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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Edirne Selimiye Kiilliyesinde Bilinmeyen Bir Cesme
N. Gicek Akgil Harmankaya’

6z

Cesme, sebil ve sadirvan gibi su yapilarinin insa edilmesi daima en 6nemli hayirlarin basinda gelmistir. Bunlar iginde
¢cesmeler en yaygin goérilen su yapilarindandir. Bir mahallenin, bir sokagin bazen de kiilliyenin bir pargasi olarak cami
cemaatinin su ihtiyacini karsilamak Gzere bir hayir eseri olarak insa edilmislerdir.

Mimar Sinan’in ustalik eseri Edirne Selimiye Camii, kent merkezinde, Kavak Meydani olarak adlandirilan bir ylkseltide
eski saray (Saray-1 Atik) alaninda insa edilmistir. Sultan Il. Selim tarafindan 1568-1574 yillari arasinda insa edilen yapi
kigtk bir kulliyeyi meydana getirmektedir. Sinan’in tezkire ve vakfiyeleri ile Dayezade Mustafa Efendi’nin Selimiye
Risale’sinde de bahsedilmeyen, mimari ve insa tarihi bilinmeyen Edirne Selimiye Klliyesi duvar ¢esmesi calisma
konumuzu olusturmaktadir. Bu ¢alismada Edirne Selimiye Kdlliyesinin kuzey dis avlu duvari lzerinde yer alan ¢esmesi,
mimari Ozellikleri bakimindan ilk kez tanitilarak, bulundugu konum, yapi ve insa dénemi agisindan incelenmistir. Mimar
Sinan’in su yapilari igcinde az bilinen gegmeleri agisindan énemi tizerinde durularak, Edirne gesmeleri ve gesme mimarisi
acisindan bir degerlendirmesi yapiimistir.

Anahtar Kelimeler
Osmanli Mimarisi ® Edirne ¢ Selimiye Kiilliyesi ¢ Cesme

An Unknown Fountain in the Edirne Selimiye Complex

Abstract
Building water structures such as fountains, sebil or a sadirvan has always been an important charitable deed. These were
built as works of charity to provide water for a district or street, or for mosque communities as part of a social complex.

The Edirne Selimiye Mosque, masterwork of Sinan the Architect, was built on the old palace grounds on a ridge called
Kavak Meydani. The structure, built by Sultan Selim Il between 1568 and 1574, constitutes a small social complex. This
paper examines the wall fountain of the Edirne Selimiye Complex, which was built by an anonymous architect at an
unknown date and is not mentioned in the biographies and pious endowment charters of Sinan or in the Selimiye Booklet
by Dayezade Mustafa Efendi. The fountain on the northern outer court wall of the Edirne Selimiye Complex is introduced
for the first time in this paper by its architectural characteristics and examined for its location, construction and period.
The paper also discusses the importance of the fountain among the relatively unknown examples built by Sinan, and
evaluates it within the context of fountains and fountain architecture in Edirne.

Keywords
Ottoman Architecture e Edirne ¢ Selimiye Complex e Fountain
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Extended Summary
The Islamic religion has always placed great importance on water. Therefore,

building a water structure such as a fountain, sebil or a sadirvan has always been an
important charitable deed, and fountains constitute the most common group. Foun-
tains, exclusively charity works built inside settlements as generally independent
structures, can be divided into groups like sadirvan fountains, column fountains, wall
fountains, freestanding fountains, pit fountains, window fountains and fork fountains.
They were built for charity to provide water for a district or street, or for mosque
communities as part of a social complex.

It is known that approximately 125 fountains were built in Edirne, which was the
capital of the Ottoman Empire for a long period. The wall fountain of the Selimiye
Complex is not among the currently nonextant or unused fountains. This paper ex-
amines the wall fountain of the Edirne Selimiye Complex, which was built by an
anonymous architect at an unknown date, does not have an inscription nor is men-
tioned in the biographies and pious endowment charters of Sinan the Architect or in
the Selimiye Booklet by Dayezade Mustafa Efendi.

The study shows that the complex has been extensively analyzed in terms of its
layout, architectural characteristics and decorations, whereas the fountain has never
been studied. This paper introduces the fountain on the northern outer court wall of
the complex for the first time in terms of its architectural characteristics and exam-
ines it in terms of location, construction and period. The paper also discusses the
importance of the fountain among the relatively unknown ones built by Sinan, and
evaluates it within the context of fountains and fountain architecture in Edirne.

The Edirne Selimiye Mosque, Sinan’s masterpiece, was built on the old palace
grounds (Saray-1Atik) on a ridge called Kavak Meydani. The structure, built by Sul-
tan Selim II in 1568-1574, constitutes a small social complex. Buildings making up
the complex are located inside a large, rectangular courtyard, and the mosque con-
sists of a dariilhadis medrese (hadith school) in the southeast, a dariilkurra medrese
(Quran school) in the southwest, and a row of shops, a time setter house and a prima-
ry school in the west. The shops bound the complex, which is surrounded by walls on
three sides around the mosque and outer courtyard.

The fountain on the northern outer courtyard wall is one-sided, approximately
140x120 centimeters in size. Shaped as a shallow niche on the wall, the fountain has
a cusped quadricentric arch. The fountain, which has a 40-centimeter-wide inscrip-
tion gap above the arch bears no inscriptions of repair or construction. The structure
lacks an ornamental slab, and the shallow niche features a spout with a cascaded and
multifoil arch. This section, currently filled with cement, is shaped like a bowl seat,
and the vat stone was seemingly replaced. On both sides ring holes are visible, which
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probably had chains attached to drinking bowls. In certain examples, these are used
as clips to fix the tap. A plastic pipe, presumably connecting the fountain to a water
outlet, is visible between the paving stones. The simple wall fountain has no reser-
voir. The women’s bathroom is located behind the structure. It is thought that water
was supplied from the same water line, or the old Palace bathhouse, for the fountain
and bathroom.

It appears that Sinan generally integrated such water structures into complexes on
courtyard walls instead of freestanding fountains. Wall fountains are frequently seen
in Sinan’s designs before and after Selimiye, like in Istanbul Suleymaniye Mosque
(1550-1557), Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasha Mosque (1551), Kadirga Sokollu
Mehmet Pasha Mosque (1567-1572), Uskiidar Atik Valide Mosque (1571-1584), Ye-
dikule Haci Evhad Mosque (1585), and Fatih Mesih Mehmed Pasha Mosque (1584-
1586).

Analogs of the fountain designed as a shallow niche on the courtyard wall were
used by Sinan on sebil fountains on both sides of the gate inside the Selimiye Mosque.
Like these structures, known as vat fountains, the upper section of the fountain’s vat —
the base of the niche - is believed to be shaped like a circular bench. Fountains of this
type stand in the legs of central gate on the outer courtyard wall of the Sultanahmet
Mosque, facing the courtyard. Design similarities with the Selimiye fountain mani-
fest in the master-apprentice relationship between Sedefkar Mehmed Agha and Sinan
in an architectural expression in the Sultanahmet Complex.

Fountains generally have inscriptions above their ornaments or arches, seen as
stone or marble slabs with inscriptions of the builder’s name, construction date, and
Quran verses and hadiths about water as a masthead.

In conclusion, the unknown and previously unstudied wall fountain shows that
the Edirne Selimiye Complex had another water structure along with a sadirvan, ab-
lution taps, sebil fountains inside both sides of the entrance, and the octagonal pool
under the muezzin’s platform. It is presumed that this fountain, unmentioned in the
biographies and pious endowment charters of Sinan like his many other fountains,
was arranged as a sebil fountain on the northern outer courtyard walls. This structure,
presumably designed by Sinan, was possibly completed after the mosque along with
outer courtyard walls and the spolia column.
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Giris

Islam dini her zaman suya biiyiik 5nem vermistir. Hz. Muhammed’in de “Sadaka-
nin en faziletlisi su teminidir” dedigi bilinmektedir'. Bu nedenle de ¢esme, sebil ve
sadirvan gibi su yapilarinin inga edilmesi en 6nemli hayirlarin basinda gelmektedir.
Bunlar i¢inde ¢esmeler en yaygin goriilen su yapilarindandir. Osmanli doneminde
yerlesim yerlerinin iginde yapilan, hepsi de birer hayrat olan ve genellikle bagimsiz
yapilar olarak insa edilen ¢cesmeleri; sadirvan ¢esmeler, siitun ¢esmeler, duvar ¢es-
meler, meydan ¢esmeler, ¢gukur ¢esmeler, pencere ¢cesmeler ve catal gesmeler gibi
gruplara ayirmak miimkiindiir®. Bir mahallenin, bir sokagin bazen de kiilliyenin bir
pargasi olarak cami cemaatinin su ihtiyacini karsilamak iizere bir hayir olarak insa
edilmislerdir.

Osmanli imparatorluguna uzun bir siire baskentlik yapmus olan Edirne sehrinde
yaklagik 125 ¢esme insa edildigi arastirmalarda bahsedilmektedir®. Gliniimiizde bir-
¢ogu yok olmus ya da kullanilmayan bu ¢esmeler arasinda Selimiye Kiilliyesi duvar
¢esmesi yer almamaktadir.

Sinan’in tezkire* ve vakfiyeleri® ile Dayezdde Mustafa Efendi’nin Selimiye Ri-
sale’sinde® de bahsedilmeyen, mimari ve insa tarihi bilinmeyen bu kitabesiz ¢esme
calisma konumuzu olusturmaktadir.

Yapilan aragtirmada Selimiye Kiilliyesi plan, mimari ve siisleme 6zellikleri baki-
mindan ¢okea incelendigi ancak ¢esmesi iizerinde hi¢ durulmadigi dikkati gekmekte-
dir. Bu ¢calismada s6z konusu ¢esme mimari 6zellikleri bakimindan ilk kez tanitilmis,
bulundugu konum, yap1 ve inga dénemi agisindan incelenmistir. Mimar Sinan’in az
bilinen ¢esmeleri arasindaki 6énemi iizerinde durularak Edirne ¢esmeleri ve ¢esme
mimarisi acisindan bir degerlendirmesi yapilmistir.

1 Semavi Eyice, “Cesme”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C.8, istanbul 1993, 5.277-287; ibra-
him Canan, “Osmanli’da Su Kiiltiirii ve Kaynaklar”, Osmanh Su Medeniyeti Uluslararas1 Sempozyum
Bildiriler (5-8 Mayis 2000), Istanbul 2000, s. 231-244.

2 Cesme mimarisine iliskin detayh bilgi i¢in bkz. Semavi Eyice, “Cesme, a.g.e, s. 277-287; Yilmaz Onge,
“Anadolu Beylikler Déneminin Cesme, Sebil ve Sadirvanlari”, Uluslararasi Osmanh Oncesi Tiirk Kiiltii-
rii Kongresi Bildirileri (4-7 Eyliil 1989 Ankara,) Ankara 1997, s. 199-214; Yilmaz Onge, ** XI. Yiizyildan
XIX. Yiizyila Kadar Anadolu Su Mimarisinde Cesme, Sebil ve Sadirvanlar”, Tiirk Mimarisinde Sel¢uklu
ve Osmanh Dénemlerinde Su Yapilarz, Ankara 1997, s. 11-19.

3 Edirne ¢esmeleri hakkinda detayli bilgi igin bkz. Murat Karademir, Edirne Cesmeleri, Edirne 2008; Neri-
man Meri¢ Koylioglu, Edirne’de Osmanli’dan Giiniimiize Su Yapilari, Edirne 2001.

4 Zeki Sénmez, Mimar Sinan ile ilgili Tarihi Yazmalar-Belgeler, Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, is-
tanbul 1988; Sal Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi (Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l-Ebniye) Mimar
Sinan’in Anilar, Cev. Hayati Develi-Samih Rifat, Istanbul 2002.

5 Rauf Tuncay, “Edirne’de Selimiye Camii”, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi, S. 23, Ankara 1969, s. 3.

6 Z.Soénmez, a.g.e.,
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Edirne Selimiye Kiilliyesi ve Cesmesi

Mimar Sinan’in ustalik eseri olarak kabul edilen” Edirne Selimiye Camii, kent
merkezinde, Kavak Meydani olarak adlandirilan bir yiikseltide eski saray (Saray-1
Atik) alaninda insa edilmistir®. IT. Selim tarafindan 1568-1574 (976-982) yillar1 ara-
sinda insa edilen yapi kiigiik bir kiilliyeyi meydana getirmektedir. Kiilliyeyi olusturan
yapilar biiyiik dikdortgen bir avlunun i¢inde yer almakta olup ortada cami, giiney do-
guda dariilhadis medresesi, giineybatida dariilkurra medresesi batida ise arasta, mu-
vakkithane ve sibyan mektebinden meydana gelmektedir. Arasta’nin bat1 yoniindeki
diikkanlari, tonozlu st ortilisii, dua kubbesi ve sibyan mektebinin I1I. Murad done-
minde Mimar Davud Aga tarafindan insa edildigi kabul edilmektedir. Batida arasta
ile sinirlanan kiilliyenin, camiyi de igine alan, dis avlusu ii¢ yonden ¢evre duvarlari
ile gevrilidir®. Yapinin kuzeyindeki dis avlu duvarlarinin {izerinde daha 6nce higbir
kaynakta belirtilmeyen bir duvar ¢esmesi yer almaktadir (G. 1-2).

G. 1. Selimiye Kiilliyesi kuzey cephesi dis avlu duvarlari ve ¢esmesi

(N.C. Ak¢1l Harmankaya, 2018)

7 47 selatin cami yaptim ve 140 mescit, 30 adet Sultan hani, 140 ayan saray1, 120 koprii, yedi adet su kemer-
leri ve nice bin ileri gelenlere ve seckinlere haneler ve saraylar yapip handese ilminde ¢ok sanat icra edip
zamanin segkini oldum, ama kalfaligimi Istanbul’da Sehzade Camii’nde icra ettim. Ustaligi Siileymaniye
Camii’nde tamamladim, ama biitiin giiciimii ve becerimi bu Selim Han Camii’nde sarf edip uzmanligimi
acik segik ortaya koydum. Cihan mimar ve miihendisleri biitiin giiglerini ve becerilerini harcasalar boyle
biiyiik bir eser yapmaya giicleri yetmez. Ve bir padisah bu kadar ¢ok mal harcamaya ciiret edemez...” Evliya
Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, Haz. Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli, 3.
Kitap, Istanbul 2016, s. 324.

8 Caminin insa edildigi alanda Sultan I. Bayezid tarafindan Edirne’nin ilk saray1 Saray-1 Atik insa edilmisti
(...), R. Tuncay, a.g.e., s. 3.

9 Selimiye Camii ve Kiilliyesinin mimarisi hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Aptullah Kuran, Mimar Sinan,
Istanbul 1986; Z. Sénmez, a.g.e..; Neslihan Sonmez, Zeki Sonmez, “Tarihi Belgelerin Isiginda Edirne Seli-
miye Camii”, Uluslararas1t Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara
1996, s. 73-79; Dogan Kuban, Sinan’in Sanati ve Selimiye, istanbul 1997; Dogan Kuban, Osmanh Mima-
risi, Istanbul, 2007; Ernst Egli, Osmanh Altin Caginin Mimari Sinan, Cev. ve Der. ibrahim Atag, Istanbul
2009; Selguk Miilayim, Ahmet Vefa Cobanoglu, “Selimiye Camii ve Kiilliyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
islam Ansiklopedisi, C. 36, istanbul 2009, s.430-434.
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G. 2. Selimiye Kiilliyesi Kuzey Cephe Rolovesi (Acar Avunduk Mimarlik, 2017)

Yapimnin giris cephesini teskil eden kuzey ¢evre duvarlart Mimar Sinan Caddesi
iizerinde, batida Arasta’dan baglayarak doguda Tas Odalar Sokagi kdsesinde sona
ermektedir. Genellikle ii¢ metreye ulasan yiikseklik ve 60-65 cm. arasinda degisen
genislikteki bu duvarlar biiyiik dl¢iide kesme kiifeki tasindan mazgalli olarak yapil-
mis olup lizerleri yine kesme tastan harpusta ile kapatilmistir. Kuzey dogu kdsesine
yakin bir noktada ise mazgalli duvar dokusu sona ermekte olup bu duvar iizerinde bir
cephe ¢esmesi dikkati cekmektedir (G. 3).
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G. 3. Selimiye Kiilliyesi Duvar Cesmesi, (N. C. Ak¢il Harmankaya, 2018)

Kuzeydeki girig cephesini de olusturan dis avlu duvari tizerinde yer alan bu ¢esme
tek yiizlii bir cephe ¢cesmesi olup yaklasik 140x120 cm. 6l¢iilerindedir. Duvar yiize-
yinde yiizeysel bir nis seklindeki bu ¢cesme dilimli bir kag kemere sahiptir. Onarim
ya da inga kitabesi bulunmayan ¢esmenin kemeri lizerinde 40 cm. genislikte kitabe
konulmak iizere planlanmis olmasi muhtemel bir alan (kitabe yeri) mevcuttur. Ayna
tagi da bulunmayan ¢cesmenin kas kemerli yiizeysel nisinin kademeli ve dalgali keme-
re sahip bir su akitma ¢orteni vardir. Zaman i¢inde oldukea tahrip edildigi anlasilan
bu alanda tung bir lille veya musluk olmalidir. Teknesinin su akitma ¢drteni oniinde
dairevi kase seklinde oldugu tahmin edilmektedir. Gliniimiizde ¢imento malzeme ile
doldurulan bu boliim tas yuvasi seklinde olup tekne taginin ise sonradan degistirildigi
anlasilmaktadir. Bu boliimiin her iki yanindaki duvarda halka bosluklari vardir. Bu
bosluklara bagli bir zincir ve uglarinda su igmeye yarayan birer tas olmasi muhte-
meldir. Baz1 6rneklerde ¢esme muslugunu sabitleyen kenetler seklinde kullanildig:
da goriilmektedir. Ayrica zeminde, kaldirim taslart arasinda, ¢gesmenin su gideri ile
iligkisi oldugu disiiniilen bir plastik boru dikkati ¢cekmektedir (G. 4).
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G. 4. Selimiye Kiilliyesi Duvar Cesmesi Zeminde Goriilen Plastik Tahliye Borusu,
(N. C. Ake¢1l Harmankaya, 2018)

Haznesiz sade bir duvar ¢esmesi olan yapiin arkasinda kadinlar tuvaleti yer al-
maktadir (G.5). Cesme ve tuvaletler ortak bir kiifeki kirma ¢at1 ile ortiiliidiir. Su ihti-
yacini tuvalet ile ayni su hattindan ya da yakinindaki eski Saray hamamindan temin
edildigi tahmin edilmektedir. Cesmenin hemen yaninda dis avlu duvarlar1 devsirme
bir siitun ile Mimar Sinan Caddesi’nden Tas Odalar1 sokagina dogru kodse yapmak-
tadir. Farkli bir uygulama olarak dikkati ¢eken bu kdse uygulamasinda, gesmede bu
tasarima Ozellikli bir katki saglamaktadir (G. 6).
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G. 5. Selimiye Kiilliyesi Cesmesi Arkasindaki Kadinlar Tuvaleti,
(N. C. Ake¢1l Harmankaya, 2018)

G. 6. Mimar Sinan Caddesi Uzerindeki Selimiye Kiilliyesi Duvar Cesmesi ile Tas Odalar1 Sokak
Kosesindeki Devsirme Kose Stitunu, (N. C. Ak¢il Harmankaya, 2018)

Insa tarihi bilinmeyen bu ¢esmenin mimarinin da Sinan olduguna iliskin net bir
belge bulunmamaktadir. Ancak Selimiye Camisinin ingasina iliskin belgelerden'® Mi-
mar Sinan’in cami insaat1 boyunca vaktinin biiylik ¢ogunlugunu Edirne’de gecirdigi

10 Mimar Sinan ile Divan-1 Hiimayun arasinda Kiilliyenin insasina iliskin otuz yedi yazisma bulunmaktadir.
Bkz. R. Tuncay, a.g.e., s.3-12; N. Sénmez-Z. Sonmez, “Tarihi Belgelerin Isiginda Edirne Selimiye Camisi”,
a.g.e., s. 73-79.
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ve Ozellikle 1571-1573 yillart arasinda ti¢ y1l boyunca ingaatin bagindan ayrilmadig:"!
ve 1584 yilinda yildirim diismesinden zarar goren camiyi onardigi anlasiimaktadir!?.
16 Mart 1576 tarihli bir ferman ise Selimiye’nin dis avlusunun, kapilart olmayan ah-
sap bir perdeyle cevrili olarak, bitirilmeden kaldigini ortaya koyar. Fermanda, Edir-
ne kadisina, cemaatin zahmetlerine deva olmak iizere, “miinasip mahalline bir kapt
a¢ilip” insa edilmesini emreder'. Bu nedenle avlu duvarlar1 Sinan tarafindan cami
ibadete acildiktan sonra tamamlanmis olup s6z konusu ¢esme de avlu duvarlarinin
bir pargasi olarak tasarimda yerini almig olmalidir.

Selimiye Camii’nin su ihtiyacina iligkin 9 Subat 1572 tarihli Edirne Bostanciba-
st’sina yazilmig bir emir de caminin ve ¢esmenin su ihtiyacinin karsilanmasi baki-
mindan olduk¢a 6nemlidir. Bu belgeden Edirne’nin Kayalar kdylinden camiye su
getirilmesi istenmektedir'®. 23 Ekim 1574 tarihinde yine Edirne Bostancibagi’sina
yazilan bir fermanda ise caminin eski suyoluna ilave edilmis olan su i¢in padisah ha-
zinesinden 60000 akge tahsis edilmis oldugu, bu paradan 20000 akge kaldigi, biitiin
suyunda bir liile ve bir masura kadar oldugu'® 6grenilmektedir.

1982 yilinda Selimiye Camii’nin 1siklandirilmasi i¢in dis avluda yapilan kazida
cami ile hamam arasinda bir sarni¢ bulundugu bilinmektedir'. Yapilan incelemelerde
kemerli bir kanal ile buradaki suyun hamama ve eski saraya dogru akitildigi anlasil-
maktadir'’. Bu sarnig Caminin yerine yapildigi Eski Saray’in Baltacilar Kogusu’nun
bulundugu yere rastlamasi muhtemeldir. Edirne’nin ilk su ihtiyacinin 15. yiizyilda
Tunca nehri iizerine konulan dolaplarla karsilanmakta iken, sehre suyun sistemli bir
sekilde gelmesi ancak 16. yiizy1l da Kanuni Sultan Siileyman doneminde Haseki
Hiirrem Sultan tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan su yollar1 ile saglandig: bilin-
mektedir.'s. S6z konusu ¢esmenin de su ihtiyacini karsilayan bu hattin Edirne’nin
kuzey-dogusundaki bu eski Taghmiisellim suyollarinin sonradan Selimiye Camiine
kadar uzatilmis bir hattinin devami ile karsilandigi diigiiniilebilir'.

Yapilan arastirmada s6z konusu ¢esme, S. Unver tarafindan yitik tasi?® olarak ta-

11 N. Sénmez, Z. Sonmez, a.g.e., s. 75.
12 N. Sénmez, Z. Sénmez, a.g.e., s. 78.

13 Giilru Necipoglu, Sinan Cagi ve Osmanh imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir, Cev. Giil Cagali Giiven,
Istanbul 2013, s. 326.

14 R. Tuncay, a.g.e., s. 6-7.

15 R. Tuncay, a.g.e., s. 12.

16 Yusuf Karabiyik, Selimiye Camii Ozel Defteri Edirne Eserleri ve Evliyalar1, Edirne 1966, s. 37.
17 Oral Onur, Edirne Su Kiiltiirii, Istanbul 1978, s. 61-62.

18 N. M. Koyliioglu, a.g.e., s. 2.

19 Unal Ozis, Yalgin Arisoy, Mimar Sinan’in Suyollari, izmir 1987, s. 2.

20 Yitik sahipleri esyalar1 kayboldugunda bu gibi Yitik taslarina bakarlar, buluntu kendilerine ait ise alir, aksi
takdirde dokunmazlardi. Yitik taslari esyalarin konulabilecegi sekilde oyuk olmalidir. Bu yerler, diger tas-
larmn oldugu gibi, cogunlukla cami, tekke, tiirbe yanlarinda veya islek cadde iizerlerinde olmalidir. Hakk:
Acun, “Birer Mimari Unsur Olarak Yardim Amach Taslar (Binek Tasi, Dinlenme Tasi, Sadaka Tas1, Kose
Pahlamas1)”, Konya Kitab X, Yeni ipek Yolu Ozel Sayisi, Konya 2007, s. 46.
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mimlanmaktadir?!, Sadaka taglari?? gibi yardim amagli olan bu taglar kaybolan esyanin
sahibi tarafindan bulunmasi i¢in yapilan basit duvar nisleri seklinde olup bilinen tek
ornegi, Sivas Kale Camii son cemaat yerinin kuzeybati kdsesindeki minare kaidesi
tizerinde yer almaktadir® (G. 7).

G. 7. Sivas Divrigi Kale Camii Minare Kaidesindeki Yitik Tas1

(https://tr.pinterest.com/pin/540291286539262788/?1p=true, 18.02.2019)

S6z konusu yapinin kemerli bir ¢esme cephesi gibi 6zenli diizenlenmis olmasi,
tizerinde bir kitabe boslugunun bulunmasi ve 6zellikle de esya birakilacak yeterlikte
bir girintiye sahip olmamas1 gibi nedenlerden dolay1 buranin yitik tasi olarak tanim-
lanamayacagini gostermektedir. Yitik taglarinin sadaka taslari gibi bir islevi oldugu
diistiniildiigiinde Selimiye Camiinin kible yoniindeki arka kapisinin 6zel olarak “Di-

21 “(...) Selimiye Camii Kayip Esyalar Biirosu olarak nitelenir. Payitahtta bir Osmanli vatandas1 bir esyasini
kaybedecek ve o esyay1 bulan kisi onu alip Selimiye Camii’nin ana giris kapisinin sol tarafinda eski ha-
mamin oldugu kosedeki duvarda bulunan yitik tasina birakacak ve esyasini kaybeden kisi kendinden emin
bir sekilde oraya gelip esyasini oradan alacakti (...) Vakitlice tizerinde kiigiik bir kitabe varmus (...)” Bkz.
Siiheyl Unver, “Sadaka Taslar1”, infak ve Zarafet Sadaka Taslarimn Mimari ve Kiiltiirel Hususiyetleri,
Haz. Semsettin Seker, Mustafa Yilmaz, istanbul 2017, s. 216-217.

22 Cami, ¢esme gibi yapilarin oniinde yer alan ve {izerlerine fakirler i¢in para birakilan taslardir. Farkli ¢ap,
ebad, sekil ve tiirde olmakla beraber genellikle beyaz renkli, silindirik, ¢ogu antik mermer siitunlardir. Yere
dikine gémiilmiiglerdir H. Acun, a.g.e., s. 43; Hasan Ozonder, “Tiirk Mahallelerinde Sadaka Taglarinin Yeri
ve Onemi”, Uluslararasi Dordiincii Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri 4-7 Kasim 1997, C. II, Ankara
2000, s. 156.

23 Yitik Tasi, yerden 1-1,25 m. yiikseklikte sivri kemerli bir nis seklindedir. Kaybolmus bulunan esyanin sahi-
bine ulastirilmasini kolaylastirabilmek i¢in buraya konulmustur. H. Acun, a.g.e., s. 46.
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lenciler Kapist” olarak adlandirildigi, caminin avlusunda ve diger kapilarmin 6niinde
dilenci bulunmasinin ise yasaklandig1 bilinmektedir®*. Dilenciler sadece bu kapinin
onlerine durur, yardim vermek isteyen cemaatte de bu kapidan ¢ikarak sadaka verir-
di. Ayrica, belirli yerlerde 6zellikle de cami bahgesinde igleri oyulmus sadaka taslari
bulunurdu. Sadaka vermek isteyen yardimseverler bu taslarin tizerine para koyar ih-
tiyact olan da ihtiyaci kadar para alirdi. Bu gelenek Balkan Savaslari’na kadar devam
etmis sonrasinda sadaka taglari ile birlikte ortadan kalkmigtir?,

Degerlendirme

Su yapilar igerisinde 6nemli bir yere sahip olan ¢esmelerin en erken ve sade or-
nekleri kesme tastan sivri kemerli duvar nigleri seklinde olup, kabartmalarla islenmis,
tag veya mermer bir ayna tag1 ve bunun ortasindaki liile ile 6ntindeki su teknesinden
meydana gelmektedir. Klasik Osmanli Déneminde de bu sade kurulus devam eder.
Edirne Selimiye Kiilliyesinin bir pargasi olan bu ¢esme de, dilimli kas kemerli nisi
ile oldukca sade bir diizenlemeye sahiptir. Bir cephe ¢esmesi seklindeki tasarimi ile
Anadolu Selguklu cami ve medreselerin cephesine yapilan ¢esme ve sebilleri hatir-
latmaktadir?. Ozellikle dis avlu duvar iizerindeki konumu ile Istanbul Hac1 Evhad
Camii (1585) g¢evre duvarlarimin kuzey ve giliney cephelerindeki ciimle kapilarinin
yaninda yer alan duvar ¢esmeleri ile benzerlik gostermektedir®’. Arkasinda kadinlar
tuvaleti bulunmasi ile su hattinin ortak kullanilmasi pratik bir islev kazandirmaktadir.
Sinan’in benzer uygulamasi Istanbul Siileymaniye Camii (1550-1557) kuzeybat1 dis
avlu duvarlar iizerindeki ¢esmesinde de goriiliir. Buradaki ¢esmenin de arkasinda
tuvaletler yer almaktadir.

Osmanli doneminde Mimar Sinan’in pek ¢ok suyolu ve su yapist inga ettigi bilin-
mekle birlikte bunlar arasinda cesmelere iliskin cok az bilgi edinilmektedir. Ornegin
1566 y1li sonrasi yazilan vakfiyesinde®® gesmelere iligkin; Istanbul’da gesmeler, Has-

24 “(...) Cami avlusuna girmek i¢in dokuz kap1 bulunmakta olup bunlardan bir tanesi de “Dilenciler Kapisidir”
Caminin arkasinda ve dartilkurra ile dartiltedris arasinda ve mihrap istikametindedir. O taraf cemaati camiye
bu kapidan girerler. Cenaze bu kapidan ¢ikarilir. Caminin avlusunda ve diger kapilarin 6niinde dilenci bu-
lunmak halk: iz’hag etmek katiyen yasak oldugundan namaz vakitlerinden evvel ve sonra cenaze vukuunda
ramazan ve sair miibarek giinlerde dilenciler bu iki bahge arasindaki yolun iki tarafinda kapiya kadar dizilir-
ler. Sadaka vermek isteyenler dilencileri ancak burada bulabilirler (...) ”, Arif Dagdeviren, Edirne’de Sinan
ve Selimiyesi, 1968, s. 8.

25 Y. Karabiyik, a.g.e., s. 15,42.

26 Avlu duvarlar lizerinde yer almasa da ozellikle Sivas Gokmedrese Cesmesi (1271) ve Konya Sahip Ata
Kiilliyesi (1258) portali, iki yanindaki sebil-cesmeleri gibi giris cephesi tizerindeki su yapilariyla benzerlik
gosterdigi sdylenebilir. Bu 6rnekler ile olan benzerlik yapilarin giris cephesinde, kap1 yaninda ya da yan-
larinda yer alan birer duvar ¢esmeleri olmalariyla ilgilidir. Bu drneklerin sayisint arttirmak miimkiindiir.
Sivas Gk Medrese cesmesi ve Konya Sahip Ata Kiilliyesi portal sebil-gesmeleri i¢in bkz. Y. Onge, Tiirk
Mimarisinde Sel¢uklu..., s. 11-19.

27 M. Baha Tanman, “Hac1 Evhad Kiilliyesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.3, Istanbul 1994, s.
473-475.

28 Sinan’in vakfiyeleri i¢in bkz. ibrahim Hakki Konyali, Mimar Koca Sinan, istanbul 1948, s. 13-28, 50-58.
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lar kazas1 Soganl kdyilinde ¢esme, Vize sancaginda Urgaz kdyiinde gesme sayilmak-
tadir?’. Ayrica Sinan’in memleketi olan Kayseri-Agirnas koyiinde ti¢ gesmesi vardir.
Biri Rum mahallesinde Karagéz Cesmesi, Ikincisi Kayseri-Biinyan yolu iizerinde
Aga Pmari ¢esmesi, liglinciisii ise Sine Pmar1 adli gesmesidir®®. Eser sayilar1 birinden
digerine degisiklik gosteren tezkireleri arasinda Tezkiretii’l Biinyan’da;

“(...) Bu zavallimin, diinya padisahlari, vezirler ve dydan adina resmini ¢izip insa
ettigi seksen cami ve dortyiizden fazla mescid oldu; altmis yerde medrese, otuz iki sa-
ray, on dokuz tiirbe, yedi dariilkurra, on yedi imaret, ii¢ dariissifa, yedi yerde koprii,
on bes suyolu kemeri, alti mahzen, on dokuz han ve otuz ii¢ hamam bina olundu...”
denilerek’! gesmelere yer verilmemis. Ancak, Tezkiretii’l Ebniye’de “(...) Istanbul da
su stkintist ¢ekildi, Kirk¢esme bashavuzunun suyu azaldi. Yine o taraflarda sular bu-
lundu, Suyollart yaptimasit buyruldu. Gokkusag gibi yiiksek kemerler yaptik, Sulari
ta sehre kadar ¢ikardik. Akitildi o dupduru su sehivde, Yapildi ii¢ yiizden fazla ¢cesme
(...) %2 denilerek en azindan Istanbul’da isimleri ve yerleri belirtilmeyen ii¢ yiizden
fazla ¢esme insa ettigi 6grenilmektedir.

Mimar Sinan’in bagimsiz ¢esme yapisi inga etmek yerine genellikle cami avlu du-
varlar izerinde konumlandirdig1 ¢gesmeleri kiilliye insa programina dahil ettigi anla-
stlmaktadir. Ozellikle, Istanbul Siileymaniye Camii (1550-1557), Silivrikapt Hadim
Ibrahim Pasa Camii (1551), Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Camii (1567-1572), Us-
kiidar Atik Valide Camii (1571-1584), Yedikule Hac1 Evhad Camii (1585), Fatih Me-
sih Mehmed Pasa Camii (1584-1586)’lerinde oldugu gibi Selimiye dncesi ve sonrast
Sinan yapilarinda duvar ¢esmeleri uygulamasi ile sik¢a karsilasilmaktadir® (G.8).

29 Afet inan, Mimar Koca Sinan, Ankara 1968, s. 52.
30 I. H. Konyal, a.g.e., s. 105.

31 S. M. Celebi, a.g.e., s. 45.

32 S.M. Celebi, a.g.e., s. 103.

33 Yapilar hakkinda detayh bilgi igin bkz. D. Kuban, Osmanh Mimarisi, Istanbul 2007; Ayse Denknalbant
Cobanoglu, “Silivrikapt Hadim ibrahim Pasa Camii’nin Plan Ozellikleri ve Klasik Dénem Osmanli Mimar-
lig1 I¢inde Benzer Ornekler Uzerine Bir Degerlendirme”, Art Sanat, S.11, istanbul 2019, s. 101-137; G.
Necipoglu, a.g.e.,
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G. 8. Istanbul Siileymaniye Kiilliyesi, Kuzey Bati Avlu Duvarlar1 Uzerindeki Cesmesi
(N. C. Ak¢il Harmankaya, 2019)

Duvar yiizeyinde oldukga s1g bir nis seklinde kurgulanan ¢esmenin benzerleri yine
Sinan tarafindan Selimiye Cami i¢inde, kapinin her iki yanindaki, sebil-cesmelerde
de uygulanmustir. Y. Onge tarafindan tekne sebil** olarak adlandirilan bu su yapila-
rinda oldugu gibi s6z konusu ¢cesmenin de teknesinin {ist tarafinin, yani nigin tabanin
dairevi planli bir tezgdh seklinde oldugu diisiiniilmektedir. Tezgdha dokiilebilecek
sularm akitilmasi i¢in, tezgah tablasina kii¢iik bir delik agilmis olmalidir. Birer uglari
nis duvarlarina zincirle baglanmis, sapli birer masrapa ile de tekneden ya da liile-
den dokiilen sudan igilebiliyordu. Giiniimiizde tezgah tablasinin oldugu yer ¢imento
malzeme ile doldurulmus olup teknesinin tasi ise tamamen degistirilmistir. Teknenin
zemine yakin yerinde ise yine ¢gimento ile doldurulmus bir su tahliye deliginin oldugu
tahmin edilmektedir. Bu boliimiin dniinde zeminden ¢ikan bir plastik boru goriilmek-
tedir (G.9).

34 Yilmaz Onge, “Mimar Sinan’in Sebilleri”, Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara,
24-27 Ekim 1988), Ankara 1996, s.114.
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G. 9. Selimiye Camii ¢ Mekan Giris Kapist Sol Yanindaki Tekne-Sebil,
(N. C. Ake¢il Harmankaya 2018)

Ayrica Sultanahmet Camii’nin dis avlu duvarlar lizerindeki orta kapisinin avlu
yoniindeki ayaklarinda da bu tip ¢cesmeler yer almaktadir. Kas kemerli agikliklara
sahip bu ¢esmeler birer nis seklinde olup iginde birer musluk yeri bulunmaktadir.
Giderleri zeminden 8 cm. kadar yukarda, suluk tabir edilen bir uygulamaya sahip bu
gesmelerden daldirma ile su temin edilmektedir®®. Selimiye ¢esmesinin de benzer bir
mimariye sahip olmasi, Sinan’in 6grencisi ve halefi olan Mimar Sedefkar Mehmed
Aga ile Sinan arasindaki usta ¢irak iliskisinin Sultanahmet Kiilliyesi’nde ki mimari
bir ifadesi olarak dikkati ¢cekmektedir (G. 10).

35 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultanahmet Kiilliyesinde Sebiller ve Cesmeler”, 17. Yiizyll Osmanh Kiiltiir ve
Sanati, 19-20 Mart 1998 Sempozyum Bildirileri, Istanbul 1998, s. 57-76.
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==y 7

G. 10 Sultanahmet Camii Atmeydani’na Bakan Avlu Kapisi I¢indeki Cesmelerden Biri
(Ahmet Vefa Cobanoglu, 2015)

Genellikle ¢esmelerin ayna tasi ya da kemerinin {izerinde, yapilarin kiinyesi niteli-
ginde, banisinin adi, insa tarihi ve Kuran’dan alinmis su ile ilgili ayet ve de hadislerin
islendigi tag ya da mermer bir levha seklindeki kitabeler bulunmaktadir. Ancak ¢alis-
ma konumuz olan bu ¢esmede kitabe yeri bostur. Ozgiin insa ya da tamir kitabesinin
varlig1 bilinmemektedir. Kitabe yerinin 6l¢iileri dikkate alindiginda, birgok ¢esme
kitabesinde ve Emirgan Meydan Cesmesinin®® (1782-1783) dort yiiziinde yer alan
celi siiliis hatli kitabe kartuslarinda da okundugu gibi “Mdsa Allah”, ya da “(...)Ha-
yati olan her seyi sudan (yaratti)”, Kur’an: El-Enbiya Suresi 11/30. Ayetinin yazili
olmasi muhtemeldir.

Sonug¢

Edirne Selimiye Kiilliyesi’nin bilinmeyen ve daha 6nce incelenmeyen bu duvar
¢esmesi ile sadirvani, abdest musluklari, i¢ mekanda giris kapisinin her iki yanindaki
sebil-cesmeleri ve miiezzin mahfili altindaki sekizgen havuz disinda bir su yapist
daha oldugu tespit edilmektedir. Mimar Sinan’1n tezkire ve vakfiyelerinde, diger bir-

36 Hiisamettin Aksu, Ahmet Vefa Cobanoglu, “Emirgan Meydan Cesmesi”, Sanat Tarihi Arastirmalari Der-
gisi, S.11, Istanbul 1992, s. 19-22
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¢ok cesmesi gibi ad1 gegmeyen bu ¢esmenin kuzey dis avlu duvarlar lizerinde bir
sebil-cesme seklinde diizenlendigi tahmin edilmektedir. Cesme, Mimar Sinan tara-
findan yapinin dig avlu duvarlar1 ve yanindaki devsirme kose stitunu ile birlikte cami
ingaat1 bitirildikten sonra tamamlanmstir. Eski Saray yolu olarak bilinen ana caddeye
bakan konumu ile halkin su ihtiyacini karsilayan bu ¢esme banisinin ve mimarinin
Edirne sehrine biraktiklar1 nemli bir hayir eseri olmustur.

Edirne Selimiye Kiilliyesi duvar ¢esmesinde goriildiigii gibi Sinan’in bagimsiz
¢esme yapisi inga etmek yerine genellikle avlu duvarlari iizerinde konumlandirarak
cesmeleri kiilliye insa programina dahil ettigi dikkati cekmektedir. Edirne ¢esmeleri
arasinda 6zel bir yeri oldugu anlasilan Osmanli’nin Klasik déneminin bu gosterissiz
sade gesme tasarimi ile Selimiye Camii’nin mimari dehasina anlamlt bir katki sag-
lamaktadir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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12-14. Yiizyil Tiirk-islam Mimarisi ile Gotik Mimarisindeki Figiirlii
Yagmur Oluklari Uzerine Bir Karsilashirma Denemesi

Alper Altin’

Oz

Yagmur oluklari, duvari ve harci ¢atida biriken sularin asindirici etkisinden korumak igin kullanilan bir mimari elemandir.
Bunlar sade yapildigi gibi figiirli olarak da yapilmislardir. Figlirli yagmur oluklari kiltirlere gore farkh bir sekilde ele
alinmistir. Tirk-islam kiiltiiriinde su bereketle iliskilendirilmektedir. Bundan dolayi ¢értenler iizerinde bereketle tasavvur
edilen figtirler gorilmektedir. Bunun yani sira glgle ilintili figirler de kullaniimistir. Bati’da Ortagag Hiristiyan inancinda
ise su, dinen olumsuz anlamda dustntlmustlr. Ayrica su yapiya zarar verdigi icin musibetle iliskilendirilen figurler
gargoylelerde kullanilmistir. Bu baglamda Anadolu ve Avrupa’daki figlirli yagmur oluklari genel olarak incelenmistir.
Calismamiz ile Dogu ve Bati’da ayri sembolik anlamlara sahip bu yagmur oluklarinin benzer ve farkli 6zellikleri ortaya
¢ikarilmak istenmistir. Konuyu sinirlamak amaciyla 12. ve 14. yizyillar tercih edilmistir. Bu zaman aralig Anadolu
Selguklulari ve Beylikler donemi ile Gotik doneme denk gelmektedir.

Anahtar Kelimeler
Anadolu Selguklu ¢ Anadolu Beylikleri e Gotik ® Corten ¢ Gargoyle

A Comparison Experiment on the Figures of the Rainspout in Gothic Architecture and Turk-Islam
Architecture in the 12* and 14" Centuries

Abstract

Waterspouts are an architectural element that are used to protect the wall and mortar from the corrosive effect of water
accumulated on the roof. Figured waterspouts are handled differently depending on cultures. In Turkish-Islamic culture,
water is associated with fertility. Therefore, figures that are associated to abundance are seen on cortens. In addition,
power-related figures were also used. However, in Medieval Western Christian belief, water run through the minds
negativeness. In addition, because the water damages the structure, the figures associated with evil are represented as
gargoyles. In this context, figured waterspouts in Anatolia and Europe are examined in general. In our study, it is aimed to
reveal similar and different characteristics of these waterspouts which have distinct symbolic meanings in East and West.
In order to limit the subject, 12" and 14" centuries are especially choosen. This time period corresponds to the Anatolian
Seljuks, Principalities period and the Gothic period.
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Anatolian Seljuks e Anatolian Dynasties ¢ Gothic e Corten ¢ Gargoyle
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Extended Summary
Water is the source of life for all living things. Because of our need for water,

mankind has always seen water as a sacred element throughout history. Water, over
artifacts and monuments symbolized life, healing, fertility, strength, beauty and en-
joyment. It was seen as sacred in Turkey and was believed to be the spirit of water. In
addition, water was associated with fortune, life, soul, chance, fortune, conscience,
and character. In Turkish culture and the Islamic faith, water and rain are considered
as the source of life and abundance. In Turkish-Islamic architecture, waterspouts are
called corten. Waterspouts protected mortar and masonry walls from corrosive effects
by getting rid of rain and snow water away from the wall and foundation. In the Ana-
tolian Seljuks and Dynasties periods, a large part of the cortens in architectural works
was made simple and another was meant to be figurative. The pre-Islamic and Islam-
ic beliefs of Turks determined their view of water. Cortens was produced positively
in the context of these religious beliefs. It is known that the cortens, especially those
with figures, are made with symbolic purposes such as fertility, abundance, happi-
ness, and power. Therefore, the figures are in direct relation with these concepts. The
usage of animal figures was avoided apart from these meanings.

Although Islamic belief and Turks perceived water positively, the Christian faith
and the Latins perceived water as positive in the spiritual direction and negative in
the material direction. Sacred water was used for religious rituals. No doubt the most
important of these rites is baptism, which is seen as a spiritual cleansing rather than a
material one and early Christians emphasized the spiritual aspect. During the Middle
Ages, the Western Christian world did not accept bathing as an innocent practice
leaving out it in religious rituals. Many monks and saints believed St. Francis of As-
sisi’s idea that an unwashed body is a sign of piety! For this reason, Western society
avoided water except for the occasional bath. In the 12-14" centuries, the works of
Gothic architecture started in Europe. In this architectural understanding in which
religious structures are predominant, buildings tend to rise vertically. In Gothic ar-
chitecture, the waterspouts represented as figures that provide the evacuation of rain
water are called gargoyles. The gargoyles have a terrifying psychological effect on
the believer. These are mostly waterspouts with plastic properties made in the form
of terrifying demonic creatures. In the medieval Christian world, the church taught
religion to society through art. That is, art was made for the purpose of religious
propaganda. In the Middle Ages, the Church even resorted to the most formidable
forms of evil in order to spread its religious teachings. Some gargoyles served as a
moral reminder to sinners, and because gargoyles were thought to represent the souls
condemned for their sins, it was suggested that sinners were forbidden to enter the
church. By reflecting the horrible appearance of hell, Satan, which is an unconven-
tional image that does not conform to the church, reminds people that they will be
safe in the sacred church. Although some gargoyles are quite simple in design, the
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majority of them are decorated in detail. These are decorative carvings representing
grotesque animals, birds, dragons, satyrs, mermaids, snakes, and many other themes.
They can also be in the form of fascinating hybrids and mythical creatures such as
semi-human semi-animal figures. The functional purpose of the gargoyles is the wa-
terspout. The symbolic aim is to ward off evil.

The waterspouts in religious and secular buildings served the same purpose in
different architectures throughout the 12-14" centuries. The figured waterspouts
are shaped differently in proportion to the value judgments, beliefs, traditions, cul-
tural and architectural heritage of societies. Due to the ban on animal and human
figures in Islamic architecture, the figured ornament was rarely seen. The Turks
have a moderate approach to figurative ornaments due to their old beliefs. In the
Anatolian Seljuk architecture, almost all the building groups have symbolic, myth-
ological, astrological, cosmological and talismanic figures. We usually see figured
ornament around openings such as doors and windows, but it is rarely encoun-
tered in the waterspouts. Cortens have symbolized power, strength in relation to
protection while symbolizing goodness, abundance and mercy in relation to rain.
The cortens associated with guardianship of religion generally had been located
on facades trough the roads where people can see easily. In the cortens, animal or
human figures can be seen. Animal figures include depictions of lions, rams and
bulls. Mythical creatures include depictions of dragons. The lion is the symbol of
strength; the rams and bulls are symbols of abundance, and the dragon symbolizes
both abundance and power.

The Abbey Church of Saint Denis in France is accepted as the first Gothic struc-
ture. The eastern section of the church was designed by Abbot Suger. The West-
ern world inherited the Greek, Hellenistic, Etruscan and Roman architectures and
adapted these ancient styles to gothic architecture. The understanding of ornaments
in Gothic architecture developed in the scholastic thinking of the church. All the
decorations around the religious buildings were made parallel to the teachings of the
church. Emphasis on the instructional use of visual imageries, resulted in the creation
of many monsters. The animal figured waterspouts were used in the western world by
Greeks and Etruscans who especially preferred those with lion heads. The gargoyles
depict a wide variety of animals and imaginary creatures that we tend to associate
with evil. It is not a coincidence that they often have cloven hooves, bat wings, goat
beards and horns. Gargoyles were consciously depicted as demons and associated
with evil. The use of these figures in waterspouts caused them to consider water as a
symbol of disaster and trouble.

Since Turkish-Islamic architecture has a limited number of cortens showing fig-
ures, we tried to include all the samples. The cortens are classified according to the
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figures they depict. As there is a large number of gargoyles in Gothic Architecture,
we included only a few samples. Some examples of gargoyles in churches or mon-
asteries in different parts of Europe were compared. Similarities between these gar-
goyles were found in different structures. Finally, similar and different characteristics
of the figured waterspouts in two separate cultures are indicated.
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Giris

Su tiim canlilar i¢in hayat kaynagidir. Oyle ki viicudumuzun iicte ikisi sudan olus-
maktadir. Viicudumuzda olusan su kaybindan dolay: siirekli olarak yeterli su alinma-
sina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiyagtan otiiri su, tiim devirlerde insanoglu tarafin-
dan kutsal bir unsur olarak goriilmiistiir. Dinlerin ortaya ¢ikisi ile tanrilar, tanrigalar
ve mukaddes varliklar bigiminde sahislastirilan suyun; hayat, sifa, bereket, kuvvet,
giizellik ve zevk verici gibi 6zellikleri sembollestirilerek eserler ve abideler meydana
getirilmesine neden olmustur.! Tiirklerde su, kadim donemlerden beri kutsal olarak
goriilmiis ve suyun ruhu olduguna inanilmistir. Altay inanislarina gére insanlarla bir-
likte yagayan yer-su ruhlari, ehli hayvanlari yaratmakta ve bereket vermektedirler.?
Ayrica Tiirk mitolojisinde Korkut Ata’nin “Suya ecel gelmez” soziinden hareketle
suyun ebedi olarak tasavvur edildigi anlagilmaktadir. Eski Tiirk téresinde suya tiikii-
rillmez, pislik atilmaz ve su kirletilmezdi. Aksi halde suyun sahibi (su iyesi veya ¢ay
ninesi) insani cezalandirmaktaydi. Kadim Tirklerde su; kut, can, ruh, talih, vicdan,
seciye gibi anlamlara gelmektedir.* Orhun kitabelerinde de bu doga inanc1 “Yer-Sub”
seklinde gegmektedir. Tiirkler Yer-su kiiltine ayrica “Iduk” da demektedirler.*

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte eski inanglarm tamamen kaybolmadig1
yeni inangla yogurularak yasatildig: bilinmektedir. islam inancinda suyun, Tiirkle-
rin eski inanci ile benzer sekilde tasavvur edildigi goriilmektedir. Su (ma) Kuran-1
Kerim’de altmis li¢ ayette gegmektedir. Ayetlerden bazilarinda “Allah’in insani ve
biitiin canlilart sudan yarattigi, gokten rizik, rizik sebebi ve temizlik aract olarak
temiz ve bereketli su indirdigi, boylece insanlarla hayvanlara temiz ve tath sular
icirdigi, su ile yerytiziinii oliimden sonra diriltip insanlar ve hayvanlar igin her tiirlii
yesil bitki, ekin ile meyveyi ¢ikardigi” belirtilerek suyun yerytiziindeki varliklarin ha-
yat1 agisindan 6nemine dikkat ¢ekilmektedir.’ Suyun yagmur halinde indigi tertemiz
ve tatli olduguna vurgu yapan ayetler de mevcuttur.® Suyun bereketi hususunda da
Kuran-1 Kerim’de bilgiler bulunmaktadir. Kaf Suresi 9. Ayette’ gokten inen suyun be-
reketine vurgu yapilmis, onun 6lii topragi canlandirmasi anlatilmistir. Suyun toprakla
olan bu iliskisi tarih dncesi devirlerden beri bereket olarak algilanmasina yol agmis-
tir. Bereket kavrami sozliikte hayir, saadet, bolluk ve genislik gibi anlamlara haizdir.
Hem maddi hem de manevi anlamda kullanilan spritiial bir kavram olmasi agisindan

1 Yilmaz Onge, Tiirk Mimarisinde Sel¢uklu ve Osmanh Dénemlerinde Su Yapilari, Ankara 1997, s. XIX.

Abdiilkadir Tnan, “Tiirklerde Su Kiiltii ile Tlgili Gelenekler”, 60. Dogum Yili Miinasebetiyle Fuad Koprii-
lii Armagani, Ankara 2010, s. 249.

iskender Pala, “Su Kiiltiir Medeniyet”, DiA, C. 37, istanbul 2009, s. 442.

Harun Gling6r, “Eski Tirklerde Din ve Diisiince”, Tiirkler Ansiklopedisi, C.3, Ankara 2002, s. 263.
Haci Mehmet Giinay, “Su”, DIA, C. 37, istanbul 2009, s. 432.

Kuran-1 Kerim 25/48

Kuran-1 Kerim 50/9, “Gokten bereketli bir su indirdik, kullara rizik olmak iizere onunla bahgeler; bigilecek
taneli ekinler, kiime kiime tomurcuklart olan boylu hurma agaglar yetistirdik. O su ile olii yeri dirilttik.”
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onemlidir.® Tiirk kiiltiiriinde ve Islam inancinda su ile yagmur hayatin ve bereketin
kaynag1 olarak tasavvur edilmektedir. Bunun bir ifadesi olarak su, gliniimiizde bile
rahmet sifatiyla anilmaktadir. Anadolu’da ‘yagmur yagiyor’ yerine ‘rahmet yagiyor’
denmesi bunun giizel bir 6rnegidir.’

Tiirk-Islam mimarisinde yagmur oluklarma ¢érten denilmektedir. Corten veya ¢or-
tiin kelimesi dilimize Ermenice su olugu anlamindaki “grortan” kelimesinden ge¢mis-

tir.'” Ermenicede su, “cur” ve oluk, “ortan” kelimelerinin birlesmesi ile meydana gel-
12

~ G 99]1 ¢

mistir. Yagmur olugunun Farsg¢a karsiligi “navdan™!!, “mizab” veya “mizab-1 baran
kelimeleridir. Arapcada ise Farsgadan gecen “mizab” veya “mis’ab” kelimeleri kul-
lanilmaktadir.”® Ortacag déneminde Tiirk-Islam yapilariin ¢atilar1 ekseriyetle diiz
toprak damla kapatilmistir. Yapilarin diiz toprak damla kapatilmasi, beraberinde bazi
sorunlar1 dogurmaktadir. Bu sorunlardan en biiytigii ¢atida biriken sulardir. Bu sorunu
agmak ve suyun yipratici etkisinden korunmak i¢in sularin ¢atida birikmeden tahliye
edilmesi gerekmektedir. Bundan dolay1 damlar belirli bir egimle yapilarak yagmur
ve kar sular1 kenarlarda olusturulan kanallara, kanallardan da muayyen araliklarla di-
sartya dogru uzatilmis yagmur oluklarina aktarilarak su yapinin disina tagimmuigtir.'*
Yagmur oluklart suyu duvardan ve temelden uzaga atarak harci ve kégir duvarlart
agindirict etkiden korumuslardir.' 12-14. yiizyillarda Anadolu Selguklu ve Beylikler
donemindeki mimari eserlerde yer alan ¢ortenler son birkag yilizyilda islevsiz kalma-
sindan 6tiirii tahrip olmus, bir¢ogu giinlimiize gelememistir. Giiniimiize gelen 6rnek-
lerdeki ¢ortenlerin biiyilik bir kismmin sade, bir kisminin ise figiirlii bigimde yapil-
diklar1 goriilmektedir. Tiirklerin Islam éncesi ve Islami inanglari suya bakis agilarini
belirlemistir. Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde insa edilen hem su yapilarinda hem de
mimari eserlerin suyla baglantili elemanlarinda bu inanglar yansitilmaktadir. Hemen
hemen her yapinin suyla iliskilendirilebilecek mimari elemani olan ¢ortenler bu inang-
lar kapsaminda pozitif anlamda meydana getirilmistir. Ozellikle figiirlii olarak yapilan
cortenlerin bereket, bolluk, saadet, gii¢, kudret gibi sembolik amaglarla yapildig: bilin-
mektedir. Bundan dolay1 burada yer alan tasvirler bu kavramlarla dogrudan iliski igeri-
sinde olmustur. Bunun diginda kalan hayvan tasvirlerinin kullanimindan kaginilmustir.

Tiirklerin ve Islam inancinin suyu pozitif yonde algilamasina karsin Latinler ve
Huristiyan inanci suyu manevi yonde pozitif, maddi yonde ise negatif algilamislardir.

8 Giinay Tiimer, “Bereket”, DiA, C. 5, stanbul 1992, s. 487-489.

9 Refiye Okusluk Senesen, “Tiirk Halk Kiiltiiriinde Bolluk ve Bereketle Ilgili inang ve Uygulamalarda Eski
Tiirk izleri”, Folklor/Edebiyat, C. 17, 66, Lefkosa 2011, s. 212.

10 Matthias Bedrossian, “Crortan”, New Dictionary Armenian-English, Venice 1879, s. 625.
11 Mechmet Kanar, “Navdan”, Osmanh Tiirkcesi Sézliigii, istanbul 2009, s. 2549.

12 Mehmet Kanar, “Mizab”, Osmanh Tiirkeesi Sozliigii, Istanbul 2009, s. 2238.

13 Ca’fer Efendi, Risale-i Mi’mariyye, Haz. Aydin Yiiksel, Istanbul 2005, s. 105.

14 Albert Gabriel, Kayseri Tiirk Anitlari, Cev. Ahmed Akif Tiitenk, Ankara 1954, s. 48.

15 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati1 Tarihi Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme
Ve Tezyini Sanatlar, istanbul ty, s. 718.
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Dini ritiieller i¢in kutsal su kullanilmaktadir. Bu torenlerden en 6nemlisi kuskusuz
vaftiz ayinidir. Vaftiz, eylemsel anlamda yikanma bigiminde olsa da dini anlam-
da armmma ve kutsanmay1 ifade etmektedir.'® Yani maddi temizlikten ziyade mane-
vi anlamda bir temizlik olarak goriilebilir. Maddi temizlige gelecek olursak Roma
déneminde altin ¢agini yagayan hamamlar merkezi otoritenin zayiflamasi ile farkli
islevlerde kullanilmaya baslanmstir. Ozellikle halk hamamlarinin kinanma ve ahlak-
sizlikla suglandigi bilinmektedir.!” 476’da Germen saldirist sonucu Bati Roma’nin
yikilmasiyla Erken donem Hiristiyanlarinin, fiziksel temizlige karsi ruhsal temizlik
tizerinde durduklart goriilmektedir. Orta ¢cag boyunca Bat1 Hiristiyan diinyasi dini
ritiieller disinda yikanmay1 ¢iplaklik, cinsellik ve zina ile iligskilendirdikleri igin hig
de masum bulmamakta, ayrica saglik ve temizlik arasinda higbir iliski gormemekte-
dirler. Asisili Aziz Francis’in, “Yikanmanug viicut dindarligin isaretidir! ” s6zii gibi
yikanmamanin gerekliligi ile ilgili ¢ok sayida azizin ve kesisin sdzleri mevcuttur.
Bundan 6tiirti Bat1 toplumu maddi anlamda yikanmaktan dolayisiyla zaruri ihtiyagla-
r1 disinda sudan uzak durmuslardir.'®

12-14. yiizyillarda Avrupa’da gotik mimari akimda eserler verilmistir. Ozellikle dini
yapilarin agirlikta oldugu bu mimari anlayista binalar dikey biiyiime egilimindedir. Ust
ortiileri icten kaburgali ¢apraz tonozlarla ortiilmiis, distan kirma cati ile kapatilmistir.
Cephede tonozlarin dengesini bozan giigler sivri kemerler, payandalar ve ugan payan-
dalarla kargilanmistir. Boylelikle agirlik yayilarak asagi aktarilmig ayrica dekoratif ve
estetik goriiniim kazandirilmigtir.® Figiirlii yagmur oluklarinin kullanimi eski Misirli-
lar, Etrliskler, Yunanlilar ve Romalilar tarafindan bilinmektedir. Yunan tapimaklarinin
kornisleri lizerinde yagmur sularinin aslanlarin agzindan tahliye edildigi belirtilmekte-
dir.?® Gotik mimaride yagmur sularinin tahliyesini saglayan figiirlii yagmur oluklaria
gargoyle denilmektedir. “Gargle” kelimesi Latinceden Fransizcaya gegmis “gurgulio”
fiilinden tiiretilmistir. Bu kelimenin bogaz/girtlak ve guruldamak/gargara “gurgling”
olmak tizere ¢ift anlami vardir. Daha sonra bu kelime “gargouille” (gargoyle) seklin-
de mimari elemani tanimlamak i¢in kullanilmigtir.?! Gargoyle, basit anlamda figiirli
bir sekilde dekore edilmis ¢ortenleri tanimlamaktadir.?? Avrupa’nin gesitli yerlerinde
yagmur oluklari igin farkli kavramlar da kullamlmistir. Gargoyle, Italya’da, “cikintili
oluk” anlaminda gronda sporgente, Almanya’da su tiikiiren anlaminda “wasserspeier”,

16 Mustafa Erdem, “Huristiyanliktaki Vaftiz Anlayist Uzerine Bir Arastirma”, Ankara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. 34, 1 Ankara 1995, s. 133-154.

17 Fikret Yegiil, Antik Cag’da Hamamlar ve Yikanma, Cev. Emel Erten, Istanbul 2006, s. 32.

18 Terje Oestigaard, Water, Christianity and the Rise of Capitalism, New York 2013, s. 145.

19 Erwin Panofsky, Gotik Mimarhk ve Skolastik Felsefe, Cev. Engin Akyiirek, Istanbul 1991, s. 31-35.

20 Sydney Smirke, “Lectures on Architecture at the Royal Academy”, The Civil Engineer and Architect’s
Journal, 25, London 1862, s. 112.’den aktaran: Gary R. Varner, Gargoyles, Grotesques & Green Men:
Ancient Symbolism in European & American Architecture, New York 2008, s. 20.

21 Susan Pesznecker, Gargoyles: From the Archives of the Grey School of Wizardry, New York 2007, s. 8.

22 Russell Sturgis, “Gargoyle”, A Dictionary of Architecture and Building Biographical, Historical, and
Descriptive, C. 2, New York 1905, s. 178.
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Hollanda’da su kusan anlaminda “waterspuwer” Ispanya’da ise “gargula” olarak telaf-
fuz edilmistir.®* Gargoyleler yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan bazen grotesk
heykellerle karistirilmaktadir. Catida yer alan tiim heykeller gargoyle degildir. Sadece
figiirlii yagmur oluklart gargoyledir.** Bunlar cogunlukla seytan, cin gibi hayali ve kor-
kung yaratiklar seklinde yapilmis plastik 6zelligi olan yagmur oluklaridir.?

Gargoylenin ortaya ¢ikisi ile ¢esitli efsaneler vardir. Bunlardan birinde:

“Paris teki Seine nehrine yakin bir magarada La Gargouille veya Goji adli bir ejderha
vasamistr: Uzun stiriingen boynu, ince burnu ve agzi, kalin kasi ve zarimsi kanatlart olan
bu ejderhamin gemileri yutmak, atesli nefesiyle ytkima neden olmak ve ¢ok fazla su piis-
kiirterek su tagkinlarina neden olmak gibi bazi kotii aliskanliklar: varmus. Yakindaki Rouen
sakinleri, La Gargouille’i yillik bir kurban teklifiyle yatistirmayr denemis; ancak ejder-
ha bakireleri tercih etmesine ragmen, genellikle yemesi igin suclular verilmistir. 520 ya
da 600 yillar1 civarinda, Rouen’a gelmis olan rahip Romanus (Romain) kasaba halkinin
vaftiz edilmesi ve bir kilise insa etmesi karsiliginda ejderhayi alt edecegine soz vermistir.
Seytan ¢ikarmak i¢in gerekli olan araglarla (kitap, mum ve hag) donatilmis olan Romanus,
hag isareti yaparak ejderhaya boyun egdirmis ve sonra uysal canavart rahiplerin kiyafet-
lerinden yapilmis bir tasma ile sehre geri getirmistiv. La Gargouille direkte yandiginda,
ejderhanin atesli nefesinin sicagi iyi huylu kafasi ve boynunu yakmamustir: Bu kalintilar

sehir duvaria monte edilmis ve yiizyillar boyunca gargoyle i¢in model olmustur™
Bu masalin farkli versiyonlar1 da vardir.

“Uzun boynu, sahin bakisi ve 151k hiziyla ugmasimi saglayan yarasa kanatlariyla bu
canavar, agziyla alev piiskiirterek Seine 'deki tiim gemileri yakip yikip, miirettebatini 61-
diirtirmiis. Kasaba halki, korku ve nefret uyandiran bu duruma bir son vermek ve cana-
vari yatistirmak i¢in her giin iki giivercini kurban etmeye baslamis. Canavar, kétiiliik-
ten vazgegmek igin kuglarin yerine bakire kizlarin kendisine kurban edilmesini istemis.
Ancak bu kosulda yaptiklarindan vazgegecegini séylemis. Bunun tizerine Aziz Romanus
canavar alt etmeye karar vermis. Kasabali, canavarin yakalanmast ve hak ettigi ce-
zayi almast i¢in Isa Mesih’in 6gretilerini izleme ve vaftiz olma konusunda Romanus’a
s0z vermis. Romanus ha¢in yardimiyla yakaladigi canavarin boynuna zinciri gegirmis.
Ofkesinden deliye donen ejder, agzindan ¢ikan alevierle kiile donmiis. Canavarin bag
Iblis’in ve éliimiin simgesi olarak kilisenin duvaria asilmis. Boylece Mesih Isa ve 6g-
retileri, tiim kotiiliiklerin korkulu riiyasi olmus ve insanlar; kilisenin ve Kutsal Kitabin

aydinlattig1 yoldan sagsmamaya soz vermigler. ™’

23 Janetta Rebold Benton, Holy Terrors Gargoyles on Medieval Buildings, New York 1997, s. 8.
24 J. R. Benton, a.g.e., s. 8-10.

25 Celal Esad Arseven, “Cérten”, Sanat Ansiklopedisi, C. 1, Istanbul 1983, s. 421.

26 J.R. Benton, a.g.e., s. 11-12.

27 David Williams, “Gargoyles - A Chip of the Old Block”, The Gargoyle The Journal of The Malcolm
Muggeridge Society, 5, Eythorne 2005, s. 12-14.’den aktaran: Aysun Altunéz Yonuk, “Mimarinin Efendi
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Ortagag Hiristiyan diinyasinda kilise, inananlarina diinyanin yaradiligini, dinin
esaslarini, insanin varlhigini, azizlerin yagsamini ve énemini 6greten bir yer olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu ana temalar {izerinden sanat araciligiyla topluma dini 6gretip
hatirlatmasini saglamaktadir.?® Yani sanat, din propagandasi amaciyla yapilmaktadir.
Gotik mimarisinde goriilen dikeylik ayni sekilde yapilarin digin siisleyen heykelle-
rin de yukart dogru yiikselmesine sebep olmustur.?® Gotik sanatta heykel ve vitrayda
islenen biitiin sahneler inanc1 6n plana cikaran temada Tevrat ve Incil’den alinma
konularla biitinlesmektedir.’® Ortagagda Kilise, kotiiliigiin en korkung bigimlerini
bile skolastik felsefesini yaymak amaciyla iyi bir sekilde kendi lehine doniistiirerek
varhigim korumustur. Gargoyleler dehset verici bir psikolojik etkiye sahiptir. Bazi
gargoyleler, giinahkarlarin bagina gelecekler konusunda ahlaki bir hatirlatma hizmeti
gormiistiir. Clinkii gargoylelerin giinahlarindan dolay1 kinanmig ruhlart temsil ettik-
lerini, bundan dolayi kiliseye girmelerinin yasaklanmis oldugu ileri stiriilmiistiir. Her
ne kadar cehenneme giderken sonsuz lanetlenmekten kurtulmus olsalar da, yine de
giinahin bedeli olarak tasa dondistiiriildiiklerine inanilmaktadir.’' Ayrica glinahkarla-
ra kaderlerini animsatmak gibi baska amaci da vardir.*? Kiliseye uymayan ve aligil-
mamis bir imge olan seytan, insanlara cehennemin korkung goriiniimiinii yansitarak
kutsal kilisenin iginde giivende kalacaklarinmi aksettirmislerdir.*

Bazi gargoyleler tasarimda oldukga basit yapilmis olsa da biiylik ¢ogunlugu de-
tayli islenmistir. Bunlar grotesk hayvanlara, kuslara, ejderhalara, satirlere, deniz kiz-
larina, yilanlara ve benzer pek ¢ok temadan alinan dekoratif oymalardir. Ayrica yari
insan yar1 hayvan figiirleri gibi biiyiileyici melez ve tamamen efsanevi yaratiklar bi-
¢iminde de olabilmektedirler.’* Gargoylelerin agizlar1 bilingli bir sekilde agik olarak
verilmistir. Bunlardan bir kisminin ¢iglik atar bigimde verildigi diger bir kisminin ise
alay eder sekilde sirittig1 goriilmektedir.?® Gargoylelerin islevsel amact yagmur olugu
fonksiyonudur. Sembolik amact ise kotiiliigii onlemektir. Yagmur olugu islevinde ya-
pilan bu grotesk yaratiklarin agizlarinin agik olusu Hiristiyan inancina gore cennetten
kovulusun bir isyam veya Iblis’in korkutucu sesinin gostergesi olarak diisiiniilmek-

ve Koleleri: Gargoyle Heykeller, Yedi: Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, 8, izmir 2012, s. 36.

28 Netice Yildiz, Ortacag Hiristiyanhk Felsefesinin Kibris’ta Yansimalari ve Gotik Sanat, Sanat ve inang,
C. 2, istanbul 2004, s. 79.

29 Maria Christina Gozzoli, Gotik Sanatin1 Taniyalim, Cev. Solmaz Turung, Istanbul 1982, s. 23.

30 Abdullah Ayaydin, “Gotik Sanati’na Yirmi Birinci Yiizyil Perspektifinden Bir Bakis”, Ekev Akademi Der-
gisi, 44, Erzurum 2010, s. 123.

31 J. R. Benton, a.g.e., s. 25.

32 Giines Cinar, Heykel ve Mitoloji, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2006, s. 45.

33 J. R. Benton, a.g.e., s. 24.

34 Karen Ralls, Gothic Cathedrals A Guide to The History, Places, Art, and Symbolism, Florida 2015, s.
256.

35 A.A. Yonuk, a.g.m., s. 33.
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tedir.’® Bununla birlikte korkutucu olmalarinin diger bir sebebi putperestlere boyun
egdirmek ve onlar1 Hiristiyanligin Gstiin giicline baglamaktir.’” Gargoylelerin kulla-
nim1 Ronesans’la beraber popiilaritesini yitirmistir. Yeniden kullanimi ise modern
mimarlik akimlarinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte olmustur. Bu durum &zellikle de Le
Corbusier’in gabalari ile gergeklesmistir.*®

Tiirk-islam ve Gotik Mimaride Figiirlii Yagmur Oluklari

Tiirk mimarisinde hayvan bigimli ¢ortenler, en erken Uygur donemindeki evlerin
catilarinda kullanildig: bilinmektedir.*® Tiirk-Islam doneminde Karahanli, Gazne-
li veya Biiylik Selguklu yapilarinda kullanilan figiirlii ¢ortenlerin varligi hakkinda
malumatimiz yoktur. Anadolu Selguklu ve Beylikler donemindeki mimari eserlerde
nadir de olsa figiirlii ¢ortenler ile karsilasilmaktadir. Giiniimiize gelebilen bu ¢or-
tenler hem dini hem de profan yapilarda goriilmektedir. Afyon Ulu Camisi (1272),
Karaman Araboglu Camisi (14. yy.), Kayseri Battal Camisi (12. yy.), Nevsehir Giil-
sehir Kizilkaya Koyii Camisi (1271)*, Nevsehir Taskinpasa Camisi (1340), Nigde
Alaeddin Camisi (1223) ve Divrigi Ulu Camisi’nin (1228) Tuzhisar1 Sultan Ham
(13. yy.), Karatay Hani1 (1240), Kayseri Sahabiye Medresesi (13. yy.), Hunat Hatun
Medresesi (1238), Aksehir Tag Medrese’de (1250) olmak tizere toplam on iki yapinin
¢ortenleri figiirliidiir. Orneklerin yedisi camide, ikisi handa ve {i¢ii medresede karsi-
miza ¢ikmaktadir. Figiirlii ¢ortenler sivil mimaride de kullanilmigtir. Ancak bunlarin
tarihlendirilmesi s6z konusu yiizyillara gitmemektedir. Bilhassa Osmanli déonemin-
den kalma pek ¢ok sivil mimari 6rneginde figiirlii ¢ortenlerle karsilasiimaktadir (G.
1). Gargoyleler ise Gotik mimarisinde hemen hemen tiim katedral ve kiliselerde gar-
goyleler kullanilmistir. Gargoyleler dini yapilarin yani sira profan yapilarda da uygu-
lanmistir. Bu agidan ¢ortenlere gore cok fazla 6rnege sahiptir. Hem ¢ortenlerden hem
de gargoylelerden bazilari kirilmis veya tahrip olmustur. Cortenlerin bityiik bir kismi
sade olarak yenilendigi diigiiniiliirse aslinda orneklerin daha fazla olmasi gerektigi
anlagilabilir. Gargoyleler ise ayni anlayista yenilenmistir. Ustelik bunlarin eskisi ile
yenisini ayirt etmek de son derece giigtiir.*!

36 A. A. Yonuk, a.g.m., s. 31.

37 Darlene Threw Christ, American Gargoyles: Spirits in Stone, New York 2001, s. 16.

38 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, “Cérten”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul 2001, s. 62.
39 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, istanbul 2007, s. 257.

40 Buradaki figiiriin ne oldugu anlagilamamistir. Muhammet Arslan, Anadolu’da Selguklu Cagi Cami ve Mes-
cit Mimarisi (Plan-Mimari-Siisleme), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora
Tezi, Erzurum 2017, s. 1091.

41 J. R. Benton, a.g.e., s. 20.

28



Altin / 12-14. Yiizyll Tiirk-Islam Mimarisi ile Gotik Mimarisindeki Figiirlii Yagmur Oluklari Uzerine Bir Kargilastirma Denemesi

f-

G. 1. Nevsehir Ughisar’da Yer Alan Geg Déneme Ait Ejder Figiirlii Cortenler (A.Altin, 2017)

Gargoylelerde tasvir edilen figiirlerin ¢ortenlere gore gesitliligi ¢cok daha fazla-
dir. Ikisinde de hayvan, insan ve mitolojik yaratiklar mevcuttur. Ancak ¢ortenlerde
tema son derece kisithdir. Genelde bereketle ve giicle iliskili olan aslan, boga, kog
gibi hayvanlar veya ejder, grifon gibi yaratiklar islenmistir.** Oktay Aslanapa kar-
tal bi¢imli ¢ortenlerin de oldugunu belirtmektedir.** Sadece Karatay Han1 ¢orteninde
insan figlirinlin iglendigi gorilmektedir. Bunun diginda ¢ortenlerde insan figiirii ile
karsilasilmamaktadir. Gargoylelere gelecek olursak bunlarin her birinin digerinden
farkli yapildigi ve higbirinin birbirine benzemedigi belirtilmektedir.** Gargoyleler
hayvan, insan ve hayali yaratiklar olmak iizere ii¢ tiirde yapilmaktadir. Her bir tiirde
¢ok sayida ornek vardir. Hayvan tasvirlerinde maymun, aslan, kopek (G. 2), kog,
kegi, tilki, kaz, esek, domuz ve cesitli yirtict kus figiirleri goriilmektedir. Insan figii-
ril tim viicuduyla birlikte yapildig1 gibi baz1 6rneklerde sadece bas ve boyun kismi
mevcuttur. Bu 6rneklerden kimi ¢iplak, kimi elbiseleriyle birlikte tasvir edilmistir.
Hayali yaratik figiirleri ise insanlarin ve gesitli hayvanlarin ya da tamamen hayal
iiriinii olan mahluklarin farkli uzuvlar bir araya getirilerek mitolojik yaratiklar olus-
turulmusgtur. Bunlar o kadar dehset verici bir hayal giicii ile meydana getirilmistir ki
bazi korku filmlerindeki yaratiklarin tasarlanmasina bile ilham kaynagi olmustur. Ay-
rica gargoylelerin vurguyu artirmak i¢in boyandigi da belirtilmektedir. Kirmizi, yesil
ve turuncu renklerin tercih edildigi ve doga sartlarina maruz kaldig1 igin giiniimiize

42 Zafer Bayburtluoglu, “Anadolu Selguklu Devri Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz Diizeni”, Vakiflar
Dergisi, 11, Ankara 1974, s. 85.

43 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul 1999, s. 313.
44 J. R. Benton, a.g.e., s. 21.
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gelemedigi ifade edilmektedir.** Bunlardan 12-14. yiizy1l gargoylelerinden 6zgiin bir
ornek kalmasa da yeni yapilmis 6rneklerden nasil olduguna dair bir fikir edinilebilir
(G. 3). Ayn1 durum ¢ortenlerde soz konusu degildir. Hem tarihi kaynaklardan hem de
yapilan ¢alismalardan boyandigina dair herhangi bir isaret yoktur.

G. 2. Almanya, Cologne Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/geralds_1311/3690711596/)

G. 3. Ingiltere, Carlisle Guildhall Miizesi Boyali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/search/?text=Carlisle%20Guildhall%20gargoyle)

45 J. R. Benton, a.g.e., s. 20.
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Cortenlerde en sik goriilen figiir aslandir. Yapilarin kornisleri hizasinda koruyucu
gorevlerini simgesel bir sekilde yerine getirmektedirler.*® Aslan bigimindeki ¢orten-
lerde bas boyunla birlikte verilmistir ve ¢cogunlukla yele goriilmemektedir. Aslanlarin
iri tutulan agik agizlar oluk islevindedir.’ Figiirler stilize, kiibik bigimde iglenmis
olduklar1 gibi realist olarak da islenmistir. Anadolu Sel¢uklulari yapilarindan Nigde
Alaaddin Camisi (G. 4), Afyon Ulu Camisi, Kayseri Battal Camisi, Kayseri Saha-
biye Medresesi (G. 5), Hunat Hatun Medresesi (G. 6), Aksehir Tas Medrese (G. 7),
Tuzhisar1 Sultan Hani (G. 8), Karatay Hani ile Eratna Beyligi yapisi olan Taskin-
pasa Camisi’nin ¢Ortenleri aslan figiirii bigimindedir. Ayrica Agzikarahan’da aslan
basi seklinde ¢orten oldugu da ifade edilmektedir.*® Ancak giintimiizde bu ¢ortenden
herhangi bir iz yoktur. Bununla birlikte Denizli Ak Han, Alara Han ve Halep Kale-
sinde yer alan aslan figiirlii konsollar, aslan figiirlii ¢ortenleri andirmaktadir. Karatay
Han’da digerlerinden farkli bigimde islenmis aslan figiirii vardir. Insan figiirlii ¢orte-
nin bat1 yiiziinde yanal bicimde rolyef olarak islenmis figiiriin, aragtirmacilar tarafin-
dan boga figiirii oldugu belirtilmistir (G. 9).** Ancak buradaki figiir boga degil aslan
figiiriidiir. Ciinkt Tiirk sanatinda boga figiiriiniin tasviri ekseriyetle boynuzlariyla
birlikte verilmektedir. Karatay Han’1in ¢esitli yerlerinde yer alan boga figiirlerinden
de bunu anlayabiliriz. Buradaki figiirde boynuz yoktur. Oysa dogu taraftaki boga fi-
giiriiniin boynuzlari ile yansitildig1 goriilmektedir. Ayrica bas yapist tipk: bir aslanin
yan profilden yansitilmasi seklindedir (G. 10).

46 Dogan Kuban, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati, istanbul 2008, s. 327-328.
47 Géniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1988, s. 38.
48 Bekir Deniz, “Agzikara Han”, Anadolu Sel¢uklu Donemi Kervansaraylari, Ankara 2007, s. 322.

49 Giiniimiizde tagkapinin batisinda bulunan bu ¢értenin 6zgiinliigii siiphelidir. Goniil Oney restorasyon énce-
sinde yerdeyken orijinalinin fotografi ¢ekmistir. Bu fotograftaki ¢ortenle yapinin tizerinde bulunan arasinda
belirgin farklar oldugu goriilmektedir. Bundan dolay1 bunun replika olarak buraya yerlestirildigi diisiiniil-
mektedir. Ozgiin ¢ortenin nerede olduguna dair herhangi bir malumatimiz yoktur.
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G. 5. Kayseri Sahabiye Medresesi Aslan Figiirlii Corten (A.Altin, 2015)
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G. 6. Hunat Hatun Medresesi Aslan Figiirlii Corten (A.Altin, 2015)

G. 7. Aksehir Tag Medrese’de Sergilenen Aslan Figiirlii Corteni (A.Altin, 2018)
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G. 9. Karatay Han Cérteninin Yan Yiiziindeki Aslan Figiirii (G. Oney)
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G. 10. Karatay Han, Replika Cortenin Yan Yiiziindeki Aslan Figiirii (A.Altin, 2017)

Hiristiyan diinyasinin orta ¢ag hikayelerine gore yavru aslanlar 6lii dogar ve ii¢
giin sonra babalarinin nefesiyle dirilirler. Bundan dolay1 aslanin yeniden dirilisi
Mesih’in yeniden dirilisi ile iliskili goriilerek Hiristiyan ikonografisinde Mesih’in
sembolii olarak kabul edilmistir. Aslan’in Mesih ile olan bu bagi onu popiiler tema
haline getirmistir. Cesur, heybetli, ihtiyatli ve giiclii olarak sembolize edilen aslan
bi¢imli gargoylelerin gotik dénemde fazla tercih edildigi goriilmektedir. Oyle ki
uykuda bile asla gozlerini kapatmayacagini soyleyen aslan, bir teyakkuz sembolil
olmustur. Bu ylizden, mezarlarda ya da kilise girislerinin yaninda aslanlar ile karsi-
lagilmaktadir. Ayrica dért biiyiik Incil yazarindan biri olan Markus’un sembolii de
aslandir. Aslan bigimli gargoyleler genelde tiim viicuduyla birlikte oldukea teferruath
bir sekilde yansitilmigtir. Bu anlamda Selguklulara ait Kayseri Kalesi’nde ve Konya
Alaaddin Koskii'nde yer alan aslan heykellerini andirmaktadir. italya Siena Duomo
Katedrali’nde yer alan aslan figiirii arka ayaklar1 {izerine oturur bi¢imde oyulmustur.
Dalgali yelesi, dikilmis kulaklari, sert bakislar1 ve agik agz ile asagidakilere kiikrer
bicimde, sanki {izerlerine atilacak gibi durmaktadir. Sirt kismindaki kaburga kemik-
lerine varincaya kadar kusursuz bir isciligin tirtinidiir (G. 11).

50 Vincent Morse Cooper, “Lion”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London 1987, s.
99.
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G. 11. Italya, Siena, Duomo Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/bluebec/9517924418/)

Cok gesitli kiiltiirlerde goriilen kog figiirii, Tiirklerin Islamiyet 6ncesindeki inang-
lar1 ve mitolojisinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kadim Tiirklerde at, koyun ve kog
gibi mezar heykelleri prototiirk donemden itibaren vardir. Bu heykeller atalarin ruh-
larma adak olarak kesilen hayvanlardan kaynaklanmaktadir. Oliimle ilintili tasav-
vur edilen kog ve koyun heykelleri Tiirklerin Islamlasmasina kadar yaygin bicimde
kullanilmustir. Tiirklerin Islamlasma siireciyle birlikte bu heykeller nadir bir sekilde
ozellikle gocebe kiiltiire devam eden topluluklarda goriilse de yerlerini mezar tasla-
rina birakmislardir (G. 12). Kog; erkeklik, mertlik gibi sembollerin yani sira bahar
déneminde giinesin tabiati1 diriltmesi ile ilintili olarak dldiikten sonra dirilisi de sim-
gelemektedir.>' Islamiyet’in kutsal kitab1 Kur’an’da ise Hz. Ibrahim’in oglunu kur-
ban etmesi hadisesinde oglunun yerine semadan kurban olarak bir kog gonderildigi
belirtilmektedir.”> Kogun Hz. Ismail’in yerine kurban olarak gokten indirilmesinden
dolay1, gokle ilgili tasavvur edilmis ve matem semboliil yaninda, insan yerine ugurlu
diistiniilmiistiir. > Ayrica Islami dénemde koyun ve kog; siikiinet, bar1s, huzur, bolluk,
bereket, gii¢, kuvvet ve yigitlik simgesidir.** Ayn1 zamanda kog figiirii “nazarlik” ola-
rak kullanilan sembollerden birisidir. Anadolu’ da evlere kogboynuzu asildig1 goriil-
mektedir.? Kog figiirlii ¢orten Taskinpasa Camisi’nde goriilmektedir. Gliney yoniin-

51 Yasar Coruhlu, “At ve Ko¢ Koyun Sekilli Mezar Taslarinin Sembolizmi”, Toplumsal Tarih Dergisi, S. 94,
Istanbul 2001, s. 35-42.

52 Kuran-1 Kerim 37/100-111.

53 Yunus Berkli, Erzurum ve Erzincan Cevresinde Goriilen Koyun, Kog ve At Bigimli Mezar Taslar1 ve Sanat
Tarihindeki Yeri, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi, Erzurum 2007,
s. 207.

54 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Istanbul 2002, s. 151.
55 Muhammet Arslan, “Kars’in Selim flgesinde Bulunan Kog Heykeli Formlu Bir Mezar Taginin Diisiindiir-
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de yer alan ¢ortenlerde kogun sadece boyun kismi islenmistir. Badem gozleri, voliitli
boynuzlari ile karakteristik kog¢ bigimli heykelleri andirmaktadir (G. 13). Gargoyle
olarak kog¢ figiirii gotik yapilarda ¢ok islenmemis bir konu olmasina karsin genelde
keci figiirii goriilmektedir. Koglar Hiristiyan inancina gore giiclii kafalar ile vurduk-
lar1 her seyi devirmeleri havarilerin vaazlari ile batil inanglar1 yikmasina benzetil-
mistir. Buna karsin kegiler; ayrik toynaklari, boynuzlari ve kuyruklart gibi anatomik
ozellikler ile seytanin standart 6zelliklerini yansitmaktadir.* Ozellikle boynuzlu bu
hayvanlarin grotesk bir gekilde islenmesi seytanla 6zdeslestirildigi i¢indir. Alman-
ya’daki Ko6ln Katedrali’nde yer alan kegi bi¢imli gargoyle uzun tutulmus bir heykel
seklinde yapilmistir. Keginin arka ayaklar1 arasinda bir insan figlirli yer almaktadir.
Insanin iizerinde 6ne dogru atilmis bigimdeki keci, 6n ayaklarmi yukar1 dogru kaldir-
mustir. Bas kism1 viicuduna gore daha detayli islenmistir. Centikli kivrik boynuzlu,
uzun kulakli, kiigiik burunlu ve sarkik sakallidir. Sirt ve bagmin iistii tiylidir (G. 14).

diikleri” Azerbaycansinashk: Ge¢misi, Bugiinii ve Gelecegi Sempozyumu, Kars 2015, s. 806.
56 J. R. Benton, a.g.e., s. 105.
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G. 13. Nevsehir Taskimpasa Camisi Kog Figiirlii Corteni (A.Altin, 2016)

G. 14. Almanya, K6ln, Cologne Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/geralds 1311/3690697382/)

Karatay Han’daki insan figiirlii ¢ortenin dogu yan yiiziinde diz ¢okmiis boga fi-
giirli yer almaktadir (G. 15). Boga tasvirinin Anadolu’da kullanimi Neolitik déoneme
kadar gitmektedir. Gobeklitepe’den Catalhdyiik’e degin yerlesim alanlarinda karsi-
miza ¢ikmaktadir. Boganin giiclinden tarimda faydalanilmasi onu kutsal bir feno-
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men yapmis ve bereketle iliskilendirilmistir.’” Tiirk sanatinda aslanin yaninda karsit
kuvvet olarak karsimiza ¢ikan boga tasviri burada farkli bigimde ele alinmistir. Ayni
zamanda takvim hayvanlarindan biri olan boganin burada insana tos vuran bigimde
yansitildigi ifade edilmektedir.®® Boga burcu ay gezegenini, insan figiiriiniin ise diin-
yay1 sembolize ettikleri belirtilmektedir.>® Aslanin da giinesi sembolize ettigi diiiinii-
liirse bir evren tasavvurunun ¢ortende yansitildigi goriilmektedir. Boga sembolizmi
tiim Siimer ve Semitik inanglarda yaygindir. Iran mitolojisine gore boga ilk yaratilan
hayvandi. Ahriman tarafindan dldiiriilmesi ile boganin ruhundan diger hayvanlar tii-
redi. Boga diinyanin ruhu, baharda doganin yeniden dirilisi, giicii, kuvveti, yagmur
bulutlariyla iligkili olarak verimliligi ve bereketi sembolize etmektedir.® Gargoyle-
lerde boga figiirii nadir birka¢ drnek disinda ¢ok tercih edilen bir figiir olmamustir.
Fransa’daki Reims Katedrali’nde yer alan gargoylede hem boga figiiriiniin olmasi
hem de seytani bir goriintiiye sahip olmamas1 sebebiyle istisnai bir drnektir. Kash
bir sekilde biitiin viicudun yer aldig1 gargoyle oldukea realist islenmistir. On ayaklari
iizerinde ileriye dogru boynunu uzatan boganin agzi agiktir. Bas kisminda boynuz,
g0z, kulak ve burun gibi detaylar islenmistir (G. 16).

¥ 9

G. 15. Karatay Han Corteninin Yan Yiiziindeki Boga Figiirii (A.Altin, 2017)

57 Muhammed Fazil Himmetoglu, “Neolitik Donem ve Eski Cag Anadolu’sunda Kutsal Boga ve Firtina Tanrisi
iliskisinin K&keni Hakkinda Yeni Degerlendirmeler”, Tarih Okulu Dergisi, S. 23, izmir 2018, s. 3.

58 Ali Uzay Peker, Anadolu Selguklulari’nin Amitsal Mimarisi Uzerine Kozmoloji Temelli Bir Anlam Arastir-
mast, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi, istanbul 1996, s. 35.

59 Goniil Oney, Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Ankara 1988, s. 54.

60 Vincent Morse Cooper, “Bull”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London 1987, s.
27.
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G. 16. Fransa, Reims Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/monceau/6192740972/in/photostream/)

Dogada bulunan zoomorfik figiirlerin kullanildig1 gibi fantastik figiirler de yag-
mur oluklarinda yer almaktadir. Hayali yaratiklar insan zihninin meydana getirdigi
herhangi bir seyden olusmaktadir. iki ya da daha fazla hayvan veya insan anatomi-
sinin bir boliimii alinarak kompozit yeni bir yaratik yapilmaktadir. En muhtesemleri
giiclli uzuvlarin tek bir bedende toplandig yaratiklardir. Cortenlerde nadir, gargoy-
lelerde ise sik goriilen figiirlerden biri de ejderlerdir. ki kiiltiirde de farkli olarak
tahayyiil edilen ejderhalar hem gorsel olarak hem de sembolik olarak birbirinden
ayrilmaktadir. Ejderhalar bat kiiltiiriinde Iblis’in sembolii olarak her zaman ve sade-
ce kotiiliigii temsil etmektedir. Incil’de kétiiliigiin sembolii Iblis (Seytan) ile iyiligin
sembolii Mikail arasinda gecen savasta Iblis, ejderha olarak tasavvur edilmektedir.*'
Ayrica gargoylenin ortaya ¢ikis efsanelerinde de kétiiliik yapan bir ejder yer almakta-
dir. Bundan dolay1 katedrallerde yer alan ejderha bigimli gargoyleler, kotiiligi sem-
bolize ederek insanlara korku salmaktadir. Sadece manevi alt yapisi ile degil aym
zamanda gorsel a¢idan da korkutucu olmasi i¢in donemin tas ustalar1 adeta birbiri ile
yarismiglardir. Ciinkii ejderin korkutucu olmasi seytanin giinahkarlara bir nevi goz-
dagi anlamina gelmekteydi. Ortagag Hiristiyan mimarisinde ejderhalarin standart bir
anatomisi olmamasina ragmen, genelde uzuvlarin bigimi ortaktir. Seytanin cennetten
kovulan bir melek olmasi sebebiyle ¢ift kanadi vardir. Ancak kanatlar, bir kugun veya
bir meleginki gibi tiiyden degil, kotiiliikle iliskilendirilen yarasalar gibi zardan yapil-
mustir. Ejderhalar iki veya dort bacakli, pengeli, uzun siiriingen kuyruklu ve biiyiik

61 Incil 12/7-9 “Gékte savas oldu. Mikail le melekleri ejderhayla savastilar: Ejderha kendi melekleriyle birlik-
te karsi koydu, ama giicii yetmedi. Bu yiizden gokteki yerlerini yitirdiler. Biiyiik ejderha —Iblis ya da Seytan
denen, biitiin diinyay! saptiran o eski yilan— melekleriyle birlikte yeryiiziine atldr.”; incil 20/2 “Melek ej-
derhayr —Iblis ya da Seytan denen o eski yilami— yakalayip bin yil i¢in bagladi.”
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burunlu, dislerini gdsterir bicimde vahsi bir ifade ile tasvir edilmistir.> Ispanya’da
Barcelona Barri Gotik Katedrali’nde yer alan ejder figiirlii gargoyle tiim uzuvlari ile
birlikte detayli bir sekilde verilmistir. Giiglii ayaklari, uzun kanatlari, agik agzi ile
asagidakilere korku salmaktadir (G. 17).

Y A B 7 AT IBS T T

G. 17. Ispanya, Barcelona Barri Gotik Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/11299883@N08/23067456694/)

Ejder, Tiirk kiiltiirinde ise hem iyiligin hem de kotiiliigiin sembolii olarak kul-
lanilmaktadir. Ejderhalar, kozmik diinyada mevcut unsurlarin veya kuvvetlerin en
o6nemli sembolleridir. Suyla olan 6zel baglar1 sebebiyle ejderhanin bitkisel diinyadaki
diger bereket sembolleri ile yakin iligkisi vardir.®® Kadim Turklerde gok ve yer-su
unsurlariyla iliskili olan ejderhalar baslangigta Cinlilerde oldugu gibi iyilik ve kuvvet
sembolii* olarak goriilmekteyken Islamiyet’ten sonra kotiiliigiin sembolii olarak da
tasavvur edilmistir. Bu diistinceler birbiriyle zit olarak goriinse de birbirini tamam-
layan unsurlardir.®* Yer ejderi ilkbahar geldiginde yeraltindan ¢ikar ve metamorfoz
gecirerek gok unsurunun 6zelliklerine sahip olmaya baslar. Kanatlari, boynuzlar1 ve
pullar1 olusan ejder goge ¢ikip ugmaya baslar. Burada bulutlara ve 6fkeli riizgarlara
doniiserek gok giiriiltiisii ve yagmura neden olur.®® Hatta gokkusaginin bile ejderden
ciktig1 belirtilmektedir.®” Bundan dolay1 ejder hem su hem de bolluk sembolii olarak

62 J. R. Benton, a.g.e., s. 105.
63 Sara Kuehn, The Dragon in Medieval East Christian and Islamic Art, Leiden 2011, s. 11.
64 Detayl bilgi i¢in bknz. Wolfram Eberhard, “Ejderha”, Cin Simgeleri Sézliigii, Istanbul 2000, s. 104-107

65 Yasar Coruhlu, Kozmolojik, Mitolojik, Astrolojik, Dini ve Edebi Tasavvurlara Gére Tiirk Sanatinda
Hayvan Sembolizmi, Konya 2014, s. 30-31.

66 Emel Esin, “Biike, The Cosmic Significance of the Dragon in Early Turkish Iconography)”, Cultura Turci-
ca, V-VI, Ankara 1970, s.78.

67 Lionel Charles Hopkins, “Where the Rainbow Ends (An Introduction to the Dragon Terrestrial and the Dra-
gon Celestial)”, The Journal of the Royal Asiatic Society of Great Britain and Ireland, Vol. 3, London
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kargimiza ¢ikar.®® Cin mimarisinde de ejder figiirlii ¢ortenler mevcuttur (G.18). Div-
rigi Ulu Camisi’nde sifahane ile cami arasinda dogu cephede stilize edilerek verilmis
ejder basi bigiminde ¢orten yer almaktadir. Bagta kulaklar ve badem gozler islenmis-
tir. Ejderin kapali agzinin st kism1 yukar1 dogru hafif¢e kivrim yapmaktadir. Basin
icinden gegen oluk agzin ucunda son bulmaktadir.® Karamanoglu Beyligi eseri olan
Araboglu Camisi ¢ortenlerinde daha detayli ejder figiirii ile karsilasiimaktadir. ki
yani1 pullu agz1 agik iist dudagi voliit yapmis bir sekildedir (G. 19). Ayrica Bursa’da
15. ylizyildan kalma Abdullah Mustafa Tiirbesi’nde eskiden varligi bilinen ancak ca-
linan bir ejder figiirlii ¢ortenin varligi bilinmektedir.”

G. 18. Cin, Shaanxi, Jinge Tapinag: Ejder Figiirlii Cortenleri (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/ernamarcus/2973853311/)

1931, s. 605.

68 Emel Esin, “Evren (Selcuklu San’at1 Evren Tasvirinin Tiirk Ikonografisinde Mense’leri)”, Selguklu Aras-
tirmalari Dergisi, S. 1, Ankara 1969, s. 162.

69 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Ejder Figiirleri”, Belleten, C. 31, S. 122, Ankara 1967, s. 188.

70 Aziz Doganay, “Koca Sinan’in Ug Biiyiik Eserinde Rahmet Oluklari Cértenler”, Mimar Sinan ve Su, Istan-
bul 2017, s. 132.
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G. 19. Karaman Araboglu Camisi Ejder Figiirlii Corteni (A.Altin, 2018)

Ejderin disinda Karatay Han’da mitolojik bir yaratik olan grifon figiirlii ¢ortenler
de yer almaktadir. Genelde aslan figiirli oldugu belirtilen bu ¢ortenler’! aslinda ka-
natl aslan bi¢iminde tasarlanmis grifondur. Ciinkii ¢ortenlerin yan profillerinde rumi
yapragi seklinde yukariya kivrilarak uzanan kanatlart mevcuttur. Cortenler duvara
gomiildigii icin bu kanatlarin varligi giiniimiizde fark edilememektedir. Oysa ¢orte-
nin Kurt Erdmann tarafindan ¢ekilen bir ylizy1l 6nce fotografinda govdenin {izerinde
yer alan rumi kanatlar agikc¢a goriilmektedir (G. 20). Kanatl aslanin yele teferruati
kivrimli hatlarla yansitilmigtir. Bu ¢orten gargoyleleri hatirlatacak 6zellige sahiptir.
Yiiziindeki ifadelerle diigmana korku salacak derecede dehset vericidir (G. 21). Bu
goriintiisliniin nazarlik olarak yapilmis olma ihtimalinden kaynaklandigi tizerinde
durulmaktadir.”” Uzun 6miirle iligkilendirilen grifon figiirti, Tiirk sanatinda kotii ruh-
lar1 kovan, koruyucu, ugur getiren, bahari miijdecisi, sifa veren fantastik bir hayvan-
dir. Grifon, Hun dénemi kurganlarindan ¢ikan buluntular arasinda en ¢ok karsilasilan
figiirlerden biri olmustur.” Bu mitolojik yaratik genelde aslan viicutlu, kartal kanatl
ve kartal baglidir. Bunun yaninda aslan viicutlu ve basli, kartal kanatl olarak da ya-
pilmaktadir. Rudenko bu iki yaratig1 birbirinden ayirmak igin ilkine kartal-grifon,
digerine aslan-grifon demektedir.” Grifon tasviri, Selguklu sanatina On Asya, Ege-
Akdeniz gevresinden miras alinarak girmistir.”

71 Kurt Erdmann, Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts, Berlin 1961, s. 122.
72 Semra Ogel, Anadolu Selguklular’’nin Tas Tezyinati, Ankara 1987, s. 91.
73 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Istanbul 1972, s. 130.

74 Sergei Ivanovich Rudenko, Frozen Tombs of Siberia - The Pazyryk Burials of Iron Age Horsemen, Cev.
M. W. Thompson, Los Angeles 1970, s. 234.

75 Selguk Miilayim, Degisimin Tamklar1 Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve Ikonografi, istanbul 1999, s.
162.
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G. 20. Karatay Han Grifon Figiirlii Corten (K. Erdmann)
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G. 21. Karatay Han Grifon Figiirlii Corten (A.Altin, 2017)

Grifon figiirti ejderle birlikte gotik mimarideki gargoylelerde tasviri ¢ok yapilan
yaratiklardan biridir. Grifon, orta ¢ag Hiristiyan inancinda insani erdem tasavvur
edilerek iyiligi, ahlaksizlik tasavvur edilerek kotiiliigli sembolize etmek iizere ikiye
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ayrilmistir.”® Ancak gargoylelerde bu figiiriin iyiligi sembolize etmesi beklenemez.
Ciinkii gargoyleler dehset verici goriintiisiiyle kilisenin disindakilere korku salmasi
amaciyla yapilmaktadir. Bundan dolay1 gargoylelerdeki grifon figiirii kotiiligii sem-
bolize eden korkutucu bir sekilde yapilan seytani yaratik olarak tasvir edilmistir. In-
giltere Birmingham’daki St. Martin Kilisesi’nde yer alan grifon figiirlii gargoyle go-
riintii itibariyle ejderi andirmaktadir. Govdenin {ist kismindan itibaren verilen grifon
On ayaklar iizerinde ileriye dogru atilmis bir sekildedir. Kanatlar1 tipk: ejderinki gibi
yarasa kanadi bicimde yapilmistir. Yeleleri bulunan agz1 agik bir sekilde betimlenen
grifon aslan bashdir (G. 22). Gargoylelerde aslan uzuvlarmin kullanildigi grifondan
baska yilan, ke¢i ve aslandan meydana gelen chimera, insan ve aslandan meydana
gelen sfenks figiirleri de kullanilmistir. Ejderha ve grifonun yani sira ¢ok sayida mi-
tolojik yaratiklar ve melez mahluklar mevcuttur. Bunlar seytani 6zellikleri 6n plana
¢ikarilacak bicimde sekil almislardir. Figiirlerin tasvirinde boynuz, kegi sakal, yarasa
kanadi gibi seytana ait uzuvlar yer almaktadir. Bunlar seytani bir goriintii sergilemesi
amag edinildigi i¢in ¢irkin bir surat ifadesi ile verilmistir(G. 23).

. e b 2 1 . . " X, .
G. 22. ingiltere, Birmingham, St. Martin Kilisesi Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/92002246@N00/2255798856)

76 Waltraud Barscht, “The Griffin”, Mythical and Fabulous Creatures A Sourcebook and Research Guide,
New York 1988, s. 90.
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G. 23. italya, Milan, Duomo Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/dianeworland/10456284633/)

Yagmur oluklarinda zoomorfik figiirlerin yani sira antropomorfik figiirler de yer
almaktadir. Tiirkistan cogratyasinda yagayan Goktanri inancina sahip Tiirklerin kut-
sal kabul ettigi kurgan veya kiilt merkezlerine tas heykeller veya balballar diktikleri
bilinmektedir. Hem Orhun yazitlarindan hem de Cin kaynaklarindan edindigimiz bil-
gilere gore bu heykeller 6ldiiriilen diigmanin temsili olarak diisiiniilmekte ve olitye
sonraki hayatinda hizmet edeceklerine inanilmaktadir.”” Balballar ekseriyetle sema-
tik bir anlama sahiptir. Kiitlevi bigimde verilen bedende kollar ve bacaklar viicuttan
ayrilmaksizin belirtilmis, omuzlar yuvarlatilmistir. Ellerin durumu degisse de sag el
kimi zaman bir kadeh sol el ise kili¢g kabzasini veya kemeri tutar bigimde verilmistir
(G. 24)8. Insan figiirlii ¢orten sadece Karatay Han’in ana cephesinde goriilmektedir.
Cortenin 6n yiiziinde biitiin bedeniyle birlikte rolyef seklinde yapilmis insan figiirii
vardir. Comelir bicimde bacaklar1 agik verilen figiiriin bag kism1 kirillmistir. Kaftan
ve salvar giyimli insanin elbisesinin kivrimli oldugu goriilmektedir (G. 25). Figiiriin
sag eli belinde, sol eli gogiiste bilinmeyen bir nesne tutmaktadir (G. 26).” Bu 6zellik
Tiirklerin balbal geleneginin mimari siislemede devami niteliginde oldugunun bir
gostergesidir.

77 Oktay Belli, “Tiirklerde Tas Heykel ve Balballar”, Tiirkler Ansiklopedisi, C. 3, Ankara 2002, s. 910-914.
78 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, istanbul 2007, s. 202-203.

79 Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Boga Kabartmalar1”, Belleten, C. 34, S. 133, Ankara 1970, s.
85.
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G. 24. Kirgizistan Burana Sehrindeki Bir Balbal (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/147403441@N04/32727190624/)

G. 25. Karatay Han Cérteninin Yan Yiiziindeki Boga Figiirii (G. Oney)
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G. 26. Karatay Han Cérteninin On Yiiziindeki Insan Figiirii (A.Altin, 2017)

Gotik mimaride heykel, orta ¢ag skolastik diisiincesini desteklemek amaciyla
yapilmis somut simgelerdi. Yani kutsal oykiiyii izleyiciye aktarmak igin sanat,
bir ara¢ olarak goriilmekteydi. Donemin heykeltirasi i¢in Meryem’in viicudunun
kusursuz anatomisinden ziyade onun yiiziindeki aci ifadenin verilmesi ¢ok daha
onemliydi.* Bu yiizden heykellerde anatomik olarak bozukluklar1 goriilse de bun-
lar bilingli bir sekilde yapilmis uygulamalardir. Gotik kilise, katedral ve manastir
gibi yapilarda Mesih’in, Meryem’in, meleklerin, azizlerin ve diger dini sahsiyet-
lerin ¢ok sayida heykelleri ile karsilagilmaktadir. Ancak bunlar gargoyleler kadar
popiiler olmamistir. Insan figiirlii gargoyleler, hayvan ve hayali yaratiklar kadar
yaygin kullanilmigtir. Bu gargoylelerin bir kisminin sadece basi, bir kismi gogiisten
itibaren viicudu ve basi, bir kisminda ise viicudun tamaminin islendigi goriilmek-
tedir. Figlirler giyimli, ¢iplak veya yar ¢iplak olarak verilmistir. Figiirlerin ortak
0zelligi yiizlerinin ac1 bir ifade ile ¢irkin bicimde veya belli hastaliklardan mustarip
olmus bigimde yansitilmiglardir. Bunun yani sira tuhaf ve komik ifadelere sahip
insan figiirlii gargoylelerde vardir (G. 27).

80 Ernst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii, Istanbul 1997, s. 193.
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G. 27. Fransa, Poitiers, St. Pierre Katedrali, Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/biron-philippe/4888315879/in/album-72157624589807089/)

Gargoylelerin ¢ortenlere gore plastik etkisi daha yiiksektir. Cortenler genelde kii-
bik bicimde rdlyef olarak frontal tasvir edilmisken gargoylelerin iistlerindeki oluklar
disinda birer heykel bigiminde tasarlandigini belirtebiliriz. Bazen ger¢egine mutabik
kalinarak bazen de abartilarak yansitilan bu figiirlerin her uzvu ayrintili bir sekil-
de belirtilmek istenmistir. Gargoyleler catidaki grotesk heykellerle beraber kotiiliigii
cagristiran heykel grubunu olusturmaktadir. Oysa yapinin zeminine yakin yerlerde
izleyici ile dogrudan temas kurabilecek alanlarda Mesih, Meryem veya havariler gibi
tyilikle iliskilendirebilecegimiz heykellerini gorebiliriz. Catidaki heykeller ve gar-
goylelerin sembolik anlamlarini disarida birakarak kilisedeki diger heykellerin yani-
na yerlestirseniz bile aykir1 durmazlar. Ciinkii gotik heykeller gibi bunlar da bigimsel
olarak uzatilmig bir sekildedir. Tek fark dikey yonelen heykeller yerine bunlar yatay
yonde uzatilmigtir. Gargoylelerin yatay yonde uzatilmasinin sebebi heykellerde oldu-
gu gibi dikeyligi vurgulamak degildir. Bundaki amag¢ suyu yapidan ¢ok daha uzaga
tasimaktir.

Gerek Tiirk-Islam mimarisindeki figiirlii ¢ortenlerin gerekse de Gotik mimaride-
ki gargoylelerin tilsim amaciyla yapiy:r koruyacagma inanilmaktadir. Bundan dola-
y1 figilirli ¢ortenlerden Karatay Han’da (G. 21) ve Hunat Hatun Medresesi’nde (G.
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6) yer alan ornekler korkutucu 6zelligi ile on plana ¢ikmaktadir. Bunun disindaki
diger figiirler ifadesiz olarak verilmistir. Gargoyleler 6zellikle korkutucu ifadeleri
ile yansitilmaktadir. Hayvan ve yaratik bigimli drneklerin yiizleri gorenleri dehsete
diisiirecek bicimde yansitilmaya ¢aligilmigken, insan figiirlii 6rneklerde ise kilisenin
kontroliinden ¢iktiklarinda basina geleceklerin habercisi olarak ac1 ifade ile verildik-
leri goriilmektedir (G. 28).

L . e
G. 28. ingiltere, Salisbury Katedrali (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/stevejm2009/8729250530/in/photostream/)

Cortenlerde sadece Karatay Hani ¢orteninde iki canlinin bir arada verildigi figiir
grubu ile karsilagilmaktadir. Bir hayvan miicadelesini konu alan bu ¢ortende sanki
grifon avini yerken, diger canlinin can havliyle kurtulmaya ¢aligmasi islenmistir. Gri-
fon yere ¢okmiis agzinin igerisine avini almistir. Diger canlinin ayaklari veya eli asla-
nin On ayaklar iizerine gelmistir. Bunun disinda diger canlinin herhangi uzvu gériil-
memektedir (G. 21). Gargoylelerde figiir grubu ¢ortenlere gore ¢ok fazladir. Bazen
ikili bazen de iiclii bigimde figiir gruplar1 vardir. Italya’daki Duomo Katedrali’nde
yer alan gargoylede bir elini beline dayamis, diger elini baginin {izerine almig sakallt
insan figiirii yer almaktadir. Insanin sol omzunun iizerinde biiyiik bir ejder figiirii,
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ayaklarinin altinda ise kiigiik bir ejder figiliriiniin mevcut oldugu goriilmektedir. Gar-
goylede iistteki ejderin agzinda yer alan borudan su akitilmaktadir (G. 29). Bunun
yani sira bir yaratigin insana saldirmasi ve insanin acidan duydugu istirabin yiiziine
yansitildig figlir gruplari da vardir (G. 28).

- -
G. 29. italya, Milan, Duomo Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/26308065@N03/2508968231/)

Cortenlerde sadece yaratiklarin veya hayvanlari agiz kismindan su tahliye edil-
mektedir. Agizdan su tahliye edilmesi bereketle iligkilidir. Bu kapsamda Anadolu mi-
marisinde yalnizca ¢ortenlerin agzindan degil, ¢esme liilelerinin de figiirlii yapildigi ve
agzindan su akitildigi bilinmektedir.3! Gargoylelerin biiyiik ¢ogunlugunda ¢ortenlerde
oldugu gibi agizdan su akitilmaktadir. Ancak bazi figiirlerin elinde tuttugu vazo gibi
farkli nesnelerden, bazi figiirlerin ise digkilama ve idrarlama uzuvlarindan su tahliyesi
gerceklestirdigi goriilmektedir. Almanya Freiburg Our Lady Katedrali’nde bagini 6ne
dogru egmis ¢iplak insan figiirlii bir gargoyle yer almaktadir. Bu gargoylenin saglari-
nin uzunlugundan disi bir figiir oldugu anlasilmaktadir. Gargoylede yagmur suyunun
tahliyesi alisik oldugumuz sekilde agizdan degil digkilama organindan verilmistir (G.
30). Hiristiyan sanatindaki tek gargoyle drnegi bu degildir. ingiltere Northamptons-
hire Easton on the Hill kasabas1 All Saints Kilisesi, Ingiltere Colsterworth Saint John
the Baptist Kilisesi, Fransa Autun Saint-Lazare Katedrali, Ingiltere Cambridgeshire,
Glinton Kasabas1 St. Benedicts Kilisesi ve Ingiltere Lincolnshire Folkingham St. And-

81 Detayl bilgi igin bkz. Yilmaz Onge, “Anadolu’da Ejder Basli Madeni Cesme Liileleri”, Selcuklu Arastir-
malar1 Dergisi, S. 1, Ankara 1969, s. 183-185.
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rew Kilisesi gargoylelerinde de benzer sekilde su tahliyesi diskilama uzuvlarindan
yapilmistir. ingiltere Stamford’da York Manastiri’nda ise gargoyle olmasa da andirir
bi¢cimde ¢iplak grotesk heykel mevcuttur. Bu ve buna benzer drneklerde oldugu gibi
digkilama ve idrarlama uzuvlarindan suyu tahliye eden ¢iplak figiirlii gargoylelerin
yapimi, yagmuru veya suyu bir bereket yahut bolluk olarak gérmediklerinin bir gos-
tergesi sayilabilir. Bu kapsamda Kilise skolastik diisiincesini halka yansitabilme paha-
sina edep siirlarimin disina ¢ikmakta herhangi bir beis gormemektedir.

G. 30. Almanya, Freiburg, Our Lady Katedrali Gargoyle (Flickr)
(https://www.flickr.com/photos/39285097@N02/3684151472)

Sonug¢

12-14. yiizyillarda Tiirk-Islam mimarisi ile Gotik mimari anlayista insa edilen dini
ve profan yapilarda yer alan yagmur oluklar1 farkli mimarilerde olsa da ayn1 amaca
hizmet etmislerdir. Figiirlii yagmur oluklar1 toplumlarin deger yargilari, inanglari, ge-
lenekleri, kiiltlirel ve mimari miraslari ile dogru orantili olarak degisik bigimde sekil
almislardir. Islam mimarisinde var oldugu diisiiniilen figiir yasag: dini ve dindis1 ya-
pilarda figiire kars1 temkinli yaklasmalarina sebep olmustur. Bilhassa erken donem Is-
lam devletlerinin dini yapilarinda figiirli siislemeden kaginildigi gézlemlenmektedir.
Bundan dolayi erken donemlerde Emevi ve Abbasi mimarilerinde figiir sadece profan
yapilarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkler eski inang ve geleneklerini yeni girdigi Islam
dini igerisinde yasatmuslardir. Ozellikle cesitli tarikatlarin menkibelerinde Tiirklerin
eski inancindan kalma bazi kirmtilar1 gorebiliriz. Bundan dolay1 figlir hususuna da
ilimli yaklagmislardir. Anadolu Selguklu mimarisinde hemen hemen tiim yap1 grup-
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larinda sembolik, mitolojik, astrolojik, kozmolojik ve tilstm amaciyla yapilmis figiir
kullanimi ile karsilagilmaktadir. Figiirler donemin gorsel hafizasindaki ortak motif-
lerden segilmis ve yapilarin gesitli yerlerini siislemislerdir. Genelde kap1 ve pencere
gibi agikliklarin etrafinda gérdiiglimiiz figiirler nadiren de olsa ¢ortenlerde de gérmek-
teyiz. Cephe mimarisinin 6énemli bir unsuru olan ¢ortenler yagmur ile iligkili olarak
hayri, bereketi ve rahmeti koruyuculukla iligkili olarak giicii ve kuvveti simgelemekte-
dir. Koruyuculukla iliskili yapilan ¢ortenler yolla baglantili cephelerde ekseriyetle ana
cephede insanlarin gelip gecerken rahatlikla gorebilecegi yerlere konumlandirilmistir.
Bundan dolayi figiirlii ¢ortenler, bu vasiflara haiz olan hayvanlar ve yaratiklarla ta-
hayytil edilmistir. Cortenlerde kisitl hayvan, yaratik veya insan figiirli goriilmektedir.
Hayvan figiirii olarak aslan, kog, boga tasviri, yaratik olarak ise ejder tasviri ile kar-
silasmaktayiz. Bunlardan aslan gii¢ ve kuvvet sembolii; kog ve boga bereket iligkili
olarak yapilmistir. Ejder figiirii ise hem bereketi hem de giicli sembolize etmektedir.

Gotik mimarinin ilk kez Fransa’da Bagrahip Suger tarafindan Saint Denis Manastir
Kilisesi’nin yeniden insasinda dogu bdliimiiniin yapimimda uygulandig1 kabul edil-
mektedir.®? Bat1 diinyas1 6nceki Yunan, Helen, Etriisk ve Roma mimarisini miras almig
onu gotik mimarisi ¢ergevesinde tekrar degerlendirerek kendi kalibina sokmustur. Go-
tik mimarideki siisleme anlayis1 tamamen kilisenin skolastik diisiincesinde sekillenmis
ve gelismistir. Gotik mimarlik ile skolastik felsefe arasindaki zaman ve mekan baginin
rastlantisal olamayacagi orta ¢ag felsefe tarihgileri tarafindan belirtilmistir.* Halkin
dini egitimi, resim ve heykel gibi sanatlarla pekistirilmesi amaclanmistir. Bundan
dolay1 dini yapilarin etrafindaki tiim siislemeler kilisenin diisiincesine paralel olarak
yapilmistir. Gorsel imgeler 6gretimsel kullanimina olan vurguyla birlesince birgok ca-
navarin meydana gelmesine yol agmistir.* Hayvan figiirlii yagmur oluklarini bati diin-
yasinda Yunanllar ve Etriiskler kullanmislardir. Ozellikle aslan bash olanlari tercih
edilmistir. Aslan bash yagmur oluklari, M.O. 79°da Veziiv yanardagmin patlamastyla
korunmug Roma gehri Pompei’deki, evlerde de sik goriildiigi belirtilmektedir.®* Gotik
donemde ortaya ¢ikan gargoyleler, inanmayanlara boyun egdirmek ve giinahkarlar
korkutmak amactyla grotesk formda ve ¢irkin bigimde yapilmistir. Gargoylelerde mu-
sibetle iligkilendirebilecegimiz ¢ok ¢esitli hayvanlar ve hayali yaratiklar goriilmekte-
dir. Bunlarin geytanla iligkilendirilen toynak, yarasa kanadi, ke¢i sakal, boynuz gibi
uzuvlara sahip olmasi tesadiifi degildir. Gargoyleler musibetle ¢agrisim yapmast i¢in
bilingli bir sekilde iblis imaj1 verilerek yapilmstir. Bu figiirlerin yagmur oluklarinda
kullanilmasi suyu bir bela veya felaket olarak tasavvur etmelerine sebep olmustur.

Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almamistir.

82 Engin Beksag, Avrupa Sanati’na Giris, Istanbul 2000, s. 15.
83 Erwin Panofsky, a.g.e., s. 9-10.

84 J.R. Benton, a.g.e., s. 24.

85 J. R. Benton, a.g.e., s. 11.
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Reflections of the istanbul Hilton Hotel on Mid-century Hotel
Buildings in Turkey”

Hande Atmaca Getin~ ®, Zeynep Tuna Ultav~ ©, Funda Uz~

Abstract

The 1950s indicate a period of America’s influence on the world economy and culture with its post-war power. Mobility
increased with developing transportation networks and emerging consumer culture, so the number and importance of
hotels increased as a result of this socio-political, economic and architectural condition of the period. In the 1950s, American
chain hotels emerged, and soon spread overseas, following the dominant aesthetics of the country, a version of the
International Style termed as “American Modernism”. The spread of International Style through modern hotels was most
prominent in Hilton Hotels. The first modern hotel to arrive in Turkey was the istanbul Hilton Hotel which influenced other
hotel buildings in the 1950s to follow the International Style. The Hilton Hotel was frequently accepted as a model behind
the tourism discussions and the initiatives that followed were compared with it, although the spread of its architectural
language created a debate in architectural circles. For this reason, the focal point of this study is the hotel buildings designed
in the International Style between 1950 and 1960, which possess architectural similarities with the Hilton Hotel. The
influence of the Hilton Hotel on other hotel buildings in the 1950s is investigated along with the period’s tourism discussions
to have a wider perspective of the Hilton Hotel’s influence on tourism. The hotels selected for the study are ones that carry
the aesthetical principles of the Hilton Hotel, and were built or started construction in 1950s; Buylikada Anadolu Club Hotel,
Cinar Hotel, Eskisehir Porsuk Hotel, Grand Efes Hotel, and Grand Tarabya Hotel. These examples illustrate the effects of the
Hilton Hotel on the development of modern tourism architecture.

Keywords
Hilton Hotel e International style ¢ Biiylikada Anadolu Club Hotel ¢ Cinar Hotel ¢ Eskisehir Porsuk Hotel ¢ Grand Efes Hotel
e Grand Tarabya Hotel

istanbul Hilton Otel’in Tiirkiye’deki Yiizyil Ortasi Otel Binalari Uzerindeki Etkileri

0z
1950’liyillar Amerika’nin savag sonrasi elde ettigi glig ile diinya ekonomisini ve kilttrind etkiledigi yillardir. Gelisen tiiketim
kaltura ve ulasim aglari ile mobilite artmis, oteller donemin sosyo-politik, ekonomik ve mimari durumunun bir sonucu
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olarak cogalmistir. 1950’li yillarda Amerika’da zincir oteller ortaya gikarak deniz asiri yayilmis ve mimari olarak
Uluslararasi Stil'in “Amerikan Modernizmi” olarak tanimlanan bir versiyonunu takip etmistir. Uluslararasi Stil’in
modern oteller izerinden yayilmasi en belirgin olarak Hilton Oteller ile olmustur. Turkiye'ye ilk modern otel
Hilton Otel ile gelmis, boylece 1950’li yillarda Hilton Oteli sonrasinda yapilan birgok otel Uluslararasi Stil'den
etkilenmistir. Turizm tartismalarinin arkasinda Hilton Otel sikga bir model olarak kabul edilmis, mimarlkta
ise bu mimari dilin kosulsuz yayllmasi tartismalara sebep olmustur. Bu ¢alismanin odak noktasi 1950-1960
yillari arasinda Uluslarasi Stil’de yapilan ve istanbul Hilton Oteli ile yapisal benzerlikler tasiyan Tiirkiye’deki
otel binalandir. Hilton Oteli'nin 1950'lerde diger otel binalari Gzerindeki etkisi tartisilirken dénemin turizm
tartismalarina da yer verilerek Hilton Oteli’nin Turkiye'deki etkisi daha genis bir perspektifte aktarilmistir.
Calisma amaciyla segcilen oteller Hilton Oteli ile en blyuk yapisal benzerligi tasiyan oteller arasindan, 1950’li
yillarda insa edilmis ya da insaatina baslanmis olan Biyikada Anadolu Kullibi Oteli, Cinar Otel, Eskisehir
Porsuk Oteli, Bliytk Efes Oteli, Buyiik Tarabya Oteli ile ele alinmis, bu oteller tizerinden Uluslararasi Stil'in ve
Hilton Otel’in Turkiye’de modern turizm mimarisi Gzerindeki izleri strtlmustur.

Anahtar Kelimeler
Hilton Otel ¢ Uluslararasi stil e Blytikada Anadolu Kullibti Oteli ® Cinar Otel ¢ Eskisehir Porsuk Oteli e Buyik
Efes Oteli » Blyik Tarabya Oteli

Genisletilmis Ozet
1950’11 yillar Amerika’nin savas sonrasi elde ettigi gii¢ ile diinya ekonomisini ve

kiiltiiriinii etkiledigi yillardir. Gelisen ulasim aglari ile mobilite artmis, oteller done-
min sosyo-politik, ekonomik ve mimari durumunun bir sonucu olarak ¢ogalmistir.
1950’11 yillar Amerika’da zincir otellerin ortaya ¢iktigi ve deniz asir1 tasindigi yil-
lardir. Mimarlik alaninda ise Amerika’da dominat estetik 1950’lerde Uluslararasi
Stil’in Amerikan Modernizmi olarak adlandirilan bir versiyonunu takip eder ve
Amerika’da modern zincir oteller bu kodlara uygun sekilde tasarlanmaya baslar.
Hilton Oteller zinciri bu donemin ekonomik, sosyo-politik ve mimari atmosferini
yansitan bir sonug olarak dogar ve yayildig: iilkelere Amerikan tarzi bir politikay1,
yasami ve mimariyi sunarlar.

Tirkiye’de ise 1950’ler tarihgiler agisidan bircok kirilmanin yasandigi yillar
olarak adlandirilir. Tk kez ¢ok partili diizene gegilirken Demokrat Parti rejimi ile
Tiirkiye yiiziinii Amerika’ya doner. 1950'ler, Tiirkiye'nin kapilarint uluslararast bir
diizene actig1 yillardir. Marshall yardimlari, Kore Savasina katilim ve NATO’ya gi-
ris ile yeni bir diizene girilir. Uluslararasi alanda varolma g¢abalar1 igerisinde turizm
biiylik 6nem teskil etmekte, turizmi desteklemek i¢in yatirimlarin tesvigi devletin en
6nemli glindemlerinden birini olusturmaktadir.

Istanbul’da modern otellerin bulunmamasi, 1950°li yillarda gazetelerin makalel-
erine yanstyan genel bir elestiridir. Istanbul Hilton Oteli’nin agilmasi Tiirkiye’de
modern turizmin baglangici olarak kabul edilmektedir. Bu 6nermeden baslayarak, bu
caligma kapsaminda Istanbul Hilton Oteli’nin Tiirkiye’de modern turizm ve turizm
mimarlig1 agisindan olan etkileri paralel olarak tartisilmistir. Turizm tartigmalarinda
Hilton Otel bir 6rnek teskil ederken, mimari agidan Hilton Otel’in diger oteller iize-
rindeki etkisi, kopya/taklit tartismalarini beraberinde getirmistir. Hilton otelin gridal
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diizendeki cephe karakterinin ve ondan bagimsiz olarak ona “karakter” katmak adina
eklenen kabuk striiktiirlerin kolaycilikla ve yaraticiliktan uzak olarak diger binalarda
tekrar edilmesi Sevki Vanli tarafindan 1958’de “Hiltonculuk™ olarak elestirilmistir.
Ayni tartigmalar yapinin yerel mimar1 olan Sedad Hakk: Eldem tarafindan da giin-
deme getirilmis, Hilton Otel ylizy1l ortasi Tiirkiye mimarliginda 6zgiinliik tartisma-
larinin odagi haline gelmistir. Bu ¢alismanin odak noktasi 1950-1960 yillar1 arasinda
Uluslararas1 Stil’de yapilan ve Istanbul Hilton Oteli ile yapisal benzerlikler tasiyan
Tiirkiye’deki otel binalaridir. Calisma amaciyla segilen oteller Hilton Oteli ile en be-
lirgin yapisal benzerligi tasiyan oteller arasindan, 1950°1i yillarda insa edilmis ya da
ingaatina baglanmis olan Biiylikada Anadolu Kliibii Oteli, Cinar Otel, Eskisehir Por-
suk Oteli, Biiyiik Efes Oteli, Biiyiik Tarabya Oteli ile ele alinmig, bu oteller {izerinden
Uluslararasi Stil’in ve Hilton Otel’in Tiirkiye’de modern turizm mimarisi tizerinde-
ki izleri stiriilmiistiir. Ayn1 zamanda daha Once tartigmalara katilmamis olan, sadece
haberlerde yer almis ya da proje asamasinda kalmis olup Hilton Otel ile benzerlikler
tagiyan diger projelere de yer verilerek bu etkinin ne derecede yayildigini1 goz oniine
sermek amaglanmistir.

Turizm tartismalari i¢erisinde Hilton Otel sik¢a bir model kabul edilmis, sonrasin-
daki girisimler onunla karsilastirilmistir. Hilton Oteli daha sonra agilacak modern
oteller i¢in dnayak olmus, ona benzer otellerin yapilmasi turizm dergilerinde tesvik
edilmistir. Mimarlik alaninda ise yasanan en biiyiik tartisma, Hilton Otel’in gridal
cephe diizeni, pilotiler iizerinde yiikselen iki cephesi sagir dikdortgen blok, trans-
paran giris kotundan olusan mimari dilinin yayilmas1 ve sonrasinda gelen yapilarin
tartismasiz olarak standartlagarak ona benzemesinden kaynaklanmaktadir. Hilton
Otel'in tasarim kararlarinin yarattig1 estetik 1950'li yillarda ilk olarak Sevki Van-
Ii'min elestirisini almigtir. Vanli, Hilton'un dolaysiz kopyasinin sadece oteller degil
sonraki konut ve hiikiimet binalarindaki uygulamalarina olan elestirisini “Hiltoncu-
luk” olarak adlandirmistir. Vanli, 1950'li yillardaki binalarin benzerliklerinin altin
cizerek, balkonlu olup olmaksizin bu cephe dilinin yayildigini ve otel odalarindaki
modiiler yapinin bu isi daha uygulanabilir hale getirdigini belirtmistir. Bir siire sonra,
cephedeki bu dil, rasyonel mimarinin temsili halini almistir. Vanli'nin “vasat yer-
li yapr tipolojisi” olarak nitelendirdigi bu dil, ona gére mimarlarin yeni bir anlayis
aramaksizin yaraticiliktan uzaklasarak kolayca bu dili kabul etmelerinden kaynak-
lanmaktadir. Sonraki yillarda SOM firmasi ile beraber otelin yerel danigmanligin
tistlenen Sedad Hakki Eldem de bu tip binalarin Anadolu’da kosulsuz yayilmasina
olan elestirisini dile getirmistir.

Caligmanin sonuglaria gore incelenen binalarin, Hilton Oteli’ni sekillendiren
Uluslararasi Stil’de tasarlandigi goriilmektedir. Uluslararasi Stil’i olusturan kodlar
olan; pilotiler tizerinde yiikselen prizmatik blok, gridal cephe diizeni, camli giris katt,
teras ¢at1 kullanimi gibi unsurlar bu otellerde mevcuttur. Ayn1 zamanda Amerikan
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ve teras barlar, restoranlar, yiizme havuzlu genis peyzajl alanlar gibi farkli mekan-
sal unsurlar da farkli seviyelerde otellerin programlarinda bulunmaktadir. Calisma
kapsamindaki oteller Hilton Otel ile ana prensipleri paylagsmalarina ragmen, aralarin-
daki farkliliklar belirtilmelidir. Tarabya Oteli, arazi sekli nedeniyle egrisel bir plas-
tisite kazanmistir. Anadolu Kliibii binasi, ayni dilde yerel bir yorumlamanin 6rnegi
olup geleneksel Tiirk evi ile ilgili unsurlar ve yerel aligkanliklarla sekillenmistir. Es-
kisehir Porsuk Otel, V siitunlar tarafindan taginan yiiksek hacim ile girig bakimin-
dan farklilik gostermektedir. Biiyiik Efes Otel, hacimler {izerinde yarattig1 ¢esitlilik
ile rasyonel tutumu kirmig ayn1 zamanda 1960'larda ortaya ¢ikmaya baslayan agisal
formlarla ¢evreye uyum saglayarak farklilagsmanin ilk isaretlerini gostermistir.

Sonug olarak, Istanbul Hilton Otel’in ¢alisma kapsamindaki otellerin mimari sekil-
lenmesinde biiyiik etkisi goriilmiistiir. Bu anlamda yapilan kopya/taklit tartigsmalarina
kars1 Hilton Otel’in ylizy1l ortas1 Tiirkiye’sinde bir 6grenme araci oldugu diisiiniilme-
ktedir. Bu anlamda yapilacak ¢ikarim Hilton Otel’in etkisinin Tiirkiye’de giiniin
kosullarinda diinyanin geri kalanina uyma tutkusu olarak gériilebilecegi yoniindedir.
Tanyeli, bir kavram olarak taklidin, gelismekte olan cografyalarda olagan bir siireg
olarak yasanarak, orijinalin {iretimini tesvik ettigini ileri siirmektedir. Buradaki so-
run, kopya ile orijinal arasindaki sinirlarin kesin olarak béliinmesidir; bu, 6zgiin-
liigiin izlenmesini zorlastirmaktadir, ancak daha yakin bir analiz ¢calismanin 6zgiin-
liigiinii ortaya koymaktadir. Bozdogan ise “Hiltonculuk™ olarak tabir edilen durumun
taklitten Ote, otel ve apartman gibi tekrara dayanan programli binalar i¢in rasyonel bir
¢Oziim yolu oldugunu belirtmektedir. Bu sebeple, 1950'lerin mimari iiretiminin, Tiir-
kiye'nin uluslararasi bir yaklagimi takip eden egiliminin sonucu olarak ortaya ¢iktigi
sOylenebilir. Uz, mimarligin nceki bilgileri genisletmeye dayandigini, bu nedenle
mimarliktaki “orijinal” ve “kopya” konusunun anlamsiz oldugunu ifade etmektedir.
Bu nedenle, son iiriinii degil, sonucu olusturan tiim siireglere ve kavramlara bakmak
gerektiginin altini ¢izer. Bu anlamda tartigilan otel binalari, paralel olarak gelisen
diinya anlayiginin yansimasini gosteren 6rnekler olarak diistiniilmelidir.
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Introduction

The purpose of this study is to investigate the effect of the Istanbul Hilton Hotel
on the construction of modern tourism and tourism architecture in 1950°s Turkey.
Studying 1950s tourism architecture in relation to the Hilton Hotel is of crucial im-
portance, since this time period provided the most significant examples influenced by
this prominent example of International Style. The influence of the Hilton Hotel and
International Style on architecture starting from the 1950s is widely touched upon in
academic studies' and hotels from this decade were largely compared with the Hilton
example. However, its effect on tourism is rarely discussed, despite its key role in
the development of modern tourism, via tourism architecture. The opening of the
Istanbul Hilton Hotel is considered as marking the beginning of modern tourism in
Turkey. As Gonliigiir states, Hilton became a term synonymous with modern hotels.>
Starting from this point of view, the study discusses the Hotel’s effect on the devel-
opment of modern tourism and, in parallel, tourism architecture. The reason for the
parallel discussion of these two issues is to underline that, rather than being shaped
independently by the political, social or economic context in which they are formed,
buildings are clearly shaped by these dynamics. On the other hand, the work puts for-
ward more examples of hotel buildings which were planned but not built, to provide a
larger area of discussion. For this reason, this study focuses on the topic with a wider
perspective by evaluating both the Hilton Hotel’s influence on tourism discussions
and hotel buildings, to understand the complete background picture that gave way to
tourism architecture of the period.

While discussing the topic from the two main perspectives of tourism and architec-
ture, one further objective is to address the larger issue of originality, which was a key
issue in architectural discourse regarding the Hilton Hotel and 1950s architecture in
Turkey. According to Akcan and Bozdogan, the effects of the Hilton Hotel on Turkish
architecture were considered mostly pejorative.> There was a widespread view that
the Hilton Hotel’s architectural language had disseminated regardless of function or
context throughout the country, to the extent that the term “Hiltonism” (Hiltonculuk)*
was coined to describe this tendency by architect Sevki Vanli. For this reason, the
scope of the work covers Biiyiikada Anadolu Club, Cinar, Eskisehir Porsuk, Grand
Efes and Grand Tarabya Hotels, which were constructed in the 1950s and show gen-
erally similar characteristics in the main formation of the building with the Hilton
Hotel. Selected buildings reflect the architectural image of the Hilton Hotel with

1 These studies are elaborated on in detail under subtitle “The Influence of the Hilton Hotel on 1950s Tourism
Architecture in Turkey”.

2 Emre Gonliigiir, American Architecture and the Promise of Modernization in Postwar Turkey, University of
Toronto, Graduate Department of Art, Doctoral Dissertation, Toronto 2014.

3 Esra Akcan, Sibel Bozdogan, Turkey: Modern Architectures in History, Glasgow 2013, pp. 104-137.
Sevki Vanli, “Hiltonculuk”, Kim, 29 November 1958, pp. 31-32.
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a sculptural look, carrying the architectural principles as mentioned by Akcan and
Bozdogan, the honeycomb facade, rectangular prism raised on pilotis, and a trans-
parent entrance block, topped with a roof terrace.’ The study includes Grand Tarabya
and Cinar Hotels as hotels of the 1950s, since their construction process started in this
period, although they were completed later. These buildings are important as exam-
ples of the biggest complexes, which were close to the standards of the Hilton Hotel,
in terms of building formation and extensive land use. The main analysis of these
five hotels include their stories, as well as their analyses of architectural features, and
discuss how they were influenced by the Hilton Hotel and differed from it.

The study employs a qualitative method comprised of a literature review, observa-
tions, analysis of visuals obtained from a variety of archives, supported by personal
interviews. The exploration of tourism related debates was focused on the period’s tour-
ism journals such as Turing magazine and Turizm Alemi as well as the newspapers of
the period. Parallel to this, architecture journals such as Arkitekt, and popular lifestyle
magazines such as Hayat were also examined. At the same time, an extensive library
research was conducted to access tourism brochures from the 1950s. Other data related
to these buildings was obtained from online databases, personal and hotels’ archives.
Another important selection of data was collected from face to face interviews con-
ducted with people such as Mukadder Sezgin (Former Undersecretary of the Ministry
of Culture and Tourism between 1950s-1980s), Kadri Kalaycioglu (Architect of the
Balin Hotel, one of the first modern hotels in the midcentury, 1953 Ankara), Gozen
Kiigiikerman (Interior Architect worked in the 1960s and continues to do so) Esen Cet-
ingil (Manager of the Cinar Hotel) and Emre Gonliigiir (Architectural Historian, PhD).

The istanbul Hilton Hotel

The construction of the istanbul Hilton Hotel in Turkey was an event that affect-
ed political, social and architectural atmosphere. As Mukadder Sezgin, the former
Undersecretary of Ministry of Culture and Tourism in the early 1960s states, “A sin-
gle Hilton Hotel changed Istanbul, changed its lifestyle. A single Grand Efes Hotel
changed izmir”.® It was the first 5-star hotel in Istanbul and Turkey, built as a result of
the tourism development policy, according to the Prost Plan, on the “2™ Park” which
is the detached green area running through Gezi Park.” The Istanbul Hilton Hotel was
designed by the American architectural firm Skidmore, Owings & Merrill (SOM)
with Sedad Hakki Eldem, the local architect from Turkey.® The building was de-

5 E. Akcan, S. Bozdogan, op. cit., p. 124.
Mukadder Sezgin, Personal Interview, Ankara 2018.

7  Sibel Conker, Istanbul’daki Kent Otellerinin Mekan Dizim Y éntemiyle Analizi, Yildiz Technical University,
Graduate School of Natural and Applied Sciences, Unpublished Master’s Thesis, Istanbul 2009, p.38.

8 Annabel Jane Wharton, Building the Cold War: Hilton International Hotels and Modern Architecture,
U.S.A 2001, p.19.
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signed according to Hitchcock and Johnson’s International Style’ principles (Fig.1).
The architecture was guided by horizontal rectangular volumes, a reinforced concrete
skeleton reflected on the facade, a structure that was sometimes built on pilotis and a
transparent entry floor, and a roof terrace, which were reminiscent of Le Corbusier.'
The Hilton had placed the American suburb in the heart of Istanbul with impressive
landscaped areas and swimming pools, supporting Conrad Hilton’s comment that
“Each of our hotels is a little America”.!! The Hilton became a building determining
the aesthetic standards of the period, which became a symbol of American influence
on architecture, a representation of International Style “a la Amerika”, an American
version of modernization.'> The selection of the Istanbul for Hilton Hotel was guar-
anteed by the quality of the location provided by the state, a view of the Bosphorus
from the top of the hill, an astonishing scenery to watch from hotels’ rooms providing
all American comfort."

F.1. A postcard showing Istanbul Hilton Hotel’s architectural model (Istanbul Atatiirk Library
Digital Archive, Krt_026571)

9 For further information please refer to, Henry Russell Hitchcock, Philip Johnson, The International Style:
Architecture Since 1922, New York 1932.

10 Sibel Bozdogan, “Turkey’s Postwar Modernism: A Retrospective Overview of Architecture, Urbanism and
Politics in the 1950s.” Mid-Century Modernism in Turkey: Architecture across Cultures in the 1950s
and 1960s, Ed. M. Giirel, New York and London 2016, pp. 9-26.

11 A.J. Wharton, Op. cit. p. 22.

12 Esra Akcan, “Americanization and Anxiety: Istanbul Hilton Hotel by SOM and Eldem”, Oriental Occiden-
tal: Geography, Identity, Space. Ed. S. Bozdogan, U. B. Copur, Paper presented at ACSA International
Conference, 2001, p. 40.

13 Esra Akcan, “Amerikanlasma ve Endise: Istanbul Hilton Oteli”, Arredamento Mimarlik, istanbul 2001,
pp. 112-119.
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istanbul Hilton Hotel in Tourism Discussions

In general, the lack of modern hotels in Istanbul was a general criticism dating
back to newspaper articles of the 1940s with headlines such as “City Without a Ho-
tel”™ or “Istanbul’s Hotel Issue”.'s For Nayir, the existing hotels were converted
mansions in the most congested places, in which, even for 1* class hotels, hot wa-
ter, service, cleaning was not available. Hotels did not have the modern qualities to
be considered as “comfortable”, “clean” or “peaceful”.'® In tourism discussions the
scenic and historical beauties of Istanbul were praised, but the city’s organization
problems, lack of hotels and communication with tourism agencies were regarded
as the main issues."” It should be noted here that, in mid-century Istanbul, the grand
hotels of the 19" century were still existent. As Giilersoy mentions, Pera Palas filled
the need for a “palace” hotel similar to the examples seen in western countries. The
hotel, which opened in 1895, combined the latest technology, with the comfort and
luxurious mystique of an Eastern palace.'® Pera Palas existed during the glamourous
19 years before World War I. By the time of the Republic, the dominant role of the
wealthy foreigner had been replaced by a calmer and more egalitarian approach to
entertainment. However, by the 1950s, the hotel could not compete with the new-
ly-opened Hilton', since 19™ century accommodation had lost its place in the search
for new international standards of comfort.?’ Apart from the architectural language,
another way in which the Hilton differed from the grand hotels of the Ottoman or
the Republican era exemplified by Pera Palas or Ankara Palas, was that, it provided
amenities such as sports areas, a large lobby and soda fountains in the increasingly
popular American style.?!

Analyzing private sector development in Turkey in relation to the United States
and Europe highlights the role of westernization, since Turkey was considered to be
following western models. In the West, tourism was steered by the private sector, as
opposed to countries such as Turkey, where state was involved in constructing ex-
tensive public works supporting the country’s integration into the international arena.
Even though the construction of tourism enterprises was not entirely in the hands of

14 Yasar Nabi Nayir, “Otelsiz Sehir”, Yeni Sabah, 8 September 1941, Retrieved 28.05.2019 from Taha Toros
Online Archive, http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/2422.

15 “Istanbul’un Otel Davas1”, 1945, Retrieved 28.05.2019 from Taha Toros Online Archive, http://earsiv.schir.
edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/2422.

16 Y. N. Nayir, op. cit., 1941.
17 Vahid Orgun, “Turizm ve Organizasyon”, Turizm Alemi, Vol. 2, April 1954.

18 Celik Giilersoy, “Hotel d’ Angleterre”, Cumhuriyet, Istanbul 31 August 1989. Retrieved from Taha Toros
Online Archive, http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/4234.

19 Divan Hotel was also mentioned here which fortified the decline of palace style hotels.
20 Vefa Zat, Eski Istanbul Otelleri: istanbul Hilton 50 Yasinda, istanbul 2005, p. 73.

21 Begiim Adalet, Hotels and Highways: The Construction of Modernization Theory in Cold War Turkey,
California 2018, p. 162.
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the state, it provided a new turn to change tourism activities after the 1950s.? For this
reason, in 1950s, the promotion of investments in order to support tourism was one
of the main agendas of the state, encouraged with the “Act for the Encouragement of
Tourism” (Turizm Miiesseselerini Tesvik Kanunu). Following this, in 1953, the Tour-
ism Industry Encouragement Law No. 6086 (Turizm Endiistrisini Tesvik Kanunu)
entered into force, exempting investors from taxation for 10 years. The Tourism Bank
was founded in 1955 and in 1957 the Press-Publication and Tourism General Direc-
torate became a ministry, under the title the Ministry of Press-Publication and Tour-
ism.”* Between the years 1949 and 1957 the Press-Publication and Tourism General
Directorate under the Prime Ministry significantly increased their tourism activities
which had started during the first years of the Turkish Republic. Between 1957 and
1963 it became the Ministry of Press-Publication and Tourism (Basin-Yayin ve Tur-
izm Bakanligr).** Most tourism investments in these years were facilitated by the
state, by the development of The Pension Fund, The Tourism Bank, The Ministry
of Press-Publication and Tourism. The Pension Fund (1949) was an institution that
aimed to provide high standards of accommodation in cities through the expansion
of trade and international tourism, also setting an example for foreign investments.
The Pension Fund’s investments led to prominent examples of hotels starting with the
Istanbul Hilton Hotel (1955).%

The arrival of the Istanbul Hilton Hotel was announced early in Arkitekt journal
in a 1952 article titled “Touristic Hotel” (Turistik Otel), featuring a detailed coverage
of the building, and photographs of the upcoming building’s model.?® In 1955, the
opening was a grand celebration in the newpapers, as seen in the article “Finally the
Hilton Hotel, or a hotel” (Nihayet Hilton Oteli veyahut bir otel). The Hilton Hotel
was referred to as “The Hilton Palace” in the news, the first modern hotel in terms
of architecture, works of art or luxuries, such as metres of woven carpets or elegant
rooms. Two important merits were at hand: first, it could accommodate the most
discerning guest, and second, it was a work of art that proved hotel buildings have
a place in architecture. News reports concluded that, the hotel would be a source of
pride for Istanbul, and it was hoped that the hotel would grow to 1000 rooms.?’

22 T. Elvan Altan, “Modern Tourism Architecture in ‘A Country with Every Touristic Feature’: An Overview
of Hotels, Holiday Villages and Houses in Post-War Turkey”, Enchanting Views: Romanian Black Sea
Tourism Planning and Architecture of the 1960s and 70s, Ed. Alina Serban, Kalliopi Dimou, and Sorin
Istudor, Bucharest 2015, pp. 236-249.

23 Zafer Yildiz, “Turizmin Sektdriiniin Gelisimi ve Istihdam Uzerindeki Etkisi”, Siilleyman Demirel Univer-
sity, The Journal of Visionary, 3 (5), Isparta 2011, pp. 54-71.

24 Erol Evcin, “Basin-Yayimn ve Turizm Bakanligi Doneminde Turistik Tanitim ve Propaganda (1957-1963)”,
Atatiirk Dergisi, 6 (2), Erzurum 2016, pp. 41-91.

25 Zeynep Tuna Ultav, Gokgegicek Savasir, 50 Yilin Ardindan Tiirkiye’nin flk Otel Motel Zinciri TUSAN,
Izmir 2016, p. 34.

26 “Turistik Otel”, Arkitekt, 1952-03, pp. 56-63.
27 “Finally the Hilton Hotel, or a Hotel”, SALT Research, Rahmi M. Kog¢ Archive, File No: D.156.
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After the opening of the Hilton Hotel, the public promotion of future similar hotels
by the Pension Fund was inaugurated by the General Manager, Nuri Kinik, who an-
nounced “There will be 6 more hotels in the Hilton standard” (Hilton ayarinda 6 otel
daha yapilacak). The article stated that “the anxieties of people over the construction
phase, stating that these investments are dangerous for the Fund and only a dream for
our country, should be at peace now”. The article heralded the arrival of other hotels
to be managed by foreign bodies. He continued that they signed the contracts with
the state and started to launch the program after years of waiting, providing hotels
in Istanbul, Izmir, Bursa, Antalya (cities full of natural beauty), to provide income
to the country and the Pension Fund. These hotels, in the order of construction dates
were; Izmir Hotel (German managed), Ankara Hotel (Swiss managed), 2" izmir Ho-
tel (American managed), and Florya Hotel (Austrian managed).*®

The foreign press also praised the Hilton Hotel and advised the Pension Fund to
build a similar hotel which could be read as a means of encouraging foreign invest-
ments. According to visiting French tourism experts, the country was on the verge of
a breakthrough in tourism, but the biggest problem was the lack of trained personnel
and the education needed in this regard. According to the article, tourism develop-
ments continued, and the newly opened Hilton Hotel would provide a great contribu-
tion to this,” and to exceed the threshold, they advised a second hotel, similar to the
Hilton Hotel, be built with French capital.*

The Hilton Hotel created a great impact in modern tourism architecture. This im-
portance was evident, as seen from a tourism brochure from 1958, published by the
Ministry of Press, Broadcasting and Tourism, citing the Hilton Hotel as a landmark,
along with mosques and palaces (Fig.2).*! This effect was clearly evident in new
hotel projects promoted in tourism and popular magazines, and discussions revolved
around hotels comparing them to the Hilton. According to the article titled “New
Hotels” (Yeni Oteller) published in Turing magazine in 1955, Istanbul continued to
suffer from a hotel shortage after the opening of the Hilton Hotel, even while an-
nouncing the opening of four hotels (280 rooms to be built in Tarabya, the new Cinar
Hotel to be built in Yesilkdy, the Tepebasi Ambassador Hotel and a new hotel in the
site of Taksim cinema), and mentioning the similarity of these new buildings to the
Hilton Hotel. Each room would be en-suite, and at the same time, the rooms would
be similar to those in the Hilton Hotel and could be used as a living room during the
day.*? Another article illustrated the importance given to the Hilton Hotel, as the writ-

28 Aykut Gorkey, “Hilton Ayarinda 6 Otel Daha Yapilacak”, Turing, December 1957, pp. 12-13.

29 It is also mentioned that two hotels similar to Divan, with modern equipment and a capacity of 100-120 beds
would make a good contribution to tourism development.

30 Hiisnii Sadik Durukal, “Otelcilik Endiistrisi ve Turizm”, Turing, March 1956, pp. 3-4.
31 Ministry of Press, Broadcasting and Tourism, istanbul [Brochure], istanbul 1958, Turkey.
32 Enis Tahsin Til, “Yeni Oteller”, Turing, September 1955, p. 15.
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er underlined that the country was attracting an increasing number of tourists, and
this was due to the Hilton Hotel’s worldwide name, clearing the doubts in tourists’
minds about the lack of a hotel to stay in Turkey.*

F.2. A tourism brochure’s map showing the Hilton Hotel amongst the landmarks of Istanbul
(Ministry of Press, Broadcasting and Tourism. Istanbul [Brochure]. 1958 Istanbul. Retrieved
from Atatiirk Library Digital Archive)

The Influence of the istanbul Hilton Hotel on 1950s Tourism
Architecture in Turkey

The influence of the Hilton Hotel was present in the implemented and as yet
unimplemented hotel projects of the time. The biggest controversy in architecture
stemmed from the standardization of buildings following the Hilton Hotel’s archi-
tectural language, with no consideration of context or function. The aesthetic culture
created by the Hilton Hotel’s architectural language and the spread of the prismatic
block with a grid fagade was criticized by architect Sevki Vanli, who termed it “Hil-
tonculuk” (Hiltonism). Vanli noted with disapproval that the scheme was subsequent-
ly employed by not only hotels but in housing and government buildings. He stated
in 1958, “When we say Hiltonism, we think of buildings with a facade consisting of a
series of balconies, as seen in Cinar Hotel or its children”. He further stated that these
are “easy” facades generated from the plan, and in order to provide character, it was
necessary to add shell like structures or domes, unrelated to the overall design.** This
aesthetic Vanli called “a mediocre typology of local architecture”, highlighting that
local architects accepted this rationale without creative efforts or interpretation.®® In
later years, even Sedad Hakki Eldem, the local architect of the Hilton Hotel with the

33 Umit Atay, “Otel Davas1 Tamamen Halledilemiyor”, Turing, January 1956, p. 19.
34 S. Vanli, “Hiltonculuk™, op. cit., 1958.

35 Sevki Vanli, Mimariden Konusmak: Bilinmek Istenmeyen 20. Yiizyil Tiirk Mimarhg), Elestirel Bakis
(V1), Ankara 2006, p. 211.
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American architectural firm SOM, gave the following description “The silhouettes
of building resembled a box, drawer, or radio. The buildings now have to be narrow
with two blind sides and should sit on the pillars... Anatolian cities without defensive
powers, after the cubic buildings, have been “invaded” by these pine and tin cans”.*
As Adalet puts forward, Vanli’s criticism not only addressed the organization of the
facade, but also on the “eccentric, flamboyant touches” as he described the concrete
shell structures resembling cupolas, domes or pavilions. In Vanli’s assessments, these
touches were added onto the International Style building as an after-thought to give
it character.?’

Asasoglu states that the ease of construction of the modernist buildings also con-
tributed to this paradigm. Modern architecture was spread via the rapid transfer of
war technology, in order to revive civil architecture after World War II, since housing
needs emerging in Europe needed a quick response. New technologies allowed easy
and quick construction, and modern architecture was simple for the local building
industry to comprehend. This is clearly illustrated by the tremendous difference be-
tween the workmanship of traditional wooden houses, which were built with tradi-
tional craftsmanship with accumulated knowledge over the years, and the ease of
modern reinforced concrete constructions. This ease also brought with it the problem
of “copying” that comes with modern architecture.*®

Regarding the planned projects, discussions were also present in the popular
magazines of time. Hayat magazine published a photograph of the model of another
planned hotel project in Fenerbahge (Fig.3), with a very similar design language to
the Hilton Hotel. The organization of the honeycomb fagade, rectangular elevated
main block with a roof top, and the transparent entrance were visible in the architec-
tural language, albeit with minor alternations. It was stated that the hotel would be
run by a local firm, which was in contact with firms and architects in Hungary. The
180-room hotel would be very luxurious and the furnishings and mechanical infra-
structure would be imported from Hungary.*

36 Sedad Hakki Eldem, “Elli Y1llik Cumhuriyet Mimarlig1”, Mimarhk, Ankara 1973, p. 7.
37 B. Adalet, op. cit., 2018.

38 Ali Asasoglu, Cagdas Tirk Mimarlig1 Kimlik Arayis1 Stirecinde Eklektik Egilimler, Karadeniz Technical
University, Institute of Natural Sciences, Master’s Thesis, Trabzon 1988, pp. 7-8.

39 “Fenerbahge’de Yapilacak Olan Otel”, Hayat, istanbul 1 March 1957.
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F.3. A newspiece advertising a hotel planned to be built in Fenerbahge, with a similar formation to
the Hilton Hotel (“Fenerbahge’de yapilacak olan otel”, Hayat, istanbul 1 March 1957.)

Another newspiece in Milliyet, 1957 announced another hotel project planned on
the site of the burned down Denizpark Hotel in Yesilkdy (Fig.4). According to the
report, the construction would be completed inside 3200 m? land. The hotel would
accommodate 17 floors (14 for the hotel’s 322 rooms), overlooking the sea, and a
number of facilities such as restaurants, and casinos.*

F. 4. A new hotel on the site of the burned down Denizpark Hotel (Ozdemir Giirsoy, “17 Kath
Otel”, Milliyet, 5 July 1958, Retrieved from http://gazetearsivi.milliyet.com.tr.)

40 Ozdemir Giirsoy, “17 Katli Otel”, Milliyet, 5 July 1958, Retrieved 28.05.2019 from http://gazetearsivi.
milliyet.com.tr.
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In addition to architectural and popular publications, information about this archi-
tectural language was found in the works of local architects that were planned but
never built. One hotel building that remained in the design stage, was the work of
Riiknettin Giiney. Kalamis Hotel (Fig. 5), planned by Giiney in 1959 and never built
due to financial problems, gives an idea of the influence of the Hilton Hotel. Simi-
larly, another unimplemented hotel project, designed by Fazil Aysu for Florya Beach
Facilities, was created by bending the rectangular prism, sharing the design language
of the Hilton Hotel (Fig. 6).

TN
——

F. 5. Kalamis Hotel project’s model, photograph taken inside the architectural office of Riiknettin
Gliney, late 1950s (Ahmet Giliney Archive)

F. 6. Model of Florya Beach Project (SALT Research, Fazil Saffet Aysu Archive)

Regarding the implemented projects, it could be stated that after the construction
of the Hilton Hotel, its style spread extensively, becoming a common language in
modern hotel architecture in Turkey. The basic prismatic main block, a grid system
formed of reinforced concrete with balconies on the fagade was reproduced several
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times with minor alterations. There was a large reception area, and bars and restau-
rants were placed on the ground floor, or in a more visible location - sometimes as
an additional block with a distinctive roof, - and the hotel roof was a roof bar or a
nightclub. These significant characteristics were clearly seen later on with the Cinar
Hotel, which was situated on the Marmara shores, on an important newly opened
axes between the airport and the city. Other examples were Eskisehir Porsuk Hotel
and The Grand Efes Hotel in Izmir. A significant alteration of the grid block was
the curved Grand Tarabya Hotel, on the edge of the Bosphorus, designed by Kadri
Erogan which started construction in 1957.4

These 1950s hotels under the influence of the Hilton could be categorized into
two distinct tracks. The majority were constructed by the Pension Fund and the con-
tractor firm Dyckerhoff and Windmann, which was in charge of building the Hilton
Hotel. After the Hilton Hotel, the fund needed its own construction company; Emek
Construction resulted from the Fund’s cooperation with Dyckerhoff and Windmann,
and would later build the Grand Efes and Grand Tarabya hotels. Eskisehir Porsuk
Hotel was also constructed by a competition opened by the Pension Fund. The second
category was private initiations, such as the Cinar Hotel and the Biiylikada Anadolu
Club Hotel. The interesting point here is that the construction of the Cinar Hotel was
also conducted by Dyckerhoff and Windmann, indicating their influence both on the
private sector and the state’s efforts.

A closer look at the these five hotels would be beneficial to understand the so-
cio-economical and architectural atmosphere they were designed and built in. The
aforementioned hotels will be examined in the order of their opening dates to the
public. (Table.1)

Name of the Hotel Architects Construction Construction |Opening
Work Period Date
istanbul Hilton Hotel SOM, Sedad Hakki Emek Co. 1952-1955 1955
Eldem
Biiylikada Anadolu Abdurrahman Hanci, |Rad 1953-1957 1957
Club Hotel Turgut Cansever
Cinar Hotel Rana Zipci, Ahmet Dyckerhoff and | 1954-1958 1958
Akin, Emin Ertam Windmann
Eskisehir Porsuk Hotel | Vedat Dalokay A German 1955-1957 1959
company
Grand Efes Hotel Paul Bonatz, Fatin Emek Co. 1957-1963 1965
Uran
Grand Tarabya Hotel Kadri Erogan Emek Co. 1958-1965 1966

Table 1. The chronology of 1950s hotels carrying the influence of the Istanbul Hilton Hotel.
(The table was prepared by the authors with data provided by the sources cited in the article.)

41 E. Akcan, S. Bozdogan, op.cit., p. 122.
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Biiyiikada Anadolu Club Hotel

A project similar to the Hilton Hotel won the national competition by architects
Turgut Cansever and Abdurrahman Hanc1.** According to Arkitekt journal, Biiyiikada
Anadolu Club Hotel was started in 1953, and opened in 1957. Above a basement and
a ground floor were 3 storeys with 57 apartment rooms. Each floor had an office and
a lounge, with a bar on the terrace floor. The south facing corridor was shaded by sun
breakers. A white volume with a modernist approach, it was considered to contribute
to the island’s scenic beauty.®

According to Kortan, it was built in accordance with the Rational-International
understanding and the effects of Le Corbusier, with clear parallels to the Swiss Dor-
mitory Building located in Paris. With the same purist principle, the staircase and
the elevator formed their own masses, which were connected to the main block by
a distinct volume. Unlike the Corbusier effect, pilotis did not leave the ground floor
empty and a multipurpose space was created for the use of the hotel. The white color
of the building was a deliberate contrast with the environment, in accordance with
the Rational-International style. Plastic concrete experiments were also in line with
the architecture of Le Corbusier. The building was considered a prime example of
the period, with calm horizontal lines and proportional language in the facade and
dimensions of the masses.** As cited in Ozorhon, Cansever pointed out the unique
aspects of the building, stating that the most distinctive innovation was on the ground
floor. In order to ensure the flow of land in the style of Le Corbusier, the building was
carried on pilotis and the lower part was left empty. Cansever criticized not using this
section since this garden area reflected a feature common in Turkish houses, which
adjoined and overlooked the garden called “hayat” (/ife). For this reason, this type
of variation was developed in the hotel building, with a seating area facing the sea.*

Vanli regards this building as an example of a successful rationalist architecture,
one of the finest examples of Turkish modernism.* Kagel also debates that every
building created in the 1950s cannot be judged in the category of “Hiltonism™. She
states that inside the widely accepted and produced “common sense” architecture,
there were examples of a “good sense”, that was aware of its position inside the in-
ternational language, but still in detail and understanding added a personal touch.¥’

42 E. Akcan, S. Bozdogan, op. cit., p. 122.
43 “Anadolu Kuliibii Binas1”, Arkitekt, Vol. 295, 1959, p. 45-52.
44 Enis Kortan, Tiirkiye’de Mimarlik Hareketleri ve Elestirisi, 1950-1960: XX. Yiizylhn Basidan

1950’ye Kadar Olan Siirede Modern Mimarhgin Diinya’daki ve Tiirkiye’deki Gelismesiyle Birlikte,
Ankara 1971, p. 60.

45 Turgut Cansever, Personal Interview, 2006 as cited in Ilker Fatih Ozorhon, The Issue of Originality in Arc-
hitecture: Turkish Modernity in the Period of 1950-60, istanbul Technical University, Graduate School of
Science, Engineering and Technology, Doctoral Dissertation, Istanbul 2008, p. 82.

46 S. Vanli, Mimariden Konusmak, op.cit., p. 230.
47 Ela Kagel, “This is Not an American House: Good Sense Modernism in 1950s Turkey”, Ed. Duanfang Lu
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The unique character of the hotel was also reflected in the facade. Bozdogan as-
serts that, while the horizontal form with balconies on the seaside fagade resembles
the Hilton, the other facade has a different pattern, with wooden lattice sunscreens
allowing a soft light into the corridor. Attached there is a vertical block of circulation
ending with a Corbusian parasol. The sunscreens also give reference to traditional
Turkish houses and Masharabiya in Islamic architecture. Biiylikada Anadolu Club
Hotel is an example reflecting Turkish architects’ capability of interpreting inter-
national aestetic standards. Hanci, known as a follower of Corbusier, spent years in
Paris, where he met Cansever, and implied cultural traces in a building that can not be
categorized simply as “Corbusian, Tropical Modernist, Hiltonist or Islamic.”*

The Cinar Hotel

The Cinar Hotel was the first to show the evident influence of the Hilton Hotel,
although this time with an investment of local capital. As Sayar Basaran states, on
the site of the present hotel, there was initially the first Cinar Hotel, a small 15 room
facility owned by Haydar Cinar in the early 1950s. Later, businessman Tevfik Er-
can (1919-2004) and his brothers bought the hotel and land, demolished it to make
way for the new Cinar Hotel. Sayar Basaran stated the hotel was “second only to
the Hilton in popularity”.** Cetingil states that it was the one and only airport hotel
in Turkey.*® Designed by the architects, Rana Zip¢i, Ahmet Akin, and Emin Ertam,
the Ciar Hotel responded to the need for hotels in Istanbul (Fig. 7 and Fig. 8).' A
newspaper advertisement in 1958% specifically emphasized that it was totally funded
by Turkish capital and labour, stating its importance in the increasing local tourism
investments in the country (Fig. 9).

Third World Modernism: Architecture, Development and Identity, London 2011, p. 165-185.
48 E. Akcan, S. Bozdogan, op. cit., p. 124.
49 Sevgi Sayar Bagsaran, “Cinar Hotels Targets the Young”, Milliyet, istanbul 9 March 2007.
50 Esen Cetingil, Personal Interview, Istanbul 2018.
51 “Cmar Oteli”, Arkitekt, Vol. 297, April 1959, pp. 132-140.
52 Riighan Unver, “Haftaya A¢iliyor”, Milliyet, 07 July 1958, p. 3.
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F. 7. A view of Cinar Hotel from the main entrance, from its early years (Cinar Hotel and Tuna
Ultav Archives)

F. 8. A view of Cinar Hotel from the sea side, from its early years (Cinar Hotel and Tuna Ultav
Archives)

74



Atmaca-Cetin, Tuna-Ultav, Uz / Reflections of the istanbul Hilton Hotel on Mid-century Hotel Buildings in Turkey

. 1 J
"‘.ﬂ'
-

“,

SN TEARRS S

Tekth

F. 9. News about the Cinar Hotel’s opening (“Istanbul bir otel kazand1”, Hayat, 29 August 1958)

As stated in the project brief, the initial project was made up of one main block,
and the beach facilities. On the ground floor, there was the reception, the bazaar and
Bade Bar, while the mezzanine was reserved for resting, refreshments and ceremo-
nies. The basement floor on the same level with the garden, accommodated recreation
and service areas, such as restaurants, a pavilion, casino, a kitchen and laundry.*

As Gonliigiir states, the Cmar Hotel was often compared to the Hilton Hotel in
terms of the building’s character. The main mass of bedrooms, the service volumes
attached, the grid layout of each room reflected on the facade, the glass clad lobby
and lounge areas on the entrance floor, were all seen as an implementation of the
Hilton’s building character. Thus, the Cinar Hotel was called the “Small Hilton” (Fig.
10).>* The resemblance was so close that Gonliigiir highlights that the building on the
cover of Hayat magazine in 1959, referenced by Kacel® as the “Istanbul Hilton”, was
actually the Cinar Hotel. This confusion underlines the level of similarity in the dis-

tinct architectural qualities recognizable even from a small portion of a photograph.>®
(Fig. 11).

53 “Cmar Otel”, op. cit., 1959.
54 E. Gonlugiir, op. cit., 2014, p.73.

55 Ela Kagel, “Hiltonculuk and Beyond: The Dialectics of Intellectualism in Postwar Turkey”, Candide: Jour-
nal for Architectural Knowledge, N. 3, Aachen 2010, pp. 9-35.

56 Emre Gonliigiir, Personal Interview, Izmir 2019.

75



Art-Sanat 12

The hotel mainly followed the principles of Hilton aesthetics and the International
Style. The main block with its honeycomb fagade was raised off the ground on pilotis.
The main entrance was a separate transparent double-height volume, which was con-
nected to the mezzanine level with a grand staircase. The independent plan, and the
use of the roof garden were employed in the hotel design. The guestrooms opened
towards the view, with their own bathroom and balconies. As pointed out by Kiigiiker-
man, there was a bazaar downstairs, just like in the Hilton Hotel which sold various
Pasabahge products in the stores and local Anatolian products for foreign customers.’

=i TS Ay

H“.Tﬂ"'l.ln Bm Yepilkiyde dim ingrama bagloman biigiik bir otelin gehrin Vi Hiltonn

wlecags stylenmiektedir, Fakot bu orall yop toranlar yerli mdltegelbisterdir.

el 130 odal, & kath olacak seingaar bir wil iginde . Hawva wakin bir  yerdo
apy olaw otelin fatakbula turist ulbluwmu iiull widilmektedir,

F.10. A newspiece about the Cinar Hotel titled as “A similar one to Hilton” (“Hilton’un Benzeri”,
Milliyet, 11 June 1955, Retrieved 28.05.2019 from http://gazetearsivi.milliyet.com.tr)

F.11. Cover of Hayat magazine in 1959, cited as “Hilton Hotel” by Kagel instead of Cinar Hotel,
due to their similarity of the architectural language (Hayat, 37, 11 September 1959)

57 Gozen Kiigitkerman, Personal Interview, Istanbul 2018.
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Kortan cites the Cinar Hotel as another example of Rational-International Archi-
tecture. The main block of the hotel was similar to the Hilton Hotel and did not dis-
play regional or specific features. It consisted of a raised rectangular prism on pilotis
like the Hilton, in the same way, the larger rooms were placed at the two ends of the
mass, changing the axis of the grid. The roof terrace was likewise considered as the
Hilton Hotel. However, in the Cinar Hotel, the purism principle was broken with the
service staircase placed at the end of the facade. Ceramic terracotta was used for the
balustrade railings, in contrast to the teakwood balustrades at the Hilton.*

Eskisehir Porsuk Hotel

After World War II, the building sector began to grow after a period of stagnation
and Eskisehir’s urban texture changed due to migration and new roads. In the 1950s,
new typologies emerged in Eskisehir, such as business centers, hotels, cinemas and
hospitals through the efforts of the state and the private sector.”

The Hilton Hotel linguistically influenced other hotels —the Eskisehir Porsuk Ho-
tel, a Pension Fund investment was also referred to as “Small Hilton”.®® (Fig. 12)
As stated in a newspiece in Milliyet, the hotel opened to the public in 27.10.1959.9
Eskisehir Porsuk Hotel was located on one of the busiest streets, on the banks of the
Porsuk River.®? The building designed by architect Vedat Dalokay was the winner of a
competition by the Pension Fund in 1955. It was finished in 1958, and in 1961, it was
bought by the Ministry of Defence for use as an Officer’s Club. The reinforced con-
crete building consisted of seven floors and a ground floor, and was built by a Ger-
man company. The language of the building followed the principles of International
Style and modern architecture, similar to the Hilton Hotel. The rectangular block
with a honeycomb fagade, the use of the terrace roof, was also seen in this building.
At the top of the entrance, the domed glass mass carried by the V shaped columns
created an entrance eave, while the office entrance was from the other side.**As a
variation of the Hilton model, the entrance was shaped rather differently. As Demirel
Etli and Kurt state, the V-shaped columns at the bottom are thought to be the archi-
tect’s signature feature (Fig.13).%

58 E. Kortan, op.cit., 1971, p.66.

59 Giiler Koca, Rana Karasozen, “1945-1960 Donemi Eskisehir Modern Kent Merkezinin Olusumunda One
Cikan Yapilar”, Anadolu University Journal of Social Sciences, 10 (3), Eskisehir 2010, pp.191-211.

60 Gonliigir, op.cit., 2014, p.73.
61 “Eskisehir Porsuk Oteli Aciliyor”, Milliyet, 21 October 1959.

62 Pmar Demirel Etli, Ozlem Kurt, “Eskischir Porsuk Oteli”, Docomomo_Tiirkiye Mimarhgnda Moderniz-
min Yerel A¢ilimlari, 31 October-2 December 2014 Erzurum.

63 G. Koca and R. Karasozen, ibid, 2010, p.199.
64 P. Demirel Etli and O. Kurt, ibid, 2014.
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ok Bmek Garstindan Kikdsshle'de 53 mil mﬁ‘:uﬁhm&l&

i Band il
B‘l‘ﬂlll HILTOW' mL mn’{:gu;nu prgmigile. Usun tuman hl::—q\u tell Emektl Sandils
idare simeltedie. Otelde 38 pok, 52 cift yalakh ods mevesitur. Otelde, gasino, lokania, bar ve pastahdoeler bulan-
makinidir, Boledive riyiel diginda fat jeshit odilen olelin ek ve gift weeellll 18 < 30 Hrwdir.

F.12. Porsuk Hotel cited in the newspaper as the Hilton of Eskisehir (Bayraktar, 1959)

F.13. Scenes showing the V columns in the entrance block and the fagade of Eskisehir Porsuk
Hotel, 1958 (SALT Research, Giiltekin Cizgen Archive)

The Grand Efes Hotel

After the successful operation of the Istanbul Hilton Hotel, the Pension Fund de-
cided to build a hotel in Izmir. The project started in the old fair area near Cumhuriyet
Square, one of the most central areas of Izmir.% (Fig.14)

65 Ahmet Erdem Tozoglu, Grand Hotels in Major Cities of Turkey, 1950-1980: An Evaluation of Modern Arc-
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F.14. The Grand Efes Hotel’s construction (Kenan Kurtkaya Archive)

The Grand Efes Hotel was developed in the 1950s to address the lack of a hotel
and social venue in the city. Due to the limited municipality budget, Mayor of izmir
applied to the Pension Fund, to build a city club and hotel. The land was procured
by the municipality, in the former fair area. The construction company, German firm
Dyckerhoft and Windman undertook the construction and management on a basis of
cost-plus profit.®® (Fig.15)

=

F.15. The Grand Efes Hotel’s construction (Kenan Kurtkaya Archive)

hitecture and Tourism, Middle East Technical University, Graduate School of Social Sciences, Unpublished
Master’s Thesis, Ankara 2007, p.75.

66 Mehmet Ozdemir, “Tiirk Turizminin Temel Taslarindan: Emekli Sandig1 Otelleri” Anatolia: Turizm Aras-
tirmalar1 Dergisi, 24 (2), Ankara 2013, pp. 266-275.
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To build the hotel, setting up a trade firm inside the Pension Fund became es-
sential. For this, the fund approached the Dyckerhoff and Windmann company, and
Emek Construction Company became a corporation belonging to the Pension Fund
(49%), Dyckerhoff and Windmann (49%), Ankara Real Estate Management. Co, and
Dr. Raif Giirtin, Tutum Bank. Emek Construction Co. soon became involved in the
construction of The Grand Efes Hotel (1958), Grand Tarabya Hotel (1958), the annex
building of the Hilton Hotel (1959) and the base construction of Grand Ankara Hotel
(1959). The technical knowledge was provided by the German firm meanwhile archi-
tects and engineers were recruited locally.®’

Paul Bonatz was the main architect of the project, but after his death in 1957, Fatin
Uran took over.®® Due to the foreign exchange shortage in 1957, the required financial
aid of 200 million francs was borrowed from Belgium. Dykerhoff and Windmann
Company won the hotel construction contract, and started on September 16, 1957.
The hotel, due to be finished in 1960 with an expenditure of 10.9 million liras, was
not completed until December 30, 1963, and cost eight times the original estimate
- 97.6 million liras. For this reason, the lease signed in 1955 with Hotel Continental
was canceled due to the excessive cost and since no other company was available,
Emek Construction Company took over the management.*

According to Arkitekt journal, the hotel covered an area of 36.000 m*. The accom-
modation consisted of 326 rooms with 495 beds. 22 were 2-room apartments, and 2
were 3-bed king-size suites with a living room, dining room and office. There was a
200-person restaurant, a rooftop restaurant, and a snack bar. For international confer-
ences, there was a hall for 400, a night club for 200, an oriental Room for 50, Efe bar
and roof bars, as well as various private lounges, souvenir shops on the ground floor
and a swimming pool.”

The Grand Efes Hotel was considered as the only Bonatz building in the interna-
tional functionalist style. It was very similar to the Hilton Hotel with its architectural
language consisting of a multi-storey rectangular prism.”! However, Kortan as cit-
ed in Tozoglu states that the popularity of rational architecture of the 1950s began
to fade towards the 60s. In the Grand Efes Hotel, it could be seen that the masses
were distributed to different units with different heights, rather than collected in a
single volume. The main and secondary bedrooms were the highest masses, while
the entrance and the ball room had only double storeys. The building was no longer

67 A. E. Tozoglu, op.cit., pp.80-81.

68 “Biiyiik Efes Oteli”, Arkitekt, 318, 1965, p. 40.
69 M. Ozdemir, op.cit., 2013, p.272.

70 “Biiyiik Efes Oteli”, op.cit., pp. 5-13, 40-43.

71 Ashi Nevin Can Bilge, Paul Bonatz’s Turkey years, istanbul Technical University, Graduate School of Sci-
ence, Engineering and Technology, Unpublished Master’s Thesis, Istanbul 2017, p.258.
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limited to 90 degree angles. Grand Efes Hotel in this respect portrayed a different
understanding from the Hilton Hotel. Thus, it was better adapted to the environment
and closer to the human scale. New materials and technologies were also used in this
hotel.”? The differences from the Hilton Hotel was the use of different volumes for
different functions, their separation in height and size, and their spatial variety.”

The Grand Tarabya Hotel

The Grand Tarabya Hotel was built on the site of the Konak Hotel (historical To-
katliyan Hotel), which was destroyed by fire in 1954.7* When the new hotel’s owners
Ibrahim Giiltan and Pagitakis could not complete the building due to financial rea-
sons, the unfinished hotel was purchased by the Pension Fund for 1.058.265 liras, and
the remaining construction work and the management of the hotel was given to Emek
Construction and Management Company. The building was originally planned to be
finished in year 1961, but the construction took 7 years, until 30 November, 1965, in-
creasing the cost from the original estimate of 19.2 million liras to 70.9 million liras.
The hotel opened its doors on the first of April, 1966, the management was turned
over to the Italian company SEAT.”

The Grand Tarabya Hotel, was located in a total of 11.441 m?of land. It had 224
double rooms, 35 suites, 2 king suites, with a total 261 rooms and 522 beds. It had a
300 staff kitchen, a restaurant with a capacity of 4000, a banquet hall with a capacity
of 200, a sauna, a tennis court, indoor and outdoor swimming pools.” According to
the newspaper Milliyet in 1966, the furniture and building materials were brought
from abroad, and the fixed and movable wooden furniture were made in the Techni-
cal Schools for Boys in Sultanahmet and Ankara. Each room had an ensuite bathroom
and a telephone.”

Kortan states that the architectural language followed the Rational-International
approach. It had a “Curvilinear Plasticity” similar to Le Corbusier’s applications in
South America, with a curved form parallel to the shore line (Fig.16). Considering
the surroundings, Grand Tarabya Hotel was unique to its region. The area around
the Bosphorus had a regional and traditional architectural character with a high sen-
sitivity to its nature, geography and the human scale. However, the Grand Tarabya
Hotel, due to its size was not compatible with the location. Ocean side hotels in

72 Enis Kortan, Tiirkiye’de Mimarhk Hareketleri ve Elestirisi (1960-1970), Ankara 1973, as cited in Tozog-
lu, 2007, p.87.

73 A. E. Tozoglu, op.cit., p.93.

74 Burcu Karabas, “Emek Otelleri’nin Hazin Oykiisii”, 2008, Retrieved 28.05.2019 from http://v3.arkitera.
com/h36932-emek-otellerinin-hazin-oykusu.html.

75 Ozdemir, op.cit., 2013, p.272.
76 Ozdemir, op.cit., 2013.
77 Orhan Peksayar, “262 Odal1 Tarabya Oteli 4 Nisan Giinii Agiliyor”, Milliyet, 28 March 1966.
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America were on a scale to compete with the ocean, but the Bosphorus had its own
distinct character with an urban pattern respecting the environment. Before the Grand
Tarabya Hotel the silhouette of the Bosphorus was preserved intact and its natural
beauty was not damaged, but the hotel’s massive volume was incompatible with the
surrounding area. The result was a large wall that damaged the land-sea connection,
and created a situation which coastal hotels should avoid.”

[ 4

F.16. The Grand Tarabya Hotel (Atatiirk Library Digital Archive, Krt 024551)

Conclusion

The 1950s was a period when Turkey was taking its first steps towards modern
tourism. The opening of the Istanbul Hilton Hotel was in that sense a turning point.
Since it was the first modern hotel, it dominated the discussions in tourism and pop-
ular journals of the period. Some hotels of this period followed the International
Style after the Hilton Hotel, so closely that they were even called “Small Hilton”,
as examplified in this study, showing close formations of the building character. It
should be noted that, even though they were not analysed in this paper, a vast amount
of buildings were influenced by the Hilton Hotel in the mid-century. As the architect
of another hotel of the period (Balin Hotel, 1953), Kadri Kalaycioglu states, “The
formation of the Hilton in front of us induced us to look for hotels in this sense, to see
how hotels in the world are built. It directed our research, we were looking at such
similar hotels”.”

The process that emerged with the Hilton Hotel involved not only architectural
features, but also the actors and the understandings that shaped other hotels. In the

78 Kortan, op.cit., 1971, p.54.
79 Kadri Kalaycioglu, Personal Interview, Ankara 2018.
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1950s, the state was the first to promote tourism, and many laws and incentives were
introduced in these years. The concept of a modern hotel was unfamiliar until the
country welcomed foreign companies, architects and engineering firms, such as the
Hilton Hotel’s contractor company Dyckerhoff and Windmann. This company also
built Grand Efes and Grand Tarabya Hotels in collaboration with the Pension Fund.
The Pension Fund also constructed Eskisehir Porsuk Hotel. The ambition to build
with local revenue and Turkish architects was revealed with the Cinar Hotel as one
of the first grand hotels constructed totally with Turkish capital and local expertise.
As well as these state funded hotels, the Cinar Hotel, as a family enterprise, was con-
tracted to the same German firm, Dyckerhoff and Windmann, underlying the domi-
nance of foreign companies in the making of these hotels. It is here important to state
that, state funded or family enterprise hotels as in the example of the Cinar Hotel,
not only shared the architectural language but also common actors in their making.

It is seen that the buildings examined in this study were designed in a similar
architectural language in the International Style that shaped the Hilton Hotel. Mani-
fested in these buildings are the elevated rectangular prismatic block, glazed entrance
floor, the use of the terrace, and the language created by the grid fagade with balco-
nies. These examples contain different levels of spatial elements such as terrace bars,
restaurants, American bars, large landscaped areas with swimming pools. As Tekin
and Akpnar state, the International Style formula was repeated on new buildings,
and the grid of the reinforced concrete frame became prevalent not only in Istanbul,
but nationwide.*

The mentioned hotels all share the main principles with the Hilton Hotel, but dif-
ferentiations should be noted. The Grand Tarabya Hotel gained a plasticity due to
the form of land. The Biiyiikkada Anadolu Club Hotel was an example of a local
interpretation within the same language, but using traditional elements and local hab-
its associated with the Turkish traditional house. Eskisehir Porsuk Hotel differed in
terms of the entrance with the elevated volume carried by V columns. The Grand Efes
Hotel showed initial signs of breaking the rational attitude introducing the concept
of breaking the volumes in different scales, and adapting to the environment with
angular forms, which was beginning to emerge towards the 1960s.

Here it should be noted that this period between 1950-1960 was a time when Turk-
ish architects applied modern architecture, which they learned through their own inter-
pretations, inspired by western sources.®! According to Tanyeli, due to the fact that the
conditions and technologies of the day were not developed, the existing details were

80 Tlke Tekin, Ipek Akpinar, “Betonarmenin Anonimlesmesi Tiirkiye’de Tkinci Diinya Savasi Sonrast Yapil
Cevrenin Ingaas1”, Mimarhk, 377, Ankara 2014, pp.70-74.

81 Ilker Fatih Ozorhon, Tiirkan Uluslu Uraz, “1950-60 Arasi Tiirkiye Mimarhgi’nda Ozgiinliik Arayislar”,
ITU Dergisi/a Mimarhk, Planlama, Tasarim, 8 (2), stanbul 2009, pp. 89-100.
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interpreted within the possibilities, but this driving force also caused the development
of building methods.®> According to Tekeli as cited in Ozorhon and Uluslu Uraz “Form
follows function was a clear and honest formula....exclusion of the ornament and
the revelation of the structure... We searched for originality inside this doctrine.. the
search for an identity maybe was not widespread but there was the quest to use the
availability of circumstances and not to adapt to the environment but to belong to it”.%

The great influence of the Hilton Hotel, and American modern architecture gener-
ally, was visible in these examples. However, among these buildings, the Hilton had
a unique status as the first modern hotel building, which was the leading example in
a world characterized by developing tourism and architecture. These efforts could
be seen as aimed at realizing ambitions to keep up with the rest of the world, within
the conditions of the day. Bozdogan also adds that, what is termed as “Hiltonism”
(Hiltonculuk) was in a way a rational solution to hotel and apartment buildings that
require repetition of spaces in building programs. These buildings signify how mod-
ern architecture was internalized and adapted to the country’s conditions.?* Tanyeli
asserts that imitation as a concept encourages the production of the original in the
newly encountered geographies, which is a natural course in development. The prob-
lem here is that the boundaries between a copy and an original are strictly divided,
which makes it hard to trace the authenticity, although a closer analysis reveales the
originality of the work. Thus, the architectural production of the 1950s, emerged as
the result of the tendency of the period and Turkey following an international ap-
proach.® Uz expresses that architecture is built upon expanding previous knowledge
so the “original” and the “copy” issue in architecture is senseless. Therefore, it is
necessary to look at all processes and concepts that make up the result, not the end
product. In this context, the term “originalcopy” comes out, which are products that
show resemblences to another, however produced within a deep understanding and
“conscious differentiation” that portray their own unique attributes.® In this sense,
tourism architecture in the 1950s of Turkey should be considered as examples show-
ing the reflection of an understanding of the world which developed in parallel.

All of the mentioned hotels are still standing, although some have undergone
alterations and renovations in recent years. As Bozdogan states, the Hilton has un-
dergone many alterations, moving it away from the initial design, whereas Anadolu

82 Ugur Tanyeli, 1950’lerden Bu Yana Mimari Paradigmalarin Degisimi ve ‘Reel’Mimarlik. In'Y. Sey (Ed.), 75
Yilda Degisen Kent ve Mimarlik, istanbul: Turkish History Association Press, 1998 Ankara, pp. 235-254.

83 D. Tekeli, Personal Interview, 2006, as cited in I.F. Ozorhon, T. Uluslu Uraz, op.cit., p.95.

84 Sibel Bozdogan, Hiltonculuk, In T. Elvan Altan, Sevil Enginsoy Ekinci (Eds.), inci Aslanoglu icin bir
Mimarhk Tarihi Dizimi, Ankara 2019, p.2.

85 Ugur Tanyeli. “Biz hep mi taklit ederiz?” Arredamento Mimarlik, 6, {stanbul 2001, pp. 6-7.

86 Funda Uz, “Hukukgular Sitesi as the Stage of Everyday Life”, In Pelin Dervis (Ed.). Places of Memory,
(curator: Murat Tabanlioglu), istanbul, Venice 2014.
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Club Building is aging in poor condition®’, but still serves as a hotel run by Anadolu
Club, a non-governmental organization.®® The main block of the Cinar Hotel, despite
many interior renovations, and annex building added in the 1970s, preserves its
original character. The hotel is still run by the third generation of the founding Er-
can family.® Efes Hotel was privatized in 2002 and management was transferred to
the Swissotel chain. After a remodeling phase between years 2006-2008, it opened
under the new name Swissotel Grand Efes Izmir and continues to operate. The in-
terior was remodeled and there was an addition of rooms.” Porsuk Hotel serves as
Officer’s Club, and has had major alterations to the facade, as the balconies were
incorporated into the rooms. It is here important to say that these hotels also func-
tioned as well-established landmarks in the cities they served. For this reason, fur-
ther research should integrate the study of these hotels into a wider discussion on
their social value in everyday life, and the wide-ranging effects of tourism on social
life in the mid-century.

We would like to express our sincere gratitude to Emre Gonliigiir, Gokcegigek
Savagir, Miige Cengizkan and Simon Mumford.
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Oryantal mi Oryantalist mi?
Osmanli’da Oryantalist Algiya Mobilya Uzerinden Bir Okuma

ilona Baytar

Oz

Bir olgu olarak 19. yiizyila sarkiyatgi sdylemle atfedilen oryantalizm, Bati ile Dogu arasindaki iktidar iliskisinde genellikle
kiltiirel ve ideolojik diizlemde bir séylem olarak ifade edilir; Edward Said’in kaleme aldigI Oryantalizm adli galismasinda
ise ifadesini bularak yeni bakis agilari ve yorumlamalarla tzerine pek ¢ok galismanin yapilmasina olanak tanir. Bati’'nin
Dogu’yu tanimlamak igin kullandigi bu kavram, zaman iginde glindelik hayatin da igine yerleserek bir anlam karmasasina
ugrar ve “oryantal” (doguya 6zgii) olanin da yerine kullaniimaya baslar.

Bati igin Dogu’ya ait olan her seyi tanimlamada kullanilan Oryantalist kavrami, Osmanli Devleti’nde nasil algilaniyor ve
nasil kavraniyordu? Cografi olarak doguya konumlanmis olan Osmanli'da telaffuz edilmeye baslanan Oryantalizm, Bati"dan
ithal bir kavrami mi ifade ediyordu, yoksa kendi oryantalizmini mi olusturmustu?

“Oryantal mi, Oryantalist mi? Osmanli’da Oryantalist Algiya Mobilya Uzerinden Bir Okuma” baghigini tasiyan bu ¢alismada
Osmanli’nin Oryantalizme bakisi ve bu kavrami nasil algiladigini sorgulamak ve mobilyalar Gizerinden kullanim esyalarinin
temsiline farkli bir perspektiften okuma yapmak amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler
Oryantalizm e Oryantal ¢ Osmanli ¢ Mobilya e Saray

Oriental or Orientalist?
A Study of the Orientalist Perception in the Ottoman Empire from the Perspective of Furniture

Abstract

Orientalism, attributed to the 19' century and to Orientalist discourse, is often expressed in cultural and ideological
platforms in defining the relationship of power between East and West. However, by finding its expression in Edward
Said’s work, Orientalism allows many studies to be done with new perspectives and interpretations. This concept, which
the West uses to define the East, adopts a complexity of meanings by settling into everyday life and is starting to be used
instead of oriental (inherent in the east).

How was the concept of the Orientalist, used to describe everything that belonged to the East for the West, perceived
and comprehended in the Ottoman Empire? Did Orientalism, which also began to be pronounced in the Ottoman Empire,
(itself situated towards the east geographically), mean a concept imported from the west, or did the Empire create its
own Orientalism?

This study, titled “Oriental or Orientalist? A study of the Orientalist perception in the Ottoman Empire from the perspective
of furniture”, is aimed to question the Ottomans’ approach to Orientalism and how they perceived this concept, and to
study the representation of daily-used objects from a different perspective, particularly regarding furniture.
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Extended Summary
Even though Orientalism, originating from the word Orient that refers to the sun

rising in Latin, is defined as a phenomenon of the 19" century, its actual emergence
dates back to the beginning of capitalism and geographical discoveries. Thus, while
the phenomenon of Orientalism shaped within the mindset of capitalism in the 18%
and 19™ centuries points to Western interpretations filled with prejudices that have
marginalized the East, the East is portrayed not only as a neighbor to the West, but
also as its oldest cultural rival and the oldest colonial place. Orientalism is seen as the
discourse of the power relationship between the two geographies, which are defined
as the West and the East although their borders have not yet been determined by
certain lines, on the cultural and ideological platform. In the 19 century, it becomes
an Orientalist discourse and defines a concept clearly expressed in the work of Ed-
ward Said named Orientalism. According to Said’s discourse, there is an East that
is portrayed from the West’s point of view and meets the notion of the other. On the
other hand, the West defines itself as the dominant subject and exploits the other by
degrading it to an object state and restructures it.

The Eastern fashion, which started in the West having a certain economic and
cultural level, spread across Europe through diplomacy, trade and war. In the 18"
century, a new interest started in the Near and Middle East with trade and colonialism
going beyond being just fashion. Now, an Eastern dream was in question. A century
later, when this imagined East was replaced by the very real East that was visited and
seen, new interpretations that shaped with political dynamics came to light.

Orientalism entered Ottoman discourse in the second half of the 19" century. In
a short time, the capital Istanbul began to take on an Orientalist atmosphere with its
architectural structures, ornaments and decorative objects. The construction of the
Ciragan and Beylerbeyi palaces and the furniture used in their decoration appeared as
examples of this style. The orientalist depiction of the period of Sultan Abdiilaziz was
fed from two different sources. The first one was the Islamic component of Alhambra
originated Moorish art and the other one was the radial passages of the Anatolian
Seljuks also seen in early Ottoman art.

After the reign of Sultan Abdiilaziz, the Orientalist definition of the 1. Abdiilhamid
period reached a different interpretation. Beginning as a fashion in the 18" century,
Orientalism developed in the 19™ century depending on the political goals, so it did
not simply demonstrate a pleasure and taste for this century. As it became a political
practice, the things of use began to express a political discourse way beyond fashion.

In the last quarter of the 19 century, the Moorish style was replaced by the dom-
inance of the “mashrabiya” (Islamic window screen) and mother-of-pearl works, in
which Damascus and Jerusalem works were effective. The socio-political situation
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of the state, Sultan II. Abdiilhamid’s start of creating his visible politics with the title
of Caliph by turning his politics to the East and the relationships established with the
East and Far East in this context would allow a large number of original Eastern and
Far Eastern items to enter the palace.

The Far East and the Indian influence, which began in the West at the end of
the 17" century, became effective enough to determine a style in furniture until the
end of the 19" century. This interest, which began with curiosity about unfamiliar
civilizations, had a double-sided effect. While it was desirous to create a fantastic
atmosphere with the production of imitations of this furniture in the West, in the Far
East, with the Western interest, the furniture that was suitable for the lifestyle and use
of the West begun to be produced and exported. In the Ottoman Empire, the furniture
in the Orientalist style, especially those pieces coming through the Western channel,
were nothing other than the import of Western fashion, while the ones that are sup-
plied through direct procurement and gifts were the result of trade connections and
political relations between states.

Today, when the furniture used in the decoration the palaces, pavilions and man-
sions of the National Palaces are examined, the presence of a large number of Ori-
entalist style objects of use have been determined. In the studies on the collection in
question, it can be seen that the Oriental furniture, i.e. the ones specific to the East,
are more noticeable in number than their Orientalist style counterparts. In this con-
text, the furniture groups of the Dolmabahge, Beylerbeyi and Ciragan palaces, which
are suitable for the Orientalist view, can be defined as follows: Furniture produced for
the Ottomans in the Western market, furniture where local styles and techniques are
applied to the Western form, and gifted and/or purchased furniture.

The definition of Orientalism in the Ottoman Empire is uncertain; Does it express
a taste imported from the West or the re-adoption of the Oriental preference? As a
matter of fact, the Ottoman Empire, which was an eastern state by its geographical
location, would leave the Crimean War with the Western states as a part of the West-
ern states for the first time in the first half of the 19" century. When defining itself
as a Western state, it seems to be a natural process to adopt the Western-originated
Orientalism at this point. However, although the re-interpretation of the tradition of
Sultan Abdulaziz period (preparation of Usul-u Mimari-i Osmani) is also seen as
an interpretation of adopting his own values, the predominance of the Orientalist
emphasis will leave this subject in suspense. The Orientalist perception of the end of
the century is seen as a result of established political affinities and commercial con-
nections. As a result, the Western-origin Orientalism adopted in the periods of Sultan
Abdiilaziz and II. Abdiilhamid and encountered with different application practices
is adopted only as a style in Ottoman geography and it can be stated that it was used
instead of the Oriental style.
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Giris: Kavram Olarak Oryantalizm

Latince giinesin dogusunu ifade eden “Orient” sozciigiinden gelen Oryantalizm,
Dogu diinyasini inceleyen ve Dogu hakkinda deger yargilar: iireten Batt kaynakli
caligmalara yapilan genel bir tanimlamadir. Bir diisiince bi¢imi olarak Dogu ile Bati
arasindaki degisken tarihsel ve kiiltiirel iliskinin, diisiinsel baglamda ele alinarak im-
gelerini ve hayali resimlerini igerir. Oryantalizm akademik anlamda ilk defa Lord
Byron tarafindan 1811°de kullanilir; ancak Dogulu milletlerin diisiince ve ifade tarz-
lar1 ile geleneklerini igeren ikincil anlamdaki kullanilis1 daha eskiye, 1769’a tarihlen-
dirilir. Fransa’da ise 1826’ya kadar literatiirde yer almaz.!

Avrupa’da Ronesans sonrasinda diplomasi, ticaret ve savas yoluyla yayilan Tiirk
modasinin yaninda 18. ylizyilda Yakin ve Ortadogu’ya kars1 yeni bir ilgi baslar, askeri
ve ticari iligkilerle gelisen bu karsilikli etkilesim bir siire sonra Dogu Egzotizmi’ne
yol acar. Egzotizm ise yerini Oryantalizm’e birakirken Oryantalizm’in ¢ikisi gesitli
nedenlere dayandirilir. Napolyon’un Misir seferi, 1830’da Cezayir’in Fransizlar tara-
findan alinmasi, 1821-1830 Yunan Bagimsizlik Savasi, 1854-1855 Kirim Savasi gibi
siyasal olaylarin yani sira, Oryantal Arastirma Merkezlerinin kurulusu (Fransa’da
1822°de Paris’te Société Asiatique Dernegi, 1823’de Londra’da Royal Asiatic So-
ciety agilir), Ejiptolojiye duyulan ilgi, gezi kosullarinin iyilesmesi, cesitli uluslara-
ras1 sergilerde Islam kiiltiiriiniin tanitilmas1 ve Romantik akim, séz konusu nedenler
arasinda gosterilir.> Her ne kadar 19. yiizyilin bir olgusu gibi tanimlanmis olsa da
Oryantalizm aslinda kapitalizmin baglangicina 15. yiizyila, cografi kesiflere kadar
dayandirlir. Ozellikle Afrika kiyilarinin Portekiz tarafindan somiirgelestirilmesi ve
Yeni Diinya’nin kesfi ile iliskilendirilir.?

18 ve 19. ylizyillardaki kapitalizmin diigiince yapisi iginde sekillenen Oryantalizm
olgusu, Batilinin Dogu’yu 6tekilestirdigi, 6n yargilarla dolu yorumlarina isaret eder-
ken Dogu, Bat1 i¢in sadece komsusu degil, ayn1 zamanda en eski kiiltiirel rakibi ve en
eski somiirge mekani olarak betimlenir.* Bu betimlemenin arkasinda yiizyillar boyu
devam eden Bat1 ile Dogu arasindaki ticari iligkilerin ve ¢ikar catigsmalarinin geri-
sindeki iktidar iligkisi yer alir. Bu iliski ¢cogunlukla kiiltiirel ve ideolojik diizlemde
bir sdylem olarak dile getirilirken, 19. ylizyilda Sarkiyat¢i® sGyleme doniisecek, Ed-
ward Said’in Oryantalizm ¢aligmasinda net ifade edilen bir kavrami tanimlayacaktir.
Said’e gore Bati’nin bakis agisiyla tasvir edilen Dogu, dteki imgelemini olustururken

1 Yiicel Bulut, “Oryantalizm”, islam Ansiklopedisi, C. XXXIII, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayi s. 428-437;
Taner Timur, “Oryantalizm(ler) Tartismas1”, Toplumsal Tarih, S. 119, 2003, s. 64-70.
Semra Germaner-Zeynep inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Istanbul 1989, s. 18.

3 Bu konu ilgili ayritili bilgi i¢in bkz. “Giris: Diinya Nasil Diinya Oldu?”, Oryantalizm, Hegemonya ve
Kiiltiirel Fark, Der. Fuat Keyman, Mahmut Mutman, Meyda Yegenoglu, Istanbul 1996, s. 13.

4 Edward Said, Sarkiyatcilik Batr’min Sark Anlayislary, Istanbul 2003, s. 11.

5 “Sarkiyat¢ilik” kavrami bir bilim dali olarak gosterilir ve Dogu merakindan ayri tutulur. Sarkiyatgilik
Avrupa’nin Dogu’yu tanimlama gabasi iginde aslinda 16. yiizyildan itibaren ingiliz ve Fransiz emperyaliz-
minin bir projesi olarak goriiliir. Bkz. Edward Said, a.g.e., s. 21.
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otekilesme, “kuvvetli olanin kendini egemen ézne olarak yapilandirmasi ve sonra
da onu nesne durumuna indirgeyerek yonetmesi, somiirmesi ve siirekli olarak onun
otekiligini tarif edecek bir dil olusturmasidir.”® Nitekim Oryantalizm lizerine yapilan
caligmalarda Dogu, Bat1 i¢in nesnel gercekligi olan bir mekan degildir, hep ayni im-
gelerle betimlenen ve lizerinde yorumlamalarda bulunulabilen bir tasvirdir.

Kiiltiirel Soylem Olarak Oryantalizm

Ronesans’la birlikte Bat1 kendi istiinliigiinii kanitlamistir, Dogu modasi ise dip-
lomasi, ticaret ve savas yoluyla tim Avrupa’ya yayilir. 18. yiizyilda da o6zellikle
ticaret ve beraberinde getirdigi somiirgecilik faaliyetleri ile Yakin ve Ortadogu’ya
kars1 yeni bir ilgiyi baslatir. Kiiltiirel ve ticari baglamda Bat1 kiiltiirii kendisini dogu
cografyasinda tanitirken ayni zamanda bir Dogu Egzotizmi’ne de yol agacak,” Ro-
mantik akimin akilciliga ve burjuva tekdiizeligine baskaldirisi ile bir Dogu Miti’ne
doniigecektir. Orijinallik/farklilik arayist i¢inde dokunduklari her seyi mitlestiren
romantikler, Dogu Miti ile Dogu Egzotizmini gizemlestirirken bir o kadar da 6znel-
lestirirler. Bir siire sonra Dogu’yu konu alan ne kadar Romantik yazar/sanat¢1 varsa
bir o kadar da Dogu tanimlamasi belirmeye baslar. Sonunda Romantiklerin ortaya
¢ikardigi Dogu Miti soyle tanimlanir:® “Ebedi ve degismez bir Dogu vardir. Ve bu
Dogu degismezligini bir olgiide karsitlhiklarini ¢oziimlememesine bor¢ludur. Dogu
her seyden dnce bir tezatlar iilkesidir. Orada en korkung su¢larla en art bir masu-
miyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtici duygusallik ve yasak zevkler, efendilikle
kolelik, kisiliklerde yogun celiskilerle birlikte bulunur.” Ortaya ¢ikan bu Dogu Miti,
Dogu’ya yolculuk istegini de beraberinde getirirken donemin Avrupa’st Dogu’yu
Islam ile 6zdeslestirir, 6yle ki Dogu denildiginde direkt Islamiyet’in egemen oldugu
topraklar goz oniine getirilir.’

Sanat tarihinde ise Oryantalizm, 19. yiizyilin ortalarinda Théophile Gautier tara-
findan, Dogu diinyasini konu alan resim tiirii i¢in kullanilmaya baslanir, o zamandan
itibaren de Batililarin Islam diinyas1 karsisindaki tavirlarini belirten genel bir terim
olarak benimsenir.!?. Elizabeth Dahab’a gére Gautier’in hayalinde Dogu’nun birkag
kusursuz iglevi vardir: “Bati’'nin bir alternatifi”dir; insanin giizelligi bulabilecegi ve

6 Edward Said, a.g.e., s. 11; Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcihk, Kélelik, istanbul 2010, s. 11.

7 Sara Peterson, “Orientalism”, The Dictionary of Art, C. XXIII, 1928, s. 503; Semra Germaner, Zeynep
Inankur, “19. Yiizyilda Oryantalizm ve Tiirkiye” Osmanl Sarayr’nda Oryantalistler, Ed. O. Tasdelen-I.
Baytar, Istanbul 2006, s. 9-31.

8 Jale Parla, a.g.e., s. 23-26.

9 Dogu’yu gormek ve Dogu’ya gitmek bir siire sonra somiirgeci sdylemle ortiismeye baslayacak ve sarkiyat-
¢ilik séylemine doniisecektir. Bkz. Jale Parla, a.g.e., s. 23-26.

10 Semra Germaner, Zeynep Inankur, “19. Yiizyilda Oryantalizm ve Tiirkiye”, s. 9; John M. MacKenzie,
Orientalism History, Theory and the Art, Manchester University Press, New York, 1996, s. 43 ayrica
bkz. Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, istanbul 1989; a.y. Oryantalistlerin
istanbul’u, istanbul 2002.
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Bat1 toplumunun cirkinliginden kacabilecegi bir “baska yer’dir; “vasatliktan” ve
“yaraticiliktan” kurtulmaya hizmet eder."

Bat1 kendinden sz etmeyen; duygularini, kisiligini, kimligini ifade etmeyen, ta-
rihinin temsilciligini listlenmeyen Dogulu adina konusarak, Dogu’yu temsil eder-
ken, Dogulunun nigin ve nasil Dogulu oldugunu sadece Batililara degil, Doguluya da
gosterip benimsetir. Sonugta iiniversitelerde arastirilan, 6ykiileri yazilan, ressamlarin
atolyelerinde islenen, miizelerde sergilenen, yeniden kurulan pek ¢ok Dogu tanimla-
masi ortaya ¢ikar. Ayni sifatlar, ayni imgelerle betimlenen, hi¢ degismeyen bir Dogu
tanmimlanir. Buna gére Dogu ne kadar hayranlik duyulsa da asagilanan, hor goriilen,
iistiin Bat1 kiiltiiriine bagimli kilinan bir yerdir. Despotizmi, zulmii, ihtisami1, duygu-
salligi, erotizmi, ehlilestirilmis felsefesi ve mistisizmi ile yeniden kurulmustur. Dogu
artik Bat’nin {irettigi hayali bir Dogu’dur; ama bir Bat1 riiyas: da degildir. Dogu’nun
ve ona ait 6zelliklerin Batili gézle yeniden kurulmasidir. Bati’nin karsit imgesi olarak
ona gore kendini tanimladig1 ve rahat bir vicdanla somiirebilmek i¢in Gtekilestirdigi
yerdir.

Dogu olmasaydi eger Bati’da olmazdi. Bati, Dogu’yu 6tekilestirerek bagka bir de-
yisle kendisinin tamamen zitt1 olan bir Dogu icat ederek Dogu’yu Dogululastirarak
kendini tanimlar. Bu 6tekilestirme ile kendisinde olan iyi seylerin, Dogu’da olmadi-
gin1 ve kendisinde olmayan kétii seylerin hepsinin de Dogu’da var oldugunu iddia
eder. Bu iddianin yaygin bir sekilde kabul gérmesinin ardinda ise Avrupa kimliginin
kurulus siireci yatar. Boylece modern Avrupa’ya yiiklenen biitiin olumlu 6zellikler
bir kimlige doniistiiriilebilmistir. Avrupali kimligi olusturulurken karanlik ¢agin tiim
ozellikleri sarkiyatc1 literatiir aracilig1 ile Dogulu/6tekine yiiklenmis, bdylece Dogu
karanlik Orta Cag i¢inde yasadigi varsayilan bir nesneye donistiirilmistiir. '

Batili sanat¢1 tuval resimlerinde Dogu’ya atfedilen tanimlamalar1 kullanir. Figir-
ler genellikle miskin, tembel, erotiktir. Ya ¢esme basindadir ya kahvehanede ya bir
eglence ortaminda ya da ¢iplak/yari ¢iplak olarak harem ya da hamam sahnesindedir.
Tamamen hayal {iriinii olan bu tuvallerde, ¢cogunlukla resmin tamamlayici dekoru
olarak mobilya ve aksesuarlar da kullanilarak hayali bir atmosfer olusturulur.” Or-
yantalist bir tuval resmi Oryantal/(ist) mekdn, Oryantal/(ist) figiir ve tamamlayict
aksesuarlardan olusur.

19. yiizyilda tuvallere konu olan hayali mekanlar giindelik hayata da yansir, Dogu-
lu gibi yasama istegi ortaya Oryantalist etkili mobilyalar1 ¢ikartmaya baglar. Dogu’ya
gitmenin ve Dogu’yu gérmenin ayricalik olarak goriildiigii Bati ortaminda, Dogu’ya

11 Théophile Gautier, istanbul, Profil Yayncilik, Istanbul 2007, s. 8-9, 11.

12 Liutfi Sunar, “Sarkiyat¢ilig1 Nigin Yeniden Tartismaliy1z?”, Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu 9-10
Aralik 2006, istanbul 2007, s. 34.

13 Konu ile ilgili farkli bir yorum i¢in bkz. Uwe Fleckner, “Moderne Giden Bir Yolda Bir Klasisist Jean Augus-
te-Dominique Ingres: Tiirk Hamami”, Dipnot Sanat ve Tasarim Yazilar, S. 2, 2004, s. 22-38.
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gelebilenler kendilerini Dogulu kiyafetler iginde resmetmeye baglar.'* Uzun yillar
Istanbul’da kalmis Fransiz sair Pierre Loti, Aziyade adli romaninda Dogu toprakla-
rinda bulunmaktan duydugu mutlulugu soyle ifade eder: “(...) bakwr zarfli mini mini
fincanlarda Tiirk kahvesi i¢mek, giinegin altinda oturmak ve bir nargile dumani igin-
de yavagca kendinden ge¢mek; dervislerle veya gecenlerle konusmak, bu hareket ve
151k dolu levhamin sahsen bir par¢ast olmak, hiir, tasasiz ve mechul olmak.”

Dogu’ya dair kompozisyonlarda olusturulmaya calisilan fantastik ve egzotik or-
tamlarin, giindelik hayatin iginde yer almaya baslamasi Rokoko iislubu iginde ye-
niden yorumlanarak Cin-Uzakdogu sanatinin etkisini tagiyan Chinoserie'> akimini
ortaya ¢ikarir. Daha ¢ok seramik, porselen, duvar kagitlari, tekstil malzemeleri ile
lake mobilyada uygulamalari goriiliir. Cin sanatini1 Gotik tislubun i¢inde yorumlayan
Thomas Chippendale ise 18. yiizy1lin Avrupa’sina hakim olur.'® Oryantalist etkili tire-
tilen mobilyalarda Uzakdogu formlarmin yani sira en yaygin tercih Islam sanatinda
kaynagini bulan Elhamra etkili Magribi tislup olur.

Osmanh Devleti’nde Oryantalizmin Algilanmasi ve Mobilyalar

Osmanli Devleti’nde Oryantalizm bir iislup olarak 19. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlenir. Sultan Abdiilaziz 1861°de Osmanli tahtina ¢iktiginda Bati’da Oryantalist
etki baglayali yarim yiizyili gegmistir. Osmanli toplumu ise Bati modellerinin uy-
gulamalart ile doludur. Mimari, bezeme ve kullanim esyalar1 ile Batililasmanin en
yogun yasandigi yillardir. Dénemin sultan1 Abdiilaziz (1861-1876), kardesi Sultan
Abdiilmecid’den (1839-1861) daha farkl bir kisilige sahip, Dogu’ya ilgisi agir basan
bir hiikiimdardir. Saltanat doneminde biri Dogu’ya digeri ise Bati’ya gerceklestirmis
oldugu iki biiyiik seyahat -3 Nisan 1863’te Misir’a, 21 Haziran 1867°de Avrupa’ya-
dénemin kiiltiirel ve sanatsal ortaminin degisiminde en biiylik etmenlerinden birisi
olur.

Kisa siirede bagkent Istanbul, insa edilen mimari yapilar, bezemeleri ve dekoras-
yon objeleri ile Oryantalist bir havaya biirlinmeye baglar. Ciragan ve Beylerbeyi sa-
raylariin insalar1 ve dekorasyonlarinda kullanilan mobilyalar1 bu iislubun 6rnekleri
olarak karsimiza ¢ikar. Bati’nin tanimladigi Dogu’ya ait bir kavrami ve bir lislubu
temsil eden Oryantalizm, Sultan Abdiilaziz doneminde neden bu kadar benimsenmis-
ti? Uslup sadece alinmis ve aplike mi edilmisti, yoksa Sultan Abdiilmecid déneminin
asir1 Batili yagami ve israfi karsisinda bunalan ve Sultan Abdiilaziz’i bir kurtarici gibi
goren halkin karsisinda kendi i¢ine donerek; yenilesme arayislarini geleneklerinde
arama isteginden mi kaynaklanmist1? Belki de Oryantalizmin diiz tanimlamasiyla

14 Thalasso, giydigi Dogulu kiyafetiyle Fausto Zonaro’ya kendi portresini yaptirirken, Fausto Zonaro da yap-
t181 hemen her tuvalde kendisini de resmin bir pargasi olarak Dogu’ya 6zgii betimlemistir.

15 https://www.britannica.com/art/chinoiserie Erisim Tarihi: 22 Nisan 2019.
16 World Furniture, Ed. Noel Riley, 1989, s. 26.
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Dogu’yu otekilestirme ile es degerde kendi dogusunu 6teki olarak gorerek bilingli
bir Oryantalizmi benimsenmis olmastydi. Kuskusuz ki bu sorularin cevaplari 6znel
yorumlara ve tartismaya agiktir.

Osmanli’da Oryantalist etki ilk olarak mimari yapilarda ve yapilarin dekorasyon-
larinda kargimiza ¢ikar. Dénemin mimarisine hakim olan geleneksel tasarim prog-
ramu ilk 6rneklerini Kasimpasa Bahriye Nezareti binasinda daha sonra Beylerbeyi
Sarayi’nda verirken Ciragan Saray1r donemin en yetkin 6rnegi olarak insa edilir.
Almanya’da insa edilen Wilhelma Sarayi’ndan esinlenerek insa edilen Ciragan Sa-
ray1, hem mimarisi hem de kullanim egyalari ile Elhamra kaynakli, Magrip sanatin'’
Ozeliklerini tasir.

Sultan Abdiilaziz’in begenisi ve zevkleri dikkate alinarak gergeklestirilen yeni sa-
ray yapilarinda ve kullanim esyalarinda Bati kaynakli Oryantalist tanimlamasinin
igerisinde yer alabilecek olan bir baska bezeme motifi ise Anadolu Sel¢uklu’dan
gelen ve erken donem Osmanli sanatinda da 6rnekleri goriilen yildizli 1smsal kollu
geometrik gecmelerdir. Nitekim 19. ylizyilin ikinci yarisinda yeniden kullanim alani
bulacaktir. Bu noktada cevaplanmay1 bekleyen baska birkac¢ soru daha belirir. Os-
manl geleneksel yapisindaki degerleri tekrar ortaya ¢ikararak bir yoruma ulagsmaya
mi ¢alisiyordu? Oryantal olan formlar1 kendi degeri gibi mi goriiyordu yoksa ithal et-
tigi pek ¢ok sey gibi bu da Bati’dan ithal bir zevkin iiriinii miiydii? Sultan Abdiilaziz
doneminde Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazirlanarak Osmanli mimarliginin esasla-
rinin belirlenmeye ¢alisilmast kendi degerlerine doniisiin bir yorumu olarak goriilse
de ¢alismada donemin giincel 6rneklerinin Oryantalist ¢cergevede verilmis olmasi bu
sorunun cevabini a¢ik birakir.'®

Cevaplan tartismaya agik pek ¢ok soruyu igeren Sultan Abdiilaziz doneminden
sonra Sultan II. Abdiilhamid déneminin (1876-1909) Oryantalist tanimlamasi, Sultan
Abdiilaziz doneminden farkli bir yoruma ulasir. 18. yiizyilda bir moda olarak basla-
yan Oryantalizm, 19. ylizyilda siyasi amaglara bagli olarak gelisim gosterir dolay1-
styla bu ylizy1l i¢in sadece bir zevk ve begeniyi gostermez. Siyasi bir pratik haline
gelirken, buna bagli olarak kullanim esyalar1 da artik modanin ¢ok 6tesinde siyasi bir
sOylemi ifade etmeye baslayacaktir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde Magribi iislup yerini Sam ve Kudiis islerinin etkin ol-
dugu musarabiye!® ve sedef islerinin hakimiyetine birakirken devletin i¢inde bulundu-

17 Magrip sanati, Suriye Emevi sanatimin kaynagindan uzakta, yerel ispanyol ve Berberi gelencklerden de
beslenerek olusur. Magrip sanatinin ve mimarhigmin Endiiliis’teki anitsal iiriinlerinden biri Granada’daki
Elhamra Saray1’dir. Ayrintili bilgi igin bkz. Turgut Saner, 19. Yiizyil istanbul Mimarhgmda Oryantalizm,
Istanbul 1998, s.15.

18 Usul-u Mimari-i Osmani igin ayrintili bilgi igin bkz. N. Yazict, “Osmanlmin {lk Mimarlik Kitabt: Usul-u
Mimari-i Osmani”, Arkitekt, S.497, Temmuz-Agustos 2003, s. 12-19.

19 Islam diinyasinda yaygin kullanimi olan pencere kafesi. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Ayman Fathy Ashour,
“Islamic Architectural Heritage: Mashrabiya”, Islamic Heritage Architecture and Art II, s. 245-253; Sa-
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gu siyasi konum ve kurdugu yeni diyaloglar Uzakdogu ve Hint mobilyalarin1 Osmanl
topraklarma tasiyacaktir. 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonrasi imzalanan Berlin
Antlagmasi ile gayrimiislim tebaanin kaybedilmesi, devletin kendini ve durdugu yeri
tanimlamasinin en biiylik nedeni olur. Artik bu tarihten sonra Sultan II. Abdiilhamid
yoniinii Bati’ya degil Dogu’ya cevirerek “Halife” sifat1 ile kendi goriiniir siyasetini
olusturmaya baslayacak, Dogu ve Uzakdogu ile kurulan iligkiler, gelisen Dogu siyase-
ti cok sayida 6zgiin Uzakdogu esyasinin saraya girmesine olanak tantyacaktir.

Gerek Sultan Abdiilaziz gerekse Sultan II. Abdiilhamid dénemlerine ait Oryantal/
Oryantalist goriise uygun olarak iiretilen mobilyalarin varligi Osmanli’da bir Oryan-
talist bakigin varligina isaret ediyor olsa da bilingli bir Batililagma ¢abasinin oldugu
gibi bir Oryantalizm’den s6z etmek dogru bir yaklasim midir? Son yillarda yapilan
caligmalarda, 6zellikle Usame Makdisi’nin Osmanli Oryantalizmi baslig: ile yayim-
ladig1 goriislerinin ¢cevresinde ¢aligmalar yapilmis olsa da 19. yilizyilin gercekleri ice-
risinde ucu agik bir tartismanin 6tesinde degildir.

Toplumlarin kiiltiirel yapilarmin 6nemli verileri olan mobilyalarsa ait olduklar
toplumlarin siyasi ve ekonomik yapist ile birlikte geliserek bezeme ve form olarak
mimari iislup ile es zamanli ilerlerler. Bati’da 17. ylizyilin sonlarinda baglayan Uzak-
dogu ve Hint etkisi mobilyada 19. ylizy1l sonuna kadar bir {islubu belirleyecek kadar
etkin olur. Kendisine benzemeyen uygarliklara duyulan merakla baglayan bu ilgi, ¢ift
tarafl1 bir etki gosterir. Bati’da bu mobilyalarin taklitlerinin tiretimi ile fantastik bir
hava olusturulmak istenirken Uzakdogu’da da Bat1 ilgisi ile Bati’nin yasam tarzi ve
kullanimina uygun mobilyalar tiretilerek ihra¢ edilmeye baglanir.

S6z konusu mobilyalar bir siire sonra moda olmanin yaninda aslinda sémiirgenin
de somutlagsmis pratigini olusturacaklardir. Osmanli Devleti’nde ise Oryantalist {is-
lubu tasiyan mobilyalar 6zellikle Bati kanaliyla gelenler, Bati modasinin ithalinden
baska bir sey degilken, dogrudan satin alim ve hediye yoluyla temin edilenler ise
devletlerarasi kurulan ticari baglantilarin ve siyasi iligkilerin sonucudur.

Bugiin Milli Saraylara bagli son donem saray, kasir ve kdsklerin dekorasyonlarinda
yer alan mobilyalar incelendiginde Oryantalist tisluplu ¢ok sayida kullanim esyalari-
nin varhigi tespit edilmistir. Bu ¢ergevede Dolmabahge, Beylerbeyi ve Ciragan saray-
larina ait, Oryantalist goriise uygun olan mobilya gruplari su sekilde tanimlanabilirler:

1. Bati pazarinda Osmanli i¢in iiretilen mobilyalar
2. Yerel iislup ve teknigin Batili forma uygulandigi mobilyalar/Oryantal mobilyalar
3. Hediye ve/veya satin alma yoluyla gelen mobilyalar

bahaddin Tiirkoglu, “Arabesk Tanimli Ahsap Eserler”, Antik Dekor, S. 39, istanbul 1997, s. 143.
20 Konu ile ilgili tartisma icin bkz. Ali Siikrii Coruk, “Oryantalizm Uzerine Notlar”, Sosyal Bilimler Dergisi,
C.IX. S. 2,2007.
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Koleksiyondaki ilk grubu Bati pazarmmin Osmanl i¢in {irettigi Oryantalist goriise
uygun mobilyalar olusturur. Daha ¢ok Chinoserie ya da Anglo-china adi ile anilan bu
mobilyalar, Uzakdogu etkisinde Batili form ve tsluplarin kullanimlariyla iiretilmis
ya da bambu mobilyalarda oldugu gibi dogrudan Uzakdogu’dan temin edilerek ikinci
bir pazar olarak Osmanli’ya satilmislardir. Nitekim Osmanli Arsiv kayitlarinda yer
alan ve Viyanali bir firma olan August Knobloch Nachfolger’a ait bir kayit Osmanl
sarayma satilan Uzakdogu mobilyalarina aittir. S6z konusu arsiv belgesine gore 1
koltuk sandalyesi (olasilikla kolgakli bir sandalye olmali), 1 sandalye, 1 yazihane ve
1 dolap gonderilmistir.?' Burada gegen mobilyalarin giintimiiz saray koleksiyonunda
tespitinin yapilmasi her ne kadar miimkiin olmasa da satin alma iglemini gdstermesi
acisindan kayda degerdir.

Ayrica Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid Kiitiiphanesi’nde yapilan ¢aligma-
larda tespit edilen mobilya kataloglarmin Oryantalist mobilyalari igceren sayfalari,
Bati’nin bu anlamda sahip oldugu pazar1 gostermesi agisindan da dikkate degerdir.”?
Kataloglarin ilgili boliimlerinde goriilen mobilyalarin saray koleksiyonunda yer ali-
yor olmasi ve glinlimiizde bunlarin tespit edilebilmesi de bu bilgiyi destekler nitelik-
tedir. (G. 1-5)

G. 1. Maple & Co Firmasi Tarafindan Gonderilen Katalogun Uzakdogu Mobilyalarini Gésteren
Sayfasi, (I. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarma Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).

21 BOA, Y.PRK. TKM. 21/41 H. 9 Zilhicce 1308/M. 16 Temmuz 1891.

22 Tlona Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, Sanat Tarihi Yilligi, S. 24,
Istanbul 2015, s. 1-25.
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G. 2. Hampton & Son Firmasi Tarafindan Génderilen Katalogun Uzakdogu Mobilyalarini Gosteren
Sayfast, (I. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarma Ait Dekorasyon Kataloglari”, s. 1-25).

G. 3. Oeztman Firmasi Tarafindan Gonderilen Katalogun Oryantalist Mobilyalart Gosteren
Sayfast, (I. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).
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A
'
i A
G. 4. Resim 3’te katalog sayfasinda yer alan koltuk, Ingiltere’den satin alinmistir. Oeztman
etiketini tasir. Dogu’da yer almayan form tizerine kullanilan hali dokumali dosemesi Oryantalist
iislubun etkisini tasir, Bugiin Dolmabahge Saray1 Koleksiyonundadr. (I. Baytar, “19. Yiizy1l
Osmanli Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).

G. 5. Avrupa’da Uretilmis Cin Taklidi Dolap. Siislemesinde Uzakdogu motifleri kullamlmus,
kirmizi1 lake Cin etkisindedir. Ancak formu, alt etekte yer alan dalgali hat, kivriml ayaklar ile
metal aplikeleri dogrudan Bati etkisine isaret eden ayrintilardur, (1. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli

Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).
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Mobilya koleksiyonu igerisinde ikinci grubu Osmanli topraklarinda tiretilen yerel
iislup ve teknigin Batili form igerisindeki uygulamalari olusturur. Bu grubun i¢inde
yer alan mobilyalar “Oryantalist” olmaktan 6te “Oryantal” yani Dogu’ya 6zgiidiir-
ler. Ama tam da Dogu’ya ait degildirler. Nitekim klasik donemin sedefli sandik be-
zemesi, artik kendisine yeni bir form bularak konsol {izerine islenir. Bu grupta yer
alan mobilyalar; (G. 6-11) Baskent iislubu, (Eser-i Istanbul), Sam ve Kudis isi, Islam
bilesenli Magrip-Endiiliis etkili olmak {izere ii¢c ana baslik altinda toplanabilir.

Bu grupta yer alan mobilyalarin imalatlarinda hi¢ kuskusuz Sultan II. Abdiilhamid
déneminde faaliyet gosteren ve kurulusu Sultan II. Abdiilhamid’in mobilya mera-
kina dayandirilan Tamirhane-i Hiimay{n’un varlig1 yadsinamaz. Osmanl tarihinde
sistemli olarak mobilya tiretiminin oldugu Tamirhane-i Hiimaytn kii¢lik bir atdlye-
den biiyiik bir isletmeye donerek bir imparatorluk fabrikasina doniisiir ve bu grupta
iiretilen mobilyalarin en biiyiik kaynagini olusturur. Batidan gelen yeni formlar1 ge-
leneksel teknikleri uygulayarak iireten fabrikanin en ince is¢ilikli tiriinlerini Eser-i
Istanbul isleri olusturur.?

Daha cok sedef is¢iliginin yaygin olarak goriildiigli bu grupta Sultan II.
Abdiillhamid’in de yapmis oldugu mobilyalar yer alir. Ancak birebir Sultan’in elin-
den c¢iktigin1 sdyleyebilecegimiz mobilyalar ne yazik ki belirsizdir Konuya dair en
aciklayici bilgi Sultan II. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglu’na aittir ve babasinin
marangozluga olan ilgisini sdyle belirtir;

“... Babamin marangozluga olan meraki babasinin zamanminda baglanmigtir: Ciinkii Ab-
diilmecid Han da marangozlukla ugrasirmis ve yaminda Halil Efendi adinda pek usta
bir sanatkdr varmig. Babam bu Halil Efendi’den ders alirmis, onunla birlikte ¢aligir-
mis. Biiyiikbabamin marangoz takimlarinda, bu Halil Efendi’nin imzalart kazili imis.
Bu takimlar Yildiz'da babamin atélyesinde idi. Kendisi de bu aletlerle ¢alisirdr. ... Yap-
tg1 birgok sedefli, oymali esyalar Yildiz da idi. Bunlarin simdi ne oldugunu bilmiyo-
rum. Yalniz yaptigi ve son Osmanli Sadrazami Tevfik Pasa'ya hediye ettigi sanatkdrane
bir dolap simdi Tevfik Pasa nin biiviik oglu, eski yaver ve damatlardan Ismail Hakki
Bey'in kadirsinas ellerindedir. Babam bir de bir iskemle ile ancak 35 santimetre boyun-
da kiigiiciik zarif bir ¢ekmeceli dolap yapmigti. Bunlardan baska yapmug oldugu biiyiik
bir dolabn iizerinden sokiilmiis, sedefle islenmis kéy manzarasi gésteren dort par¢a-
i Istanbul’dan gétiirmiis, ikisini merhum hemsirem Refia Sultan’a hediye etmistim.
Merhum kardesim Abdurrahim Efendi, babamin sehzadelik zamaninda Maslak ta iken

24

yapms oldugu bir yazi takimini oglum Omer’e hediye etmisti, Bu da simdi bizdedir.

23 Tamirhane-i Hiimaytn igin ayritil1 bilgi bkz. Tlona Baytar, “Bir Saray Atélyesi: Tamirhane-i Hiimaytin”,
XI. Milli Tiirkoloji Kongresi Bildirileri 11-13 Kasim 2014, Istanbul 2015, s. 765-780; Feryal Irez,
“Tamirhane-i Hiimayin ya da Abdiilhamid’in Marangozlugu”, Tarih ve Toplum, S. 34, 1986.

24 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid-Hatiralarim, 4. bs., Istanbul, s. 30. Ayrica bkz., Sabahattin
Tiirkoglu, “Marangoz Padigah Sultan II. Abdiilhamid”, Antik Dekor Dergisi, S.50, Antik A.S. Yayinlari,
Istanbul
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G. 6 Sultan Abdiilaziz dénemine tarihlenen ahgap iizeri Eser-i istanbul teknigindeki bu konsolda
Batili bir form iizerinde geleneksel sedef is¢iligi kullanilmistir. Sultan Abdiilaziz donemine
tarihlendirilen bu konsol, Ciragan Saray1’nin 6zgiin esyasidir. Konsolun tabla alti bezeme
motifleri Almanya’da Oryantalist etkili Wilhelma Sarayi’nin bezeme motifleri ile benzerlikler

gosterir. (Bugiin Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)

Bu mobilya grubu igerisinde yer alan ve bugiin son déneme ait saray, kasir ve
kosklerde yer alan drnekler icerisinde en dzellikli grup Eser-i Istanbul ile Sultan II.
Abdiilhamid dénemine aittir. Sultan Abdiilaziz donemine ait Oryantalist etkili mo-
bilyalarmn betimleri iki farkli kaynaktan beslenir. Birincisi islam Bilesenli Elhamra
kaynakli, Magrip sanat1 digeri Anadolu Selcuklu‘ya ait 151nsal gegmeler.

G. 7. Ahsap Uzerine Altin Varak Uygulamali Masa. Sultan Abdiilaziz dénemine tarihlendirilir.
Beylerbeyi Saray1’nin 6zgiin esyasi olup, Elhamra kaynakli Magribi iislubun tipik bir 6rnegidir.
Bugiin Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. 1. Baytar)
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G. 8. Ahsap Uzerine Altin Varak Uygulamali Ayna ve Konsol. Sultan Abdiilaziz dénemine
tarihlendirilir. Beylerbeyi Saray1’nin 6zgiin esyasi olup, Elhamra kaynakli Magribi tislubun tipik
bir 6rnegidir. Bugiin Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. 1. Baytar)

G. 9. Sultan II. Abdiilhamid Dénemine Ait Tamirhane-I Hiimaytin Uretimi Eser-I Istanbul
Tekniginde Masa. Arusek sedef kullanimi ile geleneksel sedef is¢iliginin Batili masa
formu tizerine tipik bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar. Bugiin Dolmabahge Saray1
Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)
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G. 10. Sultan II. Abdiilhamid Donemine Tarihlendirilen Dolap. Badem bigimli sedefleri ile Sam
isciligindedir. Bugiin Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)

G. 11. Sultan II. Abdiilhamid Dénemine Tarihlendirilen Kudiis Isi Satran¢ Masas1. Bugiin
Dolmabahge Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)
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Mobilya gruplari icerisinde {igiincii grup, dogrudan Uzakdogu’dan hediye ve/veya
satin alma kanaliyla gelen koleksiyona aittir. Oryantalist tanimlamasinin igerisin-
de yer alir. Cogunlugu Sultan II. Abdiilhamid dénemine tarihlendirilen bu mobilya
grubu, donemin siyasi dinamikleri ve ticari yapistyla dogrudan ilintilidir. Sultan II.
Abdiilhamid déneminde gelistirilen Halifelik vurgusu ile Japonya ve Hindistan ile
gelistirilen yakin iliskiler ¢er¢evesinde artik baskent Istanbul’da sadece Bat iiriinleri
satan magazalar degil Japon ve Hintli tiiccarlarin da magazalan yer alacaktir.?®

G. 12. Dolmabahge Saray1 Harem Boliimii Uzakdogu’dan satin alinan mobilyalar ile dekore
edilmistir. (Foto. 1. Baytar)

19. yilizy1l Osmanli’nin Batililagma dénemi gibi Japonya’da da bir modernlesme
cabas1 soz konusudur. 1860°lardan itibaren Japonya’'nin disar1 acilmasi uzun yillar
merak edilen Uzakdogu {irlinlerine ulagimi kolaylastirir. Japonya’nin uluslararasi
sergilere katilimi ise kendi tislubunun ve tiretimlerinin taninmasina olanak tanir.?®
19. yiizyil sonlarinda Osmanli’nin Japonya ile kurdugu siyasi yakinlik sonrasi da
Istanbul’da Japon mobilya magazasi acilacak, Avrupa’dan Osmanli’ya Uzakdogu
mobilyalar ithal edilecektir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yer alan belgeler s6z
konusu esya aligverigine isaret ederler.”’ (G. 11 ve G. 12) Ayrica Yamada Torajird
araciligryla Istanbul’da agilan Nakamura Shoten magazasindan sati alman mobilya-
larin sayis1 da azimsanmayacak kadardir.®

25 ilona Baytar, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid Dénemi Mobilyalarmin Uslup Agisindan Degerlen-
dirilmesi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2012.

26 Pelin Aykut Sacakli, Ali Gozeller, “19. Osmanh Sarayinda Degisen Hayat Tarzinin Objeleri Japon Uslubun-
da Mobilyalar”, Osmanl Sarayinda Japon Riizgari, Ed. Kemal Kahraman, istanbul 2013, s. 85-89.

27 BOA, Y. PRK. HH. 21/10 27 Cemaziyiilahir 1306/ 28 Subat 1889; BOA, Y. MTV. 161/199 29 Muharrem
1315/ 30 Haziran 1897, BOA, Y. PRK. SGE.7/54 27 Zilhicce 1314/29 Mayis 1897; BOA, Y.PRK. M. 4/87
29 Sevval 1320/29 Ocak 1903.

28 Selguk Esenbel, “Yiizyilin Sonunda Istanbul’da Bir Japon Romantik: Yamada Torajird ve Japon Magazast
Nakamura Shoten”, Hilal ve Giines istanbul’da Ug Japon, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010, s. 13-67.
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G. 13. Uzakdogu Dolap. Ahsap iizerine sedef ve fildisi uygulamalari goriiliir. Bugiin Dolmabahge
Saray1 Koleksiyonundadur. (Foto. I. Baytar)

Sonu¢

19. ylizyila kiiltiirel ve ideolojik bir sdylemin ifadesi olarak gelen Oryantalizm, aslin-
da Bati iilkelerinin Dogu’yu tanimlamak i¢in kullandigi kavramin bir ifadesi iken Dogu
toplumlarinda Oryantal olanin yerini alan kendi igerisinden ¢ikan degerleri Bati’nin
tanimlayarak bagka bir dil ile sundugu yeni bir sdylemi ifade eder. 18. ylizyilin hayal
edilen Dogu’sunun 19. yiizyilda yerini gidip goriilen Dogu’ya birakmasi Dogu’ya ait
olan kullanim egyalarindan giyim tarzina kadar bir moday1 baslatirken ayn1 zamanda
Bati i¢in siyasi ve ekonomik olarak da somiirgelestirebilecegi yerlere isaret eder.

Osmanli Devleti’nde ise Sultan Abdiilaziz ile birlikte Osmanli sfylemine giren
Oryantalizm kavrami kisa siirede benimsenerek mimariden giinliik kullanim egyasina
kadar uygulama alani bulur. Ancak Oryantalizm tanimlamas1 belirsizdir; Bati’dan
ithal edilen bir begeniyi mi ifade eder yoksa Oryantal olanin yeniden benimsenmesi-
ni mi? Nitekim bulundugu cografi konum itibari ile bir Dogu devleti olan Osmanli,
19. yiizyilin ilk yarisinda ilk kez Batili devletlerle girdigi Kirim Savasi’ndan Batili
devletlerin bir pargasi olarak ayrilacaktir. Kendisini Batili bir devlet olarak tanimla-
yan Osmanli’nin bu noktada Bat1 kaynakli Oryantalizmi benimsemis olmas1 dogal
bir siire¢ gibi goriinmektedir. Lakin Sultan Abdiilaziz doneminin gelenegin yeniden
yorumlaniginin giindeme gelmesi, (Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazirlanmasi) kendi
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degerlerini de benimsemis olabileceginin bir yorumu olarak goriilse de Oryantalist
vurgunun baskin olarak yer almasi bu konuyu muallakta birakacaktir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde tahta gegen Sultan II. Abdiilhamid doneminde goriilen
Oryantalizm ise farkl bir siyasi pratigi temsil eder. Doneme ait Bat1 kaynakli Oryan-
talist etkili kullanim esyalari ise sarkiyatg1 soylemin bir sonucu olmaktan ¢ok kurulan
siyasi yakinliklarin ve ticari baglantilarin bir sonucu olarak goriiliir. Sultan Abdiila-
ziz ve 1. Abdiilhamid donemlerinde benimsenen ve farkli uygulama pratikleri ile
karsimiza ¢ikan Bati kaynakli Oryantalizm, Osmanli cografyasinda sadece bir tislup
olarak benimsenirken, cogunlukla Oryantal olanin yerine de kullaniimistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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Antik Riizgar Yakalayicilarin Anadolu’daki Ornekleri: Sanhurfa’nin
Badgelleri”

Ayhan Bekleyen ©, Yahya Melikoglu

Oz

Diuinyanin farkli bolgelerinde geleneksel yasam alanlarini asiri sicak iklim kosullarindan korumak igin bazi geleneksel
tasarim stratejileri gelistirilmistir. Mekansal havalandirma ve sogutma bu stratejilerin basinda yer almaktadir. Binlerce
yillik bilgi birikiminin Griini olan riizgar yakalayicilar, sicak iklim kosullarina karsi mekansal havalandirma ve sogutma
saglayan egsiz bina bilesenleridir. Bu ¢alismada amag, riizgar yakalayicilarini kullanma gelenegine sahip lkeleri
belirlemek, bu bilesenlerin yerel isimleri, bigcim ve islevleri hakkinda bilgi vermektir. Ayrica antik riizgar yakalayicilarin
Anadolu’daki 6rnekleri olan Sanhurfa’nin badgellerinin bigimsel ve islevsel bakimdan ayricalikli yonlerini belgelemek,
diger cografyalardaki 6rneklerle olan benzerlik ve farkhliklarini géstermek temel amaglar arasinda yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler
Malkaf e Badgir e Badgel ¢ Riizgar yakalayici ¢ Mekansal havalandirma ve sogutma

The Examples of Antique Wind Catchers in Anatolia: Badgels of Sanhurfa

Abstract

Traditional design strategies have been developed in different parts of the world to protect the traditional living spaces
from extremely hot weather conditions. Spatial ventilation and cooling are among the most widely used strategies. Wind-
catchers (badgels), the products of thousands year old information, are incomparable building components that provide
spatial ventilation and cooling. The purpose of the present study is to examine the countries that have the tradition of
using wind-catchers and to give information about their local names, forms and functions. The main aims of the study are
to document the formal and functional aspects of the badgels in Sanlurfa, which exemplify the wind-catchers in Anatolia,
and to show their similarities and differences with the examples in the other geographical areas in the world.
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Extended Summary
Traditional design strategies have been developed in different parts of the world

in order to prevent the living spaces from extremely hot weather conditions. Spatial
ventilation and cooling are among the most widely used strategies. Wind-catchers,
the products of thousands year old information, are incomparable building compo-
nents that provide spatial ventilation and cooling.

A wind-catcher is known as badgir especially in the geographies where the influ-
ence of Persian architecture is widespread and malgaf in the geographies where the
influence the ancient Egyptian culture belonging to the Pharaoh period and the Arab
architectural influence is stronger. This building component is also referred to as
wind scoop or wind trap in the related literature whereas the tower shaped type rising
from the flat terrace is called the wind tower.

The wind-catcher can be defined as the air-cooling channel that catches the
high-level, less dusty wind through the upper openings and carries this air to vari-
ous places such as the iwan, serdab (the cool room in the basement) and the rooms.
The bodies of the wind-catchers can be of various shapes (quadrangular, hexagonal,
octagonal or cylinder) or at different heights. The most distinguishing feature of
them is the number of directions in which they take the wind (one, two, four, six
and eight).

From Egypt to India, the wind-catchers are still exhibited in many different re-
gions of the Middle East, contributing to the original images of historical cities.
These building components, which are so common in the Middle East geography,
are also found in Sanlurfa in the Anatolia region. The purpose of the present study
is to examine the countries that have the tradition of using wind-catchers and to give
information about their local names, forms and functions. The main aims of the study
are to document the formal and functional aspects of the badgels in Sanliurfa, which
exemplify the wind-catchers in Anatolia, and to show their similarities and differenc-
es with the examples in the other geographical areas in the world.

Method- A detailed field study was carried out to determine the traditional badgels
of Sanliurfa, which are the examples of wind-catchers in Anatolia. After the interviews
with relevant institutions and individuals, the remaining houses with wind-catchers
were identified and the samples in the houses, where permission was obtained, were
documented by photographs and drawings. The information acquired from the inter-
views with the locals was also included in the study. It has been determined that many
of the examples encountered today are changed both formally and functionally. With
the data obtained, it was determined how many different types of wind-catchers still
exist in Sanliurfa and their similarities or differences with the examples in the Middle
East geography were investigated in terms of form and function.
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Findings- The wind-catchers in Sanlurfa are called Badgel or Badia in the local
language. The upper parts of the wind-catchers are located on the flat roof (dam) in
the houses of Sanliurfa. This part, or in other words the air inlet section is shaped to
catch the wind.

In traditional houses with one or two wind-catchers, these building components
are only designed for the ventilation and cooling of the iwan unit. In the houses
where a single wind-catcher is located, the direction in which this building compo-
nent takes the wind is north. The wind entering through the north-facing opening of
the wind-catcher descends from the air channel and flows to iwan through the open-
ing just above the middle niche on the rear wall of the iwan. Hac1 Hafizlar Mansion
is one of the traditional houses of Sanliurfa with a single wind-catcher, although the
original form of the wind-catcher has been changed. Within the scope of this study,
the drawings of this house have been produced according to its original structure.
Some of the traditional houses have two wind-catchers, one definitely facing north
and the other facing the northwest or west. These examples, which look in two differ-
ent directions, transmit the wind from different directions downwards through the air
ducts and they usually carry air to the air outlet holes on the two side niches on the
rear wall of the iwan where the three niches are located. The traditional house in the
Kendirci neighborhood of Sanliurfa is one of the rare examples with wind-catchers
facing the north and the west that ventilate the summer iwan. These important build-
ing components are documented with photographs and three-dimensional drawings
along with the summer section of the traditional house.

Result and Evaluation- Although the wind-catchers in Sanliurfa have a name re-
semblance with the examples in Iran that are called badgir, they are more similar in
form to the wind-catchers in ancient Egypt, which are called malkaf. It was deter-
mined that wind-catcher, which existed from Sanliurfa to the middle of Iraqg, had less
height similar to those in Sanliurfa and were located on the edge of the flat roof. The
wind-catchers in Sanliurfa are more similar to the examples in Mosul, both formally
and functionally.

Although wind-catchers in the Middle East were produced for the ventilation and
cooling of the iwan, serdap and rooms, these building components were produced to
ventilate and cool only one space (iwan) in Sanliurfa.

The niches in the back wall of the spaces in Iraq (especially in Baghdad) are the
air outlet points of the wind-catchers. In the iwan of the traditional houses in San-
lwurfa, the same design concept can be seen in terms of the location of the air outlets.
Furthermore, compared to the examples in the Middle East, the wind-catchers in the
traditional houses of Sanliurfa, where two wind-catchers are located, have a unique
design concept because they both ventilate the same space.
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Wind-catchers, which are passive spatial cooling systems, are extensions of
thousands of years of accumulation. This accumulation is not fully known even by
the users living in the traditional houses of Sanliurfa today. As the importance of
wind-catchers was not understood by new generations, these components were al-
tered or even destroyed. The wind-catchers, which have been used for spatial cooling
in the houses of Sanliurfa in the past, have been rediscovered in the context of this
article and efforts have been made to uncover features that could be a source of in-
spiration for today’s designers. Emphasizing that the old has a strong potential to be
a source of inspiration can be a starting point for designing the new.
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Giris

Bulundugu cografyanin iklim kosullarina uygun olarak insa edilen yoresel mima-
ri, giinlimiiz tasarimcilarini sasirtacak ve ¢agdas mimari tasarimlara ilham kaynagi
olabilecek gili¢lii bir potansiyele sahiptir.! Dogaya uyumlu bir bina tasarlayabilmek
i¢in cografi bolgenin 6zelliklerini barindiran ve binlerce yillik denemelerin olgunlas-
tirdig1 vernakiiler mimarinin 6zelliklerini aragtirmak? ve ayricalikli 6rnekler (mimari
denemeler) iizerinden gézlem yapmak bir baglangi¢ noktasi olabilir.* Bu anlamda yo-
resel mimarinin siirdiiriilebilir baz1 6zellikleri, ¢esitli yorumlarla yeni bina tasarimla-
rinda kullanilabilir. Bunun i¢in dncelikle mimari mirasin 6zgiin ve ayricalikli yonle-
rinin bilinmesi, Orr’un da ifade ettigi gibi gegmis bina liretimine yonelik birikimlerin
giinlimiiz tasarimlarinda kullanilabilmesi igin “yeniden kesfedilmesi™ gerekir.

Bu ¢aligma Misir’dan Hindistan’a kadar olan biiylik bir cografyadaki geleneksel
yasama alanlarmin mekansal havalandirma ve sogutmasinda kullanilan geleneksel
riizgar yakalayicilarin bicimsel ve islevsel 6zelliklerini agiga ¢ikarmaya odaklan-
maktadir. Ayrica bu bina bilesenlerinin Anadolu’daki 6rneklerini tanitmak ve Ana-
dolu disindaki 6rneklerle olan benzerlik ya da farkliliklarimi ortaya koymak temel
amag olarak belirlenmistir. Gelecek tasarimlara ilham kaynagi olabilecek Antik Orta
Dogu Mimarisine ait dnemli bir bina bilesenini tanimlamak ve bu bilesenin Tiirki-
ye’deki varligina isaret etmek konuya derinlik kazandiracaktir. Tiirkiye’de sadece
Sanliurfa’da bulunan bu bina bilesenleri, Orta Dogu’da yaygin olarak bilinen adryla
badgir ya da malkaf olarak isimlendirilen riizgar yakalayicilaridir.

Antik Riizgar Yakalayicilar (Badgir ve Malkaf)

Riizgar yakalayici, 6zellikle Pers mimari etkisinin yaygin oldugu cografyalarda
badgir (baudgeer), Firavun Donemine ait Antik Misir kiiltiiriiniin uzantilar1 olan ve
Arap mimari etkisinin daha gii¢lii oldugu cografyalarda ise malkaf (malqaf) ismi ile
anilir’. Bu bina bileseni literatiirde riizgdr kepgesi, riizgdr kapant ya da diiz teras
catidan yiikselen kule bi¢iminde olani ise riizgdr kulesi olarak adlandirilmaktadir.®

1 Mesut B. Ozdeniz, Ayhan Bekleyen, Ismail A. Goniil, Hatice Goniil, Hasan Sarigol, Tiirker Ilter, Neslihan
Dalkilig, Miicahit Yildirim, “Vernacular Domed Houses of Harran, Turkey”, Habitat International, C. 22,
S. 4,1998, s. 477-485.

2 Ayhan Bekleyen, “The Dovecotes of Diyarbakir: the Surviving Examples of a Fading Tradition”, The Jour-
nal of Architecture, C. 14, S. 4, 2009, s. 451-464.

3 Ayhan Bekleyen, Neslihan Dalkilig, “Design with Climate - What Can We Learn from the Past to Cope
with Climate in terms of Design Strategy and Usage Style of Courtyard Houses?”, Middle-East Journal of
Scientific Research, C. 11, S. 3, 2012, s. 357-366.

4 David W. Orr, The Nature of Design: Ecology, Culture, and Human Intention, Oxford University Press,
New York 2002, s. 32.

5 Fatemeh Jomehzadeh, Payam Nejat, John Kaiser Calautit, Mohd Badruddin Mohd Yusof, Sheikh Ahmad
Zaki, Ben Richard Hughes, Muhammad Noor Afiq Witri Muhammad Yazid, “A Review on Windcatcher
for Passive Cooling and Natural Ventilation in Buildings, Part 1: Indoor Air Quality and Thermal Comfort
Assessment”, Renewable and Sustainable Energy Reviews, C. 70, S. 2017, 2017, s. 738.

6 Ayhan Bekleyen, “Yaratict Bir Konut Tasarimi I¢in ilham Kaynagi Olarak Geleneksel Mimariden Cikarim-
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Diiz teras catidan yiikselen riizgar yakalayicilarin bazilar1 kisa, bazilar ise kule
gibi oldukga yiiksektir. Bu bina bilesenleri, eyvan, serdap (bodrum katindaki soguk-
luk) ve oda gibi ¢esitli birimleri serinletmek ya da sogutmak i¢in kullanilir. Genelde
bu bilesenler sogutulacak mekanin arka ya da yan duvarlarindan’ ya da dogrudan
mekanin tavanindan yiikselirler. En temel anlamda riizgar yakalayici yiiksek seviye-
deki daha az toz igeren riizgari alan ve asagidaki mekanlara bu havay1 tasiyan hava
sogutma kanal1 olarak tanimlanabilir.

Riizgar yakalayicilarin gévdeleri gesitli bigimlerde (dortgen, altigen, sekizgen ya
da silindir) ya da yiiksekliklerde olabilir.® Bu bina bilesenlerinin en ayirt edici 6zel-
ligi, riizgan ka¢ yonden aldiklar ile ilgilidir. Dogrudan bigime yansiyan bu 6zellik
riizgar yakalayicinin hangi tiirde oldugunu da belirlemektedir.

Tek Yonde Acikliklar: Bulunan Riizgar Yakalayicilar

Dortgen planl riizgar yakalayicilarin bazilarinda riizgar giris aciklig1 ya da agik-
liklart sadece hakim riizgar yoniinde bulunur. Bu tip riizgar yakalayicilar tek bir
havalandirma kanalina sahiptir. Bu bina bilesenlerinin hakim riizgar yoniinde olan
ist kismindaki riizgar giris agikligindan giren hava, gece boyunca sogumus olan ha-
valandirma kanalindan asag1 iner ve alttaki mekana akar. Yagsam alanlariin tek bir
penceresinin agilmasi halinde bile bir hava sirkiilasyonu baslar ve mekan sogutulur.’
Yiikseklikleri 3-5 metre arasinda degisen ve tek yonde riizgar giris agikliklar: bulunan
riizgar kuleleri, iran’in Yezd, Ardekan, Meybod, Agda, Bircend, Giinabad ve Tebes
yerlesmelerinde bulunur (G.1). Ayni yondeki riizgar acikliklarinin sayist bazi 6rnek-
lerde oldukea fazladir (17’ye kadar ¢ikabilir).!® Yerel dilde “mangh ya da badkhor™"!
olarak adlandirilan, tek yonde riizgar giris agikligi bulunan ve bigimleri ile dikkat
¢eken bes metre ya da daha yliksek riizgar yakalayicilar ise Pakistan’in Haydarabad
sehrinde bulunmaktadir (G.2). Neredeyse her odanin bir riizgar yakalayiciya sahip

lar”, Uluslararasi Diyarbakir Sempozyumu Bildiri Ozetleri Kitabi, Diyarbakir Valiligi ve Dicle Univer-
sitesi Ortak Yayini, Diyarbakir 2016, s. 207; Ayhan Bekleyen, “Eskiyi Yeniye Uyarlama: Yerel Mimarideki
Ozgiinliigii Cagdas Mimaride Yorumlama”, Tarihi Cevrede Yapilasma Deneyimleri, Ed. Ayhan Bekleyen
ve Neslihan Dalkilig, istanbul 2018, s. 86.

7 Mahnaz Mahmoudi Zarandi, “Analysis on Iranian Wind Catcher and Its Effect on Natural Ventilation as a
Solution towards Sustainable Architecture (Case Study: Yazd)”, World Academy of Science, Engineering
and Technology: International Journal of Social, Behavioral, Educational, Economic, Business and
Industrial Engineering, C. 3, S. 6, 2009, s. 575.

8 Mehdi N. Bahadori, Alireza Dehghani-sanij, Wind Towers: Architecture, Climate and Sustainability,
London 2014, s. 63.

9 R. Shanthi Priya, M.C. Sundarraja, S. Radhakrishnan, “Evaluation of Traditional Architecture in the Coastal
Region of Nagappattinam Using Mahoney Tables”, Journal of Applied Sciences Research, C. 8, S. 1,
2012, S. 583; Omidreza Saadatian, Lim Chin Haw, K. Sopian, M.Y. Sulaiman, “Review of Windcatcher
Technologies”, Renewable and Sustainable Energy Reviews, C. 16, S. 2012, 2012, s. 1479-1480.

10 Mehdi N. Bahadori, Alireza Dehghani-sanij, a.g.e., s. 64.

11 Zahida Rehman Jatt, “Aesthetics and Organization of Spaces: A Case Study of Colonial Era Buildings in
Hyderabad, Sindh”, Journal of Research in Architecture and Planning, C. 20, S. First Issue, 2016, s. 37.
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oldugu geleneksel yasam alanlarinda bu bilesen sayica fazla ve yogun goriiniimleri
ile oldukga dikkat ¢ekerler.!> Misir’daki riizgar yakalayicilar (malkaf) da riizgar alan
biiyiik acikligi ve bir kat yiiksekligindeki (yaklasik 5,5 metre) govdeleri ile taninir-
lar’® (G.3). Irak’in Bagdat (G.4), Musul, Kerbela, Necef ve Hilla sehirlerinde riizgar
yakalayicilarin boyutlart daha kiigiik ve yiikseklikleri (1, 80-2,10 metre arasinda)
daha azdir.'* Ayrica diiz teras ¢atiya sahip olmayan, kubbeli yagam alanlarinin bulun-
dugu Iran’in Sistan ve Belucistan Eyaletlerinin Zabul sehri ile kirsalinda, riizgarin
daha diisiik seviyeden esmesi nedeniyle kubbe iizerine eklenen daha az yiikseklikteki
(70-100" cm) riizgar yakalayicilarin (G.5) kullanimi oldukg¢a yaygindir. Yaklagik
yiikseklikleri 1,5 metre olan aynu tip riizgar yakalayicilar Afganistan’in Herat sehrin-
de de bulunur.!” Hindistan’da 6zellikle Nagapattinam’in kiy1 bolgelerindeki gelenek-
sel riizgar yakalayicilar ise bigimsel olarak daha ¢ok Misir’dakilere (malkaf) benzer-
ler (G.6). Ancak bunlar, diiz teraslardan yiikselen Misir’dakilerin tersine egimli bir
¢atinin tizerine insa edilmistir.'8

(http://www.kheshtomah.com/about-us)

12 Bernard Rudofsky, Architecture Without Architects: A Short Introduction to Non-pedigreed Architec-
ture, Museum of Modern Art, New York 1964; Mohammad Bahramzadeh, Bahador Sadeghi, S. Sabok Rou,
“A Comparative Study to Compare the Wind Catcher Types in the Architecture of Islamic Countries” [Ozel
Say1]. Journal of Basic and Applied Scientific Research, C. 3, S. 2, 2013, s. 314.

13 Friedrich Ragette, Traditional Domestic Architecture of the Arab Region, Axel Menges, Sharjah 2006, s.
88.

14 Samir Abdulac, “Traditional Housing Design in the Arab Countries”, Urban Housing, Ed. M. Sevcenko,
Aga Khan Program for Islamic Architecture, Cambridge 1982, s. 6; Mehdi N. Bahadori, Alireza Dehghani-
sanij, a.g.e., s. 97; Felix Langenegger, Die Baukunst des Iraq, Dresden 1911, s. 180; John Warren, Thsan
Fethi, Traditional Houses in Baghdad, Horsham, England 1982, s. 86-88.

15 Abolfazl Heidari, Sadra Sahebzadeh, Zahra Dalvand, “Natural Ventilation in Vernacular Architecture of
Sistan, Iran: Classification and CFD Study of Compound Rooms”, Sustainability, C. 9, S. 6, Makale Nu-
marast: 1048, 2017, s. 10.

16 Sadra Sahebzadeh, Abolfazl Heidari, Hamed Kamelnia, Abolfazl Baghbani, “Sustainability Features of
Iran’s Vernacular Architecture: A Comparative Study Between the Architecture of Hot-arid and Hot-arid-
windy Regions”, Sustainability, C. 9, S. 5, Makale Numarasi: 749, 2017, s. 20.

17 Ali Hooshmand Aini, “Numerical Study of Flow Patterns in the Windcatchers in Herat, Afghanistan by
Using Computational Fluid Dynamic”, International Multilingual Journal of Science and Technology,
C. 11, S. 1, 2016, s. 32.

18 R. Shanthi Priya, M.C. Sundarraja, S. Radhakrishnan, a.g.e., s. 584.
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G. 2. Mangh ya da badkhor adl riizgar yakalayicilar, Haydarabad, Pakistan (Rodufsky, 1964, 114
ve 115 nolu resimler)

G. 3. Muhid Ad-Din Ash-Shaf’i Al-Muwaqqi konutunun (Kahire, Misir) kabul salonunun (Qa’a)
plan ve kesiti ile malkafin bicimi ve yasam alanlarina hava tasima bigimi (Fathy, 1986, s. 115-106)

L

G. 4. Cesitli bigimlerdeki riizgar girislerine sahip riizgar yakalayicilari, Bagdat, Irak (Warren ve
Fethi, 1982, s. 85°deki bir fotografin Ayhan Bekleyen tarafindan cizilen ii¢ boyutlu goriintiileri)
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EE e kel ; R e
G. 5. Kubbe iistiine eklenen ve tek yonden riizgar alan riizgar yakalayicilari, Sistan, fran
(Sahebzadeh, Heidari, Kamelnia, Baghbani, 2017, s.22)

G. 6. Egimli catilarda tek yonden riizgar alan riizgar yakalayici, Nagapattinam, Hindistan (solda:
Priya, Sundarraja, Radhakrishnan, 2012, s. 584, ortada: Priya, 2013, s. 60) ve Bayt Al-Suhaymi
konutunun riizgar yakalayicisi (malkaf), Kahire, Misir (sagda: http://dome.mit.edu)

iki Yonde Acikhklar1 Bulunan Riizgar Yakalayicilar

Dortgen planli riizgar yakalayicilarin bazilarinda, hakim riizgar yoniindeki riizgar
giris agikliklarinin tam arkasinda ayrica sicak hava ¢ikist i¢in yapilmis acikliklar da bu-
lunur. Riizgar girig agikliklarmin bir kismi hakim riizgar yoniinde digerleri ise tam tersi
yonde yer alir. Iki yonde agikliklar: bulunan bu tip riizgar yakalayici, ikiz riizgar yaka-
layici olarak da adlandirilmaktadir. Onde ve arkadaki agikliklar iki ayr1 havalandirma
kanaliyla asagidaki mekana baglanir. Bu bilesenin en iist yiiziinde ve hakim riizgar
yoniinde bulunan riizgar giris agikligindan (pozitif basing bolgesi) giren hava, gece
boyunca sogumus olan havalandirma kanalindan asagiya serinleyerek algalir ve alttaki
mekana akar. Bu mekandaki 1sinan hava ise riizgar yakalayicinin altindaki sicak hava
¢ikis agikligindan gecerek arka havalandirma kanalindan yiikselir ve riizgar yakalayici-
min en iist yiiziindeki arka agikliktan (negatif basing bolgesi) disart atilir.'® fran’mn Yezd
sehrinde birgok tiirde riizgar kulelerinin yaninda bu tip kuleler de goriillmektedir (G.7).

19 Stephen Gage, J. Michael R. Graham, “Static Split Duct Roof Ventilators”, Building Research and Infor-
mation, C. 28, S. 4, 2000, s. 235; Naghman Khan, Yuehong Su, Saffa B. Riffat, “A Review on Wind Driven
Ventilation Techniques”, Energy and Buildings, C. 40, S. 8, 2008, s. 1586.
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G. 7. Cok yonden (soldan saga iki, dort ve sekiz) riizgar alan riizgar yakalayicilar, iran

(Montazeri, Azizian, 2008, s. 2194’den Ayhan Bekleyen tarafindan uyarlandi.)

Her yonde ac¢ikliklar: bulunan riizgar yakalayicilar

Hakim riizgarin her zaman tek yonden esmedigi, giin iginde ¢esitli zaman ve yon-
lerden estigi iran’1n ig ve kiy1 bélgelerinde ve Basra Korfezi’nin etrafindaki iilkelerde
riizgar yakalayicilar (G.7), her yonden (dort, alt1 ya da sekiz) riizgarn alabilecek bi-
cimde tasarlanmistir.2° Iki yonden riizgar alan riizgar yakalayicinin ¢alisma yontemi,
¢ok yonden riizgar alan tiirlerde de degismez. Bu kulelerde sadece riizgar giris ve
cikis agikliklarmin sayisi ve yoni artmaktadir. Bu tip riizgar yakalayicilar digerleri
ile karsilastirildiginda daha biiyiiktiir.

Dért yonden riizgar alan riizgar yakalayicilart ya da riizgar kuleleri Iran (Bender
Lenge, Kung, Busehr, Kesm (Laft) ve Kis (Kis) Adalar1), Birlesik Arap Emirlikle-
ri (Dubai), Katar (Doha), Bahreyn (Manama), Kuveyt (Kuveyt) gibi bir¢ok tilkenin
Basra Korfezi kiyilardaki sehirlerinde yogun olarak goriiliir. Ayrica Iran’in i¢ bol-
gelerindeki Nerag, Yezd, Isfahan, Tahran, Kirman, Minab, Kum gibi sehirlerde ve
Kasan, Teft, Aran, Bem, Aberkuh ve daha bircok kiiciik yerlesmelerde bu tip riizgar
kuleleri bulunmaktadir®'.

Alt1 yonden (altigen) riizgar alan riizgar kuleleri Kazvin ve Yezd, sekiz yonden
riizgar alan (sekizgen) ornekler Yezd ve Tebes, silindir govdeli olanlar ise Yezd seh-
rinde yer alir’. Ender olarak bulunan bu tip riizgar kulelerine sadece iran’da rastlanir.

Riizgar yakalayicilart Orta Dogu’nun bir¢ok farkli bolgesinde halen gorsel olarak
sergilenmekte ve tarihi sehirlerin 6zgilin goriintiilerine katkida bulunmaktadir. Orta
Dogu cografyasinda bu kadar yaygin olarak goriilen riizgar yakalayicilarin Anado-

20 Ben Richard Hughes, John Kaiser Calautit, Saud Abdul Ghani, “The Development of Commercial Wind
Towers for Natural Ventilation: A Review”, Applied Energy, C. 92, S. 2012, 2012, s. 611; Makani Vida,
Talebi Mahnaz, “Iranian Traditional Buildings-Sustainable Lessons-Case Study: Tabatabie House, Kashan,
Iran”, Architecture + Design, C. 28, S. 5, 2011, s. 60.

21 Mehdi N. Bahadori, Alireza Dehghani-sanij, a.g.e.
22 Mehdi N. Bahadori, Alireza Dehghani-sanij, a.g.e., s. 2, 65, 71, 195.
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lu’daki 6rnekleri ise Sanliurfa’da bulunmaktadir. Bu makalede amag, Sanlurfa’daki
rlizgar yakalayicilarin bigimsel ve islevsel 6zelliklerine odaklanmak, Orta Dogu’daki
diger 6rneklerden hangisine daha ¢ok benzedigini ortaya ¢ikarmak ve en 6nemlisi bu
6zel bilesenin Anadolu smurlari icinde de yer aldigini kanitlamaktir.

Yontem

Antik donemlere ait mekansal havalandirma ve sogutma teknigini kullanan Orta
Dogu’nun geleneksel riizgar yakalayicilari, bu ¢alisma kapsaminda detayli bir bi-
¢imde taranmis, cografi bolgelere gore gesitlilik i¢cindeki bir birligin uzantilari olan
bu bina bilesenleri bigimsel ve islevsel bakimdan incelenmistir. Riizgar yakalayi-
cilarin Anadolu’daki 6rnekleri olan Sanlurfa’nin geleneksel badgellerinin (riizgar
yakalayicilar1) belirlenmesi igin detayli bir alan ¢alismast yapilmistir. {lgili kurum ve
sahislarla yapilan goriismelerle riizgar yakalayicilarin bulundugu ayakta kalan evler
belirlenmis, izin verilen 6rnekler fotograf ve ¢izimlerle belgelenmistir. Yerli halkla
yapilan gorlismelerden elde edilen bilgiler ¢calisma kapsaminda incelenmistir.

Sanlurfa’daki riizgar yakalayicilarin glinimiize ulasan birka¢ 6rneginin tespiti ile
alanyazinda yeteri kadar yer almayan bu 6zel bilesenin detayli olarak belgelenmesi
bu ¢aligmasinin énemini arttirmaktadir. Karsilasilan ¢cok sayidaki 6rnek bugiin hem
bicimsel hem de fonksiyonel olarak degistirildigi i¢in sadece orijinalligini koruyan,
incelenmesi i¢in izin alinabilen ve restitiisyon ¢izimleri yapilan 6rneklerin bazila-
1 bu ¢alisma kapsaminda degerlendirmeye alinmistir. Elde edilen verilerle riizgar
yakalayicilarin Sanliurfa’da kag degisik tiiriiniin oldugu belirlenmis, bigim ve islev
bakimindan Orta Dogu cografyasindaki 6rneklerle benzerlik ya da farkliliklar: aras-
tirilmastr.

Bulgular

Sanliurfa’da bulunan riizgar yakalayicilar yerel dilde badgel ismiyle anilmaktadir.
Badgel ismi, iran’daki riizgar kuleleri i¢in kullanilan badgir (riizgar yakalayic1) keli-
mesiyle olduk¢a benzerdir. Badgelin disinda Sanliurfa’da bu bina bilesenini tanimla-
mak icin yerel dilde badia ismi de kullanilmaktadir®.

Geleneksel Sanliurfa evlerindeki riizgar yakalayicilarin goériinen kismi, diiz ¢att
iizerinde (dam) yer almaktadir. Yay bi¢cimindeki gdvdesinin ilizeri yarim bir kubbe
ile kapal1 olan bu kisim, aslinda riizgar yakalayicinin en {ist kismini olusturmaktadir.
Disaridan goriilen bu ¢ikinti riizgar yakalayici olarak isimlendirilmektedir. Riizgar
yakalayicinin yay bigiminde igeri dogru ¢ukur olan yiizii ise riizgarin alindigi yonii

23 Yahya Melikoglu, Geleneksel Yasam Alanlarindan Ogrenilen Siirdiiriilebilir Dersler: Sanlurfa’nin Gele-
neksel Riizgar Yakalayicilari, Dicle Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dals, Yiiksek
Lisans Tezi, Diyarbakir 2018, s. 97.
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isaret etmektedir. Kuzey, kuzeybati ya da bat1 yonlerinden alinan riizgar, riizgar yaka-
layicinin disaridan goriinmeyen kisimlarindan biri olan hava kanali ile agagiya akar.
Bu hava kanalinin altindaki ¢ikis agikligi ise eyvanin arka duvarinda bulunan nisin
hemen iistiinde bulunmaktadir. Nisin i¢inden yukari1 dogru bakildiginda bu riizgar
¢ikislari, yukar1 dogru uzanan hava kanali ve riizgar yakalayicinin baglik kism1 gorii-
lebilmektedir. Geleneksel Sanliurfa evlerinde sayilar tek ya da iki olan riizgar yaka-
layicilart sadece eyvan mekaninin havalandirilmasi ve sogutulmasi icin tretilmistir.

Tek riizgar yakalayicinin bulundugu geleneksel evlerde bu bina bileseninin riizgar
aldig1 yon kuzeydir. Riizgar yakalayicinin kuzeye bakan ac¢ikligindan giren riizgar,
hava kanalindan agagiya iner ve eyvanin arka duvarindaki orta nisin hemen iizerinde

bulunan agikliktan eyvana akar. Hact Hafizlar Konagi, tek riizgar yakalayiciya sahip
Sanliurfa’nin geleneksel evlerinden biridir (G.8 ve G.9).

g2 === =T
AT | ——
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G. 8. Hac1 Hafizlar Konagi’nin kuzeye bakan eyvani ve iki yanindaki odalarindan olusan yazlik
bolimiiniin plant (Cevher Mimarlik Arsivi) ve avludan goriintiisii (Solda: Yahya Melikoglu),
eyvanin avludan yakin goriintiisii ile eyvana bagl riizgar yakalayicinin restitlisyon ¢izimi (Ortada:
Yahya Melikoglu), riizgar yakalayicinin sokaktan goriintiisii ile riizgar yakalayicinin restitlisyon
¢izimi (Sagda: Yahya Melikoglu).
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BADGEL (RUZGAR YAKALAYICI)

~——__ HAVAAKISI "

| ek

KILER (ZERZEMBE)

] 1 2MT

G. 9. Hac1 Hafizlar Konag1’nin eyvaninin havalandirilmasi ve sogutulmast i¢in iiretilen riizgar
yakalayicinin iglevinin gorsel olarak sunulmasi: diiz teras catidaki hava girig deliklerinden giren
havanin hava kanalindan gecerek eyvana akigini gésteren kesit (Cevher Mimarlik Arsivinden her

iki yazar tarafindan uyarlama).

Iki riizgar yakalayiciya sahip geleneksel evlerinde ise bu bilesenlerden biri ke-
sinlikle kuzeye, digeri ise kuzeybat1 ya da batiya bakmaktadir. Iki farkli yone bakan
rlizgar yakalayicilar, farkli yonlerden aldiklar: riizgar: hava kanallarindan asagiya ile-
tirler ve genellikle {i¢ nisin bulundugu eyvanin arka duvarindaki iki yan nisin iizerin-
deki hava ¢ikig deliklerinden eyvana tagirlar. Sanliurfa’nin Kendirci Mahallesi’ndeki
geleneksel bir evin yazlik eyvanini havalandiran biri kuzeye digeri ise batiya bakan
badgeller, 6zglinligiinii yitirmeden ayakta kalan ender 6rneklerdendir. Bu 6nemli
bina bilesenleri, geleneksel evin yazlik bolimii ile birlikte fotograf ve tli¢ boyutlu
¢izimlerle belgelenmistir (G.10-11-12-13).
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G. 10. Eyvanin arka duvarindaki hava ¢ikislarinin tizerinde bulundugu sol ve sag nisler (solda),

diiz cat1 lizerinde bulunan riizgar yakalayicilarin hava giris agikliklarinin (kuzeye ve bati

yonlerine bakan) diiz teras ¢atidan (ortada) ve sokaktan goriintiileri (sagda) (Yahya Melikoglu)

DUZ TERAS CATIDAN
EYVANA HAVA AKIS!

G. 11. Hava kanalindan eyvana hava akigini1 gosteren geleneksel bir evin iist kat planinin
perspektifi (Ayhan Bekleyen)
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_ KUZEYE BAKAN BATIYA BAKAN
RUZGAR YAKALAYICI RUZGAR YAKALAYICI

G. 12. Diiz teras ¢atidaki riizgar yakalayicilardan eyvana hava akist (Ayhan Bekleyen)

RUZGAR HAVAAKISL _ pijz caTi (DAM)
YAKALAYICININ  (ff

- HAVA GIRiS
ACIKLIGI -

~HAVA KANALI

_ HAVA CIKIS
ACIKLIGI

G. 13. iki riizgar yakalayicinin hava giris deliklerinden giren havanin, hava kanalindan ve hava
cikig deliklerinden (niglerinin tist kismindaki delikler) eyvana akis1 (Ayhan Bekleyen)
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Sonug ve Degerlendirme

Cesitli bicimlerde tiretilen ve benzer islevsel 6zelliklere sahip olan riizgar yaka-
layicilarin Tiirkiye sinirlart iginde de var oldugunu ortaya ¢ikarmak ve diinyadaki
diger orneklerle karsilagtirmak bu caligmanin temel hedefleri arasindadir. Misir’dan
Hindistan’a kadar sicak iklime sahip biiyiik bir cografyada yer alan yasam alanlarini
serinletmek i¢in insa edilen riizgar yakalayicilar, Anadolu’nun giineydogu ucunda-
ki Sanlurfa sehrinin geleneksel yasam alanlarinda da bulunmaktadir. Sanlurfa’daki
riizgar yakalayicilar (badgeller), badgir olarak adlandirilan Iran’daki drnekleriyle
isimsel bir benzerlik tasimasina karsin, bigim olarak Antik Misir’da malkaf olarak
adlandirilan riizgar yakalayicilara benzemektedir. Ancak bigcimsel olarak daha detayli
incelendiginde, bu yapilarin yer aldig1 cografi bolgenin kuzey ucunun Sanlurfa oldu-
gu belirlenmistir. Irak’in orta kisimlarina kadar uzanan bir cografyada Sanliurfa’da-
kine benzer bir sekilde bu bina bileseninin daha az yiikseklige sahip oldugu ve diiz
catinin kenar ¢izgisi izerinde yer aldig1 belirlenmistir. Bu anlamda bu cografyadaki
riizgar yakalayicilarin 6zgiin bir yapiya sahip oldugu saptanmustir.

Orta Dogu’daki riizgar yakalayicilar eyvan, serdap ve odalarin mekansal havalan-
dirma ve sogutmasi i¢in liretilmelerine karsin, Sanliurfa’da bu bina bilesenleri sadece
tek bir mekani (eyvan) havalandirmak ve sogutmak i¢in tiretilmistir. Irak’taki 6rnek-
lerde (6zellikle Bagdat sehrinde) cesitli mekanlarin arka duvarindaki nisler, riizgar
yakalayicilarin hava ¢ikis noktalaridir.?* Sanhurfa’daki geleneksel evlerin eyvanla-
rinda da hava ¢ikislarinin konumlar1 bakimindan ayni tasarim anlayist goriilmektedir.

Sanliurfa’nin geleneksel evlerinin eyvanlarina bagli bir ya da iki riizgar yakalayict
bulunmaktadir. Tek riizgar yakalayicinin riizgar aldigi yon genel olarak kuzeydir. Bu
tiir rlizgar yakalayicilar, Orta Dogu’daki ornekleri ile karsilagtirildiginda tek yonden
rlizgar alan riizgar yakalayicilar sinifina girmektedir. Ancak iki riizgar yakalayicinin
bulundugu geleneksel evlerde riizgar yakalayicinin biri kuzeyden digeri ise kuzey-
bat1 ya da batidan riizgar1 almaktadir. ki riizgar yakalayicinin bulundugu geleneksel
evler Sanhurfa’da olduk¢a yaygindir. Iki riizgar yakalayictya sahip evlerde bu bina
bilesenleri bi¢cimsel olarak yine tek yonden riizgar alan, islevsel olarak ise iki yonden
riizgar alan riizgar yakalayicilar sinifina dahil edilebilir.

Sanliurfa’daki Badgeller, yiikseklik bakimindan Irak’taki riizgar yakalayicilara,
bi¢imsel bakimdan ise Musul’daki 6rneklere benzemektedir (G.14). Fonksiyonel ba-
kimdan degerlendirildiginde ise baslik, hava kanali ve nis aksindan akan hava akis
bakimindan yine Irak’taki 6rneklere daha ¢ok benzemektedir.

24 Friedrich Ragette, a.g.e., s. 87, 190, 192-194; John Warren, ihsan Fethi, a.g.e., s. 112.
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KERBELA

e
R

BAGDAT

G. 14. Irak’1n ¢esitli tarihi yerlesimlerinde bulunan farkli dekoratif bigimlerdeki riizgar
yakalayicilari (Langenegger, 1911, s. 180)

Bigimsel olarak birbirlerinden farkli olan 6rneklere sahip olsalar da riizgéar yaka-
layicilar, yazin yaygin olarak kullanilan mekénlara serin esintiler tagimaktir. Orta
Dogu gibi sicak bolgelerde bitisik kent dokusu iginde avlulu bir evin kapali ya da
yari-acik mekanina serin ve daha az toz igeren esintileri tagimak icin tasarlanan bu
bina bilesenleri, geleneksel sogutma bacalaridir. I¢i bos sogutma kanalmin alt ve {ist
kisimlar1 hava akisini saglamak i¢in agik birakilmistir. Hakim riizgar yoniindeki {ist
acikliktan giren hava, kulenin altindaki mekana taginmaktadir. Pasif bir sogutma tek-
nigi ile mekan ya da mekanlar sogutulmaktadir.

Sanlrfa’daki geleneksel evlerin eyvanlarinda tasarlanan ve pasif mekansal so-
gutma sistemi olan riizgar yakalayicilar, gegmisin bina bilgisinin giinlimiize akan
ipuglaridir. Bu 6nemli ipuglari binlerce yillik bir birikimin uzantilaridir. Bu birikim,
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giiniimiizde geleneksel evlerde yasayan kullanicilar tarafindan bile tam olarak bi-
linmemektedir. Riizgar yakalayicilarin 6nemi yeni kusaklar tarafindan anlasilmadi-
gindan bu bilesenler degistirilmis, hatta yikilmistir. Geleneksel Sanliurfa evlerinde
mekansal sogutma i¢in uzun yillar kullanilan riizgar yakalayicilar, bu makale kapsa-
minda yeniden kesfedilmeye c¢alisilmis ve giiniimiiz tasarimcilari igin bir esin kay-
nag1 olabilecek ozellikleri ortaya ¢ikarilmaya gayret edilmistir. Amag, Fathy’nin de
vurguladigi gibi “yeni mekanik sistemler dnermeden 6nce yoresel mimarinin gele-
neksel ¢oztimlerinin dncelikle degerlendirilmesinin gerekliligini”* ortaya koymaktir.
Eskinin ilham kaynagi olabilecek gii¢lii bir potansiyele sahip oldugunu vurgulamak,
yeniyi tasarlamak i¢in bir baslangi¢ noktasi olabilir.

Finansal Destek: Bu arastirma, Dicle Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon
Birimi Koordinatérliigii’nce desteklenmistir. (Proje Numarasi: MIMARLIK.18.002, 2018).
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Diinden Bugiine Gaziantep Geleneksel Mimarisinde Tasin Kullanim®
Gaye Cansunar Yetkin ©, Tiilay Gobancaoglu™

Oz

Zengin bir tarihsel gegmise sahip olan Gaziantep, bulundugu bélgenin jeolojik yapisinda bulunan kireg kayalarini belirli
bir doneme kadar aktif bir sekilde kullanmistir. Topografya, iklim, bitki 6rtlsu, sosyal ve kilttrel yapi, Gaziantep yerel
mimari ozelliklerin belirlenmesinde etkili olmus, kentli elindeki malzemeyi s6z uygun bir bigcimde isleyerek, kente 6zgiin
bir mimari karakter kazandirmistir. Kentin tarihsel stireci igerisinde 1950’li yillara kadar tas kullanimi devam etmis olup,
bu tarihten sonra betonarme, kentin mimarisinde etkili olmaya baslamis ancak son donemde gergeklestirilen restorasyon
calismalari ile yapi malzemesi olarak tas, yeniden giindeme gelmistir.

Bu calismanin amaci; Gaziantep geleneksel mimarisinde tas malzemenin kullaniminin gegmisten glinimiize olan
stirecinin incelemesi ve malzemenin sirdirilebilirliginin arastiriimasi ve tartisiimasini amaglamaktadir. Bu kapsamda
arsiv arastirmalari ve yerinde incelemelerle kent mimarisinde tas kullanimi ¢ok boyutlu olarak ele alinmis, laboratuar
analizleri ile 6zglin malzemenin petrografik, mineralojik, mekanik ve fiziksel 6zellikleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler
Gaziantep geleneksel mimari ¢ Kiltlirel miras ¢ Kireg tasi ¢ Keymik ¢ Havara

Use of the Stone in Gaziantep Traditional Architecture from Past Today

Abstract

Having a rich historical background Gaziantep (SE of Turkey) limestones have been used as a building stone until recently.
Limestones occur in the geological formations near this city. Basic factors crucial for development of the traditional
architecture such as the topography, climate, vegetation, social and cultural structure were effective in determining
characteristics of local architecture of the city. Artisans of Gaziantep used this stone properly and has given the city an
authentic architectural character. Within the historical development of the city, limestones have been used as the main
building material until the 1950’s. Recently the reinforced concrete system was used in the architecture of the city. Nowadays
after the recent restoration projects carried out in the city, there is a revival use of stone as a construction material.

The aim of this study is to examine the use of stone in the traditional architecture of Gaziantep from past to present and
to discuss the sustainability of this material. In this context, the use of stone in the urban architecture is discussed with
different perspectives including archival research, site surveys and material properties determined by laboratory analysis.

Keywords
Gaziantep e Traditional Architecture e Cultural Heritage ¢ Limestone e Keymik ¢ Havara
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Extended Summary
Introduction, Research Questions and Purpose

In this study, the use of stone in Gaziantep ‘s traditinonal architecture is discussed
from past to the peresent day. The stone types used in city, the existing quarries, the
dimensions of stone, and the process up to its use in the structure were examined
through the stone builds which constitute the traditional architecture of the city.

Currently, the fact that the authentic stone details are not known and there is not
enough number of stone masons who can work with these details, in addition to in-
sufficient application time, have a negative impact on restoration works in the city.

Mostly Urfa limestone is used in conservation works because there are a few ac-
tive quarries in the city. Thus, the aim of this study is to discuss the relevance of the
stone used in restoration works instead of authentic stone. In addition to this, sug-
gestions have been made about the methods that can be applied to quarry local stone.

Literature Review

In the study, work of local researchers were used to determine the traditional ar-
chitecture features of the city. In this context, Cemil Cahit Giizelbey’s publications,
interviews with local experts and the results obtained form field study have been
useful. There are few written resources of knowledge on the traditional architectural
features of the city. The study’s aim is to make this information more permanent by
means of detail drawings developed over sample structures evaluated according to
the order of historical development of the city.

Methodology

In this study, to investigate the development of urban architecture in the historical
process and the local architectural features, the local researcher’s publications were
compiled and then fieldwork was made to reach tangible data. For the purposes of
this study, details of in-situ traditional architecture were documented through draw-
ings and photography. One of the reasons for conducting this study was the fact that
local stone quarries of the city were shut down, thus leading absence of local stone
and perishing of stone masonry.

With the laboratory results that constitute part of the research, the physical, mechan-
ical and chemical properties of the stone types in the city were determined by scientific
metods and the stones were classified. The same analysis was carried out on the Urfa
lime stone, which is mostly used due to the lack of authentic material and economic
reasons in restoration works and the suitability of the material selection discussed.

Results and Conclusions

As aresult of the surveys conducted in and around the city, it was found that there
was not enough stone quarry. The cost of the stone obtained from the city is approx-
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imately twice as much as the cost of Urfa lime Stone These facts explain why local
material is not preferred in restoration works. It is not possible to use the old stone
quarries because they are in the urban areas of the city where it could be hard to ac-
quire. However, at this stage, it is considered that the studies to be carried out in the
vicinity of the city and the new stone reserve areas can be created and new quarries
can be opened with the incentives of the state. If the local material needs of institu-
tions carrying out restoration works are provided, a supply-demand equilibrium for
use of local stone can be created.

As a result of the material anaylsis, mechanical, physical, chemical properties
of ‘Keymik’ and ‘Havara’ stones were determined. It is also seen that the ‘Carpin
stone’which is defined as marble, is lime stone.

One of the problems of the restoration projects in city, is that they are generally
created with the idea of ‘renovation in accordance with the authenticity’. However,
nowadays, with help of developing technology, consolidation methods in structural
and material scale, are not preferred in restoration-conservation projects to carried
out in the city. Instead, applications based on rebuilding are preferred by the contrac-
tor because they are easier to practice.

The misapplication of traditional architectural details, the inadequacy of the work
periods given by the institutions for restoration works, the price foreseen in the cur-
rent bidding system, happen to be not only insufficient for the traditional stone dress-
ing work, but also the number of craftsmen who know the traditional details in the
city is almost insufficient to pass on the knowledge as reguired, to the most; thus
these are the major problems identified in the city.

In this context, the reorganizition of the current bidding system, the incentive prac-
tices for the implemention of traditional metods and details in restoration practices
by institutions working in the field of conservation and the organization of various
training programs with the support of professional chamber and non-govermental
organizations for maintaining the tradional stonework, are measures that can be taken
to solve the problems.

According to the ICOMOS, Charter On The Built Vernacular Heritage (1999),
Guidelines in Practice, Article 3; “The continuity of traditional building systems and
craft skills associated with the vernacular has been fundamental for vernacular ex-
pression, and essential for the repair and restoration of these structures. Such skills
should be retained, recorded and passed on to new generations of craftsmen and
builders in education and training”.

As a result, it is recommended that the practices be carried out while giving im-
portance to the interdisciplinary studies based on scientific conservation approaches.
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Giris
Gilineydogu Anadolu Bolgesinde yer alan Gaziantep tarihsel siirecine bakildiginda,
Mezopotamya, Hitit, Mitanni, Asur, Med, Pers, Iskender, Selefkos, Roma, Bizans, Is-
lam, Arap, Tiirk - Islam uygarliklari gibi ¢ok sayida kiiltiire ev sahipligi yapmgtir'.
Kent bu kiiltiirel ¢esitlilik etkisiyle ortaya ¢ikan zengin bir mimari mirasa sahip olup,
tasin yap1 malzemesi olarak kullanilmasi mimariye yon vermistir.

Yapi malzemesi olan tagin geleneksel mimaride kullanimi, tarihsel siire¢ igerisin-
de, incelenmistir. Tasin tiird, tiretimi, kullanim alanlar1 ve sekli, deformasyonu ve
stirdiiriilebilirligi géz oniinde bulundurulmustur. Dogal tasin mimari iizerindeki et-
kisinin degerlendirmesi amaciyla bahsedilen 7 ayri donemde insa edildikleri bilinen
yapilar tizerinden calisilmistir. Malzemenin tiirii, boyutlari, yapida kullanim bigimi
ve yeri belgelenerek, tablolarda gosterilmistir. Mimarideki dogal tag kullaniminin
stirdiiriilebilirliginin yapisal sorunsali malzeme analizleri ile irdelenmis, yasal boyut
ise genel bir degerlendirme ile ele alinmgtir.

Kentte koruma ¢aligmalar1, Gayrimenkul Eski Eserler Anitlar Yiiksek Kurulu nun
(GEEAYK) 14.12.1979 tarih 2047 sayili karart ile belirlenen sit alan sinirlari, tescil-
ler ve koruma amagli imar planinin kabul edilmesiyle yasal mevzuat ¢ergevesinde
degerlendirilmeye baslamistir. 1980 ve 1987 yillarinda mevcut planda yenileme ger-
ceklestirilmistir. 1987 yilinda sit sinirlarinin degistirilmesi ile koruma amagli imar
planimin yeniden hazirlanmasi karar1 alinmistir. 1992 yilinda plan, Adana Kiiltiir ve
Tabiat Varliklar1 Koruma Kurulu (KTVKK) tarafindan kabul edilmis ancak yaganan
sorunlar nedeniyle revize edilerek 1997 yilinda tekrar onaylanmistir.? Giintiimiizde
ise 2011 yilinda gozden gecirilmis olan koruma amacli imar plani kullanimdadir. S6z
konusu plan etkileme ge¢is sahasi ile yaklasik 96 hektarlik bir alan1 kapsamaktadir.
Kentsel sit ise yaklasik 81hektarlik bir alandir.

Kentte ¢esitli kurumlar tarafindan bireysel koruma ¢alismalar1 ger¢eklestirilmistir.
Ancak kent biitiiniinde, 2000°1i yillarin bagindan itibaren restorasyon calismalari ¢o-
galmis ve bu durum tarihi doku iizerinde bir farkindalik yaratmistir. Kiiltiirel miras
bilincinin canlandirilmasinda katki saglayan ve hizla gelisen uygulama siirecinde,
uygulanan detaylar, tercih edilen malzeme tiirleri, 6zgiinliik, kentsel kimlik ve siirdii-
riilebilirligin korunmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Temel yap1 malzemesi olan
yoresel kireg tagi ocaklarinin aktif olmamasi veya kapatilmasi nedeniyle restorasyon
caligmalarinda genellikle Urfa’daki tas ocaklardan getirtilen taglar kullanilmaktadir.

Koruma ilkeleri baglaminda malzeme se¢iminin énemi, 6zgiin malzeme ile ona-
rim malzemesi uyumu agisindan ele alindiginda, gerceklestirilen uygulamalarin kent-
sel doku iizerinde yarattig1 etki nedeniyle tartisilmasi zorunludur.

1 A. Edip Ciftgi, ilk Cagdan Giiniimiize Gaziantep Tarihi, Gaziantep 2009, s.13.
2 Gaziantep Koruma Amagh imar Plan1 Revizyonu Analitik Etiid Raporu, 2009, s. 88-89.
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Kentin Tarihsel Siirecinde Geleneksel Mimari

Kentin geleneksel mimari 6zellikleri, tarihsel siirece bagli olarak belirlenmis, asa-
gida belirtilen 7 donem baslig1 altinda segilen yapilar iizerinden incelenmistir.

+ 10. yy. oncesi dénem (Hitit, Mitanni, Asur, Med, Pers, Iskender, Selefkos,
Roma, Bizans)

e 10.yy. Arap - Bizans donemi

* 11.yy.-12.Yy. Bizans - Sel¢uklu dénemi

e 12.yy.sonu - 16. Yy. bas1 Eyyubiler, Dulkadirogullari, Memluklar donemi

e 16.yy. Klasik Osmanli donemi

* 19.yy. Ge¢ Osmanli donemi

e 20.yy. Cumhuriyet donemi olmak iizere 7 donem baglig1 altinda segilen yapi-
lar iizerinden incelenmistir.

———p

e —
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0 300y 200 m. 300 m AD0m 500 m ﬁﬁ];ﬁﬂ i

G.1. Incelenen yapilarin kent icerisindeki konumlari

(Gaziantep Koruma Amacl imar Plan1 kullamlarak yazar tarafindan iiretilmistir)
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10. yy Oncesi Dénem

Gaziantep’de ilk yerlesim alani olarak bilinen kalenin de bulundugu hoytigin ta-
rihi yapilan arastirmalarda MO 5600 yillarina kadar gitmektedir.> Bununla birlikte
Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Koruma Uygulama Denetim Biirosu (KUDEB)
tarafindan yiiriitiilen, Gaziantep Panorama Miizesi ingaat ¢aligmalar1 sirasinda alan-
da silah olarak kullanilan tag aletler bulunmustur. Gaziantep Miize Miidiirligi tara-
findan yapilan 6n degerlendirmede ¢ikarilan eserlerin Neolitik Dénem’e ait oldugu
belirtilmistir. Bu ¢ergevede kent merkezinin tarihsel siirecinin eldeki somut kaynak-
lar ¢ercevesinde Neolitik Donem’e kadar gittigi ifade edilebilir. Bu bilgi Gaziantep
Miizesi uzmanlan yiiriitillen ¢aligma dogrultusunda kesinlesecektir. Bunun yaninda
giinimiizde Gaziantep il siirlarinda yer alan Diiliikk Antik Kenti’nin Alt Paleolitik
Doénem’de iskan edildigi belirtilmektedir.* Demir Cagi 6ncesi devirlerinin yaninda
kent ¢evresinde yer alan arkeolojik sit alanlar1 6nemli bir Hitit yerlegsmesi oldugunu
kanitlamaktadir.’ Kentte daha sonraki siiregte Mezopotamya, Hitit, Mitanni, Asur,
Med, Pers, Iskender, Selefkos, Roma, Bizans, Islam, Arap, Tiirk-Islam uyarliklarmin
yasadig1 belirtilmektedir. Kent bu kiiltiirel gesitlilik etkisiyle zengin mimari mirasa
sahip olmus ve dogal tas, ana yap1 malzemesi olarak kullanimda yer almistir.

Cesitli kaynaklarda Gaziantep’in ilk donemlerinde adinin Diiliik ile karistirildig
belirtilmektedir. Gaziantep’in 10 km kuzeyinde yer alan ve antik bir yerlesim olan
Diiliik’iin kentin tarihi yerlesmesinden daha 6nce var oldugu bilinmektedir. Antik
kent bir donem Gaziantep ile birlikte anilmis, ilerleyen siirecte harap oldugu icin
Bizanslilar 10.yy’da kentin merkezini bugiinkii Antep merkezine tagimiglar ve yine
Diiliik ismi ile adlandirmislardir. ilerleyen siiregte Araplarin da bu kente ‘Ayintab’
adin1 vermis olabilecekleri belirtilmektedir.” ilk Cag’a ait kaynaklarda Antep ismi
yer almamakta, Mezopotamya’y1 Orta Anadolu’ya baglayan bolge Diiliik olarak ad-
landirilmaktadir. Bu bilgilerden hareketle Diiliik’{in daha eski bir yerlesim oldugu,
Antep’in kurulus tarihi ile ilgili kesin bir bilgi bulunmadig1 ancak iki bolgenin es za-
man dilimlerinde var oldugu, M. 499 yilinda gerceklesen depremde Diiliik Kalesi’nin
tahrip olmasi ile Bizans imparatoru Justinianus doneminde (527-565) gilinlimiizde
Gaziantep Kalesi’nin bulundugu bolgenin 6nem kazandigi soylenebilir. Ancak
Antep’in bu donemden sonra bir siire daha Diiliik adiyla anildig1 belirtilmektedir.®

Bugiine kadar Diiliik Antik Kenti’nde yapilan arkeolojik aragtirmalar sonucu or-
taya ¢ikarilan eserler, bu bolgede yer alan Mithras Tapimaklari®, suan ki Gaziantep

Mustafa S. Akpolat, Gaziantep Kalesi, Kentli Kale, Ankara 2010, s. 15.

Mustafa S. Akpolat, Gaziantep Kalesi, Kentli Kale, Ankara 2010, s. 15.

Dogan Kuban, Tiirkiye’de Kentsel Koruma, Kent Tarihleri ve Koruma Yontemleri, fstanbul 2001 ,s. 121,
A. Edip Ciftci, ilk Cagdan Giiniimiize Gaziantep Tarihi, Gaziantep 2009, s.23.

Dogan Kuban, Tiirkiye’de Kentsel Koruma, Kent Tarihleri ve Koruma Yontemleri, istanbul 2001, s. 127.
Hiiseyin Ozdeger, 16. Asirda Ayintab Livasi, Istanbul, 1988, s. 3.

Diiliik Antik Kent’inde yer alan Keber Tepe’de bulunan ve Mitra dinine ait ritiiellerin gergeklestirildigi
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kentinin sinirlar1 igerisinde mimari yapt malzemesi olarak, dogal tas kullanim pratigi-
nin ¢ok eskiye dayandiginin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu
tapinaklar dini islevlerinin yani sira kentte ¢ok yakin zamana kadar devam eden tas
¢tkarma yontemi sonucu olusmus, magara olarak nitelendirilen tas ocaklaridir. Bu
alandan c¢ikarilan taglarin Diilik Antik Kenti ve ¢evresindeki yapilagma i¢in kullanil-
mi1s olmast muhtemeldir.

Alanda yiiriitiilen kaz1 ¢calismalarinda 2015 yilinda ortaya ¢ikarilan mozaikler ve
duvar izlerinin bir villaya ait olabilecegi belirtilmektedir.! Bu yap1 kalintisinda kul-
lanilan tas boyutlar1 47cm yiikseklik, 94 cm genislik, 63 cm derinlik olarak tespit
edilmistir.

10. yy. - Bizans donemi; Kale

Bu donemde Antep’in fiziki olarak yapilanmasinin kaleden ibaret oldugu belir-
tilmektedir.!" Kent iizerinde gliniimiize kadar ulagmis ilk yap1 oldugu bilinen ancak
yapim tarihi ile ilgili kesin bir bilgi bulunamayan kale bu nedenle 10. yy bashg1
altinda incelenmistir.

Yap1 bir hoylik ve ana kaya tistiinde bulunmaktadir. 2005 yilinda yapilan sondaj
caligmasi neticesinde Kale’nin bulundugu hdyiigiin tarihinin MO 5600 yillarna ka-
dar gittigi belirlenmistir.'? Belirtilen bu tarih Neolitik Dénem igerisinde yer almak-
tadir. Kalenin yapilis tarihi ile ilgili kesin bir bilgi yer almasa da, Roma dénemine
ait oldugu diistiniilmektedir. Bu sonucun ortaya ¢ikmasinda kazilarda bulunan Roma
Donemi seramikleri, insaa teknikleri, tag boyutlar1 ve duvar kalinliginin Roma Do6-
nemi ozellikleri ile uyumlu olmasi gosterilmektedir'® Kale, birden fazla doneme ta-
niklik eden ve farkli donemlerde ¢esitli miidahaleler geciren bir yapidir. Bu alanda
yapilan tespit calismasinda taglarda yaklagik 27, 30 cm yiikseklik; 50,75 cm uzunluk;
40,45 cm derinlik 6lgiisii alinmistir. Ancak yapinin islevi ve yapildigr dénem mi-
marisi g6z oniinde bulunduruldugunda yapida daha farkli ve ¢esitli boyutlarda tas
kullanimi muhtemeldir.

10. yy ve onceki donemlere ait giinlimiize az sayida yap1 ulasabilmistir. Kale ve
Diiliikk Antik Kenti’nde agiga ¢ikan mimari 6geler hem yapildiklar1 donem hem de
islevsel acidan kentin o donemde geleneksel mimari 6zellikleri ve iiretim teknikleri
hakkinda yeterli bilgi saglayamamaktadir.

bilinen kutsal mekanlar.

10 Diiliik Antik Kenti 2015 yil1 kazis1 basin agiklamasi, https://www.uni-muenster.de/Religion-und-Politik/en/
aktuelles/2015/nov/PM_ Ausgrabungen Roemisches_Syrien.html/ Erisim Tarihi: 19.02.2019

11 Hiisnii Ugur, Geleneksel Sehirsel Mekanlar, Degerlendirme ve Korunmalar1 Baglaminda Sistematik Yakla-
sim-Gaziantep Ornegi, istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Ensititiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2004,
s. 41.

12 Mustafa S. Akpolat, Gaziantep Kalesi, Kentli Kale, Ankara 2010, s. 40.
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G. 2. Diiliikk Antik Kenti ve kale mimarisi (Gaye Cansunar Yetkin, 2018).
a: Diilik Antik Kenti’nde bulunan mozaik ve tas duvar b: Mithras Tapinaklari

c: Gaziantep Kalesi sur duvari d:Kale sur duvari 27 cm yiikseklik dl¢iisii

e: Kalede bulunan kireg tas1 6rnegi

11. yy. - 12. yy. Bizans - Selcuklu dénemi; Omeriye Cami

Omeriye Camii’nin yapim tarihi ile ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte, 1210
yilina ait onarim kitabesi bulunmasi nedeniyle, bu tarihten once insa edildigi sdy-
lenebilmektedir. Caminin ismi nedeniyle Hz. Omer zamaninda yapildigi da ifade
edilmektedir. Ancak Hz. Omer zamaninda asil yerlesmenin Diiliik kenti olmasi ve
Antep’in sehir olarak varligiin net olmamasi sebebiyle yapinin eldeki veriler ¢erge-
vesinde 12. yy’a ait oldugu soylenebilir.!* 1747 tarihli seriye sicilinde yapinin kent-
teki en eski cami oldugu belirtilmektedir.'* Diigmeci Mahallesi, 578 ada 47 parselde
bulunan yapinin Gaziantep Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan 2006-2007 yillart
arasinda onarimi1 yapilmistir.

13 Nusret Cam, Tiirk Kiiltiir Varhiklar1 Envanteri Gaziantep, Ankara 20006, s. 341-342.

14 C. Cahit Giizelbey; Hulusi Yetkin, Gaziantep Ser’i Mahkeme Sicillerinden Ornekler (Cilt-81-41) (Mila-
di 1729-1825), Gaziantep 1970, s. 48.
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G. 3. Omeriye Cami (Gaye Cansunar Yetkin, 2018)
a: Konum b:Genel goriiniim c: Minare Kayasi kullanim1

d:40 cm uzunluk dl¢iisti, Keymik tasi e: 27 cm (9 parmak) yiikseklik dl¢iisti, Keymik tasi

Yapida agirlikl olarak kullanilan malzeme Keymik tasidir. Bunun yaninda karatas
(bazalt), ¢carpin tasi, beyaz mermer ve minare kayast da tespit edilmistir.'”> Minare-
nin kaide kisminda Keymuk, tist boliimde ise minare kayasi bulunmaktadir. Boyutsal
olarak incelendiginde 27 cm’lik yiikseklik ol¢iisti (9 parmak olgiisii) yaygin olarak
kullanilmistir. Tag uzunluklarinda ve derinliklerinde degisken boyutlar tespit edilmis-
tir. D1g duvar Keymik tasinda 27 cm ylikseklik, 23.5, 37, 47, 72 ¢cm uzunluk, 16, 18,
20, 21 cm’lik derinlik 6lgiileri, i¢ duvar Keymik taginda 27 cm yiikseklik, 46,54,60
cm’lik uzunluk ve 18 cm derinlik dlgiileri; minare kaidesinde Keymik tasinda 42,
51, 68, 70 uzunluk ve 27, 29 cm yiikseklik 6l¢iileri, dis duvar bazalt taginda 27 cm
yiikseklik, 54, 58, 74, 77 cm uzunluk, 17, 21 cm derinlik 6l¢iisii, i¢ mekanda yer alan
bazalt kolonlarda 27 cm yiikseklik, 60, 70, 77, 88.5 cm uzunluk, 18 derinlik dl¢iileri,
dis duvar bazalt taginda 27 cm yiikseklik, 54, 58, 74, 77 cm uzunluk ve 17, 21 cm
derinlik 6l¢iileri tespit edilmistir.

15 Keymik tasi, Havara tasi, Carpin tasi, beyaz mermer (Araban beyazi), Topak tas ve minare kayasi yorede
bulunan ve geleneksel yapim tekniginde yapinin farkli boliimlerinde kullanilan kireg taslaridir. Karatas ise
bazalt tasin yereldeki adidir. Bu tas tiirleri, ¢alismanin ileriki boliimlerinde ayrintili olarak ele alinmistir.
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12. yy. Sonu - 16. yy. Bas1 Eyyubiler, Dulkadirogullari, Memluklar Déonemi;
Boyaci1 Cami

Yapinin ingaa tarihi 1211 olarak belirtilmektedir.'® Ancak yapildigi tarihi gosteren
bir vakfiyesi yer almamaktadir. Bu nedenle 1211 tarihi net kesin bir bilgi degildir.
1575 yilindaki kitabeye gore yap1 kapsamli bir sekilde yenilenmistir.!” Cami minbe-
rindeki kitabede yer alan 1357 tarihinden yola ¢ikarak yapiin bu tarihten dnce ya-
pilmig oldugu belirtilmektedir.'® Mimari plan 6zelliklerinin 1200-1204 tarihli Mardin
- Kiziltepe Cami’ne benzetilmesi sebebiyle 1358 tarihinin, minberin tamamlanma
tarihi oldugu, yapinin bu tarihten daha 6nce 13.yy baglari ya da ortalarinda yapildi-
g1 goriisii de bulunmaktadir.”” Bu bilgilerden hareketle yapinin ya Eyyubiler ya da
Memluklar Dénemi’ne ait oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak kesin bir yargiya vari-
lamamaktadir. Sahinbey Ilgesi, Boyact Mahallesi, 777 ada 52 parselde yer alan yap1
en son Gaziantep Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan 2007-2008 yillar1 arasinda
onarilmistir.

G. 4. Boyaci1 Cami (Gaye Cansunar Yetkin, 2018)
a: Konum b:Genel goriiniim ¢: Minare Kayas1 kullanimi

d:30 cm yiikseklik 6l¢iisii, beyaz mermer e: Bazalt, Carpin tas1 ve beyaz mermer kullanimi

16 A. Muhtar Gogiis, Gaziantep Halkevleri Brosiirii, Gaziantep 1935, s. 83.

17 Nusret Cam, Tiirk Kiiltiir Varhiklar:1 Envanteri Gaziantep, Ankara 2006, s. 229-230.
18 C. Cahit Giizelbey, Gaziantep Camileri Tarihi, Gaziantep 1984, s. 58-59

19 Nusret Cam, Tiirk Kiiltiir Varhklar1 Envanteri Gaziantep, Ankara 2006, s. 230.
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Yapilan incelemede yapida ana beden duvarlarinda beyaz mermerin bazalt tas:
ile birlikte kullanildig1 goriilmiistiir. Avlu giris kapisinda Keymik tagi, minarede ise
kaide kisminda Keymuk {ist kisimda ise minare kayast olarak tanimlanan islemesi
kolay olan tag kullanildig1 tespit edilmistir. Bununla birlikte yer yer cephede ve av-
luda Carpin tas: bulunmaktadir. Kentte bircok yapida kullanilan 27 cm 6l¢ii yerine
¢ogunlukla 30 cm yiiksekliginde tas kullanilmistir. Ancak yer yer 27 cm tas kullanimi
da tespit edilmistir. I¢ duvarda bulunan Keymik tasinda 27 cm ancak gogunlukla 30
cm yiikseklik, 40, 47, 75 cm uzunluk, 21, 22, 23 cm derinlik ol¢iileri; mihrapta yer
alan Carpmn tasinda 27 cm yiikseklik, 25, 39 cm uzunluk ve 14.5, 16, 22 ¢cm derinlik
dlgiileri tespit edilmistir. I¢ duvarda mihraba yakin duvar iizerinde 5 adet bazalt tas
mevcuttur. Bu taglarda 24, 30 cm yiikseklik dl¢tisi, 35, 41, 46, 72 cm uzunluk 6l¢ii-
leri alinmis, derinlik 6l¢iisii tespit edilememistir. Dig duvarlar Allaiiddevle Cami’nin
giris cephesine oldugu gibi beyaz mermer, bazalt ve az miktarda Carpin tas1 (kap
¢evresinde) ile olusturulmustur. Beyaz mermerde ¢ogunlukla 30 cm, az sayida 27 cm
ylikseklik 6l¢iisii, 39, 41.5, 44.5, 56 cm genislik 6lgiileri, 18.5 ve girig kapisinda 27
cm derinlik 6l¢iisii, bazalt tasta 30 cm yiikseklik, 42, 46, 47.5, 50 cm uzunluk 6l¢ii-
leri, pencereden alian 6Olgiilerde 17.5 ve 20 cm derinlik Sl¢iileri, kapida ise 27 cm
derinlik 6l¢iisii tespit edilmistir. Esik taglart kent genelinde oldugu gibi bazalt olup
sadece bir parcada beyaz mermer kullanilmistir. Bu taslarda 5 cm yiikseklik; 20, 90,
96, 100, 102 cm uzunluk ve 27 cm derinlik 6l¢iileri alinmistir.

16. yy. Klasik Osmanh donemi; Mecidiye Han

1725 yilinda yapildig: belirtilen yapiin 1726 yilina ait vakfiyesinde Han-1 Cedid
olarak adlandirildigi, Sultan Abdiilmecid déneminde onarilmasindan 6tiirii de onarim
sonrasinda Mecidiye Han olarak da bilindigi belirtilmektedir.?® Yap1 1756 tarihli se-
riye sicilinde Nakip Han1 olarak adlandirilmistir.?' Sahinbey Ilgesi, Sehitler Caddesi,
463 ada, 19 parselde yer almaktadir. Yap1 Sahinbey Belediyesi miilkiyetinde olup,
2018-2019 yillar1 arasinda onartlmastir.

Keymik tas1 ve daha yogunluklu olarak Havara tas" ile inga edilmis yapida defor-
masyon oldukgea ileri boyuttadir. Donem igerisinde bilingsiz uygulamalar neticesinde
olusturulmus betonarme muhdesler de yapmin bozulma siirecini hizlandirmistir. Ol-
clilen taglarda 27 cm (9 parmak) yiikseklik 6l¢iisii; 26, 27, 30.5, 42,46, 51 cm arali-
ginda degisen boyutlarda uzunluk ve 12, 17, 20 cm derinlik 6lgiileri tespit edilmistir.

20 Alper Altin, Gaziantep Tiirk- Islam Mimarisi (Eyyubiler’den Cumhuriyet’e), Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk-islam Sanatlar1 Anabilim Dali, Doktora Tezi, Erzurum 2015, s. 1152.

21 Cemil Cahit Giizelbey, Hulusi Yetkin, Gaziantep Ser’i Mahkeme Sicillerinden Ornekler (Cilt-81-41)
(Miladil729-1825), Gaziantep 1970, s. 68.

139



Art-Sanat 12

]

G. 5. Mecidiye Han (Gaye Cansunar Yetkin, 2018)
a: Konum b:Yapinin restorasyon dncesi genel goriiniimii c¢: Restorasyon siireci

d:27 cm (9 parmak) yiikseklik 6l¢iisii, Keymik tasi e: 42 cm uzunluk 6l¢iisii, Keymik tast

19. yy. Ge¢ Osmanh déonemi, Kurtulus Cami

Yapinin insasina 1876 yilinda baglanmis ancak Osmanli - Rus Savasi nedeniyle
yapimi gecikmis ve 1892 yilinda tamamlanmistir.”? Sarkis Balyan tarafindan Ermeni
Kilisesi olarak tasarlanan, yapr misyonerlik faaliyetleri ¢ergevesinde kentin hakim
tepesinde, tistiinde bulunan haglarin mevcut minarelerden daha yiiksekte olacak se-
kilde Sarkis Kadehgiyan tarafindan inga edilmistir. Amerikali misyonerler yapim sii-
resince maddi - manevi katki saglayarak kentteki Ermeni topluma destek vermigledir.
Bu yapinin tamamlanmasi ile birlikte kentin batisinda Hristiyan yapilarinin egemen-
ligi s6z konusu olmustur.*® Cumhuriyetin ilanindan sonra Ermenilerin iilkeyi terk
etmeleri nedeniyle yapinin uzun bir siire bos kaldig1, Antep harbi sonrasinda 1980’e
kadar bir siire E tipi kapali cezaevi olarak kullanildiktan sonra 1984 yilinda, donemin
birtakim eklemeler yapilarak camiye dontistiiriildiigii ve 1988 yilinda ibadete agildig1

22 Berrak Yiice, Osmanli Dénemi {le Erken Cumhuriyet Dénemi Arasinda Gaziantep’te Mimari Dokunun De-
gisimi (1839-1950), Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dals, Yiiksek
Lisans Tezi, {stanbul 2010, s. 60.

23 R. Erhan Giillii, “Misyonerlerin Sehircilik Faaliyetleri Antep Ornegi” Tiirkiye’de Iskan ve Sehirlesme
Tarihi, istanbul 2012, s. 90
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ifade edilmektedir.>* Sahinbey Ilgesi, Tepebasi Mahallesi, 1968 ada, 2 parselde yer
alan yap1 en son Gaziantep Vakiflar Bolge Midiirliigi tarafindan 2017 yilinda ona-
rilmistir.

G. 6. Kurtulus Cami (Gaye Cansunar Yetkin, 2018)
a: Konum b:Yap1 genel goriiniimii ¢: Pencere detay1

d:63 cm uzunluk 6l¢iisii, beyaz mermer e: 29 cm yiikseklik 6l¢tisii, beyaz mermer

Beyaz mermer kullanilarak insa edilen yapinin yerinde yapilan incelemesinde tag
malzeme boyutlarinda dlciilen yiiksekligi, incelenen diger yapilarin aksine 29 cm
olarak tespit edilmistir. 56, 58, 63, 80, 83, 91, 93 cm uzunluk ve 22 cm derinlik 6l-
clileri tespit edilmistir. Yapida bazalt tas ile yapilan esikler 3 parcadan olusmaktadir.
Alman dlgtiler 10, 11, 19 em yiikseklik, 50, 68, 70, 72 ¢cm uzunluk, 22 cm derinlik
olarak tespit edilmistir. D6seme malzemesi olarak, kentte diger bircok yapida oldugu
gibi, bazalt - beyaz mermer - Carpin tast birlikte kullanilmistir.

20. yy. Cumhuriyet donemi; Gar Binasi

Kentin devam eden tarihsel siireci igerisinde 1950’1 yillara kadar kentte yap1
malzemesi olarak tag kullanilmaya devam etmistir. Cumhuriyet Donemi ile birlikte
yasanan modernlesme mimaride de kendini gostermis, ancak tas yapi iiretme gelene-
ginden bir anda vazgecilmemistir. Betonarme olarak yapilan yapilar tag ile kaplanmis

24 Gaziantep Valiligi, Gaziantep Kiiltiir Envanteri, Gaziantep 2005, s. 124.

141



Art-Sanat 12

ya da modern ¢izgilerle ddnemin mimari anlayisina uygun tas yapilar iiretilmistir. Bu
yapilardan biri olan gar binasi 1959 yilinda yapimi tamamlanmis olup, kentte bu do-
nem kamusal yapilarinda hakim olan betonarme - tas birlikteliginin bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Yapinin beden duvarlar1 1950’11 yillarda kentte aktif olarak kulla-
nilmis Topak tas ile yigma tekniginde olusturulmustur. Yapida yer alan genis acgikli
mekanlar ise betonarme kolon-kiris sistemi ile desteklenmistir. Yap1 iislup olarak 2.
Ulusal Mimarlik Dénemi yapisi olarak tanimlanabilir. Sehitkamil Ilgesi, Miicahitler
Mahallesi, 5788 ada 2 parsel yer almaktadir.

G.7. Gar (Gaye Cansunar Yetkin, 2018)
a: Konum b:Yap1 genel goriiniimii c: Pencere detay1

d:Yan cephe goriiniimii e: 27 cm (9 parmak) yiikseklik 6l¢iisii, Topak tas

Yapida diger dénem yapilarinda oldugu gibi Topak tas kullanilmigtir.>> Ancak Eski
Adliye ve Merkez Bankasi’nin aksine beden duvarlari yigma olarak insa edilmis,
betonarme kolon-Kkiris sistemi ile desteklenmistir. i¢ mekan boyal1 oldugu igin sadece
dis cepheden 06l¢ii alinabilen yapida 27 cm (9 parmak) yiikseklik ve 42, 43, 51, 53,
56 cm uzunluk oSlgiileri tespit edilmistir. Derinlik 6l¢iisii cepheden net olarak algi-
lanmamaktadir. Yapinin girig zemin katinda ve duvarlarda belli bir kota kadar 6zgiin
mermer kaplama bulunmaktadir.

25 Kentte 6zellikle Cumhuriyet dénemi yapilarinda kullanilmig olan kireg tas1 tiirii.
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Geleneksel Mimaride Kullamlan Tas Tiirleri, Tas Boyutlari, Tas Kaynaklar:

Yoresel Mimaride Kullanilan Tas Tiirleri

Y orenin 6zgilin temel yap1 malzemesi kireg tasidir. Halk arasinda ‘Keymik’ ve ‘Ha-
vara’ olarak adlandirilan taglar Maden Tetkik ve Arama Genel Miidiirligiince 2013
yilinda yaymlanmis ‘Tiirkiye’nin Geleneksel Yap1 Taslar1’ adli calismada ‘Killi Kireg
tas1” olarak tanimlanmustir.?

Yapilan arastirmalarda Gaziantep mimarisinde 7 farkl tag tiirii bulundugu tespit
edilmistir. Bu taglar yer ¢ikarildigi bolgeye, yapida kullanildigi yere gore isimlendi-
rilmektedir. Yerel kaynaklar ve kentte kullanilan tas tiirleri ile ilgili yer alan bilgiler
su sekilde 6zetlenebilir;

- Havara tag; tastyici ozelligi az, kiiciik gézenekli yumusak, ocaktan ¢ikarilmasi
ve iglenmesi kolay, bu nedenle is¢iligi ucuz olan tag tiiriidiir.

- Topak tag; 1945 yilinda kesfedildigi i¢in*’ (Giizelbey, 1960) kentte Cumhuriyet
Donemi kamu yapilarinda tercih edilmis kireg tas1 tiirtidiir. Daha sonraki siiregte bu
malzeme ile sivil mimarlik 6rnekleri de inga edilmistir. Yapilarda tasiyict ana yapi
malzemesi ya da cephe kaplamasi olarak kullanilmistir. Ozellikle bosajli teknikle
olusturulan duvarlarda bu tas tiiriiniin kullani1ldig1 gértilmektedir.

- Minare kayasi; minare yapiminda zeminde belli bir kottan sonra kullanilan,
ocaktan ¢ikarildiginda oldukga kolay iglenen ve daha sonra sertlesip yiiksek dayani-
ma sahip olan kireg tagi tiiriidiir.

-Keymik tasi; Havara tasa gore daha az gozenekli, daha sert, su emme 6zelligi
daha az olan, yapida tasiyici olarak, cogunlukla dis cephede kullanilan bir kireg tas
tiiriidiir. Daha sert oldugu i¢in ocaktan ¢ikarilmasi ve iglenmesi daha giigtiir. Bu ne-
denle Havara tasina gore daha pahali bir tastir.

- Araban beyazi (Beyaz mermer); tam olarak mermer 6zelligi gostermeyen, sert
olmasindan dolay1 beyaz mermer olarak adlandirilan kireg tasi tiiriidiir.

- Carpwin tag1 (Kirmizi Mermer); beyaz mermerde oldugu gibi dayanim ve gorii-
niimiinden dolay1 yerelde kirmiz1 mermer olarak adlandirilan, ocakta ince tabakalar
halinde bulunan kireg tas tiirtidiir.

- Karatas (Bazalt); yiikksek mukavemete sahip, oldukea sert ve islenmesi zor olan
bazalt tag1 tiirtidiir. Giiniimiizde 6zellikle tarihi dokuda yapilan yol - kaldirim uygula-
malarinda halen bu tas kullanilmaktadir.

26 M. Fahrettin Sener, Mustafa Umut, Ayse Uzel, Tiirkiye’nin Geleneksel Yapr Taslar, Ankara 2013, s. 60.

27 C. Cahit Giizelbey, “Gaziantep’de Yapicilik”, Gaziantep Kiiltiir Fikir ve Sanat Dergisi, C. 3, S. 35, Gazi-
antep 1960, s. 246.
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Sertlik
(azdan

Tas isimleri | isim Kokeni Tiirleri Olusumlari .
¢oga)

Yapida kullanildig: yer

I¢ mekan, bolicii duvarlar,

Hava etkisinde Kireg tast Sedimenter 1 ist kotlarda dis duvarlar,

Havara kalmasi L
tonoz igleri
Cikarildigt . .
Topak Tas bolge ismi Kireg tast Sedimenter 2 Di1s mekan, tastyici duvarlar
Minare Yapida Kireg tasi | Sedimenter 3 Cami minarelerinde belirli

Kayasi kullanildig1 yer bir kottan sonra

Dis mekan, tastyic1 duvarlar,
Keymik Kireg tast Sedimenter 4 kemer, merdiven, i¢ duvar
(anitsal yapilarda)

Avlu ve ic mekan

Beyaz 1..- Mefme.r. dosemelerinde, bazi cami
Mermer- gorinimli, mihraplarinda siisleme 6gesi
2-Cikarildigr | Kireg tast Sedimenter 5-6?
Araban biloc ismi olarak, az sayida anitsal
Beyazi 0lee 18 yapida dis duvarda tasiyici
olarak
Kirmiz 1-Mermer Avlu ve ic mekan
Mermer- gorunumlu: Kireg tas1 Sedimenter 5-6? dose.melermde, genellikle
Carpin tas: 2-Cikarildig camilerde dis duvarlarda
pun tay bolge ismi dekoratif olarak
Avlu ve i¢ mekan dosemeleri,
kapt  esik  (bartis) ve
Bazalt- Cikarildigt . . kemerleri, yap1 koseleri,
Karatas bolge ismi Volkanik tas | Magmatik 7 duvarda temele yakin

kisimlarda, az yogunlukta,
tastyici ve dekoratif olarak

Tablo 1. Kentte bulunan taslar ve genel 6zellikleri
(Gaye Cansunar Yetkin, 2019)

Beyaz mermer ve ¢arpin taginin sertlikleri ile ilgili kesin bir bilgi yoktur. Mimaride
kullanim yerleri benzer olan bu iki tas i¢in sertlik derecelerini belirleyecek testler ya-
pildiktan sonra daha kesin bir yargiya varilabilir. Diger taslarin sertlik siralamasi ise
yapilan arsiv arastirmalari ve alan ¢alismalari sonucunda ¢ikarilmistir.?®

Tasin Boyutlara ve Yapida Kullanildig1 Yere Gore Adlandirilmasi

Gaziantep geleneksel mimarisinde taglar yapida kullanildiklar1 bolge ve boyutla-
rina gore farkli olarak adlandirilmaktadir. Bu boliimde yer alan bilgiler yerel aragtir-
macilara ait kaynaklar ve yerel uzmanlar ile yapilan goriismeler neticesinde derlen-
mistir.?

28 Tabloda sertlik siralamasi ilgili degerler, taslarin birbirlerine goére sertlik durumlarinim ifade edilmesi igin
verilmistir. Ornegin Havara tas i¢in yazilan ‘1°, yedi tas tiirii i¢inde en yumusak olan tas tiirii oldugunu,
ayni sekilde bazalt tas i¢in yazilan ‘7’ aralarinda en sert tas oldugunu ifade etmektedir. Bu siralama, alanda
yapilan nitel gozlemler ve yerel uzmanlardan alman bilgiler dogrultusunda olusturulmustur.

29 Bu boéliimde verilen bilgiler C. Cahit Giizelbey tarafindan kaleme alinmis “Gaziantep’de Yapicilik” isimli
makale, Zafer Okuducu ve Abdiilkadir Evsen ile yapilan kisisel goriismeler sonucu olusturulmustur.

144



Cansunar-Yetkin, Cobancaoglu / Diinden Bugiine Gaziantep Geleneksel Mimarisinde Tagin Kullanim

- Musavat Tag; alt1 yiizii yontulmustur. 27x21x40-45cm boyutlarindadir. Keymik,
Havara veya Topak Tas tan elde edilebilir .

- Alti Ayakly; 1slenme sekli musavat tas ile aymdir. Tek farki kalinliginm 18cm
olmasidir. Yapilarin i¢ bolme duvarlarinda kullanilir. Keymik, Havara veya Topak
Tas tan elde edilebilir.

- Bes Ayakly; Musavat ve alti ayakli tastan farki, kalinliginin 15¢cm olmasidir. Ya-
pilarin i¢ bolme duvarlarinda kullanilir. Keymik, Havara veya Topak Tas tan elde
edilebilir.

- Acceli Tas; Bes yiizli yontulmus, bir yiizii yontulmamistir. Yontulmayan kisim
sandik duvar orgii tekniginde duvarin i¢ yiiziine denk getirilir. Cogunlukla Keymik ya
da Havara ve Topak Tag tan elde edilir.

- Merdiven Tasi; merdiven yapiminda kullanilan tastir. Cogunlukla beyaz mermer
(Araban Beyazt) kullanilarak elde edilir.

- Kose Tagr; binalarin koselerine konulan taglardir. Boyutu 27x80-100x21 cm’dir.
Tasin uzun kenar1 sirasiyla yapimin 2 kosesine gelecek sekilde dizilir. Cogunlukla
Keymik, Bazalt tag ya da Topak Tas tan elde edilir.

- Zevye (Zaviye) Tast; pencere kenarlarinda yer alan tastir. Keymik, Havara veya
Topak Tas tan elde edilir.

-Kertme Tasi; yapida kapmin iki tarafina konulan tagtir. Kap1 bu tasa oturtulur.
Keymik, Havara veya Topak Tag tan elde edilir.

-Hirmig; yapimin en iist kotunda yer alir. Cat1 bu tas iistline oturur. Keymik, Havara
veya Topak Tas tan elde edilir.

- Atlatma Tagt; yapida kilit tasi olarak, kap1 ve pencere iistlerine kullanilan tastir.
Yorede kilit taginin kullanildigi 6rnekler var olsa da atlatma tasi daha yogun kulla-
nilmustir. Keymik, Havara veya Topak Tas tan elde edilir.

-Kalsun; yapida bulunan ¢ikma,cumba vb. 6geleri tasiyan elemanlardir. Gelenek-
sel Tiirk evindeki eli bogriinde gorevindedir. Cogunluka Keymik tasi yada bazalttan
elde edilir.

- Esik Tas1 (Bartig); yapi giris kapilari ve i¢ mekan oda kapilarinda esik tasi olarak
kullanilir. Boyutlar kapiya gore farklilik gosterir. Bazalttan elde edilir.

- Mukarnas Tagst; minarelerin serefe boliimlerinde bulunan islemeli taglardir. Mi-
nare kayast kullanilarak elde edilir.
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-Hampara; sandik duvar tekniginde 2 tag sirasinin arasini doldurmak i¢in kullani-
lan farkl1 ve biiyiik boyutlu sekilsiz taglardir.

- Halik; hamparanin kiigtigtidiir. Alt kismi hatali yontulmus, kirilmig taglarin altina
ve aralarina yerlestirilirler.

- Kalak; duvar oriliirken taglar arasinda kalan agikliklar1 kapatmak icin kullanilir.
Hampara, halik ve kalak igin 6zellikle tercih edilen bir tag tiirli yoktur.
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G. 8. Tasin boyutlara ve yapida kullanildig1 yere gore adlandirilmasi (Gaye Cansunar Yetkin,
2018)
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Tas Kaynaklari (Ocaklar)

Gaziantep’te ana yap1 malzemesi olan kire¢ tasinin, yakin déneme kadar kent
igerisinde bulunan ¢esitli bolgelerden ¢ikarildigi bilinmektedir. Kente 6zgii olan tas
¢itkarma yontemi, mevcut ocaklar kullanilmadig1 i¢in artik uygulanmamaktadir. S6z
konusu ocaklar sehirlesmis alanlar igerisinde kaldiklari i¢in giiniimiizde kullanilma-
lart miimkiin olmamaktadir. Bu yontemde tas, ana kayanin oyulmasi ile asamali ola-
rak ¢ikarilmigtir. Zamanla olusan ve yerelde ‘magara’ olarak adlandirilan mekan tag
¢ikarma islemi bittikten sonra ¢esitli fonksiyonlarla kullanilmistir. Han yapilarinda
ahir olarak kullanilan magaralar, konut yapilarinda depo-kiler olarak degerlendiril-
mistir. Giiniimiizde ise bu alanlar kafe, depo gibi benzer islevler ile kullanilmaktadir.
Bunun yaninda kent i¢inde herhangi bir yapiya ait olmayan sadece tas elde etmek
i¢in oyularak olusturulmus ¢ok daha biiyiik 6l¢ekli yapay magaralar da mevcuttur. Bu
magaralarin bir kismi imalathane olarak kullanilmakta ise de biiyiik bir boliimii ise
bos bir sekilde durmaktadir. Bunun diginda kentte ‘magara’ yapisina sahip olmayan
‘acik ocak’ igletmesi olarak nitelendirilebilecegimiz alanlar da mevcuttur.

Kentte bulunan tas ocaklarinda yapilan incelemelerde 6zellikle magaralarda, ge-
nellikle Havara olarak nitelendirilen yumusak tas 6rnekleri goriilmektedir. Bu duru-
mun ortaya ¢ikmasinda Keymuk taginin yiizeye yakin, hava ile temas eden bolgelerde
bulunmasi etkendir. Daha alt tabakalara indikge tas yumusayarak yereldeki tabiri ile
Havara tagina doniismektedir. Bu nedenle 6zellikle tasin oyulmasi sonucu olusan
magaralarda tasin sert boliimleri kesilip kullanildig1 i¢in geriye daha yumusak olan
tabaka kaldig1 sdylenebilir. Acik ocak niteligindeki alanlarda ise daha sert tas tespit
edilmistir. Bu durum malzemenin hava ile temas etmesiyle igerisinde barindirdigi
nemi kaybetmesi sonucu sertlesmesi ile ilgilidir.
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bas Tas

G. 9. Kentte yer alan tas ocaklar1 (Gaye Cansunar Yetkin, 2018)

Yapilan alan ¢alismalarinda kentte ve civarinda 15 adet tas ocagi tespit edilmistir.
Bu ocaklar; Diiliik Tag Ocag1 ve Mitras Tapinaklari, Baglarbas1 Mevki Tas Ocagi,
Asri mezarlik igerisinde bulunan tag ocagi, Nafak mevki- Akbulut Koyii yakininda
bulunan tas ocagi, Seyrantepe Magaralari, Otogar Mevki Tas Ocagi, Geneyik Kdyii
Magaralari, Carpin(Isikli) Koyii Tas Ocagi, Corekli Tas Ocagi, Uziimcii Magarast,
Sulu Magara, Savas Miizesi Magaras1, Iplikgiler Magarasi, Sumakli Magara, Aktop-
rak Mevki tas ocagi olarak siralanabilir. Gliniimiizde Corekli Tas Ocag’1 haricindeki-
lerden tas ¢ikarilmamaktadir. Sulu Magara’da kendir ipi tiretimi yapilmaktadir. Diger
ocaklar ise atil haldedir. Bu ocaklar haricinde genellikle han ve konut yapilarinin
igerisinde tag ¢ikarilmasi sonucu olugsmus, giiniimiizde depo, kafe vb. islevlerle kul-
lanilan ocak sayis1 oldukga fazladir.

Diiliik Antik Kenti’nde bulunan tag ocagi kentte cogunlukla bulunan magara - ocak
seklindeki alanlardan biridir. Ancak gecmis donemde yasanan gociik nedeniyle gii-
nlimiizdeki halini almistir. Baglarbasi’nda yer alan ocak ise agik ocak niteligindedir.

Kentte mezarlik olarak kullanilan arazi i¢inde yer alan magara - tag ocagi 2012
yilinda mezarliklarin bir kism1 ¢okmesi ile ortaya ¢ikmistir. Bu ocakta kalan mevcut
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taglar havara olarak nitelendirilen yumusak tastir. 2012 yilinda gerceklesen gociik
sonrast ‘Obruk’ magara arastirma grubu yapilan tespit ¢alismasi neticesinde olusturu-
lan raporda, bu magaranin Tiirkiye’de insan eliyle yapilmis en biiyiik magara oldugu
ve 62.500 metrekare bir alana sahip oldugu belirtilmektedir.*

Kentte anitsal yapilarda (6zellikle camilerde) ve bazi konutlarda ¢ogunlukla dose-
me malzemesi olarak ve yer yer duvar tizerinde dekoratif amagli kullanilan Carpin
Tasi 'min gikarildigi alan Gaziantep’in kuzey batisinda yer alan Carpin (Isikli) Koyii
sinirlari igerisinde yer almaktadir. Alanda yapilan tespit ¢aligmasinda arazide bu mal-
zemeye ait daginik halde kiiciik parcalara rastlanmistir. Bunun yaninda kdy igerisinde
bulunan yapilarin duvarlarinda da yer yer bu malzemenin kullanildig1 goriilmektedir.

Kentte aktif olarak tag ¢ikarilan tek ocak, Corekli - Kiiriim kdyleri arasinda bulun-
maktadir. Bu ocagin hemen yaninda 1. derece arkeolojik sit alani i¢erisinde yer alan
antik bir tag ocagi daha bulunmaktadir. Ocaktan kentte Topak Tas olarak adlandirilan
tas ile benzer olan, sarimtrak renkte bir kire¢ tasi ¢ikarilmaktadir. Ocak isletmesi ile
yapilan goriismede kentte bulunan gar binasi, eski adliyenin taglarinin bu alanda yer
alan antik tas ocagindan elde edildigi belirtilmistir. Ancak bu konu ile ilgili kesin bir
veriye ulasilamamastir.

Kentte bulunan bu magara-ocaklarin biiylik boliimii tas ¢ikarma islemi sona erdik-
ten sonra atil halde kalmaktadir. Cok biiyiik hacimli ve yogun nemli olmalar1 nede-
niyle olusan statik sorunlar bu mekanlarin aktif olarak kullanimlarini zorlastirmakta-
dir. Az sayidaki magara- ocaklarinda ornekte ise kentin eski is kollarindan biri olan
kendir ipi iiretimi devam etmektedir. Ipin islenmesinde nem olumlu bir etki yarattig
icin bu mekanlar tercih edilmektedir. Kendir ipi iiretiminin yapildig1 Uziimcii ma-
garasi, 2012 yilinda yagis sonucunda yasanan gogiik nedeniyle giivenlik tehlikesi
arz ettigi i¢in etrafi tel orgiliyle ¢evrilmistir ve glinlimiizde kullanilmamaktadir. Sulu
Magara’da ise bu iiretim devam etmektedir.

Yapilan arsiv ve sozlIil tarih arastirmalarinda herhangi bir ocaktan elde edilen ta-
sin, hangi yap1 ya da yapilarda kullanildigi ile ilgili kesin bir veriye ulasilamamustir.
Ancak nakil maliyeti, tasinma zorlugu gibi kriterler géz 6niinde bulunduruldugunda,
tasin en yakin ocaktan temin edilmesi gerekir. Ornegin Diiliikk Antik Kenti’nde bulu-
nan tag ocagi ve Mithras Tapinaklarindan elde edilen taslarin, antik kentte bulunan
yapilarda kullanilmig olmast muhtemeldir. Ancak bazi simgesel 6zelligi olan anitsal
yapilarda, en yakin yerine en kaliteli malzemenin elde edilecegi ocak tercih edilmis
olabilir. Bu duruma 6rnek olarak kentin tarihsel siirecinde 19.yy’da etkili olan mis-
yonerlik faaliyetleri kapsaminda yapilmis olan ve simgesel bir degere sahip Meryem
Ana Kilisesi (Kurtulus Cami) verilebilir. Yap1 geleneksel mimaride dayanimi ve go-

30 Obruk Magara Arastirma Grubu, Gaziantep Yer Alt1 Yapilar1 Envanteri Raporu, Gaziantep 2012.
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riinlimiinden dolay1 beyaz mermer olarak adlandirilan ve genelde doseme malzemesi
olarak kullanilan tas (Araban Beyazr) ile insa edilmistir.

G.10. Kent ¢evresinde bulunan tag ocaklari
(Gaye Cansunar Yetkin, 2019)

Tasin Yapi Sisteminde Kullanim Bicimi

Gaziantep’de yoresel mimaride kullanilan yapim teknigi yigma tastir. Ka-
linlig1 50-60 cm arasinda degisen sandik duvar ile yap1 olusturulur. Anitsal yapilar-
da bu duvar kalinliklar1 fazlalasmakta ancak degisen tas duvar kalmlig1 degil, ara
dolgu kalinligidir. Yapida tas duvar oriiliirken olusan siraya ‘kor’ denilmektedir. Tas
yiikseklikleri kent genelindeki tas yapilarda 27 cm’dir (9 parmak). Tas kalinliklari-
nin ise 24 cm gegmemek iizere farkli dlgiilerde oldugu ve daha sonra 21 cm’e indi-
gi belirtilmektedir.’! Ancak kent igerisinde yapilan tespit ¢aligmalarinda 21 cm’den
daha az kalinlikta tag malzeme kullanimina da rastlanmistir. Bu boliimde kentin yerel
mimarisinde kullanilan yapim teknikleri 6zetlenmis, kroki ve fotograflar {izerinden
anlatilmistir.

31 C. Cahit Giizelbey, “Gaziantep’de Yapicilik”, Gaziantep Kiiltiir Fikir ve Sanat Dergisi, C. 3, S. 35, Gazi-
antep 1960, s. 246.
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Sandik duvar orgilide acceli olarak adlandirilan 5 yiizii yontulmus bir yiizii yon-
tulmamis taglar yan yana getirilir. 3-4 metrede bir tag ‘kilicina’ (dik) yerlestirilir ve
taglar arasindan kalan bosluklar tas kirintis1 ve kireg ilave edilen harg ve ‘halik’ adi
verilen kama tag1 gorevi goren tas ile doldurulur. Ayn1 islem acceli taslarin yontul-
mamus taraflar karsilikli gelecek sekilde oriilen siranin karsisinda da gergeklestirilir
ve arada olusan bosluk yoresel ad1 ‘hampara’ olan moloz tas, tas kirmtilart ve toprak
ve bazen kireg igeren, harg ile doldurulur. Bu harg tiim bosluklara kolayca ulagsmasi
icin daha normal harca gore daha akigskandir. Bu 6zelliginden dolay1 ‘¢orba’ olarak
adlandirilmaktadir. Diger kor oriilmeden taslarin iistiine daha kati olan harg siiriiliir
ve derz sasirtilarak yeni taglar dizilir. Acceli olarak adlandirilan taglarin iki yan yiizii
ve iiste gelen yiizii 90 yerine yaklasik 80 derecelik bir a¢1 ile yontulur bu sekilde kar-
sidan bakildiginda duvarda derzsiz bir 6rgii olarak goriiliir. Y 6resel olarak bu teknige
‘akge ge¢mez’ denildigi bilinmektedir.*

Yorede sandik duvar disinda iiretilen duvarlarda da farkl bir 6rgii teknigi yer al-
maktadir. Ozellikle avlu duvarlarinda, duvarin iist kisimlarinda ya da béliicii duvar-
larda bu teknik kullanilmaktadir. Bu duvar tipinde yorede ‘musavat’ olarak tanimla-
nan alt1 yiizli yontulmus tas kullanilmaktadir. Bu teknikte her tagin ug kismi oyularak
bir kanal sistemi olusturulmaktadir. Duvar oriiliirken iki tas yan yana getirildiginde
aralarinda olusan bosluga kire¢ esasli har¢ doldurularak daha sabit bir baglanti elde
edilmektedir.

32 Zafer Okuducu ile 19.01.2016 tarihinde yapilan kisisel goriigme.
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G. 11. Geleneksel yap1 detaylar1 (Gaye Cansunar Yetkin, 2017)

Tasin Malzeme Ozelliklerinin Belirlenmesi / incelenmesi

Kentin tarihi dokusunun siire¢ igerisinde uzun siire atil kalmasi, uygun olma-
yan fonksiyonlar ile kullanilmas: ve bunun neticesinde olusan bilingsiz miidahale-
ler neticesinde yapilarda malzeme bazinda yogun bozulmalar olusmustur. Kentte
ozellikle 2000’11 yillar ile birlikte restorasyon calismalari hiz kazanmistir. Ancak
yasanan bu hizli doniisiim siirecinde gergeklestirilen koruma - restorasyon ¢alisma-
larinda yogun malzeme deformasyonu nedeniyle genellikle ‘6zgiline bagli yenileme
- rekonstriiksiyon’ fikri paralelinde miidahale gergeklestirilmistir. Kentte bu ¢alig-
malara yetecek kadar kireg tasi temin edilemedigi i¢in restorasyon g¢alismalarinda
agirlikh olarak Urfa kire¢ tas: kullanilmigtir. Urfa bolgesinde yer alan kireg taslari
Eosen - Oligosen - Alt Miyosen yasli Midyat grubu igerisinde gosterilmekte olup,
Firat ve Gaziantep iiyelerinden meydana gelmektedir. Taglar bej pembe, krem renkli,
kristalize ve orta - kalin tabakali 6zelliklere sahiptir.>*

33 Paki Turgut, Mehmet irfan Yesilnacar, Hiisamettin Bulut, “Yap: Malzemesi Olarak Urfa Tas1’min Mekanik,
Fiziksel ve Teknolojik Ozelliklerinin Tespiti”, Tiirkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Kurumu Yayin,
Sanliurfa 2006, s. 4.
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Gaziantep’de bulunan taglarin genel jeolojisi su sekilde ifade edilmistir;

Tas ocaklarmmin bulundugu kesim Gaziantep formasyonu simirlart igerisindedir. Killi
kiregtast, kiregtast ve tebesirden olusan bu birimin tanmimlamast ve adlamast ilk ola-
rak Wilson ve Krummenacher (1959) tarafindan yapinmistir. Formasyon, yumusak to-
pografya gosteren killi kiregtasi ve tebesirli kiregtasi seklinde ytizeylenmektedir. Bazi
yerlerde ise bu killi ve tebesirli kiregtaslar: yerine kalin tabakall kiregtaslar: yer al-
maktadr (sekil 99). Killi kiregtaslar: beyazimsi gri- krem-kirli sart renkli, ince - orta
tabakali, ¢ok az ¢ort yumruludur. Kirectaslart ise gri - bej - sarimst gri renkli, orta - ka-
lin yer yer ¢ok tabakali, taneli yapili, bol bentik fosilli, yer yer alg ve mercanlidir. Killi
kiregtaglar, tebesirli kiregtaslart “Havza kenart veya derin self kenari” mikrofasiyes

‘

ortaminda kiregtaslart ise * ¢alkantili sig su” mikrofasiyes ortaminda ¢ékelmislerdir.

Formasyonun kalinligi 100-250 metre arasinda degismektedir. Formasyonun kalinlig
100 - 250 metre arasinda degismektedir. Formasyondan derlenen érneklerde (Terlemez
ve digerleri, 1992) tarafindan saptanmis olup, bu fosillere gore formasyon Ust Eosen

(Priyaboniyen) - Alt Oligosen (Stampiyen) yastadir*.

Laboratuar Calismalarinda Kullanilan Materyal ve Metod

Asagida sonuglar1 verilen laboratuar testleri Mimar Sinan Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi, Restorasyon Kiirsiisii’nde, Dr. Ogr. Uyesi Tiilay Cobancaoglu yiiriitiiciilii-
giinde hazirlanmakta olan ‘Gaziantep Geleneksel Mimarisinde Tas Malzemenin Kul-
lanim1 ve Korunmasina Yonelik Yontem Arastirmasit’ isimli doktora tez ¢alismasi
kapsaminda Mimar Sinan Universitesi Kiiltiir Varliklar1 ve Sanat Eserleri Malzeme
Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde gerceklestirilmistir.

Kentin geleneksel mimarisinde ana yap1 malzemesi olan Keymik - Havara taslar
ve glinlimiiz restorasyon c¢alismalarinda kullanilan Urfa kireg¢ tasindan alinan numu-
neler lizerinde gerceklestirilen laboratuar testleri, malzemelerinin genel 6zellikleri-
nin belirlenmesi, kiyaslanmasi ve bu sayede malzeme se¢iminin koruma tizerindeki
etkisinin degerlendirilmesi amaciyla yapilmistir. Numuneler calisma kapsamindaki
yapilardan biri olan ve 2018 yilinda restorasyon c¢aligmalarina baslanan Mecidiye
Han’dan alinmistir. Testlerde onarim kapsaminda santiye alaninda sokiilmiis olan
Keymik ve Havara tas bloklar1 ve yeni duvar imalatlarinda kullanilacak Urfa tas: blo-
gundan kesilen 6rnekler kullanilmigtir. Bunun yaninda kentte Carpin Mahallesi’nden
elde edilen ve sertliginden dolay1 kirmiz1 mermer olarak adlandirilan tagin minerolo-
jik analizleri yapilarak, siniflandirilmasi yapilmistir.

Orneklerin mineralojik kompozisyonunu veren difraktogramlar, Bruker marka D
8 Discover model, XRD cihazi ile 40kV, 40mA 6l¢iim sartlarinda, Ni filtre ile Vantec
500 dedektori kullanilarak elde edilmistir. Elemental analizlerde Bruker marka Artax
model XRF (X- 1s1n1 Floresan Spektometresi) cihazi kullanilmistir.

34 M. Fahrettin Sener, Mustafa Umut, Ayse Uzel, Tiirkiye’nin Geleneksel Yap Taslar1, Ankara 2013, s. 60.
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Test sonuglarinda U; Urfa kireg tasi, K; Keymik tasi, H; Havara tasi kisaltmasi
olarak kullanilmuistir.

Kimyasal Analizler ve Fiziksel Ozellik Deneyleri

Yapilan test sonuglarina gore CaCO3 igerikleri birbirine yakin olmakla beraber,
kiitlece su emme yiizdesi bakimindan U numunesi daha iyi sonug vermistir. U¢ 6rne-
gin de birim hacim agirliklart Anon (1979)’a gore cok diisiik olarak siniflandirilabi-
lir.33 Birim hacim agirliklar1 U ve K numunelerinde yakin sonug vermistir.

Mekanik Analizler

Ultrasonik testi sonuglaria gore U ve K drnekleri birbirine yakin sonuglar verir-
ken H 6rnegi daha diisiik diizeyde kalmistir. Tek eksenli basing ve egilme testileri
sonuglarimin birbirlerini destekledigi ve U ve K &rneklerinin daha yakin sonuglar
verdigi, H 6rneginin ise tasima kapasitesinin digerlerine oranla oldukga diisiik oldugu

goriilmektedir.
Kimyasal analiz ve fiziksel test sonuclan
Ealsinasvon (&)
105°C Nem | 550°CH2O | 1050°CCQO2 | CaCO:
Ornel Kay Kayh Kayh Kiiflere Su | Hacimee 5u | Birim Hacim
Kodu (L] Emme {80} | Emme {80} Kiitle (2/cof’)
u 033 0.72 4324 9157 764 12,68 1466
K T (1] 2338 9530 1857 174% 147
H 127 1463 4352 9131 1933 3305 171
Ultrases, Elastise modiili
Orrtalams
Ornek Kodu Vpm) Vam) Birim Hacim Dinamil PoissonOrsm | SimAandmma
Kiitle (z/con®) Emod (Gpsa) i
o 34683 103 166 10,63 [ Ortz
E 3438 1242 167 .73 025 Ortz
H 2302 1413 1ol 4,80 020 ok Doy
Bazmc, egilme dayammi testi
Oroek Kodu Tek Elsenli Basm Test {Ortalams) Tek Elsenli Yiik Alhnda E&ilme
Dayanmn (MPa)
Basning EgilmeDayamm | E- Modili (GPa)
DavanmnMPa) | F-modilii(GPs) | Simflandwms* (MPs)
U 1230 108 Orta 44 52
E 1520 080 Orta 418 .50
H 601 052 Drigik 233 033

Tablo 2: Kimyasal-fiziksel ve mekanik analiz test sonuglart
(Mimar Sinan Universitesi, Kiiltiir Varliklar1 ve Sanat Eserleri Malzeme Uygulama ve Arastirma
Merkezi, 2018)

35 Anon, “Classification of Rocks and Soils for Engineering Geological Mapping Part 1: Rock and Soil
Materials”, Bulletin of the International Association of Engineering Geology, S.19, New Castle 1979, s.
364-371.
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Mikro-Yapisal Ozelliklerinin Analizi

U koduyla 7 adet olarak gonderilen tasin U-1 nolu 6rneginin ince kesiti polarizan
mikroskop altinda incelendiginde, Boggs (1987)’a gore, “Sparitik kiregtas1” olarak
adlandirilmigtir.*® Karbonatl kayag pargalar igermekte olup, yer yer demir oksit ige-
rikleri gézlenmektedir.

K koduyla 7 adet olarak gonderilen tagin K-1 nolu drneginin ince kesiti polarizan
mikroskop altinda incelendiginde, Boggs (1987)’a gore, “Biosparitik kiregtasi” ola-
rak adlandirilmistir. Karbonath kayag pargalar (intraklastlar) icermekte olup, kalsit
minerali ile dolguludur. Cok miktarda kirik ve ¢atlaklar goriilmektedir.

H koduyla 7 adet olarak gonderilen tasin H-1 nolu 6rneginin ince kesiti polarizan
mikroskop altinda incelendiginde, Boggs (1987)’a gore, “Sparitik kirectas1” olarak
adlandirilmistir. Karbonathi kayag parcalari (intraklastlar) igermekte olup, taneler
birbirleri ile baglarinin zayif oldugu tespit edilmistir. Yer yer demir oksit icerikleri
gozlenmektedir.

U, K ve H numunelerinin ince kesit analizlerinde taneler ¢cogunlukla 10 mikron
tizerinde olduklari i¢in “sparitik” tanim1 yapilmistir.

36 Sam Boggs, Principles of Sedimentology and Stratigraphy, New Jersey 1987,s. 170 - 171.
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U kodlu trnegin stereo mikroskop (a) ve polarizan mikroskop (b) gortintiler
( Sp: Sparitik)

K kodln dmedin sterco mikroskop (a) ve polarizan mikroskop (b) gortintiileri
( Sp: Spantik. Fo: Fosil)

HE kiodlu dmefiin stereo mikroskop (a) ve polanizin mikroskop (b) gériintilen
( Sp: Sparitik)

¢ kodlu drnegin steren mikroskop (a) ve polarizan mikroskop (h) gorintitleri
(Fo: Fosil)

G. 12. U-K-H-C kodlu 6rneklerin stereo mikroskop (a) ve polarizan mikroskop (b) goriintiileri
(Fo: Fosil)
(Mimar Sinan Universitesi, Kiiltiir Varliklar1 ve Sanat Eserleri Malzeme Uygulama ve Arastirma
Merkezi, 2018)
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Ince kesit analizleri i¢in yerelde sert olmasindan 6tiirii kirmizi mermer ya da Carpin
tast olarak tastan da numune alinarak siniflandirilmstir. Test sonuglarina gore drnek
“fosilli kiregtas1” olarak adlandirilmistir. Tag 6rneginin ince kesiti polarizan mikros-
kop altinda incelendiginde, karbonatli kayag parcalart igerdigi, yogun bir fosil igeri-
gine sahip olmasina karsin fosil disi tanelerin ¢ok ince oldugu goriilmiistiir. Boggs
(1987)’a gore, “Biyomikritik kiregtasi” olarak tespit edilmistir.’” Kesit igerisinde ¢at-
laklar gériilmemektedir. Fosil dokanaklarinda demir oksit icerikleri gozlenmektedir.

Gergeklestirilen XRD analizleri sonucunda tiim 6rneklerde sadece kalsit minerali
tespit edilmistir. H kodlu 6rnekte tanimlanan kalsit mineralinin XRD desenlerindeki
pik yogunlugu, diger iki 6rnege gore daha baskin goriinmektedir. XRD analiz sonug-
lart, her {i¢ ag 6rneginin de birer kiregtasi (kalker) tiirii olduguna isaret etmektedir.

Ca U
CE| |
g
L, Ei
7 B
) !
8 [
a ...-—-.,__,-——JI,_..p i _J-__. [-_l _.“ o | S8 G 7 s S S G
o - 1§ »n A 1] 0 n 5]

2Thata (TwoThts) W =1 54060

E Ca H
Ig-.
8 i
g_
B __,I._.J_ _.l__l.l e e
’ N ) .ﬁmn ITMTN:M‘A"..'-! "vl%ﬂ-. !
# Ca K

Coarta
100 000

00

|
 S— [ N} ST—
© b e L ® “w ™ "

2Tt [TweTrta) Whe=1.59060

G. 13. Orneklere ait XRD difraktogrami
(Mimar Sinan Universitesi, Kiiltiir Varliklar1 ve Sanat Eserleri Malzeme Uygulama ve Arastirma
Merkezi, 2018)

37 Sam Boggs, Principles of Sedimentology and Stratigraphy, New Jersey 1987,s. 170 - 171.
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Gergeklestirilen XRF analizleri sonucunda K kodlu 6érnekte sadece kalsiyum (Ca)
elementi tespit edilmistir. U ve H kodlu 6rneklerde ise Ca elementinin yani sira ¢ok
az miktarda demir (Fe) elementi de goriilmiistiir. (Fe) elementi, belirtilen 6rneklerin
petrografik analizlerin ince kesitlerinde yer yer gézlenen demir oksit igeriklerine isa-
ret etmekte ve XRF analizindeki bu tespiti desteklemektedir.
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G. 14. Orneklere ait XRF spektrumu.
(Mimar Sinan Universitesi, Kiiltiir Varliklar1 ve Sanat Eserleri Malzeme Uygulama ve Arastirma
Merkezi, 2018)

Keymik, Havara, Urfa taglari izerinde yapilan analiz sonuglarina gore 6zellikle su
emme kapasitesi ve basing dayanimi verileri incelendiginde, Urfa tasi diger taslara
oranla daha iyi sonuclar vermis olup, Keymik ve Urfa taginin sahip oldugu degerler
Havara taga oranla birbirine daha yakindir. Petrografik analiz sonuglarina bakildigin-
da Havara ve 6zellikle Keymik tagin biinyesinde fosil barindirmasi ve bulunan demir
oksit igeriginden dolay1, Havara tagin biinyesinde kirik catlaklarla beraber ayrigsma-
larin gézlenmesi nedeniyle Urfa tasina oranla daha dayanimsiz olduklari tespit edil-
mistir. Havara tagin analiz sonuclar1 bu tagin, kentin geleneksel mimarisinde genel
kabul olarak, yapida belli kottan sonra, tasiyic1 6zelligi daha az olan boliimlerinde
(i¢ mekan, boliicti duvarlar vb.) kullanima sahip olmas1 6zelligini desteklemektedir.
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Bu malzemenin ¢esitli sebeplerden 6tiirii (devsirme malzeme, ekonomik yetersizlik,
ocak yakiligi, yanlis onarim miidahaleleri vb.) yapilarda, dis mekanda, tasiyici nite-
likte kullanilmasi malzeme iizerinde ve yapisal anlamda yogun bozulma olugmasina
yol agmigtir. Koruma - restorasyon ¢aligmalarinda segilen yeni malzemenin 6zgiin
malzemeye uygun olmasi kriteri goz dniinde bulunduruldugunda, kentte tarihi doku-
da yapilan miidahalelerde Keymik tas: yerine Urfa tasi kullanilmasinda bir sakinca
goriilmemekle birlikte, iki malzemenin gorsel birlikteligi ve dokuda yarattiklar etki,
degerlendirilmesi gereken bir olgudur. Dayanim agisindan Keymik Tasi, Urfa Tasi’na
gore daha yetersiz olsa da, kentte ¢ogunlukla Keymik Tag: ile tiretilmis anitsal yapi-
larin (6zellikle camiler) diizenli bakimlar yapilarak, giiniimiizde kadar saglam bir
sekilde gelmis olmalar1 da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bununla birlikte mineralo-
jik testler sonucunda, kentte dayanimi ve gorsel 6zellikleri nedeniyle kirmizi mermer
olarak adlandirilan Carpin tasinin mermer degil kireg tast oldugu belirlenmistir.

Sonug¢

Gaziantep tarihsel dokusunda tag malzeme, iiretim yontemi, kullanim sekli, islen-
mesi ve boyutlandirilmasi, adlandirilmas: yoniinden kent mimarisine 6zgiin bir nite-
lik kazandirmistir. Son yillarda kentte hizla gergeklestirilen restorasyon ¢aligmalari
yarattig1 olumlu etkilerin yaninda kullanilan teknikler, uygulanan detaylar, malzeme
secimleri vb. teknik yonlerden bazi olumsuz durumlari da beraberinde getirmistir.
Calisma kapsaminda yapilan arastirma ve incelemeler sonucunda elde edilen bulgu
ve Oneriler agsagida maddeler halinde siralanmaistir;

- Kentte yapilan restorasyon g¢alismalarinda yapi detaylar1 gelenekselde oldugu
sekliyle uygulanmamaktadir. Geleneksel iscilikte taslar, el ile yontulup islenirken
giliniimiizde spiral vb. aletler ile oldukc¢a diiz satihli olarak kesilerek yapida kullanil-
maktadir. Bu durumun ortaya ¢ikmasindaki baslica sebep, hem kurumlar tarafindan
verilen is siirelerinin restorasyon c¢aligmasi i¢in kisa olmast hem de uygulanan mev-
cut yontemde tas islenmesi i¢in 6n goriilen bedelin geleneksel tas yontma isi i¢in
yetersiz olmasidir.

- Kentte geleneksel detaylari bilen ve yasayan usta sayis1 yok denecek kadar azdir.
Bu detaylar tam olarak uygulanmadigi i¢in yerel teknikleri bilen ustalar da bildikle-
rini yeni nesle olmasi gerektigi gibi aktaramamaktadir. Bu nedenle kentin geleneksel
el zaanati olan tas ig¢iligi yakin gelecekte yok olma tehlikesi ile karsi karsiya kala-
caktir. Uluslararas1 Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) Mimari Tiiziigii Uygulama
[lkeleri 3. Maddesine gére geleneksel yapim sistemleri ve zanaatlarin yasatilmasimin
6nemi vurgulanmaktadir.*® Bu baglamda mevcut ihale sisteminin yeniden degerlen-
dirilmesi, koruma alaninda gérev yapan kurumlarin geleneksel yontem ve detaylarin

38 ICOMOS, “ICOMOS Geleneksel Mimari Miras Tiiziigii”, 1999, http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICO-
MOSTR_tr0464062001536913566.pdf, Erisim Tarihi: 13.02.2019.
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uygulanmasi yoniinde tesvik uygulamalart ve bu cergevede tas ustaligi konusunda
meslek odalar1 ve sivil toplum kuruluslarinin destegiyle ¢esitli egitim programlari
diizenlenmesi bu zanaatin siirdiiriilmesi i¢in katki saglayabilir.

- Kentte yapilan restorasyon c¢aligsmalarinda yenileme ve rekonstriiksiyona dayali
miidahaleler goze ¢carpmaktadir. Genellikle konut ve han yapilarinda ortaya ¢ikan bu
durum, cami ve kilise yapilarinda ise daha azdir. Kentte kilise ve camiler simgesel
degerleri olan anitsal yapilar oldugu i¢in hem daha kaliteli ve dayanikli malzeme ile
insa edilmis ve siire¢ igerisinde gergeklestirilen onarimlar ile glinlimiize biiyiik 6l¢ii-
de korunarak gelmislerdir. Birgok caminin Keymik ve Minare Kayasi ile insa edilmis
olmasi bu fikre kanit olarak gosterilebilir. Vakiflar miilkiyetinde olduklari i¢in bu ya-
pilarin onarimlart giiniimiizde de gerekli goriilen araliklarda ihale sistemi ile ger¢ek-
lestirilmektedir. Ancak kentte bulunan han yapilarinin biiyiik kismi ve konutlar 6zel
miilkiyetli olduklar1 i¢in camiler ile kiyaslandiginda istenilen diizeyde korunamamis-
tir. Ulkemizde bir¢ok kentte sorun olan, modernlesme ile tarihi dokunun terk edilerek
atil hale gelmesi, Gaziantep’de de yapilarin bozulma siirecini hizlandirmistir. Bos
kalan ve kullanilmayan ya da yap1 sahipleri tarafindan ¢esitli sebeplerle olmasi ge-
rektigi gibi korunamayan yapilarda yapisal, striiktiirel ve malzeme boyutunda biiyiik
6l¢ekli bozulmalar oldugu i¢in restorasyon calismalarinda yenileme-rekonstriiksiyon
bazli miidahaleler yapilmak zorunda kalinmaktadir.

Bunun yaninda kentte hazirlanan restorasyon projelerinin ana tema olarak ‘6zgii-
ne uygun sekilde yenileme’ mantigiyla olusturulmasi da bir faktor olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Giiniimiizde gelisen teknoloji ile birlikte striiktiirel 6l¢ekte ve malzeme
Olceginde yapilan saglamlastirma yontemleri kentte iiretilen restorasyon projelerinde
tercih edilmemektedir. Bunun yerine projelerde genel kabul géren yenileme-rekons-
trilksiyona dayali uygulama daha kolay olmasi nedeniyle miiellif tarafindan tercih
edilmektedir. Bu nedenle farkli ve giincel teknikler arastirilip koruma kurulu tiyeleri,
tiniversiteler vb. koruma uzmanlarinca olumlu-olumsuz yonleri degerlendirildikten
sonra tiretilen koruma projelerine dahil edilebilir.

-Kentin geleneksel yap1 malzemesi olan kirectaglar: kentte yeterli miktarda ¢ika-
rilmadigr i¢in tag Urfa’dan temin edilmektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda, ocak
acma isleminin giiniimiizde ddenen vergiler de géz 6niinde bulunduruldugunda yati-
rim maliyetinin yliksek olmasi, Urfa’dan getirilen tasin birim fiyatinin kentten elde
edilen tasin yaklasik yaris1 olmasi ve kurumlar tarafindan ihale edilen biiyiik 6lgekli
restorasyon iglerinde yore taginin kullanilmasi ile ilgili herhangi bir zorunluluk bu-
lunmamasi nedeniyle firmalarin daha ucuz tasi temin etme yoluna gitmesi olarak
tespit edilmistir. Bunun yaninda ge¢miste tas ¢ikarilan magara - ocak niteligindeki
alanlar ve gevreleri giinlimiizde sehirlesmis alanlardir. Bu durum s6z konusu alanlar-
dan tas elde etme islemini olanaksizlastirmaktadir. Ancak kent ¢evresinde yapilacak
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etiitler ile yeni tag rezervi alanlarin olusturulabilecegi ve devlet tarafindan yapilacak
tesviklerle yeni ocaklar acilabilecegi diisiiniilmektedir.

-Yapilan testler sonucunda Urfa tasi ve Keymik taginin 6zelliklerinin birbirine ya-
kin oldugu hatta su emme orani, basing ve egilme dayanimi acisindan Urfa tasinin
daha iyi sonuglar verdigi tespit edilmistir. Bununla birlikte bu malzeme renk olarak
0zglin tastan daha farkli oldugu i¢in zaman gecse de dokuda hissedilmektedir. Vene-
dik Tizigli niin 12. maddesi goz o6niinde bulunduruldugunda kentte tarihi dokuda
yapilan yeni miidahalelerin 6zgiin olandan rahatlik¢a ayirt edilebiliyor olmasi olumlu
bir durumdur®. Ancak yapilan restorasyon ¢alismalarinda yenileme ve rekonstriiksi-
yon miktar1 fazla oldugu i¢in kullanilan tas rengi dokuda hakim olmaktadir. Bu ne-
denle s6z konusu farkliliginin yap1 ve doku biitiiniinde yarattigi etki ¢ok yonlii olarak
tartisilmasi gereken bir olgudur.
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Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Lale Devri Mimarisi icindeki Yeri
Seda Coskun’

Oz

1Il. Ahmet doneminde 1718 yilinda imzalanan Pasarof¢a Antlasmasi’ndan sonra Batiile uzun suireli barig devrine girilmistir
veilk elgiler Avrupa’ya yollanmistir. Buamagla Yirmisekiz Mehmet Celebi ilk Osmanli elgisi olarak Fransa’ya gonderilmistir.
Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa seyahatinden getirdigi saray ve bahge planlari ile sefaretname Padisah Ill. Ahmet
ve Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin dikkatini ¢cekmistir. Bu sebeple Ill. Ahmet déneminde hem sultan hem
de devlet ricali tarafindan 6zelikle istanbul’da ¢ok sayida imar faaliyeti gerceklestirilmistir. Lale Devri olarak adlandirilan
1718-1730 yillari arasindaki donemde kasirlar, kdskler, saraylar, gesmeler, sebiller, kiitiphaneler ve orta 6lgekli killiyeler
yapilmistir. 1722 yilinda yaptirilan Ahmediye Klliyesi de donemin en 6nemli orta 6lgekli komplekslerinden biridir. Bu
killiye genel olarak Klasik Osmanl mimarisi 6zelliklerine sahiptir. Ancak kompleksin bazi bélimlerinde Dogu-Bati sentezi
uygulamalar da goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda Ahmediye Kiilliyesi ayni zamanda bir gegis donemi yapisidir.

Anahtar Kelimeler
Lale Devri  Ill. Ahmet ® Ahmediye Killiyesi e 18. Ylzyil

Uskudar Ahmediye Complex & Its Place in the Architecture of the Tulip Period

Abstract

After the Treaty of Passarowitz was signed in 1718 under Ahmed III’s rule, the Ottoman Empire entered a long period of
peace with the West, and subsequently, first envoys were sent to Europe. To this end, Yirmisekiz (twenty-eight) Mehmet
Celebi was sent to France as the first Ottoman envoy. The palace and garden plans brought by Mehmet Celebi from
France caught the attention of Sultan Ahmed Il and Grand Vizier Nevsehirli Damat Ibrahim Pasha. For this reason,
during the reign of Ahmed Ill, both the sultan and dignitaries commissioned a large number of buildings, especially in
Istanbul. Between the years 1718 and 1730, the so-called Tulip Era, many pavilions, kiosks, palaces, fountains, libraries,
and medium-sized complexes were built. Ahmediye Complex, built in 1722, is one of the most important medium-sized
complexes of this period. Overall, this complex bears the characteristics of Classical Ottoman architecture. However, in
some parts of the complex, practices reflecting East-West synthesis are also seen. From this perspective, the Ahmediye
Complex is also a structure of the transition period.
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Extended Summary
First thirty years of the 18" century was a milestone for the Ottoman society, cul-

ture, and architecture because when the Treaty of Passarowitz was signed, a long
period of peace started between the Ottoman and Western civilization. Besides, the
superiority of Western societies was accepted by the Ottoman Empire. Therefore, the
first envoys were sent to Europe. Yirmisekiz (twenty-eight) Mehmet Celebi is the
first envoy sent to France. Mehmet Celebi observed a lot of palaces, gardens, cities,
military postures, press housings in France, and on his return to the homeland, he
brought with him the plans of these structures in his travel guide. He even had the
plans of some important French palaces and gardens. When Sultan Ahmed III and his
Grand Vizier Damat Ibrahim Pasha read this travel guide, they were impressed a lot.
Therefore, they immediately commissioned public works in Istanbul. For this rea-
son, new palaces, kiosks, pavilions, medium-sized complexes, a lot of fountains, and
sebils (Sebil is a public donation, for the distribution of cold drinking water, sweet
drinks or fruit juice to passers-by in cups) were started to be built. Instead of grand
mosques and social complexes of the 16™ and 17" century’s Ottoman architecture, in
1718-1730, the so-called Tulip Era, public structures were built. Until the end of the
16" century, the Ottoman Empire’s economy was in good condition. However, in the
17" century, it entered a recession. Therefore, only medium-sized complexes, a lot
of fountains, kiosks, and summer palaces could be built in the first thirty years of the
18" century. Uskudar Ahmediye Complex, built in 1722 or during the Tulip Era, was
one of these buildings. Eminzade Haci Ahmed Aga, a chamberlain of the navy yard
in the Ottoman Empire, commissioned Ahmediye Complex.

Uskudar Ahmediye Complex consists of a mosque, primary school (Islamic mon-
astery), madrasah, library, two fountains, WC, tomb, burial area reserved for special
people, and a room to show azan times. These units are located around a court. The
court has a small pond, as well. If we look at the location plan, we can see that
the Uskudar Ahmediye Complex has an asymmetrical composition. Buildings of the
complex are built according to specific geometrical shapes like square, octagon, and
polygon. Almost all the buildings are covered by domes. In addition to this, vaults
are used in some places, as well. Although Uskudar Ahmediye Complex general-
ly shows classical Ottoman architecture features, some parts exhibit Western and
Eastern styles. For instance, the sebil has a polygonal plan like Early Baroque style.
Besides, Uskudar Ahmediye fountain and minbar of the mosque have some flower
motifs from Eastern cultures. Also, the Ahmediye fountain and the sebils have multi-
foil arches coming from the Antiquity and Early East culture. We know that Uskudar
Ahmediye Complex have neither entirely Western nor Eastern architecture features.
It is a classical Ottoman architecture example but, in some parts of this complex,
the reflections of the Eastern and Western architectures can be seen. Indeed, the first
thirty years of the 18" century were a transition period for the Ottoman architecture.
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During the first thirty years of the 18" century, there was the Baroque and Rococo
style in Europe. Notably, the Baroque style was the most prominent style in France
during Louis IV’ time, which is famous for the palaces built. The exterior facades of
these palaces are generally plain, but the interior design is more elaborate. In the dec-
orations, which bears traces of the Baroque style, is seen botanical patterns like leaf
Frisians, seashells, and flyaway figures. After the Baroque style, the Rococo style,
which was a decorative art, emerged in Louis V’s period in France. The number of
columns and pilasters, which had been used as exterior architecture, had decreased.
The rococo style includes S and C crimped branches, toothed medallion, seashells,
and acanthus leaves. Versailles Palace is the most notable example of Baroque and
Rococo style in France. The baroque and rococo styles did not enter in the Ottoman
Architecture until after the transition period called the Tulip Era, which began in
1718 and continued until 1730. Indeed, it could be said that the effects of this era can
be seen in the Ottoman architecture until 1740. The Tulip Era brought some novelties
(such as wide eaves and more decorations) to the Ottoman architecture. These new
decorations were from Persian and especially Indian and Mughal cultures. Another
novelty was polygonal buildings which were generally seen at the sebils of this peri-
od. This was coming from the West and called the Early Baroque style.

Although some parts of Uskudar Ahmediye Complex reflects Eastern and Western
architectures, the architectural elements and details of the buildings in the complex
are traditional. In other words, the buildings in the complex generally have Classical
Ottoman architecture features. Also, some details and decorative motifs of the com-
plex are from the Eastern and Western architectures. In conclusion, Uskudar Ahmedi-
ye Complex is a building that displays the features of the transition period from the
classical Ottoman architecture to the Baroque style.
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Giris

Osmanli Imparatorlugu yiikselme devrinde Avrupa, Asya ve Afrika’da dnemli top-
raklara ve gii¢lii bir devlet teskilatina sahip olmustur.! 16. ylizyilda 6zellikle Mimar
Sinan tarafindan Siileymaniye ve Selimiye Camii gibi ¢ok sayida énemli yap1 insa
edilmistir. Bu ylizyilin sonuna dogru devlet siyasi, ekonomik ve askeri agidan gii¢
kaybetmeye baglamistir.? 17. yiizyilda Kopriililler devri disinda devlette ciddi bir kal-
kinma hamlesi goriilmemis ve savaslar kaybedilmeye baglanmistir. 1699 yilinda im-
zalanan Karlofca Antlagsmasi ile Avrupa’da dnemli toprak kayiplart meydana gelmis-
tir.> S6z konusu bu yiizyilda bozulan devlet teskilatina ve ekonomiye paralel olarak
mimari faaliyetler de azalmistir. Donemin iki 6nemli anitsal yapisini Sultanahmet ve
Yeni Cami olugturmaktadir. 17. ylizyilda bu camilerin disinda Cinili, Kopriilii, Kara
Mustafa Pasa ve Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyeleri gibi yapilar da insa edilmistir.*

Devlet bu durumda iken 22 Agustos 1703’te yonetimdeki yolsuzluklar nedeniyle
c¢ikan Edirne Vakasi’nin ardindan agabeyi II. Mustafa’nin yerine Sultan III. Ahmet
tahta oturmustur. Déneminde “kadilik makaminda reforma gidilmis, ayar1 bozulmus
para diizeltilmis, donanma yenilenmis, hudut kaleleri tahkim edilmistir”.> Ayrica bu
devirde Karlofca Antlagmasi ile kaybedilen topraklar1 geri almak icin cesitli savaglar
yapilmis ama gerekli basari elde edilememistir. Savaslardan sonra donemin Sadra-
zam1 Nevsehirli Damat fbrahim Pasa 21 Temmuz 1718’de Avrupa devletleri ile Pa-
sarofca Antlagsmasini imzalamistir. Bu antlasmanin ardindan Osmanli Devleti Batiya
kars1 baris siyaseti uygulamaya baglamis, onlar1 tanimak, 6rnek almak ve teknolojik
gelismeleri takip etmek suretiyle varligin1 devam ettirmeyi amaglamistir.® Boylece
imparatorlukta yeni bir donemin kapilar1 agilmistir. 1718-1730 yillar1 arasindaki bu
baris donemi ilk olarak Yahya Kemal Beyatli’nin siirinde adlandirmasiyla ardindan
da tarih¢i Ahmet Refik Altinay’in tanimlamasiyla Lale Devri olarak isimlendirilmis-
tir.’

Avrupa’ya ilk gecici sefirler bu donemde gonderilmistir. Boylece Avrupa ile si-
yasi, askeri, teknolojik ve kiiltiirel etkilesim baslamistir. Yirmisekiz Mehmet Celebi,
7 Ekim 1720 tarihinde Padisah III. Ahmet’in emriyle Fransa’ya el¢i olarak gonde-
rilmistir.® El¢i Fransa’da kaleleri, sokaklari, hastaneleri, mektepleri, kiitiiphaneleri

1 Necdet Hayta, Ugur Unal, Osmanh Devleti’nde Yenilesme Hareketleri (18. Yiizyll Baslarindan Yikilisa
Kadar), Ankara 2010, s. 25.

N. Hayta ve U. Unal, a.g.e, s. 25.

N. Hayta ve U. Unal, a.g.e, s. 25.

Ayla Odekan vd., Tiirkiye Tarihi Dizisi 3 (Osmanh Devleti 1600-1908), istanbul 2011, s. 375-380.

Fuat Andig, Siiphan Andic, Batiya A¢ilan Pencere Lale Devri, istanbul 2006, s. 36.

Mustafa Cezar, “Osmanlilarda 18.Yiizy1l Sanat ve Kiiltiir Ortam1”, 18. Yiizyilda Osmanh Kiiltiir Ortami
Sempozyum Bildirileri, Sanat Tarihi Dernegi Yaymlart: 3, Istanbul 1998, s. 44-45.

Necdet Sakaoglu, “Lale Devri”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, S. 5, Istanbul 1994, s. 182.

Sevket Rado, Paris’te Bir Osmanh Sefiri (Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa Seyahatnamesi), Is-
tanbul 2012, s. 1-13.
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dolasip bilgi edinmis, opera seyretmis, Marly, Versailles, Saint Cloud, Trianon Sa-
raylar ile bahgelerini detayli bir sekilde incelemis ve bunlara sefaretnamesinde yer
vermistir. Yirmisekiz Mehmet Celebi, 8 Ekim 1721 tarihinde Istanbul’a geri don-
miistiir.’ Yaninda getirdigi sefaretnamesi Padisah III. Ahmet’i ¢ok etkilemistir. Bu
sebeple Istanbul’un her yerinde sivil mimari agirlikli yogun bir imar faaliyetine gi-
risilmistir. Bogazici ve Hali¢ sahillerinde saraylar, kasirlar, koskler, Istanbul’un ge-
sitli yerlerinde de kiigiik 6l¢ekli kiilliyeler, imaretler, ¢cesmeler, sebiller, kiitiiphaneler
yapilmustir.!® Dénemde yapilan kiilliyeler ekonomik sebeplerle miitevazi 6lgiilerde
insa edilmistir. Corlulu Ali Pasa, Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa, Fatih Carsamba
Ismail Efendi, Beyazit Kaptan Ibrahim Pasa ve Uskiidar Ahmediye Kiilliyeleri III.
Ahmet doneminde bina edilmis yapilardir.!" Ortak noktalar1 klasik donem mimarisi
Ozelliklerine gore insa edilmis olmalaridir. Ancak kiilliyeleri olusturan yapilar tek
tek incelendiginde 6zellikle stisleme ve detaylarinda Dogu-Bat1 sentezi uygulamalar
ile cesitli yenilikler géze carpmaktadir. Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi de Lale Devri
mimarisinin tiim bu 6zelliklerini lizerinde tagiyan 6nemli bir ge¢is donemi yapisidir.

Ahmediye Kiilliyesi ve Mimari Ozellikleri

Uskiidar’in Ahmediye semtinde, Giindogumu ve Esvap¢1 Sokagi’nin kdsesine ko-
numlanmustir. Baska bir deyisle Ahmediye Kiilliyesi Uskiidar iskelesi’nden baslayip
“cars1 yolunu &nce Karaca Ahmed Tiirbesi’ne daha sonra Ibrahim Aga Yolu nu eski
Bagdat Yolu’na baglayan gegmiste Menzilhane Yokusu denilen bugiinkii Glindogu-
mu Caddesi”'? gibi 6nemli bir aks iizerinde yer almaktadir. Bu aks Osmanli zamanin-
da surre alayi ile ordunun sefer yoludur. Ayn1 zamanda Ahmediye Kiilliyesi’nin tam
s0z konusu aksta bulunmasi dikkat ¢ekicidir.

Lale Devri’nde, III. Ahmet Dénemi’nin tek anitsal yap1 drnegini olusturan Uskii-
dar Yeni Valide Camii Kompleksi’nden sonra Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi gibi orta
6lgekli kiilliyelerle karsilasilmaktadir. '

Kiilliye, esas itibariyle cami, medrese (sonradan tekke), kiitliphane, ¢esmeler,
muvakkithane, sebil, tlirbe, hazire ve sadaka tagindan olusmaktadir. Cesitli kaynak-
lara gore kompleks 1722 tarihinde Tersane Kethiidasi Eminzade Haci Ahmed Aga

9 S.Rado, a.g.e, s. 88.

10 Betiil Bakir, Mimaride Ronesans ve Barok Osmanh Baskenti istanbul’da Etkileri, Ankara 2003, s.
67; Soner Sahin, Degisim Siirecinde Osmanli Mimarligi III. Ahmed ve 1. Mahmud Dénemi (1703-1754),
Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Tarihi Anabilim Dal1, Doktora Tezi, Istanbul
2009, s. 21.

11 Soner Sahin, a.g.t., s. 35.

12 Giilgin Erol Canca, “Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Lale Devri Mimarisi Iginde Bir Degerlendirme”, VI
Uluslararas: Uskiidar Sempozyumu, C.1, istanbul 6-9 Kasim 2008, s. 191.

13 Giilgin Erol Canca, Bir Gegis Dénemi Olarak Istanbul’da ITI. Ahmet Devri Mimarisi (1703-1730), Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Islam Sanatlar1 Anabilim Dali, Yayilan-
mamis Doktora Tezi, Istanbul 1999, s. 48-91.
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tarafindan yaptirilmigtir.' Ancak bu konuda kaynaklar arasinda itilaflar vardir. Bazi
kaynaklara gore ise 1723 tarihinde Baruthane Nazir1 Eminzade el-Hac Ahmed Aga
tarafindan bina edilmistir.'> Eskiden burada bulunan Kefge Dede Mescidi yerine to-
pografyaya uygun bir sekilde insa edilmistir. Eminzade Ahmed Aga Kiilliyeye akar
olarak Uskiidar Kefce Dede Mahallesi’nde fevkani ve tahtani iki miilk menzil, bes
adet diikkan, Istanbul ve Edirne’deki cesitli mahallelerde pesin kirali miilk, han,
diikkan, firin, degirmen, ambar, ahir, samanlik, odunluk, bag, araziler, Kasimpasa’da
¢ifte hamam yaptirmigtir.'®

Kiilliyenin iki kapis1 vardir. Kitabeli biiyiik kapist Glindogumu Caddesi {izerin-
dedir. Digeri ise Esvapc¢1 Sokak’ta bulunmaktadir ve kiitiiphane kapist adin1 almustir.
Bu kapidan dokuz tas basamakla kiilliyeye girilmektedir.!” Biiyiik kapisinin saginda
¢cesme solunda sebil konumlandirilmistir. Esvapc1 Sokak’taki giris kapisinin sag ta-
rafinda kiitiiphane, bunun arka tarafinda L seklinde medrese odalari, 6grenci birim-
lerinin kesistigi yerde gusiilhane, hemen yaninda tuvaletler ve ¢esmenin arkasinda
zemin kattaki dershane bulunmaktadir. Dershanenin iist kisminda merdivenle ¢ikilan
Kur’an kursu yer almaktadir. Kiitiiphane kapisinin sol ilerisinde sonradan eklenmis
son cemaat yeri ile cami, bunlarin sol tarafinda ise mezarlik ve tiirbe bulunmakta-
dir (G. 1). Kiilliyenin vaziyet planina bakildiginda ortada sadirvanh bir i¢ acik avlu
etrafinda ise bu mekani tanimlayan kompleksi olusturan yapilar yer almaktadir. Ge-
nel planina bakildiginda simetrik bir yerlesim yoktur (G. 2). Kiilliye donemin hassa
bag mimar1 Kayserili Mehmet Aga tarafindan yapilmistir.'® Ancak inceledigimiz bazi
kaynaklar arasinda bu konuda itilaflar vardir. Ornegin Betiil Gelengiil Ekimci’nin
doktora tezinde kiilliyenin Kayserili El-Hac Emin Aga mimarbasiligi doneminde insa
edildigi belirtilmektedir."

14 1. Aydin Yiiksel, “Ahmediye Kiilliyesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. 1, Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, istanbul 1993, s. 136; Hikmet Ulgen, istanbul Camileri, istanbul 1966, s.14; Ahmet Vefa Coba-
noglu, Giilcan Kaplan”, Uskiidar Ahmediye Camii ve Kaybolan Kabe Tasvirli Cini Panosu”, Uluslararasi
Uskiidar Sempozyumu 19-21 Ekim 2018 Bildiriler, Cilt: III, istanbul 2019, s. 235; Erkan Oviig, Bir
Osmanli Sokagi’min Tasavvuf Merkezli Tahlili: Uskiidar inadiye Caddesi Ornegi, Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, ilahiyat Anabilim Dali, Tasavvuf Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007,
s. 16.

15 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’in Vakif Eser Kiiltiir Mirasi ve Korunmasi i¢in Oneriler, Istanbul Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Restorasyon Anabilim Dal1, Doktora Tezi, istanbul 2011, s. 150. Dr.
Betiil Gelengiil Ekimci bu bilgileri “Baruthane Nazir1 Eminzade el-Hac Ahmed Aga bin Mehmet Aga bin
Yahya” vakfina ait 01/05/1135H/07/02/1723 tarihli vakfiyesi; VGMA, 574 Nolu Defter, 1. sayfa, 1. sira
kayitlarindan almustir.

16 B. Gelengiil, a.g.e, s.150.

17 I. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar, C.1, istanbul 1977, s. 87.

18 Mert Agaoglu, “Hassa Bas Mimari Kayserili Mehmed Aga ve Gérev Yaptigi Yillarda Istanbul’da Insa Edi-
len Yapilar”, Sosyal, Beseri ve Idari Bilimler’de Akademik Arastirmalar-1, Ankara 2018, s. 593. Ahmet
Vefa Cobanoglu, Giilcan Kaplan, “Uskiidar Ahmediye Camii ve Kaybolan Kabe Tasvirli Cini Panosu”, X.
Uluslararas: Uskiidar Sempozyumu, C.3, Istanbul 19-21 Ekim 2018, s. 235.

19 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’mn Vakif Eser Kiiltiir Miras1 ve Korunmasi i¢in Oneriler, s. 151. Dr. Betiil
Gelengiil Ekimci bu bilgileri Kumbaracilar, 1. “Tiirk Mimarlar” Arkitekt, S.2, Istanbul 1937, 5.60.’dan
almistir.
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G. 1. Ahmediye Kiilliyesi Vaziyet Plani
(M. Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, C.1, s. 67, Orjinali, Resad Sevingsoy’a aittir.)

G. 2. Ahmediye Kiilliyesi’nden bir Perspektif
(Resat E. Kogu, Istanbul Ansiklopedisi, C.1, s. 380, Orjinali, Resad Sevingsoy ’a aittir.)
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Cami

Glindogumu Caddesi ile Esvaper Sokak’n kesistigi kosede yer almaktadir. Cami-
nin kitabesine gore ingasindan 6nce yerinde Kefce Dede adli kisi tarafindan yaptirilan
harap durumda ahsap bir mescit bulunmaktaydi.?

Cami, kare planli, tek kubbeli ve minarelidir. Tag ve tugla karisimi almasik duvar
orgiisiinden yapilmistir. Minaresi ise kesme tastan insa edilmistir (G. 3). Bu mimari
ozellikleri ile yap1 koken olarak tek iiniteli 14. yiizy1l iznik Hac1 Ozbek ve Gebze
Orhan Gazi Camii’'ne dayanmaktadir. Ahmediye Camii tipki saydigimiz onciillerinde
oldugu gibi kubbenin mekana hakim oldugu tek iiniteli klasik bir yapidir. Kubbesi
basik ve kursunla ortiilidiir. 1930 Pervititch haritasinda (G. 4) goriildigii iizere son
cemaat yeri saga dogru ¢ikintilidir. Cami girisi de son cemaat yerinin ikinci aksindan-
dir. Girisin sol tarafinda kalan kisim ise s6z konusu haritada belirtilen pencere acik-
liklarindan kapali oldugu diistiniilmektedir. “1930-1933 yillarinda son cemaat yeri
tizerindeki ahsap Rifal dergahi kar yiikii yliziinden ¢6kmstiir.”?! Ahsap son cemaat
yeri ise bir siire varligini siirdiirmiistiir. 1965 senesinde ise yikilmistir.? S6z konusu
son cemaat yerinin eski kemerli kapisinin kalintis1 (G. 5) hala mevcuttur. Giinlimiiz-
de ise ahsap konstriiksiyonla kapatilmis kiigiik bir sundurmadan gecilerek camiye
girilmektedir. Son cemaat yeri bu sundurmanin saginda yer almaktadir.” Buraya sol
iistte bulunan pencere ve kapi bosluguna ulasan bir yangin merdiveni yerlestirilmis-
tir. S6z konusu merdivenle mahfil katina ulasilmaktadir.

20 R. Ekrem Kogu, “Ahmediye Kiilliyesi”, istanbul Ansiklopedisi, C.1, Istanbul 1958, s. 380. 1. Aydin Yiiksel,
“Ahmediye Kiilliyesi”, 1993, s. 136.

21 R. Ekrem Kogu, a.g.m, s. 380.
22 Aydin I. Yiiksel, a.g.m, s. 136.

23 Giilgin Erol Canca, “Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Lale Devri Mimarisi I¢inde Bir Degerlendirme”, s.
193.
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G. 3. Ahmediye Camii’nden Bir Goriiniim

(Seda COSKUN, 2011)
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(IBB Harita Arsivi Demirbas No: Hrt_000566.jpg)
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G. 5. Ahmediye Camii’nin Eskiden Kalma Duvar ve Kap1 Kalintisi
(Seda COSKUN 2011)

Caminin st ortilisiinde kare plandan kubbeye gecis dilimli tromplarla saglanmistir.
Kubbe, sekizgen bir kasnaga oturmaktadir ve kalem isleriyle siislenmistir (G. 6). Bu
kasnagin her kenarinda revzen sivri kemerli tepe pencereleri yer almaktadir. Ayrica
caminin kesme tas soveli yedi alt ve revzenli sekiz iist penceresi vardir. Girigin he-

men {stiinde alt1 tezyinath ahsap dosemeye ve kolonlara oturan mahfil kat1 bulun-
maktadir (G. 7).

. { \
G. 6. Ahmediye Camii’nin Kadmlar Mahfili Kubbe ve Tromp Detay1
(Seda COSKUN, 2011)
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G. 7. Ahmediye Camii’nin I¢ Mekanindan
(Seda COSKUN, 2011)

Cami girisinin tam kars1 duvarinda sade bir mihrap ve hemen yaninda mermer-
den siislemeli minber yer almaktadir (G. 8). Konyali’ya gére mihrapta “18. yiizyila

724 giintimiizde eser

ait bulunan yesil zeminli Kabe-i muazzama resimli ¢ini panodan
kalmamigtir. Minberinin girisinin iki yaninda siitunceler iist kisminda ise kitabenin
bulundugu bir sira mukarnash digeri rumi orgeli alin boliimii bulunmaktadir. Kosk
kism1 mukarnas baglikli dort siitunun tasidigi besik kemerlerden olugsmaktadir. Bu
kemerlerin kdseliklerinde yaldizli ¢igek motifli rozetler bulunmaktadir. Tepelik kismi
sade frizlidir. Bu kisim ise igten kubbe, distan alemli kiilahla sonlandirilmistir. Kiila-
hin etrafi hazreti peygamberin hadisi ile ¢evrilidir.>* Koske ¢ikan merdiven korkuluk-
lar1 geometrik altigen ve yildiz motiflerle stislenmistir. Kosk ile merdiven korkulu-
gunun birlestigi kisimda Lale Devri 6zelliklerini gdsteren mermer iizerine kabartma
vazo i¢inde ¢icek motifli bir siisleme mevcuttur. Korkuluklarin altindaki {iggen ay-
nalik kistminin merkezinde palmet 6rgeli madalyon bulunmaktadir. Siipiirgelik kis-
minda iki adet nis yer almaktadir. Koskiin altinda sivri kemerli gegit bolimii vardir.

Mihrabin solunda 6nii ii¢ pargali ¢okgen planli mermer vaaz kiirsiisii bulunmak-
tadir (G. 9). Kiirsliniin alt kisminda ii¢ adet nis seklinde dilimli kemerli agiklik bi-
rakilmistir. Bu dilimli kemerli agikliklarin koseliklerinde kabartma giil motifleri yer
almaktadir.?®

24 1. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar, C. 1, s. 87. Ahmet Vefa Cobanoglu, Giilcan Kaplan,
a.g.m., s.236.

25 1. H. Konyali, a.g.e, s. 87.

26 Giilgin Erol Canca, “Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Lale Devri Mimarisi I¢inde Bir Degerlendirme”, s.
195.
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G. 8. Ahmediye Camii’nin mihrab1 ve minberi
(Seda COSKUN, 2011)

G. 9. Ahmediye Camii’nin vaaz kiirsiisii
(Seda COSKUN, 2011)
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Arastirdigimiz kaynaklara gére caminin sonraki dénemlerde tamirine ihtiyac¢ du-
yulmustur. 1860 yilinda Ali Efendi isminde bir sahis tarafindan tamir edilmistir. Bu
devirde caminin yaninda ahsap bir yer vardir. Ancak tamir sirasinda yikilmistir.?’

Mektep (Dershane)

Mektep Gilindogumu Caddesi ile Kefge Dede Sokagi’nin birlestigi kosede sol ta-
rafta Ahmediye Camii muvakkithanesinin karsisinda bulunmaktaydi. Tersane Emini
Ahmet Aga tarafindan 1721 tarihinde kiilliyeden ayri olarak yaptirilmigtir. “Giiniimii-
ze ulagamayan mektep 1865 tarihinde yanmis, 1872 tarihinde Osman Efendi adinda
bir hayirsever tarafindan yeniden yaptirilmigtir.”

Glinlimiizdeki mektebe Glindogumu Caddesi iizerindeki Mektep veya Tekke Kapi-
st ad1 verilen bosluktan gegilerek girilmektedir (G. 10-11). Buradan iizeri tonozlu bir
gecide ulagilmaktadir. Gegidin sag tarafta mektebin zemindeki odasi ve iist kata ¢ikan
merdiven bulunmaktadir. Ust kattaki fevkani dershane sekizgen bir plana sahiptir.
Sekizgen planli dershane anlayisinin nciillerini 17. yiizyilda insa edilmis olan Cem-
berlitag Kopriilii Mehmet Pasa ve Carsikapi’daki Kara Mustafa Pasa Kiilliyeleri ders-
haneleri olugturmaktadir. Lale Devri’nin diger bir yapisi olan Corlulu Ali Pasa Kiilli-
yesi dershanesi ile benzerlik gostermektedir. Ahmediye Dershanesi konum itibariyle
medresenin bir ucunda yer almaktadir. Bu 6zelligiyle Lale Devri mimarisinde ender
goriilen ornekler arasindadir. Dershanenin 6niinde bugiin camekanla kapatilmis olan
zemini tag doseli bir avlu vardir. Bu avlunun iizeri iki yanda kiigiik kubbeler ortada
capraz tonozla ile gec¢ilmistir (G. 12). “Kubbeler ise iki yandan dershaneye 6n ki-
simda ise mermerden siitunlara basan besik kemerli revaklara oturmaktadir.”?® Ders-
hanenin {izeri ise kursun kapli tek kubbe ile &rtiilmiistiir. i¢ mekanina geldigimizde
bir mukarnasli mermer mihrabiyesi, bunun yaninda dolab1 bulunmaktadir. “Kubbe
gbbeginde altigen bi¢imli renkli motifler’ vardir (G. 13). Mektebin mihrab: digar
¢okgen cikintili ve kursun kapli yarim kubbe ile ortiiliidiir. Alt sirasinda parmaklikli
bes ahsap pencere ve bunlarin iistiinde ise bes adet revzen pencere bulunmaktadir.
Yapinin dis cephesi kesme tastan yapilmistir.

27 1. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar, C. 1, s. 89.

28 M. Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, C.2, Uskiidar Belediyesi Yayinlari, istanbul 2001, s. 899.
29 M. N. Haskan, a.g.e, s. 898.

30 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’in Vakif Eser Kiiltiir Miras1 ve Korunmasi i¢in Oneriler, s. 158.
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G. 10. Ahmediye Dershanesi’nin Distan Goriiniimii
(Seda COSKUN, 2011)

S L e e =
G. 11. Ahmediye Dershanesi’e Ait Eski Perspektifler
(Resat Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi, C.1: 382, Orjinali Nezih ve Resad Sevingsoy’a aittir.)
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G. 12. Ahmediye Dershanesi Revaklari’ndan Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)

G. 13. Ahmediye Dershanesi’nin icinden Bir Gériiniim
(Seda COSKUN, 2011)
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“Kiilliyenin mektebi, 19. ylizyilin son ¢eyreginde Rifal Tekkesi olarak kullanil-
mistir. Dershanenin tekke olmasi 1899 yilinda cami imami olan Mahmtid Raci Efen-
di tarafindan Rifal mesihati konulmasi ile baslamaktadir.”! Kanimizca Ahmediye
Kiilliyesi dershanesinin Rifal Tekkesi olarak kullanilmasinin nedeni hem asithaneye
hem de organik bir bag olmamasina ragmen diisiince itibariyle etkilendigi Bektasi
tarikatinin merkezi olan Karaca Ahmed Tekkesi’ne yakin olmasidir. Bir diger neden
de Gilindogumu Caddesi ile Karaca Ahmed aks1 ve civarmin tekkeler bolgesi olup
burada bir Rifai asithanesinin bulunmasidir. *

Medrese

Mektep kapisindan girilip tonozlu gecitten devam edildikten sonra sol tarafta sa-
dirvan, hamam ve su deposunun bulundugu kisimdan sonra baslayarak “L” seklinde
kiitiiphane binasina kadar devam eden bolimdiir (G. 14). Planlama ag¢isindan 6nciilii
17. yiizy1l eseri olan Cemberlitas Kopriilii Mehmet Pasa ile donemdaslar1 Feyzullah
Efendi, Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa ve Corlulu Ali Pasa Medresesi’ne benzer
tarzda yapilmistir. Kitabesinden anlagilacagi iizere 1722 yilinda cami ile birlikte inga
edilmistir.>* On bir kursun kubbeli odadan olusmaktadir. Odalarin oniinde kursun
kubbeli ve besik kemerli bir revak bulunmaktadir.** Revaklar1 olusturan mermer sii-
tunlarin basliklarinda siisleme olarak yedi sekizler goriilmektedir. Kiitliphane hiza-
sindaki odalar ii¢, digerleri iki pencerelidir. Odalarda birer ocak, revaka agilan giris
kapist ve dolap mevcuttur. iki oda kolunun birlestigi noktada gusiilhane ve arkasinda
tuvaletler yer almaktadir. Medrese, kaba yonu tagtan yapilmistir. Yapi, “1945°te Va-
kiflar Idaresi ve Kizilay’n Uskiidar yoksullarina yardim teskilatinin mutfak ve erzak
ambarlar1 olarak islevlendirilmistir.””* Cesitli kaynaklardan ¢gikardigimiz sonuca gore
medrese kisim kisim farkli islevlerde kullanilmistir. “2008’1i yillardan itibaren med-
resenin bir boliimii ve dershane Diyanet Isleri Baskanligi’na bagl Kur’an kursu diger
kismu ise Vakiflar Bolge Midiirligii’ ne ait imaret (G. 15) olarak hizmet vermistir”.*
Giliniimiizde Kur’an kursu ve imaret islevi siirmektedir. Ancak kiilliyenin “cami di-
sindaki diger binalar1 bir vakfin kullanimindadir.”’

31 Erkan Oviig, Bir Osmanli Sokagi nin Tasavvuf Merkezli Tahlili: Uskiidar inadiye Caddesi Ornegi, s. 38-39.

32 Esin Demirel Isli, Istanbul Tekkeleri Mimarisi Eklentileri ve Restorasyonu, Yildiz Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, R616ve ve Restorasyon Anabilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul, 1998, s. 381.

33 Erkan Oviig, Bir Osmanli Sokagi’nin Tasavvuf Merkezli Tahlili: Uskiidar inadiye Caddesi Ornegi, s. 35.
34 1. Aydin Yiiksel, “Ahmediye Kiilliyesi”, Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, C. 2, Istanbul 1989, s. 170.
35 R. Ekrem Kogu, “Ahmediye Kiilliyesi”, s. 379.

36 Giilgin Erol Canca, “Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Lale Devri Mimarisi I¢inde Bir Degerlendirme”, s.
195.

37 Abdullah Kilig, Tarihi Eserleriyle Uskiidar, Istanbul 2017, s. 47.
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G. 14. Ahmediye Medresesi ve Avlusundan Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)

G. 15. Ahmediye Kiilliyesi Imaretinden Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)
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Kiitiiphane

Kiilliyenin kiitiiphane binasina Esvape¢i Sokagi’na agilan kapisindan dokuz basa-
makla girilmektedir (G. 16). Kiitiiphane yapisi kare planli ve sekizgen kasnak iizerine
kursunla ortiilii tek kubbelidir. Giindogumu Caddesi tizerindeki boliimii kademeli se-
kilde ¢ikmalidir. Basik kemerli bir giristen gegilerek tonozlu bir gegide gelinip bura-
dan merdivenle revakin ortasina ¢ikilmaktadir. “Zemin katta besik tonozlu bir gegit
ve aynali tonozlu tuvaletler yer almaktadir.”® Ust katta dniinde iki yanda kursun
kapli manastir tonozu ortasinda kii¢iik kubbeli bir revaki vardir (G. 17). Gliniimiiz-
de bu besik kemerli revaklar ti¢ agiklik ile dort slitundan olugsmaktadir ve sonradan
camekanla kapatilmistir (G. 18). Uskiidar Ahmediye Kiitiiphanesi’nin &nciilii Amca-
zade Hiiseyin Pasa ardili Eylip Hac1 Besir Aga kiilliyelerinin kiitiiphaneleridir. Her {i¢
kiilliyede de kiitiiphane binalari medrese odalarinin bir ucuna yerlestirilmistir.* Fev-
kani bir yapidir ve dershane boyutlarina yakin 6lgiilerde yapilmistir. Fevkani yapilar
Lale Devri Osmanli mimarisinde ortaya ¢ikan bir 6zelliktir. Lale Devri (18. yiizyil)
kiitiiphanelerinin bir diger 6zelligi girise yakin bir kesimde sokaga cephe verecek se-
kilde konumlanmasidir. “Bdoylece kiilliyenin diger boliimlerine girmek zorunda kal-
madan kiitiphaneye ulasgilabilmesi amaglanmistir.”*® Cumbali cephe diizenlemesi ise
Lale Devri kiitiiphanelerinde yayginlik kazanmistir. “1715 Vefa Sehit Ali Pasa, 1722
Uskiidar Ahmediye, 1732 Hekimoglu Ali Pasa Kiitiiphanesi bu cumbali diizenleme-
leriyle en iyi bilinen 6rnekler arasindadir.”*!

38 Sibel Unalan, “Uskiidar’da Kiitiiphane Mimarisi (Osmanlt Dénemi)” VI. Uluslararasi Uskiidar Sempoz-
yumu, C.1, Istanbul 6-9 Kasim 2008, s. 180.

39 Ebru Sengiil, Eyiip Haci Besir Aga Kiilliyesi Restorasyon Projesi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilim-
leri Enstitiisii, Restorasyon Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2005, s. 94.

40 Deniz Mazlum, “18. yy. Istanbulu’nda Basili Kitabin Oykiisii ve Kiitiiphaneler”, Prof. Dogan Kuban’a
Armagan-1, Istanbul 1996, s. 48.

41 Giilgin Erol Canca, Bir Gegis Donemi Olarak Istanbul’da ITI. Ahmed Devri Mimarisi (1703-1730), s. 286
vd.
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G.16. Ahmediye Kiilliyesi Kiitiiphane Kapisindan Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)

G.17. Ahmediye Kiilliyesi Kiitiiphanesinden Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)
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G. 18. Ahmediye Kiitiiphanesi ve Camisini Gosteren Eski Bir Tablo
(Hikmet Onat, 1959, Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu 220)*2

Uskiidar Ahmediye Kiitiiphanesi’nin i¢ mekanina geldigimizde kare planl oldu-
gunu gdérmekteyiz. Girisi basik kemerlidir. Igerisinde biri orijinal ikincisi pencerenin
kapatilmasiyla olusan dolap ve tek ocak nisi bulunmaktadir.*® Ayrica st {iste ii¢ tane
sivri dilimli kemerlerden olusan mermer nisler de yer almaktadir (G. 19). Uskiidar
Ahmediye kiitiiphanesi iki sirali pencere diizeniyle Lale Devri’ndeki diger ayni is-
levli 6rneklerden ayrilmaktadir. Alth {istli toplam 13 adet pencereden olusmakta-
dir.** Alttaki pencereler parmaklikli iisttekiler ise sivri kemerli revzen seklindedir.
Revzenler igte vitrayli, dista sisme camli ¢ift pencerelerden olusmaktadir. Bir adet de
iist katta kare tuvalet penceresi vardir. Kapi, pencere ve dolaplarin etrafi sade profilli
mermer sovelerle ¢evrilmistir. Kiitiiphane disindaki besik tonozla 6rtiilii koridorun
sonunda basik kemerli bir girisi olan tuvalet yer almaktadir. Yap1 kesme tastan yapil-
mistir. Ancak kuzeybati cephesinde disar1 ¢ikintili bir tuvalet boliimii vardir. Burasi
tag-tugla karigimi almasik duvar orgiisiinden yapilmistir (G. 20). Kiitiiphane giiney
cephesinde medrese odalarina bitigiktir.*

42 Giil Saridikmen, Tiirk Resminde Istanbul’un Mimarlik Ornekleri 1860-1960, Mimar Sinan Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul 2007, s. 124 adli eserden
almmustir.

43 Sibel Unalan, “Uskiidar’da Kiitiiphane Mimarisi (Osmanli Dénemi), s. 180.
44 M. Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, C. 2, s. 945.
45 Sibel Unalan, “Uskiidar’da Kiitiiphane Mimarisi (Osmanli Dénemi), s. 180.
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G. 19. Ahmediye Kiitiiphanesi’nin i¢ Mekanindan Bir Gériiniim
(Seda COSKUN, 2011)

G. 20. Ahmediye Kiitiiphanesi’'nin WC Cephesinden Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)
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Cami Tekke Kapis1 tizerindeki kitabeye gore 1722 yilinda insa edilmistir. Kiitlip-
hanenin inga kitabesi bulunmamaktadir. Bu bakimdan insa tarihiyle ilgili net bir veri
yoktur. Ancak kiitiiphanenin vakfiyesi 1727 tarihlidir ve sadece buraya Sami Mehmet
Efendi tarafindan elli kitap konuldugu bildirilmistir.* Bu bilgiye gore 1727 tarihin-
den Once bu kiitliphane mevcuttur. Cami ile birlikte ayni tarihte insa edilmis olmasi
muhtemeldir.

Sebil

Sebil, Giindogumu Caddesi lizerindedir. Saginda Tekke Kapisi ve Lale Devri 6zel-
liklerini tagtyan som mermerden ¢esme ile iizerinde Ahmediye Mektebi bulunmakta-
dir. Vakif sicil kayitlarina gore 1710, kitabesine gore 1722 yilinda insa ettirilmistir.*’
Ucg cepheli gokgen sebil klasik Osmanli mimarisinden Barok Usluba gegis déneminin
(Lale Devri’nin) giizel bir 6rnegidir (G. 21). Arkasinda haznesi mevcuttur. Sebil etek
kismi1 sade ¢cokgen planli mermer satithlardan olugmaktadir. Bu ¢okgen planl satih-
larin kdselerinin her birinde stalaktitli baslikli kolonlar vardir. S6z konusu kolonlar
birbirine basik kemerlerle baglanmistir. Kemerlerin iizerinde birer sira kitabe ve is-
tiridye kabugu motifli nisler bulunmaktadur. Istiridye kabuklu kemerli nis eski dogu
uygarliklarindan beri dogurganlik-bereket-yeniden dogus anlaminda kullanilan bir
stislemedir.*® Kemerlerin koselikleri bitkisel motiflerle bezelidir. Bu siisleme tarzi
ile Ahmediye Sebili Lale Devri Mimarisinde 6nemli 6rnekler arasindadir. Niglerin
istiinde ise ikiser sirali kitabeler yer almaktadir. Kitabeler, sair kazasker Mirzazade
Salim Mehmet Emin Efendi tarafindan hazirlanmistir.* Sebilin pencereleri ahsap
olup sebekeli demirden altigen ve yildiz motifli parmakliklart mevcuttur. En tstte ise
disar1 genis ¢ikintili ahsap sagag1 vardir. I¢ mekanda beden duvarlara oturan tonoz
dista ise kursun kapli kirma cat1 ile ortiilidiir. “Sebil 1990’11 yillarda Kur’an kursu-
nun reviri olarak kullanilmigtir. Bu fonksiyon degisikligi nedeniyle hazneye bir kap1
acilmigtir. Sebilin haznesi giiniimiizde depo islevi gérmektedir.”°

46 Tiba Cavdar, “Osmanl Déneminde Uskiidar’da Kurulmus Kiitiiphaneler”, V. Uluslararas: Uskiidar Sem-
pozyumu, C.1, Istanbul 1-5 Kasim 2007, s. 81.

47 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’m Vakif Eser Kiiltiir Miras1 ve Korunmasi I¢in Oneriler, s. 515. Dr. Betiil
Gelengiil Ekimci bu bilgileri Vakif Sicil Defterleri s: 95’ten almustir.

48 Alev Kuru, “Ikonografik A¢idan Orta Cag Tiirk Mimarisinde Yer Alan istiridye Motifi”, Erdem Dergisi,
C. 10, S. 52, Ankara 2008, s. 112. Bircan Turan, Osmanli Oncesi Anadolu Tiirk Mimarisinde Kullanilan
Istiridye Motifi, Y1ldiz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek
Lisans Tezi, {stanbul 2013, s. 8.

49 M. Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, C. 3, s. 1208.
50 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’n Vakif Eser Kiiltiir Miras1 ve Korunmasi i¢in Oneriler, s. 516.
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—
G. 21. Ahmediye Sebili’nden Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)

Cesmeler

Tekke kapisinin sag tarafinda yer alan ¢esme tamamen mermerden olusan, 18.
yiizyil Lale Devri mimarisi 6zelliklerinde insa ettirilmis zarif bir yapidir (G. 22).
Mektebin altinda yer alan bir duvar ¢esmesidir. Donemin kiilliyelerindeki su yapilari-
nin, mekteplerin altinda konumlandirilmasinin sebebi “herhangi bir yangin durumun-
da ¢ocuklar1 emniyet altina almaktir.””!

Beyaz mermerden yapilan bu ¢esmenin haznesi Ahmediye dershanesi altinda yer
almaktadir. Konyali’ya gore 1712 yilinda yaptirilmigtir.> Ancak inceledigimiz kay-
naklarda bu konuda birbirinden ayri tespitler oldugunu fark etmis bulunmaktayiz.
Buna gore soz konusu ¢esme  Vakif sicil kayitlarina gére 1710 yilinda, kitabesi
g6z oniinde bulunduruldugunda ise 1721 tarihinde insa edilmistir.* Siislemelerini
degerlendirdigimizde, kabartma teknigindeki dilimli kemerli ayna taginda ve bunun
icindeki ortada biiyiik yanlarda kiigiik toplam ii¢ adet ¢icek kabartmalarinda Dogu
kiiltiirlerinin etkisi goriilmektedir. Baska bir deyisle bu siislemeler “Safevi Iran’dan
ve Hint kiiltiiriinden esinlenilerek”* yapilmistir. Ayna tagindaki dilimli kemerlerin

51 Ebru Sengiil, Eyiip Haci Besir Aga Kiilliyesi Restorasyon Projesi, s. 12.
52 1. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar, C. 2, s. 10.
53 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’n Vakif Eser Kiiltiir Miras1 ve Korunmasi i¢in Oneriler, s. 516.

54 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Istanbul 2007, s. 509; Turgut Saner, Lale Devri Mimarligi’nda Hint
Esinleri “Cinihane”, Sanat Tarihi Defterleri, S. 3, istanbul 1999, s. 35-54.
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ustlinde siiliis ile yazilmis bes satirlik tamir kitabesi bulunmaktadir. Bu kitabeye gore
“cesme ve buna bagl su yollar1 Sultan 1. Mahmud’un i¢ilincii ikbali Tiryal Hanim
tarafindan 1863 yilinda onartilmistir.”>> Cesmenin kenar sovelerinin en dista olanin-
da ¢igek kabartmalar ve rumi yapraklar bulunmaktadir. Bundan daha icteki ikinci
silmede tek sirali mukarnash bir bordiir yer almaktadir. Tamir kitabesinin {istiinde
az derin nigli istiridye kabugu motifli kemer vardir. Kemerin istiinde bes satirlik
bir kitabe daha bulunmaktadir. “Nisin iki yan1 palmet tepelikli mermer siituncelerle
siirlandiriimistir.”® Cesmenin en tistiinde ise iki yani kabarali, palmet 6rgeli ve kiv-
rim dalli tepelik bulunmaktadir. Ahmediye Cesmesi bu tepeligi ile Uskiidar Giilnus
Valide Sultan Cesmesi gibi anitsal bir su yapisidir. Cesme bu 6zelligi ile Lale Devri
mimarisinde ayr1 bir 6neme sahipitir. Sekileri ve yalagi ise mermerden yapilmis ve
sadedir. Yalaginin i¢i bugiin toprakla doldurulmustur. Muslugu yoktur.

G. 22. Ahmediye Cesmesi’nden Bir Gortinim
(Seda COSKUN, 2011)

Gilindogumu Caddesi ve Esvape¢1 Sokak’mn kesistigi koseye yakin bdlgede klasik
iislupta mermer bir cesme daha bulunmaktadir (G. 23). Kitabesizdir ve sade bir duvar
cesmesidir. Etrafi da sade silmelerle ¢evrilidir. Ayna tasi1 disar1 ¢ikintilidir ve esek sir-
t1 kemerlidir. Ayna tast kemerinin iki yaninda lale motifleri vardir. Ayrica ayna taginin
iic ¢evresinde yalak kismindan ana kemere uzanan kabartmali diiz silmeler vardir.

55 1. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar, C. 2, s. 9.
56 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’m Vakif Eser Kiiltiir Mirast ve Korunmast Igin Oneriler, s. 516.
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Silmelerin en istteki yatay boliimiiniin lizerinde geometrik siislemeler mevcuttur.
Bunun iizerinde ise derin nisi sinirlandiran sivri ana kemer bulunmaktadir. Ana ke-
merin kilit taginda ¢igek motifli bir rozet yer almaktadir. Cesmenin kitabesinin olma-
si1 bekledigimiz ana kemer iistiindeki dikdortgen mermer levha kabartmasi bostur.
Kitabesinin olmamasinin nedeniyle yapim tarihi hakkinda net bilgimiz yoktur. An-
cak vakif sicil kayitlarina gore Kefce Dede tarafindan yaptirildigi 6ne siiriilmektedir.
Konyal1 ve Tanisik’ta bu konuda bilgi verilmemistir.’’ Yapim malzemesinin mermer
olmasi (daha ge¢ bir donem) 17. yiizyil ¢esmesi oldugu anlamina gelebilir. Ancak
malzemesi daha sonra yapilan bir tadilatla da degismis olabilir. Yalagi ise bugiin yol
kotunun altinda kalmigtir. Sekileri de yol kotuyla hemen hemen ayni hizadadir. Bu
¢esmenin sol yanindaki boliimiin muvakkithane oldugu séylenmektedir.®

G. 23. Ahmediye Kiilliyesi II. Cesmesinden Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)

Muvakkithane

Caminin altinda Giindogumu Caddesi tlizerinde kiilliyenin bir de muvakkithanesi
bulunmaktadir. Bunun sol tarafinda ise mermer sadaka tasi yer almaktadir.® Yapi
kesme tastan yapilmistir. Tek katlt ve iki odalidir. Bu odalarin iizeri cepheden gor-
diigiimiiz kadariyla tugladan yapilmis besik tonozlarla ge¢ilmistir. Yapinin catisi bi-
nanin ortasina dogru algalan iki taraftan ters egimli olacak sekilde tasarlanmig ve bir

57 Betiil Gelengiil Ekimci, Uskiidar’in Vakif Eser Kiiltiir Miras1 ve Korunmasi i¢in Oneriler, s. 517.
58 1. Aydin Yiiksel, “Ahmediye Kiilliyesi”, 1993, s. 137.
59 M. Nermi Haskan, Yiizyillar Boyunca Uskiidar, C. 1, s. 67-68.
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cortenle noktalanmistir. Bu agidan doneme 6zgii degisik bir drnektir. Catida malze-
me olarak kursun kullanilmistir. Orjinal fonksiyonunu yitirdikten sonra bir siire i¢in
diikkan olarak islevlendirilmistir. Gliniimiizde ise kullanilmamaktadir.

Tiirbe ve Hazireler

Kiilliyenin haziresi kuzey ve kible duvar1 dniinde olmak iizere iki béliimden olus-
maktadir. Kible tarafinda Eminzade Ahmed Aga’nin kizi Emetullah Hatun, ogullar1
Ferit Bey, Osman Aga, Emin Mehmet Aga’nin, Ibrahim Aga’nin kabirleri bulunmak-
tadir.®’ Yine burada yer alan kiilliyenin banisi Eminzade Haci Mehmet Aga’nin kabri
1730 tarihlidir.

Hazire duvarlarina dis cepheden bakildiginda mektep yoniindeki kistm mermer
kolonlar ile bunlar1 birbirine baglayan yuvarlak kemerli ve lokma demir parmaklik-
I1 alt1 boliimden olugmaktadir. Asil malzemesini kesme tagin olusturdugu bu hazire
duvarinin devami kademeli sekilde ayrilarak yine lokma demir parmaklikl kiigiik
kare bosluklardan meydana gelmistir. Kiilliyenin i¢ avlusundaki hazire duvarlaria
bakildiginda da ayni1 tarzda kare bosluklar géze carpmaktadir. Ayrica hazire duvarlar
ayn1 materyalden harpustalarla sonlandirilmistir.

Caminin ilk banisi Kef¢e Dede’nin mezar tasi caminin solunda biiyiik bir ¢it-
lembik agact altinda yer almaktaydi. Daha sonra kaldirilan bu mezar tasi Ibrahim
Hakki Konyali tarafindan 1975 yilinda enkazdan ¢ikarilarak cami kible duvari dniine
koydurulmustur.®' Bugiin altt mermer siitunlu istii kubbe ile ortiilii yanlari agik tiirbe
kanimmizca Kefce Dede’nin mezarinin bulundugu yerdir (G. 24). Kiilliyenin banisi
Ahmed Aga’nin ogullart Osman Aga ve Mehmet Aga’ya ait mezar taslarindaki vazo
iginden ¢ikan ¢igek buketi motifleri Lale Devri’ne ait bir uygulamadir.®’> Bu siisleme-
ler tipk1 kiilliyenin doneme 6zgii anitsal gesmesinde ve camisinin minberinde goriilen
Safevi Iran ve Hint kiiltiirii ile etkilesim sonucu ortaya ¢ikan unsurlardir. Baska bir
deyisle bu 6zellikler Dogu-Bat1 sentezi ve bir ge¢is donemi yapist olan Ahmediye
Kiilliyesi'ne bir karakter kazandirmistir.

60 1. Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleriyle Uskiidar, C. 2, s. 89.
61 1. H. Konyali, a.g.e, C. 2, s. 89.

62 Giilgin Erol Canca, “Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi ve Lale Devri Mimarisi I¢inde Bir Degerlendirme”, s.
199.
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G. 24. Kefce Dede Tiirbesi ve Diger Hazirelerden Bir Goriiniim
(Seda COSKUN, 2011)

Degerlendirme ve Sonu¢

18. yiizyilda III. Ahmet Donemi’nde Bati ile yasanan barig ortami ve etkilesim
Osmanl kiiltiirii, toplumu, siyasi ve sosyal hayatinda birtakim degisikliklere yol ac-
mistir. Mimaride de Dogu-Bati sentezi bir ge¢is donemi yasanmasina neden olmus-
tur. Siiphesiz ki bu etkilesimde el¢i Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin Fransa ziyaretinin
biiyiik etkisi vardir. El¢i Fransa’da gordiigii saraylara, bahgelere, kiitiiphanelere ve
operalara seyahatnamesinde yer vermistir. Onun sefaretnamesi Padisah III. Ahmet ve
Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa iizerinde biiyiik bir etki yaratmistir. Bu ne-
denle Padisah III. Ahmet ve devletin ileri gelenleri tarafindan yogun imar faaliyetine
girigilmigtir. Yap1 olarak ekonomik zorluklardan dolay1 kiigiik 6l¢ekte sivil binalarin
insa edildigi bu donemde yazlik saraylar, koskler, kasirlar, hanlar, imaretler, ¢cesme-
ler, sebiller ve genellikle orta 6lgekli kiilliyeler yapilmistir.

Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi de 18. yiizyilda insa edilen ve giiniimiize kadar ula-
san orta Ol¢ekli onemli bir Lale Devri eseridir. Banisi devlet ricalinden Tersane Ket-
hiidas1 Eminzade Hac1 Mehmet Aga’dir. Programi veya tek yapi bazinda plan semasi
olarak donemdas1 Sehzadebasi Damat ibrahim Pasa, Divanyolu Corlulu Ali Pasa,
Amcazade Hiiseyin Pasa, Feyzullah Efendi, Beyazit Kaptan Ibrahim Pasa, Carsamba
Ismail Aga Kiilliyeleri ile benzerlikler tagimaktadir.
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Tek mekan ve kubbeden olusan Uskiidar Ahmediye Camii’nde kareden sekizgen
plana gecmek icin kullanilan tonozlar dilimlidir. Bu da Uskiidar Ahmediye Camii’ni
onciilii Iznik Hac1 Ozbek Camii, Gebze Orhan Gazi Camii ve dénemdaslari, Corlulu
Ali Pasa, Beyazid Kaptan Ibrahim Pasa ile Carsamba Ismail Aga Camii’nden ayiran
bir 6zelliktir. Dolayisiyla dilimli tromplari ile Ahmediye Camii Lale Devri mimarisi-
nin ender 6rneklerinden birini olusturmaktadir.

Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi dershanesi (stbyan mektebi) ve kiitiiphanesinin fev-
kani yapilar olmasi ve girise yakin konumlanip sokaga cephe vermeleri Lale Devri
mimarisinin getirdigi bir yeniliktir. Yine kiitliphane binasinin kademeli ¢ikmasi s6z
konusu dénemde ortaya ¢ikan bir gelisme olup Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi’nde
kendini gostermistir.

Uskiidar Ahmediye Medresesi, orta dlgekli diger dénem kiilliyelerinde (Carsamba
Ismail Efendi, Corlulu Ali Pasa, Sehzadebasi Damat Ibrahim Pasa Kiilliyeleri) oldu-
gu gibi cami ile ayn1 avluyu paylasan yerlesim planiyla ait oldugu devrin dnemli 6r-
nekleri arasindadir. Ayrica medrese L seklinde planiyla ayn1 fonksiyona sahip klasik
Osmanli yapilarina benzemekle (Carsikapt Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi
Medresesi) beraber dershane kisminin yerlesiminin bu tasarimin bir ucunda yer al-
masi agisindan doneminin dnde gelen drnekleri arasindadir.

Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi muvakkithanesi, iist ortii sisteminde tonoz kullanil-
masi ve bu striiktliriin yapinin ortasinda dere olusturacak sekilde tasarlanmig kursun
catiyla kaplanmasi donemin diger drneklerinden ayristigi bir detay olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ahmediye Mektebi altindaki ¢esme anitsal bir duvar ¢esmesi niteligindedir. Bu tiir
cesme gelenegi Lale Devri mimarisinde ortaya ¢ikmis bir yeniliktir. Dolayisiyla bu
acidan bakildiginda Ahmediye Cesmesi donemin ender 6rnekleri arasindadir.

Kiilliyenin genel yerlesim planina bakildiginda simetrik bir planlama goriilmez.
Bu agidan kompleks genel olarak simetriye dayanan Osmanh kiilliye mimarisinde
degisik uygulamalardan biridir.

Sonug olarak Ahmediye Kiilliyesi gerek ¢esmeleri, cami minberi ile bazi mezar
tas1 siislemelerinde gerekse sebilinin ¢okgen plani, genis sacagi, istiridye kabugu ke-
merleri ve geometrik siislii sebekelerinde Dogu-Bat1 etkilesiminin goriildiigii bir ge-
¢is donemi yapisidir. Bu kiilliyede Dogu-Bati’dan esinlenmeler, Osmanli mimarisine
yani geleneksele uygun olacak sekilde ona ters diismeden kullanilmistir. Kiilliyedeki
yapilarda genel olarak klasik Osmanli mimarisi goriilmekle beraber biitiinii olusturan
unsurlar tek tek incelendiginde s6z konusu ge¢is donemiyle baslayan uygulamalar-
la karsilasilmaktadir. Uskiidar Ahmediye Kiilliyesi dilimli tromplu camisi, fevkani
dershanesi ve kademeli cumbali kiitiiphanesi, sibyan mektebinin medrese planinin
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bir ucunda yer bulmasi, ¢cokgen planli genis sagakli sebil formu (erken Barok dénemi
ozelliklerini yansitir), cesme ve bazi mezar taglarindaki vazo i¢indeki natiiralist ¢igek
buketi stislemeleri ile 18.ylizyilda Osmanli Mimarisi’ne yeni bir bakis agis1 getirmis,
ait oldugu doneme damgasini vurmustur. Safevi Iran ve Hint kiiltiiriinden esinleni-
lerek yapilmis bu kabartma cicek motifleri Islam ve Osmanli mimarisinde bereket
ile cennet bahgesi anlamma gelmektedir. Biitiin bu 6zelliklerinin yan1 sira Uskiidar
Ahmediye Kompleksi, cami ve medreseyi merkeze alarak, kiitiiphane, mektep, tiirbe,
¢esme ile sebil gibi unsurlardan olusan I11. Ahmet Donemi’ne 6zgii orta dlgekli kiilli-
ye anlayisinin tipik bir rnegidir. Giiniimiizde Istanbul Vakiflar 2. Bélge Miidiirliigii
tarafindan restorasyonu yaptirilmaktadir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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Niksar’dan Bizans Dénemine ait Keramoplastik ve Cini Ornekleri
U. Melda Ermis’

Oz

Bu galismada, Niksar’dan Bizans donemine ait yeni birtakim buluntularin taniilmasi amaglanmistir. Niksar gevresinde
bulunan ve giinimiizde Yagibasan Medresesi iginde olusturulan vitrinlerde sergilenen birka¢ parga dikkat gekicidir.
Bunlardan biri dort yaprakl yonca bigimli keramoplastik siislemelerdir. Bizans mimarinde cephe siislemesinde kullanilan
bu bezemelerin benzer 6rnekleri Balkanlarda, baskent Konstantinopolis’de ve Bati Anadolu’da gorilmektedir.

Yagibasan Medresesi'nde sergilenen dikkat ¢ekici diger veriler ise Bizans dénemine ait ¢ini pargalaridir. Bizans donemine
ait cinilerden az 6rnek bilinmektedir. Bilinen 6rneklerin gogunlugu Bulgaristan Preslav, Konstantinopolis ve Bithynia’dandir.
Niksar’da Bizans donemine ait gini 6rneklerine rastlanmasi oldukg¢a dikkat gekici bir husus olup, arastiriimasi gerekli bir
konudur.

Anahtar Kelimeler
Bizans e Niksar ¢ Neokaisareia ® Yonca bi¢cimli keramoplastik  Cini

Examples of Byzantine Ceramoplastic and Polychrome Tile Recently Found at Niksar

Abstract

The aim of this paper is to introduce the new findings from Niksar dated to the Byzantine period. A small number of
striking pieces found in the vicinity of Niksar are currently exhibited in the Yagibasan Madrasah. Among these are
quatrefoil ceramoplastic decorations. These decorations were used to adorn building fagades in Byzantine architecture.
Their analogs are seen in the Balkans, Constantinopolis (capital of the Byzantine Empire), and Western Anatolia.

The other remarkable pieces are tiles from the Byzantine period. Such examples of Byzantine polychrome tiles are rarely
seen and these examples are from Preslav, Constantinopolis and Bithynia. The presence of the tiles from the Byzantine
period in Niksar is an interesting issue that requires further research.
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Extended Summary
The aim of this paper is to introduce several new findings from the Byzantine

period recovered in Niksar.

A few striking pieces found at Niksar are currently showcased at the Yagibasan
Madrassa. A selection of these include quatrefoil ceramoplastic decorations. Signif-
icant quantities of decorative quatrefoil ceramoplastic fragments (which are mostly
seen in the Balkans and to a lesser extent in the capital Constantinople and Anatolia),
have been found in Tokat and the surrounding area. Eyice, in his article on decorative
pottery, notes that the remains of a church on the Dumanli Plateau feature quatrefoil
decorations. Several examples were also found in two churches, dated around the
Middle Byzantine Period, during Excavations at Komana, managed by Burcu Erci-
yas. A study carried out by Erciyas and S6kmen identified decorative pottery in vari-
ous areas around Tokat. Examples of quatrefoil decorative pottery were found in the
village of Gokgeoluk at Niksar and the Kaplanli site of Y1ldizli in the town of Cevreli
of Almus during surveys made by the Tokat Museum following an illegal excavation.
Various types of quatrefoil ceramoplastic pieces were possibly used as spolia in the
Bibi Hatun Mausoleum in Tokat’s town center.

The other striking pieces exhibited in the showcases at the Yagibasan Madrassa
are tile fragments from the Byzantine period. One of the fragments was made in
polychrome glazed ware with cream-white fabric and composed of three combined
pieces. The piece was decorated with a design of interlinking circles each with a cross
in its center.

The other tile fragment was made from a pinkish fabric in polychrome underglaze
painted ware. Patterns on the fragment are drawn with a black contour. The body of
a bird facing right is visible in the center of the fragment. Its wing is detailed by a
line with three curves, decreasing in size towards the center. The parts displaying the
bird’s head and feet are broken and missing.

There are few known tile examples from the Byzantine period. Therefore, it was
quite remarkable to find tiles from the Byzantine period in Niksar and it is a sub-
ject that needs to be investigated in detail. The fragments found in Niksar cannot be
precisely dated due to their uncertain contexts and production locations. However,
considering that tile production came into and went out of fashion during the Middle
Byzantine period and that the area was conquered by the Turks immediately after
1071, they can possibly be dated to the period between the end of the 9" century and
the first half of the 11™ century.

In addition to the tile fragments from Niksar, a tile fragment from the Byzantine
period was also identified at the Tokat Museum in recent years. Data relevant to Byz-
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antine tiles was also revealed during the Komana Excavations. The tiles identified
in Tokat and Niksar are very significant as the data on Byzantine tiles is limited to
the examples from Bulgaria, Constantinopolis (the capital of the Byzantine Empire),
Bithynia, fragments from the Mosque of Cordoba, and the Crimea.

The latest studies and tile analyses have shown that tile production in Preslav,
Constantinople and Bithynia were different, suggesting that the tiles were made in
different workshops. The tiles in Bulgaria - dated between the late 9" century and 10®
century - were manufactured in kilns installed near the structures where they were
found. It is unknown exactly where the tiles in Constantinople, dated between the end
of the 9" century and the 11" century, were manufactured. Ettinghausen highlights
this production diversity and puts emphasis on central production by one or multiple
workshops, probably in or near Istanbul. Visual observations and scientific analyses
on the Bithynia and Constantinople tiles as well as the dissimilarities between glaze
colors and pattern characteristics indicate different workshops. Studies show that
there was tile production in Bithynia. The currently unknown production site of the
Tokat examples presents a new research subject.

It is significant to find tiles as well as quatrefoil ceramoplastic decorations from
the Byzantine period in Niksar. Both decorative elements are seen in the Balkans,
the capital city and the surrounding area from the Byzantine period. Commercial
and cultural connections between the Black Sea ports must be analyzed in order to
explain the presence of the data in Tokat and Niksar. It is also necessary to consider
Tokat’s relationship with the northern-southern and eastern-western road networks
of Anatolia.

Moreover, the cultural impact of the political changes in the Near East between
the 8" and 13" centuries should be examined. Rejuvenated influences of the Sassanid
and also Turkish and Islamic arts influences spread around the Black Sea by north-
ward trade routes from the Near East. Therefore, relationships between the Byzantine
capital, coasts of the Black Sea, and Turkish-Islamic arts — especially in the Near
East — should be analyzed on a larger scale in order to determine the position of the
ceramoplastic and tile fragments from Niksar and its surroundings within the context
of Byzantine art.
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Bu makalede bir siiredir Tokat-Niksar’da devam ettigim arastirmalarda tespit edi-
len iki verinin tanitilmasi amaglanmaktadir. Bunlardan biri yonca bi¢imli keramop-
lastik siisleme 6rnekleri bir digeri ise Bizans donemine ait ¢ini pargalaridir.

Niksar ¢evresinde bulunan ve giinlimiizde Yagibasan Medresesi i¢inde olusturulan
vitrinlerde sergilenen birka¢ parca dikkat ¢ekicidir. Bunlardan biri keramoplastik'
siis gomlekleridir. Keramoplastik siislemelerin bir ¢esidi olan, u¢ kismi dort yaprakli
yonca bigiminde sekillendirilmis bu siisleme parcalarindan Niksar’da iki adet drnek
tespit edilmistir. Bu 6rneklerde harcin igine gdmiilen sap kisimlari yuvarlak formlu
olup, sapmn i¢i doludur? (G. 1).

G. 1. Niksar’dan dort yaprakli yonca bi¢imli keramoplastik siisleme pargalari
(U. M. Ermis, 2017)

Bizans mimarisinde cephe siislemesinde kullanilan bu bezemelerin benzer or-
nekleri Balkanlarda, baskent Konstantinopolis’de ve Anadolu’da goriilmektedir.
Bagkentte en bilinen 6rnek Tekfur Saray1’dir.® Diger baskent 6rnegi ise Saint Benoit
Kilisesi’nin ¢an kulesidir.* Yonca bi¢imli siis ¢omlekleri Balkanlarda cephe bezeme-
sinde belli bir donem yaygin olarak kullanilmistir. Yunanistan, Bulgaristan, Make-
donya, Sirbistan, Kirim ve Romanya’da 6rnekleri bilinmektedir.> Oldukea fazla olan
Yunanistan 6rnekleri hem yunan anakarasindaki hem de adalardaki birgok yapida
karsgimiza ¢ikmaktadir.® Bulgaristan Tirnova’da 12. yiizyil sonuna tarihlenen De-

1 Keramoplastik terimi tugla ve pismis toprak pargalar ile yapilan mimari bezemeyi tanimlamaktadir. Dort
yaprakli yonca veya hag bi¢imli olarak tanimlanan siisleme elemanlar1 keramoplastik bezemenin bir tiiriidir.

2 Pargalardan biri 9.3 cm yiiksekliginde, yonca kisminin genisligi ~6.5 cm, sap kisminin ¢ap1 4 cm’dir.
Diger parga 11.2 cm yiiksekliginde, yonca kismmin genisligi 6.5 cm, sap kisminin ¢ap1 4.2 cm’dir.

3 Semavi Eyice, “Bizans Mimarisinde Dig Cephelerde Kullanilan Bazi Keramoplastik Siisler (Siis Comlek-
leri)”, Ayasofya Miizesi Y1llig1, S.3, 1961, 5.27; Yildiz Otiiken, “Istanbul Son Devir Bizans Mimarisinde
Cephe Siislemeleri”, Vakiflar Dergisi, S.12, 1978, s. 214.

4 Philipp Niewdhner, “Saint Benoit in Galata. Der byzantinische Ursprungsbau”, Jahrbuch des Deutschen
Archéologischen Instituts, Vol. 125 (2010), 2011, s. 155-241.

5 Makalede birkag 6rnek verilmistir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.
Gabriel Millet, L’Ecole grecque dans ’architecture byzantine, Paris 1916, s. 283-284; Eyice, a.g.m.,
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metrios Kilisesi’nde’, Nessebar’da 13.-14. yiizyila tarihlenen Mikhael ve Gabriel,
Pantokrator, Paraskevi ve loannes Aleiturgetos kiliselerinde bu tip siis ¢omlekleri bu-
lunmaktadir.® Makedonya Staro Nagori¢ane’de Aziz Georgios ve Kuceviste’de Bas-
melekler kiliselerinde, Sirbistan’da KruSevac, Lazarica St.Stephen Kilisesi, Kaleni¢
Bakire Meryem Kilisesi’nde kullanilmistir.” Kirim’da yapilan kazilarda 13.-14.yiiz-
yila tarihlendirilen yonca bi¢imli mimari stisleme 6geleri bulunmustur.!® 16. yiizyila
tarihlenen Romanya 6rnegi ise bilinen en geg tarihli olandir.!

Anadolu’da ise Karadeniz sahilinde Amasra Kilise Mescidi’nde' ve Kefken’de'*
dort yaprakli yonca bigimli siislemeler bilinmektedir. I¢ Anadolu’da Corum
Mecidozii’nde!* ve Ankara Giidiill’de’> de 6rnekler bulunmustur. Bati Anadolu’da
Sardes E Kilisesi’nde ana apsis kismina ait yap1 parg¢asinda kemer ¢evresinde bag
kismi kirtllmus siis gomlekleri Buchwald tarafindan tespit edilmistir.'®

Cogunlukla Balkanlarda, az da olsa baskent ve Anadolu’da goriilen dort yaprakl
yonca bi¢imli keramoplastik siisleme pargalarinin Tokat ve c¢evresinde ¢ok sayida
ornegi bulunmaktadir. Siis ¢omlekleriyle ilgili makalesinde Eyice, Dumanli yay-
lasindaki bir kilise kalintisinda yonca bi¢imli slislemelerin oldugu bilgisini Turgut
Cinlioglu’ndan aldigini belirtir.'” Burcu Erciyas tarafindan yiiriitiilen Komana An-
tik Kenti Kazisi’nda 11.-12. yiizyila tarihlenen Orta Bizans evresindeki iki kilisede
bir¢ok ornek ele gegirilmistir.'® Erciyas ve Sokmen’in yapmis oldugu arastirmada
da Tokat ¢evresinde bir¢cok alanda siis ¢omlekleri belirlenmistir." Tokat 6rnekleri

1961, 27; Hans Buchwald, “Lascarid Architecture”, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik, Vol.
28, 1979, s. 274-279; Jelena Trkulja, Aesthetics and Symbolism of Late Byzantine Church Fagades, 1204-
1453, Princeton Univertity, Ph.D. Dissertation, Princeton 2004, s. 54-56.

7 B. Filow, Geschichte der Altbulgarischen Kunst, Berlin-Leipzig, 1932, s. 52.

8 M. Zimmermann, Alte Bauten in Bulgarien, Berlin, tarihsiz, s.3-7; fig.10, Taf.6,8,16,24; A. Rachenov,
Eglises de Mésemvria, Sofya 1932, s. 29-32, 49-55, 70-76, 85-87, fig.35. Bulgaristan’da yonca bigimli
stislemelerin yani sira yuvarlak, yayvan minik kase formunda, sap kisimlart harcin i¢ine gomiilen siis ¢om-
lekleri de yaygim kullanilmistir. Trkulja, a.g.e., s. 53-54.

9 Millet, a.g.e., 284-285; Eyice, a.g.m., 1961, s. 27.

10 Tatyana Yashaeva v.d., The Legacy of Byzantine Cherson, Sevastopol 2011, s. 335, 622-623.

11 Millet, a.g.e., s.288; Eyice, a.g.m., 1961, s.27.

12 Otiiken, a.g.m., s.218, dn.16.

13 Eyice, a.g.m., 1961, s.25.

14 Eyice, a.g.m., 1961, s.25.

15 Otiiken, a.g.m., 5.218, dn.16.

16 Hans Buchwald, “Sardis Church E — A Preliminary Report”, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinis-
tik, Vol.26, 1977, 5.268, fig.15; Hans Buchwald, Churches EA and E at Sardis, Archaeological Explorati-
on of Sardis Reports 6, Cambridge, Massachusetts 2015, s.79, 81-82, 102-103, fig. 132-138, 152-154, 215.

17 Semavi Eyice, “Contributions a I’histoire de I’art byzantin: Quatre édifices inédits ou mal connus”, Cahiers
Archéologiques, Vol.10, 1959, s. 256, dn.2; Eyice, a.g.m., 1961, s. 26.

18 Burcu Erciyas, M. Tatbul, E. Sokmen, C. Kocabiyik, R. Siinnet¢i, “Komana’da 2009-2014 Yillar1 Arasinda
Yapilan Kazi Caligmalarmin On Degerlendirmesi”, Komana Ortacag Yerlesimi, Yerlesim Arkeolojisi Seri-
si 5, Istanbul 2015, s. 31, fig.30; Burcu Erciyas, Mustafa Tatbul, “Anadolu’da Ortagag Kazilar1 ve Komana”,
Kaz1 Sonuclar1 Toplantisi, C. 37/2, Ankara 2016, s. 614-615.

19 Burcu Erciyas, Emine Sokmen, “An Overview of Byzantine Period Settlements Around Comana Pontica in
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bunlarla sinirh degildir. Tokat Miizesi’nde yapilan ¢aligmalarda Niksar’in Gokgeoluk
Koyti'nde ve Almus’un Cevreli Beldesi Yildizli Mezras1 Kaplanli mevkiinde kagak
kazi sonrasinda miizenin yaptig1 incelemelerde yonca bi¢imli siis ¢omleklerinin oldu-
gu tespit edilmistir.?° Tokat merkezdeki Bibi Hatun Tiirbesi’nde de farkli tipte yonca
bi¢imli keramoplastikler olasilikla devsirilerek kullanilmistir.?!

Tokat ve gevresinde Istanbul’a ve Anadolu’nun diger bélgelerine oranla azimsan-
mayacak ¢ogunlukta yonca bi¢cimli keramoplastik stislemenin varligi dikkat ¢ekicidir.
Tokat ¢evresinde bulunan siis ¢émleklerinin bu bolgede nasil goriilmeye baslandigi
daha ayrintili calisilmasi gereken bir konudur. Yonca bi¢imli keramoplastik beze-
menin Balkanlardaki yayilimiyla ilgili olarak Yunanistan’dan 6zellikle Epiros’dan
Makedonya’ya, oradan Sirbistan’a ve Sirbistan’daki Morava Ekolii’niin etkisiyle de
Romanya’ya gegtigi kabul edilmektedir.’> Ancak Bizans sanatinda yonca bigimli ke-
ramoplastik siislemenin nasil ortaya ¢iktig1 ve yayildigi ise kesin olarak bilinmemek-
tedir.

Yagibasan Medresesi’ndeki vitrinde sergilenen diger dikkat ¢ekici pargalar ise Bi-
zans donemine ait ¢ini parcalaridir.?® Birlesebilen ii¢ par¢adan olusan, krem-beyaz
hamurlu, renkli sir teknigindeki ¢ini pargasi 4.5 cm eninde, 6.8 cm uzunlugunda, 0.3
cm kalinligindadir. Parganin {izerinde tekrar eden diizendeki desenler siyah konturla
¢izilmistir. Kehribar renkli sirli diiglimlii dairelerin i¢leri hag ile bezelidir. Hafif disa
dogru agilan hag kollarinin uglarinin kdselerinde kiigiik daireler yer alir (G. 2-3).

North-central Turkey”, Byzantine and Modern Greek Studies, Vol. 34 /2,2010, s. 131-132, 134-135, 137,
res.3-4, tablo 1.

20 Tokat Miizesi’nin yapmis oldugu 23.07.2015 ve 24.06.2011 tarihli arazi ¢alismasi raporlartyla ilgili bilgi
veren Miize Miidiirii Halis Sahin’e tesekkiir ederim.

21 Eyice, a.g.m.,1959, s.254; Eyice, a.g.m.,1961, s. 25-26.

22 Trkulja, a.g.e., s.51dn.79, 56, 59. Bulgar arastirmacilar bu tip siisleme 6gelerinin Bulgar mimarisi orijinli
oldugunu soyleseler de Bulgar Imparatorlugu’nun Hiristiyanliga gecmesiyle birlikte Bizans mimarisinden
ve sanatindan etkilendigi agiktir. Bolgenin iki devlet arasinda el degistirmesi de bu etkilenmeleri arttirmistir.
Arastirmalar yuvarlak formlu keramoplastiklerin 10. yiizyildan itibaren, dort yaprakli yonca formundakile-
rin ise 12. yiizyildan itibaren Bulgar topraklarinda goriildiigiinii belirtmektedir. Bkz. Trkulja, a.g.e., s.53.

23 Cinilerin teknik ve desen ozelliklerinin tanimlanmasinda yardimci olan hocam Dog. Dr. Belgin Demirsar
Arlr’ya gok tesekkiir ederim.
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G. 3. Hag bezemeli ¢ini pargasmin ¢izimi (U. M. Ermis)

Niksar’daki bir diger ¢ini pargasit pembemsi hamurlu, siralt1 ¢ok renkli boyama
(polikrom) teknigindedir. 7.2 cm eninde, 5.2 cm uzunlugunda, 0.5 cm kalinligindaki
par¢anin iizerine desenler siyah konturla cizilmistir. Ust kenar kisminda yesilimsi diiz
bir serit, kirik olan alt kisminda agik sari1 birer serit arasinda daha kalin siyah bir serit
vardir. Par¢anin ortasinda, saga dogru yonelmis bir kus govdesi goriiliir. Govdenin
alt ve list kismi radyal kii¢iik ¢izgilerle dolgulanmistir. Govdenin ortasindaki kanadin
detaylari ise i¢e dogru kiiciilen {i¢ kavisli ¢izgiyle verilmistir. Kusun ayaklarinin ve
basinin oldugu boliimler kirtk ve noksandir. Kuyruk kisminin iistiinde tam olarak
tanimlanamayan kii¢iik siyah bir benek vardir (G. 4).
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G. 4. Siralt1 ¢ok renkli boyama tekniginde ¢ini parcasi ve cizimi (U. M. Ermis, 2017)

Bizans ¢inilerine dair veriler gliniimtizde birgok farkli miizeye dagilsa** da bu ¢ini-
lerle ilgili Konstantinopolis, Preslav ve Bithynia {i¢ 6nemli merkezdir. Bizans done-
minde daha ¢ok duvarlarda bordiir niteliginde, kornislerde, duvar resimlerine, ikonala-
ra ¢er¢eve olusturmada ve kiliselerde liturjik donanimlarda 6zellikle de ikonostasisde
¢iniler kullanilmistir. Cini 6rneklerinin ¢cogu bitkisel veya geometrik bezemelidir,
mermer taklidi bezemeli 6rnekler ve daha az olsa da dini figiirlii ¢iniler de vardir.®

Son yapilan arastirmalar, ¢inilerle ilgili analizler Preslav, Konstantinopolis ve Bith-
ynia’daki ¢ini Giretiminin farkliliklar gdsterdigini, bu nedenle farkl atdlyelerde iire-
tildigini ortaya koymustur. 9. yiizyil sonu — 10. yiizyila tarihlenen®® Bulgaristan’da-
ki ¢iniler Patleina Manastir1, Yuvarlak Kilise, Saray Sapeli ve Tuzlalak Sapeli’'nde
bulunmustur ve ¢iniler yapilarin yakininda kurulan firinlarda tiretilmistir.?’ 9.yiizy1l
sonu — 11. ylizyila tarihlenen Konstantinopolis’deki ¢inilerin®® tiretim yeri kesin ola-

24 Konstantinopolis’deki ve Avrupa miizelerindeki gini ornekleri i¢in bkz. Etienne Coche de la Ferté, “Décors
en Céramique Byzantine au Musée du Louvre”, Cahiers Archéologiques, Vol. 9, Paris 1957, s. 187-217;
Jannic Durand, “Plaques de ¢eramique byzantine des collections publiques frangaises”, Materials Analysis
of Byzantine Pottery, Washington 1997, s. 25-50; A Lost Art Rediscovered: The Architectural Ceramics
of Byzantium, Ed. S.E.J. Gerstel, J.A. Lauffenburger, Baltimore 2001.

25 Dini figiirlii 6rneklerin listesi igin bkz. Sharon E.J. Gerstel, “Tiles of Nicomedia and The Cult of Saint Pante-
leimon”, Byzantine Religious Culture, Studies in Honor of Alice-Mary Talbot, Leiden 2012, s. 181-182.

26 K. Miatev, Die Keramik von Preslav, Sofya 1936, s. 62-6; Andre Grabar, Recherches sur les Influences
Orientales Dans I’art Balkanique, Paris 1928, s. 9-11.

27 Miatev, a.g.e., s. 51-52; D. Talbot Rice, “Byzantine Polychrome Pottery, A Survey of Recent Discoveries”,
Cahiers Archéologiques, Vol.7, 1954, s. 69-71; T. Totev, “L’atelier de Céramique Peinte du Monastére
Royal de Preslav”, Cahiers Archéologiques, Vol. 35, 1987, s. 65-66.

28 C. Vogt, A. Bouquillon, M. Dubus, G. Querr¢, “Glazed Wall Tiles of Constantinople: Physical and Chemi-
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rak bilinmemektedir. Ettinghausen, iiretimin ¢esitliligine dikkat ¢ekerek muhtemelen
Istanbul’da ya da yakininda bir veya birkac atdlye tarafindan merkezi bir iiretime
vurgu yapar.” Bithynia ve Konstantinopolis ¢inilerinde yapilan gorsel gézlemler ve
bilimsel analizler sir renkleri ve desen 6zellikleri arasindaki ayrimlarin farkl atolye-
leri isaret ettigini gostermistir.® Bu atolyelerden biri Nikomedia’dadir. 1192 tarihli,
Konstantinopolis’de belirli alanlarda Cenevizlilere imtiyaz verilmesiyle ilgili mek-
tupta anlatilan kilisenin bezemelerinden bahsedilirken Nikomedia’da tiretilen ¢inile-
rin kullanildig1 bilgisi verilmektedir.?! Giintimiizde yurt disindaki miizelerin kolek-
siyonlarindaki birgok Bizans ¢inisinin Uskiibii-Konuralp (Prusias ad Hypium)’dan
geldigi bilinmektedir.’> Ayrica izmit’in 10 km kuzeydogusunda, Dagkdy ve Tepekdy
arasindaki ormanlik alandaki kilise kalintis1 ¢evresinde bulunup Londra’ya gotiiriil-
miis pargalar arkeolojik olarak bu bélgedeki ¢ini varligini kanitlamaktadir.*

Bulgaristan, Konstantinopolis ve Bithynia drnekleri disinda Kordoba Ulu Camii ve
Kirim’da bulunan iki parga® hari¢ Bizans donemi ¢inilerine ait veri bilinmemektedir.
Bu noktada Niksar 6rmekleri olduk¢a énemlidir. Son yillarda yine ayn1 bolgede bagka
¢ini 6rnekleri de tespit edilmistir. Tokat Miizesi’nde Bizans donemine ait bir ¢ini par-
¢as1 bulunmaktadir.** Komana kazisinda da Bizans ¢inisine dair veriler ¢ikarilmistir.>

Niksar’da bulunan pargalarin kontekstleri, tiretim yerleri belli olmadigindan kesin
bir tarih 6nerisinde bulunulamasa da ¢ini iiretiminin Orta Bizans donemi i¢inde moda
haline geldigi ve yine bu dénemde son buldugu®’ géz 6niinde bulunduruldugunda ve
bolgenin 1071 sonrasinda hemen Tiirklerin eline gectigi diistiniildiigiinde 9.yiizyil
sonu — 11. ylizy1l ilk yaris1 6nerilebilir.

cal Characterization, Manufacturing, and Decorative Process”, Materials Analysis of Byzantine Pottery,
Washington 1997, s. 52.

29 E. S. Ettinghausen, “Byzantine Tiles from the Basilica in the Topkapu Saray1 and Saint John of Studios”,
Cahiers Archéologiques, Vol. 7, 1954, s. 85.

30 S.EJ. Gerstel, “The Nikomedia Workshop: New Evidence on Byzantine Tiles”, The Journal of the Walters
Art Museum, Vol. 66/67 (2008-9), 2011, s. 47-49.

31 D. Talbot Rice, Byzantine Glazed Pottery, Oxford 1930, s.15; Cyril Mango, The Art of the Byzantine
Empire 312-1453 Sources and Documents, New Jersey 1972, s. 239; Philippe Verdier, “Tiles of Nicome-
dia”, Harvard Ukrainian Studies, Okeanos: Essays presented to Thor Sevéenko on his Sixtieth Birthday by
his Colleagues and Students, Vol. 7, 1983, s. 632-638; R.B. Mason, M. Mundell Mango, “Glazed ‘Tiles of
Nicomedia’ in Bithynia, Constantinople, and elsewhere”, Constantinople and its Hinterland, Paper from
the Twenty-seventh Spring Symposium of Byzantine Studies Aldershot 1995, s. 322; Gerstel, a.g.m., 2011,
s. 6, 49.

32 Durand, a.g.m., s. 25-29.

33 Gerstel, a.g.m., 2011, s.5; Sharon E.J. Gerstel, “New ‘Tiles of Nicomedia’ and Architectural Polychromy in
Medieval Byzantium”, Anathemata Eortika: Studies in Honor of Thomas F. Mathews, Mainz 2009, s.
173-174.

34 Tatyana Yashaeva v.d., a.g.e., s. 629.

35 S. Erez — A.A. Margelli, Tokat Seramikleri, istanbul 2013, s. 4, 1.7.

36 Tasha Vorderstrasse, “Experiencing the Medieval Churches of Komana”, Komana Small Finds, Yerlesim
Arkeolojisi Serisi 7, Istanbul t.y., s. 56-67.

37 Ettinghausen, a.g.m., s. 88.
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Sonu¢

Niksar’da Bizans donemine ait hem ¢ini hem de yonca bigimli keramoplastik siis-
lemelerin bulunmast olduke¢a dikkate deger bir durumdur. Her iki siisleme unsuru da
Bizans doneminde Balkanlarda, Baskent ve yakin ¢evresinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu 6rneklerin Bizans Anadolusu’nun kirsalinda tespit edilmesi ve 6rneklerin sadece
Niksar’la sinirli kalmayip Tokat ¢evresinde de bulunmasi konunun ayrintili arastiril-
masini gerektirmektedir. Karadeniz limanlar arasindaki ticaretin kiiltiirel baglantilar
saglamasi ve Tokat’in konum olarak Anadolu’nun kuzey-giiney, dogu-bati yol agla-
riyla iliskisi tizerinde durulmasi gereken bir husustur. Ayrica 8.-13. yiizyillar arasin-
da Yakindogu’daki siyasi degisimlerin kiiltiirel etkisi de yadsinamaz. Bu dénemde
yeniden canlanan Sasani etkileri ile Tiirk-Islam etkilerinin Yakindogu’dan kuzeye
uzanan ticaret yollariyla Karadeniz ¢evresine yayilmasi da goz ardi edilmemelidir.
Bu nedenle Niksar ve ¢evresindeki keramoplastik ve ¢ini parcalarinin Bizans sanatin-
daki yerini belirlemede Baskent, Karadeniz cevresi, Tiirk-Islam sanatlar1 —6zellikle
Yakindogu- iliskisinin daha genis 6lgekte ele alinmasi gerekmektedir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almamugtir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Sivas Cifte Minareli Medrese’nin Minarelerindeki Tugla ve Cini
Siislemeler Uzerine Yeni Oneriler

Seving Gok'

Oz

Sivas Cifte Minareli Medrese, mevcut giris cephesi ve yikilmig ana binasiyla, gesitli aragtirmalara konu olmus yapilardandir.
Amacimiz, yapiya iligskin bilgileri tekrar etmek degil, bugiline kadar ¢éziilememis ve tahrip olmus stslemeleri lizerine yeni
onerilerde bulunmaktir. Yapiin minareleri, kaideleriyle birlikte tugla ile insa edilmis, suslemeleri de tugla ve ginilerle
meydana getirilmistir. Blylk bir yikim yasayan yapiya, son yillarda gergeklestirilen restorasyon ¢alismalariyla da zarar
verilmis, bu onarimlar esnasinda yapinin 6zellikle minare kaidelerindeki sislemelerinin bozuldugu saptanmigtir. Soldaki
(kuzey) minarenin kaidesindeki panoda; “Allah” kelimesinin tekrar edildigi ma’kili yazi tarziyla islenmis diizenleme,
kismen de olsa aslina uygun yapilmaya cahlsiimistir. Sagdaki (gliney) minarenin kaidesindeki panoda ise bugiin geometrik
bir kompozisyon gibi gériilen, ancak hicbir diizen kurgusunun olmadigi bir bezeme dikkati ceker. Ozellikle bu pano ¢ok
hatali bir sekilde restore edilmistir. Soldaki panoda, “Allah” kelimesinin, dort farkli yonde yerlestirilerek verildigi ve
ortada svastika motifi ile birlestirildigi net olarak anlasiimaktadir. Sagdaki panoda ise yine Arap harfleriyle ma’kili yaziyla;
“Muhammed”, “Ebubekir”, “Omer”, “Osman” ve “Ali” isimlerinin verildigi arastirmalarimiz sonucunda tespit edilmistir.
Orijinalinde, ustanin miilkemmel bir geometrik sistemle, matematiksel formile dayandirarak isledigi bu panolarin bugiinki
gorinumi kabul edilemez diizeydedir. Yapida yer alan diger cini stslemelerin de biytk bir bolim, geri dontsimi
mumkin olamayacak sekilde tahrip olmustur.

Anahtar Kelimeler
Ma’kili yazi e Firuze gini ® Sirsiz tugla

New Proposals for the Brick and Tile Decorations on the Minarets of Cifte Minareli Medrese (Double
Minaret Madrasah) In Sivas

Abstract

With its current entrance fagade and collapsed main building, Cifte Minareli Medrese (Double Minaret Madrasah) in Sivas
is one of the buildings which has been the subject of various studies. We do not aim to repeat the information about
the building but we wish to make new proposals about those decorations which have not been deciphered and which
have been destroyed. The minarets of the building, together with their bases, were constructed with bricks and their
decorations were made with bricks and tiles. Having undergone great destruction, the building has also been damaged
by the restorations carried out in recent years and it has been determined that especially the decorations of the building
on the minaret bases were ruined during these restorations. The arrangement worked in the ma’kili script style, in which
the word “Allah (God)” was repeated, on the panel on the base of the minaret on the left (north) was intended to be
made in conformity with its original, although partially. On the other hand, a decoration which seems like a geometric
composition today but which has no arrangement set-up is striking on the panel on the base of the minaret on the right
(south). This panel in particular has been restored very erroneously. It is clearly understood that the word “Allah (God)”
was provided by placing it in four different directions and joined to a swastika motif in the middle on the panel on the
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left. As a result of our research, it has been established that the names “Muhammed (Muhammad)”, “Ebubekir
(Abu Bakr)”, “Omer (Umar)”, “Osman (Uthman)” and “Ali” were provided again with Arabic letters in the ma’kili
script on the panel on the right. The current appearances of these panels, the originals of which the master
worked on the basis of a mathematical formula in a perfect geometric system, are at an unacceptable level.
The majority of the other tile decorations in the building have also been destroyed irreversibly.

Keywords
Ma&’kili script e Turquoise tile ® Unglazed brick

Extended Summary
Drawing attention with its decorations in addition to its architectural features,

Double Minaret Madrasa has been the center of attention of many researchers and has
been examined in many respects. Our aim is not to repeat the evaluations and studies
related to the structure, but to present new suggestions for its ornaments. A large part
of the decorations of the madrasa has been destroyed and only the entrance facade
has survived. Unfortunately, in the recent restorations, the extent of this damage has
increased. Within the scope of our research, new determinations have been made
regarding the original status of some decorations in the structure.

Built in 1271, the Double Minaret Madrasa was abandoned over time, and the
stones of the building were used in the construction of other buildings. Excavations
were carried out in the structure under the presidency of Prof. Dr. Haluk Karamagarali
between 1963-1965, and restorations were carried out in various periods.

The ashlar facing of the structure ends in the upper part of the pointed arches of the
openings that leads to ascend to the minaret inside. There is almost a square panel just
above the opening which leads to ascend to the left (north) minaret. In this panel, which
is made with Ma’kili writing style, an arrangement consisting of turquoise and eggplant
purple colored glazed tiles and bricks is seen. In this writing style based on geometric
basis, all the letters are angled. In the ornament, the word “Allah” is placed in four
different directions. The missing tiles were renewed, the writing panel was completed,
and the unglazed tiles were painted in the repairs carried out in 2007-2008. However,
various errors in the writing and completions of the current panel are striking.

This panel decorating the minaret base has a mathematical arrangement. Letters
are placed in two rows; there are gaps between the leaning unglazed bricks. These ar-
eas are filled with (baklava) diamond-shaped and eggplant-purple glazed tiles. Thus,
the name “Allah” has been made apparent with the eggplant purple tiles. The areas
around the unglazed bricks and eggplant purple tiles are surrounded by turquoise
glazed tiles. In the restoration, it is understood that the tips of letters on the left side
of the panel are not completed and the “elif *“ letter in the upper left corner is missing.
Additionally, one arm of the swastika was left missing.
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A panel is located just above the opening leading to ascend to the right (south)
minaret. In the panel, the original of which consisted of ma’kili style writing, there
are geometrical looking irregular shapes instead of writing. It is understood that the
work underwent a repair in an unauthentic way. It is seen in the panel that the names
of “Muhammad”, “Ebubekir’, “Omar”, “Osman” and “Ali” are respectively written
with Arabic letters in the ma’kili writing style. The current panel should be complete-
ly replaced and completed in accordance with the original.

In the upper part of the bases, an arrangement of brick and tile is seen. In this orna-
ment, square shaped turquoise tiles were placed between long rectangular unglazed
bricks. The same ornament is repeated on the eastern and southern facades of the
bases. However, in the restoration work, the same decoration which should be on the
top of the left side minaret is left unpainted.

On the outer sides of the both minaret bases (north and south), a large panel of
tiles was placed. In the panels, which are understood to be formed with tile mosaic
technique originally, two wide borders circle the big medallion in the middle. There
is a palmette lotus frieze in the first row. Unglazed bricks and turquoise colored tiles
were placed in skipping form in the second row. In the corners of the medallion, the
plant ornamentation in from of palmette, rumi and curly branches is repeated. The
border forming the frame is thick and its surface is decorated with a geometric deco-
ration made of pentagons in two rows.

There are 12 pointed arched niches in the polygonal section which enables the
transition from the shoe cabinet section to the cylindrical body. It is understood from
the traces that these niches with different widths were adorned with ornaments made
with tile mosaic technique originally. It can be detected from the old traces that four
of the pointed arched niches had plant decorations. In the plant ornamentation, there
are palmettes at the ends of the interwoven hexagrams. Ornament made in accor-
dance with the principle of infinity; the palmette ends of the stars are connected by
concave curves and a hexagonal is formed. The palmettes decorate each corner of the
hexagon. The decorations inside the other niches have almost disappeared.

Minaret bodies are completely decorated with a beautiful harmony of bricks and
tiles. Bricks shaped in different sizes, such as square and rectangle, are arranged in
horizontal plane. Square shaped eggplant purple colored tiles are placed between the
bricks. In the body ornament of the minarets, the name “Muhammed” which is writ-
ten with eggplant purple glazed tiles in the ma’kili writing style is seen. Thin, rect-
angular turquoise colored tiles were mortared between both bricks and the joint gaps
surrounding the eggplant purple glazed tiles. Turquoise and eggplant purple colored
tiles have been destroyed much faster because they have no organic bond with the
structure and most of them have come off.
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One of the few examples, whose portal was crowned with double minaret, Sivas
Double Minaret Madrasa is one of the most important works in terms of Turkish art.
The double minaret integrates the portal with its decoration and adds color to the
stone structure with its tiles. In the double minaret, in which turquoise and eggplant
purple colored tiles were used, ma’kili writing is seen as well as geometric and plant
ornaments in parallel with the decoration features of the period. These decorations are
important in terms of reflecting the characteristics of the period. The blanks between
the letters and the gaps have the same widths in ma’kili writings with angled, plain,
sharp, lines. The master followed these rules in the examples of the Double Minaret
Madrasa, but also filled the inside of the lines that made up the letters, resulting in
seemingly thicker letters. In Ma’kili writing, words having high religious meanings
and in this writing style words like Allah, Muhammad, Ali, Ebubekir, Omar, Osman
and Kalima Shahadah are often used. The masters showed not only manual skills
but also mathematical and design proficiencies. It is no doubt that the tiles of the Si-
vas Double Minaret Madrasa, which has been destroyed for the most part presently,
are among the most outstanding examples of Anatolian decorative arts and reflect
the fancy and tastes of their periods. Therefore, urgent measures should be taken to
prevent further damage to the building both in terms of architecture and decoration.
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Giris

Sivas, 1. Izzeddin Keykavus Dariissifast, Cifte Minareli Medrese, Gok Medrese, Bu-
ruciye Medresesi gibi yapilarla, adeta birbirleriyle yaristirilircasina bayindir edilmis,
Ortagag kentlerinden biridir. Donemlerinin siyasi, ekonomik, sosyo-kiiltiirel yasami
ile catigmalarii yansitan bu simge yapilari korumak, baglica sorumluluklarimizdan
biri olmalidir. Yapilarin boyutlari, planlari, stislemeleri hatta konumlandirildiklar
alanlar bile, devrin devlet adamlarinin bir propaganda araci olarak kullanilmistir'. Bu
nedenle, inga edildikleri donemin siyasi ¢ekismeleri, tstiinliikleri, kavgalar1 ve eko-
nomik giicii, eserlere her yoniiyle yansimistir. Gerek mimari dzellikleri, gerekse siis-
lemeleriyle dikkat ¢eken Sivas Cifte Minareli Medrese de, arastirmacilarin ilgi odagi
olmus ve birgok agidan irdelenmistir>. Amacimiz, yapiya iliskin degerlendirmeleri
ve ¢alismalari tekrar etmek degil, bezemelerine iliskin yeni oneriler sunmaktir. Gii-
niimiize yalnizca giris cephesi ulasan medresenin siislemelerinin biiyiik bir bolimii
tahrip olmustur. Maalesef, son yillarda ger¢eklestirilen restorasyon caligmalarinda,
bu tahribatin boyutlari da artmigtir. Aragtirmalarimiz kapsaminda, yapidaki baz1 siis-
lemelerin orijinal durumlarina iligkin yeni saptamalarda bulunulmustur?.

Cifte Minareli Medrese, tag kapisinda yer alan kitabesine goére, Muhammed Sem-
seddin Ciiveyni tarafindan, 1271 yilinda insa edilmistir*. Medresenin ne zaman terk
edildigi ise bilinmemektedir. Kenti gezen Evliya Celebi, medreseden bahsetmez’.
1835-1836 tarihli Vakif Sayim Defterleri’nde de medresenin adinin sayilmadig1 go-
riliir. Bu veriler dikkate alindiginda, yapinin uzun yillar 6nce medrese islevini kay-
bettigi soylenebilir. 1853 yillarinda harap olan medrese, 1882 yillarinda yiktirilarak
iizerine bir hastane yapilmus, taslar1 da Hac1 Izzet Pasa Camii’nin insaatinda kullanil-

1 Aysegiil Bekmez, “Sivas’ta Siyasi Ortamin Mimariye Yansimasina Bir Ornek: Gok Medrese-Cifte Minareli
Medrese”, Yiiziincii Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C: 1, Say1: Ozel say1 2, 2017,
s.1-23.

2 Semra Ogel, Anadolu Selcuklulari’nin Tas Tezyinati, Ankara 1966, s. 61-68; Abdullah Kuran, Anado-
lu Medreseleri, Ankara 1969, s. 115-116; Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati, Ankara 1976, s. 19-20; Omiir
Bakairer, Selguklu Oncesi ve Selcuklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla Kullamm, Ankara 1981, s.
454-457; Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul 1989, s. 148-149; Can Mehmet Hersek, Fetihten Osmanl
Doénemine Kadar Sivas Kenti Anitlari, Gazi Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dali,
Doktora Tezi, Ankara 1993, s.130-164; Can Mehmet Hersek, “Sivas’taki Selguklu Donemi Medreseleri-
nin Restitiisyon ve Restorasyon Sorunlar1 Uzerinde Genel Bir Degerlendirme”, 1. Uluslararasi Selguklu
Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi, C.1, Konya 2001, s. 387-395; M. Olus Arik, “Anadolu Selguklu Toplum
Hayatinda Cini”, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Ed. Géniil Oney-Zehra Cobanli, Istan-
bul 2007, s. 62; M. Olus Arik, “Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi Dini ve Kamusal Yapilarinda Cini”,
Anadolu Topraginin Hazinesi Cini: Selcuklu ve Beylikler Cagi Cinileri, istanbul 2007, s. 130-132; Ayse
Denknalbant, Osmanli Oncesi Tiirk Mimarisinde Cifte Minareli Cephelerin Gelisimi (Anadolu, Iran, Azer-
baycan, Hindistan), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2010.

3 2018 tarihi itibariyle Vakiflar Genel Miidiirliigl, Sivas Cifte Minareli Medrese’nin yeniden restore edil-
mesine iliskin ¢aligmalar baslatmistir. Bu ¢aligma kapsaminda, yapinin ¢ini ve tas siislemeleri hakkinda
tarafimizdan bir rapor hazirlanmistir.

Aptullah Kuran, a.g.e., s. 115.

Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliyd Celebi Seyahatnamesi: Konya-Kayseri-Antakya-Sam-Urfa-Maras-
Sivas-Gazze-Sofya-Edirne, Haz. Seyit Ali Kahraman,Yiicel Dagh, C.3, 1. Kitap, YKY, Istanbul 2006, s.
272-273.
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mistir. 1892 yilinda Sivas’1 ziyaret eden seyyahlar da, saglam medreseler icerisinde
Cifte Minareli Medrese’den bahsetmezler. Medresenin yerine once hastane, sonra
okul olarak kullanilan bir yapi insa edilmis, 1908 yilinda Askeri Riistiye olarak kul-
lamlmis, 1933 yilinda ise Ismet Pasa Ilkokulu olmustur® (G. 1/1, 2).

1 190015 yillar ' ' 1959 2

G. 1. Sivas Cifte Minareli Medrese’nin ¢esitli yillarda ¢ekilmis fotograflart (http://wowturkey.com)

Yapmin nispeten saglam kalan 6n cephesi ile minarelerinin ¢esitli donemlerde
onarim geg¢irdigi anlagilmaktadir. 19. yiizyilin baslarinda ¢ekilen fotograflarda, se-
refelerin ve petek kisimlarinin saglam oldugu dikkati ¢eker. Ancak, daha sonraki
yillarda, minarelerin petekleri zarar gérmiistlir. 1946 yilinda minarelerin serefeleri
restore edilmis, 1972 yilinda ise yildirim diismesi sonucu govdesi catlayan giineyde-
ki minaresi, Vakiflar Genel Mudiirliigii tarafindan onarilmigtir’. Yapida, 1963-1965
yillar1 arasinda Prof. Dr. Haluk Karamagarali bagkanliginda kaz1 calismalar: yiiriitiil-
mistiir®. Cesitli donemlerde restorasyonlar gegiren yapida son kapsamli onarim ise
2007 yilinda baglamis ve 2010 yilinda sona ermistir. Bu onarimda; cephe, minareler,
¢ini ve tugla siislemeler yenilenmis, kazilarda ortaya ¢ikarilan temeller yiikseltilerek,
yapi bugiinkii gériiniimiine ulagsmistir® (G. 2).

Can Hersek a.g.t., s. 153; Ayse Denknalbant, a.g.t., s. 131-132.
https://www.sivaskulturenvanteri.com/cifte-minareli-medrese/
Can Hersek a.g.t., s. 150.

Mine Yar, Celaleddin Kiigiik, “Sivas Cifte Minareli Medrese. Minarelerinin ve Tag¢ Kapisinin Restorasyo-
nu”, Vakif Restorasyon Yilhg, , S. 8, Istanbul 2014, s. 96-106.

Nl RN e N

210



Gok / Sivas Gifte Minareli Medrese’nin Minarelerindeki Tugla ve Gini Stislemeler Uzerine Yeni Oneriler

G. 2. Sivas Cifte Minareli Medrese’nin giris cephesi (Foto. S. Cakmak /30.11.2018)

Yapi, kesme tag malzemeyle, tackapinin arka duvarindan itibaren yiikselen cifte
minaresi ise tuglayla inga edilmistir. Minarelerin uzun dikdortgen kaideleri, pabugluk
kismiyla devam eder. Govdeler silindiriktir ve iistte, mukarnas gecisleri bulunan se-
refe boliimil ile petek kismi yer alir.

Minare Kaideleri Uzerindeki Panolar!'®

Yapinin kesme tas kaplamasi, icte, minareye ¢ikisi saglayan acikliklarin sivri ke-
merlerinin hemen st kisminda bitmektedir. Soldaki (kuzey) minareye ¢ikis1 sag-
layan ag¢ikligin hemen istiinde baslayan tugla orgiilii kaidenin baslangi¢c kisminda,
1.42x1.68m'! boyutlarinda, kareye yakin bir pano yer alir (G. 3). Ma’kili'? yazi tar-
ztyla islenmis bu panoda, firuze ve patlican moru sirli ¢iniler ile tugladan olusan bir
diizenleme goriiliir. Geometrik esasa dayanan bu yazi tarzinda, biitiin harfler kose-
lidir. Bezemede, “Allah” (4) kelimesi dort farkli yonde yerlestirilerek verilmistir.
2007-2008 yilinda yapilan onarimlarda, eksik ¢iniler yenilenmis, yazi panosu ta-
mamlanmis ve sir1 dokiilen ¢iniler boyanmistir '*. Ancak, mevcut panodaki yazilarda
ve tamamlamalarda ¢esitli hatalar dikkati gekmektedir.

10 Minarelerin tanimlamasi, yapinin i¢inden goriiniisiine uygun olarak, sag ve sol seklinde ifade edilmis, ayrica
yon de belirtilmistir.

11 Can Hersek a.g.t., s. 150.

12 Ma’kili yaz tliriinii Metin S6zen ve Ugur Tanyeli: “... yalnizca dik agili bi¢imler kullanilan yazi” olarak
tarifler. Bkz. Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Istanbul 1994, s. 152.

13 M. Yar, C. Kigiik, a.g.m., s. 101.
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G. 3. Sivas Cifte Minareli Medrese’nin minare kaideleri (Foto. S. Gok /30.11.2018)

Minare kaidesini siisleyen pano, matematiksel bir diizenlemeye sahiptir. Harfler,
iki sira halinde, yaklasik 60 derecelik bir agiyla, ikili sistemde yerlestirilmis; egik
olarak siralanan sirsiz tuglalarin arasinda bogluklar olusturulmustur. Bu alanlar, bak-
lava sekilli ve patlican moru sirli ¢inilerle doldurulmustur. Boylece, “Allah” ismi,
patlican moru renkli ¢inilerle belirgin hale getirilmistir (G. 4). Sirsiz tuglalar ve pat-
lican moru renkli ¢inilerin etrafinda kalan alanlar, sirsiz tuglalarin aksi yoniinde, sola
egik tarzda verilmis, firuze sirli ¢inilerle ¢evrilidir. Pano, ayrica {i¢ yonden firuze
sirl ginilerle smirlandiriimistir. Ustte ise sirsiz tugla disleri ile bunlarin arasina yer-
lestirilmis firuze renkli giniler bulunmaktadir. Bu panoyla ilgili dogru tespiti Omiir
Bakirer yapmustir ve “Allah” kelimelerinden birinin ¢izimini vermistir'*, Ancak ¢i-
zimde, birkag eksiklik dikkati ¢eker. Birincisi, “elif”” harfindeki tugla sayis1 eksiktir.
Muhtemelen bu, siislemenin tamamiin verilmemesinden kaynaklanmaktadir. ikin-
cisi, “giizel he” harfindeki fazlalik tuglalardir. Ayrica firuze sirli ¢inilerin yonleri,
tuglalarla ayn1 yone bakmaktadir. Orijinalde firuze sirli ¢iniler, sirsiz tuglalarin aksi
yoniinde yerlestirilmistir (G. 4/1).

14 Omiir Bakirer, a.g.e., sek. 80; Omiir Bakirer, “Kifi Yazida Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme”,
Sanat Tarihi Dergisi, S. 1, Ocak 1982, Tzmir, s. 4.
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G. 4. soldaki (kuzey) minare kaidesinde yer alan pano

Bugiinkii mevcut panoda, firuze sirli ¢inilerden olugan dis bordiir ile harfler arasin-
daki bosluklar, patlican moru renkli ¢inilerle doldurulmustur. Onarim 6ncesi fotog-
raflarda buna iliskin bir veri yoktur (G.4/1). Ayrica, patlican moru sirli ¢inilerin yap1
genelinde, harfleri olusturmak i¢in kullanildig1 anlagilmaktadir. Bu nedenle, yeniden
olusturdugumuz ¢izimde, bordiir ve harfler arasindaki alanlar da, firuze renkli ¢ini-
lerle islenmistir (G. 4/3). Restorasyonda, panonun sol kenarindaki harflerin uglarinin
yapilmadigi, sol tist kdsedeki “el/if”” harfinin ise eksik oldugu anlagilmaktadir. Ayrica,
ortadaki svastikanin bir kolu eksik birakilmistir (G. 4/2). Bu veriler dikkate alindi-
ginda, panonun aslina uygun yapilmadigi ve yeniden ele alinmasi gerekliligi ortaya
ctkmaktadir.

Sagdaki (gliney) minareye ¢ikisi saglayan agikligin hemen iistiinde de bir pano
yer alir (G. 3). 2007-2008 yillarinda yapilan onarimlarda, eksik ¢iniler yenilenmis
ve pano tamamlanmistir'’®. Ancak, orijinalinde ma’kili tarzda yazilarin yer aldigini
tespit ettigimiz panoda, bugiin yazi degil, geometrik gibi goriinen diizensiz sekiller
bulunmaktadir ve panonun, aslina uygun olmayan bir sekilde onarim gegirdigi anla-
stlmaktadir (G. 5).

15 M. Yar, C. Kiigiik, a.g.m., s. 101.
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1.2-F 1 yondan onceki (Foto. Vakiflar Genel MUdrlGai Arsivi)
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giiniimi (Foto. S. Gok) 4- Panodaki yazilarin orijinale uygun, yeniden
diizenlenmesl (Gizim 5. Gok)

G. 5. Sagdaki (gliney) minare kaidesinde yer alan pano

Panonun zarar gérmiis olmasi ve eski resimlerinin iyi kalitede olmamasi nede-
niyle, yazilarin nasil bir diizene sahip oldugu, uzun cabalar sonucunda tespit edi-
lebilmistir (G. 5). Bu pano da, digerinde oldugu gibi, matematiksel bir diizenleme
vardir. Harfler, ikili sisteme gore yerlestirilmis, egik aciyla siralanan sirsiz tuglalarin
arasinda baklava formunda alanlar olusturulmustur. Bu alanlar, baklava sekilli ve pat-
lican moru sirh ¢inilerle doldurulmus, harfler, tugla ve patlican moru renkli ¢inilerle
meydana getirilmistir. Arap harfleriyle ma’kili yazi tarzinda islenen panoda sirasiyla:
“Muhammed” (=), “Ebubekir” (bS8 s), “Omer” (sa=), “Osman” (Qwse) ve “Ali”
(=) isimleri yer almaktadir (G. 6). “Ebubekir’” isminde farkli bir uygulama ile kar-
silasmaktayiz. Ilk “be” harfinin altinda bir nokta olmasi beklenirken, restorasyon on-
cesi fotograflardan segilebildigi kadariyla, “e/if’in ucunun sola dogru uzatildig: dik-
kati cekmektedir. Bu durum benzer yazilarin yer aldig1 uygulamalardan farklidir (G.
10). Kayd-1 ihtiyatla, eserin orijinali bu sekilde diizenlenmis olabilecegi gibi pano,
baska bir restorasyonda miidahale de gormiis olabilir. Diger panoda oldugu gibi, sir-
siz tuglalar ve patlican moru renkli ¢inilerin etrafinda kalan alanlar, sirsiz tuglalarin
aksi yoniinde, sola egik tarzda ve firuze renkli ¢inilerle doldurulmustur. Bu panonun
tamamen degistirilmesi ve aslina uygun olarak tamamlanmasi gerekmektedir.
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Kaidelerin Ust Boliimii

Kaidelerin iist kisminda, pabugluk boliimiine gegmeden 6nceki alanda, tugla ve
¢ini ile meydana getirilmis bir diizenleme goriiliir. Bu bezemede, uzun dikddrtgen sir-
s1z tuglalarin arasina kare formlu firuze renkli ¢iniler yerlestirilmistir. Eski fotograf-
larda, bu stislemelerin varligini gérmek miimkiindiir'®. Ayni bezeme kaidelerin dogu
ve giiney cephelerinde de tekrarlanir. Ancak, restorasyon ¢alismalarinda, sagdaki
minarenin iist kisminda yer almasi gereken benzer siisleme islenmeden birakilmistir.
Yapinin geneline hakim olan simetri kaygisi, siislemelerde de yansima bulur. Yapinin
orijinalinde, bir kaidenin iist kisminin ¢inilerle stislenirken, digerinin sade birakilma-
st pek olas1 degildir.

T ROOOI o
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b- «Muhammed»
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G. 6. Sagdaki (gliney) minare kaidesinde yer alan panodaki isimlerin ¢dziimii (Cizim S. G6k)

16 Omiir Bakirer, bu alandaki sirsiz tugla ve ¢ini bezemeleri boyutlariyla ve ¢izimiyle vermistir. Bkz. Omiir
Bakaurer, a.g.e., s. 454-455, sek. 21.
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Her iki minare kaidesinin disa bakan yan yiizlerinde (kuzey ve giiney), biiyiik birer
¢ini panoya yer verilmistir (G. 7/1). Orijinalinde, ¢ini mozaik teknigiyle meydana
getirildigi anlasilan panolarda; ortadaki iri madalyonu, iki genis bordiir gevreler. ilk
sirada palmet lotus frizi yer alirken, ikinci sirada, sirsiz tugla ve firuze renkli ¢ini-
ler atlamali olarak yerlestirilmistir. Madalyonun koselerinde, palmet, rumi ve kivrim
dallardan gelisen bitkisel siisleme tekrarlanmis, icteki madalyon, kare bir ¢ergeve
icerisine alimmistir. Cergeveyi olusturan bordiir kalindir ve yiizeyi; iki sira halinde
verilmig besgenlerden olusan, geometrik bir siisleme ile bezelidir. Bu panolar da za-
manla ciddi tahribata ugramistir ve mevcut kalintilara gére onartlmislardir (G. 7/2).
Bu béliimlerde hidrolik kire¢ harciyla dolgu yapildiktan sonra desen tamamlamasina
gidilmistir'”. Maalesef bu panolardaki yogun tahribat geri doniisii olmayacak diizey-
dedir. Onarimlarla, aslina uygun bir goriintii almasi saglanmaya ¢aligilmistir.

1- Yapinin 2004 tarihindeki fotografi 2-Yapimin 2019 tarihindeki fotografi

G. 7- Minare kaidelerinde yer alan ¢ini mozaik siislemeli panolar (Foto. S. Gok)

Papuc Boliimii
Minarenin papug kismi, silindirik gévdeye ge¢isi saglar. Bu boliimde, yatay dik-
dortgen tuglalar arasindaki alanlar ince, ¢ini parcalariyla siislenmistir.

Papugluk kismindan silindirik gévdeye gegisi saglayan ¢okgen boliimde, 12 adet
sivri kemerli nis bulunmaktadir. Birbirinden farkli genisliklere sahip bu nislerin;
orijinalinde ¢ini mozaik teknigiyle yapilmis bezemelerle siislendigi izlerden an-
lasilmaktadir. Tahrip olan bu ¢iniler, 2007-2010 yillarinda yapilan onarimlarla ta-
mamlanmaya ¢alisilmistir. Sivri kemerli nislerden dordiinde bitkisel siisleme oldugu
eski izlerden tespit edilebilmektedir!'®. Bitkisel bezemede, i¢ ice gegmis alt1 koseli
yildizlarin uglarinda palmetler yer alir. Sonsuzluk prensibine uygun olarak yapilmis
bezemede; yildizlarin palmetli uclari, i¢ biikey kivrimlarla birbirine baglanir ve bir
altigen olusur. Altigenin her bir kdsesini palmetler siisler (G. 8). Diger nislerin icle-

17 M. Yar, C. Kiigiik, a.g.m., s. 103.
18 M. Yar, C. Kiigiik, a.g.m., s.100-101.
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rindeki siislemeler neredeyse yok olmustur. Bazi niglerin i¢inde yer alan ve dortli
yaprak bi¢imli bezemeler ile ok ucu motiflerinden ¢ok az bir boliim kalmistir. Eski
fotograflardan, bu nislerin i¢lerinin de geometrik ve bitkisel bezemeli olduklar1 kalan
izlerden nispeten anlagilmaktadir.

G. 8. Minare iizerinde yer alan nislerdeki siislemelerden (Foto. O. Arik)

Nigler igerisindeki ¢ini mozaik bezemeler i¢in maalesef yapilacak ¢ok fazla bir sey
kalmamustir. Yapida meydana gelen tahribatlarin ardindan gergeklestirilen restorasyon-
larda da eski izler artik yok olmustur. 2007-2008 yilindaki restorasyon kapsaminda, bu
alandaki mevcut kalan ¢iniler korunmus ve izlere gore tamamlama yapilmistir.

Minarelerin Govdesi

Minare govdeleri tugla ve ¢inilerin giizel bir uyumuyla, tamamen siislenmistir.
Kare ve dikdortgen gibi farkli boyutlarda sekillendirilmis tuglalar, yatay diizlemde
siralanmig, tuglalarin aralarina kare formlu patlican moru renkli ¢iniler yerlestiril-
mistir. Minarelerin gdovde bezemesinde, patlican moru renkli sirlt ¢inilerle meydana
getirilmis ve ma’kili yazi tarzinda islenmis “Muhammed” ismi goriiliir®. ince, dik-
dortgen firuze renkli ¢iniler ise gerek tuglalarin gerekse patlican moru sirli ¢inilerin
etrafin1 kusatan derz aralarina, harg ile tutturulmustur. Firuze ve patlican moru renkli
ciniler, yapryla organik baglar1 olmadig1 icin ¢ok daha ¢abuk tahrip olmus, biiyiik
boliimii dokiilmistiir. Eski fotograflarda da ¢inilerin neredeyse tamamina yakininin
diistiigli goriilmektedir. Restorasyon g¢alismalarinda, eksik boliimlere yeni ¢inilerin

19 M. Yar, C. Kiigiik, a.g.m., s. 100-101.
20 Minare govdesindeki yazilar ve tugla orgii sistemi, Omiir Bakirer tarafindan gizilmistir. Bkz. Omiir Bakrer,
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yapildigi, sir dokiintiilerinin oldugu pargalarin da dolgulandirilarak renklendirildigi
anlagilmaktadir (G. 9).

G. 9. Sagdaki (giiney) minare govdesi (Foto. S. Gok /30.11.2018)

Tagkapist, cifte minare ile taclandirilmis, az sayidaki drneklerden biri olan Sivas
Cifte Minareli Medrese, biiyiik bir boliimii giiniimiize ulasamamis olsa bile Tiirk Sa-
nat1 agisindan 6nemini korumaktadir. Cifte minaresi, bezemeleriyle ta¢ kapiy1 biitiin-
lemekte, ¢inileriyle de tas yapiya renk katmaktadir.

Cifte minarenin tagkapi ile biitlinlestigi ve 6n cephe tasariminda degerlendirildigi
uygulamalara Anadolu’da ilk kez, 13. ylizyilin ortalarinda rastlanmaktadir®'. Cifte
minareli tackapinin ilk uygulandigi yap1, Konya Sahib Ata Camii’dir*?. Yapinin mi-
narelerinin kesme tag kaideleri, tagkapi ile biitiinlesik konumdadir. Tugla minarenin
yiizeyi sirh tugla, ¢ini mozaik ve ¢ini rozetlerle bezenmistir?. Konya Sahib Ata Camii
ile baglayan ¢ifte minare yapma modasi, tipki Sivas Cifte Minareli Medrese’de oldu-
gu gibi Sivas Gok Medrese, Erzurum Cifte Minareli Medrese ile Erzurum Yakutiye
Medresesi’nde* de karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu Selguklu Donemi minarelerinde
govdeyi saran geometrik kompozisyonlar, zikzak, bilezik, kifi yazi ve pabug bolii-

a.g.e., s. 456-457, sek. 43.

21 Alptekin Yavas, Anadolu Sel¢uklu Veziri Sahib Ata Fahreddin Ali’nin Mimari Eserleri, Ankara, s. 218-
219; Goniil Oney, a.g.e., s. 17.

22 Ayse Denknalbant Cobanoglu, “Konya Sahip Ata Camii Tagkapisi Uzerine Yeni Bir Tespit”, Tiiba-Ked,
S.14, Ankara 2016, s. 11-25.

23 M. Olus Arik, “Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi Dini ve Kamusal Yapilarinda Cini”, s. 60.

24 Erzurum Yakutiye Medresesi’nin de ¢ifte minareli oldugu arastirmacilar tarafindan kabul edilmektedir. Bkz.
Nusret Cam, “Erzurum’daki Yakutiye Medresesi ile Hgili Bazi Miilahazalar”, Vakiflar Dergisi, 20, 1988, s.
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miindeki nig yiizeyleri, ¢ini veya sirhi tuglayla bezenmistir. Tugla minarelerin, sirh
tugla ve ¢ini ile bezenmesi, Anadolu Selguklu Dénemi’nin 6nemli mimari 6zellikle-
rindendir. 13. yiizyilin ilk yarisinda daha sade ve lokal alanlara uygulanan ¢ini ve sirl
tugla bezemeler, genel olarak firuze renkli ¢inilerle islenmistir. 13. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren, minarelerin ylizeylerinin daha yogun bir sekilde sirli tugla ve ¢ini
ile bezendigi, ¢ifte minarelerin yapildigi, firuzenin yani sira kobalt mavisi ve patlican
morunun da renk paletine katildigi goriliir®. Sivas Cifte Minareli Medrese’nin tugla
minareleri, bir elbise gibi tugla ve ¢inilerle giydirilmis, genis yilizeyleri bezenmistir.
Firuze ve patlican moru renkli ¢inilerin kullanildig1 ¢ifte minaresinde, doneminin
stisleme 6zelliklerine paralel olarak; geometrik ve bitkisel bezemelerin yan1 sira ma-
kili yaz1 da bezeme repertuvarinda yogun bir sekilde yer almigtir.

Sivas Cifte Minareli Medrese’de yer alan ve Anadolu siisleme sanatlarinda, /en-
desi kiifi, geometrik kiifi, hatt-1 satrancili (satran¢h kiifi) ya da md’kili kifi*® ola-
rak bilinen yazi stiliyle islenmis panolar, donem &zelliklerini yansitmalari agisindan
onemlidir. Tiirk Islam sanatinda 12. yiizyildan (Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu)
itibaren goriilmeye baslayan®’ ve sevilerek kullanilmaya devam eden bu siisleme tar-
z1, mimaride; tas, ¢ini, sirli tugla, ahsap ve al¢1 gibi farkli malzemelerle islenmistir®.

’

Koseli, diiz, keskin hatlara sahip olan ma’kili yazilarda; “ayin”, “vav”, “he” gibi
basli ve gozlii harfler”, kare sekilli verilir. Harfler ile aralarindaki bogluklar ayni ge-
nisliklere sahiptir®®. Cifte Minareli Medrese drneklerinde de usta, bu kurallara uymus
ancak harfleri olusturan siralarin iglerini de doldurarak goriiniiste daha kalin harfler
elde etmistir. Soyle ki; panolarda, “tugla+patlican moru renkli ¢ini+tugla+firuze
renkli ¢ini” seklinde bir diizenleme tekrarlanir. Ikili tugla sira, patlican moru renkli
¢inileri i¢inde birakacak sekilde kapatilmig, 3+1 diizenlemesiyle kalin harfler elde
edilmistir. Her iki panoda da ayni diizenleme vardir.

290-291; Rahmi Hiiseyin Unal, Erzurum Yakutiye Medresesi, Ankara 1992, s. 3-4.

25 Goniil Oney, a.g.e., s. 17.

26 flham Enveroglu, “Ma’kili Yazilarin Tasarim Ozelliklerine Yapisalci Yaklasim”, Osmanli’dan Giiniimiize
Kur’an ve Hiisn-i Hat Sempozyum Bildiri Metinleri, 1-3 Kasim 2013, Amasya, Diyanet [sleri Baskan-
lig1 Yayinlari, 2. Baski, Ankara 2017, s. 643; A. Ali Bayhan, “Misir’daki Arap Harfli Kitabeler Uzerine Bir
Degerlendirme”, Arap Harfli Yazitlar ve Ahlat Mezar Taslar1 Calistay: Bildirileri, Tiirk Diinyasi, Dil
ve Edebiyat Dergisi, Say1: 44, Ankara, Giiz 2017, s. 251-279.

27 1. Enveroglu, a.g.e., s. 645.

28 Buhara Namazgah Camii (119-1120), Mardin Ulu Camii (1176-1180), Sivas II. izzettin Keykavus Dariissi-
fas1 (1219-1229), Siirt Ulu Camii (13. yy), Aksaray Sultan Hani (1229), Konya Karatay Medresesi (1248),
Konya Ince Minareli Medrese (1264), Selguk isa Bey Camii (1374), Hasankeyf Zeynel Bey Tiirbesi (15. yy.
2. yarist), Hasankeyf Er Rizk Cami (1409), Bursa Yildirim Camii (1395), Milas Firuz Bey Camii (1394),
Bursa Yesil Camii (1419-1420), Istanbul Bayezid Camii (1506) gibi birgok yapida ma’kili yaziyla olustu-
rulmus siisleme goriilmektedir. Bkz. Abdiilhamit Tifekgioglu, Erken Donem Osmanh Mimarisinde Yazi,
Kiiltiir Bakanlig1 Sanat Eserleri, Ankara 2001, s. 14, 457.

29 A. Vahap Yildiz, “Osmanlilar’da Yazi Cesitleri”, Harran Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Y1l: 17,
Say1: 28, Temmuz-Aralik 2012, s. 9.

30 I. Enveroglu, a.g.e., s. 645.
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Ma’kili yazilarda; Allah, Muhammed, Ali, Ebubekir, Omer, Osman ve Kelime-i
Sehadet gibi hem dini anlamlar1 yiiksek hem de bu yazi tarzina uygun kelimeler sik-
likla kullanilmis®!, ustalar bu eserlerde yalnizca el becerilerini degil, matematik ve
tasarim giiclerini de gostermislerdir. Nitekim Sivas Cifte Minareli Medrese’yi siis-
leyen ustalar, peygamber ve dort halifesinin adin1 ayni1 panoda birlestirme becerisini
gostererek, iltifati hak etmislerdir. Benzer uygulamalar1 Siirt Ulu Camii minaresinde
(13. yy), Beysehir Esrefoglu Camii’nin (1297-1299) minber kapisinin iistinde* ve Er
Rizk Camii’nin (1409) minaresinde gérmek miimkiindiir (G. 10). Beysehir Esrefoglu
Camii minberinde yer alan yazi, Cifte Minareli Medrese 6rnekleriyle ¢ok benzer bir
diizenlemeyle islenmistir.

= e R e IR e i e o
*MJ'Q. ST

1- Beyschir Esrefoglu Camii minberi 2- Hasankeyf Er Rizk Camii minaresi

G. 10. Sivas Cifte Minareli Medrese siislemeleriyle benzer Ma’kili yazi 6rnekleri (Foto. S. Gok)

Sonug¢

Bugiin maalesef biiyiik bir kismi tahrip olan Sivas Cifte Minareli Medrese’nin
cinilerinin, Anadolu siisleme sanatlarinin segkin drneklerinden oldugu, donemleri-
nin begeni ve zevklerini yansittiklar giiphesizdir. Bu nedenle, yapinin hem mimari
hem de siislemeleri agisindan daha fazla zarar gérmemesi i¢in acil dnlemler alin-
malidir. Ozellikle, ¢ini ve sirh tugla malzeme iizerinde gergeklestirilen restorasyon
uygulamalari, siislemelerin orijinal gériiniimlerini yitirmelerine sebebiyet vermekte,
malzemeyi olumsuz yonde etkilemekte, ayrica eserlerin gelecege aktarilmasini ciddi
oranda engellemektedir. Calismamiz kapsaminda ele aldigimiz Sivas Cifte Minareli
Medrese ¢ini ve sirsiz tugla siislemeleri de bu kategori icerisinde yer alir. Son yillar-

31 Alev Cakmakoglu Kuru, “Ortagag Anadolu Tiirk Mimarisinde Hz. Ali Yazilar1”, Milli Folklor, Yil: 19,
Say1: 74,2007, s. 46-69.

32 Sevgi Parlak, H. Tbrahim Kunt, M. Argun Kocadagistan, “Siirt Ulu Camii Minaresi ve 2008 Y1li Restoras-
yonu”, Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 30, S.1, Haziran 2013, s. 167-198.
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da restorasyon geciren siislemelerin énemli bir kisminda, aslina uygun olmayan ta-
mamlamalar gerceklestirilmistir. Ozellikle, ¢ifte minarelerin, yapinin avlusuna bakan
ylizlerini siisleyen sirsiz tugla ve ¢ini ile yapilmis ma’kili yazilar, orijinal goriiniim-
lerinden uzak bir tablo ¢izer. Soldaki (kuzey) minarenin kaidesinde yer alan ve Allah
yazili panonun kismen dogru oldugu, ancak tamamlamalarda eksiklikler ve hatalar
oldugu tespit edilmistir. Sagdaki (gliney) minarede yer almasi gereken yazilar ise yok
edilmis, yerine geometrik sekillere benzer bir siisleme yapilmistir. Eski fotograflarin
incelenmesi, ardindan soldaki panoyu olusturan sistemin ¢dziimlenmesiyle, bu pano-
ya; Muhammed, Ebubekir, Omer, Osman ve Ali isimlerinin yazildig1 anlasilmustir.

Yapinin ¢ifte minareleri, sirsiz tugla ve ¢inilerle tamamen siislenmis, ¢inilerin harg
ile tutturulmasi ve yapiyla organik baglarinin bulunmamasi nedeniyle, biiyiik bolimii
kaybolmustur. Yeniden liretimler ve ¢ini goriiniimii verilmeye calisilan boyamalar da
¢ok saglikli sonuglar vermemistir. Minarelerin kaidelerinin tist boliimleri ile pabug-
luk kismindan silindirik govdeye geg¢isi saglayan ¢okgen boliimdeki nislerin iglerini
bezeyen ve ¢ini mozaik teknigiyle yapilmis panolar ise bugiin maalesef tamamen
tahrip olmus, eski fotograflara dayanilarak siislemeler tamamlanmaya ¢aligilmistir.
Sagdaki (giliney) minare kaidesinin {ist boliimiiniin avluya bakan yiiziinde olmasi ge-
reken ¢ini siislemelerin de bugiin mevcut olmadig tespit edilmis, soldaki minarenin
kaidesinde yer alan siislemenin benzeri olmasi gerektigi 6nerilmistir.

Caligmamizda, Sivas Cifte Minareli Medrese nin bugiine kadar tespit edilemeyen
stisleme 6zelliklerine iligkin yeni veriler ortaya konmus, ¢izimler ile desteklenen go-
rislerin, yapida gerceklestirilecek olan restorasyonlarda yol gosterici olmasi amag-
lanmustir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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Bellek ve Sanat iliskisi: Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan
Hiilya Karacali Annepcioglu ©, Ciineyt Kurt”

Oz

Bu c¢alismada Turkiye’'nin 6nde gelen ¢agdas sanatgilarindan Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan gercevesinde bellek ve
sanat iliskisi ele alinmigtir. Her iki sanatgi, mimari egitimlerinin de katkisiyla mekan tzerinden bellek ve sanat iliskisini
net bir sekilde gorebilecegimiz galismalar tGretmislerdir. Kendi gegmislerinden yola ¢ikarak bellek, zaman, ani, mekan, iz
gibi konular gergevesinde ¢alismalarini deneysel bir sekilde stirdirmuslerdir. Makalede Tolon’un ve Sarkis’in ¢alismalari
Uzerinde durulmustur. Literatlr arastirmasi ve inceleme yontemi kullanilarak betimsel bir degerlendirme yapilmistir. Bu
baglamda galismanin amaci, Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan Uzerinden bellek ve sanat iligkisini incelemektir. Bu bilgiler
1siginda bellekte yer alan deneyimlerin sanat eserine yansidigi, bellegin yaratim srecine etkisinin géz ardi edilemeyecek
derecede glgcli oldugu neticesine varilmistir.

Anahtar Kelimeler
Canan Tolon e Sarkis Zabunyan e Bellek ¢ Sanat

The Relationship Between Art and Memory: Canan Tolon and Sarkis Zabunyan

Abstract

In this study, the relationship between memory and art is discussed in Turkey’s leading contemporary art in the framework
of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan. Both artists have produced works in which we can clearly see the relationship
between memory and art through the contribution of their architectural education. Based on their backgrounds, they
have been working in an experimental style in the context of memory, time, moment, location and trace. The article
focuses on the works of Tolon and of Sarkis. A descriptive assessment was made by using literature research and the
examination method. In this context, the aim of this study is to investigate the relationship between memory and art in
the works of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan. In light of this information, it is concluded that experiences in memory are
indeed reflected in their works of art and that the effect of memory on the creation process cannot be ignored.
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Extended Summary
Canan Tolon and Sarkis Zabunyan are two artists who have an important place in

both the national and international art world. This article surveys the work of these
two important artists to reveal their relationship with memory. In this study, written
and visual document analysis from qualitative data collection methods were used.
Exhibitions, books and articles were scanned as sources of data collection and the
data was interpreted descriptively. Although the works of Sarkis have been associated
with memory countless times, the fact that Canan Tolon’s works are dealt with in this
article can be considered as a novelty he brought to the field. The article is limited
to certain studies of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan in order to examine the rela-
tionship between memory and art more clearly. In post-industrial society, the crisis
of time perception, which replaced the future orientations, directed the individual/
artist to hold onto memory. In the works of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan, which
are among these artists, we will see the relationship between personal narratives and
memory in art. It would be appropriate to touch upon some explanations of the con-
cept of memory before discussing how individual experiences and memory shape the
work of these two artists.

In antiquity, rhetoric and representation have been the most important elements of
art that feed memory. Over time, memory tools have undergone technical and techno-
logical evolution. This evolution has gained another dimension with the invention of
writing, printing and photography. These are technical and technological advances.
In this context, the reason for the growing interest in the concept of memory is based
on modernization processes. The speed created by industry, technological progress,
changed people’s perception of time and shortened the time to experience things.
These factors make it difficult to retain information in our memories. Moreover, two
major wars, nuclear disasters, genocides and mass migrations in the 20" century re-
duced people’s hopes for the future. Especially since the 80s and 90s, this has been
discussed intensively in both personally and social context by artists not only in Tur-
key but also globally with the memory issue such as history, past, memory, identity,
ownership. Reconstruction, documentation, recollection, memory of space and per-
sonal memory have been frequently used by artists. In this context, our subjects on
memory are two important artists who are accepted in the national and international
framework; Canan Tolon and Sarkis.

Memory; it regenerates according to time, space, object, smell, light, sound, and
recreates its sensory and emotional existence. The ambiguity and blurry inherent in
memory re-establishes itself in new memories and waits for the artists to emerge
again in their next work. The problem of forgetfulness that emerged with the indus-
trial revolution led the artists to work on the subject of memory. After the industrial
revolution, in today’s world where new technologies and social traumas are experi-
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enced, the individual/artist feels the need to hold on to his memory. The emergence
of new temporalities and hopeful prospects for the future turned into a crisis of time
perception, and this crisis increased interest in memory and remembering. In this
context, it will not be wrong to say that the artists consciously hide the events they
have experienced, the subjects they have learned, their relationship with the past in
their minds and reflect this in their works to the extent they want.

In the works of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan, who are two immigrant artists,
explanations about the personal and cultural elements in their personal memory are
interpreted to mobilize the memory of the audience. As a result of the analysis of the
data obtained in this context, it was concluded that the experiences in the memory
of the two artists were reflected in the work of art, and the effect of memory on the
creation process was so strong that it could not be ignored.

In short, the works of Canan Tolon and Sarkis were examined in terms of the
relationship between memory and art. In the framework of Canan Tolon and Sarkis
Zabunyan, the relationship of personal narratives to memory and the way person-
al experiences shape the works of these two artists have been covered sufficiently.
Memory, the common point between these two artists, was the main focus of the
study. In his works, Sarkis studied the phenomenon of memory more directly by
means of objects, while Canan Tolon was the subject of indirect works by abstract
expressions. Both artists combined time in memory with time of place and audience.
In this way, they created a loop that is past and present. The ready-made objects used
by the artists represented the flow from the past to the future. In short, it is clear that
personal memory influences artists’ artistic practices and allows for alternative forms
of representation rich in art. In general, memory is a phenomenon in the production
of Canan Tolon and Sarkis. In the works of both artists, we can see the memory, the
memory of the object and the memory of the space, as well as the personal memory.
Various aspects such as the relationship of each study with another and the memory
of the audience are involved.
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Giris

Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan, ulusal ve uluslararasi sanat diinyasinda 6nemli
bir yer edinmis iki sanat¢imizdir. Bu makale, iki 6nemli sanatginin islerinin bellekle
iligkisini incelemeye dair bir aragtirmay1 icermektedir. Bu baglamda arastirmada, ni-
tel veri toplama yontemlerinden yazili ve gorsel dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Sergiler, kitaplar, makaleler veri toplama kaynagi olarak taranmis ve elde edilen ve-
riler betimsel bir bigcimde yorumlanmistir. Sarkis’in ¢alismalari sayisiz kez bellekle
iligkilendirilmis olsa da bu makalede Canan Tolon’un yapitlari ile birlikte ele alinmis
olmasi, alana getirdigi bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Makale, bellek ve sanat
iligkisini daha net incelemek adina Canan Tolun’un ve Sarkis Zabunyan’in belirli ¢a-
ligmalari ile sinirlandirilmigtir. Sanayi sonrasi toplumda, gelecege dair yonelimlerin
yerini alan zaman algis1 krizi, bireyi/sanat¢iy1 bellegine tutunmaya yoneltmistir. Bu
sanatgilar arasinda yer alan Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’in ¢aligmalarinda,
sanatta kisisel anlatilarin bellekle olan iligkisini gérecegiz. Bireysel deneyimlerin do-
layisiyla da bellegin, bu iki sanat¢inin ¢aligsmalarini nasil bigimlendirdigini ele alma-
dan Once bellek kavramryla ilgili agiklamalara deginmek yerinde olacaktir.

Bellek Nedir?

Ali Piiskiilliioglu, Tiirkge Sozliigiinde' bellek; 1) Ogrenilmis ya da yasanmis ko-
nulari, bunlarin gegmisle ilgisini bilingli olarak zihinde saklama giicii. 2) Bir bilgisa-
yarda, verilerin ve islem dizilerinin elektronik isaretler biciminde saklandig1 bolim
olarak belirtilmistir. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigiinde? ise bellegi dort farklr sekil-
de tamimlar: 1) Gegmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilart animsayabilme yetisi.
Deney veya tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma
giicli. 2) Animsayan dznenin, ge¢mis yasantilarina, biling hallerine ya da ge¢miste
algilamis oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi. 3) Ozgiin olaylar, olgu
ve nesneler, imge ve fikirler ortada olmadig1 zaman, onlarla ilgili bilisi ya da bilgileri
zihinde korumaktan meydana gelen fonksiyon. 4) S6z konusu malumati depoladigi,
biriktirdigi varsayilan sistem ya da yer. Bellek, animsayan 6znenin gegmisteki duy-
gulari, bilingli halleri, kisacas1 psikolojik yasantilari ile ilgili oldugu zaman, buna
icebakigsal bellek, buna karsin, animsayan 6znenin ge¢miste algiladigi, zihinden ba-
gimsiz nesnelerle ilgili oldugu zaman ise buna da, algisal bellek ad1 verilir.

Fransiz filozof Henri Bergson, Madde ve Bellek adl1 kitabinda iki tiir bellekten
s0z eder. Bellegin glindelik yagamimizi higbir ayrintiy1 kagirmadan tiim ayrintilariyla
algilanan her seyi, imge-anilar bigiminde kronolojik olarak kaydettiginden bahseder.
Algilananlar: yararlilik ya da herhangi bagka bir kritere gore ayirt etmeden zorunlu
olarak biriktirir. Ona gore “daha 6nce hissedilen bir alginin zekaya dayali, daha dog-

1 Ali Piskillioglu, Tiirkee Sozliik, Ankara 2012, s.293.
2 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, istanbul 2013, s. 213.
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rusu entelektiiel olarak bilinmesi yalnizca bu zorunluluk sayesinde miimkiin olacak-
tir; gegmis yasamimizin yokusunu, belli bir imgeyi aramak i¢in her tirmandigimizda
bu algiya sigmiriz.””

“Belleginin animsadigi ve unuttugu hikayelerle oriilii olan birey komplike ve
¢ok anlamliligin gizli adaciklarinda hiikiim siiren bir biitiindiir. Birey kendi eylem-
lerinin basit bir bellek deposu olmasinin 6tesinde toplum ve bireyin sonu olmayan
iletisiminin yansidigi bir aynadir. (...) Bellek her seyden Once bireyin deneyim ve
anilarint kapsayan biligsel ve psikososyal anlamlandirma ve dile gelis bigimlerinin
kaynagidir.™ Bir ¢esit kaydetme, depolama geri ¢agrilma isleyisine sahip bellek,
arsive benzeyen hatta zaman ve kimlikle iliskili oldugundan arsiv olmanin Gtesine
gecen boylelikle de sanat alaninda ¢okg¢a kullanilan bir konu olmustur. Bu baglamda,
sanat alaninda belligin sik sik tercih edilen bir konu olma nedenlerine kisaca degin-
mek yerinde olacaktir.

Bellegin Sanatsal Uretimdeki Yeri ve Nedenleri

Antik donemde retorik ve temsil, bellegi besleyen en énemli sanat 6geleri olmus-
tur. Zamanla, bellek araclar1 teknik ve teknolojik evrim gecirmistir. Bu evrim yazi,
matbaa ve fotograf makinasinin icadiyla baska bir boyut kazanmistir. Bunlar teknik
ve teknolojik ilerlemelerdir. Bu baglamda bellek kavramina dair giderek artan ilginin
sebeplerini bir¢ok diisiiniir modernlesme siirecine dayandirmistir. Modernlesme stire-
cinde yeniden sekillenen yagsam bi¢imleri bir yandan bireyleri kendisine yabancilasti-
rirken diger yandan da modern akla olan inancin kaybolmasina dolayisiyla da kimlik
bunalimimnin dogmasina yol agmistir.’ Endiistri, teknolojik ilerlemenin yarattig1 hiz,
insanlardaki zaman algisin1 degistirmis ve “sey”leri deneyimleyecek zaman kisalmis-
tir. Bu etkenler bilginin hafizada tutunmasin gii¢lestirmistir. Dahas1 20. yiizyildaki iki
biiyiik savas, niikleer felaketler, soykirimlar ve kitlesel gogler, gelecege dair umutlar
azaltmustir.® ilerlemeye olan inancin zayiflamasi ve yasamin her alanina bulasan kaygi
ile gelecegi tasarlayan modernist itopyalarin yerini distopyalar almistir.

Andreas Huyssenn 1960’larda ayni zamanda tarihin sonu olarak algilanan bu
stireci, elestirel yer degistirme, gelecek yoneliminden bellek kutbuna kayma ola-
rak gormistlir.” Bu durum zamanin izleri ve yeni arayislar baglaminda kriz olarak
tanimlanabilir. Bellek kavrami bu degisim ve krizle birlikte herkesi dolayisiyla da
sanatgilar etkilemistir. “Tarihten ve bireyin koklerinden kopusun yarattigi gerilimin

3 Henri Bergson, Madde ve Bellek, Ankara, 2007, 61.

4 Giilsah Bayraktar, Bireysel Kolektif Bellek Arahiginda Sanatta Kimlik Okumalar1, Hacettepe Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisti, Resim Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara 2017, s. 16.

5 Ayse Nur Ipek, Hafiza Kutusu, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali,
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara 2016, s. V.

6 David Harvey, Postmodernligin Durumu, 2010, s.70.
7 A, Ipek, a.g.e. s.25.
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etkisiyle tarih anlayisi, tarih duygusunun yeniden temellendirilmeye calisildig bir
takim bellek nesnelerine indirgenmistir. Bir fotograf albiimiiniin sayfalarinda ya da
miizelestirilmis mekanlarda dolasarak birey yitik tarihsellik duygusunu belleginde
yeniden canlandirmak ister gibidir.”® Ozellikle 80’lerden ve 90’lardan bu yana sade-
ce Tirkiye’de degil kiiresel capta bellek konusuyla birlikte tarih, ge¢mis, hafiza, kim-
lik, aidiyet gibi konular hem kisisel hem de toplumsal ¢er¢evede sanatgilar tarafindan
yogun bir sekilde ele alinmistir. Plastik sanatlarda, 6zellikle resmin anlatim zemini
sadece tuval ve boyalarla yapilma gecerliligini yitirmis, tuvali asan sanat gorseller,
sOylemler ortaya ¢ikmistir. Bilgi ¢agi olarak da adlandirilan bu dénemde gelisen yeni
teknolojik imkanlar ve bilgisayarin da yasam alanimizdaki kacinilmaz yeri ile ileti-
simde yeni bir doneme girilmis ve topluma yon vermeye baslayan yeni bir ger¢eklik-
le yiiz yiize gelinmistir.” Yeniden insa, belgeleme, hatirlama, mekanin anisi ve kisisel
bellek sanatgilar tarafindan sik sik kullanilan 6geler olmustur.

Gegmisi simdiye -bugiine- tagiyan calismalarinda bireysel hikayelerinden ¢ok
baskalarinin hikayelerini ele alan, toplumsal bellek iizerinden yola ¢ikan bir sanat-
¢1 Doris Salcedo’dur. Sanat¢i travma, siddet, yas gibi konulara siklikla deginmistir.
Adeta simgesellesen nesnelerin ve olaylarin anlaticist olmustur. Salcedo, belleginde
yer edinmis toplumsal olaylari, sanki tekrardan topluma hatirlatmaktadir.!* Bu bag-
lamda katmanli bir bellek yaratarak olusturdugu en énemli ¢aligmalarindan birisini
8. Istanbul Bienali icin hazirlamistir. Isimsiz / Untitled adl1 bu enstalasyon galismasi,
Karakoy’de iki bina arasina yerlestirdigi yiizlerce sandalyeden olusan, toplumsal bel-
legi desifre eden bir calismadir. Bu ¢alismasiyla ilgili olarak Salcedo sunlari sdyler:
Sehri geziyor ve harabelerle dolu bir bolgede yiiriiyordum. Merkezi bir bolgede bu
kadar harabeye rastlamak beni saskinliga ugratti. Boylesine kalabalik bir bolgede,
bu kadar ¢ok terk edilmis bina olmasi1 anlamsizdi. Bu binalar Yahudi ve Yunanlila-
rin evlerini terk etmeye zorlandigi siddet dolu bir gegmisin mirasiydi. Bu ¢alismay1
tetikleyen belirgin tek bir olay degil, 50 yildan fazladir siiregelen ¢ok katmanl bir
olaylar dizisiydi."" Bu baglamda bellek konusunu okumaya, ulusal ve uluslararasi
ger¢evede kabul gérmiis 6nemli sanat¢imiz Canan Tolon tizerinden devam edecegiz.

Canan Tolon ve Bellek

1955 yilinda Istanbul’da dogan Canan Tolon, 1975-1980 yillar1 arasinda Londra
Middlesex Politeknik Okulu’nda ¢ Mimarlik dgrenimi gormiistiir. 1980-1983 yil-

8 Rabia Ozgiil Kilingarslan, Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarmin Gérsel Agilimlari, Dokuz
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007 izmir, s.13.

9  Ayfer Uz, Nurbiye Uz, “1980°li Yillarda Degisen Sanat Anlayis1 ve ilk Kavramsal Sanat Izleri”, Avrasya
Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari Dergisi, C. 5, S. 2, s. 2.

10 Seniha Unay Selguk, “Gérsel Sanat Yapitlarinda Bellek Uzerine Okumalar”, idil Dergisi, C. 7, S. 49, Anka-
ra 2018, s. 1052.

11 http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/ Erigim Tarihi: 14.05.2019.
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lar1 arasinda Berkeley California Universitesi'nde Mimarlik alaninda yiiksek lisans
yapmistir. Kiigiik yasta ¢ocuk felci gegirerek ¢ocuklugunun biiyiik bir kismini Fran-
sa’daki bir hastanede geciren sanat¢inin 1980’lerde tirettigi yapitlarinda genel olarak
bellek iizerine yogunlastigi goriilmektedir. Sanatcinin belleginde dnemli dlgiide yer
alan hastane siirecinin ¢aligmalarina yon verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Genellikle organik ve yapay malzemelerle, kisisel ve kiiltiirel manzaralar yaratan
Tolon, Constance Lewallen’le yaptig1 bir soylesisinde “cesitli malzemeleri elle tuva-
le aktarmayi tercih ettigini, figlirsiiz manzaralarin son yapitlarinda temel konu haline
geldigini ve dikkatini yokluk tizerinde yogunlastirdigini™'? ifade etmistir. Duyarsiz
bir bi¢imde tahrip edilen manzaralar, hayalet sehirler, kimseye ait olmayan topraklar
ve savas meydanlar1 gibi bos, terkedilmis, 1ss1z ve ¢orak araziler, sanatginin belle-
gindeki bosluklarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Tolon’un ¢alismalarinda
ele aldig1 konularin genellikle yapim ve yikim, diizen ve kaos, dogal ve yapay gibi
celigkili ikilemlerin olusturdugu bellek yansimalarina rastlamak miimkiindiir.

Berkeley’de yasayan Canan Tolon’un iiretimleri, bellegindeki deneyimlerin bir
yansimast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatg1 mekanla ilgili deneyimlerini devam
eden yasamina, dolayisiyla da sanat yapitlarina tagimistir. Yasama biciminin ve de-
neyimlerinin bir iiriinii olarak kabul edilen bellegin, sanat¢inin kullandigi malzeme-
lerde devreye girdigini soylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii sanat eserinin kendisi
dogrudan dogruya zaten bellekle iliskilidir. Uretim siireci, duyusal, bilissel, imgesel
baglamlar1 olan bir siirectir. Dolayisiyla Tolon, “anlam” ve “deger”ler olusturmada
bellege yonelmekte ve bu amag dogrultusunda mimarti egitiminin de yansimasi olan
mekansal iiretimlere yonelmektedir. Dogal ve yapay olanin arasindaki zithig: calis-
malarinda 6n plana ¢ikarmakta olan Tolon, insan yapimi nesneler ile organik olanlar
arasinda hassas bir denge kurmaktadir. Insa etmek ile yikmak eylemleri arasinda git-
tikge tutarsizlagan denklikten etkilendigini dile getirmistir.!* “Yeniden insa” bellegin
bir 6gesidir ve yeniden insa, siireklilik ve rastlantisallik onun ¢aligmalarinda biiyiik
oranda karsimiza ¢ikmaktadir. Alidat (G.1) bu amagla hazirladig1 ¢alismalarindan
birisidir.

165x277 cm boyutlarinda olan ve iki boliimden olusan ¢alisma yatay sekilde ko-
numlandirilmistir. Eser 1993 yilindan beri dontismektedir. Sol boliimde tuval tizerine
organik malzemeler kullanilarak yeniden insa, siireklilik ve rastlantisallik {izerinden
manzara etkisi yaratilmistir. Sag boliimde celik ¢ubuklar, metal levha, tahta, akri-
lik, balmumu ve ¢imen kullanilmistir. Cim tohumlari, dogrudan yiizey {lizerinde bii-
ylimeye birakilmig ve bu halini almistir. A¢1 dlgmeye yarayan donme hareketli bir
¢esit cetvel tiirli olan Alidat, bu ¢alismada temsili mekan calismasi yerine, yasayan

12 Constance Lewallen, “Canan Tolon ile Soylesi”, Resme Bakan Yazlar, istanbul 1997, s.66.
13 Canan Tolon, “Tikirinda Hersey”, Resme Bakan Yazilar, Istanbul 2005, s.57.
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yapit haline gelmistir. Calisma, zaman gorsellestirerek siirece ve donlisiime daya-
I1 bir bellegi temsil etmistir. Organik malzemelerin kullanildig1 eser, galeriye geti-
rildikten sonra ¢evre kosullart sonucunda doniisiime ugramistir. Biiyiiyen ¢imenler
zamanla sararmis ve yerini rastlantisal dokulara birakmistir. Ayrica kullanilan metal
parcalarda paslanmistir. Bu eklektik peyzaj, bireysel ve kolektif bellek yansimasina
doniismiis, degisen postmodern diinyada sanatgiya giivenli bir liman olugturmustur.
Bireylerin maruz kaldig1 kisisel ve toplumsal travmalar, ve iist liste y1gilmig imgeler
bombardimani sanat¢iy1 dogal olana, 6ze yoneltmistir.

Caligmada iki dikey parganin yatay kompozisyon seklinde birlestirilerek organize
edildigi goriilmektedir. Eserin, bir siire¢ olarak organizmanin yasamini ve zamanla
sona erecek olan bir baslangici temsil ettigini sdyleyebiliriz. Yipranma, ¢iliriime, do-
nligiim ne de olsa canlinin/organizmanin ka¢imilmaz sonudur. Her biiylime aslinda
bir yokolustur ve bu siire¢ tiim canlilara/organizmalara mutlaka dokunacaktir. Bu
baglamda, eserde yapay ve dogal malzemelerin bir arada kullanilmasi ve bir 6l¢iim
cetveli seklinde adlandirilmasi zamana, yasama, doniisiime dolayisiyla da stirece da-
yali bellege dair gii¢lii gondermelerde bulunmustur. Kisacasi bu ¢alismada zaman 61-
¢lim aracina doniisen Alidat, gorsellestirilmis zamani temsil niteligine blirlinmiistir.
Zamanin oldugu yerde bellek devreye girmistir. Dolayisyla Alidat bellegin zamana
direnmesi potansiyelini i¢inde barindirmaktadir.

G.1. Canan Tolon, Alidat, Karisik Teknik, 1993
(http://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/sanatcilarla-soylesi 1770.html)
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G.2. Canan Tolon, Isimsiz, Karisik Teknik, 1992
(http://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/sanatcilarla-soylesi_1770.html)

Isimsiz adl1 bir bagka ¢aligmasi da (G. 2) ayn1 kaygiyla iiretilmistir. Bu ¢aligmada
ise tuval ilizerine kiyafet patronlari, telve, ¢imen, tohum, balmumu ve akrilik kulla-
narak ¢esitli dokular yaratilmistir. Yapit, bes dikey parcadan olusmaktadir. Bes par-
canin ates, toprak, agac, su ve metal olarak bes elementi temsil ettigini diisiiniirsek
calismanin kendi i¢inde bir tiretim ve tilketim dongiisiinii ifade ettigini gorebiliriz.
Bu baglamda, pargalar biitiinii olusturmaktadir. Pargalara bakilir, parcalar bakiglar
izler, dolayisiyla birbirleriyle baglantili olarak orada bulunduklar fark edilir.!* Sa-
nat¢inin bu ¢caligmasinda da kargimiza ¢ikan geridoniissiizliik siireci, mekansallagmig
zamana bliriinmiistiir. Cimen ve tohum malzemeleriyle mikro 6l¢ekli degisimlerin
yaratti31 rastlantisallik deneyimi, hareket halindeki bir esere doniigsmiis ve gorsel-
deki haline evrilmistir. Tuval iizerine yapistirilan tohumlarin 1srarct kokleri, tuval
ylizeyinde yavas yavas reaksiyona ugramis ve sanat¢inin belleginin ortaya ¢iktigi
durumun imgesi haline gelmistir. Sanat¢inin ¢calismalarinda genel olarak karsimiza
¢ikan malzemenin donlisiim kimyasi, sanat¢iy1 kendi bellegini eseleyen bir siirece
itmis ve c¢alismalarinin ge¢misle iligskisini muhafaza eden hafiza mekanlarina do-
niismustiir.

14 Adrian Harding, “Kaptan Sarkis ve Siikeras1”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s. 48.
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Bu ¢alismada kahve telvesi kullanilmasindan dolay1 kisisel bellekle birlikte
kiiltiirel bellege de gonderme yapilmistir. Ciinkii kiiltiirel bellek bireyin yasam
bigimlerini, gelenek-goreneklerini i¢inde barindirmaktadir. Bireyin ve kiiltiiriin
birbirinden ayr1 diigiiniilmesinin miimkiin olmamasi gibi, sanat¢inin ¢alismalari-
ninda kiiltlirel bellekten ayr1 diisiiniilmesi miimkiin degildir. Bellek, iste tam bu
noktada yaganilmig olaylari, anilar1 yeri geldiginde ortaya ¢ikaracak sekilde arsiv-
lenir. Sanat¢1 bu caligmada, hatirlama, hatirlatma gibi bellegin biligsel siireclerine
deginmistir. “Hatirlama fiigiirleri belli bir mekanda cisimlestirilmek ve belli bir
zamanda giincellestirilmek isterler.”'® Sanatginin ¢alismalarinda bellek bir 6ge ha-
linde stirece dayal1 olarak stirekli doniismektedir. Bu baglamda kahve telvesinin ve
pas lekesinin yarattigi rastlantisal izler, ¢im tohumlarinin yarattigi duyarl dokular,
mekansal liretimlerinin bellek ve doga ile iliskisi, tekrar 6gelerinin olusturdugu
hayali mekanlar, Tolon’un ¢alismalarinin bellegindeki yansimalaridir. Sanat¢inin
kullandig1 malzemeler araciligiyla bellek; zaman, mekan, doniisiim, iz, tahribat,
doga gibi kavramlar ¢ergevesinde sanatgida ve izleyicide adeta yeniden giin yiiziine
cikmaktadir. Bu durumu bir baska ¢alismasi olan Time After Time (G. 3) adl1 ens-
talasyonda da gorebiliriz.

Aslinda bir mimar olan Canan Tolon’un 2012 yilinda gergeklestirdigi bu ens-
talasyon, Giovanni Battista Piranesi'’® ile yakindan ilgilendiginin ipuglarini da
vermektedir. Mekanin derinliklerine dogru sonu gelmeyen bir ritimle devam eden
gorsel 6geler, 151k-gblge oyunlar1 ve pek ¢ok ¢alismasinda goriilen artirilan garpi-
ciliktan bunu anlayabiliriz. Gogmen sanat¢1 bu ¢alismada, siirgiin kavramini ele
alarak cezaevi karanlik atmosferi gibi sonsuz manzaralarla bir ¢esit yanilsama ya-
ratmistir. Tekrar iizerine kurgulanmis manzaralar, birbirine karigsan goriintii kat-
manlar1 olusturan manzaralar yaratmistir. Gézde olusan yanilsamalar, izleyicinin
bilingaltindakileri/bellegindekileri dolayisiyla deneyim veya tecriibelerini animsa-
maya, zihninde canlandirmaya ve ge¢cmisi simdide korumaya yardimci olmaktadir.
Bas dondiiren mekan deneyimi Tolon’un Acil Cikis adli yapitinda da goriilmektedir.
Aynalarla kapli bir kutunun i¢ine yerlestirilen merdivenler, aynadaki yansimalarda
sonsuz kagislarin ve insanin i¢inde panik duygusu uyandiran tekrarlarin oldugu bir
aga doniismektedir.!”

15 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek, istanbul 2015, s. 46.

16 1720-1778 yillar1 arasinda yasamis, atmosferik cezaevi cizimleri ile iinlii italyan mimar, mithendis, mimar-
lik tarihgisi, arkeolog ve yazar. https://www.e-skop.com/skopdergi/18-yuzyilda-bozulan-ezber-piranesi/578
Erigim Tarihi: 14.05.2019.

17 Richard Ingersoll, Canan Tolon: Paralel Bir Diinyanin Mimar, Ed. Haldun Dostoglu, istanbul 2011,

s. 10.
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G.3. Canan Tolon, Time After Time, pano iizerine yagl boya, 2012

(http://www.canantolon.com/exhibitions.html)

A

G. 4. Canan Tolon, 4cil Cikis sergisinden detay, aynalar ve merdivenler, 2007

(http://www.canantolon.com/exhibitions.html)

Alidat, Isimsiz, Time After Time ve Acil Cikis adl ¢alismalar, sekil-zemin ve bii-
tiin-parga iligkisi bakimidan mimari mekanlar1 ¢cagristirmakta dolayisiyla sanat¢inin
belleginden yansimalar tasimaktadir. Hazir nesnenin genisleyen gercevesi bagla-
minda bellek kavrami ele alinmistir. Clinkii hazir nesne dogasi geregi biriktirmeye
yoneliktir dolayisiyla da bellege dair izler tasimaktadir. Caligmalarda, malzeme ve
maddenin giicii sanat¢inin elinde ustaca kolaj mantiginda bir araya getirilerek ya-
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nilsama yaratan gorsel peyzajlara donlismekte ve gegmisi simdide korumaya olanak
saglamaktadir. izleyici, calismalarda {ist iiste olusturulan katmanlarda, her bir taba-
kanin arkeologu haline doniismektedir. Nesnelerin tasidigi kisisel bellek diger mal-
zemelerle organize edilip parcalanirken gecen zamanin izlerini tasir. Bu sunum sekli,
onun ¢alilgsmalarinin tekniginden kaynaklanan bir dogallik igerir. Caligmalar soyuttur
ve istem dig1 bellegi harekete gecirerek izleyicinin 6znel hikayesine gore bigimlenir.
Bu deneyim, izleyicinin bellegindeki anilarin harekete ge¢gmesine ve ¢agrisimlar ya-
ratmasina olanak tanimaktadir. Boylelikle seyircinin de bellegi devreye girmektedir.
Seyircinin bellegini harekete geciren bir diger sanatgimiz Sarkis’tir.

Sarkis Zabunyan ve Bellek

1938’de Istanbul’da dogan sanatgi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi I¢ Mimari
Boliimiinii bitirmistir. 1964 yilinda Paris’e go¢ eden ve hala orda yasayan Sarkis,
1967°de Paris Bienali’nde resim dalinda birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir. 1985
yilinda da Fransiz Kiiltiir Bakanlig: tarafindan kendisine “Sanat ve Edebiyat” nisa-
ni verilmigtir.'® Sarkis Zabunyan’in ¢aligmalar1 ¢ogunlukla kisisel ve kiiltiirel bel-
leginden faydalanarak kurguladigi enstalasyonlardan olugmaktadir. Sarkis, bellek
mekanlaria doniisen bu enstalasyonlarda anilarini yeniden kurgulamaktadir. Bu
baglamda sanatg1, bellek kavrammi, ¢ocuklugunun gegtigi Istanbul Talimhane’deki
Caylak Sokak ve ziyaret ettigi kentler gergevesinde tekrar tekrar ele almistir."”

Sarkis, biitiin caligmalarinda yasamiyla, gegmisiyle yani bellegiyle iliski kurmak-
tadir. Ozellikle sanatginin belleginde énemli bir yer tutan Caylak Sokak, sanat¢imin
yapitlarinda stirekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu ilk olarak 1986’da Magka
Sanat Galerisi’'nde Caylak Sokak adl sergisinde® daha sonra sirastyla 1989 yilinda
Paris’te Yeryiizii Biiyiiciileri ve 2010 yilinda Yap1 Kredi Kazim Tagkent Galerisi’nde
gerceklestirdigi Bir Ikona sergilerinde gormekteyiz. Dogdugu evin bulundugu Cay-
lak Sokak’ta, yasaminin 6nemli yillarinin gectigi ve ilk ¢aligmalarinin basladigi
apartman bulunmaktadir.

18 Elvan Zabunyan, Ondan Bize, Istanbul 2010, s. 53.

19 Rana Oztiirk, “Sarkis”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acihmlar, Ed. ipek Duben, Esra
Yildiz, istanbul 2008, s. 5.

20 Caylak Sokak sergisi ilk kez Istanbul Magka Sanat Galerisinde gergeklestirilmis daha sonra da Paris’te iki
pargali ve tekerlekli platform tizerinde bes ayr1 kompozisyon seklinde yerlestirilmistir.
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G.5. Caylak Sokak, Yeryiizii Biiyiiciileri iginde, Paris, 1989
(Elvan Zabunyan, Ondan Bize, 2010)

Caylak Sokak sergisinde, izleyicinin kolayca etrafinda dolasabilecegi bes ayri
kompozisyon seklinde yerlestirilen nesneler sergilenmistir. Enstalasyonun en 6nemli
parcalarindan biri kundura tezgdhidir. Tezgdhin hemen arkasinda iskemle, sag tara-
finda ayakkabi kaliplari, ¢ekig, ors ve tezgaha yaslanmis sekilde rulo deri konuslandi-
rilmistir. Tezgdhin lizerinde ¢esitli kundura malzemeleri ve film bantlarindan yaptigi
bir heykel yer almistir. Bu béliimde sar1 151k kullanilmistir. Kundura tezgdhinin yer-
lestirildigi platformun yan ylizeyine Caylak Sokak yazil bir tabela asilmistir. Sarkis,
kiigiikken Simon Dayi’nin Caylak Sokak’ta yer alan kunduraci diikkdninda ¢alis-
mistir. Sergide yer verdigi bu malzemelerle gegmisinde hasir nesir oldugunu sdyle-
mek yanlis olmayacaktir. Burada kundura tezgahi Sarkis’in ¢ocukluk anilarini temsil
eden sanat nesnesine doniismiistiir. Bu nesneler Sarkis’in ¢ocuklugundan hatiralar
yansitmaktadir.

Ikinci boliimiinde iistii film bantlartyla kaplanmus ve sar1 1s1kla aydimlatilmis akba-
ba biblosu, biblonun 6niinde tabana paralel bir bicimde demir ¢gubuklardan olusturul-
mus lizerinden bantlar sarkitilan ¢atrya benzer bir konstriiksiyon konumlandirilmistir.
Bu konstriiksiyonun altina, {izerine altin varakla Kriegsschatz (Savas Ganimetleri)
yazilmig bir ¢ift ayakkabi (G. 6). konmustur. Bu kisim yesil 1s1ikla aydinlatilmistir.
Ayakkabilarin tizerine altin varakla Kriegsschatz yazilmistir. Sanat¢1 Kriegsschatz
kavramini sonralar1 da birgok kez kullanmis hatta islerini Kriegsschatz adi altinda
toplamustir.
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G.6. Sarkis, Caylak Sokak enstalasyonundan detay, 1986
(Elvan Zabunyan, Ondan Bize, 2010)

Sarkis, Evrim Altug’la bir sdylesisinde “benim Kriegsschatz kavramim, her tiirlii
dondurulmaya kars1 ¢ikan, sinir tanimaz, siireklilige acik bir kavramdir” ifadesini
kullanmustir?'. Kriegsschatz kavrami 1938’lerin Istanbul’unda gocuklugunu gegiren
Sarkis’in bellegindeki savas izlerini yansitmaktadir. Sanat¢inin yasantilarina dolayi-
styla da bellegine dair nesneler, sergide 6nemli bir alan1 kaplamaktadir. Babasina ait
ayakkabilar bunlardan yalnizca biridir. Babasinin ayakkabilarint manyetik bantlarla
birlikte sergilemistir. Miizigin kayit edildigi bu bantlar Sarkis’e gore her zaman de-
polanabilen bir bellek, bir rezervleme nesnesi olan sanat eserinin bir tiir analojisini
olusturur.?

Enstalasyonun diger boliimiinde ise i¢i su dolu beyaz bir banyo kiiveti yer almak-
tadir. Kiivetin i¢inde film bantlar1 ve balik¢i takast maketi konmus ve beyaz 1sikla
aydmlatilmistir. Son kisimda yer alan nesne 1940’11 yillara ait 1g1kl1 bir radyodur.
Bu radyonun iistiinde bir kolu 6ne dogru egilmis bantla kapli heykel yer almaktadir.
Diger nesnelere arkasi doniik olan heykel, kirmizi 1g1kla renklendirilmistir.® Kisacasi
Caylak Sokak, mekanin ve nesnenin belliginden yola ¢ikarak iiretilen dolayisiyla da
sanatginin kisisel belleginden izleri tagiyan bir sergidir.

Profesor Jan Assman, Kiiltiirel Bellek adli kitabinda, kiiltiirel bellegin biyolojik
olarak devredilemedigini dolayisiyla da kusaklar boyunca kiiltiirel olarak canli tutul-

21 Evrim Altug, “Sarkis ile Soylesi”, Ondan Bize, istanbul 2006, s.20.
22 Rolant Recht, “Bellek ve Dagilma”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s.159.

23 Paris’te sergilenen Caylak Sokak enstalasyonunun ontolojik anlatimi igin Aylin Tekiner’in “Caylak Sokak’ta
Bir Okuma Denemesi” adli makalesinden yararlanilmstir.
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maya ¢alisildigini dile getirmistir.?* “Ona gére bu anlamin kaydedilmesi, canlandiril-
masi ve ifade edilmesi, yani kiiltiirel bellek teknigi ile yapilir. Bu tiir kiiltiirel bellek
tekniginin islevi, stirekliligin ve kimligin devaminin saglanmasina yardimeci olmaktir.
Kimlik, kolayca anlasilacag: lizere bir bellek ve hatirlama sorunudur. Bir bireyin ken-
di kimligini sadece bellegi sayesinde olusturabilmesi gibi, bir grup da grupsal ancak
bellek sayesinde yeniden kurabilir.”?

“Mekanin kendisi, kigisel ve toplumsal bellegin koruyucusudur. Antropolog Nat-
han Wachtel’a gore toplumsal bellegin korunmasi mekana sabitlenerek gerceklese-
bilir. Pierre Nora ise hafizanin mekansal olarak kurulduguna dikkat ¢ekiyor. Nora’ya
gore hafiza, mezarliklar, katedraller, savas meydanlari, hapishaneler gibi somut ve
fiziksel alana eklemlenir. Boylece bellek o cografi mekanda yasam bulur. Anitlar,
miizeler gibi mekanlar hafiza mekanlari olarak dne ¢ikar. Diger taraftan bir sokak ad1
bile kolektif bellegin yasatilmasinda rol oynar.”

“Bellegim vatanimdir” diye sik sik tekrarlar Sarkis: Bu sekilde tanimlanan topog-
rafi, hi¢bir hududun simirlandirmadigi vatanlarin topografisidir. (...) Bellek dylesine
iist liste binmigtir ki, eserlerinden birinin mekanina niifuz edildiginde tiim digerlerine
erisme olanagi bulunur.?” Sarkis fotograf ¢cekmeyi iginin bir pargasi haline getirerek
caligmalarmin tarihsel bellegini de olusturmaktan hoslanmaktadir. Sanatg¢i, degisen
ve slirekli yenilenen enstalasyonlarini agik ve izleyicinin dahil olabilecegi sekilde
tasarlanan tiyatrovari bellek enstalasyonlarina doniistiirmektedir. Onun enstalasyon-
larinda bellek kayitlari olarak nitelendirilebilecek nesneler ve sunum sekilleri, sanat-
¢inin gecmisine yonelik 6nemli bir kiilliyatin olusmasina aracilik etmistir.

Bellegini ¢aligmalarinin 6gesi haline getiren Sarkis’in tek tek sergileri yerine ¢a-
lismalarinda ele aldig1 kavramlardan bahsetmek daha dogru olacaktir. Sanat¢inin bi-
riktirdigi nesneler, kendilerine ait bellekleri olan ganimet niteligindedir. Bu nesneler
atdlyesinin bellegi ile i¢ i¢e gegmistir. 1938 lerin Istanbul’unda yasadig1 dosnemlerde,
savaga taniklik eden c¢ocukluk yillarmin etkisiyle Kriegsschatz gibi Blackout (ka-
rartma) ve Leidschatz (Istirap Hazinesi) kavramlarini da ¢aligmalarinin adlar1 olarak
siklikla kullanmistir. Bu kavramlardan da kisaca bahsetmek gerekirse; Blackout (G.
7) Sarkis’in 1974 ile 1977 yillan1 arasinda gerceklestirdigi ¢alisma serisine verdi-
gi isimdir. Doris Drathen bu calismanin ortaya ¢ikis siirecini soyle anlatir: Sarkis
“radyoda Tiirkiye nin Kibris harekatini isittiginde adanin yeni sinirlarini bir haritada
isaretledi; sonra bolgeleri bilyittii, bunlari bir tiir “anonim ressam” gibi sanayi mal-
zemelerine, zift ve kirmiz1 tuglaya aktardi, duvara ya da yere yerlestirdi. Bir anda

24 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Istanbul 2001, s. 91.

25 Adem Kog, Cengiz Dageimin Onlarda insandi Romaninda Kolektif Bellek ve Folklor iliskisi, Eskisehir
2017, s.210.

26 http://www.arkitera.com/haber/18781/hafiza-mekanlari Erigim Tarihi: 19.01.2019.
27 Deepak Ananth, “Baslangicta. .. Varista”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s. 221.
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haritadan Kibris’in yeni sinirlarimi ¢izmis, bélgeleri biiytitmiis ve daha sonra bunlar1
gesitli sanayi malzemelerine, duvar veya yerlere yerlestirmisti.

G. 7. Sarkis, Blackout 1, Galerie Handschin,Basel, 1975
(http://www.sarkis.fr/en/1974-blackout-1/)

Sarkis’in siklikla kullandig1 Leidschatz kavramini ise Aby Warburg™un “1928 Ni-
san’inda toplumsal bellekteki korkunun iistesinden gelinmesinin {irlinii ve tastyicisi
olarak gordiigii sanat eserini “Insanligin 1stirap hazinesi insanin serveti haline do-
niisiiyor” ifadesinden esinlenerek ¢alismalarina yansitmistir.?” Sarkis, bu kavramla
ilgili “bellegin igsel birikimiyle, bu bellegin etrafindaki acilarla karsilasacagim duy-
gusuna kapildim. Ancak biriktirmek i¢in bir seyin dnce bir bi¢im kazanmasi gerekir,
bellegin, bir hazinenin olusabilmesi i¢in bir bi¢im yaratilmasi gerektigi™*® szlerini
ifade etmistir. Bu baglamda onun ¢aligmalarinda bellek kavrami kisisel, toplum,
sanat-kiiltiir hatta medeniyetler baglaminda i¢ ice ge¢mistir. “Kusaklarin bellegi za-
yiflamaya baslayip, giderek daha ¢ok sayida insan i¢in tarih ya da mit haline geldi-
ginde, bu tiir geriye bakma ve animsama, zamansallik ve bellekle iliskisi a¢isindan
bazi cetin temsil sorunlarmni gégiislemek zorundadir. Insan bellegi, antropolojik bir
veri olabilir ancak bir kiiltliriin zamansalligin1 kurma ve yasama tarzlariyla yakin-
dan baglantili oldugu i¢in, bellegin alacag: bigimler daima olumsaldir ve degisime
tabidir.”!

28 Doris Drathen, “Sarkis”, Bellek ve Sonsuz, Ed. Uwe Fleckner, Cev. Ogiin Duman, Istanbul 2005, s.180.
29 Uwe Fleckner, “Sarkis, Warburg ve Sanatin Toplumsal Bellegi”, Bellek ve Sonsuz, Istanbul 2005, s.188.
30 Doris Drathen, “Sarkis”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s.179.

31 https://www.metiskitap.com/catalog/text/56128 Erisim Tarihi: 12.05.2019.
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Sarkis’e gore bellek dinamik ve yasamsaldir. Onun tiim enstalasyonlar1 adeta bir
tiyatro sahnesi havasindadir. Enstalasyonlarinda genellikle de kullandig film bant-
larin1 dogrudan bellek tasiyicisi olarak tercih eder. Elvan Zabunyan’a gore “banda
kayith olan sey, kayit sirasinda gergektir, ama kullanilan malzeme bir dis bellekle,
baglandig1 eserin bellegiyle, kat ettigi glizergdhin bellegiyle yiiklenir. Bu durum-
da bellek i¢ bellek olur, ayn1 zamanda dis bellektir; bir kayit vardir, bir de kayith
seyin okunmas1’32. Sarkis kendi tarihiyle caligmalarini sundugu mekanin tarihini
nasil bulusturacagi kaygisi tasimaktadir. Kullanilan nesneler bulundugu mekana ve
sahibine yonelik sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel ipuglar1 igermektedir. Enstalas-
yonlarinda, izleyicinin katilimi ve bellegi calismalarin algilanmasinda énemli rol
oynamaktadir.

Sonu¢

Bellek; zamana, mekana, nesneye, kokuya, 1513a, sese gore yeniden canlanarak
duyusal ve duygusal varligini yeniden yaratir. Bellegin 6ziinde sahip oldugu mug-
laklik ve agik olmamak, kendini yeni hatiralarda tekrardan var eder ve sanatgilarin
bir sonraki ¢alismalarinda yeniden giin yiiziine ¢ikmay1 bekler. Endiistri devrimiyle
birlikte ortaya ¢ikan unutkanlik sorunu sanatgilar1 bellek konusuyla ilgili ¢aligmalar
yapmaya yoneltmistir. Endiistri devriminden sonra, yeni teknolojilerin ve toplumsal
travmalari yasandig1 giiniimiiz diinyasinda, birey/sanat¢1 bellegine tutunma ihtiyaci
hissetmistir. Ortaya ¢ikan yeni zamansallik anlayislari, gelecege dair umut beklenti-
leri bir zaman algis1 krizine doniligmiis, bu kriz ise bellege ve animsamaya yonelik il-
giyi arttirmistir. Bu baglamda sanatgilarin yasadiklari olaylari, 6grendikleri konulari,
bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde sakladiklarini ve yer yer istedikleri
olgiide bunu galigmalarma yansittiklarin séylemek yanlis olmayacaktir. Tki gogmen
sanatgimiz olan Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’in ele alinan ¢aligmalarinda,
kisisel belleklerindeki bireysel ve kiiltiirel 6geleri seyircinin bellegini de harekete
gegirecek bicimde yorumladiklarina dair agiklamalara yer verilmistir. Bu baglamda
elde edilen verilerin incelenmesi sonucunda iki sanat¢inin da ¢aligmalarinda bellekte
yer alan deneyimlerin sanat eserine yansidigi, bellegin yaratim siirecine etkisinin g6z
ardi edilemeyecek derecede giiglii oldugu neticesine varilmistir.

Ozetle Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’m ¢alismalar1 bellek ve sanat iliski-
sinden hareketle incelenmistir. Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan g¢ercevesinde, sa-
natta kisisel anlatilarin bellekle olan iligkisine, bireysel deneyimlerin bu iki sanat-
¢min ¢aligmalarini ne sekilde bigimlendirdigine gerekli 6l¢iilerde deginilmistir. Bu
iki sanatc1 arasinda ortak nokta olan bellek, ¢alismanin ana odagini olusturmustur.
Sarkis Zabunyan calismalarinda bellek olgusunu nesneler aracilifiyla daha dogru-
dan ele almis, Canan Tolon ise soyut ifadelerle dolayli bigimde ¢aligmalarina konu

32 Elvan Zabunyan, “Aydinlanma”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, 5.78.
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etmistir. Her iki sanat¢1 da bellegindeki zamani, mekanin ve izleyicinin zamaniyla
bulusturmustur. Boylelikle gegmis, simdi ve gelecek ekseninde devinen bir dongii
yaratmiglardir. Sanatcilarin kullandigi hazir nesneler gegmisten gelecege dogru akist
temsil etmistir. Kisacasi kisisel bellegin sanatcilarin sanatsal pratiklerini etkiledigi
ve sanatta zengin alternatif temsil bigimlerine olanak sagladig1 agikca goriilmiistiir.
Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’in iiretimlerinde genel olarak bellek bir olgu
niteligindedir. Her iki sanat¢inin ele alinan ¢alismalarinda kisisel bellegin yani sira
kiiltiivel bellegi, nesnenin bellegini ve mekdanin bellegini gorebilmekteyiz. Her bir
¢alismanin bir digeriyle kurdugu iliski ve seyircinin bellegi gibi ¢esitli yonlerin de
devreye girmesi soz konusudur. Dolayistyla Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan’in ¢a-
lismalarinda bu olgu daima yer alir: Bellek i¢inde bellek.

Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek almamislardir.
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Batanay’in Nikriz Mevlevi Ayini’nde Makamsal Sembolizm"
ismet Karadeniz”~

Oz

Bu galismada, geleneksel Turk sanatinin birden fazla alaninda eser vermis olan Kemal Batanay’in (1893-1981), hafiz,
hattat ve sair kimliklerinden ileri gelen edebi yetkinliginin, besteciligi lizerindeki etkisi tespit edilmeye g¢alisiimistir.
Sanat yasami boyunca siir ve muizigi, ortak bir anlatima isaret eder nitelikte kullanmis olan Batanay’in, muzik eserlerini
muzik digi 6gelerle desteklemis olmasi diislincesi, galismanin temel dayanaklarindan biri olmustur. Sembolist sanatin 6n
planda tuttugu ¢agrisim ve séz ile miizigin birlikteligi kavramlarindan hareketle, bestecinin; geleneksel Turk muziginin,
ifade bigimi olarak semboller tizerinden anlatimin yogun oldugu Mevlevi ayini tirtindeki eseri ele alinmistir. Bestecinin
Nikriz Mevlevi Ayini'nde yer alan gazel, rubai ve beyitlerde gegen konu, karakter ve ayinin sembolik kurgusuna iliskin
detaylarin, eserin makamsal yapisiyla ne sekilde desteklendigi incelenmistir. Eserin, notada Birinci, ikinci, Uglincii ve
Doérdiincl Seldm olarak gegen bolimlerinde yer alan makamlarin tespit edildigi “Analiz” kisminda, sézlerin anlamsal
icerigi ile dyinin sembolik kurgusunun tercih edilen makamsal yapilarla iliskisi metin halinde agiklanmis, bestecinin
dyin turindeki tek eserinin, sembolik vurgular meydana getirerek eserin anlamsal yapisini gliglendiren gesitli detaylar
vasitasiyla siir ve mizik bakimindan soyut bir buttnlik arz ettigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler
Kemal Batanay ¢ Mevlevi dyini ® Makam e Sembolizm e Dini muzik

Makam-Oriented Symbolism In Batanay’s Nikriz Mevlevi Ayini

Abstract

This study seeks to identify the effect of the literary competence of Kemal Batanay (1893-1981), who created pieces
in several traditional Turkish arts and whose competence rests on his identities of Quran recitation, calligraphy and
poetry, on his composition. The idea that Batanay, who utilized poetry and music towards a common narrative, supported
his musical compositions with extra-musical elements forms the basis of this study. Departing from the concepts of
connotation and togetherness of music and lyrics which were prominent in symbolism, the Mevlevi ayini composition
of Batanay, which as a genre in traditional Turkish music comprises of intensive narration upon symbols, is taken into
account. It is questioned how the themes, subjects and details related to the symbolic fiction of the ritual appearing in
the ghazals, rubais and distiches in the Mevlevi ayini in makam Nikriz are connoted and to what extent supported by
the makam structure of the composition. The Analysis section, where the makam structures in the movements named
Selam in the score are identified, explains the relation between the makam structures preferred by the composer, and the
semantic content of the lyrics and the symbolic fiction of the ritual. It is concluded that the only work of the composer
in this genre shows an abstract integrity in terms of poetry and music through the details strengthening the semantic
structure by symbolic emphases.

Keywords
Kemal Batanay ¢ Mevlevi ayini composition ® Makam e Symbolism ¢ Religious music
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Extended Summary
Kemal Batanay, one of the most talented composers of traditional Turkish music

in classical form and style, benefited from many worthy masters and he has 55 music
compositions in several forms. Batanay is also a well-known artist with his calligra-
phies as well as his compositions and there are 129 pieces of his calligraphic art in
various museums and private collections.

Describing Batanay as “an unpretentious poet who succeeded in singing the words in
his music”, Mubhittin Serin underlines Batanay’s competence in literature. In addition,
Serin quotes 19 poems of Batanay to illustrate his competence on Turkish language.

Serin’s expression, which points to Batanay’s identity as a poet, is also parallel to
the fact that symbolist poetry attaches great importance to musicality, which emerged
from the idea that puts music above all. Text and music are intertwined in sema
ayini which is the product of the Mevlevi Sufi approach, in which symbolization
dominates exposition. Therefore, this type of music composition might have been
supported by non-musical elements by a composer like Batanay, who produced a
considerable number of works on calligraphy and poetry.

In the late 19" century, the symbolist movement, which emerged in French poetry,
went hand in hand with music due to its nature which symbolizes poetry as a song of
the heart. Connotation is one of the basic concepts in symbolist art. Its basic principle
urges that the implicit narration of symbolism is provided by the slow invocation of
the object or its mood without the object being called.

Coexistence of music and lyrics, and emphasis on connotation in symbolism sug-
gest that there may be reflections of the movement in religious music works, where
symbolic narration is used extensively. Batanay produced valuable works not only
in the field of music but also in other arts with literary value. Consequently, it is con-
sidered that he might have used a common narrative of all these areas in his works.
This study examines how the composer used the concepts and the characters of the
text in relation with the connotations towards the symbolic narration of the ritual in
his composition.

The analysis part depicts the poems, their translations in Turkish, and the makam
structures accompanying the poems. It further interprets how the modulations
throughout the composition supported the symbolic narration of the poem and the
ritual.

In accordance with the analysis, it is concluded that Batanay chose to express in-
dividual characters and subjects by using different makam structures; this resulted in
divisions in the poems within themselves. and the semantic changes between verses
are reflected in the modulations of the composition.
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In the first movement of the composition, Batanay utilizes different makams when
the poem refers to God and human. Throughout the progression of human’s spiritual
journey towards the highest level of being, the composition moves towards makams
with tonics of higher pitches. For the emerging symbols and concepts of God, human,
mystery, mutribdan, Mohammad, Rumi and repentance, he uses new musical colors. It
can be inferred that these concepts are reflected in the makam usage of the composer.

When the text has the word mystery (sir) for instance, the makam structure is
changed so that the previous makam is hidden, in parallel with the semantics of the
word in issue. This corresponds to the hierarchical equality of music and text in the
process of composition.

In addition to composer’s approach that differences between these symbols and
concepts are supported by different makam structures, the utilization of each makam
structure also emphasizes the same symbol in a different way. For example; in the
verses that praise Rumi, it is seen that the Hicazkar makam structure was diversified
with the structures of Hiizzam and Hicaz Rumi makams. In the verses of the third
movement which praise Mohammad, on the other hand, there is no diversity or color
interrupting Evc makam, letting the makam structure remain absolutely intact, - as
he undoubtedly acknowledges that Mohammad is the servant and messenger of God
according to the belief in Islam. This usage of Evc makam only occurs in the tran-
sition of the first movement throughout the whole composition and this transition
contextually symbolizes Mohammad, which shows the unity of symbolic expression
and makam usage.

Semantic contents of the words are supported with the music structure of the com-
position in Batanay’s approach. Consequently, it is possible to consider that his liter-
ary and religious sentiment is reflected in the symbolist approach in his compositions
and his calligraphic artworks. At this point, the symbolism and its basic principles
underline the points of connection between literature and music, and provide a favor-
able ground for enhancing the work’s semantic structure and increasing the compre-
hensibility of its context through various details. For the development of comparative
studies in the field of approaches to composition, more research in line with this
study should be conducted.
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Giris

Geleneksel Tiirk miiziginin, klasik form ve iisl{ipta eser veren en yetkin besteci-
lerinden olan' Kemal Batanay (1893-1981), miizik konusunda pek ¢ok isimden ya-
rarlanmigtir. On alti-on yedi yaslarindayken, ilk hocasi olan Seyh Hafiz Mehmed
Cemaleddin Efendi (1871-1937) ile mesk etmis, 1913 yilindan itibaren ise Galata
Mevlevihanesi serneyzeni Emin Dede’nin (1883-1945) talebesi olmustur. 1. Diin-
ya Savasi sonrast Rauf Yektd Bey’den (1871-1935) de ders almaya baglamis ve bu
dersler 16 y1l araliksiz stirmiistiir.> Ahmet Irsoy (1869-1943) ve Ahmed Avni Konuk
(1868-1938) ile de ¢alismis olan Batanay, tanbur alaninda ise Refik Fersan (1893-
1965) ve Kadi Fuat Efendi’den (1890-1920) dersler almigtir.> Kemal Batanay’in
hayati ve sanatina yonelik kapsamli tek ¢alismanin sahibi olan, 1976 yilinda kendi-
sinden icazet almis hat talebesi ve ta'lik yazi tiirlinde gliniimiiziin ustalarindan Prof.
Dr. Muhittin Serin, Batanay’in, mevlid, Mevlevi dyini, na’t, ilahi, beste, agir semai,
yliriik semai, sarki, tiirkii, mars, pesrev, saz semaisi formlarinda, bazilarinin giifteleri
de kendisine ait olmak tizere 55 eserinin* bilindigini belirtmektedir.

Hifzim1 ilk genglik yillarinda tamamlayan Batanay’in, hat ¢alismalarina da yine
bu yillarda basladig: bilinmektedir. Bu sanattaki ilk hocas: Karinabadli Hasan Hiisnii
Efendi’yle (1840-1914) iki y1l boyunca ta'lik yazi mesk etmistir.> Hocasinin vefat iize-
rine ise Hullsi Efendi’nin (1868-1940) talebesi olmus ve ta'lik yazi icazetini 1918 yi1-
linda kendisinden almustir. Bu {islibun disinda da hat eserleri vermis olan Batanay, celi
divani ve divani yaziy1 Mustafa Ferid Bey (d. 1857) ve Hac1 Kamil Efendi’den (1862-
1942); siiliis, nesih ve rik'a yazilar1 ise Sofu Mehmet Efendi’den (6. 1948) 6grenmistir.®
Cesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda, Batanay’in, 129 parga hat eseri’ bulunmaktadir.

Batanay’1, “Kelimeleri masiki climlesi ahenginde soylemesini bagarmis iddiasiz bir
sair” olarak niteleyen Serin®, bu ifadesiyle, Batanay’in, edebi alandaki yetkinliginin al-
tin1 ¢izmis, aruz ve Tiirk diline olan hakimiyeti hakkinda fikir vermesi i¢in ise, kitabin-
da, toplamda 112 beyit ihtiva eden 19 ayri siirine’ agiklamalartyla birlikte yer vermistir.

Batanay’in sair kimligine isaret eden bu ifade, ayn1 zamanda sembolist siirin, mii-
zigin her seyden once geldigini'® savunan bakis agist dogrultusunda misralarda miizi-

1 Muhittin Serin, Kemal Batanay / Bestekér, Tanbiiri, Hattat, Hafiz, istanbul 2010, s. 54.
2 M. Serin, a.g.e., s. 20-21.

3 Hakki Goktiirk, “Batanay (Hafiz Kemal)”, Istanbul Ansiklopedisi, Ed. Resad Ekrem Kogu, C. 4, istanbul
1960, s. 2209.

4 M. Serin, a.g.e., s. 62-65.

5 M. Serin, a.g.e., s. 23-24.

6 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, C. 2, Istanbul 2000, s. 265-266; M. Serin, a.g.e., s. 24.
7 M. Serin, a.g.e., s. 180-203.

8 M. Serin, a.g.e., s. 87-88.

9 M. Serin, a.g.e., s. 87-95.

10 Erdogan Alkan, Sembolizm / Antoloji, istanbul 2006, s. 77.
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kaliteye bilylik 6nem atfetmesi ile paralellik tagimaktadir. Mevlevilik gibi, semboller
iizerinden anlatimin {ist diizeyde oldugu bir yaklagimin iiriinii olarak semd dyininin,
metinle miizigin i¢ i¢e gegtigi bir kurguyla sunulmakta olusu, bu tiirde bir eserin, hattat
ve sair kimlikleri ile de azimsanmayacak sayida eser vermis olan Batanay gibi bir bes-
teci tarafindan salt miizikle miiziklenmemis olmasi fikrini beraberinde getirmektedir.

19. ylizy1l sonlarinda Fransiz siirinde ortaya ¢ikmis olan sembolizm akimu, siiri, yii-
regin bir sarkisi olarak nitelendiren dogasi geregi miizik sanatiyla i¢ ige seyretmistir.!!
Akimin onciilerinden Stéphane Mallarmé (1842-1898), so6z konusu i¢ i¢eligi “Sair,
sozii, ses degeri kazanan, miizik notalarina doniisen sozciiklere birakir™'? seklindeki
ifadesi ile vurgulamakta, Fransiz yazar ve sanat elestirmeni Jean Cassou (1897-1986)
ise'3, sembolizme 6zgii, miizikle soziin birlikteligi anlayisimimn, miizige, dncelikle, belir-
sizin belirli ile (anlatim agisindan, soyut olan miizigin, soz ile) bulustugu sinirda olma
etkisini verdigini 6ne siirerek, sembolizmi, miizik sanati agisindan degerlendirmektedir.

Sembolist sanat, s6z konusu st (belirsizligi), ortilii anlatimla saglamaktadir.
Dolayisiyla bu tiir eserlerde nesneler agikca ifade edilmemekte, yalnizca ¢agristiril-
maktadir.'*

Cagrisum, sembolist sanatta temel kavramlardan biri olarak konumlanmaktadir.
Oyle ki, sembolizmin &rtiilii anlatimi, temel ilkesi geregi, nesnenin ad1 verilmeksizin,
nesnenin veya meydana getirdigi ruh halinin yavas yavas c¢agristirilmasi'® ile sag-
lanmaktadir. Aslolanin nesneyi ¢agristirmak oldugunu ifade eden Mallarmé'®, metin
iceren, anlatimci sanat eserlerinde yer alan alt metnin, okuyucu tarafindan kesfedil-
mesinin dnemini, sembolizm 6zelinde su ciimlelerle 6zetlemektedir: “Okur, siirden,
anlamini yavas yavas, azar azar sezinledigi zaman haz duyar.” “Bir nesneyi nitelen-
dirmek, agikga belirlemek siirden alinacak hazzin dortte ticiinii yok etmektir. Simgeyi
olusturan sey gizemin en yetkin bir bicimde kullanilmasidir.”!”

Tiirk edebiyatinin en 6nemli sembolist sairi olarak kabul edilen Ahmet Hagim ise,
siirinin i¢inde yer alan miizigi, s6z konusu ortilii anlatim ile iligskilendirerek ifade
etmektedir: “Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere
viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin, mutavassit
[arac1] bir lisand1r.”'®

11 Erdogan Alkan, Siir Sanati / Diinya’da ve Tiirkiye’de Siir Akimlar1 Siirin Temel Sorunlari-Kavramla-
11, Istanbul 2005, s. 124.

12 E. Alkan, a.g.e., s. 129.

13 Jean Cassou, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, ilhan Usmanbas, istanbul 2006, s. 231.
14 E. Alkan, a.g.e., s. 125.

15 Stephan Mallarmé, Sairler Prensi, Haz. ve Cev. Erdogan Alkan, istanbul 1998, s. 17.

16 Elizabeth McCombie, Mallarmé and Debussy: Unheard Music, Unseen Text, Oxford 2003, s. 96.

17 S. Mallarmé, a.g.e., s. 14.

18 Ahmet Hasim, Piyale, Haz. M. Fatih Andi, Nuri Saglam, Istanbul 2010, s. 16.
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Sembolizm 6zelinde bu denli vurgulanan ¢agrisim ve s6z ile miizigin birlikteligi,
s0z konusu akimin, sembolik anlatimlarin yogun bir sekilde kullanildig1 dini mi-
zik eserlerinde birtakim yansimalarmin bulunabilecegi ihtimalini akla getirmektedir.
Gerek hat gerekse siir drnekleriyle, sdzciiklere olan yaklagimina 1s1k tutulan Kemal
Batanay’in, sanatin, yalniz miizik alaninda degil, 6zellikle, edebi degeri olan diger
alanlarinda da 6nemli sayida eser vermis bir isim olmasi; kendisinin, eserlerinde,
hakim oldugu bu alanlarin tiimiinii igeren ortak bir anlatima gitmis ve Nikriz Mevlevi
Ayini’nde (1958) bu yapilara birbirlerini destekler nitelikte yer vermis olabilecegi
diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu diisiinceden hareketle, bestecinin, Mevlevi ayininde, metinde gegen konu ve
karakterler ile ayinin sembolik kurgusuna yonelik ¢agrisimlart ne derecede ve ne
sekilde kullanmis oldugunu inceleyen bu ¢aligmada; eserin sozel boliimlerinde yer
alan temel makamlar ve bu makamlarin disina ¢ikilan noktalar saptanmais, s6z konu-
su makam tercihlerinin, metnin ve ayinin igerdigi sembollerle bir paralellik tasiyip
tasimadigr tespit edilmeye calisilmistir. Ezgisel yapilarin isaret ettigi makamlarin
tespiti i¢in ise geleneksel Tiirk miizigi nazariyatinin 6nde gelen kaynaklarindan;
18. ylizy1l basindan Dimitri Kantemiroglu'nun (1673-1723) Edvar, 18. yiizyil-
dan Nasir Abdiilbaki Dede’nin (1765-1820) Tedkik ii Tahkik, 19. ylizyildan Hagim
Bey’in (1815-1868) Mecmua-i Kdrha ve Naksha ve Sarkiyyat’inin ikinci baskisi
olan Hdagim Bey Mecmuast ve 20. yiizyildan M. Ekrem Karadeniz’in (1904-1981)
Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari adl1 yapitlarinda yer alan perde merkezli s6z-
lii tarifler esas alinmistir.

Analiz

Calismanin bu kisminda, eserde gegen siirler, Tiirkge terclimeleri' ve siirlere eslik
eden makamsal yapilar metinler halinde agiklanarak, gerceklestirilen makam degi-
sikliklerinin, siir ve ayinin sembolik kurgusunu ne sekilde destekledigi yorumlanma-
ya ¢aligilmustir.

Analize tabi tutulmak iizere, notada? Birinci Selam, Ikinci Selam, Ugiincii Selam
ve Dordiincii Selam olarak adlandirilmis soz/ii boliimler, bu boliimlerin arasinda bag-
lant1 gorevi goren ara sazlarla birlikte ele alinmis; eserin Pesrev, Son Pesrev ve Son
Yiiriik Semai boliimleri, saz eserleri olmalar1 dolayisiyla analize dahil edilmemistir.
Calismada, metinlerin igerdigi sembollerin makamsal yapilarla desteklendigi diisii-
niilen noktalar kesitler halinde yer almakta olup eserin sdz igeren boliimlerinin tama-
minin notasi, ¢aligmanin sonunda yer alan Ek’te goriilebilmektedir.

19 Mehmet Emin Holat, Nikriz Ayin-i Serif - Hafiz Kemal Batanay, 2011, http://www.mutriban.com/mevle-
vi/ayin-i-serifler/nikriz-ayin-i-serif/ Erisim Tarihi: 17.12.2017.
20 Sadettin Heper, Mevlevi Ayinleri, Konya 1979, s. 507-519.
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Golpmarli’ya gore, Mevlevi ayinlerinde; iic adet selam, dort semad mertebesini
(devresini/bolimiinii) olusturmaktadir, dolayisiyla semazenlerin, semay1 sonlandirip
tekrar hirkaya biiriindiikleri kismin dordiincii seldm olarak anilmasi hatalidir.?! Calis-
mamizda, anlamsal icerik agisindan énemli bir detay olarak ortaya ¢ikan bu durum
g6z oniinde bulundurulmus ve bu tiirdeki eserlerin notalarinda - hatali olarak - seldm
bashigiyla gegen s6z konusu kisimlarin her biri boliim seklinde adlandirilmistir.

Birinci Boliim’de Yer Alan Siirler ve Makamsal Baglantilar:

Boliimiin, 18 6l¢ii boyunca seyreden ilk rubaisi, Mevlana Celaleddin (1207-1273)
dénemi mutasavviflardan Evhadiiddin-i Kirmani’ye? (6. 1238) ait olup Tiirkge ter-
climesi ile birlikte asagida goriilmektedir:

Ates ne-zened der dil-i mé illa hiv (Bizim gonliimiizii tutusturan O dur -hii'dur- ancak)
Kiiteh ne-kiined menzil-i ma illd hii (Yolumuzu kisaltan O dur ancak)
Ger dlemiyan ciimle tabiban bédsend (Biitiin insanlar hekim olsa)

Halli ne-kiined miiskil-i ma illa hii (-Yine de- derdimize deva olan O’dur ancak)

Makamsal yap1 incelendiginde, s6z konusu rubai boyunca Nikriz makaminin
hakim oldugu, yalniz ii¢lincii misrain seyrettigi 11 ila 13. olgiiler arasinda, Hicaz
yerine Cargah perdesinin kullanilmasi ve gerek pest gerekse tiz taraftan yaklasila-
rak Hiiseyni perdesinin vurgulanmasi yoluyla meydana getirilen, Hiiseynl makamina
0zgli bir ezgisel yapiya yer verildigi goriilmektedir (G. 1).

sul___  tammen

ban ba sed. ya ri_ hey

G.1. Birinci Boliim, 11.-14. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 509)

Karadeniz?, Nikriz makaminin seyir ozelliklerini, “gerek Neva, gerek Hiiseyni
perdeleri iizerinde kisa duruslar yaparak Hicaz makaminin ¢esnisini meydana getir-
dikten sonra, doniiste Evi¢ yerine Acem perdesi kullanarak Hicaz makami gibi iner
ve Rast perdesinde karar verir” climlesiyle agiklamig; Nasir Abdiilbaki Dede* ise

21 Abdulbaki Golpmarli, Mevlevi Adab ve Erkan, [stanbul 1963, s. 92.
22 Evhadiiddin-i Kirméani, Rubatler, Cev. Mehmet Kanar, Istanbul 1999, s. 410.
23 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Ankara 1983, s. 90.

24 Nasir Abdiilbaki Dede, Tedkik ii Tahkik / inceleme ve Gergegi Arastirma, Cev. Yalgin Tura, istanbul
2000, s. 45.
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ayn1 makam i¢in “Evc perdesini Acem’e doniistiirerek Hicaz yaparak Rast perdesin-
de karar verir. Sonrakilerin, Evc perdesi yerine Acem perdesini koymalar1 disinda, bu
bilesim hakkinda goriis ayrilig1 yoktur” ifadelerini kullanmistir.?

Uciincii misrada goriilen Hiiseyni makan ise, cogunlukla Neva ve Hiiseyni perde-
lerinden terenniime baglayip Diigah perdesinde karar veren bir makam olarak tarif edil-
mektedir.?® Nikriz makamindan farkl olarak, dizisinde Cargah perdesine yer veren bu
makamin karakteristik ezgisel yapisi geregi Hiiseyni perdesi vurgulanmaktadir (G. 1).

Rubainin sozleri dikkatle incelendiginde, bestecinin, makam degisikligi yoniindeki
tercihine zemin teskil eden anlamsal yapinin su sekilde yorumlanmasi miimkiindiir:

Birinci, ikinci ve dordiincli misralarda, gonlii tutusturan, yolu kisaltan ve derde
deva olan Tanridan soz edilirken, {igiincli misrada - digerlerinden farkli olarak ve
eserde ilk kez - insandan s6z edilmekte, Tanri’nin ifade edilmesinde kullanilan va-
sita olarak Nikriz makamina, bu noktada yer verilmedigi goriilmektedir. Tanri’nin
birligini simgeler nitelikteki yapi, s6z konusu insan oldugunda bozulmakta, ancak,
s6z Tanrr’ya geldiginde yeniden eski seyrine donmektedir. Ugiincii misra digindaki
yapilarin Nikriz makaminda olusu, bu yorumu desteklemektedir.

Bu durum, bestecilik agisindan, Birinci Boliim’iin, Mevlevilik anlayisina uygun
bir sekilde kurgulandiginin da gostergesidir. Soyle ki, Birinci Boliim; tasavvufun ilk
mertebesi olan geriata karsilik gelmekte ve bu mertebede insan, Tanri’nin zuhuru-
nu, kendisi diginda bir noktada gérmekte, O’nu kendisinden ayri bilmektedir.?’” Do-
layisiyla Tanr1 hakkinda s6z sdylemenin ayri, insan hakkinda s6z sdylemenin ayri
makam diizenleriyle ifade edilmis olmasi, s6z konusu ayriligin etkisini artirmakta,
eserin anlamsal boyutunu giiglendirmektedir.?®

Birinci Boliim’iin 33 ila 50. 6lgiileri arasinda yer alan ve Ebi Said Ebu’l-Hayr’a*
(967-1049) ait olan ikinci rubainin Farsca sozleri ve Tiirkge terciimesi su sekildedir:

Ya Rab 7i dii kevn bi-niydzem gerdan (Ydarabbi! Beni iki diinyadan da dzat eyle)
V’ez efser-i fakr ser-firdzem gerdan (Yokluk -fakr- taci ile benim basimi yiicelt)
Ender haremet mahrem-i rdzem gerdan (Senin hareminde beni sirra mahrem eyle)

An reh ki ne siiy-i tiist biazem gerdan (Sana dogru olmayan yoldan beni geri ¢evir)

25 Yalgin Tura; Abdiilbaki Dede’nin, s6z konusu tarifte yer verdigi “sonrakiler” ifadesiyle 15. yiizyilda yasamis
olan Tiirk miizigi nazariyatgis1 Ladikli Mehmed Celebi’yi ve ondan sonra gelenleri kastettigini ileri stirmek-
tedir. Detayl1 bilgi i¢in, bkz. Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.e., s. 20, 23.

26 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 99.
27 A. Golpinarly, a.g.e., s. 92.

28 Bu noktada; eserin, miizik-terapi alaninin konusu olan makamlarin genel kabul géren his tanimlar: yoniin-
den de ele alinmas1 miimkiindiir. Ancak bu ¢aligmanin makamsal yonii, yalniz nazari kaynaklardaki perde
merkezli tariflerle sinirli tutuldugundan, s6z konusu alana deginilmemistir.

29 Ebi Said Ebu’l-Hayr, Rubailer, Cev. Mehmet Kanar, istanbul 2013, s. 257.
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Bu rubaide de benzer bir kurgu iizere; birinci, ikinci ve dordiincii misralarda
Biselik makaminin islendigi, ticlincii misrain gectigi 43 ila 45. dlgiiler arasinda ise
Penggah-1 Zaid makamina yer verildigi gorilmektedir (G. 2).

41

hey_ yi dost be li ya ri men

hey yi yar

ha

4 - :
O = f === =

be_ li_ya ri__men An ni reh

ki ne su

tii

tils ti___ ba zem ger dan

G. 2. Birinci Bolim, 41.-50. dl¢iiler (S. Heper, a.g.e., s. 510-511)

Karadeniz, Blselik makamini; “Coklukla Cargah veya Rast, Cargah perdelerin-
den terenniime baslayip Cargah perdesi iizerinde hafifce Acem makaminin ¢esnisini
meydana getirir. Bu esnada Buselik perdesi lizerinde de hafif duruslar yapip Zengiile
perdesini kullanarak Diigah’ta karar verir’* seklinde tarif etmektedir. Penggah-1 Zaid
makamina ise Nasir Abdiilbaki Dede “Isfahan yaparak baslayip Rast perdesinde ka-

9931

rar verir’?! ciimlesiyle yer vermektedir.

Bestecinin, makam degisikligi yoluyla gergeklestirdigi metin vurgusu yine misra
aralarindaki detaylarla anlamlanmaktadir:

Bu rubainin ilk misraindan itibaren, 6nceki rubaiden farkli olarak, Tanr: hakkinda
degil, Tanri’ya yonelik ifadelerin yer almakta oldugu goriilmektedir. Tanr1 hakkin-
daki ifadelerin islendigi kisimda Nikriz makaminin kullanilarak, Tanri’ya yo6nelik
ifadelerin bulundugu kisimda Biselik makami ile devam edilmis olmas1 dikkat ce-
kicidir. Bu durum, sozlerin anlam degisimleriyle makam degisimlerinin paralelligini
gostermesi bakimindan énemlidir.

30 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 109.
31 Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.e., s. 44.
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[lk iki musramn akabinde baslayan ara sazda, 41. élgiide Nikriz, 42. l¢iide ise Rast
makam yapilarina ait ezgisel hareketlerle; “Ender haremet mahrem-i rizem gerdan”,
yani “Senin hareminde beni sirra mahrem eyle” misrainin gegtigi kisimda, 43 ila 45.
Olgtiler arasinda ve 47. dlclide Penggah-1 Zaid makamina ait ezgisel yapinin Rast
perdesi lizerinde islenmesiyle siwrlanan Biselik makamina, 48. dl¢lide baglayan “An
reh ki ne siiy-i tiist bazem gerdan”, yani “Sana dogru olmayan yoldan beni geri ¢evir”
misrai ile geri doniilmektedir (G. 2).

53. olgii ile baslayan tiglincti dortligiin Fars¢a misralar1 ve Tiirkge terciimesi asa-
gida goriilmektedir®:

Men bende-i sultdnem sultin-1 cihdnbinem (Ben sultann, diinya sultanimin kuluyum)
Z’an dem ki ruhas didem siiride vii hayrdnem (O 'nun yiiziinii gordiigiimden beri saskinim,
hayranim)
Men é siidem 6 men giid ez cdn ii dilem ten siid (Ben O oldum, O da ben. Candan,
goniilden bedenim gitti)
Peyveste ¢ird bised in ndle vii efgdnem (Bu feryad, figan nigin ¢ikip duruyor)

Rast makaminda seyreden bu rubainin, 55 ila 57. oOlciileri arasindaki kisminda
Hiiseyni-Asiran makaminin yer aldigi goriilmektedir (G. 3).

55

1 ]
1 | L] | 0
j =1
n ci___ han ba nem zan m dem_ ki ru hag

di_ dem su___ o de_ wvi hay. ra nem__

G. 3. Birinci Bolim, 55.-58. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 511)

Karadeniz**, Rast makaminin eskiden beri ana makam olarak kullanildigin belir-
terek makamin ¢ikici dizisi i¢in Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hisarek, Evc ve
Gerdaniye perdelerini siralamakta, makam tarifi i¢in ise su climlelere yer vermekte-
dir:

Rast makami Rast veya uygun diger bir perdeden terenniime baslayip énce Neva perde-
sine kadar olan sahada dolasir. Rast perdesini fazla tekrar edere ve bu perde iizerinde
kisa duruslar yaparak makamin kendine has ¢esnisini meydana getirdikten ve iskalanin
diger perdelerinde de dolastiktan sonra yine aym sekilde déniip Rast perdesi iizerinde

karar verir. Seyri sirasinda Nevd perdesi iizerinde de kisa duruslar yapar.

32 Bu dortliigiin hangi divanda yer aldig1 tespit edilememistir.
33 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 85-86.
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Hiiseyni-Asiran makamu ise, 6zetle, Hiiseyni makaminin 6zelliklerini gosterdikten
sonra, Rast ve Arak perdelerini kullanarak Hiiseyni-Asiran perdesinde karar vermek-
tedir.

57. 6l¢iide, karisik, perisan, dsik, tutkun gibi anlamlara gelen siride sdzcigiyle®
Hiiseyni-Asiran perdesine inen séz konusu yapinin, ayinin Uciincii Boliim’iinde yer
alan, Ahmet Eflaki Dede’nin®® “Ey ki hezar aferin bu nice sultdn olur” misrai ile bas-
layan gazelini de icerecek sekilde 9 ila 48. Olciiler aras1 boyunca (Bkz. Ek) islenecek
olan Hiiseyni-Asiran makamina bir génderme olarak nitelendirilebilmesi miimkiin-
diir. Oyle ki, s6z konusu misralarda gegmekte olan saskinlik ve hayranhigin kaynagi,
tasavvuf geleneginde, seriat ve tarikat mertebelerini agmis olan dsiga, ancak orada,
yani hakikat mertebesinde goriiniir olacaktir.

Eserin Birinci Bolim’i, Mevlana’ya ait bir gazelin®’ ilk iki misrai ile sonlanmak-
tadir:

Bi-ydyid bi-ydyid ki dil-dar residest (Gelin, gelin, sevgili geldi)
Bi-ydyid bi-ydyid ki giilzar demidest (Gelin, gelin, giil bahgesi senlendi)

Mahur makaminda baglayan bu kisim; s6zlerin, 71. 6l¢ii ile baslayan ikinci misra-
mda Nikriz makamina gegki yapilmasinin ardindan, 73. dl¢iide baglayan ara saz ile
birlikte Nev-eser makaminda devam etmektedir (G. 4).

Her ki gil  zar bi de__mi dost hey yi hey_  ya_ ri_ men

G. 4. Birinci Boliim, 71.-76. dl¢iiler (S. Heper, a.g.e., s. 511-512)

Ikinci Boliim’iin basinda da devam edecek olan s6z konusu yeni makam, az son-
ra verilecek olan /. Seldm’in habercisidir ki, bu, asiga, mutlak bilgiyi temsil eden

34 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 79; Nasir Abdiilbaki Dede, a.g.e., s. 52.

35 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara 2007, s. 1004.
36 Feridun Nafiz Uzluk, Ahmet Eflaki Dede, Ankara 1962, s. 295-296.

37 Mevlana, Divan-1 Kebir, Cev. Abdilbaki Golpnarh, C. 3, istanbul 2007, s. 38.
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ilm’el yakin mertebesine ulasildigini miijdelemektedir. Golpinarli’ya gore®®, boylece;
Tanr1’nin, insandan ayr1 bir noktadaki zuhurundan, vahdetin bir gériis haline geldigi
noktaya, tarikat mertebesine ulasilmaktadir.

Birinci ve ikinci Boliimler arasinda bir gecis teskil eden Nev-eser makamindaki
ara saz ile, insanin manevi yolculugundaki mertebelerin birbirleriyle olan baglantist,
kompozisyon yoluyla vurgulanmaktadir.

Ikinci Boliim’de Yer Alan Siir ve Makamsal Baglantilar

Ikinci Boliim, 4 misra ve 1 ara sazdan olusmaktadir. Kemal-i Farisi’ye ait® bir
gazelden alinmis olan s6z konusu misralar, Tiirk¢e tercimesi ile birlikte asagida go-
rilmektedir:

Ey dsikin ey dsikin ez dlem-i can dmedem (Ey asiklar, ey asiklar, can aleminden geldim)
Ser der fiken can der taleb ciiyd-yr candn dmedem (Basim onde, goniil heveste;
sevgiliyi aramaya geldim)
Ey mutribdn ey mutriban savt ez nevd daverdeem (Ey mutribler, ey mutribler, sesim, neva
makamindan ¢ikiyor)
Ciin andelib ez sevk-i giil her dem gazelhdn dmedem (Giiliin sevkiyle biilbiil gibi hep gazel
okuyarak geldim)

Genelinde Nev-eser makaminin iglendigi bu boliimiin, 17 ila 24. dlgiiler arasinda
seyreden ligiincli misrainda Nihavend ve Sedaraban makamlarina ait ezgisel yapilarin
yer aldig1 goriilmektedir (G. 5).

G. 5. Ikinci Boliim, 17.-24. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 513)

38 A. Golpinarly, a.g.e., s. 107.
39 A. Golpmarly, a.g.e., s. 33.
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Karadeniz’in tarifine gére* Nev-eser makami; ¢ogunlukla Neva perdesinden te-
renniime baglayip Nim Hisar ve Evc perdeleriyle Gerdaniye, Muhayyer ve bazen
Nim Siinbiile perdesine kadar ¢iktiktan sonra ayni sekilde Neva perdesine inerek kisa
bir durus yapmakta, daha sonra Nim Hicaz, Nim Kiirdi ve Diigah perdelerini kulla-
narak Rast perdesinde Arak perdesiyle karar vermektedir.

Sedaraban makami icin ise Hasim Bey su tarife yer vermektedir: “Ilkin hicaz,
neva, evg, slri ile gerdaniye, muhayyer basip tekrar neva’ya kadar inip daha sonra
neva, cargah, kiirdi, diigah, rast, rak, asiran ile yegah’da karar verir.”¥!

Nev-eser makamindan farkli olarak, dizisinde Cargdh perdesine yer veren
Nihavend makami ise* yine Réast perdesinde karar vermesine ragmen seyri ve kul-
landig1 dizi itibariyle farkli bir yap1 ile duyuruldugundan, Nev-eser’in etkisini degis-
tirmekte, yeni bir yapiya kapi aralamaktadir.

Sozlerin igerigine dikkat edildiginde goriilmektedir ki; Nev-eser’den Nihavend’e

An00

yapilan gegki, icracilara yonelik “Ey mutriban ey mutriban” nidasiyla yapilan ¢ag-
riin destekleyicisi olarak, yeni makamla, dikkatleri sazendelere ve miizige, dolayi-
styla soylenen yeni misralara gekmektedir. Neva perdesinden, bir oktav pestinde yer
alan Yegah perdesine kadar inilip burada kalis yapilarak olusturulan Sedaraban ma-
kamina 6zgii ezgisel yapinin ise s6z konusu ¢agrinin devaminda dile getirilen “savt
ez neva averdeem (sesim Neva’dan/ahenkten/makamdan geliyor” climlesiyle iliski-

lendirilmesi mimkiindir.

Ikinci Boliim’iin sonunda yer alan; Tanr1'nin, asiklarin kalp géziinii agarak, bilin-
meyeni, onlar i¢in bilinir kildiginin ve vahdetin, - gériis halinden - olus haline tagin-
dig1 mutlak tecriibeye, yani ayn el yakin (hakikat) mertebesine ulasildiginin miijde-
lendigi 2. Seldm’1a®, ayinin Ugiincii Boliim’iine gecilmektedir.

Bu kez Ikinci ve Ugiincii Béliimler arasinda yer alan ve Biiselik makammnin is-
lendigi ara saz ile, birbirinden ayr1 boliimlerle sembolize edilen, insanin manevi
yolculugundaki mertebeler arasindaki baglanti vurgulanmakta, dolayisiyla Ugiincii
Boliim’iin baglangic makami da bu sekilde ¢agristirilmis olmaktadir.

Ugiincii Boliim’de Yer Alan Siirler ve Makamsal Baglantilart

Uciincii Boliim’iin ilk 8 &lgiisii boyunca seyreden Farsca musralar, Tiirkce tercii-
mesi ile birlikte asagida yer almaktadir**:

40 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 89.

41 Gokhan Yalg¢m, Hasim Bey Mecmuasi / Birinci Boliim - Edvar, Ankara 2016, s. 187.
42 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 88.

43 A. Golpmarly, a.g.e., s. 107.

44 Bu dortligiin hangi divanda yer aldig tespit edilememistir.
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Hii zenem ber kudsiyan her seb zi dil hit hii zenem (Her gece meleklere goniilden hii hit derim)
Ber cemil-i Hak heme ydhii ve yd men hii zenem (Hakk in cemdline hep hii, ya hii derim)
Dil ¢ii cay-i Hak biived Hak ba menest ii men be Hak (Géniil Hakk in yeri olunca Hak
benimledir ben Hakk’la)

Hak be Hak vasul siide ber histen hii hii zenem (Hak Hakk'a kavusunca, kendime hii hii derim)

Hemen Oncesinde yer alan ara sazla birlikte gegilen Bliselik makaminda seyreden
gazelde, eserin Birinci ve Ikinci Boliimlerine gonderme niteliginde Nikriz ve Biiselik
makam yapilarina yer verilmesinin ardindan, ti¢lincti misrain seslendirildigi 5 ve 6.
oOlgiilerde (Gorsel 6) Hisar makamina gegildigi goriilmektedir.

men be__ hak

yva___ me__ mest_ i

G. 6. Ugiincii Boliim, 5.-6. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 514)

Hisar makami, baglangicta Hisar perdesi kullanarak Hiiseyni perdesi iizerinde
yaptig1 duruslarla, tiz tarafta Sehnaz makaminin ¢esnisini hafifce gostermek ve inis-
te Hiiseyni makaminin ¢esnisi ile karar vermek suretiyle meydana getirilmektedir.*
Kantemiroglu, Edvar’imin “Hisar makamimnin hitkkmii” boliimiinde su ifadelere yer
vermektedir*:

Hisar makami, kendi perdesinden daha ince sesli perdelerle hareket ederken, Sehndz
perdesiyle cok iyi uyusur; dyle ki, Sehndz si1z Hisar makami olmaz, denebilir. Ince sesli
perdelerden kalin seslilere dogru inerken, Muhayyer 'den sonra Sehndz perdesine ba-
sar; oradan, Gerddniye'yi atlayp Evc’e, Evc’den Hiiseyni'ye, Hiiseyni’den kendi per-
desine, kendi perdesinden, Neva yi atlayip, birdenbire Cdrgah perdesine diiser; oradan

da, tam perde ile (Segdh’la) Diigah’a, karar vermeye gelir.

Misralarin igerigine dikkat edildiginde; birinci, ikinci ve dordiincli misralarda sa-
irin kendisi olan 6znenin, iiclincii misrada yer alan “Hak benimledir” ifadesi ile bir-
likte degisiklige ugrayip Tanr: olarak ele alinmig olmasi, metnin, Birinci Boliim’deki
yapilara benzer tiirde bir makamsal degisiklik ile desteklendigini ortaya koymaktadir.

45 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 103.
46 Dimitri Kantemiroglu, Kitdbu ‘Ilmi’l-Misiki ‘ala vechi’l-Hurdfat (Masikiyi Haflerle Tesbit ve Tera
ilminin Kitab) L. Cilt / inceleme-Edvar, Haz. Yal¢in Tura, istanbul 2001, s. 79.
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Ugiincii Boliim’de yer alan ve Divan-1 Kebir’den almmus olan bir bagka gazelin®’
misralari, Tiirkce terciimesi ile birlikte agagida goriillmektedir:

Céme siyeh kerd kiifr niir-1 Muhammed resid (Kiifiir karalar giyindi, -¢iinkii- Muhammed
(a.s.) ’tn nitru eristi)

Tabl-1 beka kiiftend milk-i muhalled resid (Bekd davulunu ¢aldilar, -¢iinkii- ebedi saltanat geldi)
Dil ¢ii suturlab siid dyet-i heft dsiiman (Goniil, yedi gogii gosteren iistiirlab -gibi- olunca)
Serh-i dil-i Ahmedi heft miicelled resid (Muhammed (a.s.) 1 hallerinin -i¢ diinyasinin- serhi,
yedi cilde ulagti)

Hz. Muhammed’in isminin gectigi bu gazelin tamaminda yalniz Evc makaminin
islendigi, makami degisiklige ugratacak baska herhangi bir yaprya yer verilmemis
oldugu goriilmektedir (G. 7).

63

L '
Ca me si yeh kerd— kil fir— nu ri Muham med__ re__sid__

67

— e S s R i A

e/ L = — r—t
Tab_ I be_ka kiif tend mil ki mu hal __  led__ re__sid__

dil ¢l su tur Wb siid a ye i heft_ a

ger  hi di 1 ah_ me de___ hef i mu hal led  re__sid_
G.7. Ugiincii Béliim, 63.-78. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 516)

Eve makami, genellikle Acem ve Evce perdelerinden seyre baslayip Gerdaniye, Mu-
hayyer, Tiz Segah ve Tiz Cargah perdeleri lizerinde dolastiktan sonra ayni sekilde Evc
perdesine inmekte ve bu perde iizerinde kisa duruslar yaptiktan sonra Hiiseyni, Neva,
Cargah, Segah, Diigah ve Rast perdeleriyle Arak perdesinde karar vermektedir.*

Bu boliimde karsilasilan Eve makaminin; daha dnce, Birinci Bolim’iin, 7anr: hak-
kindaki sozler igeren ilk rubaisi ile Tanrt 'ya yonelik sozlerin bulundugu ikinci rubaisi
arasinda baglant: kurmaya caligan terenniimiin 23. 6l¢iisiinde, kisa siireli bir ezgisel
yapt ile yer almis oldugu goriilmektedir (G. 8).

47 Mevlana, Divan-1 Kebir, Cev. Abdalbaki Gélpmarli, C. 4, Istanbul 2007, s. 391.
48 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 83.
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hey yi hey Guf ran me ded vay vay

G. 8. Birinci Boliim, 21.-24. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 509)

Birinci Boliim’de yer alan ve Uciincii Béliim’de daha uzun soluklu bir islenisle
birlikte anlam kazanan bu yap1 dogrultusunda, Hz. Muhammed’in, Tanr1 ile kul ara-
sindaki aracilig1r g6z 6ntinde bulunduruldugunda, Evc’in, Birinci Bélim’deki ara-
cilik gorevinin yam sira Ugiincii Béliim’de peygamberin 6viildiigii gazel boyunca
dogrudan islenmis olmasi, bestecinin bu makam yapisini giiclii bir sembolik nokta
olarak vurgulamis oldugunu desteklemesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu gazelin ardindan, Evc’den - dolayisiyla Hz. Muhammed’den - sonra, 98. 6l¢ii-
de baslayan ve yeni bir tema olarak Mevlana’ya dair misralar iceren Tiirk¢e dortliik
ise su sekildedir®:

Ey miirgidimiz rehberimiz Mevildana
Sultin-i siikiin-averimiz Mevland
Bin bir sucumuz var biliriz biz

Ammd yine donmez ellerimiz Mevlina

Eserin diger boliimlerinde de siklikla karsilasilmis olan, 6zne degisikligi ile birlik-
te makamsal yapilarin da ¢esitlilik géstermesinin bir 6rnegi olarak, 6znesi Mevlana
olan s6z konusu dortliikte, Eve makamindan sonra farkli bir makama ge¢ildigi goriil-
mektedir. Genelinde Hicazkar makaminin islendigi agikca goriilen dortliigiin, 108 ve
109. 6l¢iilerinde Hiizzam makamina, 112. 6l¢iisiinde ise Hicaz Riimi makamina ait
ezgisel yapilar yer almaktadir (G. 9).

49 Bu dortligiin hangi saire ait oldugu tespit edilememistir.
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Ey mir_gi dimiz reh be ri miz  Mevli_ na

I:
['_

le 1 miz Mev___ 14 na

G. 9. Ugiincii Béliim, 99.-114. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 516-517)

Karadeniz’in* tarifine gére Hicazkar makami; Mahur ve Gerdéaniye perdelerinden
baslayarak Sehnadz ve Tiz Segah perdelerine kadar ¢iktiktan sonra ayni perdelerle
Neva perdesine kadar inmekte ve bu perde iizerinde Hicaz cesnisi ile kisa bir durus
yaparak Cargah, Segah ve Zengile perdeleri ile Rast perdesinde karar vermektedir.

Metnin igerigine bakildiginda goriilmektedir ki; ilk iki misrada Mevlana’ya yo-
nelik bir ¢agrinin Hicazkar makamu ile ifade edilmesi s6z konusu iken, devamindaki
misrada, bu cagrinin sebebi 108. ve 109. dlgiilerde, “Bin bir sugcumuz var biliriz biz”
misrainda duyurulan Hiizzam makamina 6zgii bir ezgisel yapi ile ortaya koyulmak-
tadir. 112. 6lgiide yer alan ve “ellerimiz” s6zcligiiniin ikinci hecesinde Neva perdesi
yerine kullanilan Hicaz perdesi ise, Rast perdesi lizerine kurulmus bir Hicdz Rumi
makam yapisinin bir 6zelligi olarak dikkat cekmektedir. Karadeniz, bu makamin ka-
rakteristigini (Diigdh kararli bir tarif {izere), karara gitmeye yakin Hiiseyni yerine
Hisar perdesinin kullanilmasi olarak ifade etmektedir.’! Tarife uygun sekilde karara
giderken, Mevlana Celaleddin-i Rimi’ye yonelik yakarigin altini ¢izen s6z konusu
perdenin (Neva yerine Hicaz perdesi) Hicaz Rimi makami yoluyla belirtilmesi, bes-
tecinin, eserinde sdzciiklerle iligkili olarak bdylesi bir detaya yer vermis olmasi dola-
yistyla deger tagimaktadir.

Uciincii Boliim’iin son dértliigii, Mevlana’ya ait Arapca bir rubai®? olup misralar
Tiirkge terciimesi ile birlikte asagida yer almaktadir:

50 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 91.
51 M. E. Karadeniz, a.g.e., s. 105.
52 Mevlana Celaleddin, Rubailer, Cev. Abdilbaki Golpinarli, Istanbul 2009, s. 19.
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Mevliye ene’t-tdibit mimma selefi (Ey Allah! Gegmis giinahlarima tevbe ediyorum)
Hel yukbelii ozrii asikin kad telefa (Kendinden ge¢mis bir dsigin ozriinii kabul eder misin?)
In kine nedimeti sudiiran ve cefd (Benim pismanhgim bile bir (varlik) ifadesi ve eziyet ise de)

Mevliye afallihu afallihu afi (Ey Mevlam sen affet, sen affet, sen affet!)

Biiyiik boliimiinde Nikriz makaminin islendigi bu rubainin yalniz iiglincii misrain
yer aldig1 kismin iki 6l¢iisiinde (134 ve 135. dlgiiler) bu makamin digina ¢ikilmakta,
sOzlerle baglantili olarak yapilan bir gecki dolayisiyla Segdh makami sesleri duyu-
rulmaktadir (G. 10).

125

1 : i —
- 1 | ¥ 1 1 LI I —— I | I | I
eJ r— =

Mev 14 y1 enet ta i bi__mm ma__ se le fa_ Hel

yuk be li sir n a s ki kad__ te__le fa____ n

ki ne ne da_ me ti su du___ den_ ve ce_fa Mev

N~

la yi a fel la_ hii a_ fel = la_ hii afa

G. 10. Ugiincii Boliim, 125.-141. dlgiiler (S. Heper, a.g.e., s. 517)

Rubaide yer alan “Benim pigmanligim bile bir varlik ifadesi ve eziyet ise de” clim-
lesiyle vurgulanan, kendini Tanri 'nin disinda gérmenin fark edilme ani, Nikriz maka-
minin digina ¢ikilarak 134 ve 135. dlgiilerde gosterilen Segah makami ile sembolize
edilmektedir (Gorsel 10).

Rubainin son misralari, af dileme temasini islemeye devam etmesi dolayisiyla bir
onceki dortliikle anlamsal biitiinliik saglamaktadir. Mevlevi ayinlerinin en coskulu
boliimleri tigiincii boliimlerdir*® ve Batanay’in, bu boliimii, tovbe ederek sonlandir-
masi, sik rastlanmayan bir tercih olarak goze ¢arpmaktadir.

S6z konusu rubai, Nayi Osman Dede’nin Cargah Mevlevi Ayini’nde de yer al-
makta, ancak bu ayinde Uciincii Boliim, bu rubainin ardindan gelen bir beyit ve iki
gazelden sonra sonlanmaktadir.>* Ayni durum, Abdurrahim Kiinhi Dede’nin, Hicaz

53 Fuat Yondemli, Mevlevilikte Semé ve Musiki, {stanbul 2007, s. 337.
54 S. Heper, a.g.e., s. 91-92.
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Mevlevi Ayini’nde de goriilmektedir. Batanay’da ise bu rubai, yinlerin miizikal
ve sozel a¢idan en coskulu boliimleri olan {li¢iincii boliime son séz olarak secilmistir.
Batanay’1n, bu tercihinin altinda yatan sebep, Aattathiginin géz 6niinde bulundurul-
masiyla agikliga kavusmaktadir.

Hattatlarin, eserlerinin sonlarina ekledikleri ketebelerde (imzalarda), isimlerini,
benzer bir af ciimlesi ile birlikte kaydetmeleri gelenektendir. Bu detay, bestecinin,
eserinde, hattatligindan ileri gelen bir imzaya yer vermis oldugunu gostermekte, son
5oz olarak bir hat imzasini ¢agristirur nitelikteki misra (Ey Mevlam sen affet, sen af-
fet, sen affet!) ile eser boyunca makamsal yapilarla vurguladig kisi, karakter ve kav-
ramlara, imza mahiyetinde bir yenisini eklemektedir. Bu noktada, Kemal Batanay’in
bir hattin1 6rnek olarak vermek yerinde olacaktir (G. 11):

- s oy | T r Pt f Y -~

G. 11. Kemal Batanay, Celi ta'lik levha, 13,5 x 28 cm (M. Serin, a.g.e., s. 153)

Sinan Zeyneloglu koleksiyonunda bulunan 1974 tarihli levhasinda, Batanay, su
beyti hat ile kaydetmis ve imzalamistir®:

Tevbe yd rabbi hata rahina gittiklerime

Biliip ettiklerime bilmeyiip ettiklerime

[imza:] Ketebehu Kemal gufira ziiniibuhu (Giinahlar: bagislansin onu Kemal yazd)

Dordiincii Boliim’de Yer Alan Siir ve Makamsal Baglantilar

Divan-1 Kebir’de yer alan ve Mevlevi ayinlerinin son boliimlerinde kullanilmasi

gelenek olan, dyinin son gazelinin®’ Fars¢a musralar1 ve Tiirk¢e terciimesi su sekil-
dedir:

55 S. Heper, a.g.e., s. 207-208.
56 M. Serin, a.g.e., s. 152.
57 Mevlana, Divan-1 Kebir, Cev. Abdilbaki Golpinarh, C. 7-2, istanbul 2007, s. 261.
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Sultdn-1 meni sultin-1 ment (Sultdnimsin, sultanimsin)
Ender dil ii cdn iman-1 meni (Canmimda, gonliimde imanimsin)
Der men bi-demi men zinde sevem (Bana iiflersen ben dirilirim)

Yek cin ¢i seved sad cdn-1t meni (Bir can da nedir? Yiiz canimsin)

Semazenlere, mutlak gergege yani hakka 'l yakin mertebesine ulagtiklarini miijde-
leyen 3. Seldm ile birlikte baslayan ve tamaminda Nikriz makaminin islendigi Dor-
diincii Boliim, Tanr1 varligiyla birlikte var olusu ve her seyi bu mertebede taniyis
ifade etmektedir.® Ugiincii Boliim’de en yiiksek kavrayisin tecriibe edildigi hakikat
mertebesinden sonra gelen bu boliim ile, dongii tamamlanmakta ve marifet mertebe-
sine ulagilmaktadir. Tasavvufun bir kolu olan Mevleviligin; insanin, Tanr1’ya ulagsma
yolculugunu, seriat, tarikat, hakikat ve marifet mertebeleri ile sembolize eden ayin
kurgusu, Giiray’a gore “Tanri’nin keldmindan gelen dogaya dair bilginin, Tanr1’nin
giizelliginden meydana gelmis insan tarafindan kesfedildigi, bu kesfe dayali olarak
insanin agsama asama Tanri’ya yakinlasacak bir olgunluga ulagmaya gayret ettigi ve
hi¢ bitmeyecek bu yolculugun duraklarinda 6liimsiiz ruhu ile Tanr1’ya kavustugu bir
dongiiyti anlatmaktadir.”® Bu yaklasimin tirlini olarak, asiklarm, Tanri’ya olan yol-
culuklarinda, olgunlastiktan sonra, yolu degil, - bagsa donerek - déngiiyli tamamlama-
lar1, s6z konusu ayinin ilk ve son s6zlerinin Nikriz makaminda bestelenmis olmasiyla
ifade bulmaktadir.

Sonu¢

Yapilan analiz dogrultusunda elde edilen bulgular 1s1ginda, Kemal Batanay’in,
edebi kisiliginden ileri gelen ve s6zii 6n planda tutan yaklasiminin, miizik eserlerinde
cesitli sekillerde yansimalarimin bulundugu ortaya konulmus, miizikal yapinin, me-
tinle iligkili oldugu 6ngoriisiinden hareketle, s6z konusu yoniiniin, besteciligine etkisi
degerlendirilmeye ¢aligilmistir.

Kemal Batanay’in; ayri kisi ve konulara dair sdzleri, ayrt makam yapilary ile ifade
etmedeki tercihi, siirleri, kendi i¢lerinde dogal bir boliinmeye sevk etmis, misralar
arasindaki anlamsal degisim, s6z konusu detaymn gozetilmesi sayesinde, miizikal
kompozisyon yoluyla desteklenmistir.

Eserin Birinci Boliim’iinde, - makam kullanimi yoluyla - Tanri ile insanin birbirin-
den ayr1 noktalarda ifade edilmis olmasi; ¢esitli mertebelerin kat edilmesinden sonra,
manevi yolculugun Rast perdesi kararli Nikriz makamindaki ¢ikig noktasindan bir
perde daha yiiksekte, Diigah perdesi kararli makamlarla devam etmis olmasi (Bkz.
Gorsel 6); ve sirasiyla, Tanri, insan, s, mutribdn, Hz. Muhammed, Hz. Mevlana ve

58 A. Golpnarl, a.g.e., s. 92.

59 Cenk Giiray, “Sema’dan Semah’a Bir Sonsuz Devir”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektas Veli Arastirma Der-
gisi, S. 56, Ankara 2010, s. 131.

262



Karadeniz / Batanay’in Nikriz Mevlevi Ayini’nde Makamsal Sembolizm

tovbe sembol ve kavramlarinin her biri i¢in - anlatima, ¢esitli makamsal degisiklik-
lerle devam etmek iizere - yeni birer sayfa agmis olmasi, bestecinin, bu kavramlari ve
kavramlarin birbirlerinden ayr: oluslarint makam yoluyla da ¢agristirarak vurguladi-
gina dair ¢ikarimlar saglamaktadir.

Ornegin; sirra mahrem eylemek fiilinin yer aldigi misrada (G. 2), sur sdzciigiiniin,
kesitin asil makaminin digindaki makamsal yapilarla gizlenmesi, bestelenme agama-
sinda, eserin metin veya miiziginin bir digerinden ayr1 ve/veya iistte diisiiniilmedigini
gostermektedir.

S6z konusu sembol ve kavramlarin arasindaki farkliliklarin, ayri makam yapila-
riyla desteklenmis olusunun yani sira, her bir yapinin kendi i¢indeki durumu da aym
sembolii farkl1 bir yolla vurgulamaktadir. Ornegin; Mevlana’ya yénelik dvgiilerin yer
aldig1 misralarda (G. 9) Hicazkar makam yapisinin, Hiizzam ve Hicdz Riimi makam
yapilart ile ¢esitlendirilmis oldugu goriiliirken, Hz. Muhammed’e yonelik dvgiilerin
yer aldig1 misralarda (G. 8) Eve makam yapisinin kesinlikle bozulmamasi, - O’nun,
Islam inancina gére Tanr1’nin kulu ve elgisi oldugunun siiphesiz kabulii gibi - sarsil-
maz bir biitiinliik ve kesinlikle yalniz bu makamin islenmesi ve daha dnce vurgulan-
dig1 tizere, s6z konusu makam yapisina - Birinci Boliim’de yine Hz. Muhammed ve
aracilik semboliinil ¢agrigtirir nitelikte yer verilmesinin diginda - eserin baska higbir
kesitinde rastlanmamis olmas1 dikkat ¢ekici bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Batanay’in, sozlerin anlamsal igerigini miizik yapisi ile destekleyen bestecilik
yaklasiminin; edebi ve dini hassasiyetinin miizik alanindaki yansimasi ve bu anla-
timct sanat alanlarini, sembolist bir bakis acistyla bir arada diisiinmiis oldugunun
gostergesi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu noktada bagvurulan sembolizm
ve temel ilkeleri, edebiyat ile miizik arasindaki baglantt noktalarinin altini gizerek,
eserin, semantik yapisini giiclendirmek ve art alanlarmin anlasilirligini gesitli detay-
lar vasitasiyla artirmak iizere elverisli bir zemin sunmaktadir. Bu tiir ve formdaki,
semboller araciligiyla anlatimim yogun bir sekilde gerceklestigi miizik eserlerinin
arka planinin, anlamsal ve simgesel boyutta bir metin analizi ile detaylandirilarak
incelenmesi gerekliliginin géz oniinde bulundurulmasiyla hazirlanmig olan bu ¢alis-
ma, Batanay’in besteciligi hakkinda fikir vermekte olup konunun bilimsel bir karsi-
lagtirmanin pargasi olabilmesi i¢in bestecinin diger eserlerinin ele alinacagi analitik
caligmalara ise bir drnek teskil etmektedir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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Ek: Kemal Batanay’n Nikriz Mevlevi Ayini [soz1ii boliimler] (S. Heper, a.g.e.,
s. 509-518)
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Giimiis Ulu Camii: Bani ve Dénem Sorunlari Uzerine Bir Mimari
Deneme

Mustafa Gaghan Keskin’

Oz

Amasya’nin Guimus kasabasinda yer alan cami, banisinin kim olduguna iligkin sorunlar ile dikkat ¢eker. Tag kapi tizerinde
bulunan “Yérgiic Ristem Pasa Camii 1426” ibaresi, Yorglic Pasa ile Ristem Pasa’yi 6zdeslestirerek tarihte hig var olmamis
bir figliri bani olarak ilan eder. Bu 6zdesim, caminin olusumundaki en 6nemli iki aktore referans vermektedir; Il. Murad’in
vezirlerinden Yorgii¢ Pasa (6.1442) ve Kanuni Sultan Siileyman’in vezirlerinden Ristem Pasa (6.1561). Bani kimligine
iliskin karmasa, yalniz yéredeki geleneksel 6zdesim tizerinden degil, yapiya dair giniimiize ulasan yazili kaynaklarda da
izlenebilir. Bu arastirma, caminin gergek banisinin kim oldugunu veya Yorgli¢ Pasa ya da Ristem Pasa’dan hangisinin
bu yapiya ismini vermeyi hak ettigini ortaya koymayi amaglamayan, ancak, yapisal veriler Gzerinden bir mimarlk tarihi
okumasi yaparak, hangi kisimlarin hangi déneme ait olabilecegini tartismayi 6ngoren bir denemedir.
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Great Mosque of Giimiis: An Architectural Study on The Date and Patron Problem

Abstract

The mosque in Gimus, a small town in the Amasya region, attracts attention because of the problem of identifying its
patron. The Turkish inscription written in the Latin Alphabet “Yorglic Riistem Pasa Camisi 1426” on the plate on the portal,
consubstantiating Yorgli¢ Pasa and Ristem Pasa, identifies a historical figure who never existed as the patron of the
building. This consubstantiation refers to two important actors in the construction process of the mosque: Yorgiig Pasa
(d. 1442), the vizier of Murad Il and Ristem Pasa (d. 1561), the vizier of Stleyman I. This study does not aim to reveal
whether Yorglic Pasa or Riistem Pasa was the true patron who commissioned the building, rather it aims to examine the
building in detail to date its parts.
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Extended Summary
The mosque in Glimiis, a small town in Amasya region, draws attention because

of the problem of identifying the patron. The Turkish inscription written in the Latin
Alphabet “Yorgii¢ Riistem Pasa Camisi 1426 on the plate on the portal, consubstan-
tiating Y orgii¢ Pasa and Riistem Pasa, identifies a historical figure who never existed
as the patron of the building. This consubstantiation refers to two important actors in
the construction process of the mosque: Yorgiic Pasa (d. 1442), the vizier of Murad
II and Riistem Pasa (d. 1561), the vizier of Stileyman 1.

In his twelve volumes city history, Amasya Tarihi, Hiiseyin Hiisameddin states that
the Great Mosque of Giimiis was built of timber by Y o6rgii¢ Pasa in 1430; the timber
structure later burned down and Riistem Pasa built the existing mosque in 1560-
1561. The vaqf records of Riistem Paga confirm the information given by Hiiseyin
Hiisameddin. According to his vaqf records, he restored the mosque of Yorgiic Paga
that had previously been ruined.

The mosque is built of stone. The plan scheme is rectangular and divided into three
naves by four unengaged pillars. The main nave is covered by three domes and the
side naves are covered by three cross vaults each. The six columned last prayer hall is
covered with a timber roof. The minaret built of stone is located on the northwestern
corner of the mosque.

The plan scheme of the Great Mosque of Giimiis is an example of the 14™ and 15%
century hypostyle mosque tradition called Ulu Cami (The Great Mosque). The Great
Mosques of Early Ottoman cities such as Bursa (Ulu Cami and Sehadet Mosque), Edirne
(Eski Camii), Filibe (Filibe Hiidavendigar Mosque), Bergama (Ulu Cami), Dimetoka
(Celebi Sultan Mehmed Mosque) and Tokat (Takyeciler Mosque) display the same plan
scheme. All of these mosques, are covered by domes and/or vaults. Two 13" century
buildings, the Gok Medrese Mosque and Burmali Minare Mosque, could be discussed
as archetypes of this plan scheme in Amasya region. In particular, the Burmali Minare
Mosque comes to the forefront with its structural similarity with the Great Mosque of
Giimiis. It is also divided into three naves by four unengaged pillars, its main nave cov-
ered by three domes and side naves covered by three cross vaults each. This is an indica-
tion that this plan scheme was an earlier tradition within the Amasya region.

This plan scheme was not a preference in the 16" century and beyond. During the
time of Riistem Paga, Mimar Sinan was the chief architect. Only one building, the
Piyale Pasa Mosque in Istanbul, designed by Mimar Sinan displays the Ulu Cami
plan scheme. However, Mimar Sinan, who listed all the buildings commissioned by
Riistem Pasa in his autobiography, did not mention the Great Mosque of Glimiis. This
indicates that, the Great Mosque of Giimiis was not built entirely in the 16" Century
by Riistem Pasa but restored and renovated as stated in his vaqf records.
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All of the 14" and 15™ century Ottoman mosques displaying the Ulu Cami plan
scheme were commissioned by Sultans. In fact, the Great Mosque of Sofia, is known
as the first building displaying the Ulu Cami plan scheme that was commissioned by
a vizier, Mahmud Pasa during the reign of Sultan Mehmed II. In respect to this, if the
plan scheme of the Great Mosque of Glimiis was not modified during Riistem Pasa’s
restoration, this could be seen as a challenge to Yorgii¢ Pasa in the first half of 15"
century. Yorgiic Pasa, who ruled the Vildyet-i Riim province comprising Amasya, To-
kat, Corum and Samsun regions, was a very powerful local governor with a tendency
towards autonomy. The monuments which he and his family commissioned through-
out the province (in Amasya, Tokat, Havza, Giimiis, Vezirkdprii, Kavak and Iskilip)
between 1429 and 1442, were instruments indicating his economic and politic power.

As Ayverdi states, it is impossible to accurately reveal which parts of the Great
Mosque of Giimiis belong to 15" century’s original building, and which parts were
added by Riistem Pasa in the mid-16™ century. However, the mosques that were com-
missioned by Yorgiic Pasa nearby (in Havza, Kavak and Vezirkoprii), are built of
stone and covered with timber hipped roofs. The Great Mosque of Merzifon, which
was built by the order of Sultan Murad II, (whenY 6rgii¢ Pasa was the governor of the
province), is built of stone and covered with a timber hipped roof, as well. In spite of
his political ideas, Y orgii¢c Pasa was not supposed to build a mosque more monumen-
tal than the one built in Merzifon by the Sultan in the same time period.

This study does not aim to reveal whether Yorgiic Pasa or Riistem Pasa was the
true patron who commissioned the building, rather it aims to examine the building in
detail to date its parts and to discuss the architecture of the existing mosque within the
traditions of 15" and 16% centuries’ architectural styles and techniques.
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Giris

Amasya’nin, Giimiishacikdy ilgesine bagl kiiciik bir kasaba olan Glimiis’te yer
alan cami, banisinin kim olduguna iligkin sorun ile dikkat ¢eker. Ta¢ kapis1 iizerin-
deki kitabelik kismina yerlestirilmis Latin harfli mermer levhada bulunan “Y6rgii¢
Riistem Paga Camii 1426 ibaresi, Yorgii¢ Pasa ile Riistem Pasa’y1 6zdeslestirerek
tarihte hi¢ var olmamuis bir figiirii bani olarak ilan eder. Yore halkinin belleginde unu-
tulmus ve hatta sorgulanmiyor da olsa bu 6zdesim caminin olusumundaki en 6nemli
iki aktore referans vermektedir; on bes ve XVI. yiizyilin iki 6nemli devlet adamu, II.
Murad’1n vezirlerinden Yo6rgii¢ Pasa (6.1442) ve Kanuni Sultan Siilleyman’in vezirle-
rinden Riistem Pasa (6.1561). Bani kimligine ilisikin sorun, yalniz yéredeki gelenek-
sel 6zdesim lizerinden degil, yapiya dair glinlimiize ulasan yazil kaynaklarda da izle-
nebilir.'! Bu aragtirma, caminin gergek banisinin kim oldugunu veya Yorgiic Pasa ya
da Riistem Pasa’dan hangisinin bu yapiya ismini vermeyi hak ettigini ortaya koymay1
amaglamayan, ancak, yapisal veriler tizerinden bir mimarlik tarihi okumasi yaparak,
hangi kisimlarin hangi déneme ait olabilecegini tartismay1 6ngéren bir denemedir.

Cami’ye iliskin kayitlar

Amasya’da insa ettirdigi imaret, medrese ve tiirbeden olusan hayratina, iki han,
on yedi diikkan ve iic hamam ile ¢ok sayida koyiin kendi tasarrufunda bulunan his-
selerini vakfeden Yorgiic Paga’nin vakfiyesinde bu yapidan s6z edilmemekle birlik-
te, yapiya iligkin miistakil bir vakfiyeye de ulasilamamigtir.> Camiye iliskin en eski
tarihli kayda, 937/1530 tarihli 387 Numarali Muhdasebe-i Vildyet-i Karaman ve Riim
Defteri’nde rastlanir. S6z konusu defterdeki kayda gore, Y orgii¢ Pasa burada bulunan
bir cami i¢in kendi tasarrufunda olan Gilimiis kasabasinin malikane gelirinin yaris1 ile
burada kendine ait olan hamamin gelirlerini vakfetmistir.®

XIX. yiizy1l sonlarinda on iki ciltlik hacimli bir kent monografisi olan Amasya
Tarihi’nin yazar1 Hiiseyin Hiisameddin, 833/1430 tarihinde Yorgiic Pasa tarafindan

1 Karngiklik arsiv kayitlarinda da izlenebilir. Yap1 bazi belgelerde Yorgii¢c Pasa’nin [BOA, C.MF., 135/6716;
BOA, C.MF.,, 178/8888], bazilarinda Riistem Pasa’nin [BOA, AE.SMMD.IV., 25/2812; BOA, AE.SMST.
111, 92/6947; BOA, C.MF., 30/1475; BOA, IE.EV., 42/4800], bazilarinda ise her ikisinin [BOA, C.MF.,
228/11369] adiyla anilmaktadir. Ote yandan, giiniimiiz arastirmalariin neredeyse tamaminda Yérgiic Pasa
Camisi adiyla gegmektedir.

2 Yorglic Pasa’nin 840/1436 tarihli vakfiyesi Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nde yer almaktadir [VGMA,
747/245, 352-355]. Yaymlanmis Tiirkge 6zeti i¢in bkz. Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanlh Mi’marisinde Ce-
lebi ve II. Sultan Murad Devri 806-855 (1403-1451), istanbul 1972, s. 216; Ferruh Toruk, “Yérgiic Pasa
Vakfiyesi / Yorgiic Pasa Foundation”, Bilge, S. 48, 2000, s. 16-26.

3 Ahmet Simsirgil, “Rum Beylerbeyi Yorgiic Pasa’nin Hayati ve Vakif Eserleri”, Prof. Dr. Hakki Dursun
Yildiz Armagani, Istanbul 1995, s. 467; Ferruh Toruk, “Bani Yérgii¢ Pasa ve imar Faaliyetleri”, Vakiflar
Dergisi, S. 29, 2005, s. 113. Vakfin miitevellisi i¢in 4 giimiis dithem, imam i¢in 2 giimiis dithem, ferras i¢in
1,5 giimiis dirhem ve ciizhan i¢in 1 giimiis dirhem yevmiye belirlenmistir. Bkz. Adnan Giirbiiz, Toprak Vakif
[liskileri Igerisinde 16. yy. Amasya Sancagi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim
Dali, Doktora Tezi, Ankara 1993, s. 217. Ayrica bkz. 387 Numarali Muhésebe-i Vildyet-i Karaman ve
Riim Defteri (937/1530) II. Haz. Ahmet Ozkiling vd. Ankara 1997.
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inga edilen caminin harap oldugunu ve giiniimiize ulagan yapinin Riistem Paga tara-
findan 968/1560-1561 yilinda yaptirildigini bildirir:

“833’de Yorgiic Pasa bu medresenin (Haliliye Medresesi) civarinda oldukca biiyiik
bir cami’-i serif bind [...] itmis ve Yorgii¢ Pasa’min cdmi’-i miisrif-i harab oldugu
miindsebetle 968 de miiceddeden kdar-gir olarak insd ve yamina bir mindre-i beyzd
ve bir mekteb ve akar olmak tizre sekiz diikkan ilaveten bind itdiginden Riistem Pasa

"

Cami’i [...] Riistem Pasa Vakfi dimekle meshiir olarak sehri ihya itmigdir.’

Yapi, gergekten Riistem Pasa’nin vakiflari arasinda yer almakta ve vakfa dair bilgi-
ler Hiiseyin Hiisameddin’in verdigi bilgilerle 6rtiismektedir. Kayitlara gore, Riistem
Pasa, cami ve mektep gorevlilerine verilecek licretler i¢in cesitli kdylerin gelirlerin-
den hisseler ile cami civarinda insa ettirdigi diikkkanlarin akarimi vakfetmistir. Ancak,
vakif kaydindaki ifade, caminin Hiiseyin Hiisameddin’in bildirdigi gibi yeniden insa
edildigini degil ancak kapsamli bir onarimdan gectigine igaret etmektedir;

“(Riistem Pasa) Vilayet-i Anadolu’da Giimiis nam kasabada [...] Yorgiic Pasa bind
idiib hardba miigrif olan cdmii serif ve ma’bed-i miinifi hasbetenlilldh [...] ta’mir ve
termim [ ...] itdiklerinden sonra [ ...] camii mezbiir [...] kurbinde [...] bir mektep-i alt

bind ve insad eylediler.””

Caminin ne derece “haraba miisrif” oldugu ve Riistem Paga tarafindan yaptirilan
“ta’mir ve termim”’in ne boyutta oldugu tartisilmasi gereken temel sorunsaldir.

Mimari

Yapi, temelde, kuzey-giiney aksinda dikdortgen plana sahip kargir bir yapidir.
Kare kesitli dort adet serbest paye ile ii¢ sahina ayrilmistir. Mihrap ve ana giris ara-
sindaki aks1 tanimlayan orta sahin {i¢ adet kubbe, orta sahina gore daha dar olan yan
sahinlar ise ii¢ adet capraz tonozla ortiiliidiir. Kuzeyde son cemaat yeri, kuzeybatida
ise minare yer almaktadir (G.1, G.2).

4 Hiiseyin Hiisameddin Yasar, Amasya Tarihi, Birinci Cilt, Haz. Mesut Aydin, Giiler Aydin, Amasya 2007a,
s.210-211.

5 VGMA, 635, 137-167"den naklen; I. Aydmn Yiiksel, “Sadrizam Riistem Pasa’nin Vakiflari”, Ekrem Hakki
Ayverdi Hatira Kitab, stanbul 1995, s. 235-236.
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e

G.1. Giimiis Ulu Camii Plani (Ayverdi, 1972, s. 495’ten islenerek)

Yapinin ingasinda moloz tas, kesme tas ve tugla kullanilmistir. Dogu, bati ve giiney
cepheleri, 6zgiin duvar teknigi hakkinda bilgi vermektedir. Cift sira tugla kirpi sagak
ile iki yatay diizleme ayrilan beden duvarlarinin alt kismi1 6zgiin malzemeyi yansi-
tirken, tek sira kirpi sacakla ortli sisteminden ayrilan iist kisim ise beyaz badanali-
dir. Duvar orgiisiiniin temel bilegseni moloz tastir. Kdselerde kesme tag kullanilmistir.
Dikddrtgen alt sira pencerelerin sovesi kesme tastir. Pencere lentolarinin {izerinde igi
tugla dolgulu, tugla hafifletme kemerleri yer almaktadir. Hafifletme kemerinin tepe
ve iizengi hizalarinda bulunan ¢ift sira tugla hatillar biitiin cepheyi dolanarak, beden
duvarini ii¢ yatay boliime ayirmaktadir. Cepheyi bolen ¢ift sira tugla dizisi, pencere
tizerindeki hafifletme kemerlerinin {izengileri iistiinde bulunan diisey bir sira tugla
ile birlestirilerek kemerler ¢erceve igine alinmistir. Hafifletme kemerinin iizerinde
bulunan tugla hatil iizerinde, 1s1nsal sekilde dizilmis tuglalar ile ¢evrili dairesel pen-
cereler bulunmaktadir.

Cephenin badanali olan {ist kismi, Ortii sistemini sergiler; yan sahinlar1 6rten alt1
adet capraz tonoz cephede gizlenmemistir (G.2). Boylece, dogu ve bat1 cephelerde
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ticer, kuzey ve giiney cephelerde ikiger adet tiggen alinlik cepheyi hareketlendirmis-
tir. Ucgen almliklarin her birinde, kemerli birer pencere yer almaktadir. Kubbeler
sekizgen kasnaklar tizerine oturtulmustur. Kuzey ve giineyde bulunan kubbe kasnak-
larinda ikiser, ortadaki kubbede ise alt1 adet pencere vardir.

Kuzey cephesi badanalidir. Oniinde, alt1 adet mermer siitun ile tasinan ahsap ortiilii
son cemaat yeri bulunmaktadir. Uzerinde kitabe konulmasi igin diizeltilmis bir satth
bulunan tag kap1 diizenlemesi mermerdir (G.2).

G.2. Glimiis Ulu Camii (Mustafa Caghan Keskin, 2016)

Harem mekani, kesme tagtan insa edilmis payelerin alt kisimlar1 disinda beyaz
badanalidir ve giiniimiize ait kalemisi ile siislenmistir. Mihrabin bulundugu giiney
cephesinde ii¢ sira halinde diizenlenmis pencereler yer alir. Alt sirada, orta sahinda
mihrabin iki yaninda birer ve yan sahinlarda birer olmak {izere dort adet dikdortgen
pencere bulunur. Ust sirada, ikisi yan sahilardaki pencerelerin iizerinde, biri de mih-
rabin istiinde olmak tizere {i¢ adet yuvarlak kemerli pencere vardir. Ayrica, mihrabin
iki yanindaki alt sira pencerelerin {izerinde dairesel bigimli iki pencere agikl1g1 daha
yer alir (G.3).
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G.3. Glimiis Ulu Camii Haremi (Mustafa Caghan Keskin, 2016)

Plan Tipolojisi Uzerine

Yapi, plan semasi bakimindan on dort ve XV. yiizyil ¢ok ayakli, Ulu Cami gele-
neginin bir temsilcisi olarak degerlendirilebilir. Murad Hiidavendigar doneminden
itibaren Anadolu Selguklu déneminin biiyilik camilerini 6rnek alan, ¢ok ayakli ibadet
mekanlarinin ‘Cuma Camisi’ ya da diger adiyla ‘Ulu Cami’ olarak 6ne ¢iktig1 izlenir.®
XIV. ve XV. yiizyilda Bursa, Edirne, Filibe, Bergama ve Dimetoka gibi kentlerde
insa edilen ulu camiler, serbest ayaklar araciligryla sahinlara ayirildig1 ve sahinlarin
kubbe veya tonozlarla ortlildigli bir tasarima sahiptir. Dogan Kuban’a gore, yapi,
Bursa Sehadet Camii (XIV. yy) ve Bursa Ulu Camii (1399-1400), Filibe Hiidavendi-
gar [Ulu] Camii (1363-1364), Bergama Ulu Camii (1398-1399), Edirne Eski Cami
(1403-1413) ve Dimetoka Celebi Sultan Mehmed Camii (1421) ile birlikte donemin
baslica biiyiik camilerinden biridir (G.4).

6 Islam sehirlerinde sehrin en biiyiik yapisi olarak ele alinan Ulu Camiler bolgelere gére bulunduklart sehrin
ad1 ile veya banilerin adlartyla adlandirildiklar: gibi ‘Cuma Camisi’ (Mescid-i Cuma) ve ‘Camii Kebir’, gibi
isimlerle de taninmislardir. Ulu Camiler igin bkz. Ahmet Vefa Cobanoglu, “Ulu Camilerin Ortaya Cikist ve
Gelisimi”, Tiirkiye Ulu Camileri - Albiim-, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 2016, s. 11-17.

7 Erken dénem Osmanli ulu camileri hakkinda genel bilgi igin bkz. Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Is-
tanbul 2007, s. 131-141. S6z konusu yapilar hakkinda detayli bilgi igin bkz. Ekrem Hakk1 Ayverdi, istan-
bul Mi’mari Cagimin Mense’i Osmanh Mi’marisinin ilk Devri Ertugrul, Osman, Orhan Gaaziler
Hiidavendigar ve Yildirim Bayezid 630-805 (1230-1402) I, istanbul 1989, s. 267-417 (muhtelif sayfalar);

276



Keskin / Giimiis Ulu Camii: Bani ve Dénem Sorunlari Uzerine Bir Mimari Deneme

Bu plan tipinin Glimiis yakinlarinda, Osmanli idari sisteminde Vildyet-i Riim adiy-
la bilinen Amasya-Tokat ¢evrelerinde onciil orneklerine rastlanir.’ Amasya’da daha
sonra camiye ¢evrilen Gok Medrese (XIII. yy) ve Burmali Minare Camii (XIII. yy)
ile Tokat’ta Takyeciler Camii (XIV/XV. yy), bu tipin baslica temsilcileri olarak dik-
kat ¢eker.” Ozellikle, Burmali Minare Camii, orta sahnin ii¢ kubbeli, yan sahinla-
rin tonozlu [mihraba paralel ilk aks ¢apraz tonozlu] olmasi bakimindan Giimiis Ulu
Camii’nin Onciisii olarak goriilebilir. Dokuz kubbeli ve dort serbest tasiyict ayakl
Takyeciler Camii ise plan semasi agisindan Giimiis Ulu Camii’nin bir ¢esitlemesidir.
Cagdas Osmanli yapilarindan, Filibe ve Bergama Ulu Camileri, 6zellikle iiger kub-
beli orta sahin ve {iger tonozlu yan sahinlardan meydana gelen 6rtii sistemi ve tastyict
ayak sayis1 bakimindan Giimiis Ulu Camii ile benzesir (G.4).

Ote yandan, Osmanli mimarhiginda bu tipin XVI. yiizyilda biiyiik lgiide terk
edildigi goriiliir. Riistem Paga’nin vezirligi sirasinda, Mimar Sinan’in yonetimi altin-
da gerceklesen mimari liretimde tercih edilmeyen bu tipin dikkate deger tek 6rnegi
Piyale Pasa Camii’dir (1568-1573)."° Nitekim, Riistem Pasa’nin Istanbul, Anadolu
ve Rumeli’nde insa ettirdigi ¢ok sayida yapiya otobiyografilerinde yer veren Sinan,
Giimiig Ulu Camii’nden s6z etmez."! Yapinin genel karakterine sekil veren plan tipo-
lojisi ve ortii sistemi iliskisi XV. yiizy1l gelenegi ile ortiismektedir.

a. mlf., a.g.e., 1972, s. 136-160.

8 Vilayet-i Riim hakkinda bkz. M. Tayyip Gokbilgin, “15 ve 16. Asirlarda Eyalet-i Ram”, Vakiflar Dergisi,
S. 6, 1965, s. 51-61; Tuncer Baykara, Anadolu’nun Tarihi Cografyasina Giris 1 Anadolu’nun idari
Taksimati, istanbul 2015, s. 128-129; Ali Agikel, “Rum Eyaleti”, TDV islam Ansiklopedisi, S. 35, 2008,
s. 225-226.

9 GOk Medrese ve Burmali Minare Camii igin bkz. Albert Gabriel, Monuments Turcs D’Anatolie Tome
Deuxiéme Amasya-Tokat-Sivas, Paris 1934, 17-25. Takyeciler Camii i¢in bkz. Tokat Merkez ve ilceleri
Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Envanteri, Haz. A. Akyiiz vd., Tokat 2010, s. 107.

10 Giilru Necipoglu, The Age of Sinan Architectural Culture in the Ottoman Empire, Hong Kong 2005,
422-428.

11 Sinan’in Mustafa Sa’i Celebi’ye kendi agzindan dikte ettigi Adsiz Risale, Risaletii’l-Mi ‘mariyye, Tuhfetii’l-
Mi ‘marin, Tezkiretii’l-Ebniye ve Tezkiretii 'I-Biinyan adli otobiyografilerini derleyen bir yayin igin bkz. Ho-
ward Crane & Esra Akin, Sinan’s Autobiographies: Five Sixteenth-Century Texts, ed. G. Necipoglu,
Leiden 2006.
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Filibe Ulu Cami Bergama Ulu Cami Gitmiis Yorglig [Riistem] Pasa Cami

Amasya Gok Medrese Camisi Amasya Burmali Minare Camisi Tokat Takyeciler Camisi

G.4. Giimiis Ulu Camii ile gesitli ¢ok ayakli camiler (Gabriel, 1934, s. 19, 22; Ayverdi 1989, s.
374; 1972, s. 495 ve Kuban, 2007, s. 132 ve 139’dan iglenmistir, dl¢ek biitiinliigi gostermektedir).

Bu noktada dikkat ¢eken husus, XIV. ve XV. yiizyilda insa edilen ulu cami ti-
pindeki Osmanli camilerinin tamaminin sultanlar eliyle insa edilmis olmasidir. An-
lasilan, bu cami tipi s6z konusu donemde sultanlara mahsustur. Bu durum, Giilru
Necipoglu’nun XVI. yiizyil (Mimar Sinan donemi) lizerinden Ornekleyerek dikkat
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cektigi, farkli sosyal statiilerdeki banilerin ancak kendi statiilerine uygun boyutlarda
camiler insa ettirebildiklerine iligkin bir pratigi tanimlayan ‘adab’ kavramini animsa-
tir.'? XIV. ve XV. yiizyilin ilk yarisinda devlet ileri gelenleri, daha ziyade bir mescid
eyvanina sahip olan ¢ok iglevli yapilar (imaretler) ya da tek kubbeyle ortiilii bir ha-
rem kismindan meydana gelen (ve icinde Cuma namazi kilinmayan) mescidler insa
ettirmislerdir.'

Glimiis Ulu Camii’ne deginmeyen Maximilian Harmuth, daha 6nce sultanlara
mahsus oldugu goriilen bu tipin bir vezir tarafindan insa edilen ilk 6rneginin Mah-
mud Pasa’nin yaptirdig1 Sofya Ulu Camii oldugunu ileri siirerek, camiyi bir bakima
baninin siyasi giictiyle iligskilendirir.'* Diger yandan, y6netici elit mensuplari, ancak
Fatih Sultan Mehmed déneminden itibaren, her biri ¢ok ayakli Ulu Cami tipolojisini
izlemese de biiyiik boyutlu Cuma camileri insa ettirmeye baglamistir.'> Bu bakimdan,
Riistem Pasa onarimi1 eger plan tipolojisi bakimindan bir yenilik getirmemis, diger bir
deyisle yap1 Yorgiic Pasa donemine uzanan 6zgiin plan tipini koruyor ise, bu tercih
XV. ylizyilin ilk yarist i¢in bir meydan okuma olarak degerlendirilebilir.

Vilayet-i Riim yoneticisi olan Yorgiic Pasa, Amasya, Tokat, Corum, Samsun ¢ev-
relerinde Osmanli idaresinin saglanmasinda 6nemli rol oynamustir. Ozellikle yerel-
de son derece 6nemli bir siyasi otorite olan Yorgii¢c Pasa, ayn1 zamanda bolgedeki
Tiirkmen agiretlerle yaptig1 miicadeleler sonunda elde ettigi biiyiik ganimet ve tasar-
rufunda bulunan onlarca kdyiin geliri ile ekonomik agidan da olduke¢a giiclii bir du-
rumdadir.'® Yorgii¢ Pasa, siyasi-ekonomik pozisyonunun verdigi 6z giiven ve avan-

12 Necipoglu, a.g.e., s. 115-124. Ornegin, X VL. yiizyilda bir minareden fazla inga etmek ya da birden ¢ok
serefeli minare yaptirmak hanedan iyelerine 6zgii bir ayricaliktir. Evliya Celebi’nin bildirdigine gore
Selanik’te iki serefeli bir cami insa ettiren Gariki Efendi bu nedenler idam edilmistir: “Iki Serifeli cami:
Sahibii’l-hayrdt bu cami ‘in mindresini iki serifeli bind etdigiy¢iin sahibi Gariki Efendi’yi sehid etmiglerdir.
Rahmetullahi aleyh.” Evliya Celebi b. Dervis Mehemmed Zilli, Evliya Celebi Seyahatnamesi VIIIL. Kitap,
Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Bagdat 308 Numarali Yazmanin Transkripsiyonu — Dizini, Haz. Seyit
Ali Kahraman, vd., Istanbul 2003, s. 66, konuya dikkat ¢eken: Necipoglu, a.g.e., s. 121. Bu 6rnek, ‘adab’
kodlarinin ne denli ciddi bir olgu olduguna isaret etmektedir.

13 Erken Osmanli déneminin ¢ok islevli yapilar1 hakkinda bkz. Semavi Eyice, “Ilk Osmanl Devrinin Dini-¢-
timai Bir Miiessesi, Zaviyeler ve Zaviyeli Camiler”, i. U. iktisat Fakiiltesi Mecmuasi, C. 111, S. 1-4, 1962,
s. 3-80; Omer Liitfi Barkan, “Istila Devrinin Kolonizatdr Tiirk Dervisleri ve Zaviyeler”, Vakiflar Dergisi,
S.2, 1940, s. 279-304; Sedat Cetintas, Yesil Cami ve Benzerleri Cami Degildir, Istanbul 1958; Sedat Emir,
Erken Osmanli Mimarhiginda Cok-Islevli Yapilar, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
Mimarlik Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, Istanbul 1991; Kuban, a.g.e., s. 83-122; Tiirkan Acar, Anadolu Tiirk
Mimarisinde Tabhaneli Camiler, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Izmir 2011.

14 Maximilian Harmuth “Architecture, Change, and Discontent in the Empire of Mehmed II: The Great Mos-
que of Sofia, Its Date and Importance Reconsidered”, Ekrem Hakki Ayverdi’nin Hatirasina Osmanh Mi-
marlik Kiiltiirii, Haz. Hatice Aynur, A. Hilal Ugurlu, Istanbul 2016, s. 343-346. Ayrica bkz. Ekrem Hakk1
Ayverdi, Osmanh Mi’marisisinde Fatih Devri: 855-886 (1451-1481) IV, Istanbul 1974, s. 854-857.

15 Kiire’de Aksemsettin tarafindan insa edilen cami, Fatih Sultan Mehmed déneminde ulu cami plan tipoloji-
sini yansitan bir diger 6rnek olarak dikkat ¢eker. Detayli bilgi i¢in bkz. Ayverdi, a.g.e., 1989, s. 808-813.

16 Yorgiic Pasa’nin kimligi, siyasi kariyeri, vakiflari, hayrati ve bunlara iliskin mimari veriler i¢in bkz. Mus-
tafa Caghan Keskin, Osmanh Vilayet-i Rim unun Insasi (Baniler-Vakiflar-Mimari Aktérler): Yorgiig Pasa
Ailesi’nin Mimari Etkinligi (1429-1494), Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik
Tarihi Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, istanbul 2017. Y6rgiic Pasa hakkinda ayrica bkz. Simsirgil, a.g.m., s.
459-461; Toruk, a.g.m., 2005, s. 105-133.
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taj ile Osmanli tarihinde 6rnegine az rastlanan bir takim girisimlerde bulunmustur.
XV. ylizy1l miielliflerinden Mehmed Nesri, Yorgii¢c Paga’nin, kendi adina sikke darp
ettirdigini bildirmekte ve bu sikkeleri “Yorgiic Pasa ak¢asi” olarak adlandirmakta-
dir.'” Sikke darp ettirmek Islam geleneginde hiikiimdarlik alametlerinden biridir.'* Bu
durum, Yorgili¢ Pasa’nin 6zerk (otonom) yonetim egilimleri sergiledigine bir isaret
olarak degerlendirilmistir."

Nitekim, Yorgili¢ Pasa’nin siyasi etkinligi ve sira dist girigimleri Sultan I1. Murad
nezninde rahatsizlik uyandirmigtir. Hiiseyin Hiisameddin, adina sikke darp ettirmesi,
¢ok uzun siiredir devam eden yoneticiligi ile yerine getirdigi dnemli hizmetlerin ver-
digi gurur, biiyiiklik ve agirlik ile kendine bagl olanlara giivenerek basina buyruk
hareket etmesinin halkin sikayetlerine neden oldugunu ve bunun iizerine Sultanin
emriyle bir siireligine Edirne’ye stirtildiigiinii bildirir;

17 Mehmed Nesri, Nesri Tarihi I, Haz. M. A. Koymen, Ankara 1984, s. 89. Yorgii¢ Pasa’nin darp ettirdigi
sikkelerden giiniimiize ulasan bir 6rnek tespit edilememistir.

18 Sevket Pamuk, Osmanl imparatorlugu’nda Paranin Tarihi, istanbul 2000, s. 33; Erdogan Mergil, Sel-
¢uklularda Hiikiimdarhik Alimetleri, Ankara 2007, s. 89.

19 Hasan Karatas, The City as a Historical Actor: The Urbanization and Ottomanization of the Halvetiye Sufi
Order by the City of Amasya in the Fifteenth and Sixteenth Centuries, University of California, Phd Disser-
tation, Berkeley 2011, s. 40. Doneme ait kayitlarda, Yorgiic Pasa’nin yari bagimsiz bir yonetici olduguna
yonelik bir ifade yer almamaktadir. Ancak, Yorgii¢ Pasa ve oglu Mustafa Bey’in insa ettirdigi yapilara ait
kitabelerdeki iddial1 ifadeler siyasi etkinliklerinin siradan olmadigmi diisiindiirmektedir. S6z konusu ki-
tabelerde, Yorgiic Pasa’nin miistakil hiikiimdarlara 6zgii goérkemli unvanlarla zikredildigi goriilmektedir.
Amasya’da Yoérgiig Pasa imareti ve Havza Mustafa Bey Imareti’nin kitabelerinde Celdlii 'd-devleti ve ddin
(Dinin ve Devletin biiyiigii) ve Celdlii’I-milleti ve ddin (Dinin ve Milletin biiyiigii) sifatlar1 dikkat ¢ekicidir.
XIV. ve XV. yiizyila ait ¢esitli kitabelerde Osmanli sultanlari i¢in bu tiir unvanlara yer verildigi izlenmekte-
dir. Oregin, Orhan Bey, Siicd ‘d -devleti ve 'd-din ve I-dfiki; Murad Hiddavendigar, Giydsi d-diinya ve d-din
ve Sihdbu d-diinyd ve 'd-din; Y1ldimm Bayezid, imareti’nde Celdlii 'd-din; Celebi Sultan Mehmed, Grydsi 'd-
diinyd ve’d-din; 11. Murad, Zeynii 'd-diinyd ve d-din ve Guydsi’d-diinyd ve d-din unvanlar ile zikredilmekt-
dir. Bkz. Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, Erken Donem Osmanh Mimarisinde Yazi, Ankara 2001, s. 23-276.
Oysa, XIV. ve XV. yiizy1l yapilarinin kitabeleri incelendiginde, Osmanli pasalari ve beylerinin vakfiylerinde
bu tipteki uvanlara yer verilse de, kamuya agik mesaj veren kitabelerde bu tip unvanlar ile anilmadig1 go-
riilmektedir. Donemin 6nemli siyasi figiirlerinden yalnizca Candarli Halil Pasa kitabelerde Hayru 'l-milleti
ve 'd-din (dinin ve milletin hayirlis1) unvanlari ile anilmaktadir. Tiifekgioglu, a.g.e., s. 43, 57. Bizzat Murad
Hiidavendigar tarafindan verilen bu unvanlara nispeten Halil Pasa, Hayreddin Pasa olarak anilagelmistir.
Kitabelerde Yorgii¢ Pasa igin kullanilan bir diger dikkat ¢ekici unvan ise Atabek’tir. Amasya’da Y orgii¢ Pasa
Imareti kitabesi, pasaya ait lahit ve Havza Mustafa Bey imareti kitabesinde gériilen bu unvan pasanim II.
Murad’in lalas1 olmastyla iliskili olmalidir. Ancak, bu unvan Osmanli geleneginde sik¢a kullanilan yaygin
bir terim degildir. {lk defa Selguklu veziri Nizam-iil’miilk tarafindan kullanilan Atabek unvani, 6zellikle ug
vilayetleri idare etmekle gorevlindirlen kiigiik yastaki sehzadelerin egitimi ile gérevlendirilen ve eyaleti
onlar adina idare eden ordu komutanlarini tanimlamaktadir. Atabeklik (ya da Atabeylik) kurumu Osmanli’da
yerini askeri bir gérevi bulunmayan ‘lala’lara birakmislardir. Bkz. Ismail Hakk1 Uzungarsili, Osmanl Dev-
leti Tegkilatina Medhal, Ankara 1984, s. 78-79. Osmanlilarin ¢agdas1t Memliklerde ise bu unvanin kul-
lanilmaya devam etttigi goriilmektedir. Memlik idari yapilanmasinda [devlet protokiinde] Atabek, Sultan
ve Halife’nin ardindan ligiincii sirada yer alan bir konumdadir ve ordu komutanidir. Uzungarsili, a.g.e., s.
352-353. Yorgii¢ Pasa, Memluk siyasi teskilati hakkinda bilgi sahibidir. Girdigi taht miicadelesini kaybet-
mesinin ardindan Anadolu’ya gelen Memlik yoneticilerinden Atabek Canibek-es Sufi’ye yardimda bulunan
Yorgii¢ Pasa, kuskusuz bu unvanin ne anlama geldigini bilmektedir. Bu unvani kullanmasi, kendisini ¢ag-
das Memluk devlet protokoliindeki gibi sultanin ardindan en iist riitbeli kisi olarak gordiigiinii ilan etmek
istedigini diisiindiirmektedir. Yorgiic Pasa’nin Canibek-Es Sufi’ye verdigi destek igin bkz. ibn Tagriberdi,
En-Niicimu’z-Zahire (Parlayan Yildizlar), Haz. A. Batur, Istanbul 2013, s. 489.
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“Yorgii¢c Pasa’nin namina sikke darb itdirmesi, til-i miiddet devam iden velayeti, gor-
diigii hidmetlerin ehemmiyeti, kendisine gurur ve azamet, fazla ru unet virmis, etbd ’'ina
i timads, laibaliydane harekdti, halki sikayetlere mecbur itmisdi. 837/1434 senesinde si-
kayetler tevali idiyordu. Tkinci Sultan Murad, kendisini tevhim iden hallain bu sikayetle-
ritizerine 838/1435 senesinde Yorgii¢ Pasa’yi Edirne 'ye celb idiib muhafiz nasb itdi.

Yorgilic Pasa’nin sikke darp ettirme olanak ve kabiliyeti, 6zellikle adim1 burada
bulunan madenlerden alan Giimiis kasabast ile bagintilidir.?! Yorgii¢ Pasa’nin giimiis
madenleri lizerinde 6zel bir imtiyaz1 olup olmadigina dair donem kaynaklarinda her-
hangi bir kayit bulunmamaktadir. Glimiis’te bir cami inga etme yOniindeki tercihi, bir
bakima burada bulunan maden ile iliskilendirilebilir. Cevredeki yerlesimlere nazaran
¢ok daha kiigiik bir niifusu barindiran bu kasabada bir cami insa ettirmek, Yorgiic
Pasa’nin prestiji ve madenler ile baglantisinin bir temsili olarak yorumlanabilir.

Yorgiic Paga, Giimiis’teki caminin yan1 sira, Amasya’da imaret, medrese ve tiirbe-
den olusan bir kiilliye, bir han, bir hamam, Havza, Vezirkoprii ve Kavak’ta birer cami,
Tokat’ta bir han ve hamam ile Iskilip’te birer hamam, Vezirkoprii yakinlarindaki Is-
hakalani koytinde bir tekke insa ettirmistir.”> Bu yapilarin insasinda, Yorgiic Pasa’nin
temel motivasyonlarindan birisi kuskusuz hayir islemektir. Diger yandan, bunlar Y 6r-
giic Pasa’nin siyasi ve ekonomik giiclinii ortaya koyan, goriiniir kilan temsil arag-
laridir. S6zii edilen yapilar arasinda en prestijlisi, malzeme-dekorasyon bakimindan
digerlerinden ayrilan ve pasanin tiirbesini de blinyesinde barindiran imarettir. Glimiis
Ulu Camii, kiitlesel agidan imarete kiyasla ¢cok daha biiyiik ve iddiali bir yapidir. Oysa
ki, kiitleye yansiyan iddia, malzeme ve dekorasyon tercihinde izlenememektedir.

Yapi Elemanlar ve insa Teknigi Uzerine

Ayverdi’nin de dikkat ¢ektigi tizere, Yorgilic Paga’nin XV. yilizyilda ve Riistem
Pasa’nin XVI. yiizyilda insa ettirdigi kisimlar1 kesin olarak ayirt etmek miimkiin de-
gildir.® Yine de baz1 detaylar fikir verici niteliktedir. Ornegin, Ayverdi’nin de belirt-
tigi gibi, ahsap sundurma niteligindeki son cemaat yerinde bulunan siitunlar XVI.
yiizyila ait olabilir. Nitekim, XV. yilizyilin ilk yarisinda, bolgedeki Amasya, Tokat,
Merzifon, Havza, Giimiis, Osmancik gibi yerlesimlerde Osmanli baniler tarafindan
insa edilen higbir yapida mermer siitunlara rastlanmamaktadir. Son cemaat yerin-
de bulunan alt1 siitun da ikiser tamburludur. Kaideler islemesizdir. Siitun bagliklari,

“satafl1 slitun bashigi” ya da “baklavali siitun baslig1” olarak isimlendirilen tipe girer

20 Hiiseyin Hiisameddin Yasar, Amasya Tarihi, Ugiincii Cilt, Haz. M. Aydin, G. Aydin, Amasya 2007b, s. 129.
Ayrica, Simsirgil, a.g.m., s. 463.

21 Hiiseyin Hiisameddin, Selguklu déneminden itibaren bu kasabada bir darphane bulundugunu bildirmektedir.
Bkz. Yasar, a.g.e., 2007a, s. 211.

22 Keskin, a.g.e., 2017 s. 52, ¢izelge 4.1 ve muhtelif sayfalar.

23 Ayverdi, a.g.e., 1972, s. 496.
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(G.5). Siituna oturan alt kismi dairesel, iist kism1 kare olan bu tip bagliklarin yiizeyin-
deki “sataf” ya da “baklava” olarak isimlendirilen iiggen dizisi, tipki “bir kubbeye ge-
¢is sistemi olan “Tiirk Giggenleri” gibi daireden kareye gegise olanak saglar. Arseven,
bu tip basliklarin ilk kez II. Bayezid doneminde ortaya ¢iktigini iddia ederken, Can-
sever, dzellikle Istanbul’un fethinden sonra kullanilmaya baslandigmi ancak benzer
onciil 6rneklerin, XIV. yilizy1l basinda inga edilen Amasya Bimarhanesi’ne uzandigi-
n1 sOylemektedir.?* Bimarhane’de arkaik Grnekleri bulunan siitun bu tip basliklarin
klasik ifadeye XV. yiizyilin ikinci yarisinda kavustugu anlagilmaktadir. Giimiis Ulu
Camii revakinda goriilen siitun basliklarmin benzeslerine 6rnegin Istanbul’da Atik
Ali Paga Medresesi’nde (1496) rastlanir. Benzer ¢esitlemeler, 6zellikle XVI. yiizyilda
inga edilen Mimar Sinan yapilarinda izlenebilmektedir. Osmanli mimarisinde bu bas-
lik tipinin klasik ifadesine XV. yiizyil sonlarinda ulasiyor olmasi ve 6zellikle Sinan
dénemi yapilarinda siklikla tercih edilmesinden hareketle siitun basliklarini Riistem
Pasa donemi onarimina atfetmek miimkiindiir. Bu durum, ilk yapida son cemaat yeri

bulunmadigini diistindiiriir.

G.5. Gimiis Ulu Camii son cemaat yeri siitunlari (Keskin, 2017)

Dikkat ¢ekici bir diger unsur da minaredir. Minarede kullanilan malzeme, caminin
beden duvarlarindan farklidir. Hatta, minarenin kaidesi ve gdvdesinde de birbirinden
farkli malzeme Ozellikleri izlenmektedir. Bu durum, minarenin camiden farkli bir
tarihte insa edildigini, minare gévdesinin de kaideden farkli tarihlerde yapildigini dii-

24 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati, istanbul 1984, s. 191; Turgut Cansever, Sonsuz Mekanin Pesinde Sel-
cuklu ve Osmanh Sanatinda Siitun Baghklari, Istanbul 2010, s. 129-155.
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stindiirmektedir (G.2). Hiiseyin Hiisameddin’e gore, minare Riistem Pasa tarafindan
inga edilmistir.”® Minarenin bir kisminin 1939 depreminde yikildig1 ve ancak 1967
yilinda onarildig: bilinmektedir.?® Onarima dair kayitlar ve malzeme farkliligindan
yola ¢ikarak minarenin kaide disinda yeni tarihli oldugu sdylenebilir. XIV. ve XV.
ylizyilin benzer plan tipolojisi, Ortii sistemi ve kiitlesel iddiay1 sergileyen ulu cami-
lerinde minare 6nemli bir simgesellige sahiptir. Ornegin, plan semas1 ve ortii sistemi
bakimimdan Giimiis Ulu Camii’nin 6nciilii olan Amasya Burmali Minare Camii mi-
naresi ile 6zdeslesmistir. Caminin Y o6rgiic Pasa tarafindan insa edildigi donemde de
muhtemelen bir minaresi bulunmaktaydi.

XV. ylizyilhn ilk yarisinda ¢evrede, Osmanli baniler tarafindan insa edilen anitsal
yapilarin kemerlerinde almasik tas orgiisii karakteristiktir; Amasya’da Bayezid Pasa
Imareti (1414) ve Yorgiic Pasa Imareti (1430), Merzifon’da II. Murad Camisi (1426-
1427), Celebi Sultan Mehmed Medresesi (1414) ve Hamami, Havza’da Mustafa
Bey Imareti (1429-1430), Osmancik’ta Koca Mehmed Pasa Imareti (1430-1431) ile
Glimiis’te Haliliye Medresesi (1413-1415) gibi yapilarin kap1, pencere ve bazi kubbe
kemerlerinde, bolgeye 6zgii beyaz-bej renkli bir mermer cinsi olan Amasya Beji ve
visne kurusu-bordo renkli bir tas cinsi olan ignimbirit almasik olarak yer almuistir.?’
Suriye-Misir ¢evresinde, Memlik mimari geleneginin baglica 6zelliklerinden olan
almasik tas orgiisii, XV. ylizyilin ilk yarisinda Amasya ¢evresinde faaliyet gosteren
Sam (Dimmisk) kokenli mimarlar ile iliskilendirilmektedir.?® Gtimiis Ulu Camii’nde
bolgedeki cagdaslarinin almasik tas drgiisiine rastlanmaz. Ornegin, tackap: diizenle-
mesi, 6zellikle malzeme tercihi bakimindan ¢agdaslar ile yakinlik géstermez. Kapi
kemerinde, almagik 6rgiiniin temel unsuru ignimbiritin aksine, pembemsi biresik bir
mermer ile kilit tasinda yesil renkli damarli bir mermer bulunmaktadir. Bu iki mer-
mer cinsine bolgedeki diger XV. yiizyil yapilarinda rastlanmaz. Bu bakimdan, tacka-
p1 diizenlemesinin Riistem Pasa onarimina ait oldugu onerilebilir (G.6).

25 Hiiseyin Hiisameddin Yasar, a.g.e., 2007a, s. 210.

26 Tiirkiye’de Vakaf Abideler ve Eski Eserler I, Ankara 1972, s. 290; Toruk, a.g.m., 2005, s. 114.

27 Amasya Beji, XVIL. yiizyilda yazilmig bir mimarlik kitabi olan Risdle-i Mi’'mariyye’de Zile Mermeri ismiyle
de amlmaktadir. Bkz. Ca’fer Efendi, Risale-i Mi’mariyye, Haz. I. Aydin Yiiksel, Istanbul 2005, s. 76. Tas
cinslerinin tespiti igin Istanbul Teknik Universitesi Maden Fakiiltesi Jeoloji Miihendisligi Béliimii’nden Dr.
Serkan Angi ile goriisiilmiistiir. S6zii edilen yapilar hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Ayverdi, a.g.e., 1972,
muhtelif yerler.

2

foe]

Mustafa Caghan Keskin, “Syrian-Origin Architects Around Amasya Region in the Early 15th Century”, A|Z
ITU Journal of Faculty of Architecture, v. 12 (2), 2015, s. 19-33; Baha Tanman, “Erken Dénem Osmanli
Mimarisinde Memlik Etkileri”, Osmanh Mimarhgi’nin 7 Yiizyih: “Uluslariistii Bir Miras”, Istanbul
2000, s. 82-90. Amasya Bayezid Pasa Iimareti ve Merzifon Celebi Sultan Mehmed Medresesi’nde yer alan
1414 tarihli kitabelerde mimar olarak Dimiskli Ebu Bekir ad1 gegmektedir. 1426-1427 tarihli Ankara Kara-
cabey Imareti’nin insa kitabesi ise mimarm Ebu Bekir’in oglu Ahmed oldugunu bildirir. Kitabeler igin bkz.
Tiifekgioglu, a.g.e., s. 116-118, 124, 245.

283


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj6-Ne1wfDYAhWF2CwKHWEYB7AQFggpMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.azitujournal.com%2F&usg=AOvVaw3vGTsFnBbcvzQzQxPj4uKl
https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj6-Ne1wfDYAhWF2CwKHWEYB7AQFggpMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.azitujournal.com%2F&usg=AOvVaw3vGTsFnBbcvzQzQxPj4uKl
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G.6. Giimiis Ulu Camii tag kapisi (Keskin, 2017)

Dogu, bati ve giiney cephelerde izlenebilen duvar orgiisiinde tas tugla almasiklig
gortliir. Yapinin hemen batisinda yer alan Haliliye Medresesi’nde de ayni 6rgii tekni-
gi izlenebilmektedir. Ancak, cephe kompozisyonlar ciddi bir farklilik gdsterir. Tugla
hafifletme kemerli ve tugla dolgulu kemer aynasindan meydana gelen pencere kom-
pozisyonu, malzeme tercihi ve teknik bakimindan bolgedeki ¢agdas anitsal yapilarin
pencere diizenlemelerinden ayrilir. Sivri kemerin {izerinden ve iizengi hizasindan ¢ift
sira tugla orgiisii yatay olarak devam eder. Bu iki sira arasinda diisey olarak yer bulan
tuglalar kemeri ¢evreler. Ikinci sirada, XV. yiizyilda bolgede goriilmeyen tugla gerce-
veli dairesel pencereler yer alir (G.7, G.8).
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G.7. Gliimiis Ulu Camii cephe diizenlemesi (Keskin, 2017)

QO
0

Duvar orgiisii, tugla hatillar ile saglanan yatay boliimlenme ve pencere diizenle-
meleri ile saglanan cephe kurgusunun benzerleri baz1 XV. yiizyil yapilar ile g¢esitli
Mimar Sinan yapilarinda da goriilmektedir. Cephe diizeninin tespit edilebilen en ya-
kin 6rnegi, Besiktas’ta Riistem Pasa’nin kardesi Sinan Pasa tarafindan insa ettirilen
medresenin dogu, bati ve kuzey cephelerinde izlenir (G.8, G.9).* Bu benzerlik bir
tesadiif olmasa gerek; muhtemelen, Riistem Pasa onarimi sirasinda beden duvarlarina
da ¢esitli miidahaleler olmustur.

29 Medresenin ayn avluyu paylastigi camide yer alan insa kitabesi 963/1555 tarihini verir. 1. Aydin Yiiksel,
Osmanl Mimarisinde Kanini Sultan Siileyman Devri (926-974/1520-1566) istanbul VI. Cild, istanbul,
Istanbul 2004, s. 499-507; Necipoglu, a.g.e., s. 416-422.
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G.9. Besiktas Sinan Paga Medresesi kuzey cephesi (Mustafa Caghan Keskin, 2018)

Ote yandan, XV. yiizyiln ilk yarisinda bolgede Yorgiic Pasa ve oglu Mustafa Bey
ile diger Osmanli baniler tarafindan insa edilen yapilarda caminin yan neflerinde go-
riilen ¢apraz tonozlara rastlanmaz.’® Bu durum, onarim sirasinda ortii sistemine de
miidahale edildigini diisiindiirmektedir. Havza, Vezirkoprii ve Kavak’ta bulunan ve
Yorgii¢ Pasa’nin adin1 tagtyan camiler, XIX. yilizy1l sonu ve XX. yiizyil basinda biiyiik
oranda yenilenmistir. Tamami kagir olan bu camiler ahsap cat1 ile ortiiliidiir. Bu tipo-

30 Amasya Yoérgiic Paga Imareti ve Mustafa Bey Hamami, Havza Mustafa Bey Imareti, hamam ve tiirbe ile Tokat
Yorgiic Pasa Hamami’nda yalnizca kubbe ve besik tonoz tercihi gézlenir. Keskin, a.g.e., 2017, s. 175-180.
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loji erken Osmanli ve beylikler doneminde siklikla tercih edilmistir. Yapim maliyetini
biiyiik 6l¢iide diisiiren bu uygulamanin bolgedeki en 6nemli 6rnegi, Glimiis’ten yal-
nizca birkag kilometre uzakta olan Merzifon’da 830/1426-1427 yilinda insa edilen II.
Murad Camii’dir.*! Bu yapi, Glimiis Ulu Camii’nin ¢agdasi olmasinin yani sira agagi
yukar1 es biiyiikliikteki bir yap1 olarak dikkat ¢eker. I1. Murad Camisi’nin vakif miite-
vellisi, Bursa Yildirim, Yesil, Hiidavendigar, Muradiye Cami ve Imaretleri ve Edirne
Eski Cami vakiflarinda da oldugu gibi bizzat sultanlardir.’? Kurulug déneminin sultan
vakiflarina 6zgii bu durum, Merzifon II. Murad Camii’nin sembolik 6nemine isaret
eder. Gliimiis Ulu Camii, kiitlesi, tastyici sistemi ve buna bagli olarak ortaya cikan
kubbeli-tonozlu ortii sistemi ile vakiflarinin bizzat sultan tarafindan yonetilmesi gibi
bir sembolizme sahip olan II. Murad Camii’nden ¢ok daha iddial1 bir yapidir.

Sonu¢

Yorgiic Pasa’nin tiim siyasi iddiasina karsin, sultanin bu bolgede prestijini tem-
sil eden II. Murad Camii’nin ingasindan biraz sonra, ¢ok yakin bir yerlesimde, ¢ok
daha maliyetli ve donemi i¢inde sultanlara mahsus oldugu anlasilan tipolojiyi ser-
gileyen bir caminin insasina kalkismasi ciiretkar bir adim olarak degerlendirilebilir.
Cami, ilk insa edildigi sirada II. Murad Camii ve Yorgilic Paga’nin Havza, Kavak ve
Vezirkoprii’de insa ettirdigi diger camiler gibi kagir beden duvarlarina sahip, ahsap
catil1 bir yap1 olmalidir. Nitekim bazi arastirmacilar, Hiiseyin Hiisameddin’e gonder-
me yaparak, Yorgili¢ Pasa tarafindan insa edilen ilk yapinin ahsap ya da yar1 ahsap
oldugunu kaydederler.*

Kanuni Sultan Siilleyman doneminin Seyhiilislami Ebu Suud Efendi’nin, cami
onarimlarina iligkin iki fetvasi bulunmaktadir. Bunlardan birinde daha 6nce ahsap
olan bir caminin kagir ve daha biiylik insa edilebilmesi i¢in sultanin 6zel izninin
gerekli oldugu belirtilmistir;

“Mes’ele: Agag ile bind olunan cami’ kdrgir yapip tevsi’ olunmada [genisletme/biiyiit-
me] izn-i sultan lazim olur mu?

Elcevap: Cok tevsi’ edicek olur”**

31 Yapi, baz1 kaynaklarda Medrese Onii Camisi ya da Medrese Camii olarak geemektedir. Ayverdi, a.g.e.,
1972, s. 523-527; Murat Cerkez, Merzifon’da Tiirk Devri Mimari Eserleri, Ankara Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara 2005, s. 189-203.

32 Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanh Devleti’nin Saray Teskilati, Ankara 2014, s. 165.

33 Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler I, s. 290; Simsirgil, a.g.m., s. 467; Toruk, a.g.m., 2005, s. 113;
Giirbiiz, a.g.e., s. 217; Fahriye Bayram, Amasya’nin Giimiishacikdy Ilgesi ve Giimiis Nahiyesindeki Tiirk Dev-
ri Mimarlik Eserleri, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali,
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1994, s. 36. Bu arastirmalarin kaynagi i¢in bkz. Hiiseyin Hiisameddin, Amasya
Tarihi 1, Istanbul 1911, s. 358-359. Bu eser incelenememistir; Amasya Tarihi’nin diger baskilarida caminin
ahsap ya da yar1 ahsap olduguna iliskin bir kayda rastlanmamustir. Yasar, a.g.e., 2007a, 210-211; Abdi-Zade
Hiiseyin Hiisameddin, Amasya Tarihi I, Ali Yilmaz, Mehmet Akkus (sad.), Ankara 1986, s. 292-293.

34 M. Ertugrul Diizdag, Seyhiilisiim Ebussuud Efendi Fetvalari, Kanuni Devrinde Osmanh Hayati, , Is-
tanbul 2015, s. 86.
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Riistem Pasa’nin sultandan bu yonde bir izin almasi kuskusuz zor olmamalidir.
Kirpi sagakla sonlanan beden duvarlarinin iizerinde yiikselen ve geleneksel olmayan
kademelenme ile ¢apraz tonozlarin meydana getirdigi li¢gen alinliklar 6rtii sistemind-
eki olas1 degisime iligskin bir veri olarak kabul edilebilir. Riistem Paga onariminin ge-
tirdigi temel degisim, 6zellikle ortii sistemi baglaminda gergeklesmis olmalidir. Hii-
seyin Hiisameddin, caminin daha once ¢iniler ile dekore edilmis oldugundan dolay1
Cinili Cami adiyla anildigin1 bildirmektedir.*® Cini dekorasyona iligskin anlati Riistem
Paga’nin bu onarima son derece énem verdigini gostermektedir. Anlasilan, gerek
onarim gerek de dekorasyon icin 6zel bir usta grubu Riistem Pagsa tarafindan Giimiis’e
gonderilmistir. Olasilikla, bir yangin ya da deprem sonucu harap olan caminin kagir
duvarlar giiclendirilmis ve ahgap olan ortii sisteminin de kagir olarak yeniden insasi-
na karar verilmistir. Bu kadar biiyilik bir alanin iizerini 6rtmek i¢in en uygun ¢6ziim
dort paye insa edilerek, giinlimiize ulasan kubbeli ve tonozlu ortli sisteminin kurgu-
lanmas1 olmustur. XVI. ylizyilda artik terk edilmis olan ancak pratik gereksinimden
oOtiirii uygulanmak zorunda kalinan bu ortii sistemi, yapiyi ilk insa edildigi donemde
sultanlara mahsus bir ulu cami tipolojisinin bir 6rnegi haline getirmistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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Ornamental Motifs of Haft Rang Tiles in The Architecture of Houses
Constructed in Shiraz in the Pahlavi Era’

Dordaneh Mohammadi

Abstract

In the Pahlavi-constructed areas of Shiraz, there are a number of residential houses built with modern architectural design,
but traditional techniques and designs have been used in their decoration. Haft rang tiles are among the most commonly
used techniques in the architectural decoration of these houses. The use of this ornamentation as seen in both internal and
external views of Shiraz houses in the Pahlavi era is an exquisite example of the combination of tradition and modernity
in contemporary Iranian architecture; studying its dimensions can lead to a better understanding of Iranian architecture in
the contemporary period. Accordingly, this paper explores decorative features and diversity of ornamental motifs of Haft
rang tiles in the architecture of houses built in Shiraz in the Pahlavi Era using a descriptive-analytical methodology. The
required data was collected through field and library research. To this end, the tile decorations of 20 houses within the
urban area of Shiraz constructed during the Pahlavi Era were investigated and categorized by the researcher in terms of
spatial, framing, design, and motif diversity. According to the findings of the study, the Haft rang tile frames in the analyzed
houses displayed a wide diversity of shapes including rectangles, squares, deformed vertical rectangles, curved surfaces,
vertical diagonal frames, window frames, composite geometric shapes, and crowns. The most commonly used patterns in
the sample group (20 houses were studied) were Eslimi (arabesque) and Khatai patterns. Human figures are also depicted
in the form of archeological or miniature patterns or simple human shapes. Eslimi and Khatai patterns, flowers and birds,
and human figures have been sometimes realistically portrayed, and sometimes portrayed in abstract forms. The dominant
background colors of the tile frames in the studied period are turquoise and azure.

Keywords
Architectural decorations e Tile e Haft rang ® House architecture ¢ Pahlavi era e Shiraz

Pehlevi Dénemine Ait Siraz Konut Evleri Mimarisindeki Haft rang Cini Desenlerinin incelenmesi

Oz

Siraz’da Pehlevi donemine ait tarihi bolgede birtakim konut evleri bulunmaktadir. Bu konutlar modern yapilar olmasina
ragmen dekorasyonlarinda geleneksel teknikler ve tasarimlar kullanilmigtir. Haft rang (yedi renk) giniler, bu tlr evlerde en
sik kullanilan dekoratif tekniklerden biridir. Bu stislemelerin Pehlevi doneminde Siraz evlerinin ig ve dis gériinimlerinde
kullanilmasi, cagdag iran mimarisinde gelenek ve modernitenin birlesiminin yeni bir 8rnegidir. Bu érneklerin kapsamli
incelenmesi, cagdas iran mimarisinin daha iyi anlasilmasini saglayabilir. Buna gére, bu makalede, Pehlevi déneminde
Siraz konut evlerinin mimarisindeki yedi renk ginilerin dekoratif 6zellikleri ve gesitli motifleri, tanimlayici-analitik ydntemle
incelenmistir. Bu makalenin verileri alan arastirmasi ve kitiiphane galismalarina dayanmaktadir.

*  This article is adopted from M.A thesis "A Study on the Features of Painted Tile Embellishments in the Architecture
of the Houses in Pahlavi Era in Shiraz", supervised by M. S. Mirzaabolghasemi (Ph.D.), A. A. Seyedi (Ph.D.), consulting
Assistant Prof. Ashkan Rahmani, September 2017.
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Bu amagla Pehlevi donemine ait Siraz'in kentsel alani incelenirken, 20 evin yedi renk gini dekorasyonu, uzam,
cerceveleme, motif ve desen gesitliligi agisindan siniflandirilarak incelenmistir.

Bu ¢alismanin bulgularina gore, Pehlevi doneminde Siraz evlerinin yedi renk ginilerinin gergevesinin gesitliligi
sekiz tipte gorllmektedir: dikdortgen, kare, birlesmis geometrik sekiller, deforma olmus dikey dikdortgen,
egri ylzeyler, dikey catalli, tag, pencere cerceveleri. incelenen &rneklerde kullanilan motiflerin cogu Rumi
ve Hatayl motiflerdir. insan figiirleri, antik ¢cag eserlerinde oldugu gibi, minyatiir olarak veya basit bir sekilde
tasvir edilmistir. Rumiler ve Hatayiler, gil ve bilbdller, insan figlrleri bazen gergekgi ve bazen soyut gizilerek
renklendirilmistir. Bu donemde yedi renk ginilerde baskin renk olarak turkuaz ve kobalt mavisinin tonlari
kullaniimistir.

Anahtar Kelimeler
Mimari dekorasyon e Yedi renk ¢ Cini ¢ Konut mimarisi ® Pehlevi donemi e Siraz

Genisletilmis Ozet
Siraz’da Pahlavi donemine ait tarihi bolgede birtakim konut evleri bulunmaktadir.

Bu konutlar modern mimariye uygun sekilde yapilmakla birlikte dekorasyonlarin-
da geleneksel teknikler ve tasarimlar kullanilmistir. Haft rang (yeni renkli) ¢ini, bu
tiir evlerde en sik kullanilan dekoratif tekniklerden biridir. Bu siislemelerin Pahlavi
doneminde Siraz evlerinin i¢ ve dis goriiniimlerinde kullanilmasi, ¢agdas Ifran mima-
risinde gelenek ve modernitenin birlesiminin yeni bir 6rnegidir. Bu drneklerin kap-
saml1 incelenmesi, cagdas iran mimarisinin daha iyi anlasiimasini saglayabilir. Buna
gore, bu makalede, Pahlavi doneminde Siraz konut evlerinin mimarisindeki yedi renk
¢inilerin dekoratif 6zellikleri ve ¢esitli motifleri tanimlayici-analitik yontemle ince-
lenmistir. Bu makalenin verileri alan aragtirmasi ve kiitiiphane ¢aligmalarina dayan-
maktadir.

Bu amagla Pahlavi donemine ait Siraz'in kentsel alani incelenirken, 20 evin yedi
renk ¢inilerin dekorasyonu, uzam, ¢erceveleme, motif ve desen c¢esitliligi agisindan
siniflandirarak incelenmistir.

Bu ¢alismanin bulgularina gore, Pahlavi doneminde Siraz evlerinin yedi renk ¢i-
nilerin ¢ergevesinin ¢esitliligi sekiz tipte goriilmektedir: dikdortgen, kare, birlesmis
geometrik sekiller, bityiik medallion, egri ylizeyler, dikey catall, tag, pencere ¢erce-
veleri. Incelenen &rneklerde kullanilan motiflerin gogu rumi ve hatayi’dir.

Siraz’da Pahlavi donemindeki yedi renk ¢inilerin baskin motifleri; ¢igek, giil ve
biilbiil, rumi ve hatayi, madalyon seklinde bulunan bitkisel desen ve desenleri igerir
ve bunlar yedi renk ¢inilerin ¢ergevesini ve ana tasarimini olusturur. Giil, biilbiil,
¢igek ve bitki tasarimlarini i¢eren bir grup motif, dogal tiirlerine benzer bir sekilde
cizilmistir. Diger bir grup ise rumi, hatayi ve madalyon formlar1 gibi soyuttur. Madal-
yonlarin bazilarinda istisna olarak ¢i¢ekler gercekei bir sekilde kullanilmistir.

Yedi renk ¢inilerin ¢ercevesini siisleyen hayvan ve kus figiirleri iki tiptedir. Kele-
bekler, kuslar ve hayvanlar avlanma sahnelerinde farkli tiirde kullanilmistir. insan
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figiirleri, antik ¢ag1 eserlerinde oldugu gibi, minyatiirler veya basit bir sekilde tasvir
edilmistir.

Dogal manzara desenleri, evlerin i¢ goriinlimiinde bir cennet parcast andirmak
amaciyla tasarlanmistir. Mevcut 6rneklerde iki tip manzara deseni karsimiza g¢ikar:
Biri daire seklinde vazolar lizerinde, digeri ise evin i¢ini dekore etmek i¢in bir ¢er-
ceve seklinde tasvir edilmistir. Calisilan 6rneklerde geometrik motifler olarak semse
seklinde on ve onalt1 kdseli ve dort koseli yildizlar goriilmektedir. Bu tiir motifler he-
men hemen Pahlavi donemi yedi renk ¢inilerin ¢er¢evesininin yarisini kaplamaktadir.

Kagar donemindeki renk degisimlerinin izleri Pahlavi déneminde goriilebilir. Shi-
raz yedi renk ¢inilerin diger 6rneklerden ayiran, sicak renklerin, renk ¢esitlerinin,
koyu ve parlak kontrastin, tamamlayici renk kontrastinin ve renk uyumunun kulla-
nilmasidir. Bu donemde, kenar bosluklarini veya madalyonlar1 astarlamak ve bazi
durumlarda yiizeyleri boyamak igin siyah renk kullanilmistir. Kacar doneminde ha-
kim olan yesil renk, yedi renk ¢inilerin ¢ercevesindeki kiigiik ve daginik yiizeylere
dontsmistiir. Sar1 da benzer sekilde kullanilmistir. Yukarida belirtilen 6zelliklere ek
olarak Siraz yedi renk ¢inilerin rengi, Isfahan'in renk 6zellikleri Pahlavi doneminde
yedi renk ¢inilerine eklenirken, ana arka plan renkleri olarak ytiksek seviyelerde mavi
ve turkuaz renkler kullanilmigtir. Pek ¢ok kirmizi ¢igek ¢ok fazla renk gesitliligine
sahip ¢iceklere donligsmiistiir. Bu donemde, hatai ¢igekleri birgok farkli renkte tasvir
edilmistir. Bu donemin resim ¢aligmalarinda ahenk, aydinlik ve karanlik kontrast-
lar da goriilmektedir. Bu donemde hayvan figiirlerinin boyanmasi 6nceki dénemlere
gore daha gercekeidir.

Yedi renk ¢inilerin motifleri ve desenlerinin tasariminda, ikide biri, dortte biri ve
sekizde biri simetri olarak kullanilmistir. Bu dénemde daha ¢ok dortte biri simetri
motifler yaygindir. Pahlavi doneminde ¢ift olan ¢ini ¢er¢evelerinin yansimasi ve ben-
zerlikleri goriilmektedir. Az sayida ¢alisilan numunede simetri olmayanlar da gozlen-
mistir.
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Introduction

With the rise of the Pahlavi regime in 1925, various social and cultural develop-
ments occurred in Iran. The physical expansion of cities and consequently urban con-
struction were based on western sciences and techniques, but in that era they tried to
keep a nationalistic decorative approach. The construction of massive governmental
and non-governmental buildings was one of the hallmarks of these developments,
which first occurred in government offices, schools, and mosques, and then in houses
which changed the architectural model of all of them. New construction materials and
modern engineering replaced the traditional architectural knowledge, but nationalist
tendencies and efforts to pay attention to Iranian history led to the use of traditional
decorations in the interior and exterior of buildings.

Shiraz, as one of the major cities in the Pahlavi era, was no exception to these de-
velopments. In the Pahlavi-construct of Shiraz, there is a collection of houses that have
been built with commonly used techniques and materials. Traditional decorations and
patterns such as mirroring, plastering, muqarnas, brickwork, mosaic tiles, and Haft
rang tiles have been used as decorations in these houses. The use of Haft rang tiles has
been one of the most commonly used architectural decorative practices in these houses,
which are often seen in the exterior and sometimes interior views of the buildings. Haft
rang tile is made based on the principles of painting on the tile and uses mineral colors
applied on the fired clay. Then after drying, the tiles are fired for a second time. This
method started from the Timurid period with seven colors and has continued in the
same way but with more colors until the Pahlavi era. The construction and use of this
type of tile began in the Timurid period and peaked in the Safavid period, and continued
in the Zand and Qajar. This type of tile has been used in the Pahlavi era in Shiraz with
a look at the surviving samples from Zand and Qajar periods.

The early stages of modern architecture in Iran have an unbreakable link with
Iranian decorations and ornaments, and the use of Haft rang tiles in decorating the
interior and exterior views of the houses built in Shiraz in the Pahlavi era can be
considered as one of the manifestations of this trend. Unfortunately, these houses de-
stroyed over time without registration and historical valuation. This article addresses
the decorative properties and diversity of motifs and patterns of Haft rang tile motifs
in the architecture of houses constructed in the Pahlavi era in Shiraz. For this pur-
pose, 20 houses in different districts were selected. These houses had 53 tile frames
in exterior and interior views which formed the basis for this study. The required data
collected through field and library. This study addresses the following questions:

1. What are the main features of Haft rang tiles in houses constructed in the Pahlavi
era in Shiraz?
2. What are the motifs and patterns used in Haft rang tiles in houses constructed in the

Pahlavi era in Shiraz?
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Literature Review

The book, Glazes, Tiles, and Pottery, provides a professional description of sci-
ence and technology related to tiling'. Kayani, in An Introduction to the Art of Tiling
in Iran, in addition to explaining the way different tiles and designs were created,
points to advances in the use of motifs that imply the increasing skill of Iranian
artists and the craftsmen. Then he, discusses tiling and its varieties including mono-
chrome tiles, mosaic tiles, Haft rang tiles, golden-colored tiles, and tiles combined
with bricks, pottery inscriptions, and tiles®. In another book by the same author, ti-
tled Decoration Related to the Islamic Architecture of Iran, various types of decora-
tions of the Islamic period are discussed. In this book, the section on tiling provides
explanations about the use of tiles as both decorative and reinforcing element and
reviews the ancient history of this industry and art. It also discusses the evolution
of the use of different colors in tiles and ends up in Haft rang tiles®. Another book,
A Review of the Elements and Architecture of Iran addresses different types of ar-
chitectural decorations used in Iran. In this book, decorations are considered one
of the features of Iranian architecture before and after Islam and as an important
element of constructions and their strength.* In a 3-volume book entitled Iranian
Tile Work, Zomrashidi addressed a variety of tile work including Kofi-scripted tiling
and different composite motifs and patterns made of checkered squares. The first
volume discusses the Kofi-scripted knot and the evolution of this art. The second
and third volumes deal with the use of Kofi-scripted lines for decorating vertical
column heads, horizontal inscriptions, and many other cases in architecture. These
books provide a professional account of Kofi-scripted tile work but contain little
information on Haft rang tiles.’ Porter, in the book, Islamic Tiles, considers these
tiles to be of cultural and artistic value in the Islamic world, and deals with artisans
and tile making techniques in all Islamic lands. In his book, Girih Tiling Volume II,
Maherolnaghsh describes the tile decorations in motif design and implementation
in Iranian tile work during the Islamic period stating that tiles were first used for
inscriptions.” In another book (7ile and its Applications), the same author discusses
the ways in which tiles are built and produced with an emphasis on mosaic tiles.?
Alawi, addresses tile making techniques and colors used by craftsmen and provides

1 A. Sharveh, M. Anoosafar, Glaze, Tile, and Pottery, Tehran 1995, pp. 15-25.
Muhammad Yousof Kayani, Introduction to Iranian art of Tiling, Tehran 1983, pp. 13-24.
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Muhammad Yousof Kayani, Decorations Related to Iranian Architecture in the Islamic Period, Tehran
1997, pp. 129-130.

H. Yavari, S. Hakkakbashi, Elements and Decorations of Iranian Architecture, Tehran 2011, p. 31.
Hosein Zomorshiridi, Iran’s Tling, Tehran 2006, pp. 69-71.
Venetia Porter, Islamic Tiles, Tehran 2010, pp. 21-62.

Mahmud Maherolnaghsh, Motif Design and Implementation in the Iranian Tile Work in the Islamic
Period, vol. 2, Tehran 1983, p. 8.

8 Mahmud Maherolnaghsh, Tile and its Application, Tehran 2002, pp. 40-69.

S e NV, R N

295



Art-Sanat 12

their chemical formulas in each stage.’ Holakooei and others in the article entitled,
“Haft rang or Cuerda Seca? Spectroscopic Approaches to The Study of Overglaze
Polychrome Tiles from Seventeenth Century Persia,” compared Haft rang tiles in
the Safavid era and cuerda secas. After a description and comparison between them,
the main feature of the article provide information about chemical method of making
Haft rang tile and cuerda secas.'” In Hans E. Wulff’s book, The Traditional Crafts
of Persia: Their Development, Technology and Influence on Eastern and Western
Civilizations, the traditional crafts of Persia, which include a wide range are com-
pletely illustrated."" Greg Daly, in his book entitled Developing Glazes, demystify
the process with practical advice and complete, step-by-step instructions. He covers
all the essentials, from planning recipes and recording results to mixing glazes and
finding the correct firing temperature.'?

In his book, Architecture of the Pahlavi I Era (Transformation of Thoughts, the
Emergence and Formation of the Twenty Years of Iranian Architecture from 1920
to 1941), Kayani addresses the transformation of cities, the use of new materials in
the construction of buildings, and the tendency of Reza Shah and the architects of
that time toward modern architecture and how it is implemented.'* In another book
entitled lranian Architecture in the Pahlavi Era, Rajabi deals with the process of
the formation of new events and a new style of architecture in the first Pahlavi era.'
Another book, Contemporary Iranian Architecture written by Bani Masoud discusses
confrontation of Iran with the modern world and its impact on contemporary Iranian
architecture from the Qajar period to three decades after the Islamic Revolution.'
Ghobadian, in his book, Stylistics and Theoretical Foundations in Contemporary Ira-
nian Architecture, ” examines the first and second Pahlavi periods and categorizes the
types of architectural styles used in this era, which are often a compilation of Iranian
historic architecture and contemporary western architecture.'® Maryam Montazer in
her master thesis entitled, “Investigating the Effects of the Transition from Tradition
to Modernity (modernism) on the Formation of Shiraz’s Residential Architecture and
its Adornments ”, examines changes in facade decorations of residential buildings and

9 Mehdi Alawi, Tile: Searching for the Missing Sciences and Techniques of the Ancient Iranian Forgot-
ten Arts, 2011, pp. 153-155.

10 Parviz Holakooei and others, “Haft Rang or Cuerda Seca? Spectroscopic approaches to the study of overg-
laze polychrome tiles from seventeenth century Persia,” Journal of Archaeological Science, Vol. 41, 2014,
pp. 447-460.

11 Hans E. Wulff, The Traditional Crafts of Persia, Cambridge 1966, p. 20.
12 Greg Daly, Developing Glazes, London 2018, pp. 25-52.

13 Mostafa Kayani, Pahlavi I Era Architecture: Transformation of Thoughts, the Emergence, and Forma-
tion of the Twenty Years of Iranian Architecture from 1920 to 1941, Tehran 2004, pp. 233-256.

14 Rajabi Parviz, Iranian Architecture and the Pahlavi Era, Tehran 1976, pp. 65-157.

15 Amir Bani Masoud, Contemporary Iranian Architecture (The Struggle Between Tradition and Moder-
nity), Tehran 2012, pp. 190-287.

16 Vahid Ghobadian, Stylistics and Theoretical Foundations in Contemporary Iranian Architecture, Teh-
ran 2013, pp. 141-237.
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the way the plans of residential building is changed from introversion to extrover-
sion.!” In the article entitled “Romanticism in Contemporary Iranian Architecture”
(With Emphasis on the Architecture of the Pahlavi II Period After 1962), Mirinezhad
examines the reasons for the promotion of romanticism in the architecture of the
Pahlavi era. He regards architects’ attempts to use national symbols and nationalism
as the reason for naming the Pahlavi era architecture as “Romantic architecture”.'® In
his thesis entitled “In the Search for House Construction Models of Late Qajar Period
and The Pahlavi I Era in Mashhad, With an Approach to the Architectural Aspects
of Works”, Davarpanah studied house construction models in the late Qajar period
and the Pahlavi I period and provided explanations about changes in the architectural
models from the Qajar period to the Pahlavi period and houses that were built in
Mashhad."

In his book Shiraz in the Past and Present, Emdad introduces the gardens in Shi-
raz, which are generally from the Qajar and the Pahlavi periods, and the mansions
built in gardens.?’ Mostafavi in the book entitled Land of Pars, provides a review of
Fars Province and discusses the history of the construction of Shiraz and its famous
and old places.?' In a study on the physical-spatial expansion of Shiraz, Abdollahza-
deh Fard described the expansion stages of Shiraz from the Zand period to the end
of the Pahlavi period and has divided its physical-spatial expansion in the Pahlavi
period into three periods.?? In another study, Zekri and Ranjbar explored the growth
of Shiraz between 1957 and 2002.% Jafarpour, in his thesis entitled, “Modernization
Representation in the Pahlavi I Era from the Perspective of Karim Khan Zand Street
of Shiraz”, provided a detailed analysis of the development of Shiraz during the
Pahlavi I period and its social representation.* In his thesis, “House in the Shirazian
World: A Search for the Relationship Between Houses and the Culture of Residence

17 Maryam Montazer, Investigating the Effects of the Transition from Tradition to Modernity (Modernism) on
the Formation of Shiraz’s Residential Architecture and its Adornments, Master’s Thesis in Art Research,
Faculty of Arts and Architecture, Shiraz University, Shiraz 2014, pp. 170-264.

18 Shoheil Mirinezhad, “Romanticism in Contemporary Iranian Architecture (With Emphasis on the Architec-
ture of the Pahlavi II Period after 1962)”, Fine Arts, 18 (1), 2013, pp. 91-102.

19 Saed Davarpanah, In the Search for Construction Models of the Late Qajar Period and the Pahlavi I Era in
Mashhad with an Approach to the Architectural Aspects of Works, Master’s Thesis in Architecture, Islamic
Azad University of Mashhad, 2015, p. 75.

20 Hasan Emdad, Shiraz in the Past and Present, Shiraz 1961, pp. 98-110.

21 S. Muhammad Taghi Mostafavi, Land of Pars, Tehran 1964, p. 205.

22 Ali Reza Abdullahzadeh Fard, “Effective Factors and Directions of Physical-spatial Expansion of Shiraz
from 1921-2003,” Proceedings of The Scientific and Specialized Projects of Urban Development and
Architecture of the Provinces of the Country, Center for Study and Research on Urbanization and Archi-
tecture, Tehran 2005, pp. 313-314.

23 A. Zekri, H. Ranjbar, “The Growth of Shiraz Between 1957 to 2001 Using Remote Sensing and Geographic
Information System,” Proceedings of the Scientific and Specialized Projects of Urban Development
and Architecture of the Provinces of the Country, Center for Study and Research on Urbanization and
Architecture, Tehran 2005, p. 79.

24 Ali Reza Jafarpour, Modernization Representation in the Pahlavi I Era from the Perspective of Karim Khan
Zand Street of Shiraz, Master’s Thesis in Architecture, Shahid Beheshti University of Tehran, 2012, p. 113.
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in Shiraz During the Qajar period”, Esmailzadeh investigated the architectural design
of the Qajar houses, and provided the reasons for the existence of these decorations
in the houses.”

The Expansion of Shiraz in the Pahlavi Era

The physical-spatial texture of Shiraz is divided into two categories: historical
(old) and new textures. The old texture was constructed in the early Islamic period
until the Qajar period and the new texture is related to Shiraz in the contemporary
era. The texture of Shiraz in the Pahlavi era is also referred to as the middle texture.?
During the Pahlavi I period, the city of Shiraz expanded around the old neighbor-
hoods by constructing wide boulevards and streets. The middle area of Shiraz ex-
panded quickly, and modernity measures in Iran in 1921 caused the most significant
changes in the structure of the city from a spatial perspective. The streets constructed
in this period were Karim Khan Zand, Lotf Ali Khan Zand, Naser Khosrow, Roodaki,
Ahmadi, Qaani, Manouchehri, and Pahlavi.?” Afterward, Nader Street was expanded
to the current Bushehr terminal and Karim Khan Zand was developed from Setad
Square to Namazi Hospital.?® Considering the urban development and the spread of
houses, attention has been paid to the location of the houses. Figl. shows the spread
of selected houses in Shiraz and Tablel. below the picture shows more details about
numbers and location of selected houses:

25 Davud Esmailzadeh, House in the Shirazian World: A Search for the Relationship Between Houses and the
Culture of Residence in Shiraz During the Qajar Period, Master’s Thesis in Architecture, Shahid Beheshti
University of Tehran, 2011, p. 245.

26 Ebrahim Jamali, Survey and Demarcation of Shiraz, Master’s Thesis in Urban Planning, Faculty of Arts and
Architecture, Shiraz University, 2001, p. 79.

27 Ali Reza Abdullahzadeh Fard, Op. cit, p. 313.

28 Behruz Razmjouei, Investigating the Process of Integrating Rural Areas into Urban Centers: Case Study of
Shiraz, Master’s Thesis in Urban Planning, Faculty of Arts and Architecture, Shiraz University, 2005, p. 65.
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Fig. 1. The spread of selected houses in Shiraz

www.reza-mohammadian.ir

NO Owner Address Nurvnbervof Haft rang .fram.es
Interior view Exterior view

1 Shapoori Zand ST. Anvari ST. 5 2
2 Unknown? LotfAli Khan Zand ST. 2
3 Javanmardi Artesh SQ 4 4
4 Unknown Jomhoori Eslami ST. 2
5 Asnaf school Eram ST. 4
6 Unknown Molasadra ST. Hedayat ST. 1
7 Unknown Zand ST. Saadi ST. 2
8 Unknown Artesh ST. 1
9 Samadani Shahid Beheshti ST. 1
10 Hamoonnavard Ghasraldasht ST. 7
11 Saraf Zade Zand ST. Khayyam ST. 1
12 Unknown Molasadra ST. Khalili ST. 2
13 Azadi Artesh ST. 3
14 Mosleh Ghasraldasht ST. 9
15 Unknown Shahid Beheshti ST. 1
16 Homayoon Ghasraldasht ST. 1

17 Unknown Zand ST. Roodaki ST. 4
18 Rezaii Northern Sepah ST. 2 1
19 Unknown Khakshensi ST. 2
20 Unknown Atlasi ST. 1

Table 1. 20 selected houses to study in Shiraz
(Table collected and edited by Dordanech Mohammadi, 2017)

29 Some of owners do not tend to be known so houses are known by numbers.
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The Architecture of Houses Constructed in Shiraz in the Pahlavi Era

Iranian architecture is a modern architecture that can be traced back to the archi-
tecture of the Qajar era. One of the hallmarks of the architecture of this period was
introversion. The attitude dominating the Pahlavi era and the sociopolitical and ar-
chitectural developments led to the facade and the space of buildings spinning from
within to the exterior.>® Several reasons can account for the emergence of modernism,
the most important of which was the prevalence of western patterns and intellectu-
al tendencies of Iranian academia educated in the West. In addition to modernism,
archaism was one of the main trends of this period, which was formed following
archeologists’ activities and their achievements. Also, the emergence of the German
neoclassical style, especially in government buildings, was one of the other trends,
which brought attention to ancient architecture and its nostalgic aspects.’!

These tendencies, considered to be essential in building state-owned buildings,
crept over time into private buildings and personal houses. Local architects began
to build houses of this type by looking at and inspired by government buildings.
Shapouri house is one of the houses in Shiraz constructed in this period and is deco-
rated with respect to the ancient Iranian architecture. The exterior and interior view
of the house are decorated with many decorative items such as stucco, tile work,
brickwork, mural paintings and wood carvings (as a decorative item) and other house
decorations. Some of the motifs and patterns in these decorations date back to the
Achaemenid period from an archaistic point of view.

During the Pahlavi I era, brick decorations became more prevalent because of the
speed and ease of construction. The architecture of this period was simplified and
revolutionized compared to the previous periods. However, its decorations were rem-
iniscent of the past. The entrances, corners, ceilings, windows, edges and upper edges
of buildings, and top of the windows had decorations that sometimes were designed
according to the ancient, and sometimes western and modern patterns, and sometimes
were based on the decorative patterns of the Islamic period.*

The Pahlavi | era was the era of the emergence of modern Iranian architecture, and
the Pahlavi II era can be considered as the period of development and promotion of
modern Iranian architecture.®® In this period, due to the development of cities, many
buildings including houses were built with a modern approach.’* In the modern pe-
riod and in the Pahlavi II buildings, spatial diversity was reduced quantitatively and

30 Saed Davarpanah, Op. cit., p. 75.

31 H. Kamelnia, M. J. Mahdavinezhad, Introduction to Contemporary Architecture from East to West and
Examination of the Fundamentals and the Origins of its Formation, Tehran 2012, p. 226.

32 Mostafa Kayani, Op. cit., p. 34.
33 Mostafa Kayani, Op. cit., p. 230.
34 Sirus Bavar, A Look at the Emergence of New Architecture in Iran, Tehran 2009, p. 86.
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qualitatively, and the area of houses and spatial and decorative diversity decreased.
The construction and facade of buildings in this period were made of rock or cement;
this influence come from Western architecture. Stone-built construction had affinities
with archaeological approaches and was sometimes closely followed by the Achae-
menid architecture and stone carvings.

The houses built in this period in Shiraz are often one or two-floor houses, they
have a courtyard and in some cases, the building entrance has cement or rock facades.
The exterior facades of houses are covered with cement without any decoration and
there are very few examples with tiled frames on the portal. Houses with exterior
rock facades have more decorations, which indicate their owners and builders finan-
cial ability to afford traditional arts.

The decorations of the buildings were much smaller than those in the Pahlavi I era,
and only visible in some buildings. Architectural extraversion led to the emergence of
decorative elements in the exterior of the houses, as in most cases the interior space
of the house lacks decoration. For example, the mirrored muqarnas (which was an
interior ornament) was transferred to the head at the entrance of the building. Haft
rang tile frames were installed in various places around the exterior of the house. The
stucco capitals and mosaic-tiled window frames were located in the street view (in
the past they were in the interior view of the house), and in some houses the interior
was very simple in design. There are fewer houses with mural paintings, and in a few
existing examples, paintings are located on the ceiling borders. The stuccos used to
decorate the ceiling were simpler than those used in previous periods, and there was
a preference for simplification and the modern style in some decorations.

35 Maryam Montazer, Investigating the Effects of the Transition from Tradition to Modernity (Modernism) on
the Formation of Shiraz’s Residential Architecture and Its Adornments, Master’s Thesis in Art Research,
Faculty of Arts and Architecture, Shiraz University, Shiraz 2014, p. 179.

36 Mostafa Kayani, Op. cit., p. 238.
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Fig. 2. Mugarnas, mirrored decorations, and Haft rang tiles in the exterior view of a house in
Jombhoori Eslami ST. In Shiraz built in the Pahlavi era (Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Making Haft Rang Tiles in Shiraz in the Pahlavi Era

In the production process of Haft rang tiles, art and industry are mixed and the
craftsman serves as both an artist and artisan because tiles and all the tools and mate-
rials needed were made using the traditional method in the Haft rang workshop up to
the end of the first Pahlavi era. A thing that distinguishes Haft rang tiles from other
tiles is the colors used to embellish them. These colors which are made in the form of
glaze are as follows: 1) White, 2) Yellow, 3) Red, 4) Green, 5) Turquoise, 6) Azure,
7) Brown, 8) Black, and 9) Golden. Besides, mixed colors have been used to produce
these tiles including pink, dark and light purple, and beige.

To produce Haft rang tiles, the cooked tiles are arranged together in the required
sizes to be painted. The design of the tile is transferred both directly and indirectly.
Some miniature and landscape images and calligraphy texts are transmitted directly
to the tile. In the indirect method, a paper which is equal to the tile frame in size is
prepared and the intended imaged is drawn on it and the drawn image is embroidered
on the white paper. Then, the embroidered design is transferred to the tile surface by a
charcoal bag. After that, the transferred image is drawn via black color with a special
brush. After finishing the design, the tiles are painted with glaze colors and after dry-
ing, the tiles are numbered and cooked in the furnace. Raw tiles (before being fired in
the kiln) and colors used to paint the tiles were traditionally produced in workshops
until the first half of the second Pahlavi era, but after the 1960s colors were imported
from Germany and Italy and were used in the tiling industry. In addition, 15x15 cm
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tiles were exported from Qale Morghi in Tehran to other cities. Tile workers in Shiraz
used to cut these tiles in 14x14 cm dimensions (called making fourteen in colloquial
terms). To do so, each side of the tile was cut by half a centimeter so that the length of
each side was decreased from 15 to 14 cm. This was done for two reasons: First, the
tiles to be flat on four sides, and second, the tile should fit seamlessly when installed
next to each other.

Haft rang tiles are manufactured in a similar manner in all regions of Iran, and the
only difference in the construction of Haft rang tiles in Shiraz as compared to other
Iranian cities is in the use of locally-available materials.

Features of Haft Rang Tile Decorations in Houses Constructed in
Shiraz in the Pahlavi Era

In the Qajar period, Haft rang tiles were used to decorate public places such as
mosques, schools, and gathering places. They were also used in private places like
houses, and this trend continued throughout the Pahlavi era. With growing trends
toward modern design and the construction of houses affected by this style, Qajar
patterns declined and the use of decorations in building was also inspired by modern
patterns. In the shift from introversion to extraversion, decorations in addition to the
interior view were installed in the exterior view (which was not commen in the past)
as well. In the buildings constructed in the Pahlavi I era, decorations can be seen on
wooden canopies and on the walls of the main building, and in the Pahlavi Il era, Haft
rang tile frames have been used in interior and exterior facades.

Exterior decorations are used in several places such as portals, between the floors,
the front of the building, adjacent to the entrance door, between or above the win-
dows on the balcony or even a large part which made the full view of the building,
and sometimes serve a decorative function or a part added to the building, and Haft
rang tiles are placed on it.

In the interior view of a large number of houses, Haft rang tiles are placed in the
greenhouse (a place for keeping plants inside the houses), and in some cases, they
can be seen on the hall or lobby wall. The tile frames in a house were in the form of a
narrow strip along the wall reaching to the ceiling and encircling the reception hall as
well as the corridor )Fig. 3). The decorations of tile frames have different dimensions
and sizes, and sometimes the Haft rang tile frames start from the greenhouse on the
ground floor and end near the ceiling of the first floor.
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Fig. 3. Hafi rang tile in the form of a narrow strip along the wall in house NO.3 in Artesh SQ.
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Shape Variations in Decorations of Haft rang tiles
Haft rang tiles are located in different places in the houses constructed in Shiraz
in the Pahlavi Era. Because of this, the tile frame has different shapes, depending on
its location. There are 53 tiles in the sample under study, which are divided into 8
categories:

1) Rectangles, 2) Squares, 3) Deformed vertical rectangle 4) Curved surfaces, 5)
Vertical diagonal frames, 6) Window frames, 7) Composite geometric shapes, and 8)
Crowns.
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NO. Shape Variations samples House NO.
1 Rectangles Vertical
1
Horizontal
10
2 Squares
9
3 Deformed vertical
rectangle
5
4 Curved surfaces
3
5 Vertical diagonal frames
14
6 Window frames
14
7 Composite geometric
shapes 4
8 Crowns
5

Table 2. Shape variation samples
(Table collected and edited by Dordaneh Mohammadi, 2019)
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Haft rang tiles are rectangular in a large number of houses built in the Pahlavi era,
while there were only a few in the form of squares or curved surfaces. Haft rang tiles
are designed in a semicircle form and installed in the frameworks of curved surfaces ac-
cording to their positions. This shape of the tile frame is often used in the terrace view.

The reason for naming the vertical diagonal tile frame as such, is that the two sides
of the rectangle with a 90-degree angle form a tile shape. This type of tile shape has
different forms and sizes, and the shape of the tile frame does not restrict the de-
sign of the plan and the ability to implement different designs. Composite geometric
shapes, large medallions, window frames, and crowns have been named based on the
type and shape of the frames. This type of framing illustrates the possibilities that
Haft rang tiles that the artist-artisans has in this field, which, in addition to the variety
of designs and colors in tile frames, enables them to work freely and design their
desired patterns.

Fig. 4. The use of vertical diagonal framing in the entrance view of a house built in Khakshenasi
ST. in the Pahlavi era (Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Color Variations

The traces of the Qajar color variations can be seen in the Pahlavi era. What distin-
guishes Shiraz tiles from other samples is the use of warm colors, color variations, dark
and bright contrast, complementary color contrast, and color harmony. In this period,
black was used for lining margins or medallions and in some cases to paint surfaces.
The dominant green color in the Qajar period changed to small and scattered green sur-
faces in the tile frame. Yellow was also used in a similar way. In addition to the features
mentioned above regarding the color of Shiraz tiles, the color indexes of Isfahan were
added to tiles in the Pahlavi era and colors such as azure and turquoise were used at
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high levels as main background colors. Many red flowers changed into flowers with a
lot of color variations. In this period, khatai flowers portrayed in many different colors.
Harmony and light and dark contrasts are also seen in paintings from this period. Paint-
ing of animals in this period seems more realistic than the previous periods.

The use of rose or red flowers became less frequent in the Pahlavi period and kha-
tai flowers designed in many different colors. In the designs of this period, the design
and color variations of the flowers created a form of tile framing that is different from
those of the previous periods. Other elements that were available in previous periods
and continued to be used in the Pahlavi period were European elements. These ele-
ments were depicted in the Qajar period in the form of pots or pillars on either side
of medallions or European scenes in the decoration of pots and medallions, or were
drawn independently. In some cases, there are ribbons between the medallions or
below them. During the Pahlavi era, the use of European landscapes was continued,
but they are mostly seen in pot decorations.

In the design of tile motifs and patterns, one-second, one-fourth, and one-eighth
symmetries were used, with the one-fourth symmetry being the most widely used
one. The symmetries and similarity of paired tile frames have been observed in the
Pahlavi era. And in a small number of studied samples, non-symmetry is observed.
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Fig. 5. The use of one-fourth symmetry in the design of tile motifs and patterns, House NO.16
constructed in Ghasraldasht ST. in the Pahlavi II era
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)
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Haft rang Tiling Motifs and Patterns in Houses Constructed in Shira
in the Pahlavi Era

The tile artist of the Pahlavi era was the hereditary artist of the ancient times, espe-
cially tile artists of the Zand and Qajar periods. Design motifs on tiles were inspired
by the tile designers from the buildings of the mentioned periods and the craft that
was passed down by teaching from the master to the apprentice. Plant designs play a
dominant role in Haft rang tiles in the Pahlavi era in Shiraz. These motifs are often
found on the margins and the main design of the tiled frame in the form of flower and
bird, floral, eslimi-khatai, and medallion motifs and patterns.

Plant Motifs

The dominant motif in Haft rang tiles of the Pahlavi period in Shiraz include
herbal designs and patterns that are found in the form of floral, flower and bird, es-
limi-khatai and medallion motifs, and these motifs form the borders and main design
of the tile frame. A group of motifs featuring flower and bird and floral designs have
been drawn realistically, with some flowers and plants similar to their natural spe-
cies. The other group includes abstract designs and motifs such as eslimi-khatai and
medallion patterns. There are also exceptions to medallions, in which realistic motifs
of flowers have been used.

With the election of Shiraz as the capital of the Zand dynasty, this city became a
manifestation of many arts. Architectural monuments of Shiraz were decorated with
various types of tiles and marble pedestals, grid designs, flower bouquets, and in-
tricate flowering plants.’” The use of plant motifs and themes continued in Qajar
architecture. Examples include: Zinatalmoluk Qavami House, Narenjestan or Qavam
Garden, and Manteqi Nezhad House. The Pahlavi period also used such architectural
decorations in spite of the evolution of architecture.

Eslimi-Khatai Motifs

The term Eslimi derived from Islam and refers to arabesque designs. Eslimi motifs
are used in conjunction with floral designs that are called Khatai,*® and their thick-
ness is 3 to 1 in proportion to the Khatai node. Eslimi motifs, in addition to having a
geometric and mathematical basis, are also based on the mysteries of nature and are
a reminder of the spring season or the season of growth.?* In half of the Haft rang tile
frames in the samples under study related to the Pahlavi era, Eslimi motifs designed
independently and sometimes in the form of paintings inside medallion motifs. In

37 Leila Soudavar Diba, “Flower and Bird Motifs”, Month Art Book, 160, 2011, pp. 46-57.
38 Hadi Hazavei, “Visual Arts: Eslimi, Forgotten Language”, Quarterly Journal of Art, 6 (91), 1984, p. 91.
39 Hadi Hazavei, Op. cit. p. 99.
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most of the tiles in this study, the Eslimi lines were white and green in color. Fig. 6.
illustrates an example of Eslimi motifs used in Haf? rang tiles. Eslimi-Khatai compo-
sition is used in less than half of the motifs of the tile frames. More attention paid to
Eslimi motifs in the Pahlavi era in Shiraz because khatai and floral motifs were found
to be more common than other patterns in the tile frames produced in the Qajar era. In
the samples under analysis, Khatai was found to be the dominant motif and has been
used in almost all the tile frames. This motif can be found as a dominant motif'in a tile
frame in the margin of other tile frame in the form of decorating geometric patterns,
or as medallions in another tile frame. In the samples studied in Shiraz, following the
old works, one of the main components of these decorations was the role of rose or
red flowers, which were touched on earlier in this paper. Khatai motifs in tile frames
of the Pahlavi era have high color variation from the smallest leaves to the large shah
abbasi flowers.

Fig. 6. The use of Eslimi-Khatai motifs in the frame of Haft rang tile in the entrance view of
House NO. 10 in Ghasraldasht ST. in the Pahlavi II era
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)
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Bird and Flower Motifs

The “Flower and bird” and “floral” motifs in the Haft rang tile frames of the
Pahlavi period show a very diverse pattern with many flowers drawn in a variety of
different angles and colors. Open and semi-open buds have also been used in the tile
frames, and they display different stages of a flower from the closed buds to the com-
pletely open flowers. In some of the tile frames, there are flower motifs in the form of
“single flowers” in a medallion. The flowers have been drawn in different shapes and
in different ways, with a few realistic motifs. For example, a single flower has been
drawn with a number of petals and with a different color (Fig. 7). In the “floral” and
“flower and bird” motifs, there are different types of flowers such as: lotus, narcis-
sus, shah abbasi, hundred-leaved rose, tagete, iris, and pentas lanceolata. Among the
sample motifs, a few of the tile frames have been decorated with floral, and flower
and bird motifs.

Fig. 7. A sample of khatai flowers (shah abbasi) in the houses built in the Pahlavi era in Shiraz
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Fig. 8. A sample of lotus, narcissus, khatai flower, hundred-leaved rose, tagete, Irises, and pentas
lanceolata flowerin the houses built in the Pahlavi era in Shiraz
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)
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Medallion

The medallion is one of the main components of traditional design, which is usu-
ally placed in the center of the design and is often seen in various forms such as a
circle, ellipse, thombus, or a combination of several geometric shapes. Sometimes
two smaller symmetrical designs with different forms of a larger medallion called a
medallion head are placed on both sides of the medallion. A medallion head is usually
crenate-shaped and in some cases has motifs like those used in the medallion. Gen-
erally, the medallion is designed with eslimi-khatai motifs. Sometimes, triangles and
quadrant circles called corners are drawn around the medallion in the four corners
of the design.* In the studied samples, a sample is in the form of a quarter circle; in
other cases it is a quadrant medallion.

In Shiraz, tile medalions are a basis for different drawings. For example, one can
point out the poetic miniature motifs in the medallion, which have been drawn as
geometric motifs, or medallion decorations with Eslimi motifs in a background that
is made entirely of khatai motifs. Medallions and medallion heads are drawn in rows
or columns in a variety of shapes.
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Fig. 9. The use of medallion motifs in Haft rang tile frames in the exterior view of the greenhouse
of House NO. 16 constructed in the Pahlavi II era
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

40 Azar Saffai, Investigation of Painting Decorations in Wooden Ceilings of Shiraz Houses During the Qajar
Period, Master’s Thesis in Art Research, Faculty of Arts and Architecture, Shiraz University, 2015, p. 204.
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Of 53 samples, 7 tile frames were constructed in Isfahan. The most important dif-
ference between Isfahan tile frames and the tile frames made in Shiraz is related to
medallion motifs. In the sample from Isfahan, the medallion was drawn as a basis for
the original medallion and they have more twisting lines, which differentiates their
shape from those made in Shiraz.

Fig. 10. The use of medallion in Haft rang tile frames made in Shiraz (on the right) and Isfahan
(on the left)
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Human Motifs

Human motifs in the samples under analysis are divided into two categories: Ar-
chaistic motifs and miniature motifs. There are three archaistic human motifs in the
tile frames, illustrating the Pasargad winged man, the Achaemenid soldier, and Audi-
ence Palace of Darius the Achaemenid, respectively. There are two miniature human
motifs, one shows a woman and a man who are merrymaking in a natural setting next
to a stream. The second miniature displays a woman who is holding a pitcher. In the
present examples, there are two human motifs in the form of contemplative men with
a book beside them. This kind of illustration can be traced back to the Herat School
and the works of Kamal al-Din Behzad in his two-page illustrations depicting an
imaginary scene or imaginary impression of a real event in the present or the past.*!
Another example of human motifs is a picture of a hunting ground showing men and
women on horses.

41 Ruiin Pakbaz, Iranian Painting from the Old Times to the Present, Tehran 2008, p. 81.
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Fig. 11. The use of archaistic human motifs in house NO.12 in Khalili ST. in Shiraz constructed in

the Pahlavi era
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Fig. 12. The use of human motifs in 2 houses, in Haft rang tile frames made in Shiraz
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Animal Motifs

The use of animal motifs has a history as long as the human history. Animals
have played an important role in life and in artistic productions in different times.
Various animal motifs have been painted on pottery containers and these motifs have
evolved throughout history.** Animal figures have been displayed as natural, abstract,
or mythological portraits in paintings and even murals. Animal figures have also been
used to decorate the Haft rang tile frame and are divided into two categories of birds
and animals figures. Different types of butterflies and birds have been drawn in bird

42 Ardeshir Mojarad Takestani, Animal Design in Iranian Book Design Art, Tehran 2013, p. 9.
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and flower motifs, and also various animals have been drawn in the scenery and in
hunting grounds.

Birds which are depicted in the flower and bird motifs have been drawn simply,
and the artist tried to avoid drawing the bird’s entire body volume by avoiding natu-
ralism using a few shadows. Birds in the flower and bird motifs have been designed
and displayed from different angles in different states, sometimes alongside other
birds or near a butterfly. In some samples, birds are seen in the nest with chicks and
among the floral motifs. Even in one sample, the bird is drawn on a Simorgh tile.

In the samples in this study, animal figures can be seen in groups in hunting scenes,
with horses, deer, dogs, rabbits, and storks beside them. A tile frame shows a group
of gazelles that are grazing, and another frame display the fight between a lion and a
bull. This is a mythic motif modeling the prominent motifs in the Persepolis.

Fig. 13. The use of hunting scenes in the exterior of House NO.13 in Artesh ST. in Shiraz
constructed in the Pahlavi II era
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Natural Landscapes Motifs

Natural landscapes motifs were designed in houses in the form of murals or Haft
rang tile motifs in order to bring a piece of paradise into the interior of the house. In
the existing samples, there are two scenic designs, one in the form of a circle deco-
rated with motifs on a pot, and the other as a tiled frame for decorating the interior
of the house. Landscape motifs are those motifs with miniatures or hunting grounds
as their background and are characterized by a great variety in their design and mo-
tifs. Autumn trees, sunsets, ponds, rivers, mountains, and hills have been depicted in
landscape motifs.

314



Mohammadi / Ornamental Motifs of Haft Rang Tiles in The Architecture of Houses Constructed in Shiraz in the Pahlavi Era

. 3 y
FYihaddl =-.-L'.+-j

Fig. 14. The use of landscape in Haft rang tile frames in the interior view of House NO.18 in
Artesh ST. in Shiraz constructed in the Pahlavi era
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)

Geometric Motifs

Geometric motifs can be considered the first human effort to represent the sur-
rounding world in a symbolic manner. Traditional arts are based on geometrical mo-
tifs. In the tiles made in the period under study, nearly half of the motifs are geometric
motifs. Among the motifs found in the studied samples are 10 and 16-sided Shamse
and 4-sided star motifs. These types of motifs are also visible on the border of the
tile frames.

Fig. 15. The use of 16-sided shamse motif in Haft rang tile frames in the interior of House NO. 9
in Shahid Beheshti ST.
(Photo by Dordaneh Mohammadi, 2016)
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Conclusion

The decorative motifs on tiles used in the architecture of the houses constructed
in Shiraz during the Pahlavi period include eslimi-khatai, flower and bird, and geo-
metric motifs. Eslimi-khatai motifs are the most used motifs in the tile frames of this
period and have been drawn in almost all Haft rang tile frames. Other motifs include
flower and bird motifs. These motifs have sometimes been drawn all across the tiles
and sometimes in a single medallion. These motifs are very similar to those found in
the Zend era in Shiraz. Geometric motifs are also used in a few tile frames as the main
background or marginal theme.

The existing Haft rang tile shapes in the interior views and exterior views of the
houses under study are divided into eight categories, including: rectangles, squares,
deformed vertical rectangle, curved surfaces, vertical diagonal frames, window
frames, composite geometric shapes, and crowns (Table 2, page 11). These frames
are in different dimensions and in harmony with the facade of the building. The mo-
tifs featured on the tile frames are aligned with the frame shape and cover the entire
internal space of the frame. The shape of the tile frame does not constrain the design
of motifs, and the coherence and proportionality of the motifs and the tile frames
have created a balanced and dynamic composition.

Apparently, the color variation and combination of the Haft rang tiles in the ar-
chitecture of the houses constructed in the Pahlavi period in Shiraz varied somewhat
from the previous periods. In general, the use of warm colors during the Zand and
Qajar period is observed more frequently than the Pahlavi period. The dominant col-
ors in the background show that in the Pahlavi era, there was a tendency to use cool
and neutral colors more than warm colors, and the designs are characterized by dark
and bright contrast and complementary color contrast.

Historical period Zand Qajar Pahlavi
color quality
Color High * * *
variation Low *
Hot * *
Color Cold
Balanced *
Background Color Yellow- Azur- Black- Yellow- White- | White- Azur- Turquoise
Turquoise Azur- Turquoise
Contrast Sharpness and * * *
Darkness
Complementary * *
color
Color Harmony *

Table 3. A comparison between quality of colors from Zand era until Pahlavi Era
(Table collected and edited by Dordaneh Mohammadi, 2017)
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The designs used in buildings constructed in Shiraz from Zand era to the end of
the Pahlavi period illustrate the tendency of artists to use khatai motifs in tile frames.
However, in the Pahlavi period, the use of Eslimi motifs increased under the influ-
ence of the designs used in Isfahan. Gradually, khatai flowers replaced by red and
violet flowers in these designs. The use of cultural elements that were very common
in the Qajar period in Shiraz turned into European landscapes in small dimensions in
the Pahlavi era.

Grant Support: The author received no financial support for this work.

References/Kaynakg¢a

ABDULLAHZADEH FARD, Ali Reza, “Effective Factors and Directions of Physical-spatial Ex-
pansion of Shiraz from 1921-2003,” Proceedings of the Scientific and Specialized Projects of
Urban Development and Architecture of the Provinces of the Country, Center for Study and
Research on Urbanization and Architecture, Tehran 2005, pp. 295-317.

ALAWI, Mehdi, Tile: Searching for the Missing Sciences and Techniques of the Ancient Ira-
nian Forgotten Arts, Academic Center for Education, Culture, and Research, Isfahan 2011.
BANI MASOUD, Amir, Contemporary Iranian Architecture (The Struggle Between Tradition
and Modernity), Art of Century Architecture Publisher, Tehran 2012.

BAVAR, Sirus, A look at the Emergence of New Architecture in Iran, Tehran 2009.

DAVARPANAH, Saed, In the Search for Construction Models of the Late Qajar Period and the
Pahlavi I Era in Mashhad with an Approach to the Architectural Aspects of Works, Unpublished
Master’s Thesis in Architecture, Islamic Azad University of Mashhad, 2015.

DALY, Greg, Developing Glazes, London 2018.

EMDAD, Hasan, Shiraz in the Past and Present, Shiraz 1961.

ESMAILZADEH, Davud, House in the Shirazian World: A Search for the Relationship Between

Houses and the Culture of Residence in Shiraz During the Qajar Period, Unpublished Master’s
Thesis in Architecture, Shahid Beheshti University of Tehran, 2011.

GHOBADIAN, Vahid, Stylistics and Theoretical Foundations in Contemporary Iranian Arc-
hitecture, Institute of Architect Science, Tehran 2013.

HAZAVEI Hadi, “Visual Arts: Eslimi, Forgotten Language”, Quarterly Journal of Art, NO. 6,
1984, pp. 90-117.

HOLAKOOEI, Parviz; TISATO, Flavia, VACCARO, Carmela, PETRUCCI, Ferruccio Carlo,
“Haft Rang or Cuerda Seca? Spectroscopic Approaches to the Study of Overglaze Polychrome
Tiles from Seventeenth Century Persia,” Journal of Archaeological Science, Vol. 41, January
2014, pp. 447-460.

JAFARPOUR, Ali Reza, Modernization Representation in the Pahlavi I Era from the Perspective
of Karim Khan Zand Street of Shiraz, Unpublished Master’s Thesis in Architecture, Shahid
Beheshti University of Tehran, 2012.

JAMALI, Ebrahim, Survey and Demarcation of Shiraz, Unpublished Master’s Thesis in Urban
Planning, Faculty of Arts and Architecture, Shiraz University, 2001.

317



Art-Sanat 12

KAMELNIA, H.; MAHDAVINEZHAD, M. J., Introduction to Contemporary Architecture
from East to West and Examination of the Fundamentals and the Origins of its Formation,
Architect Science, Tehran 2012.

KAYANI, Muhammad Yousof, Introduction to Iranian Art of Tiling, Reza Abbasi Museum, Teh-
ran 1983.

KAYANI, Muhammad Yousof, Decorations Related to Iranian Architecture in the Islamic Pe-
riod, National Islamic Cultural Heritage Organization, Tehran 1997.

KAYANI, Mostafa, Pahlavi I Era Architecture: Transformation of Thoughts, the Emergence,
and Formation of the Twenty Years of Iranian Architecture from 1920 to 1941, Institute of
Contemporary Iranian History Studies, Tehran 2004.

MAHEROLNAGHSH, Mahmud, Motif Design and Implementation in the Iranian Tile Work
in the Islamic Period (the second volume on girih tiling), Vol. 2, Ministry of Culture and
Islamic Guidance, Tehran 1983.

MAHEROLNAGHSH, Mahmud, Tile and its Application, Tehran 2002.

MIRINEZHAD, Shoheil, “Romanticism in Contemporary Iranian Architecture (with Emphasis on
the Architecture of the Pahlavi II Period after 1962), Fine Arts, 18 (1), 2013, pp. 91-102.

MOJARAD TAKESTANI, Ardeshir, Animal Design in Iranian Book Design Art, Tehran 2013.

MONTAZER, Maryam, Investigating the Effects of the Transition from Tradition to Modernity
(Modernism) on the Formation of Shiraz’s Residential Architecture and its Adornments, Un-
published Master’s Thesis in Art Research, Faculty of Arts and Architecture, Shiraz University,
Shiraz, 2014.

MOSTAFAV], S. Muhammad Taghi, Land of Pars, National Monuments Association, Tehran 1964.
PAKBAZ, Ruiin, Iranian Painting from the Old Times to the Present, Tehran 2008.

PORTER, Venetia, Islamic Tiles, Translator: Shayetefar Manaz, Tehran 2010.

RAJABI, Parviz, Iranian Architecture and the Pahlavi Era, Tehran 1976.

RAZMJOUEI, Behruz, Investigating the Process of Integrating Rural Areas into Urban Centers:
Case Study of Shiraz, Unpublished Master’s Thesis in Urban Planning, Faculty of Arts and
Architecture, Shiraz University, 2005.

SAFFAI, Azar, Investigation of Painting Decorations in Wooden Ceilings of Shiraz Houses During
the Qajar Period, Unpublished Master’s Thesis in Art Research, Faculty of Arts and Architectu-
re, Shiraz University, 2015.

SHARVEH, A., ANOOSAFAR, M., Glaze, Tile, and Pottery, Tehran 1995.
SOUDAVAR DIBA, Leila, “Flower and Bird Motifs”, Month Art Book, 160, 2011, pp. 46-57.
WULFF, Hans E., The Traditional Crafts of Persia, Cambridge 1966.

YAVARI, H.; HAKKAKBASHI, S., Elements and Decorations of Iranian Architecture, Tehran
2011.

ZEKRI, A.; RANJBAR, H. “The Growth of Shiraz Between 1957 to 2001 Using Remote Sensing
and Geographic Information System,” Proceedings of the Scientific and Specialized Projects
of Urban Development and Architecture of the Provinces of the Country, Center for Study
and Research on Urbanization and Architecture, Tehran 2005, pp. 120-148.

ZOMORSHIRIDI, Hosein, Iran’s Tiling, Ministry of Housing and Urban Development, Tehran.

www.reza-mohammadian.ir, september 19th 2013.

318


http://www.reza-mohammadian.ir

Art-Sanat, 12(Temmuz 2019): 319-342

#e [STANBUL
2 (; UNjVERSiTESi DOI: 10.26650/artsanat.2019.12.0003

y . http://dergipark.gov.tr/iuarts
g YAYINEVI pi//dergipark.gou.tr/

Basvuru: 28.02.2019

Art-sanat Revizyon talebi: 19.05.2019
Son revizyon teslimi: 28.05.2019

Kabul: 30.06.2019

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Orta ve i¢ Asya Buluntularina Gore Erken Devir Tiirklerinde Ayna

Jale Ozlem Oktay Gerezci

Oz

Orta ve i¢ Asya’da Erken devir Tiirklerine ait kurganlarda, mezarlarda ele gecen ¢ok sayida ve cesitteki nesneler arasinda
tung aynalarla da oldukga sik karsilasilmaktadir. Aynalarin, olulerin kemer, bas, gogus, el gibi bolgelerinde ele gegmis
olmasi, onlarin gerek giindelik hayatta gerekse Ozellikle Samanizm gelenegi cercevesinde kullanildiklarini ve birtakim
sembolik degerlere sahip olduklarini géstermektedir. Onlarin bazen bitin bazen de bilingli olarak kirilmis bigimde
bulunmus olmalari yine bu ikili-kullanim 6zelliklerini kanitlar niteliktedir.

Erken donem Turklerinde hem erkek, hem kadin hem de cocuk mezarlarinda bulunan s6z konusu aynalar dénemleriiginde,
kulp formlarina gore gesitli tiplere ayrilarak inclenmistir: arka yliziinde tutma topuzlular, cergeveye bitisik kisa kulplular,
cerceveye bitisik uzun kulplular. Bazi aynalar sade bazilari ise arka yiiziindeki tasvirlerle karsimiza gikmaktadirlar. Ozellikle
Asya Hunlarina ve Gokturklere ait mezarlarda Cin aynalarina ya da bunlarin yerel Giretim kopyalarina rastlaniimistir; s6z
konusu eserler ayri bir calisma konusu gerektirdiginden burada detayli olarak Gzerinde durulmamistir.

Arastirmamizda Orta ve i¢ Asya’da varlik gdstermis Erken dénem Tiirklerine ait mezarlardan ele gegen ve daha ¢ok yerel
Uretim olduklarini distindigimiiz aynalar tanitilmaya ve tartisilmaya caligiimistir.
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Extended Summary
Among the many and varied findings from kurgans — the graves of Central and

Inner Asian Turks - the placing of mirrors, especially bronze ones, is very important.
Most of these mirrors were found in situ in positions such as the belt, hand, head, and
chest of skeletons. This shows that these objects were used not only in daily life but
they also had a place in Shamanistic practices as well as symbolical meaning. Fur-
thermore, the loop on the reverse of the glass symbolises the gate which leads to the
underworld. The mirror not only connects these two worlds but also looks into the
other world, finds lost souls and protects them aganist the gaze of evil spirits. These
mirrors are a kind of medium - they can provide information about the future and
they also have some therapeutic properties. In some respects, they are reminiscent of
Shaman drums, both in terms of form and features.

Moreover it was noted that while some of them were found whole, some were
only found in fragments. The ones found in fragments were broken consciously. So
this point again proves their dual-usage. The mirrors of the Ancient Turks were found
in the graves of men, women, and children. Later, namely in the Early Middle Ages
metal mirrors became cult objects; the places where the mirrors found with altar
stone and limestone fragments supports this idea. Furthermore these kinds of mirrors
were associated with water by the Ancient Turks as these mirrors cast reflections as
does water.

As can be seen from the information above, it is possible to find mirrors from the
very early periods of Turkish culture. We can classify these mirrors by their period,
according to the form of their handles: looped handles, short handles at the rim, long
handles at the rim. Some of them had no ornamentation while some of them had
decorations on their reverse side. In the graves of Huns and Gokturks in particular,
we observed Chinese mirrors or their imitations. Given that we think this point needs
seperate research, this element was not detailed in our study.

In the Tagar Period, we mostly see disc shaped mirrors which have loops on their
reverse side, but in the forest-steppe regions these disc shaped mirrors have handles
on their rim side. Theses looped mirrors were used by both men and women and car-
ried in the purse. In some cases there was not one, but two mirrors. During the Tagar
Period in particular the mirrors from the 8th — 6th BC are excessively large. The
Tashtyk Period disc shaped mirrors are rimed and have spherical loops at the center.

Numerous findings of metal mirror from the kurgans prove that they were used
significantly during the Xiongnu Period. In this period again bronze ones were very
popular. The disc shaped bronze mirrors with loops at the center, rim and border
were characteristic of the Mayemir Culture (also known as the Early Pazyryk Period
/Central Asian Huns/Xiongnu Period) of Gorny Altai. The Xiongnu Period mirrors
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which were excavated from the Pazyryk and Shibe kurgans, were mostly handled at
the border and rarely had ormanents on the reverse side. However, a small selection
of mirrors looped on the reverse side were found in this period. Some of these mirrors
which had animal shaped handles or loops might be local products.

The mirrors adorned with deer from places such as Buhtarma, Ordos, Tuva, Mi-
nusinsk Basin, Western Mongolia and Kirgizistan, support this idea. It is well known
that the deer has an important place in Turkish culture and art and we see this tradi-
tional feature continuing on these mirrors too. Further evidence for this idea comes
from Berel kurgan 8 - the mirror from this kurgan has a gryphon head on its handle
and we know examples of these kinds of gryphons in Xiongnu art existed as horse
ornaments or coffin nails.

Almost all of the Gokturk Period mirrors that came from graves were found near
the head of the deceased with a few seen on the belt or at the back of the horse. We
have one very unique example where the head of the deceased was placed between
two mirrors. In this research we wanted to pay particular attention to Chinese mirrors.
Gokturks especially have strong relations with the Chinese in domains such as war,
marriage, trade and etc. So it is only natural that we should come across Chinese
mirrors in the lands of the Gokturks. For the Gokturk Period it should be noted that
the mirrors from Mongolia and Southern Siberia were only found in women’s graves
whereas a mirror from a Mongun-Tayga grave in the land of Tuva was found in a
man’s grave.

Our two late period examples come from two women’s graves in Astana, Kazakh-
stan. One of them was unearthed from Bozok Grave 4, which belongs to a Musulman
woman. This is an important point because this mirror and the second example rep-
resent a transition from steppe culture to the Islamic Period.

The aim of this research was to present and discuss the mirrors which originated
from Central and Inner Asian early period Turkish graves.
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Orta ve I¢ Asya’da Erken devir Tiirklerinde, gerek giindelik hayatta gerekse Sa-
manizm gelenegi ¢er¢evesinde kullanilan aynalarin rolii oldukga fazladir.! Aynalarin,
oOliilerin kemer, bas, gogiis, el gibi bolgelerinde ele gegmis olmasi onlarin ¢esitli kul-
lanim amaglarinin oldugunu kanitlar niteliktedir.?

Say1 ve sekil olarak ¢esitlilik gostermekle birlikte, Saman kiyafetlerinde ¢ogun-
lukla bakir ya da tung¢ aynalar mevcuttur (G.1). Yuvarlak bi¢imde olan bu aynala-
rin bir kismu diizdiir; bir kisminin ise ortasinda delik vardir. Diiz olanlar formundan
dolay: giines ve ay sembolizmi ile de iliskilidir yani gége ait bir unsurdur. Dolayis1
ile stirekli bir dongiiyii, yeniden dogusu ifade eder.’ Ortasinda delik bulunan disk
ise yerin altina inisi saglayan kapiy1 simgelemektedir. Iki diinya arasinda baglantiy1
saglayan ayna, ayrica oteki diinyayt gérme, ruhlart ya da ruhlarin yerini bulma ve
kotii ruhlarin bakislarina karst koruyucu nitelik tagimaktadir.* S6z konusu aynalar
ayn1 zamanda gelecekten haber verme, yani bir ¢esit araci olmalarinin yanisira ve
tedavi amachdirlar. Ayrica gerek bigim gerekse bu dzellikleri ile bazi bakimlardan
Saman davullarin1 da animsatmaktadirlar.

G. 1. Yakut saman elbisesi {izerinden aynalar. Gilircan Yardimct, f.4:95

1 A. Sekiya, “Bronzovie Zerkala i ih Prodvijenie na Vostok”, Terra Scythia, Izdatel’stvo Instituta Arheologii
i Etnografii SO RAN, 2011, s. 269. 5. 269-271.

2 1. V. Surazakova, “Vesi dlya Uhoda za Vnesnim Vidom iz Rannesrednevekovih Pamyatnikov Gornogo Al-
taya”, Drevnosti Sibiri i Tsentral’noy Azii, No.4, 16, 2012, s. 110.

3 Yasemin Oguz Giiner, Saman Giysi Unsurlari Uzerlerinde Kullamlan Semboller, Siileyman Demirel Univer-
sitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Geleneksel Tiirk Sanatlart Anasanat Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Isparta 2017, s. 83-84.

4 Kevser Giircan Yardime1, Avrupa Miizelerindeki Tiirk Saman Elbiseleri, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi, istanbul 2016, s.408.
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G. 2. Andoronovo kiiltiirii, Orta Kazakistan, Borovoye Mezart.
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological-+art
ifacts/3550239

Aynalar ayni zamanda 6liiniin ruhunun cisim bulmus hélidir. Bu nedenle erken
devir Tiirklerinde, 6zellikle kurganlarda ¢ok sayida ayna ele gecmistir. Metal ay-
nalarin erken donem Tiirklerinde kadin, erkek ve ¢ocuk mezarlarinda bulunmus
olmasi onlarin ritiiel amagh kullanimlarimi kanitlar niteliktedir. Yine bu amaca yo-
nelik sekilde, bazilarinin bilingli olarak kirilip mezara pargali ya da bir pargasinin
konuldugu bilinmektedir. Diger parcalar ise 6len kisinin akrabalarina ya da ona yakin
olan kisiye verilirdi; béylece 6len kisinin toplulugu ile bagi devam ederdi.’ Bu bag-
lamda basg tarafinda ele gegen aynalarin 6len kisi i¢in bir nevi “gdz” gorevi gordii-
glinden bahsetmekte fayda vardir.® Bagka bir deyisle boyle aynalar sayesinde oliiler
“gorebilmektedir”.’

Aynanin nazarlik ya da tilsim olarak kullanilmasi da Tiirkler arasinda yaygin ol-
mustur. Ayrica aragtirmacilarin bazilari bunlarin atese sunuldugundan ve dini-sihirsel
giice sahip olduklarindan bahseder. Daha sonraki yiizyillarda yani erken Orta Cag’a
dogru metal aynalar kiilt objeler haline gelirler; tas altar ve kirectasi pargasi ile birlik-
te bulunmalar1 bunu destekler niteliktedir. Daglik Altay’da Erken Demir Dénemi’ne
ait mezarlarin bazilarinda 6liiniin bagina yakin yerlerde ad1 gegen malzemelere rast-
lanmas1 onlarin amulet olarak kullaniklarini yani dini fonksiyonlarinin bulunduklari-
n1 gosterir. Ayrica ayna, zaman zaman Tirklerde su ile birlikte diisiiniilmiistiir. Clinkii
su, ayna gibi yansima yapmaktadir.®

5 A. A. Tiskin, N. N. Seregin, Metalliceskie Zerkala kak isto¢nik po Drevney i Srednevekovoy fstorii
Altaya (po Materialam Muzeya Arheologii Etnografii Altaya Altayskogo Gosudarstvennogo Univer-
siteta), Barnaul Azbuka 2011, s. 112.

6 1.V. Surazakova, a.g.m., s. 110.
7 A.A. Tiskin, N. N. Seregin, a.g.e., 2011, s. 118.

8 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris Tiirklerde Giyecek ve Siislenme (Goktiirklerden Osman-
lilara), C.V, Ankara 1985, s.324.
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Yukarida degindiklerimizden de anlasilacag: tizere ¢ok erken devirlerden itibaren
Tiirk kiiltiiriinde aynalara rastlamak miimkiin olmustur.” Asagida s6ziinti edecegimiz
aynalarin hemen hepsi yuvarlak formludur bununla birlikte Andronovo Dénemi’nde-
ki aynalarin kare formlu, arka yiizlerinin merkezlerinde tutma topuzuna sahip olanla-
rinin varhigindan bahsetmekte fayda vardir (G. 2).

G. 3.b,c. Okunyev kiiltiirii, Tyure-Tag kaya resimlerinden 6rnekler. Esin, 1.5.1,2.

Kuzey Gou’a (Cin) yer alan Shangcunling Mezarligi'nda (MO. 9. yiizyilin son
ceyregi — 8. yiizyilin ilk ¢ceyregi) ele gegen tung bir ayna, tizerindeki tasvirlerle dikkat
cekmektedir. Arastirmacilar, bunlar1 erken Iskit Dénemi veya Hint-Avrupa Kiiltiirii
ile iliskili olarak gosterseler de tasvir iisliiplarinin benzerlerine Mogolistan toprak-
larindaki buluntularda rastlanmasinda hemfikirlerdir (G. 3.a).!° S6z konusu ayna
tizerinde iki yanda dort ayakli gergekiistii yirtici, yukari kisimda yer alan geyige dog-

9 V. V. Bobrov, “Tagarskaya Kul’tura v Severnoy Lesostepi”, Terra Seythia, {zdatel’stvo Instituta Arheologii
i Etnografii SO RAN, 2011, s.11-22.

10 V. I. Molodin, P. M. Kojin, S. A. Komissarov, “Osobennosti Perchoda k Rannemu Jeleznomu Veku na
Territorii Severnogo Kitaya”, Vestnik NGU. Seriya istoriya, Filologiya, T.14, V. 4, 2015, s. 5-12; S. A.
Komissarov, “Kul’tura Cauhu — Tsentral’naya Kul’tura Skifskoy Epohi na Territorii Sin’tszyana”, Terra
Scythia, izdatel’stvo Instituta Arheologii i Etnografii SO RAN, 2011, s. 124.
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ru ylriirken betimlenmistir. Yirticilarin agik agizlarindan disleri segilebilmektedir;
kulaklar1 dik ve gozleri iri olarak ele alinmistir ve gdvdeleri iizerinde spirallerden
olusan kivrimlar mevcuttur. Geyik ise sol tarafa dogru bakmaktadir. Kompozisyo-
nun altinda ise acik kanadi ve kuyrugu ise gdvdesi cepheden, basi profilden verilmis
bir kartal bulunmaktadir. Burada muhtemelen Tiirk mitolojisi!! ve sembolizminde
cok sik karsilastigimiz giines-ay, iyi-kotl gibi zit kavramlar anlatilmak istenmistir.
Ozellikle yirtic1 gergekiistii hayvanlarin ele almis seklinin Okunyev Donemi kaya
resimlerindekilerle benzerligi gozden kagmamaktadir (G. 3.b-c).

Bir tesadiif buluntusu olarak Dogu Kazakistan’dan ele gegen disk formlu ayna-
nin 6n yiizii perdahlidir. Arka yiiziinde ise merkezde kiiciik bir tutma topuzu vardir,
bir dag kegcisi ve bes adet erkek geyik arka arkaya birbirini takip eder vaziyettedir.
Bunlar aynanin formuna uygun sekilde, ¢ok fazla detay vermeyecek bicimde tasvir
edilmistir (G. 4.a). S6z konusu cerceveli aynanin Karasuk Dénemi’ne, MO. 8 - 7.
yiizyila ait olabilecegi diisiiniilmektedir.'”” Bunlarin benzerlerine Proto Tiirklerden
itibaren Tiirk kaya resimlerinde de sikca rastlanmaktadir (G. 4.b).

G. 4.a. Buhtarma (Dogu Kazakistan)’dan Tesadiif Buluntusu. P. K. Frolov Koll.
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+ar
tifacts/879934

G. 4.b. Kazakistan Terekty Aulie’den Kaya Resmi Detay, Lymer, f.3

11 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, fstanbul 2010, 5.142.

12 E. S. Bordanov, “Obrazi Svernuvsegosya i Prinavsego k Zemle Hisnika, Olenya “ na Tsipogkah”, v Konteks-
te Zapojdeniya Skifo-Sibirskogo Iskusstva”, Terra Scythia, Izdatel’stvo Instituta Arheologii i Etnografii SO
RAN, 2011, s. 23.
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Aragtirmacilar tarafindan Arjan-Mayemir Donemi’ne' ait olarak kabul edilen bu-
nunla birlikte Proto-Tiirk Dénemi’ne de denk gelen bir grup ayna MO. 7. yiizyilin
ilk yaris1 ile MO. 6. yiizyiln iki ya iiciincii ¢eyregine isaret etmektedir. S6z konusu
orneklerden biri ¢erceve kisminda uzun kulplu (G. 5.a) iken diger 6rneklerin govde
iizerinde tutma topuzu olduklari saptanmistir (G. 5.b)

i a E

ORI O

G. S.a. Titkesken’-VI Kurgan 80’den Ayna. Tiskin —Seregin, 2011, tabl. XIV.

G. 5.b. Biyke’den Tung Ayna. Tiskin - Seregin, 2011, r.13.3

Tagar Donemi'* aynalarinda ise kirik yani parcalara ayrilmig metal aynalara rast-
lamak zordur. Bunlar hem kadin hem de erkeklerin kullandiklari, kemere takilmak
lizere tutma topuzulari bulunan, kese i¢inde taginan aynalardir. Bu donemde mezar-
lardan ele gecen aynalar genelde 6len kisinin kemer, gégiis, omuz bolgesinde nadiren
ise bicak ya da bize eslik eder sekilde ele gegmistir. Bazi durumlarda ayna sayis1 bir
degil ikidir. Kemer tokasi ile birlikte ele gecen 6rneklerin ¢ok-amagl kullanildiklar
diistiniilmektedir.'s

S6z konusu aynalar tip olarak 3’e ayrilmaktadirlar: arka yiiziinde kulplu: yuvarlak,
yarim daire, dikdortgen, kare ve hayvan govdesi veya basi seklinde olmak {izere ken-

13 A. A. Tiskin, N. N. Seregin, a.g.e., 2011, s. 10.
14 N. L. Clenova, Proishojdenie i Rannyaya istoriya Plemen Tagarskoy Kul’turi, Moskva 1967, s. 81-91.

15 Yu. S. Hudyakov, “Zerkala iz Mogil’nika Ust’-Edigan”, Drevnosti Altaya: izb. Lab. Arheologii, N.3,
1998, s.135.
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di icinde gruplar1 bulunmaktadir; diger tipi ise ¢erceveden kulplular meydana getir-
mektedir: kisa, uzun ve ¢ergeveye bagli hayvan formu ya da basi ile sonlanan kulplu;
son tipte ise dort ayakli yuvarlak kulplular mevcuttur (G.6.a). Ayrica arka yiiziinde
tutma topuzu yerine dort yaprakli forma sahip istisnai bir 6rnegin varligi bilinmek-
tedir. S6z konusu drnek Minusinsk Havzasi topraklarindan ele gegmistir (G. 6.b).

G. 6.a. Tagar Donemi Tung Aynalar. Celenova, tabl.21

ﬂ)
X))

G. 6.b. Tagar Dénemi Tung Ayna, Celenova, tabl.24.6.

\_ Al

G .6.c. Tagar Donemi Tung Ayna. Celenova, tabl.27.14.
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Ozellikle Tagar Dénemi, MO. 8 - MO. 6. yiizyila ait ve birinci tipteki aynalarm
masif olduklarimi belirtmek miimkiindiir; Kalinliklar1 1 - 3 mm, ¢aplar1 8 - 11 cm ara-
sinda degismektedir. MO. 5 - MO. 4. yiizyila ait olanlar ise daha minyatiir boyuttadr;
caplar1 4,5 - 5 cm arasindadir. Bunlardan bazilarinin iizerinde “X” isareti (G. 6.a) bu-
lunmaktadir bununla birlikte s6z konusu isaret daha ¢ok Karasuk Kiiltiirii i¢in karak-
teristiktir.'® Tagar Donemi Tip 2 olarak ayirdigimiz grup ¢ogunlukla Altay, Kazakistan
ve Orta Asya’da varlik gostermistir. Bunlardan dikkat ¢ekeni, iki ayag iizerinde duran
kedi cinsinden bir hayvan seklinde kulpu olan drnektir (G. 6.a). S6z konusu ayna 6.3
cm capinda ve yaklagik 1 mm kaliligindadir, MO. 5 - 4. yiizyila aittir. Ugiincii tipte
yer alan aynalarinin kulplarinin {izerinde “S” formlarinin yanisira dairevi forma s1gdi-
rilmig yani govdeleri kivrilmis ya da stilize hayvan tasvirlerine rastlamak miimkiindiir
(G. 6.¢). Bu tiptekiler ise daha cok MO. 5 - MO. 3. yiizy1la tarihlendirilmektedir.

Tagar Dénemi’nde bu ii¢ tip arasindan en yaygint Tip 1 olmustur. Hatta bunla-
rin bir kismi Karasuk Kiiltiirii’ne ait olarak kabul edilmektedir. Dikkat ¢ceken baska
bir nokta ise s6z konusu tutma topuzlu tipin Andronovo mezarlarinda da ele ge¢mis
olmasidir. Bunlarin bir ayricaligi da ¢ogunlukla erkek mezarlarinda goriilmeleridir.
Ozellikle tutma topuzlu olanlar muhtemelen erkek kemerlerinin kayislarina asilmak
suretiyle taginmis olabilir.'” Bu noktada deginmekte fayda vardir ki Tagar Dénemi
aynalarinin ¢ok benzerlerine Kafkasya, 6zellikle de Kuzey Kafkasya’da yine ayni
yiizyillarda rastlanmaktadir.'®

Erken Saka Donemi aynalar1'® da benzer bigimde disk formludur bununla birlikte
kulp kisimlar ile farklilik gosterirler. Kulplarin bazilart bicak (G.7.a), bazilar1 igne
(G. 7.b) seklindedir. Bir grup ise 6zellikle Pazirik aynalarinda gorecegimiz gibi kisa
dikdortgen kulpa sahiptir (G. 7.c).

G. 7.a-c. Erken Saka Devri’ne Ait Tung Aynalar. Alekxsandr Tairov, i11.47.2,7,12.

16 N. L. Clenova, a.g.e., s. 82-86.
17 L. Clenova, a.e., s. 86-90.

18 S. V. Mahortih, “Skifskie Zerkala iz Severokavkazskih Pamyatnikov VII-V vv. do N. E.”, Drevnosti, V. 14,
2016, s.185-121.

19 Alekxsandr Tairov, Early Nomads of Zhaiyk-Irtish Interfluve in VIII-VI. CC. BC., Kazakh Research
Institute of Culture, Ministry of Culture and Sports of the Republic Kazakhstan, Astana 2017.
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Asya Hunlarinda da aynanin oldukga fazla kullanildig1 kurganlardan ¢ikan 6rnek-
ler sayesinde kanitlanmistir. Bu donemde de aynanin malzemesi yine tungtur. Gerek
bu donem gerekse Goktiirk Donemi aynalart i¢in dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
nokta ise Cin ile olan ticaret, savas, evlilik gibi iligkiler neticesinde mezarlarda karsi-
lasilan, yer yer bu ¢alismada deginecegimiz, Cin aynalarinin varligidir.

G. 8.a-d. Pazirik Kurganlarindan Aynalar. Kiryusin; Tigskin; Matrenin, .7.8,9.10.

Ozellikle Pazirik Kurganlarindan ele gegen rneklerin ¢ogu disk formunda olmak-
la birlikte (disk gaplar1 7.2 - 12.5 cm arasinda degismektedir) ¢erceveden kulplu (G.
8.a), arka yiizden tutma topuzlu (G. 8.b) ve cerceve kenarinda lizerinde delikli (G.
8.¢) olmak {izere cesitlere sahiptir. Ayrica kulp kisminin hayvan formu (¢cogunlukla
toynakli hayvan) ile sonlandig1 veya hayvan formunda oldugu (G. 8.d, 9.a-h) baska
bir grup olarak da nitelendirebilecegimiz drnekler mevcuttur. Altay Cumhuriyeti, Ka-
tun Nehri’nin sol kiyisinda yer alan Titkesken’-VI Kurgan 26’dan (MO. 6. yiizyilin
ikinci yarist - 4. ylizyilin i¢lincii ¢eyregi) soziinii ettigimiz son gruba ait bir tung
aynanin ¢apt 12.2 cm’dir ve ayna geng bir kadinin kemer bolgesinden ele gegmistir.?
S6z konusu aynanin 6zelligi kulpunda saklidir; kulp kisminda dizleri {izerinde otu-
ran, ¢ift horgiiclii bir deve tasiri yer almaktadir. Aynanin kalinligi 0.25-0.3 cm’dir ve
ayna MO. 6 - MO. 5. yiizyila tarihlendirilmektedir (G. 8.d).*!

MO. 5 - 3. yiizyila ait aynalarla bu tarz 6rnekler ¢ogaltilabilir. Ordos, Altay, Tuva,
Minusinsk Havzasi, Trans-Baykal ve Bat1 Mogolistan’dan s6z konusu 6zellige sahip
pek ¢ok ayna ele gecmistir (G. 9.a-¢).>> Bunlar arasinda geyik, kaplan gibi dort ayak-
I1 hayvanlarin ayakta durdugu kompozisyonlar one ¢ikmaktadir. S6z konusu ayna
grubunda sadece tek bir hayvan goriilmeyebilir, birbirine karsilikli olarak bakacak
sekilde yerlestirilmis (antitetik) (G. 9.e) ya da Tuva Cumhuriyeti’nden aynada ol-
dugu gibi miicadele i¢indeki hayvan ¢iftlerine rastlamak miimkiindiir (G. 9.f). Yeri
gelmisken deginmekte fayda vardir ki hayvan tasvirli kulpa sahip digerlerinden biraz

20 Yu. F. Kiryusin, A. A. Tiskin, S. S. Matrenin, “Pamyatnik Skifo-Sakskogo Vremeni Titkesken’ VI: Itogi
Izugeniya i Kul’turno-Hronologigeskiy Analiz”, Terra Scythia, izdatel’stvo Instituta Arheologii i Etnografii
SO RAN, 2011, s. 104.

21 A. A. Tiskin, N. N. Seregin, a.g.e., 2011, s.12, 32.
22 Yiu-Kang Hsu, Archaeological Investigations of Xiongnu-Hun Cultural Connections, Yiiksek Lisans Tezi,
Minnesota Universitesi, Agustos 2010, s. 142.
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daha erken tarihli Stavropol’dan bir 6rnek ele gegmistir. MO. 6. yiizyilin ikinci yari-
sina tarihlenen bu aynanin yivli dikdortgen seklindeki kulpu dort ayakli bir yirtict ile
sonlanmaktadir (G. 10). Gerek bu erken 6rnek gerekse Pazirik drneklerinin ortak bir
0zelligi de bahsedilen hayvan tasvirli kulplara sahip Tagar ve Tastik donemlerinden
kama kulplari ile olan benzerligidir. (G. 11)

12

G. 9.a-e. Ordos, Altay, Tuva, Minusinsk Havzasi, Trans-Baykal ve Bati Mogolistan’dan Aynalar.
Yiu-Kang Hsu, fig. 137.

G. 9.f. Tuva Cumhuriyeti, Sagly-Bazhi Kurgan no13. MO. 5 - 4. yy.
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological-+art
ifacts/3550422

G. 9.g. Berel Kurgan no. 8. Samasev, r. 23.

G. 9.h. Berel Kurgan no.11. At Kosum Takimina Ait Parca. Samasaev, r. 28.
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Berel Kurgan n0.8’den ¢ergeve kismindan kulplu®® 6rnegin ayirt edici 6zelligi ise
kulpunun kartal-grifon formunda olmasidir (G. 9.g). Asya Hunlar1 kurganlarindan
¢ikarilan ahsap at kosum takimlarinda, madeni esyalarda rastladigimiz iizere bu kar-
tal-grifon da ayakta durur vaziyette kartal gdvdeli, iri badem gozlii, kancali gagali ve
dik kulaklidir; ayrica basinda ibik de yer almaktadir (G. 9.h). Usluptaki bu biitiinliik
de s6z konusu hayvan tasvirli aynalarin Asya Hunlari tarafindan tiretimler olduklarin
kanutlar.

Bunlar arasinda Bati Mogolistan’dan bir ayna farklilik gdstermektedir: Dikdortge-
ne yakin kulpa sahip olan disk aynanin {izerinde geyik tasviri yer almaktadir. Geyik
betimlendigi diskin sekline uydurulmustur; Tamamen profilden verilmis bu hayvan
ayaklar1 izerindedir, yiiriir vaziyettedir; boynuz dallart ise geriye dogru kivriktir. S6z
konusu hayvanin lizerinde kazima ¢izgiler mevcuttur (G.9.d). Bunlarin disinda yine
ozellikle Pazirik Kurganlarindan (kurganlar no. 21, 24, 25, 47, 80, 94) daha kiigiik
caplara (4.6 - 7.4 cm) sahip disk formlu tung aynalarin varlig1 bilinmektedir. Bunlar
ufak boyutlarda ¢ergeve-kulplara sahiptir.

G. 10. Stavropol Topraklari, MO. 6. yiizyilin ikinci Yarisi,
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+art
ifacts/2958160

G. 11. Tagar Dénemi, Kama Kabzasi Detay.
http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+art
ifacts/3479076

23 Z.S. Samasev, “Nekotorie Rezul’tat1 Issledovaniy Berel’skih Kurganov”, Terra Scythia, izdatel’stvo Insti-
tuta Arheologii i Etnografii SO RAN, 2011, s. 226.

331



Art-Sanat 12

Titkesken’-VI Kurgan 80’den bir 6ncekine gore daha sade bir tung ayna daha ele
geemistir. Cerceve kismindan kisa kulplu olan bu 6rnegin kulpunda oval bir agiklik
yer almaktadir. Diskin ¢ap1 6.9 - 7.1 cm’dir, kalinlik ise 0.2 - 0.3 cm olarak 6l¢iilmiis-
tiir; MO. 5 - MO. 4. yiizyila tarihlendirilmektedir. Yine ayn1 yerden, Kurgan 94’den
kisa kulplu baska bir ayna daha bulunmustir, aynanin kulpundaki delikte deri kayis
pargasi kalintis1 yer almaktadir. Aynanin disk capt 5 - 5.35 c¢m; kalinligi ise 0.15 -
0.25 em’dir. Bir 6nceki ayna ile ayn1 tarihe isaret etmektedir.>

Altay Cumhuriyeti, Yukari-Elanda-II Kurgan 13’den ele gegen masif ayna Daglik
Altay’dan bir kag tane harig, ¢ok fazla benzer 6rnege sahip degildir. 10.5 - 10.7 cm
¢apinda, 0.3 - 0.4 cm kalinliginda, arka yiiziinde dort ayakli ve kare seklinde topuz ile
sonlanan bu eser (G. 12) Pazirik buluntulari ile gagdastir, genel olarak MO. 6 - MO.
5. ylizyila tarihlendirilmektedir.”* Bu tarz aynalar Tagar Donemi aynalari ile benzer-
lik gostermektedirler.

g// S

P Wﬁxm/m;@/ :
£

G .12. Yukari-Elanda-II Kurgan 13’den Ayna. Tiskin — Seregin, 2011, tabl.VI.

I_L_I_.I

G. 13. Yaloman-II Kurgan 57°den Ayna. Tigkin — Seregin, 2018, tabl. XXI.

Yaloman-II Anitt Kurgan no 57°den 9.6 - 9.9 cm ¢apinda ayna ise arka yiiziinden
tutma topuzludur ve lizerindeki siisleme diizeni ile farklilik gostermektedir; en digta
giines izlenimi veren rozet formu yer almaktadir. Daha icteki seritte irili ufakli cem-
berler i¢inde ¢ikinti yapan yine irili ufakli daireler bulunmaktadir. Bu seritten sonra,

24 A. A. Tiskin, N. N. Seregin, a.e., s. 39-40.
25 Tiskin, Seregin, a.e., s. 11, 31.

332



Oktay-Cerezci / Orta ve ig Asya Buluntularina Gére Erken Devir Tiirklerinde Ayna

dis kistmda yer alan rozet formunu animsatan ince bir serit gelir, buradan sonra da
merkezde daire i¢cinde kulp goriilmektedir. S6z konusu eser Altay Cumhuriyeti top-
raklari i¢inde varlik gosteren Bulan-Kobi1 (Bulan-Koby) olarak adlandirilan kiiltiire
ait kabul edilmektedir. Bununla birlikte ad1 gegen donemin MO. 2 - MO. 1. yiizyil-
da Asya Hunlarimin varlik gosterdigi topraklara denk gelmesi bu eseri Asya Hunlar
Donemi’ne ait olarak diisiinmemize yol agmistir (G. 13).2° Bununla birlikte s6z ko-
nusu eser Cin aynalarini1 da animsatmaktadir.

Cendek Mezar 6’dan ve 28’den arka yiiziinden tutma topuzlu 2 drnek tartigma-
ya acik Ozellikler sunar (G. 14); her ikisinin de iizerinde kabartma olarak bir ta-
kim igaretler/harfler bulunmaktadir ki bunlar onlarin Cin kaynakli olabileceklerini
diistindiirtir. S6z konusu ¢iftin benzerlerine Trans-Baykal ve Kuzey Mogolistan’da
rastlanmaktadir.’’Bunlarin yerel liretim kopyalar1 olabilecegi seklinde goriisler mev-
cuttur.”® Bu noktada deginmekte fayda vardir ki Altay’da 6zellikle erken donemde
aynalar kadin mezarlar1 igin karakteristiktir ve buluntular sayesinde anlasildig: kada-
riyla bunlar kemerlere takilan ¢antalar iginde tasinmaktadir.?

Cemal’ska Rayonu’nda bulunan Ust’-Edigan Mezarligi’nda, 12 kurgandan tung
aynalar ele gecmistir; bunlarin bazilar1 pargali, ¢ok nadir olanlar ise tamdir. S6z ko-
nusu mezarlik MS. 1. bine tarihlendirilmektedir ve Ge¢ Asya Hun - Goktiirk Dénemi
olarak kabul edilebilir. Ust’-Edigan Mezarlig1 Kurgan 60’dan tung ayna biitiin hali ile
giinlimiize gelmistir. Kadin iskeletinin bacak kismina dogru olan bdlgede ele gecen
bu 6rnek disk goriiniimlii, dikdortgen kulpludur, kulpun u¢ kismina dogru ufak bir
merceksi tutma kulpu yer alir. S6z konusu aynanin ¢ap1 5.2 cm’dir. (G. 15). Buna
benzer kiigiik boyutlu tung aynalarla 6zellikle Asya Hunlarinda karsilagilmaktadir.

G. 14. Cendek Mezar 6 ve 28’den Aynalar. Tigkin — Seregin, 2011, 1.8.1,2.

26 Andriey P. Borodovskiy - Lukasz Oleszczak, “The Comprehensive Investigation of The Kara-Koby Culture
Stone Boxes from Chultukov Log-1 Cemetery (Upper Altai)”, Eurasian Prehistory, 13 (1-2), s.135.

27 Yu. S. Hudyakov, a.g.m., s.135.

28 Tiskin, Seregin, s. 98.

29 N.N. Seregin, S. S. Matrenin, “Kitayskiy import iz Pamyatnikov Altaya Hunnusko-Syan’biyskogo Vereme-
ni”, Sohranenie i Izucenie Kul’turnogo Naslediya Altayskogo Kraya, Izdatel’stvo Altayskogo Gosudars-
tvennogo Universiteta, V. XXIII, Barnaul 2017 s. 138.
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G. 15. Ust’-Edigan Mezarlig1, Kurgan 60, Hudyakov, r.1.6.

G.16. Ust’-Edigan Mezarlig1, Kurgan 30, Hudyakov, r.I11.1.

Yine aynt mezar Kurgan 30’dan farkl1 bir ayna hem kiirevi kulpu hem de iizerin-
deki siislemesi ile farklilik yaratmaktadir. Arka yiizdeki diizenlemede dis kismi1 genis
bir dairevi hat ¢cevreler, bundan sonra iginde bir takim siislemelerin bulundugu daha
genis cember gelir. Burada igige gegen daireler, yuvarlak at nalina benzeyen sekilller
yer almaktadir. Bu ¢emberden sonra gelen, ilmigin bulundugu alan ise sinirlandi-
rilmistir.  Pargali olarak ele gegen tung aynanin ¢apinin yaklasik olarak 9 cm ola-
bilecegi diisiiniilmektedir (G. 16). Buna benzer bir ayna (MO. 2. yiizy1l) Minusinsk
Havzasi’nda da bulunmustur. Ust’-Edigan Mezarlig1 (Altay Cumhuriyeti) aynalari-
nin yerel tiretim olduklarina inanilmaktadir.*

Altay’da bulunan dokuz adet metal aynadan olusan bir grup, genel olarak I. binin
ikinci yarisi ile II. binin basina tarihlendirilmektedir. Hem kadin hem de erkek me-
zarlarindan ele gecen bu aynalarin buluntu yerleri soyledir: Yustid XIV, Kurgan 2;
Ak-Kobi 11, Kurgan 2; Kamenniy Log; Uzuntal VIII, Kurgan 1; Uzuntal VI, Kurgan
1; Kurota II, Kurgan 46; Kuray III, Kurgan 2; Katanda II, Kurgan 5; Bertek 34.3!

Kuray-IIT’deki metal ayna 4 - 6. ylizyila ait bir 6rnegin daha ge¢ donem kopyasi
olarak gorilmektedir.’? Sayan-Altay’da, Tuva’da Cin aynalarina ya da bunlarin yerel

30 Yu. S. Hudyakov, a.g.m., s.136-137.
31 1. V. Surazakova, a.g.m., s. 109.
32 A. A. Tiskin, N. N. Seregin, “Rezul’tat1 Kompleksnogo {zugeniya Metalligeskih Zerkal iz Srednevekovih
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tiretim kopyalaria erken donemde oldukga fazla rastlanmaktadir ve bu eserlere, daha
once de belirtildigi iizere, ayr bir ¢calisma konusu gerektirdiginden burada fazla tize-
rinde durulmamigtir.®® Yustid-XTV’den 9.8 cm ¢apinda metal bir ayna bu benzerligin
en giizel drneklerinden birini sunar (G. 17). Bu tarz aynalar yuvarlak formludur,
arka ylizlerinin ortalarinda topuz seklinde kulplar1 bulunmaktadir. S6z konusu eserin
merkezinde yer alan bu topuz kulp, oturan aslan seklindedir. Bunun ¢evresinde dort
adet aslan yiirlir vaziyettedir. Bunun etrafinda, ¢ercevenin dis kismima yakin olan
yerde sar1 asma kuslari ucarken betimlenmistir. En distaki ¢erceve stilize palmetlerle
¢evrelenmistir. Bu tarz benzer ornekler ¢ogunlukla 8 - 9. / 10. yiizy1l basina isaret
etmektedir. Ak-Kobi’dan 7 cm ¢apindaki disk formlu ayna ise kulpa ya da ilmige ve
siislemeye sahip olmamasi ile diger Goktlirk Donemi’ne ait aynalardan ayrilmakta-
dir. Buna benzer bir 6rnek Tanr1 Daglar topraklarinda Bel-Saz II’den ele gegmistir.*

G. 17. Yustid-XIV Kurgan 2’den Ayna. Tiskin — Seregin, 2018, r.1.1; Kubarev, 16.

Altay’dan Kurota-II’den elde edilen bir ayna 7. yilizyilin ikinci yarist - 11. ylizyila
tarihlendirilmektedir (G. 18). Altay’da, bu esere benzer ancak parcali bir kag drnek
(Kirillovka-V, Gilevo-XVI, Yarovskoe-III, Popovskaya Daca) daha bulunmustiur.
Biitiin halinde giintimiize ulasan Kurota-1I"daki ayna iki adet i¢ ige sekiz yaprakli ro-
zet formundadir. Bu birbirine benzer 6zellik ve form tagiyan drneklerin ortak noktala-
r1; arka ylizlerinde feniks gibi gergekiistii hayvan tasvirlerine yer verilmesidir. Biitiin
olarak ele gecen Ornekte, ayrica ortadaki bu kompozisyondan sonraki seritte palmeti
andiran bitkisel diizenleme yer almaktadir. Bu tarz benzer 6rnekler ¢cogunlukla 8 - 9.

Pamyatnikov Altaya i Yujnoy Casti Verhnego Priob’ya”, Vestnik Tomskogo Gosudarstvennogo Universi-
teta, No.434, 2018, s. 130; Bahaeddin Ogel, islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak
ve Buluntularina Gore, Ankara 1962, s. 157.

33 Detayl bilgi i¢in bkz. P. M. Leus, “Kitayskie Bronzovie Zerkala iz Mogil 'nikov Ala-Tey i Terezin v Tuve”,
Vtoraya Bceerossisyskaya Nau¢cnaya Konferentsi Drevnie Kul’tur1 Tsentral’noy Azii i Sank-Peterburg,
Posvyashennaya 90-Letiyu so Dnya Rojdeniya Aleksandra Danilovi¢ca Graca, Tezis1, 2018, 5.104-110.

34 G. V. Kubarev, Kul’tura Drevnih Tyurok Altaya (po Materialam Pogrebal’nith Pamyatnikov), Ross-
kiyskaya Akademiya Nauk Sibirskoe Otdelenie Institut Arheologii i Etnografii, Novosibirsk 2005, s.75.
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yiizyila isaret etmektedir, bunlarin Cin aynalari ya da Cin aynalarmin kopyalar1 ol-
duklar diistintilmektedir.®

G. 19.b. Sibe-II Kurgan 18’den Ayna. Tiskin — Seregin, tabl. XXIV.

35 A. A. Tigkin, N. N. Seregin, a.g.m., 2018, s. 130.
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Altay Cumbhuriyeti, Sibe II Kurgan 3 ve 18’den Goktiirk Donemi’ne ait birer ayna
ornegi bulunmaktadir. (G. 19.a-b).*® Kurgan 3’den ele gegen ayna yaklasik olarak 6
cm capa sahiptir; arka yiizden kulpludur. Yine arka yiiziinde iki adet stilize edilmis
ejder, forma uydurularak ve birbirlerine paralel bi¢imde yerlestirilmistir. Goktiirklere
ait 7.- 8. ylizy1l mezarindan ele gegen bu 6rnegin 4 - 6. ylizyildan kalma Cin aynasi
ya da kopyas1 oldugu diistiniilmektedir. Kurgan 18’den ayna ise yaklasik 7 cm ¢apin-
dadir. Merkezde arka yiiziinden tutma topuzlu ayna iizerinde net olarak secilemeyen
betimler yer almaktadir: Icteki dairede dért kdse olusturacak bigimde ufak kabara-
lar vardir, sag tarafta stilize ejder bas1? bulunur. Bunlardan sonraki ¢ergeveyi dikine
seritlere sahip hat ve ondan sonra da tiggenlerden olusan hat ¢evreler.’’ S6z konusu
eserin de Cin mi yerel kaynakli bir kopyast m1 oldugu tartismalidir. Arastirmacilar
bunun daha ¢ok yerel bir taklit olabilecegi goriisiindedir.*® Yukarida da deginildigi
tizere Goktlirk Dénemi’nde Cin ile olan savas, ticaret, evlilik gibi yogun iliskiler
dolayisi1 ile Goktiirk topraklarinda Cin aynalaria oldukega sik rastlanmaktadir.

Rogoziha-I Kurgan no 10 ve Blijnie Elbani-XVI Mezar 9’dan ele gecen iki ki-
rik metal ayna lizerinde ufak daireler iginde noktalardan olugan birbirine ¢ok benzer
bir diizenleme vardir (8 - 9. ylizyil) (G. 20.a-b). Arka yiizlerinde ¢ok hafif ¢ikintilt
kulpa sahip bu iki aynanin benzerlerine Dogu Kazakistan topraklarinda rastlanmak-
tadir. Tiskin ve Seregin gibi arastirmacilar boyle 6rnekler ile Dogu Kazakistan’daki
Kimaklarin yerel niifusu arasinda baglanti kurmaktadir.** Bel-Saz IT Kurgan 19°dan
kadin mezarindan® bir ayna ise yine benzer bir diizenleme ile karsimiza ¢ikar an-
cak arka yiiziindeki kulpu ayakta duran bir karaca seklindedir (G. 21). Karaca 6n ve
arka ayaklariyla diske sabitlenmistir. Asya Hunlarinda sik sik gordiigiimiiz “Hayvan
Usliibuna gore, karacanin kulak ve boynuzu geriye dogru uzanmaktadir. S6z konusu
ayna ayrica 2 mm’lik inceligi ile dikkat ¢cekmektedir. Goktiirk Ddnemi’ne ait olan bu
eser Proto Tiirklerde ve Asya Hunlarinda gordiigiimiiz hayvan bi¢imli kulpa sahip
aynalarin devami niteligindedir.

G. 20.a-b. Rogoziha-I Kurgan no 10 ve Blijnie Elban1-XVI Mezar 9°dan Ele Gegen Iki Kirik
Ayna. Tiskin — Seregin, 2018, r.1.16-17.

36 Tiskin, Seregin, a.g.e., 2011, s. 18.

37 Tiskin, Seregin, a.g.e., 2011, s. 48.

38 A.A. Tiskin, N. N. Seregin, “Kitayskie Izdeliya iz Arheologigx?skih Pamyatnikov Rannesrednevekovih Tyu-
rok Tsentral’noy Azii”, Teoriya i Praktika Arheologiceskih Issledovaniy, Barnaul 2013 (7), s. 55-60.

39 A.A. Tiskin — N. N. Seregin, a.g.m., 2018, s. 134.

40 Kubatbek Tabaldiev, Kurgani Srednevekovih Kocevnih Plemen Tyan-Sanya, Biskek 1996, r.24.1.
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G. 21. Bel-Saz II Kurgan 19°dan Tung Ayna. Tabaldiev, r. 24.1

Goktiirk Donemi i¢in yeri gelmisken belirtmek gerekir ki Giiney Sibirya’da ve
Mogolistan’da metal aynalar sadece kadin mezarlarindadir. Tuva’da yer alan Mon-
gun-Tayga ise erkek mezari olmasi ile bunlardan farklilik gosterir.*!

Konumuz ile ilgili ge¢ donem 6rnekleri arasinda Kazakistan, Astana dolaylarinda
kadin mezarlarindan ele gegen iki ayna bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi Bozok
Mezar 4’den giin 15181a ¢ikarilmistir. S6z konusu 6rnegin Miisliiman kadin me-
zarindan ¢ikarilmis olmasi énemli bir noktadir. Tungtan iretilmis disk seklindeki
aynanin ¢apt 7.8 cm olarak 6l¢iilmiistiir. Cevresinde dar bir ¢er¢eve dolanir. Arka
kisminda i¢biikey tasvir edilmis dort oturan kisi arasinda dort kiiciik ejdere yer ve-
rilmistir (G. 22.a). Bununla birlikte kompozisyon ¢ok belirgin degildir. Anlasildi-
&1 kadariyla kisiler oval basa sahiptir ve asagi dogru egilmektedirler; sanki elleri
onde kavusturulmustur. Bunlardan bir tanesi bagdas kurmus pozisyondadir. Kiigiik
ejderler ise kisa “ S ” goriiniimlii viicutlu ancak uzun boyunludurlar, kanatlar1 segi-
lebilmektedir. * Bu ayna 14. yiizy1l ortas1 - 15. yiizyila tarihlendirilmektedir. Diger
ayna ise Nadejdinka-3 Mezari’nda bulunmustur, 9.2 cm ¢apindadir (G. 22.b). Bu da
cerceveli bir 6rnektir. Merkezdeki disk formunun etrafinda iki adet uzun goévdeli,
catal kuyruklu balik? donmektedir. Bunlarin ¢evresini de i¢ten ve distan, sarmal
kivrimlardan olusan bitkisel diizenleme dolanir. En distaki ¢erceveyi, dikine hatlarin
meydana getirdigi ¢it benzeri diizenleme olusturur. Bu son ayna 13-15. yiizyillara
aittir. Her iki ayna da bozkir kiiltiiriinden Islam Donemi’ne gegisi temsil eden énem-
li detaylardir.

41 Tiskin, Seregin, a.g.e., 2011, s. 121.
42 B. M. Hasenova, M. K. Habdulina, “Zerkala v Pogrebal’noy Obryadnosti Naseleniya Sariarki v Epohu
Zolotoy Ord1”, Povoljkaya Arheologiya, No.4, 22,2017, s. 298, 301.
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G. 22.a. Bozok, Kazakistan’dan Ayna. Hasenova — Habdulina, ris.4

G. 22.b. Nadejdinka-3, Kazakistan’dan Ayna. Hasenova — Habdulina, ris.6

Sonug¢

Orta ve I¢ Asya buluntularina gére erken devir Tiirklerinde aynalari degerlendirdi-
gimizde su noktalara deginmekte fayda vardir:

Tagar Kiiltliri’nde ¢ogunlukla disk goriiniimlii, arka yiiziinde kulplu aynalar,
orman-bozkir bolgerinde ise disk formlu ve gerceve kismindan kulplu olanlar 6ne
¢ikmaktadir. Tastik Kiiltiirii’'ne ait aynalar da disk formlu, ¢ercevelidir ve merkezi
kisimlarinda kiirevi tutma topuzlar1 yer almaktadir.

Disk formlu, arka yiiziinde tutma topuzlu ve kenar ¢erceveli tung aynalar Daglik
Altay’da erken Pazirik Donemi (Asya Hunlar1) olarak da kabul edilen Mayemir Kiil-
tiird i¢in karakteristiktir. Asya Hunlarinda, 6zellikle Pazirik ve Sibe kurganlarindan
ele gegenler cogunlukla ¢er¢eveden kulpludur ve nadir olarak arka yiizlerinde siisle-
me yer alir. Bununla birlikte az miktarda da olsa arka yiiziinde tutma topuzlu aynalar
ele gecmistir.

Goktiirk Donem’ne ait mezarlardan ele gecen metal aynalarin hemen hepsi 6liiniin
bas tarafina yakin kisimlarda yer almaktadir. Bir kag 6rnekte kemer kisminda ve atin
sirtinda tespit edilmistir. Bir mezarda ise 6liiniin basi iki metal ayna arasinda tespit
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edilmistir.** Bagka bir deyisle 6zellikle Goktiirk Dénemi’ne ait mezarlardan ele gegen
aynalar ¢ogunlukla ya 6liiniin basina yakin yerde ya da 6liiniin kemer kesiminde ele
geemistir.

Arka yiiziinde hayvan tasvirli, hayvan bi¢imli kulplu ya da kulpu hayvan bigimi
ile sonlanan aynalarin yerel tiretim olduklarini séylemek miimkiindiir. Buhtarma,
Ordos, Tuva, Minusinsk Havzasi, Bati Mogolistan ve Kirgizistan gibi yerlerden
ele gecen Ozellikle geyik tasvirli aynalar diisiincemizi destekleyen orneklerdir.
Bilindigi lizere geyigin Tiirk kiiltiirii ve sanatinda dnemli bir yeri mevcuttur ve
aynalardaki bu 6zellik ile gelenegin bozulmadig: goriilmektedir. S6z konusu dii-
siincemizin bagka bir kanit1 da Berel Kurgan 8’de bulunan aynanin kulpundaki
grifon basgi tasvirinin Asya Hunlar1 at kosum takimlarinda hatta tabut ¢ivilerinde
goriilmesidir.

Erken devir Tiirklerinde aynalar sadece giindelik hayatta kullanilmamuis, bir takim
sembolik degerlere sahip olmustur. Aynalarin, 6liilerin kemer, bas, gégiis, el gibi bol-
gelerinde ele gegmis olmasi, onlarin gerek giindelik hayatta gerekse 6zellikle Sama-
nizm gelenegi ¢ercevesinde kullanildiklarini ve birtakim sembolik degerlere sahip
olduklarin1 gdstermektedir. Ayrica gerek aynanin formu gerekse iizerinde yer alan
tasvirler Saman davullarini animsatmaktadir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, Orta ve I¢ Asya erken devir Tiirklerinde aynalar Tiirk
diinyas1 i¢in maddi degerlerinin ve sembolik anlam tagimalarinin yanisira Tiirk halk-
larinin kiiltiirel mirasina 11k tutan dnemli bir grup olarak varlik gdstermislerdir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almamistir.
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Surrounding Wall of Mimar Sinan’s Mosques: Components and
Construction Techniques

Nil Orbeyi

Abstract

The aim of the study is to determine the original characteristics of Mimar Sinan’s mosques’ surrounding walls in Istanbul
by examining their material, construction technique, and formation properties and also to document their construction
technology for conservation. The surrounding walls, that define the boundaries of the structures, have been used in civil
architecture for security and privacy purposes. In monumental architecture, it was used to determine the land borders
without interrupting the relationship of the structure with its periphery and also to define the spiritual boundary according
to some researchers. In the first stage of the study, the location of the surrounding walls and changes in the plan schemes
in the historical process were examined with archival documents and its components explained. In the next stage, the
components of nine Sinan mosque’s windowed surrounding walls and their relations with each other were examined
depending on their material, size, and shape, and presented with visuals. As a result, it is seen that the formation properties
of the surrounding walls are differentiated depending on their location, topography, visual concern, and interventions.
However, their construction techniques, materials, and components are similar.

Keywords
Mosque surrounding wall e Construction technique ¢ Masonry wall e Coping e Iron grilled window e Mimar Sinan

Mimar Sinan Camilerinde Cevre Duvari: Bilesenleri ve Yapim Teknikleri

Oz

Calismanin amaci, Mimar Sinan’in istanbul’da bulunan kiilliye camilerinin ¢evre duvarlarinin malzeme, teknik ve
bigimlenme 6zelliklerini inceleyerek 6zgiin niteliklerini belirlemek ve yapim teknolojisinin korunmasi igin belgeleme
yapmaktr. Yapilarin arazideki sinirlarini belirleyen gevre duvarlari sivil mimaride glivenlik ve mahremiyet amaglari ile
kullaniimistir. Anitsal mimaride ise yapinin gevresi ile iligkisini tamamen kesmeden hem yapinin arazideki sinirini belirleyen
hem de bazi aragtirmacilara gére manevi siniri tanimlamak amaciyla kullaniimistir. Calismanin birinci agamasinda gevre
duvarlarinin arazideki konumu ile tarihsel stiregte plan semalarinda meydana gelen degisimarsiv belgeleri esliginde
incelenmis, cevre duvarlarinin bilesenleri anlatilmistir. Sonraki asamada ise ¢alisma kapsaminda ele alinan dokuz Sinan
killiye camisinin pencereli gevre duvarlarinin bilesenleri ve birbirileriyle olan iliskileri malzeme, boyut ve bigimlerine
bagli olarak arsiv belgeleri ve saha arstirmalari esliginde incelenmistir. Elde edilen veriler sonucunda, gevre duvarlarinin
bigimlenme 6zelliklerinin konum, topografya, gorsel kaygi ve midahalelere bagli olarak farkhlastigi géralmustir. Bununla
birlikte, insaat teknikleri, malzeme ve bilesenleri benzerdir.
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Genisletilmis Ozet
Cesitli islevlerdeki yapilar ve yapi topluluklarinin arazideki sinirlarini belirleyen,

arsa, bahge, avlu gibi agik mekanlar1 ¢evresinden ayirmak amaciyla yapilmis, yapiy1
cepegevre saran duvarlar “gevre/ihata duvari” olarak tanimlanmaktadir. Cevre duvar-
lar1 sivil mimaride bu 6zelliklerinin yan1 sira giivenlik ve mahremiyet amaglari ile
de kullanilmistir. Anitsal mimaride ise bunlara ek olarak bazi arastirmacilar tarafin-
dan yapimin manevi sinirlarii tanimladigi diigiiniilen ¢cevre duvarlari sivil mimariden
farkli olarak kesin bir ayrim olusturmaz, yapinin ¢evresi ile iligkisini tamamen ko-
parmazlar.

Kapi, mekana girisi saglayan bir eleman olarak yapinin fonksiyonu ne olursa
olsun ¢evre duvarinin degismez bileseni olmasina ragmen pencereler yapinin gevre
ile iligkisini saglayan ogeler olarak cogunlukla anitsal mimaride kullanilmistir.
Cevre duvarlar1 hangi amagla yapilirsa yapilsin, yapidan once algilanan ilk kisim
olma 6zelligi ile yapisal odak ve cevre iligkisinde siir koyucu, gevreyi sekillendi-
rici bir 6zellige sahiptir. Geleneksel peyzajin ayirt edici 6gelerinden biri olmasinin
yani sira donemin toplumsal yagam bi¢imine iligskin bilgi veren tarihi belge niteligi
tasirlar. Anitsal mimaride ¢evre duvarlari, mescit, medrese, tlirbe gibi kiiciik 6l¢ekli
yapilardan biiyiik olcekli kiilliyelere kadar pek ¢ok yapida kullanilmistir. Bu calis-
ma kapsaminda donemsel sinirlama yapilsa bile anitsal yapilarin tamaminin ele alin-
mas1 miimkiin goziikmediginden ¢alismanin kapsami karsilagtirma olanagi saglamasi
acisindan Sinan’in Istanbul’daki kiilliyelerinin camilerini ¢evreleyen duvarlar ile
simirlandirilmistir. Caligmada bu camilerin pencereli ¢evre duvarlarinin yapim tekno-
lojisinin korunmasi i¢in belgelenmesi amaciyla bilesenleri, bilesenlerinin birbirleri
ile iliskisi, boyut, bigim ve malzeme 6zelliklerine bagli olarak incelenmistir.

Bugiine kadar Mimar Sinan kiilliyeleri ve/veya camileri ile ilgili pek ¢ok aragtir-
maci tarafindan pek ¢ok ¢aligsma yapilmistir. Bunlar igerisinde ¢evre duvarlarini bash
basina ele alan ¢alisma bulunmamaktadir. Bu dogrultuda dokuz cami belirlenmistir.
Calismada oncelikle ¢evre duvarlarinin yeri ve tarihsel sliregte plan semalarindaki
degisiklikler arsiv belgeleri esliginde incelenmistir. Bu agamada ayrica duvarlarin
bilesenleri sunulmustur. Sonraki agamada, ¢aligma kapsamina alinan yapilarin
¢evre duvarlarmin bilesenleri ve bilesenlerin birbirleriyle olan iliskisi, arsiv bel-
geleri esliginde malzeme, boyut ve bi¢im 6zelliklerine bagli olarak incelenmistir.
Caligmadan elde edilen veriler, karsilagtirmali tablolar ve gorsellerle birlikte duvar
orgiisii, harpusta ve lokma parmaklikli pencere basliklari altinda sunulmustur. Kapilar
cevrede duvarlarinin sabit bir pargasi olmasina ragmen, farkl bir ¢aligmanin konusu
olabilecek detayda olmalari nedeniyle kapsam diginda birakilmistir. Calismada lit-
eratiir taramasinin yani sira ¢evre duvarlarinin giincel réléveleri ve yerinde yapilan
incelemeler ile arsiv belgelerinden yararlanilmigtir.

344



Orbeyi / Surrounding Wall of Mimar Sinan’s Mosques: Components and Construction Techniques

Calisma kapsaminda incelenen yapilar Istanbul’da ve genellikle sikisik parselle-
rde, organik kent dokusu igerisinde yer alir. Bu nedenle her yapida, yapilarin etrafini
tamamen ¢evrelemez, baz1 yonlerde kiilliyede yer alan diger yapilar ve/veya komsu
parseldeki yap1 veya ¢evre duvalart ile bitisiktir. Bu durumlarda duvarlarin plan se-
malar1 parsele gore belirlenmistir. Selatin camilerinde oldukga biiyiik olan dig avlu,
i¢ avlu ve cami kapali mekanini bazen de bunlara ek olarak hazireyi ¢evreler. Zemini
toprak olup genellikle icerisinde yesil alan ve yaya yollar1 bulunmaktadir.

Cevre duvarlart duvar 6rgiisiiniin haricinde genel olarak; kapi, pencere, harpus-
ta ve kornis elemanlarin birlesiminden meydana gelmistir. Duvarlarin bilesenleri
¢ogunlukla benzer malzemeler ile yapilmis olup benzer bigimsel 6zelliklere sahip
olmasina ragmen bazi yapilarda farkli malzemeler ile ¢esme, siitun, kemerli gegis
gibi farkli 6gelerin kullanildig da goriilmektedir. Duvar 6rgiisiinde kullanilan mal-
zemeler cogunlukla yapinin énemine ve insaat i¢in ayrilan finansal kaynaga gore
degismektedir. Baz1 yapilarin farkli cephelerine, cephenin konumuna ve dnemine
bagli olarak farkli malzeme ve is¢ilik uygulanmigtir. Caligmada incelenen dort cami-
nin ¢evre duvarlariin tamami kesme tas, bir yapmin tamami derzli kesme tas, bir
yapinin ise tamami kaba yonu tastan yapilmistir. Diger ii¢ caminin ¢evre duvarlarinda
ise farkli teknikler bir arada kullaniimistir. Bu ii¢ yapinin bir veya daha fazla duvari
kesme tas olacak bicimde, digerleri derzli kesme tas, kaba yonu ve kesme tas ile
tugla almagik teknikte uygulanmistir. Cevre duvarlarinin ana caddeye veya tiirbe gibi
yapilara bakan kisimlart malzeme kullanimi1 ve teknik bakimindan daha 6zenlidir.

Harpusta, incelenen duvarlarin tamaminda egimli olan ¢ati kismi ile kornisten
meydana gelir ve incelenen yapilarin tamaminda harpustalarin malzemesi kiifeki
tagidir. Sehzade Mehmed Camisi, Siileymaniye Camisi ve Zal Mahmud Pasa Camil-
erinin harpustalarinin ¢ati ve kornis kisimlarinin arsiv kayitlar: ve saha arastirmalari-
na gore bagimsiz yapilmis oldugu goriilmektedir. Diger yapilarla ilgili kesin kayitlara
ulasilamamus ta olsa kornis ve ¢atiy1 meydana getiren taslarin uzunluklarinin farkl
olmasi, parcalarin birbirinden bagimsiz oldugunu gostermektedir. Kornis silmeleri;
kaval, kepge, asaba, armudi ve 45 lik pah’in farkli boyut ve bi¢imlerde birlesi-
minden meydana gelmistir. Incelenen duvarlarda bes farkli sema kullanilmistir. En
sik kullanilan sema asaba ve 45 derecelik pahtan olusur. Cat1 kisimi ise ¢ogunlukla
egrisel Gist kisim ile asabadan meydana gelmistir. Sehzade Mehmed Camisi ve Haseki
Camisinde ise, ¢at1 asabasiz olup eskenar iiggendir.

Incelenen pencerelerin boyutlari farklilagmasina ragmen tamami lokma parmak-
likl1 olup cogunlukla dikey dikdortgen bicimlidir. Pencere yiiksekliklerinde belirli bir
standart bulunmamasina ragmen, yiiksekliklerin i¢ avlunun disaridan goriilmesine
olanak saglayacak ylikseklikte insa edildigi goriilmektedir. Boylece ayni zamanda
yap1 ve cevresi arasinda iliski kurulmasi saglanmistir. S6veli, duvar orgiisiinde ya-
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pilmis soveli ve sovesiz drnekleri bulunmaktadir. Kilig Ali Pasa, Kara Ahmed Pasa,
Siileymaniye, Atik Valide ve Zal Mahmut Pasa Camilerinin pencereleri esit boyut-
larda ve esit aralikla tekrar eden belirli bir diizene gore bigimlenmistir. Ancak diger
yapilardaki pencerelerin biiyiikliigii, sekli ve tekrar diizensizdir. Ozellikle Sehzade
Mehmed ve Zal Mahmud Pasa Camilerinin tiirbe dnlerindeki ¢evre duvarlarina farkl
donemlerde agilmis pencereler farkli boyut ve bigimlere sahiptir.

Calisma kapsaminda ele alinan duvarlarin bigimlenme o6zelliklerinin, konum,
topografya, gorsel kaygi ve yapinin geg¢irdigi miidahalelere bagli olarak farklilagmasi-
na ragmen, yapim teknigi, malzeme ve bilesenlerine bagli olarak benzerlik gosterdigi
goriilmiistiir. Duvar kimliginin kent i¢in tamamlayici bir deger olarak siirdiiriilebil-
irliginin saglanmasi, yapim tekniklerinin ve malzemelerinin korunmasina baghdir.
Tarihsel 6nemlerinin yani sira, kenti biitiinleyen bir deger olarak siirdiiriilebilirlikler-
inin saglanarak korunmalari, gelecek nesillere aktarilmalarini saglayacaktir.
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Introduction

The walls, determining the boundaries of the buildings, which are designed to se-
parate the open spaces such as lands, gardens, and courtyards from their surrounding
areas, are defined as the surrounding wall (ikata wall)'. In civil architecture, besides
these features, those walls were used for security and privacy purposes, too. Accor-
ding to Tayla,’> surrounding walls, which defined the spiritual boundaries in the mo-
numental architecture, do not create a definite distinction unlike civil architecture and
do not completely break the relationship of the structure with the environment®. Alt-
hough no matter what the function of the structure is, the door is a constant compo-
nent of the surrounding wall, windows were mostly used as the elements that connect
the structure with the historical environment in monumental architecture. Regardless
of what the surrounding walls were designed for, they have a limiting characteristic
in the relationship between structural focal point and environment with the feature
of being the first part perceived before the structure. In addition to being one of the
distinctive elements of traditional landscape, they are historical documents that give
information about the social lifestyle of their period.

Haseki Mosque BLACK SEA

Catalca Ferhad Pasha Mosque.  Sehzade Mehmed Mosque
Sileymaniye Mosque

__ Kara Ahmed Pasha Mosque

- Kadirga Sokullu Mosque

Zal Mahmud Pasha Mosque

Kihig Ali Pasha Mesque

F. 1. The map of Istanbul (Redrawn from Google map, 2018)

In monumental architecture, surrounding walls have been used in many buildings
ranging from small-scale structures such as masjids, madrasas, and tombs to large-
scale complexes. In this study, it is not possible to examine all structures even if there
is a periodic limitation. For this reason, the scope of the study was limited to the mos-

1 Metin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, istanbul 1994, p. 111.
2 Hiisrev Tayla, Geleneksel Tiirk Mimarisinde Yapi Sistem ve Elemanlari, istanbul 2007, p. 286.
3 Jale Nejdet Erzen, “Osmanli Estetigi”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Ed. G. Eren, V.10, Ankara 1999, p. 45.
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ques’ surrounding walls of Sinan’s complexes in Istanbul. These are Haseki, Uskii-
dar Mihrimah Sultan, Sehzade Mehmed, Siileymaniye, Kara Ahmed Pasha, Kadirga
Sokollu, Atik Valide, Catalca Ferhad Pasha, Zal Mahmud Pasha, and Kili¢ Ali Pasha
Mosques, which were all built in the 16th century, also known as the Ottoman Classi-
cal Period (Fig.1). In this study, in order to determine the specific characteristics and
to document the construction technology of the surrounding walls, their components
have been examined depending on size, shape, and material properties.

Many studies have been carried out by researchers to identify Sinan’s architecture
until today. However, there is no study dealing with only the surrounding walls of
these. Tayla’s publication®, that presented the building elements of traditional Turkish
architecture, is the most detailed work that contains the surrounding walls. In this
publication, the copings of the courtyard and surrounding walls of traditional Turkish
civil and monumental architecture were examined in different samples without any
periodical limitation. In the publications of Barkan®, Celik®, and Kolay and Celik’,
the surrounding walls of the Siileymaniye Complex were examined through archival
documents according to material, size, and shape characteristics. In the publication
by Orman®, the change throughout the history in the surrounding wall of the Sehzade
Mosque was examined. This is the first study that investigates the surrounding walls’
construction techniques of Sinan’s mosques in this detail.

In addition to the literature review, restoration reports and photographs, historical
photos (Robertson & Beato and Ali Saim Ulgen)?, historical maps (German Blues
and Pervititch Maps)'°, the measured drawings, and on-site examinations of the walls
were used in this study. Limited information was obtained about the surrounding
walls from repair documents of the mosques which are in the Archives of the Repub-
lic of Turkey Prime Ministry Directorate General of Foundations and No. II Istanbul
Immovable Cultural and Natural Heritage Protection High Council. However, some
mosque repair photos, dating back to the middle of the 20th century which would
be helpful to understand of surrounding walls construction technologies, have been
reached. As a result of the study, it was seen that although the formal characteristics
of the surrounding walls were differentiated depending on the location, topography,

Tayla, op. cit., p. 286.
Omer Liitfii Barkan, Siileymaniye Camii ve imareti insaati, V. 2, Ankara 1979.
Serpil Celik, Siileymaniye Kiilliyesi Malzeme, Teknik ve Siire¢, Ankara 2009.

~N O A

ilknur Kolay, Serpil Celik, “Malzeme ve Teknoloji”, Bir Saheser Siileymaniye Kiilliyesi, Ed. Selguk Mii-

layim, Ankara 2007, pp. 125-147.

8 Ismail Orman, “Sehzade Camii Haziresi: Osmanli Mezar Gelenegine Aykir1 Bir Hazire Gelisimi”, Sanat Ta-
rihi Aragtirmalar Dergisi, No.15, Istanbul 2000, pp. 22-37; Ismail Orman, “Sehzade Kiilliyesi Istanbul’da
XVI. Yiizyilin ilk Yaris1 Sonunda insa Edilen Kiilliye”, TDV islam Ansiklopedisi, V. 38, 2010, pp. 483-
485.

9 http://hdl.handle.net/10020/96r14 ref16792 tbp; https://saltonline.org/ Access Date: 02.10.2019.

10 Alman Mavileri 1913-1914 1. Diinya Savasi Oncesi istanbul Haritalari, Prepared by ibrahim Dagdelen,

Istanbul 2006; Pervititch, J. Jacques Pervititch Sigorta Haritalarinda istanbul, Istanbul 2000.
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visual concern, and structure interventions, the construction technique, materials, and
components were similar. In addition to their historical significance, ensuring their
sustainability as a complementary value of the city and their transfer to the future
generations are important. At this point, this study, which is a document containing
the data of the current state of the surrounding walls, will be a source that will provide
data in order to make possible decisions in future conservation studies.

Methodology

In this study, the windowed surrounding walls with similar components defining
the outer boundaries of the mosques were investigated. Firstly, nine mosques were
determined in this context. Then, the location of the surrounding walls and the chan-
ges in their plan schemas throughout history were examined with archival documents.
In the next stage, the components of these surrounding walls and the relationship of
these components with each other were examined depending on the properties of the-
ir materials, size, and shape accompanied by archival documents. The data obtained
from the walls were presented by comparative tables and visuals under the headings
of the masonry wall, the coping, and the iron grilled window.Although the doors were
fixed parts of the surrounding walls, they were left out of the scope because they had
such details that could be the subject of a different study!'!. The tables are designed
to allow the comparison of the size, shape and material properties of the surrounding
walls and/or their components. The position of the wall and its components in the
structure are shown on the mosque current plan. Letters and abbreviations are used in
the tables and indicated in the upper right corner of the table.

The Components and the Construction Techniques of Surrounding Walls

The characteristics of the surrounding walls and their relationship with the mosque
and their surroundings vary according to the structures. The outer courtyards, which
are quite large in sultan (selatin) mosques, include the inner courtyards and the mos-
ques. The ground is soil and usually contains green areas and pedestrian paths leading
to various gates. In smaller-sized structures, the parcel’s form is decisive in the surro-
unding walls’ shape. The mosques examined within the scope of the study are located
in Istanbul and are usually in congested parcels within the organic urban texture. For
this reason, in some structures, the surrounding walls are adjacent to the other struc-
tures of the complex and/or the buildings or the surrounding walls of neighbouring
parcels. In these cases, the plan schemes of the walls are determined according to the
parcel. Table 1 shows the shape of the surrounding walls and the relationship between

11 Doors are quite comprehensive building element with the components (wall coverings, arches, door wings,
components of wings, and coping or top cover etc.) Some walls have more than one doors which are diffe-
rent from each other (for example, the Siileymaniye Mosque surrounding walls have ten doors) and some of
them (such as Siileymaniye Mosque and Kili¢ Ali Pasha Mosque) have a structure with domed.
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the mosques. The parcel shape was decisive in the surrounding walls’ shape of most
mosques examined in this study (Table 1). For example, the surrounding walls in the
south-west and south-east directions of Sehzade Mosque are parallel to the streets.
Because there is no delimiting parcel or street in the north-west direction, the surro-
unding wall is shaped parallel to the mosque courtyard. These surrounding walls are
adjacent to the other structures of the complex in the north east side (Table 1). The
surrounding walls of Catalca Ferhad Pasha Mosque are shaped parallel to the streets
in the north-east and north-west directions and are connected to the primary school
in the northwest corner of the parcel. The walls in other directions are parallel to the
building and are adjacent to the other parcels (Table 1).

According to the literature and archival documents, the surrounding walls of some
mosques have differentiated throughout history. One of these is the Sehzade Mosque
surrounding wall in the south-west direction (Wall “b” shown in Table 1). In the
publication by Orman'?, restitution plans are presented which show the conditions of
this surrounding wall at the time it was built and in subsequent years. According to
this, as tombs were added to the mosque’s graveyard at different times, new windows
were opened on the wall in order to increase the visibility of these tombs, so this has
changed the original look of this particular surrounding wall'*. Another example is
the south-western sorrounding wall of Kara Ahmed Pasha Mosque. Yiiksel states that
the entrance in the surrounding wall was shifted. The previous wall can also be seen
on the German Blue and Istanbul maps (Table 1),

12 Orman, op. cit., pp. 23-24.

13 The first examples are twin marble fountains that is considered to be opened in connection with the tomb
of Emine Hanim in 1722-23. The other examples are two sebil window. They were associated with Gevher
Sultan who died in 1694 and Safiye Sultan who died in 1682. See Orman, op. cit., pp. 30-32; Semavi Eyice,
“Cesme”, TDV islam Ansiklopedisi, V. 8, 1993, pp. 277-287; Dogan Kuban, “Sehzade Kiilliyesi”, Diinden
Bugiine istanbul Ansiklopedisi, V.7, 1994, pp. 152-155. Cerasi, suggests that quartet windows in Sehzade
Mosque belongs to Sinan period too. See Maurice Cerasi, “The Urban and Architectural Evoluation of tge
Istanbul Divan Yolu”, Mugarnas: An Annual on the Visual Culture of the Islamic World, No. 22, pp.
217-218.

14 Miiller Wiener, istanbul’un Tarihsel Topografyasi, istanbul 2001, p. 487.
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wall a: cut-stone (with joint) e
: b: cutstone (without joint) mMap hrome: Pervititch
a ¢: rough cut-stone :
= E gﬁ d: cut-stone + brick alternating “color: German Blue Map
¥ sa -
abcd = = current plan i ‘photographs
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Sehzade cm
Mehmed
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Silleymaniye 98
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Atik Valide 65
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Table 1. Surrounding walls of the mosques (Sources of mosques current plans: Catalca Ferhad
Pasha Mosque (Ulgen, 1989), the others (Necipoglu, 2005); Pervititch Maps, 1922-1945
(Pervititch, 2000); German Blues, 1913-1914 (Dagdelen, 2006); photographs (Author, 2018).
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One more example is the surrounding walls of Kili¢ Ali Pasha Mosque. A part
of the surrounding walls of Kili¢ Ali Pasha Mosque was destroyed by road works
in 1958 and re-constructed according to the Construction Zoning Law, No. 6785 of
09.07.1956, and the Land Acquisition Act, No. 6830 that were approved with the
aim of to relieve the traffic in the city and to open up the surroundings of squares
and mosques®. Also, the Pervititch Maps (1922-1945) shows the eight shops (not
available today) that abutted the north wall (Table 1). On the other hand the photos of
Siileymaniye Mosque, dated mid-19th century and 2018, show that the dimensions
and form of the wall components are similar (Fig. 2).

F. 2. The south-eastern surrounding wall of the Siileymaniye Mosque; a) measured drawings show
components of the wall (Author, 2019), b) 2018 (Author), ¢) between 1853 and 1857 (Robertson
& Beato, http://hdl.handle.net/10020/96r14 ref16792 tbp Access Date: 02.10.2019)

In Ottoman mosque architecture, the surrounding walls generally are composed of
a combination of doors, iron-grilled windows, copings, and the wall structure itself.
However, these components may vary depending on the walls. For example, the jamb

15 Behget Unsal, “Istanbul’un Tmar1 ve Eski Eser Kayb1”, Tiirk Sanati Tarihi Arastirma ve incelemeleri
Dergisi, V. 2, 1969, p. 46; Hans G. Egli, Sinan An Interpretation, Istanbul 1997, p. 133; Wiener, op. cit.,
pp. 430-431; For visuals see: Cornelius Gurlitt, Die Baukunst Konstantinopels, Berlin 1912, drawing 27f.
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is not present in all windows, and in some cases, the walls have wider base. Moreo-
ver, although it is known that wooden beams and iron clamps are used in the walls in
order to improve the stability of masonry walls, no information about their usage has
been found in the site examinations and literature review'®.

In addition to these common components, some walls have different elements such
as fountains, sebils, columns, and arched passages for various purposes (Fig. 3). Or-
man'” and Egemen'® stated that, on the surrounding walls of the Sehzade Mosque,
theseelements were constructed to the sides or wall thickness of the windows (hacet
penceresi) which were added in later periods for viewing tombs (Fig. 3). Furthermo-
re, according to Erzen, these additions provided a connection between the structure
and the city. "°

Tk e el

F. 3. The window details of Sehzade Mehmed Mosque; a) Safiye Sultan window sebil, b) twins
fountains, c) the arcades in the wall thickness of the quadruple windows, d) Gevher Sultan
window sebil (Author, 2018)

Masonry Wall

Stone and brick were used as the main material of the examined walls. The parts of
the surrounding walls facing a main street or structures such as a tomb were construc-
ted using a cut-stone material that is more elaborate in terms of materials and tech-
niques. On the other hand, for secondary facades, alternating stone and brick work
(almastk) or a rubble stone masonry technique was used. Lime or khorasan (horasan)

16 Miifit Yorulmaz, Zeynep Ahunbay, “Sinan Camilerinde Tastyic1 Sistem Konstriiksiyon”, II. International
Congress on the History of Turkish and Islamic Science and Technology, V. 3, 1986, p. 129; Neslihan
Sénmez, Osmanh Dénemi Yapr ve Malzeme Terimleri So6zliigii, istanbul 1997, p. 56; Hiisrev Tayla, Ge-
leneksel Tiirk Mimarisinde Yapi Sistem ve Elemanlari, istanbul 2007, pp. 276-284.

17 Orman, op. cit., 2000, pp. 22-37.

18 Affan Egemen, Istanbul’'un Cesme ve Sebilleri, istanbul 1993, p. 782-783.

19 Erzen, loc.cit; Jale Nejdet Erzen, Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri, Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri
Tasarim Siireci Uzerine Bir inceleme, Ankara 1991, p. 100.
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mortar was used as a binder. The thickness is approximately the same throughout
the whole wall and varies between 52 and 98 cm (Table 1). Mortar thickness varies
between 1.5 and 2.5 cm. However, the dimensions of the stones differ from structure
to structure and even within the same structure, so it is not possible to mention a
standard size for stones. The surrounding walls of the nine mosques were constructed
with three different techniques:

e Cut-stone (ashlar) bond: It is the most commonly used technique. Two dif-
ferent cut- stone bonding techniques were observed in the studied surrounding
walls; a fine cut-stone bond (ak¢e gegmez?’) and a cut-stone bond:

Cut-stone bond (without joint): Instead of mortar, iron clamps are used to bind
cut-stones. . Stone heights vary between 11 and 42 cm?! (Table 1).

Cut-stone bond (with joint): Mortar is used to bind cut-stones. Stone heights
vary between 11 and 23 ¢cm and mortar thickness is 2.5-3.5 cm (Table 1).

e Cut-stone/brick alternating bond: This technique was only used in Zal
Mahmud Pasha Mosque (Table 1). A part of its west and northeast wall has
been constructed by repeating three-rows of brick and a row of cut-stone.
Stone heights are 25 cm, brick sizes are 30 x 3.5 cm, and mortar thickness is
2.5-3 cm (Table 1).

*  Rough cut-stone bond: This technique was only used on the western surro-
unding wall of the Kara Ahmed Pasha Mosque facing the graveyard (hazire)
(Wall “c” (green) in Table 1). Brick material was used in a very small amount
and irregularly in the wall. Among rough cut-stones, poorly regulated bonds
were formed with 1.5-2.5 cm joints with mortar (Table 1).

The surrounding walls heights vary between the mosques and/or in the same mos-
que depending on the following reasons:

Visual concern: The positioning of the surrounding wall near a landscape, a main
road or an important structure such as a tomb has caused the wall heights to be diffe-
rentiated at these points. Two such examples of this are the increases in wall height
in the Sehzade Mehmed Mosque’s western wall’s windows and Zal Mahmud Pasha’s
eastern wall’s windows, which are both located in front of a tomb (Fig. 4). Another
example is the surrounding wall in the north-east direction of Siileymaniye Mosque.
The wall’s height was reduced in this direction in order to see the Golden Horn.

20 Tayla, op. cit., p. 241.
21 Because the stone lengths are quite variable, the exact dimensions cannot be given.
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F. 4. a) Sehzade Mehmed Mosque, b) Zal Mahmud Pasha Mosque (Author, 2018)

Interventions throughout history: The surrounding walls’ heights were differen-
tiated depending on the repairs made in the historical process.?”> For example, in the
road works of 1958, the reconstructed surrounding wall was built 50 cm below the
original height. Therefore, the windows became very close to the pavement level and
their ratio had changed.”

F. 5. The corner turns (¢al kdse); a, b) Silleymaniye Mosque, ¢) Sehzade Mehmed Mosque,
and the wall base (duvar pabucu); d) Siileymaniye Mosque’ west surrounding wall, ¢) Sehzade
Mehmed Mosque’s north surrounding wall (Author, 2018)

On some walls, it is seen that different elements have been used in order to soften
corner turns called “duvar pahi, kése pahi, or ¢al koge™* (Fig. 5a-b). However, some
of them have made an impression in the urban memory with their decorative features.
For example, there are assumptions that the green porphyry (somaki) column located
at the intersection of Dede Efendi and Sehzadebasi Streets (Divanyolu) of the Sehza-
de Mehmed Mosque pointed to the geographic centre of the city rather than softening

22 For drawing see: Ali Saim Ulgen, Mimar Sinan Yapilar1 (Katalog), Ankara 1989, Plate 123.

23 Unsal, op. cit., p. 46; For the old view of the Kili¢ Ali Pasha Mosque’s eastern wall’s height see: Unsal, op.
cit., p. 49.

24 Celal Esad Arseven, “Duvar Pahi”, Sanat Ansiklopedisi, V.I, Istanbul 1983, p. 496.

355



Art-Sanat 12

the corner® (Fig. 5¢). The corners of the western and northern surrounding walls of
Suleymaniye Mosque are chamfered (Fig. 5a). On the other hand, there are columns
at the corners of the southern surrounding wall of the mosque (Fig. 5b). In addition,
in some walls, a wall base (duvar pabucu) was used at the bottom?®. This formation is
seen in the Siileymaniye, Kili¢ Ali Pasha, and Sehzade Mosques (Fig. 5d, e).

The Coping

The coping (harpusta, duvar semeri) is an element attached to a wall’s upper part to
protect the wall that is open to the climatic effects.?” In traditional Ottoman architectu-
re, the copings were made with plaster, mud mortar, reed, pantile, classic brick, rubble
stone, flat (plaque) stone, and cut stone.?® In classical period monumental architecture,
although the copings were mostly made of limestone cut-stone, some were made with
brick. The copings generally consist of two parts. The first is the sloped upper part
that allows the water to flow, and the second is the cornice that allows the water to be
removed from the wall in the part where it sits on the wall (Table 2). These two parts
are mostly made of separate stone blocks and of the same material. However, the Kilig
Ali Pasha Mosque’s copings were made from a single stone block (Table 2).

The copings were usually made of sloped-cut limestone and their heights varied
between 40 and 50 cm (Fig. 2). There are samples with and without mortar. However,
depending on the size, width, and height of the coping, its slope also differs. Cornice
moldings occur from the combinations of the fillet (asaba), the hollow section (kep-
¢e), the bead section (kaval), the pear-shaped (armudi), and 45° chamfer (Table 2).
The coping schemas are symmetrical in all of the structures examined.

The copings of the surrounding walls which are located on sloping terrain were
formed in three different ways:

¢ The windows and the copings are the same height on the whole wall, only
the floor is inclined. Accordingly, there is a height difference between the
beginning and the end of the wall. This formation is seen on Kilic Ali Pasha
Mosque’s eastern wall and the level difference between the two points is 85
cm (Fig. 6a). There is a similar formation in Haseki and Catalca Ferhad Pasha
Mosques. Although the land was not inclined in the eastern wall of the Catal-
ca Ferhad Pasha Mosque, the stepped entrance continued towards the south
direction, and it caused a difference of 50 cm between the north and south of
the walls.

25 Giilru Necipoglu, Sinan Cagy, Istanbul, 2013, p. 264.
26 Celal Esad Arseven, “Duvar Pabucu”, SanatAnsiklopedisi, V. I, Istanbul 1983, p. 496.
27 Sozen and Tanyeli, op. cit., p. 110.

28 Celal Esad Arseven, “Duvar Semeri”, SanatAnsiklopedisi, V.1, istanbul, 1983, p. 496; Sedat Hakk1 Eldem,
Yap, istanbul, undated, B2/6-7; Tayla, op. cit., p. 286.
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Table 2. Coping measurements and material features (Photos source: Author, 2018; measured
drawings source: Author, 2019)
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¢ The coping is gradually shaped in the direction parallel to the road slope.
In the Siileymaniye Mosque, the coping of the north and west walls is cas-
caded in parallel to the road slope. In the base section of the wall, a similar
step has been made (Fig. 6b). Also, there is a similar gradual descent in the
Eyiip Zal Mahmud Pasha, Kadirga Sokollu, and Catalca Ferhad Pasha Mos-
ques. With this type, the coping were made in two different shapes. In the first
example, the roof part of the coping continues to rotate vertically (Fig. 7a). In
the other example, the roof ends at the upper elevation and does not continue
vertically (Fig. 7b).

e The coping is formed parallel to the ground slope. Accordingly, the win-

dows are also cascaded in the direction of slope. This formation is seen in the
Kadirga Sokullu Mosque (Fig. 6¢).

F. 6. The coping formation; a) the eastern surrounding wall of the Kili¢ Ali Pasha Mosque, b) the
western surrounding wall of the Siileymaniye Mosque, and c) the eastern surrounding wall of the
Kadirga Sokullu Mosque (Sources: Author, 2018)

Also, it is seen that different formations are used together in some walls. For
example, the eastern surrounding wall’s coping of Kadirga Sokullu Mosque are both
inclined parallel to the road and cascaded. Especially in long walls such as the eastern
and northern walls of the Siileymaniye Mosque, where the height of the wall is highly
increased due to the slope, this formation was preferred.

F. 7. The coping shapes in cascaded wall; a) Sehzade Mehmed Mosque, b) Siileymaniye Mosque
(Photos source: Author, 2018; measured drawings source: Author, 2019)
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F. 8. Sehzade Mehmed Mosque, 1958; a) Sehzadebas1 Street view; b) the corner detail of coping
(Source: https://saltonline.org/, TASUH3937 Ulgen Family Archives Access Date: 02.10.2019)

F. 9. a) Sehzade Mehmed Mosque, the coping in the intersection of Sehzadebast Street and
Dedeefendi Street, 1958 (https:/saltonline.org/, TASUDOC0190 Ulgen Family Archives Access
Date: 02.10.2019),

b) Sehzade Mehmed Mosque, coping detail in Dedeefendi Sokagi, 2018 (Source: Author), ¢)
Edirne Beyazit Il Complex, coping detail in surrounding wall, 2000 (Source: Tayla, 2007),
d,e) restoration photo of a wall in Siileymaniye Mosque, 1957-1961 (Source: https://saltonline.
org/ Ulgen Archives Access Date: 02.10.2019),

f) Zal Mahmud Pasha Mosque, 2018 (Source: Author)

Figure 8 and 9 show that the roof parts, which are missing or standing in an ir-
regular manner, are monolithic and have been constructed independently from the
cornice.
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The Iron-Grilled Window

The window openings generally consist of the lintel, the jamb, and the iron (knot-
ted) grille (lokma parmakiik), but not all of these elements are present in all the wall
samples. Some of them were built simple while some more ostentatious. It can be
said that these formal differences are directly proportional to the importance of the
space where the wall is located. In all windows, a lintel was used for structural requ-
irements and a knotted grille to close the window opening. However, some of them
do not have jambs. Accordingly, the iron grilled windows are divided into two, with
or without jambs:

a. The windows with jambs: All of the windows of the Catalca Ferhad Pasha and
Zal Mahmud Pasha Mosques, some of the windows of the Sehzade Mosque and
the Kara Ahmed Pasha Mosque have jambs. The thicknesses of the jambs are
in the 18 cm to 28 cm range. Marble and limestone were used as materials. The
moldings were generally made of bead, fillet, and hollow sections in different
sizes and forms (Table 3, Table 4). Because some windows jambs of the Kara
Ahmed Pasha Mosque are missing, junction details of the jambs and walls can
be seen (Fig. 10a, Fig. 11b). A similar situation can be seen on restoration pho-
tographs dated 1957-61 of the Siileymaniye Complex. The jamb sits in the gro-
ove that was made on the edges of the window opening. However, connection
details cannot be seen on-site examinations.

T O T W
R T e T

0 50 cm
e

F. 10. The jambs details of surrounding wall iron grilled window;
a) KaraAhmed Pasha Mosque, b) Kili¢ Ali Pasha Mosque, ¢) Haseki Sultan Mosque (Author,
2019)
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F. 11. Connection details of the jambs with the wall;

a) A restoration photograph of a wall in Siileymaniye Mosque, 1957-1961 (https://saltonline.
org/ Ulgen Archieve Access Date: 02.10.2019), b) The south-western wall of Kara Ahmed Pasha

Mosque, 2018 (Author)

b. The windows without jambs: We can split these into three sections: windows
made with 45° chamfer or molding, windows made by lowering the wall surfa-

ce, and windows made completely without jambs:

Windows made with 45° chamfer or molding: In these examples, the ma-
sonry was beveled as a jamb on the edges of the windows. This can be
seen in the windows of the Siilleymaniye Mosque’s western and northern
surrounding walls, and all surrounding walls of the Kili¢ Ali Pasha Mosque
(Table 3, Table 4 and Fig. 10b). The chamfer detail is not always equal in
dimensions and shapes on each side. For example, the Kili¢ Ali Pasha and
Siileymaniye Mosques’ windows have a 45° chamfer at the top and sides,
but there is no chamfer at the bottom (Table 3, Table 4).

Windows made by lowering the wall surface: This example is seen in the
windows of the Haseki Mosque’s north-east surrounding wall (Table 3 and
Fig. 10c).

Windows completely without jambs: Some windows consist only of a win-
dow opening and have not any jambs. Examples of this can be seen in some
of the windows of the Kara Ahmed Pasha, Sechzade Mehmed, Haseki, Atik
Valide, and Kadirga Sokullu Mosques (Table 3, Table 4).

A further component of the windows, the knotted grille was used in all of the exa-
mined windows. Their dimensions are similar, and the distance between the bars, that
are mostly 15 cm, varies between 12 and 18 ¢cm. Due to broken stones, the part of

the iron grille that entered 4 cm inside the wall can be seen in the Sehzade Mosque’s
quadruple windows (Fig. 12a-d).
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F. 12. Connection details of iron grilles with jambs;
a) Kara Ahmed Pasha Mosque, b-d) Sehzade Mehmed Mosque (Author, 2018)
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Table 3. Window dimensions (dimensions are given from inside the jambs) (sources of the
mosques current plans: Catalca Ferhad Pasha Mosque, Ulgen, 1989; the others, Necipoglu, 2005;
source of the drawings: Author, 2019; source of the photographs: Author, 2018)
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Table 4. Window dimensions (dimensions are given from inside the jambs) (Source of the

mosques current plans: Necipoglu, 2005; source of the drawings: Author, 2019; source of the
photographs: Author, 2018)
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Evaluation and Conclusion

The following results are achieved with the data obtained from this study:

e The materials of the surrounding walls vary according to the importance of the
structure and the financial resources allocated for their construction. Accor-
ding to this, different materials and level of craftsmanship have been applied
to different facades of some structures, depending on the position and impor-
tance of the facade (Table 1). All surrounding walls of four of the mosques
were constructed with cut-stone, one mosque was constructed with cut-stone
with joints, and one mosque was constructed with rough-cut stone. Different
techniques were used together in the surrounding walls of the remaining three
mosques. In each mosque, one or more walls were constructed with cut-stone,
while others were constructed with cut-stone with joints or rough cut-stone
and alternating cut-stone and brick (Table 1).

e Although the sizes are different, five different cornice schemes are used in the
surrounding walls. The most commonly used schema consists of the fillet and
45° chamfer (Table 2). Only in the Sehzade and Haseki Mosques are the roof
parts equilaterally triangular with no vertical parts (Table 2). In the archives of
the Siileymaniye and Sehzade Mehmed Mosques, it was stated that the cornice
and roof parts were monolithic. Although there is no such information in the
other mosques’ archives, it is determined from site examinations that these
parts are independent of each other in terms of stone length differences of the
roofs and cornices.

e Although there is no specific standard in the window heights, it is seen that
the window heights were built in such a way that to allow the interior to be
seen from the outside. Thus, the relationship between the structure and the
environment was established. The windows are mostly vertically rectangular.
The Kili¢ Ali Pasha, Kara Ahmed Pasha, Siileymaniye, Atik Valide, and Zal
Mahmud Pasha Mosques’ windows are formed in a certain order. However, in
the other structures, the windows’ sizes, shapes, and repetitions are irregular
(Table 3, Table 4). The window jambs are mostly used on the exterior sides of
the surrounding walls, except for all the windows of Suleymaniye Mosques
and some of the windows of the Zal Mahmud Pasha Mosque.

The surrounding walls of each mosque examined in this study are shaped de-
pending on the mosque’s size and material features. It was seen that the formation
properties of the surrounding walls were differentiated depending on their location,
topography, visual concern, and the restorations. However, their construction tech-
niques, materials, and components were similar. Ensuring the sustainability of the
integrity of the wall as a complementary value to the city depends on the preservation
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of its original construction techniques and materials. This study is important in order
to draw attention to the surrounding walls’ original materials and components that
need to be preserved.

Grant Support: The author received no financial support for this work.

References/Kaynakc¢a

Alman Mavileri 1913-1914 1. Diinya Savas1 Oncesi istanbul Haritalari, Prepared by ibrahim
Dagdelen, Istanbul, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanlig1 Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirlii-
§ii Yaynlari, 2006.

ARSEVEN, Celal Esad, Sanat Ansiklopedisi, V. I, Istanbul 1983.
BARKAN, O. Liitfii, Siileymaniye Camii ve imareti insaati, V. 2, Ankara 1979.

CERASI, Maurice, “The Urban and Architectural Evoluation of the Istanbul Divan Yolu”, Mu-
garnas: An Annual on the Visual Culture of the Islamic World, No. 22, 2005, pp. 217-218.

CELIK, Serpil, Siileymaniye Kiilliyesi Malzeme, Teknik ve Siire¢, Ankara 2009.
EGEMEN, Affan, istanbul’un Cesme ve Sebilleri, istanbul 1993.

EGLI, Hans G., Sinan an Interpretation, istanbul 1997.

ELDEM, S. Hakki, Yapu, Istanbul undated.

ERZEN, J. Nejdet, “Osmanli Estetigi”, Osmanh Kiiltiir ve Sanat, Ed. G. Eren, V. 10. Ankara
1999, pp. 39-48.

ERZEN, J. Nejdet, Mimar Sinan Cami ve Kiilliyeleri Tasarim Siireci Uzerine Bir inceleme,
Ankara 1991.

EYICE, Semavi, “Cesme”, TDV islam Ansiklopedisi, V. 8, 1993, pp. 277-287.
GURLITT, Cornelius, Die Baukunst Konstantinopels, Berlin 1912.

KOLAY, Ilknur; CELIK, Serpil, “Malzeme ve Teknoloji”, Bir Saheser Siileymaniye Kiilliyesi,
Ed. Selguk Miilayim, Ankara 2007, pp. 125-147.

KUBAN, Dogan, “Sehzade Kiilliyesi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, V. 7, 1994, pp.
152-155.

NECIPOGLU, Giilru, The Age of Sinan: Architectural Culture in the Ottoman Empire, Prin-
ceton-Oxford 2005.

ORMAN, Ismail, “Sehzade Camii Haziresi: Osmanlh Mezar Gelenegine Aykir1 Bir Hazire Gelisi-
mi”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, No. 15, 2000, pp. 22-37.

ORMAN, Ismail, “Sehzade Kiilliyesi Istanbul’da XVI. Yiizyihn ilk Yaris1 Sonunda Insa Edilen
Kiilliye”, TDV islam Ansiklopedisi, V. 38, 2010, pp. 483-485.

PERVITITCH, J. Jacques, J. Jacques Pervititch Sigorta Haritalarinda istanbul, Istanbul 2000.
SONMEZ, Neslihan, Osmanh Dénemi Yapi ve Malzeme Terimleri Sozliigii, stanbul 1997.
SOZEN, Metin; TANYELI, Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, stanbul 1994.

TAYLA, Hiisrev, Geleneksel Tiirk Mimarisinde Yap: Sistem ve Elemanlari, istanbul 2007.

ULGEN, A. Saim, Mimar Sinan Yapilar1 (Katalog), Prepared by F. Yenisehirlioglu, E. Madran,
Ankara 1989.

366



Orbeyi / Surrounding Wall of Mimar Sinan’s Mosques: Components and Construction Techniques

UNSAL, Behget, “Istanbul’un Imar1 ve Eski Eser Kayb1”, Tiirk Sanat1 Tarihi Arastirma ve ince-
lemeleri Dergisi, V. 2, 1969, pp. 6-60.

WIENER, Miiller, istanbul’un Tarihsel Topografyasi, istanbul 2001.

YORULMAZ, Miifit; AHUNBAY, Zeynep, “Sinan Camilerinde Tastyict Sistem Konstriiksiyon”,
I1. International Congress on the History of Turkish and Islamic Science and Technology,
V. 3, 1986, pp. 123-144.

I Istanbul Immovable Cultural and Natural Heritage Protection High Council

The Archives of the Republic of Turkey Prime Ministry Directorate General of Foundations
https://saltonline.org/ Access Date: 02.10.2019

http://hdl.handle.net/10020/96r14 ref16792 tbp Access Date: 02.10.2019

367


https://saltonline.org/
http://hdl.handle.net/10020/96r14_ref16792_tbp




Art-Sanat, 12(Temmuz 2019): 369-384

2% [STANBUL
3y = %

()

2% (TN i i DOI: 10.26650/artsanat.2019.12.0006
X UNIVERSITESI http://dergipark.gov.tr/iuarts
YAYINEVI

Basvuru: 11.01.2019

Art- Sa n at Revizyon talebi: 19.04.2019
Son revizyon teslimi: 10.05.2019

Kabul: 30.06.2019

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Sanatta Kanguru ve Osmanli Donemi Canakkale Seramiklerinde
Goriilen Kanguru Bicimli Biblolarin Arastirilmasi

Azize Melek Onder’

Oz

Osmanli imparatorlugunun 15. ylzyildan 20. yuzyilin baglarina kadar uzanan genis zaman diliminde Uretildigi bilinen
seramik, farkli merkezlerin varlig1 sebebiyle giiniimiize kadar gelebilmistir. Bu merkezlerin en énemlilerinden olan iznik,
Kutahya ve Canakkale, Osmanli devletinin kurulmasindan yikimina kadar olan siirenin tamamini eksiksiz bir sekilde
doldurmaktadir. 16-17 yizyillarda Osmanl doneminde Uretilen seramikler gerek teknik, gerekse sanatsal yonlerden en
mitkemmel cagini yasamistir. iznik bu dénemde seramik Giretim merkezi olmustur. 17. yiizyildan itibaren renk ve sirlarda
baslayan olumsuz degismeler, zamanla kalitesinin dusttgi, 18. yuzyilda ise tamamen gerilemeye basladigi gorulir.
iznik’ten ayri tiretim yapan Kiitahya bu dénemde énemli seramik merkezi olarak éne gikmaktadir. 17-20. yiizyillar arasinda
Canakkale, Kitahya seramikleriile birlikte Gretim yapan bir diger merkez olarak bilinmektedir. Kiitahya’da seramik tiretimini
durmasi ile birlikte Canakkale seramikleri 6Gnem kazanmistir. Canakkale’de Uretilen birgok kapali (kiip, kavanoz, surahi.
v.b.) ve acik (tabak, kdse. v.b.) formlu seramik bulunmaktadir. Bu tip seramiklerin haricinde biblo olarak isimlendirilen
hayvansal bigimli kaplara da rastlanmistir. Biblolarin arasinda en dikkat geken hayvansal bigimli kaplar arasinda “kanguru”
olarak isimlendirdigimiz formlar bulunmaktadir. Turk sanatinda yer almayan kanguru bigimlerinin birden bire Canakkale
seramiklerinde gorilmesi ve arastirmacilar tarafindan ele alinmamasi sebebiyle arastirma amacimizi olusturmustur.

Bu ¢alisma, yasam alani Avustralya olan kangurularin diinya sanatinda gorilmeye basladigi zaman araligini belirleyebilmek
ve Osmanl déneminin 6nemli seramik merkezlerinden birisi olan Canakkale’de gorilen Kanguru bigimli biblolarin
kimlerden, nerelerden etkilenerek seramik biblo haline getirildiklerini tespit edebilmek amacini tasimaktadir. Bu konu
da yapilan galismalara bakildiginda Ganakkale seramikleri konusunda genel bir bilgi verildigi gériilmektedir. Kaynaklarda,
galisilan bu konu hakkinda detayl bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Anahtar Kelimeler
Kanguru ¢ Osmanl Dénemi ¢ Canakkale e Seramik ¢ Biblo

The Kangaroo in Art — An Investigation of the Kangaroo-Formed Bibelots in Canakkale Ceramics in the
Ottoman Period

Abstract

Pottery, which is known to have been produced over a long period of time from the 15" century to the beginning of
the 20™ century, has survived to the present day due to the existence of specific production centers. A few of the most
important of these centers, iznik, Kiitahya and Ganakkale completely fill the time period from the establishment of the
Ottoman state to its demise. The ceramics produced during Ottoman period in the 16% and 17 centuries had their
greatest times not only in technical aspects but also artistic aspects. Iznik became the center of ceramic production in this
period. From the 17" century onwards, negative changes in colors and glazes were observed. Improvements in quality
decreased over time, and in the 18t century began to decline completely. Kiitahya, which produces separately from iznik,
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stands out as an important ceramic center in this period. Between the 17" and 20" centuries, GCanakkale was
known as another center of production alongside Kitahya ceramics. With the decline of ceramic production in
Kutahya, Canakkale ceramics gained importance. There were many closed (cube, jar, jug, etc.) and open (plate,
bowl etc.) ceramics produced in GCanakkale. In addition to these types of ceramics, animal shaped vessels
called trinkets were found. Among the most noteworthy animal-shaped vessels are those forms that we call
“kangaroo”. Given that these kangaroo forms (which are not typically rendered in Turkish art) appeared so
suddenly in Ganakkale ceramics and these forms haven’t previously been researched, this has formed the
basis of our research.

The first aim of this study is to pinpoint the timeline in which the kangroos, whose habitta is Australia, emerged
in the world art. Furthermore, it was aimed to determine from who and from where they were affected in the
process in which kangaroo shaped figurines seen in Canakkale, which is one of the important ceramic centers
of the Ottoman period, were turned into ceramic figurines. When we look at previous studies on this subject,
we can see that only general information is given about Canakkale ceramics and that there is no detailed
information available regarding this subject in scientific sources.

Keywords
Kangaroo e Ottoman Period ® Canakkale e Ceramic e Trinket

Extended Summa
Pottery, which is known to have been produced over a long period of time from

the 15" century to the beginning of the 20" century, has survived to the present day
due to the existence of specific production centers. A few of the most important of
these centers, Iznik, Kiitahya and Canakkale completely fill the time period from the
establishment of the Ottoman state to its demise.. The ceramics produced during Ot-
toman period in the 16™ and 17" centuries had their greatest times not only in tech-
nical aspects but also artistic aspects. [znik became the center of ceramic production
in this period. From the 17" century onwards, negative changes in colors and glazes
were observed. Improvements in quality decreased over time, and in the 18" cen-
tury began to decline completely. Kiitahya, which produces separately from Iznik,
stands out as an important ceramic center in this period. Between the 17" and 20"
centuries, Canakkale was known as another center of production alongside Kiitahya
ceramics. With the decline of ceramic production in Kiitahya, Canakkale ceramics
gained importance. There were many closed (cube, jar, jug, etc.) and open (plate,
bowl etc.) ceramics produced in Canakkale. In addition to these types of ceramics,
animal shaped vessels called trinkets were found. Among the most noteworthy an-
imal-shaped vessels are those forms that we call “kangaroo”. Given that these kan-
garoo forms (which are not typically rendered in Turkish art) appeared so suddenly
in Canakkale ceramics and these forms haven’t previously been researched, this has
formed the basis of our research.

As a result of new research, the point when ceramic art production began was
discovered in Canakkale. Ceramics produced here date back to the 14™ century. The
development of Canakkale ceramics and the ceramic centers of the Ottoman period
(iznik-Kiitahya) show a parallel artistic development. As a result of surveys carried
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out in AkkQy in the Ezine district of Canakkale, ceramic pieces from the 14" century
have been included in the study as proof of this finding.

The most important features that distinguish Canakkale ceramics from other ce-
ramics are the presence of figurative examples and the presence of different con-
tainers made with interesting applications. Among these examples, animal-shaped
figurines are also found. Among the animal shaped figurines, examples of lion,
horse, camel, deer, kangaroo, turtle, dog and bird shaped forms are familiar. The lion,
horse, camel, deer, turtle, dog and bird forms used in these figurines are expected in
Canakkale ceramics since they are directly related to Turkish culture. According to
research, Kangaroo shaped figurines samples had not been found in Turkish art. That
is, until a group of figurine samples seen in Canakkale ceramics refuted this thesis.

The kangaroo can be described as a long-tailed, mouse-like creature that lives on
the Australian continent. It is known that the Kangaroo was first introduced to world
literature by Lieutenant James Cook in 1770. Later, in 1820, another captain, Phillip
K. King, used the name “mee-nuah” “for kangaroo”, but this name has been forgot-
ten. Besides the fact that kangaroos are the only large animals that can jump, they
are one of the larger marsupials in the Macropodidae family. Their length is more
than 1.5 meters - the most noticeable limb of the kangaroos being their tail, which is
approximately 1 meter in length. Kangaroos are animals that can jump, but they can’t
jump backwards. While their average life expectancy is 4-6 years, some are known
to have lived up to 23 years.

After the British discovery of Australia, it can be assumed that the kangaroos were
known to the world. The first kangaroo depiction was attributed to George Stubbs
(1724-1806, England), known for his oil painting “Kongouro from New Holland”.
This painting was the first time that animals from the Australian continent were im-
ported into Western art, and this was after Lieutenant James Cook’s first journey of
discovery. Moreover, it is known that the figure of the kangaroo in the first state coat
of arms of Australia was inspired by the painting of Stubbs.

The kangaroo shaped figurines seen in the Canakkale Ceramics are placed on a
circle-shaped base, shaped in three-dimensional stylized forms. There are two legs on
the front of the body. There is a long and curved tipped tail behind the body. A round
opening is seen in the upper part of the tail. The kangaroo’s head is oval-shaped and
has two long ears on the sides, a knob on its head. A small rosette in relief is attached
to the middle of the chest. Seven kangaroo shaped figurines were found in this style.
All of these figurines belong to the co Suna Inan Kirag Foundation collection and are
exhibited at the Kalei¢ci Museum in Antalya. Within the scope of this research, many
domestic and foreign museum inventories were scanned, and related resources such
as books, encyclopedias, articles, theses, journals, etc. were analysed. However, apart
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from the seven kangaroo shaped figurines found in the Kalei¢ci Museum in Antalya,
no other examples were found.

The first aim of this study is to pinpoint the timeline in which the kangroos, whose
habitta is Australia, emerged in the world art. Furthermore, it was aimed to deter-
mine from who and from where they were affected in the process in which kangaroo
shaped figurines seen in Canakkale, which is one of the important ceramic centers
of the Ottoman period, were turned into ceramic figurines When we look at previous
studies on this subject, we can see that only general information is given regarding
Canakkale ceramics. There is no detailed information relating to this subject in sci-
entific sources.
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Giris

Kanguru, Avustralya olarak bilinen kitada yasayan, iki ayagi {izerinde durabilen
uzun kuyruklu, fareye benzeyen bir canli olarak tanimlanabilir. Kangurular diinya
literatiirlerine ilk olarak 1770 yilinda Tegmen James Cook tarafindan tanitilmistir.
' 1820 yilinda bagka bir kaptan Phillip K. King kangruru ig¢in “mee-nuah” ismini
kullanmuis, ancak bu isim unutulmustur?. Kangurular ziplayabilen tek biiyiik hayvan
olmalarinin yaninda keseliler familyasina mensup olduklar1 bilinmektedir®. Boylari
yaklasik olarak 1,5 metreyi gegkindir. Kangurularin en dikkat ¢eken uzvu kuyrukla-
ridir. Kuyruk uzunluklari yaklasik 1 metredir. Kangurular ziplayabilen hayvanlardir
ancak geriye dogru ziplama &zellikleri yoktur. Ortalama yasam siireleri 4-6 yildir
bazen 23 yila kadar ¢iktig1 bilinmektedir.*

Kanguru Avusturalya kitasinda yasayan ender hayvan tiirlerinden birisidir. Bu
hayvan Ingilizlerin Avusturalya’y1 kesfetmesinden sonra diinyada taninmaya basla-
dig1 varsayilabilir. “New Holland tan Kongouro” isimli yagliboya ¢aligmasiyla bili-
nen ilk kanguru tasviri George Stubbs’a (1724-1806, Ingiltere) aittir (G. 1). Bu tablo
Avusturalya kitasina 6zgii hayvanlari ilk kez Bat1 sanatina aktarmis ve Tegmen James
Cook’un ilk kesif yolculugundan sonra yapilmistir.> Ayn1 zamanda Avustralya’nin ilk
devlet armasinda yer alan kanguru figiiriiniin Stubbs’in resmine esinlenilerek yapil-
mis oldugu bilinmektedir.®

G. 1. New Holland’tan Kangouro, 1772, George Stubbs, Yagli boya, 60,5 X 71,5 cm, National
Maritime Museum, Greenwich, London (https://tr.pinterest.com/pin/519391769507019837/
Erisim Tarihi: 10.05.2019)

1 https://www.nla.gov.au/sites/default/files/jamescook.pdf Erisim tarihi:10.05.2019, s. 30-32.

“Word Histories and Mysteries” https://kupdf.net/download/0618454500-word-histories-b_5af6d49ae
2b6£59d28727ac2_pdf Erisim Tarihi:10.05.2019, s. 152-153

http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/subat_2019/kanguru-tartismasi/3990 Erigim Tarihi: 24.04.2019
https://www.nla.gov.au/sites/default/files/jamescook.pdf Erisim tarihi:10.05.2019, s.32
https://www.nla.gov.au/sites/default/files/jamescook.pdf Erisim tarihi:10.05.2019, s.26

https://www.abc.net.au/news/2013-11-07/uk-national-gallery-australia-stubbs-cook-oil-paintings-
dingo/5075580 Erisim Tarihi: 24.04.2019
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George Stubbs, yaklagik 1779 yillarinda kanguru ¢izimlerine “The Kanguroo™ is-
mini koydugu graviir teknigi ile yapilan eseri ile bu hayvani tanitmaya devam etmis-
tir (G. 2). Kanguru bir graviir baski kitap olan “History of the Earth and Animated
Nature” adli eserin igerisinde yer almaktadir.”

AT L oplirah
The Kanguroo .

G. 2. The Kanguroo, Yaklasik 1779, George Stubbs, British Museum, Londra (https:/www.
britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?assetld=899114001
&objectld=3313884&partld=1 Erigim Tarihi: 01.12.2018).

1881 yilinda Abdul Cigarettes tarafindan yayinlanan diinya serisi hayvanlarin
(T180) bulundugu kartlarin igerisinde ilk defa “Large Gray Kangaroo (Biiyiik Gri
Kanguru)” olarak isimlendirilen kartin varligi artik kanguru ismi ile anilan hayvanin
diinyaya tanitmaya baglamasina bir 6rnek teskil etmektedir (G. 3).®

7 https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?assetld=899114
001&objectld=3313884&partld=1 Erisim Tarihi: 01.12.2018.

8 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/631324?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;
ft=kangaroo&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=6 Erisim Tarihi: 02.12.2018.
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G. 3. Large Gray Kangaroo, 1881, Abdul Cigarettes tarafindan verilen kart (https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/631324?searchField=All&amp;sortBy=relevance&amp;ft=k
angaroo&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=6 Erisim Tarihi: 02.12.2018).

G. 4. Duvar Kagidi, 1887, Victoria and Albert Museum (http://collections.vam.ac.uk/item/
017882/queen-victorias-golden-jubilee-wallpaper-f-scott-son Erisim Tarihi:01.11.2018).

Kanguru Ingiltere’nin Avusturalya’y1 kesfetmesinden sonra sadece resim ya da
graviir gibi alanlarla sinirli kalmamis duvar kagitlarindan ii¢ boyutlu heykellere ka-
dar her alanda tasvir edilmistir (G. 4-5). Ingiltere’de 19. yiizyilin sonlarina dogru du-
var kagitlari, hem evlerde hem de kamu binalarinda tiim siniflar tarafindan yaygin bir
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sekilde kullanilmistir. Resim 4’deki duvar kagid1 Kralige Victoria’nin Altin Jiibile’yi
1887°de, saltanatinin ellinci y1linda kutlamak i¢in tasarlanmistir. Tasarim, daha sonra
Ingiliz Imparatorlugu’nun bir parcasi olan Hindistan, Kanada, Avustralya ve Cape
Colony (bugiinkii Giiney Afrika’nin bir parcasi) temsilleri ile ¢evrili Kralige’nin bir
portresini gostermektedir.’

G. 5. Heykel, Otto Pilz 1876-1934, Victoria and Albert Museum (http://collections.vam.ac.uk/
item/O1324263/photograph-pilz-otto/ Erisim Tarihi: 01.11.2018).

Canakkale Seramikleri ve Kanguru Bicimli Biblolar

Canakkale seramiklerinin tarihi gegmisine bakildiginda 14. yiizyila kadar inen
ve Osmanli ddnemi seramiklerinin diger iki 6nemli merkezi (Iznik-Kiitahya) ile pa-
ralel bir seramikg¢iligin varligi bilinmektedir.!® Canakkale’nin Ezine ilgesine bagl
Akkdy’de yapilan yiizey arastirmalart sonucunda 14. ylizyila ait seramik parcalar
tespit edilmistir.!! Bununla birlikte Mikerrem Paker’in, Canakkale’de Beylikler dev-
rinde seramik atolyelerinin bulunmasi gerektigi'> konusunda yapmis oldugu tespit
sonrasinda Prof. Dr. Askidil Akarca; Akkoy’iin bilhassa “Milet igi” tekniginde yapi-
lan seramikleri bilim diinyasia duyurmustur.'?

9 http://collections.vam.ac.uk/item/O17882/queen-victorias-golden-jubilee-wallpaper-f-scott-son
Erigim Tarihi:01.11.2018.

10 Ali Osman Uysal, Canakkale Degerleri Envanteri, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Yaynlari, No:
94, Canakkale, 2009, s.9.

11 Ali Osman Uysal, “Ezine-Akkdy’de Tarihi Anitlar ve Seramikgilik”, Ezine Degerler Sempozyumu, Canak-
kale Onsekiz Mart Yaynlari, No:86, 29-30 Agustos 2008, Canakkale, s. 8; Mehmet Fatih Karagiil, “Canak-
kale ve Midilli Adasi Aras1 Seramik Oykiisii”, Canakkale Arastirmalari Tiirk Yilhgi, Y1il:11, Bahar 2013,
S. 14,s. 87.

12 Miikerrem Paker, “Anadolu Beylikler Devri Keramik Sanati”, Sanat Tarihi Yillig, I, 1965, s. 157.

13 Ali Osman Uysal, “Ezine-Akkoy’de Tarihi Anitlar ve Seramikgilik” Ezine Degerler Sempozyumu, Canak-
kale Onsekiz Mart Yayinlari, No:86, 29-30 Agustos 2008, Canakkale, s. 2.
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Akkoy’tin seramiklerinden ilk defa s6z eden Mehmed Ziya; koy hakkindaki diger
bilgileri veritken “...Esasen bu Cami’nin bulundugu yerde bir kéy varmug ki, ahalisi
canak ¢omlek imdliyle te 'min-i mudgeret ederlermis. Fakat koleranin zuhiiru tizerine
halk suraya buraya ve ez-ciimle simdiki Canak kal’aya gitmislerdir. Demek ki Canak
kal’ada ¢anak ¢omlek imali bu koyden giden ¢anakg¢ilarin yerlesmesinden sonradur.
Ak koyde el-yevm ¢anak ¢omlek imadl edilirse de, bildigimiz gordiigiimiiz biiyiik yo-
gurt destileri yapilmaktadir.” diye bahsetmektedir.'

Canakkale, Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye’si ve Evliya Celebi’nin Seyahatname’sin-
de “Kale-i Sultaniye” ismi ile anilmaktadir. Kale-i Sultaniye adin1 15. yiizyilda boga-
zin iki yakasina Tiirkler tarafindan yapilan kalelerin yapilmasindan ve 16. ylizyilda
Kanuni Sultan Siileyman tarafindan onarilmasinin ardindan almistir. 17. yiizy1l orta-
sindan 20. yiizy1l baglarina kadar 6nemli bir seramik merkezi olan Canakkale’ye, 19.
ylizyilin gezgin ve aragtirmacisi Moltke, yazilarinda bazen “Bogaz Hisar” da denildi-
ginden bahsetmistir. Daha sonralari da “Kale-i Sultaniye” yerine ¢anak ¢dmlek sana-
yinin gelismesinden ve kalesinden dolay1 “Canakkale” ismi verildigi bilinmektedir.'s

Canakkale seramikleri 17. yiizyilin ikinci yarisinda Akkoylii ustalarin Canakkale’ye
go¢ etmesiyle iiretilmeye basladigr bilinmektedir.'® Edmund Chishull 17 yiizyilda,
Richard Pococke 18 yiizyilda, Peter Edmunt Laurent, Albert Smith, William Coch-
ran, Vital Cuinet 19 ylizyilda ve Hariot Georgina ve J.M. Cook 20 yiizyilda yasa-
mis olan gezginlerdir ve gergeklestirdikleri Canakkale gezilerindeki izlenimlerini,
Canakkale seramikleri ile ilgili bilgileri giintimiize aktarmislardir.!” 1699 yilinda
Canakkale’yi ziyaret etmis olan Edmund Chishull buras1 hakkinda bir seyahatname
yazmustir.' 1740’ta Ingiliz seyyah Richard Pococke, Canakkale‘de gordiigii ¢anak-
¢omlegin Delft 6rneklerine benzerliginden, bu devirde niifusun ipek, yelken bezi ve
canak ¢omlek ticaretiyle gecimini sagladigini anlatmaktadir.'” 1744 yilinda bolgeyi
gezmis olan Richard Chandler seramik {iretiminin genis ¢apta yapildigi konusunda
bilgi vermektedir.?

14 A. O. Uysal, a.g.e, s.8

15 Filiz Sanay, “Tiirk Dénemi Canakkale Seramiklerinin Diinii ve Bugiinii”, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul 1989, s. 4.

16 Askidil Akarca,. “Canakkale’de Yeni Bir Canak Comlek Merkezi”, VIII. Tiirk Tarih Kongresi (11-15
Ekim 1976), Kongreye Sunulan Bildiriler I, Ankara, 1979, s.126-Mehmet Fatih Karagiil, “Canakkale ve
Midilli Adast Aras1 Seramik Oykiisii”, Canakkale Arastirmalart Tiirk Yilhig, Yil:11, Bahar 2013, S. 14,
s. 89.

17 Mehmet Fatih Karagiil, “Canakkale ve Midilli Adas1 Arasi1 Seramik Oykiisii”, Canakkale Arastirmalari
Tiirk Yillig, Yil:11, Bahar 2013, S. 14, s. 89.

18 Deniz Ayda, “XIX. Yiizy1l Canakkale Seramiklerinden, Ordek Bash Testiler”, Vakiflar Dergisi, S. XXIV,
Ankara 1994, s.156.

19 Serap Isikhan, “Tarihi Canakkale Seramiklerinin Yeniden Uretimine Yonelik Giincel-Teknolojik Deneme-
ler”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Erzurum, 2015, s:135.

20 Deniz Ayda, “XIX. Yiizy1l Canakkale Seramiklerinden, Ordek Bash Testiler”, Vakiflar Dergisi, S. XXIV,
Ankara 1994, s.156.
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Amerikali yazar Charles Dudley Warner 1876°da bdlge izlenimlerinde: “Keyifli
sekilde boyanmis, capcanli renklerle bezenmis, iki bin haneden olusan kasaba, diiz,
kumluk alanda uzaniyor, ¢ok canli bir goriiniise sahip, Avrupa iiretimi mallar igin
muazzam bir antrepo olan bu Anadolu kasabasinin énemi konsolosluk bayraklar ta-
rafindan da teyit ediliyor. Giiverteye ¢iktigim zaman kasabanin girisimci tiiccarlar
gemimize ¢oktan ¢ikmis, ¢canak ¢omlekleriyle ortaligi doldurmustu bile. Getirdikleri
seramik trlinleri hem ucuz hem de ¢irkin olmalar1 nedeniyle hacilar arasinda ha-
zir miisteri buldu. Belki de bu iiriinler i¢in ¢irkin yerine fantastik dememiz gerekir.
Bu seramiklerin 6rneklerini tiim Sark’ta goriirsiiniiz; hatta Kahire’nin, Kudiis’iin ve
Sam’in garsilarinda size nadir eser olarak sunulabilirler. S6z konusu kap ister siirahi,
bardak, vazo, kavanoz veya isterse siitliikk olsun, bi¢cimi ya gerg¢ek olmasi miimkiin ol-
mayan bir hayvan, grifon veya ejderha ya da yeralt1 diinyasindan bir kopek seklinde
olabilir ya da akitacagi kimi hayal iirlinli canavarin bas1 ve boynu seklinde olabilir.
Eser en goz alic1 kirmizilar, yesiller, sarilar ve siyahlarla boyanmis, bazen yaldizlan-
diktan sonra sirlanmis olabilir. Biitiin halinde bakinca son derece bigimsiz olup tinlii
Italyan cinisi Maiolica’lar1 gozden diisiirmeye yetecek derecede goz kamastiricidir-
lar” der.!

G. 6. Kanguru Bi¢imli Biblo, 20.yiizy1l basi, Kaleigi Miizesi, y: 23,5 cm, u: 22 cm (http://seramik.
kaleicimuzesi.com/seramik _tr.php?sid=184&page=25 Erisim Tarihi: 13.05.2013).

Canakkale seramiklerini diger seramiklerden ayiran en 6nemli 6zellikler figiiratif
orneklerin varligi, ilging aplikasyonlar ile yapilmis farkli kaplarin bulunmasidir. Bu
ornekler arasinda hayvan bicimli biblolara da rastlanmaktadir. Hayvan bi¢imli biblo-

21 Billur Tekkok Karadz, “Canakkale Seramikleri; 17. Yiizy1l Sonundan 21. Yiizyila”, Canakkale Arastirma-
lar1 Tiirk Yilligy, y1l:16, S. 25, 2018, s. 25.
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lar arasinda aslan, at, deve, geyik, kanguru, kaplumbaga, kopek ve kus bigimli form-
lara ulagilmistir.? Bu biblolarda kullanilan aslan, at, deve, geyik, kaplumbaga, kopek,
kus bigimlerinin Tirk kiiltiirii ile dogrudan baglantili olmalar1 sebebiyle”® Canakkale
seramiklerinde kullanilmis olmalar1 dogal karsilanmalidir. Ancak “Kanguru” bi¢imli
biblo 6rneklerine Tiirk sanatinda bu zamana kadar yapilan arastirmalar sonucunda
rastlanmadig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte Canakkale seramiklerinde goriilen
bir grup biblo 6rnegi bu tezi ¢liriitmiistiir (G. 6-7-8-9-10-11-12).

G. 7. Kanguru Bi¢imli Biblo, 19.yiizy1l sonu, Kaleigi Miizesi, y: 21,5 cm, u: 18 cm (http://
seramik.kaleicimuzesi.com/seramik tr.php?sid=216&page=29 Erisim Tarihi: 13.05.2013).

Daire seklindeki bir taban iizerine oturtulan biblo stilize edilmis bir kanguru bi-
¢imine benzemektedir. Govdenin 6n tarafinda iki ayak goriiliir. Govdenin arkasinda
uzun ve ucu kivrik bir kuyruk yer alir. Kuyrugun iist kisminda ve agizdan yuvarlak
bir agiklik mevcuttur. Kangurunun kafasi oval bigimlidir ve yanlarda iki uzun kulagi,
kafasinin iizerinde bir topuzu bulunmaktadir. Gogiis ortasinda kabartma bigiminde
yapilmis kiigiik bir rozet ilistirilmistir (G. 6-7-8-9-10-11-12). Bu tarzda yapilmis yedi
adet kanguru bigimli bibloya rastlanmigtir. Bu biblolarin genel 6zellikleri yukarida
bahsedilen sekildedir. Ancak dis siislemeleri yoniinden birbirlerinden farklidir. Kan-
gurularin ebatlar1 19-23 cm boyunda, 18-19 cm eninde yapilmiglardir.

Kanguru formlari, kirmizi hamurdan yapilmis iizeri beyaz astar ile kapatilmistir.
Yesil, kahverengi, sar1, beyaz renkleri astarlarin kullanildig1 ylizey siislemelerinin
iizerine sir atilarak parlaklik kazandirilmigtir. Bazi kangurularin {izerlerine akitma

22 Azize Melek Onder, Ekrem Coskun, “Osmanli Dénemi Canakkale Seramiklerinde Uretilen Hayvan Bigimli
Biblolar”, 1. Uluslararasi Sanat ve Tasarim Sempozyumu, 16-18 Ekim 2018, Antalya, s. 305.

23 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, fstanbul 2000, 5.133-154.
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sir uygulanistir (G. 9-10). Kimi kangurularin govdelerinde, siriistii kirmizi boya ile
yapilmis bitkisel bezemeler ve koyu yesil benekler bulunmaktadir (G. 11-12).kangu-
rularin kag¢ derecelerde firinlandiklar1 konusunda net bir bilgi bulunmamaktadir. An-
cak kirmizi hamur ile sekillendirildikleri i¢in yaklasik 900-1000 C de firmlandiklar:
sOylenebilir. Sir Gistii uygulanan kanguru bi¢imlerinde 800 C’de {igiincii bir firinlama
da yapilmis olmalidur.

G. 8. Kanguru Bi¢imli Biblo, 19.yiizy1l sonu, Kalei¢i Miizesi, y: 20 cm, u: 19 cm (http://seramik.
kaleicimuzesi.com/seramik_tr.php?sid=217&page=30 Erisim Tarihi:13.05.2013).

G. 9. Kanguru Bi¢imli Biblo, 19.yiizy1l sonu, Kaleigi Miizesi, y: 20 cm, u: 18 cm (http://seramik.
kaleicimuzesi.com/seramik_tr.php?sid=217&page=30 Erisim Tarihi: 13.05.2013).
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G. 10. Kanguru Bi¢imli Biblo, 19.yiizyil sonu, Kalei¢i Miizesi, y: 19,5 cm, u: 18 cm (http://
seramik.kaleicimuzesi.com/seramik tr.php?sid=217&page=30 Erisim Tarihi:13.05.2013).

G. 11. Kanguru Bi¢imli Biblo, 19.yiizy1l sonu, Kalei¢i Miizesi, y: 23 cm, u: 19 cm (http://seramik.
kaleicimuzesi.com/seramik_tr.php?sid=217&page=30 Erisim Tarihi:13.05.2013).
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G. 12. Kanguru Big¢imli Biblo, 19.ytlizy1l sonu, Kalei¢i Miizesi, y: 21 cm, u: 18 cm (http://seramik.
kaleicimuzesi.com/seramik_tr.php?sid=217&page=30 Erisim Tarihi:13.05.2013).

Sonug¢

Kanguru bi¢imli biblolarin yapilis amaglar1 kesin olarak bilinmemekle birlikte
Ingilizlerin Avusturalya’y1 kesfinden sonra taninmaya baslayan kangurudan yola ¢1-
kilarak yapildig1 goriilmektedir. Avusturalya’nin kesfinden sonra kangurunun sanat
eserinden giinliikk kullanim egyalara kadar bir¢ok alanda kullanildigi anlagilmak-
tadir. Kanguru, ingiliz gezginler aracilig1 ile taninip yayilmis, bu form bir sekilde
Canakkale seramiklerine esin kaynagi olmustur.

Canakkale’de iiretilmis olan kanguru bi¢imli biblolarin neredeyse tamaminin
kullanim amacl iirlinler oldugu, agi1z ve gévdenin arkasinda yuvarlak acikliklarin
varlig1 sebebiyle anlagilmaktadir. Kanguru formlarinin dis goriiniimlerinin stilize
heykel bigiminde yapilmis olmas1 ve kangurularin taginabilir kii¢iikliikkte olmasi
sebebiyle “biblo” ismi kullanilmistir. Kanguru bi¢imli biblolarin Canakkale ya-
pim1 oldugu, Canakkale’de iiretilen bircok seramik eserin, malzeme ve siisleme
Ozelliklerinin ayni oluslarindan anlagilmaktadir. Ancak Tiirk sanatinin gegmisine
bakildiginda “Kanguru” formunun bu zaman dilimine kadar goriilmedigi bilin-
mektedir. Ingilizlerin Osmanl devleti ile olan yakin miinasebetleri ve Ingilizle-
rin Avusturalya ile olan yakin miinasebetleri neticesinde, Ingilizlerin Osmanli ve
Avusturalya kiiltlirlerini birbirlerine aktardigi, kanguru formunun Tiirk sanatinda
neredeyse 19. ylizyilda goriilmeye basladigindan anlagilmaktadir. Bununla birlikte
yapilmis olan kanguru formlarinin bu zamana kadar tespit edilen sayisinin azlig
(yedi), bu formlarin bir etkilenme sonucunda yapilmis olabileceginin gostermek-
tedir.
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1881 yilinda Abdul Cigarettes tarafindan yayimnlanan diinya serisi hayvanlarin
(T180) bulundugu kartlarmn icerisinde ilk defa “Large Gray Kangaroo™ olarak isim-
lendirilen kartin varlig1 artik kanguru ismi ile anilan hayvanin diinyaya tanitmaya
baslamasina bir 6rnek teskil ettigi belirtilmistir (G 3). Sigara kartlar1 gercekten de
imgelerin dolasiminda biiyiik rol oynamistir ve sanat tarihi aragtirmalarinda incelen-
mesi gereken bir grubu olusturur. Ayrica sigara firmasinin —belki de Abdiilhamid’e
atfen- “Abdul” gibi bir isim se¢mis olmasi {irettigi sigaralar1 Tiirkiye’ye de gonder-
mis olabileceginin bir gostergesi olabilir. Diger yandan Canakkale savasinda gorev
alan Anzak askerleri arasinda “Abdul” kelimesi Tiirk askerleri asagilamak i¢in kul-
lanilan bir kelimedir (Umung, 2016: 176).>* Kanguru imgesinin Anzak askerleri yo-
luyla Canakkale’ye gelmis olabilecegi, sigara kartlarinda yer alan kanguru resmiyle
daha da giiglenmistir. Cephede diisman askerleri arasinda, ateskes anlarinda yiyecek,
icecek ve sigara aligverisi yapildigini da birgok an1 ve mektup ile kanitlanmaktadir.
Boyle bir sigara paketi Canakkaleli bir ¢omlek ustasinin eline gegmis olabilir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalarn®

Pinar Serdar Dinger ™

Oz

Galismanin konusu Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalarindan olusmaktadir. Bu ¢alismanin amaci konuyla
ilgili yapilmis arastirmalar i1siginda s6z konusu el yazmalarinin siniflandiriimasi, konularinin, tslup 6zelliklerinin, Gretim
yerlerinin ve malzemelerinin belirlenmesi ve benzer 6zelliklerin tespit edildigi el yazmalariyla karsilastirmalarinin
yapilmasidir.

Miize ve kitiphanelerde gergeklestirilen ¢alismada, Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari bashgi altinda
Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476), Ashburnham Pentateuch (Ashburnham Pentateuch MS nouv.
acq. lat. 2334 / LDAB 8110), Rabbula incili (Rabbula Gospels Cod. Plut. ,56 / LDAB 115232), Paris Suriye Kutsal Kitabi (The
Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB 115270), Aziz Augustus Incilleri (Cambridge, Corpus Christi College 286 / LDAB
7481), British Library Kanon Tablolari (London, British Library Add MS 5111 / LDAB 7151), Cotton Genesis (Lond.Cotton
Otho B.IV / LDAB 3242) incelenmis, Erken Bizans Dénemi Purpura Kodeksler basligi altinda ise Rossano Incilleri (Codex
Purpureus Rossanensis / LDAB 2990), Sinop Incilleri (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB 2902) ve
Viyana Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078) el yazmasi ayri olarak ele alinmistir.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda Kutsal Kitap resimlemelerinin Ortodoks Bizans inancinda kendisine yer bulmasi;
bunun da Gtesinde, Viyana Genesis el yazmasi 6rneginde oldugu gibi Yeni Ahit konularina yer verilmeden sadece
Eski Ahit sahnelerinin betimlenmis olmasi, heniiz yeni kurumsallasmakta olan bir inancin gelenekle kurdugu iligki
acisindan 6nemlidir. Helenizm kltiriindn etkisini tasiyan Yahudi sanatinin Eski Ahit konularinin Hristiyanlik temalarinda
kullanilmasina yol agmasi, cografi ve tarihi anlamda farkh kilttrlerin birbirine hangi bigimlerde eklemlendigini gostermesi
acisindan bilimsel veriler tagir.

Anahtar Kelimeler
Erken Bizans Dénemi ¢ El yazmasi ® Dini el yazmalari ® Eski Ahit ¢ Yahudi sanat

Early Byzantine llluminated Theological Manuscripts

Abstract

The subject of this study is the Early Byzantine Period Illuminated Theological Manuscripts. The primary aim of this
study is to identify and classify the themes of Early Byzantine Period illuminated theological manuscripts, analyzing and
comparing their styles accordingly, presenting the production materials and determining their place of production. During
the museum and library research the Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476), Ashburnham Pentateuch
(Ashburnham Pentateuch MS nouv. acq. lat. 2334 / LDAB 8110), Rabbula Gospel (Rabbula Gospels Cod. Plut. 1,56 / LDAB
115232), Paris Syrian Bible (The Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB 115270), St. Augustus Gospel (Cambridge,
Corpus Christi College 286 / LDAB 7481), British Library Cannon Tables (London, British Library Add MS 5111 / LDAB 7151)
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and Cotton Genesis (Lond.Cotton Otho B.IV / LDAB 3242) were analyzed at the outset under the title of Early
Byzantine Period llluminated Theological Manuscripts. The Rossano Gospels (Codex Purpureus Rossanensis
/ LDAB 2990), Sinope Gospel (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB 2902) and Vienna
Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078) were addressed separately under the title of Early Byzantine Period
Purpura Codices.

Analyses revealed that presence of the biblical illuminations in Orthodox Byzantine, and even the depiction
of the Old Testament scenes without referring to the New Testament as in the Vienna Genesis manuscript
samples, is of high importance in terms of the relationship developed between a belief that has just been
institutionalized and tradition. The fact that Jewish art bearing traces of Hellenistic culture caused the Old
Testament plots to be used in Christian themes contains some scientific data with regards to the fact that it
shows how geographically, and historically different cultures are articulated.

Keywords
Early Byzantine Manuscripts ® Manuscript ¢ Theological manuscripts ¢ Old Testament ¢ Jewish art

Extended Summary
In this study, the origins of illuminated manuscripts were mentioned prior to the

analysis of Early Byzantine illuminated theological manuscripts. While the illumina-
tion of papyruses, which are the pioneers of text materials, is rarely encountered, it
is known that there are papyruses belonging to different disciplines, such as mathe-
matics. There are also illuminations available in rolls, which is another text material.

Information on the use of paintings together with the manuscripts is also available
in Antique Period sources. Although there are numerous questions left unanswered
in this regard, the subjects composing the content of Antique Period manuscripts or
rolls reveal that the texts were definitely accompanied by paintings, regardless of
revealing which subject was illuminated more.

There are two opinions on the causes of the increase in codex illustrations, which
were first used as a text material in the 1% century or an earlier period. The first opin-
ion asserts that the paintings were used as a guide in manuscripts which comprised
scientific and technical texts. However, accompaniment of the texts that are related
to Christianity and which date back to the same centuries as narrative paintings con-
stitutes a problem against this thought. Another opinion - agreed by most researchers
- is that the narrative paintings first occurred in rolls which were used in Egyptian Art
of the Hellenistic Period, and that they became a separate branch of art.

Narrative painting is the most distinct characteristic of Early Byzantine Period
manuscripts. It is a remarkable fact that there are traces of Classic Antique and Jewish
Art encountered in these cycles while searching for the origins of narrative cycles.
Large amounts of cycles, the superiority of the Old Testament cycles, arrangements
of the Holy Book that were written separately, and stylistic and iconographic similar-
ities of paintings found in these arrangements, can serve as a proof for these traces.
Researchers, on the other hand, inquire whether there were narrative painting cycles
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in Jewish manuscripts despite the prohibition of painting by Judaism. Hellenistic
Jewish Art might have encouraged the use of Old Testament subjects in Christian
art. Yet, the most encouraging sample is the Dura Europos Synagogue frescos dating
back to the 3™ century. Most researchers agree on the fact that Jewish manuscript art
had an influence on the development of the illumination of Christian Old Testament
themed manuscripts. However, their opinions differ when it comes to the issue of
date. Admitting the existence of the Jewish Holy Book illumination leads us to the
undeniable fact that these paintings are limited to the Old Testament only. On the
other hand, if we assume that the illumination of the New Testament was created in
the first centuries of Christianity, we come to the conclusion that the painting cycle
may be a combination of both Greek-Roman and Jewish narrative art. Moreover, it
is not possible to suppose that the Old Testament cycles come from a Jewish origin.

In the study, Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476), Ashburn-
ham Pentateuch, Rabbula Gospel (Rabbula Gospels Cod. Plut. 1,56 / LDAB 115232),
Paris Syrian Bible (The Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB 115270), St.
Augustus Gospel (Cambridge, Corpus Christi College 286 / LDAB 7481), British
Library Cannon Tables (London, British Library Add MS 5111 / LDAB 7151) and
Cotton Genesis (Lond.Cotton Otho B.IV / LDAB 3242) were analyzed under the title
of Early Byzantine Period Illuminated Theological Manuscripts. Early Byzantine Pe-
riod Purpura Codices: the Rossano Gospels (Codex Purpureus Rossanensis / LDAB
2990), Sinope Gospel (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB
2902) and Vienne Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078), on the other hand,
were analyzed under a separate title.

Late Antique and Early Christian book luxury codices were the great traditional
metropolitan centers which had become the seats of the early patriarchates: Rome, Al-
exandria, Antioch, and Constantinople. The earliest Biblical miniatures are from the
luxuriously illustrated Books of Kings manuscript in Berlin, the so-called Quedlin-
burg Itala from the early fifth century.

Three Greek manuscripts written on purple parchment and dating from the 6"
century — the Vienna Genesis, the Gospel in the treasury of Rossano cathedral in Ca-
labria, and the fragments of the Sinope Gospels in the Paris Bibliotheque Nationale
can also be credibly attributed to the Eastern Empire, as can the remains of the Cot-
ton Genesis, in London. The tendency towards formal abstraction is apparent in the
Vienna Genesis and Rossano and Sinope Gospels, which are usually attributed to an
oriental origin. Here Hellenistic tradition is combined with the hieratic style.

The paintings in the Syriac evangeliary from Rabbula, now in Florence, executed
at the Zagba monastery in Mesopotamia and dated to 586, are even farther removed
from the antique tradition: the proportions of the figures do not conform to classical
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canon. Even the pictures of the seventh-century Syriac Bible still reflect a strong Hel-
lenistic heritage within a specific Syrian tradition. Also it is largely deprived of its ar-
chitectural function and often, as in the Rabbula Canon Tables, is filled with abstract
and floral decorations, and crowned by flowers and birds. Fragments of four Greek
Canon Tables in London show the full extent of ornamental richness and exuberance.

The larger groups of illustrated biblical books were the Octateuch in the Greek
East and the Pentateuch in the West Latin, of which one early, luxuriously illustrated
copy has survived, the seventh century Ashburnham Pentateuch in Paris.

388



Serdar-Dinger / Erken Bizans Dénemi Resimli Dini El Yazmalar

Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalarmin Kokeni

Erken Bizans Donemi resimli dini el yazmalari irdelenmeden 6nce resimli el yaz-
malarinin kokenine bakmamiz gerekir. Oncelikle sdyleyebiliriz ki Antik Dénemde
iiretilen metinlere resimlerin eslik ettigi, kendilerinden sonraki yazili kaynaklar ve
resimli rulolar tarafindan ispatlanmistir.

Yazi malzemesi Onciilerinden olan papiriislerin resimlenmesi nadir goriilmektedir.
Ancak metin ve resimleri ayirmak i¢in zeminine ¢izilmis dikey ¢izgilerin bulundugu
matematik icerikli papiriislerin oldugu bilinmektedir'. Bununla birlikte bir diger yazi
malzemesi rulolarda da resimlerin oldugu goriilmektedir. Ornegin; MO 4. yiizyilda
yasamis olan Eudoxus’a ait 1,8 m. uzunlugunda astronomik konular1 igeren, metin-
resim iligkisi koruyan ve i¢inde zodyak/takimyildizi ¢izimlerinin bulundugu bilinen
en eski rulo bi¢imli el yazmasidir®.

El yazmalarinda yer alan metinlere resimlerin eslik ettigine dair bilgiler Antik Do-
nem kaynaklarinda da yer almaktadir. Ornegin; Aristoteles’in anlasilir olabilmesi icin
metinlerine resimlerin kullanildig1 bilinmektedir®. Giiniimiize ulasmayan ancak ¢esit-
li kaynaklarda, Anatomi* adli el yazmasinda metne eslik eden resimlerin varligindan
bahsedilmektedir. Yazar Yasli Plinus’tan’ (23-79) 6grendigimize gore Krateuas, Di-
onysios ve Metrodoros farmakolojik konulu eserlerinde resimlere bagvurmuslardir.
Bununla birlikte Plinus eserinde, s6z konusu eserlerde yer alan ¢izimlerin gergege
yakin olmamasini da elestirmistir. Hristiyan yazar Tertullianus® (155-240) eserinde
Nikander El Yazmasi’na taniklik ettiginden bahsetmistir. Yazar ve devlet adami Cas-
siodor (5. ylizy1l) ise doneminin rahiplerine Dioskorides’in el yazmasinda bulunan
farmakolojik aciklamalarin ¢izimlerle ortiigiip ortligmemesi hakkinda bilgiler vermis-
tir’.

1 Barbara Zimmermann, Die Wienner Genesis im Rahmen der Antiken Buchmalerei, Wiesbaden 2003, s.
10.

2 Kurt Weitzmann, Ancient Book Illumination, Cambridge 1959, s. 6.

3 Alfred Stiickelberger, Bild und Wort. Das illustrierte Fachbuch in der Antiken Naturwissenschaft, Me-
dizin und Technik, Mainz 1994, s. 125-133.

4 Zoltan Kadar, Survivals of Greek Zoological Illuminations in Byzantine Manuscripts, Budapest 1978, s.
30.

5 Plinius Secundus, Gaius, Winkler, Gerhard, Konig, Roderich, Naturkunde: Lateinisch-deutsch: 25: Me-
dizin und Pharmakologie: Heilmittel aus Wild Wachsenden Pflanzen/hrsg. u. iibers. von Roderich
Konig, Darmstadt 1996, s. 23.

6 Azzali Bernardelli, Giovanna Firenze, Tertullianus, Quintus Septimius Florens, Scorpiace 1. 1-5. Nardini,
1990.

7 Gliniimiize ulasan en eski farmakolojik konulu el yazmasi papiriis-kodeks formatinda 400 yilina tarihlenen
Johnson-Papyrus (Londra, Wellcome Library MS 5753) el yazmasidir. Kodeks formatinda olmasina karsin
metnin ilgili oldugu resimler rulo iizerine resmediliyormus gibi egim verilmis ve metin siitun genisligini kap-
lamistir. Bir diger 6nemli el yazmast; orijinali MO 1. yiizyilda yazilmis olan Dioskorides’in Herbarium udur.
Kendisinden sonra iiretilen benzer konulu pek ¢ok el yazmalarinin iizerinde etkisi vardir. Resimli ve alfabetik
siralt olmayan orijinalinin renkli resimli ve farmakolojik diizende alfabetik sirali olan en erken bilinen versi-
yon Krateuas’m Bitki Kitabi’dir. Bu versiyon 6. yiizyilda Konstantinopolis’te tiretilen Viyana Dioskorides’de
(Hans Gerstinger, Dioscurides. (De materia medica, [Ausz.]) Codex Vindobonensis Med. Gr. 1 der Os-
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Konuyla ilgili cevaplanamayan pek ¢ok soru olmasina karsin, Antik doneme ait
el yazmalari ya da rulolarin igerigini olusturan konular, hangi konularin daha fazla
resmedildigi hususunda kesin sonuglar olmasa bile metnin resimle birlikte sunuldugu
anlasilmaktadir.

1. ylizyilda veya daha erken bir donemde kesfedilip kullanilmaya baslanan kodek-
sin resimlenmesinin artmasmin nedenleri hakkinda ise iki goriis bulunmaktadir. ik
goriis resimlerin bilimsel ve teknik metinlerin bulundugu el yazmalarinda yol gos-
termek amactyla kullanilmis oldugudur. Ancak bu goriisiin karsisinda ayni yiizyillara
tarihlenen Hristiyanlikla ilgili metinlere dykiileyici resimlerin eslik etmesi bir sorun
olarak durmaktadir. Cogu arastirmaci tarafindan kabul edilen bir diger goris ise dy-
kiileyici resimlerin Helenistik Dénemde Misir sanatinda kullanilan rulolarda ortaya
ciktig1 ve ayri bir sanat dali haline gelmis oldugudur®.

Antik Donem rulolarinda metne eklenmis resimlerin, metne referans gostermek
gibi islevsel gorevi de vardi. Rulonun yerini kodeks aldiginda ise resimler metinden
ayr1 tutulmus ve daha baskin hale gelmistir. Bu bi¢imsel gelisim 5. yiizyila kadar
tamamlanmistir®. Hristiyanlik dncesi oykiileyici resimlerin daha sonraki dénemlerde
yapilan dini el yazmalarimi etkiledigi kabul edilmektedir. Dini el yazmalarini {ireten
sanatgilarin nerde ve ne zaman iletisime gegtikleri bilinmemesine karsin Yunan-Ro-
ma sanatmin Oykiileyici anlatimindan ve bicimsel 6zelliklerinden etkilendikleri ve
bununla birlikte antik mitoloji kompozisyonunu Geg¢ Antik-Erken Hristiyanlik ve
daha sonraki donemlere adapte ettikleri goriilmektedir.

Oykiileyici ve Sembolik Resim

Weitzmann, Ge¢ Antik-Erken Hristiyanlik Donemi sanatinda katakomplar ve la-
hitlerde sembolik resim sanatinin, el yazmalarinda ise Oykiileyici resim sanatinin ol-
dugunu kesin bir dille ifade etmistir'®.

En iinlii klasikler, dzellikle Helenistik Donem Iskenderiye’sinde ortaya ¢ikan Ho-
meros Destanlar1 ve Euripides’in oyunlari, en erken Kutsal Kitap resimlemelerin-
den dnceki resim dongiilerini barindirdiginin kanitidir. S6z konusu resim dongiileri,

terr. Nationalbibliothek. ([Nebst] Commentarium.), Graz: Akadem. Druck-u. Verlagsanst 1965-1970) ve
7. yiizyilda tretilen Neapler Dioskorides’inde (Guglielmo Cavallo, Dioscurides Neapolitanus Biblioteca
Nazionale di Napoli Codex ex Vindobonensis Graecus 1 Commentarium a cura di Carlo Bertelli, Salva-
tore Lilla, Guglielmo Cavallo Roma, Salerno Editrice - Graz-Austria, Akademische Druck-u. Verlagsanstalt
1992.) goriiliir. Viyana Dioskorides’i donemin prensesi Juliana Anicia tarafindan 512 yilinda yaptirtlmustir.
Kodeks formatinda tiretilmis olan el yazmasinda tam sayfa resimler bulunmaktadir.

8 Ruth L. Kozodoy, “The Origin of Early Christian Book Illumination: The State of the Question Author(s)”.
Gesta, Vol. 10, No. 2, 1971, s. 33.

9 Kurt Weitzmann, Illustrations in Roll and Codex: A Study of the Origin and Method of Text Illustrati-
on, Princeton 1947, s. 52.

10 Kurt Weitzmannn, Illustration der Septuaginta, Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst, 3/4., 1952, s.
96, 100
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birkag papiriis parcasinda veya Helenistik Doneme tarihlenen terakotalar gibi diger
sanat eserlerinde goriilmektedir. Odysseia 24. kitap Eumaeus boliimiiniin 3 fazi, sa-
dakatsiz ke¢i ¢obani Melanthius’un ve Odysseus’un taliplerden 6¢ almasi 6ykiileri,
Homeros kasesinde resmedilmistir. Kasede sira dis1 islenen Odysseia sahnelerinin
tiimii, resim-metin iligkisini kullanan sanatgisinin resimli el yazmasini 6rnek aldigini
distindurir!!.

Tiim Orta ¢ag el yazmalariin klasik modellerin aynasi oldugu kabul edilmektedir.
Boylece Eski Ahit resimlenirken yeni bir sanat dalinin dogmasina gerek kalmamustir.
Ancak klasik 6rneklerin Eski Ahit {izerindeki etkilerini cevaplandirilmasi i¢in daha
fazla 6rnege ihtiya¢ duyulmaktadir.

Oykiileyici resim, Erken Bizans Dénemi el yazmalarinin en énemli 6zelligidir.
Oykiileyici dongiilerin koklerini arastirirken dongiilerde Klasik Antik ve Yahudi sa-
natinin izleriyle karsilagilmasi dikkat ¢ekicidir. Dongiilerin sayica fazla olmasi, Eski
Ahit doéngiilerinin Ustiinligii, ayr1 ayr1 yazilan Kutsal Kitap diizenlemeleri ve s6z
konusu diizenlemelerde bulunan resimlerin iislupsal ve ikonografik benzerlikleri bu
izlere kanit olarak gosterilebilir',

Yahudi Sanatinin Resimli El Yazmalar1 Uzerinde Etkisi Var Midir?

Antik donemde Yahudilik resmi yasaklamis olmasina karsin Yahudi el yazmala-
rinda dykiileyici resim dongiilerinin olup olmadiginin sorgulamasi konuyla ilgilenen
arastirmacilar tarafindan yapilmaktadir.

Goodenough’a gore Helenizm etkisindeki Yahudi sanati, Eski Ahit konularmnin
Hristiyan sanatinda kullanilmasini tegvik etmistir. Asil tesvik edici unsur ise 3. yiiz-
yila tarihlenen Dura Europos Sinagogu freskleridir'®. S6z konusu freskler ile Aziz
Paulos Incili', Paris Psalter' ve Octateuch' el yazmalar arasindaki ikonografik
benzerlikler kabul edilmistir. Kaynag1 Pentateuch, Krallar Kitabi, Peygamberler Ki-
tabi ve Ester Kitabi’na dayanan fresklerde, Musa’nin Nil’de bulunmasi gibi pek ¢ok
Oykileyici anlatim bulunmaktadir!”.

11 Kurt Weitzmannn, “Narration in Early Christendom”, American Journal of Archaeology, Vol. 61, No. 1
(Jan., 1957), 1957, s. 85-86.

12 R. Kozodoy, a.g.m., s. 36.

13 Erwin Ramsdell Goodenough, Jewish Symbols in the Greco-Roman Period, Vol. XII. New York 1965, s.
3-22, 189.

14 Robert Comte du Mesnil du Buisson, Les Peintures de la Synagogue de Doura-Europo. Rome 1939. s.
124.

15 Jacob Leveen, The Hebrew Bible in Art, London, 1944, s. 41-42.
16 Kurt Weitzmann, The Octateuch of the Seraglio and the History of its Picture Recension, istanbul 1957.

17 Kurt Weitzmann, Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, Chicago-London 1971, s.
45-49.
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Yahudi el yazmalariyla ilgili aragtirmalar1 bulunan Weitzmann ise Helenistik Do-
nem Iskenderiyesi’nde Septuagintler’in'® ¢evirilerinin yapimindan kisa bir siire sonra
Yahudilerin, Kutsal Kitab1 boliimlere ayirdigini ve mevcut Yunan el yazmalarini baz
alarak resmetmeye baglamis olduklarini belirtmektedir. Bununla birlikte, Dura Euro-
pos Sinagogu'® fresklerine kaynak olan bu Yunan-Yahudi sanatinin, papiriis iizerine
resmedilen Yunan edebi el yazmalariyla, resimli Hristiyan Kutsal Kitaplar1 arasin-
da bir kdprii oldugu belirtmektedir®®. Morey?' konuyla ilgili Incil déngiilerinin Asya
kokenli oldugunu, Eski Ahit dongiilerinin ise 2. yiizyila tarihlenen Iskenderiye Sep-
tuagint olarak adlandirilan el yazmasi kokenine baglamaktadir. Grabar®, Leveen®,
Stern** ve Hempel® gibi aragtirmacilar, Yahudi el yazmalarinin resimlenmesinin ve 2.
ylizyilda yiikselisinin Hristiyan el yazmalari sanati olusumuna katkida bulundugunu
savunurlar.

Arastirmacilar arasinda hem fikir olunan konu ise Yahudi el yazmasi sanatinin,
Hristiyan Eski Ahit konulu el yazmalari resimlenmesinin geligsimini etkilemis ol-
dugudur. Aralarindaki goriis ayriligr ise tarihlendirme konusundadir. Weitzmann,
Nordstrom, Kraeling ve Diringer’e gore Yahudi el yazmasi sanat1 Helenistik Doneme
kadar indirgenebilir. Morey, Leveen, Hempel, Stern, Grabar, Roth, ve Gutmann ise
tarihlemede 2. yiizy1l veya 2. yilizyildan sonrasina isaret ederler.

18 Eski Ahit’in Yunanca terciimesi olan Sepruagint, 70 anlamina geldiginden dolay1 LXX seklinde de gosterilir.
Yapilan arastirmalar sonucu Tevrat kismmin MO 3. yiizyilda, geri kalan béliimiin MO 2. yiizyilda cevrildigi
tahmin edilmektedir. Detayli bilgi igin bkz. George H. Schodde, “The Septuagint”, The Old Testament
Student, Vol. 8, no. 4., 1888, s. 134-140.

19 1930’larda kesfedilen ve 3. yiizyilin ortalarina tarihlenen Dura Europos Sinagogu’nun kesfedilmesinden
once Yahudi sanatinin varlig1 zemin mozaikleri, lahitler gibi bagimsiz tek sahnelerde izlenebilmekteydi. Sa-
dece Kutsal Kitap el yazmalarinda goriilen kapsamli dykiileyici anlatim, Dura Europos Sinagogu sanatgilari
tarafindan biiyiik olasilikla kopya edilmis oldugu varsayimi freskolarin 6nemini arttirmaktadir. Freskolar
ve Octatuech resimli el yazmalari arasinda ikonografik baglanti kurulabilecek ornekler karsimiza ¢ikar.
Orneklerden biri Tevrat Yaratilis kaynakli Yakup’un Efrayim ile Manasse’yi Kutsamasi (Tevrat, Yaratilis
48: 1-22) sahnesidir. Sakalsiz ve bir yatakta uzanir sekilde resmedilen Yakup, ayakta betimlenen Efrayim ve
Manasse kutsamak tizere elini baglarinin tizerine koymustur. Kompozisyonun sag tarafinda ise Pers kiyafet-
leriyle Yusuf, ellerini onlara dogru yonlendirirken goriilmektedir. S6z konusu sahnenin benzeri Octateuch
resimli el yazmalarinda (Kodeks Vaticanus Graecus 747 11. yiizyil; Seraglio Octateuch 12. yiizyil; Smyrna
(Olim) 12. yiizyilin ilk ¢eyregi; Vatikan Kodeks Graecus 746 12. yilizyiln ilk ¢eyregi (Kurt Weitzmann ve
Massimo Bernabo, The Byzantine Octateuchs: Mount Athos, Vatopedi Monastery, codex 602; Floren-
ce, Biblioteca Medicea Laurenziana, Codex Pluteus 5.38; Istanbul, Topkapi Sarayi Library, codex G.
1. 8; Rome, Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex Vaticanus Graecus 746 and Codex Vaticanus Gra-
ecus 747; Smyrna (olim), Evangelical School Library, codex A. 1. Text, Princeton, NJ: Princeton Univ.
Pr 1999, s. 138, r. 564, 565, 566, 567) bulunmaktadir. Ornegin ortak bir modelden yola ¢ikarak yapildigt
diistiniiliir. Bkz. K. Weitzmannn, Stu. in Clas. and Byz. Man., s. 45-49.

20 K. Weitzmannn, 1952, Illus. der Sept., s. 116-120.

21 Charles Rufus Morey, Early Christian Art, Princeton and London 1953, s. 68-77.

22 André Grabar, Christian Iconography: A Study of its Origins, Princeton 1968, s. 27.

23 J. Leveen, a.g.e., s. 120-122.

24 Henri Stern, “Quelques Problémes d’iconographie Paléochrétienne et Juive”, Cahiers Archéologiques, XII.
1962, s. 112-113.

25 Heinz-Ludwig Hempel, “Zum Problem der Anfinge der AT-Illustration”, Zeitschrift fiir die Alttestament
Liehe Wissenschaft, LXIX 1957, s. 123, 129.
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Kraeling’in Dura Europos Sinagog buluntularimi yayinladiginda benzer sonuglara
varmig oldugu goriilmektedir. Yazara gore; fresklerdeki sahneler el yazmalari resim-
lerin prototipi niteligindedir. Bununla birlikte arastirmaci, Yahudilerin Yunanlilara
Kutsal Kitab1 6zendirmek amaciyla yaptiklar: Kutsal Kitap resimlenmesinin baglan-
gici olarak en olasi tarih igin Helenistik Donemi 6nermektedir®.

Yahudi Kutsal Kitap resimlemesinin var oldugu kabul edilirse, s6z konusu resim-
lerin sadece Eski Ahit’le sinirli olmasi kaginilmaz bir gercektir. Yeni Ahit’in resim-
lenmesi Hristiyanligin ilk yiizyillarinda icat edildigi varsayilirsa, muhtemelen resim
dongiisii hem Yunan-Roma hem de Yahudi dykiileyici anlatim sanatinin karisimi ol-
malidir. Bununla birlikte, tiim Eski Ahit dongiilerinin Yahudi kokenli oldugunu var-
sayamay1z*’.

Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari

1. Quedlinburg Itala (Ms. Theol. Lat. fol. 485 / LDAB 8476)

En eski Kutsal Kitap resimli el yazmasi olarak bilinen Quedlinburg Itala’nin yal-
nizca 5 folyosuna ait parcalar1 giiniimiize ulagabilmistir. Parcalarin bir kism1 Berlin
Staatsbibliothek’te bir kismi1 da Stiftskirche Quedlinburg’da korunan el yazmasinda,
iyi kalitede beyaz parsomen kullanilan folyolarin dérdiinde ve bir kii¢iik parg¢asinda
resim bulunmaktadir. 17. ylizyilda bir cilt ustasinin sayfalari cilde yapistirmastyla ha-
sar gérmistiir. El yazmasinin resimleri ise 19. yiizyilda kesfedilmistir. Daha sonraki
donemlerde folyolarin ciltten ayrilmasi sirasinda kodeksin bazi boliimleri tamamiyla
kaybedilmistir®®.

19. yiizy1l aragtirmacilarma gore el yazmasini Kutsal Roma imparatorlarindan I.
veya II. Otto imparatorluk hediyelerinin de bulundugu Quedlinburg’daki aile kili-
sesine hediye etmistir. Bununla birlikte, Italyanca bir metin oldugu i¢in iiretiminin
Italya’da oldugunu ve Quedlinburg’a da italya’dan geldigini diisiinmektedir®.

312 x 277 mm boyutundaki folyolar, 26 satirli metin iki siitun seklinde kareye
yakin bir formdadir. Enine genis olan satirlar lizerine 5 mm boyunda harflerle yazil-
mistir®. Degering’in hesaplamalarina gore Krallar Kitaplarmin metnini tam olarak
icermesi i¢in el yazmasinda 190 folyonun daha olmasi gerekmektedir. Metinler ara-
sma tam sayfa olarak dagitilmis toplam 14 resim gilinlimiize ulagsmistir. Sayfalarin

26 R. Kozodoy, a.g.m., s. 34.

27 Ornegin Quedlinburg Itala’da sanatc1 tarafindan resimlerin altinda yazilmis olan talimatlarin resim déngii-
lerinin ya yeni icat edildigini ya da 6zgiirce uyarlanmis oldugunu gostermektedir. Bkz. André Grabar, Carl
Nordenfalk, Early Medieval Painting From the Fourth to the Eleventh Century: Mosaics and Mural
Painting, New York, Skira 1957, s. 93.

28 Inabelle Levin, Quedlinburg Itala Fragments, New York University, Phd Dissertation, 1971, s. 1.
29 I. Levin, a.g.e., s. 3.
30 Hermann Degering, Albert Boeckler, Die Quedlinburger Itala fragmente, Vol. 2, Berlin 1932, s. 111-113.
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tictinde (fol. 1r., fol. 2r. (G.1), fol. 3v) her biri ayn1 ebatta dort sahne bulunmaktadir.
Ancak dordiinciisiinde (fol. 4r.) alanlar esit degildir ve yatay bir sinir sayfay1 yak-
lasik licte dorde ligte iki olarak bolmektedir. Hem rekto hem verso sayfalarinda yer
alabilen resimler baglantili konunun metninden 6nce gelmektedir. Degering, benzer
bir resimleme yogunlugunun metin boyunca devam ettigi varsayilirsa el yazmasinin
orijinalinde 220 folyodan olusabilecegini ve toplamda 60 sayfa resmin bulunabilece-
gini ongérmektedir®.

G. 1. Quedlinburg Itala fol. 2r
(Kurt Weitzmann, Late Antique and Early Christian Book Illumination, 1977, . 5)

Ibrani ve Latin Vulgata® olarak adlandirilan el yazmasimin orijinali Dért Krallar
Kitab1 veya I./II. Samuel ve I./II. Krallar Kitabindan olusmaktadir. Ik dort sayfada
metin resim iliskisi bulunmaktadir. Korunan metinlerin icerigi; fol. 1v. I. Samuel 9:
1-8, fol. 2v. I. Samuel 15: 10-17, fol. 3r. II. Samuel 2: 29-3: 5, fol. 4v. I. Krallar 5:
2-9, fol. 5r. I. Krallar 5: 9-6: 1, fol.5v. 1. Krallar 6: 1-7. Arastirmacilar metnin dilini,
Septuagint’in eski Latince gevirisi /fala olarak adlandirmakta ve Jerome’nin Vulga-
te’sinden daha 6nceki bir doneme tarihlendirilmektedir®.

31 H. Degering, A. Boeckler, a.g.e., s. 117-119.
32 Kutsal Kitabin 4. yiizyila ait Latince versiyonu
33 I Levin, a.g.e., s. 5.
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Quedlinburg Itala’nin ilging ve benzersiz bir 6zelligi de her sahnede el yazisi ile
uzun yonergelerin bulunmasidir. S6z konusu yonergeler el yazmasinin kotii durumu
dolayistyla boyali yilizeyin altinda goériiniir hale gelmistir. Sanat¢iya talimat vermek
igin yapilan yonergelerin gogu “Facis”, yani “Yapasin” diye baglamaktadir. Ornegin;
fol. 1r’da ilk iki sahnenin altinda asagidaki yazi okunabilmektedir.

“Saul ve hizmetkarmin yaninda durdugu mezari ve onunla konusmak ve (eseklerin)

bulundugunu soylemek icin ¢ukurlarin tizerinden atlayan iki adami yapasin.”

“Saul’u bir agacin yaminda ve (onun) hizmetkarin ve biri ii¢ oglak, (biri tic somun

ekmek, obiirti de) bir tulum sarapla onunla (konusan ii¢ adami) yapasin.”*

S6z konusu ifadeler iislup agisindan Tevrat metnine yakindir (I. Samuel 10: 2-3).
Bu yonergeler olduk¢a karmasik ve uzundur. Déngiiniin bu el yazmasi i¢in 6zel ola-
rak yaratildigina isaret etmektedir®.

Quedlinburg Itala’nin 5. ylizyilin ikinci ¢eyreginde Roma’da tiretildigi, tislupsal
ve kompozisyon olarak tarihi belli olmayan Vatikan Virgil el yazmalari ve 5. ylizyila
tarihlenen San Maria Maggiore kilisesi nef mozaikleri ile akraba olduguna dair genel
bir goris birligi bulunmaktadir®®.

2. Ashburnham Pentateuch (Ashburnham Pentateuch MS nouv. acq. lat. 2334 /
LDAB 8110)

Latince tretilmis Ashburnham Pentateuch, Tevrat’in ilk bes kitabindan olus-
maktadir. Giinlimiizde Paris, Bibliotheque Nationale’de muhafaza edilen el yaz-
mast 8. yiizyila kadar Fransa’da, 9. yiizyila kadar Tours’da muhafaza edildigi bi-
linmektedir. 1842°de Tours’dan ¢alinmis ve Bibliotheque Nationale tarafindan Lord
Ashburnham’dan 1888’de satin alinmigtir®”.

Orijinal formu 208 genis folyo formatinda olan eserden giiniimiize 142 folyoluk
boliimii gelebilmistir. 375 x 319 mm boyutlarindaki eser sekizli fasikiiller seklinde
baglanmistir. Sayfalar her biri 28-30 satirli kareye benzer ancak 266-91 x 234-52 mm
boyutlarinda degisen formata sahip iki siitunlu diizende, 4 mm boyunda diizensiz
harflerle yazilmigtir,

Ashburnham Pentateuch’un orijinalinde 69 adet resim oldugu diislinilmektedir.
Ancak giiniimiize 18 resim ve kitabin basindaki tam sayfa resimli boliim ulasabil-

34 1. Levin, a.g.e., s. 25-29.

35 John Lowden, “The Beginnings of Biblical Illustration”, Imaging the Early Medieval Bible, Pennsylvania
1999, s. 43.

36 I. Levin, a.g.e., s. 67-70.
37 A. Grabar, C. Nordenfalk, a.g.e., s. 101.
38 J. Lowden, a.g.e., s. 45-46.
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mistir. Buna ek olarak farkli Inciller igin alt1 folyoluk bdliim listesi de siislemeli ke-
merler betimlemelerinin i¢inde Kanon Tablolarina oldukca benzeyen bir yapida res-
medilmistir. Eski Ahit’in ilk dort kitabini igeren metinler, yazici tarafindan parsdmen
iizerinde resimlenecek boliimlere yakin birakilan bos alanlara diizensiz bir sekilde
dagitilmistir. Giiniimiize ulasan folyolar ve resmedilen sahnelerin genel igerikleri su
sekildedir; fol. 1v Yaradilis sahneleri, fol. 2r Girig sayfasi, fol. 6r Cennetten Kovulus,
fol. 9r (G. 2) ve fol. 10v Nuh Tufan1 sahneleri, fol. 18r Lut’un 6ykiisii sahneleri, fol.
21r Ishak ve Rebeka, fol. 22v, fol. 25r ve fol. 30r Yakup’un dykiisii sahneleri, fol. 40r,
fol. 44r ve fol. 50r Yusuf’un &ykdisii sahneleri, fol. 56r Firavun’un Saray1 (tamamlan-
mamis), fol. 58, fol. 65v, fol. 68r, fol. 76r ve fol. 127v Musa’nin 6ykiisii sahneleri®.

Y 4
Ll ‘ﬂ"ﬁ

G. 2. Ashburnham Pentateuch, fol. 9r. (K. Weitzmann, Late Anq., r. 45)

LW
|

Kodikolojik ve paleografik caligmalar; 6zgilin eserin Yaratilig 37, Misir’dan Cikis
16, Levililer ii¢ ve Colde Sayim bdliimlerinin 13 resimden olustuguna isaret etmekte-
dir. Yasanin Tekrar1 kitabindan giiniimiize ulasan bir boliim bulunmamaktadir, ancak
s6z konusu boliimde de metinlere resimlerin eslik ettigi varsayilmaktadir. Daha fazla
sayida resim olacagi varsaymaksizin yukardaki hesaba gore orijinal el yazmasinin
250 folyodan olustugu ve bir cilt oldugu arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir®.

Resimlerin ¢ogu tam sayfadir. Ancak iki tanesi sayfanin tigte ikisinin alt kismin,
digeri de sayfanin alt yarisin1 doldurmaktadir. Resimlerinin biiyiik bir kismi karmagik

39 Detayl bilgi i¢in bkz. Dorothy Verkerk, Early Medieval Bible Illumination and the Ashburnham Penta-
teuch, New York 2004.

40 J. Lowden, a.g.e., s. 46.
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kompozisyonlardan olugmakta ve cogu zaman arka planin farkli renklerle boyanmasi
ile vurgulanan yatay sekilde boliinmiis ayr1 sahneler bulunmaktadir. Bazi sayfalarda
da mimari ve manzara 6geleri bir dizi ayr1 sahneyi bir araya getirerek baglamak i¢in
kullanilmastir.

Konuyla ilgilenen arastirmacilar resim iislubunun 6. yiizy1l Italyan stilinin “tasra”
tiirevi oldugunu diistinmekte ve muhtemel iiretim yerinin 7. yiizy1l Kuzey Afrika,
Kuzey Italya, Ispanya veya ilirya oldugunu da belirtmektedir*'. Ancak konuyla ilgili
en giincel ve detayli ¢alisma gerceklestiren Verkerk, litlirjik, paleografik ve kodi-
kolojik kanitlara dayanarak eserin 6. ylizy1l tarihli ve Roma’da iiretilmis oldugunu
savunmustur®.

3. Rabbula Iincilleri (Rabbula Gospels Cod. Plut. I. 56 / LDAB 115232)

Dért Incil’in birlestirilmesinden ortaya ¢ikan Diatessaron, Tatianus® tarafin-
dan 170°de yazilmistir. Diatessaron’un Siiryanice g¢evirisi ise Ge¢ Roma Erken
Bizans Doneminde dolasimdadir ancak giiniimiize resimli bir par¢a ulagmamustir.
Diatessaron’un yerini 5. yiizyilin baslarindan itibaren Peshitta (“basit” veya “giin-
cel”) almustir. Peshitta, Dért Incil metninin her zamanki siralamasinin Yunancadan
Siiryaniceye ¢evirisini kapsamaktadir.

Kesin kaynak bilgisine sahip oldugumuz en erken tarihli tek Kutsal Kitap Siir-
yanicedir. S6z konusu el yazmas1 Floransa’daki Biblioteka Laurenziana’ya 1522°de
getirilen ve bas yazicisinin adiyla bilinen Rabbula Incilleri’dir**. Rabbula, adlari-
m verdigi yardimcilariyla birlikte, el yazmasinit Beth Zagba’da bulunan Beth Mar
Yohannan Manastiri’nda 6 Subat 586’da tamamladigini anlatmaktadir. Mango, bu
bolgenin 6nceden diisiiniilenin aksine Kuzey Mezopotamya’nin yaklasik 400 km do-
gusundaki Edessa (Urfa) veya Amida (Diyarbakir) yakinlarindaki bdlgede olmadi-
gin1, Antiokheia’nin (Antakya) 90 km giineyindeki Apamea yakinlarindaki bir koy
oldugunu (Suriye’deki gliniimiiz Hama’s1) 6ne stirmiistiir®.

Rabbula Incilleri, Matta Incilinin baslangic kismi eksik olmakla birlikte, Dért Incili
de barimdirmaktadir. El yazmasi yaklasik 338 x 279 mm boyutunda ve folyolar onarl
bicimde birbirine baglanarak 293 folyodan olugsmaktadir. Metin genellikle 20 satirlik

41 J. Lowden, a.g.e., s. 46.

42 Dorothy Verkerk, “Exodus and Easter Vigil in the Ashburnham Pentateuch”, Art Bulletin 77, 1., 1995, s.
94-105.

43 2. yiizyilda yasamus teolog Tatianus’un en dnemli eseri Diatessaron, 5. yiizyila kadar Dért Incil’in Siirya-
nice standart formudur. Bkz. Elizabeth A. Livingstone, Diatessaron, The Concise Oxford Dictionary of the
Christian Church, Great Britain, 2013, s. 161.

44 The Rabbula Gospels: Facsimile Edition of the Miniatures of the Syriac Manuscript Plut. I, 56 in the
Medicaean-Laurentian Library, Edited and Commented by Carlo Cecchelli, Giuseppe Furlani and Mario
Salmi, Olten, Lausanne, Urs Graf., 1959.

45 Marlia Mundell Mango, “Where was Beth Zagba?”, Harvard Ukrainian Studies 1., 1983, s. 405-430.
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iki siitundan olusur, ancak Olgiileri kare degil, uzunlamasina dikdortgen seklindedir.
Stitunlar 235 x 193 mm (her siitun 83 mm genisliginde) ebadindadir. Ayrica yazicinin
satirlart bir cetvelin yardimiyla degil, g6z karariyla izledigi anlasilmaktadir.

El yazmasinda Isa’nin yasamim konu alan tam sayfa sahneler bulunmaktadir.
Matta’nin Se¢imi (fol. 1r); Bakire ve Cocuk (fol. 1v) Carmih (fol. 13r) G6ge Yiikselis
(fol. 13v); Adanma (fol. 14r), Pentakost (fol. 14v) (G. 3) s6z konusu sahnelere 6rnek
olarak gosterilebilir. Bununla birlikte; ellerinde kitap tutan ve kim olduklari bilinme-
yen iki kesis ve iki aziz tarafindan gevrelenmis bir tahtta oturan Isa’nin sahnesi de
tam sayfa resim Ornekleri arasindadir. Ayrica Kanon Tablolarinin 6ns6zii olarak Eu-
sebius ve Ammonius’un (fol. 2r) tam sayfa resmi ve 19 sayfa tizerinde Kanon Tablo-
larinin tamami da yer almaktadir. Rabbula Kanon Tablolarinda resimler siitunlardan
olusan gergevelerin etrafindaki bosluga dagitilmistir. ilk 12 sayfadaki gergevelerin
kemerli kisminin her iki yanina Musa ve Harun ile baglayan Tevrat sahneleri yerles-
tirilmistir. Kemerli situnlarin yan bosluklarina sahneler eklenmistir. Miijde sahnesi
gibi tek ya da Isa’min Dogumu, Masumlarin Katli ve Vaftiz sahneleri gibi siitunlarin
her iki tarafi da kullanilmistir®’.

G. 3. Rabbula Incilleri, fol. 14v. (K. Weitzmann, Late Angq., 1. 38)

Genellikle el yazmalarinda sahne boliinmiis ise resim soldan saga okunur, an-
cak birden fazla olayin tasvir edilmesi durumunda Siiryanice metninde oldugu gibi
sagdan sola dogru okunur. El yazmasinin iiretiminden sonraki donemlerde silinen
sahneler oldugu i¢in hangi sahnelerin tam olarak yer aldig1 bilinmemektedir. Ancak
Rabbula Kanon Tablolar1 bir biitlin olarak ele alindiginda Miijde’den Zekeriya’ya

46 J. Lowden, a.g.e., s. 27.

47 David H. Wright, “The Date and Arrangement of the Illustrations in the Rabbula Gospels”, Dumbarton
Oaks Papers, Vol. 27, 1973, s. 201.
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hatta Isa Pilatus’un Oniinde sahnesine kadar oldukga genis incil déngiisii bulunmak-
tadir. Kanon Tablolariin etrafindaki sahneler g6z 6niine alindiginda Carmih sahnesi
ile baglayan tam sayfa resimler dongiiyli devam ettiriyor gibi gériinmektedir. Kanon
Tablolarinin etrafinda sadece siisleme i¢in alan yaratilmistir. Metin — resim iligki-
si sadece Incil yazarlarini gordiigiimiiz 9v-10r numarali folyolarda bulunmaktadar.
Oldukga basit diizenlenmis olan resim-metin iliskisi su sekildedir: Kanon Tablolar1
Matta ve Yuhanna (Kanon 7) ile Markos ve Luka’y1 (Kanon 8) karsilagtirmaktadir.
[k sayfada Matta ve Yuhanna’nin, ikinci sayfada ise Markos ile Luka’nin imgeleri
bulunmaktadir®.

Rabbula Incilleri nin ii¢ tam sayfa resimleri Incil metinlerinden degil, Elcilerin
Isleri’nde anlatilardan (Goge Yiikselis, Matta’nin Secimi ve Pentakost: Elgilerin Ts-
leri I: 9-11, I: 26, 2: 1*°) alinmistir®™. Ote yandan Bakire ve Cocuk ve Adanma sah-
neleri bulunmasina ragmen Kutsal Kitap resimlemeleri olarak degil kiilt veya ibadet
betimlemeleri olarak adlandirilabilir. Rabbula Incilleri’nin yapimi hakkinda yazicisi
sayesinde pek ¢ok bilgimiz olmasia ragmen, Rabbula hakkinda ve Beth Zagba’daki
manastirla ilgili ise neredeyse hicbir bilgi bulunmamaktadir. 586 yil1 ise tarihlenmis
bagka anitlarin baglamindan yoksundur®'. S6z konusu bilgiler 1s1g1inda ulagabilecegi-
miz sonug ise 6. yiizyilin sonlarinda ¢ok az bilinen bir manastirin bile kendi kullanim1
icin yiiksek kalitede Kutsal Kitap {iretme araglarina ve uzmanligina sahip oldugudur.

4. Paris Suriye Kutsal Kitabt (The Syriac Bible of Paris Cod. syr. 341 / LDAB
115270)

Erken dénem Siiryanice incillerden sonuncusu ise giiniimiizde Paris Bibliothe-
que Nationale’de korunan Suriye Kutsal Kitabr’dir. 1909’larda Siirt piskoposu ta-
rafindan Bibliotheque Nationale’e satildig1 diisliniilmektedir. Resimli erken donem
Kutsal Kitap el yazmalarindan giiniimiize kadar gelebilenleri arasinda en kalinidir.
El yazmasi 319 x 230 mm boyutunda 246 folyodan olusmaktadir. Hasar gérmiis tek
ciltli bir Kutsal Kitap olmasina ragmen Tevrat Yaratilis metninin baslangici ve tek bir
folyo hari¢ tiim Eski Ahit boliimii kaybolmustur. Sayfa basma 58-60 satirli, ii¢ dar
stitun halinde giiniimiize ulagan diger el yazmalarindan farkl bir formatta yazilmis-

48 Sayfa diizeni hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. D.H. Wright, a.g.m., s. 201.

49 Elgilerin Igleri I: 9-11 Isa bunlar sdyledikten sonra, onlarin gozleri éniinde yukari alindi. Bir bulut O’nu
alip gozlerinin 6niinden uzaklastirdi. 10 Isa giderken onlar gozlerini goge dikmis bakiyorlardi. Tam o sirada,
beyaz giysiler i¢inde iki adam yanlarinda belirdi. 11 “Ey Celileliler, neden goge bakip duruyorsunuz?” diye
sordular. “Aramizdan goge alman Isa, goge ¢iktigini nasil gordiiniizse, ayni sekilde geri gelecektir.” I: 26
Ardindan bu iki kisiye kura ¢ektirdiler; kura Matiya’ya ¢ikti. Boylelikle Matiya on bir elgiye katildi. II: 1
Pentikost giinii geldiginde biitiin imanlilar bir arada bulunuyordu.

50 Goge Yiikselis’ten kisaca Markos Incili'nde 16: 19°da ve Luka 24: 51°de bahsedilmistir. Ancak resmin
detaylar1 Elgilerin Isleri’ndeki metni isaret etmektedir. (Markos 16: 19 Rab Isa onlara bu sozleri sdyledikten
sonra goge alindi ve Tanri’nin saginda oturdu. Luka 24: 51 Ve onlar1 kutsarken yanlarindan ayrildi, gége
alind1.)

51 J. Lowden, a.g.e., s. 30.
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tir®2. Resimler; farkli Kutsal Kitaplardan alinan metinlerin tizerindeki bosluklarda yer
alan tekli sahneler seklinde yerlestirilmistir. El yazmasi 14. ylizyilda hasar gérmiis
folyolar yenileriyle degistirilmis ve orijinal metindeki solmus pasajlarin koyu renkli
miirekkeple lizerinden gegilerek restore edilmistir. Baz1 resimler bu yenilenmis say-
falara yapistirilmigtir®,

Gilinlimiize Yaratilig, Krallar Kitaplari, Mezmurlar ve Yakup’un mektubundan ait
boliimlerden resimler ulagsmis ancak Yeni Ahit konulu resimler kayiptir. Baslangi¢
kisimlari gliniimiize kadar gelebilmis olan Hakimler, Rut, Yudit (apokrif) ve Maka-
beler gibi Eski Ahit boliimlerinde ise resimler i¢in yer bulunmamaktadir. Mevcut 22
resimden 17’1 ayakta betimlenen yazar portrelerinden olugsmaktadir. Bununla birlikte
Misirdan Cikis, (fol. 8r, Firavunun 6niindeki Musa), Colde Sayim (fol. 25r, Harun’un
Cicek Agan Degnegi ve Musa’ nin Tung Yilan1), Eyiip (fol. 46r, Eyiip’iin ikinci Sina-
v1) (G. 4) kitaplarinda bulunan dykiileyici sahneler de bulunmaktadir. S6z konusu el
yazmasinda Eyiip Kitabi; Yasanin Tekrar1 ve Yesu Kitaplari arasina yerlestirilmistir.
Ayrica Siileyman’m Ozdeyisleri Kitabr ayakta betimlenen ii¢ figiir ile baslatilmistir:
Merkezde Bakire ve Cocuk (fol. 118r) (G. 5), solunda elinde bir kitap tutan Siileyman
(kitabin yazar1) ve saginda ise hag ve kitap tutan bir kadin figiirii resmedilmistir. Bu
kadmin Sophia (Bilgelik) ve Ecclesia (Kilise) birlesimi oldugu diisiiniilmektedir, an-
cak el yazmasi metninde bu yorumlamay1 onaylayacak bir bilgi bulunmamaktadir®.

W asirda
Armeian s NN

G. 4. Paris Suriye Kutsal Kitabi fol. 46r (R. Sorries, a.g.e., . 6)

e

52 Reiner Sorries, Die Syrische Bibel von Paris: Paris, Bibliothéque Nationale, syr. 341; Eine Friihchrist-
liche Bilderhandschrift aus dem 6. Jahrhundert, Wiesbaden 1991, s. 9-11.

53 J. Lowden, a.g.e., s. 34.

54 Henri Omont, “Peintures de 1’Ancien Testament dans un Manuscrit Syriaque du VIle ou du VIIle siécle”,
Monuments et Mémoires de la Fondation Eugéne Piot, tome 17, fascicule 1, 1909, s. 85-98.
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G. S. Paris Suriye Kutsal Kitabi fol. 118r (gallica.bnf.fr / BnF)

Siiryanice Incil’deki resimler siklikla restorasyona maruz kalmis ve yazili sayfalar
baglardan kesilip ¢ikarilmistir. Konuyla ilgili aragtirmact Sorries tarafindan hazirla-
nan 1991 tarihli tipki basimindaki renkli resimlemeler el yazmasi arastirmalari igin
oldukga fayda saglamistir®>. Siiryanice Incil’in nerede ve ne zaman yapildig belirtil-
memigtir, ancak diger Siiryanice el yazmalari ile ayni bolgeden geldigi diisiiniilmekte
ve ayn1 doneme, yani 6. yiizyilin sonu ve 7. yiizyilin basina tarihlendigi varsayilmak-
tadir®®.

5. Aziz Augustus Incilleri (Cambridge, Corpus Christi College 286 / LDAB 7481)

Cambridge, Corpus Christi College’de bulunan el yazmasinin 7. yilizyilin sonu 8.
yiizy1lin basinda Ingiltere’de; 11. yiizyilda ise kesin olarak Canterbury’deki Aziz Au-
gustus Manastiri’nda oldugu bilinmektedir. Incillerin, Ingilizleri Hristiyanhiga gegir-
mek igin misyonerler tarafindan Ingiltere’ye getirildigi diisiiniilmektedir. Bu durum
kanitlanamamasina ragmen konuyla ilgilenen paleograflar el yazmasimin 6. yiizyilda
ftalya’da iiretildigi konusunda hemfikirlerdir®’.

El yazmasi 245 x 180 mm boyutunda 265 folyodan olusmaktadir. Sekizli sekilde
baglanan fasikiiller el yazmasinda iki adet numaralanmis 6nsoz niteligindeki fasikiil
kaybolmustur. Metin 25 satirlik iki stitun halinde, 195/205 x 135 mm boyutlarinda
uzun dikdortgen seklinde, 3 mm uzunlugunda harflerle yazilmistir. Donem el yazma-
larinin yarisi biiyiikliikte olan formati dikkate degerdir.

55 R. Sorries, a.g.e.
56 J. Lowden, a.g.e., s. 34-35.
57 Francis Wormald, The Miniatures in the Gospels of St Augustine, Cambridge 1954, s. |
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Giiniimiize kadar gelebilen resimler, Luka incili metninden &nce yer alan iki tam
sayfadan olusmaktadir. Luka Incili’nin nsdziinden &nce gelen fol. 125’in saginda eb-
rulu bir gergeve iginde Isa’nm yasamindan 12 kiiciik sahne yer almaktadir. Karelerin
icine yerlestirilen sahneler Kudiis’e Giris’ten Ha¢’in Taginmasi’na kadar gegen Oykii-
yii kapsamaktadir. Araya giren Luka 6ns6zii ve boliim listesinin ardindan fol. 129v’da
(G. 6) ve Incil’in baglangicina bakan sayfada Aziz Luka’ni bir resmi bulunmaktadir.
Incil yazarmin iizerinde ise kendi sembolii olan buzagi ve iki yaninda isa’nin yasamin-
dan Zekeriya’ya verilen Miijde’den Incir Agacindaki Zakay’a kadar kiigiik boyutlu 12
sahne sag ve solunda yer almaktadir. S6z konusu sahnelerin hepsi mimari goriiniimlii
bir yapinin iginde tasvir edilmistir. Her iki folyoda yer alan isa’nin yasamindan sah-
neleri kisa baslklar izlemektedir. Bu basliklar muhtemelen 8. yiizyilda Ingiltere’de
eklenmigtir. Arastirmaci Wormland fasikiillerin {izerindeki isaretlerinden ve pigment
kalintilarindan yola ¢ikarak orijinal eserde incil yazarlarinim hepsinin portrelerinin bu-
lundugunu belirtmistir. Bununla birlikte Yuhanna Incili’nin sonunda Isa’nin yasammn-
dan sahnelerin yer aldigini, ancak anlasildigi kadariyla Matta incili’nin kanit1 kaybol-
dugu icin Markos Incili’nden 6nce bulunmadig1 sonucuna ulagmistirs,

o N - = . ' %
M, 4

G. 6. Aziz Augustus Incilleri, 129v (K. Weitzmann, Late Anq., 1. 42)

El yazmasmi, Biiyiik Papa Gregory’nin Kent Krali Ethelberht’i etkilemek i¢in
597’de yaptirdig1 diisiiniilmektedir. Ancak orijinal eserde pahali bir cilt bulunmus
olsa dahi malzemesinin diigiik kalitesi ve yazilarin muntazam olmamasi diisiintildi-
giinde miimkiin goriinmemektedir. Aziz Augustus Incilleri’nde agilis kismimin bulun-
mas1 giiniimiize kadar gelmis Rossano ve Sinop Incilleri gibi Erken Bizans Dénemin-
de iiretilen el yazmalariin ihtisami ile gorsel agidan biiyiik tezat olugturmaktadir®.,

58 F. Wormald, a.g.e., s. 2-5, 17.
59 J. Lowden, a.g.e., s. 45
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6. British Library Kanon Tablolari (London, British Library Add MS 5111 /
LDAB 7151)

Giintimiizde British Library’de yer alan el yazmast bir ¢ift folyodan olusmaktadir®.
Folyolar muhtemelen 1189°da baglanms ve Ingiltere’ye 18. yiizyilda ulasmustir. Ka-
non Tablolarindan (G. 7) olusan eserin iiretim yeri ve zamani bilinmemektedir. Ancak
aragtirmalar sonucunda eser, 6.-7. yiizyila atfedilmistir. Biiyiik olasilikla orijinalinde
bir incil olan eserin sadece 6nsoz niteligindeki kismi giiniimiize ulasabilmistir. Fol.
10r’da Eusebius’un Karpianus’a mektubunun ticte birinin son kismi1 bulunmaktadir.
Fol. 10v’da ise ilk Kanon Tablosu’nun baslangici vardir. Diger folyolarda 8.’den 10.’ya
(sonuncu) kadar olan tablolar bulunmaktadir. El yazmasinimn orijinalinde iki folyo bir
bifolyo olusturmus olabilir ve arastirmaci Nordenfalk tarafindan gergeklestirilen resto-
rasyona gore tablolarin tam seti yedi sayfaya sigmaktaydi. Bundan dolay1 giintimiize
gelen iki folyo arasinda olmasi gereken iki bifolyonun eksik oldugu varsayilmaktadir®’.
Folyolar 220 x 170 mm gelmesine ragmen 6zgiin ebatlar1 yaklagik 350 x 330 mm ol-
malidir. Tablolarin sayfa diizeni olduk¢a net olusturulmustur. Siitunlarin tizerinde res-
medilen kiigiik madalyonlarda biistler bulunmaktadir. Sayfalarin tamamen altin varakli
olmasi ¢ok pahali bir etkinin yatilmak istendigini gostermektedir. Aslinda o déneme
ait tamamen altin varakla kaplanmig sayfalara sahip higbir el yazmasi veya el yazmasi
pargas! giiniimiize kadar ulasamamistir®. Yine de elimizdeki kanitlar bdyle bir incilin
gercekte neye benzedigini tahmin etmemiz i¢in yetersiz kalmaktadir.

G. 7. British Library Kanon Tablolari fol. 11r (K. Weitzmann, Late Anq., . 43)

60 Carl Adam Johan Nordenfalk, Die Spéatantiken Kanontafeln Kunstgeschichtliche Studien iiber die Eu-
sebianische Evangelien-Konkordanz in den vier Ersten Jahrhunderten ihrer Geschichte, (Textband)
Oscar Isacsons Boktryckery, Goteborg 1938.

61 C.A.J. Nordenfalk, a.g.e., s. 132.
62 J. Lowden, a.g.e., s. 26.
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7. Cotton Genesis (Lond.Cotton Otho B.IV / LDAB 3242)

23 Ekim 1731°de meydana gelen bir yanginda nerdeyse tamami1 yok olan Cotton
Genesis, kalan pargalar giinlimiizde British Library’de muhafaza edilmektedir. El
yazmasinin 13. yiizyilda Venedik’te, 1575’ten beri Ingiltere’de oldugu bilinmekte-
dir®®. Weitzmann ve Kessler’in 1986’da yayinladiklar1 6zgiin restorasyon ¢alismalari
sayesinde Cotton Genesis detayl sekilde anlamlandirmak miimkiin olmustur.

Orijinali oldukga biiyiik olan Cotton Genesis’in her bir folyosu yaklagik 330 x 250
mm boyutundadir. Folyolarda genellikle 28 satir, satir bagina yaklasik 30 karakter yer
almakta; her karakter ise yaklasik 4.5 mm uzunlugundadir. En 6nemli 6zelligi resim-
leme plani olan el yazmasinda toplam 339 adet ¢erceveli resim oldugu bilinmektedir.
Tlim resimler metin i¢in ¢izilmis panolar genisliginde yer almakta, ancak resimlerin
ylikseklikleri tam sayfa formatindan sayfanin dortte biri formatina kadar degisiklik
gostermektedir. Yalnizca Tevrat Yaratilis metninden olusan 221 folyoda betimlenen
resimler, metin ile uyumludur®.

Gilinlimiize ulasan en erken tarihli Septuagint igerikli Cotton Genesis, arastirmaci
Tikkanen tarafindan, orijinalinin ya da ¢agdas bir kopyasinin 13. yiizyila tarihlenen
San Marko Kilisesi narteks mozaiklerinde model olarak kullanildigimi kanitlamis-
tir®. Toplam sekiz sahneden olusan mozaikler ile el yazmasinda bulunan {i¢ sahne
benzerlik gostermektedir. Diger sahnelerin ise yangindan 6nce koparilan folyolarin
icinde oldugu diisiiniilmektedir. italya Salerno’da benzer sahne dongiisiiniin bulun-
dugu fildisi sunak yardimiyla el yazmasinin orijinalinde Nuh’un Gemisi 6ykiisiiniin
11 sahneden olustugu ve bu sahnelerin sekiz folyoya dagitildig1 diistiniilmektedir.
Bu bilgiler, Ge¢ Antik-Erken Hristiyanlik Donemi el yazmalarinin metin resim ilis-
kisi konusunda 151k tutar. S6z konusu detayli dongiiler metni okumadan konunun
anlasilmasini saglamaktadir. Sonraki yiizyillarda Nuh’un 6ykiisii bu kadar detayh
calisilmamakla birlikte Tevrat Yaratilis metnini igeren pek ¢ok oykiileyici anlatimin
kisitlanmis formlarint goriiliir. Aslinda sinirli dongiilerden genisletilmis dongiilere
yonelinmesi gerekirken durum tam tersi olmustur. Bununla birlikte donem el yazma-
larinin en biiyiik eksikligi smirli sayida ve bundan dolay1 ¢ok az insana ulasabilmis
olmasidir. Kutsal Kitap resimlemesinin didaktik degerini fark eden kilise, genis kit-
lelere duyurulmasi i¢in kilise duvar siislemelerinde el yazmalar1 resimlemesini mo-
del olarak kullanmistir. San Marko Kilisesi’nde tasvir edilmis 100’den fazla Tevrat
Yaratilis sahnesi en kapsamli anitsal resim dongiilerindendir. Bununla birlikte s6z
konusu mozaik programi dayandigi el yazmasindaki resim dongiisii ile karsilastiril-

63 Kurt Weitzmann, Herbert L. Kessler. The Cotton Genesis: British Library, Codex Cotton Otho B. VI.
Princeton, NJ 1986, s. 66-67.

64 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 8-10.

65 Johan Jakob Tikkanen, Die Genesismosaiken von S. Marco in Venedig und ihr verhéltniss zu den miniatu-
ren der Cottonbibel, Nebst Einer Untersuchung tiber den ursprung der Mittelalterlichen Genesisdarstellung
Besonders in der Byzantinischen und Italienischen Kunst, Helsingfors, Druckerei der Finnischen litteratur-
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diginda biiyiik dl¢tide kisaltildig1 goriiliir. Cotfon Genesis’in 330 resimden olustugu
diistintiliirse, mozaik sanat¢ist narteksin siislemesi i¢in mevcut sahnelerin ligte birini
kullanmigtir. Bu da Erken Bizans Donemi el yazmalarindaki resim programlarinin,
kilise duvar siislemelerinde 6zet olarak uygulandigim géstermektedir®®. Bu uygulama
sadece anitsal resim programlarinda degil, ayn1 zamanda lahitlerde, glimiis tabaklar-
da, fildisi levhalarda ve hatta tekstil tirlinlerinde de ikonografik baglantilar1 gérmek
mimkiindiir.

Cotton Genesis’den sonraki donemlerde 11.-13. yiizyillar arasinda tretilmis Bi-
zans Octateuch el yazmalar1 da dahil en kapsamli Tevrat Yaratilis sahnelerini barin-
dirdig1 sdylenebilir®”. Metinde gecen her eylemin resmedildigi sdylenemez, ¢iinkii
$6z konusu el yazmasinin yaklasik 94 sayfasi (toplam saymin yaklasik yiizde 20°si),
olay oOrgiisli olmasina ragmen resim barmdirmamaktadir.

Arastirmact Weitzmann ile Kessler, Cotton Genesis’in Misir, Iskenderiye’de ya
da Antinopolis’te 5. yiizyilin sonlarinda yapildigin1 savunmaktadir. Ancak el yaz-
masi oldukea zarar gordiigii i¢in yapilan kodikolojik, paleografik ve ikonografik ca-
lismalar sonucunda elde edilen kanitlar yeterli degildir®®. Bununla birlikte Cotton
Genesis’in kim tarafindan, kimin i¢in ya da neden yapildig1 da bilinmemektedir.

Erken Bizans Donemi Purpura Kodeksler

Purpura kodekslerinin {iretimi 3.-4. yiizyilin birinci ¢eyreginden itibaren bagla-
dig1 diistiniilmektedir®. 4. yiizyilda aristokratlar ve dini ¢evrelerde kullanimi yay-
ginlasmaya baglayan purpura kodeksleri kilise babalarindan loannis Hrisostomos
(347-407) ve Jerome (347-420) tarafindan ahlaki goriilmemistir. Onlara gore; maddi
degeri yiiksek olan ve altin/giimiis miirekkep ile birlikte kullanilan purpura Kutsal
Kitap igeriginin 6niine gegmis ve metinlerde ¢ok fazla hata vardir™.

Glinlimiize ulagabilen en erken purpura kodeksler ise Kutsal Kitap metinlerinden
olusmakta ve 5. ylizyildan sonrasina tarihlenmektedir. Bu teknikte {iretilen diger ede-
bi tiirde eserler giiniimiize ulasmadigi, mor rengin 4. yiizyildan bu yana imparatorun
rengi oldugu ve dolayisiyla bu zamandan beri purpura parsémenlerin yalnizca Kutsal
Metinler i¢in kullanildigi sdylenebilir’'. Purpura kodekslerinin bir kisminin batida

gesellschaft 1889.
66 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 18-21.
67 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 35.
68 K. Weitzmann, H. Kessler, Cott. Gen., s. 30-43.

69 Maximianus’un (hiikiim stiresi: 285-286) Homer siiriimlerinin ve I. Constantinus’a (hiikiim siiresi: 306-312)
sair P. Optatianus Porfyrius (4. yiizy1l) tarafindan kendi siirlerini sundugu altin harflerin kullanildig1 purpura
kodekslerin var oldugu disiniilmektedir. Bkz. Hans Gerstinger, Die Wiener Genesis. Textband zur Faksi-
mile. Wien 1931, s. 1.

70 B. Zimmermann, a.g.e., 65.
71 Vera Trost, Gold und Silbertinten: Technologische Untersuchungen zur Abendléindischen Chrysograp-
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Theodosius (hiikiim siiresi: 379-395) sarayinda, bir kisminin da doguda iiretildigi dii-
stiniilmektedir™®. Baslangigta imparatorlarin kiyafetlerinde kullanilan purpura rengi
daha sonra kiliselerde el yazmalarinin tiretiminde kullanmaya baglamislardir. Ayni
zamanda el yazmalarinda kullanilan altin/glimiis miirekkep el yazmalarinin degerini
daha da arttirmaktaydi™.

Erken Bizans Donemine tarihlenen Viyana Genesis disinda purpura kodeks gru-
bunda Rossano Incilleri ve Sinop Incilleri de bulunmaktadir. Ayni grupta yer alan el
yazmalarinin yazi bigimlerinde, metin igeriklerinde tislup benzerlikleri ve resimlerde
de teknik acidan paralellikler goriilmektedir. Ornegin; ii¢ el yazmasinda resimlerde
kullanilan altin varak ayn1 teknikte uygulanmistir. S6z konusu el yazmalar1 paleogra-
fik nedenlere bagli olarak Suriye-Filistin bdlgesinde iiretilmis olabilecegi ve 6. yliz-
yildan sonraki bir doneme tarihlendigi diisiiniilmektedir™.

1. Rossano Incilleri (Codex Purpureus Rossanensis / LDAB 2990)

Purpura parsdmen {izerine giimiis ile yazilmis Rossano Incilleri, giiniimiizde Ca-
labria’daki Rossano Museo dell’Arcivescovado’da bulunmaktadir. Tarihsel siireci
hakkinda neredeyse higbir bilginin bulunmadig1 Inciller, ilk defa 1846°da giiniimiiz-
de muhafaza edilen miizesinde kayitlara gecmistir. 1987°de yayinlanan tipki basimi
bulunmaktadir. Matta Incili ile son folyosu hari¢ Markos Incili’nin tamamimn iceren
el yazmas1 300 x 250 mm ebatlarinda 188 folyodan olusmaktadir. Folyolar onarl
bigimde bir araya getirilmistir. Arastirmac1 Cavallo, Luka ve Yuhanna Incilleri’nin
ikinci ayr bir cilt olusturduguna isaret etmektedir. Viyana ve Cotton Genesis el yaz-
malaridan farkli olarak Rossano Incilleri metni iki siitun olarak yazilmistir. Siitun
basina 20 satir ve satir basina her biri 6 mm boyunda on harf, bir diger degisle sayfa
basina yaklasik 400 karakter bulunmaktadir. Inciller’in giris sozlerini iceren ilk iic
satir altin, kalan kismi ise tamamen giimiis yazilmistir’.

Rossano Incilleri’nde resim format1 Viyana Genesis ve Cotton Genesis el yazmala-
rindan farkli sekilde diizenlenmistir. Metinle i¢ ice gegmek yerine, resimli folyolar el
yazmasinin basinda ve bir arada yer almaktadir. Loerke gore; orijinal eserde bulunan
yaklasik 20 adet 6nsoz niteligindeki folyodan sadece dokuzu giiniimiize ulagsmistir.
Inciller’den sahnelerin resmedildigi sekiz tam sayfa sekiz resim kismen karismistir™.

hie und Argyrographie von der Spétantike bis zum hohen Mittelalter, Beitrige zum Buch-und Bibliot-
hekswesen, Vol. 28, Wiesbaden 1991, s. 13.

72 B. Zimmermann, a.g.e., s. 66.
73 V. Trost, a.g.e., s. 11-16.

74 Guglielmo Cavallo, Ricerche Sulla Maiuscola Biblica, Ist. Papirologico G.Vitelli-Univ. Firenze 1967, s.
101.

75 Guglielmo Cavallo, Jean Gribomont, William C. Loerke, Codex Purpureus Rossanensis: Rossano Calab-
ro, Museo dell’Arcivescovado, Commentarium. Roma: Salerno 1987, s. 5.

76 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 113.
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Sahneler; Lazarus’un Dirilisi (fol. 1r) (G. 8), Kudiis’e Giris (fol. 1v), Tapmak’in Te-
mizlenmesi (fol. 2r), Bakireler (fol. 2v), Son Aksam Yemegi (fol. 3r), Ayak Yikama
(fol. 3v), Havari Komiinyonu (fol. 4r), Bahgede Istirap (Getsemani’de Isa) (fol. 4v),
Incil Yazarlari’nin biistleri (fol. 5r), Eusebius’un Karpianus’a Mektubu (fol. 6v), Kor
Adamin lyilestirilmesi (fol. 7r), Merhametli Insan (fol. 7v), Isa Pilatus’un Oniinde
(fol. 8r), Yahuda’nin Intihar1 (fol. 8r), isa Herod’un Oniinde (fol. 8v) ve tam sayfada
Aziz Markos portresidir (fol. 121r). Giiniimiize kadar ulasan sahneler tek bir Incil
metninden olusmamaktadir.

Giinliimiize kadar gelmis folyolarda igindekiler niteligindeki Matta i¢in kephalea’
listesi bulunan iki sayfa kaybolmustur. Ayrica Kanon Tablolari i¢in de igindekiler bo-
liimii bulunmaktadir. Fol. 5r’da “Incillerin Diizeninin Kanon Esaslar1” sézciiklerini
cevreleyen dairesel bir cergevenin iginde Dért Incil yazarmnm kiigiik biistleri bulun-
maktadir. Bununla birlikte Eusebius’un Karpianus’a Kanon tablolarinin kullanimu ile
ilgili yazdig1 mektubun yarisinin yer aldig1 bir diger sayfa da bulunmaktadir. Bu bilgiler
151¢1nda; okuyucunun Inciller’de yer alan paralel pasajlar arasinda karsilastirma yapa-
bilmesine veya s6z konusu pasajin yalnizca bir Incil’de bulundugunu kesinlestirmesine
imkan saglayacak biitiin bir Kanon Tablosu setinin kayboldugu anlagilmaktadir’.

G. 8. Rossano Incilleri, fol. 1r (K. Weitzmann, Late Anq., . 29)

77 Incil konulu el yazmalarinda her Incil’in konularma gore boliimlerini gésteren kephalea («epdlaia), her bir
konuya atfedilen numaralar ile Incil metninin iginde belirtilir. Bkz. Samer Soreshow Yohanna, The Gospel
of Mark in the Syriac Harklean Version: An Edition Based upon the Earliest Witnesses, Gregorian
Biblical Book Shop 2015, s. 80.

78 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 166.
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El yazmasinda bulunan resimli sayfalarin diizeni dikkat ¢ekicidir. Sahneler sayfa-
nin iist kisminin ticte birinde veya daha kiiglik bir kismina resmedilmistir. Sahneler;
bes folyoda Incil’den alintinin, ii¢ folyoda kephalion, dort folyo ise metin olmaksizin
betimlenmistir. Uzun rulolar {izerinde Kutsal Kitap’tan alintilar ile betimlenen dort
Eski Ahit yazari, sayfanin yaklagik iicte ikisini kaplamaktadir. Sahnelere gonderme
yapan metinlerden Lazarus’un Dirilisi sahnesinin altinda soldan saga dogru yazilmis
su metin ile karsilasiriz: Davud betimlemesinin altinda “Rab oldiiriir, diriltir de; olii-
ler diyarina indirir ve ¢ikarw:” (1 Samuel 2: 6)/Hosea betimlemesinin altinda “Onla-
r1 fidyeyle kurtaracagim, oliiler diyarimin elinden, éliimden fidyeyle kurtaracagim.”
(Hosea 13: 14)/Davud: “Tanri’y1 sev mucizeler yaratan yalnizca O dur” (Mezmurlar
72: 18)/Yesaya: “Oliiler dirilecek, mezarinda yatanlar kaldirilacak” (Yesaya 26: 19)
Eski Ahit yazarlarinin kullanilmadigi fol. 8r ve 8v’da sahneler tam sayfaya resmedil-
mistir. Bu folyolarda Matta 27: 2-5 ve Luka 23: 7’den alintilara yer verilmistir.

Dért Incil yazarmin tasvirlerine ek olarak Rossano Incilleri’nde geleneksel “evan-
gelist portreleri” olarak bilinen tam sayfada Incilci Markos’un resmi bulunmaktadir.
Ikonaklastik Donem sonrasi yaygin goriilen evangelist portreleri Rossano incille-
rinde resmedilen Markos portresinin Bizans Donemi el yazmalarindaki evangelist
portrelerin Ikonoklastik Dénem 6ncesi dénemden giiniimiize kadar gelen tek drnegi
oldugunun diisiiniilmesine ragmen, arastirmaci Kresten ve Prato resmin bulundugu
bifolyonun 6. yiizyilda degil daha sonraki donemlerde eklenmis olduguna dair giiglii
kanitlar éne siirmiislerdir™. Ancak Lowden, Tkonoklastik Dénem oncesi Bizans el
yazmalarindaki tam sayfa evangelist portrelerin bulunmamasini, tamamen sans eseri
giiniimiize kadar gelememelerinden kaynaklandigini soyler. Yazar, donemin anitsal
resim sanat1 0rneklerinden 6. ylizyila tarihlenen Ravenna’daki San Vitale mozaikle-
rinde Incil yazarlariin betimlenmis olmasini kanit olarak sunmaktadir®.

Rossano Incilleri’nin 6. yiizyilin ikinci yarisina ait bir eser olduguna iliskin genel
bir fikir birligi bulunmaktadir. Ancak iiretim yerinin Viyana Genesis ile kurulan bag-
lantidan dolay1 Suriye/Filistin bolgesi olabilecegi, diisiiniilmektedir. Bununla birlikte
arastirmaci Loerke’ye gore liretim yerinin Kudiis olabilecegi goriisii saglam temelle-
re dayandirilamamistir®!. Metinsel, litlirjik, paleografik ve sanat tarihine dayandirilan
temelleri baslangicta oldukca ikna edici goriilebilir, ancak bu temeller yalnizca birkag
sabit referans noktasina sahiptir ve kismen karsilikli olarak birbirine bagimlidir. Yine
de Konstantinopolis ve bagka diger biiyiik tiretim merkezleri de olasi alternatifler ola-
rak gz oniinde bulundurulmalidir. Sonug olarak kitabin kim tarafindan, kimin igin,
neden yapildigini veya tam olarak nerede ve hangi tarihte tiretildigi bilinmemektedir.

79 Otto Kresten, Giancarlo Prato, “Die Miniatur des Evangelisten Markus im Codex Purpureus Rossanensis:
Eine Spétere Einfiigung”, Romische Historische Mitteilungen, Vol. 27, 1985, s. 381-399.

80 J. Lowden, a.g.e., s. 21.
81 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 166.
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2. Sinop Incilleri (Codex Purpureus Sinopensis Paris, Suppl. Gr. 1226 / LDAB
2902)

Giiniimiizde Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan resimli ancak oldukc¢a za-
rar gormiis Yunanca el yazmasi®2, bir Fransiz topgu subayi tarafindan Sinop’ta yash
bir Rum kadindan 1899°da satin alinmistir. Sadece Matta Incili’nden kirk ii¢ folyo
icermektedir ve yaklasik 300 x 250 mm ebadindadr. I¢inde bulundugumuz yiizyilin
baslarinda Ukrayna’da Mariupo/Zhdanov’da bir folyosu daha bulunmus, ancak tek-
rar kaybolmustur®.

El yazmasi metni 7 mm uzunlugunda tamami altin bilylik harflerle, purpura parso-
men iizerine yazilmistir; bu 6zelliginden dolay1 Rossano Incilleri’nden daha pahali ve
gorkemli bir eser oldugu soylenebilir. Rossano Incilleri'nden farkli olarak iki siitun
metin diizeni yerine tek siitun kullanilmigtir. Ancak 200 x 180 mm boyunda kareye
yakin bir format goze carpmaktadir. Daha biiylik yazi1 bigiminden dolay1 satir bagina
yalnizca 18 harf ve sayfa basina ise 16 satir (resimli sayfalarda ise 15 satir), boyle-
ce sayfa bagma 300°den daha az karakter barindirmaktadir. Aragtirmacit Omont’un
hesaplamalarina gore Matta Incili’nin tam metni 145 folyo (toplam 290 sayfa) ge-
rektirmektedir®. Ayrica 6nséz 6zelligi tastyan Kanon Tablolari’nin, Eusebius’tan
Carpianus’a mektubun ve Matta i¢in bir kephalea listesinin yani sira olast imgelerin
de yer alacag diisiiniildiigiinde tek bir Incil’in en az 160 folyodan olusmas1 gerekti-
gini 6n gormektedir. Bu durumda Rossano Incilleri’nin iki ciltli diizeni ile karsilas-
tirldiginda, Matta ve Markos Incillerinin 6zgiin eserde 250 folyoluk tek bir kodeks
olusturacag1 sdylenebilir. Sinop Incilleri’nde yer alan Matta Incili tek bir cilt olustur-
mak igin kalin oldugu diisiiniiliir. Ciinkii o désnemde genis formattaki dért ciltlik In-
cil setinin iiretimine yonelik fiziksel kanit bulunmamasindan dolay1 tahmin yapmak
oldukga giictiir. Ancak, Ravenna’da 5. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen sozde Galla
Placidia’nin oldugu diisliniilen mozolenin mozaik siislemelerinde bir martir figiirt,
iizerlerinde Incil yazarlarinin isimleri olan dért kalin cilt bulunan bir dolaba dogru
uzanmaktadir. S6z konusu 6rnek 6ngoriiyi kanitlar niteliktedir®.

Sinop Incilleri’nin giiniimiize kadar ulasan bes folyosunun alt marjlarinda resim-
lemeler bulunmaktadir. Resimler; Herod’un Ziyafeti ve Vaftizci Yahya nin Oliimii-
nii (fol. 10v); Ekmeklerin Cogaltilmas1 (fol. 11r), Bes Bin Kisinin Doyurulmasi ve
Dért Bin Kisinin Doyurulmast mucizeleri (fol. 15r), Eriha’nin iki Kér Adamiin lyi-
lestirilmesi (fol. 29r) (G. 9) ve Incir Agacinin Lanetlenmesi (fol. 30v) sahnelerini

82 André Grabar, Les Peintures de ’Evangéliaire de Sinope (Bibliothieque nationale., Suppl. gr. 1286),
Paris, 1948.

83 J. Lowden, a.g.e., s. 22.

84 Henri Omont, Notice sur un trés Ancien Manuscrit Grec de ’évangile de saint Matthieu, Notices et
extraits des manuscrits de la Bibliothéque Nationale et autres bibliothéques Bd. 36, 2., 1901, s. 599-676.

85 Friedrich Wilhelm Deichmann, Friihchristliche Bauten und Mosaiken von Ravenna, Grimm, Baden
1958, s. 5-6.
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igermektedir. Incil resimleri merkezde, sag ve solda iki Eski Ahit yazarmin ellerin-
de kisa metinler igeren rulolar goriilmektedir. Sayfa diizenlemesi itibariyle Rossano
Incilleri’ne benzemektedir, ancak s6z konusu Incil’deki resimler metne sik1 sikiya
baghdir.

G. 9. Sinop Incilleri, fol. 29r
(https://theindex-princeton-edu.uaccess.univie.ac.at/s/view/View WorkOfArt.action?id=4758 E506-
75AE-4B24-B905-52BCFBSEACIB)

Sinop Incilleri genel kaniya gore 6. yiizyilda yapilmistir, ancak kim tarafindan,
kim i¢in ya da ne i¢in ne zaman, nerede yapildigini bilinmemektedir. Metinsel olarak
Rossano ve iki resimsiz purpura Incil ile baglantilidir. Bunlardan biri olan “Kodeks
N”, St. Petersburg, Londra, Patmos, New York, Roma, Viyana, Lerma, Atina ve Sela-
nik’teki koleksiyonlar arasinda dagitilmistir, digeri ise Kodeks F (®) 6nceden Arna-
vutluk Berat’ta, su an ise Tiran’da bulunmaktadir®® Siklikla dne siiriilen Konstantino-
polis ya da Suriye/Filistin bolgesi muhtemel mense yerleri olarak diisiiniilmektedir.

3. Viyana Genesis (Vindob. Theol. gr. 31 / LDAB 3078)

Erken Bizans Ddénemi gosterisli purpura kodeksler grubuna ait olan Viyana Ge-
nesis, giiniimiizde Viyana Osterreichische National Bibliothek’te akrilik plakalarda
muhafaza edilmektedir.

Vivana Genesis’in giiniimiize yalnizca 48 resimden olusan 24 folyosu ulasabilmis-
tir. El yazmasinda Ilk Giinah ve Cennetten Kovulus sahnelerinden Yakup’un Oliimii
sahnesine kadar siiren Oykiiler yer almakla birlikte var olan sahneler arasinda bos-

86 G. Cavallo, J. Gribomont, W. C. Loerke, a.g.e., s. 193-211.
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luklar bulunmaktadir. Bununla birlikte Tevrat Yaratilig ykiistiniin baglangici ve sonu
bulunmamaktadir. Aragtirmalara gore el yazmasinin Tevrat Yaratilis metnini i¢ceren
tek bir ciltten ve tamaminin 96 folyo ve 192 resimden olustugu, bununla birlikte tim
sahnelerin toplaminin 400 ya da 500 adet oldugu tahmin edilmektedir®’.

Yaklasik 304/326 x 245/265 mm boyutunda olan folyolar dort bifolia bir diger
degisle “kuaternion” seklinde bir araya getirilmistir. Her biri ayn1 diizende olan say-
falarin iist yaris1 metin igin, alt yarisi ise resim i¢in ayrilmistir. Yazicilar; metinde tek
stitun diizeni kullanmig olup satir sayilari sayfalara gore 11 ile 17 arasinda farklilik
gostermektedir. Satir sayilarina bagh olarak harflerin yiiksekligi ise 3 mm ile 5 mm
arasindadir. Sayfa basina 331 ile 744 arasinda farklilik gosteren karakter sayilarina
gore en yogun yazilmis sayfa en az yazi olan sayfanin iki kat1 kadar metin i¢ermek-
tedir.

Iki yazicinin el yazmasin1 tamamlamis oldugu diisiiniilmektedir. lk yazic1 1-12,
ikinci yazici ise 13-24 aras1 folyolardan sorumludur. Cizilmis ¢izgiler disina ¢ikarak
yaziya devam eden ilk yazici, ciimleleri sayfanin sonunda bitirmeye 6zen gostermis-
tir. Her iki yazicinin da “Kutsal Kitap Majiskiil” (maiuscula biblica) stilini kullandig1
goriilmektedir. Ancak ilk yazicinin 6. yiizyil, ikinci yazicinin ise daha onceki do-
nemlere ait yazi Gislubu kullanmis oldugu anlagilmaktadir. Septuagint metni igerigine
sahip olan Viyana Genesis metninde pek ¢ok hatanin bulundugu arastirmacilar tara-
findan dile getirilmektedir. S6z konusu hatalarin Yunancanin dil gelisimi siirecinde
bolgesel oldugu 6ne siiriilmiistiir®®. Bununla birlikte resimlerin mi metnin mi once
tiretilmis oldugu belirlenememektedir®.

Paleografik kanitlar Viyana Genesis’in iiretim yerinin Suriye-Filistin bolgesi ol-
dugu gostermektedir. Bununla birlikte resimlerde kullanilan bazi unsurlar bu neden-
leri destekler niteliktedir. Ornegin; fol. 2v’de (G. 10) goriilen hayvan figiirlerinin
bi¢im ozellikleri agisindan (6zellikle horgiiglii s1gir)*™ Suriye ve Kiigiik Asya kokenli
oldugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda purpura parsémen iizerine glimiisle yazma
geleneginin genellikle Suriye-Filistin bolgesine atfedilmesi de bir diger kanit olarak
gosterilebilir’.

87 Otto Mazal, Kommentar zur Wiener Genesis, Frankfurt 1980, s. 13-27.

88 Ancak Viyana Genesis metninin “Rustik Bilyiik Harf” yazi stilinde ve Latince yazilmis olan Vergilius
Romanus’a gore daha kolay anlasilabilir oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde Vatikan Biblioteca Apostolica’da
Vat. lat. 3225 kiinyesiyle bulunan Vergilius Vaticanus (Vatican Virgil) yaklasik 400 yilinda Roma’da tiretil-
mis olup, Virgil’in Aenéis ve Georgica eserlerinden pargalar icermektedir. Detayl: bilgi i¢in bkz. David H.
Wright, The Vatican Vergil, a Masterpiece of Late Antique Art, Berkeley 1993.

89 B. Zimmermann, a.g.e., s. 60.

90 Horgiiclii sigirlar kisa burunlu, genis alinl, hilal formlu kivrik boynuzlu, kahverengi, siyah ve gri renklerle
betimlenmistir. Bu karakteristik 6zellikler Antik Dénem ve Orta Cag’da Suriye ve Kiiciik Asya’da yetistiri-
len sigirlari isaret eder. Bununla birlikte deve figiirlerinin olduk¢a gergekei resmedilmis olmalari sanatgila-
rin gorerek betimlemis olduklarini diisiindiirmektedir.

91 Maria Luisa Agati, Il libro Manoscritto da Oriente a Occidente: Per una Codicologia Comparata,
Roma 2009, s. 80-81, 271.
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G. 10. Viyana Genesis El Yazmasi, fol. 2v. (Mazal, 1980, a.g.e., 1. 4)

Arastirmacilar Viyana Genesis’in 6. yilizyila tarihlendigi konusunda hemfikirlerdir.
Figiirlerin sag-sakal modelleri, genel ve resmi kiyafetler, diadem bi¢imleri ve mimari
elemanlar 6. yiizy1l isaret etmektedir. Bununla birlikte diger purpura kodeksler ile
karsilastirildiginda figilirlerin hareketleri, jestleri ve mimikleri tarihlemeyi destekler
niteliktedir®*.

Viyana Genesis’te yazi malzemesi olarak purpura parsdmen ve yazi i¢in glimiis
mirekkep kullanilmistir. Aragtirmacilar tarafindan dana derisinden yapilmis oldugu
belirtilen®® yiliksek kalite ve teknikte {iretilmis parsomenlerin etli ve tiiylii yiizleri ara-
sindaki farki ¢iplak gozle gozlemlemek oldukga giigtiir. Ancak 15.06.2016 tarihin-
de el yazmasinin orijinali tarafimdan incelenirken, eserin restorasyonunda calisan
arastirmacilar tarafindan kesin olamamakla birlikte parsomenlerin kuzu derisinden
tiretilmis olabilecegi belirtilmistir.

2012’de yapilan kimyasal deneyler sonucunda Viyana Genesis parsdmenlerinde,
purpura rengini elde edebilmek i¢in mureksden elde edilen tire morunun baskin ola-
rak kullanildig1 kanitlanmistir. Tire moru ile birlikte daha az degerli boyalarin da ek-
lendigi ekstreler i¢inde turnusol ya da likenler bulundugu tahmin edilmektedir. Ancak
ekstreler icinde antrakinon boyasi (kdk boyasi, kirmizi boyasi, lak boyasi) olmadig:

92 O. Mazal, a.g.e., s. 174-176.
93 H. Gerstinger, a.g.e., s. 28.
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bilinmektedir. Bununla birlikte XFR teknigi ile yapilan analiz sonuglarina gore; yazi
icin yiiksek saflikta giimiis ve diisiik miktarda bakir igeren miirekkep kullanilmigtir™.

Resimlerde kullanilan renkler heniiz analiz edilemediginden renklerin nasil iiretil-
digi konusunda bir bilgi bulunmamaktadir. Wickhoff resimlerde kullanilan renklerin
ayni oldugunu, sar1 ve kahverengi tonlar1 i¢in toprak boya® kullanilmig olabilecegini
dile getirmistir. Azur mavisi, mavinin i¢ine Lapis lazuli taginin karigtirllmasiyla elde
edilmis olmalidir. El yazmasi resimlerinde sanatcilar detaylari vurgulamak i¢in altin
rengi kullanilmistir. Varaklar seklinde uygulanan altin ¢ogunlukla kiyafetler tizerinde
az da olsa giines 1ginlarini gdstermek amaciyla kullanilmastir.

Vivana Genesis’in en dnemli 0zellikleri arasinda resimlerin metinden daha baskin
oldugu soylenebilir. Sahnelerde geleneksel sema uygulanmaya calisilmis ya da do-
nemin gelenegi alinip Tevrat Yaratilis sahnelerine entegre edilmistir. Baslica 6zelligi
Oykiileyici bir karaktere sahip olan el yazmasinda redaktor ve sanatgilarin homojen
caligmasi goriilmektedir. Septuagint metnini kisaltarak diizenleyen metin yazari, yazi
ve metnin uyumu goz oniine alindiginda teolojiye hakim oldugu anlagilmaktadir.

Metin ve resimlerde Tevrat Yaratilista gegen Oykiilerin ana asamalarina yer ver-
mistir. Yontem olarak metinde kisitlamaya gidilmesi tercih edilmis ve bdylece sadece
onem arz eden olaylarin 6n plana ¢ikmasia olanak saglanmistir. Ornegin uzun ko-
nugmalarin, soy tanimlamalarinin, dualarin metne eklenmedigi goriilmektedir. Hem
redaktoriin hem sanat¢ilarin mevcut alan1 maksimum diizeyde kullanmaya ¢alistikla-
1 goriilmektedir. Resimlerde tekrardan kagimilmis ve metinde yer alan eylem sayisi-
nin, sahne sayisina ¢ogunlukla denk geldigi tespit edilmistir. Metindeki kisitlamalar
konulara gore farklilik gostermekle birlikte, metne bagl betimlenen resimlerde de
sahne sayist degiskenlik gostermektedir. Sahnelerin; kronolojik siraya gore art arda
resmedildigi durumlar goriildiigii gibi okuma yonlerinin farkli olarak konumlandiril-
di1g1 durumlara da rastlanmaktadir. Eger bir figiir farkli konugma ya da eylem igeri-
sindeyse, ayni resimde ikinci kere betimlendigi durumlar da bulunmaktadir.

Redaktor ve sanatcgilar Yusuf Oykiisiinde bazi degisiklikler yapmis olsalar dahi
Tevrat Yaratilis metni tiimiiyle el yazmasina aktarilmaya ¢alisilmistir. Yusuf konulu
folyolarda bulunan metinlerde genellikle son climle yarida kesilmis ve bir sonraki
folyoda metne devam edilmistir. Bununla birlikte, metin-resim iligkisinin saglana-
madig1 durumlar olmakla birlikte metinlerin kisaltilmasi bazi eylemlerin temsil edil-
me zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Yusuf dykiisiiniin betimlenmesinin en 6nemli
karakteristik 6zelliklerinde biri Tevrat Yaratilis metninde olmayan betimlemelerle

94 Maurizio Aceto, vd., “First Analytical Evidences of Precious Colourants on Mediterranean Illuminated Ma-
nuscripts”, Spectrochimica Acta Part A Molecular and Biomolecular Spectroscopy, Vol. 95, 2012, s.
241-243.

95 Toprak boyalar mermer ve destiseng olarak adlandirilan el taginin yardimu ile ezilip, macun kivamina getiri-
lerek kullanilir.
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(Yusuf’la Benyamin'in Ayrilmast, fol. 15v’de (G. 11) tanimlanamayan iki sahne gibi)
stislenmis olmasidir. Bununla birlikte, dykiiniin sonlarina dogru eylem sahnelerinin
azalmasindan dolay1 tek sahneler oldukg¢a fazladir.

G. 11. Viyana Genesis el yazmast, fol. 15v. (Mazal, 1980, a.g.e., . 30)

Vivana Genesis el yazmasinda ¢alismis oldugu diisiiniilen sanatgilarla ilgili ¢esit-
li goriisler bulunmaktadir. Ancak yaptigimiz arastirmalar ve gozlemlere gore diger
caligmalardan farkli olarak giiniimiize ulagan folyolar dahilinde Viyana Genesis’te
toplam sekiz sanatc1 ve bir yardimeinin calistigini dSngérmekteyiz (G. 12). Ozellikle
Roma Doénemi sanat tislubunun baskin oldugu Viyana Genesis sanatgilarinin ortak
resim modellerini kullanmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, arastir-
macilar tarafindan bir ya da iki modelin kullanildig: disiiniilen Viyana Genesis’te
sanatcilarin her bir figiir icin model kullanilip kullanilmadig: ise anlagilamamak-
tadir. Clinkii figlirler ve ikinci elemanlar fazlasiyla 6zgiirce resmedilmistir. Yine
arastirmacilara gore metin ile olduke¢a i¢ ice resmedilen Yusuf’un dykiisiinde ise
s6z konusu modele/modellere bagl kalindig1 goriisii yaygindir. Viyana Genesis’te
ortak resim modelleri 6rnek alinmig olabilir ancak el yazmasinin biitiiniinde her-
hangi bir modele bagli kalmaksizin sanat¢ilarin yaraticiliklarini kullanmis olmalari
muhtemeldir.
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Folyo Resim F. Wickhoff
r 1 {fol. 1r)
Fol 1 r. 2 {fol. 1v) Miniatiirist
r. 3 {fol. 2r)
Fol 2 v. 4 (fol, 2v)
r. 5 (fol. 3r) 2. sanatgl
Fuol 3 . 6 (fol. 3v) Miniatiirist
r. 7 {fol. 4r) Miniatiirist 2
Fol 4 v. 8 (fol. 4v)
r. 9 {fol. 5r) e e s
Fol 5 | r 10 (fal. 5v)
r. 11 (fol. 6r) I o
Fol6 | r 12 {fol. 6v) -
. 13 (fol. 7r)
Fol 7 r. 14 {fol. Tv) P TP
r. 15 (fol. 8r)
Ful 8 r. 16 (fol. 8v)
r. 17 (fol. 9r)
Fol® [ r. 18 (fol. 9v)
v 19 (fol. 10r)
Fol 10 [r 20 (fol. 10v)
r. 21 (fol. 1ir)
Fol 11 [r. 22 (fol. 11v)
v 23 (fol. 121) LE L

Fol 12 [r. 24 (fol. 12v)
r. 25 {fol. 13r)

Fol 13 [7. 26 (fol. 13v) | K
v. 27 (fol, 14r)
Fol 14 [r. 28 (fol, 14v)
r. 29 (fol. 15r)

yardumersy

Fol 15_[7.30 (fol. 15v) e
| r- 31 {fol. 16r)
Fol 16 [ 32 (fal. 16v)
. 33 (fol. 17r)
Fol 17 |34 (fol. 17v)
.35 (fol. 181) Lsanits}
Fol 18 [ 36 (fol. 18v)
. 37 (fol. 19r)
Fol 19 [ 38 (fol. 19v)
. 39 {fol. 20r)
Fol 20 | r. 40 {fol. 20v
v 41 (Tol. 2 _r)}_ SENC
Fol21 |1 42 (fol. 21v) |
r. 43 (fol. 22r)
Fol 22 | r 44 (fol. 21v)
r. 45 (fol. 23r)
Fol 23 | r 46 (fol. 23v)
r 47 (fol. 24r) BB

Fol 24| r. 48 (fol. 24v)

G. 12. Aragtirmacilara Gore Viyana Genesis’de Calisan Sanatgilar
(Pinar Serdar Dinger, Erken Bizans Dénemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis, Eskise-
hir Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi 2016, s. 320, tablo 7)

Sonug¢

“Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalar1” ¢alismasinin bu boliimiinde
caligmada bahsi gegen el yazmalarinin genel olarak gdzden gegirilmesi yerinde ola-
caktir. Orijinalinde yaklasik 500 resmin yer aldig1 varsayilan iki adet Tevrat Yaradilis
metni igerikli el yazmasi bulunmaktadir. Bir diger eser 69 resimli bir Pentateuch’tur.
Toplamda 60’tan fazla minyatiir oldugu varsayilan ancak giiniimiize dort resimli say-
fa gelebilmis bir Krallar Kitab1 da bulunmaktadir. Alt1 adet incil metni igerikli el
yazmasi ya da pargast vardir. Goriinen o ki gliniimiize gelebilen el yazmalarinin bii-
yiik kismi1 kaybolmustur. Bununla birlikte varligindan haberdar olmadigimiz pek ¢ok
resimli el yazmasi da iz birakmadan kaybolmus olabilir.
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4. yiizyilda tomar halindeki kitaplarin yerini daha dayanikli ve daha maliyetli par-
somen kodeksler almistir. Kutsal Kitap resimlemelerinin el yazmalarina eklenmesi
ve diizeni hakkinda bir dizi kararla el yazmalarinin kullanimin1 daha pratik bir hale
getirmek icin tomar formu yerine kodeks formu kullanilmaya baslanmistir. Kutsal
Kitap resimlemelerinin nasil veya ne zaman kullanilmaya baslandigi ise ayri bir ca-
lisma konusudur. Siiphesiz ki papiriislerde resimlemelerin oldugu bilinmektedir. Or-
negin; Hristiyanlarin imge kullanmaya baslamasindan ¢ok 6nce Helenistik Dénemde
metinlerin baslangicindaki yazar portrelerine papiriis tomarlarinda yer verilmistir®.
Geg¢ Roma Erken Bizans Donemine ait diger eserlerde oldugu gibi mevcut Yunan-
Roma gelenegini benimsemis olduklar1 sdylenebilir. Yine de bu durumdan Hristi-
yanlarin 6. yiizyildan 6nce herhangi bir ylizyilda dini igerikli el yazmalarinda yazar
portrelerine yer vermis olabilecegi sonucu ¢ikarilamaz. Ancak olabilirligi konusunda
diisiinmemize ve baska kanitlar1 aramamizi saglar.

Kutsal Kitap resimlemelerini el yazmalarina dahil etmeden 6nce pek ¢ok konuya
karar verilmesi gerekiyordu. Ciinkii kullanilan malzemeler olduk¢a maliyetliydi. i1k
dikkat edilmesi gereken husus resimlerin; diizeni, fiziksel yapiya uygunlugu ve metin
ile iligkisiydi. Resimlerin dongii seklinde mi, tek sahne seklinde mi ya da tam sayfa mi
yarim sayfa m1 yoksa marjlara mi yerlestirilmesi gerektigine bastan karar verilmeliydi.

Bu ¢alismada ele alinan el yazmalari, yukardaki sorularin pek ¢ok farkli sekil-
de yanitlanabilecegini gostermektedir. Tam sayfa resimlemeler Rossano, Rabbula,
Aziz Augustus Incilleri’nde ve Ashburnham Pentateuch’ta bulunmaktadir. Rabbula
Incilleri (Ornegin; Carmuh sahnesi), Quedlinburg Itala, Aziz Augustus Incilleri ve
Ashburnham Pentateuch’ta resimler tam sayfa ancak ¢esitli birimlere boliinmiistiir.
Marj resimlerine®’ &rnek olarak Sinop Incilleri ve Rabbula Incilleri gsterilebilir.
Imgelerin metinlerin iginde yer aldig1 entegre resimlemeler Cotton Genesis, Qued-
linburg Itala ve Ashburnham Pentateuch’tadir. Yarim sayfa resimler ile ayn1 hizada
ayarlanmis metin diizenlemesi Viyana Genesis’te gorillmektedir.

S6z konusu el yazmalarinda metin-resim iliskisinin sunus bigimi de birbirlerinden
farklidir. Kutsal Kitap metinlerini birebir mi yoksa yorumlanarak mi resmedilmistir?
Erken donem el yazmalari bu konuya da alternatif yamitlar sunmaktadir. Metinde ge-
¢en hikayenin birebir verildigi resimlemeler Cotton Genesis, Viyana Genesis ve Sinop
Incilleri’nde bulunmaktadir. Tek resimde birka¢ sahnenin verilmesi Cotton Genesis,
Vivana Genesis ve Ashburnham Pentateuch’ta goriiliir. Resmin igine yerlestirilen uzun
metinler Ashburnham Pentateuch’ta, birkag ayr1 imgenin pesinden gelen bir dizi metne

96 K. Weitzmann, Anc. B. Illu., s. 116-127.

97 Bir diger aydinlatilmasi gereken konu marj resimlemelerinin kokenidir. Bazi bilimsel, teknik veya matema-
tiksel icerikli el yazmalarinin baslangigtan itibaren, sematik resimlemeler ihtiya¢ duyuldugu agiktir. Kutsal
Kitap resimlemelerinde ise yerden tasarruf etmek ya da metni takip edene yardimei olmak amaciyla bahsi
gecen hikayeyi hatirlatacak bir sahne ya da sembolik bir unsurla marjlar siislenmis olabilir.
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refere etmesi ise Quedlingurg Itala’ da rastlanir. Kutsal Kitap anlatisina farklilagtiriimig
bir okumaya isaret eden eklenmis Kutsal Kitap disi figiirler veya sahneler Viyana Gene-
sis ve Ashburnham Pentateuch’ta bulunur. Metnin igerigiyle higbir baglantis1 olmayan
tam sayfa 6nsoz niteligindeki resimleme Rabbula Incilleri'nde karsimiza cikar.

Kutsal Kitap imgelerinin sayfa diizeni ve fiziksel konumlar1 yerine iceriginin in-
celenmesi konuya bir baska bakis acis1 getirebilir. Kutsal Kitap resimlemelerindeki
pek ¢ok imge Oykiileyici ozelliktedir. Quedlinburg Itala’da bulunan el yazilari bu
tiir resimlerin nasil uygulanacagina dair rehberlik etmektedir. Bu durum &ykiileyici
imgelerin yaratilmasinda tek yol olarak goriilmemelidir, ancak bilinen tek yoldur.
Yine de tarihleme ve iiretim yerlerini belirleme konusunda bilgi saglayamayacaktir.

Icerik agisindan agiklanmasi zor ve belki de kanit olarak daha degerli olan 6n-
s6z niteliginde dongiilerde bulunan tam sayfa resimlemelerdir. Rabbula Incilleri’nde
Incil metninde kaydedilmemis olaylarin (Ornegin; Pentekost sahnesi) imgeleri bile
bulunmaktadir ve hatta Bakire ve Cocuk gibi dykiileyici olmayan imgeler de bulun-
maktadir. Bu resimlerin Kutsal Kitap el yazmalarinda bulunuslarii agiklamak igin
varsayimda bulunmak gerekecektir. S6z konusu resimlerin, Kutsal Kitap imgelerine
asina olan okuyucu i¢in siisleme amagli yapilmis olmalidir. Ciinkii bu resimler kilise
duvarlarinda, fildisi eserlerde, kumaslarda vb. bulunuyordu.

Erken donem resimli el yazmalar1 ¢alisirken el yazmalarinin doneminde iiretilen
sakrofaglarla, fildisi eserlerle, mozaiklerle, duvar resimlemeleriyle, kumaslarla, gii-
mis tabaklarla karsilastirarak ¢aligmalar detaylandirilabilir. Bununla birlikte erken
dénemden giiniimiize kadar ulagsmis dini igerikli olan ya da olmayan (Admbrosiana
lliad, Viyana Dioskurides, Vatican Vergil ve Roman Vergil gibi) el yazmalari1 da bir
diger karsilastirilmasi gereken 6rneklerdir. Daha sonraki donemlere ait dini igerikli el
yazmalar1 da etkilesimi gérmek agisindan karsilastirmalara dahil edilebilir. Ornegin
Codex Amiatinus, Utrecht Psalter, Vatikan Krallar Kitabi, Vatican Cosmas, Sacra
Parallela ve Octateuchs gibi eserler bunlardan birkagidir.

Biitiin bu gozlemler bir araya geldiginde oncelikle erken donem dini el yazma-
lariin resimlemeleri i¢in tek bir kural olmadig1 sdylenebilir. Giinlimiize kadar ge-
len el yazmalar teknik agidan benzerlikler barindirsalar da pek ¢ok agidan farklilik
gostermektedir. Kayip folyolar lizerine yapilan ¢aligmalar esnasinda bu hususun goz
ontinde bulundurulmasi gerekir.

Sonug olarak, giiniimiize 6. ylizy1l 6rnekleri ulagsmis olsa dahi resimli Kutsal Kitap
el yazmalariin 4.-5. ylizyillardan itibaren artan bir ivmeyle gelisen Hristiyanlarin
kutsal imgelere olan talebinin bir karsilig1 oldugu kanisindayim. 5. yiizyilda kilise-
lerde ortaya ¢ikmaya baglayan ve Kutsal Kitap resimlemelerinde kullanilan detayli
dongiiler Hristiyan sanatini degistirmis ve gelistirmistir. Antik donem el yazmala-
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rinda yer alan Oykiileyici resimlemelerin Hristiyan el yazmalarindaki benzer olgu-
lar1 tasidig diigiincesi kanitlara dayanmamaktadir. Ancak etkilesim oldugu g6z ardi
edilmemelidir. 5. ve 6. ylizyillar boyunca resimli el yazmalarina talebin artmasiyla
tireticiler farkli tasarimlar uygulamiglardir. Bundan dolay1 giiniimiize ulasan ve bu
arastirmanin konusu olan el yazmalarinin her birisinin {inik oldugunu sdyleyebiliriz.

Hristiyanlik, Ikonaklastik Dénemin baslarina kadar biiyiik oranda imgeler dinine
doniigmistiir. Kutsal Kitap el yazmalarina resimlerin dahil edilisi, kanimca bu degi-
sime araci olmus, hatta onu gli¢lendirmis ve hizlandirmistir.

Finansal Destek: Erken Bizans Donemi Resimli Dini El Yazmalari: Viyana Genesis baglikli
doktora tez calismast Anadolu Universitesi BAP Komisyonunca kabul edilen 1309E316 no.lu
proje kapsaminda desteklenmistir ve finansal destek almistir. Aym zamanda bu calisma TUBITAK
2214-A Yurt Dis1 Doktora Sirasi Arastirma Burs Programi proje kapsaminda desteklenmistir.
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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Kanath Olarak Betimlenen Vaftizci Yahya Figiirii®
Isik Eflan Tinaz~

6z
Bu makale, Vaftizci Yahya'nin kanath olarak betimlenisinin teolojik alt yapisini ve figlrtin kullanim sekillerinin ikonografik
olarak ¢oziimlemelerini igermektedir.

Vaftizci Yahya'nin neden 6tirt kanatl olarak diistintldigu sorusuna, Vaftizci'nin misyon ve kimligi birlikte incelenerek,
Kutsal Kitap referanslarina dayanilarak ve yasam oykisl incelenerek cevap aranmistir.

Kokleri 4. Yuzyil'a dayanan bu tasarimin, ilk 6rnegi 13. Yuzyila tarihlenen Sirbistan Aziz Akhilleus Kilisesi gliney transept
duvarinda tespit edilmis, buna karsilik ikonografik programa Post Bizans dénem iginde dahil edildigi saptanmistir. Kanatli
olarak betimlenen Vaftizci Yahya figlirii ikon 6rnekleri, cepheden gosterilen, profilden gosterilen, kendi dogum sahnesinde
ikincil bir figtir olarak gosterilen ve azizler ile birlikte toplu kompozisyon iginde gosterilen Kanath Vaftizci Yahya olarak dort
sinifa ayrilmistir. Bu siniflandirma, bigimsel farkliliklar baglaminda olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler
Vaftizci Yahya © Kanatl Vaftizci Yahya figiirii ® Post Bizans  ikonografi e Bizans sanati

The Winged Figure of Saint John the Baptist

Abstract
This article contains the theological substructures and the iconographic analysis of the Winged Saint John the Baptist
figure.

The answer to the question of why John the Baptist was thought as a winged, has been sought out by using the references
of Holy Books, examining not only his mission and identity but also his life story

It has been established that despite having roots in the 4" century, the first example of Saint John the Baptist as winged
was founded at the South transept wall of Saint Achilles Church in Serbia from 13™ century. Moreover this special
depiction had been included in the iconographic program during the Post-Byzantine period. The icon examples of Winged
Saint John are classified into 4 sections as follows: the front, the profile, the part of the composition with other saints
and as a secondary figure in his own birth scene. This classification is composed according to the formal differences of
those icons.
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Saint John the Baptist ® Winged Saint John the Baptist Figure ¢ Post Byzantine e Iconography, Byzantine art
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Extended Summary
The theological bases of the description of Saint john the Baptist as winged began

with the fact that God called upon him by using the specific word messenger which
is based on the root of the word angel, then strengthened through the belief for which
Saint John the Baptist has been considered to be the resurrection of the Prophet Eli-
jah, and raised furthermore with Saint John the Baptist’s angelic lifestyle in the desert
in which he carried out all his missions such as being a Mediator, Messenger, Baptist
and the first witness of Jesus Christ. Finally, those theological bases have been wide-
ly expanded by the interpretations of Church Fathers and theologians.

Saint John the Baptist has been seen as an unique and sacred figure of the Chris-
tian art iconography due to the specific nature of his two different identities which
blend into one personality for being a Messenger-Forerunner as the last Prophet of
the Old Testament by “preparing the way of the Lord” and being the Baptist as the
first Prophet of the New Testament by baptising the Lord. This position made him the
Bridge between the Old and New Testament.

The main significant source and starting point of the attribution of angelic features
to Saint John the Baptist is in Mark 1:2-5 in which he was called upon by God him-
self using the word of angelon (&yyehov) which means Messenger and Forerunner
based on the word for angel in Greek. Hereby, an angel-like position is added to the
components of his identity.

One of the other important reason why Saint John the Baptist is attributed with
wings is linked to his association with Elijah Prophet. The story of Elijah Prophet in
which he was taken by God before his death and the belief of his future return on earth
before salvation day and his transformation into an angel, feeds intensely the thought
of the theological base of the angel-man combination in the frame of the Old and New
Testaments relationship. The references from the Old Testament about his return and
preparation of the way of the Lord before salvation day, are repeated during the an-
nouncement of Saint John the Baptist’s birth in the New Testament. It is revealed that
this mission of preparing the way was given to John the Baptist. (Malachi 4:5, 3:1).
There are obvious similarities between the words from Malachi in the Old Testament
and the speech of the Angel to Zechariah during the Announcement of Saint John the
Baptist in the New Testament. (Luke 1: 13-17). The same meaning could be found in
the words from Zechariah on his doxology for his son. (Luke 1: 76-77). The identifi-
cation of Saint John the Baptist as Elijah is emphasized in Matthew 11: 9-15 by Jesus
himself as well as in one of the dialogue in Matthew 7: 10-13, in which Saint John the
Baptist is directly called Elijah’s resurrection. (Matthew 11: 9-1)

The common denominators between Saint John the Baptist and Elijah are observed
as being Messengers and Forerunners as well as sharing the same way of life. This
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same lifestyle called Mimessis ton Angelon which means being angel-like, is linked
with being ordered by the Archangel to go to the desert. Indeed, both of them spent
secluded life in the desert in the form of the “Angel of the Wilderness” in order to be
far from all temporary terrestrial things while inviting people to redemption from there.
The term “Angel of the Wilderness” which has been attributed to Saint John the Baptist
is due to this lifestyle and is mentioned in several sections of the Holy Book as a way of
depicting him. For example, it has been used in Isaiah 40:3 as well as several times in
the New Testament. (Isaiah 40:3 Matthew 3:1-3, Mark 1:2-4, Luke 3:2-6, John 1:23.)

Identified as an Eschatological Prophet, Saint John the Baptist, had a gradual path.
He was called upon with the word of Messenger-Angel by God and had been accepted
as a prophet since his birth due to his association with Elijah. Then, through Jesus’s
words, he earned the qualification which made him superior to the other prophets and
started his new position for which he came to be seen as Angel-like.

Another parallel between Saint John the Baptist and Angels could be found in the
belief that the Angels were created before the big Creation. This thought has been
defended by Church Fathers such as Origenus (184-254), Gregorios of Nazianus
(330-390), Ioannes of Damascus (?-754) and Saint Ambrose (340-397). This asso-
ciation is linked with the story in Luke 1: 41-45 in the New Testament in which it is
written that Saint John the Baptist was filled with Holy Spirit even before both his
own birth and Jesus’ birth.

The description of Saint John the Baptist as winged has been widely used in the
production of icons, especially in Russian and Cretan art in the PosByzantine period,
whereas, the first example as a monumental painting and part of the specific program
were found in the south transept wall of Saint Achilles Church in Serbia, in 1296.
The relevant explanation to the question of why this description was first found in
Serbia, is that Serbia has its own iconographic program which evolved according
to the specific orthodoxy understandings of Serbia. At this point, the Cult of Slava,
which is the foundation of the Serbian orthodoxy, prepared the appropriate base for
its implementation. The Cult of Slava includes components such as; confirmation
of the first baptised person as Saint of the family, the strong importance laid on the
concept of the ascetic life and Martyrs. In the frame of this characteristic mentality,
Saint John the Baptist has been seen as Patron Saint of the country due to his Baptist
identity and his ascetic life as “Angel of the Wilderness”.

The example of the Church of Saint Achilles in Arilije, also was designed in accor-
dance with the definition of Angel of the Wilderness. In this description, Saint John
the Baptist is shown with tousled hair, frail, dressed in a camel feather tunic (shaped
like an exomis) and tied with a rope in accordance with the general typology of the
Bible. In this description, Saint John the Baptist is shown blessing with his right hand
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and holding with his left hand holding one liturgical vessel carrying his own head and
one scroll on which is written a reference that can be found in both the Old and New
Testament . (Malachi 3:1, Matthew 11:10, Mark 1:2, Luke 7:27)

The presentation of the head placed on a plate, which is similar to the liturgical
Echarchist vessel, is emphasizing both the Martyrdom of Saint John the Baptist and
the sacrifice of Jesus. According to Ellen Schwartz’s article entitled “Russian Icons and
Byzantine Legacy; The Angel of the Wilderness”, published in Byzantinoslavica vol-
ume 58 in 1997, this representation expressed the sacrifice of Jesus as a second time in
liturgy through Saint John the Baptist’s demonstration. Those references could describe
all identities of Saint John the Baptist such as a Prophet, an Apostle, a Martyr and an
Angel. Appropriately, in the example of Arilije, those texts are written on the parchment
of Saint John in which he is depicted in the position of the Messenger of Jesus.

The second important example as a monumental painting after the Church of Saint
Achilles in Arilije was placed in the Virgin Nativity Cathedral, Ferapontov Monastery
in Russia which was renamed ‘The Museum of Dionisy’s Frescoes’ in 1975. The fres-
coes were painted by Dionysio (1450-1520) in the 16™ century who was one of the
most important painters in Moscow. The church was structured into three apses. On
the central apse Theotokos Mary and Child Jesus in the orans position can be found.
Saint Nicholaos is found on the south apse and on the north apse. Winged Saint John
the Baptist is depicted as a half figure framed with a red line blessing with his right
hand and holding one closed scroll in his left hand. The figure is depicted wearing a
red exomis over a blue tunic in accordance with the Church’s colour spectrum.

Other examples of Winged Saint John the Baptist as monumental paintings can be
found in Saint Basilios Church in Nevsechir, Mustafapasa (Sinasos) built in the 12 cen-
tury. The paintings, however, belong to the 19"-20% century. Two examples of Winged
Saint John the Baptist can be seen in two different positions and two different places
inside the church. The first example is placed on the barrel vault at the entrance and can
be identified as Deesis. The other one is placed on the Ikonastasis. The depiction on the
Ikonastasis shows Winged Saint John the Baptist standing, dressed in a green exomis
blessing with his right hand and holding a cross-tipped stick in his left hand.

Walter Haring’s article “The Winged Saint John The Baptist; Two Examples in
American Collections” published in The Art Bulletin 5 in 1922, is the main source
of interpretation of the descriptions of Winged Saint John the Baptist on both formal
and iconographic views. In this article, Haring has differentiated the depictions of
Winged Saint John the Baptist into 3 groups. This classification includes Winged
Saint John the Baptist representations such as standing from front, standing from
profile in a supplication position and being a witness of his own birth which is rare
but can be found in late Russian art.
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The first group includes the examples showing him from the front. The descrip-
tions on the front also have different discourses in themselves. In addition to exam-
ples of Winged Saint John the Baptist depicted in front while carrying his own head
on a plate like a liturgical vessel, there are examples of the same position while he is
carrying the Child Jesus on a plate. In the same way, these two different depictions
can also be seen in icons framed with several scenes of his life.

The second group includes the examples showing Winged Saint John the Baptist
from the profile. Generally, the Baptist is seen in accordance to his general typology
from the Bible and standing from the profile in a supplication position on a mountain
or rocky place. He is seen carrying one parchment and holding a cross-tipped stick
which is a symbol of his martyrdom. In the upper left hand corner the representation of
God or Jesus can be seen inside an illuminated place to which Saint John the Baptist is
supplicating. His own head in a vessel can be seen on the ground, right next to the feet
of Saint John the Baptist. At the lower part of the background, scenes of the beheading
of Baptist, the Dance of Salome and the imprisonment of Baptist are depicted.

The third group of the description of Winged Saint John the Baptist, shows him as
a witness of his own birth. On this composition, Winged Saint John the Baptist can
be seen behind the birth scene. Haring described this position of him as “a secondary
figure” . Even though this description is rare, it differs from all other representations
in terms of its content. Here, Saint John the Baptist directly indicates his own birth
without any attributes except a scroll which are usually used in the other depictions,
such as, an axe leaning on a tree, a cross-tipped stick and his own head or Child Jesus
in a vessel.

In addition to Haring’s classification, it is possible to add and refer to a fourth
group of Winged Saint John the Baptist representations. The scene which shows
Winged Saint John the Baptist among other Saints or Church Fathers, can mostly be
seen in the Russian iconography. Here, the Baptist can be seen dressed in an exomis
on top of a camel feather tunic, holding a closed or open scroll and standing at the
same level as the other Saints without any hierarchical differences.

The presentation of Winged Saint John the Baptist is an important description due
to the different theological layers in both its emergence and the way that it has then
been used as an icon. This depiction was found both as monumental paintings in the
Slavic World under the influence of the Byzantine culture and widely used in icon
productions mostly in Russian and Cretan art. On the other hand, no other example
could be found neither in the main Byzantine lands nor in the Western Europe. Since
the 17" century, this specific depiction of Saint John the Baptist as winged has been
found worldwide, exclusively in Orthodox Art.
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Vaftizci Yahya’min Kanath Olarak Tasvirinin Teolojik Alt Yapisi

Hristiyan sanati ikonografisinde, Vaftizci Yahya, hem Yeni Ahit peygamberi vas-
fiyla vaftiz ederek Kurtarici’nin gérevine baslamasina vesile olmasi, hem de bir Eski
Ahit peygamberi kimligiyle Miijdeci olarak ‘Kurtarici 'nin yolunu hazirlyyor’ olmasi
dolayisiyla 6zel bir 6neme sahip kutsal bir figiirdiir. Vaftizci Yahya’nin, meleklere
0zgii kanatlara sahip olarak tasvir edilme geleneginin kokleri teorik agidan erken
donem Kilise Babalar1 ve teologlarinin metinlerine baglansa da imgeye dontismesi
Post-Bizans donemde gerceklesmistir.'

Vaftizci Yahya’ya melek benzeri ya da meleklere 6zgii niteliklerin atfedilmesinin
¢ikis noktasi ve en belirgin kaynagi, Markos 1: 2-5te, Vaftizci Yahya’nin Tanri tara-
findan ‘melek’ anlamina gelen kelime olan angelon (dyyeldv)? (miijdeci-haberci) ke-
limesi ile ¢agirilmis olmasidir.® Boylelikle kimliginin bilesenlerine melek benzeri bir
konumlanis da eklenmistir. Vaftizci Yahya’nin, melek kanatlari ile tasvir edilmesinin
kaynaklari, Tanr tarafindan gagirilisi, Ilya peygamber ile 6zdeslestirilmesi, miijdeci
konumu, melek benzeri yasam silirmiis olusu ve bu konudaki ¢esitli teolojik yorumlar
basliklar1 altinda c¢esitlenmektedir.

Melek-insan birlikteliginin teolojik alt yapisini en yogun bicimde besleyen dii-
siince, Eski ve Yeni Ahit iliskisi baglaminda, 6lmeden goklere gekilmis olan Ilya
peygamberin geri gelecegine dair olan hikayesidir. Ilya’nin kurtulus giiniinden énce
tekrar gelip yolu temizleyecek olmasina dayali Eski Ahit referanslar1, Yeni Ahit’te
Vaftizci Yahya’nin dogumunun miijdelenmesi sirasinda tekrarlanmis ve Yahya’ya bu
gorev verilmistir. Dolayisiyla bu iligski, Mesih’in 6niinden yolu temizleyecek kisinin
aslen Ilya olmasi gerektigi yoniinde kurulmaktadir.

“(...) Lste, Rabbin biiyiik ve korkun¢ giinii gelmeden énce, ben size peygamber Ilya’yi
gonderecegim” (Malaki 4: 5) “Iste, habercimi gonderiyorum ve dniimde yol hazirlaya-
cak ve aradiginiz Rab kendi mabedine ansizin gelecektir ve ozlediginiz ahit melegi, iste
geliyor, ordularin Rabbi diyor.” (Malaki 3: 1)

Vaftizci Yahya’nin dogum miijdesi sirasinda melegin Zekeriya’ya soyledikleri ile
Eski Ahit’te Ilya icin aktarilanlar arasinda acik bir benzerlik s6z konusudur: “(...)

1 Ellen C. Schwartz , “Russian Icons and Byzantine Lagacy; The Angel Of Wilderness”, Byzantinoslavica, S.
58, Praque 1997, 5.169.

2 Haberci yahut miijdeci kelimesi Yunanca mesajc1 anlamina gelen angeloforos (ayyeliapdpog) kelimesi ile ifa-
de edilmektedir. Melek ise, Tanr1’dan haberler getiriyor olmasindan dolay1 ayni1 kok olan ve mesaj anlamina
gelen angelma (ayyeiuo) kelimesinden kaynakl olarak angelos (dyyelog) kelimesi ile tanimlanmaktadir.
“(...) Isaya Peygamberde, ‘Iste senin yiiziin oniinde habercimi gonderiyorum, O senin yolunu hazirlayacak-
tir. Colde ¢agiranin sesi Rabbin yolunu hazirlayin, O 'nun yollarini diiz edin diye yazildig iizere, ¢olde vaftiz
eden ve giinahlarin bagiglanmasi i¢in tévbe vaftizini vaazeyleyen Yahya geldi” (Markos 1: 2-5)
(100  amootéAA® TOV  dyyehdv LoV  TPO  TPOGMRTOL GOV, OC KOTOOKELAGEL TV 000V
GoV: POV BodVTOG &V THEPTL®,
‘Etowpdoate v 030v kupiov, evbeiog moteite t0g Tpifovg ovtod.)

3 James Hall, Dictinory of Subjects & Symbols In Art, London 1974, s. 172.
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Rab icin hazirlanmis bir halk yetistirmek iizere, Ilya’mn ruhu ve giiciiyle Rab bin
ontinden gidecektir” (Luka 1: 17)

Zekeriya’nin siikiir duasinda sarf ettigi ifadelerle de bu gorev tanimlanmisgtir:

“(...)Ve sen de, ey ¢ocuk Yiice Allah’in peygamberi olarak ¢agirilacaksin; zira O ’nun
yollarini hazirlamak O nun kavmine giinahlarinin bagislanmast ile olan halast (kurtu-

lusu) bildirmek igin Rabbin yiizii oniinde yiiriiyeceksin.” (Luka 1: 76-77)

Vaftizci Yahya’nim Ilya olarak kimlik kazanmasi, Mattal1:6-15te “gelecek olan
Ilya O’dur” ifadesini iceren boliimle de vurgulanmis, devaminda Matta 17: 10-13’te
belirgin sekilde Yahya ilya olarak nitelendirilmistir:

“(...) Siz sunu séyleyeyim Ilya zaten geldi ama O ’nu tamimadilar, O ’na yapmadiklarin
bwrakmadilar. Aymi sekilde insanoglu da onlarin elinden aci ¢ekecektir. O zaman égren-

ciler Isa'mn kendilerine Vafiizci Yahya'dan bahsettigini anladilar.” (Matta 17: 10-13)

Vaftizci Yahya ile Ilya arasindaki ortak paydalar ‘miijdecilik, habercilik, dnciiliik’
oldugu gibi ayni zamanda yasayis sekilleri agisindan da gozlenebilmektedir. Mimesis
ton Angelon (melege dykiinme) olarak da tanimlanabilen bu yasayis tarzi, bag melek
tarafindan gorevlendirilen Ilya ile Vaftizci Yahya'nin her ikisinin de ¢éle gitmeleri
konusunda talimat almis olmalar1 ile baglantilidir.* Nitekim her ikisi de ¢6lde diinye-
vi olan her durumdan uzak kalarak miinzevi bir hayat siirmiisler, dahas: tovbe etme-
leri i¢in insanlara buradan seslenmislerdir.

S6z konusu yasam tarzindan kaynaklanarak Vaftizci Yahya’ya atfedilen “Col
Melegi’” nitelemesine kaynaklik eden ¢6lde olan kisi ifadeleri, Kutsal Kitap iginde
farkli yerlerde siklikla tekrarlanmstir. Ornegin Isaya 40: 3’te “(...) Cagwramn sesi:
Colde Rabbin yolunu hazirlaymn, bozkirda Rab igin biiyiik bir yol diiz edin!” ifadesi kul-
lanilmis ve bu Yeni Ahit iginde de birgok defa Yahya’y1 ifade etmek amacli yer almistir.

“(...) O giinlerde Vaftizci Yahya: ‘Tévbe edin, ¢iinkii goklerin saltanati yakindwr’ diye
Yahudiye ¢éliinde vazederek meydana ¢ikti. Ciinkii Isaya Peygamber tarafindan; Célde
cagiranin sesi, Rabbin yolunu hazirlayin O nun yollarin diizleyin diye kendisi icin séy-
lenmig olan budur.” (Matta 3: 1-3, Markos 1: 2-4, Luka 3: 2-6, Yuhanna 1: 23)

Vaftizci’'nin meleklere 6zgii kanatlarla gosteriminin nedenlerinden bir digeri,
flya’nin goge yiikselisinden sonraki bigimsel degisimini esas almaktadir. 2. Krallar 2:
11°de goklere alimsindan soz edilen lya, bu deneyimden sonra, Tanr katinda, Yunan-

4 Sercan Yandim, “The Appearance Of The Winged Image Of St. John The Baptist In The 13th Century
Byzantine Painting”, 1. Sevgi Goniil Bizans Arastirmalar1 Sempozyum Bildirileri, S. 25-28, Istanbul
Haziran 2010, s. 630.

5 Bu ifade sekli daha sonra kanatlar ile tasvir edilecek olan ve belirli bir kompozisyonun tanimlamasi olarak
Yahya figiirii i¢in kullanilacaktir.
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ca “benzer”® anlamma gelen Xvvadelpoc (Sindelfos) kelimesi kaynakli Zovdoipov
(Sandalfon) olarak adlandirilan bir melege dontistiiriilmustiir.” Yahudi literatiiriinde yer
alan bu baskalasim hadisesi ile ilya,® artik bir melek olarak da kabul edilmistir.’ Bu
baglamda tekrar geri geldiginde melek olarak gelecegi diistiniilmiistiir. Kabalist yo-
rumculara gore ise, Ilya zaten Yasam Agac1’ nin yarattig1 bir melektir ve zaman zaman
yeryliziine kadin ya da erkek olarak gelmekte, insanlar1 tovbeye ¢agirmaktadir. Doniis
vakti geldiginde ise tekrar gelecegi giine kadar kalmak tlizere goge yiikselmistir.'® Bu
bilgiler 1s13inda Ilya’nin ruhu ile gelecegine iliskin Kutsal Kitap referanslarma baglh
olarak Vaftizci Yahya’nin kanath olusu agiklanabilmektedir. 3. yiizyila tarihlenen Ya-
hudi medeni kanununun, tiim dini metinlerin ve ayin toreni kurallarinin belirlendigi,
tasnif edildigi ve kaleme alindig1 Talmud (Babil Talmudu)"' metinlerinde “uzun boylu
melek”'? ve Yahudi literatiiriinde “transfer edilmis” ve “melek prens” olarak tanimlanan
bu melege, insanlar ve Tanr1 arasindaki dilekleri tasima, dogumlar1 kontrol etme gorevi
verildigi belirtilmektedir.!* Talmud Hagiga 13b metninde, bu melegin Ahit Sandig1’nin
solunda durdugu belirtilmektedir.'"* Bu konumlanis, dikkat ¢ekici bir sekilde Deesis
sahnesinde Vaftizci Yahya’nin ¢ogunlukla's isa’nm solunda konumlanisini akla getir-
mektedir. Burada Ahit Sandig ile isa, Sandalfon ile Yahya arasinda anlamsal bir bir-

6 TIlya Peygamber, kendisinden 6nce Enok (Hanok) Peygamber’ in de benzer bigimde goge alinmasi ve be-
denen 6liimii yasamamis olup, cennette Tanr1 katinda hayatina devam etmistir. (“... [man sayesinde Ha-
nok oliimii tatmamak iizere yukart alindi. Kimse onu bulamadi, ¢iinkii Tanri onu yukari almisti. Yukart
alinmadan énce Tanri'yi hosnut eden biri olduguna tamkhk edildi.” Ibraniler 11:5) , (“...Onlar yiiriiyiip
konusurlarken, ansizin atesten bir atli araba goriindii, onlart birbirinden aywrdi. Ilyas kasirgayla goklere
alindi.” 2. Krallar 2:11). Dolayisiyla, “benzer,” anlamina gelen Yunanca bilesik kelime 2vv (beraber, ben-
zer) — aoeApog (ikiz kardes) (Sinadelfos) kelimesinden iiretilen Zavoalpov (Sandalfon) seg¢ilmistir. Giiler
Celgin, Eski Yunanca-Tiirkee Sozliik, Istanbul 2011.

Howard Schwartz, Tree Of Souls; Mythology Of Judaism, New York 2004, s. 197.

8 Yahudi Literatiiriinde Tnsandan melege doniistiiriilen, ya da insan olmadan énce zaten melek olduguna ve
insan formunda zaman zaman diinyaya gonderildiklerine inanilan bir¢ok peygamber ve kutsal kisi bulun-
maktadir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olani Yakub’un Basmelek Uriel’e ki zaten dncesinde de Uriel olduguna
dair bir inang mevcuttur- doniistiiriilmiis olduguna dair inangtir. Ayni zamanda, Enok Peygamber Metadron
isimli bir melege, Aziz Asisili Francis ise Rahmiel isimli bir melege doniistiiriilmistiir. Ayrmntil bilgi i¢in
bkz. Howard Schwartz, a.g.e., s. 13.

9 Gustav Davidson, A Dictionary Of Angels; Including The Fallen Angels, New York 1971, s. 104.

10 Frankel Ellen Teusch, The Encyclopedia Of Jewish Symbols; Elijah, New York 1992, s. 48.

11 Yahudi kiiltiirtinde Kitab-1 Mukaddes’ten sonra en 6nemli metin olan Talmud, iki kisimdir: 1. Daha ¢ok
sifahi dini gelenekleri iceren Migna, Misna’nin bir tiir yorumu olan 2. Gemara. Teologlar, her iki yorumun
da 2. yy da yasamis olan Yuda Hanasi adindaki bir haham tarafindan yazildigi gortisiindedirler. Kudiis Tal-
mudu ve Babil Talmudu olarak iki metin s6z konusudur. Babil Talmudu, Kudiis Talmudu’ndan yaklasik
yiiz y1l kadar sonra Babilli Musevi Akademisyenlerin Misna’y1 analizleri sonucu kaleme alinmis, Kudiis
Talmudu’ndan ¢ok daha kapsamli bir derlemedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Salime Leyla Giirkan, “Talmud”,
islam Ansiklopedisi, cilt: 39, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, 2010, s. 550-552.

12 Annesley William Streane, A Translation Of The Treatise CHAGIAG From The Babylonian Talmud,
Cambridge 1891, 5.72.

13 A.W. Streane, a.g.e., s. 257.
14 Babil Talmudu, Cev. Michael, L. Rodkinson, Boston 1903, Hagiga:13b.

15 Deesis sahnelerinin genelinde Vaftizci Yahya fsa’ nin solunda konumlanmistir. Ancak tam tersi oldugu du-
rumlar da s6z konusudur. Orn: Kapadokya Tagar Kilisesi Kuzey eksedra yarim kubbesinde yer alan Deesis
sahnesinde Vaftizci Yahya, Isa’ nin saginda bulunurken; ana apsiste yer alan Deesis sahnesinde Isa’nin so-
lunda yer almaktadir. Bkz: Fazilet Kogyigit Tagar (St. Theodore) Kilisesi Duvar Resimleri, Erciyes Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 26, Ocak 2009, s. 151.
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liktelik kurulabildigi gibi Ilya’nin geri doniisii olarak miijdelenen Yahya igin, Ilya’nin
mevcut konumunun melek olarak degistirilmis olmasi, Vaftizci Yahya’nin melek olarak
nitelendirilmesine iligskin 6nemli bir referans olarak yorumlanabilir.

Vaftizci Yahya’nin melek ile 6zdeslestirilmesine iliskin yorumlar arasinda, Pasc-
hasius Ratbertus (8. yy), Vaftizci Yahya’y1 insan-melek olarak tanimlamanin sapkin-
lik oldugunu dile getirirken, iskenderiyeli Cyril (4. yy) “Kutsal Vaftizci Yahya 'nin
Tanri’min sesi ile melek olarak ¢agirilmast O’nun dogasinin gergek bir melek ol-
dugunu degil, Efendi’nin yolunu hazirlayan haberci ve miijdeci oldugunu gésterir”
diyerek sozleriyle konuya aciklama getirmistir.'s

Biiyiik kanon yazar1 Giritli Andreas (660-740) ise Espherinos’unda Yahya i¢in su
ifadeyi kullanmustir: “Diinyasal melek ve goksel insan”.'” Theodoros Studites (759—
826) ise; “Vaftizci, bir tiir Melegi karakterize etmektedir” demistir.'® Didron’a gore,
Pseudo Dionysios Areopagite (MS 500) diizenledigi Goksel Hiyerarsi ¢alismasinda
Vaftizci Yahya’y1 melek dizininin sonuna yerlestirmistir."

1260-1275 tarihleri arasinda Jacobus de Voragine’in kaleme aldig1, azizlerin ha-
yatlarini ve diigiincelerini aktaran en kapsamli ¢alisma olan Altin Efsane (Legenda
Aurea )eserinde bahsettigi iizere, Aziz loannes Khrysostomos’un Yahya’ya atfettigi
on sekiz ayricalik igindeki “Insandan daha iistiin, Meleklere denk” ifadesi, hem me-
lek benzeri dogast hem de melek benzeri yasamini vurgular niteliktedir.?

Ayrica, Voragine, eserinde Vaftizci igin bir dizi farkli tanimlama da kullanmistir.
Bunlar igindeki;

“(...)Peygamber, 151k kaynagi, melek sesli, Ilya, kurtaricimn vaftizcisi, adaletin miijde-
cisi, krallarin oniinden giden, bilginin ilk kaynagi nedeniyle peygamber, sevginin soylu
dostu, yanan fener 15181, melek, soylu sevgi 1511, miijdeci, soylu ve onur tasiyan, énde
giden, yolu hazir hale getiren” ifadeleri, Yahya’nin melek benzeri olarak betimlenme-
sine iligkin teolojik yorumlart destekler niteliktedir. !

Vaftizci Yahya’nin melek benzeri olarak tanimlanmasina baska bir referans ise
Bresciali Aziz Gaudentius (61 410) tarafindan kaleme alinmustir:

“En kutsal miijdeci Vaftizci Yahya, en kutsal melektir ve bizim kurtarict Efendimiz’in en

kutsal peygamberi ve havarisidir.”*

16 Walter Haring, “The Winged St. John The Baptist; Two Examples In American Collections”, The Art Bul-
letin, Vol. 5, 1923, s. 35.

17 S. Yandim, a.g.m., s. 631.

18 Cavallera Ferdinandus, Patrologiae Cursus Completus Series Graeca, Ed. Jean Poul Migre, Vol: 99, Paris
1857-1866, s. 759.

19 E. Schwartz, a.g.m., s. 170.

20 Jacobus de Voragine, Legenda Aurea (The Golden Legend; Lives Of The Saints), Cev. William Caxton,
Ed. E.S. Ellis, Vol:5, Temple Classics, 1931, s. 34.

21 J. Voragine, a.g.e., Vol:3, s. 156.
22 W. Haring, a.g.m., s. 35-36.
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Konstantinopolis Patrigi Germanos (650-750), Yuhanna 1: 19-28 de yer alan
Yahya’ya gelenlerin O’na “Ilya misin? Peygamber misin?” diye soruslarmin oldugu
boliim lizerine soyle bir yanit vermistir;

“Seni nasil ¢agirmaliyiz? Melek mi? Havari mi? Martir mi? Manevi cisimsiz hayatin
acisindan melek olarak, tévbeye cagirdigin icin havari ve degerli basini Isa ugruna

kurban ettiginden dolay1 Martir olarak. >

Kutsal Kitap ve dnemli din bilginlerinin metinlerinde rastlanan referanslarin yani
sira 7. yiizyildan itibaren yazilmaya baglanan ve Bizans sanati i¢inde yeni kompo-
zisyonlarin dogmasini saglayan Akathist ilahileri** de Yahya’yi varlik olarak melek-
le iliskilendiren ilahileri igermesi bakimindan kayda deger bir kaynaktir.® Vaftizci
Yahya’ya atfedilen ilahilerin bir¢ok bdliimiinde dogrudan Vaftizci’nin melek benzeri
kimligi vurgulanmis, peygamber olusunun yaninda net bir dille bedenlesmis bir me-
lek oldugu belirtilmistir:

“ ...bedenlenmis bir melek olarak bir kadindan dogmus olan” Kontakion 1
“ Sevin Ey Sen, hem melek hem insan olarak gériinen” lkos 4
“ Sevin, peygamberlerin sonu ve havarilerin basi” lkos 6

“ Sevin, meleklerin en olaganiistiisii” Tkos 9%

Eskatolojik?’ peygamber olarak tanimlanan Vaftizci Yahya, miijdesi sirasinda me-
lek/miijdeci kelimesi ile ¢agirilmig ve dogumu itibari ile hali hazirda peygamber ola-
rak kabul edilmis, Isa’nin sozleri ile de peygamberlerden bile iistiin nitelik kazanmisg
ve melek benzeri olarak tanimlanma asamasi baglamigtir. Origenes (184-254), Nazi-
anzuslu Gregorios (330-390), Damaskuslu loannes (?-754) ve Ambrose (340-397)
gibi Kilise Babalarinin da savundugu?® meleklerin heniiz diinya yaratilmadan once
yaratilmis olduklarina dair olan inang ile Yeni Ahit’e gore, Vaftizci Yahya’nin heniiz
ana rahmindeyken Isa’y1 taniyarak kutsal ruh ile dolmus olmasi arasinda paralellik
kurulmus olmalidir.

Walter Harring, 1923’te Art Bulletin’de yayimlanan “The Winged St. John The
Baptist: Two Examples In American Collections” adli makalesinde, Paciaudi’nin

23 S. Yandim, a.g.m.,, s. 631.

24 W. Haring, a.g.m., s. 38. 7. yy ilk Akhatist ilahileri i¢in ayrica Bkz. Oxford Dictionary of Byzantium, Ed.
Alexander P. Kazhdan, Alice Mary Talbot, New York 1991, C. 1, s. 44.

25 “Akhatist to St John the Forerunner and Baptist of the Lord https://docplayer.net/36274739-Akathist-to-
saint-john-forerunner-and-baptist-of-the-lord.html Erigim Tarihi: 21.05.2019.

26 Hymnografik terimler olan Kontakion: (kovraxiov)Geg 5. Yiizyil itibart ile Bizans geleneklerinde goriil-
meye baslanan ilahilerde belirleyici ve ilahiyi yonetici vaaz ciimlesi. Ikos: (oikog) Kontakiona eslik eden
tekrarlanan boliimler. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Oxford Dictionary of Byzantium, Ed. Alexander P. Kazhdan,
Alice Mary Talbot, New York 1991, C. 2, s. 1148; (Kontakion), C. 3, s. 1518 (ikos)

27 Eskatoloji: Yunanca éoyarog kelimesi kaynakli ‘son seyler’i tanimlayan terim. Kiyamet diisiincesini ifade
etmektedir. Giiler Celgin, Eski Yunanca-Tiirkce Sozliik, istanbul 2011 s. 278.

28 Giilgin Pehlivan, Tanri’nin Kanatlari: Bizans Kapadokyasi’nda Hiristiyan ikonografisi, Ankara 2014, s. 28.
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Vaftizci Yahya nin melek olarak sunuldugu erken dénem betimlemelerinden biri olan
ve 1323 tarihinde bir kesis tarafindan bulunmus bir rélik kutusunun efsanesinden ve
kutunun iizerindeki betimlemelerden bahsetmektedir.? I¢inde Vaftizci Yahya nin sol
elinin kol hizasindan kesilmis kism1 bulunan ahsap kutu {izerinde Yahya’nin renk-
li ve biiyiik kanatlarla bir tasviri bulunmaktadir. Betimin hemen altinda da sunlar
yazmaktadir: “Bu gii¢lii suret (kanatlar) O ’nun olaganiistiiliik i¢inde ucabilecegini
gosteriyor.” Tasvirin sag eliyle tuttugu kitabin iizerinde ise, “Cagwr Miijdeci, keli-
menin efendisi, tovbe ile éliimliilerin dlemine ileriyi goster” ve ayaklarinin altinda-
ki diger bir yazitta ise; “Sana ne diyecegiz? Seni nasil ¢cagirmaliyiz? Peygamber?
Melek? Havari? Martir?” yazmaktadir. Yazar ayn1 zamanda, bu ¢aligmanin Vaftizci
Yahya’nin dogas ile ilgili sapkin diisiincelere neden olmamasi i¢in kutu iizerine 18
katalik bir siir yazmstir. Siirde; “Ustlendigin kanatlar meleklere aitmis gibi olsa da
maddeden olustu ama yine de Kurtarici’min dedigi gibi maddenin étesindedir.” ifa-
deleri yer almaktadir.’® Burada da belirtildigi izere melek benzeri kanatlarla gosteri-
len Vaftizci Yahya tasvirinin, boyle erken tarihli bir gorsel 6rnegi olmasina ragmen,
Hristiyan Ikonografisinde yaygilagmasi 15.yiizyilda olacaktir.

Kanath Vaftizei Yahya Tasviri

Vaftizci Yahya nin kanatli olarak tasviri, Post Bizans Donemi Rus ve Girit ikonlar
iretiminde yaygin olarak kullanilmistir. Buna karsilik, bu tasvirin belli bir program
dahilinde ve anitsal resim &gesi olarak diizenlenmis ilk 6rnegi 1296 tarihli Sirbistan
Aziz Akhilleus Kilisesinde, giiney transept duvarindadir.®! (G. 1) Tasvirin kilisenin
ikonografik programina anitsal bir 6rnek olarak ilk dahil olusu, bélgenin 6zgiin iko-
nografi ve ortodoksluk anlayisina sahip olmasiyla ac¢iklanabilir. Bu noktada Sirbistan
Ortodoksluk anlayisiin temelini olusturan Slava kiiltli bu tasarimin uygulanmasina
uygun zemini hazirlamig olmaktadir. Slava Kiiltii, ilk vaftiz olan kisinin aziz ilan
edilmesi, ¢ilecilik kavraminin yiiksek derecede 6nem tagimasi ve martirligin en yiik-
sek mertebe olarak kabul edilmesi gibi bilesenleri icermektedir.>* Bu 6zgiin anlayis
cercevesinde Vaftizci Yahya, hem Vaftizci olmasi ile ilk ve koruyucu aziz olarak go-
rilmiis ve ¢ilecilik hayati dolayisiyla da “Col Melegi” olarak kabul edilmistir. Col
Melegi anlayisinin ortaya ¢ikmasi, 14. ylizy1l Bizans diisiin diinyasina hakim olmus
olan Hesykhasmus akimi ile baglantilidir. Kokleri 4. ve 5. yiizyillarda Sina’daki ma-
nastirciliga dayanan ve ‘monastisizm ve ¢ilecilik’ digiincesiyle iliskili olan bu dii-
slince sistemi®, insan1 bedeni ve ruhu ile birlikte degerlendirmis ve spiritiiel yasam

29 W. Haring, a.g.m., s. 36.
30 W. Haring, a.g.m., s. 36.
31 E. Schwartz , a.g.m. fig.1, s. 169.

32 Fr. Dosenovic, “Specifics of Serbian Orthodoxy”, http://www.kosovo.net/dosenovic.html, Erisim Tarihi:
19.05.2019.

33 Engin Akyiirek, Bizans’ta Sanat ve Ritiiel: Kariye Giiney Sapelinin ikonografisi ve Islevi, Istanbul
1996, s. 34.
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ile kilise ritiieli arasinda mitkemmel bir denge kurmustur. Bu baglamda, Hesykhas-
mus akimu ile ¢ileciligin dnemi tekrar edildigi gibi bedenin ruhaniligi ifade etmekteki
gorevi de degerlendirilmistir. Iste bu noktada Vaftizci Yahya’nin kanatl olarak ¢6l
icindeki konumu, hem kimligini ve hem de misyonunu yogun bi¢imde ifade etmek
icin ideal bir tasarim olarak goriilmiis olmalidir. Aziz Akhilleus Kilisesi 6rnegi de
Col Melegi tanimina uygun olarak diizenlenmistir. Buna gore, Cileci Vaftizci ve Col
Melegi olarak tanimlanan bu betimleme, Vaftizci Yahya’y1 genel tipolojisine uygun
olarak dagmik sacli, zayif ve Incil kaynaklarinda devetiiyiinden tek bir tunik ve belin-
de bir bag ile ifade edilen bir giysi giymis olarak gostermektedir. Ancak burada tunik
bahsedilenden farkli olarak, eksomis adi verilen, Roma’dan Bizans’a devralinmas,
bir omuzu agikta birakan bir giysi i¢inde betimlenmistir. Tunik yerine eksomis’in
secilme amaci, giysinin Roma’ da ve Antik diinyada kullanim alanindan kaynakla-
niyor olmalidir ki nitekim aslen is¢i, kole, asker yahut zanaatkarlarin giydigi bilinen
bu giysi, halkin hizmetkar1 olan imparatordan, halkin ve Tanr1’nm hizmetkar: isa’ya
ve oradan da havarilere dogru evirilmis gibi goriinmektedir. Bu agidan bakildiginda
Vaftizci Yahya nin Tanri’nin kélesi, hizmetkari, habercisi olma durumu vurgulanmak
istenmis olmalidir. (G. 2)

G. 1. Aziz Achilles, Vaftizci Yahya, Mirali Aziz Nikolaos, 1296, Giiney transept kolu, Aziz
Achilles Kilsesi, Arilije.
https://hiveminer.com/Tags/fresco%2Cserbia
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G. 2. Col Melegi Kanatli Vaftizci Yahya freski, 1296, Aziz Achilles Kilsesi, Giiney transept kolu, Arilije.
(Dragan Vjvodic, Wall paintings of the Church of Saint Achilleos in Arilje, Belgrad 2005, fig. 20, s.271)

Vaftizci Yahya, sag eliyle takdis isareti yaparken sol eliyle de kendi kafasini muha-
faza eden litiirjik bir kap ve bir parsémen tutmaktadir. Buradaki liturjik Okarist ayini
kabina benzer bir kap i¢ine yerlestirilen kafa sunumu ile Vaftizci Yahya’nin martirligi
vurgulandigi gibi bir yandan da kabin Okaristik bir anlam tasimasi Isa’nin kendini
kurban edisine gonderme yapmaktadir. E. Schwartz’a gore, bu betimleme anlayisi
ile Isa’nin kurban edilisi Vaftizci Yahya’nm gosterimi iizerinden litiirjide ikinci kez
ifade edilmis olur.>*

Aynt elinde tuttugu parsdmende ise misyonunu tanimlayan Eski ve Yeni Ahit re-
feransi bulunmaktadir®:

“(...)Iste, habercimi génderiyorum ve oniimde yolu hazirlayacak ve aradigimz Rab
kendi mabedine ansizin gelecektir ve ézlediginiz ahit melegi iste geliyor, ordularin Rab-
bi diyor.” (Malaki 3: 1, Mattall:10, Markos 1:2, Luka 7:27)

34 E. Schwartz, a.g.m., fig. 3, s. 171.

35 Dragon Vojvodic, Zidno Slikarstvo Svetog Ahijija U Arilju: Wall Paintings Of The St. Achileos Church
In Arilje, Belgrad 2005, s. 224.
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Vaftizci Yahya’nin elinde tuttugu parsdmende bulunan bu ifadeler su ana kadar
anilan Vaftizci Yahya’nin kimligiyle iligkin gondermeler ile ortiismektedir.

Sirbistan Aziz Akhilleus Kilisesi 6rneginden sonra anitsal resim 6rnegi olarak ikin-
ci tespit edilen 6rnek ise Rusya’da, 1975 yilindan bu yana ‘Dionysios’un Freskleri
Miizesi’ adiyla anilan, Ferapontov Manastiri, Meryem’in Dogumu Katedralin’dedir.
Freskleri, 1520 yilinda Moskova’nin {inlii sanatgis1 Dionysios®® (1450-1520) tarafin-
dan yapilmis ve giiniimiize kadar varligm siirdiirmiistiir. Ug apsisli olarak diizen-
lenen yapinin merkez apsisinde kirmizt madalyonun iginde, meleklerin ¢evreledigi
Tanr1 Anas1 Meryem ve Cocuk Isa, orans pozisyonunda gosterilmistir. Kemer iize-
rinde mandilion, giiney apsisde ise Aziz Nikholaos betimlenmistir. Kanatli olarak
gosterilen Vaftizci Yahya figiirii, kuzey apsiste yarim boy olarak bulunmaktadir. Fi-
giir, apsis yarim kubbesini belirten kirmizi bir ¢ergeve igine yerlestirilmis, sag eliyle
takdis isaret yaparken ve sol eliyle de kapali olan parsdmen tomarini tutar vaziyette
resmedilmistir. Figiir, kilise genel renk semasina uygun olarak mavi tunik iizerine
kirmizi eksomis giyinmis olarak gosterilmistir. (G. 3)

G. 3. Kanatli Vaftizci Yahya, 1520, Ferapontov Manastiri, Meryem’in Dogumu Kilisesi,
Diyonisi Freskleri Miizesi Kuzey apsis i¢ dekorasyonu, Moskova. http://www.dionisy.com/eng/
museum/112/296/index.shtml

Anitsal resim olarak tespit edilebilmis bir diger 6rnek ise mimari olarak 12. Yiizyi-
la ait ancak fresklerinin 19.-20. ylizyila ait oldugu, Nevsehir Mustafapasa’da bulunan
Aziz Basileios Kilisesi’ dir. Yapinin girigindeki besik tonozdaki Deesis sahnesinde ve

36 Dionysios, (1450-1520) Moskova’nin Rublev’den sonra en 6nemli ressamlarindan biridir.
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ikonostasis iizerinde tam boy olmak iizere iki Kanatli Vaftizci Yahya figiirii bulun-
maktadir. Bizans donemine ait Anadolu kiliseleri ve baskent kiliseleri resim progra-
minda tespit edilebilmis bir Kanatli Vaftizci Yahya figiirii s6z konusu degil iken Aziz
Basileios Kilisesi’nde bu betime rastlanmasi dikkat ¢ekicidir.

Kilise igindeki Kanatl Vaftizci Yahya betimlerinden ikonostasis iizerindeki betim,
Vaftizci Yahya’y1 ayakta, yesil bir eksomis giymis bi¢imde, sag eliyle takdis isareti
yaparken sol elinde de hag¢ uclu bir asa tutar bicimde gostermektedir. (G. 4).

G. 4. Aziz Vasilios Kilisesi, 12. ylizy1l, Giliney apsis ikonostasis i¢ dekorasyonu, Kanatli Vaftizci
Yahya detay, Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

Kilisenin naos kubbesindeki Pantokrator isa tasvirinin altinda yazan “Ergon Geor-
giou Yordanidou 1915” ibaresi, sanatg1 ismi ve tarih vermesi agisindan énemlidir (G.
5). Georgiou Yordanidou isimli ressam, sadece kiliseleri degil ayn1 zamanda Musta-
fapasa’daki birgok konagin duvarlarin1 da boyamus bir sanatgidir.’” Uslup ve teknik
agisindan Pantokrator Isa tasviri ile yapida yer alan Kanatli Vaftizci Yahya figiirle-
ri arasindaki benzerlik ayni sanatciya ait olduklarmi isaret etmektedir. Dolayisiyla
Kanatl Vaftizci Yahya tasvirlerinin de 20. yiizyilin iiriinii oldugu sonucuna varmak
miimkiindiir. Rum ikonlarinda Kanatl Vaftizci Yahya figiiriiniin yaygin bigimde kul-
lanilmasi, Georgiou Yordanidou isimli ustanin Bizans sanati kilise resim programin-
da yer almayan bu motifi neden resmettigi sorusuna yanit olarak diistiniilebilir.

37 Sacit Pekak, “Kapadokya Bolgesi Osmanli Dénemi Kiliseleri; Ornekler, Sorunlar, Oneriler”, METU JFA,
S. 26/2, Ankara 2009, s. 263.
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G. 5. Aziz Vasilios Kilisesi, 12. yiizy1l, tavan pantokrator Isa freski ressam imzas1 detay,
Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

Kilisenin girisinde bulunan besik tonozlu boliimde karsilikli olarak Vaftiz ve De-
esis sahneleri yer almakta, Vaftiz sahnesinin yaninda Lazarus’un Diriltilisi sahnesi
ve Aziz Basileios figiirii yerlestirilmistir. (G. 6 ve G. 7) Kanatli Vaftizci Yahya figii-
riintin bulundugu kompozisyonun konum agisindan Vaftiz ve Lazarus’un Diriltilisi
sahneleri ile kars1 karsiya olmasi, ikonografik programin ana temasinin ‘kurtulus’
oldugu fikrini uyandirmaktadir.

G. 6. Deesis, Vaftiz ve Aziz George, 12. yiizy1l, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik tonozu i¢
dekorasyonu, Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)
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G. 7. Lazarius’un Diriltilisi, Vaftiz ve Aziz George, 12. yiizy1l, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik

tonozu i¢ dekorasyonu, Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

Kompozisyonda, merkezde Isa, tahtta oturmakta ve sag eliyle takdis isareti yapar-
ken sol elinde de ‘Ben Evren’in Isigiyim’ yazan kitab1 tutmaktadir. isa’nin saginda
mavi ilizerine kirmizi ortli sarinmis olarak Meryem bulunmaktadir. Meryem alisil-
migin diginda olarak iki elini gégsiinde birlestirmis pozisyonda ayakta durmaktadir.
Isa’nin solunda ise, Vaftizci Yahya mavi kanatlara sahip bigimde, devetiiyiinden kah-
verengi tuniginin lizerine mavi eksomis giymis olarak ayakta ve yine Meryem gibi
ellerini gogsiinde ¢apraz olarak birlestirmis vaziyette gosterilmigtir. Sahne Deesis
ikonografik kaliplarinin diginda olarak tasarlanmistir. Yakaris pozisyonu yerine, Vaf-
tizci Yahya ve Meryem’in ellerini gogiiste birlestirme jestleri bu noktada diger Deesis
sahnelerinden farklilagmaktadir. (G. 8 ve G. 9)
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G. 8. Deesis, Bir Aziz ve Aziz Basileios, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik tonozu i¢ dekorasyonu,

Mustafapasa, Nevsehir. (Merve Kalafat)

G. 9. Deesis, 12. ylizyil, Aziz Vasilios Kilisesi, giris besik tonozu i¢ dekorasyonu, Mustafapasa,
Nevsehir. (Merve Kalafat)

Vaftizci Yahya’nin kanatl gosterimini ikonografik ve bigimsel agidan yorumlayan
en temel kaynak, Walter Harring’in yukarida anilan makalesidir. Kanatli betimlenen
Vaftizci Yahya figiirlerini ti¢ gruba ayirmistir.’® Harring’in siniflandirmasi, ikonog-
rafik kalip ¢ercevesinde bigcimsel bir okuma 6nermektedir. Bu 6neriye gore Kanath

38 W. Harring, a.g.m., s. 37.
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Vaftizci Yahya figiirleri, cepheden, profilden yakaris pozisyonunda ve son olarak da
kendi dogumuna sahitlik eder pozisyondaki figiirlerdir.

Birinci grubu, Vaftizci Yahya’nin cepheden gosterildigi drnekler olusturmaktadir.
Cepheden betimler, kendi i¢inde farkli sdylemlere de sahiptir. Harring’in siniflandir-
masina daha detayli bir okuma ile yaklasirsak, bu grup diizenlemelerinin en belirgin
ortak motifi elinde tasidig liturjik kap benzeri kase motifidir. Vaftizci Yahya’nin ken-
di kesik kafasini bu liturjik kap benzeri bir kase i¢inde tasidigi, cepheden gosterilen
tespit edilmis en erken Girit ikon 6rnegi, 15. ylizyil, Lev Zubelov Kolleksiyonu igin-
deki bilinmeyen bir sanat¢iya ait olan ikondur. (G.10)

G. 10. Bilinmeyen Sanatc1, Kanatl Vaftizci Yahya fkonu, 15.yiizy1l, Lev Zubelov Kolleksiyonu.

http://www.bai.org.uk/members-work-marcella-speadbury.php

Tespit edilebilmis cepheden gosterilen en erken Rus ikon 6rnegi ise Andrei
Rublev’e ait, 1560 tarihli ikondur. (G. 11).
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G. 11. Andrei Rublev, Kanatli Vaftizci Yahya Ikonu, 1560, Antik Rus Kiiltiir ve Sanat Merkezi
Miizesi. Moskova.
http://www.icon-art.info/masterpiece.php?Ing=ru&mst_id=467

Bu tasarima benzerlik gosteren drneklerin yaninda, ayni konumda ancak bu sefer
kase i¢inde Cocuk Isa’y1 tasidigi 6rnekler de bulunmaktadir. 17. yiizyila tarihlenen ve
Moskova Okulu® iiretimi olan bir diger ikon 6rneginde, liturjik kap i¢inde Cocuk Isa
kullanmlmigtir. Kiigiik figiir kullaniminin ilk sunumu 1191 Makedonya Kurbinovo’da
ki Aziz George Kilisesi apsisindedir. Bu kullanim, dogrudan Christos-Amnos (Kuzu
Mesih) imajindan miras kalmistir.** (G. 12)

39 Andrei Rublev (1360-1430), 15. yiizyilda gelisim gostermeye baslayan Moskova Okulu’nun kurucusudur.
ikon iiretiminde Rublev iislubuna bagli olan sanatgilar ve isleri Moskova Okulu ismi ile amImaktadir. Rub-
lev, ressamliginin yaninda manastir egitimi almis ve kendisi de kesis olan bir sanatgidir. Kesislerin hayat-
larm1 Aziz Sergei 6nderliginde zorlu ormanlik alanlarda cilecilige adadiklart manastirlarda egitim gormiis
olan Rublev’in sanatinda, narin formlarm tercih edilmesinin yaninda figiirlerinde giiclii disavurumlar, ifade-
cilik ve kompozisyonun tamamina hakim figiir yerlesimleri 6ne ¢tkmaktadir. Rublev’den sonra, bu iislupta
calisilan her sanat yapit1 Rublev Ekolu olarak adlandirilmistir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. David Talbot Rice,
Byzantine Art, London 1962, s. 238.

40 E. Schwartz, a.g.m., s. 173.
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G. 12. Moskova Okulu, Kanatli Vaftizci Yahya ikonu, 17.yiizy1l, Antik Rus Kiiltiir Sanat Merkezi
Miizesi, Moskova.
http://www.polia.info/Ikona/Krikstytojas.htm

Ayni1 yaklagim, 1620 tarihli, daha natiiralist bir sanat anlayist benimseyen Stroga-
nov Okuluna*! dahil diger bir 6rnekte de goriilmektedir. (G. 13) Dolayisiyla bu grup
icinde hem kendi kesik basmi sunarak kurbanliginin vurgusunu, hem cocuk Isa’y1
sunarak O’nun kurbanligma ve kendisinin Isa’nin haberci olusuna vurgusunu, hem
de (Agnus Dei) Tanri’nin Kuzusunu tasiyarak birlesik bir kurbanlik anlayigina olan
vurgusunu okuyabilmekteyiz. Ayni sekilde bu farkli soylemler, dogumu, ¢oldeki egi-
timi, vaftiz, kafasiin kesilisi ve kesik baginin bulunusu 6ykiileri basta olmak {izere
hayatindan sahneler ile cevrelenmis ikonlarda da goriilebilmektedir. (G. 14)

41 Stroganov Okulu tagralarda daha samimi bir resim anlayigini devam ettiren, 1631°de zengin tiiccarlarin, usta
ressamlari ¢aligtirmalari ile olusmus, kiigiik boyutlarda ikonalarin iretildigi resim anlayigidir. Tiiccar s6z-
cligiine atfen “Stroganov Okulu” denilmistir. Ayrintili bilgi i¢in Bkz. Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi,
Istanbul 2010, s. 439.
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G. 13. Stroganov Okulu, Kanatl Vaftizci Yahya Tkonu 1620, Devlet Tretyakov Sanat Galerisi,
Moskova http://realhistoryww.com/world_history/ancient/Misc/Christians/The First Christians.
htm
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G 14. Moskova Okulu, Kanatli Vaftizci Yahya Ikonu, 14. - 15. yiizy1l, Devlet Tretyakov Sanat
Galerisi, Moskova.
http://www.icon-art.info/masterpiece.php?Ing=ru&mst_id=5561

Yaroslav Okuluna® ait, 1551 tarihli bir ikonda ise Vaftizci Yahya’nin mijjdesinden
itibaren, sirasiyla, dogumu, babasi1 Zakeriya’'nin katledilmesi, ¢oldeki egitimi, vaftiz,
hapse atiligi, kafasinin kesilisi ve kesik baginin bulunma oykiilerine kadar her bir
sahne soldan saga olmak iizere, okuma yoniinde yerlestirilmistir. (G. 15)

42 Yaroslav Okulu, Bizans ikonografik geleneklerinden farklilasarak, oldukga siislii, agik ve canli renklerin
kullanildigi, duygularin yiiksek ifade edildigi Yaroslavl kentine 6zgii bir resim anlayisidir. Ayrintili bilgi
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G. 15. Yaroslav Okulu, Kanath Vaftizci Yahya Ikonu, 1551,Yaroslav Tarih ve Mimari Miizesi,
Yaroslav.
Kaynak: http://www.iconrussia.ru/eng/icon/detail.php?ID=5432

Genel bir tasarimda, Vaftizci Yahya, ayakta tam boy olarak, elindeki bir tepside
kendi kesik basini tasir ve sol eliyle de lizerinde genellikle Matta 3: 10-11 yazili olan
bir parsomen™ tutar pozisyonda, genisge agilan kanatlara sahip olarak betimlenmistir.
Istisnalar1 olmakla birlikte, cogunlukla sol yaninda kiigiik bir agac ve agaca dayanan
bir balta bulunur. Agaca dayali balta betimi, Vaftizci’nin Matta 3:10°daki sozlerini
ima etmektedir: “Simdi bir balta aga¢larin kokiine dayanmistir bile, iyi meyve ver-

»

meyen her agag kesilip atege atilir.

Ikinci grup Kanatli Vaftizci Yahya betimlerini olusturan profilden betimlenen 6r-
neklerin hemen hepsinde Vaftizci Yahya, kayalik yahut daglik bir alanda genel tipo-
lojisine uygun olarak ayakta ve yakaris pozisyonunda gosterilmektedir. Sahnenin sol

icin Bkz. http://www.iconrussia.ru/eng/painting/icon_painting_school/detail.php?ID=667, Erisim Tarihi
22.05.2019.

43 Vaftizei’nin tasidig1 parsomenlerin tizerindeki metinler, Matta 3:10-11, Matta 3:2-4, Mark 1:1-4, Luka 3:1-4,
Luka 3: 9, Yuhanna 1:23 olarak farkliliklar gostermektedir.
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tist kosesinde yer alan bir 151k hiizmesi yahut 151k hiizmesi i¢indeki Tanr figiiriine
yakarir pozisyondadir. Vaftizci Yahya bu betimlerde elinde parsomen ve martirliginin
sembolii asasini tutmaktadir. Kesik bas yine kase i¢inde, sahnenin sol ya da sag alt
kosesinde, ayaklarimin dibinde gosterilmektedir. Bu kompozisyonlarda, arka planda
Vaftizci Yahya'nin kafasiin kesilis an1, Salome’nin Dansi ya da Vaftizci Yahya'nin
hapsedilmesi sahneleri gosterilmektedir.

Orneklerin bircogunun Girit okullarinda* tespit edildigi profilden yakaris po-
zisyonunda gosterilen Kanatli Vaftizei Yahya figiiriine iliskin en erken drneklerden
biri, 1450 yilina tarihlenmektedir (G. 16). Bu ikonda, Vaftizci Yahya, genel tasarima
uygun olarak, ayakta ve sematik olarak diizenlenmis kayalikli bir mekanin 6niinde
gosterilmektedir. Tkonun sol iist kdsesinde bir hale igindeki Baba Tanr1 ya da Isa’ya
doniik, yakaris konumundadir. Sol eliyle ha¢ bicimli asasini ve iizerinde Matta 3:
2-11 yazili parsdmeni tutmakta ve sag eliyle de takdis isareti yapmaktadir. Ikonda,
Vaftizci Yahya’nin kurbanligi, baltasi, baginin kesilmesi yahut Rus sanatinda siklikla
rastladigimiz {sa’y1 tasidigi kap gibi atribiiler kullanilmamistir. Girit sanati ikon iire-
timinde aktif bir ressam olarak yer almis olan Angelos Akatontos’a ait 15. yiizyila
tarihlenen ikonda ise, hem kase iginde kesik bas hem de agaca dayali balta atribiile-
rini kullanilmistir. Figliriin sadece kesik baginin hale ile cevrelenmis olusu da dikkat
¢ekici bir farkliliktir. (G. 17)

44 Girit Okulu, Giysilerde simetrik ve geometrik diizenlenen kivrim kullanimi, Renk anlayisinda ulasilan tek-
nik miikkemmellik ve tiim yiizeyin resimlenmesiyle ulasilan yalin goriiniim, 6zellikle yiizlerde belirgin temiz
beyaz kontur kullanimi gibi 6zellikleri olan, ada konumu dolayisiyla bir yandan Palaiologos donemi sanat
tislubu ve ikonografik diizenine baglh olarak ¢alisirken, 6te yandan bati1 Avrupa sanatindan ve literatiiriinden
motif ve bazi unsurlar1 da igeren resim anlayisidir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sercan Yandim, “The Italo-Cre-
tan Religious Painting and Byzantine Palaeologian Lagency”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, S.1, C. 25, Ankara 2008, s. 273.
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G. 16. Girit Okulu bilinmeyen sanatg1, Kanatli Vaftizci Yaya ikonu, 1450, British Museum.
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details/collection
image_gallery.aspx?assetld=171566001&objectld=63061&partld=1
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G. 17. Angelos Akatontos, Kanatli Vaftizci Yaya ikonu, 15.yiizy1l, Devlet Bizans ve Hristiyanlik
Miizesi, Atina.
http://www.byzantinemuseum.gr/en/collections/icons/?bxm=1551

Ucgiincii grup ise genis kanatlarla gosterilen Vaftizci Yahya’nm arka planda yer
aldig1 ve 6n planda betimlenen kendi dogum sahnesine taniklik ettigi gdsterimlerdir.
Harring bu konumlanisi ikincil bir figiir olarak tanimlamustir.* Bu betim sekli, her
ne kadar sik rastlanir olmasa da icerigi agisindan diger tiim betimlemelerden farklilik
gostermektedir. 17. ylizyila tarihlenen ikonda Vaftizci Yahya, yarim boydur ve iko-
nun tamamina hakim olan kendi dogum sahnesinin fonunda biiyiik bir figlir olarak
konumlandirilmistir. Diger betimlemelerde kullanilan atribiileri olmaksizin dogrudan
kendi dogumunu isaret etmektedir. (G. 18) Bu betim tipinin ikonografik sdylem agi-
sindan bazi géndermeler icerdigi sdylenebilir. Isa’nin miijdecisi olan Vaftizci Yahya
burada kendi dogumunu miijdeleyen bir melek konumunu ¢agristirir. Bu ¢agrisim,
Isa’nin dogumu sahnelerinde arka planda duran Cebrail ile iliskilendirilebilir. (G. 19)

45 W. Harring, a.g.m., s. 38.
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G. 18. Vaftizci Yahya’nin Dogumu, 17. yiizy1l, Rusya Devlet Miizesi, St Petersburg
http://www.iconrussia.ru/eng/icon/detail.php?ID=5805
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G. 19. isa’min Dogumu fkonu. 10. yy, Bizans ve Hristiyan Miizesi, Atina
http://www.pvhc.net/Byzantine-Icon-Nativity20bthywzlw

Harring’in smiflandirmasina ek olarak dordiincii bir grup Kanatli Vaftizei Yahya
betimine dikkat ¢ekerek katkida bulunulabilir. Kanatli Vaftizci Yahya’nin azizler ile
birlikte ayni sahne i¢indeki sunumu, 6zellikle Rus ikonografisi i¢inde karsimiza ¢ik-
maktadir. (G. 20 ve G. 21)
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G. 20. Poskov Okulu, Aziz Zosimos, Vaftizci Yahya, Aziz Blasius ve Aziz Sabbatius, 16.ylizyil,
Poskov Devlet Tarih, Mimari ve Giizel Sanatlar Miizesi. http://www.iconrussia.ru/eng/icon/detail.
php?ID=4930
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G. 21. Vaftizci Yahya, Aziz Nikolaos, 16.ylizyil, Rusya Devlet Tarih Miizesi, Moskova.
http://selvolostj.narod.ru/MON/IP/IKON/ip.html

Burada Vaftizci Yahya ayakta ve diger azizlerle ayni diizlemde, herhangi bir hiye-
rarsik farklilik olmaksizin bir arada gosterilmektedir. Elinde, Kanath Vaftizci Yahya
figiirlerinde hep rastlandig gibi acik ya da rulo bi¢iminde parsdmen tutmaktadir. Bu
gosterim bigiminin en dikkat ¢ekici 6zelligi, ikonlarda tek figiir olarak gosterilen
Kanath Vaftizci Yahya'nin bagka azizlerle birlikte betimlenmesidir. Ciinkii bu yakla-
sim, Vaftizci Yahya’nin kanatlarini adeta olaganlagtirmakta ve bu “ayriks1” gosterimi
ikonografik gelenegin bir pargasi haline getirmektedir. Rus sanati i¢inde karsilasilan
bu betimler, Kanatli Vaftizci Yahya’y1 azizler ve Kilise Babalar1 ile bir arada, toplu
bir kompozisyon i¢inde gostermektedir. Burada, Vaftizci Yahya, genel tipolojisine
uygun olarak devetiiylinden tunigi ve lizerinde eksomis ile birlikte, genis ve uzun
kanatlarla, elinde agik ya da kapali parsomenini tutar pozisyondadir.

Kullanim alaninin farkli olmasina ragmen rastlanan dikkat ¢ekici bir diger drnek
ise 1680 tarihli Rahip Filaret imzali Tanr1 Anasi ikonudur. Bu betim sekli de grup
icinde gosterilen ancak profilden yakarig pozisyonunda olmasi dolayisiyla hatirt sa-
yilir bir 6neme sahiptir. (G. 22, G. 23)
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G. 22. Rahip Filaret, Tanr1 Anas1 Meryem ikonu, 1680, Rus ikon Miizesi, Massachusetts.
http://blogs.umass.edu/bikehara/2012/03/17/museum-of-russian-icons
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G. 23. Rahip Filaret, Tanr1 Anas1 Meryem ikonu Kanatl Vaftizci Yahya detayi, 1680, Rus ikon
Miizesi, Massachusetts. http://blogs.umass.edu/bikehara/2012/03/17/museum-of-russian-icons

Harring’den farkli olarak, kanatli betimlenen Vaftizei Yahya kompozisyonlarinda
kullanilan atribiiler ve ikonografik ¢oziimlemelerine daha anlamsal agidan yaklagan
Ellen Schwartz, 1997 tarihli Byzantinoslavica’daki makalesinde, Vaftizci Yahya’nin
kanatli gdsteriminde kullanilan atribiileri Isa’nimn kurban olusuyla dogrudan iliskilen-
dirmektedir.*® Parsémenlerde kullanilan Matta 3:2 ve 3:10 ifadeleri, Vaftizcinin 6giit
ayetlerini tanimlamaktadir:

“(...) Tovbe edin! Cennetin Kralligi eldedir.(...) Goklerin saltanati yaklasiyor (...) Balta

agaglarin koklerine dayanmistir bile, artik iyi meyve vermeyen her agag kesilip atese atilir”.

Vaftizci’nin kesik baginin liiturjik kap benzeri bir nesnenin igine yerlestirilmesi ve
Vaftizci Yahya’nin kendi basini sunar pozisyondaki durumu, hem Salome’nin Danst

46 E. Schwartz, a.g.m., s. 171.
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sahnesindeki kesik basinin sunulmasiyla baglantili olarak, Vaftizci Yahya’nin martir-
ligi ile Isa’nin kendi kanmi sundugu ve kurbamgi ile baglantil olan litiirjik kap bag-
laminda kurbanlig1 arasindaki bagi vurgulamaktadir. Liturjik kap, Ortodoks sanatcilar
tarafindan, liturjinin kurtulusun yolu olarak goriilmesini saglamis, ikonun anlamini
boyutunu gii¢lendirmesi nedeniyle eklenmistir. Bu imajin 6z anlaminda, kurbanlik
rolii 6liime dogru gitmektedir. Bu derin anlam, parsémen tomarinin {izerinde yazilan
su metin ile vurgulanmaktadir; “Iste, bak, Tanri’min kuzusu. O Diinyamn giinahin
alip gétiirecek”. Siklikla Vaftizci tarafindan taginan uzun degnek, O’nun sehitligini
ima ettigi gibi, Isa’min Cilesi (Passion) ile de baglantiy1 beslemektedir. Bu eklenen
detaylar, Vaftizci’nin imgesine didaktik bir boyut kazandirdig: gibi, daha da karmasik
anlam katmanlar1 olusmasim saglamistir. Vaftizci Yahya’nin kase iginde Isa figiiriinii
tasimasi 6rnekleri i¢in Schwartz, “Isa’ nin kan1 ve bedeni olarak Okarist’e dogrudan
ima anlam1 tagimaktadir. Vaftizci’ye, Passion’a ve liturjideki kurbanligin ve kurtulu-
sun ikili manali dogasina ¢ok daha yakinen baglanmaktadir.” ifadelerini kullanmistir.*’
Isa’nimn kurbanligina bir de Vaftizci Yahya iizerinden gonderme yapilmaktadir.

Sonug¢

Teolojik alt yapisini, Ilya ile 6zdeslesmesinin, Tanr1 tarafindan mesajci olarak ¢a-
girilmasiin, ilk Kilise Babalar1 ve teologlar tarafindan yapilan yorumlarin olustur-
dugu kanatli olarak tasvir edilen Vaftizci Yahya ornekleri, bigimsel anlamda Walter
Haring tarafindan cepheden, profilden ve kendi dogumuna sahitlik eden bir figiir
olarak ii¢ gruba ayrilmis ve Haring’in gruplandirmasina ek olarak azizler ile birlikte,
bir grubun parcasi olan Kanatli Vaftizci Yahya figiirii kullanimi da tespit edilmis ve
gruplandirma dort ana baslik seklinde genisletilmistir.

Vaftizci Yahya'nin geleneksel gosterimine yeni bir boyut kazandiran “Kanatl Vaf-
tizci Yahya” betimi, ortaya ¢ikisi ve yayginlastig1 cografya agisindan Bizans etkili
Slav diinyasina 6zgii bir nitelik tasimaktadir. Slav diinyasinda hem anitsal resim-
de karsiligini bulmus hem de ikon iiretiminde olduk¢a yaygin olarak kullanilmistir.
Buna karsilik, Bat1 sanatinda bu nitelikte tespit edilmis bir 6rnek bulunmamaktadir.
Kutsal Kitap referanslar1 ve din bilginlerinin yaklagimlariyla agimlanan “melek ben-
zeri” Kanath Vaftizci Yahya goriistiniin gorsellesmesi, 13. ylizyila tarihlenmektedir.
Giliniimiize kadar varligini devam ettiren bu betimleme anlayisi kendisine ¢ogunlukla
ikon ve ikonostasislerde yer bulmustur. ilk &rnegin, ikon yerine kilise igindeki anitsal
resim 0gesi olarak karsimiza ¢ikmig olmasi, 6zgiin bir ikonografik yaklagim 6nerme-
si agisindan 6nem tasimaktadir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma icin finansal destek almamistir.

47 E. Schwartz, a.g.m., s. 173.
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15 Temmuz Afislerinin Gostergebilim Cergevesinde Grafik Tasarim
Yapisinin Degerlendirilmesi

Engin Ugur’

Oz

15 Temmuz darbe girisiminin basarisiz olmasinda toplumsal refleksin ne kadar 6nemli oldugu gorilmustir. Darbelere
karsi bilincin olusturulmasi bliylik 6nem tasimaktadir. 15 Temmuz darbe girisiminden sonra kamu ve 6zel kurumlar
tarafindan, toplumsal duyarlilik ve farkindalik olusturulmasi adina gesitli iletisim araglarinin kullanildigini gérmekteyiz.
Bu kitle iletisim araglarindan birisi de afistir. Afis, kitlelerin fikir ve kanaatlerini etkileme diizleminde, 6nemli rol oynar.
Bundan dolayi afis, cok yogun tercih edilmektedir. Cesitli amaglar icin hazirlanan afisin mesajini kolayca aktarabilecek
yapida olmasi gerekmektedir. Hele glinimuiziin hizli ve yogun temposu iginde saniyelerle sinirli zaman diliminde gorulip
algilanmasi gerekmektedir. Bu nedenle hedef kitlenin dikkatini cekecek yapiya sahip olmasi gerekmektedir. Afigin
fikirsel altyapisi ve tasarimi, konusunda uzman kisiler tarafindan hazirlanmalidir. Afisin etkinlik degerlendirmesinde iki
temel kriter vardir: 1. aktardigi mesajin anlamsal boyutu, 2. tasarim boyutudur. Afisin anlamsal boyutu, gostergebilim
¢oziimlemesi yapilarak degerlendirilirken tasarim boyutu, grafik tasarim ilkelerine gére degerlendirilmektedir.

Makalede, 15 Temmuz darbe girisiminin sonrasinda ve yil donimlerinde resmi kurumlar, vakiflar, dernekler ve 6zel
kurumlar tarafindan hazirlanan afislerden rastgele segilen orneklerin anlamsal ¢éziimlemesi gergevesinde tasarim
yapisi, gecmisten glinimuize kadar ortak kanaatler 1siginda olusan grafik tasarim ilkelerine gére degerlendiriimeye tabi
tutulmustur. Kisisel olarak yapilan degerlendirmeler, farkli yorumlara ve elestiriye agiktir.

Anahtar Kelimeler
Afis ® Gostergebilim o Anlam e Grafik tasarim e Askeri darbe

Evaluation of Graphic Design Structure within the Framework of Semiotics Analysis of Posters Related to
the Impact of July 15

Abstract

The crucial of social reflex in the failure of the July 15 coup attempt was seen. Creating social awareness against coups is
of great importance. After the July 15 coup attempt, it is seen that various communication tools are used by public and
private institutions to create social awareness. One of these media tools is the poster. Poster plays an important role in
influencing the ideas and opinion of the masses. Poster is therefore one of the most preferred media tools. The poster
prepared for various purposes should be able to transfer the message easily. Especially in today’s fast and intense pace,
it should be seen and perceived in seconds. Therefore, the poster should have a structure that can attract the attention
of the target audience. The intellectual background and design of the poster should be prepared by experts. There are
two basic criteria in the effectiveness assessment of the poster: 1. the semantic dimension of the message it conveys,
2. the design dimension. Semantic dimension of the poster is evaluated by semiotic analysis and design dimension is
evaluated according to graphic design principles. In the article, after the July 15 coup attempt and anniversaries, within
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the framework of semantic analysis of randomly selected samples from the posters prepared by official
institutions, foundations, associations and private institutions, the design structure has been evaluated
according to the principles of graphic design that have been formed from the past to the present. Personal
evaluations are open to different interpretations and criticisms.

Keywords
Banner ¢ Semantics ¢ Meaning ¢ Graphic design ¢ Military impact

Extended Summary
It is the common opinion of social scientists that mass media is a great force that

can influence and direct people. One of these posters is an important means of mass
communication in terms of reaching many people. It is a graphic design product in
terms of preparation. The main purpose and criterion of graphic communication is to
communicate a message in a clear, economic and aesthetic way.

Its economic means that the smallest number of visual images can transmit the high-
est number of information possible. This is also one of the basic rules of communica-
tion and each graphic element should be designed to increase the effect of the message.

Planning is the first step in the design process. Within the framework of this plan,
the design elements that would be appropriate to be included in the design are tried to
be simplified and made easy to be perceived with the help of consultation and mind
filter. Design elements that do not make any sense or have a meaning on their own
(singular) are brought together around a purpose to create a new meaning. The new
meaning and effect, that is, the integrity of all design elements, which emerge as a
result of a special relationship, work or interaction between them in a creative way,
is realized by means of visual invention. The most basic way to ensure the integrity
of the various design elements is to create a balanced whole. Integrity prevents disin-
tegration and clutter in the composition when properly constructed. When elements
that are related to each other are grouped, elements with the same basic form, size,
texture, color, or feeling can form the ideal integrity in a design. In a way, it is a
dialectical interaction and the purpose of this union is to ensure the legibility and
consistency of the design.

G.1. Definition of graphic design elements

On the poster floor, there are images of resistance against the coup attempt on the
left side, images of the War of Independence on the right side, and faded (watermark).

G.1. Semiotics evaluation

Photographs of heroes who put their lives against the coup attempt constitute the
semiotic reference of the poster. Armed photograph of Martyr Omer Halisdemir and
photographs of martyr female police officers stationed on a pale and blurred back-
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ground expresses thankfulnes and gratitude to the soldiers and members of the police
who were martyred in the coup attempt. The composition coming from the fluffy
background towards the viewer refers to the presence of rescuers coming out of hope-
less situations. It is seen that the Turkish Armed Forces prepared the poster for the 18
March Canakkale Victory with the same semantic expression.

G.1. Graphic design evaluation

The poster design, which consists of photographs of coup heroes, is based on reality.
The use of ready-made photography, which is considered to be an easy way for graphic
design, has greatly reduced its artistic value. This design does not include any original
structure in terms of design. The visuals in the foreground and in the background and
the typographic elements related to the subject of the poster constitute integrity. The
photos of Martyr Omer Halisdemir and the women police officers who changed the
course of the coup attempt were emphasized in the foreground by using prominent
and large amounts. Stress; A direction, size, shape, texture, color, tone or line contrast
can be achieved between the elements that should come to the forefront and those
that should remain in the foreground. Concepts such as foreground and background
are other visual design rules that should be mentioned with emphasis. A symmetrical
balance has been created with the photos placed on both sides of the big photo and the
background placed on both sides. Poster floor is divided into two parts as color. On the
left side where the impact visuals are located, the yellow color is expressed in the right
side where the War of Independence images are displayed in the twilight of the past.

Result

In the graphic design works with social content, it is a priority to have an effective
(strong) structure before artistic and aesthetic concerns. An effective visual commu-
nication object should be of interest to the audience and be clear. Instead of gathering
the audience’s attention at one point, a study that will divide the audience to different
points and cause different interpretations leads to great losses in terms of meeting ex-
pectations. The posters prepared for the July 15 coup attempt are not problematic in
terms of message expression, but the means used in the message expression are stuck
in a narrow band. Considering the technological possibilities of today, it is very clear
that they are very poor work. Moreover, the fact that it is prepared by professional
agencies at secondary level is a very significant situation.

A graphic design product should attract the attention of the target audience and
visual elements should be handled with striking and unexpected approaches. The ef-
fective and arousing interest of the design depends on the fact that the visual elements
to be used are handled with a comment other than the known, usual effects. While
doing this, the designer should pay attention to the use of graphic language.
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Giris
Kitle iletisim araglarinin insanlar1 etkileyen ve yonlendirebilen biiylik bir kuvvet
oldugu sosyal bilimcilerin ortak kanaatidir.'! Bunlardan biri olan afis, bir¢ok insana
ulasabilmesi bakimimdan 6nemli bir kitle iletisim aracidir. Hazirlanmasi bakimindan
bir grafik tasarim {rlintidiir. Grafik iletisimin baglica amaci ve kriteri, bir mesajin
acik, ekonomik ve estetik bir yolla iletilmesidir.

Ekonomik olmasi, miimkiin olan en az sayida gorsel imgenin, miimkiin olan en
yuksek sayida bilgiyi aktarabilmesi demektir. Bu ayn1 zamanda iletisimin de temel
kurallarindan biridir ve her grafik unsur, mesajin etkisini arttiracak bigimde tasarlan-
malidir.?

Tasarim siirecinde planlama ilk agamadir. Bu plan ¢ercevesinde tasarimda yer al-
mas1 uygun olacak tasarim elemanlari istisare ve zihin siizgecinin yardimiyla sade-
lestirmeye ve kolay algilanabilir hale getirilmeye calisilir. Kendi basina (tekil) hi¢bir
anlam ifade etmeyen veya bir anlam tagiyan tasarim elemanlar1 bir amag etrafinda bir
araya getirilerek yeni bir anlam olusturulmaya ¢aligilir. Tiim tasarim 6gelerinin yara-
tic1 bir sekilde kendi aralarinda 6zel bir iligki, ¢aligsma ya da etkilesimi sonucu beliren
yeni anlam ve etki yani biitinliigii gorsel bulus araciligi ile gerceklestirilir.’ Cesit-
li tasarim Ogelerinin dengeli bir biitlin olusturmasiyla olusan biitiinligii saglamanin
en temel yolu, kullanilan her 68enin birbiriyle iliskilendirilmesidir. Biitiinliik, dogru
kurgulandiginda kompozisyondaki pargalanmalari ve dagmikligi engeller. Birbiriyle
iligkili olabilecek unsurlar gruplandirildiginda ayni temel bi¢ime, boyuta, dokuya,
renge ya da duyguya sahip unsurlar bir tasarimda ideal biitiinligii olusturabilirler.*
Bir bakima diyalektik bir etkilesimdir ve bu birligin amaci tasarimin okunurlugunu
ve tutarliligimni saglamaktir.’

15 Temmuz 2016 tarihinde yasanan askeri darbe girisimine afis ¢aligmalar1 hazir-
lanmistir. Hazirlanan afiglerin iletisim araci olarak beklentileri ne oranda karsilayip
karsilamadiginin bilimsel bir degerlendirilmesi yapilmalidir. Afisin etkili ve basarili
sayilabilmesi i¢in iletilmesi hedeflenen mesaj1 en dogru bigimde sunmasi gerekmek-
tedir. Kullandig1 gorsel unsurlar, kullandigi teknik yontemler yeterli ve dengeli de-
gilse, verilmek istenen mesajin aksine izleyende beklenenin tersine bir etki biraka-
bilmektedir.® Tasarim isleminde 6nemli unsur, her seyin biitiine ait ve uygun olmasi,
hicbir 6genin birbirine yabanci ve uyumsuz olmamasidir. Yapilan diizenleme ile goz,

Alan Swingewood, Kitle Kiiltiirii Efsanesi, Cev. Aykut Kansu, Ankara 1996, s.132
Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara 1997, s. 28-29.
Ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, izmir 1993, s.115.

Fatih Ozdemir, “Popiiler Miizik Albiim Kapaklarinin Tasarim Sorunlar1”, inénii Universitesi Sanat ve Ta-
sarim Dergisi, S. 1, Malatya 2011, s. 118.

Tiilay Cellek, A. Mehtap Sagocak, Temel Tasarim Siirecinde Yaraticihk, istanbul 2014, s. 261.
6 Hifz1 Topuz, Secimlerde fletisim Politikalari, Istanbul 1991, s. 55.
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tasarim ylizeyinde istenildigi gibi gezdirilebilir. G6z, gorsel tasarimda anlamli biitii-
nii kavrar. Biitiinii meydana getiren parcalarin diizenlenmesinde uyum ve denge yok-
sa o biitlinli kavramada zorluk ¢ekilir. Tasarimi olustururken, konuya uygun olarak ve
malzemeyi de dikkate alarak diizenlenmelidir.”

15 Temmuz Darbesi ile ilgili Afislerin Gostergebilim Céziimlemesi
Cercevesinde Grafik Tasarim Yapisinin Degerlendirilmesi

Degerlendirme, kendi i¢inde ii¢ boliimden olusmaktadir. 1. bolimde afiste yer alan
grafik tasarim elemanlarinin tanimlanmasi 2. boliimde gdstergebilim (anlam) ¢6ztiim-
lemesi yapilmistir. 3. boliimde afis tasarim ilkelerine gore degerlendirme yapilmistir.
15 Temmuz darbe girisimi ile ilgili afisler arasindan rastgele 6rneklem yontemi ile
5 tane afis secilmistir. Coziimleme islemi, 15 Temmuz darbe girisimini yasamis ve
bu iilkenin kendine 6zgii yapisina gore yetigmis birisi olarak yapilmaya calisiimistir.
Fakat kisisel olarak yapilan bu degerlendirmeler her tiirlii elestiriye agiktir.

TEMMUZ

SHT, CENNET YIGIT SHI OMER sHT: KOBRA DO
wallchraio

G. 1. 15 Temmuz Darbe Afisi
(https://www.uludagsozluk.com/k/niksar-belediyesi-15-temmuz-afi%C5%9F1/)

G.1. Grafik tasarim elemanlari tanimlamasi

Afisin merkezinde, 15 Temmuz darbe girisiminin en O6nemli kahramani Sehit
Omer Halisdemir, iki tarafinda sehit bayan polislerin fotograflari yer aliyor. Afis ze-
mininde, sol tarafinda darbe girisimine karsi yapilan direnis goriintiileri, sag tarafinda
Kurtulus Savasi goriintiileri, silik (filigran) olarak yer aliyor.

7 Hatice Oz Pektas, “Geleneksel Cocuk Oyunlarinin Modern Egitimde Kullanilmasi”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, S. 49, Samsun 2017, s. 489.
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G.1. Gostergebilim degerlendirmesi

Darbe girisimine karst hayatini ortaya koyan kahramanlarin fotograflari, afisin gos-
tergebilim referansini olusturmaktadir. Solgun ve flu bir arka planin 6niine oturtulmus
Sehit Omer Halisdemir’in silahl1 fotografi ve iki yanina konuslandirmis sehit bayan
polislerin fotograflari, darbe girisimde sehit diisen asker ve emniyet mensuplarina
minnet ve siikran1 ifade etmektedir. Flu arka plandan izleyiciye dogru gelen kompo-
zisyon yan anlam olarak umutsuz durumlarimn i¢inden ¢ikan kurtaricilarin varligini ifa-
de etmektedir. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin 18 Mart Canakkale Zaferi i¢in hazirlattig
afis ¢aligmalarinda da ayni anlamsal ifade hedeflenerek hazirlandig1 goriilmektedir.

SIRTINDA MELLETIN IR DR R

VATANIMIN HER KARIS Ti;l‘m\tih\‘lm SEN VARSING 7 uaian MERAN VE SOZLERIN TURENDIGE Y ERD
G. 2. Canakkale Zaferi Afis Ornekleri
(https://www.haberturk.com/gundem/haber/1429554-genelkurmay-baskanligindan-18-mart-
sehitler-gunune-ozel-afis)

G.1. Grafik tasarim degerlendirmesi

Darbe kahramanlarinin fotograflarindan olusan afis tasarimi gergeklik {izerine
kurgulanmistir. Grafik tasarimda kolaya kagma kabul edilen hazir fotografin kulla-
nilmig olmasi sanatsal agidan degerini biiyiik oranda diigiirmiistiir. Tasarim agisindan
da 6zgiin bir yap1 icermemektedir. On planda ve fonda yer alan gérseller ve afisin ko-
nusu ile ilgili tipografik unsurlar biitiinliikk olusturmaktadir. Darbe girisiminin seyrini
degistiren Sehit Omer Halisdemir ve sehit bayan polislerin fotograflar1 6n planda,
belirgin ve bilyiik oranda kullanilarak vurgu saglanmistir. Vurgulama; 6n plana ¢ik-
masi gereken unsurlar ile ikinci planda kalmasi gereken unsurlar arasinda gergekles-
tirilecek bir yon, boyut, bi¢im, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti ile saglanabilir.
On plan-arka plan gibi kavramlar, vurguyla birlikte anilmasi gereken diger gorsel
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tasarim kurallaridandir.® Biyiik fotografin her iki yanina yerlestirilen fotograflar ve
fonun da iki tarafa yerlestirilmesi ile simetrik bir denge olusturulmus. Afis zemini
renk olarak iki boliime ayrilmigtir. Darbe gorsellerinin yer aldigi sol tarafta, yeni ve
canliligin1 korudugunu ifade etmek amaciyla sar1 renk, Kurtulus Savasi gorsellerinin
yer aldig1 sag tarafta, gegmisin alacakaranliginda kaldigi mavi renkle ifade edilmistir.

N i
G. 3. 15 Temmuz Darbe Afisi
(http://akcaovaoo.meb.k12.tr/icerikler/15-temmuz-demokrasi-zaferi-ve-sehitleri-anma-etkinlik-

programi_2723619.html)

G.3. Grafik tasarim elemanlari tanimlamasi

Afisin merkezinde, Sehit Omer Halisdemir’in Tiirk bayrag: iizerine yerlestirilmis
fotografi, arka planda darbeye katilan askeri unsurlar ve darbeye karsi direnis yapan
biiyiik kalabaliklarin yer aldig1 fotograflar siyah bir duman i¢ine yerlestirilmistir. Afi-
sin saginda sehit diigsenlerin kii¢iik fotograflar1 ve sol tarafta darbe girisiminin énemli
noktalarindan biri olan 15 Temmuz Sehitler Kopriisii ve Tiirk bayrakl harita ve afisi
yaptiran kurumun logosu ve afigin alt kisminda eskitilmis bir yazi karakteri ile afisin
slogani yer almaktadir.

G.3. Gostergebilim degerlendirmesi

Darbe girisiminde kullanilan savas araglarinin (ugak, tank, helikopter) biiyiik ka-
labaliklarin iizerinde yer verilmesi, diiz anlam olarak halkina kars1 acimasizca sal-
dirmas1 anlatilmaktadir. Yan anlamda, biiyiik kalabaliklar, darbeye ve darbecilerin
silahlarma kars1 biiyiik direnisi ifade etmektedir. Gorseller duman bulutu kompozis-
yonu i¢ine konuglandirilarak darbe girisiminin bir yangin ve yikim oldugunu, kenar-

8 Fatih Ozdemir, “Popiiler Miizik Albiim Kapaklarinm Tasarim Sorunlar1”, inénii Universitesi Sanat ve Ta-
sarim Dergisi, S.1, Malatya 2011, s. 118
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lardaki beyazlikla da kontrol altina alindig1 ifade edilmeye ¢aligilmustir. Sehit Omer
Halisdemir’in yer aldigi Tiirk Bayragi ile miicadele ve kahramanlik anlatilmaktadir.

G. 3. Grafik tasarim degerlendirmesi

Tamamen fotograflardan olusan bir tasarim y&ntemi tercih edilmistir. Ust {iste fo-
tograf baski teknigi ile hazirlanmistir. On planda ve fonda yer alan gorseller ve afi-
sin konusu ile ilgili tipografik unsurlar biitiinliik olusturmaktadir. Darbe girisiminin
seyrini degistiren Sehit Omer Halisdemir’in fotografinin yer aldig1 Tiirk bayrag: én
planda, belirgin ve biiyiik oranda kullanilarak vurgu saglanmistir. Grafik tasarimda
vurgulama yonteminin temelini olusturan zitliklarin kullanimi karsimiza ¢ikmakta-
dir. Gorsellerin yanindaki 15 yazisi beyazligi ile siyah dumanla zitlik olusturulmus-
tur. Afis tasariminda vurgu ve ifade kolayligi agisindan ¢ok yaygin kullanilan bir
tasarim teknigidir.

Event Name

GLOBAL CLIMATE CHANGE

Event Information

< July 26,2016

- 700 P~ 8:30 K

« 123 Second Avenue, New York, NY 00000
I

* More informatial a
« Additional impartant information o US Wheat 5 v > D CPECTIV]
Adkobiatian FLIP YOUR PERSPECTIVE

0 iy o Ao 3518 YOU CAN MAKE A DIFFERENCE

G. 4. Afis Tasariminda Zithk Ornekleri
(https://www.lucidpress.com/pages/templates/posters https://socialh.com/global-warming-
awareness-posters/)
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\

(https://www.ensonhaber.com/15-temmuz-afislerini-parcalayan-3-kisi-gozaltina-alindi.html)

G. 5. 15 Temmuz Darbe Afisi

G. 5. Grafik tasarim elemanlar1 tanimlamasi

Afisin merkezinde, 15 Temmuz darbe gecesinde tankin iizerine ¢ikan insan-
larin fotografi ve sag tarafta darbe girisiminin en 6nemli kahramani Sehit Omer
Halisdemir’in bordo bereli fotografi yer almaktadir. Tipografik unsurlar, oldukea bii-
yiik ve Tiirk bayragimin renkleri kullanilmas.

G. 5. Gostergebilim degerlendirmesi

Afiste diiz anlam olarak, darbeye karsi direnis ve darbenin seyrini degistiren Sehit
Omer Halisdemir’in kahramanlhig1 anlatilmaktadir. Yan anlamlarda, karanhk (kotii
kosullar) arka plandan ¢ikan Sehit Omer Halisdemir (umut) ve dolunayin 15131 umu-
du ve zaferi anlatmaktadir. Yasanilan darbe girisimi ve toplum ve devlet olarak darbe-
ye kars1 kazanilan basari, basarinin kazanilmasinda biiyiik pay1 olanlarin sembollesti-
rilerek ifade edilmeye calisilmaktadir. Toplumsal gostergebilim yaklagiminda siirec,
her tiirlii iletisim aracinin kullanimiyla gergeklestirilir ve bu sayede her tiirlii anlam
sirkiile edilmis, alimlanmis ve {iretilmis olur. Toplumsal anlamlar gostergesel bigim-
ler, metinler ve pratikler araciligiyla kurulur ve sistemler lizerinde ¢alisir.’

G. 5. Grafik tasarim degerlendirmesi

Tankin iistiine ¢ikan vatandaslarm oldugu fotografla Sehit Omer Halisdemir’in kiya-
fetleri koyulagtirilmis, tam boy fotografi ile bir biitiinliik olusturulmustur. Afiste tankin
iistlindeki direnisin afisin tamamini olusturdugu i¢in vurgu dnceligi bu gorsele aittir.
Tasarim agisindan kolay algilama saglayan dinamik bir ¢alisma ortaya konulmustur.

9 Haldun ilkdogan, ”Gostergenin Toplum Diizlemindeki Yeri: Toplumsal Géstergebilim”, Sanat ve Dil Der-
gisi (IDIL), S. 39, Ankara 2017, s. 3157.
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¥ 15TEMMUZ
{ DESTANI

-SEH]TL_.ER-iMiZE VE GAZILERIMIZE SAYGIYLA..,

»

G. 6. 15 Temmuz Darbe Afisi
(https://www.habermeydan.com/gundem/15-temmuz-kahramanlarinin-afisleri-hazir-h5803.html)

G. 6. Grafik tasarim elemanlarinin tanimlamasi

Cumhurbagkanlig1 tarafindan hazirlatilan afiste, gergek fotograflarin bilgisayar
teknigi ile illiistrasyona doniistiiriilmesi ile hazirlanmig bir ¢calismadir. Calisma, 15
Temmuz Sehitler Kopriisii'nde darbeye katilip daha sonra teslim alinan askerler ve
bu askerlere tepkisini ortaya koyan insanlarmn yer aldig: illiistrasyonlardan meydana
gelmektedir. Afisteki illiistrasyon, ti¢ farkli kompozisyondan meydana gelmektedir.

G. 6. Gostergebilim degerlendirmesi

Birebir gerceklik temasina sahip bir afis calismasidir. Gergeklige iliskin tasarimlar
kendilerini simgelerin, gostergelerin yasamin i¢cinden anlamlandirilmasi ile dogrular.'
Afisin mesaj1 askeri darbeye karsi halkin tavri ve ruh halidir. Diiz anlam ¢6ziimlemesi;
darbeye kalkisan askerlere kars1 halkin gosterdigi kizginlik ve darbeye kars1 kazanilan
basar1 ile darbeye kalkisan askerlerin sucluluk hali anlatilmaktadir. Afisin sag tarafin-
da teslim olmus askerler, darbe girisiminde bulunup basarisizliga ugramighgi ifade
edilmektedir. Yan anlamda, gece karanligindan sabahin maviligine gegen gokytiizii ile
umutlar, glizel yarmlar anlatilmaktadir. Birgok sanat yapitinin yan anlam anahtar1 gene
kendi i¢inde saklidir. Sifresi ¢ok kolay ¢6ziilen bir yapit, siradanliga, bayagiliga diiser.
Sifresi hi¢ ¢oziilmeyen, yorumlanamayan bir yapit ise, anlagilamayacagi i¢in, sonunda
ilgi cekmez, unutulur gider. Iyi bir sanat yapit: bu ince dengeyi koruyabilmelidir."!

10 Bilgehan Caglar, “Bir fletisim Bigimi Olarak Gostergebilim”, LAU Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2012,
Lefkose, s. 27.

11 Mehmet Fatih Unal, “Gostergebilim Seriiveni”, Miitefekkir, S. 6, Aksaray 2016, s. 388.
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G.6. Grafik tasarim degerlendirmesi

Cumbhurbagkanlig1 tarafindan hazirlatilan bir afis caligmasidir. Afiste bu amagla il-
liistrasyon ¢izmek yerine gergek fotograflar bilgisayar sistemleri yardimu ile illiistras-
yona dontistiiriilerek kullanilma yoluna gidilmistir. Bilgisayar sistemleri 6ncesinde
grafik sanatcilar gelen talebe gore illlistrasyon ¢izimi yapmaktaydi. Asagida (G. 7)
Ulkemizin ilk grafik sanatcilarindan Thap Hulusi Gérey’in illiistrasyonlu afis 6rnek-
leri yer almaktadir. Sosyal afis olarak adlandirilan bu calismada fazla grafik tasarim
teknigi karsimiza ¢ikmamaktadir. letecegi mesaj cercevesinde kurgulanmig gorselle-
rin yer aldig1 bir yapiya sahiptir. Afisin tamamina yayilmis gorsellerle, gorsel agidan
zengin bir ¢calisma ortaya konulmustur.
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G. 7. Afis Tasariminda Illiistrasyon Kullanimi Ornekleri
(https://www.bidolubaski.com)
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Iy Sehitlerimize ALLAHtan
i Rahmet Dileriz...

BU MILLET BIR DESTAN YAZDI

15 TEMMUZ DEMOKRASI ZAFERI VE SEHITLERI ANMA

@

G. 8. 15 Temmuz Darbe Afisi
(http://www.urfadabugun.com/haber/106256/mcengiz-karakucak-15-temmuz-demokrasi-zaferini-
kutladi.html)

G. 8. Grafik tasarim elemanlar1 tanimlamasi

Afiste, Gi¢ farkli gorsel (1. tankin iistiine ¢ikan insanlarin yer aldigi fotograf, 2.
tankin Oniine yatan kisinin fotografi ve 3. {izerine gelen tankin karsisinda dur hareketi
yapan illiistrasyon) yer almaktadir.

G. 8. Gostergebilim degerlendirmesi

Farkli gorsellerin bir araya getirilmesi ile bir anlam yapisi olusturulmus bir afig
ornegidir. Her gostergedeki 6n varsayimlar -resim veya politik slogan- yalitilmig de-
gildir; gosterenlerin dizgesiyle iliskilidir. Gostergenin bagimsiz bir anlami yoktur,
baska gostergelerle beraber anlam kazanir.'> Kesitlenen gostergelerin tek baglarina
bir anlami1 vardir, ancak bunlar belli kurallar dahilinde bir araya getirilip birlestiril-
diginde ortaya ¢ikan anlam, onlarin yalnizken sahip olduklari anlamlarinin diginda,
daha farkli, yeni anlamlardir. Ortaya ¢ikan bu yeni anlam, o biitlin pargalanip tek tek
ele alindiginda ya da parcalarin yerleri degistirildiginde asla ulasilamayacak olan
anlamdir.” Diiz anlam ¢dztimlemesi; 15 Temmuz darbe girisimi, sadece tankla sem-
bollestirilmis bir calisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tankin {istiine ¢ikmis insan-
lar gorseli, tankin karsisinda duran adam gorseli ve tankin dniine yatan adan gorseli
olmak tlizere darbeyi tank olarak anlamlandirarak insanlarin tanka karsi yaptiklari
kars1 eylemle darbeye karsi miicadele anlatilmaktadir. Yan anlam ¢éztimlemesi; he-

12 Mehmet Fatih Unal, “Gostergebilim Seriiveni”, Miitefekkir, S. 6, Aksaray 2016, s. 394.
13 Fatma Akerson, Gostergebilime Giris, istanbul 2005, s. 172.
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men hemen afisin tamaminda Tiirk bayraginin rengi olan kirmizi renkle milli duygu-
lar anlatilmaktadir.

G. 8. Grafik tasarim degerlendirmesi

Afisin saginda, tankin iistiindeki direnisgilerin gorseli, solunda tankin 6niine yatan
vatandas gorseli darbe girisiminin gergek goriintiileri iken tanka karsi elini kaldir-
mig Tiirk bayrak tisortlil insan gorseli kurgusal oldugu goze carpmaktadir. Tasarimda
gorsellerin hemen hemen tek renkte kullanilmasi gorsellerin etkisini biiyiik oranda
azaltmistir. Buna kars1 beyaz (disi) tipografik elemanlarin 6n plana (G.9 drneklerinde
oldugu gibi) ¢ikmasi saglanmistir. Afisin solundaki kurum logosu ile 15 Temmuz lo-
gosu simetriye yakin tasarimin dengesini bozarak serbest yap1 olusmasini saglamis-
tir. Darbe sonrasiin ikonlagmig goriintiilerinin direkt alinip kullanilmasi ¢aligmanin
0zglin degerini ortadan kaldirmistir.

RECOVERY |
IS A PROCESS. ) UNIVERSITY OF
YOU JUST HAVE HAMMILTON

TO START. T
=~ Undarstanding the

relationship of

population, resources

and envirenment

DRINK RESPONSIBLY.

ALC (ARENESS DAY

G. 9. Afis Tasariminda Tipografik Unsurlar1 On Plana Cikarma Ornekleri
(https://www.canva.com/templates/posters)

Sonug¢

Sosyal icerikli grafik tasarim ¢aligmalarinda sanatsal ve estetik kaygilardan dnce
mesajin etkili (giiclii) bir yapiya sahip olmasi dncelik tasimaktadir. Etkili bir gorsel
iletisim nesnesi, izleyicinin ilgisini cekmeli ve sade (berrak) olmalidir. izleyicinin
dikkatini bir noktada toplamak yerine farkli noktalara dagitacak ve farkli yorumlara
neden olacak bir ¢alisma beklentiler karsilamasi agisindan biiyiik kayiplara neden
olmaktadir. 15 Temmuz darbe girisimi i¢in hazirlanan afis ¢alismalar1, mesaj ifade-
si acisindan sorunlu olmadiklar1 goriilmekle birlikte mesajin ifadesinde kullanilan
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araglarin dar bir bantta sikismigligi karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiiziin teknolojik
imkanlar1 dikkate alindiginda ¢ok fakir bir ¢alisma olduklar1 ¢ok net bir durum arz
etmektedir. Dahasi, profesyonel ajanslar tarafindan orta 6gretim diizeyi ile hazirlan-
mis olmasi ¢cok manidar bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir grafik tasarim triinii, hedef kitlenin dikkatini ¢ekmeli ve bunun igin gorsel
Ogeler carpici ve beklenmedik yaklagimlarla ele alinmalidir. Tasarimin etkili olup ilgi
uyandirabilmesi, kullanilacak gorsel 6gelerin bilinen, alisildik etkileri diginda bir yo-
rumla ele alinmasina baglidir. Tasarime1 bunu yaparken de grafik dilinin kullanimina
0zen gostermelidir.

Caligmalarin gostergebilim ag¢isindan ortak noktasi, darbe girisiminin tek bir nok-
tadan goriilerek hazirlanmig olmasidir. Oysa 15 Temmuz darbe girisiminin ¢ok farkli
boyutlarinin ele alindig1 ¢aligmalarin yapilmis olmasi gerekmektedir. 15 Temmuz
darbe girisiminde sembollesmis unsurlar tizerinden ¢alismanin yapilmis olmasi, ta-
sarim ag¢isindan fazla emek harcamama ve risk almamanin bir gostergesidir. Bugiin
15 Temmuz darbe girisiminin her yastan canli sahitleri, afisteki mesaji ¢ok derinden
anlamaktadir. Afislerin gostergebilim ¢6ziimlemesi de, yasanan darbe psikolojisi ve
toplumsal etkileri dikkate alindiginda, kolay olacaktir. Fakat yillar sonra afisler arsiv-
den ¢ikarilip bakildiginda yeni nesiller bunu ne derece algilayabilecekler, bu siiphe
gotiirmektedir. Fakat asil olan savag gibi darbe gibi tiim toplumlarin basina gelebi-
lecek evrensel olaylar1 anlatan ¢aligsmalarda evrensel unsurlarla hazirlanmis olmasi
gerekmektedir. Basit bir afis, o giiniin atmosferinde etkili olabilir fakat kisa bir stirede
unutmasi kagimilmazdir. Onemli olan kalict unsurlar1 barmdiran derinlikli calisma
yapilmis olmasidir. Derinlikli bir ¢alisma, cok uzun yilar sonrasinda bile ayni duyar-
l1ilig1 ifade edecektir.

Bagaril1 bir afig caligmasi diger iletisim {iriinlerinde oldugu gibi konusunda uzman
kisiler tarafindan ve dnemsenerek hazirlanmig olmasini gerekmektedir. Afisi hazirla-
tan kurumlarin bilgi, birikim ve alaninda uzmanlig1 dikkate almasi ve maddi bedel-
lerden kaginmamast; afisin hem anlamsal hem teknik performansini iist seviyelere
¢ikaracaktir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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