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19. ylzyilda gelisen Oryantalizm akimi resim
alaninda da etkili olmus, Fransa'da ortaya cikarak
kisa zamanda ingiltere ve diger Avrupa ilkelerine
yaylimistir. 1798'de Napolyon'un Misir seferi ile
baslayip 1914'de I. Dinya Savas! ile son bulan
donemi kapsayan bu tirdeki resimlerde, Dogu
insanina karsl ényargili bir bakis agisi olmasina
ragmen, mimari detaylar, sokaklar ve insanlar
oldukcadetaylive gercekcibirsekilde elealinmistir.
Avrupa'da pek cok mizenin ve Kkoleksiyonun
en kiymetli parcalari arasinda bulunan ciniler,
bu tirde calisan ressamlarin tablolarinda yerini
almis ve bu renkli dinyanin 1sigini yansitmakta
sanatcilara yardimci olmustur. Bu yazida, 6zellikle
ibadet mekanlari olan camiler ve tlrbeler gibi
mekanlarin en zarif ve g6z alici siisleme unsuru
olan c¢iniler, Oryantalist ressamlarin secilmis
tablolarindan olusan drneklerle incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Oryantalizm, Cini, Resim,
SlUsleme, Sanat.

Abstract

Orientalism, which developed in the 19th
century, was also influential in the field of
painting. It emerged in France and soon spread
to England and other European countries. In this
type of paintings, which started with the Egyptian
campaign of Napoleon in 1798 and ended with
the First World War in 1914, architectural details,
streets and people were handled in a very detailed
and realistic way, although there was a prejudiced
view of the Eastern people. Tiles, which are among
the most valuable pieces of many museums and
collections in Europe, took their place in the
paintings of the artists working in this type and
helped the artists toreflect the light of this colorful
world. In this article, the tiles which are the most
elegant and glamorous decorative elements of
the places such as mosques and tombs, which are
places of worship, will be examined with examples
of selected paintings of Orientalist painters.

Key words:
Ornament, Art.

Orientalism, Tile, Painting,
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GIRIS

Avrupalilarin Batili olmayan sanata ilgisi,
16. ve 17. ylzyillarda Dogu ile ticaretin basla-
maslyla paralel olarak gelismistir. Rénesans
Doéneminde Avrupa'nin kdltdrdnin koklerini
arastirmak amaciyla antik Yunan ve Roma
yerlesimlerini ve sanat eserlerini arastirmasi,
bu sanat eserlerini yerinde inceleme ve Do-
gu'nun zenginliklerinden pay alma dislncesi
ile birleserek yeni bir Avrupa kUltlrQd ortaya
ctkmistir. Dogunun zengin Urilinlerini ithal et-
menin yani sira kendi Urettigi Grinler icin yeni
pazarlar bularak halklarinin refah seviyesini
ylUkseltmeyi amaclayan Batililar, yeni ticaret
birlikleri kurarak gelistirmis ve bunun netice-
sinde ortaya cikan Dogu modasi, R6nesans
sonrasinda diplomasi, ticaret ve savas yoluy-
la bdtln Avrupa'ya yayilmis, Yakin Dodu ve
Orta Dogu'ya ilgi artmis, diplomatik ve ticari
iliskilerin gelismesiyle 18. ylzyil Avrupa'sinda
Dodu Egzotizmi ddnemi baslamistir (Yildiz,
2002: 564-580).

19. yiizyilda ingiltere’'de baslayarak kisa
zamanda tim Avrupa'yi etkisi altina alan Sa-
nayi Devrimi ile birlikte yeni kaynaklara ihti-
yac duyulmasina bagli olarak ingilizler, Cin,
Hindistan, Afrika ve Pasifik'teki topraklari
kontrolU altina almistir (Oshinsky, 2000: 1-5).
Demir yollari ve buharli gemilerin hayata gir-
mesi, hakkinda cok az sey bilinen Dogu (lke-
lerine seyahati kolaylastirmis, bdylece Dogu
mallari Avrupa pazarlarina yayilmis ve yizyi-
lin ortalarina gelindiginde egzotik kilttrlerin
objeleri ve stslemelerine ilgi artmistir.

Bu dénemde Endistri Cadi'nin olumsuz
etkilerine karsi olarak Arts & Crafts gibi ha-
reketler ortaya cikmisti. Avrupali romantikler,
hala saf ve dogal olduguna inandiklari Dogu
didnyasini bir siginak olarak gérmus, diplo-
matlar, tlccarlar, aristokratlar, din ve bilim
adamlarinin yani sira sanatcilar da bu buyulu
dinyay! kesfetmek amaciyla seyahatlere ¢ik-
mislardir.

Tarih, sanat, arkeoloji gibi alanlarda
arastirma yapan gezgin ve sanatcilar, seyahat
izlenimlerini resimli kitap ve albimlere dénis-
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tirmias ve Ulkelerinde yayinlamistir. Chris-
topher Dresser, Albert Racinet, Emile Prisse
D'avennes gibi sanatcilarin Dogu izlenimlerini
yansitan yayinlari bunlarin basta gelen érnek-
leridir. Egzotik kiltUrlerin sdslemeleri ile ilgili
en 6nemli eser, Owen Jones tarafindan ya-
yinlanan “The Grammar of Ornament”dir (Mc
Dowall, 2013). Dogu kdltirlerinin sanat ve sis-
lemelerinin detayh olarak ele alindigi bu ca-
lsma, hem baski teknigindeki kalitesi hem de
detaycihidi agisindan yaklasik elli yil boyunca
déneminin tasarimci ve sanatcilarinin temel
basvuru kaynagi olmustur. Bu dénemde, ulu-
sal ve uluslararasi ticaretin tesviki amaciyla
farkh kultUrlerin sanayi Urlnleri ve icatlarinin
yani sira sanat eserlerinin de tanitildigi fu-
arlar diizenlenmis, bu fuarlarda islam sanati
drtnleri cok karakteristik bulunmustur (Ergu-
ney, Pilehverian, 2015: 224-240).

19. ylizyilda gelisen bir bilim dali olan Or-
yantalizm ifadesi, Fransizca "Orientalisme”
kelimesinden tlremistir. Dodu kdlttrlerinin,
dinlerinin ve tarihlerinin incelenmesi anlami-
na gelen bu terim, Bati merkezli arastirmala-
rin timdane verilen ad olmustur.

Bilimden edebiyata, tiyatrodan mizige
kadar genis bir olgu olan Oryantalizm, mi-
marlik ve dekoratif sanatlarda etkili olmustur.
Yuzyihin ortasinda 6zellikle Theophile Gau-
tier'in yazilariyla, Dogu diinyasini konu alan
resimler icin kullaniimaya baslanmistir. (inan-
kur, Germaner, 1989).

Oryantalizme olumsuz bakis aclilari gelis-
tiren akademisyenler de vardir. Kendisi de bir
Dogulu olan Edward Said'e gdre Bati diinyasi,
somdirgeci niyetlerini hakli gdstermek ve
bu amacini gergeklestirmek adina hayali
bir DoGgu Uretmistir. Adnan Adivar ve Fuat
Kdpriuld de Sanayi Devrimi ile sémiurgecilik
siyasetinin hiz kazandigi konusunda hemfikir
olan dasinuUrlerdir (Harmankaya, 2015: 766).

Oryantalizm, resim alaninda bir Uslup
dedil, ele alinan konular acgisindan genel bir
isimdir. Oryantalizmin konularini kapsayan
cografya, Misir, Suriye, Libnan, Filistin, Kut-
sal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilari, Balkan-
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lar ve Endiiliis Dénemi ispanya’sidir.

Oryantalist resim akimi, 17798'de Na-
polyon'un Misir seferiyle baslayan ve 1914'de
1. Dinya Savasi ile son bulan bir donemi kap-
sar. 19. Yiuzyil baslarinda buyik dlctde hayal
ariinG olan bu calismalar, seyahat imkanlari-
nin kolaylasmasi ile ressamlarin Doduya yap-
t1§1 geziler neticesinde daha gercekgi bir hale
gelmistir. Ayni zamanda, Lord Byron'un Tirk
Epikleri, Thomas Moore'un Hint romansi “Lal-
la Rookh", Gustave Flaubert'in “Salambo"’'su
ve Victor Hugo'nun “Dogulular” gibi edebi ya-
pitlari ve Chateaubriand, Gautier, Lamartin ve
Gerard de Nerval gibi sair ve yazarlarin gezi
anilari da esin kaynagi olmustur. Oryanta-
lizm bir Fransiz resim tiri olmakla beraber,
ingilizler ve diger Avrupall sanatcilar da bu
konuda calismalar yapmislardir. Kendini ge-
listirmek isteyen Avrupali ressamlar, Oryan-
talizmin merkezi olan Fransa'ya giderek Pa-
ris Glizel Sanatlar Okulu’nda ve ingiltere'de
Londra Kraliyet Akademisi'nde egitim goru-
yorlardi.

Oryantalist resimlerde konular figlrli
ve figlrsliz calismalar olarak iki grupta in-
celenir. Figlrsiz calismalarin konulari, an-
tik yerlesim yerleri ve anitsal yapilardir. 18.
ylzyilda Dogu diinyasini gezip antik kentleri,
sehir sildetlerini, mimari yapilari gravir ola-
rak calisan sanatcilarin eserleri, 19. yizyl
basinda topografik manzaralar tarzinda
calisan ressamlara malzeme sunmus ve Bati
insanina iyi tanimadiklari bu dinya hakkinda
fikir vermistir. Ylzyilin ortasina dogru Dogu
kUltGridnd yansitan pitoresk calismalar 6nem
kazanmistir. Bunlarin konularini av ve savas
sahneleri, etnik kiyafetler icinde insan figirle-
ri, daha cok kadinin merkez alindigi hamam ve
harem sahneleri, esir pazarlari, ibadet mekan-
lar1 olan camiler ve tirbelerdir.

Savas sahnelerinde yeniceri ve basibo-
zuk askerler, yari ciplak erkekler, yaral in-
sanlar ve atlar, kanl ipekli kumasglar, silahlar
ve sancaklarin yer aldigi trkdtici gorinim
icinde Dogulularin barbarhdi yansitiimistir.
Vahset ve 6limin yani sira ilgi ¢ekici diger
konu erotizm merakini tatmin eden harem ve
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esir pazarlari gibi sahnelerdir. Bu resimlerde
Dogu insaninin zevk ve sefa digkini miskin
karakterler olarak canlandiriimasi, on yargili
ve tarafli bir bakigl yansitir. Buna karsin, mi-
mari detaylar, sokaklar, renkli kiyafetler icin-
de insanlar oldukca detayl bir sekilde ele alin-
mistir. Isi§in niteliklerinin farkina variimasi
ve bunun tablolara aktariimasi, Oryantalist
resmin Fransiz sanatina en onemli katkisi
olarak gordldr (Germaner, 2006:19).

Doduya giden gezgin sanatcilarin tima,
beraberlerinde daha sonraki calismalarinda
kullaniimak Uzere hazirlanmis taslaklarla bir-
likte resimlerinde kullanacaklari egzotik es-
yalar da getirmislerdir. Bu dénemin pek cok
sanatcisi atdlyelerini adeta tiyatro kostiimle-
rinin saklandig! bir depo gibi Dodu kumaslari,
halilar, cesitli silahlar ve tablolarinda dekor
olarak kullanacaklari esyalarla doldurmustur.

ORYANTALIST TABLOLARDA
CINILER

Oryantalist resimlerde mimari yapilarin i¢ ve
dis mekanlar en ince detaylarina kadar titizlikle
islenmesine ragmen bunlar tarihi bir belge niteligi
tagimaz. Clinkii sanatgilar, farklt mekanlarin pito-
resk parcgalarmi bir araya getirmis, mekana haya-
li kisimlar eklemis ve bazen yapiy1 farkli bir yere
tastyarak hayali bir ortam yaratmuslardir (Inankur,
2007). Oryantalist resmin Fransiz temsilcisi Je-
an-Léon Gérome (1824-1904) bu tiiriin en iyi uy-
gulayicilarindandir. 1824°te Fransa Vesoul’de do-
gan sanat¢1, 1840 yilinda Paris’e giderek ressam
Paul Delaroche’dan egitim almig ve onun tarihsel
gercekeilik tarzinda yaptigi ¢alismalarin etkisinde
kalmigtir. Osman Hamdi Bey’in de hocasi olan sa-
natc1, doneminde biiyiik bir iin sahibiydi. Zira sanat
yasami boyunca li¢ kez farkli derecelerde Légion
d’Honnoure 6diiliine layik goriilmiistiir.

Ayni zamanda graviircii ve heykeltras olan
Gérome, resimlerinde daha ziyade Dogu’ya ait ko-
nulart islemis, bu resimlerle graviirlerin fotograf-
lanmasi ve basilarak ¢ogaltilmasi neticesinde popii-
lerlik kazanmustir. Tiirkiye ve Misir’1 da dolasmis
olan sanatci, bu gezilerinde sanatiyla ilgili etiid ve
caligmalarda bulunmustur (Cezar,1995:348).

o4 GSFSANATDERGISI



Resim 1. J.L. Gérome,"Yilan Oynaticisi”, yks.1860,
Sterling&Francine Clark Institute, Williamstown,
Mass.

Resim 2, 3, 4. Topkapi Sarayi Altinyol Cini Pano-
lari (Sitare Turan'dan)

Gérome'un 1860 tarihli “Yilan Oynatici-
sI” tablosunda vicuduna yilan dolanmig ola-
rak ayakta duran ¢iplak bir genc erkek figurd,
yaninda muzik aleti ¢alan yasli bir adam ve
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duvarin dibinde oturan Arap tarzi kiyafetler
giymis silahh bir grup izleyici gortlmektedir
(Resim 1). Sanatcinin bu tabloda arka fonda
tasvir ettigi Uc cini pano, Topkap! Saray! Ha-
remi'nin Altin Yol adi verilen kisminda bulun-
maktadir (Resim 2, 3, 4).

Tabloda panolarin sayisi codgaltilarak
izerine slilUs tarzinda bir yazi kusadi eklen-
mistir. Panolar aslen 1568'de insa edilen Il.
Selim Hamami'na aittir (Denny, 1993: 220).
16. ylzyilin ikinci yarisina tarihlenen sivri ke-
merli panolarin Ust kisminda kartuslar icinde
talik hattiyla Farsca kitabeler bulunmaktadir.
Panolarin desenlerini ise hatayi Gslubunda ci-
cekler, bahar dallari, lale, gul, karanfil, simbdl
gibi cesitli cicekler olusturur. Kullanilan renk-
ler kobalt mavisi, yesil, turkuaz ve mercan
kirmizisidir. Gérome zamaninda iznik cinileri
Fransa'da iyi taniniyordu. Fransiz tliccar ve
diplomatlar vasitasiyla cok sayida 16. ve 17.
yUzyil yapilarina ait karo ve seramikler Louv-
re, Musée des Arts Décoratifs ve Cluny Miize-
si gibi koleksiyonlara kazandiriimistir. Sarayin
Harem kismina girmek mimkiin olmadi§indan
sanatcl, bu tabloyu yaparken sarayin fotog-
rafcilari olan Abdullah Biraderler'in cektigi
fotograflardan vyararlanmistir.  Sanatginin,
tablolarini calisirken fotograflardan oldugu
gibi, déneminde yayinlanan kitaplardan da
faydalandi§i anlasiimaktadir. Gérome'un Ka-
hire'de bulundugu donemde Misir valisi olan
Kavalali Mehmet Ali Pasa Arnavut kdkenlidir
ve maiyetinde bulunan Arnavutlar, gelenek-
sel kiyafetleri ile sanat¢inin tablolarinda yer
almistir. “Arnavut ve kodpedi” ya da “Saka"
adiyla bilinen 1882 tarihli tabloda bir odada
sedir Gzerinde bagdas kurarak oturmus Arna-
vut kiyafetli bir erkek figlrd, ictigi nargilenin
dumanini kdpedine Uflerken tasvir edilmistir
(Resim 5). Odada, detay olarak sedef kakma-
[l bir sehpa Uzerinde duran kahve fincani ve
ibrik gibi Dodu hayatina 6zgl objeler disinda
arka duvardaki cini pano ilgi cekmektedir. Bu
pano, Emile Prisse d'Avennes’in “Arap Sana-
t1" kitabinin duvar fayanslari bashgi altindaki
bdlimiinde yer alan 17. yiizyila ait iznik cinile-
riyle benzerlik géstermektedir (Resim 6).
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Resim 5. Jean-Léon Gérome, "Arnavut ve Képe-
gi", 1882

Resim 6.17. ylzyila ait ¢ini pano, Emile Prisse d'A-
vennes, “Arap Sanatl”

Gahsmalarinda detaylara son derece
onem veren Fransiz arkeolog, oryantalist, mi-
mar, yazar Achille Constant Théodore Emile
Prissed'Avennes (1807-1879), uzun yillar Arap
kUultlrG ve sanati Gzerine calismis, Hindistan,
Filistin, Suriye, Sudan, Etiyopya, Arabistan,
iran ve en énemlisi Misir't kapsayan genis bir
Ortadogu seyahati neticesinde hazirladigi ki-
tapta mimari stslemeler, mozaikler, ¢ini, vit-
ray, ahsap ve kumas sUslemeleri konusunda
zengin gorsellere yer verilmistir (D'avennes,
2010). Kitapta yer alan ac¢iklama yazisinda bu
cinilerin Kahire'de “Dervisler Tekkesi” adin-
da bir yere ait oldugu bilgisi yer almaktadir.
Benzeri istanbul Yeni Camii Hiinkar Kasri'nda
bulunan cinilerin deseninde hatayi Uslubunda
cicek ve hancer yapraklardan olusan kom-
pozisyon, kobalt mavisi tonlari ve turkuazla
renklendirilmistir. Oryantalist ressamlarin il-
gisini ceken konularin arasinda islam dininin
vurgulandigi cami ve ibadet sahneleri, siklkla
gortlmektedir. Gérome'un 1854 tarihli Ris-
tem Pasa Camii'ni konu alan resmi de bunlar-
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dan biridir (Resim 7). Mimar Sinan'in 1561 do-
laylarinda Kanuni Sultan Sdleyman’in damadi
Ristem Pasa icin insa ettigi camii, blyik mi-
marin eserleri arasinda cini sislemenin en yo-
gun kullanildigi yapidir (Arl, Altun, 2008:183).
Tabloda caminin mihrap cephesi ve minberini
gOsteren kesitte renkli kiyafetler giymis bir
gurup insan gorilmektedir. Bunlarin iginde en
ilgi cekeni, ortada bulunan ellerini cezbe ha-
linde havaya kaldirmis yari ¢iplak uzun sacli
dervis figlradur. Dervisin omuzunda bir kes-
kil asihdir.  ibadet eden bu insanlarin farkli
hareketler yapmasi ve mihrap icinde namaz
kildirmasi gereken imamin adeta burada bulu-
nan cinilerin gtizelligini kapatmamasi igin sol
tarafta gosterilmesi, ressamin ibadet kulti-
rind goéstermek konusunda bir kaygl tasima-
digi fikrini akla getirir. Tabloda dikkati ceken
bir bagka nokta ise, camilerde yeri tamamen
kaplayan saf seccade yerine ressamin sadece
mihrabin bulundugu kismi kaplayan bir haliyi
tercih etmesidir. Mimari detaylari titizlikle is-
lemesiyle taninan sanatgi, bilhassa mihrabin
mukarnas kavsarall ve bes kademeden olusan
ic kismindaki 16. ylzyilin ikinci yarisina ait ¢ok
renkli kirmizili sir alti boyama tekniginde ¢ini-
leri oldukca gercekci yansitmistir (Resim 8).

Resim 8. Ristem Pasa Camii Harim Kismi
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ibrahim Edhem Pasa'nin oglu olarak
istanbul'da diinyaya gelen Osman Hamdi Bey
(1842-1910), 1860 yilinda hukuk egitimi almak
Uzere babasi tarafindan Paris'e yollanmis,
burada resme olan ilgisinin artmasi Gzerine
Academie de Beaux Arts'a kaydolarak
donemin meshur ressamlari Gérome ve
Boulanger'in 6grencisi olmustur. Ressam ola-
rak Tlrk sanatina en bayik katkisi bugin Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak
egitime devam eden Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'ni kurmasidir. Ayni zamanda arkeolog olan
sanatcl, Asar-1 Atika Nizamnamesi (Eski Eser-
ler Kanunu) tzerine yaptigi calismalarla tarihi
degerlerimizin yurt disina ¢ikariimasinin énu-
ne gegilmesini saglamistir.

Hocasli Gérome'un sahip oldugu sohret
ve Dogu dlinyasini gdrmus bir ressam olarak
Oryantalist tarzda yaptigi calismalar, Osman
Hamdi Bey'i derinden etkilemistir. Dolayisiy-
la, sanatcinin resimlerinde ic mekanlari yer-
lestirdigi figlrler icin fon olarak kullanmasi,
bunu yaparken her tirld ayrintiyr titizlikle
islemesi ve fotograftan kareleme yontemiy-
le calismasi, Gérome'un sanatg¢i Uzerindeki
etkileri olarak degerlendirilmektedir (Glircag-
lar, 2004: 99).

Oryantalist ressam olarak tanimlanmasi-
na ragmen, Osman Hamdi Bey'i diger oryan-
talistlerden ayiran 6zellik, onun bu cografya-
nin insani olmasidir (Cezar, a.g.e, : 349). Onun
eserlerinde, Batili ressamlarin tablolarinda
isledigi sefalet, gerilik, fakirlik ve sehvet dis-
kinlGgu gibi 6nyargil bakis acisi yerine, bilge
hocalarin kitap okududu, birbiriyle tartistigi,
mimari detaylarin gtzelliginin adeta bir min-
yatlr sanatcisi gibi hassasiyetle islendigi bir
duyarhlik hissedilir.

Resimlerindeki erkeklerin kiyafetlerin-
de Batilagma ddénemindeki giyim tarzi yeri-
ne daha cok ilgi uyandiracak Suriye ve Irak
bdlgesine ait Arap kiyafetlerini tercih etmis-
tir. Tark resim sanatinda kadin figirind ilk
olarak kullanan sanatcgi, kadinlari Avrupali
meslektaslarinin yansittigi sekilde cinsel bir
meta olarak degil, glinliik hayat sahnelerinde
doéneminin kiyafetleri icinde resmetmistir.
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Osman Hamdi Bey'in tablolarinda ¢ininin
vazgegilmez bir dekorasyon unsuru oldugunu
belirten Ethem Eldem, sanat¢inin resimlerin-
de kullandidi cinileri duvar karolari, kullanim
esyalari, hat yazili érnekler ve ulama karolar-
dan olusan sislemeler olarak dort kategoriye
ayirmis ve sanat¢inin ¢alismalarinda énem-
sedigi renk ve 1sik oyunlari igin ¢inilerin son
derece verimli bir alan olusturduguna isaret
etmistir. (Eldem, 2010:147)

Sanatci, tablolarindaki erkek figtrlerinde
cogu zaman kendisini calismistir. 1905 tarih-
li “Tespih Ceken MUmin" isimli ¢calismasinda
sari uzun bir entari giymis olarak Rustem
Pasa Camii'nin dnlinde gérilmektedir (Resim
9). Arkasinda bulunan kapinin basik kemerli
alinhgi icinde hatayi Uslubunda stilize ¢icek-
lerden kompoze edilmis bir cini pano yer al-
maktadir. Ortadaki iri hatayi motifinden cikan
spiral dallardan gelisen desen, yari simetrik
olarak cahlsiimis ve ¢cok renkli kirmizili boya-
ma tekniginde sir alti olarak islenmistir. Bu
desen semasinin benzeri, Hirrem Sultan Tar-
besi'ndeki sivri kemerli pencere alinliklarini
stisleyen cinilerde gorilmektedir. Ressamin
calismasinda bitlin olarak gorilen panonun
glinimuzde sol tarafina ait eksik iki parcasi-
nin yeri devsirme cinilerle tamamlanmis du-
rumdadir (Resim 10).

Resim 9. Osman Hamdi Bey, “Tespih Ceken M-
min"”, 1905, istanbul Resim Heykel Miizesi
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Resim 10. Ristem Pasa Camii Cini Kapi Alinligi

Sanatg¢inin i¢ mekan caligmalarina érnek
olan "Kahve Ocagl" adh 1879 tarihli tablo-
sunda cinili bir sémine énidnde yerde duva-
ra yaslanmis kallavi kavuk ve ev kiyafetleri
giymis olarak kendisi ve ddoneminin kiyafet
tarzini yansitan giyimiyle ona kahve servi-
si yapan bir kadin figlrd gorilmektedir (Re-
sim 11). Arka planda gordlen ¢inili sgdminenin
kademeli gdvde kismini olusturan ciniler,
Ristem Pasa Camii'nde bulunan iri sarmasik
dallari Uzerindeki hatayi Uslubunda cicekler
ve tepesinde iri bir laleyle son bulan panodan
uyarlanmistir (Resim 12).

Resim 11. O. Hamdi Bey, “Kahve Ocagl", 1879,
Leon Griinberg Kolleksiyonu
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Resim 12. Ristem Pasa Camii Cini Pano (Goéndl
Oney'den)

Séminenin gdvde kismini cevreleyen ig
bordiir de yine bu panoya aittir. ic ve disardan
borddrlerle ¢evrili olan ulama karolar ise yine
Ristem Pasa Camii giris kapisi cevresindeki
cinilerle benzerlik g6stermektedir. Somine
bashginin hizasindaki mukarnash duvar ¢ikin-
tisi Gzerinde ise 16. ylzyila ait natlralist cicek
Uslubunda bezenmis bir tabak gdze carpmak-
tadir.

Osman Hamdi Bey'in resimlerine konu
olan gbzde mekanlardan biri de 1419 yilinda
Celebi Sultan Mehmet tarafindan mimar Haci
lvaz Pasa'ya insa ettirilen Bursa Yesil Ca-
mi'dir. Erken dénem Osmanl mimarisinin bir
saheseri olan bu yapi muhtesem cinileri ve
hat yazilari ile sanatcinin “Kaplumbada Ter-
biyecisi”, “Cami Oni”, “Kur'an Tilaveti” gibi
pek cok tablosuna ilham kaynadi olmustur.
1890 tarihli “Bursa Yesil Cami'de" isimli tab-
loda, oturan ve ayakta iki hoca kitap okuyarak
tartisirken tasvir edilmistir (Resim 13). Eli ce-
nesinde duslnur bir sekilde oturan figdr sa-
natcinin kendisidir. Arka fonda caminin Teb-
rizli ustalarin eseri olan renkli sir tekniginde
calisiimig cinileri, tek renk sirli altigen karolar,
ulama c¢iniler ve kartuslar icinde yazi kusakla-
rigoze carpmaktadir (Resim 14).
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Resim 13. Osman Hamdi Bey, “Bursa Yesil Ca-
mi'de”, 1890

Resim 14. Bursa Yesil Cami Cinilerinden

Dogu hayatini en gercekgi sekilde yansi-
tan sanatcilardan biri olan Avusturyali ressam
Rudolph Ernst (1854-1932) ,Viyana Glzel Sa-
natlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra
bir siire Roma'da kalmis, daha sonra egitimi-
ne August Eisenmenger ve Anselm Feuerba-
ch'in yaninda devam etmistir. istanbul, Fas
ve Misir'l ziyaret eden sanatc¢l, 1876 yilinda
Paris'e yerlesmis ve burada Jean-Léon Géro-
me'un atélyesinde calismistir. Gindelik haya-
t1, sokaklari, yapilari ve muhtelif konumlarda-
ki insanlari iceren tablolariyla Dogu hayatini
samimi ve gercekci tasvirlerle ortaya koy-
mustur (inankur, a.g.e: 291). Bu biyiili diinya
onu Oylesine etkilemistir ki, 1905'de Dogu ge-
zilerinde gordugu cinileri tretecek bir sirket
kurmak Uzere Paris'in Fontenay- aux- Roses
bdlgesine tasinmis ve dlimine kadar burada
Osmanl mimarisi tarzinda dekore edilmis olan
evinde yasamistir. istanbul’da kaldigi dénem-
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de amator fotografci olmasina ragmen fotog-
raf cekmesine izin verilmeyince bircok taslak
clkararak bunlari daha sonraki calismalarinda
kullanmistir.

Sanatcinin 1891'de Paris Salon'da sergi-
lenen tablosunda Ayasofya haziresinde yer
alan 1576 tarihli Il. Sultan Selim Tlrbesi 6nin-
de karpuz saticisi ve esek arabasi, cocuklar,
arzuhalci ve musterisi, cesitli objeler satanlar
ve bunlari inceleyen bir kisiden olusan dokuz
figlrll bir kompozisyon goridlmektedir (Re-
sim15). Yap! mimari a¢idan oldukca gercekgi
bir sekilde yansitilmasina ragmen yer olarak
deniz kiyisina tasinmistir. TUrbeyi slsleyen
1577 tarihli sir alti tekniginde iznik cinileri
renklerinde kiclk degisiklikler yapiimak su-
retiyle sanatcinin eserinde yerini almistir (Re-
sim16). Hatayi Uslubunda stilize cicek motif-
leriyle bezenmis panonun ortasinda bulunan
semse formunun icinde yari stilize Uslupta
bahar dallarindan olusan kompozisyon goril-
mektedir. Panonun kdsebent ve borddrleri ise
stilize bulut motifleriyle stslenmistir. Revagin
altinda sagl sollu simetrik olarak gorilen iki
¢ini panodan sol taraftaki, restorasyon baha-
nesi ile Dorigny adindaki bir Fransiz dis heki-
mi tarafindan yerine kopyasi konulmak sure-
tiyle yurt disina kacirilmistir (Doganay, 2009:
297).

Resim 15. Rudolph Ernst, “Sultan Selim Tlrbesi",
1891, Ozel Koleksiyon
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Resim 16. Sultan Il. Selim Tirbesi Cini Pano (Sita-
re Turan'dan)

1421'de Sultan Celebi Mehmet'in 6lU-
mi Uzerine insa edilen Bursa Yesil Tlrbe,
Jéan-Leon Gérome, Thomas Allom, John Fre-
derick Lewis ve Alberto Pasini gibi bir¢cok Ba-
till sanatciya ilham vermistir. Fakat bunlarin
icinde en etkileyici olani Rudolph Ernst'in 1911
yilinda Paris Salon'da sergilenen ¢alismasidir
(Makzume, 2016). Tabloda, tirbe icinde sedef
kakmali bir Kur'an muhafazasina yaslanmis
sekilde kitap okuyan yash bir kisi gorilmek-
tedir (Resim17). Dikkati ceken diger objeler 6n
planda bulunan sedef kakmali rahle, figlrin
Gzerinde durdugu seccade tlirli dokuma ve
l[ahitin bashk kismina serilmis sirma islemeli
bir értudur. Turbede bir set Gzerinde bulunan
Uzeri renkli sir tekniginde cinilerle bezeli la-
hit, sanatci tarafindan detayl bir sekilde ca-
hsiimistir (Resim18). Detaylar oldukca dogru
olarak yansitilmasina ragmen, sanatci bu tab-
loda renklerde kiclUk bir oynama ile lahitin
Uzerinde gercekte kobalt mavisi lzerine sari
olarak gorilen kabartma sulis hat yazilari-
ni tirkuaz fon Uzerine kobalt mavisi olarak
degistirmistir. Arka planda ise icinde stilize
cicek motifleri ve askili bir kandil tasviri bu-
lunan mukarnas baslikli mihrapce ile altigen
formunda tek renk ciniler icine yerlestiriimis
semse formu sltsleme daha az detayl bir se-
kilde tasvir edilmistir.
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Resim 18. Yesil Turbe, Celebi Sultan Mehmet Lah-
di

Yasami boyunca Ernst ile dostlugu sir-
muUs olan bir baska Avusturyall sanatci Lu-
dwig Deutsch (1855-1935), Viyana Glizel Sa-
natlar Akademisi'nde Karl Meyer ve Anselm
Feuerbach'dan egitim almis, daha sonra bas-
vurdugu oryantalist Ustad Leopold Miller'in
atdlyesine katilmak istemis fakat reddedil-
misti. Buna ragmen Paris'e yerlestigi yillarda
oryantalist tarzi benimsemis, Jean-Léon

Gérome ve Leopold Miller'in gercek-
¢i tarzindan etkilenmistir. 1890’larda Misir'a
yaptigi ¢ seyahat neticesinde tablolarina bu-
radaki gunlik hayattan sokak saticilari, nargi-
le icenler, ibadet edenler gibi konulari detayli
ve gercekci bir sekilde yansitmistir. Fakat
bunlarin arasinda en cok ilgi ceken konu mag-
rur duruslariyla saray muhafizlaridir (Blades,
2017: 8-9).
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ibadet mekanlari diger meslektaslarinin
oldugu gibi Deutsch'un da siklikla resmettigi
konular arasinda yer alir. 1895 tarihli “Cami-
de" isimli ¢caligmasinda, i¢ mekandan alinmig
bir kesitte duvara yaslanmis siyahi bir figlr,
on planda icinde ates yanan bir mangal, daha
geride ise sedef kakmali blyik bir sandik ve
bunun Uzerinde yer alan zarif bir kutu ve bir
muzik aleti gérinmektedir (Resim19). Bunlar,
sanatcinin tim calismalarinda oldugu gibi en
ince detaylarina kadar islenmistir. Los bir or-
tami yansitan tabloya isigi ve rengi katan de-
tay ise figlrin yaslandigi duvarda bulunan 16.
ylzyilin ikinci yarisina tarinlenen Sam isi Gislu-
bunda Osmanl tarzi iznik cinilerinden olusan
stslemedir. Ulama tarzinda ¢inilerde yuvarlak
madalyonlar olusturan kartuslu dizenleme
ve bunlarin icinde hatayi Gslubunda stilize ci-
ceklerden olusan desen g6ze carpar. Renkler-
de Sam isi Uslubunun karakteristigi olan elma
ve hakiye kadar dedisen yesil tonlari, mangan
moru, kobalt mavisi ve turkuaz kullaniimistir.
Bu cinilerin benzeri, Sam'daki Dervisiye Ca-
mii'nde (1575) ve ingiltere'de Viktorya & Al-
bert Mlzesi'nde bulunmaktadir (Resim 20).
Deutsch, ayni ¢inileri daha yakin plan olarak
“Mandolin Calan Adam” isimli tablosunun
arka fonunda da kullanmistir.

Resim 19. Ludwig Deutsch, “Camide”
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Resim 20. Dervisiye Camii Cinileri, Sam, 16. Yazyil
(Arthur Millner'den)

Sanatc¢inin 1896 tarihli “Satran¢g Oy-
nayanlar” isimli tablosunda bir kahve ocadi
onlinde bulunan sedir Gzerinde oturarak sat-
ran¢ oynayan iki kisi ve icerde bulunan kah-
veciden olusan Uc¢ figlrld bir kompozisyon
gordlir (Resim 21). Resimde 6n planda sedef
kakmali bir sehpa lzerinde kahve cezvesi ve
fincan, ahsap oymali kapi nisinin icinde bu-
lunan bakir ibrik ve cezve, oyuncularin lze-
rinde oturdugu sedirin Gzerine serili bir hal
dikkat ceken objelerdir. Arka fonda ise kirik
ve catlaklariyla oldukca gercekci bir sekilde
yine Sam isi Gslubunda ciniler bulunmakta-
dir. Ulama tarzindaki cinilerde ortada bulu-
nan iri bir hatayi motifi, yonca formu olus-
turacak sekilde saplarla birbirine baglanmis,
saplarin Uzerine daha klcglk cicek motifleri
yerlestirilmistir. Bu tlrdeki ciniler, Osman-
[l egemenligindeki Sam yapilarinda 16. ve 17
ylzyillarda siklikla gorilmektedir (Millner,
2015: 264) Bu desen semasinin taklitleri daha
ge¢ dénemde Kitahya atélyelerinde de Ure-
tilmistir. Nitekim Isparta Merkez Kavakh Ca-
mii (1782-83) cini bezemelerinde ayni desen
semas! gorilmektedir (Bayrak Kaya, Oyman,
2018: 534). Yine bu desenin benzeri istanbul
Eylip Sultan Tlrbesi'nin (1454-55) ziyaret
mekaninda bulunan devsirme c¢inilerde bulun-
maktadir (Resim22). Deutsch'un “Titiin icen
Adam" isimli tablosunda ayni sahne, sadece
sedirde oturmus ¢ubuk icen tek figir olarak
tekrar edilmistir.
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Resim 22. Sam isi Uslubunda Ulama Karo, 17.
Yizyil, Eylp Sultan Tlrbesi
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SONUC

Sanayi Devrimiile birlikte seyahat imkan-
larinin  kolaylasmasi neticesinde sanatcilar
gerek kendi cabalari, gerekse devlet destedi
ile DoGu Ulkelerini ziyaret ederek izlenimle-
rini tablolarina aktarmistir. Bu sayede, daha
Onceleri Ingres'in Turk Hamami ve Harem
tablolarinda oldugu gibi hayal trlinG olan ¢a-
lismalar, daha gercekci bir hal almistir. Buna
ragmen, bu calismalardaki ényargili ve bazen
propaganda amacl yaklasim fark edilmekte-
dir. CoJu pastis tlrtinde olan bu tablolarda,
pitoresk parcalar bir araya getirilerek adeta
bir kolaj olusturulmustur. Bu yaklasim, sadece
mekanlar icin degil kiltlrler icin de gecerlidir.
Nitekim makalemizde yer alan Gérome'un
"Yilan Oynaticisi” tablosunda islenen sahne-
de mekan Topkap! Sarayi'nin Harem boélimd
olmasina ragmen, konu Hint kiltlrdnd yansit-
maktadir. Ayni sekilde, izleyicilerin giyim tarzi,
Osmanlidan ziyade Arap kiltdrtne aittir. Yine
ayni sanatcinin camileri konu alan resimle-
rinde insanlarin camiye silahlariyla veya yari
ciplak girmeleri de gerce@i yansitmamaktadir.
Bu resimlerde, gercek yerine izleyicinin ya da
misterinin gdrmek istedigi konular islenmis-
tir. Osman Hamdi Bey, hocasi Gérome'un etki-
sinde kalmakla beraber, bu cografyanin insani
olmasi sebebiyle Dogu'nun sahip oldugu ka-
dim kaltdrd bilge kisiler ve kitap okuyup tar-
tisan insanlarla vurgulamak istemistir. Avus-
turyaliressamlar Ernst ve Deutsch'un oldukca
gercekci bir bakisla glindelik hayati konu alan
tablolarinda da ayni tarafsiz ve samimi yakla-
sim gorilmektedir. Bltdn bu tablolarin ortak
noktasi ise mimaride en dikkat cekici ve zarif
stisleme unsuru olan cinilerdir.

102 GSFSANATDERGISI



KAYNAKCA

Arli, B. D., Altun, A. (2008). Anadolu
Topragdinin Hazinesi Cini (Osmanh Donemi).
istanbul: Kale Grubu Yayini.

Bayrak Kaya, E., Oyman, N.E. (2018).
“Isparta Kavakli Camii Cinileri”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi. Say1: 60.

Blades, J.M., (2017). The Art of Ludwig
Deutsch. Shafik Gabr Collection Publishing.

Cezar, M., (1995). Sanatta Batiya Acilis
ve Osman Hamdi Bey. istanbul: EKAV Sanat
Merkezi Yayini.

D'avennes, E. (2010). Arab Art. Koin:
Taschen Books.

Denny, W. B. (1993). "Ottoman Tur-
kish Art and European Orientalist Painting",
Mugarnas. Vol. 10, 219-230.

Doganay, A. (2009). Klasik Devir Osmanli
Hanedan Tirbeleri. istanbul: Klasik Yayinlari.

Eldem, E. (2010). Osman Hamdi Bey So6z-
[GGU. Ankara: Klltlr Bakanhgi Yayini 147.

Erglney, Y. D., Pilehverian, N. K. (2015).
"19. Ylzyil Fuarlarinda Osmanl Temsiliyeti”,
Megaron 2.

Germaner, S. (2006). Osmanli Sarayinda
Oryantalistler (Sergi Katalogu). TBMM Milli
Saraylar Yayini No: 34.

Glrcaglar, A. (2004), “Osman Hamdi
Bey ve J. L. Gérome", Antik Dekor. Sayi: 85,
96-104.

Harmankaya, H. (2015). "Osmanl D&-
nemi Oryantalist Resimlerde Gorilen Kadin
Figirleri ve Giyim Ozellikleri”, International
Journal of Science Culture and Sport. Ozel
Sayl: 3.

inankur, Z., Germaner, S. (1989). Oryan-
talizm ve Tirkiye. istanbul: Turk Kiltiriine
Hizmet Vakfi Yayinlari- 4.

inankur, Z. (2007). “istanbul Kaprisleri”,
Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu Bildi-

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

rileri. istanbul: IBB Kltir Yayinlart.

Makzume, E. (2016). “Bursa’da Bir Or-
yantalist: Rudolph Ernst”, Atlas Tarih Dergisi.

Millner, A. (2015). Damascus Tiles. MU-
nih: Prestel Verlag,

Yildiz, N. (2002). “ingiliz Kiltiriinde
Osmanli Etkileri”, Turkler. Vol: 15, 564-580.

GSFSANATDERGISI 103



INTERNET KAYNAKLARI

Mc Dowall, C. (2013). “Grammar of Orna-
ment, Inspiring a Taste fort he Exotic”,

https://www.cultureconcept.com/the-
grammar-of-ornament-inspiring-a-taste-for-
the-exotic

(Erisim Tarihi: 13.05.2019)

Oshinsky, S. (2000). “Exoticism in Deco-
rative Arts", Heilburn Timeline of Art History,

https://www.metsmuseum.org/toah/hd/
exot/hd_exot.htm

(Erisim Tarihi: 13.05.2019)
GORSEL KAYNAKLARI

Resim 1. Germaner, S., inankur, Z. (1989).
Oryantalizm ve Tirkiye. istanbul: Tirk Kiltu-
rine Hizmet Vakfi Yayini 33.

Resim 2, 3, 4. Bakir, S. 1999). iznik Cini-
leri ve Gllbenkyan Koleksiyonu. Ankara: Kul-
tir Bakanhgi Yayinlari, 297-298.

Resim 5. https://curiator.com/art/je-
an-leon-gerome/arnaut-blowing-smoke-in-
hih-dogs-nose-a-greyhound-who-does-not-
like-th

Resim 6. D'avennes, E.P. (2010). Arab
Art. KéIn: Taschen Books 205.

Resim 7. https://twitter,com/oart7218/
status/866603606925029376

Resim 8. e-wiki.org/tr/images/sultanah-
met_palace_hotel images-8

Resim 9. Cezar, M. (1995). Sanatta Batiya
Acilis ve Osman Hamdi Bey. istanbul: EKAV
Sanat Merkezi Yayini 724.

Resim 10. Levent Kum Arsivi

Resim 11. . Cezar, M. (1995). Sanatta Ba-
tiya Acilis ve Osman Hamdi Bey. istanbul:
EKAV Sanat Merkezi Yayini 665.

Resim 12. Oney, G. (1987). islam Mimari-
sinde Cini. izmir: Ada Yayinlari 86.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Resim 13. Cezar, M. (1995). Sanatta Ba-
tiya Acilis ve Osman Hamdi Bey. istanbul:
EKAV Sanat Merkezi Yayini 727.

Resim 14. Timur Bilir Arsivi

Resim15. www.wikigallery.org/wiki/pa-
inting_307466/Rudolph_Ernst/Outside_the_
Selim_Tabe%2C_Constantinople

Resim 16. Bakir, S. (1999). iznik Cinileri ve
Gulbenkyan Koleksiyonu. Ankara: Kiltlr Ba-
kanhgi Yayini 340.

Resim 17. https://dorotheum.com/filead-
min/lot-images/38N181024/hires/rudolf-er-
nst-6003927.jpg

Resim 18.  www.islamveihsan.com/
olum-tefekkur-tefekkur-i-mevt.ntml/ye-
sil-turbe pretty Photo/0/

Resim 19. https://www.picbon.com/me-
dia/1973392616830905109_336976270

Resim 20. Millner, A. (2015). Damascus
Tiles. MUnih: Prestel Verlag 263.

Resim 21. https://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/b/b2/The_Chess_Game.

JPg
Resim 22. Timur Bilir Argivi

104 GSFSANATDERGISI



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Makale gelis tarihi: 27.05.2019
Makale kabul tarihi: 02.09.2019

BELLEK TAPINAKLARINDAN KiTLE iLETiSiM ARACLARIOLARAK MUZEYE DONUSUMUN
iZINDE MUZE SORUNSALINA BAKIS
OVERVIEW OF MUSEUM PROBLEMATIC IN THE DETERMINATION OF CONVERSION TO MUSUEMS AS MASS MEDIA FROM
MEMORY TEMPLES

Dr. 6gr. Uyesi Melis BOYACI
Gelisim Universitesi, Glizel Sanatlar Fakdltesi, iletisim Tasarimi BéIimii
par.melisos@gmail.com
http://orcid.org/0000-0003-2939-6523

0z

Teknolojinin yasamin her alanina niifus ettigi ve
internetile hertirlibilgiye es zamanli ulasilabildigi
post modern toplumla beraber gelisen tiketim
toplumu ve kitle kiltlrd toplumdaki tim iligkileri
ve kurumlari yapisal bir donistime ugratmistir. Bu
doénlsimden mizeler de payini almistir.

Antik Yunan'da muzlere (esin perileri) adanmis
tapinak, kutsal kalinti odalari gibi bircok farkh
mekan mize olarak tanimlanmaktaydi. Bir diger
deyisle mdizeler esin perilerinin, yani bellegin
merkezidirler. Bu anlamda ydzyillardir insanhigin
kaltar alanlari olarak géridlen muzeler, bilgi
Gzerine egemenligin alanlari da olmuslardir.
iskenderiye Miizesi'nden Aydinlanma ddneminin
modern sanat mduzelerine kadar bilginin ve
iktidarin yaratildigi ve evrensellik iddiasi ile
klltlrel mesrulugun mekani olagelmislelerdir.

Post modern dénem ile mizeye dair kemiklesen
tarihsel mirasin  korunma mekani olmasina;
beraberinde kanon olusturma ve yuksek kultirin
kalesi olduguna dair bigilen rol de dedismistir.
TUketim  toplumuyla beraber her seyin
kllturlestirildigi bir slrece girilmesiyle muzeler
de dondstime ugramis ve kitle iletisim araclari
arasindaki yerini almistir. Kaltdr endustrisinin bir
unsuru haline gelmesi ile beraber mimarisinden
sergileme stratejilerine kadar her sey degismis
ve yeniden tanimlanmistir. Bu noktada, ¢alisma,
muzelerin glnUimuizdeki vyerini sorgulanmakta
ve degisen kimligi Uzerinden gelistirilen yeni
stratejilere egilmektedir.

Anahtar kelimeler: Post modernizm, Kultir
endustrisi, Gosterilegsme, Kitle iletisimi, Mizeler.

Abstract

All relations and institutions in society has
undergone a structural transformation within the
consumption society and mass culture, that have
evolved together with the post-modern society in
which technology has spread to every area of life
and all kinds of information can be reached on the
Internet. The museums also took their share from
this transformation.

In ancient Greece, many different venues, such
as temples and sacred relics that is dedicated to
the muses, were defined as museums. In other
words, they are the center of the muses and the
memory. In this sense, the museums, which have
been seen as the cultural areas of humanity for
centuries, have been the fields of sovereignty
over knowledge. From the Museum of Alexandria
to the modern art museums of the Enlightenment
period, it was the place of knowledge and power
that were created, and cultural legitimacy with
the claim of universality.

The deep-seated role of museum as a place of
protection of historical heritage and being the
fortifications of canonization and high culture
have changed within post modern period. The
museums havetransformedandbecomeoneofthe
elements of mass media by the time everything's
got thoroughly culturulized within the consumer
society. Everything has changed and redefined,
from the architecture to the exhibition strategies,
as it became an element of the cultural industry.
At this point, the study examines the current
place of museums and focuses on new strategies
developed over the changing identity.

Key words: Post modernism, Culture industry,
Spectacularization, Mass Media, Museums.
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GiRIiS

Mizeler insanhdin hafiza mekanlari olarak
goOsterilmekte ve islemektedir. Kanadal kirator
Peggy Gale muzeyi “hatirlamak icin bir yapi, bir
koruma ve tasnif dizeni” olarak tanimlamaktadir.
Bu anlamda nadire kabinelerinden guniUmuze
uzanan serivenine edgildigimizde, mizenin
modern anlamda tarih yaziminin ve bir sanat
kanonunun olusturulmasindaki etkisine dek
uzanan gelisiminde otorite/iktidarla iliskisi ve
evrensellik iddiasi, 6zellikle 15. yy.dan 17. yy.a
uzanan disince ortaminda muizeye yUklenen
anlamla iliskilidir.

Ali  Artun (2006a), mizenin kurulusunun
bizzat, Leibniz gibi evrensel dil kuramcilarinin
gercekligin imgeleri ve evrensel bilgi arasindaki
iliski  Uzerinden arayislarinda oldugu gibi
benzer bir beklentiye karsilik geldigini belirtir:
“Muze sanki evrensel aklin gostergelerinin
l[aboratuvaridir.” Artun, Londra Kraliyet Cemiyeti
Kataloglarindan 6rnek verir. Kataloglarin amaci,
muzedeki tabiat ve sanat nadirelerinin gercek bir
tarihinin sembollerini olusturabilecek kanitlari
vermesi ve bdylece evrensel bir dilin kurulmasidir.
En sonunda insa edilmek istenen uyum i¢inde bir
dlnya, dil birligi ve kardesligin semboli olabilecek
Babil kulesinin tamamlanmasi hayali gerceklesmis
olacaktir (Artun, 2006a). O glinden 20. yy.in beyaz
kip olarak anilan modern muzelerine iz surdltrse
notr/baglamsiz bir alan sunma iddiast ile izleyiciyi
yonlendiren, eserin algilanisi ve alimlanmasini
etkileyen teshir tarzi arasindaki baglanti; béylece
de iktidar/otorite etkisi ve iliskisi yeniden ortaya
¢itkacaktir. Nitekim bunu Buchloch su soézleriyle
aclk bir sekilde dile getirmistir: “Malzemelerin ve
yontemlerin, ylzeylerin ve dokularin, yerlerin ve
yerlestirmenin, sadece heykelle veya resimle ilgili
meseleler olmadig, (...) daima dilin uylagimlarina,
dolayisiyla kurumsal iktidara ve ideolojik yatirima
islemis oldugu herkesin malumudur.” (Artun,
2006b:101)

icinde yasanilan post modern dénemde
mizelerin anlami ve deneyimlenme alanlari/
tanimi da doéndsmdis; mimarisinden sergileme
stratejilerine, izleyiciyi ydnlendirme etkisinden
bilgiyi sunma bigimlerine  kadar degisim
gecirmistir. Turkiye'de de 2012 yilindan itibaren
istanbul Modern isbirligi ile “Miizeler konusuyor”
basli§i altinda diizenli olarak farkl Glkelerin mize
ve muzecilik deneyimleri Gzerinden ginimizde
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mizecilik tartisilirken; benzer sekilde 2018
yilinda Akbank Sanat “iletisim Odakh Mizeler”
baslidi altinda ginimiiz mizeciligini tartismaya
acmis, yine devaminda 2019'da Tirkiye dzelinde
mizecilik deneyimine odaklanan seminerler
gergeklestirmistir. Gelinen post dijital c¢agda
mizenin sinirlari ve duvarlari da kalkmis, gelisen
teknoloji ile gosterim stratejileri  de@ismis
ve eskisinden daha c¢ok zihinsel kurgulanma
alanlarina déontugmustur.

GOSTERi TOPLUMU

MUlzelerin eserleri toplama, koruma, teshir
etme ve aracilik etme gibi misyonlarina streg
icinde kargl koyan ve alternatifler Ureten pek
¢ok girisim gerceklesmis; son olarak ‘gosteri
olarak muze' olgusu post modern toplumla
beraber yerini almistir. S6z konusu slre¢ icinde
mizeler bu temel islevlerini kismen korumugslar,
bir yandan da en son muize tasarimlarina uyum
sa@layarak kendi icinde dondstime ugratmislardir.
"Gosteri olarak mdize"lerin yayginlastigi  bu
dénemde muzeler her zamankinden daha baskin
ve stratejik anlamda kiltlr alanlari/mekanlari
olarak tanimlanmaktadir.

Gercekligin vyitirilisinin canlarinin caldigi ve
bircok seyin sonunun geldiginin sdrekli altinin
¢izildigi post modern diinyada miuzelerin kultdr
mekanlari olma islevinin tzerine bdyle yiklemsel
bir vurgu yapmak kac¢inilmaz olmaktadir. Keza
her seyin kultlrlestigi bir dinyada mizeler de
toplumun her alanina yayilan goésterilesmeden
payini alacaktir. Jameson postmodern dinyanin
sonunu getirdigi esas alan olarak kultirel
alanin “yari-6zerkligini" vurgular. Ve soyle bir
belirlemede bulunur: “Fakat klttdrin kapitalizmin
ilk anlarinda (ve hele pre-kapitalist toplumlarda)
cesitli dlizeylerden biri olarak sahip oldugu gérece
Ozerkligi bugiin kaybetmis oldugunu sdylemek,
ille de kayboldugu veya yerylzinden silindigi
imasini getirmez. Tam tersine israrla belirtmeliyiz
ki, 6zerk bir kultir alaninin yok olmasi daha
ziyade bir patlama seklinde dustntlmelidir.
Kultdr toplumsal alanin tamamina d&ylesine
yayllmistir ki, artik- iktisadi deger ve devlet
iktidarlarindan, uygulamalara ve bizzat ruhun
yapisina kadar- toplumsal hayatimizdaki her seyin
6zgln ve henliz kuramlastiriimamis bir anlamda
“kiltdrel” oldugunu soéyleyebiliriz. Bu belki de
sasirtict 6nerme, imge ya da benzesim toplumu
ve “gercedin” bir yigin sahte olaya ddnismesine
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iliskin  eski teghisimizle tamamen tutarhlik

gOsteriyor.” (Jameson, 2011)

Post modern toplumda gergekligin yitirilmesi
bahis konusudur. Bireylerin mikemmellesmesi,
insanhidin topluca ilerlemesi ve tidm bunlarin
bilimsel yontem ile dodaya, 0zne disinda
var olana, yani bir baska deyisle gergeklige
yonelerek yapilmasi distincesinin ¢cagi olan 19.yy.,
ardindan, bilimin egemenligi altinda belirlenen
hesaplanabilir ve kontrol edilebilir bir diinyadan
kurgulanabilir dinyaya gecisi getirmistir. Artik,
hesaplanabilir hayatlar icinde yasayan 6zneler
sahnededir. Modern toplumun yoJun temposu
icinde yigin haline gelen toplum, sirekli bir
yarin 6zlemi (!) icinde yasar. Daha cok calisarak
buginkl durumundan daha iyiye gitmek esastir
ve qgUnlik pratik icinde surekli yinelenen bir
yorumlama sistemi icinde verilen mesaj, “bugind
kaniksa"dir. Burada "kaniksama davraniginin
0z, seyler arasindaki ayrimlara kayitsizhktir...
Seyler arasindaki ayrimlarin ve giderek seylerin
kendilerinin anlami ve degerinin anlamsizlasmasi
anlaminda bir kayitsizliktir. Bunlar kaniksamig
kisiye, birini 6blrine yed tutmaya degmeyecek
sekilde tlrdes, yavan ve gri gozukur.” (Simmel,
1991: 87)

BunoktadaBaudrillard'inpost moderntoplumda
-tabi belirtmeliyiz ki burada bati toplumlarindan
bahsedilmektedir- gercekligin ters yiz olmasina
dair belirlemesine detayll olarak degdinmek
yerinde olacaktir. Baudrillard'in  gercekligin
ters ylz olmasi Uzerinden sekillendirdigi post
modern toplum teorisi, toplumun ve tarihin yeni
bir safhasini olusturdugunu séyledigi medya ve
enformasyon, simulasyon ve hipergerceklik ile eski
endustri toplumunun dederlerini, kategorilerini
ve sinirlarint belirsizlestirerek sekillenir; buna
bagli olarak da yepyeni sosyal organizasyonlar ve
kavramlarin ortaya ¢iktigindan bahseder.

Baudrillard'a gbére modern sanayi toplumu
-burjuva toplumu- “Uretim” sbzcigu ile
bicimlenirken, post modern toplum, isaretler,
kodlar ve goOstergelerin etkin oldugu similasyon
cagidir. Modernite, boylece, mallarin ve Grinlerin
Uretimine karsihik gelirken post modernite,
goOstergelerin verimli dlnyasidir. Bir zamanlar,
Uretim iligkileri, siniflar (gerek burjuva - koylQ,
gerek kapitalist - emekgi) Uzerine kurulan bir
toplumsal diizenin gercek ve gerceklik kavramlari
ile sekillenen bir toplum varken, post modern
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dinyada bu geceg@i 6ncelleyen modeller olarak
bu iligkilerin taklitleri toplumsal dlizene egemen
olmaya baslamistir. Bu durumda, similasyon
evreninde politik yoktur, politik otesi vardir,
tarih yoktur tarih 6tesi vardir, toplumsal yoktur,
toplumsalin i¢i bosalmig, anlamini yitirmis bicimi
olan kitle vardir. Bir baska deyisle, “... gercegin
temel tanimi sudur: Gercek, esdegerli bir yeniden
dretimi midmkUn olandir - gercek yalnizca yeniden
Uretilebilir olan degildir, her zaman zaten yeniden
dretilmis olandir, hipergercekliktir.”

Baudrillard hipergerceklige giden bu slreci
U¢ bolime ayirir: Birinci asamada, “dogdal deger
yasasl” egemendir. Suretlerin (sanattan siyasal
temsile kadar) dogay! temsil ettigi ya da 'dogal’
haklari ve yasalari cisimlestirdiginin kabul edildigi
bu evre, Ronesans’'in hiner gerektiren ise fiyat
bicen (dis duvar sivasi, tiyatro, moda, barok sanat,
siyasal demokrasi) yapintive demokratiklestirilmis
goOstergelerden olusan bir dinyayr glndeme
getirerek feodal Ortagag'in sabit gd&stergeler
ve toplumsal konum hiyerarsisini yeniden
konumlandiran evredir. ikinci evrede, “endstriyel
deger yasasi"nin egemen oldugu bu ddnemde,
Uretim mekaniklesir. Bu evre, kitle nesnelerinin
seri imalatinin basladigi, eksiksiz kopyalarin,
montaj fabrikalari ve otomasyon ile sonsuzca
Uretildigi donemdir. Baudrillard, bu suret diizenleri
arasindaki farki, insanlari mekanik bir sekilde
ornek alan otomasyon ile insani emek glcind
taklit ederek onun yerini alan robotu kiyaslayarak
gosterir. Uclincli  diizen ise, "yapisal deger
yasas!"nin hikiim srddgu evredir. Bu evrede, “...
ne birincide oldugu gibi bir orijinalin sahtesinden
olusan bir dunyadayizdir, ne de ikincide
oldugu gibi saf bir seriler dinyasindayizdir".
Nesnenin islevselligi ve barindirdigi emek gtici
kaybolmustur. Artik modeller “seyden”-nesneden-
once gelmektedirler (Baudrillard, 1983).

Baudrillard “Sessiz Yiginlarin Golgesinde” adl
kitabinda bunu soyle dile getirir: “ ...aslinda ancak
belli bir uzakliktan bakildiginda bir anlam kazanan
gercege bizlerhaddinden fazlayaklastiriimaktayiz.
Her tdrld gercek olasihdini  kusursuz  bir
duplikasyonla caydirma, makroskopik bir asiri
sadakat, hizlandirilmis bir yeniden kazanma, bir
doyum noktasina ulastirma, gergekle gergedin
yeniden canlandirilmasi arasindaki ugurumun
kapanmasi sonucunda, gecedin enerjisinin icinden
gectigi ayrik kutuplarin icin icin patlamasiyla
caydirma. Bu hipergerceklik hem sistem hem de
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gonderen olarak ortadan kaldirip model dizeyine
ylkselttigi bir gercegi yok etmektedir.” Burada
yaratilan bir SISTEM séz konusudur. Bu sistem
icinde dretim iliskileri yerini, hizmet ve iletisim
sektorlerine birakmistir. Modern toplum herkese
refah, mutluluk sunar; bir farkla, bu vaadini
19.yy.In  hediyesi olan esitlik ilkesi Uzerinde
temellendirir. Olclilebilen her sey bu sistemde
yerini alir. Her sey -nesnelerden insana ve
tarihe kadar- meta halini almistir, degisim degeri
yasalarina gore hareket etmektedir. Bu yasalar da
sistemin kendi iginde yaratti§i degerlere hizmet
etmek zorundadir. Sistemin vaad ettigi butinsel
refaha, mutluluga ulastiracak ‘konfor’, ‘prestij’
gibi dederler araciligiyla hesaplanabilir olmasi
gerekir ve herkes bu génencten payini alacaktir.

Similasyon evreninin, konumuz baglaminda,
suretler evreni olmasi yani sira ele alacagimiz
ikinci dnemli karakteri burada baslamaktadir.
" ...Bollugun en ilkel, ama en anlamli bicimi olan
istiflemenin 6tesinde nesneler takim ya da
koleksiyon bi¢ciminde dizenlenir. Nerdeyse giyim
esyasiyadaelektriklievegyalarisatanmadgazalarin
hepsi, birbirine seslenen, yanit veren ve birbirini
reddeden farkll bir nesneler gami sunar... Bugin
nesnelerden pek azi, onlardan s6z eden bir
nesneler baglami olmaksizin kendi basina sunulur.
Bu ylzden tlketicinin nesne ile iliskisi degigmistir.
Tiketici, sagladigi 6zel fayda baglaminda bir
nesneye degil, bitinsel anlami baglaminda bir
nesneler kimesine yoénelir. Camasir makinesi,
buzdolabi, vb., toplu halde, her birinin alet olarak
tek tek sahip oldugundan farkli bir anlama sahiptir.
Vitrin, reklam, Uretici firma ve burada temel bir
rol oynayan marka parcalanmaz bir butln, bir
zincir gibi bu anlamin tutarli, kolektif vizyonunu
dayatirlar; siradan nesneler degil, gosterenleri
birbirine baglayan bir zincir gibi her nesne daha
karmaslik bir Ust nesne olarak digerlerini gosterir
ve tlketiciyi bir dizi daha karmasik tercihe
go6tlrdr... nesneler... her zaman vydnlendirici
kanallar agmak, satin alma itkisini nesneler agina
yoneltmek, bastan ¢ikarmak ve kendi mantigina
uygun olarak, yapabilecedi en ylksek yatirima
ve ekonomik potansiyelinin  sonuna kadar
g6tirmek icin dizenlenir. Giysiler, aletler, temizlik
Urtnleri bu sekilde tuketicide atalete neden olan
zincirleme ahsverisi olusturur: tiketici mantiksal
olarak bir nesneden dbirine gidecektir. TUketici
bir nesne hesabina kapilacaktir...” (Baudrillard,
2004: 17-18). Bu zincirleme gdstergeler zinciri,
ekonomik iliskilerden tarihsel iligkilere toplumsal
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tim sdreclerde belirginlesmesi  bakimindan
Onemlidir. Artik nesnelerin kodlamasi altinda
bir diinyadayizdir. Her tir mal kategorilerini ve
etkinlikleri -kafe, sinema, kitapci, incik boncuk,
oditoryum, giysiler, vb.- ‘yan vyana dizen’
Drugstore’larla kic¢ik modeller olarak baslayan
ve yasam alanlarina, kentlere yayilan, yaratilan
konfor, basari, glzellik vb. etrafinda sekillenen bir
hayattan s6z edilmektedir.

Guy Debord da “Gosteri Toplumu” (2006)
kitabinda Baudrillard'in hipergergeklie giden
Uretim iligkilerine dair ¢ézimledigi G¢ asamaya
benzer sekilde iktidar iligkileri Gzerinden g&steriye
dair bir ¢6zimleme yapar. Gosterinin bu Uc¢
asamasindan ilki temerklz etmis, ikincisi yaygin
gosteridir; icinde yasadigimiz son asama ise her
ikisinin birlesimi olan “butUnlesmis go&steri”dir.
Bitlnlesmis g6steri gerceklikten soz ettigi 6l¢lide
kendini gercgeklige dahil etmekte ve gercekligi tipki
ondan bahsettigi gibi yeniden olusturmaktadir.
Gosteri egemenliginin ilk hedefi tarihsel bilgiyi
yok etmektir ve kendisini gercekligin tamamina
nifus edecek kadar vyayginlastirmaktadir ki
yayginlastirmistir (Debord, 2006). Adorno da
(2007) kultirdn gunimizde her seye benzerlik
bulastirmasindan bahsetmektedir. Filmler,
dergiler, radyo hepsi bir sistem meydana
getirmektedir ve her biri bir séz birligi icindedir.
Adorno siyasal karsithklarin estetik ifadelerinin
bile bu karsilkli iliskiye uymakta oldugunu
belirtir. Tim sektérler yapisal olarak benzerdir
ve birbirlerinin aciklarini kapatacak sekilde bosluk
birakmayan bir sistem olustururlar. Kitlelerin
tiketimine go6re dizenlenen bir sistem s6z
konusudur. Her tur elestiriden azade bir uzlasi
hakimdir. Her bir Grlin tiketime yo&nelik kendi
kendinin reklamidir; bu tlketimi bicimlendiren
asil olan her seyin birbiriyle iliskisi icinde bir
public relations'a (halkla iliskiler) déntgmesidir
(Adorno, 2007). Uzerinde durulacak nokta burada
gizlidir. Her seyin 0ozellikle kaltdrin bu kadar
“tlrdes"lestigi bir dinyada mizelerin konumu ne
olacaktir?

GOSTERi TOPLUMU VE MUZE

Her seyin tirdeslestigi ve bir zamanlar sahip
olduklari anlamlarini ve dretim iliskileri icindeki
yerlerini kaybettigi boyle bir evrende, bakisimizi
mizelere yonlendirirken iki ana baslk altinda
almak vyararli olacaktir: Birincisi, etimolojik
bakimdan; ikincisi, her seyin popdlerlestigi, nesne
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gonderenleri i¢cinde sekillenen dinyada yerlerini
alan drugstore*lar ile islevsel benzerlikleri
acisindan.

Etimolojik olarak incelendiginde, “muze"
kelimesinin Latince olan "Mnemosyne"”
sO6zcliglinden  tdremis  oldugunu  gordlir.
Mnemosyne'in anlami “Musalarin annesi"dir.
Musalarise, mitolojiden de animsanacadi gibi “esin
perileri"dir. Dolayisiyla blyd ve esinin dogdugu
yerlerdir. Yaratici bellegin biriktigi, muhafaza
edildigi yerlerdir. Bir bakima, kiltirin barindigi
tapinaklardir. Durkheim’in tanimlamasina gore
kdltur, duyus, dislnis ve davranis benzerligidir.
Belirli "sinif”, “cinsiyet”, “toplumsal tarih” gibi
temeller Gzerinde sekillenen tarihin ve kdltlrdn
koruyucusu bu tapinaklar, tim bu cizgilerin ve
farkliliklarin kalkti§1 bir dinyada nasil konum
alacaklardir?

Bir kurum olarak mizeye bakti§imizda, cok
uzak geleceg@i hedefleyen bir kamu koleksiyonu
olarak tanimlanabilen muze, su an farkh bir durus
sergilemektedir. Temel olarak, koleksiyonun
tanimi, belirlizaman ve mekan icinde, 6zel olarak
korunmak ve insanlarin gérmesi icin ayrilan dogal
ve vyapay nesnelerin timid olarak vyapilabilir.
Koleksiyonlar tarih icinde farkli yapilarda ortaya
c¢ikmistir. Bunlar, diger dinyada yasayanlarin
bedenisine hazirlanan cenaze esyalari, insanlarin
Tanrilarina bagliliklarini kanitlamak veya Tanri'nin
hikimdarlarina veya bir kurulusa yardim etmesi
icin adanan hazineler, prestij kazanmak, zenginlik,
glg, Ustln zevk, bilgi ve bilgi edinme araclarina
sahip olduklarini géstermek amaciyla edinilen 6zel
koleksiyonlar, nadireler ve son olarak da muzeler
olarak siralanabilir (Merriman, 2000).

Bu baglamda, muzelerin gelisimine
baktigimizda, modern anlamda ilk muzelerin,
sadece saraylarda ortaya c¢iktigi soylenebilir.
Mizeler, o dénemlerde, krallara, aristokratlara ait
bir zenginliktir; zenginligi gdsterme yolu, degerli
olana, seyretme hakkina sahip olma anlaminda
saraylarin kapilari disaridaki dinyaya kapalidir.
Yapitlarin halka sunumu ise, ilk defa 1780’lerde
olmustur. Napoleon déneminde, Louvre'daki bir
kissm yapit, “halktan ne kadar ilgi gorecegini”
denemek amaciyla Lixemburg Bahcesi'nde halka
aciimistir. ilgi yiiksek olunca da, arkasindan Louvre
halka aciimistir (Nochlin, 2006). Burada ilging
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olan halkin o yapitlari izlerken soylunun yerine
gecmesi ve zenginlige ve izleme hakkina onun da
sahip olmasidir. O donemde bdyle bir 6zdeslesim
var iken simdi miuzelerde Kkitlelerin yapitlarla
kurdugu iliski, o dénemin anlamini ne kadar
icermektedir? Boyle sinifsal iliskilerin olmadigi
buginin simdlakrlarin  egemen dinyasinda
mizeler, Louvre ile baslayan anlamindan koparak;
ama onun gdnderenlerini sanki varmisgasina
icinde barindirarak vyeni anlamlar yUklenmis
ve alternatif mizelerin ve mizeciligin kapilari
acllmistir. Ve bu yeni anlami en iyi 6zetleyen soru
da, "muizeler koleksiyonlar icin midir, insanlar icin
midir?" (Pomian, 2000: 15) sorusudur.

Bu noktada s6z konusu postmodern dénemde
muizelerin aldigi sekil ve gegirdigi donisime
bakmak, bu soruya da aciklik getirecektir.
1970'lere gelindiginde yogun olarak hissedilen
kultirtin gosterilesmesi olgusu, kitle turizminin
dogusu, post modernizmin bos zaman kiltirinin
etkisi, ayrica1968 olaylarinin olusturdugu tiim gtic
odaklarinin elestirildigi ve mercek altina alindigi
sosyolojik durum muzede seffaf bir sekilde devam
edecek sorgulama surecine ve farkh acilimlari
beraberinde getiren devrimsel bir degisimel yol
acmistir (Schubert, 2000). Bu acilimlardan bir
tanesi, eski toplumsal yapidaki dretim iligkilerinin
yerini iletisim ve hizmet sektérd kdltirdndn
almasiyla beraber mizelerin de kisa zamanda
sistemin icindeki yerini almasidir. Gecmiste,
ideolojik ya da mali glvenilirligi sorgulanmayan,
dis dinyadan ve politikanin cirkinliklerinden
soyutlanmis bir fildisi kule olarak algilanan muze,
slre¢ icinde seckin kesimin bos zaman gecgirme
etkinligine, ardindan da bir kitle etkinligine
dontgmustir. Bu doéndsim, her zamankinden
cok ziyaretginin ve gereksinimlerinin odada
alinmasina; ayriyeten bu yénde gucli pazarlama,
hizmet ve arastirma bdlimlerinin olmasina neden
olmaktadir (Schubert, 2000). Muzeler, artik tek
bir ana izleyici kitlesi yerine modern toplumun
cesitliligini yansitan izleyici kesimine yonelmek
ve stratejiler gelistirmek durumundadir. Mizeler
insani merkeze alan "bir bilgi ve canh edlence yeri"
olarak yeniden yorumlanmaya ve sekil almaya
baslamistir (Schubert, 2000; Huyssen, 2006).

Yukarida bahsedildigi gibi, eskinin Uretim
iliskilerini, artik iletisim ve hizmet sektorleri
almistir ve bunlarin da odak noktasi &znedir.

'Bu degisime, gerek kentlerin restorasyonlar ile miizelesmeleri ya da kiiresellesmenin internet aglariyla olusturdugu bilgi yiginlari-miizeleri ve
eszamanliligiyla miizenin igerigi ve sinirlarindaki belirsizlesme de eklenebilir.
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Sistemin kilit c¢ikis noktasi yine daha O6nce
belirtildigi gibi insan Haklari ile giivenceye
alinan “tirdes" hayatlar saglanmasidir. Bunu
da, blyidme- bolluk kosutlugu altinda dagitimin
yeniden ele alinmasi yerine Uretimin artisi ile
saglamayr umar. Bu kendi icinde bir esitsizlik
barindirir, daha dogrusu esitsizligi yeniden Uretir.
Endlstriyel gelisme ve teknik ilerlemenin ve
sinirsiz tiketimin sonuclarini bliyime ve bolluk,
‘'vasam dizeyinin yukselmesi' gibi sdsli sozler
altinda insan icin kullanima sunulan maddi mallar,
donanimlar ve hizmetler (ki 6zellikle bu alana
yatirim yaparlar ve dagitimi bu alanda esitlemeye
calisirlar) ile karsilamaya caligir. Bu, sistemin
kendi ataletini sdrdlirmek, mevcut durumu
koruma cabasindan bagka gercekgi bir isleve
yaramaz. Muzeler de, artik, sistem icinde hizmet
sektorlndn bir parcasi olarak isler. Modern ¢agin
“Insan Haklari" ile birlikte mitingler, yiirtytsler,
kutlamalar gibi kitlesel eylemler (térenler) 6ne
¢ikmig, bununla beraber, bu eylemlerle ilgili
bayraklar, iniformalar, gorsel ve isitsel imgelerin
onem kazandigi, kitle iletisimin egemen oldugu
bir dinyada muzelerin icerikleri de geniglemistir.
Fotograflar, filmler, ses kayit cihazlari, rozetler,
paralar vb. gorsel ve isitsel malzemeler
muzelerde yerini almistir. Bu gelisme ikinci bir
ayrismay!l dogal olarak icinde tasimaktadir.
Mlzelerin disaridaki dinyay! paranteze almaya
ve dolayisiyla notr olma o6zelliklerinden dogan
iktidar araclari olma niteliginde (Barker, 2006)
beliren doénlsimdir. Mize artik, kavramsal
acidan Ust bir séylemin parcasi olmaktan ve
kesin dogrular sunmaktan ziyade yoruma dayali
hale gelmistir (Schubert, 2000). Post modern
zamanda toplumun yasadigi “- sonrasi sirece”
vurgu yapan Stuart Hall da, muzelerin, kendi
koleksiyonlarini ve yaptiklari isi, ancak, “gecici
tespitler” olarak adlandirabileceklerinin Uzerinde
durmaktadir (Hall, 2006). Kalici koleksiyonlarin
yani sira gegici sergilemelerin sayilarindaki artis
bu dbénemde gerceklesmistir. Mdizeler, artik,
icinde barindirdiklari gostergeler ile ve toplumu
yonlendiren (toplumsalin/zihnin olusturuldugu)
mekanlar olarak kitle iletisimsellesmistir.

1970'lerde Amerika'da, Vietnam Savasi'ndaki
yenilgi ile umudunu, Watergate skandali ile de
inancini yitiren Amerikan halkinin coskusunu
ve glvenini tazelemek icin, Amerikan Devrimi
ruhunu hatirlatmak adina Amerikan tarihini
yeniden  canlandiracak  “eyalet = muzeler”i
kurulmaya baslanmistir (Bryan, 2000). Yerel tarih
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yazimlari baslanmistir. Amerika'da ve Avrupa’nin
bircok Ulkesinde, halkin bizzat kendi egyalari ya
da kendi secimleri ile katildiklari bu yerel mize
olusumlarinin yaninda, AIDS'in herkesin sonu
oldugunu gostermeye yonelik, yine AIDS'li kisilerin
veya yakinlarinin kendi esyalari ve calismalari
ile katildiklari sergilerden olusan ya da benzer
glncel olaylariilgilendiren sergilerden olusan kisa
slreli veya gezici muzeler yer almaktadir (Kahn,
2001). Mizeler bu kultdr ve iletisim misyonlarina
ek olarak aktif 6grenme ortamlari olarak da
yapilandiriimaktadir. Tim bu yeni misyonlarinda
(anlamlarinda) mdizeler, gerek materyal
saglanmasi konusunda olsun, gerek materyallerle
ylzylze-dokunarak,yerlerinidegistirerek-iletisim
kurulmasini saglamasi ile olsun bireyleri interaktif
bir sekilde kendi binyesine katmaktadir. Bunlara
ornek olarak, Hampshire'da Gosport'daki SEARCH
merkezinde ziyaretcilerin sanatsal nesneleri ve
fotograflari inceleyerek yerel tarihle yakindan
iliski kurmalarinin saglanmasi ya da ingiltere'nin
glineydogusundaki Reading Mizesi'nin geleneksel
tasinabilir vitrinleri  6din¢ verilebilir kutular
haline dénustlrdp sergi malzemesini bu kutular
icinde okullara vb. vermeye baslamasi verilebilir.
Mizelerin, bdylece, insanlarin hizla degisen
glndelik yasamlari icinde yabancilagmalarini
onlemek islevini (Merriman, 2000), bir nevi sosyal
hizmetler gorevini Gstlendigini gérmektedir.

Tum bunlara kosut olarak, tarih bilinci
olusturmak, bilgi Uretip yaymak, farkli sosyal
siniflar i¢cin ortak aliskanhklar yaratmak vb.
rollerinin yani sira, bir yonde seyircilerini strekli
kilmak adina eglence merkezleri olmak gibi bir
rol de Ustlenir. Her seyin hizla hareket ettigi ve
degistigi tim gostergeler gibi sanatinda kitle
iletisimsellestigi bir dinyada baska sansi da
yoktur zaten. Muzeler, bundan bdyle, sanatin
sipermarketleri haline gelmistir. Sanattan fazla
bir seyler sunmaya baslamiglardir. Artik, bulugsma
mekanlari, bos vakit gegcirme mekanlaridirlar. Ve
insanlari kendilerine ¢cekebilmek adina, ¢cevrelerini
yesillendirirler, park ve kafeleri, oyun alanlarini,
kUtUphaneleri, sinemalari iclerinde barindirirlar.
Louvre'un yanina Carrousel alig verig merkezinin
monte edilmesi, Pompidou ve Tate Modern'de
sergi digl ayrilan alanlar bunlarin canh kanitlaridir
(Ers6z, 2003). Bu baglamda, drugstore'larla
islevsel olarak benzerligi ile iginde bulundugu
sisteme hizmet eder. Ayrica, mizeleri izlemeye
gelenlerin haklarini koruyacak ve her mize
etkinliginde gorev alacak “ziyaretci avukatlari”
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gibi is sektérleri yaratmasi ve insaat sektoérl
ve iletisim sektérli gibi sektérleri beslemesi
acisindan da sisteme hizmet etmektedir. Artik
muzeler konseptlerini yerine getirebilmek adina
mimarilerini  yenilemek zorundadir. Louvre
Muzesi'nin bahcesinin ortasina insa edilen piramit
bunun en glizel érneklerinden biridir.

Mlzelerin bos zamani gecirmek ve Kkitleleri
sistem icine dahil etme araci olarak Kkitle
iletisimsellesmesine bir 6rnek olarak “Karanlikta
Diyalog" miizesi (Resim 1) verilebilir. istanbul'da
metro alaninda uygulanan “Karanlkta Diyalog”
deneyimi insanlari korlerin gdziinden istanbul'u
deneyimlemeye cagirir ve bdylece insanlarin
glnlik rutine ara vermelerini saglar. Giriste
yer alan hediyelik esya kismi ise yine sistemin
icinde sakli olan ve bir o kadar asikar hale gelen
tiketim ve orada oldugunu gostererek deneyimi
paylasma istedine hizmet eden bir aractir. Bu
bakimdan gerek hediyelik esya kismi ile gerek
post modern dinyada sehirlerin markalagmasina
KUltlrdn hizmet etmesi acisindan mizelerin kultur
endustrisindeki yerini almasina ve dénlsimine
iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Resim 1. Karanlikta Diyalog, istanbul Gayrettepe
Metrosu

Sanal muzeler ise, muzelerin kultlir endustrisi
icindeki yerlerine dair bir baska olgu olarak
yerini almis bulunmaktadir. Herkesin her
seye, her an ulasabildigi ve her seyin sonsuz
seffaflikta oldugu bu post dijital ¢agda, sanal
muzeler icinde sergilenen vyapitlarin her turlt
reklam - dis macunu, arkadas artyorum linkleri,
vb.- ile es zamanl olarak sunulmasi, hem sanat
yapitinin  bu go6stergeler dinyasinda yerini
almasina hem de seffafmis hissi veren sansur
mekanizmasinin islemesine yardimci olur. Sanal
mizeler ile Malraux'in "hayali mize/ duvarlari
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olmayan mize" kavrami arasinda bir bag kurmak
yanlis olmayacaktir. Muzelerin sistem icindeki
yerinin post dijital donemle genisleyebilecedi
en son asama olarak gorilebilecek *“duvarlari
olmayan mize" sanat eserlerinin fotografik
roproduksiyonlarla mizelerin digina yayllmasina
karsilik gelen bir olgu haline gelmistir. Ginimuzde
sanatin dinya genelinde birbirinden farkh ve
genis skalada, bireysel calismalari ve tarzlari
icine almasi itibariyle bu kadar cok cesitliligi
icinde barindirabilecek ve sunacak bir mizenin
bulunmasi da imkansizlagsmaktadir. Bu acidan
sanat tarihine dair en ideal diyalogu sunacak
olan insanlarin hayallerindeki, insandan insana
degiskenlik gosterebilecek ve fiziksel mizenin
sinirlarini asan mekani olan -ki bu post modern
kultdrin izleyiciyi ve c¢oklu okumaylr merkeze
alan daslncesi ile paralellik gosterir- “duvarlari
olmayan muize"den baskasl degildir. Malraux
duvarlari olmayan mizenin “insanhgin ortak
miras!” oldugu goéristni belirtir ve ¢ikis noktasi
itibariyle fotografik roéprodiiksiyon ve internet
ile her an ulasilabilmesi sonucu sanatin elitlerin
disinda halka erismesi (zerinde temellenir.
“Duvarlariolmayanmiuize"yeérnekolarak2017'den
beri British Council'in bu baslk altinda dijital sergi
platformu olarak dizenledigi sergilerden 2019'da
dizenledigi “Cadilarla Dans Etmek" sergisi (Resim
2) verilebilir. Mine Kaplangi'nin kiratérliginde
gerceklestirilen sergi, bir cadi/kadin olmanin
gli¢  semboll olarak  dederlendirilmesine
odaklanmaktadir. Bu baglamda, sergi, internet
baglantisi ile herkesin erisimine agik olan British
Council Koleksiyonu'ndan secilen Bati sanat tarihi
yaziminda kadinlarin gizli rollerinin ve gizlenmis,
dstd ortulmus izlerinin altini ¢izen eserlerle,
Turkiye'den one c¢ikan gilncel sanatcilarin
calismalarina yer vermekte ve izleyenleri bir
yolculuga davet etmektedir.

Resim 2. Cadilarla Dans Etmek Sergisi, 2019,
British Council, Dijital Ortam.
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SONUGC

Bellek  tapinaklarindan, 18.yy'iIn  modern
muizelerine gelindiginde kdltirtin toplandigi ve
korundugu mekanlar olarak miizeler post modern
dénemle beraber yapisal bir donlislim gecirmistir.
Post modern dénemle beraber muzeler toplumsal
hafizanin mekanlari olarak daimi koleksiyonlarin
sergilendigi  yerler olmaktan ziyade artik
slirekli degisen kiratoryal projelerin, gosteri
seklinde sergilerin, performanslarin, rehberli
turlarin, film gdsterimlerinin,  calistaylarin,
sanat Uzerine seminerlerin ve gdsterimlerin
alanina dondsmdastidr. Gecici ve temall sergiler
on plana ¢ikmis ve sanat eserleri bir mizeden/
sergiden digerine sirekli tasinmaya baslanmistir.
Dolayisiyla tarihin yazildigi ve sanat kanonunun
olusturuldugu belirli mekanda sirekli teshir
edilen degil sirekli hareket halinde kualtdar
nesneleri s6z konusudur. Bu anlamda muzeler
artik sanat ve yasam dzerine derin disinme
alanlari olmaktan c¢ikmig; disneylesen, modern
tiketime 0zgl komple eGlence merkezleri halini
almig, kiltdr endustrisinin parcasi haline gelerek
gOsterilegsmistir. Bdylece toplumsal denetim
mekanizmalari arasindaki yerini de almistir. Bu
yolculuk ayni zamanda sadece miizenin degil
sanatindametahaline gelerek kiltirlestiriimesinin
ve kitle iletisiminin bir unsuru haline gelmesinin
hikayesinin bir tanikhgidir.
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6z

YouTube, 2005'ten bu yana internette
videolar aracilifiyla  kullanicilar  arasindaki
etkilesimi arttirip desteklemeyi; begeni, izlenme
sayisi ve vyorumlar (dzerinden yUriten, son
dénemlerin en cok 3. ziyaret edilen cevrimici
mecrasidir. Twitch ise cesitli canli yayinlarin
bulundugu ve genclerin gozliinde popdlerlesen,
ziyaret edilen bir diger mecradir. Bununla birlikte,
video paylasimi ile canli yayin platformlar
bliylk olcide cocuklar ve gencler tarafindan
ziyaret edilmektedir ve bu baglamda gengler
arasinda iletisim ve kimlik sergileme konusunda
yeni bir kdltir olusturmustur. Bu arastirma,
genclerin beklentilerini ve tecribelerini
temel alip, bu bireylerin sosyal medyadaki
davraniglarinin, hareketlerinin, alskanliklarinin
ve sdzlu dislncelerinin analiz edilmesiyle, onlar
icin kullanici deneyimi ve etkilesim tasarimi
cercevesinde, yeni bir sanal mecra tasarlanmasi
konusunda  kriterler  olusturmasi  amaciyla
gerceklestirilmistir. Bu calismada, on ¢ ve
on sekiz yaslari arasindaki genclerle birlikte,
g6zlemler ve gériasmeler yapiimistir. Arastirmaya
gore secilen katilimci grubundaki genclerin, sosyal
medyayi, cesitli alanlarda ve ilgi alanlarina gore;
0grenme, deneyim kazanma ve etkilesim kurma
gibi sebeplerden dolayi yogun olarak kullandiklari
gorulmustir. MenU elemanlari, yerlesimi, renk
secimi ve icerik tercihleri gibi ortaya ¢ikan bazi
ilging c¢iktilarin  kullanilarak, gencler icin yeni
bir sanal ortam tasarlanmasina iliskin bir temel
olusturabilecegi yoninde ¢ikarimlar yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Etkilesim, Katilimci
Tasarim, Etnografik Arastirma Ydntemleri,
Gorusme, Katihmci Gézlem.

Abstract

In 2005, the presentation of YouTube,
currently the world’'s most 3rd visited online
medium, has been effectuated to supply
interactive relations between users through liking,
commenting on the videos via video sharing on the
internet. Twitch is also a popular online media to
see manifold live-streaming amongst teenagers.
Video sharing and live streaming platforms are
widely visited by children and teens. Social media
created a new culture and new social behaviour
around youngsters in terms of communication
and identity performance. Turkey has a large teen
population quite active on social media. Thus, this
study aimed at understanding these individuals
and to seek criteria to design a new medium
through figuring out their expectations and
experiences with regards to user experience and
interaction design criteria. Surveys, observations
and interviews were made with a group of
teenagers aged between thirteen to eighteen year
olds. The study showed that teens in the selected
group have in-depth interests to use social media
for several reasons such as learning, expanding
their experiences and interacting through diverse
personal interests. The interviews indicated
that it may provide a basis for designing a new
virtual environment for young people by using
some interesting outputs such as menu elements,
layout, color selection and content preferences.

Key words: Interaction, Participatory Design,
Ethnographic Research Methods, Interview,
Participatory Observation.
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GiRiS

GUnUimuzde gencler tarafindan kullanilan
en o©nemli iletisim araclarindan biri sosyal
medyadir. 1970'lerde baslayan internet kullanimi
90’ll yillarin basinda web tabanh platformlarin
¢oJalmasiyla her kesimden insanin ilgisini gcekerek
bdylumesi ivme kazanmistir, 2000'li vyillarda
ise sosyal medya platformlarinin ilk ornekleri
kullaniilmaya baslanmistir (Vural, 2010). Sosyal
medya kullanimi hentiz kitlelerin ¢ogu tarafindan
erisilebilir olmasa da yeni nesil bu teknolojilerin
tamamina hizl ve kusursuz bir yetkinlikle adapte
olmuslardir (Gingér, 2011). We are social 2018
raporuna gore dinya ndfusunun %43 nin yani
3.29 milyar kisinin sosyal medyay! aktif olarak
kullandigi goérilmektedir ve bu dagihm iginde
arastirmaya konu olan sosyal medya platformu
youtube ise 1.49 milyar kullanici ile ikinci sirada
yer almaktadir.

YouTube bir video paylasim platformu olarak,
2005'te yaratilan ve kullanicilar arasi etkilesimi;
bedenme, yorumlasma gibi eylemler Uizerinden
saglayan ve videonun izlenme, begeni sayisi gibi
degerleri videonun altinda gosteren cevrimigi bir
sosyal mecradir ve en ¢ok ziyaret edilen ¢evrimici
ortamlar arasindadir. Video paylasim ve canl
yayin mecralari ¢ok buyuk oranlarda gencler
ve cocuklar tarafindan ziyaret edilmektedir
(Victor, 2016). Jang'in (2015) belirttigi gibi,
gencler, tiketiciler ve dUreticiler olarak, aktif
bir bicimde dijital mecralarda bdyuk bir paya
sahip konumdadir. Frontline, 2015 yilinda sosyal
medyanin, cocuklarin ve genclerin kimliklerini nasil
degistirdigini vurgulayan ve kendi aralarindaki
iletisimi nasil sagladiklarini anlatan “Generation
Like" 1 yayinlayarak, buradaki iceriklerin, bu neslin
gorlslerini ve uygulamalarini nasil etkilediginden
bahsetmektedir (Yarosh, Bonsignore, McRobets
& Peyton, 2016). YouTube ve Twitch de dinya
capinda 13-18 yas arasl genig bir genc¢ Kkitle
tarafindan ziyaret edilmektedir (Madden ve
digerleri, 2013). Bu mecralar, Turkiye'de de
gencler tarafindan yogun ilgi gérmektedir.

Gencler, bu mecralari kullanirken kendileri
gibi topluluklarla yeni bir kavrama, etkilesim
ve iletisim yolu gelistirmislerdir. Bu nedenle,

literatlrde genclerin aligkanliklarinin ve
davraniglarinin  arastirilmasinin  gerekliligi  ve
dneminden bahsedilmistir. Jang (2015) bu

genclerin  YouTube'daki eylemleri ve etkileri
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Uzerinde calisiilmaya deder, blylk ve genis bir
topluluk olduklarindan bahsetmektedir.

Bu baglamda, bu calismada alanlarinda lider
olan video paylasim platformu olarak YouTube'un
ve canli yayin mecrasi olarak Twitch'in
secilmesiyle, Turkiye'deki genclerin kullanici
deneyimlerini, cevrimici topluluklar konusunda
deneyimlerini, dusUncelerini ve davraniglarini
inceleyen bir  arastirma yiratilebilecegdi
distntlmastdr. Kullanici-kullanict ve kullanici-
medya iliskilerine  odaklanilarak  etkilesim
tasarimi kriterlerini anlayabilmek hedeflenmistir.
Genglerin  bu cevrimici platformlart kullanici
deneyimi  cercevesinde neden  kullandigini
kavramak ve sorgulamak istenmis; YouTube
ile Twitch Uzerinden neler deneyimledikleri
anlasiilmaya calisiimigtir. YouTube iceriklerinin
ve materyallerinin genclerin  bakis acisiyla
kavranmasi, dinamiklerinin anlasiimasi, gencler
icin etkilesim tasariminda yeni bakis acilarina,
icerik Uretimlerine ve yeni deneyimlere imkan
taniyabilir.

Yapillan  calisma  Tdrkiye'de  genclerin
kullanim deneyimlerini incelemek ve tasarimla
iliskilendirmek icin ilk adim niteligi tasimaktadir.
Gelecekte, katilimcr tasarim ydntemiyle yeni
bir cevrimici mecra tasarlama, arastirma ve
uygulamalarinda bu arastirmadan elde edilen
verilerden yararlanilabilir. Arastirmanin
bulgulari gencgler icin tasarlanacak, web-sitesi
veya uygulamalar gibi yeni mecra drUnleri icin
kullanilabilir.

KULLANICI  DENEYiMi, ETKILESIM
TASARIMI VE GENC KULLANICILAR

LiteratUr arastirmasindan, genc kullanicilarin
yetiskinlerden  farkli  spesifik  6zelliklerine
erisebilmek icin derinlemesine gdrigmeler ve
katilimcr tasarimin  kullaniimasi gerektigi, bu
baglamda kullanici odakli tasarim yontemlerinin
yeniden  dlsinilmesi  gerektigi  cikarimlari
yapimistir. Ayrica; calismanin zamana yayilmis
bir arastirmanin ilk asamasi olarak disinilmesi,
calismada etnografik arastirma ydntemlerinin
kullaniimasi, arastirmanin mekan seciminde ve
gorusmelerdeki diyaloglarda genclerin kendilerini
rahat ifade etmelerini saglamaya odaklaniimasi
gerektigi literattr taramasi sonucunda
anlastimistir.
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Daha 6nce yapilan arastirmalarda genclerin
duygusal zekalarinirartirmakicin uzaktan 6grenme
icin  Urdnl tasarimi, ©6grenme deneyimlerini
glclendirmeyi hedefleyen platform tasarimi, MMS
kullanimini artirma amach cep telefonu tasarimi,
SMS uygulamasi tasarimi, sosyal etkilesim icin
giyilebilir teknolojilerin tasarlanmasi amaclariyla
gencler tasarim sireclerine katilmistir (Mazzone
et al., 2008; Berg el al., 2003; Amin et al., 2005;
Labrune and MacKay, 2006; Katterfeldt, Zeising &
Schelhowe, 2012).

Ornedin Katterfeldt, Zeising & Schelhowe
(2012) gengler icin tasarlanmakta olan, 6grenme
deneyimlerini gic¢lendirmeyi hedefleyen Web 2.0
platformu expertAzubi adli projede 10 ay boyunca
6 odak grubundan web sitesinin kullanilabilirligi
hakkinda geri bildirim almak ve platformu
gelistirmek amaciyla tasarim fikirleri toplamak
icin katilimcr tasarim yoéntemini kullanmiglardir.
Hedefleri, web sitesinin kullanilabilirligi
hakkinda bilgi edinmek ve ayrica okul ve meslek
egitimindeki ihtiyaglari ile ilgili gelismeler
ve iceriklerin yapilandirilmasi icin  fikirler
toplamak olan atélye caligmalari ile calismaya
baslanmistir. Secili gruplarla kendi mekanlarinda
ve dogal ortamlarinda ¢alismalar yurttilmastir.
Atolyelerin ilk asamasinda tasarim fikirleri,
ana tema igin gordlsler, icerige dair bilgiler
Gzerinde calisiimistir. Rol yapma oyunu, kagit
prototipleme, olasi tasarim taslaklarini noktayla
oylama, kartlara not alma yéntemleriyle katihmci
bir bicimde tasarim asamasi baslatiimistir.
Atdlyelerin sonucunda basit haliyle bir prototip
gerceklestirilmistir.  Calisan  prototipin  test
asamasinda yine katilimcilarla bir araya gelinmis
ve kullanilabilirlik agisindan grup caligmalarinda
sesli disinme ydntemi uygulanmistir. Bu yontem
platformun problemli vyerlerinin, ydrattctler
ve katilimcilar tarafindan tespit etmesini
kolaylastirmistir. Bu vyazida, gencleri iste ve
okulda 6drenme icin bir platform tasarimina
dahil etme girisiminin devam ettigi bildirilmis;
genclerin hedef kitlesi icin belirlenmis tasarim
yontemlerinin bulunmamasindan dolayi, kullanici
merkezli tasarimin uygulanabilecedi belirtilmistir
(Katterfeldt, Zeising & Schelhowe, 2012). Bu
calisma oOrnedinde gorildigu Gzere genglerden
geri bildirim zamana yayilmis atélyeler zinciri
ile toplanmistir. Katilimcilarla birlikte kararlarin
alindigi ve tartismalarin yapildigi yogun bir
ortak calisma gerceklestirilmistir. Arastirmacilar
kullanici odakh tasarim ydntemlerinin gencler
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icin ve gencler ile tasarim calismalari baglaminda
yeniden distnilmesi gerektigini belirtmislerdir.
Bu calismalarda kagit prototipleme, rol yapma,
noktayla oylama gibi yontemler arastirmacilarin
ulasmayi  beklemedigi bilgilere erismelerini
saglamistir.

Genclerin yani sira cocuklar da tasarim
slirecinde degerli bilgiler saglamakta ve tasarim
slirecine katilimcr olarak dahil edilmektedirler.
Cocuklar ile yapilan calismalarda da son on yilda
arastirmacilarin ¢ocuklari tasarim strecine daha
aktif bir bicimde dahil etmeleri ve cocuklarin
teknolojide yenilikcitasarimlarayolacanyenibakig
acilari sundugunu goéstermistir. Bununla birlikte,
siber zorbalik alaninda, katilimcitasarimyoluyla bir
kisim yenilikler tasarim bakis acisina eklenmistir.
Katilimcr tasarim oturumlart gerceklestirilmis
ve anlatiya dayali sorgulamayla bir calisma
yarattlmastdr. Anlatr sorgusu sonucunda, siber
zorbali§i hafifletmek igin ortaya ¢ikan yedi tema
cikariimistir. ifade icin tasarim, sonug icin tasarim,
empatiicgin tasarim, kisisel gticlendirme ve geligim
icin tasarim, korku icin tasarim, dikkat icin tasarim
ve kontrolcllik, bastirma icin tasarim olarak yedi
ana tema ortaya konmustur. Bu arastirmanin
yuritilmesinde, dokuzuncu ve on ikinci sinif
ogrencilerinin yer aldidi bes katimci tasarim
oturumu gerceklestirilmistir. Katilimci tasarim
oturumlarinda, odak grup calismasi ve anlatiya-
dayali-sorgulama gibi yéntemler izlenmistir. Tek
bir anlaticinin tek bir olayl dykuleyerek durumu
anlatmasi ile stire¢ baslatiimig, farkl tekniklerle,
genc katilimcilarin her tir siber zorbalida ve cesitli
trlerin farkl sosyal ag platformlarinin baglamina
nasil dahil edildigini distinmeleri saglanmistir
(Ashktorab & Vitak, 2016).

Jang (2015) YouTuber (zerinde yaptigi
arastirmada YouTuber'larin pratikleri Gzerinden
kurguladiklari kimliklerinin video tasarimi, video
Uretimive video yayimiasamalarinda farklilastigini
bulmustur. Bu bulgu, bu arastirmada genclerin
davranislarinin tasarim kararlari Uzerine etKkisi
arastiriirken katihmcilik yaklagiminin secilmesine
temel olusturmustur. Jang'in arastirmasindan
yola cikarak genclerin YouTube ve Twitch
deneyimlerinin ¢cok katmanlh yapisi géridlmus ve bu
katmanlarin ancak katimci arastirma surecleriyle
incelenebilecegdine karar verilmistir.

18-29 yas arasindaki kisilerin  benzer
sekillerde cevrimici davraniglarinin  oldugunu
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ortaya koyan arastirmalar incelenmis ve ziyaret
edilen veya kullanilan cevrimi¢ci medyada yas
gruplarinin  cesitliligi, Facebook ve bloglarin
yas gruplarindaki kullanim orani vb. dederler
gOsterilmistir (Lenhart ve ark., 2010). Lange
(2014), uygun kosullarda, YouTube'daki iletigim
Uzerinden, kullanici bakimindan faydali olabilecek
noktalarin ¢ikabileceGine deginmistir. Gengleri
sosyal medya aracihdiyla anlayabilmek icin
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki  genclerin
genellikle vloglar, oyun videolari, eskizler ve
Ogretici-egitici icerikleri izlemeyi ve ziyaret
etmeyi tercih ettigi gorilmustir. Vloglar ayrica
iceriklerin onemli bir parcasidir ve c¢ogdunlukla
icerik  dreticisinin  yasaminin  kendini ifade
etmeleriyle ilgilidir (Ferchaud ve digerleri, 2018).
Arastirmalar sirasinda, sosyal medyanin faydalari
gen¢ gruplarla etkilesimlerinden vyola cikarak,
cesitli egitim ve 6gretim yontemlerini aciklayarak
anlatiimistir (Baird ve Fisher, 2005).

YouTube'un videonun altinda yorum
yaparak etkilesim ve iletisim icin kullanilabilecedi
ve ortak bir fikrin yaratabilecegi bir atmosferin
de olusabilecedine dair kaynaklara rastlanmistir
(Dynel, 2014). Genclerin sosyal medyayi kullanimi
kapsaminda *“gizlilik ve guvenlik” konusu
glindeme gelmektedir. Genclerin sosyal medyayi
kullanmasinin, teknolojik gelismelere ve teknolojik
araclara ayak uyduramayan ebeveynler Uzerinde
bazi kaygilara neden oldugu belirtilmektedir.

Teknolojiye uyum saglayabilen ebeveynlik
becerilerine  “technoparenting” denmis ve
cevrimici medyada genclerin davraniglariyla

ebeveynlerin ‘technoparenting’ becerileri analiz
edilmistir. Ebeveynler ve gencler arasindaki
seffafhigin  yeterli dlizeyde sagdlanmasi icin
etkilesim tasarimi ve ¢evrimici sistem tasarimiyla
yeni bir ydntem sunulmustur (Yardi ve Bruckman,
201).

Ote yandan, genc icerik olusturucularinin,
icerikleri  icin  cevrimi¢ci medyadan nasil
yararlandiklarini ~ ve  neler  &grendiklerini,
ogrendiklerini nasil uyguladiklarini; geng icerik
olusturucularla goriserek, bu icerikleri nerede ve
nasil kullanip yayinladiklarini bulmuslardir (Harlan,
Bruce ve Lupton, 2012). Genclerin, c¢evrimici
mecralarda sanal varlklarinin neler olduklarindan
bahsedilmekte ve sanal kimlikleri ayni zamanda
sanal mdulkleri olarak da incelenmektedir.
Bulgulara gére genclere yeni faydalar ve zararlar
getirebilecek yeni teknolojiler tasarlanmasi
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onerilmistir (Odom ve digerleri, 2011).

Cevrimici gencler toplulugunun &nemli
bir 6zelliginin, oyun oynama veya yeni medya
oyunlarina ait her seyle ilgilenme oldugu; video
oyunu veya ¢evrimicgi oyun oynamanin, ¢evrimici
topluluk bilincini ilerleterek, bireysel gelisim ve
sivil katihmi gelistirmeye yardimci olabilecedi
bulunmustur (Lenhart veark.,2008). Katilimcilarin
6nemli bir kaynak olarak gorulup, etkilesim
tasarimi slUrecinde onlarla calisirken zorluklari
ve olasi sorunlari 6grenmek bu calismada da
amaclanmistir (Fitton, Read & Horton, 2013).

Arastirmacilarin genclerle goérusme
slrecinde nasililetisim kurabileceklerini anlamaya
yonelik arastirmalar incelenerek, gorusmeler
sirasinda genclerin rahat benimsedikleri bir
ortama ihtiya¢ duyduklari 6grenilmistir (Bassett
ve digerleri, 2008). Ayrica, gorismeler,
katihimcilari zaman alici ve yorucu bir ortamdan
kacinmak icin alan caligmalarinin arkadasca
bir sohbet havasinda ilerletilmesi g6z 6ninde
bulundurularak yuratilmastdr. Tam katilimcilarin
kendini seffaf bir sekilde ifade edebilecegi
samimi ve cesaret verici bir ortam hazirlanmasi
hedeflenmistir. Bu slireci daha saglam kilmak
adina ilk etapta herkesin birbirini tanimasi icin
kaynastirma vyapiimis ve sorulara gecilmeden
once katilimcilarin ilgisini ¢ceken sosyal medyaya
yonelik genel ve glincel konular konusulmustur.

YONTEM

Literatlrde genclerin kullanim deneyimleri
ve tasarim iliskisi  baglaminda  yapilan
arastirmalarda ulasiimak istenen bilginin yerlesik
oldugu gorilmektedir. Bu sebeple, Fitton ve
digerleri  (2014) arastirmacilarin  kullanicilar
hakkinda icgéri sahibi olmasi gerektigini
belirtmektedir. Katiimci tasarim yaklasiminin
kullaniimasi bahsedilen i¢cgdrinin gelismesine
izin vermektedir. Ge¢mis arastirmalarda katilimci
tasarim ile arastirmacilarin icgdri gelistirdigi
gorulmektedir.

Etnografi insani  tanimlama anlamina
gelmektedir, g6zlem esasina dayanan bu
arastirma tdrd bir grup belirleyerek bu grubun
davraniglari gézlemler ve davraniglari betimler.
(Agafonoff, 2006). Bu arastirma tirtne ilk
olarak bir antropolog olan Bronislaw Malinowski
tarafindan 1922 de "Argonauts of the Western
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Pacific” isimli kaynakta bahsedilmistir.(Harvey
ve Myers, 1995). Etnografi daha sonraki yillarda
antropolojinin temel arastirma yodntemlerinden
biri haline gelmistir giinimuzde ise bu ydntem
sosyal bilimlerin bir¢ok alaninda kullaniimaktadir
(Willis ve Trondman, 2000).

Bu calisma edinilmek istenen bilginin yerlesik
olusu ve Fitch ve digerleri (2004) tarafindan
gerekliligi vurgulanan icgori gelistirme ve bilgi
toplama adimlarini bir arada yuritmek amaciyla
etnografikarastirmaydntemlerindenfaydalanarak
nitel bir arastirma planlanmistir. Tarkiye'de 13-18
yas arasi geng bireylerin kullanimi i¢in yeni dijital
platformlarin tasarlanmasinda kullaniimak Uzere
veriler elde etmek amaciyla gdndllilik esasi ile
1 kisi ile grup gérismeleri yapiimistir. Katilimci
secimindeki tek kriter, katilimcilarin sosyal medya
kullanan 11 yas ve Uzeri genclerden olusmasidir.
Kalabalik bir grup ile derinlemesine ve detayli
gorisme yapmanin olanaksizhgr  sebebiyle
katihmcilar iki gruba ayrilmistir. 18 yasindaki
katilimcilar kiimelendigi i¢in bu yas i¢in ayri bir
grup olusturulmustur. Grup calismasi yapilarak
genclerin tasarim eylemine katilimi, YouTube gibi
gorsel elemanlar iceren sosyal medyaya katihmci
tasarim ile yeni bir yaklasim veya yenilik bulma
firsati olarak degerlendirilmistir.

Arastirmanin amaci genclerin davranislarinin
ve taleplerinin yeni tasarim fikirleri icin kaynak
saglamasidir. Bu amaca ulasmak igcin 6ncelikle
tasarima etki edecek olan unsurlarin neler oldugu
o0grenilmek istenmistir. Gortigsmelerde sorulan
sorularin hedefi genclerin kullanim deneyiminde
onem verdikleri &zelliklerin belirlenmesidir. Bu
Ozellikler gelecekte yapilacak olankatilimcitasarim
calismalarinda arastirmacilarin  katilimcilardan
nelerin tasarlanmasinda katki talep edileceginin
anlasiimasina bilgi saglamaktadir. Diger bir
deyisle, gérigme sorulari gencglerin bakis agisiyla
hangi 0©zelliklerin tasarima konu olabilecegini
¢tkartmak icin sorulmustur.

Bu calismada, veriyi kaydetmek amaciyla
Windows 10'un ses kaydedicisi ve Not Pad,
gorusme oturumlari sirasinda caligmayi
sirdirmede yardimci olarak kullaniimistir. Diger
yandan, not defterine ciimleler, kelimeler, eskizler
ve ufak isaretler yardimiyla manuel notlar
alinmistir. Notlar alinirken dikkat dagitilmamis
ve gorisme bolinmemistir. Gérismeler, Kadikdy
Belediyesince arastirmacilar, tasarimcilar, start-
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uplar ve 0Ogrenciler icin Ucretsiz hizmet veren
Tasarim Atdlyesi Kadikdy'de (TAK) yaruttlmastar.

Spradley’e (2016) gore etnografik arastirma
yontemlerinden mulakat ve gdézlem, ydrutilen
grup cahsmalarinda katihmcilardan veri elde
edilmesi icin kullanilabilir. Basaril bir goérigme
gerceklestirmek icin arastirmaci, herhangi bir
yapay atmosfere izin vermemeli ve katilimcilarin
mimkin oldugunca dogal ortamlarinda olduklari
gibi hissetmelerini saglamalidir (Spradley, 2016).
Ayrica, mulakat yaparken, katilimcilar ile samimi
ve arkadas canlisi bir atmosfer olusturup, bu
yontemle, kritik bilgiler sohbet icerisinde elde
edilebilir (Spradley, 2016). Rogers, Sharp ve
Preece (2011) icinse ihtiyaclarin belirlenmesi
durumunda, c¢alisma grubu bireylerinin diger
paydaslarla ve kullanicilarla uyusmasi ve ortamin
kendilerini ilgilendirdigini hissetmeleri dnemlidir.
Boylece, gorismeleri organize etmek icin yeterli
motivasyon saglanabilir (Rogers, Sharp & Preece,
201).

Galisma, kullanict  odakli  bir  sonug
elde edebilmek ve kullanici odakli bir Urdn
citkarilmasina araci olmasi icin odak grubu ile
yapilan gorusmelerle yuratdlmustir (Oygdr,
2009). Ayrica, bu gdrigmelerin beraberinde ve
yapilan gorismelerden gelen bilginin is1§inda,
bir inovasyon fikrinin ortaya c¢ikmasi ya da
yeni bir Grin fikri sansinin artiriimasi igin kagit
prototipleme ydnteminin de ileride kullaniimasi
distnUlmastdr. Boylece, grup calismasi ve
dyelerinin tasarim eylemine katilimi, YouTube
gibi gorsel sosyal medyaya yeni bir yaklasim veya
yenilik bulma firsati olarak degerlendirilmistir.

Goriisme, Istanbul'da, cesitli yaslardan dokuz
kisiyle yapilmistir. iki grup ile yapilan gériismeler
ikiser oturumda, yuz ylze gerceklestirilmigstir.
Her oturum Kadikdy Belediyesi'nin atélye
merkezlerinde (TAK), YouTube ve Twitch gibi
sosyal paylasim sitelerine erisimi rahatca
saglayabilen, internet donanimli, teknolojik
cihazlarla dolu atdlyelerde yapilmistir. 18 yas
altindaki  katilimcilarin  velilerinin ~ onaylari
alinmistir.  Baslangicta gdértismenin  on bes
katihmci ile yapilmasi planlanmig ve ilk gérisme
sekiz katilimciyla planlanmistir.  Belirtilen ki
katimci bazi nedenlerden &turd bu calismaya
katilamayacaklarini bildirmiglerdir. Boylece ilk
oturum alti kisi ile tamamlanmistir.
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Gorusmelere baslamadan once, etik sartlar ve kosullardan bahsedilmistir. Ardindan bu calismaya
gonulll olarak katilip katilmadiklari sorulmustur. Kisisel hi¢bir bilginin veya verilerin G¢linct sahislarla
aclikca paylasiimayacagdindan da bahseden tim kurallar ve kosullar aciklanmistir. Taraflarin onaylarindan
sonra calismanin ilk asamasi baslatiimistir.

Gorusme iki farkh grupla, iki farkh oturumda gerceklestirilmistir. Goérdsmelerin sureleri, her
biri yaklasik 60 dakikalik grup oturumlari seklinde tahmin edilmesine ragmen, kati bir zamanlama ile
planlanmamistir, katilimcilarin dogal ortamlarda hissetmesi, yorulmamasi ve slrecten keyif almalari
g6z dninde bulundurulmustur. Bu nedenle, gériusmeler, sohbet ortami icerisinde gerceklestirilmistir ve
herkes, calisma sirasinda yaklasik bes dakika stiren 1sinma amaclh grup sohbetiyle kendilerini seffaf ve
aclk bir sekilde ifade etmeye tesvik edilmistir.

ilk oturum, 90 dakikalik, tek parca seklinde, alti gériismeci ile gerceklestirilmistir. Tim gdriismeciler
erkek ve on sekiz yaslarinda oldugunu, ayni zamanda Universitelerde de 6grenci olduklarini belirtmislerdir
(iclerinden biri tiniversitede hazirlik égrencisi oldugunu bildirmistir). ikinci gériisme, yaslari on (g ila on
bes arasinda degisen, iki kiz ve g erkek 6grenci olmak Uzere bes gorismeci ile gerceklestirilmistir. Bu
oturum iki kisimdan olusturulmus ve toplamda gdrigsmeler 75 dakika surdUrtlmustir. Bu oturumda
katihmcilarin tercihleri nedeniyle 5 dakikalik bir mola verilmistir. Yaslari on dort olan ve su anda lise birinci
sinifta okuyan iki kiz 6grenci, ortaokul ikinci sinifta on ¢ yasinda olan iki erkek 6grenci katilimci olarak
yer almislardir. Geriye kalan erkek gérismeci ise on yedi yasinda, lise 3 6grencisi oldugunu bildirmistir.

VERILER VE ANALizi

Verilerin analizi i¢in gdrusme kayitlarinin ¢dzimlenmis ve c¢dzimlemelerden hangi tasarim
elemanlarinin gelistirilebilecedine yonelik bilgiler secilerek c¢ikartilmistir. Bununla birlikte goriisme
sirasinda notlar ayni amagla tekrar ele alinmistir. Bazi sorular sadece i¢gdri saglamak igin sorulmustur.
Bazi sorularin cevaplari ise beklenmedik sekilde icgdri saglamistir. Yukarida belirtildigi gibi; gorismeler
iki asamada yapilmistir, bu nedenle, 's" harfi oturum (session) anlamina gelmek Uzere kullaniimigtir.
Ornekle; oturum1: s1, oturum 2: s2. Ote yandan, “i" bilgi veren kisi veya goriismeci (interviewee/informant)
anlaminda kullanilmistir ve her biri numaralandiriimistir. Ornegin; stil kodlu kisi birinci oturumun birinci
gorusmecisi anlamina gelmektedir. Kisilerin numaralandiriimasi, yas, cinsiyet veya herhangi baska bir
0zellige gore belirlenmemis, sadece calismaya katihm icin belirlenen mekanlara kendi gelis siralarina gore
numaralar dagitiimistir.

ilk oturumda gorisilen 6 katihmcinin timii 18 yasinda erkek katilimcilardir. Bir katilimci Giniversitede
hazirhk 6grencisidir. Diger 5 katilimci lisans birinci sinif édrencisidir. ikinci gériismede ise gériisiilen 5
katilimcinin 14-17 yas aralidinda érgiin egitime devam eden 2 kiz 3 erkekten olugsmaktadir. Calismalar,
2 farkli oturumda ve toplamda 3 parcada (sl: tek oturum, s2: cift oturumda) yapilmistir. ilk ve ikinci
gorusmeler farkl ginlerde gerceklestirilmistir. Katilimcilara éncelikle, glnlik yasamlarinda kullandiklari
sosyal medya ve yeni medya materyallerinin ne/ler oldugu sorulmustur. Birinci gruptaki tiim katilimcilar,
beklendigi gibi, Instagram, WhatsApp ve YouTube'u bir arada kullandiklari ifade edilmistir. Bu soruya
verilen cevaplarin timu Tablo 3 ve Tablo 4'te bir arada goérilmektedir.
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Katilimeilar Ziyaret edilen sosyal medya uygulamalar1 ya  Internette YouTube ve Twitch’te
da web siteleri Harcanan siire  harcanan siire

Slil Instagram, Facebook, Snapchat, YouTube, 4-5 saat/gilin 4-5 saat/giin
WhatsApp, Skype, Gmail

S1i2 Instagram, YouTube, WhatsApp, Twitter, Fa- = Tiim giin Nerdeyse tiim giin

cebook, Tumblr, Pinterest, Snapchat, Gmail,
Spotify, Twitch, SoundCloud, Discord, Skype

S1i3 Facebook*, Twitter*,Instagram, YouTube, Tiim giin Nerdeyse tiim giin
Twitch, WhatsApp, Gmail

S1i4 Instagram, YouTube, WhatsApp, Skype, 4-5 saat/gilin 3-4 saat/giin
Gmail, Twitch

S1i5 Instagram, Twitter, Facebook, Tumblr, Pinte-  11-12 saat/glin  9-10 saat/giin

rest, YouTube, WhatsApp, Spotify, Gmail

S1i6 Instagram, Twitter, Facebook, Snapchat, You- 5 saat/giin 4-5 saat/giin
Tube, WhatsApp, Skype, Gmail, Twitch

Tablo 3. 1. oturum katihmcilarinin, kullanilan uygulamalara veya ziyaret edilen web sitelerine gore
harcanan gunlik zamanla ilgili ifadeleri.

* S1i3 bu mecralari dnceden ¢okca ziyaret ettigini bildirdi ancak su an bu hesaplarini, zamanini
gereksiz harcadigi ve glnlik islerini isgal ettigi icin sildigini bildirmistir.

Katilime1 Ziyaret edilen sosyal medya uygulama- Internette Harcanan = YouTube ve Twitch’te
lar1 ya da websiteleri siire harcanan siire
S2il Instagram, Twitter, Facebook, Tumblr,  3-4 saat/giin 1-2 saat/gilin

Pinterest, Snapchat, YouTube, What-
sApp, Skype, Gmail

S2i2 Instagram, YouTube, WhatsApp, Twit- 4 saat/giin 2 saat/gilin
ter, Facebook, Tumblr, Pinterest, Snapc-
hat, Gmail, Spotify

S2i3 Instagram, YouTube, WhatsApp 1-2 saat/gilin 1+ saat/gilin

S2i4 Instagram, YouTube, WhatsApp, Puhu 30 dakika/giin 30 dakika/giin
TV, Skype

S2i5 Instagram, YouTube, WhatsApp, Twitch 3 saat/gilin 2 saat/giin

Tablo 4. ikinci oturum katilimcilarinin ginlik internette gecirdikleri strelerin miktari.

Birinci grupta, gorustlen tim kisilerce daha net ve daha iyi ses nedeniyle Skype yerine Discord'un
kullaniminin tercih edildigi, ayrica baglanti sirekliligi konusunda Skype'tan daha gl¢ld oldugu, gecikme
olmadigi, WOW ve LOL gibi birgok uygulama ve oyun ile Discord'un uyumlu oldugu ifade edilmistir.
Katilimcilar tarafindan, tam olarak bu kisimda net stire verilememistir. Bunun sebebinin birden fazla
cevrimici aktiviteyi ayni anda yapmalarindan ya da calisirken ¢cevrimici mecrayi kullanmalarindan 6turd
oldugu belirtilmistir. Katihmcilarca, bilgisayarlarin veya akilli cihazlarin kullaniminda uygulamalarin
arka planda etkin tutuldugu belirtilmistir. S1i1 tarafindan, bu mecralarin mekaniginin, insanlarin sosyal
medyada daha uzun zaman harcayacak sekilde tasarlandigini sdylenmistir. Ornegin, insanlarin, 6zellikle
Instagram’in kesif b6lUmU ve Facebook'ta ge¢mis zaman paylasimina izin veren dikey ve zaman cizelgesi
sistemi sayesinde oldugu belirtilmistir.
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Ardindan, yavas yavas YouTube ve Twitch kullanimina odaklanmaya baslanmistir. Her iki platformun
dabilindigini, Twitch'iziyaret etmeyen sadece bir kisi oldugu katilimcilar tarafindan belirtilmistir. Ardindan,
bu platformlara ydnelik katilimcilarin gorusleri sorulmustur. Twitchyin canh yayinlari izlemek icin iyi bir
ortam / web sitesi oldugunu distniildigi, ancak YouTube kadar kapsamli bir mecra olmadidi, katilimcilar
tarafindan ifade edilmistir. S1i2 tarafindan YouTube'un canh akisinin Twitch'ten, altyapisi nedeniyle daha
iyi oldugunu ve yayin sirasinda daha az gecikme ve sorun oldugunu disidndikleri belirtilmistir. Ancak
YouTube>un sahip olmadidi ve izin vermedigi bagis sistemi nedeniyle Twitch'in tercih edildigi soylenmistir.

Ardindan, bilgi verenlerin ne tlr icerikler veya kanallar izledikleri veya nelere abone olduklari
sorulmustur. Grup Uyelerince, YouTube veya Twitch'i izlemek i¢in onlari motive eden ge¢mis deneyimleri
anlatilmaya baslanmistir. S1i5 tarafindan, YouTube'un ¢evrimici bir 6gretici olarak kullanilabildigi, kendi
basina yasamaya basladiginda; yemek pisirme ve yeni tarifleri 6grenmeye nasil basladigi, gastronomi ve
yemek videolarrizledigi anlatildi ve yemek yapmaya baslamak i¢in motive edici noktalari nasil buldugu ve
evini temizlerken ev temizliginin nasil yapilacagini YouTube'dan 6grendigi ifade edilmistir. S1i4 ve sli'ce,
Ozellikle DIY'le ilgili egitici videolarr izleyerek YouTube aracilidiyla neleri merak ettiklerini 6grendiklerin
soylenmistir. Bu sayede, esas olarak hangi tir kanallarin oldugunu gdsteren bir tablo olusturulmustur.

Katilimcilar YouTube’da izlenilen igerik tiirleri Twitch’te izlenilen igerik tiirleri

Slil Vlog, Miizik,Egitici videolar (nasil ¢izilir, ~ Oyun oynama
nasil eskiz yapilir, oyun ¢oziimleri ve ince-

lemeleri, hayvan ve bécek bakimi vb.) Spor (e-spor, futbol ya da diger miisabakalar)

Kisisel motivasyon ve kisisel gelisim

S1i2 Vlog, Miizik, Okul dersleri, Egitici video-  Oyun oynama
lar, Tarih ve mitoloji hikayeleri, Belgeseller
(astronomi, mitoloji, bilim,felsefe, sanat vb)

S1i3 Vlog, Miizik, Okul dersleri, Egitici video-  Oyun oynama
lar, Tarih ve mitoloji hikayeleri, Belgeseller
(astronomi, mitoloji, bilim,felsefe, sanat
vb.), Film-dizi incelemeleri

Sli4 Teknolojik ve elektronik ara¢ incelemeleri  Oyun oynama

Spor (e-spor, futbol veya diger canli yayinlar
Egitici videolar (nasil ¢izilir, nasil eskiz ya- por (e-sp vade v )

pilir, oyun ¢odziimleri ve incelemeleri, hay-
van ve bocek bakimi vb.)

S1i5 Egitici videolar (yemek pisirme, temizlik, Gaming
model yapimi, balik¢ilik), Belgeseller (ast-
ronomi, mitoloji, bilim, felsefe, sanat, hay-
van bakimi vb.), Film ve dizi kesitleri

Miizik, Film-dizi incelemeleri

S1i6 Vloglar, Araba ve elektronik cihaz incele- Oyun oynama
meleri, Komedi ve parodi igerikleri, Miizik, S futbol dis 1 |
Spor elestirileri ve tartismalari por (e-spor, futbol veya diger canh yayinlar)

Gergek kesit (IRL)

Tablo 5. 1. gruba ait bilgi verenlerin, YouTube veya Twitch aracilidiyla ziyaret edilen kanallarin / iceriklerin
genel siniflandirmasi hakkindaki ifadeleri.

ikinci grupta gérisilenler tarafindan, her iki platformun da bilindigini, ancak sadece t¢iiniin Twitch'i
ziyaret ettigi belirtilmistir. Ardindan bu platformlara yonelik genel bakis acilari 6grenmek istenmistir.
TUm gorismeciler tarafindan, YouTube ve Twitch'in hayattan bir slreligine kacmak icin oldukca glzel
platformlar oldugunu disindikleri, eglenceli ve kendilerini burada motive edebildikleri, ancak hepsinin
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de nitelikli icerik Ureticileri bulmada sikinti ¢ektigi, bu baglamda YouTube'dan memnun olmadiklari
belirtilmistir. Ardindan, bilgi verenlerin ne tur icerikler veya kanallar izledikleri veya ne tir kanallara
abone olduklari sorulmustur. Bunlarin isiginda, esas olarak hangi tir kanallarin izlendigini gosteren bir
tablo olusturulmustur.

Katilimcilar YouTube’da izlenilen igerik tiirleri Twitch’te izlenilen igerik tiirleri

Vlog

il Miizik

Okul dersleri

Egitici videolar (nasil ¢izilir, nasil eskiz ya-
pilir vs.)

Kisisel motivasyon ve gelisim

Vlog

D2 Miizik

Okul dersleri

Egitici videolar (DIY, makyaj)

Dizi ve film incelemeleri Oyun oynama kanallar*
S2i3 Miizik

Egitici videolar (oyun ve oyun oynama)
Vlog

Oyun oynama kanallart*
Teknolojik ve elektronik iiriin incelemeleri

S2i4

Vlog Oyun oynama kanallar*
92i5 Egitici videolar (oyun oynama)

Komedi

Miizik

Teknolojik ve elektronik iiriin incelemeleri
Dizi ve film incelemeleri

Tablo 8. 2. oturumdaki bilgi verenler, YouTube veya Twitch aracilifiyla ziyaret edilen kanallarin /
iceriklerin genel siniflandirmasiyla ilgili ifadelerini icermektedir.

* Bilgi verenlerin Twitch'teki ziyaretlerinin sik olmadidi, nadiren web sitesine girdigi veya uygulamayi
kullandigindan bahsedilir.

S2i4 ve s2i5 tarafindan, 6zellikle akilli telefon donanimi ve yazilim analizi / incelemeleri de dahil
olmak Uzere teknolojik iceriklerle ilgilendikleri ifade edilmistir. S2i3, s2i4 ve s2i5 tarafindan canli arka
plan hikdyesi olan oyunlari gérmek icin Twitch'in tercih edildigini ve yayin Twitch'ten canliizlenemiyorsa,
Twitch'ten kaydedilen videolari YouTube'dan izleyebildikleri belirtilmistir. S2i3 ve s2i4 tarafindan,
"Webtekno" ve “Donanim Arsivi” nin, Turkiye'de, YouTube'da bir teknolojik icerik olarak takip edildigi
belirtilmistir, icerik-Ureticilerinin konusmalarinin samimiyetinden ve sicakliindan dolayi bu kanallarin
izlendigi belirtilmistir. S2i3, s2i4 ve s2i5 tarafindan, ayrica, oyunun nasil oynandiginin gérmek istenildigi
belirtilmistir. Ote taraftan, icerik yapimcisinin veya yayincinin olusturdudu sevincli ve keyifli atmosfer
nedeniyle canh akislarin veya YouTube videolarinin izlendigi belirtilmistir. S2i2 ve s2il tarafindan, higbir
zaman Twitch'i kullanmadiklari ve YouTube'dan yurtdisi seyahatleri, yasamlari ve yeni deneyimler

122 GSFSANATDERGISI



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

kazanma gibi vloglarin izlendikleri belirtilmistir. S2i1 tarafindan, kendi kendini motive etmesi i¢in 'Gri
Kog'un videolarini izledigi ifade edilmistir.

S1i3 tarafindan, bu mecralar sayesinde yeni bir ilgi alani kazanilmadidi, sadece ilgilendigi konular
hakkinda videolarin izlendigi ifade edilmistir. Bunun aksine, diger Uyelerce de ilgi alanlarina bagh
olarak videolarin izlendigi belirtilmistir, ancak sik sik YouTube ve Twitch aracihdiyla yeni ilgi alanlarinin
kesfedildigi dile getirilmistir. S1i5 ve sli6 tarafindan, “Kara Sovalye” Uglisd sevildigi icin bu filmden
sonra cizgi romanlara kars! yeni bir ilgi duyduklari belirtilmistir. Ayrica, S1i5 tarafindan, Hans Zimmer'in
besteledigi film muziklerini sevdigi icin G¢lemeyi daha ¢ok sevdigi belirtilmis, film ve cizgi romanlar olmak
Gzere boylece iki yeniilgi alani olustugu bildirilmistir. Diger katilimcilarca, hemfikir olunup benzer ifadeler
verilmistir. Beraberinde, sli4 tarafindan, film veya seri miziklerinden etkilendikten sonra piyano ¢almay!
0grenmeye basladigi séylenmistir.

Gruptan, cevrimici video paylasim ortamlarinda gérmek istemedikleri veya takip etmekten
hoslanmadiklari hassasiyetlerinin ya da on vyargilarinin oldugu igerikleri soruldugunda; katihmcilar
tarafindan, oyun kanallarinda mustehcen iceriklerde bulunan ya da ‘click-bait’ (izlenme elde etmek icin
yemleme) icerik yapan icerik-treticilerini ilk basta merak etseler dahi, bir sonraki videolarini izlemedikleri,
bu tip YouTube ve Twitch kanallarini desteklemedikleri belirtilmistir. S1i1, s1i2, s1i4 ve sli6 tarafindan,
Turkiye'de canh yayin yapan bazi kadin yayincilardan bahsedilmistir, bu yayincilarin kendilerini her ne
kadar oyuncu (gamer) olarak gérseler de bedenlerini kullanarak daha fazla izlenme almak ve daha fazla
bagis toplamakla daha cok ilgili olduklari belirtilmistir. Bununla beraber katimcilarca, video bashdi ile
video iceriginin uyumlulugunun 6neminden bahsedilmis, aksi durumda asla bu tip videolari ve ilgi alanlari
disindaki videolariizlemeyecekleri bildirilmistir. S1i5 tarafindan, “Refika’nin Mutfagi” isimli bir kanal érnek
gOsterilmistir ve video basliklari ve icerikleri gruba gdsterilmistir. Katilimcilar tarafindan, sli5 ile hem fikir

olunmus, kanalin videolarinin eglenceli ve ilging oldugu disindlmustar.

Katilimcilaraicerik veicerik dreticisinin kullanim tercihlerindeki etkisi sorulmustur. Tim katilimcilarca,
icerik-Ureticilerinin dnce geldigi, sonugta her merak ettikleri konuyu herkesten devamli ve diizenli olarak
izlemedikleri ifade edilmistir. Dolayisiyla, hitabeti iyi ve samimi icerik Ureticilerinin izlenmesinin tercih
edildigi belirtilmistir. Tim Gyelerce, diger popdller icerik olusturuculardan belli-basli fikirleri gormek ve
bakis acilarini genisletmek icin bahsi gecen konuyla ilgili bir video izlemenin yararh oldugunu disinddkleri
ifade edilmistir. TUm grup Gyelerince, canli yayin sirasinda konuskan ve izleyicisiyle daha ¢ok etkilesimde
bulunan yayincilari izlemeyi tercih ettikleri ve oyuncu-yayincilar arasindaki komik diyaloglari ya da
reaksiyonlari izlemeyi sevdikleri dile getirilmistir.

ikinci grupta, Ureticinin cesitli nedenlerden dolay: icerikten daha dnemli oldugu belirtilmistir.
Belirtilen ilk sebep, herhangi bir konuyla ilgili bir¢cok videoya veya akima erisilebilse de zaman ilerledik¢e
belli bash kisilerden belli basl icerikleri dlizenli olarak izlemeye devam etmeleri olarak ifade edilmistir.
ikincisi, eger Uretici iyi ise, icerigin de zaten iyi olacaginin ifade edilisi olmustur. Bu énciil, grup uyeleri
tarafindan en iyi Tiirk YouTuber'lardan biri olan Baris Ozcan ile érneklendirilmistir.

YouTube veya Twitch'in kullanim sikligini kavramak icin YouTube ritlelleri soruldugunda, tim
gorusmeciler YouTube'u her zaman ziyaret ettiklerini ve kisisel bilgisayarlarinda oturum actiklarinda
videolarin arka planda oynatilmasina izin verdikleri séylenmistir. Turnuvalar gibi bazi 6zel canli
etkinliklerde ya da bir stire favori dizisini izlemek i¢in, s2i3, s2i4 ve s2i5 tarafindan Twitch'i ziyaret ettikleri
sOylenmistir. Ardindan, yeni bir icerik olusturucuyu veya canli bir yayinciyi nasil kesfettikleri sorulmustur.
TUm katilimcilarca Youtuberlarin kesfinde Instagram, Twitter, YouTube dnerilenleri ve arkadaslarini (viral)
kullandiklari sdylenmistir. S2i1 ve s2i2 tarafindan, Facebook araciliiyla da YouTuberlari kesfettikleriifade
edilmistir Devaminda yeni bir icerik olusturucuyu veya canl bir yayinciyi nasil kesfettiklerini anlatmalari
istenmistir. Verilen cevaplara gore bu oturumdaki tim katilimcilar YouTuberlari, Facebook, Instagram,
Twitter, YouTube &nerileri ve bly(k adirlikla arkadaslari araciligiyla (viral/bulasici) kesfetmislerdir.

YouTube veya Twitch'in kullanim siklifini kavramak icin YouTube ritelleri soruldugunda, tim
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gorismecilerce YouTube'un her zaman ziyaret edildigi ve kisisel bilgisayarlarda oturum agildiginda,
calisilanesnadagenellikle videolarin arka planda ¢alindigi sdylenmistir. Sonra bir sonraki soruya gecilmistir.
Mobil uygulama mi masaustu sitesi mi tercih edilmektedir. Birinci grupta genel cevap her ikisinin de genel
olarak farkli yer ve zamanlarda kullanildigi yéniindedir. ikinci grupta ise tim katilimcilar, YouTube veya
Twitch'in mobil uygulama strdmlerinin, uygulamanin kullaniminin daha kolay, daha pratik, daha basit ve
akilh oldugunu disindukleri belirtilmistir. Ayrica, mobil sirimuyle YouTube'un arka plan oynatma sorunu
hakkinda sikayette bulunulmustur. Bu nedenle, birden fazla gérevi ayni anda yapacaklarsa, sli6 disindaki
herkes tarafindan bu mecralarin masatsti versiyonlarini tercih edildigi bildirilmistir. Bu mecralarin
etkilesim dlizeylerinin verimliligi sorulmustur (hem web sitesi / uygulama ve kullanici arasindaki etkilesim
hem de kullanici ve kullanici arasindaki etkilesim acisindan) ve ‘yeterli, verimli, sinirli ve verimsiz' gibi
terimleri kullanarak bu dizeyi siniflandirmalari rica edilmistir. Ayrica, katkida bulunacak veya ekleyecek
baska fikirleri varsa, katilimcilara bu oturumda tartisabilecekleri beyan edilmistir.

Gorusulen kisilerin cevaplarina gore asagidaki tablo olusturulmustur:

b

5, ]

KISl Say15]
(=] L5}

=

Yeterlive Sinrh ve

[=1

Yeter Verim Sinirh Verimsiz . .
Verim Verimsiz

mMedyave kullanicl arasindak - N . - c 1
etkilesim Dizeyi-YouTube - : : : -

m Kullanici ve kullanicl araandak 1 - 1 - 1
etkilesim Dilzeyi-YouTube : :

Medyave kullanicl arasindak - - - - c 1
etkilesim Dilzeyi-Twitch - N N N B

Kullanici ve kullanic araandak 1 - 1 n . 1

Etkilesim Dizeyi- Twitch

Tablo 6. 1. Oturumun katilimcilarinin, YouTube'un ve Twitch'in etkilesim diizeyini dederlendirmesi

S1i1 ve S1i3 tarafindan kullanicilar arasindaki anlik sanal sohbetin cok hizli hareket edisinden ve
bircok izleyicinin mesajlari hizlica aktigindan yazih sohbeti takip etmenin ve birine cevap vermenin zor
oldugundan bahsedilmistir. Kullanicilar arasindaki iletisim bakimindan ve kullanici-mecra etkilesimi
bakimindan Twitch'in daha zayif oldugu dile getirilmistir. Twitch'te mesajlarin ekranda belirivermesi, sesli
mesajlarin birakilabilmesi gibi nedenlerden kullanici-yayinci etkilesimi bakimindan Twitch daha yeterli
ve verimli bulunmustur. S1i5 ve sli6 tarafindan, bir kisi komik ya da énemli bir cimle yazdiginda, diger
seyircilerin de onu desteklemek icin ayni seyi yazmayi tekrar edebildikleri veya ayni tepkiyi dikkat cekmek
amaciyla verebildikleri ifade edilmistir. Bu nedenle, kullanicilar arasinda aninda bir etkilesim ve destegin
olusabilecegi dile getirilerek, bitin Uyelerin Twitch seyircisinin daha seckin ve bilincli bir ortalamaya
sahip oldugunu disdndikleri ifade edilmistir.
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Tablo 7. 2. Oturumun katilimcilarinin, YouTube'un ve Twitch'in etkilesim dizeyini degerlendirmesi

* S2i5 ve s2i3 tarafindan, YouTube'un kullanici ve kullanici etkilesim diizeyinin yeterli oldugu ve
bundan daha fazla bir sey olmamasi gerektigi belirtilmistir, daha fazlasinin olmasiyla YouTube'da cok
daha fazla siber zulim ve zorbalik yapanlarin olacagr disindldigd soylenmistir. Canli sohbetler gibi
seylerin olmasi durumunda, YouTube'da daha kotd tartismalar ve kavgalarin olabilecedi belirtilerek
aynisinin Twitch igin de gegerli oldugu sdylenmistir.

Bu platformlari renk, isaret ve erisilebilirlik, men(, tema ve kullanim kolayligr acisindan tasarlayacak
olsalardi neler yapacaklari sorulmustur. Aslinda, bu Ul ve UX yaklasimlari icin bir sorusu olarak
verilmistir. TUm kullanicilarca genel olarak gorsel baglamda, YouTube'un ve Twitch'in siyah arka-planli
tasarimlardan hoslandiklari belirtilmistir. S1i2 tarafindan, Twitch'te tamamen dogru kelimeyi girmeden bir
yayin bulmanin imkansiz oldugunu belirttikten sonra, YouTube'un sadece birka¢ anahtar kelime ile dogru
sonugclar verebileceg@i séylenmistir. YouTube'un varsayilan video ekran boyutunu begenildigi, Twitch'in
kategorizasyonunun iyi oldugu ama ayni zamanda daha da gelistirilebilecegi belirtilmistir.

S1il, s1i3 ve sli4 tarafindan, Twitch'e girdikleri de onaylanmistir. Siteye girildiginde genellikle
dogrudan ilgilerini cekmeyecek bir yayinla karsilastiklari ifade edilmistir. Bununla beraber, Twitch'in mor
renk kullanimini begenilmedigi, YouTube'un ise kirmizi kullanimini hos bulundugu dile getirilmistir. S1i5
ve Sli6 tarafindan ise diger katilimcilarla ayni gériste olmadiklari ifade edilerek, S1i6 tarafindan mor
renk kullaniminin oyun merakhlari icin daha eglenceli bir konsept sundugu, renk kullanimi ve grafiklerin
oyun atmosferini ve e§lenceyi cagristirdigi ifade edilmistir. Ayni zamanda, YouTube'un daha karmasik
oldugunu ve sol stitundaki tercihleri hi¢ kullaniimadigr belirtilmistir.

ikinci grupta ise tiim kullanicilarca genel olarak gérsel badlamda tasarimlardan hoslandiklari
belirtilmistir. YouTube»un mobil sdrimidndeki arka plan konusundaki oynatma sikintisi disinda
uygulamanin kullanim kolayhgr agisindan bir sikinti belirtilmemistir. s2i1 ve s2i21 tarafindan, renkleri cok
sevdikleri belirtilirken, 6zellikle s1i4 ve sli5 tarafindan gece temasinin YouTube>da oldukca faydali oldugu
ve siyah arka plan kullanimiyla kullanicilari cezbettikleri ifade edilmistir ayrica Twitch>te web sitesinde ve
uygulamada siyah bir arka plan kullaniimasindan dolayr memnuniyetler ifade edilmistir.
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Katilimcilara, tasarlamak durumunda
olsalardi, ana sayfadaki mend tasarimi
ve siralamasinda nelere dikkat edecekleri

sorulmustur, s1i6 tarafindan, ayni sdtundaki
tim  bolimleri  veya bashklari tek yerde
toplamaya calismanin kullanicilar Gzerinde dikkat
dagitabilecedi, YouTube'un oOrnek alindiginda
tiklamak icin bircok segenede sahip oldugu
(Ana sayfa / Menl) s6ylenmistir. Diger yandan
katilimcilar, Twitch; kullanim kolaylhigi acgisindan,
mikemmel olmasa da diger katilimcilar tarafindan
belirtildigi gibi daha net, daha basit ve daha sik
gorindiagu ifade edilmistir. Tim goérismeciler
tarafindan, kullanicilarin oynatma listelerini veya
video serilerini olusturmasina ve siniflandirmasina
izin veren Ozelliklerin bedenildigi, sli5 ve sli6
tarafindan, onerilen videolari ve 6nerilen kanal
bélimlerinin  bedenilmedigi, bu kisimda bazi
alakasiz onerilerin ¢ikabildigi belirtilmistir. Yine
tim Uyelerce, YouTube videolarinin altinda yer
alan yorumlari okumaktan ve oynatilan videonun
yaninda Onerilen videolari kontrol etmekten
hoslandiklari belirtilmistir.

ikinci grupta ise, s2il tarafindan her zaman
kolay erisilebilir menlnin tercih edilecegi cevabi
alinmistir. S2i1 ve s2i2 tarafindan ise Snapchat>in
veyalnstagramarayutzinive mendlerinisevdikleri
belirtilmistir, bu sekilde, arkadaslari veya
bedendiklerini daha rahatga takip edebilecekleri
ifade edildi. S2i3 ve s2i5 tarafindan bu fikirler,
alternatif bir arayiz ve kullanici deneyimi tasarimi
acisindan dikkate deger ve ilging bulundu.

YouTube veya Twitch'in sevilen ve
bedenilmeyen vyoénleri soruldugunda, sli4, s1i3
ve sli2 tarafindan, YouTube'un genel olarak ilgi
alanlarina gére yeni videolar dnerme konusunda
hizli  oldugu sdylenmistir. Tidm gorismeciler
tarafindan, Twitch'in sasirtici, daha heyecanli ve
gekici bir platform oldugu, ayni zamanda dogal
bir ambiyansa sahip oldugu iletilmistir. Twitch
Gzerinde, yayincilara yapilan bagislarla dogrudan
etkilesimlerle izleyiciler ile aralarinda koprd
kuruldugu ve hizli para kazanmanin daha kolay
oldu@u, béylece kendilerini tanitip popdlerliklerini
artirabildikleri belirtilmistir.

ikinci gruba YouTube veya Twitchin kullanici
deneyimi ve medya-kullanici iligkisi ¢cercevesinde
sevilen ve sevilmeyen taraflari soruldugunda,
oncelikle, tiklanma, zarar verme, ihlal etme
ve cinsel saldiri iceren videolarin sevilmedigi
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sOylenmistir. S2i1 tarafindan, gruba, YouTube'un
farkli bakis acilariyla, genis kaynaklardan bir
seyler 6grenmek veya cesitli videolar izlemek
icin muazzam ve sayisiz videolar iceren iyi bir yer
oldugu sdylenmistir ve video seyretme keyfinin
ve deneyiminin akisini zedelemesi ydnlyle, ¢ok
reklam iceren videolardan hoslaniimadigi ifade
edilerek, Twitch'in anlik etkilesimde iyi bir yer
oldugu dislinildigi ve yayinci tarafindan fark
edilme olasiliginin varligindan bahsedilmistir. S2i2
ve S2i3 tarafindan ayrica, YouTube'un cekici bir
ortam oldugu da eklenerek, tnli kisilerin kurallara
aykirt hareket etmeleri ve blylk bir hayran
kitlesine sahip olmalari durumunda, bu icerik-
Ureticilerine daha fazla esneklik gosterildiginden
bahsedilmistir. Tim grup Uyelerince, YouTube'un
bazi YouTube kullanicilari igin cifte standart
uyguladigini diisiindiikleri dile getirilmistir. Oneri
bdlimi veya bir sonraki videonun seciminin
sorunlu oldugu beyan edilerek, YouTube
algoritmasinin iyi calismadigi, yeni video dnerileri
konusunda veya video arama icin daha iyi bir video
filtreleme sistemi olmasi gerektigi sdylenmistir.
S2i5 tarafindan, ¢abanin ve emegin YouTube'da
popllerlikten daha az dederli olusu ydninde
gorusler belirtilmistir.

BULGULAR

Bu kisimda beyanlarin ve verilerin dogrudan
sundugu  sonuglar incelenmistir.iki  seansta
tamamlanan caligmanin neticesinde; YouTube'un
ve Instagram’in bahsi gecen yas araliklarinda,
Turkiye'deki gencler arasinda daha popller
oldugu saptanmistir.

17-18 vyas katilimcilarin  ve Universite
ogrencilerinin, internette  glnlik  gegirdigi
vakit, diger alt yas gruplarindan daha fazladir.
Clickbait videolarin ve baslik ile icerik arasindaki
tutarsizhdgin istenmedigi ve goriismeciler arasinda
hos karsilanmadigi ortaya koyulmustur. Baslik,
videonun igerigi ile tutarl oldugu silirece ilging
videolarin gencler tarafindan istekle izlenilme
edilimi oldugu ortaya cikmistir. Basliklari ile
tutarhlik sergileyen videolar ve buicerikleri strekli
Ureten kanallar dolayisiyla basarili kanallar olarak
kabul gérdigu bulgusu elde edilmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda YouTube'da yer alan ve Twitch'teki
icerik Ureticilerinin, iceriklere veya konulara
gore daha fazla onem teskil ettigi anlasiimistir.
En 6nemli ve en degerli ciktilardan biri olarak,
bilgi verenlerin ¢ogunun, farkli nedenlerden
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otlrd bu platformlardan fayda saglamak icin bu
ortamlari ziyaret ettikleri anlasiimistir: kendilerini
edlendirmek, yeni bir seyler 6grenmek, sanal
cevreleriyle etkilesim kurmak. Katilimcilarin
yanitlarineticesinde populerligin bir manipilasyon
faktord olabileceginin  ve kaliteden ziyade
niceligi vurgulayabileceginin farkinda olduklari
ortaya cikarilmigtir. Oyun oynayan, bilgisayarlari
Gzerinden c¢ahsan katihmcilarin, ¢ogdunlukla
masalsti  mecrayr tercih ederken, diger
katilimcilarin, ergonomisi, basitligi, tasinabilirligi
ve erisilebilirligi gibi sebepler nedeniyle mobil
uygulamalari tercih ettikleri ortaya ¢ikariimistir.

Calismasonunda literatlrile 6rtisen noktalar
bulunmustur. Siber zorbaliga karsi ¢esitli onlemler
alinmasi yoéninde cocuklarla birlikte bir calisma
dizenlenmis, sosyal medyanin siber zorbalda
aclk bir alan olusu vurgulanmistir. (Ashktorab
& Vitak, 2016). Gorusmelerde katilimcilarin bir
kismi sosyal medyanin siber zorbaliga acik oldugu
yoninde fikir bildirmislerdir. YouTube ve Twitch
gibi  mecralarin  kullanici-kullanici  etkilesimi
yoninden daha cok gelismesinin siber zorbahdi
arttiracagi disincesi belirtilmistir.

Gorusmelerde literatlrde “technoparenting”
olarak ifade edilen kavramin karsihdi bu
arastirmada genclerin  kendilerini Instagram
ve Facebook Uzerinde ebeveynlerinden ya da
akrabalarindangizlemeedilimiolarak gortlmistir.
Katilimcilar ailelerinin ve akrabalarinin profillerini
ve fotograflarini  goérip bunlar hakkinda
yorum yapmalarini istemediklerini kendilerine
sorulmadan gérisme sirecinde belirtmislerdir.

Gorlismeler, calismaya katki saglayanlar
Uzerinde olumlu sonuclar dogurmustur.
Katilimcilar kendileri daha énce fark etmedikleri
seyler oldugunu kesfettiklerini belirtmislerdir.
Cevaplar ve alinan notlarda bazi katilimcilar
sosyal mecrada sandiklarindan daha cok vakit
gecirdiklerinifark ettiklerini, YouTube ve Twitch'in
arasindaki farklari daha net gordigind, bu siirece
katilmaktan cok zevk aldiklarini, yeni bir sosyal
mecra tasarimina katilmaktan hoslanacaklarini
belirtmislerdir. Ardindan, konusma ortami ve
alan calismasinda ydrutilen goérisme sirasinda,
Ozellikle YouTube ve Instagram gibi sosyal
medya platformlarina yogun ilgiye sahip oldugu
gorulmustar.

YouTube'un, genglerin hayatlarininve cagdas
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kiltdrlerinin  bir parcasi oldugu goéridlmdstdr.
Katilimcilarin  ilgi  alanlari  Uzerinde zaman
harcadiklarini ve ayni ilgi alanlarina sahip olan
genclerin, ¢evrimici medya aracilidiyla bir sekilde
bir araya geldigini ve bu platformlar araciligiyla
etkilesime girdiklerini séylemek mimkin olmustur
(Yarosh, Bonsignore, McRobets & Peyton, 2016).
Tum bilgi verenlerce, Facebook ve Twitter'da
yas ortalamasinin yulkseldigi, gizlilik istenildigi
ve bildikleri yasl insanlardan saklandiklari
bildirilmigtir. Katilimci s2i1 tarafindan, biytkanne
ve blylkbabalarinin gizlice onu takip ettigi,
dolayisiyla Facebook'ta ailesinden pek cogunu
engelledigi, bunu sadece kendisinin degil, tanidigi
bitln akranlarinin da aynisini yaptigi bildirilmistir.
Bu sebeplerden 6turd Facebook'a genclerin artik
daha az giris yaptigi ¢cikarimi yapilmistir.

Psikolojik ve cocuk gelisimine etkileri
acisindan, ‘Spider-man ve Elsa’ icerikli videolarin
cocuk istismarina neredeyse acik ve mustehcen
sayllabilecegdi, olumsuz etkileri olabilecegi ve
cocuklarin direkt olarak ilgisini ¢ekebilecek bu
videolarin hi¢bir dizenlemeye veya filtrelenmeye
tabi tutulmadi§i, click-baitler ile ylklendigi
gin milyonlarca izlenilmeye ulasip, trendler
sekmesinde  Ustlere  c¢iktigini  katilimcilarin
fark ettigi gorUlmustir. Ardindan, herkes bu
videolardan sikayet¢i ise bu videolar kimler
tarafindan ve nasil milyonlarca izlenme aliyor
sorusu sorulmustur.

Ayrica, arastirmanin sonuclarina gore icerik
yapimcilarinin icerikten daha fazla énemsendigi
ortaya cikarilmistir.  Bdylece, YouTube ve
Twitch gibi platformlarin bldytimek icin yildizlara
ihtiyaci oldugu ve tim Ureticilerin, YouTube ve
Twitch'in sayginligina arti veya eksi bir deger
kattigi disincesi ortaya konulmustur. Gencglerin
Facebook ve Twitter'dan ayrilmaya baslamasi
gibi, bir ortam kendi disincelerine gére daha da
kétllesirse, bir sonraki adimda bu mecranin terk
edilme tehlikesi tasimakta oldugu 6éngorilmustir.
Diger taraftan, icerik Ureticisinin kendi basarisini
etkileyen ana faktér oldugu kanisina varilmistir.
Buradaki seyircilerin, kendileri ile YouTuber
ya da yayinci arasinda, fan grubuna benzer bir
iliskinin varhdina uygun davrandigi fark edilmistir.
Ureticiler genc izleyiciyi psikolojik ya da zihinsel
olarak memnun edebildikleri ve onlari anladiklarini
distnduklerinden; gencler topluluklarin, kendileri
gibi olanlari beGenme yaklasimina sahip olduklari
ctkarimina varilmigstir.
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Yine varilan diger sonuglarsa: Tlrkiye'deki
gencler, kendilerininkine benzer zevki ve
zihniyetleri olan bir YouTuber ya da yayinciya
abone olmak ya da bunlari takip etmek icin
istekli davranabilecedi saptanmistir. Burada
"baglilk" ve “empati” terimleri, bu tutumlarla
iliskilendirilebilecedi distntlmistir.  Belki de
gelecek dusindldiginde, teknolojik gelismeler
sayesinde, gencler, kiresel olarak sosyal
medyadaki gercek ya da sanal arkadaslardan
ziyade, AR tarafindan gercek¢i goriinen sanal
arkadaslara sahip olabilecekleri gibi Kkisisel
ongordler yapilmistir. Turk gencleri kendi sanal
deneyimlerini ve etkilesimlerini kendi aralarinda
sanal olarak olusturuyor gibi gérinseler de ayni
zamanda ironik bir sekilde, bir ¢evrimici topluluga
ait  olduklarint  hissettikleri  gdzlemlenmistir.
Belki de gercek hayattaki yakin cevreleriyle
iletisim kuramadiklari icin yalnizlasabilecekleri
dislntlmastdr.  Bunlar, alan caligmalarinin
ciktilarindan oldukca zorlu bir problem olarak,
yeni cevrimici ortamlari tasarlarken g6z dninde
bulundurulmasi gereken bazi ilkeler olabilir. Buna
ek olarak, Turkiye'deki genclerin video izlerken
edlenmek istedikleri ve sohbet atmosferini
onemsedikleri, gulduklerini izleyen bir kitlenin
parcasi olmak istedikleri ve ayni zamanda
kendilerinin olumlu ve sicak hissettikleri sanal bir
cevrede vakit gecirmek istedikleri anlagiimistir
(Kamal, 2013).

Katilimcilarin - dustncesi  kendilerini  dzel
hissettikleri, ayni zamanda bir toplulugun pargasi
olarak, yayincilar ile birebir etkilesimde bulunma,
fark edilebilirlik ve sanal bir topluma ait olma
sansinizin daha vyuUksek olabilecedi yoninde
iletilmistir. Seyircilerin, sosyal medya araciligiyla
bir etkilesimi, baskalarini canli oynadiklari oyunu
izleyerek de gerceklestirdigi beyan edilmistir.

Buna ek olarak, calismaya gére, Turk gencleri
arasinda YouTube ve Twitchizleyicilerinin yaklasik
ayni izleyici kitlesi oldugu ©6ngoriliyorken,
sonuglara goére beklentilerde yanilgr olugsmustur.
Twitch toplulugu, bir alt kiiltlr olarak daha spesifik
gorinmustur. Twitch seyircisi de kendilerini ifade
etmenin ve ne istediklerini detaylica anlatmaya
daha istekli gdérinmustir. Dolayisiyla, Twitch
izleyicisinin kendinden bahsetmeye daha acik ve
merakli olabilecedi distnilmustir. Yukarida da
belirtildigi gibi, seyircilerin sosyal medyada bir
etkilesim arayisinda oldugu, bundan 6tird video
oyunlarint oynamasini izlemelerinin nedenleri;
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gercek hayattan uzaklasma ve memnuniyet
teorisine dayandirilabilecedi distntlmdstir. Bu
nedenle, oyuncularin oynadigi oyunlari izlemek,
bu kitle Uzerinde memnuniyet ve rahatlama
hissini olusturacagd! cikarimi yapilmistir. icerik
Ureticilerinin bagkalariyla etkilesimi, onlari takip
etmenin bir neden olabilecedi gorilebilmistir.
Cevrimici topluluk ailesinin bir parcasi olmak
aboneligi beraberinde getirebilecedi, bodylece
abone; yayinin, fan grubunun veya fan ailesinin
bir pargasi olabilecegi distnilmistir (Sjéblom
& Hamari, 2016). izleyicilerin ve vyayincilarin
arasindaki siki baglanti ve kusanmislik, aidiyet
bilincine sahip bu grubu daha ¢ogu igin tesvik
edebilecedi distntlmdstur.

Yontemacisindan,grup gorusmelerisirasinda
katihmcilarin konugmalarinin birbirlerinin
fikirlerini sdylemeye tesvik ettigi gorilmustir. Bir
kisinin s6zll beyani diger katilimcilarinin fikirlerini
ortaya ¢ikartmaya yardimci olmustur.
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SONUC

Yapilan c¢alismalarda, gencler icin gencler
tarafindan tasarlanilmasi gereken en azindan
onlar icin daha 6zellesmis bir sosyal mecranin
tasarlanmasi  fikri  vurgulanmistir.(Katterfeldt,
Zeising & Schelhowe, 2012) Bu neticenin aynisi
calismanin sonucunda katilimcilarin beyanlari ve
arastirma notlarisosyal mecranin geng kullanicilar
icin 6zellesmesi gerektigini gostermistir. Ayrica
Fitch ve digerleri (2004) tarafindan belirtildigi gibi,
genc kullanicilarin katilimci oldugu arastirmalarda
kullanici odakli tasarim yontemlerinin yeniden ele
alinmasi ve tasarlanmasi geregi gorilmastar.

Arastirma sonucunda Twitch ve YouTube
arasindaki  farklarin  ortaya cikmistir. ki
platformun da sadik kullanicilarinin arasindaki
temel farkin, YouTube Kkitlesine sayica gore
daha azinlikta olmalarina ragmen, Twitch
kullanicilarinin, kendilerini ifade etme konusunda
daha istekli olmalari ve daha ¢ok gorus ve geri
donlste bulunmalaridir. Bu sebeple katilimcilarin
YouTube'udahacoktercihettiklerinibelirtmelerine
ragmen Twitch izleyicilerine odaklanmaya deger
oldugu dustniimustir. Twitch'in daha spesifik
bir alan olusundan ve kendini anlatmaya daha
hevesli Twitch seyircileri ile karsilagiimasindan
dolayr UX ya da etkilesim tasarimi ile ilgili bir
medya tasarlanmasi  baglaminda  Twitch'e
yonelinebilecedi disinilmastir. Katilimcr tasarim
yaklasimlari ile uyumlu ¢ok protokolll réportajlar
yuratilmesi, kagit prototipleme ve beyin firtinasi
gibi ek pratik cahsmalar yapilmasi gelecek
calismalar icin planlanmistir.

Derinlemesine  gérismeler  sonucunda,
belirlenen ihtiyaclarin  tasarim kararlari ile
giderilebilecedi anlasiimistir. Ornedin YouTube
masaustl versiyonundasolyandikey mentnin ¢cok
az kullaniimasi bunun yerine burayi kullandiracak
daha baska bir seyler vyerlestirilebilecedi
belirtilmistir. Yine YouTube'da arka planda video
oynatma secenedinin olmamasi ve bunun yeni bir
sriim ve tasarim ile giderilebilecegi 6nerilmistir.

Belirlenen ihtiyaclar bazi gereklilikleri ortaya
citkarmak icin dederlendirilebilir ve yorumlanabilir.
Proje calismasinin net bir sonuclandiriima siresini
ongdrmek bilinmeyen bir sire¢ olmakla beraber
iteratif ve yinelenen bir yolculuk oldugu sonucuna
varilabilir. Tim katihmcilarin kendi ifadeleriyle
olumlu geri bildirimler almasi nedeniyle, ortak
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bir sanal bir mecranin tasarlanma sirecinde
uygulanabilecek bir yontem olabilecedi
disUnulebilir.  Bununla beraber, katilimcilar
tarafindan, calismanin akabinde eskisinden daha
bilin¢li olduklari belirtilmistir ve bdylece, kendileri
icin tasarim yapilmak tzere genisletilmis bir bakis
acisi kazanarak katilimci bir calisma perspektifi
edinebilecekleri sonuclarina ulasiimistir.
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6z

Tasarim, form, malzeme ve dekor alanlarinin
birlikteliginden olusan seramik sanati bu
alanlara 6zgl uzmanhgda goére ayrisan sanatcilar
yetistirmistir. Uzun ve zorlu bir dretim slrecine
sahip olan seramik, teknik malzeme bilgisinin yani
sira endustriyel, artistik ve dekor alanlari olmak
Uzere ¢ok genis bir yelpazede bilgi ve deneyim
gerektirmektedir. Seramik sanatinin en genel
siniflandiriimasinda yer alan bu alanlarin her
hangi birinde ustalasmak bir seramik sanatcisi
icin yasam boyu suren calisma gerektirmektedir.
Seramigin bu alanlarinin bilgi ve tecriibesine sahip
olan Rus sanatc¢i Antonina Paskevich, eserlerinin
tasarimdan, son agsama olan dekorlu pisirime kadar
olan butlin asamalarini gerceklestirmenin yani
sira, malzeme ile ilgili teknik bilgi ve deneyimini
bir potada birlestirmis sanatcilardan biridir.
Onun porselen eserlerinde sir Ustld dekor teknigi
uygulayarak vyapti§1 illistratif tasarimlarimlar
one cikmaktadir. Bu tasarimlar; politika, mitoloji,
doga ve supramatist yaklasimh konulardan
olugsmaktadir. Tasarimlardaki kendine 6zgu cizgi
ve renk kullanimi, makale kapsaminda incelenecek
olan eserlerinde detayli olarak ele alinacaktir.
Bu makalede Antonina Pashkevich'in sanati ve
eserlerini tanitmak amaclanmistir. Makalenin
seramik sanati alaninda calisan bireylere ilham ve
bilgi verici olacagi dislinilmektedir.

Anahtar kelimeler: Antonina Pashkevich,
Seramik, Porselen, Sirtsttu Dekor.

Abstract

The art of ceramics, which is composed
of the expertise of design, form, materials
and decor fields, has grown artists who are
distinguished according to their mastery specific
to these fields. Ceramic, which has a long and
demanding production process, has a wide range
of information including industrial, artistic and
decorative fields. experience. To master in any
of these areas, which are included in the most
general classification of ceramic art, requires a
lifelong work for a ceramic artist. Russian artist
Antonina Paskevich, who has the knowledge and
experience of these fields of ceramics is also one
of the artists who has skillfullly combined his
technical knowledge and experience in addition to
producing his works from the design to the final
stage of the decorated porcelain.In his porcelain
works, his illustrative designs which he applies by
onglaze decor technigue stand out. These designs
are composed of subjects with politics, mythology,
nature and supramatist approach. The use of
distinctive lines and colors in his designs will be
discussed in detail in the works to be examined
within the scope of the article. In this article, it is
aimed to introduce the art and works of Antonina
Pashkevich. It is thought that the article will be
inspiring and informative to individuals working in
the field of ceramic art.

Key words: Antonina Pashkevich, Ceramic,
Porcelain, Overglaze Painting.
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GiRiS

Antonina Pashkevich, Sovyetler Birligi
doneminde  Rusya'da  dodup, Moskova'da
heykel ve seramik bdlimlerinde akademik

egitim almistir. 1970'li yillarin sonlarina dogru
Letonya'ya yerlesen sanatgi, 1990 yilina degin
Riga Porselen fabrikasinin laboratuvar, model
ve tasarim boélimlerinde calismistir. Sovyetler
Birligi'nin dagiimasinin ardindan Riga Porselen
fabrikasinin kapanmasiyla birlikte Riga'da kisisel
atolyesini kurmustur. Yaklasik 50 yillik sanat
yasami boyunca Urettigi porselen eserlerinde
onun aldigi egitimin, kiltirel geleneklerinin ve
porselen malzeme ile ilgili deneyiminin izlerini
bulmak mumkdnddr.

Zorlu ve uzun bir Uretim slirecine sahip olan
porselen Uretimi kendi icinde Uretim asamalarina
gbre uzmanlik gerektiren alanlar barindirir.
Genellikle gunliuk kullanim esyalarinin tretiminde
ve fabrikalarda seri tretimde kullanilan porselen
malzemenin dretim sureclerinin her bir asamasi,
alanlarinda uzmanlagmis  kisiler  tarafindan
gerceklestirilir. Bu uzmanlik alanlarini kisaca sirasi
ile tasarimci, modelci, kalip¢t, dokimci ve dekorcu
olarak siniflandirmak mimkdnddr. Porselen seri
tretim disinda atélyelerde sanatsal amaclarla
kullanildiinda da ayni dretim slreglerinden
gecen bir malzemedir. Bu dretim asamalarinin
tamamini atélyesinde kendisi gerceklestiren
Pashkevich'in porselen eserlerine bakildiginda,
onun sadece bir ressam veya heykeltiras ya da
seramik sanatgisi olarak degerlendirmek eksik bir
bakis olacagindan, yukaridaki kisa agiklamanin
yapilmasi geregi duyulmustur.

Makale kapsaminda, Antonina Pashkevich'in
illstratif bir yaklagimla tasarladigi sir Gstd dekor
calismalari  konularina goére siniflandiriimis,
eserlerindeki Uslup bitdnligline dikkat ¢ekmek
istenmistir. Rusya ve eski Sovyet Cumhuriyeti
olan ulkelerde Pashkevich'in eserleri bilinmesine
ve ¢ok sayida mizede sergilenmesine karsin ayni
tanmirligin Glkemiz icin s6z konusu olmadigi tespit
edilmistir. Bu eksikligin giderilmesi maksadiyla
yazilan bu makalede literatir taramasi yapilmisg
ve igerigi derinlestirmek amaciyla sanatgi
ile Riga'da bulunan atdlyesinde ylz vyuze
gorisme gergeklestirilmistir. Makalenin igerigi
bu gdrismeden alintilarla desteklenecek ve
sanat¢inin secilen eserlerinin analizi tarihsel bir
perspektifle sunulacaktir.
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Antonina Pashkevich'in Sanatini Etkileyen
Riga Porselen Fabrikasi

14 Ocak 1951 yilinda Rusya'da dogan
Antonina Pashkevich, on alti yasina kadar
Rusya'nin, Finlandiya vyakinlarinda bulunan
Karelya bolgesinde yasamis daha sonra egitim
icin Moskova'ya gitmistir. Pashkevich, Rusya'da
uzun bir sanatsal egitim gelenegine sahip olan
Abramtsevo Sanat ve Zanaat Okulu'nda Seramik
BoIimUnd bitirmis daha sonra 1977 vyilinda
Moskova Ylksek Teknoloji Enstitisd, Sanat
Fakultesi, Heykel Blimu'nden mezun olmustur.

Gorsel 1. Antonina Pashkevich

Mezun olduktan sonra evlenen ve Letonya'ya
yerlesen Pashkevich, 1979-1986 vyillari arasinda
Letonya Sanatcgilar Birligi'ne bagl olan Geng
Sanatgilar Birligi Uyeligine secilmistir. Sanatgl
Riga'daki ilk yillarinda, sehirde bulunan Kiliselerin
Barok ve Gotik tarzi heykellerinden cok etkilenmis
ve kendi olanaklari ile bronz heykel calismalari
yapmistir. Ancak heykel alaninda is olanadi
olmadigi igin Rusya'da aldigi seramik egitimi ve
porselen fabrikasinda yaptigi staj sayesinde Riga
Porselen fabrikasinda ¢calismaya baslamistir.1978-
1994 vyillari arasinda bu fabrikanin laboratuvar,
modelhane ve dekor bélimlerinde caligmistir.
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Ozellikle cay takimlari, vazolar ve fincanlarin
Urdn modellerini tasarlayarak siristi dekorlarini
yapmistir. Riga porselen fabrikasinda, kisi ve
kurumlaricin 6zel siparisler gerceklestirmis, adiyla
anilan porselen takimlar ve Urdnler tasarlamistir.

Pashkevich, fabrikada ¢alistigi déneme iliskin
su bilgileri vermektedir;

“Riga Porselen fabrikasinda hafta da bir
gln ‘yaratici gin’ olarak adlandirilan, sanatcl
ve tasarimcilarin  6zgirce kendi eserlerini
Uretebileceklerini  zaman  taniniyordu.  Bu
yaratici ginde yaptigimiz eserlerle sergilere
katilabiliyorduk, bugiin bizim yaraticihgimizi
destekleyen motive edici bir zaman dilimiydi.
Ben de buglinlerde yaptigim bircok tasarimla
sergilere katildim. Ayrica fabrika calisanlari yilda
bir kez Sovyetler Birligi tlkelerine is seyahatlerine
gidebilirlerdi ve bu seyahatlerin giderleri fabrika
tarafindan karstlanirdi” (“JinaHoe ytpo”, 2015).

Riga Porselen fabrikasi 1980-1990 vyillari
arasinda Sovyet doénemindeki Uretimlerine
benzer bicimde devlet tarihinin yil dénumleri,
devleti temsil eden kisiler ve komisyonlar icin 6zel
Uretimler gerceklestirmekteydi. Bu kapsamda
1987 yilinda Kremlin Av Evi icin 6zel bir takim
Uretilmistir.

Gorsel 2. ‘Avcilik’ (Medibas), Dekor: Antonina
Pashkevich, Riga Porselen Fabrikasi, 1987

Avcilik(Medibas) isimli Gorsel 2'de
bulunan "bu takimin model tasarimcisi Levons
Agadzanjans olup, siristi dekor tasarimi ve
uygulamasi Antonina Pashkevich tarafindan
yapilmistir. Ganlik kullanim amacli Gretilmis olan
takimda Pashkevich, antik Yunan tanrigalarinin av
sahnelerini betimlemistir” (Suste, 2016: 187).

Sanatcl bu tasarimin yaratim sdreci ile ilgili
anisini su sekilde dile getirmektedir;
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"Av evi, misafirleri agirlamak icin 6zel bir
yerdi ve burasi icin av temali 6zel bir yemek
takimi istediler. Siparisi verenler Sovyet Sosyalist
Cumhuriyetler  Birligi'nin  Letonya Bakanlar
Konseyi idi. Once, ‘farkli cumhuriyetlerde avcilik’
gibi politik bir konu isterler diye distndim ve
bu ybénde alti ay boyunca tasarimlar yaptim.
Daha sonra 6grenciligimden bu yana hayranlik
duydugum ve calismalarimda kullandigim antik
Yunan mitolojisinden esinlendigim tasarimlar
yaptim. Artemis gizel kadin, yunan tarzinda
glzel bir adam... Bu son tasarimlari kabul ettiler!
Yaptigim tasarimdaideolojik unsur aramadiklarina
¢cok sasirdim...” (Pashkevich, 2015)

1990l yillarda Sovyetler Birliginin dagiima
slrecine denk gelen zaman diliminde, toplumsal
yasamda ve sosyo-kidltdrel alanda yasanan
degisime bagh olarak, kafe ve restoran gibi
isletmelerde bati kdltiranlin etkileri gérilmeye
basladl. Bu etkiler porselen Urinlerde, tek renk,
karmasik dekorlardan uzak, sade ve beyaz olmasi
gibi 6zellikler olarak kendini gosterdi. Ayrica,
modern yasamin getirdigi yenilikler ve teknolojik
degisimlere, 6rnedin, mikrodalga firin ve bulasik
makinesi gibi egyalarin kullanimina da uygun
olmasi gerekiyordu. Riga Porselen fabrikasinda bu
degisim dogrultusunda sade, dekorsuz ve etkileyici
dinamik formlara sahip yemek takimlariUretiimeye
baslandi. Bu takimlarin en glizel 8rneklerinden biri
1990'lI yillarda Antonina Pashkevich tarafindan
tasarlanan ve sanat¢inin ismi verilen ‘Anna’ isimli,
kahve, cay, servis tabaklari ve baharatliklardan
olusan sofra takimidir.

Gorsel 3. '‘Anna’ Tasarim: Antonina Pashkevich,
Riga Porselen Fabrikasi, 1990

Goérsel 3'de vyer alan bu takimda,
“Deformasyonu oOnleyici ince ve egri cizgilerle
desteklenmis silindirik formlarin dengesi ve
batinligu gorilmektedir. Bu anlamiyla gercekte
post modern 6zelliklere sahip ve minimalist
anlayisla tasarlanan takimin kullanima uygunlugu
da diger qlgli ©zellikleri arasindadir. Ancak,
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takimin tdm parcalari Uretime hazir olmasina
ragmen fabrikanin kapatilmasi sirecine bagli
olarak Uretim askiya alinmis, takimdan yalnizca
bir kac¢ fincan dretilebilmistir” (Suste, 2016: 188).

1990 yillarin basinda Sovyetler Birli§i'nin
dagiimasinin bir sonucu olarak Riga Porselen
fabrikasinda da Uretim kapasitesi giderek
dislrilmis ve 1994 yilinda fabrika kapanmistir.
Bu déneme iligkin Pashkevich sunlari dile
getirmektedir: “Fabrikada 1994 vyilina kadar
calistim sonra fabrika sistematik olarak yavasca
tahrip edildi, orada yozlasmis, trajik bir hikaye
vardir. Sonucta, fabrika kapatildi ve tim
calisanlarla birlikte sanatcilar da igsiz kald”
(Pashkevich, 2015).

Pashkevich, 1990 vyillarda Sovyetler
Birligini'nin dagiimasinin ardindan Riga Porselen
fabrikasinin ~ kapanmasiyla  birlikte  Kisisel
atolyesini  kurmustur. Sanatcl, bu tarihten
itibaren Riga'da bodrum katinda kiicik bir mekan
kiralayarak, maddi olanaksizliklar ve malzeme
yetersizligine ragmen, atélyesini kurmustur.
Atélyenin ilk ddnemlerinde porselen c¢amuru
olmadigr igin 100°C'lik ilk firmini yapmis ve samot
camuru ile calismistir. Daha sonra 1350°C'lik ikinci
firnini yaparak, porselen eserlerini Uretmeye
baslamistir. Pashkevich, porselene olan tutkusunu
su sOzlerle ifade etmektedir: “E§er siz porselen
ile bir kez calismaya basladiysaniz artik ondan
vazgecemezsiniz ve tekrar geriye dénemezsiniz,
ben porselene asik oldum...” (Pashkevich, 2015)

Antonina Pashkevich'in Porselen Eserleri

Tasarimlarini  yapti§i porselen eserlerini,
modelleyerek dokim ydntemiyle dreten sanatcl,
sekillendirilmesi tamamlanmis ve kurutulmus
Urtnlerine dncelikle 1000°C biskuvi pisirimi, daha
sonra 1300-1350°C sir pisirimi ve son olarak 700-
800°C araliinda dekor pisirimi uygulamaktadir.
Atdlyesinin ~ sinirh olanaklari  ¢ercevesinde,
zorlu porselen Uretim sdrecini genellikle sirdsta
dekor teknigini uygulayarak tamamlamaktadir.
Sanat¢inin porselen malzemeye dair deneyimi
ve teknik ustahdr onun eserlerindeki Uslup
butinlGguni vurgular niteliktedir.

Pashkevich'in  porselen eserlerine form
cesitliligi  agisindan bakildiginda cay, kahve,
sofra takimlari gibi glnlik kullanim nesnelerinin
yanisira biblolar, duvar tabaklari, vazolar olarak
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gruplandirmak muimkindir. Onun porselen
formlari blylk oranda islevsel 6zelliklere sahip
olmakla birlikte sanatci eserlerini dekoru ile bir
batin olarak tasarlar ve tretimlerini gergeklestirir.
Formlarni dinamik dekor uygulamalari ile
tamamlar ve bigimsel acidan estetik deJeri yliksek
kompozisyonlar kurgular. Pashkevich, eserlerinde
form ve dekor desenleri arasinda butdnluklt bir
denge kurarak onlari islevsel ¢zelliklerinin digina
¢ikarir ve sanatsal bir deger katar.

Pashkevich, sir Gsti dekor teknigi uyguladigi
porselen eserlerinde illistratif  yaklasimi ile
polika, mitoloji, doda gibi konulardan beslenir.
Konularina gore gruplandirabilecegimiz
eserlerinde sUpramatist yaklagimli tasarimlari da
6nemli bir yer tutmaktadir.

Gorsel 4. Antonina Pashkevich, Cay Takimi

Sanatginin  kiltdrel  gelenedinde  yer
alan suprematizm sanat akiminin belirleyici
Ozelliklerinden  olan  geometrik  formlarin
kompozisyon icerisindeki kullanimi Gorsel 4'de
yer alan takimda gormekteyiz. Takimin her
bir parcasini olusturan dcgen vyapi dekorda
desteklenen blyuk siyah ti¢cgen geometrik formla
uyum icerisindedir. Ayni zamanda bu dcgen
sekil, takimin her bir formunda kullanilarak
vurguyu arttirmis ve takimi dinamik bir yapiya
blrindlrmdstdar.

Sanatginin yasadi§i ve egitim aldigi, Sovyet
doneminden etkilenerek yaptigi ve politik
imgelerin yer aldi§i eserler bulunmaktadir.
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Gorsel 5. Antonina Pashkevich, SSCB Armali

Takim

Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi'ni
olusturan Ulkelerin bayraklarinin ve haritasinin
yer aldigi tabak ve bu (lkelerin armalarinin
resmedildigi fincanlardan olusan Gorsel 5'teki
takim bu konuda vyaptidi eserlerin en tipik
orneklerinden biridir.

Sanatcgl, eserlerinin dekor
kompozisyonlarinda siklikla fantastik hayvan
figurlerini kullanir. Goérsel 6'da bulunan kus
figlrleri formun duradan geometrik yapisina
aykiri bir bicimde her parcada farkl hareketlerle
yerlestirilmistir. insan bacakh kus figilrlerinde
teatral bir betimleme yer almaktadir.

Gorsel 6. Kus Dekorlu Kahve Takimi
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Gorsel 7. Antonina Pashkevich, Duvar Tabadgi

Gorsel 8. Antonina Pashkevich, Duvar Tabagi

Gorsel 7 ve 8'de gorilen eserlerinde oldugu
gibi form ylzeyinin tamamini kullandigi dekor
tasarimlarinda merkezden disina dogru agilan
kompozisyonlar kurmaktadir. Fantastik hayvanlar,
Ozellikle bocek tirlerini resmettigi tasarimlarinda
altin rengi sikhkla tercih ederken, vurguyu
arttirmak amaci ile siyah kontdr cizgilerini
illistratif bir yaklagimla yerlestirdigi goraldr.

Pashkevich'in eserlerinin konulari arasinda
Rus kultdrinde var olan ve gunlik hayatin siradan
ritlelleri arasinda sayillan av merasimleri de
bulunmaktadir.
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Gorsel 9. Antonina Pashkevich, Av Temali Sofra Takimi

Gorsel 9'da gorilen sofra takiminda, av ve avciligi sembolize eden 6geler kullanmistir. Takimin her
bir parcasi formun bicimine uygun figlrlerle bezenmistir. Ayni zamanda takimin bitindne bakildiginda
ise figlrlerin farkh bicim ve renklerinin bir bitiinlik iginde kompoze edildigi goriilmektedir. Genellikle
aclk yesil rengin hakim oldugu tasarimda kahverengi ve siyah renkle vurgular arttirilirken, turuncu ve
mavi gibi renkler az ve dengeli bir bicimde kullaniimigtir.

Sanatgl doJa temali eserlerinde, 6rnedin gorsel 10 ve 11'de oldugu gibi, kompozisyon olustururken
0geleri sadece bezeme unsuru olarak degil ayni zamanda formun yapisi geregi olusturulan kulp, ayak gibi
birimlerinde de kullanmistir. Bu birimler, tasarimlarinda dengeyi saglayici unsur islevi gérmustdr.

Gorsel 10. Antonina Pashkevich, Cay Seti Gorsel 11. Antonina Pashkevich, Vazo

Pashkevich'in, genclik donemlerinden itibaren ilgi duydugu ana konularin basinda Antik Yunan
Mitolojisi yer almaktadir. Bu sebeple bir seri eserinde Antik Yunan ve Misir medeniyetlerinin mitolojik
sahnelerinden esinlendigi gortlmektedir. “Eserler; eski tanrilarin, kahramanlarin, atletik erkeklerin, glizel
ve cesur kadinlarin tutku ve isteklerini anlatan zengin, bir dizi konu sunar. Eserinde bulunan tim sahneler
sanatc¢inin genis kiltdrel tarih bilgisine ve efsane dinyasina olan tutkusuna dayanmaktadir” (Lavina,
2019).
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Gorsel 12-13- 14. Antonina Pashkevich, Vazolari

Sanatgl, Gorsel 12, 13 ve 14'deki eserlerinde, hem form bigimi hem de bezeme olarak kullandigi
figlrlerinde Antik Yunan kirmizi-siyah Attika vazolarina dykinmustir. Formun ana gdévdesinde sahnenin
yerlestiriimesi ve sahneyi cerceveleyen palmet, meander motiflerinin yani sira organik ve geometrik
desenlerle bantlarin tamamlanmig olmasi bu éykiinmenin ana karakterlerini 6n plan ¢ikarmaktadir.

Gorsel 15. Antonina Pashkevich, Tabak Gorsel 16. Antonina Pashkevich, Tabak

Gorsel15 ve 16'da yer alan eserlerinde, fantastik hayvan figlrleriile cerceveledigi, mitolojik sahneleri
tasvir etmistir. Seramik ve porselen tretiminde 6zel bir dekor tlri olan rezinant lUsterlerini kullanmistir.
Sanatgl, IUsterin farkli acilardan bakildiginda yarattigr piriltili 1stk oyunlariyla yer yer kullandigi altini
birlestirmis ve tasarimlarinda batdnlGgu 6n plana ¢ikarmistir.

Gorsel 17. Antonina Pashkevich, Biblo Gorsel 18. Antonina Pashkevich, Biblo
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Pashkevich, Antik Misir mitolojisinden esinlendigi kliglik hayvan figlrlerinden olusan biblo tarzi
eserler de Uretmektedir. Bigcimsel acidan illistratif izler tasiyan biblolarinda genellikle hayvan formlarini
calismistir. Bu grupta cok sayi ve cesitlilikte eserleri bulunan sanatcinin heykel alaninda aldigi egitim ile
seramik alanindaki egitim ve deneyimini harmanligi alan olarak degerlendirmek mimkinddr.

1978 yilindan itibaren Letonya'da yasayan Pashkevich, Riga porselen Fabrikasinda calistigi dénemde
ve sonrasinda kisisel atélyesinde Urettigi eserler ile dort kisisel sergi gerceklestirmistir. 1991 yilindan
bugiine Letonya Sanatcilar Birligi Gyesi olan Pashkevich, 1978'den giinimize elliden fazla sayida karma
sergiye katilmis, eserleri Amerika Birlesik Devletleri, Kuveyt, isvec, Almanya, Rusya ve Fransa gibi
Ulkelerdeki 6zel koleksiyonlarda yer almistir. Kisisel sergilerinin ilk olani, 1991 yilinda Riga'da bulunan
Yabanci Sanat Mlzesi'nde (Latvian Museum of Foreign Art), ikincisi 1992 yilinda Saint Petersburg'da
bulunan Rusya Etnografya Mlzesi'nde, Ggtncl retrospektif sergisiise 2011 yilinda Riga Dekoratif Sanatlar
ve Tasarim Mizesi'nde acilmistir. Pashkevich'in 2011 yilinda actigi retrospektif sergisi, 1978 yilindan
itibaren Urettigi eserlerden bir secki olarak diizenlenmistir.

Gorsel 20 - 21. Antonina Pashkevich, ‘Riga'ya Ask' isimli sergiden Duvar Tabaklari, 2014
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Pashkevich, son kisisel sergisini ise ‘Riga'ya
Ask"ismiile 2014 yilinda Riga Porselen Mizesi'nde
acmistir.  Sergisinde, sanatgl, yasadigi sehrin
mimarisinde dne ¢ikan gotik ve neo-klasik yapilari,
sehri simgeleyen hayvan figurlerini ve geleneksel
kiyafetler giymis kadin-erkek figlrlerini tasvir
etmistir.

Sanatgl, eserlerini sergiledigi sehrin veya
Ulkenin klltdrel dokusu ve tarihi yapisina uygun
olarak sanatsal dretimlerine Riga'da bulunan
atolyesinde devam etmektedir.

SONUC

Rus sanat¢i Antonina Pashkevich'in, seramik
ve heykel alaninda aldi§i nitelikli akademik
egitim temellerinin Gzerinde sekillenen porselen
malzemeye dair uzun calisma yillarinin deneyimi,
onun sanatinin belirleyici ve qucli ydnlerini
olusturmustur.

Sanatginin yaraticihidi, porselen malzeme
ile olan iligkisi, siristi uygulamalardaki basarisi
Rus sanat ekoliiniin izlerini tagimaktadir. Ozellikle
Sovyetler déneminde gelisen bilylk toplumsal
olaylar, egitimde, sanatta ve toplumsal yasamda
blylk degisimlere sahne olmustur. Bu dedisim
ve gelismeler glzel sanatlarin tim alanlarinda
olmakla birlikte porselen Uretiminde de bir
dizi yenige sebep olmustur. Siprematizm ve
konsritivizmin dogdugu donemde bu akimlarin
onculeri ve sanatcilari tarafindan d&nemin
sanat akimlarinin izlerini tasiyan ve devrimin
propagandasini  yapan tasarimlar porselen
ylzeylere firca dekoru ile uygulanmistir. Yeni
bir bicim dilinin olustugu bu ddnem zamanla
porselen fabrikalarindaki Uretimi de etkilemis,
Ozellikle sirdstld uygulamalarda sanatcilart 6zgin
tasarimlar yapmaya tesvik etmistir. Pashkevich'in
Riga Porselen fabrikasinda calistigi donemde
de hafta da bir gindn ‘yaratici gin' olarak
degerlendirilmesi, sanat¢i ve tasarimcilarin
6zgurce kendi eserlerini Uretebilecekleri zamanin
taninmasi, onlari Urettikleri eserler ile sergilere
katihmlarinin desteklemesi bu ekolln etkileridir.
SUphesiz  Pashkevich'in  sanatsal dretiminin
temelleri sanatgilara saglanan bu yaratici glin'de
atilmigtir.

Sanatg¢l, genellikle endUstriyel porselen
Urtnlerde siklikla karsilasilan ‘sadece kullanim
amagh’ imajini kirarak, aldigi egitim, derin tarihsel
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bilgi birikimi, hayal glcu ve illistratif Uslubu ile
form-bicimiliskisini gl¢lendirdigi 6zgliin tasarimlar
ortaya koymus, gunlik kullanim amacl uretilen
formlaribirer esere dontstirmustur. Bu eserlerini,
muze ve sanat galerilerinde sergilemistir.

Makale kapsaminda, Pashkevich'in incelenen
porselen eserlerinde vyeni bir anlatim dili
gelistirdigi ve bu dilin seramik sanatgilarina bilgi
ve ilham verecegi distnilmektedir.
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6z
icinde bulundugu zamandan yahtik
olamayacagini  defaatle sOyleyen glnimiz

sanati, sanatsal Uretimlerde, buginin nivelerinin
tasinmasi gerekliligini  zorunlu kilmistir. Bu
makalede, sanatsal Uretim bicimleri Gzerinden
gelenek ve vyenilik olgulari odaga alinirken,
zamansal karsilastirmalarla birlikte; geleneksel
ve yeni olana dair sorgulamalar yapilmig, bu
sorgulamalar 1si§inda disinilmis olanlar, Ron
Mueck'le iligkilendirilerek somutlastiriimistir.

Gelenedin  essiz  birikimleriyle  buglni
harmanlayabilme  becerisi; buginin sanat
Uretimleri  acisindan  esgsiz ~ varyasyonlarin
dogmasina imkan saglayabilmektedir. Ron
Mueck de, sira disi boyutlarla kurguladigi
kavramsal yani gicld olan figuratif Gretimlerinde;
geleneksel olarak addedileni, -buglnin teknik
imkanlarindan sonuna kadar faydalanarak-
kusursuz bir gercekcilikle ele almistir. Mueck'in
sanat Uretiminde herhangi bir fiziksel midahaleye
maruz kalmamasina ragmen, mekan ve izleyici, en
az, titizlikle modelledigi figtratif Gretimleri kadar
onem arz etmektedir. Bu dnemle izleyici ve mekan
olgularini sasirtici bir sekilde edilgen olmaktan
kurtaran Mueck, yerlesiklesmis figlratif heykel
algisina da ciddi olclide zarar verir. Gelenedi
bambaska bir sekilde yeniden kurgularken
geleneksel olarak addedileni de kendi alisila geldik
baglamindan uzaklastirarak déntstirir.

Anahtar kelimeler: Gelenek, Gercekcilik,
Hipergercek, Yenilik, Ron Mueck.

Abstract

Stating that it is unable to be isolated from
the time it has been living repeatedly, today’s art
necessitated that; in the artistic productions, it
is obligatory to involve the today’s cores. In this
article, while the tradition and innovation facts are
brought into the focus over the artistic production
types, along with time-wise comparisons; inquiries
have been made about the traditional and new
thing, and the ones which have been thought in
the light of these inquiries were associated with
Ron Mueck and were embodied accordingly.

Future's skill to be capable of blending today
with the unique background of the tradition
can enable the occurrence of unique variations
in terms of today's artistic production. Ron
Mueck; in his figurative productions, of which
the conceptual aspects are strong, which he
has fictionalized with extraordinary dimensions;
handled the regarded, traditionally, -by utilizing
the today’s technical opportunities all the way-
with a perfect factuality. Despite Mueck has
been exposed to any physical intervention in
the production of art, place and audience are at
least important as the productions which have
been modeled carefully. Rescuing the audience
and space facts from being passive, stunningly,
based on this importance, Mueck harms seriously
the settled figurative sculpture perception. While
fictionalizing the tradition in an utterly different
manner, he converts the regarded, traditionally,
by approaching from its usual context.

Key words: Tradition, Factuality, Hyper-
real/reality, Innovation, Ron Mueck.
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DUNE VE BUGUNE DAIR BIiR GiRiS

Binlerce yil 6énce dodan bir bebek ile bu
ylzyllda dodan bir bebek arasinda fizyolojik
olarak neredeyse higbir fark olmamasina ragmen,
yeni dogmus bir bebedi yirmi birinci yuzyil
bebedi yapan sey, icinde bulundugu zamanin
birikimini soluyor olmasidir. Yirmi birinci ytzyilin
bebegi, icinde bulundugu ylzyila dair sorular
ve cevaplarla varhgini sdrddridr. Teknik olarak
yeni dogmus bir bebek, aslinda sadece yeni
dogmus bir bebek olmasina ragmen; dogdugu
zaman diliminin gelenekleri, dogdudgu zaman
diliminin kdltdrd, teknolojisi, felsefesi, inang
bicimi, yemek yeme aliskanlklari, sanati, ulasim
ya da haberlesme agi onu bulundugu zamanin
getirdiklerine gére sekillendirir. Ornegin; Yuval
Noah Harari'nin (2017: 251) bahsettigi; 13. ylzyilda
bir ingiliz kdyltsiniin, insanhk nasil olustu? sorusu
karsisinda, Hiristiyan gelenegdinin kesin bir cevaba
sahip oldugunu varsayarak, bu cevabl 6grenmek
icin kdydeki rahibe ulagsmasi ve aldigi cevabin
koyll icin mutlak dogru olarak kabul edilmesi,
buglinin cok uzaginda bir gercgekliktir. Bugin
herhangi bir probleme cevap bulabilmek ya da
insanlidin nasil olustugunu 6grenmek igin, -sonsuz
saylda kaynak ve dijital teknoloji sayesinde-
ulasllabilecek bircok bilgi ve teori mevcuttur.
Neredeyse her sey, 6rnegdin, tUretim ya da tiiketim
anlayisi da dedismistir. Tarimsal, endustriyel,
sanatsal ya da daha baska bir¢cok alanda, buginin
ihtiyaclarini karsilayabilecek nitelikte Uretimler
yapilabilmektedir.

Yalnizca gec¢mis birikimlere tutunarak
bugindn problemlerine cevap aramaya, buginu
anlamlandirmaya ya da anlamaya calismak
neredeyse olanaksiz hale gelmistir. Bu sebeple
kadim denebilecek olgularin bile gincellenme
ihtivaci aci§a cikmistir.  “XX. ylzyihn ikinci
yarisinda insan zekasinin fetihleri olan bilisim
ve iletisim araclarindaki “devrim” niteligindeki
olgulara burun kivirarak yeni bir dil yaratmadan
eski sdylemleri ve dustinme bicimlerini tekrar
etmenin, faydadan c¢ok zarari olacaktir” (Tanilli,
2009: 261). Ornedin 1840-1870'li yillar icerisinde
bir didsinme bicimi olarak ortaya c¢ikan ve
20.yuzyil boyunca 6énde gelen bir dinya goérisu
oldugunu gosteren Marksizm, buginin teknolojik
gelismeleriyle beraber anlam kaybina ugramistir.
Tipki Marksizm gibi, her turli olgunun, birikimin
ya da sorunsalin buglinin eledinden gecerek,
yeni bir disinme bicimiyle yeniden ele alinmasi
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zorunlu hale gelir.

icinde bulunulan zamanin gecmis tim
birikimlerin bir sonucu oldugu gergegdi g6z éniinde
bulunduruldugunda, kadim olan birgok birikimi
ve qgundn getirilerini bulusturarak temelsiz
olmayan, gucli sentezleri yaratabilmek mimkin
hale gelir. Boylesi bir ortam, sanat Uretimi
acisindan da sonsuz ifade potansiyellerini tasir.
Birbiriyle ilgisiz gibi gdrinen bircok kavrami ya da
disiplini, ge¢cmisin kadim bilgilerini ya da buginin
inaniimasi gu¢ potansiyellerini bir araya getirerek,
hi¢ tahayyll edilmemis Uretimler yapabilmek
mimkundur bugdn. Ulvi bir amacg ve tanrisal bir
yetkinlikle, muazzam bir anlati yaratma gayesinin
ya da zamandan ve mekandan yaltik “pir" bir
form Uretme kaygisinin uzaginda; doénisebilen,
degisebilen, etkilesim halinde olabilen ve higbir
seyi sart kosmayan ginimdiz sanati, bu ydniyle
gecmis zaman sanatlarindan biyuk dl¢tide ayrilr.
icinde bulundugu zaman dilimi bu dénlsimi
gerekli kilmistir. “Sanat isi artik varilan bir nokta
degil, sonsuz katkr zincirinin yalnizca bir anidir”
(Bourriaud, 2004: 33).

Arthur Danto, icinde bulunulan, modernizm
sonrasi olarak gordigli dénemle beraber, sanatin
sonunun geldigini ileri strer. Danto igin sanatin
sonu, tarihsel olarak anlatinin sona ermesi
anlamina gelmektedir. Terry Barrett (2012: 55)
Danto’'nun, bu dénem sanatini, modernizmin
emriyle yapilan sanatin cok otesinde olan bir
¢ogulculuk sanati olarak gérdiginin altini
cizer. Ayni zamanda Danto ‘sanatin sonunu’ bir
Ozgurlegsme olarak da gorlr. Danto'ya gore sanat
son buldugu anda ister soyutgu, ister gercekgi,
mecazcl, fizikbtesi ressam, sdrrealist, manzara
peyzaj ressami, natirmort ya da nid ressami
olabilmenin dninde hicbir engel kalmaz. Dekoratif
ya da edebi bir sanatc¢l, kisa hikayeci, dini bir
ressam ya da porno yapimcisi olmak sanatcinin
tercihine kalr. Tarihin zorunlu kildigi hicbir sey
kalmadigindan, her sey serbestlesir.

Hicbir seyin sart kosulmadigi glinimiiz sanati
Uretimlerinde, sanat; her sey olabilirken, her sey
de sanat olabilmektedir. Cogu temizlik isgisiicin hig
tartismasiz “tamamen ¢6plik” degerlendirmesi
yapilabilecek goruntiler olusturan nesneler,
bir galeri icerisinde pekala sanat eseri olarak
sergilenebilmektedir.  Ornedin;  Sansasyonel
bir tarafi olsa da, pahali isleriyle taninan ingiliz
sanat¢i Damien Hirst'ln, bir galerinin vitrinine
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yerlestirdigi enstalasyon calismasinin, bu calismayi ¢6p sandigini sdyleyen bir temizlik gérevlisi tarafindan
kaldirilip ¢6pe atilmis olmasi da bu duruma 6rnek tegkil edebilecek niteliktedir (Kuspit, 2010: 13).

Tabii tiim bunlarin yaninda, her seyin sanat olabildigi boyle bir donemde, sanat bu potansiyel ya da
imkanla temelsizleserek buharlagsma riski ile de karsi karsiya kalabilir. Her seyin sanat olabilme iddiasini
tasidigr bu donemde, sanatsal Uretimlerin kaygan bir zemin Gzerinde temellenebilece@i uygun kosullar
da kendiliginden olugsmus olur. Yine de, gecmisin essiz birikimleri ve giiniin sonsuz imkanlarini bir araya
getirerek, buglnln sanatini kirllgan olmayan bir temel Gzerinde, buharlasmadan insa eden sanatc¢ilarin
sayisi da az degildir. Avustralyali heykeltiras Ron Mueck bu sanatgilardan biridir. Mueck, gelenek ve
yenilige sanatsal ifade biciminde ustalikla yer verir. Bliylk bir ugras ve zaman gerektirdigi her detayindan
kolaylikla anlasilabilen, titizlikle modelledigi hiper gergekgci heykelleriigin gercek; sasirtici bir sekilde nihai
bir amag degildir.

YENi CUMLELER KURMAK: RON MUECK

Ernst Fisher, ilk otomobillerin biciminin at arabalarina benzediginden, hizin artmasinin da yeni bicimlerin
ortaya cikmasini zorunlu hale getirdiginden bahsederken; teknik bilginin yeni bir glzellik anlayisinin
dogmasina sebep oldugunu ifade eder. Fisher'e (2013: 241) gére; "Ustiinliik kazanan her sinifin begenisi,
c¢ogunlukla yenilen sinifin bedenisinin varmis oldugu noktadan baslar ve bu eski kaliba dayanarak yeni
bir hayat kurma egilimi gosterir”. Fisher'in sdylemleri tipki Mueck'in, geleneksel Gretimleri, simdiyle
harmanlayarak acida cikarttidi tiretimlerini cagristirir. Uretimlerinde, eski kaliplarin izerinde temellenen
bir hayat kdklenmektedir.

Gorsel 1. Ron Mueck, “Woman with shopping”, 2013, karisik teknik, 11,76 1/2 x 48,26 1/4 x 33,02 3/8 cm

Mueck, bdyle bir hayat icerisinde gelenegi ya da gelenege ait oldugu dislinilen niiveleri bagrinda
tasiyarak gelenekten beslenen, gelenegi bir tekerrir ya da yakin bir varyasyon olarak degil de bir basamak
olarak géren ve bicimsel olana, bicimsel olmayan degerler yikleyerek tretimlerini var eden bir sanatcidir.

Yarattigi figlrlerine arsivinden biraz barok bilgisi alarak ifade, hiperrealist bir yetkinlikle de asiri
gercekcilik kazandirir. Plastik cerrahi bilgisi ile laboratuvarinda mikro cerrahi operasyonlarina girigen bir
cerrah gibi hareket eder. Siirrealist bir kurgusallikla mekana ve izleyiciye dair yerlesik algiyi tersyliz eder.
Olusan bu birliktelik, Gretimlerine essiz bir nitelik kazandirir.
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Yazinin baslangicinda bahsedilen, ge¢mis ve ginimiiz bebeginin fizyolojik olarak birbirinin
neredeyse kopyas! olmasi durumu, bir Bernini ve bir Mueck heykeli Gzerinden de kolaylikla okunabilir.
Bernini ve Mueck heykelleri -teknik anlamda olmasa da anatomik anlamda- birbirinin kopyasiymis gibi
degerlendirilebilir. iki sanatcinin heykelinde de sanatsal dokunuslarla yaratilan anatomik bir mikemmellik
kolaylikla hissedilir.

Gorsel 2: Giovanni Bernini, “St Sebastian”, 1617-1618  Gérsel 3: Ron Mueck, " Wild Man", 2005

Oysaikiheykel arasindaki muazzam fark, teknikten 6te bir yerde ve daha derinlerdedir. Elbette teknik
farklihk bu figlrler Gzerinde bariz bir sekilde kendini gosterir. Ancak teknik farklilik sadece Uretimin nasil
yapildidiyla ilgilidir. Esas fark, Mueck'in Uretimlerindeki kavramsal boyutta aranabilir. Clink{ buginin
sanati, kavramsal bir sorgulama sirecini de beraberinde getirmistir.

Belki de en buylk kirilmasini Duchamp ile yasayan; onun acimasiz sorgulamalarindan ve yikicl
Uretimlerinden, akabinde de, 1960’l yillarin kavramsal sanatindan glinimuze sanat kavramsallagmistir.
Buglinin sanati; yalnizca bir gorintli nesnesi olmanin ya da gerce@i oldugu gibi yansitmanin cok
Otesindedir. Philippe Thomas'in sézlerinden hareketle Bourriaud (2004: 57) buginidn sanati igin “(...)
formlarin mulkiyetini feshetmeye ya da ne yapip ne edip eski hukuku yerinden oynatmaya meyillidir” der.

Postmodernizm olarak da anilabilen bu slrecte sanatci; yalniz basina teknik agidan mikemmel
olma sevdasindan ya da dizlerinin bagini ¢cézecek kadar ilahi bir gergeklik temsilinin arayisina gikmaktan
vazgecmistir.

Walter Benjamin'in de (2015: 21) teknik olarak yeniden-tretilebilirlik cagi olarak niteledigi bu cagda
sanat yapiti, ritlele olan parazit bagimliigindan kurtulur. Nitekim bu ¢cagda, bir sanat yapitinin kolaylikla
yeniden, Ustelik sonsuz sayida Uretilebilmesinden dolayi, vaktiyle ona atfedilen yeganelik ve tanrisallik
vasiflari soklltp ahinmis olur. Boylelikle, yalnizca sahicilik ya da yeganelik kistaslari gldilerek sanat

GSFSANATDERGISI 145



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

yapmak da olanaksiz hale gelmistir. Bu bakimdan Mueck, yalniz basina geleneksel bir sahiciligi, simdinin
teknik imkanlariyla daha da 6teye tasimanin teorik olarak geleneksel bir yapit Giretmekten cok da dteye
gitmeyecedgini iyi bilir.

Tdmzamanlarintasiyicisiolabilme potansiyeline sahip olan giinimuz tGretimleri; postmoderndénemin
bir 6zelligi olan “Historicity”1 olgusunu muazzam bir sekilde iceriginde tasiyabilmektedir. Bu sayede
gecmis tim birikimler dokunulmazhklarindan kurtularak bugutnin sanati icerisinde, ifade edebilmenin
sonsuzlugunda, sayisiz sekillerde var olabilirler. Ginlimiz sanatinin Gretim olanaklariyla gli¢li bir bicem
yaratan Mueck, geleneksel bir detaycilik ve ustalikla Urettigi figlrlerini, yine gliniimiz sanatinda gorunr
hale gelen ve eski edilgen vasiflarindan kurtulan mekan ve izleyiciyi olgulariyla birlestirir.

e B
R
| RELITERS / CHARL

Gorsel 4. Ron Mueck, “Couple under an umbrella”, 2013, karisik teknik, 299,72 1/8 x 398,78 1/2 x
347,98 13/16 cm

icinde bulundugumuz bu zamanda bircok olgu ve birikimin yan yana durabilmesinden, bu sayede de
bitln eski bilme tarzlarinin toparlanip su yiziine ¢ikabildiginden ve eszamanhligin art-ardaligin yerini
aldigindan bahseden Daryush Shayegan da (2013: 59), bu zamanin potansiyellerine atifta bulunur.

Ron Mueck, tam olarak Shayegan'in bahsettigi; su ylzine cikan bitiin o eski bilme tarzlarini
yani bircok disiplini ve dénemin getirisi olan birikimleri bir araya getirerek kaynastiran, gelenegi farkl
eleklerden gecirerek yeniden Uretebilen bir sanatcidir. Onun tretimlerinde de tim bilme tarzlari gérinar
halde gelir. Mueck, gelenekten beslenirken onu bugin ile bir araya getirerek déntsttren bir kimyagerdir...

! Postmodernizm, dis gergekligin nesnel ve kararli temsil edilebilecegi inancinin bir aldanis oldugunu diisiiniir ve bu sebeple salt epistemolojiyi
reddederek onun yerine yorumbilimi (hermeneutic) koymak ister. Bu dis gergekligin varliginin reddi anlamina gelmez. (...) her tiirlii belirlenmenin
karsisinda bulunan postmodernizmde nesnel ve kararli olma zorunlulugunun ortadan kalkmasinin yant sira olaylarin ve olgularin zaman igerisinde
belli bir siray1 izlemesinin zorunlulugu da yoktur. Postmodernizm’in bu durumunu ya da ézelligini de “historicity” terimi niteler. Bu dénem &nce-
sinde, olaylarin ve olgularin kronolojik siralanisinda bir kesinlik gerekirken, postmodernizmin “historicity” kavraminda bdyle bir kesinlik aranmaz.
Anakronik ve zamaninda olmayanlarin olusturabileceklerinin bulunmasini siirdiirmek ister. Historicity’de bir anlamda geg¢misin ona bir iistiinlik
atfedilmeden, ona 6zel bir sayg1 duyulmadan giinii kurmakta kullanilabilmesi igerilmektedir (Tekeli, 2014: 18-19).
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Gorsel 5: Ron Mueck'in atdlyesi, fotograf Gautier Deblonde.

Sahici bir doniisiim

Robert Smithson, Sanatin dilinin, 'Soyut’ ve ‘gercekci’ temsillerle sinirlandirilisina isaret ederek, bu
dilin yalitilmis gortintt formlariyla sinirlandiriilmadan, her daim gelisime acik bir yapida olmasi gerektigini
vurgular (Yilmaz, 2006: 240). Bu bakimdan Smithson, geleneksel ve modernist kaygilarla tretim yapan
ve nihai amaclarindan biri de teknik anlamda ustalasarak gercede yaklasmak olan veya sanatin sadece
bicimsel meselelerini odagina alan bir sanatin ya da bir sanat¢inin sanat dilini sinirladigini da séylemis
olur.

ilk bakista, Ron Mueck'in tretimlerinde de sanatin yalnizca bigim, form, kompozisyon, Isik, renk gibi
temel meselelerine odaklandi§i, bu bakimdan da bir temsil ya da sahicilik kistasini 6n planda tutmus
oldugu dasindlebilir. Dolayisiyla bu tretimlerde, modernist dislincenin sistematik bir dizayni olan saf
bir sanat anlayisinin ya da ustalik kistasi glidllerek olusturulan geleneksel bir Gretim mantiginin hakim
oldugunun, bu bakimdan da sinirli bir anlatim dili barindirdiginin tespitinde bulunulabilir. Nitekim Mueck'in
Uretimlerinin, ge¢mis distinme bicemlerine benzer bir disinme bigimiyle kurgulanmis oldugu apagik
ortadadir. Hatta bu dretimler icin, “buglniin teknik imkanlariyla Uretilen teknolojik bir reprodiksiyon”
dederlendirmesi yapmak bile mimkinddr.
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Gorsel 6. Ron Mueck, “Big Man" Karisik teknik,
2000, 205.7 x 117.4 x 209 cm.

Oyle ki; basyapit olarak addedilen kimi
geleneksel Uretimlerdeki, “insantstid” denebilecek
dizeydeki yetkinlik, Mueck'in Uretimlerindeki her
bir detayda da kendisini géstermektedir. Ornegin;
bir bedeni sarmalayan glicli bir elin tasvir edildigi,
eldeki her bir parmagin dokunusunun bedende
biraktigi maruziyetin hissettirilmeye c¢alisildigi,
italyan heykel geleneginin zirvelerinden sayilan
Michaelangelo Buonarroti'nin  heykellerindeki

anatomik kusursuzluk ve ustalik, Mueck'in
Uretimlerde de g6z 6nindedir.
Ustalik, detaycihk, iscilik, gercekcilik,

benzetme gibi bircok husus Mueck’in tUretimlerinin
geleneksel olanla iliskisinin derinligini go&zler
online serer. Ancak; dahadaderinlere bakildiginda;
Uretimlerindeki sahiciligin, sahici olmaktan cok
daha baska bir seyler séylemek icin kurgulandigt,
gecmisin; tekrara diismeden, buglnin eleginden
gecirildigi ve bugin ile gegmis zaman sanatlarinin
sundugu her tirlG olanadin bir araya getirilerek
de yeni bir didsinme bicimi yaratimis oldugu
anlasilacaktir.
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Mueck, geleneksel sdylemleri ve distnme
bicimlerini tekrar etmekten ¢ok uzakta, anatomik
bir kusursuzluk arayisindan cok daha o6tede bir
yerde, sanatin kavramsallasmasindan ginimize
kadar geldigi bu sirecte; geleneksel olarak
addedileni bambaska bir temellendirmeyle
yeniden kurgulayarak yodgurur ve gunimiz
sanatinin ruhuna 6zgdn bir dille konumlandirir.
Ayrica dretimlerinde, modernist saflik kurgusunun
¢ok uzaginda bir kavramsallikla, mekan, izleyici ya
da gerceklik olgularini ginimiz perspektifiyle ele
aldigi gordlebilir.

Dikkatsizce bakan bir cift g6z icin bu
heykellerin “nihai amaci ya da 6nclil mahiyeti,
plastik dederi ortaya cikartmak” gibi goriinse de
Mueck heykellerini hem izleyici hem de mekanla
iliskiye sokarak, yerlesik olan figuratif heykel
algisinidonisiime ugratir. Bu yaniyla da modernist
dislncenin ya da gercekgi temsillerin sinirlayici
dilinin 6tesine fazlasiyla ge¢mis olur.

izleyicinin dirilisi

Mueck'in  heykellerinin yarattigi auranin
derinligi izleyicinin mevcudiyetine baglidir. Bu
heykellerle yan yana geldigi anda, "“izleyici ve
heykel” arasinda orantisal bir kontrast olusur.
Bunun nedeni heykellerin izleyiciye oranla ya
cok klcuk ya da devasa olcllerde olmasidir.
Dolayisiyla heykelin etrafinda beliren izleyicinin
mevcudiyeti bu kontrasti tetikleyen seydir. Bu
bakimdan Mueck icin, izleyici ve heykellerin bir
arada bulunmasi zorunludur.

Mueck'in  heykelleriyle devamli  olarak
iliskiye girmeye zorlanan izleyici; zitliklarla
dolu bir kompozisyonu goérunur hale getirirken,
aciga cikan 6zgin dilin olusumuna da en biyUk
katkilardan birini saglamis olur. Ayrica olusan
bu zitliklar sebebiyle, heykeller arasinda gezinen
izleyici gercekten uzaklastirilarak, gercekistu bir
alana da itilmis olur.

‘Heykel ve izleyicinin yan vyana gelerek
meydana getirdigi kompozisyonu, disaridan
izleyen bir baska izleyici kalkerli bir katman
yaratmig olur. Nitekim heykelin izleyicisi disinda,
izleyici ve heykelin izleyicisi farkh derinliklerde
konumlanmaktadir. Daha somut bir dille ifade
etmek gerekirse; heykeller o kadar sahicidir ki;
izleyici ve heykelin yan yana gelerek olusturdugu
kompozisyonda hicbir sey gercek disi gérinmez.
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Bu birliktelik anini géren Gclnci bir gbz ise kendisini strreel bir atmosferin izleyicisi konumunda bulur.
Katman farkliligindaki kasit degisken olan bu konumlardir. Daha baska bir derinlikte de bu katmanlarin
olusturdugu kompozisyonu basili bir fotograftan ya da dijital bir ekran Uzerinden izleyen bir izleyici yer
almaktadir. Bdylece izleyici geleneksel izleyici baglamindan koparilmis olur. izleyici istemese de pasif bir
g6zlemciden dteye -kendiliginden- gecerek, eserin yaratmaya calistigi kavramin derinlestiricisi ve hatta
yaraticisi olur.

Gorsel 7. Ron Mueck, “Boy", 2000, karisik teknik, 5 m.

Oysa geleneksel Uslupla yapilmis bircok Urdn, dretim ya da heykel, izleyicisi olmasa da vardir.
Bu durumu, o ddnem dUrinlerine, Uretimlerine ya da heykellerine ylklenen ilahi dederlerle dahi
aciklamak mimkiindir. Ornedin Walter Benjamin, ilahi degerler yiiklenen Griinlerin mevcut olmalarinin,
gorilmelerinden cok daha énemli oldugunu soyler. Nitekim Benjamin, belirli tanri heykellerinin yalnizca
cella'da rahiplere agik oldugunu ya da belirli Madonna resimlerinin hemen hemen bitin bir yil boyunca
ortilu kaldigini, hatta Ortacad katedrallerindeki bazi heykellerin, diiz zeminden bakanizleyiciler tarafindan
gorilemedigini ifade eder. (Benjamin, 2007:100). Bu bakimdan da izleyicinin varhidinin herhangi bir 5nem
arz etmedigini veya tamamiyla edilgen oldugunu s6ylemek miimkdnddr. Dolayisiyla bu trdnlerinizleyiciyle
ortaklasa bir sey soyleyebilecekleri de dislnllemez. Tek tarafli bir aktarim s6z konusu oldugundan bir
etkilesimin varligindan da bahsetmek mimkin dedildir. Tanrisal ve yalitkan aurasi sebebiyle etrafinda
dolanan izleyicisinin varligindan zerre kadar etkilenmeyen, ustaca boyanmis resimler ya da yontulmus
mermerler...

Donatello ya da Michealangelo heykelinin yaratmaya calistigi aura disdndldiginde izleyicisinin
etken olmasina hi¢ gerek de yoktur zaten. Hatta bdylesi bir tanrisalliin karsisina gegen izleyici tercihen
itaatkar ya da pasif konumda olmalidir. izleyicinin edilgen halde olmasinin heykelin varolus mahiyetlerinden
biri oldugu bile kolaylikla sdylenebilir. Oysa anormal &lglleriyle tasarlanmis olan Mueck'in heykelleri,
-izleyiciden muaf tutularak- kendi baslarina disindldiginde, yaratilmak istenen sirreel atmosferi
yaratmaya tek baslarina gliclerinin yetmeyecedi hemen hissedilebilir. Etkileyici olan sey; izleyici ve
heykelin karsgilagma ya da yan yana gelme anidir. Mueck'in heykelleri kendilerini ancak bu birliktelik aninda
var edebilirler. Bu birliktelik aninda adeta Jonathan Swift'in fantastik romanindaki Gulliver masalsihgi
gerceklesir. Boylelikle, vaktiyle geleneksel ve modernist Uretimler karsisinda, edilgen konumda olan sanat
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izleyicisinin de rolt dontstime ugramis olur.

Dolayisiyla Mueck'in Uretimlerinde
-tipki koklerini cok derinlere salmis, litalyan
gelenedindeki insanlsti ya da tanrisal bir ustalik
gerektiren yetkinligine ragmen- gerceklik, nihai
bir amag¢ asla dedildir. Mueck, gercekle-gercek
olmayani, yetkinlikle-teknigi, gecmisle-bugiine
ait olani gorinlir hale getirirken, alisilageldik
modernist ya da geleneksel alginin ¢ok 6tesine
gecerek yeni bir seyler séyler. izleyicinin edilgen
konumunu dondstirmenin yani sira, mekanin
statiikosunu ortadan kaldirir ve algilanig bicimini
dondsime ugratir.

Mekanin ¢oziiliisi

Gorsel 8. Michelangelo Buonarroti, “Pieta”, 1498-
1499, 174 cm x 195 cm. Aziz Petrus Bazilikasl,
Vatikan

Modernist ya da geleneksel Uretimler,
mevcudiyetleriyle, mekanin yarattigi ve dayattigi
kurguyu daha inandirici hale getirmeye calisirlar.
Mekanin haletiruhiyesini ya da statikosunu
destekleme gayesiyle kurgulandiklarindan dolayi
da bir bakima mekanin realitesine ibadet etmis
olurlar. Ornegdin Michelangelo'nun Pieta tasvirinin
bulundugu San Pietro Bazilikasi, Michelangelo'nun
heykeli orada olmasa da kutsaldir. Heykelin,
mekandaki kutsiyeti donistirmek gibi bir gict
ya da amaci yoktur. Heykelin orada bulunma
sebebi bu kutsiyete sadece ve sadece hizmet
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etmektir. Onu géren inan¢h ya da inangsiz herkesi
etkileyebilecek, *“insanUstlU” denebilecek bir
ustalikla Uretilmis olan bu gibi Uretimler mekana
atfedilen kutsiyetin blytUmesine yardimci olur.
Evrensel mutlaklik anlayisiyla, modernist bir
kurgusalligi sentetik yollarla insa edebilmek icin;
ulvi bir amaca hizmet ediyormus gibi gérinerek
kutsallastiriilmaya cahlsilan miize mekanlari
icerisinde konumlanan dUretimler de, mekana
yliklenmek istenen kutsiyetini saglamak igin
hareket ederler. Uretimler, mekani déniistiirmek
icin dedil, mekanin haletiruhiyesini ylceltmek
icin oradadirlar. Bu sebeple bu gibi dretimler,
yaratiimak istenen atmosferin dayattiklarina
itaat ederlerken, sdyledikleri de ancak ve ancak
mekanin izin verdikleriyle sinirli kalir.

Bir mekan ya da galeriigerisinde konumlanan
Mueck heykelleri ise, geleneksel ya da modernist
mekan algisinin  hiyerarsik statlkosunu hig
zorlanmadan vyerle bir eder. Ornegin; mekanla
iliskiye sokulan heykeller, mekana kiyasla ya cok
klclk ya da cok devasa boyutlarda olduklarindan,
mekan; bu heykellerin “sadece g0Ostereni” olma
vasfindan tasfiye edilerek, birdenbire yaratiimaya
calsilan  sdrreel  atmosferin  destekleyicisi
oluverir. Mekan, Mueck heykellerinin yasadigi
fantastik atmosferin bir pargasi oldugundan,
ondan kopuk ya da ondan bagimsiz disinilemez.
Bu sebeple de seylerin sergilendigi bir vitrin olma
vasfi ondan sokllip alinir. Ona yuklenen olasi
bir mekan tasarisi da boylece buharlasmis olur.
Kutsanmis bir mekan, bir sergi mekani ya da
bir vitrin olmaktan 6teye gecerek hi¢c olmayan
bir masal diyarina evrilen bir mekan... Mekanin
ve icerisinde durmaksizin gezinen izleyicinin
edilgen olmayan bu mevcudiyetleriyle beraber,
kendiliginden olusan bircok farkli kompozisyon
araciligiyla yaratiimak istenen masalsilik amacina
ulasir. Boylece her sey bu masalin anlaticisi olur.
izleyici, mekan ve heykel...

150 GSFSANATDERGISI



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

SONUGC YERINE

Yirmi birinci ylUzyill rahatlikla zamanlar
ve mekanlar arasinda gegis yapma imkani
barindirmakta, bireye ayni anda bir¢ok yerde
olabilme olanagisaglamakta, birgcok zamanisimdiki
zamanda birbiriyle bulusturup, baglayabilme
durumu yaratmaktadir.

Sanat¢r  bulundugu  zamanin  k{ltdrdg,
teknolojisi, inanis  bicimi  ve felsefesiyle
beslenirken, Uretim sdrecinde de geleneksel
olgulardan yararlanmaktadir. Geleneksel olana ise
Ozellikle bilimsel ve teknolojik yenilikler sayesinde
bugin kolaylkla ulasilabilmektedir. Mueck'in de
bu imkan ve yeniliklerle beraber, gecmisin saglam
birikimlerini buginin getirdikleriyle birlestirerek,
temelsiz olmayan bir sentez yaratarak Uretime
donlstiren sanatcilardan birioldugu gortlmustar.
Heykellerinin boyutlarinin izleyiciyi gercgekustu
bir alana ¢ektigi ve izleyiciyi yapiti tamamlayan
bir unsur haline getirdigi; ayni sekilde mekani
da aktif hale getirerek masalsi bir atmosfere
dondstlirdiigl sonucuna varilmistir.
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6z

Tekirdag ili Corlu ilcesi'nde bulunan Fatih
Camisive Kdlliyesi; Corlu'da bilinen en eski Osmanl
Mimarisi 6rnegidir. Cami, medrese, hamam, cesme
ve su kuyusundan olusan yapilar toplulugundan
hamam ve medrese gunimize ulasmamistir.
Fatih Sultan Mehmet'in kendisi ya da sttannesi
Ummii Giilsiim Hatun tarafindan 15. yiizyihn ikinci
yarisinda insa ettirildigi tahmin edilen cami; dort
duvar dzerine ahgap tavanli ve kirma ¢atiyla értla
olup avlusunda su kuyusu, sadirvan, glney ve
glineydogu yonlerinde de hazire bulunmaktadir.
insa kitabesi bulunmayan caminin, kuzeye bakan
giris kapisi Uzerinde H.1240/ (M. 1824-25) tarihli,
[I. Mahmut'un sadrazami Benderli Mehmet Selim
Pasa tarafindan onartilmis olduguna dair bir
kitabe bulunmaktadir. Bu arastirmamizda Fatih
Camisi'nin yapilis asamasindan ginimuze kadar
gecirdigi onarimlar ele alinarak incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Fatih Cami, Cesme,
Susleme, Kuyu, Kitabe.

Abstract

The oldest known Ottoman Mosque in
the Corlu district of Tekirdag province is the
Fatih Mosque and its social complex. When the
mosque was first built there was a madrasah,
bath, fountain, and a water well; however, the
madrasah and the bath do not exist today. It is
believed that the mosque was commissioned
either by Fatih Sultan Mehmet or his wet-nurse
Ummiigilsiim Hatun around the second half of
the 15th century. The mosque has a wood ceiling
covered with a hipped roof, built on four walls. In
the courtyard of the mosque there is a water well
and a fountain for ritual ablutions. Two cemeteries
for important people are separated in the south
and southeastern parts of the courtyard. The
mosque does not have an epigraph related to the
process of the building but on top of the door that
faces north, there is an epigraph states that the
mosque was restored by Mahmut the II's grand
vizier Benderli Mehmet Selim Pasha in 1824-25
(Muslim Calendar 1240). In this research, the
changes Fatih Mosque went through since the day
it was built to today have been studied.

Key words: Fatih Mosque, Fountain,
Decoration, Well, Epigraph.
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CORLU FATIH CAMISi’'NiN YAPIM TARIHCESI

Tekirdag'in Corlu ilcesi Omurtak Caddesi tizerindeki hiikiimet binasinin karsisinda yer alan Fatih
Camii'nin adi, Evliya Celebi Seyehatnamesi'nde “Ebu’l Feth Camii” olarak ge¢mektedir.l Gunumuzde
halk arasinda Fatih Camii olarak bilinen yapinin bazi kaynaklarda “Carsi Camii” olarak da adlandirildigi
ifade edilmistir (Senkalasin, 2006:39). Caminin insasina dair herhangi bir kitabe ginimize ulagmamis
olmakla birlikte, bazi arastirmacilar bunun H. 857 (M. 1453)'de Fatih Sultan Mehmet'in sitannesi Daye
Hatun tarafindan, (Ummi Gilsiim Hatun) bazilari ise yine 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan
insa ettirilmis olabilecedi kanaatini belirtmislerdir (Ozer, 2010:72) (Tekirdag Kultiir Envanteri, 2014:107).
Kaynaklarda Fatih Camii veya Daye Hatun Camii adlariile de ge¢cmektedir.21309 tarihli Edirne Salnamesine
gore H.763 (M.1361-62)'te “Sultan I. Murat tarafindan Corlu'nun fethini miteakip insasina mibaseret
olunan cami-i serifin Fatih Sultan Mehmet Han hazretleri devr-i saltanatlarinda itmami muiyesser
olmustur” denilmekte ise de kaynak gd&sterilmemistir (Senel 1964:83; Gokbilgin, 1952:324). Buna gore
caminin I. Murat zamaninda insa edilmeye baslandi§i ve Fatih Sultan Mehmet zamaninda tamamlandigi
distnilebilir. Daye (Ummu Giilstim) Hatun, Fatih Sultan Mehmet'in siitannesi olup asil adi Hundi Hatundur.
1008H/1600 M. istanbul Vakiflari 1070 numarali 318 varak sayili Tapu Tahrir Defteri kayitlarinda saray
agalarindan Ahmet Beyin kizi oldugu yazilidir3. Mevlana Sadi'nin imzasiyla kaydi yapilan vakfiyesinde
“ Fatih Sultan Mehmet'in dayesi (siitannesi) Ummi Giilsiim Hatuna padisah tarafindan istanbul'da iki,
Edirne ve Corlu'da birer cami yaptiracak ve vakfedecek yeterli miktarda gelir 70.000 (yetmis bin) Akce
bahsedilmistir. Bunlarla birlikte istanbul’da hamam ve diikkanlar, Corlu ve Edirne'de kiiciik isletmeler (alt
kati dikkan stl ev) ve benzeri birgok gelir getirecek arazi ve miilkte vakfiye kaydina gegirilmistir".

Basbakanlik Osmanli Arsivleri insaat Defterlerinde bulunan H.1175, M.1761-62 yilina ait bir belge,
caminin ilk onarimina aittir (Erdogan, 1978:149). Glinimizde kuzeyde bulunan giris kapisi Gzerinde ki
kitabe, H1240 M. 1824-25 tarihli olup yapinin, 1l. Mahmut'un sadrazami Benderli Mehmet Selim Pasa
tarafindan onarildigini belirtmektedir (Senel, 1964:83; Ayverdi, 1973:198; Ozer, 2010:73-74) (Resim.1).
Pertev Pasa tarafindan kaleme alinan kitabenin hatlari EI Dai Mustafa Nuri tarafindan mermere yazilmig
olup kitabede su ifadeler gegmektedir;4

slay Jae a6 45 opw U7 C.L. - ok ayF ode e sl gluie

o b Gl of (b juw il 23 8T Lo aluis Jy) v

szl ol C_“L' L1 W Gas s oo Ol st _ v

2l by 5 S0k Ola e A syt — Ol E ($3555 il f\b pammoddpe

sby al ok Uy L& e Skl o eab y Bl pao 25 gl -0

slie 255 ¢ ran 2 S BN ) o (205 ey p el 5 e o0

(9) Sops Glems £ ali:o\fﬁﬁL-Ja.aJt.:,FmT._ ol y Wl 5355 Lal 0481 s Ly

Kitabe Metninin Transkripsiyonu;

MUkteday-1 ehl-i sinnet hazret-i Mahmut Han,
Cami-i ayat-1 kudret kiblegah-1 adl & dad

Ol sahingah-1 dil- agahin vezir-i azami

Sadr-1 hem-nam-1 Muhammed asaf-1 Sami Nihad
Maksadi Binyan-1 din U devleti imardir.

\Eviliya Celebi Seyahatname, (Yayina Hazirlayan; Ali Kahraman-Yiicel Daglh-Robert Dankoff) C.I11, istanbul 2006,s. 338, Muzaffer Erdogan,
1978, “Osmanli Devrinde Trakya Abidelerinde Yapilan imar Caligmalar1”, I.U. Giiney-Dogu Avrupa Arastirmalar1 Dergisi, S. 6-7, Istanbul,

2VGMA, Dosya No: 59.02.20; Ekrem Hakki Ayverdi, 1973, Osmanli Mimarisinde Fatih Devri Fetih Cemiyeti Yaymlari, C.III-IV, istanbul, 1973,
196-198, Tekirdag Valiligi Yayinlari, 2003, 23; Senkalasin, 2003, .39.

> VGMA, Tapu Tahrir Defteri, defter No. 1070, Varak No 318..

“Senel, bu siirin Pertev Pasa’nin divaninda aynen yer aldigmi belirtmektedir. Ekrem Hakk1 Ayverdi, 198; Serap Ayhan, 2011, Tekirdag ve Iigele-
rindeki Tiirk Devri Yapilart (XIV-XVI YY), Canakkale On sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale, 67.
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Eylemis bu pisey-i tab-1 selimi itiyad

GCorlu'da merhum Fatih Camii'ni gordu harab
Sadra geldikde heman (hemen) yaptirdi vakfi
murad

Eyledi hognud ruh-1 vakifi bu babda

Eylesin hak émr-1 ikbalin ender ziyad

Ben de pertev eyledim inga bu beyt-i dil kesi
Oldi (oldu) tarih-i diger her misra-i gevher i'dad
Hayr ictn (i¢in) ihya buyurdi (buyurdu) Fatih'in
bu Camii'in

Asaf-1 Mahmud Han Sadr-1 Selim 'l itikad

El Dai Mustafa Nuri 1240H (M.1825)
Kitabe Metninin Tiirkgesi

"Ehl-i slinnet erbabmin oldugu kimse
Mahmud Han'in, adalet ve dogrulugunun
kiblegahi, kudret alametlerini Uzerinde toplayan
comert tabiatl padisahin veziriazami ve iyi huylu
veziriazam Mehmed'in adasinin maksadi din ve
devlet ugruna imar olup bu glizel huyu kendisine
itiyat edinmistir. Sadrazam olunca Corlu'daki
Fatih Camii'ni harap gérince murad lzere tamir
ettirip Fatih'in ruhunu hosnut etti. Allah da onun
omrind ve sanini arttirsin. Ben sair Pertev, bu
gonul cekici beyti yazdim. Bu siirin her misrai bir
tarih oldu. Sultan Mahmud'un iyi huylu sadrazami
hayir icin bu camiyi ihya etti.” EI Dai Mustafa Nuri

Eser, 1962 yilinda Corlu'nun zenginlerinden
olanve Uncular adiile anilan hayirsever tarafindan
adeta yeniden vyapilircasina tamir ettirilmistir
(Senkalasin, 2005:39). Cami, farkli dénemlerde
ve son olarak da 2011-2013 yillari arasinda yapilan
onarimlarla gindmuze ulasmigtir. Caminin mimari
ile ilgili herhangi bir bilgi mevcut degildir.
MiMARI

FATIH CAMii

OZELLiKLERI

PLAN VE

Cami ilkin, hamam, medrese ve cesmeden
olusan bir killiye dahilinde insa ettirilmistir
(Kahraman ve Dagl, 2006:388; Ozer, 2010:72).
Ancak gundmize bunlardan sadece cami
ve cesme ulasmistir. DoJu-bati ekseninde,
dikdortgen alan Uzerine insa edilen caminin harim
kismi, diiz ahsap tavanh olup dogrudan duvarlar
lizerine oturmaktadir. Ustli de dort ydne egimli
alaturka kiremit cati kaplidir (Cizim 1-2, Resim
2-3). Caminin kuzey cephesinde; son cemaat yeri,
avlu ortasinda bir adet su kuyusu ve sonradan
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eklenmis bir sadirvan bulunmaktadir (Ayhan,
2011:68; Senkalasin, 2005:40). Avluya sonralari
tuvalet ve abdesthane de eklenmistir. Caminin
kuzeybati kdsesinde, harim kismi ile son cemaat
yerinin birlestigi noktada tek serefeli minare yer
alir. Kulliyeden ginumuze kalan tim birimlerin
etrafi bir duvar ile cevrilmis ve avlu icerisinde
toplu bir gérinim saglanmistir. Avluya girisi bati
tarafindan agilan kapr ile saglanmaktadir. Caminin
beden duvarlari Uzerinde alt sirada 14, Ust sirada
16 pencere bulunmaktadir. Alt siradaki pencereler
dikdortgen formluiken tsttekipencereler yuvarlak
kemerlidir. 1882 yilina ait fotograflarda Ust kat
pencereleri al¢l sebekesiz iken bu tarihten sonra
yapilan bir onarim sirasinda al¢i sebekeli hale
getirilmistir (Resim 4).1962 yillindaki onarimlarda
alt kat pencerelerdeki yuvarlak kemerler yerinden
sokulerek diz mermer lento yerlestirilmis ve pvc
(plastik pencere sistemi) dogramalar takilmis ise
de (Senkalasin, 2005:39) onceki onarimlardan
kalan sivalar, pvc dogramalar ve pencerelerdeki
alci sebekeler son onarimda kaldirilarak yine eski
haline dénusturdlmusttr (Resim 5). Ayrica alt
kat pencerelerinin Uzerindeki sade islemeli demir
parmakliklar kaldirilarak yerine dékme lokma
parmaklik takilmistir.

Kuzeybati kdsede yer alan minare tek serefeli
olup 1882 yilina ait fotograflardan ylzeyi sival
olarak goérulmektedir. Papucluk kismi bulunmayan
minarenin kaidesi yaklasik 1 m olup diz kesme
tastan, govde, serefe ve petek kismitugladan insa
edilmis olup petek kismi daha ince tutulmustur.
Serefenin alt kesimi silmelerle dolgulandiriimisg,
Uzeri konik bir kulahla ortilmds ve kilahin
Uzerine de bir alem vyerlestirilmistir. 1882 yilina
ait fotograflarda minareye giris kuzey yonindeki
basik kemerli giris agikligindan saglanmaktadir
(Resim. 6). 1962 yilinda yapilan restorasyondan
minare de payini almistir. Bu onarimlar sirasinda
minarenin kuzey yéniindeki giris acikhgi kapatiimis
ve orijinalinde ahsap oldugu disinilen merdiven
bdlimu de betonarme olarak yenilenerek i¢ ve dig
ylzeylerinin tamamen sivandigi gorilmektedir5
(Resim.7). Tek serefeli minare, ¢esitli dénemlerde
gecirdigi onarimlarla orijinalitesini kaybetmistir.
201-2013 yillart arasindaki onarimda 1882
yilindaki fotograflarindan yola ¢ikarak tekrardan
giris acikhgr kuzey kaydiriimis, tzerindeki sivalar
tamamen ortadan kaldirilarak merdiven kismi
da vyenilenmistir (Resim. 8). 1882 vyilina ait
fotograflarda cami cephelerinin tamamen sivali

*“Tekirdag-Corlu Fatih Cami Restorasyonu”, http.//www.erhanuludag.com/25.03.2018.
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oldugu dikkati cekmektedir (Resim 9). Sonraki
onarimlarda bu sivalar kaldirilmig ve orijinal
malzeme ortaya c¢ikmistir. Caminin duvarlarinda
genelde moloz tas kullaniimig, bunlarin arasinda
pencere ve kapi cercevesinde, duvarlarda yer
yer kaba yonu ve kesme tas malzemede dikkat
ceker. Ayrica gatiya gegiste iki sira diz tugla, iki
sira dis halinde toplam doért kademeli kirpi sacak
uygulamasi ile caminin st bélimUne hareketlilik
kazandiriimistir (Resim 10).

Caminin gliney cephesinin  dogu Ust
kdsesinde, kademeli tastan Uc¢ konsolla tasinan
ve yatay tugla Uzerine yerlestirilmis U¢ kicik
situnce ile tasinan, iki birimli, zarif revak
dizenlemeli bir kug evi dikkat cekicidir (Resim 11).
Bu kus evinin Ust kismi da iki yana meyilli tastan
klcUk bir ¢cati ile kapatiimis olup kus evinin kemer
alinliklari da basit U¢gen ve spiral suslemelerle
bezenmigstir. Bati cephe ile gliney cephenin Ust
kisimlarinin sacak altinda, tasa islenmis devsirme
kabara motifleri bulunmaktadir. Bunlarin Gzerinde
Arapca olarak mermere yazilmig bir kitabe
ve onun da Ustinde baska bir kabara dikkati
ceker. iki satirdan meydana gelen kitabenin
bati kdsesindeki kisminda “Masallah ..." yazisi,
glney kisminda ise “Barekallah” yazisi ile *1245"
tarihi ddsdlmusttr. Bu kitabe Benderli Mahmud
Pasa’nin 1245H/1830M vyilinda yaptirdigi onarima
aittir. Bati kismindaki kitabenin Ust kdselerinde
gllbezek motiflerine yer verilmistir (Resim 12).
Caminin 1882 yilina ait fotograflarindan anlasildigi
kadariyla kuzey cephede ahsap destekli ve aralari
camekan ile kapatilmis, catili bir son cemaat yeri
bulunmaktaydi (Resim 13). Ancak son cemaat
yerinin orijinalde olup olmadi§i konusunda kesin
bir bilgi yoktur (Ayhan, 2011:69). Onarimlar
sirasinda bu bélim, betonarme olarak yenilenmis
ve aralar pvc ile kapatilmis ve yesil renkli yagl
boya ile boyanmis iken (Ayhan, 2011:69) son
restorasyonda betonarme iskelet tamamen
yikilarak yeniden ahsaba ¢evrilmistir (Resim14-15).
Onarimdan sonra bu bdluim tekrar dizenlenmis,
tavan kismi ince citalarla esit kisimlara ayrilimig
ve iki farkh renkte yeniden boyanmistir. Ayrica
tim cepheleri kapatiimis ve Uzeri tek yéne egimli
cati ile ortllmustir. Ayrica burada bati yondeki
iki pencere arasinda; sade, yuvarlak kemerli, bir
mihrap nisi dikkat cekerken dogu kisminin bir
bélumU imam odasi olarak dizenlenmistir (Resim
16-17). Buraya giris son cemaat yerine aclilan bir
kapidan saglanmaktadir.
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Harime gqiris, kuzey cephe ortasindan iki
kanatli ahsap kapi ile saglanmaktadir (Resim
18). Bu kapi son onarim sirasinda tumiuyle
yenilenmistir. Dikddrtgen planli harim ahsap
tavanla ortdldddr. Kadinlar  mahfilinin ~ Ust
bdlimi ve son cemaat yerinin diginda harimin
Uzeri U¢ ince ahsap ¢itanin daha kiclk karelere
ayrilmasiyla olusturulan kasetleme teknigiyle
esit parcalara ayrilmistir. Tavanin orta kisminda
Isinsal sekilde olusan dairesel bir diizen ve onun
da ortasinda yapraklardan meydana gelen alci
bir gébek yer almaktadir (Resim 19) . Camiyi Ug
ydnden cevreleyen ve ikisi duvara gémulmis on
dort ahsap destek ile tasinan kadinlar mahfiline
girisin hemen sadinda on bir basamakh bir
merdiven ile ulasiimaktadir. Mahfilin ortasinda
harime dogru cikinti yapan bir balkon diizenlemesi
bulunmaktadir. Bu bélimin alt kisminda
harimdeki yuvarlak ahsap tavan sislemesinin
bayultilmuas sekli kendini tekrarlamistir. Mahfilin
Uzerini kaplayan alan harim kismindan farkli
olarak ince citalarin birbirlerine paralel olacak
sekilde catilarak kafes formunda dizenlenmistir.
Eski fotograflardan anlasildigi kadariyla (1882)
mahfili tagiyan sdtunlarin Gstinde ahsaba islenmis
kalemisleri gorilmekte ise de sonraki onarimlarda
bunlar tamamen ortadan kaldiriimistir (Resim 20-
21). Son yapilan onarim sirasinda sivanin altinda
raspa yapilmasina karsin herhangi bir bulguya
rastlaniimamistiré.

Caminin glney duvar ortasinda yer alan
mihrap, barok 0ozellikli dizenlemesiyle dikkat
ceker. Harimin glney duvarinda mihrap nisi ile
dogu ve batisina simetrik olarak yerlestirilmis
toplam dort tane pencere vardir. Mihrap, ytzeyleri
yivli pilastrlarla sinirlandiriimig, yuvarlak kemerli
derin bir nis gdérinimundedir. Yivli pilastrlarin
Ustinde kucuk kompozit basliklar ile ¢cevrelenen
mihrap nisinin Gzerine de cicek motiflerinden
olusan t¢gen bicimli, asma celenkle taclandiriimig
dikdértgen bir pano vyerlestirilmistir. Panonun
icerisinde; kdseleri pahlanmis dikddrtgen levhanin
icerisine de vyaprak ve cicek motiflerinden
olusturulan bordirle c¢ercevelenmis mihrap
ayetinin yazildigi kitabe "Killema dehale aleyha
Zekeriyyal Mihrab” konulmustur. Dis pano
ve icerisinde ki levhanin kdselerine, kabara
seklindeki gul motifleri islenerek dekorasyon
zenginlegtirilmistir. Dikdértgen panonun uzun
kenarlari, kabaralarla sinirlandirilacak sekilde
ortasinda gul motifi bulunan asma motifleriyle

*““Tekirdag-Corlu Fatih Cami Restorasyonu”, http.//www.erhanuludag.com/ 25.03.2018.
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doldurulmus, kisa kenarlar ise vyivli bordirler
ile baglanmistir. Farkli donemlerdeki onarimlar
sirasinda altin vyaldiz ile boyanan mihrap son
onarimla birlikte Uzerindeki boya raspalanarak
temizlenmis orijinal ylzey ortaya cikarilimigtir
(Resim.22-23).

Mihrabin soluna glneybati kdseye
yerlestirilen minber ahsaptan yapilmis barok
stsleme Ozelliklerine gére gekillenmistir. Minber
Gzerindeki yagli boya temizlenerek ahsap
yapisindaki bozulmalara karsi gerekli yenilemeler
yapimistir (Resim 24-25-26). Vaaz kirsusy,
mihrabin solunda, caminin glineydogu kodsesine
¢itkmaseklindeyarimyuvarlak olarak duvaramonte
edilmis iken 2011-2013 yilindaki onarimla birlikte
dort basamakla ¢ikilan bagimsiz olarak yeniden
meydana tasinmistir (Resim 27-28). Son cemaat
yeri, harim, kadinlar mahfili, minber, mihrap vaaz
krstsu ve tavanlarda boya raspas! yapimis ve
ylzeyleri tamamen temizlendikten sonra cift
renk dizeni ile boyanmistir. Orijinal olmayan,
betonarme sadirvan; caminin ana giris kapisinin
karsisina asimetrik olarak yerlestirilmistir. Son
onarimda sadirvan tamamiyla vyikilarak yerine
girisin tam karsisina ahsap destek ve iskeletli
olarak altigen formda kapali olarak yeniden
tasarlanmig, ahsap iskeletinin Gzeri kursun ile
kaplanmistir (Cizim3, Resim 29-30). 2011-2013
yillari arasindaki onarimlarda son olarak yeni bir
peyzaj ve cevre dizenlemesi yapilmistir.

Cesme

Cami avlusunun glneybatisinda vyola
bakacak sekilde yerlestirilmis olan ¢esme, cami
ile ayni adi tasimaktadir. Cesmenin tarihini
verecek olan kemerin tzerinde iki satirlik kitabe,
okunamayacak derecede tahrip  olmustur.
Okunamayan kitabeye ragmen g¢esmenin cami
ile birlikte yaptirildigi tahmin edilmektedir (Aral,
Ozbek ve Giirel, 2010:89). Dikddrtgen planl
olan cesmenin Ust kisminda profilli sagcak yer
alir.  Sivri kemerli bir nise sahip olan ¢cesmenin
nisi icerisindeki aynatasi mermerden olup ldlesi,
yuvarlak kemerli bir silme icerisine alinmig ve iki
yanda algak kabartmali birer servi agacina yer
verilmistir. Dlzgin kesme tastan insa edilmis
olan ¢esmenin tekne kismi yol seviyesinin altinda
kalmistir. Cesme glinimuzde kullaniimakta olup
¢cimento ve kire¢ malzeme ile derz olusturularak
onarimdan gegirilmistir. Corlu’da ilk insa edilen
ve cesitli onarimlarla glinimuze ulasan orijinal
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cesmelerden birisi budur (Resim 31, Sekil 3-4).

Avlunun ortasinda sadirvanin  yaninda
bulunan su kuyusu hakkinda ne zaman acildidi ile
ilgili herhangi bir bilgi yoktur. AGiz kismi tastan bir
bilezik ile zeminden yukseltilerek Uzeri mermer
plaka ile kapatiimistir (Resim 32).

Hamam

Evliya Celebi Seyahatnamesinde killiye
ait bir hamamin varhigindan s6z edilmekte
ve Daye Hatun adindan bahsedilmektedir
(Kahraman ve Dagli, 2006:388-389; Senkalasin,
2005:40). Ayrica, Istanbul Vakif Defterlerinde
hem kadinlarin hem de erkeklerin kullanabildigi
“Corlu'da Fatih'in sitninesi Ummi  Gilsiim
Hatun'un senevi 9933 akcge iradh Cifte hamami”
oldudu Istanbul Vakif Defterlerinde kayithdir.”
(Ayverdi, 1973:198). Bu eser Gayr-1 Menkul Eserler
YUksek Kurulu'nun raporuna gére Mimar Sinan’in
eseri olarak kaydedilmistir (Ayverdi, 1973:199).
"Hamamin 952 yilindaki 9933 akce iradinin, 976
tarihli Edirne tahrir defterlerinde 8000 akceye
distigu  goérilmektedir  (Ayverdi, 1973:199)."
Ayrica hamam Daye Hatun'un istanbul'daki iki ve
Edirne’deki bir camisine vakfedilmistir (Ayverdi,
1973:199). Kaynaklarda, hamamin, 1958 yilinda
yiktirildigi belirtilmektedir (Ayverdi, 1973:199)."

Medrese

Evliya Celebi Seyahatnamesinde, Fatih
Kulliyesine ait medresenin 12 hdcreli ve
ahsaptan vyaptirilmis oldugu belirtilmektedir
(Kahraman ve Dagh, 2006:389). Ancak vakif
kayitlarinda medrese ile ilgili herhangi bir bilgiye
rastlanmamakla birlikte bazi kaynaklarda 17.
ylzyildaki bir yanginda ortadan kalkmis oldugu

anlasiimaktadir  (Ozer, 2010:75; Senkalasin,
2010:40).

Hazire

Caminin glineybati ve glineydogusunu

cevreleyen, hayli genis bir alana yayilmis olan
hazire bolimu dikkat cekmektedir (Resim 33).
Fatih Camihaziresinde 56 mezar tasi tespit edilmis
olup bu mezar taslarindan iki tanesi Kirim Hani
Giray Han'a ve annesine, diger mezar taslari da
camide gérev yapmis hoca, miezzin, hademe ve
yonetici ile halktan kisiler icin dizenlenmislerdir.
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DEGERLENDIRME VE SONUGC

ilk olarak, |. Murat Hidavendigar (1359-
1389) ddneminde, 1357 yilinda fethedilen Corlu,
kisa bir sire sonra tekrar Bizanslilarin eline
gecmistir (Senkalasin, 2005:18). 1361 vyilinda
tamamen Osmanli topraklarina katilan Corlu'da
(Senkalasin, 2005:18-19; Ozer, 2010:69), Fatih
Sultan Mehmet ddneminde kaynaklarda H.857
(M.1453)'ye tarihlendirilen fakat kesin yapim yil
bilinmeyen Fatih Camii ve Kiilliyesi inga edilmistir.
Kdlliye birimlerinden medrese ve hamam daha
onceden ortadan kalkmis, cami ve ¢cesme ise
cesitli onarimlarla giinimuize gelebilmistir.

Cami; dogu-bati ekseninde dikddrtgen
planli olup harim kisminin tzeri diiz ahsap tavan
ile kapatilmistir. Bu plan tipinin benzerlerini;
Tekirdag'daki  Glizelkdy Camii'nde (5. vyy)
(Ayhan, 2011:32), Malkara Gazi Sileyman Pasa
Camii  (H.758/M.1357)  (Ayhan, 2011:30-31),
ve Hayrabolu Celebi Sultan Mehmed Camii
(H.822/M.1419) (Ayhan, 2011:95), gibi Tekirdag ve
cevresindeki mabetlerde de gérmek mimkuindir
(Ayhan, 2011:135). Bu camilerin tamami sonraki
dénemlerde gecirdikleri onarimlarla orijinal
kimliklerini kaybetmis 6zellikle i¢ dekorasyonlari
bakimindan bati etkili bir gériiniim kazanmiglardir.
Beylikler veya Klasik Osmanl dénemlerinde insa
edilmis olan bircok caminin sonraki onarimlar
sirasinda zamanin modasina uygun olarak batil
tarzda Barok, Neoklasik, Ampir gibi Usluplarda
bezendikleri gorilmektedir. Fatih camisi de bu
uygulamadan nasibini almig olup dis cephelerinin
sadeliginin aksine icte oldukga bezemeli bir
mekan yaratilmistir. Eski fotograflardan (1882)
kubbe koltuk altlarinin alinlarinda silmelere
sabitlenen yerlerde ve harime bakan mahfil
dikme st kisimlarinda rozetlerin  yapildidi
tespit edilmistir. Onceki dénem fotograflarinda
tespit edilen formlar rokoko tarzi yapildigini
gOstermektedir. Son onarim sirasinda yeniden
uygulanmaya cahlsiimis fakat fotograf kalitesinin
ve ¢OzUnUrldginin distk olmasindan dolayi
ana hatlari belli olan bu motiflerin detaylari
belirlenemedigi icin yapiimaktan vazgecilmistir7.
Gecirdigi onarimlarla tamamen ortadan kalkan
kalem islerinden baska Fatih Camisi'nin dikkat
gekici bir baska ozelligi ise, mihrapta karsimiza
¢ikan batihilagsma donemi 6zellikleri tasiyan yogun
alci-sutuko sdslemeleridir.
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Corlu'daki Fatih Camii'nin mihrabi Neoklasik
Usluptaki algi suslemeleri bakimindan Karaburun
Kosedere Koyl Camii (1814), Mugla Seyh Camii
(1830-31 onarim), Canakkale Kursunlu Camii
(H.1265/M.1868) (Barista, 2011:130). Stke Haci Ziya
Bey Camii (XVIII. yy. sonu, XIX. yy. bas) (Barista,
2011:131), Kemalpasa Yukari Kizilca Koyu Halil Aga
Camii (1893-94), Kemalpasa Bagyurdu (Parsa)
Carsi Camii (1904-5), Burhaniye Koca Camii
(1904-1911), Turgutlu Irlamaz Kdyu Cami (1902-
1903) ve Bergama Yeni Camii (H.1229/M.1814)
mihraplariyla ortak ozelliklere sahiptir (Barista,
2011:133). Ayrica Aydin Cihanoglu Camii (1756),
Kirkagac Ciftehanlar Camii (1864-65) Akhisar Ulu
Cami (XV. yy. sonlari /XIX. yy. onarim) ve izmir
Salepcioglu Camii (1897-1907) alci sislemenin
gorildigu diger bazi yapilardir.

Haziredeki mezar taslarinin malzeme, form,
Uslup ve sisleme gibi 6zelliklerine baktigimizda
bu mezar taslarinin asil kaynagdinin istanbul
oldugu, 6zellikle de sanduka tarzinda olanlarin
istanbul ve cevre illerde gdriilen 6rneklerle
motif, Uslup ve malzeme acisindan birebir ayni
olduklari gérilmektedir. Basta Eyip Sultan Camii
hazireleri olmak {zere bunlarin benzerlerine
bol miktarda rastlamak mumkindir. Hazirede
yer alan mezar taslarindan bazilarinin mahalli
Uslupta sade, basit yazi sekilleriyle suslendikleri,
bazilarinin da baskent tslubu (istanbul) tasidiklari
tespit edilmistir. Sonu¢ olarak daha &nceden
alaninin uzmanlari tarafindan ele alinmayan Fatih
Camisi ve Klliyesi ayrintili bir sekilde tanitiimig,
farkli donemlerde gecirdigi onarimlar sonucu
ugradigr  dedgisiklikler anlatilmistir. 15.YUzyihn
ikinci yarisinda insa edilmesine ragmen gecirdigi
onarimlarla birgok degisiklige ugramis, Gzerinde
tamir edildigi donemlerin her birinden izler kalmis,
ahsap ve algi stislemeleriyle glizel bir cami drnedgi
olarak gunimize kadar gelebilmistir.

"“Tekirdag-Corlu Fatih Cami Restorasyonu”, http://www.erhanuludag.com/25.03.2018.
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FOTOGRAFLAR
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Sekil 3. Fatih Camii'nin kesiti (Ani Mimarlik'tan).
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Resim 2. Fatih Camisinin 1882 Yilindaki Gorinimu
(VGMA'den)
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Sekil1. Corlu Fatih Camii'nin plani (AniMimarlk'tan)

Resim 3. Fatih Camisi'nin Genel Gordnimi (Ani
Mimarlik'tan).
F

Sekil 2: Corlu Fatih Camii'nin plani (Osman ULKU)

Resim 4. Fatih Camisi'nin Girig Cephesinden Genel
GoOrdndmu
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Resim 5. Onarimdan Once Dis Cephe Pencerelerin
Genel Gorunum.

Resim 8. Minarenin Onarimdan-Onceki Gériinimii

Resim 6. Onarimdan Sonra Dis Cephe
Pencerelerinin Genel Gérinimd.

Resim 7. Son Cemaat Yerinin ve Minarenin 1882 Resim 9. Minarenin Onarimdan -Sonraki
Yilindaki Gorianimu (VGMA'dan) Gorundma
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Resim 13. Son Cemaat Yerinin 1882 Yilindaki
Gorundma

(e

Resim 14. Son Cemaat Yerinin Onarimdan Onceki
Gorunimad.

Resim 14. Son Cemaat Yerinin Onarimdan Sonraki
Gorunimad.

Resim 12. Arapca Kitabe ve Kabaralardan
Gorunum. Resim 16. Son Cemaat Yerinde Bulunan Mihrap ve
imam Odasinin
GOrundmu
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Resim 21. 1882 VYilina Ait Fotografda Harim
icerisindeki Kalemiglerinden Gordndm
Resim 18. Son Cemaat Yerinde Bulunan Mihrap ve (VGMA'dan).

imam Odasinin Onarimdan - Sonraki Gériinimdi.

Resim 22. 1882 Yilina Ait Fotografda
Harim icerisindeki Kalemislerinden Goriiniim
(VGMA'dan).

Resim 19. Harim Giris Kapisi ve Onarim
Kitabesinden Gorunum.

Resim 23. Onarimdan Sonra Harim Kisminin
Tavanindan - Gorindm

Resim 20. Onarimdan Sonra Harim Kisminin
Tavanindan Gorinim.

Resim 24. Onarimdan Sonra Harim Kisminin
Tavanindan - Go6rinim
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Resim 25. Mihrabin Onarimdan Onceki Genel
Gorima

Resim 26. Mihrabin Onarimdan Sonraki
Genel Gorindimu Resim 29.Minberin Onarimdan-Sonrakigérinimad.

Resim 27.1882 Yilindaki Fotograflardan
Genel Gorunumu (VGMA'dan).

Resim 30. Vaaz Kiirslsiinin Onarimdan Onceki
Gorunimad.
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Resim 33. Sadirvanin  Onarimdan -Sonraki
GoOrundmd.

Resim 31. Vaaz Kirsdsinin Onarimdan Sonraki
Gorandma.
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Sekil 6. Cesmenin Elevasyonu (Ani Mimarlik'tan)

Resim 32. Sadirvanin Onarimdan - Onceki
Gorunumd.
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Resim 35. Su Kuyusunun Gérdnimdu.

Resim 36. Hazirenin Genel Gérinimu.
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6z

El sanatlari icinde dnemli bir yeri olan kece
sanati kultdrel kimligimizin bir unsuru olarak
varhgmi sdrdirebilen el sanatlarimizdandir.
Ancak gunumizde kece sanati ve bu sanati icra
eden ustalarin sayilari giderek azalmaktadir.
Kege sanatinda tepme kege yapimi teknigi ile
elde edilen aba, yaygl ve orti amacli drinler
elde edilmektedir. Ancak son ddnemlerde
turistik ve hediyelik esya Uretiminde oldugu gibi
bircok sanatcinin eserlerinde kece kullanimi
gorulmektedir.

Yalvag'ta kece Uretimi cok eski tarihlere
dayanmaktadir. Ginimuzde bu sanati icra eden
sanat¢l sayisi azda olsa Uretimi yapiimaktadir.
iicede vyapilan ulusal veya uluslararasi sanat
etkinlikleri ile Yalvac kece sanati tanitilmaya ve
canli tutulmaya calsilmaktadir. Bu arastirma
ile Yalvag kece sanati, kece Uretim asamalari,
Kullanilan ara¢ ve gerecler ile gunumuzdeki
durumu hakkinda veri toplamasi yapiimis, elde
edilen verilerin yazili belge olarak paylagimi amag
edinilmistir.

Anahtar kelimeler: Kece, Kececilik, Kece
Sanati, Yalvag Kege Sanati.

Abstract

Felt art, which has an important place in
handicrafts, is one of our handicrafts that can
survive as an element of our cultural identity.
However, today the art of felt and the number
of masters performing this art are gradually
decreasing. In the art of felt, aba, beam and cover
products obtained by recoil felt technique are
obtained. However, in recent years, the use of felt
is seen in the works of many artists as well as in
the production of souvenirs.

Felt production in Yalva¢c dates back to
ancient times. Today, the number of artists
performing this art is being produced, albeit a
small number. With the national or international
art activities held in the district, Yalvag felt art
is tried to be introduced and kept alive. With
this research, it was aimed to collect data about
Yalvag felt art, felt production stages, tools and
materials used and its current situation and to
share the obtained data as written documents.

Key words: Felt, Felting, Felt Art, Yalvac Felt
Art.

GSFSANATDERGISI 167



GiRiS

Kege, Tekstil Terimleri S6zligi'ne gore
birinci tanimla, YUn ve keci kili gibi hayvansal
dogal elyafin, dis tabakasini olusturan Ust oOrtl
hdcrelerinin (pullarin) belirli 1s1, nem ve basing
altinda, sicak ve kaygan bir ortamda surtinerek
birbirine kenetlenmeyle olusan dokusuz tekstil
ylzey ve ikinci tanimla, Agir bir dinkleme ve
yikama sonucu doku yapisi kaybolan ve ylzeyinde
dizgun bir hav tabakasi olusan, iki ya da daha ¢ok
kath yinld kumasg olarak tanimlanmaktadir (Ergdr,
2002:136).

GoOcebe Turk topluluklari gerek cadirlarda
gerekse diger esyalarinda kullandiklari sisleyici
unsurlarda dogal olarak yetistirdikleri hayvanlarin
ylnlerinden yararlanmislar ve birer el sanati trind
olan hali, kilim, kege vb. Urlnlerin yapimini kendi
geleneksel ydntemleriyle gerceklestirmislerdir
(Ergenekon, 1994: 13).

Turklerin ~ Anadolu'ya goclyle  birlikte
cok deder verdikleri kege Uretimi yerlestikleri
topraklarda yayginlagmistir. Turklerin
Anadolu’ya gelmesinden &6nce bu topraklarda
yasamis uygarliklarin kege urettigi bir gergektir
fakat Turklerle birlikte kece kullanimi artmis,
hayvancihdin yodun oldugu bdlgelerde kecge
Uretim merkezi olusturulmustur (Klcgutkkurt,
Oyman, 2018: 29).

Kegecilik tarihi incelendiginde tepme kege
teknigi ile genellikle ¢adir, cadirlarda kullaniimak
Gizere yer yaygisi ve ¢obanlarin giydigi aba gibi
Urtnler Uretilirken ginimizde daha cok tepme
ve igneli kece teknigi ile daha ¢ok dekoratif sis
esya yapiminin yani sira hediyelik esya Uretimi
yapilmaktadir. igneli kece yapim teknidi ise
istenilen her tirli kompozisyonun yapiimasina
olanak saglayan bir teknik olup kege sanati ile
ilgilenenlere hem vyeni tasarim bulmalarinda,
hem zaman hem de Urin ¢esitliliginde kazanim
sa§lamaktadir. igneli kece yapimi icin kece
ignesi ve renkli kege ylnlerinin olmasi yeterlidir.
Bu tekniklerle kege sanati canliigini korumus,
farkh teknik ve malzemeler birleserek yeni farkh
tasarimlarin ortaya c¢ikmasinda &nemli bir rol
oynamistir.
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YALVAC KECE SANATI

Yalvacglsparta'ninbirilgesiolupkegesanatinin
baslangic tarihi tam olarak bilinmemektedir.
Gecmis donemlerde bu sanatla ¢ok ugrasan
ustalar olmasina ragmen glnimizde oldukga
azdir. iicede Kece sanatini bugiin hala icra eden
tek isim Gencer Kondal'dir. Gencer usta sanati
babasindan 8gdrenmis, babasinin yaslanmasi
nedeniile sanati tek basina yasatma cabasindadir.

Yalvag ilgesinde babadan kalma meslegini
uzun yillar yuraten kece ustasi Gencer Kondal
Kiltdr ve Turizm Bakanhgi Arastirma ve Egitim
Genel Mdidirliginden 11 Ocak 2011 tarihinde
Somut Olmayan Kilturel Miras Taslyicisi olmaya
hak kazanmigtir. GUnUmuizde belediyenin de
destekledigi calistaylar ve etkinliklerle kege
sanatl yurt icinde ve yurt disinda yasatiimaya
calisiimaktadir. Yurt icinden farkhh bdlgelerden
gelen sanatgl ve akademisyenlerin katildigi
etkinliklerde  kegce  sanatina bayuk ilgi
gosterilmektedir. Ozellikle Kondal'in resim ve
seramik calismalarindan esinlenerek Urettigi yeni
tasarimlar buyuk ilgi gérmektedir.

TEPME KEGE YAPIMINDA KULLANILAN
ARACLAR

Geleneksel El sanatlari incelendiginde her
bir el sanatimiz ayri bir emek istemektedir. Kece
sanatinda da diger el sanatlarimizda oldugu gibi
blaylUk emek, 6zen ve dikkat gerektirir. Teknoloji
oncesinde kece tepmede insan glct kullanilirken
bugin gunimuizde teknoloji Urinud olan kece
tepme makinesi  kullanilmaya baslanmistir.
GUnUimuzde tepme kece yapimriicin hallag yaniyin
cekme makinesi, hasir orti, kece tepme makinesi,
makas, sepki, halat, stiptrge ve makas gibi araclar
kullaniimaktadir. Ham madde olarak da koyun
yind boyasiz ve renkli olarak kullaniimaktadir.
YUnin kecelesmesi, kecede kullanilan yunlerin
sabun, su ve insan qgucl kullanilarak tepme
sonucunda birbirine gecerek sertlegsmesi ile elde
edilmesidir.
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TEPME KECE YAPIM TEKNiKLERI
Geleneksel Tepme Kece Yapimi

Geleneksel tepme kece yapiminda islem
basamaklari;

. ilk olarak kece yapimina baslamadan énce
ylnler yin ¢ekme yani halla¢g makinesinde birkag
defa cekilerek hazirlanir. E§er calisma desenli
olacak ise ylnler dodal boya ile renklendirilir.

. Hazirlanan vylnler desenli ise desen hasir
orgu Uzerine Pasta adi verilen ince seritler ile
desenler olusturulur.

Fotograf 1. Desen hazirlanmasi (Kilig Karatay
2018).

. Desen vyerlestirildikten sonra sirthk adi
verilen yani caligmanin zemini olanrenkteki yin
cipki veya el ile yerlestirilir. Yerlestirme esnasinda
ylnlerin esit olarak dagitiimasina dikkat edilir.

Fotograf 2. Desen Ulizerine sirthk atiimasi (Kilig
Karatay 2018).

. Sirthgr biten calisma 1hk su ile islatilir.
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Fotograf 3. Su ile islatilma islemi (Kilic Karatay
2018).

. Islatilan yilnler desen kaymayacak sekilde
dikkatlice hasira sarilarak rulo haline getirilir ve
halat ipi ile sikica baglanir. Tepme islemi bir 6ne
bir arkaya tek ayakla ve ayni hareketleri yapan
birkac kisi ile yarim saat kadar tepilir.

-

Fotograf 4. Hasira sarilma islemi (Kilic Karatay
2018).

. Daha sonra acllarak eder desende kayma var
ise catki adi verilen diizeltme iglemi yapilir.

Fotograf 5. Kayan desenleri dizeltme islemi (Kilig
Karatay 2018).

. YUnlerin birbiri ile kaynasarak kecelesmesi
icin yesil kalip sabun ile sabunlanir.
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Fotograf 6. Sabunlama islemi (Kili¢ Karatay 2018)

. Ylnlerin sabunla daha iyi kaynagmasi icin
Uzerine sicak su ilave edilir.

. Sabunlanan ve islatilan kece tekrar pisirilmek
icin hasir ortidye sarilir ve rulo haline getirilerek
sikica baglanir. Ylnler iyice pisip kecelesene
kadar tepme islemi yapilir.

Fotograf 7. Sabunlanan ylnler hasir ortiye
sarilarak rulo haline getirilmesi (Kilic Karatay
2018).

. Tepme islemi biten Urdnler hasir drtiden
cikarilir.

Fotograf 8. Pisen kecelesmis vylnlerin hasir
ortiden cikarma islemi (Kilig¢ Karatay 2018).

. Biten drlnler su ile yikanip durulandiktan
sonra asilarak kurutulur.
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Fotograf 9. Kecenin serilerek kurutma islemi
(Kilig Karatay 2018).

GUinimuzde kegce yapabilmek icin tepme
asamasinda insan gicl yerine tepme makinesi
kullaniimaktadir. Tepme makinesi ile elde edilen
kecelerle insan qlclinidn kullanildi§i keceler
arasinda herhangi bir fark yoktur. Teknolojinin
gelisimi  kece vyapiminda insanlara kolaylik
saglamis, desen ve kompozisyonlarda daha fazla
calisma alani imkani saglamistir. Boylelikle kege
yapiminda hem zamandan hem de insan glciinden
tasarruf saglanmaktadir. Ornegin eskiden iretilen
kecelerde ezbere dayall G¢ gdbek vyildiz gibi
bilinen desenlerin yerine glnimuizde istenilen
kompozisyon rahatlikla ¢alisilabilmektedir.

Yalvacta bulunan kece ustasi Gencer Kondal
ile yapilan gérismede son dbénemlerde kece
sanatinda tepme kecenin yani sira, tepme kece
lizerine igne ile islenerek yapilan igneli kece
tekniginin de ¢ok fazla ilgi gordigini belirtmistir.
Ozellikle igneli kece tekniginde kullanilan kece
ignesi ile istenilen desen veya kompozisyon
rahatlikla cahsilabilmektedir.

Fotograf 10. igneli kece teknigi ile Uretilmis Griin
(Kilig Karatay 2018).
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igneli kece tekniginde desen, kece (izerine
uygulanmak istenen kompozisyona uygun
renklerde boyanmis yinlerin, motiflerin sekline
goreigne yardimiile kumas kege lzerine islenmesi
ile elde edilmektedir.

KECE YAPIMINDA KULLANILAN ARAC VE
GERECLER

Yun: Genellikle Mayis veya Haziran aylarinda
havanin isinmasi ile koyunlarin kirkilmasi ile elde
edilen yunler kullanilir.

Fotograf 11. Kullanilan yin malzemesi (Kilig
Karatay 2018).

Yin Cekme Makinesi (Hallag): Kirilmis ve ham olan
ylnlerin birka¢ defa cekilerek hazirlanmasi icin
kullantlir.

Cipki: Stpirgeye benzeyen ve ¢alidan yapilmig bir
arag olup ozellikle sirtlik yUnlerinin serpistirilerek
yerlestiriimesinde kullaniimaktadir.

Fotograf 12. Cipki (Kilig Karatay 2018).

SUpurge: Cali stplrgesi olarak bilinen ve yinlerin
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Ustlne su serpmek icin kullanilan bir aractir.

Pasta: Oncesinde renkli yiinlerden elde edilen
kumas kecelerin makas vyardimi ile sekilli
seritler halinde kesilmesi ile elde edilen kumas
parcalaridir. Genellikle desen olusturulmasinda ve
sinirlarinda kontdr olarak kullaniimaktadir. Yalvag
ilcesinde kontire kiyr denilmektedir.

Fotograf 13. Pasta ile desen yerlestirme (Kilig
Karatay 2018).

Hasir  Ortli:  Kece  vyapilacak  vyinlerin
yerlestiriimesinde ve dagiip  bozulmamasi
icin sarilan orttddr. Cok eskilerde hasir veya
kamislardan elde edilen ortuler kullanilirken
glndmuzde naylon ortdler kullaniimaktadir.

i L

Fotograf 14. Hasir rt(] (Klllg Karatay 201).

Halat Ipi: Rulo haline getirilmis Griinlerin hasir
ortu icinde bozulmadan tepilebilinmesi icin hasir
ortlyU sikica baglamak icin kullaniimaktadir.

Kirklik Makasi: Gerekli olan durumlarda yin, kece
kumas veya ip kesiminde kullaniimaktadir.
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Fotograf 15. Kirklik makasi (Kilic Karatay 2018)

Sabun: Kece yapiminda yunlerin kecelesmesi icin
kullaniimaktadir.

Fotograf 16. Sabun (Kilic Karatay 2018).

Tepme makinesi: Gelisen ginimuz teknolojisi
nedeniyle insan glcid vyerine kece yapiminda
tepme islemi yapmak icin kullaniimaktadir. Hem
zaman hem de kolaylik saglamaktadir.

Fotograf 17. Kece Tepme makinesi (Kilic Karatay
2018).

Su bidonu: Yunlerin islatiimasinda kullanilan agzi
yani ibik kismi delikli olan aractir.
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Fotograf 18. Su bidonu (Kili¢ Karatay, 2018).

Kece ignesi: Kumas kece tizerine istenilen desenin
daha kolay sekilde islenmesinde kullanilan bir
aractir. Tekli, G¢lu ve yedili olmak Uzere farkh
cesitleri bulunmaktadir.

¥ ;
L)

&

e

Fotograf 19. Tekli, liclii ve Yedili Kece ignesi (Kilig
Karatay 2018).

Kece igne Fircasi: Dedisik ebatlarda olup igneli
kece calismasi yaparken kumas kecenin altina

konularak igne uclarinin sert zemine degip
uclarinin kirilmasini dnlemek icin kullanilan aractir.

*

Fotograf 19. Kece fircasi(Kilic Karatay 2018).

172 GSFSANATDERGISI



Fotograf 20.Keceignevefircasiile desenlendirme
islemi(Kili¢ Karatay 2018).

SONUGC

Yalvacg'ta bir zamanlar meslek olarak bilinen
kece sanatli gunimizde ©6nemini kaybetme
tehlikesi icindedir. Ozellikle de yeni nesil gencligin
bu sanata ilgisizligi, zahmeti, teknolojiinin
gelismesi ile yeni is alanlarinin artmasi, emegin
karsilidini alamamasi ve okuma oranin artmasi
sanata ilgisinin azalmasinin baslica nedenleri
arasinda yer almaktadir. Bolgede sadece kece
sanati dedil diger el sanatlari da hemen hemen
ayni sorunlarla karsi karsiyadir.

Yalvag ilgesinde bu sanatlari canh tutmak
ve gelecek nesillere aktarabilmek icin farkh
etkinlikler dizenlenmektedir. Son olarak Temmuz
2018'de belediye tarafindan geleneksel olarak
dizenlenen Yalva¢ Pisidia Antiokheia Kultar,
Turizm ve Sanat Festivali yapilmaktadir. Bu
etkinlige yorede icra edilen sanat dallarina ilgi
duyan farklh mesleklerden ve akademisyenlerden
olan sanatcilar katilmaktadir.

Yalvag'da bulunan ve baba mesledi olan
kececiligi devam ettiren Gencer Kondal kecge
Uretimi yapan ve atolyesi bulunan tek ustadir.
2011 vyilinda Kdaltir ve Turizm Bakanligindan
Somut Olmayan Kdlturel Miras Taslyicisl’ unvani
verilmistir. Kondal'a ait atélye hem Isparta hem
de cevre illerden bu sanata ilgi duyan kisilere de
hizmet vermektedir. Akdeniz Universitesi, Aksaray
Universitesi, Siileyman Demirel Universitesi
ve Konya Selcuk Universitesi gibi daha bircok
kurum calisanlari ve dgrencilerine de atdlyesini
acarak onlara istedikleri gibi calisma olanadi
sunmaktadir. Amacinin bu sanati canli tutmak
oldugunu belirten sanatc¢i kendisi de yurt ici ve
yurt disinda yapilan etkinliklere katilarak Yalvag
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kece sanatini duyurmaya calismaktadir.

Yalva¢ kece sanati gelisen teknoloji ve
teknolojinin getirdigi yenilikler ile misterinin arz
ve talebi sonucunda bazi degisikliklere ugramistir.
Ornedin geleneksel tepme kecede desenleme
isleminde  ¢odunlukla Pastalar  kullanilirken
bazi kompozisyonlarda tepme kece ile elde
edilen kumas kegeler Uzerine igneli kece ile
desenlendirme yapilmaktadir.

Her yil beldeyi ziyaret eden turistler sadece
bdlgedekiantik yerleridedil el sanati Gretimiyapan
atolyeleri de gezip hediyelik Uridn almaktadirlar.
Kece sanatinda meydana gelen dedisimlere de
arz talebin de etki olmustur. Ornegin tepme kece
teknigi ile Uretilen aba veya blylk ebatlardaki
yaygl ortulerden cok canta, fular, anahtarlik
gibi kicUk boyutlarda ki hediyelik Urdnler tercih
edilmektedir.
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6z

Baslarda mimarlik alaninda kullaniimaya
baslanan  vernakiler kavrami, gunumuzde
edebiyat, tarih, kiltdrel caligmalar, arkeoloji gibi
alanlarda genis kullanima sahiptir. Bu kavram,
gorsel iletisim tasarimi disiplininde de kendine
yer bulur. Gérsel iletisim tasariminda vernakdler,
bélgede tasarim  okullarinin  tedrisatindan
gecmemis vyerel zanaatkarlarin hinerleriyle
bdlgenin goérsel kiltdrine uygun olarak Uretilmis
grafik drlnlere isaret eder. Bu 0&zellikleriyle
yerelin gorsel kultarayle iligkili olan vernakdler,
genelde  bilinmeyen kisilerce  yapildigindan
dolayr anonim ve otantik sézclkleriyle nitelenir.
Tasarimcilar nezdinde ise 6nceleri kesif yontemi
ile yalniz ilham alinan 6geler iken daha sonralari
bir distinme bicimine ve mesleki disiplin icerisinde
etik bir tutuma donlstigu gordlir.

Vernakuler kavraminin genel &zelliklerinin
aclklandigi  bu calismada, goérsel iletisim
tasariminda vernakdlerin izledigi stireg ve disiplin
icerisindeki konumu tzerinde durulmus, érnekler
ile aciklanmaya calisiimistir.

Anahtar kelimeler: Gorsel iletisim Tasarim,
Vernakuler, Vernakdiler Tipografi.

Abstract

At the beginning, the concept of vernacular,
which has been used in the field of architecture,
has been widely used in the fields of literature,
history, cultural studies and archeology. This
concept finds its own place in the discipline of
visual communication design. In the field of visual
communication design, vernacular that refers
to the graphic products produced in accordance
with the visual culture of the region with the
skills of the craftsman who have not educated
in the design schools. These attributes are
associated with the visual culture of the locals,
usually made by unknown people due to they
are characterized by the words of anonymous
and authentic. In terms of the designers, it was
seen that the subjects were inspired by discovery
and later turned into a way of thinking method
and an ethical attitude within the professional
discipline. In this study which is explained
the general characteristics of the concept of
vernacular is mentioned, and it is discussed the
process, which vernacular follows, and its position
in the discipline of visual communication design.
It is tried to explain the subject with examples
that reflect the attitude of the designers.

Key words: Visual Communication Design,
Vernacular, Vernacular Typography.
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“Vernakuleri gérmek, gérinmezi gérmektir."”
Tibor Kalman ve Karrie Jacobs
GiRiS

Vernakiler, yerli ve ybéreye 6zgl anlamina
gelen Latince vernaculas s6zciginden gelir
(Dean, 1994: 153). Bir grup, topluluk veya bdlgeye
bagli kisilerin kendi aralarinda anlasabilmek icin
kullandiklari glindelik dil seklinde de tanimlanir
(Ambrose ve Harris, 2006: 220). Lupton ise,
vernakileri “toplumun resmi dili olmayan sozlu
lisan” seklinde tanimlar (1996: 108). Tasarim
tarihcisi Darron Dean'e gore, vernakiler s6zcigu
on yedinci yiizyildan beri ingilizcede gériilmesine
ragmen, tasarimla iliskili kullanildidi ilk &rnek
1857 yilinda Londra’da yayimlanan George Gilbert
Scott'in Yerli ve Sekuler Mimarlik [Domestic and
Secular Architecture] adh kitabidir (Dean, 1994:
153).

Vernakuler  kavraminda temel unsur
yerelliktir. Vernakdler dridnler, Uretildigi zamanin
gorsel kultdrd, temsil ettigi bdlge ya da mekan
ile iliskisi acgisindan icinde bulundugu toplum
ve onun gorsel kiltirt ile baghdir. Dean bu
durumu, “Codu zaman vernakller tasarimdan
anladigimizla, vyerel/tasra toplum kultUrinden
anladigimizin iliskili oldugu goruldr.” cimlesiyle
ifade eder (1994: 153). Yerelin tarihiyle birlikte
ayni zamanda onun bir parcasi da olan vernakiler,
bdélgede vyasayan, kullanan veya bir sekilde
iletisim kuran insan/toplum ile birlikte bir bitln
olarak dederlendirilmelidir. Helfand ve Drenttel,
vernakileri herkese ait olan, gercek, tanidik ve
erisilebilir (2006: 206) s6zclkleriyle niteleyerek
onun yerel unsurlarla olan bagini vurgular.

Baslarda mimarlik alaninda kullaniimaya
baslanan vernakdiler; glnimuizde edebiyat,
tarih, kdlttrel calismalar, arkeoloji gibi alanlarda
genis kullanima sahiptir. Gorsel sanatlarda,
yerel gelenekleri yansitan ve resmi sdylemin
disinda Uretilen yapi, yayin ve isaret gibi bicimleri
icerir (Lupton, 1996: 108-109). Gorsel iletisim
tasarimi 6znelinde ise, vernakuler, bir bdlgede
tasarim  okullarinin  tedrisatindan ge¢memis
yerel zanaatkarlarin hinerleriyle bdlgenin gorsel
kiltdrine uygun olarak dretilmis grafik drlnlere
isaret eder.Heller ve Thompson, bu drlnlerireklam
panolari, mend, telefon rehberireklamlari ve diger
siradan Urunleri Ureten firca tabela ressamlarinin,
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basimcilarin ve grafik sanatcilarin sinirli ancak
islevsel Urlnleriolarak betimler (2000:17). Bunlar,
ayni zamanda “tasarimcinin olmadigi tasarim”
(Shaughnessy, 2009: 298) drlnleridir ve genelde
tasarimci kavraminin genel kullanima erismedigi
zaman  diliminde  Uretildiklerinden dolayi
anonim olarak kabul edilir. Vernakduler drunlerin
cevremizde gordigimuz grafik Grlnlerin oldukga
bogucu, asiri amac¢ ylklenmis halinden yoksun
oldugunu belirten Shaughnessy, amatorler ve
bilinmeyen kisilerce yapildigindan dolayi onlari
otantik olarak niteler (2009: 298). Uslup olarak
ise, yerelin veya tarihsel donemin 0Ozelligi olan
sanatsal, teknik ifadeye atifta bulundugundan
retro ile iliskilendirilir (Meggs ve Purvis, 2012:
475). Bu iliskilendirmede, vernakilerin gérinmez
niteligi ve sadece orada oldugu gergegdi ile
sanki bagka bir zamandan geliyormus hissi
uyandirmasi (Poynor, 2003: 81) etkendir. Tibor
Kalman'a gore, “Vernakuleri gérmek, gérinmezi
gormektir.” (Kalman ve Jacobs, 1990: 3). Gunluk
hayatin dinamiginde ve ucuz, tekdiize, c¢ogu
kitsch olarak nitelendirilebilecek Urinlerle dolu
cevremizde vernakuler dgeler ancak ilgili gozler
icin goérulebilirdir.

BiR TASARIM YAKLASIMI
VERNAKULER

OLARAK

Vernakuleri dnceleyen ve bir tir manifesto
olarak gorllebilecek ilk c¢ikis, 1989 yilinda
gorullr. Teksas'ta Amerikan Grafik Sanatlar
Enstitisinin dizenledigi ulusal konferansta,
vernakilerin tasarim yaklasimi olarak ele alindigi
elestiri agirhkl bir sunus yapilir. Tibor Kalman, bu
sunusta gindelik iletisimde kullanilan vernakiler
harflerden bir tipografi tlrt olarak bahseder. Ona
gore, gorsel iletisim tasarimi, diger diller veya
iletisim araclari gibi, kendi gayriresmi diline veya
yerel bicimlere sahiptir (Heller ve Anderson, 2016:
42). Kalman'in yaptigi sunus, Metropolis dergisi
yazari Kerrie Jacobs ile birlikte 1990 yilinda
Print Dergisi'nde yeniden gdzden gecirilerek
yayimlanir. Michael Beirut'un yirmi birinci
ylzyilda tasarimin alacagl yolu dnceden haber
veren iki klasik metinden biri olarak tanimladigi
(Beirut, 2007: 142) bu elestiri yazisinda Kalman,
vernakiler icin ogrenilenden ziyade icat edilen
gorsel argo kavramini kullanir (Kalman ve Jacobs,
1990:3). Gorsel argo tanimlamasindan, vyerel
kaynakli bir kural disilia géndermede bulundugu
anlasiimaktadir.  Nitekim  yazinin  ilerleyen
bolimlerinde vernakileri *strateji, pazarlama
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veya Ozel bir nicel arastirma olmadan yapilan,
kurumsal olmayan ve tasarlanmayan bir iletigim”
ifadesiyle aciklar (Kalman ve Jacobs, 1990:3).
Kalman'in bu c¢ikigl, goérsel iletisim tasariminda
postmodernizmin uluslararasi ivmeye kavustugu
déneme denk gelir. Bu donem, postmodernizmin
getirdigi cok seslilikle modernizm karsithiginin
yol actigi eklektik ve retro yaklasimlarin énin
acar (Meggs ve Purvis, 2012: 461-470). Kalman'in
tutumundaki fark ise, vernakilleri profesyonel
tasarim disiplininin karsisinda tutarak 6zginlGgu
bir referans noktasi olarak konumlandirmasidir
(Poynor, 2016). Mesleki disiplin igerisinde
konumlandirilmasi  hususunda bazi vyazarlar
(Heller ve Thompson, 2000: 17; Poynor, 2003:
81) onu profesyonel tasarim sireclerinin disinda
tutarken Lupton, vernakilerin mesledin disinda
bir alan olarak goérilmemesi gerektigini, tek
bir vernakiller kavrami olmadigini, genis bir
alan olan vernakdilerin gorsel dillerin sonsuz
cesitliligine sahip oldugunu belirtir (1996: 111).
Mesleki disiplin icerisindeki yeri bir kenara dursun,
Kalman'in Amerikan Grafik Sanatlar Enstitstnin
dizenledigi ulusal konferansta vyapti§i sunus
dikkate alindiinda 6zglnlik vurgusu, iginde
bulundugu kapitalist ddnemin g&stergelerine karsi
cikarak bir tir 6ze donds cagrisi olarak gorulebilir.

Kalman, vernakdlerin kendi tasarim pratigi
icerisindeki rolini 1990 yilinda Steven Heller
moderatérliginde Joe Duffy ile Print Dergisi
icin yaptigi tartismada aciklar. Bu tartismada,
Kalman, tasarimcilarin ¢ok profesyonellestigini ve
musterilerin karsisinda kuklaya donustiklerinden
bahseder (Kenedi, 2011). Kalman'in tasarimci
6znesindeki vernakuller tutumu, kukla
olgusuna karsl gelistirmis oldugu soylenebilir.
Boylece vernakdlerin bicimsel 6zgunlik
konumlandiriimasina ek olarak, kapitalist tasarim
sektoérdnin asiri profesyonellesmis, asiri planh
dizeninin karsisinda bir tasarimcr tutumu ve
tasarimcinin - Kalman'in ifadesiyle - "acik,
karmasik olmayan, filtrelenmemis ve egitilmemis
bir sekilde disinme yontemi” (Kenedi, 2011)
eklenmis olur cunkl vernakller, Kalman icin
ayni zamanda bir ydntemdir. Duffy ile Kalman
arasinda gecen ve kayda alinan bu tartisma,
ikilinin tasarim yaklasimlarini serimledikleri bir
mecraya donusgmustir. Bu tartismada gecen
nostalji kavrami Uzerinden vyapilan atismalar
da oldukca aydinlaticidir. Vernakuleri ddsince
yontemi olarak belirlemenin tasarimciyl sevk
edecedi yollardan biri de nostaljiye 6vgudir.
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Ozgiinligl, nostaljik  unsurlarin  gizeminde
arar. Print Dergisi'ndeki yazisinda Kalman, 6ze
donls yolunda sapilabilecek yanlis yollari da
uyarir. Vernakdlerin nostalji ile karistiriimamasi
gerektigini belirterek bunun kutlanabilen veya
yeniden canlandirilabilecek eski bir devir veya
Uslup olmadigini vurgular (Kalman ve Jacobs,
1990: 3). Kalman'in amaci, tasarimlarinda nostaljiyi
ya da nostaljik dgeleri kullanmak olmayip Urdndn
nostaljik unsurlarini veri olarak kullanip yeni bir
bakis acisiyla yorumlamaktir.

Beirut, Kalman ile Jacobs'un 1989 yilindaki
sunusunu, meslek olarak tasarim ile kiresel ticari
anlayisin iligkisine yodnelik bir analiz, farkindalik
ve direnis cagrisi oldugunu sdyler (2007: 142).
Ticari tasarim d&ylesine basarili olmustur ki,
kendi gereksizligini yaratmistir (Shaughnessy,
2009: 297). Bu nedenle, vernakulerden ilham
alan tasarim anlayisgi profesyonel tasarimin gayri
sahsiligine, kaygan zeminli haline ve boguculuguna
karsl tepki vermenin baska bir yoluna donuslr
(Poynor, 2003: 85). Shaughnessy, ticari tasarim
arlnlerinin ~ fazlahginin  veya gereksizliginin
sonucunda alternatif arayisi olarak bu isyankar
tutumun ortaya c¢iktigini belirtir (2009: 297). Bu
isyankar tutum, Kalman'in Duffy ile tartismasinda
da gorulir. Kalman, mevcut vyipratici dizenin
kokustugundan ve vyikilmasi  gerektiginden
bahseder (Kenedi, 2011). Burada vernakuilerin
tasarimcinin  kisisel ~ tasarim  anlayisindan
dizene karsi bir manifestoya evrildigi, tasarim
srecindeki dislinme ydntemi ve tasarima bakis
acisindan tasarimcinin etik durusuna dondsttgu
aclkca gorulebilir. Etik durusun bir goéstergesi
olan, ayni zamanda tasarim sektdrindn
mevcut diizenine karsi yayimlanmis ilk Once
Oncelikler'in (First Things First) yeni siriminin
yayimlanmasinda Kalman'in da katkisi vardir.
Kalman, 1964 yilinda Ken Garland'in 6nciliginde
yayimlanan ilk Once Oncelikler manifestosundan
ne kadar etkinlendigi bilinmez ancak, 1998 yilinda
Adbusters’'in editérd Chris Dixon ve Kalle Lasn
ile yaptigi gorismede Kalman, gorsel iletisim
tasarimi tarihinin en etkin manifestolarindan
biri olan ilk Once Oncelikler'i yeniden yazmalari
gerektigini séyler (O'Toole, 2002). 2000 yilinda
yayimlanan sdrimuin temelinde “yeni bir anlam
tirdndn kegfedilmesi ve Uretilmesi"ne ydnelik
inan¢ yatar (“First Things First Manifesto 2000",
2019). iste bu noktada kavram olarak vernakiiler,
yeni Uretimlere kaynaklik edecek bir altyapiya
kavusur. Vernakdulerin ydntem olarak kullaniimasi
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manifestonun ruhuna uygun sekilde yeni bakis

acllarini, yeni anlamlari ve vyeni dretimleri
beraberinde getirir.
GORSEL ILETiSIM TASARIMINDA

VERNAKULER TUTUMUN ORNEKLERI

Her kent, kéy veya kasaba benzersiz bir
tipografik mirasa sahiptir. Gunlik yasamin

dinamiginde fark edilmeyen ancak etkin olarak
kullanilan tabela, apartman veya duvar yazisi
veya bezemenin, harflemenin oldugu her tirden
grafik Uretim teknigi ile Uretilmis Grinler, kentin
gOrsel kultirinun parcasidirlar ve bu dzellikleriyle
beslendikleri

tasarimcilarin temel

olustururlar.

kaynadi

Gorsel 1: Monthly Graphic dergisinin ekindeki New
York'ta halk sanati tabela fotograflari.

Amerika'nin  gorsel  iletisim  tasarimi
sektoérinde 1950’ler birbirleriyle celisen, bazen
de kesisen iki gorsel duyarlilik olan modernizm
ve eklektizm icin bir yuva haline gelir. Eklektizm,
vintage unsurlarin canlanmasina ve bir tasarim
araciolarak illistrasyona yeniden bagvurulmasina
dayanir (Heller, 1999: 239). Tasarimcilarin
gecmise ydnelimini  sonucu vernakller ile
karsilagmasi, onu retro ile iligkilendirilmesini de
beraberinde getirir. Milton Glaser ve Seymour
Chwast tarafindan 1954 vyilinda New York'ta
kurulan Push Pin Studio (Aynsley, 2004: 152),
Rénesans resimlerinden c¢izgi romanlara kadar
bir veri bankasi olarak kullandiklari sanat ve
grafik tarihini, yeni ve beklenmedik bicimlere
donustirdukleri eklektik kaynaklar olarak gérir
(Meggs ve Purvis, 2012: 441). 1957 yilinda Push
Pin Studio’'nun yayimladigi Monthly Graphic adli
derginin ekinde yer alan 6rneklerde (bkz. Gorsel
1), tasarimcilarin tarihselcilik gelenegi ve gegmisin
kaybolmaya baslayan vernakiller bigimleri
yeniden canlandirmaya yonelik tutumlarinin izleri
gorllebilir (Kleber, 2013). Glaser'in 6nclligini
yaptigi tutum, Mexico City'e yaptigi bir ziyarette
vernakller  harf  bicimlerinden etkilenisine
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dayanir. Glaser, Mexico City'de bir terzi icin
hazirlanan klglk tabelada gérdtgi harfler
karsisinda biyllenir. Dondiginde alfabenin
geri kalanini ¢izerek Baby Teeth adli yaziytzind
tasarlar (Heller, 2004: 304). Bdylece Glaser'in,
postmodernizmden ¢ok &nce tasarimin esasen
vernakiller bir dil oldugunu kavradigi (Heller,
2004: 304) anlasiimaktadir. Heller, Push Pin’'in
vernakileri kullanarak Urettikleri caligmalar
sonrasi gorsel iletisim tasarimi  Uzerindeki
muazzam etkisini, Paris'teki Louvre Muzesi'nde
retrospektif sergiyle onurlandirilan ilk gorsel
iletisim tasarimi stidyosu olduklari gergediyle
vurgular (Heller, 1999: 239).

Gorsel 2: Psycho'nun kapagindan detay.

Kesif ydntemi dénemin tasarimcilariarasinda
yayginlasgir. 1950'lerde Tony Palladino, Ivan
Chermayeff, Tom Geismar, Robert Brownjohn,
Bob Gill ve George Lois gibi tasarimcilar New
York'u dolasip bolca fotograf ¢ekerek bulunmus
nesnelerden vyeni fikirler Uretmenin sayisiz
yolunu kesfederler (Kleber, 2014). Ornegin
Robert Bloch'in Psycho adli kitabinin kapak
tasariminda (bkz. Gorsel 2) Palladino, Coney
Island’'a yaptigi yolculukta gérdiigi kapisinda agik
yazan parcalanmis bir tabeladan esinlenir (King,
2005: 163). Ivan Chermayeff de, daha taze ve
zeki bulduklari sofistike olmayan sanata bakmak
icin sokakta dolastiklarini, tasarim dilini yeniden
tanimlamaya calistiklarindan bahseder (King,
2005: 42).

Gorsel 3: Brownjohn, Chermayeff ve Geismar'in
1958 yilinda Briksel Dinya Fuari'nda Amerikan
Pavronu i¢in yaptiklari tasarim.

Brownjohn, Chermayeff ve Geismar, 1958
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yihinda Briksel DinyaFuari'nda Amerikan Pavyonu
icin yaptiklari tasarima (bkz. Gorsel 3) yonelik
tipik Amerikan sokak ve magaza tabelalarinin
bir soyutlamasi olarak nitelendirdikleri sokak
manzaras! (streetscape) tanimini kullanirlar
(King, 2005: 116). Tasarimda, kentsel vernakulerin
temel alindigi bir tasarim anlayisi ile ziyaretgilere
New York caddelerinin tipografik gorinimunt
sunulmak istenir. Diger bir 6rnek, 1965 yilinda
Chwast tarafindan Elektra Records icin yapilan
afistir (bkz. Gorsel 4). Afiste hareket halindeki eski
stil harflerin eklektik bir yaklasimla betimlendigi
vernakduler bicimler kullaniimigtir.

Gorsel 4: Seymour Chwast tarafindan 1965
yilinda Elektra Records icin yapilan afis.

1950'lerde baslayan ilgi 1980’'lerde tasarim
anlayisina etki edecek seviyeye ulasir. Gegmisin
replikasini ve modasi ge¢mis tasarim stillerini
iceren retro, artik 6zellikle vernakiler adiyla
etiketlenen alt kimeyi de kapsayan postmodern
estetigin popller bir bileseni haline gelir (Heller
ve Thompson, 2000: 17). 1979 vyilinda Tibor
Kalman'in Carol Bokuniewicz ve Liz Trovato
ile New York'ta kurduklari M&Co adh tasarim
stidyosunun calismalarinda, dogrudan iletisimin
ornekleri olarak gdrdutkleri gunlik gdsterissiz
nesneleri bir ironi duygusuyla cagdas tasarima
enjekte ettikleri tipografik eklektik anlayis goralir
(Lupton, 1996: 43).
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Gorsel 5. M&Co stlidyosunun Florent Restorani
icin kartpostal tasarimi, 1989.

1989 tarihli Florent Restorani icin Marlene
McCarty'nin tasarimini, Tibor Kalman'in sanat
yénetmenligini yaptigi kartpostalda (bkz. Gorsel 5)
M&Co stidyosunun tasarim anlayisindaki eklektik
estetik anlayis gorilebilmektedir. Poynor, 1985-
1993 vyillari arasinda M&Co stidyosu tarafindan
tasarlanan  grafik  Grlnlerdeki  vernakuler
tasarim anlayisinin en 6zenli 6rnekler oldugunu
iddia eder (2003: 82). Ona godre bu tasarimlar,
halihazirdaki vernaktler orneklerin bir parodisi
dedgildir, tasarim olmayan ginlik tasarima siirpriz
referanslar yapar (Poynor, 2003: 82). 1980'lerde
New Yorklu gorsel iletisim tasarimcilari arasinda
gecgmisin anlasiimasini, takdir edilmesini
amaclayan retro ve retrograde adi verilen 6zqgdr,
geriye donuk, alisilagelmisin aksine eklektik bir
tasarim anlayisi dinya capinda yayilir (Meggs ve
Purvis, 2012: 475). Modernist tasarim anlayisinda
ki¢cumsenen tarihsel referanslar, dekorasyon ve
vernakdiler, postmodern tasarimcilar tarafindan
tasarim  olanaklarini  genigletmek amaciyla
kullantlir (Meggs ve Purvis, 2012: 460). Belirli
harf formlarinin secimi, dekoratif unsurlarin
kullanimi ile yerelin kaynak alindigi bir tasarim dili
olusturulmaya calisildigi gordlir.
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Gorsel 6: Charles S. Anderson'un 1989 tarihli afisi.

1980'lerin  sonlarina  dogru  Resimsel
Modernizm, Ekspresyonizm ve Art Deko'dan
yararlanan dekoratif retro anlayisiyla Gnlenen bir
diger tasarimci da Duffy Design Group sirketinin
kurucusu Joe Duffy'dir. Duffy, vernakdler formlari
sicak, gliven verici, nostaljik bir etki birakmak icin
kullanir (Poynor, 2003: 84). 1989 yilinda Charles
S. Anderson tarafindan New York Goérsel Sanatlar
Muzesi icin yapilan Amazing! New Ideas! baslikli
afis de (bkz. Goérsel 6), Anderson'un referans
olarak kullandigi ve tasarim anlayisina kaynaklk
eden vernakller harf formlarini eglenceli bir
grafik dile donlstirdagu goraldr.

PORT AUTHORITY BUST TERMINAL

GOTHAM

Gorsel 7: Liman isletmeleri Otobiis Terminali'nin
goérinttst ve Gotham yaziydzu.

Tasarimcinin yerele olan ilgisi, birbirleriyle
kultUrel olarak ilintili ve gercek anlamda 6zgln
calismalarinortayacikmasinisaglar. Yakingegmise
bakildiinda Tobias Frere-dones'un tasarladigi
ve New York'ta bulunan Ozgirliik Kulesi'nin
kdsesindeki granit yazit icin secilen yaziylzu
Gotham'in esin kaynadgi, Liman isletmeleri Otobiis
Terminali'nin tabelasidir (Twemlow, 2016: 17).
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Dmitri Siegel ile yaptigi roportajda Frere-Jones,
kentin silinip giden belirgin simgeleri karsisinda,
onun orijinal karakterini korumanin daha acil
gorindiginden  bahseder  (Siegel, 2002).
Palladino'nun Coney Island yolculugundaki gibi,
Frere-Jones da Manhattan sokaklarinda yaptigi
ylruyuslerde kentin vernakller mirasinin farkina
varir ve vernakuleri, yaziylzUi tasarimlari igin bir
tir kaynak olarak kullanir. Béylece vernakilerin
kaynaklik ettigi bir tasarim anlayisi, kendine
0zgl bir kimligi de beraberinde getirir. Andrew
Romano'nun “diger sans-serif yaziylzlerinin
aksine Gotham'in; Alman, Fransiz ya da isvicreli
degil, cok Amerikali” (Romano, 2008) sdylemi bu
kimlige yapilan bir vurgudur.

TH|S+ b+ + + +Sans

PRIORI

bbb e beginn grh

And the Word was VI R

Gorsel 8: Priori Sans yaziyzu.

Benzer bir sekilde Jonathan Barnbrook'un
tasarladidi yaziylzi Priori Sans, bicim olarak
yirminci ylzyilhin baslarindaki ingiliz tipografisini
referans alir (Twemlow, 2016: 15). Yerelin kimlige
yaptigi katki, Barnbrook'un tasarim anlayisinda
da karsimiza cikar. Ferdinand Ulrich ile yaptigi
roportajda Barnbrook, gercekten essiz bir seyin
nasll yaratilacagi hususunda vernakiler kavramini
hatirlatarak tasarimcinin  cevresinden ilham
alarak vyaziylzleri (Urettiginde, Kaliforniya'dan
gelen vyaziyuzlerinin ilk kez Kaliforniya'da
tasarlanmis gibi goriindiginden bahseder
(Ulrich, 2017). Tasarim sirecinde tercih edilen
vernakliler, bdylece tasarim Urdninin kimligine
katki saglayan bir niteliktir.
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Vernakuler kavramin temel &zellikleri
arasinda ilkin, genelde bilinmeyen Kkisilerin
elinden ciktigindan dolayi, anonimlik ve otantiklik
oldugu sdylenebilir. Yerel zanaatkarlar tarafindan
bélgeye 0zql olarak dretildiginden bdlgenin
gorsel  KkUltdrint  yansitmasi  ve bilgisayar
oncesi grafik Uretim teknikleri ile yapildigindan
zamaninin benzer bicimsel &zelliklerini tasimasi
diger ozellikleri arasinda sayilabilir.

Gorsel iletisim tasariminda vernakulerin tek
bir tanimi olmadi§i, kapsaminin sinirlari muglak
oldugu, yerelin getirdigi zenginlikten yola ¢ikarak
basitce nostaljik bir trdn, ilham kaynagi, diisiinme
yontemi ve tasarim tutumu/anlayisi olarak
karsimiza c¢iktigr gordlmektedir. Kimi gozler igin
gorinmez, kimi goézler icin sadece gegmise ait
siradan érnekler olan vernakulerin bélge, bdlgede
yasayan toplum, toplumda yasayan tasarimci
ve gorsel kiltdr ile bagintisi bulunur. Bu bagint,
onceleri gorsel iletisim tasarimcilarinin tasarim
slrecinde basvurduklari kesif yo&ntemi olarak
karsimiza c¢ikar. Milton Glaser, Tony Palladino,
Ivan Chermayeff gibi tasarimcilarin yani sira
glndmiz modern tasarimin taninir isimlerinden
Jonathan Barnbrook ve Tobias-Frere Jones'un
da ilham kaynagi ve dislince bigimi olarak kesfi
kullandiklari bilinmektedir. Ydrime eylemiyle
yerelle bulugsmayi ve tasarimcinin yasadigi yer
ile bir bag kurma arayisinin/cabasinin kaynaklik
ettigi bu yontem, ayni zamanda kiresellesen
tasarim dinyasinda anlam ve kimlik arayisidir.
Tasarim sireclerinde ilham kaynagl seviyesinde
gorundrlik  kazanan vernakillerin, ©&nceleri
tasarimcinin disinme bicimini ydnlendiren bir
konuma eristigi; daha sonraki evrede ise, ticari
tasarim anlayisinin tekdiize, bogucu ve yogun
gorselligine karsin  bir tasarimci  tutumu ve
durusuna evrildigi géralir. ilk Once Oncelikler'in
ikinci sirimunin yayimlanmasinda bu tutumun
etkisi oldugu bilinmektedir. Bir tasarim anlayisi
olarak vernakilerin énemi, Kalman'in tutumunu
anlatti§i metninin yirmi birinci ylzyilda tasarimin
alacagiyoluoncedenhaber verenklasik eserlerden
biri olarak nitelendirilmesinde goérilebilir. Kiresel
ticari anlayigin pazarlama stratejilerine karsi
protesto, farkindalik ya da birlik cagrisi olarak
gorllen vernakilerin tasarimcinin  gosterdigi
etik durusa temel olusturur. Boylelikle tasarimci,
yalniz  musterilerinin  iletisim  ihtiyaclarina
¢6zamler Ureten bir kukla olmakla kalmayip
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kendine 6zgl disinme ydntemiyle ve yerelden
aldigr ilhamla kendi sdylemini gelistiren tasarimci
O0znesine kavusur. Bu anlamda Kalman'in
dislnceleri, tasarimci 6znesinin ve mesleki
etik durusun gelistirilebilmesi i¢cin tasarim
okullarinda okutulmasi gereken bir metin oldugu
disinUlmektedir.

Gorsel kultdr ile iligkisi agisindan bakildiginda
ise, kilresellesmenin getirdigi uzaktan calisma
yontemleri birgok tasarimcinin calistigr bdlgenin
kiltirdyle etkilesime gegmesini engelledigi
gibi, Uretilen tasarimlarin birbirinin ayni oldugu
bir imaj dinyasina ydnlendirir. Kimi vyazarlar,
tasarimin ¢evresinden bagdimsiz yaratimasini
kaltdrin fakirlesmesi (Twemlow, 2016: 14-
15) olarak qgo6rir. Bu anlamda vernakilerin
korunmasi, gorsel kiltlirin korunmasi ile esdeger
gorulmelidir. Boylece ister tasarimci ister yurttas
olsun, oncelikle gériinmezi gérmesi, sahip oldugu
mirasi kesfetmesi ve mirastan pay c¢ikarmasi
gerekmektedir.
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Bu calisma, Eszamanli Betimleme tekni-
ginin gelisim ve degisimini; ilk drneklerinden,
teknik ve teknolojik gelismelerin yasandigi
glnimuz ornekleri ele alinarak degerlendir-
meyi amaclanmistir. ilk érneklerde teknigin,
ddénemine ve amaca uygun olarak kullanildigi
tespit edilmistir. Cagdas strecte ise Kibizm
ve Futdrizm gibi sanat akimlarinin etkisiyle
cesitli sekillerde uygulanmaya baslanmistir.
Ozellikle, yeni fotografik denemelerin resim
sanatina etkisi, teknige yeni ve etkili boyut-
lar kazandirmistir. Sanatcilar, diinyadaki ma-
kinelesme, hiz, zaman gibi gelisme ve farkli-
lagsmalara bagl kavramlari 6ne ¢ikarmak igin,
fotograf makinesi ve kameranin imkanlariyla
ard arda goruntdler elde etmislerdir. Gelisen
teknolojik cag ile Eszamanl Betimleme tekni-
gi, sanat tarihi icerisinde ilgi cekici bir nokta-
ya gelmistir.

Anahtar kelimeler: Eszamanli Betimle-
me, Kronofotograf, Futlrizm, Kiibizm.

Abstract

This study aims to evaluate the develop-
ment and change of Synchronical Descrip-
tion technique by handling prototypes and
also today's examples which have undergone
technical and technological developments. It
was determined that the technique was used
according to the period and purpose in the
prototypes. In the modern process, on the ot-
her hand, it has begun to be used in various
ways under the influence of art movements
such as Cubism and Futurism. Especially the
impact of new photographic trials on painting
art has gained new and effective dimensions
to the technique. Artists have been able to
obtain consecutive images thanks to the
possibilities of cameras in order to highlight
certain concepts in the world, such as mecha-
nization, velocity and time, which depend on
developments and differentiations. Together
with the developing technological era, the
Synchronical Description techniqgue has arri-
ved at an interesting point within art history.

Key words: Synchronical Description,
Chronophotography, Futurism, Cubism.
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GiRiS

insanlarin topluluk olarak yasamaya
baslamasindan itibaren sanat, sirekli kendini
yenileyen, yenilikleri kullanan bir tarzda geli-
sim gostererek bugiine kadar gelmistir. Her
toplumda, her dénemde, dinyada tim yasa-
nanlara paralel, bunlara tepki niteliginde ya
da daha farkh bicimlerde sanatin anlami ve
anlatimi gelismis, degismistir.

Modern sanatla sanatcilar, yeni deneme-
lere girigmislerdir. Her tarla bilgi, bilimsel bu-
luslar, yeni teknik ve teknolojinin sagladiklari
yaninda, siradan gunltk kullanima yodnelik her
tirlt nesne sanat eserinde yerini bulmustur.
Eserlerinde bilimsel buluslardan destek alan
sanatcilar, sadece dodayla yetinmemisler;
endistrinin hazirladigi cevreyle iliski kurma-
ya baslamiglardir (Uz, 2012: 1047-1049).Bu
tir gelismeler ve denemeler, resim sanatin-
da yeni tekniklerin dogmasini saglamistir. Bu
tekniklerden biri de cok farkli kullanimlarinin
oldugu Eszamanh Betimleme teknigidir. Bu
teknik, 6zellikle, 19. y.y. sonundaki fotograf
tekniklerinden oldukca etkilenmistir.

Fotograf, resim dilnyasina; sadece go-
rintdndn kopyalanmasi icin degil, aligiimisin
disinda tatlar ve hayret edilecek detaylari iz-
leyiciye sunabilmesi i¢in alinmistir. Fotograf-
¢ilarin, goruntd icindeki en énemsiz objeleri
dahi, 1sik-gdlge kullanarak yeniden yaratma
kabiliyetleri, ressamlari derinden etkilemistir
(Aral, 2019). Fotografin ve kameranin imkan-
lari ile cesitli efektler elde edilmisg, ‘zaman’in
isin icine qirdigi, kavramsal boyutta eserler
Uretilmeye baslanmistir. Bu durum resim sa-
natina; perspektif, objektif, acilar, diyafram,
Istk, kaydetme, kompozisyon gibi fotograf
anlatim olanaklarinin da devreye qgirdigi farkl
boyutlar kazandirmistir.

1. Eszamanli Betimleme Teknigi ve ilk
Ornekler

Eszamanli Betimleme, bir nesne ya da
figirin farkli gérdnimlerinin ayni goérinti
Uzerinde betimlenmesiyle sanat yapitinin or-
taya kondug@u resim teknigidir. Bu uygulama-
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larda, ele alinan konunun cesitli bakis acila-
rinin gosterilmesiyle gercgeklegen bir devinim
vardir.

Eski Misir ve Mezopotamya sanatlarin-
da rakursi teknigi bilinmediginden eserlerde;
bas, gdgus, karin, kol, bacak ve ayaklar yan-
dan, gozler ve omuzlar cepheden gosteril-
mistir. Bu kullanimdaki amac, gercek diinyay!
birebir taklit etmek degil, gérintiide yer alan
O0gelerin ayirt edici yonlerini ortaya ¢ikarma-
ya calismaktir. Resimlerde, obje veya kisi, de-
disik acilardan ele alinmakta ve daha sonra
birlestirilerek bir batin olusturulmaktadir.
Dedgisik acilardan ele alinan bu betimlemeler,
daha kompleks ve detayli sahneler oldugun-
dan, daha cok bilgiyi icermektedirler. Burada,
glzellikten ziyade, resmedilenin eksiksiz bir
sekilde betimlenmesi dnemlidir (Keser, 2009:
120). TUm bunlarin sebebi Misir inancglariyla
baglantilidir. insan ruhunun viicut var oldu-
gu middetce yasayacadina inanan Misirlilar,
konuyu en iyi sekilde betimleyecek eszamanl
betimlemeler yapmislardir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Bir Misir Resmi (Barque 6éncesiRamses
ve Nefertari)

Gorsel 2. M.0O. 26. yiizyil, ‘Savas' paneli.
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1. Eszamanl
Cagdas Ornekleri

Betimleme Teknigi'nin

Eszamanli Betimleme'nin diger bir kulla-
nim sekli de bir obje ya da figlrin bir aninin
gorinttsinin ardi ardina tekrarlarla go6s-
terilmesi seklindendir. Bu kullanim, 6zellikle
Kibist ve Futlrist sanatcilar tarafindan sik-
likla kullaniimistir. Kibist sanatcilar Pablo Pi-
casso ve Georges Braque, bu teknik ile pek
cok eserler Uretmislerdir. Picasso, 6zellikle
portrelerinde bir ylzin farkh acilardan g6-
rindmlerini, yine ayni ylz Uzerinde betimle-
mistir. Gortintlnin sadece gdrinen kisimlari
dedil, diger cephelerden goriinen acilari da
ayni resimde ele alinmistir. Bu uygulamada
sanatcl, gériinmeyen diger cepheleri de bil-
digi ve hayal edebildigi icin bu goérinimleri
de resmine katmistir (Gorsel 3). Braque es-
zamanl anlatimi s6éyle ifade eder: “Bicim ve
renk birbirlerinin icine tam anlamiyla gire-
mezler. Bu onlarin eszamanl karsilikh etkile-
simleri sonucundandir”(Beykal, 2003).

Gorsel 3. Pablo Picasso, “Dora Maar'in Portresi”,
Tuval Uzerine yagli boya, 92 x 65 cm, 1937, Picas-
so Muzesi, Paris, Fransa.

Eszamanli Betimleme tekniginin tipik
orneklerini veren bir diger sanat¢i da Marcel
Duchamp’tir.1910 yilinda, Kibizm'e ve kisa bir
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slire sonra Futdrist anlayisa yaklasan sanat-
¢l, bazi eserlerini, Kibist form ile modernligi
daha iyi yakalayacagina inandigi Fitlirizm ile
birlestirerek pek cokeser ortaya koymustur.
Sanatg¢l, bu sekilde farkh tarzlari birlestirdigi
icin Klbistler tarafindan tepki almistir. Duc-
hamp'in bu tarzdaki en énemli eserlerinden
biri ‘Merdivenden inen Ciplak’ adli eseridir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. MarcelDuchamp, “Merdivenden inen
N{", Tuval Gzerine yagl boya, 147 x 89.2 cm, 1912,
Philadelphia Sanat Muzesi: Louise ve WalterA-
rensberg Koleksiyonu

Kibizmde, figlrlerin sabit durdugu or-
neklerinden sonra Duchamp'in Ustte yer alan
eserinde (Gorsel 4) gordldiga gibi; figlrin,
sUrekli birbirinin yansimasi gibi ardi ardina
hareketinin devamliliginin dinamik bir sekilde
betimlenmesi déneminde tepkiyle karsilan-
mistir. Ote yandan, bir ni'niin, merdivenden
asagl adim atarken ve de koni, kip, silindir-
lerle kibik anlayista betimlemesi, dénem
anlayisinin oldukca disinda bir uygulamadir.
Ayrica, bu hareketli gorinty; fatdristlerin hiz,
Istk, hareket, dinamizm kavramlarini éne ¢iI-
karan anlayislariyla da baglantihdir. Dolayi-
siyla, bu resimde KUbist ve Futdrist anlayislar
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bir arada kullaniimistir.

Faturist anlayistan etkilenen sanat-
cillar hiz, 1stk ve hareketi vurgulamak icin
cesitli  denemeler  gerceklestirmislerdir.
Hareketleri kaydetmek icin dénemin fotog-
rafcilarinin  tekniklerinden  gelistirilmistir.
Ornedin Marcel Duchamp, Etienne-Jules
Marey ve Earweard Muybridge gibi dénemin
onemli  fotografcilarinin  calismalarindan
etkilenmistir. Marey'in,  ‘kronofotograf’
(ardisik fotograf) adinda gelistirdigi teknigin-
den pek cok sanatci etkilenmistir. Kronofo-
tograf'ta; hareketin akis evrelerinin eszaman-
[I bir gorintiye dontsmesi ile; betimlenen
nesne ya da figlr, dlciimlenebilir ve hareketin
biraktigi izlerle gériinebilir hale gelmektedir.
Duchamp’in Ustteki eseri de bu prensibe da-
yanmaktadir. Bu teknik ile sadece nesne ya
da figUrlerin hareketleri aktariilmamakta, on-
larin mekanik olarak yer ve yon dedistirebilir
hale gelmesi saglanmaktadir (Erenus, 2018).

Futlrizm; gecmisin reddi ve cagdas din-
yanin dinamizm, hiz, makinelesme vb. kav-
ramlarinin benimsenmesine dayanmaktadir.
Bu yaklasimlardan hareketle devinim, esza-
manlilik, ‘dinamik duyum’ ve 'kuvvet cizgileri’
arayisini ve bunlar da simultane olarak be-
timlenen gorintilerin ortaya cikmasini sag-
lamistir (Anonim, 1986: 4340). Yeni ve canli
olan her seye yol acmak icin eski ve saygin
olan her sey yikmak istenmistir. Ornegin, oto-
mobilin hareketi ve hizlanma eylemi fitdrist-
ler icin duragan haldeki otomobilin bicim ya
da goérindminden ¢cok daha dnemli olmustur
(Little, 2006: 108-109).Bu gelismeler dina-
mik es zamanh tekrarlarin cesitli sekillerde
kullanildigi Eszamanli Betimleme tekniginin
yayginlasmasini saglamistir.

Eszamanli Betimleme tekniginin gelis-
mesinde, Etienne-Jules Marey ve Earweard
Muybridge'in ¢calismalarinin Faturistleri etki-
lemis olmasi da oldukca dnemlidir. Fotograf
makinesinin yiksek ortlcld hizi ile zamanin
kisa bir anini durdurabilme ve dusuk orti-
cl hizi ile de zamanin akiskanligini hareket
halinde go6sterebilme o6zelliklerinden bulyuk
oranda faydalaniimistir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Marey'in 1882 civarinda ¢ektigi pelikan
hareketlerine dair fotograf

Gorsel 6. Earweard Muybridge“Merdivenden
inen Kadin" 19.y.y.sonu

Gorsel 7. Giacoma Balla, “Kemancinin Eli"”, Tuval
Gzerine yagl boya, 78.3 x 56 cm,1912

Fatdrist sanatci Giacoma Balla, Esza-
manli Betimleme tekniginde pek cok eser
ortaya koymustur. Balla, uzun sire fotog-
rafcilikla ugrasmis, kronofotograf teknigiyle
uzunca bir devinimin farkl evrelerini ayni ka-
rede birlestirmeyi 6grenmistir. Balla, fotog-
raf ya da film Gzerinde makinenin hiz ayari
istenilen sekilde ayarlanarak cesitli efektler-
de gérintller elde edebilmistir. Boylelikle o
glne kadar yapilamayan/gdsterilemeyen ha-
reket ve dinamizm, fotograf sayesinde res-
me aktariimistir (Gérsel 7) (Tifekgi, 2000:
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106).Sanatcinin Ustte yer alan eserinin amaci
(Gorsel 7), tam olarak Futurist anlayigi ortaya
koymaktadir. Burada amag, muzikle ilgili bir
goérintlyd resmetmekten ziyade hizi resmet-
mek olmustur. Resimde yer alan keman, yay
ve el, eszamanli olarak betimlenen birden ¢ok
Ust Uste, arka taraftaki situn kaidesi ise tek
bir gorintu seklinde resmedilmistir (Yilmaz,
2006: 83).

Faturist anlayis icerisinde Eszamanli Be-
timleme teknidi resme; duragan bir gorinti-
dense devinim yoluyla ¢evremizdeki dinya-
nin, gecmis ve gelecedini, ayni resmin icinde,
nesnenin varliginin baslica ddesi olarak bir-
lestirilebilmesini saglamistir. Boylelikle, nes-
ne ya da figlrin dis gdriinlsU; 6nceden bilme,
duygular ve anilarla, tim 06gdeleri ayni anda
betimlenen karmasik bir gercege dogdru ge-
nisletilmistir. Faturistler, devinim ve birden-
bire olusun yardimiyla, gerce@in en ayrimli
katmanlarini bir araya getirmeyi basarmislar-
dir. Sokaklarin ve yasamin gucinu, 6zellikle
kentte gorilebilen ihtiras ve korkuyu, kentin
glrdltistndn dogurdugu kayglyr betimleme-
de bu teknik oldukca elverisli olmustur. Tim
bu kavrayis, tekniginin kullanimina da yenilik-
ler getirmistir (Richard, 1999: 35).

GUnUmiz fotograf ve dijital sanatcisi Ha-
rold Davis, Duchamp’'dan sonra ‘merdivenden
inen nd' konusunu kendine 6zgid bir dille ve
farkh sekillerde ele almistir (Gérsel 8). Sa-
natgl, bir sire ara verdigi kamera ve fotograf
makinelerini 2004 yilinda tekrar eline almis;
fakat bu kez resim sanatina olan tutkusunu
on plana cikarmistir. Dijital tekniklerle resmi
birlestirerek yogun calismalar icerisine gir-
mistir. Boylelikle Davis, pek cok eszamanl
betimleme eserler ortaya koymustur.
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Gorsel 8. HaroldDavis, “Merdivenden inen N{",
2016

Davis, teknolojileri kullanirken, bir yan-
dan da tarihsel sanat geleneklerine bagh
kalmistir. O'nun bu tarz resimleri; Empresyo-
nizm, Surrealizm Asya sanati gibi sanat anla-
yislarini da icermektedir. Ote yandan, sanatta
en erken orneklerinin gorildigu Antik Yu-
nan'dan bu yana, ‘ciplak’hik konusu; guzellik,
glnahkarlik sembolil, modelden resim egzer-
sizleri vs. amaclarla kullanilirken Davis'in re-
simlerini, hem amaclariiceren hem de baskal-
diran yepyeni bir anlayisla ele almistir. Ayrica
resimlerinde, zaman ve hiz devreye girmistir.
Ayrica, elde edilen es zamanl gdrinttde bir
kadin figlri son teknolojilerle soyutlanmistir
(Gorsel 8). Sanatcl, modernist-klasik olan bu
tarziyla ilgi ¢ekici bir noktaya gelmistir.

Davis, bu calismalarini su sekilde ifade
etmektedir: “Stidyoda, siyah bir arka fon ha-
zirladiktan sonra, gérintiyd kamerayla coklu
olarak pozlamaya basladim. Her ¢oklu pozla-
manin sekiz veya dokuz resmi vardi. Kamera-
da birlestirilen bu ¢oklu pozlamalar arasinda
uygun bir denge saglamak icin, fotograf ma-
kinemin otomatik kazanc¢ ayarini kullandim.
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Daha sonra, Photoshop, NikColorEfex ve To-
paz Adjust, Glow, Impression ve Simplify ek-
lentilerindeki LAB rengini kullanarak resme
bir ressamin etkisini katmaya calistim. Son
olarak, goéruntlye hafif firca darbeleriyle, do-
kulu bir arka plan ekledim.” (https://www.
digitalfieldguide.com/blog/entries/multip-
le-exposures/page/2)

Gorsel 9. Harold Davis“Rondo"”, Fotomanipilas-
yon- Eszamanli Betimleme, 2016

Gorsel 10. Harold Davis “Hekatonkheires”,

Fotomanipllasyon- Eszamanli Betimleme,
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Ustte yer alan calismalar, coklu pozlama
teknigiile elde edilen eszamanli olarak betim-
lenmis resimlerdir. Sanatcl, yere ya da fona
siyah bir kumas yerlestirmis ve bir model kul-
lanmistir. Modelin, kimi zaman bir merdivene
¢Ikip tepeden, kimi zaman 6nden ve etraftan
hareket ederek muinferit pozlarla senkronize
olarak fotograf ¢ekimlerini yapmis ve bunla-
rin 6zgin birlesimleriyle Gretimlerini ortaya
koymustur.
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Sanat tarihi  sdrecinde; c¢adlar,
dénemler ve akimlara paralel olarak resim
teknikleri de cesitli sekillerde dedisim ve geli-
sim gostermistir. Fresk, enkaustik, yagl boya
vs. gibi eski teknikler ginimize ulasmis ve
farkli sekillerde kullaniimaya devam etmek-
tedir. Bu calismada ele alinan Eszamanli Be-
timleme teknigi; ilk zamanlar, bir belge niteli-
dinde, tamamen amaca yonelik uygulanirken,
glnimuz teknik imkanlari ile sanatcilari ¢ok
farkli tat ve kavramlara gotlrecek deneme-
ler icin ilham kaynagi olmustur. Ozellikle,
Faturistler; makine, teknoloji, hareket, hiz,
enerji ve dinamizmi ylceltmek icin, fotograf
makinesi ve onun sundugu imkanlar ile ge-
leceg@i kucaklayan blylk dedisimler icerisine
girmislerdir. Fotograf makinesi ile kayde-
dilebilen hareketler ve analizleri, hareketin
ayni gorintide bir araya getirilebildigi coklu
katmanlar olusturmustur. Bu katmanlar ile,
hareketleri hayaletimsi bir gérintlye donUs-
tlrebilen uzun pozlamalar, Eszamanli Betim-
leme teknigine farkh boyutlar kazandirmistir.
Boylelikle, zamanin degiskenligi, eszamanli-
l1k, devinim ve dinamizm gibi Fitdrist sanat
akiminin dinamikleri, es zamanh gérintlerle
ortaya konmustur. iki boyutlu, daha primitif
ilk denemler ile bu tdr glnimiz ornekleri
karsilastirildiginda teknigin, blyUtk degisimler
icerisine girdigi ortadadir. GlinimzUin teknik
cadl, teknigin 6zglrlestiriimesinde 6nemli bir
yere sahip olmustur.
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Bu makalenin konusu, Michelangelo Meri-
si de Caravaggio'nun 1599-1600 yillarinda ger-
ceklestirdigi “Aziz Matta'ya Cagri” adli yapiti-
dir. Caravaggio, resimde 1sik-gdlge kullanma
teknigi (tenebrizm) ve konuya gercgekci yakla-
simiyla, kendi cagdaslarindan farklilasmis ve
one ¢cikmis bir sanatcidir. Barok resim sanati-
nin dncdlerinden olan Caravaggio, 1slk ve gol-
genin olusturdugu keskin zithk araciliiyla g
boyutlu nesnelere hacim kazandirmanin yani
sira; 1511 figlire ya da istenilen noktaya spot
seklinde odaklayarak tiyatro sahnesi havasi
yaratmistir. Dogal olmayan (spot) isik kullani-
miyla, resimlerin gizemini ve dramatik etkisini
arttirmistir.

Maniyerizme karsi bir tepki olarak dogan
Realizm, belki de en yogdun ifadesini Carava-
ggio'nun resimlerinde bulmustur. Caravaggio
kompozisyonlarindaki figdrleri, halk arasindan
sectigi modellere bakarak gerceklestirmistir.
Bu tutumunu dinsel ya da mitolojik nitelikteki
resimlerinde bile sirdirmis ve sanatiyla tar-
tisma yaratmistir. Sanatci, “Aziz Matta'ya Cag-
ri" adl yapitinda, dinsel bir konuyu yansitmasi-
na ragmen; konuyu ele alma bicimi ile gercekci
ve devrimci bir tutum sergilemistir. Arastirma
konusu olan yapit Gzerinden, Caravaggio'nun
sanatinin belirgin 6zellikleri, diger sanatcilarin
yapitlariyla karsilastirilarak ortaya konmus ve
kendinden sonra gelen sanatcilari etkileyen en
onemli 6zellikleri saptanmistir.

Anahtar kelimeler: Barok Resim, Rea-
lizm, Tenebrizm, Isik-Gélge.

Abstract

The subject of this article is an artwork
named “the calling of st. Matthew" created by
Michelangelo Merisi de Caravaggio between
1599 and 1600. Caravaggio is an artist became
different from his contemporaries and became
prominent with using of light and shadow tec-
nique (tenebrism) and his realistic approach to
the subject. Caravaggio, one of the pioneers
of Baroque painting, gave volume to three-di-
mensional objects through sharp contrasts of
light and shadow; alongside created the thea-
ter scene by focusing the light into the figure
or the desired spot as a spotlight. He incre-
ased the mystery and dramatic effect of the
pictures with the use of unnatural (spot) light

Realism, the emerging as a reaction to
manierism, perhaps found its most intense
expression in the paintings of Caravaggio.
Caravaggio realized the figures in his compo-
sitions by looking at the models chosen from
the public. He maintained this attitude even
in his religious or mythological paintings and
created controversy with his art. The artist
presented realistic and revolutionary atti-
tude with the way it handles the issue, in his
artwork “The Calling of st. Matthew" although
reflected a religious matter. The most impor-
tant features of Caravaggio's art, which is the
subject of research, have been determined by
comparing the works of other artists and the
most important features affecting the artists
coming after him have been determined.

Key words: Baroque Painting, Realism,
Tenebrism, Light-Shadow.
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GIRIS

Bu makalenin konusu, Michelangelo Me-
risi da Caravaggio'nun (1571-1610) “Aziz Mat-
ta'yaCagri” adli yapitidir. Buresim,1599-1600
yillarinda, San Luigi dei Francesi Kilise'sindeki
Contarelli sapelinde yer alan bir altar tGzerine
konulmak Uzere yapilan 3 resimden birisidir.
Tablo, tuval tGzerine yagliboya teknigiyle, 322
x 340 cm boyutlarinda yapilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Aziz Matta'ya Cagri, 1599-1600, tuval lizerine
yagliboya, 322x340cm, San Luigi dei France-
si, Roma, italya.

Caravaggio'nun bu dénemli yapitini daha
iyi analiz edebilmek igin, yapildigi dénemin
sosyal ve politik yapisina, sanat ve din ilis-
kisine, 0 donemdeki sanat akimlarina kisaca
dedinmemiz vyerinde olacaktir. Sanatg¢inin
doddugu ve yetistigi yillar, Ronesans dénemi-
nin bitisine denk gelen; sanat, din ve iktidar
iliskilerinin i¢ ice gectigi oldukca kritik bir d6-
nemdir. 16. yiizyihn sonlarina dogru, italya'da
sanat degismeye baslar; Ronesans sanatinin
temel kurallarini reddeden, figurleri uzatarak
deforme eden, rengi ve perspektif kurallarini
gergekcilikten uzak tarzda uygulayan “Mani-
yerizm"e dogru yonelir. Maniyerizm'i izleyen
Barok resim sanati, Katolik kilisesinin koruyu-
culugunda, 17. ylzyihn ilk yillarinda Roma’'da
ortaya ¢ikmis ve tim Avrupa'ya yayilmistir.
16. yuzyilda, Martin Luther King'in (1483-
1546) Almanya'da baslattigi reform hareket-
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leri, tim Avrupa'da oldugu gibi italya'da da
etkisini gdstermistir. italya’da Protestanlik
hareketini izleyen mezhep savaslarinin ya-
rattigr kayiplar nedeniyle Katolik kilisesi, sa-
nati, kendi 6gretilerini yaymak i¢in daha etkin
kullanma yoluna gitmistir (Ondin, 2018: 27).
Barok resim sanatinin en gdze carpan 6zel-
liklerinden biri, ortaya ¢iktigi dénemde, dinsel
konularin yogun bir sekilde ve kilisenin baski-
s altinda, kilisenin sekillendirdigi sinirlar icin-
de ele alinmasidir. Bu kogullarda ortaya ¢ikan
Barok resim sanatinin baslica ézelliklerini su
sekilde siralayabilirizz “"R6nesans resminin
aclk ve anlasilabilir gorsel diline karsin, Ba-
rok resmin dili kapali ve gizlidir. Bu dil dinsel
gizemcilige geri donusi iceren, duygusalligin
one ciktidi, teatral, karmasik kompozisyonla-
r1, 1Istk-gdlge ile belirlenen kitleleri, hareketli,
kimi zaman i¢ ice ge¢cmis figUrleri icerir” (Pa-
pila, 2008: 81). Barok resim sanatinda, duy-
gusal bir atmosfer yaratiimasinda etkili olan,
bdlgesel bir aydinlatma saglayan “gece 1si1g1",
gizemi, belirsizligi ifade eder. “Resmin blylk
kismini karanlkta birakan, figlir ve nesnelerin
sekillerini batlnsel olarak géstermeyen ve in-
san zihninde tamamlayan bu 1sik, Tanrisal bi-
linmezcilige vurgu yapar” (Papila, 2008: 81).
Bu donemde Katolik kilisesi, “Dindarlarin ha-
yal glciini ve duygunlugunu costurmak icin,
mucize sahnelerinin, vecd, nefsi feda, gaipten
haber alma sahnelerinin tasvirini tesvik eder.
Daha da ileri giderek sanatcinin yaratma
Ozerkligini de sinirlar” (Yetkin, 1977: 11).

Caravaggio'ya, sunak lGzerine konulmak
Uzere siparis edilen (Gorsel 2) "Aziz Matta'ya
Cagri”, "“Aziz Matta ve Melek"”, "Aziz Mat-
ta’'nin Sehit Edilmesi" adh Gg¢ resim, yukari-
da s6zinl ettigimiz atmosferde yapiimasina
ragmen, sanatcinin gercekci dogalciliginin,
ilk kez butlinlyle ortaya ciktigr yapitlardir.
Caravaggio'nun kompozisyonlarindaki figlr-
leri modellere bakarak yapti§i, bunlari halk
arasindan sectigi bilinmektedir. Bu tutumu-
nu dinsel ya da mitolojik nitelikteki resimle-
rinde bile birakmamistir. Onun resimlerinde
betimledigi kutsal kisiler, 6rnedin bir Meryem
ya da bir ermis, her gin sokaklarda gortlen
bir kadin ya da hamal kilikli bir adam gibidir.
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Ressamin bu tutumunda, halktan gelisinin ve onlar arasinda yasayisinin biiyUk payi oldugu du-
stndlebilir. Caravaggio'nun bu “populizm”i, alcakgdnulll, yoksul, gdsterissiz insanlarin ruhca
gerceklige daha yakin olduklari inanisindan gelmektedir (Yetkin, 1977: 50). Caravaggio, italya'yi
yoneten ve sanati yonlendiren iktidar sahiplerinin ve Katolik kilisesinin istegi lizerine yaptigi
dinsel konulu resimlerde, kutsal kisileri, dénemine asiri gelen gercekgi bir Gslupta yansitmis-
tir. Caravaggio, resmettigi figtrleri tiim dogalliklari icinde ve estetize etmeden betimlemistir.
Sanatcinin, ezilen, dnemsenmeyen, yok sayilan halktan insanlari, Katolik dgretisinin ylcelttigi
havariler, azizler olarak gdstermesindeki cesareti sasirticidir (Papila, 2013: 38). Caravaggio fi-
gurleri gercekci betimlemesinin yanisira, Katolik kilisesinin dinsel resimlerdeki sanslrine ve
beklentilerine ragmen, inceleyecedimiz yapitta, Gstl 6rtili olarak kafasindaki gercekleri de res-
metmeyi basarmistir.

Gorsel 2: Caravaggio, Altar tizerine yerlestirilen triptik, San Luigi dei Francesi, Roma, italya.
Yapitin Coziimlenmesi

Caravaggio, inceleyece@imiz yapitta, dinsel bir konuyu ele almaktadir. Aslinda Caravaggio,
dinsel konulari resmetmekten hoslanmiyordu. O, gercekci yaklasimiyla ginlik hayattan sah-
neleri ve insanlari yansitmayi tercih eden, tutkulu, 6fkeli, uzlasmaz bir insandi. Firtinali yasami
icerisinde, ekonomik nedenlerle bu siparisi kabul ettiginde, 6nce kendi icinde bir celiski yasa-
diktan sonra, bu dinsel konulari da kendi ifade bicimine uygun, devrimci ve tartisma yaratacak
yontemlerle resmetmeyi basarmistir. Resimde, sol tarafta bir masa ve etrafinda bes kisi go-
rilmektedir. Sag tarafta isa ve Aziz Peter ayakta durmaktadir. Masanin etrafinda yer alan bes
kisiden birisi olan Levi (Matta), yakin gelecekte isa’'nin 12 havarisinden birisi (Matta) olacak ve
incil'in dért bélimiinden birini yazacaktir. Resimde goérdiigimiiz sahnede, heniiz bir vergi me-
murudur. Vergi ofisi olmakla birlikte, bir kumar masasi havasini tasiyan bu ortamda, is arkadas-
lariyla ginin muhasebesini yapmaktadir. Resimde, iki ayri dinyayi simgeleyen, iki ayri insanin
karsilastigi ve Levi'nin kaderinin degistigi an yansitiimaktadir. Burada isa'nin, Levi'yi (Matta)
havari olarak sectigi sahne canlandirilmaktadir. Aslinda Caravaggio’'nun kompozisyonu, dinsel
acidan betimlenmesi beklenen olaya, siradisi bir yorum getirmektedir. Simdi bu dinsel konunun,
Caravaggio tarafindan resmedilirken, ne gibi yeniliklerle ele alindiginin izlerini strelim. Bu sahne
incil'de su sekilde tasvir edilmistir: “isa oradan gecerken, vergi ofisinde oturan ve Matta olarak
isimlendirdigi bir adam gdérdi. Ona ‘beni takip et’ dedi. Matta kalkti ve isa'yi takip etti” (Erisim:
25.3.2019, https://bit.ly/20mpAOx). Caravaggio'dan énce, bu dinsel sahneyi resmedenler, Aziz
Matta'yl ayagda kalkmis ve disari cikmis olarak resmetmislerdir (Gorsel: 3 ve 4). Matta'nin hizli
dénidsUminl bu sekilde yansitmislardir.
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Gorsel 3: Jacopo di Cione, Aziz Matta'ya Cadri,
1367-70, 58x80 cm, Ufizi Mizesi (solda).

Gorsel 4: Vittore Carpaccio, Aziz Matta'ya Cadgri,
1502, tuval Gzerine yagliboya, 141x115cm (sagda).

Caravaggio'dan ©nce komisyon, ince-
leyecedimiz yapitin da icinde oldugu triptik
kompozisyon (Gorsel 2) icin, 1591'de Giusep-
pe Cesari'yi gorevlendirmistir. Cesari, bu g6-
revi birakinca komisyon 1599'da Caravaggio
ile anlasma yapmistir. Cesari'nin yapmis ol-
dugu kontratta, incil’de anlatilan olaya ilave-
ler yapilmis, bazi detaylar tasvir edilmistir.
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Matta'nin vergi ofisi ya da dikkan gibi bir
ortamda oldugu, bir masa ve Uzerinde kitap,
para bulundugu seklindeki ayrintilarda, Cara-
vaggio bu anlagmaya baglh kalmistir. Burada
kilisenin en &nemli beklentisi, isa'nin cagrisin-
daki gicln ve Levi'nin ani dontigimunin vur-
gulanmasidir. Levi, Matta'nin aziz olmadan
6nceki ismidir. Levi bir vergi memuru iken,
Isa'nin ilahi glici ile bir anda “Aziz Matta"ya
dénusmektedir. Sanat¢idan beklenen, isa’'nin
cagrisini ve o anda gerceklesen mucizevi ve
hizli dontstmd, etkili bir sekilde yansitmasi-
dir.

Caravaggio, resmin kompozisyonunda
isa'yl merkeze almamistir. Klasik kompozis-
yonlarda, basrolde olan kisi merkeze alinir.
Yan karakterlerin onu gélgelemesine izin ve-
rilmez. Oysa burada isa resmin sag tarafin-
da kenarda durmaktadir. Govdesinin blyik
bir bélimd, Aziz Peter'in gévdesinin arka-
sinda kalmaktadir. X-ray isinlariyla yapilan
incelemelerde, Peter'in daha sonra eklendigi
gbrilmektedir. Caravaggio'nun, taslak
cizmeden, dogrudan tuval Uzerine boya ile
resmetmeye baslayan bir sanat¢i oldugu
bilinmektedir. Bu kompozisyonda, sira disi bir
yaklasimla, isa'yl Peter’'in arkasina gizlemis
ve merkeze almamistir. Ama bu yaklasimiyla
isa'nin gizemli etkisini arttirmistir. Bu etki-
nin artmasini saglayan faktor, 1sig1 kullanma
ydntemidir. isa'nin yiziindn bir tarafini (Gor-
sel 5) ve Matta'yi cagiran elini aydinlatan isik
(Gorsel 6), karanlik icerisindeki ve viicudunun
blyiik bélimi gériinmeyen isa'ya gizemli bir
hava vermekte, blydld ve mistik bir atmosfer
yaratmaktadir. Sanatc¢i, burada dramatik bir
sahne canlandirmaktadir. “Sahne canlandir-
maktadir” tanimi, Caravaggio'nun dslubunu
tanimlayabilecek 6nemli noktalardan birisi-
dir. CinkU Caravaggio, resimlerinde yarattigi
teatral ve dramatik ifade ile etkiyi glclen-
dirmektedir. Bu quclu ifadeyi yaratmasinin
en onemli yollarindan birisi, 151§1 kullanma
yontemidir. Barok akiminin ilk blyUk sanat-
¢isi olan Caravaggio, gucli 1sik-g6lge kulla-
nimi ve resim kompozisyonunu dramatik bir
acidan ele ahsiyla, Barok sanatin en 6zgin
uygulayicilarindan biri olmustur.
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Gorsel 5: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (Detay,
isa'nin portresi).

Gorsel 6: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (Detay,
isa’'nin eli).

Bu resimde, mekan ve figlrler ara-
sinda yeni bir iliski géralmektedir. Figlr-
lerle, mekan arasindaki oran sadece de-
gismekle kalmamis, ayni zamanda mekan
genislemis ve yeni bir 6nem kazanmistir.
"Oda, figlrlerin hareketine igtirak etmek-
te, hatta bazen figurleri massederek kay-
betmektedir” (Venturi, 1954: 100). Yani
mekan, butin yalinhdina karsin, baskin
bir etkiye sahiptir. Mekanin karanlik bo-
lGmleri figUrleri gizlerken, Ustte yer alan
bir pencere, ilerde deginecedimiz gizli an-
lamlarla yukludar.

Caravaggio'nun resimde yarattigi dev-
rimin temeli isiktir. Isik, onun resminin kur-
gusunda renk ve cizgi kadar belirleyici ve
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etkilidir. Resimde godrdigimiz odada, tahta
kepengi aciimis bir pencere yer alir. Fakat
odayi aydinlatan asil dnemli 1sik, bu pencere-
den degil de, sag Ustte tablonun disinda kalan
bir 1sik kaynagindan gelmektedir. Bu isidin
gbrevi, izleyicinin dikkatini masanin etrafina
oturmus olan figdrlerin olusturdugu gruba
cekmek, asil hikayeyi anlatmak, geri kalan
kisimlari gizlemektir. Caravaggio'nun kullan-
digi 15191, Leonardo’nun “Kayaliklar Bakiresi"”
adh resmindeki isikla karsilastirdigimiz za-
man, Onun kullandigi isigin Rénesans donemi
sanatgisi Leonardo'nun resmindeki gibi Uni-
versal bir 1sik olmadigini gorirtz (Venturi,
1954:100 ) (Gorsel 7). "Leonardo’'nun resmin-
de, konturlar yumusamakta, kitleler XV. ylz-
yil Floransa resmine has olan striktiral sag-
lamliktan tamamen uzak, atmosferik kitleler
gibi gérinmektedir. Leanordo'nun ideali acik-
koyunun miphemligi, agik-koyunun bugusu-
dur” (Venturi, 1954: 57). Leonardo, geregin-
den fazla isigin giglestirdigini, fazla karanligin
gormemize engel oldugunu, yari aydinligin
glzel oldugunu distndyordu. Leonarda bu
yaklasimiyla, rengin isiktan gélgeye gecerken
giderek erimesi ile konturun ortadan kalktigi
“Sfumato” teknigini gelistirmistir.

Gorsel 7: Leonardo da Vinci, Kayaliklar Bakiresi,
1483-1486, ahsap Uzerine yagliboya, 199x122 cm,
Louvre Muzesi, Paris.

GSFSANATDERGISI 195



Barok akimi icerisinde dederlendirilen
ve Caravaggio'dan etkilendigi distinulen ¢ok
onemli bir bagka sanat¢l, Rembrant van Rijn
(1606-1669) dir. Caravaggio’'nun isik-gdlgeyi
kullanma seklini tanimlayan Latince kdkenli
“Tenebrizm” terimi, italyanca kdkenli "Chi-
aroscuro” olarak da kullaniimaktadir. Chia-
roscuro, I1sik ve gdlgenin olusturdugu zithk
araciligiyla, ¢ boyutlu nesnelere hacim ka-
zandirmay! sadlayan bir tekniktir (Turani,
2007: 28). Bu teknik daha ¢ok Rembrandt’in
resimlerinde kullandigi 151§1 (Gorsel 8) tanim-
lamak icin kullanilir. Rembrant, Caravaggio
gibi, aydinhk ve karanligin zitlik etkisinden ya-
rarlanmakla birlikte, Caravaggio (Gorsel 9) ile
kiyaslandiginda, ok keskin olan kontrastlari
biraz daha yumusatmistir.

Gorsel 8: Rembrandt, Emmaus’'da Aksam Yemedi,
1648, ahsap lzerine yagliboya, 65x68cm.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Gorsel 9: Caravaggio, Emmaus’'da Aksam Yeme-
§i, 1601, tuval lzerine yagliboya, 141x196,2cm.

Caravaggio'nun inceledigimiz yapitin-
daki 1sik, bazi uzmanlara gore, “gece 15I1G1"
olarak nitelendirilen, bdlgesel bir isiktir. Re-
simdeki koyu karanlik gélgelerle, bu gbélgeler
Uzerindeki dar 1sik seritleri arasindaki, kuv-
vetli 1s1k-gblge kontraslarinin bir gece 15141
gibi gorindigad kesindir. Ama bu resimde,
gece 1511 olduguna dair hicbir isaret yoktur.
Caravaggio'da 1sik kaynagi dogal olmasa bile,
etkisi gercekgidir. Sanatgl, figirlerin formunu
kuvvetli 1sik-g6lge etkisi altinda net bir sekil-
de belirtmek icin, fantastik bir isik kullanir.
Bu yéntem, ayni zamanda, sanatg¢inin istedigi
yeri gostermesine, istedigi yeri gizlemesine
yardim etmektedir. EGer 151k, dogal bir 151k ol-
saydi, Matta'nin bacaklari masanin altinda bu
kadar belirgin bir sekilde gorilemezdi. “Yani
Caravaggio, resimde 1s1§gin dogal bir i1sik dedgil,
sanatkarane bir isik olmasi gerektigini ¢ok iyi
biliyor; 1s1k-g6lge kontraslarini sadelestirmek
suretiyle yeni bir form ve ifade sentezini rea-
lize ediyordu” (Venturi, 1954:100).

Sanatc¢l, bu vyapitta, 1s1§1 kullanma
yontemiyle blyUk bir yenilik yapmistir. Ca-
ravaggio'nun XVI. yy sonunda uyguladigi bu
teknige “Tenebrizm"” adi verilmistir. Teneb-
rizm, 151k ve gdlge arasinda keskin bir zitlik
yaratilarak figtrlerin kitlesinin vurgulandigi
151g1 kullanma yéntemidir. Bu yontemde, Isik
figlire ya daistenilen noktaya odaklanir, diger
yerler gblge icinde birakilir. Yapitta, adeta bir
tivatro sahnesi olusturulmus gibidir. Oyun-
cular 1sik icinde olmaktan ziyade, sahnenin
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karanhgindan firlar gibidir. Figtrlerin Gzerine
ya daistenilen noktalara digUrilmus spot 1s1k
etkisi, glclu bir tiyatro sahnesi havasi yarat-
maktadir (Erdogan, 2015: 29).

Caravaggio'nun kullandigi 1sik, bir
hikaye anlatmak icin oldukca elverislidir.
Resimde, isa, odaya saddan, kendi sag eli-
ni aydinlatan bir 1sik huzmesi ile birlikte
girmektedir. isa, sag eli ile Matta'yi cagir-
maktadir. Isik, bu daveti isaret etmekte
ve cagriya gizemli bir hava katmaktadir
(Gorsel 10).

Gorsel 10: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cadgri ( De-
tay), (solda).

Gorsel 11: Michelangelo, Adem'in Yaradilisi, 1508-
1512, fresko, Sistine Sapelinin Tavani, Vatikan,
Roma.

Isigin olusturdugu gizemli atmosfer,
cagrinin guiciinii ve etkisini arttirir. isa’nin
elinin Matta'yi isaret eden ya da cagiran
hareketi, Michelangelo’nun Adem'in Ya-
radiligi resminde gorulen (Goérsel 11) sah-
neyi cagristirmaktadir. Tanri'nin, Adem’e
can vermesi gibi, Tanri'nin temsilcisi olan
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Isa da, Matta'yi bir vergi memuru iken, ulvi
bir gérevle aziz mertebesine yukseltmek-
tedir. Ama burada isa’'nin eli, Tanri'nin
eline degil de, Adem'in eline benzer sekil-
de tasvir edilmistir. Clinki incil'de isa’nin
“Yeni Adem" olduguna dair bir tanim var-
dir (Puttfarken, 1998, s.169). Burada isa
Tanri'dan aldigi ilahi glgle, vergi memuru
Levi'yi, Aziz Matta'ya donustirmektedir.
Sanat elestirmeni Valerio Marini, 1958
yilinda, bu isareti ayni zamanda soyle
yorumlamistir: “Bu devrimci ¢alisma, re-
sim sanatinda yeni bir ¢agin baslangicini
isaret ediyor” (Lambert, 2005: 63). Lam-
bert'in isaret ettigi devrimci 6zelliklerden
birisinin "i1s1k-gdlge" iliskisiyle yaratilan
dramatik etki oldugunu, bir digerinin
yukarda degindigimiz, ilerde yine degi-
necedimiz “gercekci yaklagim™ oldugunu
sOyleyebiliriz. Bir baska yenilik ise, dinsel
konunun tasvirine getirilen sira digl yak-
lagimdir.

Yapitta, isa’nin birinci planda olma-
digindan daha 6nce s6z etmistik. Sadece
ylz ve boyun bdlgesi, Matta'yl cagiran
eli ve ciplak ayaklari gérinmektedir. Vi-
cudunun geri kalan kismi, Aziz Peter'in
arkasinda kalmistir. Bu kompozisyon bir
yandan isa'nin ortamda bulunusunu gi-
zemli bir havaya buridndidrmekte iken, di-
ger yandan dikkatlerin Aziz Matta Uzerine
toplanmasini saglamistir. isa, karanlklar
icinde, adeta bir 1sik tayfi gibi gérinmek-
tedir. Matta, bu 1s1§1 fark ederek, isa'nin
burada bulunusunun anlamini kavramis
ve sasirmistir. Cagrilan kisinin kendisi ol-
dugundan emin olamadigi icin, eliyle ken-
disini isaret ederek "“Gercekten ben mi?"
diye sormaktadir. “Caravaggio burada
sokak hayatini yansittigi resimleriyle,
incil'e ait bir konuyu bir araya getirmis-
tir. isa'yl ulasilabilir kilmistir” (Howard,
2017: 40). Bu noktada cok katmanli bir
okumadan s6z edebiliriz. Caravaggio bu-
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rada, dinsel bir konuyu cok sira disi bir
sekilde resmederek, meydan okumustur.
Ama bunu blyUk bir ustalikla yaptigi icin,
daha sonra yapacadgi bazi resimler gibi ki-
lise tarafindan geri ¢evrilmemistir. Yine
de kafalari karistirmayi basarmistir. Ca-
ravaggio’'nun bu resimde gerceklestirdi-
di, geleneksel yaklagimlarin digina ¢ikan
unsur neydi? Kilisenin sanat¢idan bekle-
digi, ¢cagrinin gticinld yansitmasinin yani
sira, Matta'nin ani ve sorgusuz cevabl-
ni, hizli dondsimind yansitabilmesiydi.
Daha 6nce bu konuyu ele alan sanatcilar,
yukarda s6zinU ettigimiz gibi, Matta'yi
hizla dénismiis ve disari cikarak isa'yi
takip etmeye hazir konumda resmetmis-
lerdir (Gorsel 3 ve 4). Oysa bu resimde,
vergi memuru Levi, hizla Aziz Matta'ya
dénasmuiyor. Bir teredddt ani yasaniyor.
Matta, yluzinde bir sasirma ve kararsizlk
ifadesiyle isa'ya bakar; “Ben mi?" diye so-
ran bir ifadeyle, sol elinin isaret parma-
giyla kendisini gosterir. Caravaggio'nun
essiz basarisi, isa'nin cagrisini, ilahi da-
vetini ¢ok gucla bir gsekilde yansitirken,
Matta'nin tereddutd ile, o davetin gucu-
nU zayiflatmaktadir. Burada zithk yara-
tiimaktadir. isa'nin 1sik alan eli ve yizii
aracihgiyla yaratilan gicli cagri etkisine
karsin Matta'nin tereddidt ve kavraya-
mama durumu tezat olusturur. isa'nin el
Matta'yi isaret ederken, ayaklari disariya
dénmuis durumdadir. Bu vicut dili, Mat-
ta'nin da hizli bir déontsim gecirmesi ge-
rektigini gosterirken, olay beklenen dog-
rultuda geligmez. Caravaggio bunu bilingli
olarak yapmistir. Levi'yi blyuk bir hizla,
Aziz Matta'ya donustirmesi gerekirken,
sipheci bir Matta'ya dontstdrmastar.
Burada sahnenin dinsel anlamindan bir
sapma, farkh bir yorum s6z konusudur
(Puttfarken, 1998:171).

John Berger, aslinda Matta'nin biraz
hilekar bir sekilde yaninda duran arkadasi-
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ni isaret etmis olabilecedini belirtir. Peki, bu
teredditin, kavrayamama halinin, hatta ar-
kadasini isaret ediyor olabilmesinin nedeni
nedir? Bu noktada gérinenin dtesine bakmak
gerekiyor. Odada gérinmeyen olaylari sim-
gesel olarak anlatan bir pencere vardir. Nor-
malde bir pencereden iceri 151k girmesi ya da
dis dinyadan sahneleri gostermesi beklenir.
Ama bu pencere ne arkasini géstermektedir
ne de oradan isik girmektedir. Pencerenin
arkasinda vyalnizlik, minzevi bir yasam ve
arkasindan gelecek 6lim vardir. Dig dinyay!
gbstermeyen kasvetli pencere, simgesel ola-
rak Matta'yr bekleyen zorlu yasami ve 6limd
anlatmaktadir (Erisim: 31.3.2019, https://bit.
ly/2Wuve3U). Caravaggio burada mucizevi
bir déntsim yerine, siradan bir insanin ya-
sayabilecedi korku ve teredditi yansitmistir.
Bu Caravaggio'nun gercekgi yaklasiminin bir
baska boyutudur.

Diger Kisiler isa'yl taniyamamis ve bu
yabancinin bdyle bir yerde bulunus nedenini
¢6zememislerdir. Seyircisi olduklari bu dra-
matik sahneye yabanci kalmislardir. Caravag-
gio, dinsel konularin ideallestirilerek ele alin-
di§i geleneksel tavra karsi ¢citkmis, modellerini
siradan kisiler arasindan secerek, gercekci bir
yaklasimla betimlemistir. Caravaggio'nun bir
kumar masasinin etrafinda oturmus ve kumar
oynayan kisileri betimler bir havada yansitti-
g1 bu gercekci mekan, kendisinin siklikla bu-
lundugu ortamlari cagristirmaktadir. Aslinda
burasi vergi toplayicisi Levi (Matta) ve gorev
arkadaslarinin odasi ya da bir vergi ofisidir.
Ama sanat tarihinde, bu resimle ilgili olarak
yapilan yorumlarda, bir kumar masas! oldu-
du ve Matta'nin kumar oynarken yakalandi-
g1 seklinde yanls yorumlar vardir. Bu yanls
yorumun arkasinda yatan iki neden vardir.
Birincisi, Alman sanat elestirmeni ve ressam,
Joachim von Sandrart'in 1606-1688) yapmis
oldugu yanlis okumadir. Sandrart, 1630 yilin-
da Roma'ya gelmis ve bu resmiincelemistir. O
donemde aydinlatma yetersiz oldugu ve res-
min asildigi yer epeyce karanhkta kaldigi icin,
Sandrart, detaylari iyi gdrememistir. Matta
ve arkadaslarinin kart oynadiklarini ve zar
attiklarini, yani bir kumar masasi etrafinda
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olduklarini distinmustur. Bu distncesinin bir
nedeni de Matta'nin ylz ifadesidir. Matta'nin
sag eliyle kartlari saklarken yakalandigi, bu
nedenle ylzunde panik, utang ve saskinlik
ifadesi oldugunu dustnmdistir. Sandrart'in
bu yorumlari, sanat tarihi slrecinde zaman
zaman karisikliklara yol agmistir (Puttfarken,
1998: 172). Bu yanlis yorumlarin bir baska
nedeni de, masanin sol tarafinda bulunan ve
basini egmis, para sayan vergi memurunun
tasvirinde, Caravaggio'nun, Hans Holbein'in
(1497-1543) bir resminden yararlanmis oldu-
gunun distndlmesidir (Gorsel 12).

Ty AT ] RN T T ARRAATY
s e e R

Gorsel 12: Hans Holbein, Kumar oynayanlar icin
0lim ve seytan gelecek, Litografi.

Holbein'in resminde go&rilen, bir ku-
mar masasinda, kart oynayan figtrle, Cara-
vaggio'nun resminin sol tarafinda bulunan
figirin durusu aynidir. Bu durum, Carava-
ggio'nun, bir kumar masasini canlandirdigi
seklinde yanlis yorumlara yol acgan ikinci ne-
dendir.

Bu resimde, her sahsin karakteri, 6zen-
le ayri ayri tasarlanmis ve ortaya konmustur.
Sol taraftaki genc ve arkasindaki ihtiyar adam
para saymakla mesquller. Yasanan dramatik
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olayin, farkinda bile degilmis gibi gérintyor-
lar. Gen¢ adam, blyuk bir dikkatle parayi sa-
yan vergi memuru olarak yorumlanabilir. isa
ve Peter'den farklh olarak, o déneme ait goru-
len gunlUk giysiler icerisinde betimlenmistir.
Masanin Uzerinde sag tarafta, gen¢ adamin
saydigi paralarin disinda, bir para kesesi, acik
duran bir defter ya da kitap, hokka ve divit
yer alir. Bu nesneler, verginin toplandigi ve
kaydedildigi maddi dinyay! gbstermektedir.
Diger tarafta, isa’'nin ve Peter’in temsil ettigi
manevi dinya vardir. Burada bir zithk olus-
turulmustur. Para sayan gencin arkasinda,
gozluklerini takmis, egilmis, blyUk bir dikkat-
le paranin saylimasini izleyen yash bir adam
vardir. Bu kisinin giysileri ve davraniglari, ver-
gisini 6deyen, zengin bir tliccar olabilecegini
g6stermektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (De-
tay,Tdccar), (solda).
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Gorsel 14: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (De-
tay, Levi ya da Aziz Matta), (sagda).

Tlccarin yaninda yer alan kisinin Matta
oldugunu dustndyoruz (Gorsel 14). CUnki
grubun ortasindadir. isa'nin elinin isareti, yi-
zUnin isa tarafindan gelen isikla aydinlanma-
sI, sag eliyle para sayarken isa'yi ve olayi al-
gilayip, “ben mi?" anlaminda sol eliyle isaret
etmesi, bize bu kisinin Matta oldugunu kanit-
lar. Uzerinde o ddéneme ait, yarim pantolon,
gbmlek ve yelek seklinde gindelik giysiler
vardir. Ayrica sakallive agirbasli bir kisi olarak
betimlenmistir. Masanin saginda oturan iki
geng, merakla bakiyorlar. Baslarinda sapka-
lari, gosterisli giysileriyle ve birinin gérinen
kilici nedeniyle, zengin tlccarin korumalari
ya da yardimcilari olduklari distntlmekte-
dir. Caravaggio, masadakilerin gosterisli ve
o dénemi yansitan kilik kiyafetleriyle, isa'nin
ve havarisinin farkl bir dinyaya ve zama-
na aitmis gibi gérinen kiyafetleri arasindaki
celiskiyi vurgulamistir. isa'nin ve havarisinin
ciplak ayaklari, zithdr daha gtcli vurgulamak-
tadir. Onlar, maddiyatla ilgisi olmayan ruha-
ni bir dinyanin temsilcileri olarak betimlen-
mislerdir. Sanatcl, olayi bir tiyatro sahnesine
dénustlrerek maddi seylerle, manevi seyler
arasindaki catismayi; dinyevi olanla, ruhani
olan arasindaki farki vurgulamistir.
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SONUC

Sanat, din ve iktidar iliskilerinin ic ice
gectigi oldukca kritik bir donemde yasayan
Caravaggio, Rénesans sanatinin temel kural-
larini reddeden Maniyerizm'den uzaklasarak,
glcli bir Uslup gelistirmistir. inceledigimiz
"Aziz Matta'ya Cagri” adh yapitta ve onunla
birlikte gerceklestirilen diger iki yapitta, Ca-
ravaggio'nun gelistirdigi etkileyici Gslubun iz-
lerini sirmek mUmkdndar.

Caravaggio’'nun sanatinin temelinde yer
alan devrimci 6gelerden birisi 1siktir. Sanat-
¢l 1sik-gdlge iliskisini sadece hacimlendirme
yontemi olarak kullanmamistir. Sanatc¢inin
yapitlarinda 1s1g1 kullanma yontemi, resimle-
rinin kurgusundaki renk, cizgi ve kompozis-
yon kadar belirleyicidir. Caravaggio, 1s1k-gol-
ge catiskisini gicli bir sekilde uygulayarak
“tenebrizm" teknigini gelistirmis ve bu glcld
Isik-gdlge iliskisi araciligiyla teatral sahneler
yaratmistir. Dogal olmayan (spot) isik kullan-
ma yoéntemiyle resimlerinin gizemini ve dra-
matik etkisini arttirmistir. Caravaggio, kom-
pozisyonlarinda yer alan insan figdrlerinin
formunu glcli 1sik-gdlge etkisi altinda gizem-
li bir sekilde belirtmek icin figlire ya da for-
ma digen spot 1sik kullanmistir. Bu bulus ayni
zamanda istedigi yeri vurgulamasina, istedigi
yeri geri plana cekerek gizlemesine olanak
saglamistir. Isik-golge zithginin olusturdugu
gizemli atmosfer kompozisyonlarinin ifade
glclnd ve etkisini arttirmistir.

Maniyerizme karsl bir tepki olarak dogan
Realizm, belki de en yogun ifadesini Cara-
vaggio'nun resimlerinde bulmustur. O glne
degin, 6zellikle din ve mitoloji konulu resim-
lerde, ideallestirilmis insan figlrleri resme-
dilirken; Caravaggio, bunun aksi bir yontem
izlemistir. Sanatcl, ideallestirilmis guzellik
anlayisina karsi ¢ikmis; dogal ve gercekgi
olandan yana tavir almistir. Caravaggio, kom-
pozisyonlarindaki figurleri, halk arasindan
sectigi modellere bakarak gerceklestirmistir.
Resimlerinde, kutsal kabul edilen kisileri bile,
gunltk hayattan modeller kullanarak siradan
Kisiler gibi resmetmesi, o dénemde ¢ok tartis-
ma yaratmis bir devrim niteligindedir.
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Caravaggio, sadece figtrleri dogal ve sI-
radan insanlar gibi resmetmekle kalmamis;
konuyu ele alma bicimi ile de farkli bir yak-
lagim sergilemistir. Sanatc¢i, caligmalarinda
kafasindaki gercekleri resmetmistir. Ondan
dinsel bir konuyu, belirli bir cercevede res-
metmesi beklenirken; Caravaggio konuyu
kendi yorumlariyla ele almistir. Kilisenin tep-
kisini cok cekmemeye calisarak, anlatmak
istediklerini, Ustl kapall ve gizemli bir anla-
tim bigimiyle resimlerinin kompozisyonlarina
yerlestirmistir. Bu yaklagimiyla, sanat¢i kendi
icsel gercekligini resimlerine tasimis; kilisenin
¢izdigi kati kurallara ve sansire ragmen, bi-
reysel tavrini ortik bicimde de olsa, ortaya
koymay!I basarabilmistir.

Caravaggio, gelistirdigi Uslup ile sanat
tarinine damgasini vurmustur. Barok res-
min ustasi olarak yaptigi yeniliklerle kendin-
den sonra gelen sanatcilari etkileyen 6nct
bir sanatci kimligi kazanmistir. Caravag-
gio'nun, 1sik-gdlge iliskisini kullanma yéntemi
ve konulara gercekci yaklasimi ile basta
Rembrandt olmak Uzere kendisinden sonra
gelen bircok sanatciyi etkiledigi saptanmistir.
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6z

Bu arastirmanin amaci, dogaglama calabilme be-
cerilerini dlcebilecek gecerli, glvenilir ve kullanish bir
Olgme araci gelistirmektir. Arastirma, genel tarama yén-
temiyle ylratilen betimsel bir calismadir. Arastirmada
oncelikle, literatlir taramasi yapilarak mizikal dogacla-
ma ve muizik calgi performansina ydnelik dlgme araclari
incelenmis ve dlgme aracina yénelik maddeler olustu-
rulmustur. Taslak 6lcedin maddeler ve katsayi oranlari
10 alan uzmanina sunulmustur. Oneriler dogrultusunda
gerekli diizeltmeler yapilarak 5'li likert tipinde 15 mad-
delik bir 6lgek olusturulmustur. Tekrar uzman goristine
sunulan 6l¢edin son hali olusturulmus ve gecerlik-glve-
nirlik durumlarinin sinanmasi icin pilot uygulamasi ya-
pilmistir. Olcedin yapi gecerliginin saglanmasi icin fak-
tér analizi yapilmistir. Olcegin faktdr analizine uygun
olup olmadiginin test edilmesi icin Kaiser-Meyer-Olkin
ve Bartlett testi yapilmistir. Olcme aracinin givenirligi
icin Cronbach’s Alpha i¢ tutarlhik katsayilarina bakilmis
ve madde-toplam korelasyonlari incelenmistir. Daha
sonra puanlayicilar arasindaki uyuma bakmak icin Ken-
dall-W Testi uygulanmistir. Arastirmanin uygulama
asamasinda, profesyonel ve amatoér 16 miuzik icracisi
tarafindan Uretilen mizikal dodacglamalar hazirlanan
Olcek ile 7 uzman tarafindan degerlendirilmistir. Her bir
maddede yer alan ifadeler en disik not “1" en iyi not
“5" olmak kosuluyla 5'li likert tipinde dederlendirilmis-
tir. Yapilan faktor analizi ve madde analizi sonuglarina
gore, Olcedin tek faktorll oldugu ve glvenirligi 6nemli
derecede azaltan bir madde olmadigi tespit edilmistir.
Puanlayicilar arasi uyum icin yapilan Kendall-W testi
ve Pearson momentler carpimi korelasyonu sonugla-
rina gére puanlayicilar arasinda son derece yliksek bir
uyum oldugu gérilmiistiir. Olcegin giivenirlik katsayisi
(0) 0.981 olarak tespit edilmistir. Bu dogrultuda &lcegdin
ic tutarliga sahip oldugu ve yiiksek derecede guvenilir
oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar kelimeler: Mizikal Do§aclama, Perfor-
mans Degerlendirme Olcedi, Miizik.

Abstract

The aim of this study is to develop a valid, reli-
able and useful measurement tool that can measure
improvisation skills. The research is a descriptive study
conducted with general survey model. First of all, in
the study, the literature was searched and the mea-
surement tools for musical improvisation and musical
instrument performance were analyzed and the items
for the measurement tool have been formed. Items
and coefficient ratios of the draft scale were presented
to ten experts. A 5-point likert-type 15-item scale has
been developed by making necessary corrections in
line with the recommendations. The final version of the
scale, which was presented to the expert opinion again,
has been formed and piloted to test the validity-reliabil-
ity situations. Factor analysis was applied to ensure the
construct validity of the scale. Kaiser-Meyer-Olkin and
Bartlett tests were performed to test the suitability of
the scale for factor analysis. Cronbach's Alpha internal
consistency coefficients were analyzed and item-total
correlations were examined for reliability of the instru-
ment. Afterwards, Kendall-W Test was applied to check
the harmony between raters. In the application part of
the study, musical improvisations produced by 16 pro-
fessional and amateur music performers were evalu-
ated by 7 experts. The expressions in each item were
evaluated as 5-point likert type, with the lowest grade
being “1" and the best grade being “5". According to
the results of factor analysis and item analysis, it has
been found that the scale is a single factor and is not
a significant item reducing reliability. According to the
results of Kendall-W test and Pearson product-moment
correlation between raters, there has been an extreme-
ly high correlation between raters. The reliability coef-
ficient (a) of the scale has been determined as 0.981. In
this respect, it is concluded that the scale has internal
consistency and is highly reliable.

Key words: Musical Improvisation, Performance
Assessment Scale, Music.
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GIRIS

Calgr egitimi, mizik egitimi icerisinde
calma becerisini kazanmak icin cesitli
sistem ve yontemlerin kullanildigi temel ve
en Onemli boyutlardan biridir. Calgl egitimi
alan bir mizik 6grencisi, mizikle ve muzik
cevresiyle aktif iletisim icerisinde olur.
Boyle bir iletisim sonucunda mdizikle ici ice
yasadiginin farkinda olur. Mizik yasantisinin
merkezine calgl egitiminin yerlestirilmesi
miizik 6grencisinin mizige genel bakis agisini
dedistirebilmektedir. Ayrica mesleki yasantisi
boyunca aktif olarak kullanacag bir calgi
dadarcigina sahip olmak, mesleki olarak
kendisine olan 6zglvenini artirmaktadir.

Calgicalma,calgiyoluylainsaninkendisiyle
Ozdeslesip batlinlesmesinde, duygular ifade
etmesinde ve toplumsallasmasinda etkin
rol oynayan mduzik sanatinin 6nemli bir
boyutudur. Mizik egitimcisi adayi, calgisinda
kazanacadi bilgi ve becerileriyle mizisyenligi
ogrenecek, calgisindaki olumlu gelismeler
yoluyla yetenegini gelistirerek kendine olan
0z glvenini artiracaktir (Uslu, 1998: 23).

Galgl egitimiyle, icra yoninlu gelistiren
ve kendine olan gdvenini artiran bir
ogrencinin yaraticilik yoni de gelisecektir.
Bir eser icra ederken dgrencinin esere cesitli
yorum farkhhiklari getirmesi, yaraticilik
boyutu icerisinde dusdnulebilir. Bu
cerceveden bakildiginda yaraticilik ve calgi
egitimi slreclerinin birbiriyle ici ice oldugu
soylenebilir. Yaraticilk gercek boyutta yeni
yaratilarin ortaya cikarildigi durumlardir.
Bu bazen kompozisyon yazma bazen de
dodaclama calma seklinde olabilir.

Muzikal yaraticilik, dinleme, performans,
dodaclama ve kompozisyon olarak tanimla-
nan farkl tdr etkinliklerde gerceklesebilir.
Dodaclama ve kompozisyon, literatiirde co-
cuklarin yaratici Grdnlerini tanimlamak icin
yaygin olarak kullanilan iki terimdir; ancak,
terminoloji, arastirmacilarin terimleri kullan-
digi farkli yontemler nedeniyle siklikla sorun-
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lu hale gelir. Buna ek olarak klclk cocuklar,
bir terimi digerinden ayirmak icgin genellikle
yeterince deneyimli dedildir (Koutsoupidou,
2005: 363).

Kompozisyon ve dogaclama, mizik ya-
ratiminda ayni yol gibi goértinse de farkli be-
ceriler gerektiren muizik 6geleridir. Kompo-
zisyon yazma, muzikal bir fikir Gretme, bu
Uretilen fikri hatirlama ve fikrin gelisimi icin
daha iyi yollar bulma olarak tanimlanabilir-
ken, dodaclama calma, enstriman teknigi
veya vokal beceri kullanarak hazirliksiz ve
anlik muizik yaraticihgi etkinli§gi olarak tanim-
l[anabilir. Miner (2007) doGaclamayi “muzikal
olan ya da olmayan uyaranlara kendiliginden
orjinal yanitlar verme eylemi” seklinde ta-
nimlamistir. Miner'e (2007) g6re dodaclama
s6zIU ve sdzel olmayan bir konuda hazirlksiz
atismanin- konusmanin muzikal esdegeridir.
Smilde (2013) calgl egitiminde, anlik muzik
Uretiminin (dogac¢lamanin) uygulanmasi, si-
reli ve gelistirilebilen mizigin (kompozisyo-
nun) 6gretimine goére daha kolay oldugunu ve
yapilan arastirmalarda cocuklarin besteleme-
den 6nce doJaclama yeteneklerinin gelistigi-
ni aktarmaktadir.

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda
kompozisyonun bir stre¢ Grini oldugunu,
dogaclamanin ise anhk mizik performans
arinl oldugunu séyleyebiliriz. Aydin'a (2011)
gbre mizik performansi, bireyin calgisi veya
sesi araciligiyla mizigi dinleyici 6nlinde sergi-
lemesidir. Performans ani etkilesime oldukca
aclk olan; 6ncesi ve sonraslyla performans
slireci icinde farkli ve benzer duygu ve dene-
yimlerin bir arada yasandigi bir strectir.

Muzik performansini ortaya koymak mu-
zik egitimi slrecinin 6énemli asamalarindan
biri olarak kabul edilir. Oyle ki mizik perfor-
mansi tim calismalarin bir sonucu olarak da
gordlebilir. Mizik egitimi alan her dgrencinin
basarisi aldigi egitim sirecinde cogunlukla
bir konserle ya da sinavla dederlendirilir. Bu
durum sahne performansinin sergilenmesi
acisindan profesyonel muzisyenler icin de
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aynidir. Aylarca hatta bazen vyillarca yapilan
calismalarin basarisi tek bir eserin ya da az
sayida eserin sinirh bir zaman dilimi icinde
sahnedeki performansina gére degerlendiri-
lecektir (Aydin, 2011: 12).

Performans Degerlendirme

Performansi de§erlendirmek icin, dnce-
likle degerlendirme kriterlerini ve performan-
sin nasil degerlendirilecedini belirlemek ge-
rekmektedir. Performans &6lcim yonteminin
gelistiriimesindeki temel amac, kullanilabilir-
ligi 6lcmek icin gerekli nitel ve nicel verilere
pratik bir yolla ulasmayi saglamaktir.

Kullanilabilir, gergekc¢i bir dl¢cme araci
gelistirmek icin gercek temsili kullanicilari
se¢mek, onlar icin gergek is gorevleri ayarla-
mak ve gercekgi bir calisma ortami saglamak
esastir. Belirtilen durum ve ortamlarin sag-
lanmasi, dis gecerlik ve i¢ gecerlik gibi 6lcek
gelistirmenin iki énemli amacina hizmet eder
(Macleod ve Rengger, 1993: 293-297).

Performans dlgcme araclari farkh deger-
lendirme ihtiyaclarina uyacak sekilde tasar-
lanmalidir. Temel yontem hizli, kliclk dlcekli
dederlendirmelerde veya drneklemin ¢ok bi-
ylk oldugu durumlarda da kullanilabilir olma-
sidir. Temel 6Geleri etkinlik-verimlilik olmal
ve her alan icin 6zel tasarlanmalidir (Bevan
ve Macleod, 1994: 135).

MUzik, performansin él¢tlmesine ihtiyag
duyulan bir alandir. Muzikte performans 6l-
cim yaklasimi, 6nceden secilmis temsil gru-
bun ve temsil senaryolarin analizine dayanir.
Mizik alaninda tespit edilebildigi kadariyla
solo enstriman icin ilk sistematik performans
OlcimU Watkins (1942) tarafindan kornet icin
yapiimistir.

Abeles’'e (1973) gbre, muzikal perfor-
mans dederlendirmesindeki en blylk zor-
luk, genel 6znel yargilara dayanan &lc¢itlerde
yatmaktadir. Mizik performansini dederlen-
dirmede olceklendirmeye yonelik ¢cok yonll
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yaklasim, performans alanlarini yeterince o6r-
nekleyen sistematik olarak yaygin degerlen-
dirme kriterlerini belirlemek olmahdir. Artan
icerik gecerliligi ve puanlayicilar arasi glveni-
lirlik katsayilari bu yaklagimin olasi yararlari
arasinda gosterilebilir.

Performansin dederlendirilmesi enstri-
mantal miizik egitimi sirasinda tekrar tekrar
gerceklestirilir. Bircok enstrimantal muzik
programinin basarisi, blylk o6lcide deder-
lendirme streclerinin kullanimiyla gelistirilir.
Arastirmacilar mizik performansinin cesit-
li yonlerini de§erlendirmek icin bir dizi 6l¢i
olusturmaya calisirlar (Zdzinski, 1991: 47).

Calgida dogaclama calabilme becerisini
kazanmak icin icranin nasil yapilacagini bil-
mek oOnemlidir. Yaparak ve yasayarak 06§-
renme, iyi bir calgi egitiminin olmazsa olmaz
kuralidir. Dogaclama calgi performansini or-
taya koymak icin de calgl egitiminin belirli
noktalarinda dogaclama caldirabilecek Uni-
teler olusturmak gerekir. Dogaclama perfor-
mansa yonelik verilen bir dgretimin belirli
yonlerini 8lcmek verilen bu egitimin son dgesi
ve kontrol mekanizmasi olarak distnulebilir.
Bu dogrultuda calismanin amaci, dogacglama
calabilme becerilerini 6lcebilecek gecerl,
glvenilir ve kullanisli  bir 6lcme araci
gelistirmektir.

Yontem

Bu arastirma tarama modeliyle yuritu-
len betimsel bir arastirmadir. Arastirmada
oncelikle, literatlr taramasi yapilarak muzi-
kal dogaclama ve miizik calgl performansina
yonelik dlcme araclari incelenmis ve dlgme
aracina yonelik maddeler olusturulmustur.
5°li likert tipinde 13 madde olarak olusturulan
taslak 6lcedin maddeler ve katsayi oranlari 10
alan uzmanina sunulmustur. Uzman gorisu
dogrultusunda 6lcekte yer alan 3. madde ve
9. maddenin iki alt beceri 6lctigu tespit edil-
mis ve dizeltilmesi gerektigi belirtilmistir (3.
Madde: Dogdaclama yaparken motif tekrarlari
ve varyasyonlari kullanabilme, 9. Madde: Do-
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daclama yaparken akor seslerini ve dizilerini
kullanarak motif olusturabilme). Bu dogrultu-
da 3. maddede bulunan “motif tekrarlari ve
varyasyonlari” ifadesi, “motif tekrarlari” ve
"motif varyasyonlar1” olarak ayriimis ve iki
farkli madde olarak dizenlenmistir. 9. mad-
dede bulunan “akor seslerini ve dizilerini kul-
lanarak” ifadesi, “akor seslerini kullanarak”
ve "akor dizilerini kullanarak” olarak ayril-
mis ve iki farkli madde olarak diizenlenmis-
tir. Ayrica 8. maddede yer alan "yogunluk"”
ifadesinin c¢ikarilmasi gerektigi belirtilmistir
(Dogaclama yaparken ritmik yogunluk ve var-
yasyonlar kullanabilme). Oneriler dogrultu-
sunda gerekli dizeltmeler yapilarak 5'li likert
tipinde 15 maddelik bir dlgcek olusturulmustur.
Tekrar uzman gérisine sunulan 6lgegdin son
hali olusturulmus ve gecgerlik-gtvenirlik du-
rumlarinin sinanmasi icin pilot uygulamasi
yapilmistir.

Arastirmadan toplanan veriler IBM
SPSS 20.0.0 paket programi ile analiz edil-
mistir. Olcedin yapi gecerliginin saglanmasi
icin faktér analizi yapiimistir. Olcedin faktor
analizine uygun olup olmadiginin test
edilmesi icin Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett
testi yapilmistir. Olgcme aracinin givenirligi
icin Cronbach’s Alpha i¢ tutarlik katsayilari-
na bakilimis ve madde-toplam korelasyonlari
incelenmistir. Daha sonra puanlayicilar ara-
sindaki uyuma bakmak icin Kendall-W Testi
uygulanmistir.

Uygulama

Arastirmanin  uygulama asamasinda,
profesyonel ve amatoér 16 muzik icracisi tara-
findan Uretilen mizikal dogacglamalar' hazir-
lanan dlcek ile 7 uzman tarafindan degerlen-
dirilmistir. Her bir maddede yer alan ifadeler
en dustk not “1" eniyinot “5" olmak kosuluy-
la 5'li likert tipinde degerlendirilmistir.

Olcegin yapi gecerligi icin faktdr analizi
yapilmistir.  Tutum Olcefinde yer alan
maddelerin faktor analizleri yapilarak dlgedin

'Dogaclamalar 36 Bar Blues alt yapi tizerine olusturulmustur.
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kalan-¢ikarilan maddeleri ve boyutlari be-
lirlenmistir. Olcedin faktdr analizine uygun
olup olmadiginin test edilmesi icin Kaiser-Me-
yer-Olkin ve Bartlett testi yapilmistir.

Tablo 1. Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett testi so-
nuclari

Kaiser-Meyer-Olkin
Testi

Bartlett Kiiresellik Testi

Chi-Squ-
are sd p

954
2524.036 105 .000

Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett testin-
den elde edilen sonuclara gére olcedin faktor
analizine uygun oldugu séylenebilir (p<.05)

Tablo 2. Faktor analizi sonuglari

Madde- | Baslangig Varyans | Yigilmali
ler Ozdegerleri Yiizdesi | Yiizde
Toplami

1 11.998 79.988 79.988
2 .654 4.360 84.348
3 .539 3.596 87.944
4 .346 2.310 90.253
5 .286 1.909 92.162
6 236 1.571 93.733
7 .208 1.384 95.117
8 177 1.183 96.300
9 128 .851 97.151
10 .108 718 97.869
11 .091 .610 98.478
12 .080 534 99.012
13 .065 436 99.448
14 .053 355 99.803
15 .030 197 100.000

Tablo 2'ye gore, analiz edilen 15 madde-
nin 6z degeri 'den blylk tek faktoér altinda
toplandigi gorilmektedir. Bu tek faktorin
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Olcege iliskin acikladigi varyans %79.988'tir. Bu dogrultuda, 6lcek tek faktorli olarak degderlen-
dirilmistir.

Olcegin guivenirligi icin Cronbach’s Alpha ic tutarlik katsayilarina bakilmis ve madde-toplam
korelasyonlari incelenmistir.

Tablo 3. Madde analizi sonuclari

Maddeler Madde Madde Silindigin- | Diizeltilmis Madde
de Olgek Varyansi
Silindiginde Madde-Toplam Silindiginde
Olgek Ort. Korelasyonu Cronbach Alfa
1 42.70 299.565 .873 .980
2 43.07 292.157 .924 979
3 42.74 301.401 .845 .980
4 43.12 292.507 928 979
5 43.66 296.442 818 .980
6 43.13 296.784 .838 .980
7 42.67 298.241 .895 979
8 43.46 298.953 .887 .980
9 43.21 285.156 941 979
10 43.18 279.986 943 979
11 42.75 306.153 .805 981
12 42.96 283.494 912 979
13 42.82 287.193 .940 979
14 43.76 304.347 761 981
15 43.27 303.495 .846 .980

Tablo 3 incelendiginde glvenirligi dnemli derecede azaltan bir madde olmadigi gérilmekte-
dir. Elde edilen bu sonuca gére maddelerin dlclilebilecek nitelikte olduklari séylenilebilir.

Tablo 4. Cronbach alfa test istatistigi sonuclari

Madde Sayisi Cronbach’s Alpha

Miizikal Dogaclama Performans

Degerlendirme Olgegi 15 981

Tablo 4 incelendiginde dlgedin glivenirlik katsayisinin () 0.981 oldugu gorilmektedir. Elde
edilen bu katsayi kabul edilebilir diizey olan [ = 0.70 dederinin lzerinde oldugundan, 6lgedin ic
tutarhda sahip oldugu ve yliksek derecede givenilir oldugu séylenebilir.

Puanlayicilar arasi uyuma bakmak icin Kendall-W testi yapilmis ve veriler tablo 5'de veril-
mistir.
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Tablo 5. Kendall-W testi sonuclari

Chi-Square N sd Kendall’s W )2

920

stlastirimistir.

96.561

15

.000

Tablo 5'e gbére Kendall-W glvenirlik katsayisi. 920 olarak bulunmustur. Bu sonuca gore
puanlayicilar arasinda son derece yuksek bir uyum vardir.

Tablo 6'da puanlayicilar arasinda iliski “Pearson momentler carpimi korelasyonu” ile kar-

Tablo 6. Pearson momentler carpimi korelasyonu sonuclari

Puanla- 1.P 2.P 3.P 4.p 5.p 6.P 7.P
yicillar
1.P Pearson Kor. 1
P
N 16
350 2.P Pearson Kor. .921** 1]
:éo* p .000
g N 16 16
‘E 3.p Pearson Kor. .969*%*  915** |
T » 000 .000
g N 16 16 16
5 4.P Pearson Kor. .977%%  927*%*%  0g2%* |
g » 000 000  .000
E N 16 16 16 16
g 5.P Pearson Kor. .975**  941**  985%*  O88** ]
= p .000 .000 .000 .000
§° N 16 16 16 16 16
E 6.P Pearson Kor. .980**  909**  970**  988**  971** |
IS p .000 .000 .000 .000 .000
= N 16 16 16 16 16 16
7.P Pearson Kor. .975%*  934%*  960**  965%*  967**  968*%* |
P .000 .000 .000 .000 .000 .000
N 16 16 16 16 16 16 16

p<.01

Tablo 6'ya gb6re, puanlayicilar arasindaki iliskinin mikemmele yakin ve anlamli oldudu tespit

edilmistir. Tablo incelendiginde, puanlayicilar arasi korelasyon iliskisinin en yiiksek oldu§gu de@erin (.988)
besinci puanlayici ile dérdiincii puanlayici ve altinci puanlayici ve dérdiinci puanlayici arasinda oldugu,
en dislk oldugu dederin ise (.909) altinci puanlayici ile ikinci puanlayici arasinda oldugu goérilmektedir.
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Sonug ve Oneriler

Muzikte performansin dlcllmesi énemli
bir konudur. Ozellikle dogaclama performan-
sinin dederlendirilmesi icin icracinin yaratici
yonlerini ortaya cikarabilecek, muzikal 6zel-
liklerini yansitabilecek bir dlcim yapabilmek
zor ve karmasik bir strectir. Bu dogrultuda
arastirmada, 6drencilerin dodaclama calabil-
me becerilerini 6lcebilecek gecerli, glvenilir
ve kullanisl bir 6lcme araci gelistirmek amac-
lanmistir. Ogrencilerin dogaclama calabilme
becerilerini dlcebilmek icin 5'li likert tipinde
14 madde olarak olusturulan taslak &lcedin
maddeler ve katsayi oranlari 10 alan uzmani-
na sunulmustur. Olcekte yer alan 3. madde ve
9. maddenin iki alt beceri 6l¢tigl ve bu mad-
denin iki ayri madde olarak verilmesi gerekti-
gi, 8. maddede yer alan “yogunluk" ifadesinin
cikariimasi gerektigi belirtilmistir. Oneriler
dogrultusunda gerekli dizeltmeler yapiimis,
tekrar uzman goérisiine sunulan 6lgcedin son
hali olusturulmus ve gecerlik-gtvenirlik du-
rumlarinin sinanmasi icin pilot uygulamasi
yapiimistir.

Pilot uygulama sonucunda 0lcedin fak-
tor analizine uygunlugunu belirlemek icin
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) katsayisi ve Bar-
lett klresellik (sphericity) testi yapilmis ve
dlcegin faktdr analizine uygun oldugu tespit
edilmistir (p=.000<.05). Faktdr analizi sonu-
cunda o6lcegin tek faktérli oldugu sonucuna
ulasiimistir. Daha sonra 6lcedin glvenirligi
icin Cronbach's Alpha i¢ tutarlik katsayilari-
na bakilmis ve madde-toplam korelasyonla-
riincelenmistir. Sonuclara gére glvenirligi
onemli derecede azaltan bir madde olmadi-
g1 ve Cronbach's Alpha givenirlik katsayisi-
nin .981 oldu§u gorilmustir. Ayrica olcekte
puanlayicilar arasi uyuma bakmak icin Ken-
dall-W testi ve Pearson momentler carpimi
korelasyonu yapilmistir. Sonucglara gore W
gUvenirlik katsayisi .920 olarak bulunmus ve
puanlayicilar arasindaki iliskinin mikemmele
yakin ve anlamli oldugu tespit edilmistir.

Gelistirilen bu 6lcegin, alana yénelik ya-
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pilacak diger calismalarda kullanilabilecegi ve
muzikal dogaglama performansinin élgtlmesi
icin yapilacak yeni calismalara kaynak olustu-
racagi disinilmektedir.
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Ek. Miizikal Dodaclama Performans Degerlendirme Olcegi

MUZIKAL DOGACLAMA PERFORMANS DEGERLENDIRME OLCEGI
Ad-Soyad:
«| % g sl %=
Maddeler = S 2 S-2 | Katsayr _Agirhkl
Ol¢me Pu-
1 ani
1 2 3 4 5
Dogaglama yaparken motif olusturabilme 1,4x
Dogaclama yaparken soru-cevap ciimleleri
. 1,4x
olusturabilme
Dogaclama yaparken motif tekrarlart kulla- 1 4x
nabilme ’
Dogaglama yaparken motif varyasyonlari
. 1,4x
kullanabilme
Dogacglama yaparken alt ve iist kromatik | 4x
yaklagimlart kullanabilme ’
Dogacglama yaparken ritmik bir stil kullana- 1.4x
bilme (Latin, Fusion, Swing vb.) ’
Verilen altyaprya uygun ritimde dogaglama 1 4x
yapabilme ’
Dogaclama yaparken ritmik varyasyonlar
. 1,2x
kullanabilme
Dogaglama yaparken akor seslerini kullana- 1.4x
rak motif olusturabilme ’
Dogaclama yaparken akor dizilerini kullana- 1.4
rak motif olusturabilme o
Dogacglama yaparken ses dizileri ile motif
. 1,4x
olusturabilme
Dogaglama yaparken akor degisimlerini du-
R . 1,4x
yarak gecisleri zamaninda yapabilme
Verilen altyapi lizerine uygun solo olustura-
. 1,4x
bilme
Dogaclama yaparken miizikal ifadeler kulla- 1x
nabilme
Dogaglama yaparken ¢alginin ses bdlgelerini 1
. X
kullanabilme
TOPLAM
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SANAT DERGISI YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Sanat Dergisi, ulusal hakemli bir dergi olup yilda
iki kez yayimlanir.

2. Yazinin Sanat Dergisi'ne gonderilmesi, yayimi
icin basvuru olarak kabul edilir. Yayinlar icin telif
Gcreti ddenmez.

3. Yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her tirlG
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

4. Sanat Dergisi, gonderilen yazilarda dizeltme
yapmak, yazilari yayimlamak ya da yayimlama-
mak hakkina sahiptir.

5. Yayim dili Tirkiye Tarkcesi'dir.

6. Makale basinda en az 200 kelimeden olusan
Turkce ve ingilizce 6zet, 3-5 kelimelik anahtar
kelime/ keywords; Tirkce ve ingilizce bashda yer
verilmelidir.

7. Yazinin baslidinin altinda yazar adi ve kendisine
ulasilabilecek e-posta adresi yer almalidir. Unvan,
gorev yaptig1 kurum gibi bilgilere dipnotta yer ve-
rilmelidir.

8. Yazilarin Dergipark Gzerinden gonderilmesi ge-
rekmektedir.

9. Makaleler teknik kontrol sonrasinda alaniyla il-
gili en az 2 hakeme goénderilir ve yayimlanabilirli-
gine karar verilir.

10. Gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yer-
de yayimlanmamis olmasi gerekmektedir. Yayim-
lanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise be-
lirtilmesi sartiyla mimkdnddr.

YAZIM KURALLARI

Yazilar, asagida belirtilen formatta gdnderilmeli-
dir. Sisteme bu formatta girilmeyen yazilar deger-
lendirmeye alinmayacaktir.

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali
ve sayfa yapilari asagidaki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sol Kenar Bosluk: 3 cm

Sag Kenar Bosluk: 2,5 cm
Yazi Tipi: Times News Roman
Yazi Tipi Stili: Normal Normal
Metin Boyutu: 11

Dipnot Metni Boyutu: 9
Tablo-grafik: 10

Paragraf Arahgi: Once 6 nk, sonra O nk
Satir Araligi: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi
gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

3. Makale ana basliklarin tamami blyUk harflerle
ve koyu puntoyla, alt basliklar ise sadece ilk harf-
leri blyUlk olmak Uzere yine koyu punto ile yazil-
malidir.

4. imla ve noktalama acisindan Tiirk Dil Kurumu-
nun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

5. Makalede atif sistemi olarak APA 6 kullaniima-
lidir. Makalenin sonunda kaynakca belirtmek zo-
runludur.
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