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EDITORDEN
Dil ve Edebiyat Aragtirmalar: dergisinin 20. sayist (Ekim 2019) ile kar-

sinizdayiz. On yil, yirmi say1. Basta dil ve edebiyat diinyas1 olmak {izere Sosyal
(Beseri) Bilimler alanina da ¢ok iyi bir katki sundugumuzu umut ediyoruz. 2010

yilinda yayim hayatina baglayan dergimiz onuncu yilin1 gegmis durumda.

Uluslararasi alan indekslerinde taranan akademik hakemli bir dergi olan
Dil ve Edebiyat Arastirmalar: hem basili hem de TUBITAK-ULAKBIM Dergi-
Park Ac¢ik Dergi Sistemleri tizerinden elektronik olarak ulasilabilen bir dergidir.
Bu vesile ile dergimize makale gonderecek bilim insanlarinin sistem iizerinden
yliklemelerini, yine hakem olarak gorev yapacak degerli bilim insanlarinin sis-

tem iizerinden dergimize liye olmalarini bekliyoruz.

Dergide, dil, edebiyat, folklor, kiiltiir, halk edebiyati, ¢eviri bilimi, dil ve
edebiyat egitimi gibi ¢esitli alanlardaki makalelere yer verilmektedir. Yayin dili
Tiirkce olmakla beraber her sayida belli 6l¢iide Ingilizce, Fransizca, Almanca,

[talyanca, Rusga, Arapga ve Fars¢a makaleler de kabul edilmektedir.

Bu sayida on bes makale ve iki kitap tanitim1 yer almaktadir. Derginin bu
sayisinda romandan sozlIi kiiltiire, Tiirk¢eye terciime edilen Farsga kaynak eser-
lerden, dil ve edebiyat egitimine kadar uzanan oldukga genis konu yelpazesinde

makalelere yer verilmistir.

Bu sayimizda yer alan ¢aligmalardan ilki Halim Kara’nin, “Ahmet Hamdi
Tanpinar in Savas Elestirisi: Huzur 'da Savas, Istirap ve Birey” basglikli maka-
lesidir. Makalede, Tanpinar’in Huzur romant, savas deneyimi ve bu deneyimin
toplum ve modern birey tizerindeki travmatik etkisi ¢ergevesinde incelenmistir.
Yazida, Osmanli imparatorlugu’nun yikilis1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurul-
masiyla sonu¢lanan biiyiik savaslarin dehsetine taniklik eden yazarin eserle-
rinde bu savaslarin toplum ve bireyler iizerindeki olumsuz etkisine isaret edil-
dikten sonra, roman baskisisi Miimtaz’in kisiliginin olusumundaki belirleyici

rollinii nasil sorunsallastirdig: tartisiliyor.
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Erhan Berat Findikli tarafindan kaleme alinan “Cezaevinde Mahkiim
Bedeninin Disipliner Orgiitlenmesi: Biyopolitik Mekdn, Duyumsama, Kural
ve Ihlal (1923-1953)” bashikli ¢calismada, Michel Foucault’nun disiplin, Er-
ving Goffman’in total kurumlarda sembolik etkilesim, Marshall McLuhan’1in
akustik mekan kavrami, David Le Breton’un ten/deri ve bireyin kendi kendini
yaralamasi lizerine gelistirdigi diislincelerden olusan bir kuramsal ¢er¢eveden
hareketle s6z konusu mekanlarda total kurumun bedene yonelik ongordigi
disipliner uygulamalar ile yasanan/karsilasilan durumlar arasindaki fark; be-
denin sekillendigi fiziksel, materyal, psisik, sosyal ve kiiltiirel ortam analiz
edilmekte; mahk(m bedeninin hangi psiko-sosyo-mekdansal miidahalelere konu
oldugu, beden, benlik ve mekan deneyiminin nasil sekillendigi sorularina ce-
vap aranmaktadir.

“Fatih-Harbiye Uyarlamar: Etrafinda Romandan Televizyona Uyarla-
ma Meselesi” adl1 makale ise Mehmet Samsak¢1 - Seyma Giil Karacam tarafin-
dan kaleme alinmistir. Calismada Fatih-Harbiye uyarlamalar1 6rnegi tizerinden
televizyon izleyicisinin bu uyarlama meselesine yaklagimini ortaya koymak-
tadir. Romanin 1990 ve 2013 yil1 yapimlari, sosyal ve kiiltiirel hayattaki degi-
simlerin uyarlamaya etkisi, izleyici beklentileri, reyting kaygisi gibi meseleler

tartisilarak gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi 1s181inda incelenmistir.

Yakup Oztiirk ’{in kaleme aldig1 “Sermet Muhtar Alus ve Tiirk Tiyatrosu”
calismada ise dmriiniin son yirmi yilin1 her giin gazetelerde ge¢gmis zamanlarin
Istanbul’unu yazmaya adamis Sermet Muhtar Alus’un gazete yazilarina yan-
styan tiyatro topluluklari, figlirleri ve olaylar1 degerlendirilmistir. Sonrasin-
da, Tiirk ve gayrimiislim sanat¢ilarin Alus’un yazilarima yansimalari, yaban-
c1 tiyatro topluluklarinin faaliyetleri ve tiyatro, Karagéz, meddah sergilerine

mekan olmus yapilardan s6z edilmistir.

“Uzun Thsan Efendi’nin Monolojik Sesi: Puslu Kitalar Atlasi” adli ¢a-
lismada Selguk Atay, Anar’in romanlari {izerine yapilan pek ¢ok c¢aligmanin,
fantastik dgelerin ve postmodern kurgu unsurlarinin tespiti gibi genel geger be-
timleme ¢aligmalari etrafinda toplandigina isaret ederek esas olarak sanatkarin
romanlarindaki dili kullanis bigimi veya romaninin yapisal 6zelliklerinin olu-

sumu iizerine ¢ok az sey sdylendigini vurgular. Makalede Thsan Oktay Anar’mn



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Puslu Kitalar Atlas: adli roman1 Mihail Bahtin’in monolojik sdylemi etrafinda
tahlil edilmis ve monolojik sdylemin ortaya ¢ikardig: yap1 incelenmistir.

Ahmet Naim Cigekler’in kaleme aldig1 “Isaac Barrow 'un Kaleminden
Tiirklerde Batil Inanc¢lar/Hurafeler/Halk Inaniglar:” baslikli makale ilging bir
konuyu tartismaktadir. Calismada 17. yiizyilda yasamis bir matematikgi ve teo-
log olan Isaac Barrow’un 1656-1658 yillar1 arasinda seyahatinin merkezinde yer
alan Istanbul’da kaleme aldig1 eserlerinde gegen batil inanglar konu edilmistir.

Bu sayimizda da Klasik/Divan edebiyatina ait makaleler yer almaktadir.
Bunlardan ilki Turgay Safak’in “Ali Nihad Tarlan’in Fars¢a Yayimlanmis Ca-
lismalarina Dair Bilgiler ve Naili Ile Ilgili Bir Eserinin Tiirkge Terciimesi” adl1
calismasidir ki, iki boliimden olusan bu makalenin ilk boliimiinde Ali Nihad
Tarlan’in Tiirkiye disinda Fars¢a olarak yayimlanan ¢aligmalar1 hakkinda bilgi
verilmistir. Tkinci béliimde ise Naili hakkinda iran’da Farsca olarak yayimlan-
mis ancak Tiirk¢esi olmayan eser Tiirkgeye terciime edilerek ilim diinyasina

kazandirilmistir.

Necdet Tosun’un “Osmanli Doneminde Fars¢adan Tiirk¢eye Terciime
Edilen Bazi Miihim Tasavvufi Eserler” baglikli makalesi de literatlir alanina
onemli katkilar yapacak bir ¢alismadir. Makalede, Osmanli doneminde Fars-
cadan Tiirkgeye terciime edilen tasavvufi eserlerin 6nde gelenleri toplanip bir
araya getirilmis, boylece konuya ilgi duyan kisilere ve arastirmacilara 6nemli
bir kolaylik saglanmistir. Ayrica makalede, Osmanli déneminde hangi tasavvufi
eserlerin Tiirkgeye terciime edildigi, terciimelerin hangi cografyalardan (iran,
Orta Asya, Hindistan vs.) yapildigt, 15. yiizyildan sonra terciimeye konu olan
eserlerin Iran’dan ziyade Orta Asya ve Hindistan’a kaymasinin sebepleri gibi

problemlerin cevabi aranmugtir.

“Ali Sir Nevai ile Fuzuli'nin Leyld ve Mecnun Mesnevilerinin Kar-
silastirilmast” baslikli ¢alismada Ibrahim Akyol, 15. yiizyilda yasamis ve
Cagatay Tiirk¢esinin en biiylik sairi kabul edilen Ali Sir Nevai’nin 1484’te
yazdig1 Leyli vii Mecnlin Mesnevisi ile 16. yiizyilin en biiyiik sairlerinden olan
Fuzili’nin 1537°de tamamladigi Leyla ve Mecniin Mesnevisi karsilagtirilmistir.
Mesnevilerin dnce oOzetleri verilmis, daha sonra yapr ve konu bakimindan

karsilagtirmasi1 yapilmaistir.
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Klasik edebiyat alaninda bir baska makale ise Ozlem Diizlii'niin “Klasik
Tiirk Siirinde Bir Misiki Unsuru Olarak “Tir/Ok” baslikli incelemesidir. Calis-
mada, “tirin/okun” farkli bir kullanimina dikkat ¢ekmek tlizere kaleme alinmis
ve bir misiki unsuru olarak “tirin/okun” siir metinlerinde hangi 6zellikleriyle ve

ne sekilde yer aldigi ortaya konmaya ¢alisilmistir.
Dergimizde dil becerileri, Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi gibi alanlari

kapsayan caligmalar da yer almaktadir. Bunlardan ilki Deniz Melanlioglu tara-
findan kaleme alinan “Universite Ogrencilerinin Akademik Dinleme Becerileri
Uzerine Bir Arastirma: Ders Ne Zaman Bitecek? Sikildim!” baslikli makaledir.
Bu ¢alismasinda yazar, dinleme problemlerinden biri olarak nitelenen akade-
mik dinleme becerisini iiniversite dgrencileri zelinde ele almaktadir. Universi-
te egitimine devam eden &grencilerin akademik dinleme becerilerindeki yeter-
lik diizeylerine iligskin algilari, nitel arastirma yontemlerinden fenomenografi
yardimiyla belirlenerek bir durum tespiti yapilmas: amaglanmistir. Arastirmada
farkli alanlarda 6grenim goren {liniversite 6grencilerinin akademik dinleme be-
cerilerinin, dinleyiciye ve konusmaciya bagli faktorlerin yani sira dinleme orta-

mindan da etkilendigi sonucuna ulagilmistir.

“Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii ve Ogretmenligi Programlarinda Med-
yanin Yeri” bagliklt makale ise Ayse Derya Eskimen tarafindan kaleme alinmis-
tir. Arastirmada, Tiirk Dili Edebiyat1 ve Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogretmenligi
lisans programlarinda sinema, edebiyat ve medyaya yonelik derslere yer veril-
me durumu ele alinmistir. Calismada 6zellikle {izerinde durulan medya alani,
filmler olmustur. Edebi metinler ve filmlerin bir arada ele alinmasi yoluyla 6g-
renciler, hangi seviyede olursa olsun empati kurma, elestirel diisiinme, yaratici
diisiinme, iletisim kurma, arastirma, problem ¢dzme, karar verme, gorsel okuma
gibi birtakim katkilar elde etmektedir.

Olena Kozan’i “Rus Dilinde Etnonimler: Bicimsel ve Anlamsal Ozellik-
ler” ¢alismasi ise farkl bir konuya egilmektedir. Etnonimler gerek art zamanh
gerekse es zamanli olarak incelenebilmektedir. Art zamanli inceleme, etnonimin
ne zaman ortaya ¢iktigi, etnonimin anlaminin ne oldugu ve zamanla degisip de-
gismedigi gibi sorular lizerinde durmaktadir. Etnonimlerin art zamanli incelen-

mesinin tarih arastirmalari i¢in son derece 6nemli oldugu anlagilmaktadir. Bu
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caligmada ¢agdas Rus dilindeki etnonimlerin es zamanli ¢éziimlemesi yapilmis
ve bu birimlerin bi¢gimsel ve anlamsal 6zellikleri betimlenmistir.

Elif Toprak Sakiz tarafindan Ingilizce olarak kaleme alinan “Doris
Lessing’in “19 Numarali Oda’ya” Oykiisiinde Dilin Ozne Uzerindeki Giicii”
baglikli yazida Lacanci psikanaliz ve ilgili terminoloji c¢ercevesinde, Doris
Lessing’in “19 Numarali Oda’ya” adli 6ykiisiinde yer alan kadin kahramanin
6zne olma stireci iizerinde dilin baskin rolii incelenmistir. Susan Rawlings’in,
Fransiz filozof Jacques Lacan’in terminolojisiyle, ‘6zne’ olma arzusunu gergek-

lestirmedeki basarisizligi ele alinmaktadir.

Bu sayimizda yer alan son makale ise sozlIi tarih ¢alismalariyla ilgilidir.
Hasan Demirhan’in “Bulgaristan’in Asimilasyon Politikalarina Karst Alvanlar
(Yablanovo) Direnisi (17-18-19 Ocak 1985)” bashkli ¢alismasinda yakin do-
nemde Bulgaristan’da Tiirklerin yasadigi baski, go¢ ve siirgiin gibi konulara
151k tutmaktadir.

Her sayimizda yer verdigimiz kitap tanittimi boliimiinde Abdulfettah
Imamoglu'nun “Pierre Brunel & Claude Pichois & André-Michel Rousseau,
QOu’est-ce que la littérature comparée?” ve Ismail Turan’in “Tiirk Postmodern

Anlatilarinda Modernizm Elestirisi Uzerine” yazilarina yer verilmistir.

Hem okuyucularin hem de bilim insanlarinin dergimize gosterdigi yogun
ilgiden dolay1 oncelikle siikranlarimizi arz ediyoruz. Yirminci sayiya ulasan
dergimiz vesilesiyle basta Tiirkiye Dil ve Edebiyat1 Dernegi Genel Baskan1 Sa-
yin Ekrem Erdem olmak iizere, yonetim kuruluna, dergimizin bilim ve istisare
kurulunda yer alan degerli bilim insanlarina, yazarlarimiza ve gorev alan ha-
kemlerimize tesekkiirii bir bor¢ biliyoruz. Onlar1 katki ve destekleriyle daha
giizel ve yeni sayilarda bulusmak dilegiyle...

Editor
Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Savas Elestirisi:
Huzur’da Savas, Istirap ve Birey*

Halim KARA*

Oz

Bu makale Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romanini savas deneyimi ve bu deneyimin toplum ve modern
birey iizerindeki travmatik etkisi ¢ercevesinde incelemeyi amagliyor. Osmanli Imparatorlugu’nun yikiligt
ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla sonuglanan biiyiik savaslarin dehsgetine taniklik eden yazarim,
eserlerinde bu savaslarin toplum ve bireyler tizerindeki travmatik etkisini konu etmesine odaklaniyor ve
Tanpinar’in Kurtulus Savasi ve 1. Diinya Savasi lizerinden savas deneyiminin roman bagkisisi Miimtaz’in
kisiliginin olusumundaki belirleyici roliinii nasil sorunsallastirdigini tartisiyor. Bu ¢ergevede Huzur ro-
maninin savasa karsi tutumunu ve savasin sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik sonuglarmi sergilemekte
onemli bir yer tuttugunu ortaya koyuyor. Yazarin, bireysel kimligini Kurtulus Savasi’nin ve dénemin diger
toplumsal krizlerinin sekillendirdigi roman bagkisisinin ¢izimi vasitasiyla savasin toplum ve bireyler {ize-
rindeki sarsici etkilerini izleklestirmesini ¢6ztiimliiyor. Daha 6zelde makale, savas deneyiminin modern bir
bireyin kisilik olusumundaki belirleyici roliinii ve yazarin hangi duyarlilik ve diisiinceyle hareket ettigini
mercek altina alarak, Miimtaz’in karakter kurulumunu elestirel bir sekilde tartistyor. Boylece Tanpinar’in
romaninda savasi siddet, dehset, felaket, topyekin katliam, acimasizlik, akilsizlik, kaos, insani degerlerden
uzaklasma ve modern ¢agdas uygarhigin kiilliyen yok olusu ile iligkilendirerek bir savas kritigi anlatisi
yarattigini iddia ediyor. Bu dogrultuda Tanpinar’m ilk defa 1949 yilinda yayimlanan Huzur romaninin ede-
biyatimizda genel olarak yurtseverlik kavrami tizerinden bigimlenen yerlesik savas algisinin disina ¢ikan,
hatta bu anlayisa yer yer meydan okuyan ilk roman oldugunu gosteriyor. Buna gore savas, her ne kadar
goriiniirde romanda merkezi bir yer tutmasa da, anlat1 boyunca kendini siirekli hissettiriyor ve Miimtaz’in
kimlik bunaliminin, bireysel istirabinin ve psikolojik huzursuzlugunun yogunlasip derinlesmesine neden
oluyor. Tanpinar’in 1srarla, insanligin topyekiin yikimi olarak gordiigii savasla Miimtaz’in derin bireysel
ve psikolojik buhranlarini birlestirmesi, romanin savas karsiti bir anlatiya déniismesinde belirleyici bir rol
oynuyor.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’s Critique of War: War, Suffering, and Individual

Abstract

This article aims to examine Tanpinar’s Huzur [A Mind at Peace] within the framework of the expe-
rience of war and its traumatic impact on society and the modern individual. It shows how Tanpinar,
who witnessed the horrors of the great wars that resulted in the collapse of the Ottoman Empire and the
establishment of the Republic of Turkey, describes the altering influence of these wars on society and
individuals in his literary work. In this regard, his novel entitled Huzur, originally published in 1949,
occupies an important place in exhibiting Tanpinar’s outlook towards the war and its social, political,
cultural, economic, and psychological consequences. Creating a protagonist whose personal identity
has been formed by the Turkish War of Independence War and World War 11, the novel problematizes
how the war plays a key role in society across cultures. In order to analyze the decisive role of the
experience of war in the formation of personality in the modern individual and to what degree, more
specifically, this study critically discusses the characterization of the protagonist Miimtaz and explores
the author’s motivation through which the problem of war is described in the novel. The article argues
that in Huzur, Tanpinar constructs a narrative of critique by associating war with violence, disorder,
horror, disaster, total massacre, ruthlessness, irrationality, chaos, alienation, and the complete extinction
of modern civilization. It shows how the novel underlines the devastating impact the experience of war,
which Tanpinar regards as a catastrophic hurricane, on society and individuals through the characte-
rization of the protagonist whose existential crises and personal sufferings are closely associated with
wars that he has experienced. In describing wars’ relentless horrors both on societies and individuals,
the novel generates a narrative that challenges the established patriotic tones found in Turkish novel,
thus asserting that war is never legitimate under any circumstances and making the publication of Huzur
a turning point in the thematization of war in Turkish literature.

Keywords: Turkish novel, Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, novel and war, modern individual
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Extended Summary

Writing about the grim-reality of World War II’s effect on humankind and
modern civilization in the 1940s, Ahmet Hamdi Tanpinar asserts anti-war senti-
ments in his non-fictional work. In an article published in 1946, he talks about
the difficult but necessary establishment of peace after the total destruction
brought by World War 11, which he claims, had threatened contemporary civi-
lization and shaken its very foundation. The author underlines the importance
of establishing a durable, reliable, and a just peace in preventing humankind
from experiencing the horrors and devastation of World War II again. Tanpinar
clearly criticizes modern wars by associating them with the mass destruction of
humanity. These views exhibit that the problematic theme of war often touched
on in studies of his well-known novel entitled Huzur [A Mind at Peace] has a
more important place than it appears at first sight in the novel. As discussed
throughout this study, the author produces an anti-war narrative through the
characterization of the protagonist Miimtaz by establishing a close relationship
between his unsettled mental state and endless internal conflicts, in addition to
the discussion of his childhood war experiences during which he lost both of
his parents. He describes how the deepening existential crises and nihilism of
Miimtaz as the novel progresses begin with the brutal yet meaningless murder
of his father during the War of Independence and culminate in the proclamation
of World War II. The novel successfully intertwines his personal crises with the
feeling of uncertainty facing the world due to the impending new war. It thus
questions the moral necessity of war by creating a protagonist whose personal-
ity is essentially formed by war-related problems, desperation, hesitation, and
despair.

This article investigates Tanpinar’s Huzur within the framework of the
experience of war and its traumatic impact on society and the modern individ-
ual. It aims to show how Tanpinar, who witnessed the horrors of the great wars

that resulted in the collapse of the Ottoman Empire and the establishment of the
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Republic of Turkey, reflects the altering influence of these wars on society and
individuals in his literary work. In this regard, his novel entitled Huzur, origi-
nally published in 1949, occupies an important place in exhibiting Tanpinar’s
outlook towards the war and its social, political, cultural and economic conse-
quences. Creating a protagonist whose personal identity has been formed by the
Turkish Independence War and World War 11, the novel problematizes how the
war plays a key role in society across cultures. In order to analyze the decisive
role of the experience of war in the formation of personality in the modern indi-
vidual and to what degree, more specifically, this study critically discusses the
characterization of the protagonist Miimtaz and explores the author’s motiva-

tion through which the problem of war is described in the novel.

The article argues that in Huzur, Tanpinar constructs a narrative of cri-
tique by associating war with violence, disorder, horror, disaster, total massacre,
ruthlessness, irrationality, chaos, alienation from human values, and the modern
extinction of modern civilization. It shows how the novel underlines the devas-
tating impact the experience of war, which Tanpinar regards as a “catastrophic
hurricane,” on society and individuals through the characterization of the pro-
tagonist whose existential crises and personal sufferings are closely associated
with wars that he has experienced. In describing wars’ relentless horrors both
on societies and individuals, the novel generates a narrative that challenges the
established patriotic tones found in Turkish novel, thus asserting that war is
never legitimate under any circumstances and making the publication of Huzur

a turning point in the thematization of war in Turkish literature.

The study further asserts that, in addition to the portrayal of Miimtaz,
Huzur creates an anti-war discourse by means of other characters, including
Miimtaz’s mentor Thsan, with the meaningful exception of the nihilist character
Suat. The novel maintains its anti-war outlook through dialogues and conversa-
tions between Thsan, who sees war as foolish and the end of modern civilization,
and pro-war Suat, a demonic character in the novel. Yet what makes Miimtaz’s
case unique is that while Thsan’s anti-war attitude is socially and politically
motivated, Miimtaz’s anti-war outlook originates from the individual level and

spreads from there to the social arena.
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The study concludes that Huzur produces an anti-war narrative by con-
structing Miimtaz as a character who has lost his family in the National Strug-
gle and whose personality is shaped by all the existentialist crisis of the chaotic
political, economic, social, historical, cultural, and philosophical climates of
the great wars in the first half of the twentieth century. Miimtaz possesses all
the contradictions and anxieties of an alienated modern individual who has ex-
perienced the life-and-death war of the modern Turkish nation, lost his parents
in this war, and lived in the “age of catastrophe” characterized by global war,

political revolution, and national crises as described by Eric Hobsbawm.
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Giris

Ahmet Hamdi Tanpinar II. Diinya Savasi’nin sona ermesi miinasebetiy-
le Ulkii dergisinde 16 Mayis 1945 tarihli “Savas ve Baris Hakkinda Diisiin-
celer” baslikli bir yazi kaleme alir. Yazi her seyi alt {ist eden, yalnmz ¢agdas
medeniyeti darmadagin etmekle kalmayip bu medeniyetin yiikseldigi temeli de
parcalayan savasin getirdigi bu topyekin yikimdan sonra barisi tesis etmenin
zorluk ve zaruretini tartigir. Tanpinar, bir “ifrit” olarak gordigi II. Diinya
Savagi’nin yarattig1 dehset ve yikim tecriibesini insanligin bir daha yasamamasi
icin saglam, giivenilir ve adaletli bir barisin tesis edilmesinin zaruri oldugunun

altini ¢izer ve yazisini sdyle sonlandirir:

Medeniyet agaci hi¢bir zaman bu savasta oldugu kadar kdkiinden sallanmadi.
Cati ile temelin karismasindan korkulan giinler gegirdik. Bu tecriibenin bir
daha tekrarlanmamasi lazimdir. Bunu yarmin barisi yapacaktir. Bu agir yiikii
tizerine alanlar, ugrunda doviistiikleri adalet fikrinden bir an bile sapmak hak-
kina malik degildirler. Bence bu seferki barigin ilk maddesi, yeryiiziinde mu-
harebe yasaktir,' cimlesi olmali. Ancak boyle bir maddeyi koyabilecek, onun
muhafazasi imkanlarin diisiinecek bir barisa “baris” adi verilebilir. Insanlar
birbirleriyle daima anlasabilirler, yeter ki silahin, kardes kanimnin bir davay1
ortadan kaldirma caresi olmadigini anlasinlar. Bu anlagilmazsa, gelecek

savaglarin felaketleri fertlerin gok Gtesine gecer (Tanpinar 1996b: 79-80).

Alintida goriildiigii lizere savas sonrasi1 miittefiklerin sdylemlerine ya-
kinlig1 gbozden kagmayan Tanpinar, “barigin ilk maddesi ‘yeryiiziinde muhare-
be yasaktir’ ciimlesi olmali” ifadesiyle II. Diinya Savasi iizerinden insanligin
topyekin tahribati olarak gordiigii savasa kars1 acik bir tutum sergiler. Yer yer
Walter Benjamin’in (1962) topyekiin yikimla iligkilendirdigi modern savaslari

1 Vurgu makale yazarina aittir.

2 Tanpinar, 1943 yilinda Ulus gazetesinde yayimlanan “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”, baslkli yazisinda da topyekan
yikicilig1 lizerinden savasa kars1 bir tutum sergiler. II. Diinya Savasi biitiin siddetiyle adeta “yikic1 bir kasirga gibi” devam
ederken Tanpinar kendini istanbul’un tozlu yollarinda basibos dolasirken bulur. Bu sirada zihni sabah okudugu gazeteler
ve dinledigi radyo haberleriyle mesguldiir. Huzur romanidaki Miimtaz’a benzer bir sekilde, bir yandan istanbul’u “ihti-
yar bir ana yiizii gibi” seyrederken, diger yandan ise II. Diinya Savasi’nin etkisiyle bir defa daha sefalet ve aghk icindeki
insanligin talihini diigtiniir (Tanpinar 1996: 211).
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elestiren diisiincelerini® ¢agristiran bu goriisler, Huzur hakkindaki incelemeler-
de genellikle deginilen ancak ayrintili bir sekilde irdelenmeyen savas sorunsa-
linin, romanda ilk bakista goriildiigiinden daha 6nemli bir yeri olabilecegine
isaret eder. Zira bu caligma boyunca tartisilacagi gibi yazar, roman baskisisi
Miimtaz’1n karakterini ¢izerken, savas deneyimi ve savasin modern bireyin ki-
silik olusumundaki yikict etkisinin temsili lizerinden savas karsiti bir sdylem
dretir. Miimtaz’in roman boyunca artarak derinlesen varolugsal krizleri ve ni-
hilizminin temelleri, Kurtulus Savasi’nda babasinin anlamsiz bir sekilde 6ldii-
rillmesiyle atilir ve II. Diinya Savasi’nin ilaniyla doruga ¢ikar. Bu dogrultuda
eser boyunca ana karakterin yasadigi tiim huzursuzluk, sikinti, agmaz, korku,
ikilem ve kimlik buhranlari, yaklasan yeni bir “savas ifriti”nin yarattig: tekin-
sizlik, belirsizlik ve endiseyle i¢ ice gecer. Bu anlati stratejisi vasitasiyla roman,
“kriz donemi bireyi” olarak tasvir ettigi Miimtaz’in, gerek ¢evresiyle kurdugu
iligkilerde gerekse giindelik yasaminda savas kaynakli sikintilari, ¢aresizlikleri,
tereddiitleri, korkular1 dolayimiyla savasin bireyler ve toplumlar {izerindeki sid-

det ve tahribatin1 kurmacalastirarak savasin ahlaki gerekliligini sorgular.

On dokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci ylizyilin baglarinda dogrudan
midahil oldugu savaslarin etkisiyle bir imparatorluktan ulus-devlete doniisen
Tiirkiye’ nin yaratici yazini, bu travmatik deneyimlere kayitsiz kalmamigtir. Tiirk
edebiyatinda bir¢ok yazar, savasi tematize eden romanlarinda bu konuyu siklik-
la milliyetgilik, yurtseverlik, emperyalizm karsitligi, savas zenginligi, yoksulluk,
adanmiglik, ovgii, cesaret, namus, sehitlik, milli yiikiimliilik ve fedakarlik kav-
ramlari etrafinda ele alirlar. S6zgelimi, II. Diinya Savasi ve Istiklal Miicadelesini
konu eden romanlar, yer yer savasin yarattigi yoksulluk, kitlik ve savas zengin-

3 11k defa 1930 yilinda yayimlanan bu yazida Benjamin modern savasin, ¢agdas teknolojinin topyekin yok edici giicii ve
bazi Alman yazarlarin savas yanlis1 tutumunu sorgulama iizerinden akil kitlig1 olarak gérdiigii savas olgusuna karsi agik bir
tutum sergiler: [..] “savasi kutsayan bu sagma yazilarindan hi¢ geri kalmayacak diizeyde savasmis olsalar bile, bu baylarin
savas’in disinda, savas’t ve 6liimii kutsamalarinin diginda anlayabildikleri, 6grenebildikleri bir seyin olup olmadigini da
kendimize sormak zorundayiz. Savastan baska higbir sey gormemis bu insanlara karsi, olagan hosgoriirliigiimiiz i¢inde
kalamayiz. Boyuna savastan s6z edip duran bu tiir yazarlara kars1 ciddi bir tutum takinmamiz gerekmektedir. Apagik bir
dille, hi¢ aldanima kapilmadan yiizlerine kars1 soru vermeliyiz: Baylar, kimsiniz, nereden geliyorsunuz? Hayatta savasin
diginda bir de baris diye bir seyin 6nem tasidigint hig hissedebildiniz mi? Bir ¢ocugun gozlerinde, yasamla sarmas dolas bir
agacin vakur durusunda, yasamindaki kendi 6z sevinciyle hayati zenginlestiren bir hayvanin sessiz mutlulugunda yalnizca
barisin parildadigini hi¢ grebildiniz mi, savas alanlarindaki devriyeleri gézlemekten vakit bulup da, hi¢? Sizin yanit ver-
menizi beklemeden, vereceginiz yanitin ‘Hayir’ olacagini sezinliyoruz.” (Benjamin 1962: 120). Tanpiar’in yillar sonra
yukarida alintilanan yazisinda dillendirdigi “yeryiiziinde muharebe yasaktir” ifadesi, bu alintida Benjamin’in siirekli savas
kutsamasi ve ¢igirtkanligi yapmak yerine barisa odaklanilmasi gerektigi vurgusunu animsatir.
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ligini elestirseler de milliyetgi bir yaklasimla kurmacalastirdiklar: bu savaslar
romantiklestirip yiiceltirler (Balabanlar 2003; Enginiin 2012a: 43-441; Enginiin
2012b: 572-588; Kiymaz 2011; Kiymaz 1991 ve Tiirk Romaninda Kurtulus Sa-
vast [Ozel Say1], 1976).* Her iki savas da modern Tiirk ulusunun &liim kalim
miicadelesi ve kahramanliklari {izerinden anlatilir. Hatta Erol Kéroglu’nun (2004)
I. Diinya Savas1 baglaminda ortaya koydugu gibi, modern Tiirk yazarlar1 savasi
yazmay1 modern ulusu insa etmenin etkin bir aracina doniistiiriirler. Dolayisiyla
her ne kadar bu eserler ve bunlari takip eden romanlar savasi elestiren sdylemlere,
savasin yoksulluk, sefalet, aglik ve kitlik gibi menfi tesirlerine ve hatta belli bir
savasi protesto eden 6gelere yer verseler de, dogrudan savas fikrini sorunsallas-
tirip savasi felsefi ve ahlaki olarak sorgulamazlar. Bu ¢ercevede Tanpimar’in ilk
defa 1949 yilinda yayimlanan Huzur romani, edebiyatimizdaki yerlesik savas al-
gisinin digina ¢ikan, hatta bu anlayiga yer yer meydan okuyan ilk roman olur. Zira
savas, her ne kadar goriiniirde romanda merkezi bir yer tutmasa da, anlat1 boyunca
kendini siirekli hissettirir ve Miimtaz’in bireysel bunaliminin ve psikolojik huzur-
suzlugunun yogunlasip derinlesmesine neden olur. Bu tutum, yani Tanpinar’in
wsrarla, insanlhigin topyekin yikimi olarak gordiigii savasla Miimtaz’in derin
bireysel ve psikolojik buhranlarini birlestirmesi, romanin savas karsiti bir anlatiya
doniismesinde belirleyici bir rol oynar. Istiklal Savasi’nin darmadagin ettigi bir
ailenin hayatta kalan tek bireyi olan Miimtaz’in yasami, bu korkung deneyimle
kokiinden degisir; o, act ve yikimin sekillendirdigi ikilemler i¢inde 1stirapli ve
buhranl bir kisiye doniigiir, yasam1 boyunca beyhude yere bununla miicadele
eder ve son kertede II. Diinya Savasi miinasebetiyle kendini yine savasin yikici

nihilizmine birakir.
Huzur’ romanini savag deneyiminin bireysel ve toplumsal etkilerini merke-
ze alarak okumay1 amaclayan bu makale, Tanpinar’mn 6zellikle Kurtulus Savasi ve

II. Diinya Savasi iizerinden savasin Miimtaz’in bireysel kisiliginin olusumunda-

4 Benzer tutum II. Diinya Savasi’n1 konu edinen romanlarda da goriiliir. Bkz., Cilgin Sinar, Alev (2003), Tiirk Romant
ve Hikayesinde Ikinci Diinya Savasi, Istanbul: Dergah Yaynlari ve Eroglu, Zuhal (2013), Tarihe Alternatif Romanlar:
Ikinci Diinya Savasi’min Tiirkge Cag Romanlarinda Temsili, Istanbul: Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(yayimlanmamus yiiksek lisans tezi).

5 Tanpmar Huzur’dan bir yil sonra tefrika edilen Sahnenin Disindakiler (1950) adli romaninda da savas izlegini Kurtulus
Savagt ozelinde islemeye devam eder. Romanda savas temasinin ozellikle diger Milli Miicadele romanlariyla karsilag-
tirmali incelemesi i¢in bkz., Koroglu, Erol (2013), “Sahnenin Disindakiler’i Tamamlamak: Ahmet Hamdi Tanpmar ve
Kurtulus Savasi Anlatilar1”, Bilig 66, s. 93-122.
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ki belirleyici roliinii nasil sorunsallagtirdigini tartismay: hedefliyor. Daha 6zelde,
Miimtaz’in karakter kurulumu dolayimiyla savag deneyiminin modern bireyin ki-
silik olusumundaki belirleyici roliinii mercek altina alarak, Huzur’da savasin so-
runlagtirilmasinim hangi duyarlilik ve diisiince {izerinden bi¢imlendigini ve bunun
yazinsal ve sOylemsel imalarini inceliyor. Boylece Tanpinar’in romaninda savasi
siddet, kargasa, dehset, felaket, topyekin katliam, acimasizlik, akilsizlik, kaos, in-
sani degerlerden uzaklasma ve modern ¢agdas uygarligin kiilliyen yok olusu ile
iliskilendirerek bir savag kritigi anlatis1 yarattigini ortaya koyuyor. Bu baglamda
makale romanin, Tanpinar’in “yikici bir kasirga” olarak gordiigli savas deneyimi-
nin, toplum ve 6zellikle modern birey tlizerindeki yikiciliginin altin1 ¢izerek savasin
hi¢bir zaman ve higbir kosulda mesru olmadigini dillendirdigini ileri siiriiyor ve
Huzur romaninin yayimlaniginin, modern Tiirk edebiyatinda savasin izleklestiril-
mesinde bir kirllma noktasi oldugunu ortaya koyuyor. Savas deneyiminin, roman
baskisisinin roman boyunca yasadig1 tiim i¢ ¢atismalarini, arizalarini, timitsizlik-
lerini, acilarmi, huzursuzluklarini, Giziintiilerini, tereddiitlerini, agmazlarini, endi-
selerini, caresizliklerini, buhranlarini ve korkularini bigimlendirdigini gosteriyor.
Bu dogrultuda yazarm, iiglincii tekil kisi anlati ortaminda, Dorrit Cohn’un (2008)
tanimlamalariyla 6zellikle alintili monolog [i¢ monolog] yani “’karakterin zihinsel
diistince faaliyetini dolaysiz sunma”(69-112) ve anlatimli monolog [dolayli serbest
anlatim] (113-156) yani “bir karakterin diisiincesini onun kendi diliyle, ama tigiincii
sahis referansini ve anlatinin esas zaman kipini degistirmeden sunma” tekniklerini
kullanimi, bir yandan baskisi Miimtaz’in karakter ¢izimini ¢ok bi¢imli, ¢cok boyut-
lu, ¢cok katmanli, ¢ok cesitli dolayisiyla ¢ok sdylemli, cok anlamli kilarken, diger
yandan onun savas menseli huzursuz, catismali, sikintili, geliskili ve endiseli i¢
diinyasin1 tiim karmasikligiyla betimleme islevi goriir. Bu kurmaca stratejileriyle
uyumlu bir bi¢imde roman boyunca karakterler arasindaki uzun diyaloglarin, mug-
lak sozciik kullanimimin (liigat), ¢esitli s6zciik oyunlariin, degismeceli dilin [figu-
rative language], yogun imgelemin ve getrefilli ciimle yapisinin dikkatli kullanimi
ise Miimtaz’in duygusal kaygisinin derinligini ve igsel gerilimini dilsel boyuta tasir.
S6z konusu iislup romanin sdylemsel miiphemiyetini artirir ve metni bir savag kar-
sit1 propaganda anlatis1 olmaktan ¢ikarip estetiklestirerek Tanpinar’in kurmacasina

modernist bir duyarlilik kazandirir.
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Savas Ikliminde Biiyiimek

Berna Moran’in Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis [ (1990) baslikl ¢a-
lismasinda belirttigi tizere, Tanpinar, Huzur romaninin genel kurgusunu belli
temalar ve meseleler etrafinda, 6zellikle de ana karakter Miimtaz’in muayyen
duygu ve ruh hallerinin tezahiirleri tizerine kurar. Moran’1n da tespit ettigi iizere
romanin birinci ve dordiincii boliimlerinde {i¢ nedenden dolay1 Miimtaz sikintili
ve huzursuzdur: Anne ve babasini kaybettikten sonra kendisini biiyiiten ve ona
rehberlik eden Thsan’in hastalig1,® Nuran’m onu terk etmesi ve patlamak iizere
olan II. Diinya Savagi (Moran 1990: 208). Geriye doniis teknigiyle bir yil nce
Miimtaz ve Nuran’in askinin filizlenip gelismesinin anlatildig: ikinci bdliimde
ve bu ask macerasinin sonuna dogru Miimtaz’in bireysel sikint1 ve huzursuzluk-
larinin arka planinin anlatildigi tiglincti béliimde ara verilmis gibi goziikse de
roman, savas temasini 6zellikle Miimtaz’da sabit fikir haline gelen 6liim diisiin-
cesi, kaybetme korkusu, yalnmzlik endisesi, yaklasan savasla ilgili uluslararasi
haber mansetleri ve Suat-Thsan arasindaki tartismalar {izerinden betimlemeye
devam eder. Bu nitelikleriyle Huzur, “Osmanli doneminde yetisip Cumhuriyet’e
ulasan ilk neslin sanat ve kiiltlir birikimleri, yagsamis olduklar1 degisme ve deger
kayiplarmin buruk acilariyla i¢ i¢e gecen bir agk roman1” (Okay 2010: 332)
oldugu kadar; Miimtaz 6zelinde goriildiigii tizere bireysel kimliklerini dogrudan
Birinci Diinya Savagi ve akabinde Kurtulus Savasi’nin bigimlendirdigi kisile-
rin yasadiklar1 derin i¢ ¢atismalarini anlatildigi roman hiiviyeti kazanir. Roman
boyunca o, Eric J. Hobsbawm’un “felaket cagi” (2018) olarak tanimladigi ve
diinya devrimleri, ulusal krizler ve kiiresel savaslarin biiyiik acilara yol actigi
kaotik bir iklimin sekillendirdigi bireyin sorunlariyla bogusur.

Miimtaz’in yukarida deginilen {i¢ nedenden dolay1 sikintili, hiiziinlii ve
huzursuz ruh halinin tasviriyle agilan roman, daha ilk sayfalarinda israrla onun
bu ii¢ diisiince arasinda gidip gelen i¢ diinyasina odaklanir. Miimtaz her ne ka-
dar sabahki konusmalarinda savas ihtimalini kendisine hatirlatan hasta Ihsan’a

korkulacak bir sey olmadigini séylese de “hakikatte harbin patlamak tizere ol-

6 Thsan’1n hastaliginin Miimtaz’1n psikolojisine etkisinin daha ayrintil bir tartigmas igin bkz., Atik, Egem (2019), “Doing
Gender in the Face of Illness: Performances of Agency in Tanpinar’s A Mind at Peace ”, International Baskent Conference:
Health and Healing in Culture and Literature, Ankara: Baskent Universitesi.

23



24

Halim KARA, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Savas Elestirisi: Huzur’da Savas, Istirap ve Birey

dugundan emin” (Tanpinar 2002: 17) bir sekilde hasta bakici bulmak i¢in evden
cikar. Ugradig: ilk adresteki hasta bakici kiz, savag olursa bir ise yaramak i¢in
hastabakicilik kursuna baslamistir. Oradan bu haberle ayrilan Miimtaz Istanbul
sokaklarinda dolasirken, daima mahalle ve caddelerde olas1 bir savasin izlerini
takip eder gibi ¢evresini gozlemler ve hatta karsilastig1 kisilerle patlamak iizere
olan savas1 konusur. Bu siire zarfinda, bir yandan sokaklardaki trafigi durduran
asker sevkiyatini, halkin bankalara hiicumunu, gazetelerdeki savas haberleri-
ni gozlemleyip artan simendifer diidiiklerini duyar. Diger yandan girdigi sahaf
diikkaninda ayak iistii savas hakkinda sohbet eder ve karaborsanin basladigi-
na isaret eden telefon konusmalarina kulak misafiri olur. Hasta bakici bulmak
i¢in gittigi evlerde radyolara kulak verir ve girdigi kahvelerde goziinii gazete
mangetlerine diker. Savasin ayak sesleri onun giinliik hadiseler lizerinde diisiin-
me kudretini kaybetmesine neden olur. Bir kiyamet ve ¢ilginlik olarak gordiigi
savas tehlikesinin yarattig1 halet-i ruhiye i¢inde bir yil énce Nuran’la birlik-
te gezip dolastigi ve tutkuyla bagl oldugu Istanbul manzarasin1 bambaska bir
sekilde gormeye baslar. Perisan mahallelerden “yoksulluk yiiziinden bir insan
cehresini andiran eski” ve “ciizzama yakalanmis evler arasindan geger” (Tan-
pmar 2002: 20). istanbul sokaklarinda goziinii perisan semtlerden, yoksulluk
yliziinden bir insan ¢ehresini andiran eski evlerden, giirbiiz fakat iistleri baglar
perisan ¢ocuklardan, bir y1gin perisan ve hasta yiizlii insanlardan alamaz. Yak-
lasmakta olan savas nedeniyle Istanbul’da yasayan “herkes nesesizdi[r]. Herkes
yarini, biiylik kiyameti diistinityordu[r]” (Tanpinar 2002: 21). Etrafindaki harap
evlerin oldugu yol ona balkonlariyla perisan ve bitmeyecek korkusunu vere-
cek kadar uzun, bembeyaz, adeta derisi soyulmus bir hasta gibi goriiniir (Tan-
pmar 2002: 64). Dolayisiyla roman, Istanbul’un kentsel manzarasi iizerinden
Miimtaz’in bireysel 1stirap ve sikintilartyla “bir lilkenin endise, korku, kiriklik
ve emniyetsizliginin hikayesi’ni (Uysal 2015: 173) birbiriyle sikica birlestirir.

Savas tehlikesi dogrudan Istanbul’un kentsel manzarasina sirayet eder.

Miimtaz’1n Istanbul’un sokaklar1 hakkindaki deneyim ve gdzlemleri, ken-
di i¢ sikintilar1 ve huzursuzluklar1 kadar “son iki savasin ekonomik maliyetinin
acilarini ¢eken bir ulusun rahatsizliklarinin ve Istanbul sakinlerinin melankolik”
(Seyhan 2014: 201) halini de yansitir. Miimtaz’in kentin sokaklar1 hakkindaki
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gozlemleri vasitasiyla bu sayfalar, yaklasan savas atmosferini kent halkinin or-
tak kaygisi olarak betimler. Tanpinar bu anlati stratejisi vasitasiyla Miimtaz’in o
anki ruh halini belirleyen ii¢ duyguyu birbiriyle birlestirerek savas temasini ro-
maninin merkezine yerlestirir. Bu da okuyucuyu her ne kadar savasla ilgili son
hadiseler hakkinda diisiinecek giicliniin ve iradesinin olmadigini sdylese de sii-
rekli olarak onlar1 diisiinmekten kendini alamayan Miimtaz’1in yaklasan savasla
bu denli yakindan mesgul olmasinin nedenlerini ister istemez diisiinmeye sevk
eder. Tam da bu esnada roman ani bir geriye doniisle okuyucuyu Miimtaz’in
cocukluk yillarina gotiiriir. I. Diinya Savagi’ndan hemen sonra Anadolu’nun is-
tilas1 sirasinda yasadiklari kasabanin saldirtya ugramasiyla babasini ve annesini
kaybetmesini ve bu aile facialarinin onun kisilik olusumunda yarattig1 tahribati
tasvir eder. Buradaki geriye doniis, Miimtaz’in kendi i¢inde savasla bu denli
ugragmasini ¢ocuklugunda dogrudan taniklik ettigi savasin sebep oldugu aile
trajedisine baglamaya hizmet eder. Zaten sikintil1 bir ruha sahip olan ve Thsan’n
hastaligiyla iyice sarsintiya ugrayan Miimtaz’in benligini bi¢imlendiren, ancak
fhsan ve Macide’nin yardimlariyla zihninin derinliklerine ittigi kaybetme endi-
sesi tekrar agiga c¢ikar. S6z konusu geriye doniis, 6zellikle savas ortaminda ba-
basinin yanliglikla 61diiriilmesinin ve bu 6liime dogrudan tanikligin, Miimtaz’in
kisiliginde yarattig1 kalic1 hasar1 gosterir. Bagka bir ifadeyle, savas kaynakli bu
Oliime sahit olusun tasviri, onun roman boyunca yasadig1 bunalimlarinin men-
seini okuyucunun da anlamasini saglar. Bu korkung ve yikict savas deneyimi
Miimtaz’1n aile uyumunu bozarak yasamini kokiinden degistirir; act ve 1stirabin
bicimlendirdigi marazi bir kisilige sahip olmasina neden olur:

Miimtaz’in babasi, S... in iggali gecesi, oturduklar1 evin sahibine diisman bir

Rum tarafindan ve onun yerine yanlisglikla dldiiriilmistii. Sehrin diisecegine

yakindi. Birgok aileler sehri daha evvelden terk etmislerdi. Adamcagiz da o

gece karisiyla cocugunu gotiirmek igin vasita bulmustu. Denkler, her sey ha-

zirlanmisti. Biitiin giinii bu isler i¢in disarida gegirmisti. Aksamdan biraz son-

ra eve gelmis, “Haydi” demisti; “Biraz bir sey yiyelim, bir saate kadar yola

cikacagiz. Yollar heniiz acik.” Sonra yere serilen bir ortii lizerinde yemege

oturmuslardi. Tam o esnada kap1 ¢alinmisti. Hizmetgi, birisinin kapida beyi

bekledigini haber vermisti. Babasi, biitiin giin aksama kadar pesinden kostugu

yiik arabasina dair bir haber geldigi zanniyla kogsmustu. Sonra bir silah sesi,
tek, kuru, hatta akissiz bir ses. Ve koskoca adam bir eli karninin istiinde,
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adeta siirtinerek, yukartya kadar ¢ikmis ve orada, sofada yere yikilmisti. Bun-
larin hepsi bes dakika bile sirmemisti. Ana ogul ne asagida konusulanlari, ne
de gelenlerin kim oldugunu 6grenmislerdi. Sadece silah sesinin arkasindan
yokus asag1 bir kosusma olmustu. Daha onlar, olup bitenin saskinlig1 i¢inde
iken, yakindan top sesleri duyulmaya baslamisti. Biraz sonra komsular gel-
mis, ihtiyar bir adam onlar1 6liiniin Gistiinden kaldirmaya ¢aligmis, “Bu kadar
iyiligini gordiik. Bu adami agikta birakmayalim, gdmelim, sehittir, elbisesiyle

gomiiliir” demisti.

Sonra isli bir fenerle yari ¢ilgin bir bah¢ivanin tuttugu, heniiz denge girmemis
petrol lambasinin 15181 altinda, bahgenin bir kdsesinde, biiyiikge bir agacin
dibinde, alelacele bir mezar kazmislardi.

Miimtaz bu sahneyi hi¢ unutamadi. Annesi yukarida hep 6liiniin {izerinde
agliyordu. Kendisi bahce kapisinin bir kanadina dayanmis, bilyiilenmis gibi
orada agacin dibinde calisanlara bakiyordu. Ug insan, agacin dalina astiklari
fenerin altinda ¢alisiyordu. Fenerin 15181 ikide bir riizgarla kisiliyor, sonecek
gibi oluyor, ihtiyar bostanci ceketinin etegini kaldirmis, lambanin sénmeme-
sine dikkat ediyordu. Bu iki 151k altinda gélgeler biiyiiyor, kiigiiliiyor, top ses-
leri arasinda annesinin ¢1§l181 kazma seslerine karisiyordu. Sona dogru hava
birden kizillasmisti. Bu kizillik evin bulundugu taraftan geliyordu. Sehir ala-
bildigine yaniyordu. Hakikatte yangin bir saat evvel baglamisti. Bahcedekiler
simdi kipkirmizi bir gégiin altinda ¢alisiyorlardi. Bir an sonra tek tiik sarap-
nel parcalar1 bahgeye diismeye basladi. Sonra sehirde biyiik, bendini yikmig
sularinkini gegen bir ugultu basladi. Bu her tiirlii sesten bir mahserdi. Bir
adam bahgenin ¢itinden iceriye atladi. Sehre giriyorlar, diye bagirdi. O zaman
hepsi birden durdular. Fakat annesi asagiya inmis yalvartyordu. Miimtaz daha
fazlasina dayanamadi, eli birdenbire tutundugu kapinin kanadinda gevsedi ve
yere yikildi (Tanpinar 2002: 22-23).

Ugiincii tekil kisi anlaticinin dogrudan Miimtaz’in odagindan ve kimi
zaman onun sesiyle, yani serbest dolayli anlatimla aktardigi bu 6liim anina
taniklik, savasin roman bagkisisi iizerinde yarattig1 ve yasami boyunca bir tiirlii
kurtulamadig1 derin sarsint1 ve travmay1 cisimlendirir. Alintida Miimtaz’1n daha
cocuk yasta sahit oldugu ve aklindan ¢ikaramadig1 bu sahnenin biitiin ¢iplakligiyla
tasvir edilmesi, bir yandan babay1 yitirmenin yarattig1 yikimin kaliciligina isaret
ederken, diger yandan savagin romanin genel kurgusu ve karakter kurulumunda
oynadigr roliin merkeziligini ortaya koyar. Savas deneyiminin onun hayati

boyunca yasadig1 sikinti, ikilem, ¢eliski, gerilim, varolussal kriz, derin endise
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ve huzursuzluga nasil bir zemin hazirladigini somutlagtirir. Kaynagi savas olan
cocukluk deneyimi, Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi Miimtaz’in “biitiin
hayatina ve romana” hitkmeder. “Hatta bu duygu hayat tecriibesinin temeli”
(1987: 376) olur; yasam1 boyunca iistesinden gelemeyecegi bir yiikiin altina
sokar. Babasini, dolayisiyla onu korumasi gereken ailesini kdkiinden sarsip
yikan savasin neden oldugu absiirt ve tesadiifi 6liime ve Oliiniin “biiyiileyici”
topraga verilisine taniklik, Miimtaz’1 daha cocukken yasam karsisinda
giicstizlestirip kirilganlastirmakla, hayat karsisinda miidafaasiz birakmakla ve
kisiliginde tedavisi imkansiz yaralar agmakla kalmaz; 6liim fikrinin yasami1 bo-
yunca ona musallat olmasina neden olur. Miimtaz’in bireysel kisilik olusumu,
dogrudan bu travmatik savas deneyimiyle sekillenir ve roman boyunca takintili
bir bigimde kisisel ge¢misini kazarken hep kaderini belirleyen bu olay kargisina
cikar. Her sikintili aninda saplantili bir sekilde bu savas ortamindaki bu 6lii-
me ve Oliiniin gdmiilme anina doner. Romanda yogun bir sekilde kullanilan ig
monologlarda Miimtaz’in kendisinin kabul ettigi, fakat herkesten gizledigi ve
anlaticinin da sik sik hatirlattig1 gibi bu travmatik tecriibe, onu ¢ift kisilikli, iki-
lemli bir bireye doniistiiriir. Dolayisiyla Thsan’in hastaligiyla birlesen yeni savas
tehlikesi, Miimtaz’n bilingaltina saplanip kalan, anlaticinin yorumuyla ihsan,
Macide ve Nuran’in unutturduklari “sular altinda uyuyan” (Tanpinar 2002: 22)
savas menseli yitirme kaygisini, yalnizlik korkusunu ve zihninin derinliklerine

saplanmig 6liim fikrini ifsa eder.

Romanin ilk sayfalarindaki bu geriye doniis, dogrudan savagin neden ol-
dugu aile faciasinin yaninda, yine savas ortaminda Miimtaz’in yasadig1 baska
bir ¢ocukluk tecriibesinin mahiyeti ve bu tecriibenin onun ilk biiyiik kaybiy-
la birlesmesi konusunda da 6nemli ipuglar1 verir. Babasini1 defnettikten hemen
sonra Miimtaz ve annesi, saldir1 esnasinda yagsadiklar1 sehir atese verildigi i¢in
bir kafileyle oradan ayrilirlar. Cocuklugunun ilk biiyiik kaybini yagayan ancak
bunu heniiz tam olarak idrak edemeyen Miimtaz, yolculuk sirasinda kafileye
katilan genc bir kadinla ilk defa cinsel hazzi deneyimler:

Bu, 0 zamana kadar tatmadig1 bir duyguydu. O zamana kadar muayyen du-

yumlarin 6tesine gegmeyen viicudu, sanki yepyeni bir diinyaya acilmisti; bir
nevi sarhosluk i¢inde viicudunun hi¢ bilmedigi ve tanimadigi noktalarina,
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sade lezzet anlar1 tagmip duruyordu. I¢inde bazi uyku sonlarimi andiran ¢ok
lezzetli bir tikenme duygusu, hatta bu sicak kavrayis ve sokuluglarin iginde
bir tiikenme arzusu vardi. Ve bu arzu en son haddine, suurun kaybina vardigi,
insan ve etrafinin adeta birlestigi anda o yorgunluk ve acilarin harap ettigi
beden birdenbire uykuya geg¢iyordu. Gariptir ki, uyku baglar baslamaz hep
bir gece evvel bayildig1 zamanki riiyay1, babasini, biiylik kesme billur petrol
lambasiyla goriiyor, fakat hayal, kendisini ilk defa doguran aciyla beraber
geldigi icin onu ¢ok defa siddetle uyandirtyor. O zaman i¢indeki aci, kucagin-
da yattig1 geng viicuttan biitliin uzviyetini kaplayan hazla birlesiyor, garip, ¢ift

manal1 ve viicutlu bir sey oluyordu (Tanpinar 2002: 27).

Hayatinda ilk defa genc¢ bir kadinla yasadigi bu tensel yakinlagma
Miimtaz’1 adeta ¢ildirtir; viicudu cinsel hazzi ve onun yarattigi sarhoslukla tii-
kenisi ayni anda tecriibe eder. Tensel zevkin akisina biraktig1 biinyesi, ard1 ar-
dina yasadig1 orgazmlarin etkisiyle daha dnce tatmadig1 duygulari tatmasini ve
yepyeni bir diinyayla tanismasini saglar. Ancak bedensel hazzin zirve yaptigi bu
cinsel deneyimin hemen ertesi giinii aciyla babasinin kaybini hatirlamasi onda

miithis bir su¢luluk duygusu yaratir:

Birdenbire babasini oldugu gibi karsisinda gordii ve bu hayali ona bir daha
onu gérmeyecegini, sonuna kadar onun varligindan uzak kalacagini, bir in-
san1 bir daha gérmemenin, sesini bir daha isitmemenin, bir daha hayatina

girmemenin keskin ve yenilmez acisiyla ona hatirlatti.

Tam bu esnada belki de gecirdigi fenaligin farkina varan koylii kiz diismesin
diye onu tutmustu. Boylece, bir gece evvelin garip duyumlari, babasinin 6lii-
miiyle yeni bastan ve ¢oziilmez bir sekilde birlesti. I¢inde biiyiik bir giinah is-
lemis duygusu vardi; kendisini bilmedigi seylerden miicrim santyordu. Belki
de o anda sormus olsalar, babamin 6liimiine ben sebep oldum, derdi. Bu ¢ok
korkung bir duygu idi. Kendisini son derece sefil buluyordu. Bu garip ruh hali
Miimtaz’da senelerce devam edecek, her adim atisinda ayagina takilacaktir.
ik gengligine girdigi devirlerde bile Miimtaz bu hislerin iginde kalacaktr.
Riiyalarinin bir tarafin1 dolduran hayaller, o garip tereddiitleri, korkulari, ha-
yatinin zenginligini ve 1stirabini yapan bir y1gin ruh hali bu ikiz tesadiife bag-
lidir (Tanpinar 2002: 28).

Alintida goriilecegi gibi, viicudunun tensel zevki biitiin ¢iplakligiyla ya-
samasini yani ergenlige gecigini babasinin kaybiyla birlestirmesi, Miimtaz’in

bilincinde derin psikolojik yaralar agar. Ardi ardina yasadig1 karsit deneyimler,



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

yani derin ac1 ve yogun haz, onu dogrudan “garip, ¢ift manali, viicutlu” bir ki-
siye doniistiiriir. I¢ diinyasinda karsit duyumsamalar yaratan bu deneyim onun
0zgiin davranma ve diislince bi¢cimini tayin etmekle kalmaz; mesut ¢ocukluk
giinlerini artik geride birakmasina neden olur. Miimtaz “bundan boyle siyah ve
beyaz oliimlerin arasinda gidip gelecektir (Demiralp 2001: 129).

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere, aradan yillar gegmesine ragmen
Miimtaz hala biiylik bir kaybin hemen sonrasinda duyulan cinsel hazzin ya-
rattig1 sucluluk duygusunun -giinah isleme ve hayatta kalma suglulugu- etkisi
altindadir. Babasini yitirmenin acistyla tensel zevki biitiin ¢iplakligiyla tattig
bu ilk cinsel deneyimin yarattig1 karmasik duygular onun bilincinde saplanip
kalmistir. Savas ortamindaki deneyimlerden edindigi “Miimtaz’in mizacinda-
ki zitlar1 birlestirme veya zitlar1 gérme ve arada kalma durumu roman boyun-
ca devam eder” (Sahin 2012: 104). Dolayistyla romanin ilk sayfalarindaki bu
geri doniisler, savag ortaminda yasadigi ac1 tecriibelerle onun yarali i¢ diinyast,
anlati boyunca hissettigi varolugsal bunalim ve kaybetme korkusu arasindaki
yakin miinasebeti berraklastirma islevi goriir. Miimtaz’in roman boyunca mii-
temadiyen kendini kimsesiz, ¢aresiz, giivensiz, kaygili, aciz, 1stirapli ve huzur-
suz hissetmesi bu karmasik ruh halinin farkli tezahtirleri olarak karsimiza ¢ikar.
So6zgelimi yillar sonra babasini bir daha gérememe duygusuna benzer duygu-
lar1 Nuran’in ondan ayrilmasi ve Suat’in intihariyla yeniden hisseder (Tanpiar
2002: 341). Tam da bundan dolay1 hayati boyunca 6zellikle tensel askin vaat
ettigi cagrisimlar: miitemadiyen haz, utanma, aci, giinah, azap, kaybetme kor-
kusu ve 6lim fikri gibi birbiriyle ¢eliskili duyumsamalarla birlikte deneyimler.
Yine cinsel hazz1 giinahla 6zdeslestirdiginden, Nuran’a “duydugu agkta ac1 ve
sucluluk duygusunu” (Parla 2011: 134) ayn1 anda hisseder ve bu duyguyla yiiz-

lesmemek i¢in miitemadiyen Nuran’1 agkinlastirir ve estetize eder.

Cocukken tanimadig1 geng bir kadinla yasadigi deneyim ve bu deneyi-
min Miimtaz’1n ruhunda yarattigi tahribat, savastan kacarak gittikleri Antalya’da
bu defa annesinin 6liimiine taniklik etmesiyle iyice derinlesir. Burada yasini
bile tam olarak tutamadigi babasimin 6liimiini, artik biten mutlu ¢cocukluk giin-
lerini ve “han odasinda bakir tenine ¢ok derin bir as1 gibi yapilan koyli kizi’n1

(Tanpinar 2002: 34) diisinerek zamanin1 gegirir. Sanatsal askinlig1 deneyimle-
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digi, diinyayla i¢ i¢e karisan hasret ve 1stirabi yani birbiriyle ¢elisen duygular
ayn1 anda hissettigi ve babasini yitirmenin sokunu tam olarak atlatamadigi bu
giinlerde, ansizin annesini de kaybeder. Annesi “6lmeden evvel oglundan su
istemis, sonra ona bir seyler sdylemeye ¢alismis, fakat bir tiirli muvaffak ola-
mamis, sonra yiizii birdenbire sapsar1 kesilmis, gozleri kaymis, dudaklari bir iki
defa titredikten sonra kaskati kesilmisti. Miimtaz’in hafizasi bu son an1 oldugu
gibi tespit etmisti” (Tanpinar 2002: 34). Bu deneyimler, Miimtaz’1 daha ¢ocuk-
ken savasin berbatligini, korkunglugunu, dehsetini ve yikiciligini ilk elden de-
neyimleyen bir taniga ve kurbana déniistiiriir. Oliimiin, iistelik kendi annesinin
Olimiiniin, son anina taniklik ve o son ani oldugu gibi hafizasina kaydetme,
zaten mizag olarak hassas bir ¢ocuk olan Miimtaz’in karakterini tayin eder. Sa-
vasin korkungluguna ve yok edici etkisine dogrudan en yakinlarinin liimiiyle
birlikte sahit olmasi daha ¢ocukluk ¢aginda onun ruhunda onarilmaz yaralarin
acilmasina neden olur. Yasami boyunca unutamadigi bu travmalar heniiz kiigiik
yasta onun kaybetme korkusu, 6liim fikri, hayatta kalma su¢lulugu ve giinah
isleme gibi ¢eliskili duygular1 ayn1 anda duyumsamasina sebep olur ve anlati-
ciin sozleriyle “onu herkesten ayir[ir]” (Tanpinar 2002: 36). Daha en basinda
kendini yasam karsisinda yenilgiyi kabul etmeye ve talihin ihanetine ugrayan-
larin sessizligiyle kaderine raz1 olmaya iter; basta Thsan olmak iizere gevresin-
deki “insanlarin kendilerini ve arzularin1” (Tanpinar 2002: 337) ona zorla kabul

ettirmelerine ses ¢ikarmayan bir kisiye doniistiiriir.
Ulusal Felaketler ve Bireyin Bitmeyen Istirabi

Savas ikliminde yasanan bu sarsicit deneyimler Miimtaz’1 hayatin realite-
lerini oldugu gibi kabul edip yasayan bir kisi yerine miitemadiyen hayal kuran,
vehimli, hassas mizagli, “marazli” bir ruha sahip ve Nuran’in tespitiyle “zih-
ninde yedi asrin 6lisiinii gezdiren” (Tanpinar 2002: 174) yani mazi takintili bir
kisiye doniistiiriir. Bu da zaman zaman Nuran’a Miimtaz’in bdylesi bir diinyaya
sahip olmasinda, savas kaynakli deneyimlerin “sandigindan daha fazla” icine
islemis olabilecegini diislindiiriir. Bu nedenle Nuran, “Ben 6liimiin zaptettigi
bir iilkede mi yagiyorum...” (Tanpmar 2002: 171) diye sormaktan kendini ali-
koyamaz. “Yedi asrin 6liistinii” i¢inde tagidigini diisiindiigii Miimtaz ise sevgi-

lisinin kendi hayat ve diisiincelerinden bikmaya bagladigindan siiphelenir. Bir
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bakima Sahin’in de ileri siirdiigli gibi “Nuran’la birliktelik basladiktan sonra
Miimtaz’da once kaygi, sonra korku baslar” (Sahin 2012: 104). Bu duygu, ¢o-
cuklugundan tanidigi kaybetme korkusunun yeniden canlanmasina ve igine yer-
lesmesine neden olur. Sevdigi kadini bile bu sekilde diisiinmeye sevk etmesi,
Miimtaz’in yasamla ve hayatina giren insanlarla miitemadiyen ¢ocuklugundaki
travmatik deneyimlerin, yani 6liimiin ve kaybetme korkusunun, sekillendirdigi
ruh hali dolayimiyla iliski kurmaya devam ettigini gosterir. Uciincii tekil kisi
anlaticinin yorumuyla, ¢ocuklugundaki bu hazin tesadiifler, Miimtaz’1 ayn1 anda
birbirine zit duygulari duyumsayan bir kisi haline getirir:

Hakikat sudur. Miimtaz Binbir Gece’deki eskicinin hikayesine benzeyen bir

omrii yastyordu. Bir taraftan giizel giinlerinin hatirasi zihninden ayrilmiyor;

fakat glines dogar dogmaz, ayriligin gecesi biitiin azaplariyla i¢inde kuru-

luyordu. Hulasa hemen hemen muhayyilesinde yasayan gen¢ adam cennet

ve cehennemini beraberinde gezdiriyordu. Bu iki haddin arasinda, ugurum

kenarlarinda siddetli uyanislarla dolu bir somnambiil hayat: vardi. Bu iki zit

ruh haletinin arasinda etrafla konusur, dersini verir, talebelerini dinler, yapa-

caklarini tarif eder, dostlarinin isleriyle ugrasir, yakalandigi zaman miinakasa

eder, hulasa kendi hayatini yasardi (Tanpinar 2002: 62).

Alinti, cocuklugunda deneyimledigi savas ikliminin bi¢imlendirdigi ¢e-
lisik zihin diinyasinin Miimtaz’in kendisiyle, yasamla ve ¢evresiyle kurdugu
karmasgik iligkiyi belirlemede oynadig1 dnemli rolii gosterir. Savas menseli iki
biiyiik kayip Miimtaz’a 6mrii boyunca hitkmeder; cenneti ve cehennemi ayni
anda i¢inde gezdiren bir kisiye doniistiiriir. Her ne kadar savastan sag kurtulsa
da zihinsel olarak iyilesmeyecek bir bigimde yaralanmistir. Bu iki biiyiik kayip-
la, 6lim fikri hi¢ ¢citkmamak iizere i¢ine niifuz eder ve hayati boyunca giindelik
islerinde, Nuran’la yasadig1 agkta oldugu gibi en mutlu anlarinda bile pesini
birakmaz. Tam da bu ylizden, Miimtaz’in odagini merkeze alan Huzur roma-
ninin “her sayfasi yitik hayaller, matemi tutulan anilar, bir tiirlii gémiilemeyen
oliiler ve bu 6liilere yakilan agitlarla doludur” (Parla 2011: 123). Istanbul so-
kaklarinda oldugu gibi yasaminda da adeta “bir nevi hayalet gemi” gibi siirekli
oraya buraya siiriiklenir ve i¢ diinyasindaki “kalabalik ve kesif yagamanin si-
kintilarin1 adim baginda ¢eker” (Tanpinar 2002: 62). Miimtaz, dmrii boyunca bir

tiirlii iginden sokiip atamadigi ¢eliskili hislerin etkisiyle hayatindaki her giizel
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an1 ya da tecriibeyi, ardindan acinin ve kaybin kaginilmaz bigimde gelecegi
endisesiyle yasar.

Miimtaz’in kendisinin de farkinda oldugu, savas ortaminda dogrudan
taniklik ettigi aile faciasinin bigimlendirdigi ve baskalarindan sakladigi, kisi-
ligindeki bu “muzlim” taraf, yani 6liim diislincesi ve kaybetme korkusu, hayati
boyunca farkli olay, ortam, iliskiler ve deneyimlerin etkisiyle farkli sekillerde
tezahiir eder. Bu karmagik ve celigkili ruh halinin kendisini en somut sekilde
gosterdigi iliskisi ise hi¢ sliphesiz Nuran’la bir yaz boyu yasadig1 ask macera-
sidir. Kargilagmalarindan kisa bir siire sonra taparcasina baglandigi bu kadinla
daha ilk bulugmalarinda Miimtaz, “i¢inde onu bir daha gérmemek ihtimalinin
verdigi” korkuyla “geldikleri yollardan biraz mahzun” (Tanpinar 2002: 119)
bir sekilde evine geri doner. i1k giinden itibaren pesini birakmayan bu kaygilar,
Miimtaz’in Nuran’la iligkisini zamanla bir azaba doniistiiriir. Aralarinda her sey
yolundayken bile “Miimtaz, Nuran’1 eve her birakisinda bunu son zannederek
korkar” (Tanpinar 2002: 119) hale gelir. Anlaticinin eser boyunca israrla anim-
sattig1 gibi iki 6miir siiren Miimtaz, her an sahip oldugu ya da yasadigi giizel bir
seyi veya tecriibeyi kaybetme korkusuyla siirekli kendi kendine karamsarlikla
dolu hayaller kurar: “I¢inde Nuran’a kars1 garip bir hasret ve onu kaybetmis
olmanin korkusu vardi. Geng kadini asirlardir gérmemis gibi 6zliiyor ona kar-
s1 kendisinin de layikiyla bilmedigi suclar isledigini saniyordu. Onu kendisine
dargin biliyor, pesinden kosmak istiyor, aradaki mesafeyi imkansiz derecede
biiyiik buluyor, oldugu yerde ¢ildirtyordu” (Tanpinar 2002: 232). Onun yanin-
da oldugu zamanlar bile Nuran “gen¢ adamin muhayyilesinde artik bir daha
erisemeyecegi bir iilke” haline gelir ve onu yitirme korkusuyla ruhunun “en
derin zemberekleri harekete” (Tanpinar 2002: 166) geger. Bu ruhsal halin tesi-
riyle Emirgan’da herkesin kulagi miizik ziyafetindeyken, o, iimitsizlik i¢inde

= 9

Nuran’in sesini isittiginde “bu sesle kendi arasinda bir nevi engelin varligi”ndan
(Tanpiar 2002: 276) kusku duyar. Yani Miimtaz daha en basinda, kaybetme
endigesiyle o iliskinin, agkin ve aslinda hayatin i¢ine gercek anlamda dahil ola-
maz. Yagadiklarini sahiplenememesine yol acan bu endiseli ruh hali sonunda
Nuran’1 ger¢ekten kaybetmesine neden olur. Daha ¢ocukken savagin neden ol-

dugu babasinin 6liimiiyle ilk cinsel deneyimin kesismesi ve bunun onda yaratti-



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

g1 glinahkarlik duygusu, hayati boyunca onun her adim atisinda ayagina takilir;
onun “marazli” ve ikircikli bir ruha sahip olmasina neden olur; onu hayat karsi-
sinda “miidafaasiz” (Tanpinar 2002: 337) birakr.

Yagsam karsisinda takindigi bu karamsar tutum nedeniyle Nuran’la agk-
larinin en mahrem ve mutlu anlarinda bile Miimtaz, ta ¢ocuklugundan beri rii-
yalarmi sekillendiren, cinsel hazla tuhaf bir halita olusturan “6liim fikrinin ta-
sallutundan” kurtulamaz (Tanpinar 2002: 171). Siklikla kendisini huzursuzluga
ve hiizne gémen bu musallat fikrin, onu bagka insanlardan ayirdigini diisiiniir:

Asktaki ¢ilgmliklar: biraz da buradan geliyordu. Isin hazin tarafi, bu geng

adamin bunu herkesten fazla ve belki de yalniz kendisinin bilmesiydi. Kag

defa Miimtaz bu musallat fikrin, onu baska insanlardan ayirdig1 zanniyla 1s-

tirap ¢ekmisti. Ta cocuklugundan beri riiyalarini kuran zemberek bu fikir de-

gil miydi? Hatta Nuran’la olan sevgisinde geng¢ kadinin giizelligine, yasayis

kudretine biraz da hayatin zaferi gibi bakmamis miydi? Onu kollar1 arasinda

tuttugu zaman, arka tarafinda basinin ucunda bekleyen ifrite, 6liime, seni yen-

mek lizereyim, seni yendim, iste silahim ve zirhim, demiyor muydu (Tanpinar
2002: 71).

Alintida da agikga goriildigi gibi 6liim korkusu bir taraftan Miimtaz’in
rityalarina yon verirken diger yandan giinliikk yasamini adeta esir alir. Nuran’a
saplantryla baglanmasinin arkasinda geng kadinin giizelligi kadar bu giizelligin
Miimtaz’a hayatin 6lim karsisindaki zaferi gibi gériinmesi, Nuran’in yagam ve
6liim karsisindaki iyimser tutumu ve onu 6liim fikrinden kurtarabilecegi inanct
vardir. Miimtaz’in aksine Nuran yasama tutkuyla baglidir, anin tadini ¢ikarma-
ya ¢alisir. Bu yiizden sdzgelimi Thsan’mn kainata, Tiirkiye’ye, insana giindelik
yasamin genel Olglitleri ve realiteleri icinden bakmasindan etkilenir. Nuran’in
yasam karsisindaki bu tutumu aslinda Miimtaz’in 6liim fikrinden kurtulusunun
recetesi iglevini tistlenir. Ancak agki dolu dolu yagadiklar1 anlarda bile Nuran’in
ifadesiyle hep ya maziyi ya da istikbali yasayan Miimtaz, ¢cocuklugundan miras
kalan kotii itiyatlarindan, yani “bir diislinceyi, en zalim seklini alincaya kadar,
kafasinda evirip ¢evirme” aligkanliklarindan bir tirlii kurtulamaz (Tanpinar
2002: 179-180). Tam da bundan dolay1 Miimtaz’in bir giinde kendi dmriinii “ba-
zen on bes defa” yasayan ve “sonbaharda kis yagmurunu diisiinerek” (Tanpinar
2002: 240) tiziilen insan olmasi kisa bir siire sonra Nuran’1 allak bullak eder ve
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yorar (Tanpinar 2002: 196). Catismal1 ve huzursuz bilinci askin, sanatin ve i¢
alemin nizamlarmni buldugunu diisiindiigli Nuran’1n bile onu iyilestirmesini en-
geller. Romanin bir noktasinda anlatici, yasam karsisindaki bu tutumunu onun
cocuklugunun acikli rastlantilariyla dogrudan iligkilendirir: “Cocuklugunun ha-
zin tesadiifleri, her sevdigi seyi kendisinden uzakta, erisilmez alemde diistinmek
itiyad1 vermisti; nasil aski keskin giinah ve 6liim fikriyle beraber, yani bir nevi
telafisi kabil olmayan miikafat ve azab1 olarak tanimissa, bu uzaklik diisiincesi
de onda o yillarda kok salmis bir diisiince idi” (Tanpinar 2002: 276). Dogrudan
Miimtaz’in odagindan verilen bu diisiinceler, 6liim fikri dahil onun yasadig1 bii-
tiin bireysel ve toplumsal krizlerin ve bunalimlarin temelinde, kaynaginin savas
oldugu ¢ocukluk deneyimlerinin yattigina bir kez daha isaret eder. En yakininda
oldugu anda bile Nuran’la aralarinda asilmaz engeller oldugu kanisina kapilma-
sinin nedeni de budur. Biitiin bu endise ve korkular, eser boyunca onun zaman
zaman ifrit olarak gordiigli 6lim korkusunu yendigi yanilsamasina kapilsa da
bunu aslinda tam olarak basaramadigini ve hi¢bir zaman da basaramayacagini
imler. Annesi ve babasini kaybetmesinin ardindan énce Thsan ve Macide, daha
sonra ise Nuran bu travmay1 bilincinin en karanlik dehlizlerine, o da ancak bir
siireligine, gdmmesine vesile olurlar. Ancak romanda 6nce bastirilan, gizlenen
ve Uistl ortlilen ancak sonradan ortaya ¢ikanlara uyumlu bir bigimde, kisa siire-
ligine ona yasama askini tattiran Nuran’in dnce ondan uzaklagmasi, daha sonra
kocasina dénmesi, yeni bir savas tehlikesi ve Ihsan’in hastali§1 roman boyunca
bastirilan, gizlenen ve iistii Ortiiliip ortaya ¢ikanlara (Sahin 2012: 163) uyumlu
bir bigimde Miimtaz’1in kimsenin bilmesini istemedigi ve zihninde ustaca sakla-
dig1 bu diisiinceleri de yeniden su yliziine ¢ikar. Bu karamsar ruh hali, Nuran’in
bile Miimtaz’1 “ge¢mise olan tutkusuyla, mezarinda sevdigi esyalarla yatan eski
zaman Oliisii gibi bir sey” (Inci 2014: 109) olarak gérmesine ve kisa bir siire

sonra ondan bikmasina neden olur.

Aslinda Huzur romaninda Miimtaz’in kaderi yasadigi savag tecriibesi-
nin de etkisiyle basindan bellidir. Onun yagami, Theodor Adorno’nun meshur
ifadesiyle daha ¢ocukken savas ortaminda sakatlanmis “yanlis hayatin dogru
yasanamayacaginin” bir 6rnegi gibidir [Wrong life cannot be lived rightly]

(Adorno 1998). Cocukken yasadigi tecriibeler, onu yasam karsisinda ¢aresiz
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birakmakla kalmaz ayni zamanda yasamin digmma iter. Hayatta kendisini
miitemadiyen emniyetsiz hisseder. Bu yiizden her ne kadar Miimtaz roman
boyunca siirekli bir biitiinliik arzusu ve i¢ nizam pesinde kossa da bu tamliga
bir tiirlii ulasamayan, her daim eksik, pargalanmis, bolinmiis, sikintili, arizali,
huzursuz, tereddiitlii bir karakter portresi cizer. Romanda anlatici, bizzat
kendisi ve bagka karakterler stirekli olarak Miimtaz’in toy ve ¢ocuk kaldigina,
yani yeterince olgunlagsamadigina, biiyiiyemedigine, dolayisiyla 6znelesemedi-
gine dair gondermelerde bulunurlar. Cocuklugunun acikli tesadiifleri onu bir
tiirlii lizerinden atamadigi huzursuzluk, ikilem, ¢ikmaz, endise, kimlik ¢atis-
mas1 ve erkeklik krizleriyle (Gilinay-Erkol 2010: 99) bogusan bir kisiye doniis-
tiirmiistiir. Onu karmasik zihin diinyasindan gegici bir siireligine ¢ekip almay1
basardigini sandig1 Nuran bile Miimtaz’in yasadigi bunalim ve krizleri tedavi
edemez. Sahaflarda antika esyalarla dolu bir diikkkanda, Miimtaz yazilmis tali-
hini Mallarme’nin bir misraiyla dillendirir: “Mechul bir felaketten buraya diis-
miis” (Tanpinar 2002: 47). Her hareketinin, her duygusunun, her diisiincesinin;
kisaca tlim yasantisinin i¢inde hep bu misra gezinir. Kaynagi savas olan 6lim
fikri, siirekli olarak onun Nuran’da gordigii ve alttan alta gipta ettigi yasayis
kudretini tehdit eder; bu ylizden Nuran’in bunu bilmesini istemez (Tanpinar
2002: 165). Yine bu yiizden hi¢bir zaman onun kendisi olmasina izin vermeyen
ve romanin sonunda rehberlik niteligini kaybeden Thsan ile bir siire akli me-
lekesini yitiren Macide (Tanpmar 2002: 367) aslinda hi¢cbir zaman onun anne
ve babasinin yerini dolduramazlar; sadece asli kaybin iistiinii gecici olarak or-
terler. Romanda Miimtaz’mn kendisi bile aslinda 6znelliginin dogrudan Thsan
tarafindan insa edildigini itiraf eder. Istanbul sokaklarinda Nuran ile hayat, ta-
rih, kiiltiir, gegmis, Istanbul, sanat, edebiyat hakkinda konusurken, bir defasinda
bu meseleler hakkinda Nuran’a sdylediklerinin aslinda Thsan’a ait diisiinceler
oldugunu fark eder: “Konustuke¢a Thsan’la sabahlara kadar yaptiklar1 miinaka-
salar1 diisiindii. Bunlarin ¢ogu onun [Ihsan’in] fikriydi. Miimtaz daha on se-
kiz yasinda bakaloryasini vermeye hazirlanan lise talebesi iken, bu fikirlerin
ocagina atilmist1” (Tanpinar 2002: 191). Bu sahnede Miimtaz kendini Thsan’in
bu fikirlerini Nuran’a tekrarlarken bulur. Baskalariyla konusurken de Thsan’in

“repertuvarini” kullandigi i¢in esasen bir tiirlii kendini bulamaz (Retzsch 2018:
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323). Bu hususiyetler, Michel Foucault’'nun (2014) tanimlamasiyla Miimtaz’in
“dzbilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne”’den ¢ok “denetim ve ba-
gimlilik yoluyla baskasina tabi olan 6zne” (Foucault: 63) oldugunu imler. Zira
makul deger ve yasalari temsil eden Ihsan, gencken onun kisiligini bigimlen-
dirmekle kalmaz, yetiskinken de miitemadiyen hizada tutmaya caligir. Ancak
ironik bir bigimde Thsan’in onu bu dizginleme istegi, yani kendine benzetme
gayreti Miimtaz’1in yasadig1 varolussal buhranin nedenlerinden birini olusturur.
Dolayistyla savag ortaminda yasadigi asli kayip yani anne-babasini yitirme, tam
da yeni bir biiyiikk savas tehdidi ve atmosferiyle tekrar biling diizeyine ¢ikar.
Yasami1 boyunca savagin getirdigi 6liim, ona bireysel ve toplumsal bir topyekin
felaketi, yalnizligi, yitirmeyi, yok olusu, ¢oziiliisii ve son kertede yikimi hatirla-
tir. Bu hatirlatma Tanpinar’in eserinde Miimtaz igin savasin toplumsal bir sorun
olmanin 6tesine gegtigini ve dogrudan kendi benliginin ikilemlerine, varolussal

krizlerine tekabil ettigini imler.

Huzur romaninda Miimtaz’in savas kaynakli kaybetme korkusu sirf
Nuran’1 kaybetme ile siirli degildir. Savas tehlikesi ve Thsan’in hastaligindan
bu denli sarsilmasinin nedeni ¢ocuklugundaki gibi yine bu diinyada kimsesiz ve
yapayalniz kalma korkusudur. Romanda Miimtaz’in bu siiphesi yine Nuran’in
onunla kurdugu iliski dolayimiyla aciga c¢ikar. Miimtaz’in ona adeta taparca-
sina baglanmasi, asklarinin baglamasindan kisa bir siire sonra gen¢ kadin1 yo-
rar. Buna bir de Miimtaz’la iliskilerini bir tiirlii kabullenmeyen kizi1 Fatma’nin
huysuzluklari, eski sevgili Suat’tan gelen yeni bir agk mektubu ve bosandigi
Fahir’in yeniden evlenme talepleri eklenince Nuran, Miimtaz’dan onu yalniz bi-
rakmasini ister; bagkalariyla sosyallesmeye baslar. Fatma’nin bitmez tilkenmez
huysuzluklarindan birisinin ertesinde, Nuran vazgecmedigi takdirde evlenme-
lerini hi¢ kimsenin engelleyemeyecegini sdyleyen Miimtaz’a Nuran’in ceva-
b1 manidardir: “Biitiin felaketim, herkesin bana yiiklenmesinden geliyor. icap
ederse kendi basina kalabilecegini diisiin... Kendi basina yasamayanlar beni
boyle harap ediyor” (Tanpinar 2002: 218). Bu satirlarla roman aslinda Nuran’in
cevabi dolayimiyla Miimtaz’da sabit fikir haline gelen yitirme korkusu ve 6liim
fikrinin arkasinda yatan nedeni berraklastirir: Zaten hep azapla iligkilendirdi-

gi diinyada yapayalniz kalma korkusu. Bu tespit bu konusmanin devaminda
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anlaticinin yorumuyla iyice pekisir: “Sozlerinin beyhude oldugunu biliyordu.
Miimtaz da onlardandi. Bu talihiydi. Herkes bicare kadinin omuzlarina yiikle-
niyordu. Daha diin Fahir’den bir mektup almisti. “Sensiz yasamak ¢ok giic...”
(Tanpinar 2002: 218). Nuran’in sozleri dolayimiyla burada, mensei savas olan
cocukluk tecriibelerinin Miimtaz’1n i¢ diinyasinda yarattig1 derin yara yeniden
ortaya konur. Omrii boyunca aradig1 huzuru, ahengi, vuzuhu vaat eden geng ka-
dinin ondan ayrilmasiyla Miimtaz yeniden sefil ve bigare bir mahluka doniisiir
(Tanpinar 2002: 374).

Cocukken savag ortaminda karsilastigi aci hadiselerin etkisiyle kalict
hale gelen yalnizlik korkusu, Miimtaz’m ihsan ve karis1 Macide’yle kurdugu
iliskide de goriiliir. Babasini kaybetmeyi animsatan Thsan’in hastaliindan bu
denli etkilenmesinin arkasinda yine hayatta kimsesiz kalma korkusu vardir.
Hayatindaki biitiin iligkileri belirleyen savas kaynakli bu deneyimler, hem
i¢ diinyasinda aradigi nizami bulmasma hem de saglikli, esit bir ask iliskisi
kurmasina engel olmustur. Tam da bu ylizden Nuran’la yagadig1 agk onun i¢in
ayni anda lezzet ve azaptir. Hayata maglup bir sekilde baglamasi, zamanla yazin
yasadig1 askini da “yapmacik bir agk cennetine” doniistiirlir. Zira her zaman
oldugu gibi ¢cok “mesut oldugu biitlin yaz boyunca adeta ¢ifte denecek bir hayat
yasamisti. Garibi bu iki, kendi hislerine kars1 besledigi bu siiphe, kendi kendini
bu goz altinda bulundurus, ne Nuran’a karsi olan sevgisini azaltmis, ne de bu
sevgi ylizlinden zaman zaman ¢ektigi 1stiraplarin hakiki olmasini menetmisti.”
(Tanpinar 2002: 277). Miitemadiyen boylesi bir haleti ruhiye i¢inde bir omiir
siirme, “Oliime kars1 hayatin bir kars1 koymasi ve zaferi olarak” (Kaplan 1987:
346) gordiigii Nuran’la yasadigl ask macerasinin mutsuz bitmesini kaginilmaz
kilar. Istirap, sug¢, huzursuzluk, karamsarlik, tereddiit ve acinin egemen oldugu
bir i¢ diinyaya sahip olan Miimtaz i¢in, Nuran’la yasadig1 agk gibi, esasinda
mutluluk ve huzur anlik ve gegicidir; kisa bir siire sonra nihayete erer.

Huzur daha ¢ocukken mensei savas olan aile faciasiyla Miimtaz’da sabit
fikir haline gelen 6liim endisesi ve kaybetme korkusunu dogrudan onun siklikla
i¢ diinyasinda yasadigi huzursuzluklar, hiiziinler, ikilemler, yalmzlik, 1stirap-
lar, kaygilar ve kimlik krizleri vasitasiyla betimler. Diger yandan [hsan’in bir

arkadasinin 6liim haberi, Nuran’in ailesi dolayimiyla Kirim Savasi, karakterler
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arasindaki olimle ilgili sohbetler, siir ve sanat miinasebeti, hastaliklar, 6liimiin
esigindeki yash karakterler, Suat’in sevgilisinin kiirtaj olmasi, gazete manset-
leri ve yine Suat’in arkasindan bir not birakarak Miimtaz’in evinde intihar et-
mesi araciliiyla siirekli glindemde tutar. Bu dogrultuda, Kaplan’in (1987) da
belirttigi iizere, romanin her boliimii “yer yer patlamak {izere olan ikinci Diinya
Savasi’nin tehditli havasini” (346) hissettirir. Birinci ve dordiincii boliimlerde
sahislar, “miisterek bir aktiiel zamanin ferdi hayatlarim1 ¢evirdigini ve kader-
lerini tayin edici bir rol oynadigini kuvvetle hissederler” (Kaplan 1987: 346).
Bunlara ek olarak roman, tiirlii 6liim haberleri vasitasiyla Miimtaz’da sabit fikir
haline gelen 6liim diisiincesini anlat1 boyunca canl tutar. Sézgelimi Thsan’mn
eski bir arkadagimin 6liim haberi Miimtaz’a dogrudan babasinin defnedilmesi
sahnesini animsatir: “Miimtaz’in 6nilinde sanki bir kuyu a¢ilmisti. Kendi sevin-
ci, Thsan’m fikirleri, Sabiha’nin asagidan dogru gelen hava fisegi gibi renkli,
taze kahkahalari, ve birka¢ adim 6tede gomiilmege hazirlanan bu cenaze...”
(Tanpinar 2002: 323). Bu animsama bir yandan romandaki 6liim temasini giin-
demde tutarken, diger yandan 6zellikle kuyu ve cenaze sozciikleri vasitasiyla
Miimtaz’in simdiki i¢ diinyasini yillar 6ncesindeki babasinin gémiilme aniyla
birlestirir ve bu ana tanikligin onun arizali ve kirilgan kisiligini nasil bigimlen-
dirdigini imler.

Savasta babasinin dldiiriilmesiyle sabit fikir haline gelen 6liim diisiin-
cesi Miimtaz’in Suat’1 intihar etmeden once riiyasinda gérmesinde de karsi-
miza c¢ikar. Bu sikintili riilyada Miimtaz, “Babasinin billur lambasini elinden
almis, sonra o ¢ocuklugundaki koylii kiziyla bir kayiga binmislerdi. Miimtaz,
rthtimdan--fakat neresi oldugunu bilmiyordu--ha battilar ha batacaklar! diye
helecanlar i¢inde ¢irpinirken uyanmisti. Pek az riiya bu kadar korkung ve kor-
kung sekilde vazih olabilirdi. Katran renginde mavunamsi kayigi, Suat’in uzun
kemikli yiizlinii, kizin ¢ehresini, lambanin deniz ¢alkantisinda alabildigine ka-
raran 15181in1 hala bile; bu vapur kanepesinde oldugu gibi goriiyordu” (Tanpinar
2002: 328-329). Suat’in intiharini dnseyen bu riiya, Miimtaz’in ¢ocuklugunda
yasadigi ¢eliskili duygulari, yani ayni anda hissettigi haz ve utanci animsatir ve
bu duygularin onun bilincinin derinliklerine saplanip kaldigini ifsa eder. Bu rii-

yay1 son kez Nuran’la birlikte bes giin gecirdikleri Emirgan’da, dolayistyla olasi
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bir cinsel iligki yasadiklar1 bir zamanda gérdiigiinii de ayrica belirtmek gerekir.
Riiyanin hemen sonrasinda zaten iki sevgili Taksim’deki apartman dairesinde
Suat’in cesedi ile karsilagirlar. Bu olay, Miimtaz’in ¢ocuklugunda yasadigi tec-
riibelerin etkisiyle 6lim fikri, kaybetme korkusu ve yalmizlik gibi duygularla

yasama devam ettigini bir kez daha desifre eder.

Huzur romaninin {i¢lincii boliimiiniin sonunda Nuran’in Suat’in intiharini
bahane ederck ondan ayrilmasi iizerine Miimtaz kendini korkung bir hayat sii-
rerken bulur. Bu azapl gilinlerini Nuran’1 diisiinerek ve Suat’in intihar notunu
okuyarak gegirir. Ozellikle Suat’in Miimtaz’mn evinde intihar etmesi, “6limii”
dogrudan “onun hayatina” ekler; miitemadiyen riiyalarinda kendini Suat’la bo-
gusurken bulur. Son kertede bu iki olay, yani Suat’in kendi evinde intihar etmesi
ve Nuran’in eski kocasina déonmesi, Miimtaz’in ¢ocukluk giinlerinin travmatik
tesadiifleri ile sekillenen i¢ diinyasindaki ¢eliskili duygular1 ve yetiskinlik do-
neminde “kendini bogacak gibi dort tarafindan kucaklayan hatiralar1” (Tanpinar
2002: 332) biitiin siddetiyle yeniden yasamasina neden olur. Hayatinda ilk defa,
Ihsan’in duygularini degil sorumlulugunu tastyacag: diisiincenin adami olmasi
gerektigi konusundaki nasihatlerini sorgulamaya baslar ve hatta ne kadar bed-
baht oldugunu bile anlamadigi i¢in ona karsi “hiddet” ve “kin” duymaya baslar
(Tanpinar 2002: 333-35). Ihsan’in dikte etmeye calistigi hayatin sorumluluk-
lar1, mektubunu okudukca 6grendigi Suat’in azaplarla dolu bireysel yasami ve
Nuran’in gidisiyle sonsuza dek kaybettigi olas1 bireysel mutlulugu, daha da
onemlisi hayatin vuzuhu ve nizami yani anlam1 Miimtaz’in varolugsal sikinti-
larii ve kimlik bunalimini kesiflestirir: “Hayir Suat’in diislincesi de, Nuran’in
diigiincesi gibi, biitliin dbiirleri gibi onu birakmayacak ve Miimtaz biitiin omrii
boyunca onlar1 beraberinde tasiyacagi i¢in birkag riizgarda birden parcalana-
cakt1” (Tanpiar 2002: 336). Her 6lim ve kayip Miimtaz’in hayat karsisindaki
yiikiinil ve acisini artirir, ona kendini emniyetsiz hissettirir. Yeni bir savag tehli-
kesi ve Ihsan’1n hastalig1 iste tam bu ruh hali i¢inde, yani Miimtaz’in varolussal
krizler ve azaplarla dolu Suat’in dmriinii temelliik ettigi ve dolayisiyla bireysel
bunalimi, yarilmayi, par¢alanmayi ve boliinmeyi en yogun bi¢imde duyum-
sadig1 anda yakalar. Zaten zihni ge¢mis kayiplar, sevgili 6zlemi ve dliimlerle

mesgul olan Miimtaz i¢in hayat, artik tam bir ¢ileye doniismiistiir. Son yasanan
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bireysel krizleri tasvir iizerinden roman, yine bir savas aninda, Ihsan’in hasta-
lig1yla Miimtaz’1n biiriindiigli o bosluk ve korkuyu yeniden 6liim fikri, yitirme
korkusu, dolayisiyla yalniz kalma endisesiyle birbirine baglar.

Kapidaki Savas ve Kroniklesen Istirap

Birinci boliimiin biraktigl yerden devam eden Huzur romaninin son bolii-
miinde yaklagan savasin etkisiyle Miimtaz’in varolussal bunalimlar artik¢a artar.
Cocuklugunun ‘“hazin tesadiiflerinin” neden oldugu ve hayati boyunca zihnine
saplanan sikinti, buhran, korku ve tereddiitler yeni bir savas beklentisiyle iyice su
yiiziine ¢ikar. “I¢ten ve distan” kusatilan Miimtaz, Istanbul’un cadde ve sokaklarin-
da sendeleyerek yiiriir; zira hayatin ve savasin yiikiiniin beden ve zihninde yaratti-
g1 catigmay1 kaldiracak giicii kalmaz. Savas duygusunun tamamen hakim oldugu
bu boliimde, yasayan bir dlilye doniisiir, Suat’m hayaletiyle konusur, Istanbul’un
sokaklarinda “gordiigli her sey onun ig¢ini yansitir” (Demiralp 2001: 150). Bir
y1l dncesinde Nuran’la ask yasarken giines gibi parlayan Istanbul’un manzaras,
sokaklarinda bulasik ve lagim sularmin aktig1, tehdit edici, basta Suat olmak {izere
geemigin Olileri tarafindan takip edildigi, tekinsiz bir mekana doniisiir. Sokakta
kendine dogru ylirliyen hamalin “boynu ve gogsii yiikiin altinda” egilmis, yiikiin
agirhiginim etkisiyle “alniyla elmacik kemikleri birlesmis ve ¢enesi kaybolmus”tur.
“Iri, tahta sandigin bittigi yerde, beyaz, bez pantolonun yamali, bol, sekilsiz”
ve “sirtindaki yiik tarafindan yutulmus”tur (Tanpmar 2002: 338-39). Savasin
belirledigi bu atmosfer ve haleti ruhiye i¢inde Miimtaz, savasin Avrupa ile simirl
kalmayacagindan, Tirkiye’nin de savasa siiriikleneceginden emindir. Burada
Miimtaz’in perspektifinden Avrupa’nin felaketinin tilkeyle birlikte kendi bireysel
yikimina donistigiinii gozlemleriz. Daha sonra, doktorla olan konusmasi ona
insanligin nasil bir biitiin oldugunu diisiindiiriir. Ona gore “6liim kiireye kanatlarimi
germistir”. Ironik bir sekilde biitiin bu olanlardan kendisini sorumlu tutar:

Kendisini son derece bedbaht duyuyordu. Sanki biitiin bu clirlimleri kendisi

islemis gibi 1stirap ¢ekiyordu ve sadece higbir kabahatin karsiligi olmadan

cektigi bu azapla, insanligin nasil bir biitiin oldugunu, bu biitiinlige kars1 her

hareketin nasil bir giinah oldugunu bir kat daha anliyordu.

Artik hi¢ kimseyi tek bagima diisiinemiyordu; ne Nuran, ne Thsan agabeyi, ne
yenge, ne Macide, ne yazacag kitap, hig biri yoktu. O simdi diin sabah okudu-
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gu, hatta anlamadan bakt1§1 mansetlerini goriiyordu. Ingiliz donanmas: sefer-
ber edildi; kara ve hava ihtiyat kuvvetleri davet edildi; Almanya, Polonya’ya
yaptigt 16 maddelik teklifi nesretti. Fransa taahhiitlerine sadik. Evet aradan o
kadar ¢ok hadise, sikinti, sahsi tizlintli gegmesine ragmen hepsini oldugu gibi
ve asil manalarini bilerek goriiyordu (Tanpiar 2002: 372-373).

Romanin son sayfalarinda Miimtaz’in alintilanan diisiinceleri, anlat1 bo-
yunca tasvir edilen temel sorunsallar1 ve ana karakterin varolussal krizlerinin
tiimiinii yine savag vasitasiyla birlestirir. Avrupa’nin yagadigi medeniyet krizine
¢ozlim olarak goriilen savas tiim insanligin kiyameti olacaktir. Bundan dolay1
kendisinde derin izler birakan Nuran’la aralarindaki darginligi, agabeyi ihsan’in
hastaligini, “kendisini ve etrafini izah etmek” (Kaplan 1987: 364) i¢in Seyh Ga-
lip hakkinda yazmak istedigi romani ve Macide’nin durumunu, yani kendisinin
temel buhran ve sikintilarini, tiim insanlhigin felaketi olarak gordiigii savastan
bagimsiz diisiinemez. Cocukluktan kalma yikim ve su¢luluk duygusu dahil bii-
tiin bireysel ve toplumsal krizler yeni bir savas beklentisiyle birlikte Miimtaz’in
deneyimledigi kimliksel catlagi iyice derinlestirir. Dolayisiyla tek bir insan,
yani kendisi etrafinda diinyay1 toplayan bir insan icin, savas dahil diinyada olup
biten her seyden kendini sorumlu tutmasi siirpriz degildir. Azabini1 paylastigi
ve kendisini derinden yakalayan (Tanpinar 2002: 336) Suat diisiincesi, yasamin
anlamin1 vaat eden ama biktirdig1 Nuran diislincesi, topyekln yikimi getirecek
savas fikri, [hsan’mn hastaliginin yarattig1 endise ve hayatina giren yasayan ve
6lmiis tiim insanlarin yiikiinii tastyarak Istanbul’un sokaklarimni dolasir. Bu ruh
hali icinde Istanbul’un kentsel manzarasinda yiiriirken, II. Diinya Savasi’ndan
sorumlu diinya liderleri Hitler, Mussolini, Stalin ve Chamberlaine’in adlarinin
radyo haberleri ve gazete mansetlerinde havada ugusmasina kayitsiz kalamaz.
Bu yiiriiyliste ona eslik eden, yakasini1 birakmayan ve 1srarla onunla gitmesini
isteyen Olii Suat’in hayaletidir. Miimtaz ve son sahnede artik iyiden iyiye
kendine yakin hissettigi (Sahin 2013: 232) Suat’in hortlag: arasindaki diyalog,
bir yandan roman boyunca yagamini tehdit eden 6liim diisiincesi ve kaybetme
korkusunu bir kez daha animsatirken, diger yandan gercekle-kurmaca arasindaki

sinirlar1 bulaniklastirarak romana gergekiistii bir nitelik kazandirir.

Nihayet, Hitler’in hiicum emrini tekrarlayan bir radyo haberinin eslik
ettigi kapanig sahnesiyle beraber savasin Avrupa’ya, Tirkiye’ye ve insanliga
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getirdigi yikim kendi yikimiyla i¢ ige gecer, perginlenir. Bedeni ve zihni artik
yasamin ona yiikledigi yiikleri tasiyamaz hale gelir. Suat’in hayaletiyle konu-
sur; hakikat ve hayal arasindaki farki ayiramaz; énce fhsan icin aldig1 ilaglart
disiirlip kirar sonra eve dondiigiinde, tipk1 babasinin mezarinin basinda oldugu
gibi, fakat bu kez evin merdiveninin baginda fenalasip bayilir: “Fakat merdive-
ni ¢ikmadi. Orada ilk basamakta elleri baginin arasinda oturdu. Doktor, “artik
benimsin, sade benim!” der gibi ona bakiyordu. Macide gozlerini silerek, ona
dogru yaklasti. Radyo evin sessizligi i¢inde tek basina, hadiselerin giir sesiyle,
herkes gibi konusuyordu” (Tanpinar 2002: 391). Romanin Miimtaz’in babasinin
gdmiilme aninda ve bundan kisa bir siire sonra geng bir kadinla yasadig: ilk
cinsel hazzin ardindan babasinin 6liimiinii hatirlamasiyla gecirdigi bayginlhiga
benzer sekilde fenalasip yere yigilmasiyla kapanmasi, savasin anlatinin genel
kurgu ve temasindaki merkezi roliinii bir kez daha somutlastirir. Babasinin def-
nedilme anina benzer bir sekilde, eve girer girmez merdivenin ilk basamagi-
na diislip yi1gilir. Babasinin mezar1 basinda gecirdigi ilk bayginlikta hayalinde
babasini goriir; ikinci defa fenalastiginda arabada koyun koyuna yattigi koyli
kiz onun diismesine engel olur; yeni savas ilaninin etkisiyle yere yi1gildiginda
ise Thsan’in Sliimiine aglayan gozii yasli, acili Macide’nin ¢aresiz bakislarina
ve “artik benimsin, sadece benim” diyen tuhaf bir askeri doktorun kollarma
teslim olmustur. Eser boyunca izleklestirilen meselelerin higbiri ¢oziimlenmez;
tam tersine Parla’nin da isaret ettigi gibi “agik™ bir sonla, (Parla 2011: 146)
yani roman bas kisisinin ¢ogunlukla savas menseli olan kimlik krizi ve varo-
lugsal buhraninin zirveye ¢iktig1 anda biter. Miimtaz’in biiyiik kiyamet ve si-
yah kuyu olarak gordiigli yeni savagin, 6limiin kiireye kanatlarini germesiyle
cocukken taniklik ettigi savas tecriibesinin bilincinde yarattig1 krizlerin birles-
mesi ve iyice i¢ ige gecmesi ve en nihayetinde onu tamamen ¢ildirtir. Haya-
t1 boyunca korktugu seylerin hepsi basina gelmistir: Once i¢ alemini nizami-
n1 buldugu ve ondaki kaybetme korkusunu bin bir kiliga sokan Nuran g¢ekip
gider; Nuran’in yasama kudretinin etkisiyle yendigini sandigt 6liim, bu defa
Suat’in nihilist diislinceleri ve hayaleti vasitasiyla cagrisini iyice artirir ve en
sonunda bir savasin ilaniyla birlikte rehberi ve agabeyi Thsan yasama gozleri-

ni yumar. Radyo evin sessizligi i¢cinde yeni bir savasin giir sesiyle herkes icin
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konusurken, yani kainatin kiyametini haber verirken, yasami boyunca 6liimiin
tiirli ¢cehresiyle miicadele eden Miimtaz, yeni bir miicadeleyi goze alabilecek
giicii artik kendinde bulamaz. Thsansiz ve Nuransiz yeni bir kavga, daha biiyiik
1stirap, azap ve sikintiyla miicadeleyi gerektirir. Halbuki bu konuda deneyimli
olan Miimtaz, 6liimiin cisimlenmis hali olan Suat’in hayaleti ve yeni savagin
yikici tehdidiyle boylesi bir kavgaya girebilecek kuvvetin artik kendisinde ol-

madigimin farkindadir.

Sonuc¢

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur anlatis1 gergekte, basta Miimtaz’1n akil
hocasi olarak tasvir edilen Thsan’da da gériilmek iizere -Suat anlamli bir is-
tisna olmak iizere- diger karakterlerinin tavirlariyla da savas karsitidir. Savag
diisiincesi 6zellikle savasi budalalik ve Avrupa’nin sonu (Tanpinar 2002: 17)
olarak géren Ihsan ve topyekiin yikim yanlis1 seytani Suat arasindaki diyalog
ve tartismalarla siirekli canli tutulur. Fakat, Miimtaz’1 ayriks: kilan bir nokta
vardir: Thsan’in savas karsithgmin toplumsal bir diizlem ve sdylemde viicut
bulmasindan farkli olarak Miimtaz’in savas karsithigi, kaynagini bireysel
olandan alir ve oradan toplumsal olana sirayet eder. Roman bunu bir yandan
bagkisisi Miimtaz’1 Milli Miicadele ortaminda ailesini kaybeden bir karakter
olarak cizerek, diger yandan ise I.ve II. Diinya Savaslari’nin kaotik siyasal,
ekonomik, toplumsal, tarihsel, kiiltiirel ve felsefi ikliminin tiim krizlerinin bi-
¢imlendirdigi bir karakter yaratarak gerceklestirir. Bu 6zellikleriyle Miimtaz,
hem modern Tiirk ulusunun 6lim-kalim savasina dogrudan taniklik eden ve
bu savasta iki en yakinini kaybeden, hem de kainata ve insanliga felaket, deh-
set, korku salan iki diinya savasinin tiim ¢eligki, ikilem, bunalim, buhran, sanci
ve krizlerini ayni1 anda yasayan modern bireydir. Bagka bir ifadeyle Tanpinar,
Milli Miicadele dolayimiyla modern Tiirk ulusunu, II. Diinya Savasi’na gotiiren
hadiseler vasitasiyla ise cagdas medeniyetin tim krizlerini derinden hisseden
bir roman karakteri lizerinden savas karsit1 bir anlat1 tiretmistir. Romanin bitis
sahnesinde evin sessizligi i¢inde radyo tek basina hadiselerin, yani yeni bir
savasin giir sesiyle konusurken, Miimtaz’in “6liimiin cisimlesmis hali Suat’in

nihilizmine kendini birakmasi” (Demiralp 2001: 143) savasin topyekiin yok
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ediciligi, yikicilig1 ve dehseti karsisinda savaslara yakinen taniklik eden bir mo-
dern bireyin ¢aresizligini gosterir.

Roman boyunca iilkeyi/insanlig1 II. Diinya Savasi’na gotiiren olaylarin
radyo ve gazete haberleriyle tasvir edilmesi ve savas arifesinde ise bu olay-
larin dogrudan modern bir birey olarak Miimtaz’in artan buhran ve kederiyle
birlestirilmesi, onun yeni bir savasa tanikligi reddetmesi olarak da okunabilir.
Tam da bu nedenlerden otiirii Tiirk edebiyatinda kendinden 6nceki romanlarla
karsilagtirildiginda Huzur’un savas temsili, bilhassa savas travmasinin biitiin
korkung etkilerini yansitan Miimtaz’in karakter ¢izimi ile bir kirilma noktasidir.
Roman, savasi kendinden 6nceki eserlerde tasvir edilen ve her birisi toplumsal
bir baglam1 olan yoksulluk, sefalet, aclik ve kitlik gibi meseleleri ihmal etme-
den, bunlarin ¢ok daha 6tesine tasir: Savasi bireysel ve kolektif olarak varolus-
sal bir sorunsala doniistiirerek, modern bireyin ve insanligin “biiyiik kiyameti”
olarak tasvir eden Tanpinar, Huzur’u savasi elestiren bir anlatiya doniistiiriir.
Savas sok edici ve dehset verici etkilerine dogrudan maruz kalan Miimtaz’in
karakter olusumu iizerinden bir yandan modern bireyin tamir edilemeyen varo-
lugsal krizlerinin kaynagi olurken, diger yandan bir cemiyetin hatta Avrupa’nin
temsil ettigi ¢agdas medeniyetin topyekln yikiminin nedeni olarak tasvir edilir.
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Mahkim bedeni, disipliner bir total kurum olan cezaevinde mekdn icinde farkli bir mekan olarak belir-
mekte, ceza hukuku, nizamnameler ve biyo-politikalarla etkilesime girilen bir miizakere zemini olarak ko-
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Disciplinary organization of prisoner’s body in prisons:
Bio-political space, perception, rules and transgression in Turkey (1923-1953)

Abstract

This article examines the body of prisoners within the context of disciplinary practices in prisons in
Early Republican Turkey spanning the years 1923 to 1953. It deals with topics such as the discourse of
correction and social rehabilitation in prisons; the rites of passage, symbolic and physical intervention
on bodies of inmates during confinement; the relationship among space, everyday objects and prison-
ers; the perception of physical, social and acoustic space; the degrees of isolation of body as a space;
the transgressive, destructive and self-destructive impulses among inmates as a strategy of negotiation
and survival.

Concentrating on the directory of prisons of 1941 and some of the texts by the director of Imrali Prison
Ibrahim Saffet Omay on the one hand, referring to the diaries and letters of the authors and poets such
as Aziz Nesin, Nazim Hikmet, Necip Fazil on the other hand, the article tries to answer questions such
as how the prisoners’ body and self-perception were conditioned by the total institution during discipli-
nary practices, how the symbolic interaction took place among the subject/object body, power, space,
other inmates and staff in prisons, how and to what degree the regulations and rules could be put into
effect, how the discrepancy between legal definition and real conditions in prisons could be interpreted.
Using concepts such as the discipline by Michel Foucault, symbolic interaction by Erving Goffman,
acoustic space by Marshall McLuhan and symbolic meaning of skin and wound by David Le Breton as
a theoretical framework, it provides a critical discourse analysis of that period on a polyphonic basis.
It will be argued here that the body of prisoner was considered metaphorically as a space within the
space that was physically, spatially, psychologically, socially as well as culturally constructed, reorgan-
ized, negotiated, positioned and constantly reshaped through process of symbolic interaction within
total institution, penal system, power relations and a series of social actors.

Keywords: Prisons, Body, Space, Disciplinary Practices, Power, Diary, Early Republican Turkey
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Extended Summary

This article examines the body of prisoners within the context of discipli-
nary practices in prisons in Early Republican Turkey spanning the years 1923
to 1953. It deals with topics such as the discourse of correction and social reha-
bilitation in prisons; the rites of passage, symbolic and physical intervention on
bodies of inmates during confinement; the relationship among space, everyday
objects and prisoners; the perception of physical, social and acoustic space; the
degrees of isolation of body as a space; the transgressive, destructive and self-

destructive impulses among inmates as a strategy of negotiation and survival.

Concentrating on the Prison Service Orders of 1941 and some of the texts
written by the director of Imrali Prison Ibrahim Saffet Omay on the one hand,
referring to the diaries and letters of the authors and poets such as Necip Fazil,
Nazim Hikmet, Aziz Nesin on the other hand, the article tries to answer questions
such as how the prisoners’ body and self-perception were conditioned by the total
institution during disciplinary practices, how the symbolic interaction took place
among the subject/object body, power, space, other inmates and staff in prisons,
how and to what degree the regulations and rules could be put into effect, how
the discrepancy between legal definition and real conditions in prisons could be
interpreted. It provides a critical discourse analysis of that period using concepts
such as the discipline by Michel Foucault, space by Henri Lefebvre symbolic in-
teraction by Erving Goffman, acoustic space by Marshall McLuhan and symbolic

meaning of skin and wound by David Le Breton as a theoretical framework.

Despite the prison reforms and the adaptation of modern regulations re-
garding the penal system, the infrastructure in Turkish prisons was far from the
standards defined by the law. There was a big gap between the physical realties
of prisons and the definitions of directories; between what was aimed and what
was achieved. Prisons were not the places where inmates could serve their sen-
tence safe and secure, in most cases, they were the places of a series of unknown
risks and life-threatening circumstances. The lack of infrastructure, unfavourable

sanitary conditions, contagious diseases especially tuberculosis and gonorrhoea,
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malnutrition, scarcity of space, gangs’ violence, drug trafficking and different
forms of transgression were everyday realties of carceral spaces. Infrastructural
problems and especially overcrowding spaces were major obstacles to establish
law and order as it was defined in theory. The rules and regulations mentioned
in Prison Service Orders could not be applied as they had been foreseen by total
institutions. For inmates and staff being in prison meant a constant process of
emotional instability and physical deterioration as well as engaging in multilateral
compromises and negotiations. It was a micro-cosmos of conflicting, rival and
disciplinary social systems and a space of resilience as well as resolution where

symbolic interaction takes place among inmates themselves and staff.

Prisons were generally overcrowding spaces that they were not cat-
egorized in accordance with the type of crimes committed. Therefore, prison
blocks amalgamated into a human landscape consists of career criminals, repeat
offenders and political prisoners who had different social, cultural and class
background, who were representatives of different world views and ideologies.
Necip Fazil, Nazim Hikmet and Aziz Nesin were only three of the many poets
and authors who served their sentences for several years in prison because of
their political convictions. The casual writings as well as diaries and letters of
these literary figures shed light on the less known sides of the prisons that were
individually perceived, experienced and defined. These fragmentary anecdotes
and impressions also give an insight into different forms of bodily experiences
in different spatial context of confinement. Through details about their life in
prison they offer us an opportunity to rethink and reinterpret some aspects of
the complex social realities and different forms of social interaction in prisons.
Here the space was sensed, heard, observed, used, consumed, produced and
also textually reconstructed. In each case, the space and body were perceived,
processed and reimagined through multilateral dialogs with material world, sur-
rounding physical circumstances and social agents in carceral landscape.

It will be argued here that the body of prisoner was considered metaphor-
ically as a space within the space that was physically, spatially, psychologically,
socially as well as culturally constructed, reorganized, negotiated, positioned
and constantly reshaped through process of symbolic interaction within total

institution, penal system, power relations and a series of social actors.



Giris

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin en énemli total kurumlarindan biri olan ce-
zaevlerinde mahkiim bedeni, disiplin kavrami ve biyopolitikalarin hayata gegirildigi
farkl1 bir mekansallig1 temsil etmektedir. Beden, mekan i¢inde mikro-mekan olarak
belirmekte, iktidarin biyopolitikalar ve kapatma teknolojilerinin nesnesi/6znesi, do-
niistlirme, 1slah etme misyonu ve uygulamasimin oncelikli konusunu olusturmak-
tadir. Toplumsal sapmay1 temsil eden bireye/bedene verilen karsilik, ceza hukuku,
kamu yarari, disiplin ve adalet kavramlan cercevesinde bedenin/6znenin doniistii-
rlilmesi bi¢imindedir. Farkli iktidar taleplerinin devreye girmesi ve toplumsal aktor-
lerin katilimiyla gergeklesen bu siireg, iktidarin beden tizerinde farkli bigimlerdeki
fiziksel ve psikolojik miidahalesi, mahk(mlarin disipliner uygulamalara kars1 gos-
terdikleri direng ve verdikleri duygusal tepkilerle sekillenmektedir.

1923-1953 yillart arasinda cezaevlerinde biyo-psiko-sosyo-mekansal ik-
tidar alan1 olarak beden konusunu ele alan bu makalede 1941 yilinda yayimla-
nan Ceza ve Tevkif Evieri Nizamnamesi iizerinde yogunlasilmakta, s6z konu-
su nizamnamenin bedenle iliskili olarak tarif ettigi disipliner uygulamalar ile
cezaevindeki fiili durumun 6zellikle on yil 6ncesi ve yaklasik on yil sonrasini
kapsayan bir zaman dilimi, farkli siyasi pozisyonlara sahip toplumsal aktorler
ve edebi figiirler tarafindan farkl tiirde ve amaclarla kaleme alinmis metinler
tizerinden ¢oziimlenmektedir. 1932’de hazirlanan Hapishaneler Tetkikine Ait
Rapor,' 1947°de Imrali Cezaevi Miidiirii Ibrahim Saffet Omay’m Cezaevi (s
Esast Uzerine) baghkl galismasi® ve ayrica gardiyanlarin egitimi igin hazirladig
ders notlari,® Necip Fazil, Aziz Nesin ve Nazim Hikmet gibi yazar ve sairlerin,
cezaevi giinceleri, not ve mektuplari, cezaevinde disipliner pratikler ve beden ilis-
kisi baglaminda irdelenmekte, donemin beden tahayyiiliine yonelik bir sdylem
analizi gerceklestirilmektedir. Michel Foucault’nun disiplin ve biyopolitika, Er-
ving Goffman’in total kurumun kapatma teknikleri ve sembolik etkilesim, Mars-
hall McLuhan’in akustik mekdan kavrami, David. L. Breton’un ise bireyin kendi

kendini yaralamasi ve tende biraktigi iz konusundaki diisiincelerinden hareketle
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olusturulan bir kavramsal c¢erceve kullanilarak, Erken Cumhuriyet Donemi’nde
cezaevlerinde disiplin fikrinin bedene yonelik uygulama alanlar1 ve mahkmlarin
buna vermis olduklari tepkiler ¢oziimlenmekte; 1941 Nizamnamesi’nde mahkim
bedeninin kapatma tekniklerinin nasil kurgulandigi, disipliner pratiklerin ve 6n-
goriilen kurallarin ne sekillerde uygulandigi ve ihlal edildigi, mahkiimun uyum ve
diren¢ gosterdigi durumlarda benlik sinirlarinin ve bedeni alimlama/kurgulama
siire¢lerinin nasil dontistigi, bir mikro-kozmos olan cezaevindeki beden ve top-

lumsallik iliskisinin nasil olusturuldugu sorularina cevap aranmaktadir.

Yeni Disiplin Teknolojilerini Kurumsallastirma Cabalar:

Erken Cumhuriyet’te ceza infaz kurumlarinda disiplin kavrami ve kapatma
teknikleri, mekansal, bedensel bir koreografi dizgesinin icadi, insasi ve siirekli ye-
niden iiretimi temelinde sekillenmistir. Kapatilma mekanlarinda en temel iktidar
ve uygulama alan1 bedendir. Mahkiim bedenine yonelik disiplin kavrami, diinya-
nin farkli iilkelerinde ve kiiltiir cografyalarinda, politik, sosyo-kiiltiirel, mekansal
ve glindelik yasam pratikleri baglaminda farkli formlar kazanmakla birlikte, mo-

dern ceza infaz kavrayisi temelinde ortak bir takim dzellikler de tasimaktadirlar.*

Foucault’un tarif ettigi tiirden bir disiplin iretiminin tarihi® Tiirkiye’de 19.
yiizyilda, devlet biirokrasinin merkezilesmesi ve giiclenmesine paralel olarak se-
killenmeye baslamistir. Devlet kurum ve biirokrasisinin modernlesmesi ile ceza
infaz kurumlarimin déniismesi, belli 6l¢lide paralellik gostermektedir. Diinyada
degisen suc ve ceza algisi, adaletin kapatilma tizerinden saglanmasi diisiincesi®
Osmanli’da da yanki bulmustu. 1890’da Saint Petersburg’da, 1900’de Briiksel’de,
1910’da Washington’da hapishanelerle ilgili diizenlenen kongrelere temsilci gon-
deren Osmanlt hiikiimeti,” farkli kiiltiir cografyalarinda hapishaneler konusundaki
mekansal ve disipliner uygulamalari takip etmis; s6z konusu alanla ilgili yeni-
likleri imkanlar 6l¢iisiinde, lilkenin mevcut ekonomik, fiziksel ve sosyo-kiiltiirel

kosullarina uyarlayarak hayata gegirmeye ¢aligmistir.

4 Ceza sosyolojisi igin bkz. Norman Johnston, Leonard Savitz, Marvin E. Wolfgang, The Sociology of Punishment and
Correction, 2. bs. (New York: John Wiley & Sons, Inc. 1970).

5 Bkz. Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, gev. Mehmet Ali Kiligbay, 6. bs. (Ankara: imge, 2015).

6 Avrupa’da ve Amerika’da cezaevleri mimari, mekansal ve disipliner orgiitlenmesinin tarihsel gelisimi i¢in bkz. Norman
Johnston, Forms of Constraints: A History of Prison Architecture (Urbana and Chicago: University of Illinois Press, 2000).
7 Saint Petersburg kongresiyle ilgili olarak bkz. Fatmagiil Demirel, “1890 Petersburg Hapishaneler Kongresi”, Toplumsal
Tarih, s. 5 (Mayis: 2001): 11-14.
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Ge¢ Osmanli’dan Erken Cumhuriyet’e kapatma teknolojileri ve disiplin
konusunda mekén ve kurumsal deneyim aktarimi gergeklestirilmis;® diinyanin
farkl tlkelerinde cezaevleri konusundaki yenilikleri takip etme pratigini Cum-
huriyet Tiirkiye’si de slirdiirmiistir. Sozgelimi 1933’te Adliye Bakani Siikrii
Saracoglu’nun talimatiyla Serif Basoglu, hapishaneler ve mahkiimlar konusunda
incelemeler baglatirken Avrupa’da cezaevlerindeki uygulamalar: gézlemlemek
iizere devlet tarafindan Isvicre ve Belgika’nin yam sira farkli Balkan iilkeleri-
ne de gonderilmistir. Biitiin bu ¢alismalar1 gergeklestirip Hapishaneler Genel
Direktorliigii’'ne atandiginda heniliz 26 yasinda olan Basoglu’nun profesyonel
formasyonunda, kuram ve uygulama i¢ ice gecmistir. Osborn Birliginin ‘Ameri-
kan Hapishane ve Islahhanelerinin Elkitabi’n1 ayrica Frank Loveland’in ‘30 Eyliil
1929’da Massachusetts Devlet Hapishanesinin Sakinlerine Dair Istatistik Yolun-
dan Tahlil’ baglikli ¢aligmasini inceledigi, kapatilma deneyimini bedensel olarak
dogrudan yagamak, bir ¢esit katilimci gozlemde bulunmak amaciyla bir siire ken-

dini cezaevine kapattirdigi bilinmektedir.’

Erken Cumhuriyet’te cezaevleri ve disipliner uygulamalar baglaminda
karsilasilan temel giigliiklerden biri, sz konusu disipliner uygulamalarin ger-
ceklestirilecegi fiziksel mekanlarin ve materyal kosullarin olusturulamamasidir.
1932°de Adliye miifettisleri tarafindan hazirlanan hapishane raporu'® Shaw’m
tarifinden daha olumsuz bir tablo sergilemektedir. Bu yondeki gézlemler ve yapi-
lan tespitler, sorunun hukuki, maddi ve fiziksel olarak ¢6zliimii yoniinde bir irade
olustursa da arzu edilen mekansal doniisiimlerin hayata gegirilebilmesi Erken
Cumbhuriyet’in ekonomik kosullart i¢inde miimkiin olamamistir. Kisith ekono-
mik imkanlara sahip olan devlet, bir taraftan cezaevlerinin mekansal {iretiminde
ciddi sikintilar yasarken, diger taraftan bu gercekligi bir siire askiya alarak, ceza
infaz hukukunu ve nizamnamelerini en azindan kuramsal diizlemde, k&gt izerin-
de daha rafine hale getirme gayreti gostermistir. Boyle bir ¢caba ve yaklagimin bir

yansimasi olarak 1941 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi hazirlanmistir.

8 Bkz. Erken Cumhuriyet Donemi cezaevi yapi stokuyla ilgili olarak bkz. Erhan Berat Findikli, “Cezaevleri Yap1 Stoku:
Mimarlik, Biirokrasi ve Mekansal Doniisiim (1923-1947)”, Tarih Okulu Dergisi (TOD) Journal of History School (JOHS),
s. XXXVII-2 (Aralik 2018): 543-568.

9 Yabanci Gozityle Tiirkiye, G. Howland Shaw, “Tiirk Hapishane Sistemi ve Bunda Yapilan Reform”, Yabanci Goziiyle
Cumbhuriyet Tiirkiyesi (Ankara: Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum Miidiirliigii, 1938), 163.

10 Hapishaneler Tetkikine Ait Rapor, 44.
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Kapatilma Mekanlari: Biyopolitikalar ve Disiplin

Cezaevleri, biyopolitikalarin, disipliner pratiklerin, beden iizerinde farkli
iktidar uygulama bi¢imlerinin ve bunu gergeklestiren toplumsal aktorlerin karsi-
likl1 olarak birbirlerini sekillendirdikleri, doniistiirdiikleri, kosulladiklart; birbir-
leri lizerinde tahakkiim kurduklar1 ve ayni zamanda isbirligi yaparak otoriteye
diren¢ gelistirdikleri dinamik mekanlardir. Kamu saglig1 politikalar1 ve hijyen
uygulamalari, cezaevleri baglaminda disipliner, mekansal 6rgiitlenmenin ve be-
dene iligkin miidahalelerin 6nemli gerekgelerinden bir boliimiinii temsil etmekte-
dir. Mahkt{imlar ve cezaevi ¢alisanlari, kilik kiyafet diizenlemesinden beslenmeye,
dinlenme ve caligma saatlerinden beden temizligiyle ilgili uygulamalara varin-
caya kadar beden, mekan ve biyopolitikanin i¢ ige gectigi disipliner bir siirecin
nesnesini ve 6znesini olugturmaktadirlar.

Toplumsal sagaltimin mekansal yansimalar1 olan hastaneler, timarhaneler
ve hapishaneler gibi total kurumun farkli kapatilma mekanlar1 arasinda disiplin
arzusu anlaminda bazi benzerlikler, siireklilikler, i¢ ice gecmeler, doniisiimler
s6z konusudur.!" Tip, total kurumun biitiin kapatilma mekéanlarinda en 6nemli
iktidar ve mesruiyet aracglarindan biri haline gelir. Tibbin niteligi ve misyonuna
iliskin yeni tanimlar, total kurumlardaki kapatma uygulamalarmi da bazi agilar-
dan sekillendirmekte, ¢cogu zaman hifzissithha konusundaki séylemler ile disip-
lin mekanlari etkilesim halinde, birbirlerini doniistiirerek var olmaktadirlar. Hif-
zissthha kampanyalarinin temel referanslarindan birini teskil eden tibbi bilginin

iddialar1 baglaminda Foucault s6yle demektedir:

“T1p, insani varolus diizeninde kendisine saglikli bir yasam i¢in 6glitler
verme otoritesini tanimlamakla kalmayip, bireyin hayatini iginde siirdiirdiigii top-
lumun standart fiziksel ve ahlaki iliskileri konusunda buyurma hakkini da iistle-
nen kuralct bir tutum takinir. O sinirli alana, ama modern ve egemen insan i¢in
organik, diiz, tutkusuz ve giiclii bir mutlulugun, ulusun diizeni, ordularin giicii,
halkin verimliligi ve emeginin sabirli ilerleyisiyle kesin olarak bagintili oldugu

alana yerlesir”.'?

11 Erving Goffman, Tumarhaneler: Akil Hastalarinin ve Kapatilmis Diger Kisilerin Toplumsal Durumu Uzerine Deneme-
ler, gcev. Ebru Arican (Ankara: Heretik, 2015).
12 Michel Foucault, Klinigin Dogusu, Tibbi Alginin Arkeolojisi, gev. Sule Unsaldi (Ankara: Epos Yaynlari, 2002), 59.
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Tip ve iktidarin mekansal uzanimi olan klinikler gibi hukuk, toplumsal
diizen ve iktidar iligkilerinin mekéansal yansimasi olan cezaevleri de bir yoniiyle
Foucault’nun ifade ettigi tibbi bilginin/toplumsal sagaltimin konumlandirildig:
“organik, diiz, tutkusuz ve gii¢lii bir mutlulugun, ulusun diizeni, ordularin giicii,
halkin verimliligi ve emeginin sabirli ilerleyisiyle kesin olarak baglantili alana”'?
dogrudan ve dolayl katki sunan mekanlardir. Cezaevleri bir taraftan toplumun
beden ve ruh saghgim tehdit eden, ¢ogunlugun mutlulugu i¢in risk olusturdu-
gu diistliniilen toplumsal aktorlerin kapatildigi mekanlar olarak bir ¢esit karantina
yeri islevi goriirken, diger taraftan mahkimlarin disipline edilmeleri ve sagal-
tilmalarina doniik ¢abalar1 yansitan bir kurum olarak belirmektedir. Devlet ken-
dini, cezaevine kapattid1 bedenin sagligindan, mahkimun hayatta kalmasindan,
davraniglarindan ve toplumun iyilestirilmesinden birinci dereceden sorumlu ad-
detmektedir. Cumhuriyet’in prestij projelerinden biri olan Imrali Cezaevi’nden,
imrali Sosyal Sanatoryumu olarak soz edilmesi kamu saglig ile toplumsal sagal-

tim diislincesinin etkilesiminden ortaya ¢ikmis bir ifadedir.

Cezaevine Giris ve Gegis Ritiiellerinde Hijyen Soylemi ve
Bedene Miidahale

Ceza infaz kurumlari, toplumsal sagaltimin gergeklesebilmesi igin
mahkimun beden sagligimin imkanlar 6l¢iisiinde korunmasini zorunlu bir kural ola-
rak kabul etmekte ve hifzissihha konusunda bazi 6nlemler almaktadir fakat Geg
Osmanli’da'* ve Erken Cumhuriyet’te hapishaneler, havasizlik ve saglikli olmayan
kosullar yiiziinden salgin hastaliklarin kol gezdigi yerlerdir. Dolayisiyla toplumsal
sagaltim fikri ve sOylemi, hapishanede bedenin hastaliklar aracilifiyla tahrip edil-
mesi sonucunda farkli bir kesintiye ugramakta, kurumsal i¢ rasyonalite sarsilmakta,
bu ¢elisgki, gerilimli bir duruma yol agmaktadir. Biitiin bu siiregler, bir taraftan bi-
yopolitikalari ve hifzissihhaya yonelik uygulamalar sekillendirirken, diger taraftan

kuruma kabul ve gecis ritliellerinin koreografilerini olusturmaktadirlar.

13 age, 59.

14 Geg Osmanli’da cezaevleri i¢in bkz. Giiltekin Yildiz, Mapushdne: Osmanli Hapishanelerinin Kurulus Seriiveni (1839-
1908) (Istanbul: Kitapevi, 2012). Ayrica bkz. Ufuk Adak, “Central Prisons (Hapishane-i Umumi) in Istanbul and Izmir in
the Late Ottoman Empire: In-Between Ideal and Reality”, Journal of the Ottoman and Turkish Studies Association, Vol. 4.
N. 1, Crime, Punishment, and Social Control in the Late Ottoman Empire (May 2017): 73-94.
http://www.jstor.org/stable/10.2979/jottturstuass.4.1.05
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Cezaevlerinde mahkiimlarin disipline edilme siireci, maddi ve metaforik
anlamda tibbi gdndermeleri olan hijyen uygulamalart ve bir dizi saglik taramasi
ve kayit iglemleriyle baglamaktadir. Bu iglemlerin 6nemli bir boliimii hem ulusun,
toplumun hifzissihha konusundaki kaygilarindan hem de mahkGma yeni bir ku-
rumsal otoriteyle karst karstya oldugunu ve itaat etmesi gerektigini duyumsatma-
ya doniik rittieller ve psikolojik miidahalelerden olusmaktadir.'

Erken Cumbhuriyet’te cezaevine kabul ve gegis ritiielleri ve cezaevinde ha-
yat1 stirdiiriilebilir kilmay1 hedefleyen kurallar 1941 yilinda yayimlanan Cezaevi
nizamnamesiyle detayli bir sekilde tanimlanmistir. Mekéana ve bedenin disipline
edilmesine doniik uygulamalar hem diinyadaki benzer total kurumlarin nizamna-
meleriyle baz1 agilardan benzerlikler gostermekte hem de yerel birtakim kiiltiirel
ozellikler/farkliliklar tasimaktadir.

Cezaevine kabul ve gegis ritiielinin en dnemli uygulamalarindan biri, sag-
lik kontrolii ve salgin hastaliklara karsi as1 yapilmasidir. Nizamname’nin ilgili
maddesinde “Muvakkat kogusta bulunan mahkiim, miiessese hastane veya reviri-
ne gonderilerek hekim tarafindan muayene cicek ve tifo asilari tatbik edilir ve mu-
ayene neticesinde sihhat figine kaydolunur. Eger muayene neticesinde mahkiimun
cezaevinde tedavisi miimkiin olmayan veya bulasic1 bir hastaliga veya cezasi-
nin infazina mani her hangi bir maluliyete miiptela oldugu tespit edilecek olursa
keyfiyet derhal cezaevi miidiirligii vasitasi ile Cumhuriyet Miiddeiumumiligi’ne
bildirilir”'® denilmektedir.

Disipliner pratiklerin hayata gecirildigi en 6nemli mikro baglamlardan
birini, beden ve bedenin dissal katmani deri olusturur. David Le Breton “deri
insanin Oykiistiniin sismografidir. Diinyayla iligki baglaminda anlamin gegis ye-
ridir.'? [...] Deri sadece bir yiizey olmakla birlikte benligin mecazi anlamda de-
rinligidir, i¢selligi temsil eder. Ona dokunmak gercek ve mecazi anlamda kisiye
dokunmaktadir”'® diye yazar. Devlet’in mahkim bedenine/derisine tibbi miidaha-
lelerle dokunmasi, bedenin disiplini kadar, onunla 6zdeslestirilen suglu kisiligin/

benligin yeniden yapilandirilmasint da hedeflemektedir. Temelde bir mekan olan

15 Bkz. Goffman, age.

16 T. C. Bagvekalet Nesriyat ve Miidevvenat Dairesi Miidiirliigii, Ceza ve Tevkif Evieri Nizamnamesi [madde 74] (Ankara
Devlet Matbaasi, 1941), 13.

17 David Le Breton, Ten ve Iz: Insanin Kendisini Yaralamast Uzerine, gev. Ismail Yerguz, 2. bs.(Istanbul: Sel, 2016), 26.
18 age, 27.
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mahk{imun bedeni, saglik taramasi ve bulagici hastaliklara kars1 asilama, i¢ cama-
sir1 ve tek tip kiyafetten baglayarak farkli mekanlarla asamali olarak kusatilarak

kontrol altina alinmak/sagaltilmak istenmektedir.

Kuruma kabul ritiiellerinde bedene miidahaleyi iceren temel uygulamalar-
dan biri, cezaevi Oncesindeki kisilikten siyrilmayi, total kuruma itaati ve arin-
may1 temsil eden hamamda yikatma iglemidir. Nizamname’de “Mahkimlarin ilk
temizligi” alt bashigiyla verilen 82. maddede, “Her mahkam, koguslara sevkin-
den evvel, cezaevi hamaminda yikattirilir””® denilmekte, bir sonraki maddede
ise mahkima verilecek ilk 6giitten, mahkiimun miiessese nizamina riayet edip
etmemesine gore alacagi miikafat ve ceza konusunda bilgilendirilmesinden s6z
edilmektedir.?® Hijyen amagl oldugu kadar, disiplin altina alinmay1 ve metaforik
bir ruhsal arinmayi ifade eden yikanma, ahlaki telkinle biitiinlenir. ilk zorunlu
yikanma kosulu, kontrol altina almanin, disipline etme siirecinin sembolik hal-
kalarmndan birini olusturur ve bu uygulama gerek disipliner gerek hijyenik kaygi-
larla mahkGmiyet stirecinde kendini yineler. Nizamname’de “Mahktmlar sik sik
yikattirilir. Yikanma giin ve zamanlari dahili talimatnamelerde gosterilir™?! diye
belirtilmektedir.

1941 Nizamnamesi’nde diislenen alt yapisal imkanlara sahip hayali ceza-
evinin duygusal yakin tarihi ve mekansal jeneolojisini vermesi agisindan 1932
hapishane raporunu incelemek 6nemlidir. Bu raporda belirtilen bazi 6rneklerde,
degil hapishane hamaminin isletilmesi, giindelik basit hijyenik ihtiyaglar1 karsi-
lamak i¢in bile gereken teknik alt yapimin saglanamadigi goriilmektedir. Hapis-
hanelerin bir kisminda mahk{imlar, ayn1 mekanda barinma, yeme, yikanma ve
tuvalet ihtiyaclarini karsilamak zorunda kalmaktadirlar. “Bir takim hapishaneler-
de musluk ve akarsu tertibati bulunmamasi yiiziinden mahkiim ve mevkuflarin
ellerini, ytizlerini koguslarinda yikamak mecburiyetinde kaldiklar: gibi, bulasik
kaplarmi da pek alelade bir surette yine koguslarda yikayip temizlemektedirler??
denilmektedir. Hapishane raporunda, mahkiimlarin aksamiizeri saat besten saba-

hin alt1 veya yedisine kadar kogusta kapali kaldiklari, disart ¢itkamadiklari, tuvalet

19 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi [madde 82], 14.
20 age [madde 82-83], 14.

21 age [madde 186], 28.

22 Hapishaneler Tetkikine Ait Rapor, 4.
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ihtiyaclarin1 i¢ mekanda karsilamak {izere bulduklar1 ¢éziimlerin ise, saglik ko-
sullarin1 daha da olumsuz hale getirdigi belirtilmektedir: “defi tabilerini de ko-
guslarindaki tenekeler iginde yapmakta ve bazi yerlerde de goriildiigii iizere bu
ihtiyacin kogus kapilar lizerinde agilan deliklerden kapilarin 6niindeki yalaklara
akmak sureti ile temini gibi haddi zatinda ¢irkin ve hapishanenin zaten bozuk
bir halde olan vaziyeti sithhiyesini biisbiitiin ihlal edecek sekillerde yapilmakta
bulunmustur” diye not disiiliir. Farklr islevleri yerine getirecek mekansal ayris-
manin ve asamalandirmanin bulunmadigi cezaevi 6rneklerinde, sadece olumsuz
sthhi kosullarin degil, mahkiimun benligini ve insanlik onurunu da tehdit eden du-
rumlarin ortaya ¢ikmasi s6z konusudur. Zonguldak Cezaevi’yle ilgili olarak “he-
lalarin 6niindeki bir metre genisliginde ve bes metre kadar uzunlugundaki yerde
bile bes mahkiimun yatmakta oldugu goriilmiistiir. Halbuki burasi helalara girip

¢ikanlarin kunduralari ile daima 1slattiklari bir yerdir” denilmektedir.?*

1950’lerin basi itibartyla cezaevlerinde yasama kosullari, 1932 yilinin
raporundaki verilerle kiyaslandiginda bir iyilesmeden sz edilebilir; fakat 1941
Nizamnamesi’'ndeki tanimlar hala hayata gegirilebilmis degildir. 1941 Nizam-
namesi’ndeki yikanmaya iligkin tanimlar ile mevcut gerceklik arasindaki fark,
sadece su, mekansal ve teknik altyapinin saglanamamasi baglaminda degil, ayni
zamanda yikanma mekanlarinin, cezaevi hamamlarinin 6ngdriilen islevi ile hesap
edilemeyen sonuglar arasinda da ortaya ¢ikmaktadir. Sozgelimi yikatma eylemi
ve hamamlar cezaevi personelinin disinda farkli toplumsal aktorlerin, 6zellikle
mahkimlarin kendi aralarinda kurguladiklar: disiplini hayata gegirdikleri, bir-
birlerinin yasamlarini tehdit ettikleri bir zemine doniisebilmektedir. Necip Fazil,

1952 yilinda giincesinde konuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Aksamiistii yikanalim! Hamam... Efelerden birinin bana teklifi... Beni
aksamiistii hapishanenin hamamina davet etti. Gittik. Efenin niifuz ve emriyle
ikimizden bagka kimse i¢eriye alinmadi. Orada hapishane cinayetlerini dinledim.
Meger bu islerin ¢cogu hamamda islenirmis...Zira orada hasim ¢iplak ve silah-
siz...Bu yiizden efeler, kamalarini, bigaklarini, havlu i¢inde hamama gétiirtirler,

yanlarma alirlarmis....”. >

23 age, 5.
24 age, 37.
25 Kisakiirek, age, 63.
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Kuruma kabul ritiielinde ve mahk(miyet siiresince devam eden temel
uygulamalarindan bir digeri, sa¢ ve sakal kesimidir. 1941 Nizamnamesi’ndeki
“Mahkimlarin sa¢ ve sakal birakmalarina miisaade edilmez. Bunlar sik sik tiras
ettirilir’?® maddesi hem kuruma kabul ritiielinin bir par¢asi hem de mevcut kosul-
larda neredeyse kaginilmaz olan bitlenmenin 6niine gegme ¢abasinin bir yansima-
sidir. Bazi durumlarda bu tanimin da tesine gecildigi goriilmektedir. Ibrahim Saf-
fet Omay gardiyanlara verilen meslek kursu i¢in hazirladigi ders notlarinda “sa¢
ve sakal ve tirnak sik sik kestirilmeli ve viicuttaki sair killar temizlettirilmelidir”?’
diye yazmaktadir. Bu ifade, mahkiimlarin bedenlerinin belli periyotlarla kontrol
edildigine, en azindan bu yogunluktaki uygulamalar1 hayata ge¢irmek isteyen
bir iradenin bulunduguna isaret etmektedir. Bu ayn1 zamanda mahkiim bedeni-
ni mahremiyetinin ihlal edilmesi, mahkiim bedeninin, farkli bir mahremiyet re-
Jjiminin nesnesi haline getirilmesinin istendigi anlamina da gelmektedir. 1941
Nizamnamesi’'nde dikkat ¢ekici olan noktalardan biri, mahkiim bedenin agirlikli
olarak erkek bedeni olarak tahayyiil edilmesi ve kadinlarla ilgili maddelerin sinirli

olmasidir.?®

Total kuruma giris ve gegis ritiielleri genellikle onur kiric1 bir deneyim olarak
yasanmaktadir fakat bazi durumlarda bu ritiiellerin mahkimun sugluluk duygusun-
dan kaynaklanan psikolojik ¢okiintiiyii gidermeye yarayan bir islevi bulunmaktadir.
Gerek kilik kiyafet kontrolii gerek sa¢ ve sakal kesme zorunlulugu Erving Goffman’a
gore benligin agagilanmasi ve eksiltilmesine doniik bir harekettir; fakat Goffman
konuyla ilgili olarak, ayrica “Benligin asagilanmasi ya da eksilmesi ¢ok biiyiik ihti-
malle birey i¢in akut psikolojik stres kaynagi olur ancak kendi diinyasindan bikmis
ya da bu diinya i¢inde sugluluk duygusuyla dolu olan bir birey i¢in asagilama psi-
kolojik bir rahatlama getirebilir?® diye yazar. Bilingaltinda cezalandirilma arzusunu
tastyan, cezaevi tecriibesini kendini gerceklestiren kehanet olarak yasayan siyasi
mahk(mlarin varligini yadsimamak kaydryla, Tiirkiye’de siyasi mahkmlarin, 6zel-

likle sair ve yazarlarin, kendilerini genellikle suglu degil, haksizliga ugramis halk

26 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi [madde 187], 28.

27 Omay, 1948, 12.

28 Nizamname’de kadinlarin erkeklere uygulanan bazi agir cezalardan muaf tutulmasi ve bakima ihtiya¢ duyan yas gru-
bundaki ¢ocuklarin annelerinin yaninda kalmasina y6nelik birkag madde bulunmaktadir. Bkz. Ceza ve Tevkif Evieri Nizam-
namesi [madde 127], 20, ayrica bkz. age [madde 73], 13.

29 Goffman, age, 58.
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kahramanlar olarak degerlendirdikleri, bedenlerine yapilan s6z konusu uygulama-
lar1 ise Goffman’in tanimladigi tiirden bir psikolojik rahatlamadan ziyade asagilayi-
c1 bir muamele olarak deneyimledikleri sdylenebilir. S6zgelimi Necip Fazil cezae-
vinde kendisine yapilan fiziksel/bedensel miidahaleleri travmatik bir tecriibe olarak
yasamig goriiniir: “Siit sagilir gibi bizi her tarafimizdan sagdilar, ¢oraplarimizin
icine kadar baktilar; ve galiba ‘sadra sifa verici’ bir sey bulamadilar® [...] saglarimi
bile kestiler. Beni ana baba katillerinin bi¢imine soktular’! diye yazarken mevcut
uygulamalarin onur kiric1 yoniine dikkat ¢ekmektedir. Aziz Nesin ise, soz konusu
uygulamadan daha az etkilenmis goriiniir: “Bu miidiirle aramizda ¢ok enteresan
hadiseler oldu. Anlatmaya degmez. Saclarimi kestirdi. Sesimi ¢ikarmadim. Halbuki
diger mahkimlarmn saglarini kestirmemisti. Ben zaten saglarimi kesmek istedigim
i¢in itiraz etmedim’? diye giinliigiine not diiger. Aziz Nesin’in yasadigi duygusal
gerilimi itaat yoluyla astigi, siirecin kendisi ve personel i¢in daha da zorlagmasinin

Oniine gectigi anlagilmaktadir.

Nesneler Araciligiyla Mahkiim Bedenin Denetimi ve Kisili-
gin Eksiltilmesi

1941 Nizamnamesi’nin 103. maddesinde “Mahkimlar Adliye Vekaletince
tespit edilen ve idarece tevzi olunan bir tiir elbise giyerler”?? denilmektedir. Bu-
rada mahkimun benligini temsil eden giysilerden uzaklastirilmasi, total kurumun
otorite/iktidar yoriingesine girmesi i¢in kisisel esyalarindan mahrum edilmesi s6z
konusudur. Beden bir ¢gesit mekandir, benligin ve mahremiyetin ilk sinirimi temsil
eder. Bedene kiyafet araciligiyla yapilan miidahale, bireyin mahremiyetinin, ben-
liginin elinden alinmasi ve tahrip edilmesidir. Bu uygulama Erving Goffman’in
betimledigine benzer bir sekilde, mahkiimu utandirma, agagilama araciligiyla psi-

kolojik direncini kirma, otoriteye itaat etmesini saglama iglemini icermektedir.**

Elbise ve i¢ ¢camasirt vermenin bir diger boyutunu, hifzissthhaya iligkin

duyarliliklar, biyo-politikalar olusturmaktadir. 1941 Nizamnamesi’nde yer alan

30 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Yilanli Kuyudan, 19.bs. (istanbul: Biiyiik Dogu Yaynlari, 2016), 155.

31 age, 253.

32 Aziz Nesin, Mum Hala (istanbul: Nesin Yaymevi, 2005), 43.

33 S6z konusu maddenin devaminda “Mevkuflar kendi elbiselerini giyerler” denilmektedir. Bkz. Ceza ve Tevkif Evieri
Nizamnamesi [Madde 103], 17.

34 Bkz. Goffman, age.
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“Evvelce bir mahkiima verilmis olan elbise, i¢ ¢amasiri, yatak carsafi ve diger
bu gibi seyler fenni bir sekilde temizlenmedik¢e baska bir mahkima verilemez”
maddesi** hem hijyenik bir tedbiri hem de mahkimun hayatinda yeni sembolik
bir baslangici temsil etmektedir. Burada s6z konusu olan sey, temizlik iglemi va-
sitastyla mahk{imiyetin, suglulugun ve mahcubiyetin bireysel tarihi i¢in farkli bir
baslangi¢ noktasi tanimlamaktir.

Mahktma verilen tek tip elbise, i¢ ¢amasiri, carsaf ve yorganlar ayni za-
manda belli bir islev tarihine ve mahkiim Oykiisiine sahiptir. Cezaevine yeni ge-
lenlere genellikle kendinden 6nceki mahktimlara ait elbise ve esyalar verilmekte,
dolayisiyla mahkima ulasan elbise, i¢ camasiri, silte ve yorgan baska bir mahkim
bedenin su¢ 6ykiisiinii daha dnce sarmis/ortmiis nesneler olarak fenni miidahale-
den sonra mahkim bedenine aktarilmaktadir. Bir suglu toplulugunun bedenden
bedene, mekandan mekana aktarilan nesneleri, ortak bir mahkiim kimliginin ve
sucluluk duygusunun, damgalanmanin ama ayni zamanda otoriteye itaat fikrinin
de sekillenmesinde rol oynayan sembolik veriler olarak islev goriirler. Burada
hem bir kolektif kimlik aktarim: hem de o kimlik evreni i¢inde bireysellik, bireysel
bir baslangic fikri s6z konusudur.

Mahk(m bedeni ile mahkiima verilen giysi, i¢ ¢amasirlari, yatak malze-
meleri ve mekan arasinda belli disipliner kesismeler ve geg¢iskenlikler bulunmak-
tadir. Bedenin ve mekanin standartlastirilmasina veya standartlagtirilma arzusu-
na elbiseden, bir baska deyisle bedeni kusatan ilk katmandan baglanmaktadir.
Mahk{mlar bunlar1 temiz tutmak ve korumakla gorevlidirler. Kullanima iliskin
herhangi bir sorunda “Bunlardan hasil olacak yirtik ve sokiiklerin tamiri i¢in mii-
essese idaresi icap eden tedbirleri alir”” denilmektedir.’ Burada belirtilen uygula-
malar ve kapatilma siirecindeki ritiieller ile kisla, is¢i yurtlar, yatili okul, hastane
ve timarhane gibi farkli total kurumlarin disipliner mekanlarindaki uygulamalar
arasinda kurumsal i¢ rasyonalite anlaminda bazi benzerlikler ve ortak noktalar

bulunmaktadir.’’

1941 Nizamnamesi’nde belirtilen uygulamalarla cezaevinde var olan ger-
ceklik arasindaki asimetri, hijyenle ilintili materyal veriler baglaminda da goriiliir.

35 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi [madde 105], 17.
36 age, [Madde 104], 17.
37 Bkz. Goffman, age.
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[k agilamalar diginda, saglik hizmetlerinin, hijyenik kosullarin Nizamname’de
tamimlandig1 sekliyle saglandigini diigiinmek oldukga zordur. Carsaf ve i¢c cama-

sirlarinin bile sorunsuzca temin edilemedigi anlagilmaktadir.

Cezaevi deneyimini belirleyen sey sadece Nizamname’deki mekansal ve
materyal standartlarin ne dl¢iide hayata gecirilebildigi degil, ayn1 zamanda su-
nulan, mevcut materyal verilerin nasil alimlandigidir. Total kurumun sunmus
oldugu malzemelerin yarattigi etki ve mahkiimun bu nesnelere duygusal olarak
verdigi tepki, ongoriilenden son derece farklilagsabilmektedir. Cezaevi yonetimi
tarafindan temin edilen ranza, yatak, carsaf gibi nesneler baz1 drneklerde mahkiim
tarafindan, bir konfor imkanindan ziyade, benligi yok edecek bir tehdit unsuru
olarak algilanabilmektedir. Benlikle, bedenle ilgili bir dagilma korkusu yasan-
makta, nesneler, kumas ve beden arasindaki sinir metaforik olarak kaybolmaya
yiiz tutmaktadir. Necip Fazil’in yatak konusunda hissettikleri, bu duruma 6rnek

olarak gosterilebilir:

“Insan yiyen yatag1 anlamak igin sihhatli sthhatli onun iginde kalmaya
mahkiim olmalidir. Hasta, sihhatliden daha az kuvvetli sanilirken, hastalig yii-
ziinden yatagin ince, ¢cok ince diglerini duymayacagi i¢in bakin ne kadar kuvvet-
li! ... Az zamanda, diigmaniniz, beden ve ruh yapisi bakimindan, giivelerin toz
duman haline getirdigi bir mendile donecektir. [...] Bize tatbik edilen zulmiin
derecesini anlayin”.*®

Cezaevi mekaninin ve materyal verilerin mahkiimun i¢ diinyasinda yarat-
t181 doniisiim ve sarsinti, bedeninde de devam etmektedir. 1941 Nizamnamesi’ni
hazirlayanlar, Tiirkiye’deki mevcut alt yap1 eksikligini ¢ok yakindan taniyan uz-
manlardir. Bu nizamnamenin 6ngdrdiigli mekansal, materyal kosullar ve buna
bagl disipliner uygulamalarin, kapatilma mekaninin bu baglamda ulasabilecegi en
yiiksek diizeyi ifade ettigi ve gelecege doniik hedefler tanimladig1 diigiiniilmelidir.
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu kosullar, 1950 yilinda bile, 1941 Nizamnamesi’nin
tarif ettigi cezaevi mekanlari ve yasam kosullarina ulasamamistir. S6zgelimi fenni
yikama arzu edilen bir konudur, fakat revirlerde bile hayata tam manasiyla gegi-
rilebilmis degildir. Necip Fazil, hapishane revirinde kendisine verilen yastiktan

s0z ederken “biliyordum ki basimin altindaki kara yastigin musambalagmasinda,

38 Kisakiirek, age, 117.
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kefen nobetini bekleyen nice verem oliisiinlin yagli saglari rol oynamigtir”™ diye
yazmaktadir.

Kisiligin eksiltilmesine doniik olarak, sa¢ sakal kesilir, tek tip kiyafet, i¢
camasirlari, yatak ortiileri ile ilgili kurallar hayata ge¢irilirken, 1941 Nizamname-
si’ndeki tanima gore mahkiimun bireysel esyalarina el konulmakta ve ilerde ken-
disine iade edilmek iizere bir torbada miihiirlenerek saklanmaktadir. Mahkiimun
Ozglir yasamindan bazi veri ve izleri cezaevi ortamina aktarmamasi, 6zgiir birey
kimligini kurumun disinda birakmasi istenmektedir.*® Diger taraftan bu uygula-
malar, psikolojik manipiilasyon stratejilerinin de 6tesinde, mekanin sinirli olusuy-
la da dogrudan iligkilidir. Nizamname’de kapatilma mekaninda mahkiimun ben-
ligini temsil eden esyalara yer agilamamasi dngoriilmektedir. Bununla birlikte,
bazi1 durumlarda bireysel esyalarin kabul ve reddi, cezaevi miidiiriiniin tutumuna
gore degigsmekte, donemsel olarak esneklik veya katilik gostermektedir. S6zgeli-
mi Uskiidar Cezaevi’ne nakledilen Aziz Nesin bireysel esyalarmin kullaniminin
reddedilmesiyle ilgili olarak sdyle yazmaktadir:

“Cok kiiclik, ancak tizerinde yaz1 yazilabilecek kadar olan masami, yer
yok diye vermedi. Sezlongu da ayni sebeple vermedi. Mangali, duvarlar is oluyor
diye vermedi. Kitaplarim, tetkik edilecek diye vermedi. Tiras makinesini yasak
diye vermedi. Halbuki simdiye kadar, siyasi mahkiimlara bu gibi esyalar her za-
man verilmistir. Esasen ben bu egyalar1 Sultanahmet Cezaevinden getirmigtim.

Mudiirtin maksadi beni taciz etmekti”.*!

Aziz Nesin’in tarif ettigi durum, bir taraftan cezaevinde bireysel mangal
kullanimina kadar izin verilebilen esneklikte bir disiplin kavrayisina isaret eder-
ken, diger taraftan siyasi mahkiimlarin benlik insas1 ve 6z-sayg1 yapilanmasi ile
ilgili baz1 ipuglar1 vermektedir. Aziz Nesin’in neredeyse bir ¢alisma odasinin do-
natilarini igeren bu talebinin karsilanmayis1 karsisinda yasadigi 6fke ve hiisran,
Tiirkiye’de siyasi mahkiimlarin hapishane deneyimlerinde devlet tarafindan em-
poze edilmek istenen sugluluk ve utang duygusunu reddetmeleri ve hak taleple-

rini her kosulda siirdiirme iradesiyle yakindan ilintilidir. Siyasi kimlik, kolektif

39 age, 162.

40 Degerli esyalarmn alimarak miihiirlii torbada muhafaza edilmesi siirecinde nisan yiiziikleri istisnai bir uygulamaya tabi
tutulmaktadir. Mahktm istedigi takdirde nisan yiiziigiinii takmaya devam edebilmektedir. Bkz. Ceza ve Tevkif Evleri Ni-
zamnamesi [madde 80], 14.

41 Nesin, age, 41.
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hafiza* ve kiiltiirel imge dagarcigiyla kapatilma mekanimi kendi i¢ diinyalarinda
sembolik olarak yeniden insa eden mahktmlar,* disipliner siireglerin pasif nesne-
leri degildir. Bedeni ve benligi temsil eden kisisel esyalara yonelik miidahaleler,

mahki(mlar tarafindan muzakere edilmektedir.

Hayatindan 6nemli bir zaman dilimi alinan, benligini temsil eden kisisel
esyalarina el konulan mahkim, mekansal kisitlanma ve 6zgiirliiklerden mahrumi-
yetle cezalandirildigr gibi, niyet edilmeyen, ongoriilemeyen ve engellenemeyen
psikolojik sorunlar ve bulasici hastaliklarin istilasina da ugramakta; mahkiimun
bedeni ve i¢ diinyasi belli bir 6l¢iide tahrip edilmektedir. Bu ayn1 zamanda biyo-
politikalarin kimi 6rneklerde ya tamamen iflas ettigi ya da kismen hayata ge¢iri-
lebildigi bir duruma isaret etmektedir.

Cezaevi ve Bulasic1 Hastaliklar

Kapatilma ve biyopolitakalarin mekan1 olan cezaevlerinde karsilasilan en
onemli sorunlardan biri, bulasic1 hastaliklardir. Toplumsal norm ve degerlerin
yeniden mahkiima asilandig1 bir sagaltim merkezi olarak tarif edilen cezaevleri,
beden saglig1 konusunda dnemli riskler barindirmaktadir. Mahk{im sadece haya-
tindan belli bir zaman dilimini degil, ruh ve beden sagligin1 da kaybederek ceza-
evinden ¢ikabilmekte, icerdeyken yakalandigi hastaligin sonuglarini ve bedensel
tahribat1 6zgiir yasamina da aktarmak zorunda kalmaktadir.

1941 Cezaevi Nizamnamesi, bulasici hastalik riskine kars1 agik havaya ¢ika-
rilma ve spor gibi uygulamalar, revir gibi mekansal diizenlemeler 6ngdrmektedir.
Genellikle cezaevlerinde kapatilma ve yalitma sistemlerinde, gokyiizii ve temiz
havayla temasin saglanabilecegi mekanlarin, cezay1 belli bir zaman dilimi i¢in
gevsetme, katlanilir ve siirdiiriilebilir kilmanin yani sira beden sagliginin korun-
masina doniik de bir islevi bulunmaktadir. Mahk(imlarin teneffiis yerleri, i¢ mekan
organizasyonunun énemli referans noktalarindan biridir. Avlular veya avlu olarak
tanimlanmuis agikliklar hem disipliner uygulamalarin hayata gegirilmesinde hem

de mahkumlar arasinda farkl bir psiko-sosyo-mekdnsal etkilesimin saglanmasin-

42 Kolektif hafiza konusuyla ilgili olarak bkz. Maurice Halbwachs, Kolektif Hafiza, ¢ev. Banu Baris (Ankara: Heretik,
2017). Ayrica bkz. Maurice Halbwachs, Hafizanin Toplumsal Cergeveleri, ¢ev. Biigra Ugar (Ankara: Heretik, 2016).

43 Mahktmlarin cezaevinde yasadiklar1 zaman-mekan kavramu ile ilgili edebiyat diinyasindan bazi 6rnekler i¢in bkz. Er-
han Berat Findikli, “Tiirkiye’de Cezaevi Mekanlari, Edebiyat ve Coklu Kronotoplar”, Tiirk-Is/am Medeniyeti Akademik
Arastirmalar Dergisi, c. 14. s. 28 (2019): 321-338.
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da bir imkan olarak belirmektedir.** Yonetmelikte teneffiis olarak tanimlanan bu
etkinlik, giin i¢inde tespit edilen vakitlerde ve giinde bir saatten az olmayacak
sekilde diizenlenmistir.* Avlusu bulunmayan tarihsel yap1 stokundan dontstiiriil-
miis cezaevlerinde ise, Ge¢ Osmanli’da da goriildiigl gibi, mahkGmlari jandarma
esliginde disar1 ¢ikarma uygulamasi*® devam ettirilmistir. S6zgelimi Zonguldak
Cezaevi’nde mahkiim ve mevkuflarin teneffiisse ¢ikmalari i¢in uygun bir yer bu-
lunmadigindan miidiiriyet odasinin yaninda tel orgiilerle ¢evrili bir arsa kullanil-

maktadir, mahkiimlar bu mekana ¢ikarilmaktadirlar.*’

1932 yilinda kaleme alinan cezaevi raporunda, kapatilma mekanlariyla il-
gili aktarilanlar ise ¢ok daha vahim bir durumu tarif etmektedir. Cezaevi koguslari
salgin hastaliklarin olusmasi ve yayilmasi i¢in her tiirlii maddi kosula sahip goriin-
mektedir. Raporda “binalarm insa tarzlarinda ise, en iptidai seraiti sihhiye bile go-
zetilmemis olmasi ve binaenaleyh koguslarin giinesten hemen tamamen denecek bir
derecede mahrum bulunmalari”ndan* buna bagli olarak gelisen verem ve romatiz-
ma gibi hastaliklarin yayginligindan, 6zellikle kis aylarinda pencerelerin agilmama-
sinin havasizlik sorununu artirdigindan, kogustaki havanin teneffiis edilemeyecek
kadar kotli oldugundan s6z edilmektedir.®” Kogusta yemek pisirmek i¢in mangal

kullanilmas1 daha agir bir manzaranin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir:

“Bu suretle, giiniin biitiin saatlerinde koguslarinda mahsur bir halde kalan
mahk(im ve mevkuflar, hapishane ve tevkithane olmak iizere insa edilmis bulunan
binalar da dahil olmak iizere hicbir yerde ocak ve mutfak tertibati bulunmamasi
yiiziinden bir iki ¢ira veya tahta parcalariyla tutusturduklari mangal veya ocaklarin
komiirlerinin biraz olsun yanmasini bile beklemeden 6nlerine alarak yemeklerini de
odalarinda pisirmektedirler ki bilhassa bu hal koguslarin zaten bozuk olan havasinin
en kisa bir zaman i¢in bile tahammiil edilemez bir hale getirmektedir. Filhakika bu
koguslari ekseriya dar ve basik tavanlari arasinda kesif tabakalar halinde yiikselen

yag ve komiir kokularmin hangerede yaptig1 yamklik ¢ok ani ve siddetli olmaktadir”.®

44 Sembolik etkilesim ve yiiz yiize davranisin sosyo-psikolojik dinamikleri igin bkz. Erving Goffman, Etkilesim Ritiielleri,
Yiiz Yiize Davrams iizerine Denemeler, gev. Adem Boliikkbasi (Ankara: Heretik, 2017).

45 Ceza ve Tevkif Evieri Nizamnamesi, 16.

46 Fatmagiil Demirel, “Kastamonu Hapishanesi”, Uskiidar’a Kadar Kastamonu (Istanbul: YKY, 2008): 299-305.

47 Hapishaneler Tetkikine Ait Rapor, 37.

48 age, 4-5.

49 age, 4-5.

50 age, 5.

65



66 Erhan Berat FINDIKLI, Cezaevinde Mahkiim Bedeninin Disipliner Orgiitlenmesi: Biyopolitik Mekan,
Duyumsama, Kural ve [hlal (1923-1953)

1941 Nizamnamesi’nin 93. maddesinde “Hekimin gdsterecegi liizum lize-
rine cezaevi miidiirti bir mahkiim veya mevkufun teneffiis zamanini uzatabilir™'
denilmektedir. Bu madde dolayl1 olarak verem gibi bulasici hastaliklara génder-
me yapmaktadir. Tiirkiye’de s6z konusu donemde hifzissihha kampanyalarinda
on plana ¢ikan hastaliklardan biri tiiberkiilozdur®> ve bu hastalik cezaevlerinde

ciddi bir salgin halinde yaganmaktadir.

1941 Nizamnamesi’'nde teneffiis ile ilgili madde, bir taraftan uluslararasi
cezaevi standartlarinda bir hijyen arayisini ifade ederken ayni zamanda yakin geg-
misin ve simdiki zamanin hafizasini ve bilgisini yansitmaktadir; hijyenik kosul-
larmn iyilestirilmesine yonelik bir niyeti ifade etmektedir. imrali Cezaevi Miidiirii
Ibrahim Saffet Omay’in dikkat ¢ektigi veremle miicadelede sanatoryum ihtiyaci
1947 yili itibari ile heniiz ¢6ziilebilmis degildir. Omay, “Memleketimizdeki ge-
nel mahk{im sayis1 6l¢ii alinarak nispet edilecek olursa hapishanede verem olan-
larin serbest yasayanlara nazaran daha fazla oldugu goriiliir. Fakat ne yazik ki
mahkim veremlileri toplayip tedavi edebilecek bir hapishaneler sanatoryumuna
malik bulunmuyoruz™? diyerek yakinmakta, mahk{imlar i¢in bir sanatoryumun
acilmasini onermektedir. Fakat 1953 yilinda cezaevi revirinde bile hijyenik kosul-
larin hala saglanamadigi, otuz yilda ¢ok az mesafenin alinabildigi goriilmektedir.
Necip Fazil’in Ankara Genel, Ceza ve Tevkif Evi’'nde karsilastigi revirle ilgili
yazdiklari, cezaevlerinin saglik alt yapis1 hakkinda bir fikir vermektedir. Verem-
li hastalar i¢in diizenlenen ortamin amacini gergeklestirmekten ¢cok uzak oldugu

anlasilmaktadir:

“Hastalara mahsus iki biiyiik boliimiin birinde veremliler, Obiiriin-
de de giiya bulastirict olmayan hastalar... Fakat bdlmeler yarimdi, tepeleri
aciktir, mikroplarin ‘seyr-ii-sefer’ine mani hig¢bir isaret memuru yoktur; ve
esasen veremlilerle Obiirleri, her an, hamur teknesinde unla su gibi tam visal
icindedirler. Birbirlerinden ayrilmazlar, birbirlerine sarilirlar, birbirleriyle

giiresirler, birbirlerini minciklarlar, birbirlerinin tadi ve kokusu i¢inde yiizerler.

51 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi, 16.

52 Erken Cumbhuriyet’te kamu saglig tartismalari, tiiberkiiloz ve diger salgin hastaliklara kars yiiriitiilen kampanyalar ko-
nusunda bkz. Burcu Kurt, Ismail Yasayanlar, ed. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Salgin Hastaliklar ve Kamu Saghg: (Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 2017).

53 Omay, 1947, 56.
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Ne (akvaryum) bir gorseniz; ve i¢inde ne baliklar?** [...] Biliyordum ki ve-
rem mikrobunun genelkurmay karargadhina digmistim. Biliyordum ki biitiin
Anadolu, ondan daha kesafetli olarak biitiin hapishaneler ve en kesafetli olarak

biitiin hapishane revirleri verem yatagidir”.%

Tiirkiye’de hifzissihha kampanyalarinda vurgulanan bir diger hastalik ise
frengidir. Frengiyle miicadele iilke ¢apinda bir kampanyaya doniismiis, kamu oto-
ritesine bildirilmesi zorunlu hasatliklar kategorisinde yer almistir. 1941 Cezaevi
ve Tevkif Evleri Nizamnamesi'nin 198. maddesinde “Mahktimlar arasinda gorii-
len frengi musablari, mahrem olarak salahiyetli makama ihbar edilir ve tedavileri,
hastaligin yayilmasina mani tedbirler miiessese hekimi tarafindan temin edilir”
seklinde belirtilmektedir.*® Cinsel yollarla bulasan bu hastaligin yayilmamasi igin
tedbir alma vurgusu, hastaligin tastyicisi olarak cezaevine giren mahkGmlarin
varliginin yani sira, bazi mahkiimlar arasinda yasanan cinsel hayata da gonder-
me yapmaktadir. Bu tarz iligkiler yetiskinler arasinda olabildigi gibi, kimi hapis-
hanelerde siibyan kogusu ve yetiskinler kogusundaki mekansal diizenlemelerin
ihlali araciligiyla farkli yas ve akran gruplar1 arasinda da gergeklesebilmektedir.
So6zgelimi Necip Fazil, 1947°de kaleme aldigi ve 1953 yilinda gozden gegirdi-
&1 notlarinda, siibyan ve yetiskin kogusundaki mahk{imlarin farkli saatlerde ayni
avluyu teneffiis i¢in kullandiklarindan ve bazi durumlarda siibyan kogusundaki
mahkiimlarin yetigkinlerin arasina karisabildiginden s6z etmektedir.’” Cocuk ve
yetigkin mahkGimlar arasindaki mekéansal ayrigmayla ilgili benzer bir soruna yak-
lagik yirmi y1l 6ncesinde, 1932 raporunda da deginilmektedir. Fakat burada farkli
olan nokta, yas temelinde mekansal ayrismanin fiziksel kosullarinin olusturula-

madig1 cezaevi 6rneklerinin de bulunmasidir:

“Filhakika bazi hapishanelerde 8, 10 kisiden ibaret bulanan ¢ocuk
mahkimlari ayrica konulmalari i¢in miisait ve miinasip bir yer bulunmamasi
yiiziinden, bunlar da biiyiiklerle beraber ayni koguslarda bulundurulmaktadirlar.
Esasen ¢ocuk mahkimlarin biiyiiklerden zahiren ayrilmis oldugu diger hapisha-

nelerde de bu tefrikten beklenilen gayeleri temine imkan bulunamamaktadir”.>

54 Kisakiirek, age, 159.

55 age, 162.

56 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi, 29.
57 Kisakiirek, age, 65.

58 Hapishaneler Tetkikine Ait Rapor, 6.
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Necip Fazil ise gilincesinde, teneffiis saatlerinde yetigkinler arasina kati-
lan ¢ocuk mahkiimlarin mekansal sinir ihlallerinin neden ve sonuclarina agiklik

getirmezken, slibyan kogusunda yasananlarla ilgili baz1 detaylar aktarir:

“Siibyan kogusu hailesi anlatilabilir gibi degildir. Bunlarin hepsi, doktorun
tabiriyle ‘Onlerinden ve arkalarindan bel sogukluguna miiptela’dir. Cemiyetimi-
zin halini gostermek igin tereddiitsiizce kaydediyorum; hapishanede ¢ocuklarin
isi gece giindiiz, birbirlerinin iffet ve ismetini didik didik etmektir. Buraya bir giin
icin diisecek ¢ocuk ebediyen mahvolmustur.”

Hifzissihha politikalarnin bir yansimasi olarak sorusturulan ve mahrem
bir sekilde bildirimi istenen frengi,*® cezaevlerinde goriilen cinsel yolla bulasan
hastaliklardan sadece biridir. Dénemi itibartyla 6liimciil olmasi, s6z konusu hasta-

liga 6zel bir vurgu yapilmasini ve daha yogun dnlemler alinmasini gerektirmistir.

Bir toplumsal sagaltim mekani olarak goriilen cezaevleri, baz1 drneklerde
hem mahk{im davraniglar1 ve suglulugun c¢esitlenmesi ve derinlesmesinde hem de
mahkimun beden sagligimi kaybetmesinde énemli rol oynamiglardir. Bulasici has-
taliklarin cezaevindeki yogunlugu, hifzissihhaya yonelik onlemlerin gegerliligi ve

yeterliligi iizerinde yeniden diigiiniilmesine ve farkli 6nlemler alinmasina yol agmistir.

Bedenin Kapatilma Dereceleri: Inzibati Cezalar

Kogus i¢inde diizen ve disiplini saglayabilmek i¢in bedeninin farkli dere-
celerde kapatilmasi ve sosyalizasyonunu engellenmesine yonelik birtakim ceza
yontemleri gelistirilmistir. Bu cezalar disiplin sugu teskil eden davranigin niteligine
gore degismekte ve tekrar1 durumunda agirlastirilmaktadir. Ceza ve Tevkif Evleri
Nizamnamesinde inzibati cezalar bes baslikla siiflandirilmistir. Bunlar “1-Tevbih,
2-Ziyaretci kabuliinden mahrumiyet, 3-Mektup yazmak ve almaktan mahrumiyet,
4-Hiicre hapsi, 5-Katiksiz hapis(tir)”.! S6z konusu cezalar ayn1 zamanda belli bir
azami siireyle tanimlanmigtir. Buna gore ziyaretgi kabulii, mektup yazma ve alma
mahrumiyeti {i¢ ay1 gegemez; mektup konusunda resmi dilekge yazma veya dilekge-

ye cevap alma durumunda bu ceza uygulanamaz. Bu siire zarfinda mahkiima gelen

59 Kisakiirek, age, 65.

60 Erken Cumhuriyet Donemi’nde frengi konusu ile ilgili bkz. Murat Arpaci, “Hastalik, Ulus ve Felaket: Tiirkiye’de Fren-
gi ile Miicadele (1920-1950)”, Toplum ve Bilim, s. 140 (2014): 59-86.

61 Ceza ve Tevkif Evieri Nizamnamesi, 19.
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mektuplar muhafaza edilerek cezasi bitiminde kendisine teslim edilmektedir. Hiicre
cezasinda da belli bir zaman sinir1 getirilmistir, burada geceli giindiizlii olmak tizere
mahkim hiicreye konulabilir fakat ve bu siire on bes giinii gegemez, fakat disiplinin

sugunun tekrart durumunda ceza da buna gore yinelenir.*

S6z konusu inzibati cezalar arasinda en agir1, katiksiz hiicre ve demire vurma
cezasidir. Boyle bir uygulama ug kabul edilebilecek kural ve diizen ihlalleri; diger
mahk(imlarin beden biitiinliiiiniin tehdidi, mahkiimun ¢evreye ve kendine yonelt-
tigi siddet ve tahribat gibi durumlarda devreye sokulmaktadir. Nizamname’de bu
cezanin gerekgesi ve uygulamasi “mahkim hapishanede ciddi bir tehlike teskil etti-
gi ve bilhassa diger mahpuslarin emniyeti igin zaruri goriildiigii veya intihara yahut
kagmaga tesebbiis ettigi veyahut bu hususta hazirlikta bulundugu takdirde ihtiyati

bir tedbir olmak tizere demire vurulabilir’® seklinde ifade edilmistir.

Inzibati cezalar arasinda yer alan katiksiz hiicre ve demire vurma uy-
gulamasi daha farkli bir disipliner slire¢ gerektirmekte, bdyle bir durumda tibbi
otoriteye basvurulmaktadir. MahkGmlar 6ncelikle doktor kontroliinden gegmekte,
doktorun muayene sonucundaki beyanina gore cezanin uygulanip uygulanmaya-
cagina karar verilmektedir. Burada s6z konusu olan, cezanin iptali degil, uygun
goriilen zaman dilimlerinde fasilalar halinde tatbik edilmek tizere ertelenmesidir.
126. maddede “Muayene neticesinde mahkiimun bu cezalara tahammiil edeme-
yecegi anlagilacak olursa cezasinin infazi sonraya birakilir veya hekimin tespit
edecegi fasilalara riayet edilerek infaz olunur”® denilmektedir. Bu cezalara yas
ve cinsiyet temelinde sinirlandirma getirilmistir. 18 yasin altindaki erkeklere ve
kadinlara katiksiz hiicre ve demire vurma cezasi verilmemektedir.%

1941 Nizamnamesi’nde devletin ve total kurumun en temel sorumluluk-
lardan birinin, disipline ettigi mahk(im bedenlerinin biitlinliigiinii ve yasamin sii-
rekliligini saglamak oldugu goriiliir. Fakat bu maddeler niyeti ve bir ¢esit ideali
tanimlamakta, fiiliyatta bu kurallar ihlal edilebilmektedir. Aziz Nesin giinliigiinde
“Bir delikanliy1, doktor rapor vermeden ve cezaevi disiplin heyeti karar vermeden

zindana attilar”®® diye yazmaktadir.

62 age, 19-20.

63 age, 20.

64 age, 20.

65 age, 20.

66 Nesin, age, 43.
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Ceza kanununda hiikiimliiniin cezaevinde asamali olarak serbestlestirilme-
si lizerine bir sistem kurulmustur. Tedrici serbesti, bedenin farkli donemlerde ve
siirelerle yalitilmasini, kapatilmasini 6ngérmektedir. Bunlardan agir hapis cezasi
i¢in verilen birinci devrenin, en agir psikolojik yikima yol agani oldugu sdylene-
bilir. Nizamname’de birinci devre “ceza muddetinin yirmide biridir. Bu miiddet
bir aydan asag1 alti aydan yukari olamaz. Bu devrede mahkiim geceli giindiizlii
yalniz olarak hiicrede kalacaktir. (isbu birinci devre agir hapis cezasi i¢indir. Ha-

pis cezas1 miiteakip devreden itibaren infaz olunur)”®’ seklinde tanimlanmaktadir.

Ikinci, tigiincii ve dordiincii devreler ise beden iizerindeki yalitimim asama-
I1 olarak kaldirildigi, mahkiimun diger mahktmlarla birlikte hareket edebildigi,
sosyalizasyon imkan1 buldugu, farkli is kollarinda, atdlye, fabrika ve madenlerde
tiretim siireglerine katilabildigi evreleri diizenlemektedir.®® Burada mahktmlari
yalitma ve kapatilma uygulamasinin yani sira iiretim bigimleri, ¢aligma alanlari-
nin nitelikleri, verimlilik ve emek araciligiyla cezalarin bir kisminin kaldirilmasi,

hapis siiresinde indirime gidilmesi gibi islemler de s6z konusu olmustur.®

Inzibat1 cezalarm ve dort evrede belirtilen asamali serbestiyetin hayata
gegirilebilmesi i¢in mekan ve personel anlaminda ciddi bir alt yapiya ihtiyag
vardir. Kagit iizerinde tasarlanan bu fedrici serbesti yonteminin hayata gegirilme
imkaninin oldukga sinirli oldugu ya da ancak birka¢ model hapishanede miimkiin
olabilecegi savlanabilir. 1932 raporunda belirtilen cezaevlerindeki mekan yeter-
sizligine bagli olarak gelisen asir1 kalabalik sorunu,” on bes yil sonra 1947 yilina
gelindiginde hala ¢oziilebilmis degildir.” Imrali Cezaevi Miidiirii Ibrahim Saffet
Omay, tedrici serbestinin tanimlandig1 sekliyle hayata gecirilmesinin mekan ve
altyapt eksikliginden &tiirli gercekei olmadigini diisiinmektedir: “Hepimizce ma-
lumdur ki merkez cezaevlerimizin ¢ogu; evden, camiden, kiliseden, handan, ha-
mamdan bozma ve teskilat yapilmasina elverisli olmayan derme catma ve gayri
sthhi binalardir””? demektedir. 1932 raporundan yirmi bir yil sonra 1953 yilina
gelindiginde Aziz Nesin de benzer bir mekan sikintisina dikkat ¢cekmektedir:

67 Ceza ve Tevkif Evieri Nizamnamesi, 20.

68 Tirkiye’de mahkam isgilerle ilgili olarak bkz. Ali Sipahi, “The Labor-based Prisons in Turkey, 1933-1953” (Yiiksek
Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, 2006). Ayrica emek tarihi ile ilgili olarak
bkz. Ahmet Makal, Ameleden Is¢ive: Erken Cumhuriyet Dénemi 'nde Emek Calismalart, 2. bs. (Istanbul: Tletisim, 2011).
69 Omay, 1947, 13-14.

70 Bkz. Hapishaneler Tetkikine Ait Rapor,3-4.

71 Bkz. Omay, 1947.

72 Omay, age, 14.
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“Siyasi kogus simdiye kadar goriilmemis sekilde doldu. En fazla yirmi
iki kisi alabilen siyasi kogusa yeniden bircok adam geldi, kirk kisi olduk. Ge-
celeri koyun koyuna yatmaya basladik. Karyolalarda ikiser kisi geri kalanlar da
yerlere serili yataklara uzandik. Kogusta kimildayacak yer kalmadi. Giiriiltii-
den gazete okumaya bile imkan kalmadi. Iste bu sebeple ¢oktan beri higbir yazi

yazamadim.””

Akustik Mekan: Benlik Kurgusunun ve Bedenin
Korunmasi ve istilasi

Mekanm alimlama siirecinin en 6nemli bilesenlerinden birini ses olustur-
maktadir.”* Ses, titresim ve yanki gibi isitsel uyaricilarin yarattig1 akustik mekdn,
mahkim bedeninin alimladig1 fiziksel mekanin niteligini doniistiirmektedir. Ses
algis1 gibi fenomenolojik bir gerceklik cezaevlerinde disipliner uygulamalar ve
sosyalizasyon bi¢imlerine yon vermenin en temel araglarindan biri olarak kulla-
nilmaktadir. S6zgelimi 1941 Nizamnamesi’nde mahklmlarin iiretim, egitim ve
beslenme siireclerinde sessizligin hakim olmasinin istenmesi bdyle bir disiplin
arzusuna isaret etmektedir. Sessizlik bir diizen ve disiplin gostergesi olarak de-
gerlendirilmekte, mecbur kalmadiklari siirece mahktimlarin kendi aralarinda ko-
nugsmamasi istenmektedir. 87. maddede belirtilen detaylar, s6z konusu suskunluk,
iletisim ve iletisimsizligin mekanlarini tanimlamakta fakat satir aralarinda sus-
kunlugun hangi zaman dilimlerinde, nasil ve ne sekillerde bozuldugu hakkinda

da bilgi vermektedir.

“Mahktmlar is atdlyelerinde, okulda, yemek esnasinda konusamazlar. Ancak
zaruri olan miikalemelere miisaade olunabilir. Yatma saatinden sonra mahkGmlar
siikita mecburdurlar. Sukut etmek mecburiyetinde olmadiklar1 zaman ancak algak
sesle konusabilirler. Yazi, resim ve igaret vasatisiyle yapilan gizli miinasebetler, pa-
rola mahiyetinde anlagilmaz sozler, ahlaka mugayir s6z ve hareketler memnudur”.”

Cezaevi nizamnamesinde belirtilen, siikiinet talebiyle ilgili maddenin di-
siplini saglamak, hapishane personeline karsi farkl bir iletisim kanali ve bigimi

73 Nesin, age, 39-40.

74 Akustik mekan kavrami igin bkz. Edmund Carpenter, Marshall McLuhan, “Acoustic Space”, Exploration in Communi-
cation, ed. Edmund Carpenter, Marshall McLuhan (Boston: Beacon Press, 1960): 65-70.

75 Cezaevi ve Tevkifevleri Nizamnamesi (Ankara: Devlet Matbaasi, 1941), 15.
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gelistirilmesini engellemek, mahkiimlar arasindaki iletisimin takibini miimkiin
kilmak, toplu tepki veya muhtemel isyanlarin 6niine gegmek gibi amaglar1 bulun-
maktadir. Burada temel hedeflerden bir digeri de mahkiimun belli bir yagsam kon-
foruna ulagmasinin saglanmasi, mahkimlar arasinda ortaya ¢ikacak catisma ve
disiplin problemlerinin 6niine geg¢ilmesidir. Dolayisiyla ses diizeyi ayar1 ve ses-
sizlik sadece yonetimin mahkimlardan istedigi degil, ayn1 zamanda mahkimlarin
da donemsel olarak kendi aralarinda saglamak istedigi bir duruma isaret etmekte-
dir. Aziz Nesin giincesinde sessizlik talebiyle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“Biiyiik kogusta on kisiyiz. Her taraf tiklim tiklim. Burada bir programimiz
var. Siikiit saatlerimiz var. Bu siik{it saatlerinde ses ¢ikmayacak. Isteyen okuyup
yazacak, isteyen uyuyacak. Benim okuyup yazmama bu siik(it saatleri kafi gel-
miyor. Dokuzdan on ikiye, ikiden de dorde kadar. Bu siikit saatlerinde de fazla
kalabalik oldugumuz igin tam siikiit temin edilemiyor.”’®

Ses konusundaki hassasiyet, disipliner pratiklerle ilintili oldugu kadar,
sesin mekan iginde ayri bir boyut, ses ve titresimlerle tanimlanmis bir akustik
mekdn yaratma giiciiyle ilintilidir. Ses, mekéana fiziksel bir derinlik katmakta,
cok katmanl mekéan algisin1 olumlu veya olumsuz yonde etkilemektedir. Akustik
mekanin titresimleri, arzu edilmedigi durumlarda bedene yonelmis bir istila ola-
rak alimlanmaktadir. S6zgelimi Necip Fazil akustik-mekan ve kontrol edemedigi
ses deneyimini, bir travma olarak yasamis, kendi iradesi diginda gelisen akustik-

mekan, sairde duygusal bir ¢okiintiiye yol agmistir:

“Ve bu hengameden sesler... Sabaha kadar demir kapilar vuruluyor; ve
her vurulug, yamyamlara hiicum emrini veren bir gong gibi dakikalarca ihtizaz
halinde yasiyor, esrarli mahzenlerde havan mi1 doviiyorlar, ne?... Sert ve bogucu
tokmak sedalar1... Anahtar sakirtilari, zincir siiriklemeleri, kiiftirler...Hepsi i¢ ice
ve karmakarisik....Hem uyuyorum, hem de icimden ve disimdan ne azaplh bir
ameliyata tabi tutuldugumu gériiyor, takip edebiliyorum. Igimden, sinir sinir, beni
ruhumun biitiin lifleriyle sikarlar, sikarken disardan da nester yerine seslerle, en
hassas uzuvlarimi kesiyor, ¢iziyor, kanatiyorlar. Bir kap1 giiriiltiisii i¢inde bir de-
mir sakirtisi ve bir kiifriin, ensenden bele dogru nasil bir nester ¢ektigini, sonra bu
yaranin istiine tuz eken fikirlerle sabaha kadar ne tiirlii kivranildigini, kelimelerle

yasayabilir misiniz?”"’

76 Nesin, age, 37.
77 Kisakiirek, age, 131-132.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Benzer bir sekilde Aziz Nesin de akustik-mekani zaman zaman olumsuz
bir deneyim seklinde yasar. Ses konusunda hassasiyet ve sistematik duyarsiz-
lagsmanin donemsel olarak farkli grafikler izledigi goriilmektedir. Nesin’e gore,
mahkimlar arasinda sessizlik icerisindeki en ufak ses bir sinir harbinin konusu
haline gelebilmektedir:

“Iste bu aksam hapishane. .. Biitiin agirhgiyla duvarlar omuzumda. .. Oda-
daki dort kisi, yedi sekiz saat var ki, hemen hemen hi¢ konugmadilar. Hele saat al-
tidan sonra tek kelime konusulmadi. Simdi saat 10...0dada insanlarin yagadigina
tek igaret, dort kisinin ¢ikardig i¢ ¢ekisler, esneme, hizli nefes alislar, hapsirmak,

dis aralarin1 dille temizlerken ¢ikan ses gibi milletleraras1 dildir.

Kitap okumaya calistyorum, fakat hatiralar zihnimi rahat birakmiyor. Bu
dort kisiyi, her sey, her sey, her sey sinirlendiriyor. Birinin 6ksiirmesinde obiirii
mana buluyor. Sessiz bir tebessiim, karsisindakinin dislerini gicirdatmasina sebep
oluyor. Kasinma, burnunu silme, bogazini temizleme, dil ile dis temizleme, tiik{ir-
me. Bunlarin hepsi, dort insanin birbirinden nefret etmesine yetiyor. Evet bu dort
insan birbirinden nefret ediyor. Ve bu nefretlerini disa vurmadiklari i¢in de, kendi
kendilerini zorlamaktan, ruhlarma baski yapmuis, iskence etmekten, dyle sinirli
olmuslar ki, hepsi birer bomba... Ah, icinde bulundugumuz su durumu anlatabil-
sem... ne miithis, ne korkung sey!””

Akustik mekanlarla ilgili olumsuz érneklerin yani sira, mahktmlar tarafin-
dan olumlu alimlanan 6rnekler ve uygulamalar da bulunmaktadir. Cezaevlerinde
mahkamlar tarafindan iiretilen miizik ve dogaglama seklinde olusan eglenceler s6z
konusu olabilmektedir. Mahk(imlar kendi sdyledikleri sarkilar, tiirkiiler esliginde
eglenip oynayabilmektedirler. Nazim Hikmet Bursa Cezaevi’nden Piraye’ye gon-
derdigi mektupta “Sana bu mektubu yazarken, koridorda mahpuslar eglenti yapi-
yorlar... Demin ¢ikip baktim duvarlarin iki tarafina boydan boya ¢omelmisler...
Bozuk bir saz. Kirik bir def... Yiizleri sapsari, ortada ciftetelli oynayan iri yar1 bir
katile tempo tutuyorlardi.”” Aziz Nesin ise, ses konusunda yasadigi biitiin olum-
suzluklara ragmen akustik mekani deneyimini doniistiirmek, ¢esitlendirmek ve
fiziksel mekana farkli bir nitelik katmak i¢in bir kus besleme yolunu se¢mis, uzun
siireler kafesteki kusun 6tmesini beklemis; dis mekani, hiir hayattan bazi imgeleri

78 Nesin, age, 57-58.
79 Nazim Hikmet, Piraye 'ye Mektuplar, 9. bs. (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 2018), 21.
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kapatilma mekanina tagiyabilmeyi umut etmistir. Kus beslemenin yan1 sira sak-
sida ¢igek yetistirmis, ses, koku ve gorsellik gibi duyumsal, bedensel deneyimler
araciligiyla hem mekan algisini dontistirmek ve olumluya ¢evirmek i¢in ¢aba sarf
etmis hem de cezaevinin kasvetine kars1 farkli uyaricilar araciligryla bir direng
gelistirmeye ve benligini korumaya ¢aligmistir.

Akustik mekan deneyiminin 6énemli bilesenlerinden birini, radyo yayin-
lar1 olusturmaktadir.®® Hapishane yonetiminin yaptig1 radyo yayini, i¢ mekani
dis diinyaya, mahkGmlar1 6zglir yagama baglayan bir islev gérmekte, farkli bir
akustik mekan yaratmaktadir. Bir anlamda disarda akan zamanla igerde hisse-
dilen zamani, zaman-mekan duygusunu diizenlemekte, mahkiimlarin ortak iilke
giindeminin, tarihinin ve kolektif zamanin bir parcasi haline getirmektedir. Rad-
yo yayinlari, dis diinyayla ilgili haberler, radyo oyunlar1 ve miizik mahkimlarin
yasam standardinin bir nebze artmasina, ihtiya¢ duyduklari uyaricilarin sinirh bir
olglide karsilanmasina yol agmaktadir. Radyo yayini ve bununla olusan akustik
mekan mahkGimlarin kendi aralarinda ve toplumla kurduklari en 6nemli baglardan
birini olusturmaktadir. Nazim Hikmet, 1946 yilinda Kemal Tahir’e gonderdigi
mektupta, “Burada radyo var. Her aksam dinliyorum. Kalemde. Simdi meydan
yerine hoparlor koyacaklar. Rahat rahat biitiin koguslar dinleyecek™! diye yaz-
maktadir. Diger taraftan radyo yayini her mahkiimda benzer bir olumlu etkiye
yol agmamaktadir. S6zgelimi Necip Fazil’in radyo yayinini olumsuz bir akustik
mekan deneyimi seklinde yasadigi goriilmektedir. Sair, akustik mekanin ve yagam
kosullarinin iyilestirilmesine doniik bir uygulamayi, siradan insanlarin zevkine

hitap edebilecek bir durum olarak goriir ve elestirir:

“Midiriyetten idare edilen radyo vasitasiyla, buralara serbest hayatin ha-
berleri ve sesleri aktarilir. Bazen de yalniz hapishaneye mahsus vaazlar, dersler
nasihatler...Hemen hemen hepsi hiriltili, homurtulu ve horultulu olan bu hopar-
lorlerden yedigim dayaklar!.. Fakat onlar, tipki meydandaki agaclar, fiskiye ve
obiir ziynet unsurlar1 gibi, mahkimlarin pek sevdigi seyler... Bayilirlar radyoya

ve yanindan hig ayrilmazlar”.®

80 Erken Cumhuriyet Dénemi’nde radyo yayinlarmin toplumsal, siyasi ve ideolojik islevi konusunda bkz. Meltem Ahiska,
Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyatgilik ve Politik Oznellik, 1. bs. (Istanbul: Metis, 2005).

81 Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e Mahpushaneden Mektuplar (Istanbul: ithaki, 2016), 17.

82 Kisakiirek, age, 158.
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Biitlin bu 6rneklerin gosterdigi gibi bir kapatilma mekani olarak cezaevleri,
fiziksel, sosyal ve materyal verilerin yani sira, ses ve sesin yarattigi akustik du-
yumsamalar araciligtyla da deneyimlenmis, ses, titresim ve yanki mekéna farkli
bir katman ekleyen 6geler olarak belirmistir. S6z konusu akustik mekanlarin tireti-
mi ve tilketimi hapishane yonetiminin mahk(im bedenleri iizerinde, mahkGmlarin
ise kendi aralarinda olumlu ya da olumsuz farkli miidahaleleri gerceklestirmeleri-
ne imkan sunmusg ve her bir mahkim bireysel psikolojik yatkinliklar ¢er¢evesin-

de akustik mekani alimlamaistir.

Kontrolden Cikan Mahkim Bedenleri: Kural fhlalleri ya
da Alternatif Disiplin Tasarimlari

Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ceza infaz kurumlar1 gerek makro diizey-
de fiziksel mekanlarin olusturulmasinda gerekse cezaevi isleyisiyle ilgili detay-
larin hayata gegirilecegi mikro diizeyde ihtiyaci karsilamaktan uzaktir. inzibati
cezalar1 tanimlayan disipline etme iradesi mevcut mekansal kosullar ve alt yap1
yetersizliginden Otiirli hayata gegirilememektedir. Bu iradeyi belli bir derece-
ye kadar engelleyen ve doniistiiren diger temel etkenlerden biri, personelin ve

mahkimlarin iradesi ve etkilesimidir.

Genis bir toplumsal, hukuki, sosyo-ekonomik normlar ¢ergevesinde ge-
listirilen disipliner pratikler, ayn1 zamanda disiplin konusunda bir miizakere ve
direng alanina isaret etmektedir. Cezaevinde gerek personel gerek mahkiimlarin
kendi aralarinda tirettikleri disipliner uygulamalar, ¢ok aktorlii, cok katmanli etki-
lesim ve dogaglama siirecleriyle sekillenmektedir. Burada beden, en temel ifade
ve iletisim araglarindan birine doniisiir. Total kurumlarin ve yonetmeliklerin be-
den ve mekan {lizerinde 6ngdrmiis oldugu her tiirli disipliner uygulama hem belli
Olciide hayata gegmekte hem de ihlal edilmektedir. Kapatilmig beden {izerinde
disiplinin saglanabilmesi ve yeniden {iretimi, hiyerarsi ve kural ihlalleri ile esza-
manli olarak birlikte var olmaktadir.®* Bu durum ayni zamanda disipliner uygula-
malar1 da miimkiin kilmaktadir. S6zgelimi Nizamname’de “Alkollii ickiler igmek,

esrar, afyon morfin ve bu gibi uyusturucu maddeler kullanmak memnudur®* de-

83 Bkz. Erving Goffman, 2015. Ayrica bkz. Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu.
84 Ceza ve Tevkif Evleri Nizamnamesi [madde 94], 16.
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nilmektedir. Fakat digardan iase ve yemek kabul edilebilen bir cezaevi sistemi,
uyusturucu yasagini ihlal etmek i¢in yeni firsatlar yaratmaktadir. “Harigten gelen
iase maddeleri ve yemekler kontrol edilmedikge sahiplerine verilmez”® maddesi,
her ne kadar bir kontrol sart1 getirse de bunun mevcut mekansal kosullar ve per-
sonel altyapisiyla hayata gecirilmesinde bazi sorunlarin yaganmasi kaginilmazdir.

Kural ihlalleri, genellikle mahkimlar arasinda alternatif bir diizen ve disip-
linin yiiriirliige girmesine yol agmistir. Burada mekan, yine belirleyici bir aktor
olarak siirece yon vermektedir.*® Omay’in tespit ettigi disiplin ihlalleri donemin
sapma, su¢ ve kabahatler alanindaki kavrayisini ama ayni zamanda hapishanede
kiigiik gruplarin ve bireylerin orgiitlenme, iktidar ve direnme bi¢imlerini, bunun
mahkim bedeni iizerindeki maddi sonuglarini, mahkimlarin hayatta kalma stra-

tejilerini gdstermesi agisindan da 6nemlidir:

“Hiirriyeti alinmis olarak merkez cezaevine giren insan kendisini bambagka
bir alemin i¢inde bulur. Zira binalarin elverissizligi yiiziinden mevkuf, mahk{m,
kahil, ¢ocuk...Hepsinin bir arada ve karmakarisik bulundugu bu cezaevlerinin
ekserisinde igsizlik ve biraz da infaz elemanlarinin kifayetsizleri ile izah edilebi-
lecek sebeplerde dolayisiyla dam agaligi, kidemlilik, meydancilik gibi payelerle
adem baba ve meriyiilhatir koguslar1 ve yeni gelenden muhtelif vesile ve baha-
nelerle para almak gelenegi, kumar, uyusturucu maddeler ve bir ¢ok ahlaksizlar,
yekdigerine karsi emniyetsizlik ve bu yilizden bilhassa bigak ve sis nevinden silah-

lar ve kisaca her sey bulunabiliyor.”®

Burada Omay’n tarifinden hareketle, mahkiimlarin kendi i¢lerinde bir dii-
zen ve hiyerarsi gelistirdikleri, dolayisiyla disipliner pratikler baglaminda birbir-
lerine kosut cezaevi evreni yarattiklari, farkli kimlik ve toplumsal rolleri temsil
eden mahkim ve bedenler dizgesi tirettikleri sdylenebilir.®® Devletin disipliner
pratiklerini en aza indirgemeye ¢alisan mahkGmlar, kogus i¢i olusan iktidar dina-
miklerinin, hiyerarsi ve disipliner pratiklerin nesnesini ve 6znesini olusturmak-
tadirlar. Her iki ceza evreni, uyum, dayanigma, zor kullanimi, gerilim, ¢atigsma,

6diin ve ¢ozlim gibi bilesenlerden olusmakta, kapali mekanda mahk@mlarin tiret-

85 age [madde 102],17.

86 Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, gev. Isik Ergiiden (Istanbul: Sel, 2014).

87 Omay, 1947, 16.

88 1941-58 yillar1 arasinda Tiirkiye’de mahkim istatistikleri igin bkz. T. C. Basvekalet Istatistik Umum Miidiirliigii,
Mahkimlar Istatistigi 1941-1958 (Ankara: Kars Matbaast 1960).
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tikleri diizen hem resmi yonetmeliklerle kosulsallik icinde sekillenmekte hem de
tikel 6rneklerde belli 6lgiide bir ¢esit otonomi elde etmektedir. Bu iktidar miicade-
lesinin sonuglar1 kimi durumlarda bedene dogrudan yansimakta, kotii muamele,

yaralanma ve 6liim hayatta kalma stratejisinin duraklar1 haline gelmektedir.

Omay, cezaevinin 6zellikle kdylii mahkGimlar egittigini, meslek kazan-
dirdigmi ve onlara bir dereceye kadar sehir kiiltiirii agiladigini disiinmektedir.”
Fakat cezaevleri mahklimlara yeni birtakim mesleki nitelikler kazandirdig: gibi,
bilmedikleri yeni sug tiirleriyle tanistirma ve yeni suglar isleme zemini de sun-

maktadir. Necip Fazil s6z konusu durumu su ciimlelerle ifade etmektedir:

“Bizde hapishane, hi¢bir sugun 1stirap ve intibah yatagi degil, her sugun
tam tesekkiil ve tekemmiil akademisidir. O bir yilanli kuyudur; ve bekgileri, igine
degil yalniz kapagina hakimdir. Herkesi, her nevi insan1 kuyunun kapagini ara-
lay1p buraya atarlar. Atilan, ister tirtil veya solucan olsun... Ya kuyunun dibinde

yilanlasacak, yahut yilanlara gida olacaktir”.”

Adi suclardan yatan mahk@mlar i¢ mekanda mahktmlar tarafindan gelis-
tirilen disipliner uygulamalara tabi olmak zorundadirlar. Hayatta kalma stratejisi
olarak uyum ve itaat, kisa vadede en temel ¢coziim gibi durmakla birlikte, orta ve
uzun vadede daha farkli zorluklarin, maddesel, duygusal, fiziksel bagimliliklarin,
disiplinin ve kapatilma mekanindaki ekonomik istismarin temelini olusturmakta
ve siirekli yeniden lretilmesine yol agmaktadir. S6zgelimi Necip Fazil, “Bigak,
ayn1 zamanda, ucuna biraz eroin koyup heniiz alisgmamis mahkima takdim et-
menin de aletidir. Haddinizse almayin! Bu hareket ‘ya eroini alirsin, ya bigagi
yersin!” demektir. [lk takdimler parasizdir. Fakat bir kere alisip eroin delisi oldu-
nuz mu, siz, artik 6liinceye kadar emniyet altina alinmis bir gelir kaynagisiniz!”!
diyerek kapatilma mekaninda kural ve sinir ihlallerinin farkl tiirleri konusundaki

gbzlemlerini aktarir.

Total kurum tarafindan kapatilan beden, ceza infaz hukukunun yami sira
mahkmun kendisi, diger cezaevi sakinlerinin ve personelin ayni beden {izerindeki
tasarruflar1 ve miidahaleleriyle birlikte farkli bir disiplin mekan: haline gelir. Bir

disiplin mekani olarak beden, hayatta kalma miicadelesi veya sadece acinin dindi-

89 Omay, age, 35.
90 Kisakiirek, age, 65-66.
91 age, 58.
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rilmesi i¢in farkl strateji ve taktiklerin siirdiirtildiigii yerdir. Hapishane 6ncesinde-
ki kimligi eksiltilerek yeni kosullara aktarilan 6zne ve beden, karsilastig1 fiziksel,
psikolojik ve sosyal kosullar/zorlanmalar ve sorunlar kargisinda farkli ¢6ziim ara-
yislarina girer. Bu ¢oziimlerin 6nemli boliimiinii, beden tizerindeki tahripkar veya
sagaltici miidahaleler olusturur. Beden benligin temel ifade araglarindan biri oldugu
gibi, mahkiimun benliginden arta kalanla yeniden kendini tiretmek i¢in bagvurdugu
en temel imkan haline gelir. David Le Breton’un beden ve 6znenin farkli baglamlar-
da kendi kendini yaralamasi, tahrip etmesiyle ilgili olarak aktardiklari, cezaevindeki

disiplin ve iktidarm olusum sekillerinin analizinde dnemlidir:

“Bedensel yaralar bir tiir kurban olgusudur. Birey varliginin tamamini kur-
tarabilmek icin kendinden bir parcay1 birakmay1 kabullenir. Amag¢ dlmemektir.
Bunlar kimlik yaralari, insanin daha koétiisiinden kurtularak kendisiyle biitiinles-
me girisimleridir.”? Kesik oncelikle bir anlam cerrahisidir. Istirabin fiziksel aci-
ya donilismesi bireyin diinyaya gecici olarak yerlesmesini saglar. [...] Rahatlama
genelde gegicidir. Gerilim yaratan kosullar1 kesinlikle ortadan kaldirmaz ama bir
soluklanma saglar.”® [...]Yaralar, akan kan, yara izinin acis1 bireyin kendisini ye-
nileme ¢abalaridir. Degisimin etkisi gecici ama etkilidir. Mahk(m 1stirap ¢ibanini
deler ve hapishanenin rutinine, dinginligine doner.”* Ac1 ve yaranin islevi kimlik-
seldir, beden i¢inde yer etmis sembolik desteklerdir bunlar. [...]Bedende bilingli
olarak ac¢ilan yara zamanin yeniden baglamasidir. Zamanin tam bir ¢itkmazda don-
dugu noktada yara gelecegin diinyasina bir koprii atar, zamani yeniden harekete
gecirir. Saglanan rahatlama hi¢ kuskusuz kisa siirelidir ama bireyin kendisini as-

lanin agzindan kurtarmasi ve biraz soluklanmasi gibi bir yarar getirir”.

Necip Fazil’in hapishane gozlemleri, Le Breton’un aktardiklariyla bazi
acilardan Ortiismektedir. Sair, glincesine “...eroinciler harman olup da g¢aresini
bulamadilarmi, baglarlar hapishanenin camlarin1 kirmaya; ve bu kirdiklari cam-
larin sivri pargalari ile viicutlarini delik desik ederler. Hi¢ sakasi yok; kendilerini
6lim halinde yaralarlar, her taraflarini ¢izerler. Sebebi var; ancak saril saril kan

akacak olursa, bir pargacik ferahliyorlarmig!”™® diye yazar.

92 Le Breton, age, 12.
93 age, 36-37.

94 age, 97.

95 age, 141.

96 Kisakiirek, age, 71.
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David Le Breton’un alkol ve uyusturucu bagimlilig: ile bedende yara agma
arzusu, aligkanligi ve yara iziyle kurulan duygusal bag arasindaki iligkilere dikkat
ceker.”” Uyusturucu bagimlihigi zihinde ve bedende agilan bir yara olarak diistiniil-
diigiinde, alkol, esrar veya eroin kullanan mahkiimun bedenindeki kesiklerin, yara
icinde yaray1, farkli yara katmanlarini temsil ettikleri s6ylenebilir. Total kurumlarin
mahkimun bedeninde actig1 metaforik yaraya mahkiimun verdigi tepki, kimi 6r-
neklerde kendi bedenini kesmek ve tahrip etmek olabilmektedir. Kapatilan mahkim
bedeni, gerek total kurumdan gerekse personel ve diger mahkiimlardan kendisine
yonelen siddete karsi, bir hayatta kalma stratejisi olarak kendi bedenini yaralamay1
secer. S0z konusu tahrip baglama gore ayn1 zamanda diger mahk(mlara kars: bir
meydan okumayi, actya dayanikliligin sergilendigi bir gii¢ gosterisini®® ve ¢evreye
yonelen bir tehdidi de icermektedir. Viicudunda actig1 kesiler ve yaralama kapasite-
si lizerinden kabul edilen ve taninan 6zne, kapatilma mekaninda var olan disipliner

uygulamalarin bir aktorii ve tarafi, hem 6znesi hem nesnesi haline gelir.

Sonu¢

Cumbhuriyet Dénemi’nde total kurumun kapatilma mekanlarindan biri
olan cezaevleri, farkli iktidar kaynaklarinin beden tizerindeki disipliner pratik-
lerinin en yogun yasandigi baglamlardan birini olugturmaktadir. Bir ¢esit mikro
kozmos olan cezaevinde, mahkiim bedeni bir taraftan total kurumun fiziksel
ve psikolojik miidahalesine agilirken, diger taraftan mahkiimun, cezaevi per-
soneli ve diger mahkimlarla girdigi etkilesim; bireysel otonomi, ¢atisma, 6diin
ve uyum konusunda siirdiirdiigii miizakerelerin zeminini olusturmustur. Tktidar
iliskilerinin irettigi biitiin asimetriye ragmen beden, sadece disipliner uygula-
malarin total kurumun kanun ve nizamnamelerinde tanimladiklart bigimde ve
Ol¢lide miidahale edebilen bir mekan degil, mevcut kosullar ¢ergevesinde di-
sipliner iradenin miizakereye ag¢ildigi, ddiinlerin verildigi ve kural ihlallerinin
de yasandig1 varolussal bir yerdir. Varlik, benlik, iktidar, hukuk, diizen, su¢ ve
ceza mekansal olarak hareketleri sinirlandirilmis beden iizerinden goriiniir ve
tartisilabilir hale gelmektedir.

97 Le Breton, age, 44.
98 Bkz. age.
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1923-53 yillar arasinda Tiirkiye’de ceza infaz kurumlarinin, kanun ve
yonetmeliklerle belirlenen tanimi ile mevcut kapatilma mekanlarindaki mater-
yal kosullar ve fiili durum arasinda kapanamayan bir mesafe bulunmaktadir.
Cezai infaz kanunu ve biyopolitikalarin farkli yansimalar: olarak {iretilen bazi
raporlar, nizamnameler ile s6z konusu dénemde kaleme alinan ¢esitli yayinlar;
telif eserler, ayrica Necip Fazil, Nazim Hikmet ve Aziz Nesin gibi yazar ve
sairlerin cezaevi giince ve mektuplarla belli bir metinler arasilik ¢ercevesinde
karsilagtirmali olarak okundugunda, bu asimetri hem daha belirgin bir goriintir-
liikk kazanmakta hem de ceza evreninde yasanan beden deneyimini farkli sesler,

perspektifler iizerinden yorumlama ve yeniden inga etme imkan1 dogmaktadir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’'nde, 1932 Hapishaneler Raporu, cezaevle-
rindeki mekansal ve hijyenik kosullarla ilgili olarak ceza infaz kurumlarinin
hukuki tanimlarinin ve beklentilerinin ¢ok 6tesinde karanlik bir tablo sunmak-
tadir. Diinyadaki diger uygulamalar takip eden ceza hukuku ve ceza infaz ku-
rumlarin teorik anlamda zenginlesmeleri ve uzmanlagmalarina paralel ilerleyen
bir cezaevi manzarasi, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik sartlar altinda
istisnai birtakim prestij projeleri disinda mekansal olarak iiretilememis, ceza
infaz siireglerinde beden ve mekén {izerinde uygulanacak disipliner pratiklerin
yeniden tanimlanmasi ile yetinmek zorunda kalinmigtir. 1941°de ¢ikarilan Ceza
ve Tevkif Evieri Nizamnamesi boyle bir siirecin iirlinii olup, bedenin disipline
edilmesine iligskin gelecege doniik bir yol haritasin1 temsil etmektedir. Bir bagka
deyisle, hayata gecirilmesi donem itibarryla miimkiin olmayan mekansal altya-
p1 ve fiziksel uygulamalarin neler olmasi gerektiginin nizamname araciligiyla

tanimlanmasi yoluna gidilmistir.

Ceza infaz kurumlar tarihinde énemli bir yere sahip olan 1941 Nizam-
namesi bedene doniik mekansal ve disipliner uygulamalarin, kural, sinir, so-
rumluluk ve haklarin yeniden tanimlama cabas1 olarak ortaya ¢ikmis, mevcut
hapishanelerdeki asayis ve diizen sorunlarinin hangi alanlarda yogunlastigi,
total kurumun cezaya, adalete, 1slaha ve biitiin bunlarin saglanacagi en énemli
mekanlardan biri olan bedene karsi nasil bir yaklasim gelistirilmesi gerektigi,
bedeni/mahkiimu doniistiirmek ve 1slah etmek i¢in hangi psikolojik stratejile-

rin uygulanacagi konusunda net tanimlar sunmustur. Fakat aradan on yildan
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fazla bir zaman gegmesine ragmen 1950’1 yillarin bas: itibariyle 1941 yilinda
belirtilen hedeflere, disipliner uygulama standartlarina hala ulasilamadigi go-

rilmektedir.

Cezaevlerinde mekana, bedene ve toplumsalliga iliskin disipliner uygu-
lamalar, sadece hukuk ve nizamnameler tarafindan degil, farkli toplumsal ak-
torlerin mahk(im bedenine doniik alternatif disipliner miidahaleleriyle de be-
lirlenmistir. Disipliner uygulamalar ve kapatilma mekanlar1 nizamnamelerle
iligkili fakat ondan yart bagimsiz bir gergekligi yansitmakta, 6zgiir hayattaki
toplumsal ve kiiltiirel kodlarla, mahkiim ve personel arasindaki farkl: fiziksel ve
sosyo-psisik sembolik etkilesim siire¢leriyle sekillenen yar1 otonom bir cezaevi
mikrokosmosu bulunmaktadir. Burada beden iizerindeki iktidara yonelik birey-
ler ve kiigiik gruplar arasindaki iligkiler, sosyalizasyon, mekansal deneyim, ko-
nusma ekonomisi, akustik mekan, hifzissthhaya doniik disipliner uygulamalar
ve siddet bi¢imleri siirekli yeniden tanimlanmis ve insa edilmistir. A¢ik uglu
bir siire¢ olan i¢ mekéanda disiplinin saglanmasi, beden {izerinde uygulanan ki-
sitlama, siirlama ve serbest birakma siirecleriyle i¢i ice gecerek var olmustur.
Mahktimlarin bedenleri/benlikleri zaman-mekan tiirbiilans: denebilecek bir sii-
recten gegirilerek dontistiiriillmek ve topluma yeniden kazandirilmak istenmistir.
Bu durum hapishane i¢inde nizamnamelerde 6ngoriilenin disinda daha farkli bir
cezaevi evreninin olugmasina yol agmis, beden bir bagska mahkiimun bedenini

oldugu kadar, kendi kendini de disipline eden bir veri olarak 6n plana ¢ikmistir.

Nizamnamelerin niyet edilenler kadar niyet edilmeyen sonuglari cezaevi
evrenini ve bu evrende var olan bedenleri dogrudan ve dolayli olarak etkilemis,
doniistiirmiis, ama ayn1 zamanda ceza infaz kurumlarinin kendi disiplin aygit ve
imkanlar1 da bu etkilesime bagl olarak dontigmiistiir. Farkli 6l¢ekte mekanlar
ve bu mekanlar i¢inde bedenin hareketleri denetlenmeye, koordine edilmeye ¢a-
lisilmis; fakat bedene iliskin her disipliner pratik gibi 6ngériilen diizenlemelerin

ancak belli bir boliimiiniin hayata gegirilmesi s6z konusu olabilmistir.

81



82

Erhan Berat FINDIKLI, Cezaevinde Mahkiim Bedeninin Disipliner Orgiitlenmesi: Biyopolitik Mekan,
Duyumsama, Kural ve [hlal (1923-1953)

Kaynak¢a

Adak, Ufuk. “Central Prisons (Hapishane-i Umumi) in Istanbul and Izmir in the Late Ottoman
Empire: In-Between Ideal and Reality”. Journal of the Ottoman and Turkish Studies
Association. Vol. 4. N. 1. Crime, Punishment, and Social Control in the Late Ottoman
Empire. (May 2017): 73-94. http://www.jstor.org/stable/10.2979/jottturstuass.4.1.05

Studies Association. Vol. 4. N. 1. Crime, Punishment, and Social Control in the Late Ottoman
Empire. (May 2017): 73-94. http://www.jstor.org/stable/10.2979/jottturstuass.4.1.05

Ahiska, Meltem. Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyat¢ilik ve Politik Oznellik. 1. bs. Istanbul:
Metis, 2005.

Arpaci, Murat. “Hastalik, Ulus ve Felaket: Tiirkiye’de Frengi ile Miicadele (1920-1950)”.
Toplum ve Bilim. s. 140 (2014): 59-86.

Carpenter, Edmund. Marshall McLuhan, “Acoustic Space”. Exploration in Communication. ed.
Carpenter, Edmund. Marshall McLuhan. Boston: Beacon Press, 1960: 65-70.

Demirel, Fatmagiil. “1890 Petersburg Hapishaneler Kongresi”. Toplumsal Tarih. s. 5. (Mayis:
2001): 11-14.

. “Kastamonu Hapishanesi”. Uskiidar’a Kadar Kastamonu. Istanbul: YKY, 2008: 299-305.

Findikli, Erhan Berat. “Cezaevleri Yapt Stoku: Mimarlik, Biirokrasi ve Mekansal Doniisiim
(1923-1947)”. Tarih Okulu Dergisi (TOD). Journal of History School (JOHS). s.
XXXVII-2 (Aralik 2018): 543-568.

. “Tiirkiye’de Cezaevi Mekanlari, Edebiyat ve Coklu Kronotoplar”. Tiirk-Islam Mede-
niyeti Akademik Arastirmalar Dergisi. c. 14. s. 28 (2019): 321-338.

Foucault, Michel. Hapishanenin Dogusu. ¢ev. Mehmet Ali Kiligbay. 6. bs. Ankara: imge, 2015.

. Klinigin Dogusu, Tibbi Alginin Arkeolojisi. gev. Sule Unsald1. Ankara:
Epos Yayinlari, 2002.
Goffman, Erving. Timarhaneler: Akil Hastalarimin ve Kapatilmis Diger Kisilerin Toplumsal
Durumu Uzerine Denemeler. ¢ev. Ebru Arican. Ankara: Heretik, 2015.
. Etkilesim Ritiielleri, Yiiz Yiize Davranis iizerine Denemeler. ¢ev. Adem Boliikbasi.

Ankara: Heretik, 2017.

Halbwachs, Maurice. Hafizamin Toplumsal Cerceveleri, ¢ev. Biisra Ugar. Ankara: Heretik,
2016.

. Kolektif Hafiza. ¢cev. Banu Barig. Ankara: Heretik, 2017. Hapishaneler Tetkikine Ait
Rapor. Ankara: Umumi Hapishane Matbaasi, 1932.

Johnston, Norman. Forms of Constraints: A History of Prison Architecture. Urbana and Chi-
cago: University of Illinois Press, 2000.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Johnston, Norman. Leonard Savitz. Marvin E. Wolfgang. The Sociology of Punishment and
Correction. 2. bs. New York: John Wiley & Sons, Inc. 1970.

Kusakiirek, Necip Fazil. Cinnet Mustatili, Yilanli Kuyudan. 19.bs. Istanbul: Biiyiik Dogu Ya-
yinlari, 2016.

Kurt, Burcu. Ismail Yasayanlar. ed. Osmanii’dan Cumhuriyet’e Salgin Hastaliklar ve Kamu
Saghig:. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, 2017.

Le Breton, David. Ten ve Iz: Insamn Kendisini Yaralamasi Uzerine. gev. Ismail Yerguz. 2. bs.
Istanbul: Sel, 2016.

Lefebvre, Henri. Mekdnin Uretimi. gev. Isik Ergiiden. Istanbul: Sel, 2014.

Makal, Ahmet. Ameleden Isciye: Erken Cumhuriyet Dénemi 'nde Emek Calismalart. 2. bs.
Istanbul: Iletisim, 2011.

Nazim Hikmet. Kemal Tahir e Mahpushaneden Mektuplar. Istanbul: ithaki, 2016.
. Piraye’ye Mektuplar. 9. bs. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2018. Nesin, Aziz. Mum
Hala. Istanbul: Nesin Yaynevi, 2005.

Omay, brahim Saffet. infaz Hukuku Notlar1 ve Ilgili Mevzuat. Istanbul: Cumhuriyet Matbaast,
1948.

. Cezaevi (Is Esast Uzerine Kurulu). Istanbul: Cumhuriyet Matbaasi, 1947. Shaw,
G. Howland. “Tiirk Hapishane Sistemi ve Bunda Yapilan Reform”. Yabanci Goziiyle
Cumhuriyet Tiirkiyesi. Ankara: Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum Miidiirliigi, 1938:
161-166.

Sipahi, Ali. “The Labor-based Prisons in Turkey, 1933-1953”. Yiiksek Lisans Tezi. Bogazigi
Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, 2006.

T. C. Basvekalet Nesriyat ve Miidevvenat Dairesi Miidiirligii. Ceza ve Tevkif Evieri Ni-
zamnamesi. Ankara: Devlet Matbaasi, 1941.

T. C. Bagvekalet Istatistik Umum Miidiirliigii. Mahkiimlar Istatistigi 1941-1958. Ankara: Kars
Matbaasi, 1960.

Yildiz, Giiltekin. Mapushdne: Osmanli Hapishanelerinin Kurulus Seriiveni (1839-1908).
Istanbul: Kitapevi, 2012.






Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), Giiz, 2019, (20) 85-104
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Fatih-Harbiye Uyarlamalar1 Etrafinda
Romandan Televizyona Uyarlama Meselesi

Mehmet SAMSAKCT*
Seyma Giil KARACAM**

Oz

Peyami Safa’nin, ilk baskis1 1931 yilinda yapilan Fatih-Harbiye romani, iki ana mekan iizerinden dogu-
bati ¢atigmasini anlatir. Safa, ana karakteri Neriman’in Fatih ve Harbiye semtleri arasinda gidip gelislerini
ve bu esnada yasadig1 degisim ve doniisiimleri simgesel bir bi¢imde okuyucuya sunar. Hayatlar1 boyunca
dogu kiiltiirii ile yogrulan ve erken Cumhuriyet doneminde dogu ve bati arasinda sikigan insanlara Safa,
boyle bir ortamda batiy1 hatasiz, giinahsiz, biitiintiyle dogru kabul ederek doguya timden diisman olmanin
miithig bir bocalamaya sebep olacagini, doguyu inkar etmeden de batililagmanin miimkiin olabilecegini
romani tizerinden okuyucuya aktarma arzusundadir.

1990 ve 2013 yilinda yapilan Fatih-Harbiye uyarlamalarinda romana iki ayr1 pencereden bakilmistir. 1990
yili yapimi uyarlamada romani oldugu gibi alma yolunu tercih edilirken 2013 tarihli uyarlamada orijinal
metinden ilham alarak yeni bir hikaye kurgulama yapilmistir.

Bu ¢alisma, Fatih-Harbiye uyarlamalar1 6rnegi iizerinden televizyon izleyicisinin uyarlama meselesine
yaklasimini ortaya koymaktadir. Romanin 1990 ve 2013 yili yapimlari, sosyal ve kiiltiirel hayattaki degi-
simlerin uyarlamaya etkisi, izleyici beklentileri, reyting kaygisi gibi meseleler tartisilarak gostergebilimsel
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Televizyona Uyarlama Meselesi
The Issue Of Adaptation From Novel To Television
Around The Novel Fatih-Harbiye
Abstract

The novel, Fatih-Harbiye by Peyami Safa which was first published in 1931, describes the east-west
conflict between two central districts of Istanbul. Safa presents the changes that Neriman the main char-
acter of the novel experienced during her commuting between Fatih and Harbiye. Safa addresses people
who grew up in a kind of environment influenced by east culture and faced the conflict caused by the
difference between east and west culture after the very first years of the proclamation of the republic.
His message to these people is that accepting the western culture as a complete true would be wrong,
and the adaptation to the west by ignoring the east culture could cause a massive disaster for their lives.
He also added that it is possible to adapt west culture without denying the east one, and that would be
the best way to do.

In the TV series adaptations that were in 1990 and 2013, the novel was approached from two different
perspectives. There are two types of adaptation: the method chosen for the first adaptation was trans-
position which is transferring the original text without making any changes; the second adaptation was
presented using analogy method that is producing a new story from the original book.

This study reveals the approach of viewers to the Fatih-Harbiye novel adaptations and discusses the
expectations of the audience, ratings of the series and the effects of the changes between 1990 and 2013
in the social and cultural life to the novel.

Keywords: Adaptation, audience, semiotic analysis method, the novel Fatih-Harbiye, Peyami Safa
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Extended Summary

Cinema and television series are shaped around the original stories fre-
quently taken from novels. This relationship between the novel and the cinema
causes the problem called an adaptation which is the conversion of a work like
anovel or story into a cinema or a TV series. In other words, it is the writing of

a literary text into a script.

The novel, Fatih-Harbiye by Peyami Safa which symbolically depicts the
east-west conflict, was adapted to television twice in 1990 and 2013. The novel
tells of the confusion of a nation between the east and the west through its main
character, Neriman. Safa addresses people who grew up in a kind of environ-
ment influenced by east culture and faced the conflict caused by the difference
between east and west culture after the very first years of the proclamation of
the republic. His message to these people is that accepting the western culture
as a complete true would be wrong, and the adaptation to the west by ignoring
the east culture could cause a massive disaster for their lives. He also added that
it is possible to adapt west culture without denying the east one, and that would
be the best way to do.

In this study, the issue of adaptation from a novel to a screen was inves-
tigated around Fatih-Harbiye adaptations. Semiological analysis method was
used to examine the adaptations. Semiotics is a science that studies and de-
scribes indicators with a scientific approach and it is mostly interested in how
indicators in a text, theater play, film and TV series are explained. Since, Fatih-
Harbiye is a symbolic novel, semiological analysis method was used in this
study to reveal the approach of viewers to the Fatih-Harbiye novel adaptations.
The study had also discussed the expectations of the audience, ratings of the
series and the effects of the changes between 1990 and 2013 in the social and
cultural life to the novel.

Many domestic and foreign sources were cited for the study. In particu-
lar, previous theses and articles on the subject were analysed in detail. Semi-

otic analysis method was generally applied to texts in previous studies but, the
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works focused on the adaptation from a novel to television were relatively less.
Our work herein showed that the analysis method can be easily used success-
fully in television contents and that could give a new perspective for the upcom-
ing studies.

In this article, the term of adaptation, the connection between the viewer
and the novel, the viewer’s ideas about the novel and series, viewer’s expecta-
tions from adaptation are also studied. Besides, a survey was conducted to get a
better understanding of the audience’s attention. The survey was applied to 569
people selected from seven regions in Turkey. In the survey, the attitudes of the
audience about the adaptation series and their knowledge about the novel were
evaluated based on parameters such as age, gender, and educational level. Also,
an interview was done with Hayriye Ers6z who is the scriptwriter of the series in
2013. The interview revealed the transformation of the novel into a screenplay,
the scriptwriter’s attitudes towards novel and adaptation, and the audience’s ex-
pectations. Our study showed that the society has a high interest in adaptations.
It was also observed that an adaptation from a novel to a TV series has a contri-
bution to the novel reading rate. According to the results gained from the study,
two adaptations made in 1990 and 2013 were based on two different adaptation
approaches. The method chosen for the first adaptation was transposition which
is transferring the original text without making any changes and, the second
adaptation was transferred using the analogy method that is producing a new
story from the original book. The reason why both adaptations follow different
ways is primarily because the scriptwriters’ preference was in this direction.
Finally, the time differences between the two years might have an influence on
that decisions as much as the other factors such as audience expectations, social
structure, conditions of the period, rating anxiety and competition.



Giris

Televizyonun, seyir diinyamizda etkinligini artirmasiyla birlikte dizi kiil-
tiirii de insanlarin hayatlarina yerlesmeye baslamustir. Ozellikle son yillarda,
dizi sektoriine olan talebin artmasiyla bir¢ok dizi yaymlanmaya baslamistir.
Seyirci oraninin yogun oldugu Eyliil-Haziran sezonu i¢in uzun dmiirlii olmasi
planlanan diziler, tatilin etkisiyle televizyon izleme oraninin daha diisiik oldugu

yaz donemi igin ise kisa hikdyelerden olusan diziler yapilmaktadir.

Ister izlenme oraninin yogun oldugu sezonda yaymlansin ister sadece
yaz doneminde yayinlanmak {izere planlansin, tiim diziler, yliksek bir izleyici
kitlesine sahip olup uzun boliimler ekranda kalmayi hedeflemektedir. Kimi
diziler bu hedeflerini yakalarken, izleyiciyi kendine ¢ekemeyen bazi diziler de
3-4 bolimiin ardindan yayindan kaldirilmakta ya da erken finale zorlanmakta-
dir. Bu yiizden yapimecilar ve senaristler, izleyicinin ilgisini ¢ekebilecek farkli
ve siiriikkleyici hikayeler aramakta, bu noktada edebiyat, siklikla bagvurulan bir
alan olmaktadir. Romanlardan hikayelere, masallardan tiyatro oyunlarina kadar
bir¢cok edebiyat verimi televizyona uyarlanmistir. Bu uyarlamalar arasinda ro-
manlarin, diger tiirlere oranla daha genis bir yeri vardir. Ozellikle 2000°1i y1llar-
dan itibaren roman uyarlamalari siklikla izleyici kargisina ¢ikarilmaktadir. Bu
uyarlamalar yapilirken, zaman zaman romanlarin hikayelerindeki bir¢ok ayrinti
birebir ekrana aktarilmakta; zaman zaman da sadece ana tema ve karakterler bi-
rakilip bunlar {izerinden farkli bir hikaye olusturulmaktadir. Bu durum, izleyici

beklentileri ve 6zellikle de yapime1 ve senaristin tercihi ile ilgilidir.

Bu calismanin amaci, televizyon i¢in yapilan roman uyarlamalarina or-
neklem olarak se¢ilen Fatih-Harbiye romani uyarlamalarini gostergebilimsel ¢6-
ziimleme yontemi 1s181nda incelemek ve bu inceleme dogrultusunda uyarlamay1

yapan ile onu izleyenin uyarlama meselesine bakisini ortaya koymaktir.!

1 Bu galisma, Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Sinema ve Televizyon Anabilimdali’nda, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dali Ogretim Uyesi Dog. Dr. Mehmet Samsake1’nin danis-
manliginda savunulup kabul edilen “Romandan Ekrana Uyarlama Sorunu ve Fatih-Harbiye” baslikl yiiksek lisans tezi
referans alinarak hazirlanmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Seyma Gl Karagam, Romandan Ekrana Uyarlama Sorunu ve
Fatih-Harbiye, Yiiksek Lisans Tezi, Maltepe Universitesi, Istanbul, 2018, s.1-80.
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Gostergebilim, en genis manasiyla, bir metni, bir goriintiiyli ya da bir
miizik eserini olusturan tiim anlam katmanlarinin bir sistem etrafinda toparla-
narak incelenmesidir.? Gostergelerden yola ¢iksa bile sozciikleri, dilbilgisel ve
bigimsel 6zellikleri, anlam iliskilerini inceler. Bu sebeple sadece gostergelerin
bilimsel incelemesi olarak degerlendirilmemelidir, aksine gostergebilim degisik
yaklagimlara ve yorumlamalara imkan veren bir yapidadir. Bir metnin, bir film
ya da tiyatro oyunu metninin vb. tim anlam katmanlarini sistemlestirmekte ve
aslinda anlamdan ziyade bu anlam katmanlarinin birbirlerine baglanma seklini
arastirmaktadir.’ Buradan hareketle gostergebilimsel ¢oziimleme yonteminin,
neyin, nasil aktarildig: ile ilgilendigini sdylemek miimkiindiir. Cok genis bir
yelpazeye sahip olan gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi, sinema ya da te-
levizyona uygulandiginda gostergelerin katmanlar1 da genislemektedir. Sadece
dil bazinda yapilan ¢oziimlemelerde eldeki materyal kisitliyken sinema ya da
televizyonda 151k, miizik, oyuncu, dekor, efekt gibi yan etkenler de isin igine
dahil olmakta, tiim bu etkenlerle birlikte sinema ya da televizyon verimlerinde
bir anlam biitiinligli ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira, sinema ve televiz-
yon tekniginin de gostergebilimsel ¢dziimlemede islevi biiyiiktiir. Ornegin bir
sahnede yonetmen, sadece kamera agilariyla dahi anlatmak istedigini izleyiciye
aktarabilme 6zgurligiine sahiptir.*

Bu baglamda, ¢alismamiza konu olan Fatih-Harbiye roman uyarlamalari
da kendi donemleri ¢ergevesinde gostergebilimsel ¢éziimleme yontemi ile ince-
lendiginde, her iki uyarlamanin da televizyonun getirdiklerinden faydalanarak
kendi yapim amaglarina gore gerceklestirildigini soylemek miimkiindiir. Calis-
mamizda kullanilan Arthur Asa Berger’in ¢oziimleme yontemi, sinema dahil
tiim alanlara uygulanabilmektedir. Bu yonteme gore gostergebilimsel ¢oziimle-
me asagidaki denetleme listesine gore yapilabilmektedir:®

(A) Metninizdeki 6nemli gostergeleri ayirin ve ¢oziimleyin.
1. Onemli gosterenler nedir ve neyi gostermektedir?

2. Bu gostergelere anlam veren dizge nedir?

2 Tezay Celebi, Reha Erdem Sinemasina Gostergebilim A¢isindan Bakis: Bes Vakit Filminin Gostergebilimsel Baglamda
Incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Konya, 2009, s.1.

3age.,s. L.

4 Seyide Parsa, “Televizyon Gostergebilimi”, Kurgu Dergisi, say1:16, 1999, s.15-28.

5 Arthur Asa Berger, Kitle [letisiminde Coziimleme Yontemleri, Cev. Murat Barkan ve Ark., Eskisehir, Anadolu Universi-
tesi Egitim Saglik ve Bilimsel Arastirma Calismalar1 Yayinlari, 1993, 5.37-38.
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(B)

©

(D)

(E)

3. Ne gibi kodlar bulunabilir?

4. Ne gibi diisiinyapisal ve toplumbilimsel konular1 icermektedir?
Metnin dizisel yapis1 nasildir?

1. Metindeki temel karsitlik nedir?

2. Cesitli kategoriler altinda karsitlik olusturan ¢iftler nelerdir?

3. Bu karsitliklar herhangi bir ruhbilimsel ya da toplumsal

anlama sahip midir?

Metnin dizimsel yapisi nedir?

1. Propp’un hangi islevi metne uygulanabilir?

2. Olaylarin siralanma bi¢imi anlami nasil etkilemektedir?
3. Metne bi¢im veren kuralli 6zellikler var midir?
Televizyon aract metni nasil etkiler?

1. Ne tiir ¢ekimler, kamera agilar1 ve kurgu teknikleri
kullanilmigtir?

2. Isik, renk, miizik ve ses gostergelere anlam vermek i¢in nasil
kullanilmigtir?

Kuramcilarin gelistirdikleri, metne uygulanabilecek katkilar

nelerdir?

1. Gostergebilim kuramcilari, televizyona uygulanabilecek
neler yapmislardir?
2. lletisim araglari kuramcilari, gostergebilimsel ¢oziimlemeye

uygulanabilecek neler yazmiglardir?

Bir metin ya da goriintiiniin gostergebilimsel ¢ézlimlemesinin yapilma-

s1 esnasinda bu listeden bir boliimiin referans alinip uygulanmasi daha dogru-

dur.® Bu sebeple Fatih-Harbiye roman uyarlamalarina uygunlugu bakimindan

listenin A boliimil se¢ilmis ve incelemeler onun iizerinden yapilmistir.

Peyami Safa’nin, Fatih ve Harbiye semtlerini sembollestirerek dogu-bati

meselesini tartistig1 Fatih-Harbiye romani, yazarin diger romanlarina kiyasla daha

6 Seyide Parsa, “Televizyon Gostergebilimi”, Kurgu Dergisi, say1:16, 1999, s.15-28.
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farkl1 bir yerde durmaktadir. Dili son derece yalin ve kolay anlasilabilir olan bu ro-
manin gayesi okuyucuya bir mesaj vermektir. Zira, Peyami Safa’nin eserlerinden,

onun fikir diinyasinda dogu-bati meselesinin ehemmiyeti agik¢a goriilmektedir.

Kendi ifadesiyle “suuru bir facia atmosferi i¢inde dogan™ Peyami
Safa’nin hayati zorluklar i¢inde ge¢cmistir. Heniiz iki yasindayken babasini kay-
betmis, dokuz yasindayken ise mafsal iltihab1 hastaligina yakalanmistir. Hem
fiziki ve ruhi agidan kendisine biiyiik acilar veren bu hastaliktan hem de anne-
sine bakmak durumunda olusundan 6tiirii diizenli bir egitim hayat1 olmamistir.
Hayatin1 yazarak kazanan Peyami Safa’nin bu seriiveni 13 yasindayken bas-
lamistir. Roman ve hikayelerden ders kitaplarina; fikra ve terciimelere kadar

bir¢ok alanda eser vermistir.®

Ik genclik yillar1 savaslar arasinda gectiginden, bazi eserlerinde sava-
sin etkilerini gézlemlemek miimkiindiir. Bunun yani sira dogu-bati meselesi,
onun eserlerinde siklikla karsilasilan temlerdendir. Onun fikir diinyasinda dogu
ve bati, birbirlerinden ayrilmamasi gereken iki kavramdir. Bu iki medeniyet,
birbirleriyle her daim iliski icinde olmalidir. Dolayisiyla Safa Tiirk insaninin
da batililasmasindan yanadir. Fakat bu batililasma taklitle degil, dogu ve bat1
medeniyetini sentezleyerek olmali, toplum, kendi 6ziinden kendi degerlerinden
kopmadan batililagmalidir. Safa’daki bu sentez ve uzlagsma cabasi Sinasi’nin

“Sarkin akl-1 piranesiyle, Garbin fikr-i bikrini izdivag¢” fikrini animsatmaktadir.

Bu fikirleri dogrultusunda yazdig1 Fatih-Harbiye romaninda da sadece dis
goriiniige aldanarak yapilan taklit¢i bir batililagmanin dogru olmadigini, insanin
kendi 6z kiiltliriinden ayrilmadan batinin bazi degerlerini almasi gerektigini, sembol
karakteri olan Neriman iizerinden okuyucuya anlatmaktadir. Romanin vak’a zamani
ti¢ kisitmdan olusmaktadir: “7909-1930 yillari, en genis daireyi meydana getirirken,
1920-1930 yillari ikinci daireyi, nihayet Lozan sulhiinden sonra giindeme gelen res-

mi batililasma hareketleri (inkilaplar) donemi ise tigtincii daireyi teskil eder.””

Romanin ana karakteri olan Neriman, Dariilelhan’in “alaturka”

kisminda okumaktadir. Kendisiyle ayni okulda okuyan ve ayni mahallede

7 Besir Ayvazoglu, Peyami Safa: Hayati, Eserleri, Drami, Istanbul, Kap1 Yaymlar1, 2008, s.12-14.
8a.ge.,s.12-14.
9 Mchmet Tekin, Romanct Yéniiyle Peyami Safa, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2014, 5.190.
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biiytlidiikleri Sinasi ile aralarindaki bag zamanla sevgiye doniismiistiir. Neriman,
etrafindakilerden farkli fikirlere sahip bir gengctir. Yasadig1 semtten, ¢aldig1 ens-
triimana kadar “dogulu” oldugunu diisindiigii her seye karsi icinde biiyiiyen
bir kini vardir. Bu sebeple solugu siklikla giiniimiiziin Beyoglu semti olarak ta-
nimlanabilecek Harbiye’de alir. Buradaki piriltili yasama 6zenmekte, buradaki
insanlarin giyim kusamindan sokaklardaki diikkanlarin dizaynina kadar her sey

onun goziine fevkalade farkli gelmektedir.

Neriman, Harbiye’de tanistig1 alafranga bir geng olan Macit ile arkadas-
lik etmeye baglar. Bir giin Macit, kendisini bir baloya davet eder. Neriman da
Sinasi ile birlikte gitmek sartiyla babasindan izin alir. Balo kiyafetini almak i¢in
Harbiye’ye gider ve doniiste burada yasayan dayisinin kizlarinin yanina ugrar.
Burada bir hikaye dinler ve bundan ¢ok etkilenir. Bu hikaye, fakir bir Rus gita-
ristiyle yagayan fakat gozii zenginlikte olan bir Rus kizinin hikayesidir. Bu kiz
fakir olan gitaristi terk etmis ve yeni tanistigi zengin bir Rum ile evlenmistir.
Fakat hayalini kurdugu zenginlik kiza mutluluk getirmemis, etrafindaki sahte ve
basit insanlardan son derece rahatsiz olmustur. Geng kiz fakir gitariste donmek
istese de adam kiz1 kabul etmemistir ve kiz buna dayanamayip intihar etmistir.

Neriman bu hikdyeyi dinlediginde onda kendinden izler bulur ve bir
yanlisin i¢inde oldugunu diistinerek balodan da heveslendigi batili hayattan da
vazgegcip Sinasi’ye ve eski yasamina geri doner.'”

Peyami Safa’nin bu romaninda karakterlerin isimlerinden, romanin geg-
tigi semtlere; sokaktan gecen insanlara kadar hemen her sey birer gostergedir.
Ornegin, romanin ana karakterlerinden birinin isminin Sinasi olusu bu hikaye
baglamida okuyucuya Tanzimat déneminin yenilik¢i ismi Ibrahim Sinasi’yi
hatirlatmaktadir. Tbrahim Sinasi, Batililasma fikrinin edebiyatimizdaki oncii
isimlerindendir. Edebiyatimiza bi¢im ve igerik yoniinden bir¢ok yenilik kazan-
dirmistir. Ona gore, batililagsma taklitle degil faydali olanin alinmasiyla miim-
kiindiir. Aksi halde bocalama kag¢inilmazdir. Peyami Safa’nin da dogu ile bati
arasinda kalan insanlarin temsilin sundugu bu romaninda Sinasi ismini tercih

a9

etmesi onemlidir."" Su kadar var ki bu romanda “Kemengevi” Sinasi’nin Bat1’y1,

10 Peyami Safa, Fatih-Harbiye, istanbul, Otiiken Nesriyat, 2016, s.1-128.
11 Abdiilhalim Aydn, “Bat1 Kavsaginda Sinasi ve Durusu”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 27, say1 2,
2017, s.17-26.
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hatta sentezi dahi temsil etmiyor olusu, bilakis Dogu’nun temsilcisi olmas1 dik-

katten uzak tutulmamalidir.

Romandaki bir diger onemli gosterge Fatih-Harbiye tramvayidir. Bu
tramvay sadece iki semt arasinda giden bir arag¢ degil, iki medeniyet arasinda

gidip gelen ve arada kalan insanlarin temsilidir.

Goriildiigi iizere basindan sonuna bir gostergeler biitiiniinden olugan bu
romanin 1990 ve 2013 yillarinda yapilan iki ayr1 dizi uyarlamasi da izleyicilerine
farklh gostergeler sunmaktadir. Bu gostergelerin sunulusu ve romanla dizi arasin-
daki bag, yaymlandiklari donemlerin sosyolojisine, izleyicilerinin beklentilerine,

senarist ve yonetmenin uyarlamaya bakiglara gore degisiklik gostermektedir.

Uyarlama, sinema i¢in hazirlanmamis bir metnin sinema formuna sokul-
masidir.'? Bir bagka deyisle bir metnin senaryolastirilarak perdeye ya da aktaril-
masidir. Uyarlamalar genel bir siralamayla, aktarim, yorumlama ya da ¢ikarim
yoluyla yapilabilmektedir. Aktarim yoluyla yapilan uyarlamalarda asil olan,
orijinal metne sadik kalmak ve onu herhangi bir ekleme-¢ikarma yapmadan,
birebire yakin sekilde sinemaya aktarmaktir. Bu tarz uyarlamalarin dezavantaji,
senaristin ya da yonetmenin filme kendinden bir seyler katamamasidir.
Yorumlama yoluyla yapilan uyarlamalar ise aktarim yoluyla yapilanlara oranla
bir nebze daha 6zgiirdiir. Bu tiir uyarlamalarda sinemaci, orijinal metnin ana
hatlarina sadik kalmak sartiyla kendi sanatsal yorumunu filme ekleyebilmektedir.
Cikarim yoluyla yapilan uyarlamalarda ise orijinal metin senaryo i¢in bir ilham
niteligindedir. Bu tarz uyarlamalarda, orijinal metin sadece baslangi¢ olarak
birakilabilecegi gibi, metnin i¢inden bir karakteri, bir mekani, bir olay1 temel

alip onun lizerinden yeni bir hikdye olusturmak da miimkiindiir.'?

Calismamiza konu olan Fatih-Harbiye dizi uyarlamalarindan 1990 yili
TRT yapimu olan ilk uyarlama aktarim yoluyla yapilmistir.'* 4 boliim olarak plan-
lanip ¢ekilen bu yapimda orijinal metne biiyiik oranda sadik kalinmistir. Metinde-
ki diyaloglar diziye biitiiniiyle aktarilmistir. Fakat bu yapilirken sadece bazi clim-

lelerde sadelestirmeler yapilmis, romandaki karakterler de birkag ekleme karakter

12 Nijat Ozén, Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarl: Sinema Sozligii, Istanbul, Kabalct Yayinlari, 2000, 5.732.

13 Geoffrey Wagner, The Novel and The Cinema, London, Rutherford, Madison, Fairleigh Dickinson Univ. Press, 1975,
5.222-231.

14 http://www.sinematurk.com/film/8005-fatih-harbiye/



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

ile birlikte diziye aktarilmistir. Dizide diger uyarlamadan ve romandan farkli ola-
rak yapilan bir diger ekleme de Neriman’in dayisi kizlarinin evinde dinledigi Rus
kizin hikayesi dizide ikincil bir hikaye olarak gdsterilmistir.

Resim 1:1990 yili, TRT yapiminda Sinasi ve Neriman karakterleri

Dizinin yaymlandigi 1990 yili, televizyonculuk acisindan heniiz
Tiirkiye nin yolun basinda oldugu bir donem oldugundan reyting kaygisi, iz-
leyici etkisi, televizyon yaris1 gibi parametreler diziye etki etmemistir. Dola-
yistyla dizi ¢ekilirken yeni karakterlerle farkli hikayelere ihtiyag duyulmamus,
planlandig1 gibi dort boliim halinde ¢ekilip yaymlanmistir.'s

Buna karsilik, dizinin 2013 yili yapimi serbest uyarlama yoluyla yapil-
mistir. Dizi, iki sezon yayimlanmis ve 50 boliim stirmiistiir. Dizide, orijinal me-
tin sadece bir ¢ikis, bir ilham olarak kalmig

gerek karakterler gerekse hikdye bazinda bir¢ok degisiklik yapilmistir.
Bu degisiklikler senaristin tercihi dogrultusunda yapilmistir. Yapimin senaristi

olan Hayriye Ers6z bu tercihinin nedenini,

Her bir boliimii 130-175 dakikayi bulan ve devamlilig1 reyting dlglimlerine

bagli TV dizileri i¢in hazirlanan uyarlama yapimlar, eserin ‘temel climlesi’

15 1990 yilt TRT yapimu olan bu uyarlamanin izlenmesi ve incelenmesi igin tarafimizca, TRT ile yazismalar yapilmis ve
gerekli izinler alimmustir.
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iizerinde donmek zorunda kaltyor. Benim i¢in yasadigim ¢agdan ¢ok dnce ya-
zilmis bir eseri, glincele “uyarlayarak” televizyon igin “izlenir” kilmak, onun

temel ciimlesi ve duygusuna “yaklasmakla” miimkiin oldu diyebilirim (Ek 1).

sozleriyle ifade etmistir. Bu baglamda orijinal metinden yeni bir senaryo olustu-
rulmak suretiyle yapilan bu uyarlamada giincele dair bir¢ok konu da izleyiciye
aktarilmistir.

Her iki uyarlama da yapim amaclar1 dogrultusunda kendi gostergeleri-
ni kurgulamistir. 1990 yilindan Fatih-Harbiye’ye bakis ile 2013 yilindan bakis
ayni degildir. Dolayisiyla her iki uyarlama i¢in de degisiklik kaginilmazdir. Her
seyden evvel, donem ve toplum degistigi icin romanin yazildig: yillardaki Fatih
ve Harbiye semtleri ile 1990 yil1 ve 2013 yillarindaki Fatih ve Harbiye semtleri
ayn1 degildir. Ayni sekilde bu iic donemde de insanlarin dogu ve bat1 algisina
bakislar1 ayn1 degildir. Bu yilizden her iki uyarlamada da donemin sartlarina
uygun gostergeler tercih edilmistir. Oyuncularin kostiimlerinden yasanilan yer-
lere, evlerin dekorundan sosyal hayata kadar birgok farklilik goriilmektedir. Or-
negin, Neriman’in “Kdbil 'le New York arasindaki farklarin coguna Istanbul 'un
iki semti arasinda kolayca tesadiif edilir.”’'® diye ifade ettigi Fatih ve Harbiye
semtleri arasindaki fark, 6zellikle 2013 yili1 yapimui i¢in diisiiniildiigiinde or-
tadan kalkmustir. Ozellikle 2000°1i yillardan itibaren Fatih ve Harbiye semt-
leri ile birlikte dogu ve bati kavramlar1 da birbirine yaklagmaya baslamistir.
Neriman’in dogu ve bat1 arasindaki bocalamasinin ve romanin finalinde doguyu
tercihinin gostergesi olan ve bu ehemmiyeti sebebiyle romanin birgok baskisi-
nin kapaginda da kullanilan meshur Fatih-Harbiye tramvayi dahi giiniimiizde

artik kullanilmamaktadir.

Bunun yani sira romanin yazildigi donem ile 2000’1i yillar Tiirkiye’sin-
deki sosyal meseleler ayni olmadigindan 2013 yapiminda senarist diziye “mo-
dern” insanin meselelerini eklemistir. Bu kodu, Berger’in denetleme listesin-
deki “diislinyapisal ve toplumbilimsel konular” ile iligskilendirerek incelemek
miimkiindiir."” Romanda kendilerinden ¢ok bahsedilmeyen Neriman’in dayisi

kizlarina dizide genisge bir yer verilmis, bilylik kiz, Pelin, dizide koti bir karak-

16 Peyami Safa, a.g.e, s.32.
17 Arthur Asa Berger, Kitle Iletisiminde Coziimleme Yontemleri, Cev. Murat Barkan ve Ark., Eskisehir, Anadolu Universi-
tesi Egitim Saglik ve Bilimsel Arastirma Calismalart Yayinlari, 1993, 5.37-38.
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ter olarak kurgulanmistir. Pelin, Macit ile ¢ocukluk arkadasidir ve ona yillardir
asiktir. Hirsli ve duygudan yoksun bir tip olan Pelin, Neriman’a daima tepeden
bakmaktadir. Fakat Macit, kendisini degil Neriman’1 se¢mistir. Dolayisiyla Pe-
lin bunu kaldiramaz ve intihar eder. Bu 6rnek, modern insanin psikolojik buh-

ranlariin, hirslarinin, saplantilarinin bir gdstergesi olarak diziye aktarilmaigtir.

Bununla beraber, tilkemizde ciddi bir sorun olan kadin istismar1 meselesi
de bu giincel uyarlamaya baska bir hikaye vasitasiyla eklenmistir. Bu kodun ek-
lenmesinin nedeni, sadece seyirci ilgisini dinamik tutmak degildir. Bir metne ya
da senaryoya yerlestirilen tiim kodlar, o kodlarin muhatabi olan kitlenin sosyal
ve kiiltiirel hafizasindan siiziilerek eklenir.

Kodlar ve alt kodlar, iletiye (burada metne) kiiltiirel gondermelerin genel gati-

st 1s1g1nda uygulanir. Bu kiiltlirel géndermeler alicinin bilgi kalitin1 olusturur-

lar (alicinin diisiinyapisal, torel (etik), dinsel goriisleri, ruhbilimsel tutumlart,

zevkleri, deger dizgeleri vb.). '8

Senarist, kadin istismar1 meselesini romanda hi¢ var olmayan bir ka-
rakter iizerinden, ikincil bir hikdye olarak vermistir. Bu hikdye Sinasi’nin
kiigiik kiz kardesi Asli’nin hikayesidir. Asli, ayni mahalleden arkadasi olan
Emre tarafindan tecaviize ugramistir. Fakat bunu ailesinden saklamaktadir.
Daha dizinin ilk bolimiinde Asli’nin hikayesi dramatik bir bigimde izleyiciye
anlatilmaktadir. Asli’nin annesi kizinin durumunu 6grenir ve ona bekaret kont-
rolii yaptirmak ister. Bu sahnenin dramasinin, izleyicinin dikkatini giiniimiizde
hala yaganmakta olan bir gercek hikaye olarak ¢ekilmek istendigi i¢in bu ka-
dar yiiksek tutuldugu soylenebilir. Dizinin devaminda ailesi, “namusunu kur-
tarmak” maksadiyla kizlarini zorla tecaviizciisiiyle evlendirir. Fakat ilerleyen
boliimlerde bu epizodun - 6rnek teskil etmesi adina - farkli bir yone ¢ekildigi
sOylenebilir. Asli, ailesinin de destegini arkasina alarak zorla evlendirildigi ve
tiirlii eziyetlerine maruz kaldigi Emre’den ayrilir. Senaristin, romanda hig¢ bahsi
olmayan bu hikayeyi ikincil bir hikaye olarak vermesinin bilin¢li bir hareket

oldugu soylenebilir.

18 Arthur Asa Berger, Kitle lletisiminde Coziimleme Yontemleri, Cev. Murat Barkan ve Ark., Eskisehir, Anadolu Univer-
sitesi Egitim Saglik ve Bilimsel Arastirma Calismalari Yayinlari, 1993, s.31.
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Resim 2: 2013 yapimi1 uyarlamanin final sahnesi

2013 yili uyarlamanin finali de romandakinden farklidir. Romanda, Pe-
yami Safa’nin vermek istedigi mesaj Neriman’1 Sinasi’ye gotiiriirken, uyarla-
mada senaristin inisiyatifi Neriman’1 Macit’e gotiiriir. Senarist, bu durumu su
sozlerle ifade etmektedir:

Senaryonun yazildig1 zamanin ruhu ile eserin yazildig1 zamanin ruhunun ¢a-

tismas1 dogaldir. Zaman “ddnemin” insanlarini, cografyayi, sehirleri, iiretim

araglarini, paray1 kazanma ve harcama big¢imini, iliskileri degistirmistir...

Bugiinlin insanina, diiniin insanin yasam bi¢imini, tercihlerini inandirmak

fazlastyla zorlama kalabilir. Bu yiizden ben tercihi Neriman’a biraktim... Bir-

birimizin elinden tuttuk... Senaryoda viicut bulan Neriman’in hikayesi Sinasi
ile baglasa bile Macit’le bitmek zorundaydi (Ek 1).

Senarist, dizinin finalinin romanla ayn1 olmayisinin bir diger nedenini
okura degil izleyiciye is yaptigindan 6tiirii seyirci tepkisini goz ardi etmeyisiyle
aciklamaktadir (Ek 1). Bilindigi gibi son yillarda sosyal medyanin toplumdaki
yeri giderek artmaktadir. Sosyal medya tizerinden baslatilan ¢esitli kampanyalar
dakikalar icerisinde milyonlara ulagsabilmektedir. Dolayisiyla televizyonun da
bundan etkilenmemesi, bu ger¢egi gdz ardi etmesi kaginilmazdir. Fatih-Harbi-
ye uyarlamasi i¢in de durum bdyledir. Dizinin yayinlandig siralarda 6zellikle
Twitter lizerinde iki grup olusmustur. Bir grup Neriman ve S$inasi’yi birbirine
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yakistirirken diger grup da Neriman ve Macit’in birlikte olmasindan yanadir.

Senarist de dizinin finali ile ilgili verdigi karari;
Dogrusu, basindan beri iki ates arasinda kalmistim: Bir grup izleyici eserin
kitapla hig ilgisi olmadigini sdyleyerek eseri berbat etmekle sugladi—ama iz-
lemekten vazge¢medi- bir grup izleyici de ‘aman Sinasi’yle Neriman’1 evlen-
dirmeyin’ dedi. Ne yalan sdyleyeyim zaman zaman Neriman’in kafasini ka-
ristirarak, ona sorular sordum. Neriman’in verdigi cevaplar beni ve izleyiciyi
fazlastyla tatmin etti. Ben ve izleyici Neriman’in agkina inandig1 i¢in bu sona
ihtiyacim vardi (Ek 1).

sozleriyle ifade etmektedir. Seyircilerin bu tepkileri, onlarin uyarlamadan ne
bekledikleriyle de ilgilidir. Uyarlamanin roman ile neredeyse birebir olmasini
bekleyen seyirci ile roman ile uyarlamasinin farkli yerlerde durmasini bekle-
yen seyircinin tepkisinin farkli olmasi kagiilmazdir. Tlk grup seyirci, senaristin
de basina geldigi gibi, diziyi romana sadakatsizlikle suclayacaktir, diger grup
seyirci ise romanin yazilis amacina hizmet eden hikdyeye aldiris etmeden
ekranda gordiigii yeni hikdyeye uygun bir gidisat gérmek isteyecektir. Ozellikle
son yillarda, bir uyarlama yapildiktan sonra o uyarlamanin orijinal metninin
alimip okundugu disiiniildiigiinde bu ikinci grup seyircinin tepkisi daha net

anlagilacaktir.

Fatih-Harbiye romaninin yayincilarindan Otiiken Nesriyat’tan alman ve-
rilere gore, romanin baski sayis1 2012 yilinda 38.013 iken, uyarlamanin yapildi-
g1 2013 yilinda bu say1 83.247’ye yiikselmistir. Baski sayisindaki bu %50’den
fazla artig gostermektedir ki uyarlamalar orijinal metne olan ilgiliyi artirmakta-
dir. Bu artig, okuma orani1 agisindan olumlu goziikse de son yillarda uyarlamalar
izlendikten sonra kitapgilarda orijinal metni géren genclerin “... dizisinin roma-
nt ¢tkmig” seklindeki tepkileri aslinda glinlimiiz genclerinin edebiyatimiza olan

mesafesini gdstermektedir.

Konuyla ilgili olarak yaptigimiz anket ¢alismasi da benzer sonuglar or-
taya ¢ikarmistir (Ek 2). Tiirkiye’nin yedi bolgesinden yaslari 14 ve tizeri olan
5609 kisi ile bir anket ¢aligmasi yapilmis, bu ¢aligmayla, katilimcilarin uyarlama

meselesine bakiglari aragtirilmistir.
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Tablo 1: Katilimcilarin Demografik Ozellikleri
Yas Kisi Sayisi Egitim Durumu Kisi Sayisi
14-18 263 Okur-yazar 8
19-25 143 flkokul 35
26-40 96 Ortaokul 29
41-60 51 Lise 315
60 ve tlizeri 15 Universite ve iizeri 178
Yanit vermeyen 1 Yanit vermeyen 4

Tablo 1°den de goriilecegi lizere calismaya, yaslart agirlikla 14-25 ara-

liginda olmak iizere her yastan ve her egitim durumundan kisiler katilmigtir.

Tablo 2: Katilimcilarin Roman Okuma Siklig

Roman Okuma Sikhigi Kisi Sayisi
Haftada bir roman 74
Ayda bir roman 149
3 ayda bir roman 81
4 ayda bir roman 29
5 ayda bir roman
Yanit vermeyen

Katilimcilara uyarlama meselesi ve Fatih-Harbiye uyarlamalari ile ilgili
sorular yoneltilmeden 6nce roman okuma sikliklar1 sorulmus ve Tablo 2 ‘de gos-

terildigi lizere katilimcilarin agirlikli olarak roman okudugu ortaya ¢ikmistir.

Tablo 3: Fatih-Harbiye ile Tlgili Farkindalik

Fatih-Harbiye ile ilgili . Fatih-Harbiye isminin nereden .
Kisi Sayis1 . Kisi Sayisi

farkindahk duyuldugu
Fatih-Harbiye ismini duyan 441 Romandan 6tiirti 102
Fatih-Harbiye ismini .

124 Gazete, internet, vb. yoluyla 100
duymayan
Yanit vermeyen 4 Diziden 6tiirii 232

Yanit vermeyen 9
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Tablo 3’ten de goriilecegi iizere, katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu Fatih-
Harbiye ismini romandan ya da diziden otiirii bilmektedir. Kisi sayisina bakil-
diginda romanin bilinirliginden ¢ok dizinin bilinirliginin yiiksek oldugu goriil-

mektedir.

Tablo 4: Uyarlamalar ile Ilgili Farkindalik

Fatih-Harbiye dizi

uyarlamalarinin izlenme durumu

Kisi Sayisi

Uyarlamanin izlenme
Sikhig1

Kisi sayisi

Uyarlamay1 izleyen 304 Tim bolimler 60

Uyarlamay1 izlemeyen 241 Birgok boliim 91

Yanit vermeyen 24 Birka¢ Bolim 143
Yanit vermeyen 10

Tablo 4’te gosterildigi lizere, uyarlamanin izleme oranlar1 yiiksektir.
Katilimcilarin bir kismi uyarlamalarin tamamini izlerken, bir kismi da birkag

boliimiinii izleyerek uyarlamalar hakkinda fikir sahibi olmustur.

Tablo 5: Uyarlama Yaklasimlar1 ve Fatih-Harbiye Uyarlamalari

Fatih-Harbiye dizi uyarlamalari
Uyarlama Yaklagim Kisi Sayis1 | ile roman arasindaki iliski Kisi Sayis1
R dizi nalivl
PR GRS 277 Roman daha basarili 82
aktarilmal
Kigiik degisiklikler
. 264 Uyarlama daha basarili 53
yapilabilir
Tamamen degistirilebilir 23 Benzerlik yok 13
Romani bilmeyen 141

Tablo 5’ten goriilecegi iizere, bir uyarlama yapilirken orijinal metnin bi-
rebir aktarilmas: gerektigini diisiinen grup ile romanin ruhuna sadik kalinmak
sartiyla kiiclik degisiklikler yapilmasi fikrinde olan grubun sayilar1 birbirine
¢ok yakindir. Bu dogrultuda, romanin ve uyarlamanin basaris1 meselesine ve-
rilen cevaplarin yakinlig1r da bu fikri desteklemektedir. 1990 uyarlamasi igin
diistintildiigiinde, birebir aktarim tarafinda olan seyircinin bu uyarlamay1 daha
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basarili bulmasi dogaldir. Ayn1 sekilde 2013 yil1 uyarlamasi i¢in, uyarlama ya-
pilirken romanin orijinali ile aktarilmasini bekleyen izleyicinin roman1 daha ba-

sar1l1 bulmasi kaginilmazdir. Bu durum izleyicinin uyarlamadan ne bekledigiyle

ilgilidir.
Tablo 6: Uyarlama ve Roman Iliskisi
Uyarlamadan Sonra Romani . Uyarlamadan Sonra .
Kisi Sayisi . Kisi Sayisi
Alma Durumu Romani Alma Nedeni
Romanin asil metnini merak
Romani Alan 155 59

ettim

Dizi/film ile roman arasindaki
Romani Almayan 454 . 36
farki merak ettim

Romanin sonunu merak ettim 14

Giinceli yakalamak i¢in roman 10
aldim

Tablo 6, uyarlamadan sonra romani alan okuyucularin romani daha ev-
velden bilmediklerini ve dizinin okuma konusunda farkindaliga neden oldugu-
nu gostermektedir. Bunun yani1 sira uyarlamay1 izledikten sonra romani alanla-
rin bir kisminin dizi ile roman arasindaki farki merak etmeleri yine uyarlamanin
izleyicide orijinal metne dair merak uyandirdiginin gostergesidir. Ayni sekilde,
uyarlamadan farkli beklentileri olan kisilerin de roman1 bu bakigla tekrar oku-

yup yorumlamak istemeleri s6z konusudur.

Sonuc¢

Gilinlimiizde hemen herkesin evlerinde varlik gdsteren televizyon, mo-
dern insana yeni pencereler sunmaktadir. Eglendirmeden bilgilendirmeye, top-
lumu yonlendirmeye kadar birgok islevi bulunan televizyonun {iriinleri izleyi-
cinin tercihine gore gesitlilik gdstermektedir. Ozellikle son yillarda televizyon
dizilerine olan ilginin artistyla birlikte yapimeilar yeni hikdye arayislarina yo-
nelmislerdir. Bu durum edebiyat verimlerinin televizyonda siklikla varlik gos-

termesine neden olmustur.

Fatih-Harbiye uyarlamalar1 6rnegi iizerinden yaptigimiz ¢alisma goster-

mektedir ki bir uyarlamanin yoniinii belirleyen belirli parametreler vardir. En
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biiyiik etken senaristin ve yapimcinin tercihidir. Buna paralel olarak izleyici
beklentileri, reyting meselesi, toplumun deger yargilari, kiiltiirel hafizasi gibi
bir¢ok etken dizinin yolunu ¢izmektedir. Ayn1 sekilde uyarlama diziler i¢in de
durum boyledir. Bir senaristin serbest bir uyarlama ya da birebir aktarim yoluy-
la bir uyarlama yapmay1 tercih etmesi tim bu nedenlere baglidir. Bunlarin yani
sira senarist ve/veya yapimcinin izleyiciye neyi gostermek istedigi de uyarlama-
nin yolunu ¢izen 6nemli bir etkendir. Zira gerek sinemada gerekse televizyonda
seyirci karsisina gikarilan her sey birer gostergeler zinciridir. Ozellikle televiz-
yon i¢in konusuldugunda giindiiz kusagindan haberlere; dizilerden belgesellere
ve hatta cocuk programlarina kadar izlenilen her seyin bir mesaj1 ve bu mesaji
aktardig1 gostergeleri vardir. Fatih-Harbiye uyarlamalari lizerinden bu konuyu
orneklendirmek gerekirse, 1990 yili yapim1 uyarlamada senaristin birebir akta-
rim yolunu tercih etmesi, o ddnem insanina Peyami Safa’nin dogu ve batisinin
anlatilmasiin 2000’11 yillar Tiirkiye’sinde yasayan insana gore daha kolay olu-
sundandir. Nitekim, bugiiniin insanina diintin hayata bakisini anlatmanin zorlu-
gu 2013 yili uyarlamasini serbest bir uyarlamaya ¢ekmistir. Senarist, esas met-
ni sadece bir ilham olarak birakmis ve Peyami Safa’nin karakterleri tizerinden
yeni bir hikaye sekillendirilmigtir. Bu yapilirken de modern insanin sorunlari,

hayata bakisi, uyarlamadan beklentileri etkili olmusgtur.
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Sermet Muhtar Alus ve Tirk Tiyatrosu*

Yakup OZTURK**

Oz

Batili anlamda tiyatro Tirk kiiltiir hayatina Tanzimat sonrasinda sahne faaliyeti ve edebiyatin bir tiirii ola-
rak girmistir. Batililasmanin Tiirk edebiyatinda en goriiniir cephesi olan tiyatro bu yillarda devlet adamla-
rindan sanatgilara kadar hemen her kesimin dikkatini ¢ekmistir. Bizzat oyun yazarak tiyatroya katki sag-
landig1 gibi, bu tiire derin bir dikkat gdsteren, tiyatronun biitiin unsurlartyla ilgilenen yazarlar da olmustur.
Bu diinyaya tanik olan isimlerden biri de dmriiniin son yirmi yilin1 her giin gazetelerde gegmis zamanla-
rin Istanbul’unu yazmaya adamis Sermet Muhtar Alus’tur. Hem gazete yazilarinda hem de romanlarinda
1850’lerden Dariilbedayi’nin ¢aligmalar da dahil olmak iizere Osmanli tiyatrosunu tanikliklara dayana-
rak anlatmistir. Onun s6z konusu metinlerden derlenecek tiyatro yorumlari genel geger tiyatro tarihlerinin
Otesindedir. Bu metinleri, yazarinin tecriibe ettigi gozlem ve yorumlar degerli kilmaktadir. Bu ¢alismada
Alus’un gazete yazilarina yanstyan tiyatro topluluklari, figiirleri ve olaylar1 degerlendirilecektir. Sonrasin-
da Tiirk ve gayrimiislim sanat¢ilarin Alus’un yazilara yansimalari, yabanct tiyatro topluluklarmin faali-
yetleri ve tiyatro, Karagdz, meddah sergilerine mekan olmus yapilardan s6z edilecektir. Hikdye ve romanlar
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Sermet Muhtar Alus and Turkish Theatre

Abstract

After the Tanzimat, in the Ottoman society, the theater continued its traditional stage activities as well
as the rapidly developed, text-based, sparkling games with western style plays and staging. Copyright
stage plays were written and translated into classical and contemporary texts of western literature. Non-
Muslim artists wrote plays and cantons around their own cultures. The first Turkish theater in West-
ern style was established in Gedikpasa with the name of the Ottoman Theater, but this structure was
destroyed after the performance of the Cerkes Ozdenleri. Until the proclamation of the constitutional
monarchy, the theater was dominated by tradition, but on the other hand it used the western technique.
This shows that it has a hybrid structure. Ortaoyunu, Karagéz and tuluat tried to meet the need of mod-
ern theater for the censoring of western style theater. In this respect, the literature of the Turkish theater
has been shaped by analyzing the texts written by the writers, rather than stage activities, but there is
a very moving theater world especially in Istanbul. Sermet Muhtar Alus was the witness of this world.
He wrote about Istanbul every day in the last twenty years of his life. Alus shows in his newspaper ar-
ticles and novels that he witnessed the history of the Ottoman theater. His writings are more important
than many studies on the history of the theatre. These texts are valuable thanks to the observations and
comments. In this study, theater groups, figures and events reflected in Alus’s newspaper articles will
be evaluated. Afterwards, the reflections of Turkish and non-Muslim artists on Alus’s writings, activi-
ties of foreign theater groups and theater, and the buildings where Karagéz and meddah performances
were given will be mentioned. Stories and novels are twice as much as newspaper articles. They were
therefore excluded from the article.

Keywords: History of Turkish Theater, Ottoman Theater, Tuluat, Ortaoyunu, Kumpanya, Direklerarast.
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Extended Abstract

Theater as a western genre is the first important activity of Turkish mod-
ernization in literature. Western Turkish literature began with a play published in
1859. Together with the writers, all levels of the state were interested in theater.
The writers aim to form a new society by writing plays. In a society where an in-
dependent reader has not yet grown up, innovations have been settled by staging
and watching theater plays that can reach hundreds of people at once. Sermet
Mubhtar Alus, who spent his childhood and early youth in the early 20th century,
showed a special interest in theater. In his writings and novels, he included a lot
of people, institutions and plays of the traditional and western Turkish theater.
The main purpose of this study is to determine the contributions of Alus, known
as an Istanbul writer, to the history of the Turkish theater. In this study, answers
were searched for the questions about the ways in which Sermet Muhtar Alus
originated from the history of the Turkish theater, whether he turned to theater
as an audience or as a playwright, and what he prioritized when considering the
theater institutions, people or texts. The study also seeks answers to the follow-
ing question: How are Sermet Muhtar Alus’s writings different from the Turkish
theater research? Alus was a writer who described what he saw. Does this give
him a privilege amongst theatrical researchers? The source of this study is the
articles published by Sermet Muhtar Alus in newspapers and magazines. These
articles were obtained from libraries that hold periodicals in their collection.
The name of the newspapers and journals in which Alus is a member is deter-
mined from research books, graduate theses and encyclopedia articles he wrote
himself. A doctoral thesis on Sermet Muhtar Alus was published as a book. This
thesis focuses on the biography of the author and the analysis of his novels.
One of the other works addressed social issues in the author’s works. A specific
study of Sermet Muhtar Alus and the Turkish theater has not been done before.
Therefore, no comparison can be made. However, researches on the history of
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the Turkish theater have been utilized. These studies are classical examinations
that consist of expressions in the history of general literature. Sermet Muhtar
Alus had some special features that differentiated his attention from the history
of the Turkish theater. In the first place, Alus wrote what he saw and recognized
the theater groups in which he wrote. He was present in the theater while the
plays were staged. Alus was a social historian. He was not interested in the basic
principles of biography, and he wrote about the private lives and family rela-
tionships of the actors. Alus wrote about what they did after they retired from
the theater?. In the methodology of this study, Sermet Muhtar Alus’s articles in
daily newspaper and magazine collections were compiled and analyzed. The
differences between Alus’s writings and the scientific studies on the Turkish
theater were found. Alus wrote about the details that were not mentioned in
these scientific studies. Therefore, his innovations in the history of the Turkish
theater were determined. Sermet Muhtar Alus was the son of Ahmed Muhtar
Pasha, who served as a bureaucrat in the Ottoman Empire. Thus, he was not
economically dependent on a job. At the same time, he spent his time in artistic
activities such as theater and music. Alus was a member of an important family
so he met many artists at a young age. As he witnessed the development of the
Turkish theater and his interest in art, he produced a wide literature. After the
proclamation of the Republic, Istanbul was ignored, so people had a nostalgic
interest in what happened in the old times. Alus was a “spendthrift” and con-
sumed his wealth in his youth. He became a writer to survive. But this situation
is inexplicable with a shortage of livelihoods. This study revealed that Sermet
Mubhtar Alus wanted to keep alive a rich culture that was left to be forgotten
with the Republic. The Western theater entered the Turkish cultural life as a
stage activity and literary genre during the Tanzimat period. Theater was the
most visible face of western literature and attracted everyone’s attention dur-
ing the Ottoman period, from statesmen to artists. Some writers contributed to
the theater by writing plays. Some writers paid deep attention to this genre and
were interested in all elements of the theater. After the Tanzimat, in the Otto-
man society, the theater continued its traditional stage activities as well as the
rapidly developed, text-based, sparkling games with western style plays and
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staging. Copyright stage plays were written and translated into classical and
contemporary texts of western literature. Non-Muslim artists wrote plays and
cantons around their own cultures. The first Turkish theater in Western style
was established in Gedikpasa with the name of the Ottoman Theater, but this
structure was destroyed after the performance of the Cerkes Ozdenleri. Until
the proclamation of the constitutional monarchy, the theater was dominated by
tradition but on the one hand it used the western technique. This shows that it
has a hybrid structure. Ortaoyunu, Karagdz and tuluat tried to meet the need of
modern theater for the censoring of western style theater. In this respect, the
literature of the Turkish theater has been shaped by analyzing the texts written
by the writers, rather than the stage activities, but there is a very moving theater
world especially in Istanbul. Sermet Muhtar Alus was the witness of this world.
Sermet Muhtar Alus, who lived between 1887 and 1952, wrote articles about
Istanbul in daily newspapers and dedicated his life to this from the beginning of
the 1930s. He wrote about Istanbul every day in the last twenty years of his life.
Alus shows that he witnessed the history of the Ottoman theater in his newspa-
per articles and novels. His writings are more important than many studies on
the history of the theatre. These texts are valuable thanks to the observations and
comments. In this study, theater groups, figures and events reflected in Alus’s
newspaper articles will be evaluated. Afterwards, the reflections of Turkish and
non-Muslim artists on Alus’s writings, activities of foreign theater groups and
theater, and the buildings where Karagdz and meddah performances were given

will be mentioned. Stories and novels are twice as much as newspaper articles.

They were therefore excluded from the article.
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Giris

19. asrin meshur devlet adami ve alim Ahmed Cevdet Pasa Osmanli ma-
liyesinin Sultan Abdiilmecid devrinde borg¢lanmalarla nasil bir yikima ugradigi-
n1 anlatirken Istanbul’daki sosyal hayatin degisiminden de bahseder. Misir’dan
Dersaadet’e goc eden hidiv aileleri konaklar ve yalilar satin alarak “ebvab-1
sefdhati” agmigslar, Osmanli devlet adamlarinin esleri ve kizlar1 da bu Misir
“dokiiltiileri” ile asik atmaya caligarak hanelerinin masraflarin1 aylik ti¢ dort
bin altina vardirmiglardir. (Cevdet Pasa 1980: 8) Masrafla beraber bor¢lanmalar
artmis, viikela konaklarinda, saray haremlerinde faizle bor¢ veren tiiccarlar tii-
remistir. Sultanlarin ve kadin efendilerin miicevherlerinin Beyoglu sarraflarina
rehin birakilmasi da bu devirde goriilmiistiir. Kirim Muharebesi bazi bankerleri
Osmanli Hitkumeti hesabina Avrupa iilkelerinden borg¢ alacak kadar gii¢clendir-
mistir. (Ciraci-Dokmeci 1990: 33) Bu savasin tesiri devlet katindan halka dogru
biiylik degisimlere sebep olmustur.

Kirim muharebesinde Istanbul’a gelen Fransiz ve Ingiliz askerleri alti-
n1 su gibi akitarak bir anda nisbi bir zenginlik getirmislerdir. Carsi esnafi ve
kuyumcularin Bogazi¢i’nde yalilar satin almasi bu giinlere tesadiif eder. Kadi-
kdy ve Adalar’mn heniiz meshur olmadig1 bu yillarda Istanbullular kislar1 Su-
ri¢ci ve Beyoglu’nda, yazlar1 Bogazici’nde gecirdiginden kirada bir ev bulmak
neredeyse imkansiz hale gelmistir. Cevdet Pasa, o yillarda Bogazici’nin Bebek
ve Biiyiikdere koylarindaki mehtap sefalarmni bilhassa hatirlar ve Istanbul’da
boylesine “zevk u safa riizgarlar1 esmeye baslayinca kullar1 da biitiin biitiin hari¢
kalamadim.” diyerek devrin modasina uydugunu itiraf eder. (Cevdet Pasa 1980:
6-8) Ahmet Hamdi Tanpmar da Cevdet Pasa’nin biraktig1 yerden Istanbul’da
degisen hayati anlatirken Miisliimanlarin sadece yazlar1 tanik olabildigi ecnebi
kiyafet ve adetlere, Beyoglu'nda kislar1 da tesadif ettiklerini sdyler. Bat1 hayat
tarzi, taklit ve moda ile bu yillarda Miisliiman Istanbul’un sokaklarinda kendi-
sine kalic1 bir yer edinmeye baslar. Avrupa isi mobilyalar, makyaj malzemele-
ri, kiyafetler Miisliimanlarin daha sik kullandigi ve talep ettigi unsurlar olur.
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Biiytlikdere’de kotra yariglari, haremlerde piyano dersleri vermek isteyen ecnebi
bir kadinin ilan1 giindelik hayatin bir par¢asi haline gelir. (Tanpinar 2012: 139-
140) Yenilesme Mustafa Regid Pasa’nin devlet ve fikir adam1 hususiyetiyle inga
edilirken, bu fikrin goze hitabin1 Sultan Abdiilmecid saglamistir. O, Tanpinar’a
gore, Fransizca okuyup konusan, piyano c¢alan, sarayin hemen yanina kii¢iik bir
tiyatro kurduran, Avrupali sanat¢ilara saray orkestrasi tertip ettiren bir padisah-
tir. Ancak biitiin bu yenilikler karsisinda 6liim dosegindeki karisinin yiiziinii
hususi doktoruna ortiisiiyle gostermek zorunda kalacak kadar kamuoyu baski-
sindan ¢ekinir. (Tanpiar 2012: 140) Bu sebepten Abdiilmecid devri Avrupalili-
&1 bazi sahalarda “milli ve mahalli hayata vurulmus kii¢lik bir frenk cilas1”dir.
En nihayetinde “hayatin yaratici pinari kurumustu”r. (Tanpmar 2012: 142)
Meyhanelerde dahi 1880’lere kadar masada degil, iskemleler iizerine konan ba-
kir sini sofralarda yenilen igilen bir kiiltiir vardir. Bu ikilik, Tanzimat devrinde
sanat, siyaset, toplum, din, kiiltiir izerinden giiniimiize kadar devam edecek bir
cephelesmeyi haber verir. Malik Aksel bu sebepten olsa gerek Sehzadebasi’nin
bir tezatlar yeri oldugunu soyler. “Bir taraftan vaizler tiyatroya gitmeyi giinah
sayarken bir taraftan da meddahlar taklitler yaparak: - Tiyatroya gidende, ¢ilbah
kizlar gérende, gegre suyu (raki) i¢cinde, kapan da kagan m1 cenneti? diyorlar.”
(Aksel 2011: 11) diyerek din iizerinden gelenegin, meddah etrafinda aktiielin
catigmasini gosterir. Ancak 19. asir sahne sanatlar1 s6z konusu oldugunda batili

tiyatroyla geleneksel seyirlik Tiirk tiyatrosu bir arada yasamaya devam eder.

Tiirk tiyatrosu yukarida sozii edilen mali sikintilardan, Istanbul’daki
sosyal yapimin degismesinden ve hem batili bir hayati teklif edip hem de
dini muhayyileyi ve kamuoyu tehdidini gérmezden gelemeyen padisahlardan
bagimsiz degildir. Tiyatro, Tanzimat yillarinda batidan ithal edilen edebi tiir-
lerin en eskisidir. Tanpinar, modernlesme portresini tamamlarken “Gilimriikten
gecen her sey Miisliimanlagiyordu.” (Tanpinar 2004: 126) der. Malik Aksel de
devrin meshur komikleri Abdi ile Kel Hasan’1n baslarinda sarik teravihe gittik-
lerini, namazdan sonra tiyatroya kostuklarini sdyler: “Bunlar oyun seyretmeye
degil, oyun oynamaya kosuyorlardi. Bununla beraber arkadan cemaat da onlari
takipten geri kalmryordu.” (Aksel 2011: 4)

Bati tarz1 Tiirk edebiyati Sinasi’nin Sair Evlenmesi (1859) oyunu ile bas-
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lar. Batililagmanin hakim tiirii roman kabul edilse de edebiyatta bu yolu tiyatro
agmistir. Sinasi, Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi, Semseddin Sami gibi
Tanzimat’in ilk kusak sanatgilar1 yeni bir toplum insasini tiyatro vasitasiyla
mimkiin kilmaya ¢alismislardir. Romandan daha tez canli bir bi¢imde
tiyatroya siginmalarinin birtakim gerekgeleri vardir ancak bu ¢alisma igerisinde
Tiirk edebiyat¢ilarinin kitap formunda yayimladiklari metinlerden daha ¢ok
tiyatronun icra edilen bir sanat olmasi merkeze alinarak kisi ve kurumlardan
bahsedilecektir. Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’ndan Mesrutiyet’in hemen
oncesine kadar Tirk tiyatrosunun kisileri, topluluklar1 etrafinda kumpanyalar,
kantolar, kahvehane gosterileri, meddah, ortaoyunu ve Karag6z’den s6z edile-
cektir. Yaklasik 19. asrin sonundan 20. asrin ilk ¢eyregine kadar gegen siireyi
i¢ine alan bu dénem Istanbul folkloru dendiginde goz ardi1 edilemeyecek isim-
lerden Sermet Muhtar Alus’un yazdiklar etrafinda degerlendirilecektir. Tiirk

tiyatro tarihi Alus’un yazdiklar1 incelenmeden eksik kalacak bir tarihtir.

Sermet Muhtar Alus, (1887-1952) 6mriinii Istanbul’a adamis bir muharrir
ve romancidir. Yazdiklarinin hemen tamami tecriibelerine dayandigindan eli-
mizdeki yazi ve kitaplar1 hatirat niteligi tagir. Ozel zamanlarin kayda alindig
bu metinlerde bir tiyatro tarih¢isinden ¢ok sivil bir edebiyat¢1 ve yazar kimligi
one ¢ikar. Belki buna ilave olarak séylenebilir ki Alus, J. Habermas’in birtakim
sosyal mekanlar iizerine insa ettigi teorisini gegerli kilmaz. Bu teoriye gore ha-
mam, mabet, tekke, kahvehane gibi kamusal mekanlar kamuoyu fikrinin bi¢im-
lendigi demokratik kamusal alanlardir. Ancak Osmanli toplumunda s6z konusu
mekanlar kismen bu tiirden bir isleve sahip olsalar da Alus bunu yazmayi tercih
etmez. Onda, tiyatro ya da kahvehanelerde icra edilen Karag6z ve meddah gos-
terileri, siyasi bir bilince donilismez. Oysa Karagdz gosterilerindeki siyasi hiciv
ve kamuoyu olusturma ¢abalar1 bilinen bir hakikattir. 1800’lerin sonunda Kib-
risli Mehmed Pagsa’nin karistig1 bir yolsuzlugu anlatan Karagdz gdsterisinden
sonra oyunlar yasaklanmistir. Metin And, bu oyunlarin basit, karnavalesk bir
yapida oldugunu soyler. Toplumun her tabakasindan insanin bir arada eglendigi

bu mekanlarda siyasi bir tepkinin olusmasi da beklenemez.

Sermet Muhtar Alus, Istanbul’a dair yazilarim diizenli olarak ileri yasla-

rinda, 1930’lardan sonra kaleme alsa da onun ilk gen¢liginden beri kayit tuttu-
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gu yazdiklarindan anlagilir. Kose yazilarindaki birtakim ifadeler bunu gosterir.
Ciinkii, ciltler dolusu bir hacmi ardinda birakan Alus’un bunlar1 giinliik bir ga-
zete i¢in bir anda hatirlamast miimkiin degildir. Yer, zaman, hadise ve kisilere
dair hatirladiklar1 bir arsive dayaniyor olmalidir. Genglik yillarinda disiplin ve
biling i¢erisinde oldugu, sadece gazeteden maisetini karsilamak i¢in yazmadigi,
1srarla Istanbul’u séz konusu etmek istedigi goriiliir. Yazar1 bu 1srar ve disip-
line sevk eden gerekgeler vardir. Her seyden 6nce 1930’lar, Istanbul’un sira-
danlastirildig1 ve terk edildigi yillardir. Ankara’nin baskent olmasi, Istanbul’un
biitiin mirasin1 sarsmistir. Elgilikler Ankara’ya tasinmis, devlet¢i politikalar
ekonomide milliligi 6ncelemis bu da yabanci servet sahiplerinin memleketten
uzaklagmasina sebep olmustur. Onlarla birlikte Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii kimligi
de pargalanmustir. Bu ortamda yazilarini kaleme alan Alus’un 1srarla Istanbul’u
anlatmasinin ardinda yatan neden yeni rejim ve baskent karsisinda yok edilen
bir kiiltlirin kayit tutucusu olma refleksi ve iradesidir. Ciinkii on yillarca her
giin gazete siitunlarinda anlatilan bu diinya Mesrutiyet’ten sonra kademeli bir
bigimde hayattan ¢ekilmistir. Kiiltiir yok olmus, degerler degismis, toplu eg-
lenmeler sahsilesmistir. Ekim devriminde Bolseviklerin baskisindan kacan Car
yanlis1 Beyaz Ruslarin Istanbul’a gé¢ etmeleriyle kantocular yerlerini varye-
tecilere birakmigtir. Artik sahnede dans eden kadin, bir gelenegin igerisinden
degil sadece bedeniyle kimlik sahibi olmaya ve hayatin1 kazanmaya calisan bir
profesyoneldir. Alus’un ciimle hacmine ¢eviremedigi bu eskiye doniisii Tan-
pmar “Bizi onlara dogru ¢eken biraktiklart boslugun kendisidir.” diyerek tarif
eder. (Tanpinar 2004: 207) Sermet Mubhtar, bir devrin biiylik meshurlarinin yal-
nizlik igerisinde 6lmelerine tepki duymustur. Onlar1 yeniden var etmek arzusuy-
la yazdig1 ortadadir. Ote taraftan M. Foucault'nun kendi i¢lerinde bagdasmaz
birgok mekana bir aradalik kazandiran heterotopya sdylemi Alus’un diinyasini
tarif eder. Alus, kahvehaneyi, sayfiyeyi, tiyatroyu, yenidiinyay1 tek bir mekéana
indirger. Eglence esastir. Cinsellik, kahve, okuma enstriimanlari, miizik, kumar,
uyusturucu bir aradadir. S6z gelimi Tanzimat’la birlikte gazete tekil okuru var
etmis, modern okullar cemaatten bagimsiz kitaba dontik bir basina 6grenmeyi
getirmistir. Abdiilaziz devrinde kahvehanelerde giinliik gazetelerin bulunmasi

orada bilingle yer alan okur tipini yaratmistir. Bu 6zelligi ile kahvehaneler Tan-
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zimat yillarinda gelenegin bir parcasi olmaktan uzaklagmistir. Ancak eglence
s0z konusu oldugunda toplum, cemaat yapisini muhafaza etmistir. Kahvehane
ya da herhangi bir eglence kurumu bireysel kararla tercih edilse de var olan eg-
lence kalabalikla olur. Bu da birey ve cemaatin bir heterotopya etrafinda bulus-
masini saglar. Nebi Ozdemir de Tiirklerin toplu eglenmeye egilimli oldugunu,
topluluk bilincinin baskin oldugu Tiirkiye’de kisinin tek basina eglenmesinin
normal bir davranis olarak nitelendirilmedigini soyler. (Ozdemir 2005: 285)
Bunun devaminda kahvehanelerin varlik sebebi klasik Osmanli toplumunun is-
levsel mekanlarindan farklidir. Ekrem Isin’a gore, 16. asra kadar Osmanli hayat
tarzinin sinirlari, gérev ahlakiyla ¢izilmis cami, ticarethane ve konut ile ¢evri-
lidir. Mahalle kahveleri ise temel ihtiyag¢larin disinda, sinirlar1 toplumsal gorev

ahlakiyla cizilmemis bir hayat tarzin1 Osmanli insanina sunar. (Isin 2001: 27)

Tanzimat oncesinde eglence muhafazakar bir formdadir. Eglenen ve eg-
lendirenin hemcins oldugu cemiyetler ev, kdsk gibi daha dar ve kamuya kapali
mekanlardir. Geleneksel Osmanli hayatinda durum bu iken, yabanci elgilik bi-
nalarinda tiyatro gosterimleri ¢ok erken tarihlerde baslamistir. Rumlarin apu-
kurya senlikleri Osmanlilarin miizikli, dansl eglencelere asinalik kazanmasini
saglamistir. Yine ticaret igin Istanbul limanina gelenlerin meyhane eglenceleri,
helva sohbetlerinin tertip edildigi kis gecesi oturmalar1 devrin eglencelerine nu-

munedir.

Sermet Muhtar Alus, i¢ine dogdugu kiiltiiriin Mesrutiyet’ten sonra si-
linmeye basladigini, Cumhuriyet’le birlikte bunun tamamen ortadan kalktiginin
bilincinde bir yazardir. Ancak bu biling onu mekanlarin ve tiyatro sanatinin po-
litik bir yorumuna tagimaz. Bu agidan J. Habermas’in siyasi, protest bir kiime-
lenme gordiigii mekanlardan ¢ok M. Foucault’nun heterotopya dedigi mekanlar
kaleme alarak Osmanli toplumunun son asirdaki biitiin ses ve renklerini metni-
ne tasir. Yine de Alus’un kahvehanelerinde uyusturucu, oglancilik, miistehcen
hikayelerin ¢ocuklar karsisinda mimik ve el hareketleriyle anlatilmasinin s6z
konusu edilmedigi sdylenmelidir. Bu girisin ardindan Giillii Agop’un Osmanli
Tiyatrosu ile elde ettigi imtiyazdan Mesrutiyet dncesinde son biiyiik hareketlili-
gini yasayan Direklerarasi’na Tiirk tiyatrosunun modern ve geleneksel diinyast

Alus’un tanikliklar: ile anlatilacaktir.
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Bati Tarz Tiirk Tiyatrosu

Gedikpasa’da Kurulan Osmanh Tiyatrosu: Sermet Muhtar Alus’un
yazilarinda Batili anlamda Tiirk tiyatrosunun kurucusu kabul edilen Giillii Agop
6zel bir yer tutar. 1859’da Soulier! sirki i¢in Gedikpasa’da insa olunan yapiy1
1867°de yonetimine alan Agop, tiyatrosunu burada Osmanli Tiyatrosu adiyla kur-
mustur. Alus, edebiyatgilardan bir zatin gelisigiizel terciimelerin liyakatsizligine
tepki gostererek Kocaya Tuzak komedisini terciime ile Agop Vartovyan’a gonder-
digini, bu hadiseden bir y1l sonra da Gedikpasa’da Osmanl Tiyatrosu’nun teme-
linin atildigin1 yazar. Agop Efendi’nin, Giilliit Agop olarak anilmaya baslamasi da

bu tarihten sonradir.?

Gedikpasa’da, Carsikapisi’'ndan Kumkap1’ya inen yokusun solunda, o za-
manlar Azak Sinemasi olan mahalde, Soulier isminde bir Fransiz, vaktiyle bir
cambazhane isletmistir. Kimi kaynaklarda sirk olarak gegen bu mekanin patron
tarafindan terk edilmesi, bazi Tiirk aydinlarin1 harekete ge¢irmis ve mekan satin
almarak tadilatla tiyatro haline sokulmustur. Adina da Osmanlh Tiyatrosu den-
mistir. Osmanl Tiyatrosu’nda ilk temsil 1867 yili ramazaninda Leyla ile Mecnun
oyunuyla olmustur. Sermet Mubhtar, tiyatroya edebi bir heyetin nezaret ettigini,
Namik Kemal, Ali Bey, Recaizade Ekrem, Ebuzziya Tevfik, Semseddin Sami,
Manastirlt Rifat, Hasan Bedreddin, Ahmed Midhat Efendi’nin piyeslerinin burada
sahnelendigini belirtir.

Giillii Agop, Sultan Abdiilaziz’in oglu Yusuf Izzeddin Efendi’nin diigii-
niinde Istanbullulara Tiirk¢e temsiller sunmus, 6zellikle Zor Nikahi’ndaki per-
formansiyla Ali Pasa’nin ilgisini ¢ekmistir. Sadrazam Ali Pasa’nin tavassutuyla
1870°den 1880°e suflorle Tiirk¢ce oyun oynamak fermani Sultan Abdiilaziz’den
Giullii Agop’a verilmistir. Yapilan anlagma geregince tiyatro, ramazan aylarin-
da sadece Tiirk¢e oyun sahneleyebilecektir. (And 1976: 42-43) Tiirkleri tiyatroya
¢ekebilmek i¢in hizla ¢aligmalara baslayan Agop Efendi, seyircinin ¢abuk bag
kurabilecegi hikayeleri sahneye tasimistir. Leyla ile Mecnun’u tiyatro eseri haline
getirmesindeki amag budur. (Kogak 2011: 269) Ancak bu tekel, diger topluluk-
larin imkanin1 kisitlamis, onlar1 bagka yollara sevk etmistir. Dikran Cuhaciyan

1 Soulier hakkinda daha genis bilgi i¢in bakiniz: Metin And, Osmanli Tiyatrosu, s. 20-21.
2 Alus, Ermenci’de “vart” kelimesinin giil manasina geldigini, “vatrov’un da giillii demek oldugunu hatirlatir.
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miizikli oyun oynayarak bu tekeli kirmay1 denemis, Agop’un tekeline takilan top-
luluklar Istanbul disina gitmek zorunda kalmislardir. Bursa’nin Tiirk tiyatro tari-
hinde 6nemli bir merkez haline gelmesinin ardinda bu tekelin tahakkiimii yatar.?
Giillii Agop’un tekeline esasli darbe Kavuklu Hamdi’nin Aksaray’da Hayalhane-i
Osmani Kumpanyasimi kurmasidir. Rus harbinin baglamasiyla Giilli Agop’un
kadrosu Edirne’de Ruslara destek gdsterimleri yapmis, bu olay Agop’un elini za-
yiflatmigtir. Ermeni olaylarinin da bu dénemde belirmesiyle tekel giiclinii yitir-
mistir. Giillii Agop saraya ¢agrilmis, Muzika-y1 Hiimayun’a getirilmistir. Islam’1
kabul eden Giilli Agop, Yakup Efendi adin1 almistir.

Giilli Agop’un tekeli Tiirk¢e komedya, dram, trajedi, vodvil gibi dramatik
tirlerdir. Miizikli oyunlar tekele dahil degildir. Osmanli Tiyatrosu’nun repertuari
devrin edebiyat anlayigina uygun bir bigimde Fransiz tiyatro metinlerinden adap-
telerle kurulmustur. Moliere’den Hugo’ya klasik eserler, dramlar; Montepin’den
Jules Marie’den cinal melodramlar, Tiirkce telif facialar, Avrupa opera ve opera
komikleri, yeni operetlerin yaninda senede birka¢ defa Ermenice piyesler oynan-
mistir. Aktris ve aktorleri arasinda Yeranuhi Karakagyan, Verkine Karakagyan,
Nivart, Araksi, Bedros Magakiyan, Mardiros Minakyan, Atamyan, Papazyan,
Tospatyan, Narliyan, Caprast, Sisak, Sanikciyan, Matosyan gibi Ermenilerin ya-
nisira, Ahmed Necip, Hamid, ressam Miinif Fehim’in babast Fehim Efendi gibi
Tiirk sanat¢ilar da bulunur.

Bu imtiyaz son bulunca Direklerarasi yeni sahnelerin merkezi olmus-
tur. Mardiros Minakyan ve Tomas Fasulyactyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi,
Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Handehane-i Osmani Kumpanyas1 Alus’un
sOziinli ettigi ancak yakin isimlerle kurulan sair topluluklar Direklerarasi etrafinda
Tiirk tiyatrosunun yeni ¢ehresini olugturmuslardir. Bu topluluklarda Ermeni ve Tiirk
oyuncular bir arada ¢aligmislar, ortaoyunundan gelen Abdiirrezzak Efendi, Kavuklu
Hamdi, Komik Sevki, Kel Hasan, Kiiciik Ismail burada sahneye ¢ikmislardr.

Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu, Giilli Agop’un saraya alinmasindan

3 Sermet Muhtar Alus’un yazdiklarinda ise daha farkli bir durum vardir. Buna gore, Gedikpasa Tiyatrosu’nun “ortada
kalan” aktorleri ve sanatgilari, rejisor Fasulyactyan’la birlikte Bursa’ya gitmislerdir. Bursa Valisi Ahmed Vefik Pasa’nin
himayesiyle Moliere’den adapte ve terciime ettikleri komedileri bu sehirde sahneleme imkéan1 bulmuslardir. Alus, o siralar-
da, yani 1883’te babasinin da Bursa’da bulundugunu, kumpanyanin babasinin Muhaceret adli bes perdelik oyununu temsil
ettigini soyler. Ug yil sonra, Ahmed Vefik Pasa’min Bursa’dan Istanbul’a dénmesiyle tiyatro ve aktérler dagilmislardir.
Alus, bu esnada, Gedikpasa’daki aktrislerden Minakyan’in yine Osmanl Tiyatrosu adiyla bir kumpanya kurup direktorlii-
guinii tistlendigini yazar. (Alus 1941: 4)
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sonra bir siire Fasulyeciyan tarafindan devam ettirilmistir. Fasulyeciyan, Di-
reklerarasi ile rekabet edemeyince Gedikpasa’y1 dagitip Selanik’e turneye git-
mistir. Buranin kapilarimi agmak ilk Tiirk aktdrlerden Ahmed Fehim’e kalmis-
tir. Ahmed Fehim kendi doneminde Ahmed Midhat Efendi’nin Cengi ve Cerkes
Ozdenler, Semseddin Sami’nin Besa oyunlarmi sahnelemistir. Ancak Ahmed
Midhat Efendi’nin Cerkes Ozdenleri eserinin biiyiik alkis aldig1 siralarda “Bu
oyun Cerkeslerde istiklal fikrinin uyanmasina sebep olacak. Muhtelif anasir ve
tebaa arasinda fitne ve fesad ¢ikaracak” jurnaliyle oyun yasaklanmig, 1882’de, bir
gece igerisinde belediye amelelerine tiyatro binasi yiktirilmistir. Midhat Efendi
tutuklanmis, devrin ilging bir baskilama yontemi olarak saraya alinmigtir. Dahas1
1908’e kadar Tiirk edebiyatinda telif oyun yazilamamis, yazilsa da sahneleneme-
mistir. Uretilen metin olmamasi batili tiyatro disiplininin gelismesini ve dolayli
bir bi¢imde Tiirk oyuncularin yetismesini engellemistir. Dariilbedayi giinlerin-
de tiyatronun gidermeye calistig1 eksiklerden biri yerli hikayelerin Ermeni ve
Rum oyuncular dilinde kirik bir Tiirk¢e ile sahnelenmesinin 6niine gececek Tiirk

oyuncu bulmak olmustur.

Minakyan’in Osmanh Tiyatrosu: Gedikpasa’daki Giillii Agop’un tiyat-
rosu padisahin iradesiyle bir gecede yakilmig ve yikilmistir. Minakyan kumpanya-
s1 da “Giillii Agop’un bir istihalesi” olarak hayat bulmus ancak Alus’un ifadesiyle
o kuvvete erisememistir. Yine de devrin yiiksek ve miinevver tabakasinin ilgisini
cekmistir. Tibbiye, Harbiye, Mithendishane, Hendese-i Miilkiye talebeleri, “efen-
diden adamlar” izleyicileri arasindadir. (Alus 2005: 50)

Minakyan’in repertuvari olduk¢a genistir. Devrin tabiriyle “hissi” komedi-
ler oynasa da ekseriyetle cinal melodramlar1 sahnelemistir. Olaylar Paris’in kibar
kéasanelerinde, Seine Nehri civarindaki biiyiik satolarda gecer. Millil piyeslerin
“siddetle yasak” oldugu bu devirde, sahislar kiyafetlerinden hemen taninir. Kir-
miz1 sagli Toni Grok’in sekiz kisiden olusan ve diger orkestralarin dagimikligini
gostermeyen profesyonel orkestrasi, oyun baglamadan dnce pargalar calar. (Alus
1950c: 104)

Bu oyunlarda her roliin sahibi muayyendir. Minakyan Efendi, daima
misfik, aile adami, ¢ocuklarma diiskiin bir baba roliine ¢ikar. Vaktiyle Bursa’da
Fasulyaciyan’in aktorlerinden, Vali Ahmed Vefik Pasa’nin yetistirdigi Holas,
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Tiirkceyi dogru kullanan, aksanina Ermeni sivesi karistirmayan, sozlerine “ka,
mega, zo” ifadelerini katmayan bir oyuncudur. Alicenap, babacan rollerinde go-
riiliir. “Gedikli Jon promiye” Binemeciyan da Alus’un kaleminden aktarilan sa-
natgilardandir. Hoppa hanimlarin géz bebegi olan Binemeciyan, La Dame aux
camélias’da Arman Diival’i, Kontes Sara’da Piyer Sevrak’1, Bir Fakir Delikanli-
min Hikdyesi’nde Maksim’i oynarken, kafesler ardinda kadinlar gozyaslarini tu-
tamazlar. Aleksanyan ise, biitiin oyunlarin miifsit, hain, kanl kisisidir. O devirde
Istanbullular i¢inde ondan baska biy1gimi tiras eden olmazmus. Sahinyan ise ikinci
jon olarak nadiren Binemeciyan’in yerini alan sanatgidir. Diger oyuncular Ahbar
Cobanyan, Aleksanyan, Caprastciyan’dir. Tiirk tiyatrosunun dnemli oyuncularin-
dan Kinar Hanim, Minakyan kumpanyasinin en hareketli yillarin1 gérememis olsa
da bu kumpanya ile anilir. Alus, “Mini mini viicuduyla Fru Fru’daki hali hala

gbzliimiin 6niindedir.” diyerek Kinar Hanim’1 anmadan edemez. (Alus 2005: 55)

Mardiros Minakyan, 1839’da Balat’ta dogmus bir terzi ogludur. Has-
koy’deki Nersesyan Ermeni mektebinde muallimken, mektebin tiyatro temsille-
rine katilmistir. Beyoglu’nda Said Pasa gec¢idinin arsasinda bulunan ve 1870’teki
biiylik yanginda yok olan Hoca Naum Tiyatrosunda Ermenice oyunlarda rol al-
mistir. 1885°te Osmanli Tiyatrosu’nu kurmus, oyun g¢evirmenligi, rejisorlik ve
yaklagik yirmi bes y1l oyunculuk yapmistir. O tarihten 1908’e kadar her ramazan
Direklerarasi’'nda, yazlari icadiye’de, Bogazigi'nde, Bakirkdy’de araliksiz oyun-
larina devam etmistir. Sermet Muhtar, repertuvarindaki hissi dramlarin, cinai
melodramlarin ¢cogunu bizzat kendisinin terclime ettigini, bunlara bir perdelik
Giiliingli Komedi ekledigini soyler. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte tiyatroya ara
ara devam etmis, 1912°de sahneye ¢ikisinin 50. yili dolayisiyla jiibilesi yapilmis,
gbgstine Maarif Nisani takilmistir. 1916 yilina kadar sahnede kalmis, 1920°de
Olmiistiir.*

Osmanhh Dram Kumpanyasi: Sermet Muhtar Alus, 1947 yilinda bir
giin Bayezid meydaninda eline Tiirk¢e ve Ermenice hazirlanmig bir tiyatro
ilaninin tutusturuldugunu sdyler. Bu ilan Alus’a, bir vakitlerin Osmanli Dram

Kumpanyasini kuran Minakyan’t hatirlatir. Simdi onun halefleri, kirk yil sonra

4 Minakyanin biyografisi hakkinda bir bagka yazi: Alus, Sermet Muhtar, “Manakyanin Meshur Aktorii Binemeciyan’,
Aksam, s. 4, 31 Agustos 1941.
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“icra-y1 lu‘biyata” baglamislardir. (Alus 1947b: 4) Bunu da dedeleri Giilli
Agop’un Fasulyaciyan’in mekéninda, Gedikpasa tiyatrosu arsasindaki Azak
Bahgesi’nde yaparlar. ilanda “Tiirk Dram Tiyatrosu: Minakyan’mn Temsilleri.
Rejisor O. Sahin.” yazar. Alus, “bu elebasi”nin eski aktér Ciciburun Sahinyan’in
oglu olabilecegini tahmin eder. O aksamki oyunlar1 da Demirhane Miidiirii’ diir.
Bu piyesin bag aktrislerinden biri Bayan Nivart’tir. Alus, onun yillardan beri
sanodan ¢ekildigini, Viktor Hagikyan’1 ise Halep’te bulundugu yillarda, Sabun
Hani’nda, Ay1 Mehmed’in kumpanyasinda, “pek korpe” caglarinda gordiigiinii
yazar. {lanin Ermenice kisminda biletlerin Gedikpasa Caddesi’nde 71 Numa-
ralt Bakkal Nubar Balik¢iyan’in, Kapalicarsi’da Yetvart Yeresyan’in, Kadirga
Caddesi’nde kunduracit Onnik Borsaliyan’in diikkanlarinda ve Azak Sinemasi

gisesinde bulunabilecegi yaziyordur.

Leonidas’in Varyete Kumpanyasi: 1903 kiginin sonlarinda aslen Yuna-
nistanli olan oyuncu Leonidas, Avrupa’y1 dolastiktan sonra Istanbul’a gelmis,
Konkordiya Tiyatrosu’nda “li¢ dort ay para kirmis”tir. Haftada bir Kusdili’nde-
ki salag tiyatroda sahneye ¢ikmistir. Kusdili’nin “gediklisi” Kel Hasan, cuma
ve pazarlari orada, hafta icinde de Mama, Libade, Goksu, Bakirkdy gibi yerler-
de tuluat oynadigindan sali giinleri tiyatrosunu Leonidas’a kiralamistir. (Alus
1950d: 5)

Galata Tiyatrolar:: Galata ve Pera’daki eglenceler, Tanzimat’la haya-
timiza giren mesire eglencelerini dahi golgede birakmis, onlarin birkag on yil
igerisinde eskimesine sebep olmustur. Burada kurulan tiyatrolar salas yapilar bi-
¢iminde tarif edilir. Liman amelelerinin ve gemi miirettebatinin miidavimi oldu-
gu, miizikli mekanlardir. Baloz adiyla meshurlardir. Buralarda daha ¢ok Rum,
Ermeni, Italyan sanatcilar gosteri yapsa da zaman zaman tuluat ustalarindan
Abdiirrezzak Abdi, Amerika Tiyatrosunda, Kavuklu Hamdi, Avrupa Tiyatrosun-
da ¢ikmistir. Tiirk tiyatro tarihi agisindan en meshur Galata tiyatrosu Piring¢i
Gazinosu’dur. Fasulyeciyan, Giillii Agop’un tiyatrosundan ayrildiktan sonra
kendi basina faaliyet yiirlitmek istemis ancak tekele takilmistir. Bunun {izerine
tekel kapsaminda bulunmayan Ortaoyununu sahneye tasiyarak suflorsiiz tiyat-
royu baslatmistir. Kavuklu Hamdi’yle anlagarak daha dnce goriilmemis ve gele-

cekte tuluat tiyatrosu adiyla anilacak yeni bir tiyatro icrasini hayata gegirmistir.
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(Pekman 2011: 133) Bu sanatt ilk icra eden Kavuklu Hamdi, popiilerlestirenler
ise Abdiirrezzak ve Kel Hasan’dir.

Galata bolgesinde kafe santan denilen, dansozlerin ve santozlerin sah-
ne aldigt barlar da vardir. Konkordiya bu barlar arasinda Kristal’le birlikte en
cok bilinenidir. Biiyiikge bir bina olmasindan dolay1 yabanci truplarin, ope-
retlerin, varyete kumpanyalarinin tercihi olmustur. Alus’un ilk gencliginde
Konkordiya’nin yerine Saint Antoine Kilisesi yapilmis, Kristal ise kapanmigtir.
(Alus 1947: 4)

Kantolar: Kanto, Italyanca nagme anlamina gelen canto kelimesinden
dilimize ge¢mistir. Giillii Agop’un tekelinden kurtulmaya ¢alisanlarin icadi tu-
luat tiyatrosu ile bati tarzi tiyatro arasinda bir noktada durur. Toplumun ¢agdas-
lagma istekleriyle degerlerinin degistigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Kantoya
¢ikan kadinlarin ses, dans ve bedenlerini sergiledikleri kantolar cinsel kiiltiiriin
degismesine katkida bulunmus, alt kiiltir miizigidir. (Pekman 2011: 50) Kanto,
tiyatrolarda komik-i sehir sahneye gelmeden once icra edilen bir sanattir. Os-
manli donemi tiyatrosu, sadece metne dayali ya da dogag¢lama oyunlarin sergi-
lendigi bir faaliyet degildir. Kompleks bir eglence hakimdir. Buna bagli olarak
Gedikpasa tiyatrosunun bahgesinde alaturka miizik yapan bir gazinonun oldugu
hatirlanmalidir. Kantocularin sahneden inmesinden sonra komik-i sehir sahne-
ye ¢ikar, miizik ve dansa doniik seyir, yerini zeka dolu mizaha birakir. (Kogak
2011: 232) Refik Ahmet Sevengil de “Tuluat tiyatrolarinda oyun ve konu 6énem-
senmezdi. Onemli olan halkin bir buguk iki saat ilgisini ¢ekmekti.” diyerek
oyun disinda kantolarin séylendigini, perdenin bozuk diizen bir orkestranin gii-
riltiileri ile acildigini, sahnenin bir kdgesinden kantocu kizlarin neredeyse ¢ip-
lak bir halde tiiller i¢inde ortaya geldigini yazar. Ona gore kanto higbir estetik
degeri olmayan bir beste, giifte ve danstan ibarettir. (Sevengil 2014: 243-244)

Sermet Muhtar, eski kantocularin onda dokuzunun “iri kiyim, etli butlu”
olduklarini soyler. (Alus 1948d: 2) Eski Istanbul’da kantocularin gdzde olan-
larinin ¢ok gerisinde kalan acemiler de vardir. Lakab1 Kemankagl olan Viktor,
kisizade bir mirasyediye vararak kendisini unutturmus, bildircina benzetilen Te-
raza, kabasakal Cerkez Mehmed Pasa’nin ortanca ogluyla “kapanmis”, Eftimya
ise onceden g¢alistig1 balozu daha karli bularak Galata’ya donmiistiir. Biiytik
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Amelya, sismanca oldugundan dans edemez ancak muhafaza etmeyi bildigi gii-
zel sesiyle sarkilar sdylermis.

Gozde kantoculardan ilki, ¢ekemeyenlerin karanlik agizli diyerek “kulp
taktiklar” Kiiclik Virjini’dir. Kibar ve ¢itipit1 olarak tarif edilir: “Kadimlar mec-
lisinde hatir i¢in sdyle oyuna kalkiveren bir ev hanimi halliydi.” Virjini sahneye
elinde bir giivercinle ¢ikar, Giivercin kantosuna nazli nazli baslarmig. Kemanci

Yorgi’yle evlenmistir.

Devrin meshur kantocularindan bir digeri Kiiglik Eleni’dir. Alus,
Eleni’nin 6nce Abdiirrezzak’in Hanende-i Osmani’sinde, Abdi saraya alindiktan
sonra da Kiiciik Ismail’le Seyh Hakki’nin kumpanyasinda tek basina kantoculuk
yaptigini soyler. (Alus 1948e: 2) Eleni, ablak yiizlii, kisa sacl, ak¢a pake¢a diye
tarif edilir. Tepesinde beyaz tiiyden bir sorgugla, kovalanan keklik gibi sahneye
¢ikar, mosmor kesilene kadar sarki soyler, ancak sdyledikleri hi¢ anlagilmazmis.
Rumca sozleri olan Papu¢ kantosunda, gemici dansinda, oyun sonunda diigiin

dernek yapilirken ¢alinan davul zurnada da nefes almadan boyuna ziplarmis.

Istanbul’un kantocularindan bir digeri Gemela’dir. Tatavlali Fotini
yillarca Suriye sehirlerinde dolagtiktan, dilber zamanlarini1 orada gegirdikten,
siskalastiktan sonra Istanbul’a déniip Gemela ismiyle Minakyan’n tiyatrosunda

oynamaya baglamigstir.

Kiiciikk Amelya ise, tatarimsi, goz kapaklar1 sisge, sisman, bastibacak, Cin-
ce konusuyor gibidir. Uzun boyunlu ve bacakli, pandomimaciliktan yetismis, tu-
luatcilig1 da iyi olan kocast Todori ile Samram ya da Peruz’un “galiba” teyzesinin
kizi1, tiyatrocu Sevki’nin karisidir. Sanoda diiriist konusan Samram, kelimelerin
hakkin1 verir, Bozaci, Tursucu gibi komik diiettolarin da sahibidir. Devrin meshur

kantocularindan Samram, kantolarmi kendisi yazmistir. (Es 2010: 50)

Sermet Muhtar, Peruz’un kantocularin kadinnesi oldugunu sdyler. Catik¢a
kaslari, baliketli viicuduyla zamaninda ortalig1 kasip kavusmus, Alus’un ¢ocukluk

yillarinda “kartlasmis™tir. Kel Hasan’in onu Heybeli adasina benzetmesi meshurdur.

Peruz: Baglarbasi’nda ““Yuma, ah yuma seydi” nidalariyla Arapca kantoya
¢ikan Peruz, 1940’larin sonunda yasi ilerlemis ancak kantocular arasinda saygin

bir yerdedir. Delikanlilar i¢in kocakari, hanimlar i¢in daglarin gelin anasi Peruz
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“giin gérmils eski kurtlar”in nazarinda cazibesini koruyan bir figiirdiir. (Alus
1934c: 10) 1910’larin sonunda Mama mesiresinde Sevki’nin kumpanyasinda
sahneye ¢ikan Peruz, Giillii Agop’un, Fasulyactyan’in zamanlarinda, bale heyet-
lerinde, alafranga tarzda santdzlerin oldugu ancak kantolarin olmadig: siralarda,
kantocularin piri kabul edilmistir. Bir zaman Direklerarasi’nda Mehmed’in gazi-
nosundan miidevver binada, Sahne-i Alem’i kurmustur. Onun asiklarinin sayisi
sa¢inin telleri kadardir. (Aksel 2011: 8)

Besiktash Sofi: 1900’lerin kadin hanendeleri arasinda Nasib Hanim, To-
pal Sidika Hanim, Hatice Hanim’in adlar1 ge¢se de devrin daha eski hanendesi
Besiktash Sofi’dir. (Alus 1947¢: 4) Bu zanaati icra eden baska Yahudi ve Hiristi-
yanlar olmasina ragmen Sofi, Abdiilaziz devrinin sonlarinda Istanbul’da emsalsiz
kabul edilen bir hanendedir. O, Haskdylii Ester, Kuzguncuklu Roza ve Pangaltili
Hayganos’u da geride birakacak bir giice sahiptir. Dogma biiylime Besiktagli’dir.
Galata Kulesi’nin meydanindaki Piring¢i’nin gazinosunda saz takiminda fasillara

katilmis, ortalig1 yakip kavurmustur.

Alambra Tiyatrosu: 1950’lerin basinda Galata rihtiminda, Denizyollar
Idaresi’nin bulundugu hanin yerinde ¢adir bezi ve pedavra tahtalarmdan Alamb-
ra adinda bir tiyatro vardir. Alus, bu tiyatronun misterileri arasinda mavnacilar,
kayikeilar, ecnebi sefaret istasyonerlerinin tayfalari, migolarin ve kundura boya-

cilarinin oldugunu sdyler.

Amerika Tiyatrosu: Sermet Muhtar, Aya Nikola kilisesi hizasindaki Mos-
kof Calgis1 adli mekan anlatirken buranin yaninda o yillarda ¢orap fabrikasina
cevrilen bir tiyatrodan s6z eder: Amerika Tiyatrosu. (Alus 1951b: 640) 1885°ten
once Biiyiik Amelya’nin kocasi Sotiraki’nin iglettigi, baslica oyuncularinin Cin-
gene Kosti, Istipsi Andon, Sar1 Corci, Kel Refail, Piizant, Apik, Kantocu Biiyiik
Amelya, Kiigiik Amelya, Cakir Marika’nin oldugu tiyatronun repertuvarinda pon-
domimavari bir komedya, kantolar, tuluat veya dram bulunur. Abdurrahman Raz-
zaki ve Kel Hasan da aptal oglan roliinde burada sahneye ¢ikmistir.

Avrupa Tiyatrosu: Avrupa Tiyatrosu, Galata’da bulunan ve kadrosunda
Komik Arif, Kavuklu Hamdi, Biiyiik Asim, Kii¢iik Asim, Serbet¢i Manoil, Da-
vulcu Ahmed, sarhos Peruz, meshur Peruz, Kumkapili Aranik, o zamanlar yenice
ortaya ¢ikan Kii¢iik Eleni’nin bulundugu bir topluluktur. Kanto yazilarinda sik¢a
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karsimiza ¢ikan Peruz’a Alus burada da yer verir: “Peruz o gaglarda Istanbul’da
bir tane; kasinin, goziiniin, paliize viicudunun, edal1 tavirlarinin emsali yok; vur-
gunlar girla. Cesmemeydanli Agir, Firuzagali Rahmi, Tersaneli Makinist Ferhat,
Bigakei Petri gibi belalilar1 da sayisiz.” (Alus 1951b: 640)

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Osmanli Devleti’nin klasik doneminde sehzade digiinleri, “yenilesme
doneminde” ise padigah kizlarinin evlilik merasimleri, II. Abdiilhamid’in ciilus
yildontimlerinde tertip edilen donanma geceleri ramazanin disinda goriilebile-
cek nadir eglencelerdendir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu dendiginde de yaz mev-
simlerinde mesire alanlarina kurulan seyyar sahnelerde oynanan ortaoyunu ve
tuluat, ramazanlarda kahvehanelerde Karagoz icrasi ve Direklerarasi tiyatrolari
hatira gelir.

Ortaoyunu: Tanzimat’tan dnce Meydan-1 Sithan ya da Kol Oyunu denilen
Ortaoyunu, Istanbul’a 6zgiidiir ve Karagdz’le pek ¢ok acidan benzerlik gosterir.
Metin And bu iliskiyi s0yle yorumlar:

“Orta Oyunu, perde arkasinda oynanan Karagdz’e karsilik, canli oyuncularla

oynanmasi bakimindan ondan ¢ok ayr1 olmakla beraber, ruh, kisiler, oyunlar,

giildiiriiciiliik, cat1 bakimindan dyle biiyiik benzerlikler gosterirler ki ikisi ayni

zamanda ¢ikamayacagina gore, birinin 6tekinden ¢iktigina inanmak zorunda

kaliriz, ama hangisinin 6nce geldigine karar vermek giictiir.” (And 1962: 5)

Ortaoyunu, agik mekanlarda, iki paravana birkac¢ hasir iskemle dekoruy-
la ¢argabuk kurulabildigi i¢in sehrin her tarafina yayilmistir. (Akbayar-Sakaog-
lu 1999: 177) Bu yillarda mesire alanlar1 ve kir kahvehaneleri en ragbet goren
mekanlar olmustur. Malik Aksel’in, her seyiyle bize ait gordiigii ortaoyununun
(Aksel 2011: 29) en meshur icracilart Abdiirrezzak Abdi, Kavuklu Hamdi, Kel
Hasan ve Kiiciik Ismail’dir.

Sermet Muhtar Alus’a gore, ortaoyunu milli tiyatromuzdur. (Alus 1950:
266) Eskiden ortaoyununa “Zuhuri kolu” ya da “Meydan oyunu” denmesinin se-
bebi, oyuncularin sahnede birer birer zuhur etmeleri, oyunun meydanda, ortada
oynanmasidir. Ortaoyunu Karag6z’iin canli bir tiiriidiir. Burada, Hacivat’in yerine
Pisekar, Karagdz’tin yerine Kavuklu gelir. Hanim nine, boy boy zenneler, siyahi
Setaret Baci, Razzakizade Tar¢in Bey, Tiryaki, Acem, Kayserili, Ak Arap, muha-
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cir, Laz, Arnavut, Kiirt, Balama, Yahudi, matiz (sarhos), Tuzsuz Bekir, aptal vs.
sahislar ortaoyununda tek tek sahne alirlar.

Ortaoyununda meydana, “yenidiinya” denilen, paravanayi andiran, yanlari
biikiilii tahta citalar yerlestirilir. Bagindan sonuna kadar, fasla zurna ile ¢ifte nara
eslik eder. Meydana gelen her oyuncunun belirli bir havasi bulunur. S6zgelimi,
Pisekar’in bestesi segdh makamindan, Kavuklununki hiiseyniden, zennelerinki
“Ey benim nazli yarim severim kimse bilmez halim” giiftesindendir. Oyuncularin
her birinin bir tiirkiisii oldugu da burada soylenir. Kayserili, “Gayseri gizlari, sir-
ma gibi saglar1”; Laz, “Hey tablalu tablalu, paralar turalu”; Kiirt, “Karsida Kiirt
evleri, yayillmig develeri”; Arnavut, “Tuna’da ¢irpar bezini pek sevdim Bulgar
kizin1” ile sahneye ¢ikar. Yahudi ise “Balat kapusundan yirdim igeri’’yi sdyler.

Sermet Muhtar Alus’a gore bu sanatin en 6nemli sanat¢ilarindan biri Ka-
vuklu Hamdi’dir.

Kavuklu Hamdi: “Eski Milli Tiyatromuz: Orta Oyunu”’nda, Kavuklu
Hamdi’nin Cargambalar1 Merdivenkdyii civarindaki Mama’da, Pazartesi giinle-
ri Kiiciik Camlica yamacindaki Libade’de oynadigi, mesire alanlarini hincahing
doldurdugu ifade edilir. Bu oyunlarda agaclar altinda riitbeliler, kafes arkalarin-
da kibar hanimefendiler hazir bulunurlar. Lu‘biyat baglamadan 6nce kap1 diginda
Zurnaci Sisko Ahmed ¢igirtkanlik yapar, Kavuklu Hamdi’nin oglu belediye kava-
st Enver Efendi® bir asag1 bir yukar1 dolasir.

Kavuklu Hamdi, dogma biiyiime Eyiipli’diir. Sevimli, babacan bir
“kiranta”dir. Tiyatroya, ortaoyununa mahalle arkadaslariyla bir araya gelerek,
evlerden bulduklar esyalarla kendilerine kostiimler yaparak baglamistir.® (Alus
1939: 10) “Bu anlattiklarimimn hepsi rilyaymis megerse” diyerek uydurdugu
hikayeleriyle tinlenmistir.

Abdiilaziz devrinde Silahtaraga’da oynamaya baglamistir. Sultana,

Kavuklu’nun oyunlar1 haber verilmesi {izerine, Kavuklu ekibiyle beraber saraya

cagrilmigtir. Ihlamur Koskii meydaninda oyunlar seyreden padisah ferman ¢ika-

5 Alus’un dayizadesinin siit ninesi Berrak Hanim’in kocasidir.

6 Ahmed Rasim, Kavuklu’nun ortaoyununa nasil basladigini kendisinden dinlemistir. Alus, Ahmed Rasim’in duyduklarin
aktarir: “Mahallede akranlariyla bir araya toplanirlar. Kendi kadinannesinin eski feracesini alir, kimi kasaba yalvarip yirtik
pestemalini ister, kimi civar oyuncakgilardan bir havan koparir, bu da dedesinin kavugunu asirir; kiyafetleri diizerler, o
vakit Meydanoyunu denilen oyuna girisirlermis. Konu komsudan tistisen tistisene... Giiniin birinde arkadaslarindan birinin
aklina esip: -Gelin, su tahtaperdeli arsada oynayin. Ben kapida durayim, sundan bundan on para, yirmi para alirsak pay
ederiz! demis. Tahtaperdeden igeri dalmislar. Giris o giris...” (Alus 1948c: 2).
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rarak bu takima Zuhuri Kolu denilmesini irade etmistir. Abdiilhamid’in tahta ¢iki-
styla birlikte Zuhuri Kolu, Sehremini Hastane Cayiri’nda, kale disinda Kavas’in

baginda oynamustir.

Sermet Muhtar Kavuklu’nun gelinini kastederek “Gelini Berrak Hanim,
yani belediye kavas1 Enver’in karisi, pek yakin bir akrabamizin evinde siit ninelik
etmisti. Arada miinasebet ve tanigiklik oldugu i¢in Hamdi’nin hususiyetine dair
epeyce mallimatim var.” diyerek Kavuklu’nun, para kazandigi devirlerde zendost,
hovarda ve eli agik biri oldugunu soyler. Kayiklarla Kagithane’de, arabalarla Cir-
pict ve Veliefendi’de giiniinii giin eder. Kavuklu’nun Hali¢’te gecirdigi bir kayik
kazasindan sonra denizde seyahat bir yana kiyilara dahi yanagmaktan korktugu
anlatilir. Mama mesiresinin mevsimi baglayinca huzuru kacar, adaklar adayarak,
kars1 yakaya Uskiidar vapuruyla geger, biitiin yaz Eyiip’e ugramaz. Dondiigiinde
ise horoz kestigi nakledilir.

Kavuklu'nun en ragbette oldugu devir, Mama’da oynadigt yillardir. Ortao-
yunu baslamadan 6nce oyuncular, izleyiciler arasinda hatirli, ekabirden kimselerin
olup olmadigini tespit eder, buna gore oyunlarini yumusatirlar. S6zgelimi iclerinde
“Mer’iyyii’l-hatir” misafirlerin oldugu oyunlarda Suriyeli veya Irakli varsa baklava-
ct hac1 baba, Arnavut varsa Bozaci Arnavut, Ak Arap varsa Bayrampasali Bahcivan,
Karadenizli varsa hallag, Kayserili varsa pastirmaci pasazade yahut damat bey varsa
Rakkakizade nin numaralar iistiinkorii gegilir. Oyunu izlemeye gelenler arasinda
devletli bir kadn, faraza bir pasanin validesi yahut kaymvalidesi varsa, zennelerin
anasi Biiyiik Asim “zinhar fazla ¢agaronluk™ yapmaz, Kavuklu ile karsilastiginda
kizlarinin 6niine diistip “Kabaramazsin kel Fatma, annen giizel sen ¢irkin” sarkisini

makamli sdylemez, hele aptal oglan1 kovalayip dévmeye kalkigmaz.

Hamdi sahneye ¢iktiginda kafasinda beyaz tiilbent sarili dilimli kavuk, sir-
tinda kirmiz1 ciibbe, altinda salvar, ayaklarinda ¢edik pabug olur. Arkasinda Kam-
bur Mikail, Kambur Sadi ve Ciice Vasilaki yer alir. Pigekar ile Kavuklu oyunun
basinda tanigip ahbap cikarlar, daha sonra Hamdi “Basima gelenden haberin var
mi1 cancagzim?” diyerek lafi acar. Kagithane’ye giderken kayigi alabora olmus
yahut Yakacik’ta bindigi at gemi aziya alip kagmistir. Kavuklu, oyunun nihayetin-
de basina gelenlerin tiimiiniin riiya oldugunu sdyler. Hamdi’nin bu riiyalar elliyi
askindir. (Alus 1948c: 2)
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O devirde Kavuklu dendiginde onunla birlikte Kiiciik ismail ve Kiz Tevfik
de hatirlanir. Ismail, tuluat iistatlarindan kabul edilir. Abdiirrezzak’mn “akil hocali-
gindan” gelmedir. Digeri Kiz Tevfik’tir. Sermet Muhtar, Kavuklu ortaoyunlarinda
zennelerden Kiz Tevfik’in emsalsiz oldugunu, bir seferinde Fransa sefareti mai-
yetinde memur Pierre Loti’nin ortaoyununa gotiiriildiigiint, Kiz Tevfik’in erkek

olduguna bir tiirlii inandirilmadigin soyler.’

Abdiirrezzak Abdi: “Udhike-perdaz-1 sehir” Abdiirrezzak Abdi, Tiirk ti-
yatrosunda Diimbiillii ismail’in gelenegini devam ettirenlerin ilki ve en meshuru-
dur. Sermet Muhtar, onu rahmetle anmamanin giinah olacagini diisiinenlerdendir.
(Alus 1948¢: 2) Abdi, gengliginde Sehzade Camii avlusundaki diikkanlardan
birinde bigak bileyiciligi yapmis, bedesten dellali olmus, zamanla oyunculuga
ilgi duyarak Sehremini’ndeki hastane cayirinda, Topkapt digindaki Kavas’in ba-
ginda ortaoyunu zanaatina girmistir. Alus, onun daha sonra Amerika tiyatrosu-
na “kapagi atip”, perdeli, kantolu komedyalarda oynadigini, Hanende-i Osmani
Kumpanyasini kurdugunu soyler. Yazlar1 Baglarbasi’nin Beyleroglu bahgesinde,

ramazan aylarinda Sehzadebasi’nda tuluata baslamis, bdylece meshur olmustur.

Tiyatrosunu hincahing dolduran Abdi’nin halkin muhabbetini, ekabirin
ragbetini kazanmasi II. Abdiilhamid’i kuskulandirmistir. Sermet Muhtar Alus, pa-
disahin Giilli Agop gibi, canina ot tikamak i¢in Abdi’yi de Muzika-y1 Hiimayun
kaydiyla saraya g¢ektigini ve bicarenin ocagma incir diktigini soyler. Tarih
“sehzadelerin slinnet diigliniinden birkag¢ ay dnceye” rastlayan 1314’tiir. (1898)
Oysa Abdiirrezzak Abdi, Abdiilhamid sarayinda Kavuklu Siikrii Efendi’nin 6lii-
milyle bosta kalan kavuklu roliine talip oldugunu Ridvan Pasa’ya bildirerek sara-
ya girmistir.

Ibis’in yaraticis1 Abdiirrezzak Abdi, Mesrutiyet’in ilanindan sonra Vatan
yahut Silistre piyesinde Abdullah Cavus roliine ¢ikmistir. Seyirci niinde ilgi gor-

diigii son icrast bu olmus, zamanla gdzden diigmiistiir.
Kel Hasan: Kafasinin “dazlakligindan” dolay1 bu lakapla anilir. Burnunun

cokiikligiiyle ilgili ise birtakim rivayetler vardir. Salincaktan diistigli, Galatasa-

ray’daki Avrupa tiyatrosunda Abdiirrezzak’a yamaklik ederken, ustasinin sinir-

7 Alus’un Kavuklu Hamdi hakkinda bir baska yazisi: “Mama Mesiresinin Sasaali Zamanlari, Hamdi Merhumun Orta
Oyunlart, Aksam, 16 Nisan 1931.

127



128

Yakup OZTURK, Sermet Muhtar Alus ve Tiirk Tiyatrosu

lenmesiyle onu sahneden attig1 ve burnunu yere ¢arptigi sOylenir. Peruz’un bela-
lilarindan birinden aldig1 darbeyle burunsuz kaldigi da konusulur. (Alus 1934¢:
10) Kel Hasan, oyunculuga 15-16 yaslarinda mesirelerde siit, yogurt satarken
baslamistir. Kendisine ilgi gosterenlere komiklikler yapmistir. (Alus 1950e: 186)
O yillarda Kuyubasi’nda kiiclik bir evde, Hac1 Fitil lakabiyla anilan, polislik de

yapan abisinin yaninda kalmaktadir.

Kel Hasan’mn Tiirk tiyatrosuna katkis1 mesirelerde oynadigi salas tiyat-
rolarla siirlt degildir. O, Hayalhane-i Osmani adiyla bir kumpanya kurmus,
oyunlarin1 Direklerarasi’nda, eski Hicaz valisi Saffet Pagazade hiinkar yaveri
Miralay Esad Bey’in “akarlarindan olan” 6nce Mehmed’in kiraathanesi iken
sonralar1 tiyatroya c¢evrilmis bir binada oynamistir. Meshur kantoculardan
Peruz, Sahne-i Alem adiyla kurdugu kumpanyasi i¢in bu binay: kiralayinca,
Hasan, bir vakit Hilal sinemasinin bulundugu Sark tiyatrosuna geg¢mis, 1908

Mesrutiyet’in ilanina kadar ramazanlarda ve kislar1 orada oynamaigtir.

Hayalhane-i Osmani’nin gedikli aktorleri arasinda kumpanyanin hem bi-
letgisi, hem akil hocasi, hem de “rejisori” Kiirklii Kamil, Deveci Agah, Kiigiik
Asim, jonii Todori, kotii adami Piizant, Kiilhanyan, Apik veya Garbis, mazlumu
koruyan Rafail, baslangigtaki bir perdelik komedyanin ibisi Kambur Mehmed,
anne Alis, Kii¢lik Virjini, hizmet¢i kiz Kiigiik Amelya vardir. Tiyatronun kanto-
cular1 ise Peruz, Peruz’un Sevki’ye “kapagi atmasindan” sonra Kiigiikk Virjini,
Tereza, Biiylik Amelya ve Kii¢ilk Amelya’dir. Tiyatronun miiziklerini viyolo-
nist Yorgi idare etmistir. Perde aralarinda kemani Aski’nin alt1 kisilik incesaz

takimi icrada bulunur.

Oyunlarinin en meshurlart Riiyada Taassuk, Asiklar, Horozlu Diigiin
ve Gozlemeci’dir. Feerileri, Hindiana, Cahut, Seksen Giinde Devr-i Alem’dir.
Komedi dramlari, Kirmizi Kedi Meyhanesi, Gargeton Harabeleri, Serencamll
Vasiyet, Meserretin Encami, Bir Kadinin Intikami, Deniz Canavarlari, Simon
ve Mari yahud Perlasez Kabristanmi Cinayeti, Paris Pa¢avracisi’dir. Sermet
Mubhtar Alus’a gore Kel Hasan’in tuluatta ustast Abdi’dir ancak o, emsalleri
Arif, Atif ve Sevki’den “kat kat” tistiindiir. Zeki, hazircevap ve calaktir. Bagta
Abdi ve Kiigiik Ismail’in kumpanyasinda kiilhanbeyi rollerine ¢ikan Kel Hasan,

ustasit Abdi’nin saraya alinmasinin ardindan Direklerarasi’nin en meshur ko-
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medyeni olmustur. II. Abdiilhamid saltanatinin son yillarina dogru epeyce para

kazanmistir. Cumhuriyet devrini de goéren Hasan, 1929°da vefat etmistir.®

Mesireler: Tanzimat sonrasi Istanbul hayatinda eglence mesirelerle bir-
likte kamulagmistir. Onceleri kapali ve daha 6zel mekéanlarda icra edilen eglen-
celer mesirelerin yayginlik kazanmasiyla sokaga ¢ikmistir. Lale devrinde heniiz
tam anlamiyla halkin kendisini ait hissetmedigi, ancak Tanzimat’la birlikte her
kesim ve yastan insanin eglenmek ve vakit ge¢irmek i¢in tercih ettigi bu biiyiik
sosyal mekanlara Alus, hemen her yazisinda yer verir. Bu alanlara gidig-doniis
hazirliklari, oralarda yagananlar, eglenceler, mesire miidavimleri hakkinda pek
cok malumati Alus’un yazilarinda bulmak miimkiindiir. Mesireler ortaoyunu ve
tuluatin yayginlasmasini saglamistir. Buralar, bahar ve yaz aylarinda 6zellikle
ikindiden sonra ve mehtapli gecelerde kadinli erkekli kabaliklarca tercih edilir.
(Alus 1951: 592) Her aksam, Kadikdy civarinda oturanlar maaile Kusdili'ne
gelir, Kel Hasan’in oynattig1 tuluati izlerler. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Ga-
latal1 Hamdi Reis burada calgili bir tiyatro agmistir. Hamdi, ge¢miste Galata’da
kumar kahvesi isletmis, II. Abdiilhamid’in yaveri Fehim Pasa’nin adamlarin-
dandir. O devirde ramazan aylarinin yaz mevsimine rastlamasi dolayisiyla tera-
vih namazlarinin cemaatle gayirda kilindigint séyleyen Alus, namazdan sonra
Kavuklu Hamdi’nin ortaoyunu oynadigini, kiicliciik sahnede kara kagsli, kara
gozlii Aranik’in “Muhaciriz, bigareyiz, ama ne bahti kareyiz” diye kantolar sdy-
ledigini yazar. Kusdili’ndeki tiyatro uzun yillar Kel Hasan’in oyunlarina da ev
sahipligi yapmustir.

Saskinbakkal’da, Cinardibi denilen muhitte Diimbiillii Ismail ve sair tu-
luatcilarin sahne kurduklar1 bir bagska mesire alanina Bolbedros denilir. (Alus
1948b: 2) Buras1 daha ¢ok Kadikdy ve Uskiidar taraflarindaki Hiristiyanlarin
miidavimi olduklar1 mesire alanidir. 1900’lerin baginda Istanbul’un en kibar
mesiresi denilen Goksu’nun vazgecilmez eglencesi de salas tiyatrolardir. Cuma
ve Pazar giinleri Komik Sevki’nin, Kiigiik Ismail’in, Seyh Hakki’nin tuluat
kumpanyalari burada oynar, bazi zamanlarda da meydanda Kavuklu Hamdi’nin

Zuhuri kolu temsiller verir.

8 Kel Hasan hakkinda Alus’un kaleminden ¢ikmis diger yazilar: “Komik-i Sehir Hasan ve Kumpanyas1”, Aksam, 19 Mart
1934; “Komik-i Sehir Hasan”, Aydede, 21 Agustos 1948.
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Sermet Muhtar’in en az sdz konusu ettigi mesirelerden biri Mama’dir.
Merdivenkoyii civarinda, Bektasi tekkesi yakinlarinda agaclar altinda bir yerdir.
(Alus 1931: 11) Mama, en sasaali devrini Hamdi’yle yasamistir. Kir kahve-
lerinde oldugu gibi ¢inar, sakiz agaclarinin altina konulmus “miitevaz1” tahta
masalar, sandalyeler buranin havasina “samimiyet” katar. Kadinlar tarafi seyrek
bir kafesle {istlin korii ayrilmistir. Kap1 oniinde Sisman Ahmed’in zurnasi taksim
icra eder. Hamdi’nin oglu Enver Efendi de gise Onlerinde durur. Hamdi’nin
ziyaretcileri arasinda Kegecizade Izzet Fuad Pasa, Sehbender Kadri Bey, 31
Mart “sehitlerinden” Muzaffer Bey gibi pek ¢ok meshur sima bulunur.

Dariilbedayinin kurulusu sirasinda, ortaoyunu ve tuluat toplumsal ve siya-
sal igerigini kaybetmis, sadece bir giildiirii durumuna girmistir. Ozdemir Nutku,
o devrin aydinlariin bu duruma elestirel bir gozle bakmay1 gerekli gérmeden,
geleneksel tiyatroyu asagiladiklarii sdyler. Ortaoyunu ve tuluati irki bir hastalik
ya da memleket sanatina ve tiyatrosuna zararli gorenlerin oldugunu iddia eder.
(Nutku 2015: 5)

Karagoz: Edmondo de Amicis, “Karisinin hali hatir1 sorulunca kulaklarina
kadar kizaran ayn1 Tiirk, kiz olsun, erkek olsun, ¢cocuklarini, Karag6z’iin, duygu-
lar1 uyanmadan evvel akillarini karigtiran utang verici edepsizliklerini dinlemeye
gonderir.” (Amicis: 1993: 138) demekten kendisini alamaz. Alus ise tam tersini
yazar. Ona gore ramazan aylarinda Karagdz ve meddah, cocuklarin hakkidir. Bir
tek kis ramazanlarindaki ayaz, cocuklarin tiyatroya, Karagoz’e gotiiriilmelerine
engel olabilir. Onlar, Kel Hasan’m, Kiigiik Ismail’in, Sevki’nin hangi oyunu

oynayacagini ilanlardan 6grenerek aksami heyecanla beklerler.

Bu sanat Osmanli toplumunda daha ¢ok meddah kahvehanelerinde ve kira-
athanelerde sahnelenmistir. Devrin en meshur meddah kahvehaneleri Beyoglu’nda
Kiz Ahmed’in islettigi mekan ile Divanyolu’ndaki Arif’in Kiraathanesi’dir.
Divanyolu’ndan Sultanahmet parkina dogru sag taraftan devam edildiginde Fi-
ruzaga Camii’ne varmadan Doktor Izzet KAmil’in ikametgah olarak yaptirdigi,
1930’larin sonunda Esnaf Birligi Merkezi olarak kullanilan binanin iki kap1 ge-
risinde, berberle ayakkabici diikkkaninin arasindaki ¢ayevi, meshur Arif’in kira-
athanesidir.’ (Alus 1948a: 2) Alus, kiraathanede meddah olmadigi zamanlarda

9 Bu mekan hakkinda bir baska yazi igin: Sermet Muhtar Alus, “Arif’in Kahvesi”, istanbul Ansiklopedisi, I1. Cilt, s. 1007,
1959, istanbul.
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Karag6z oynatildigini ifade eder. Karagdz zamanlarinda iizerinde siiliis, nesih,
rik’a yazilarla “Hayali-i binazir Katip Salih Efendi marifetiyle Alforvil Cinayeti
yahut Denaetin Encam1 komedi dram 9 perde, 4 tablo. Yeni kantolar, diiettolar,
ilh.” yazan bir levha kapinin digina asilir.'® Kis giinleri kiraathanenin caminda
kimlerin oyun sergileyecegi, hangi hikayelerin anlatilacagi ilan edilir. Binbirdirek
Batakhanesi, Singilli Hanimla Mirasyedi Meftun Bey gibi hikayeler bunlardan
bazilaridir. Salih, Hacivat oyunlarina modern sanatg¢ilardan eklemeler yaptigindan
yaslilar tarafindan elestirilir. Katip Salih i¢in ramazan aylarinda kis mevsiminde
Cuma ve Pazar geceleri Direklerarasi’ndaki Fevziye, Bayezid tramvay duragin-

daki Merkez kiraathanelerine de ilanlar asilir.

“Ortaoyununun ceddi” Karagdz, eski Istanbul’da siinnet diigiinlerinde,
ramazan gecelerinde bazi semtlerin biiyiik kahvelerinde oynatilan bir oyundur.
Teravihlerden sonra camilerden ¢ikan efendibabalar, dedeler, ¢ocuklarinin elle-
rinden tutarak bu kahvelere giderler. (Alus 1950: 298) Sermet Muhtar, ¢ocukluk
yillarinda ve ilk gengliginde Karagdz oynatanlarin ¢oklugundan bahseder. Asagi
tabadakiler Ayvansarayli, Egrikapili, Tophaneli ve Uskiidarl’dir. Kalburun ardin-
dan gelen hayaliler ise Katip Salih, Sair Omer, Koskali Mehmed, Tatar Rasid,
Arap Cemal ve Donme Hususi’dir. Katip Salih, ramazan ay1 boyunca kig mev-
siminin Cuma ve Pazar geceleri Sehzadebasi’nda Fevziye, Vezneciler’de Sems,
Bayezid tramvay duraginda Merkez, Divanyolu’nda Arif’in kiraathanelerinde
Karagdz oynatmustir. Eski Istanbul’da Karagdz oynatanlarin en meshurlarmdan-
dir. (Alus 1942b: 1) Diigiinlerde 6zenerek bir cemiyet tertip etmek isteyenlerin
Katip Salih’i davet ettigi, raki tepsisini heniiz o gelmeden hazirladigi, aksi tak-
dirde hayalinin nesesini bulmasinin zor olacagi sdylenir. (Alus 2005: 105) Hayali
Salih Umumi Harp yillarinda perisan bir haldedir. Askeri Miize’de mehterhane
bandosunda ¢almus, ii¢ bes defa da miize sinemasinda Karagdz oynatmstir.

Katip Salih’in yaglanip gdzden diismesiyle Sair Omer, “yepyeni bir hayali”
olarak ortaya ¢ikmistir. Asil adi Fahri’dir. Kalem katipliginden yetismis, edep
erkan bilir, otuz beslik bir zattir. Okuryazarligi, dilinin diizglinliigii, hazirlanmadan
secili ciimleler kurabilmesi dolayisiyla sair lakabryla anilir. Tlk ¢ikisinda Vezneci-

ler’deki Sems kiraathanesine perdesini kurmus, camlara cafcafli ilanlar asmstir.

10 Burada bir ayrimi hatirlamak gerekir. Hayali, Karagozciilere, meddah ise hikdye anlatanlara denir.
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Oyunlarmin arasina zamana uygunluk katmay1 bilmistir. Karagéz’tin “6lii mevsi-
mi olan yazlar1” kazancini Kavuklu Hamdi’nin Mama, Libade, Hiinkarsuyu’ndaki
ortaoyunlarina Hanimnine, Biiylik Asim’in arkasinda bas zennelige ¢ikarak ka-

zanmistir. Zennelikte Kiz Tevfik’ten de iistiin bir maharete sahiptir.

Arap Cemal, musiki tistadi meshur Haci Kirami’nin ogludur. Hac1 Kirami,
veliahd Resad Efendi’ye birkag aksam iftara gittigi, teravihte miiezzinlik yaptigi
i¢in mimlenmistir. Arap Cemal, devrin siyasi karmasasinda babasi takibe ugra-
madan once Eregli mahallesindeki evinden boyuna ¢agirtilir, biiyiik konaklarda
Karagdz oynatir, meddahlik yapar, harikulade muvaffak oldugu Kayserili pas-
tirmacinin, Rumelili Arabact’nin taklitleriyle adindan soz ettirir bir Karagdzcii-
diir. Cemal, Taskasap’taki Findikzade, Haseki’deki Pagsmak Serif, Etyemez’deki
Kadem, Nuruosmaniye’deki Ozbek tekkelerinde, Topkapi, Kasimpasa, Beyoglu
Mevlevihanelerinde zakirlik, muharremlerde mersiye okuyuculugu yapmistir.

Canakkale’de Ariburnu’nda sehit diigsmiistiir.

Besiktasli Ahmed Hususi, Anadolu Ermenilerinden bir miihtedidir.
Onceler Karagdz oynatmus, Tkinci Abdiilhamid devri sonlarinda kuklaciliga bas-
lamustir. (Alus 1958b: 373) Oniinde zilli laterna, yardagmin sirtinda kukla sandi-
g1 ve perdesi, Kadikdy’de, Camlica’da, Bogazici’'nde kosk kosk, yali yali gezer,
kukla oynatir bir sanatcidir. Yaninda gezdirdigi Habes bir ¢ocuktan bahsedilir.
Abdiilaziz devrinde Giillii Agop’un Gedikpasa’daki tiyatrosundan yetismis, Tos-
patyanla, Baltazarla beraber komiklikler yapmistir. Besiktag’ta oturmus, sefalet

icerisinde vefat etmistir.

Karagoz kamuya a¢ik mekanlarda oynanmanin yaninda kimi zaman aile
meclislerinde de kendisine yer bulmustur. Alus, Karagdz meraklilarinin basin-
da eski dava vekillerinden Kabakulak namiyla maruf Sami Efendi’nin geldigini
sOyler. Sami Bey, Katip Salih’ten daha “miitekdmil” ve niikteli Karagéz oynatan
bir zat olarak anilir."! Eski Istanbul’da es-dost arasinda oynanan ortaoyunlari da
olmustur. Manyasizade Refik Bey’in Kavuklu roliinii, Hamdi’den daha miikem-
mel bir bigimde taklit ettiginin sdylenmesi bu oyunlar1 es dost meclislerinin di-
sina tagimig olmalidir. Kurban Oseb, Paskal Sami, Borazan Tevfik, Kadikoyli
Refik, Paskal Salih, ressam Muazzez, Uskiidarli Etem gibi hem taklitte hem de

11 Alus, Sermet Muhtar, “Eski Eglenceler”, Aksam, 16 Haziran 1932.
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zarafet ve niiktede esi bulunmayanlar ¢ikmistir. Paskal Sami, Minakyan’in bii-
tiin oyunlarini, bilhassa La Dame aux camélias, Balmumcu, Ekmek¢i Kadin’1
tek basina oynayacak kabiliyettedir. Sermet Muhtar burada, bir zamanlar Hayal,
Geveze gibi mizah gazetelerine karikatiirler ¢izen Ahmet Miinir’i de unutmamak
gerektigini soyler.!?

Direklerarasi: Bugiin Vezneciler’den Sehzadebasi camiine kadar olan
cadde, eski Istanbul hayatinin vazgegilmez eglence mekanlarindan Direklerarast
adiyla bilinirdi. Lale devri sadrazami Damat ibrahim Pasa’nin sebil ve kiilliyesine
gelir saglamak amaciyla yaptirdig1 revakli ¢arsinin siitunlarindan dolay:r bu adi
almistir. 1880°de Giillii Agop’un tekeli sona erince burada bir¢ok topluluk ortao-

yunu ve tiyatro gosterileri yapmuistir.

Direklerarasi, piyasa tabiri ile birlikte kullanilir. Modernlesen Osmanli top-
lumu kadin erkek miinasebetlerinin basladigi mesire alanlarin1 Direklerarasi’na
tagimistir. Tanzimat’tan Mesrutiyet’e Tiirk romaninda onlarca hikayesini okuya-
bilecegimiz bu muhit, ramazan aylarinda tiyatrolarla hareketlenir. ikindiden ifta-

ra, iftardan sahura tercih edilen Direklerarasi’nda asil eglence iftardan sonradir.

Abdiirrezzak’in Handehdne-i Osmani Kumpanyasi, Kel Hasan’in
Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi, Minakyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi
ramazan aylarinda Sehzadebasi’nda toplanmiglardir. (Alus 1947c: 4) Abdi’nin
saraya alimmasiyla onun tslubunu Kel Hasan ve Sevki devam ettirmistir.
(Alus 2005: 56) Telgrafthanede katip olan Sevki, kantocu Peruz ve Samram’la
Eglencehane-i Osmani adinda bir kumpanya tesis etmistir. Bu ekiplerin hepsi
ramazanin otuz giinii ve {i¢ bayram giinii Direklerarasi’ndadir. Sahur davullar
vuruluncaya kadar kiraathaneler ve cadde insanla doludur. Bu kalabalik rama-

zandan sonra yerini sessizlige birakir.

Kel Hasan onceleri Mehmed’in gazinosunda, sonralari Hilal Sinemasi
olan Sark Tiyatrosu’nda; Sevki, Letafet Apartmani’nin karsisindaki binada,
Abdi’nin “bakayas1” da bazen Ferah’in oldugu yerdeki tiyatroda, bazen de ya-
kinlarindaki ahsap bir tiyatroda oyunlarmi oynamislardir. Yaz aylarinda bu ti-

yatrolar, Cuma ve Pazar giinleri Kusdili ¢ayir1 civarindaki salag mekanlarda,

12 Alus, Sermet Muhtar, “Eski Eglenceler”, Aksam, 16 Haziran 1932.
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hafta arasindaki baz1 giinlerde de Baglarbasi, Mama ve Libade’de sahnelerini

kurmuslardir.

Onceleri Mehmed’in kahvesi adiyla bilinen, sonra Milli Sinemaya déniisen
tiyatro disarida tutulursa, Direklerarasi’nin tiyatrolar1 salas, ahsap, tstelik ba-
kimsiz yapilardir. Devrin Istanbul’unda daimi, kérgir bir tiyatro binasi bulun-
madigindan topluluklar yaz mevsiminde mesire alanlarina, ramazan giinlerinde
Sehzadebasi’na kolaylikla tagiabilirler. Localarin 6nii kirmizi astarlarla siislenir.
Bu sebepten omuz omuza olundugu halde 1sinmaz, izleyiciler soguktan ¢ivi ke-
serler. Tiyatrolar kalabalik, giirtiltiilii, sigara dumani altinda bin bir saticiyla hare-
ketlenen yerlerdir. Bundan olsa gerek saz fasli kisa siirer hatta Alus’un deyimiyle
giimbiirtiiye gider. Bagtaki tek perdelik komedyay1 da ayaktakimindan baska iz-
leyen olmaz. Kantolara sira geldiginde temasa kivam tutmaya baslar. Kantonun
ardindan asil tuluat, sarkili oyun, feeri ya da komedi dram gelir.

Istanbul’un Génliinii Hos Edenler

Kambur Sadi: 14-15 yaslarinda hem 0ksiiz hem yetim kalmis, hovarda-
liga kendisini birakmis, mektepten kurtulmanin yollarin1 aramis en nihayetin-
de Hamdi’nin Mama’daki ortaoyununda, Kavuklu’nun ve Goztepeli Refet’in
ardinda meydana cikmistir. Kel Hasan, Sevki ve seyyar tuluat kumpanyalari
ile Anadolu’da, Rumeli’de, Suriye’de oynamis, dolagsmadik yer birakmamistir.
Amerika ve Avrupa’yr gorme hevesini bir giin Misir hidivinin bandosunda ca-
lan Kamil ile haberleserek gizlice Hidiviye vapuruna binerek saglamistir. Once
Iskenderiye’ye gitmis, bir yolunu bularak Bulgaristan’daki Benliyan kumpan-
yasma katilmistir. Trieste’den Italya’ya ge¢mistir. Sadi, musikiye ve lisana
kars1 kabiliyetli, ustasiz, mesksiz ala fliit ¢alabilen, Fransizca, Arap¢a, Rumca
ve Ermenice anlayan bir oyuncudur. Alus, Kambur Sadi’yi ilk defa bir akraba
diigiiniinde gordiigiinii, Sadi’nin basina havuza diismek gibi talihsiz bir olay
geldigini yazar.”® (Alus 1934: 11) Kambur Sadi, Alus’un siitkardesi Ali ile ayni
mektepte okumustur.

Sahneye Cikan flk Tiirk Kiz1 Afife: Bedia Muvahhit’in sahneye ¢iki-
sinin 25. yildoniimiinde gazetelerde haberler, radyolarda konugmalar yapilmis,

13 Alus’un Sadi’den bahsettigi bir baska yazisi: Alus, Sermet Muhtar, “Kambur Sadi”, Aksam, s. 4, 25 Temmuz 1941.
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Acikhava Tiyatrosu’nda kutlamalar diizenlenmistir. Sermet Muhtar Alus’a, Bedia
Muvahhit etrafinda cereyan eden bu haberler sahneye ¢ikan ilk Tiirk kiz1 Afife
Jale’yi hatirlatmistir. Kaleme aldig1 bir yazida Afife’yi bir dost meclisinde na-
sil tanidigini anlatir. (Alus 1950d: 5) 1917 yili kisinda bir ahbabinin evine gidip
geldigini,'* evin hanimimin, o yillarda Istanbul’da Viyana Opereti’nin primadon-
nas1 Milovi¢’in Halep Carsisi’ndaki tiyatroda verdigi Cardas, Istanbul Giilii, Sen
Dul gibi temsillerinden esinlenerek piyanoda mersolar, udla sarkilar ¢aldigini ifa-
de eder. Bu davetlerin birinde Afife Jale de bulunmustur. Alus, sdz konusu yazi-
da bu hususi tanigikligin intibalarindan bahsetmeyi tercih etmemistir. Afife’nin
1923’te Kadikdy’deki Hale Tiyatrosu’nda Dariilbedayi sanat¢ilar: arasinda bir
Tiirk kiz1 olarak nasil sahneye ¢iktigini, zabitanin oyuna miidahalesini ve “za-
vall1” Afife’nin karakola gotiirtilmesini anlatmistir.

Cerrahpasah Kiiciik Ali: Bir devrin meshur simalar1 arasinda Langali
Semsi, Cerrahpasali Kiiciik Ali, Nabi Ismet, Aski, Siiruri gibi meddahlar da bu-
lunur. (Alus 1942: 3) Cerrahpasali’nin Rum, Ermeni, Frenk taklitleri essiz kabul
edilir. Saraghanebasi’nda, mayiat deposu olan bir ditkkkanda, hekimlik yapan, has-
talarma atla gittigi i¢in Atli Doktor denilen Istrati’ye ¢ok benzeyen Ali, ramazan-
larda zaptiyelerden yakasini bu meziyetiyle kurtarir. Kahvede, ¢aycida ramazan
giinii orug tutmadig goriildiigiinde karakola haber verecek birini fark ederse Ist-

rati gibi Rum agziyla konusmaya baslar, jurnallenmekten kendisini kurtarirmas.

Sahne Sanatcilar

Sermet Muhtar Alus’un yazilarinda, 6zellikle ansiklopedi maddelerinde
sOzlinil ettigi pek cok sahne sanatcis1 olmustur. S6zgelimi Arap Ahmed, ortao-
yununda Setaret Kalfa’ya ¢ikan son orta oyuncularindandir. (Alus 1958: 229)
Halk agzinda Tekkekapisi denilen Uskiidar’daki Selami Ali Efendi Mahallesi
bekgilerindendir. Ahmed Necib Efendi, ilk Tiirk aktorlerindendir. (Alus 1958c:
401) Gulli Agob’un Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nda sohretinin en par-
lak yillarin1 yasamistir. 1896-1897’ye kadar Minakyan’in kumpanyasinda bu-
lunmustur. Idbar ve Ikbal adinda bir piyes de kaleme almistir. 1898°de vefat

etmistir. Sepet¢i Ali Riza, son ortaoyuncularindan ve tuluat komiklerindendir.

14 Ev, Beyoglu Agahamami’nda Fahribey Apartmani’nin 3 numarali dairesidir.
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(Alus 1959a: 701) Abdiirrezzak Kumpanyasi’nin baglica simalarindan oldugu
sOylenir. Sermet Muhtar, Abdiirrezzak’in 1880-1882 yillar1 arasinda oynadigi
Bursali Leyld adl1 komedisinin on artistinden altisinin Tiirk oldugunu, o za-
mandan kalma bir el ilaninda gordiigiinii ifade eder. Bu alt1 Tiirk, Abdiirrez-
zak, Hamdi, Mukbil, Salih, Mehmed ve Ali Riza’dir. Ali Riza, Mesrutiyet’in
ilanina kadar Abdi, Kel Hasan, Sevki’nin kumpanyalarinda komiklik yapmis-
tir. Kavuklu Hamdi’nin, Kel Hasan’in, Mama ve Libade’deki ortaoyunlarinda
“Aptal Adam” taklidine ¢iktig1 bilinir. 1930-1935 yillar1 arasinda Istanbul’da
¢ekilmis bir iki yerli filmde de rol almis, II. Diinya Savasi’nin baslarinda vefat
etmistir. Kiz Anastas, tuluatin son devrinde sahneye ¢ikmis oyuncu komikler-
dendir. Miitareke senelerinde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda tuluat tiyatrola-
rinda oynamistir. Gozleri sas1 bir Rum gencidir. Alus, “ahlaksizlik ve kiistah-
l1iginin neticesi olarak™ sinir digina ¢ikarildigini ve déonmesinin yasaklandigini
soyler. (Alus 1959b: 838) André Antoine, Fransiz aktor ve tiyatro adamidir.
Dariilbedayi’nin ilk teskilatin1 kuran ve Istanbul’da “maalesef” faaliyetine
devam edememis Tiyatro Mektep Akademisi’ni acan sanatkardir. 1913’1 ta-
kip eden aylarda Istanbul Sehremini Cemil Topuzlu (Cemil Pasa) istanbul’da
kurmak istedigi Konservatuvar i¢in André Antoine’a bir teklif mektubu gon-
dermistir. Bu davet {izerine Istanbul’a gelen Antoine, bir rapor hazirlamistir.
Raporun kabul edilmesiyle birlikte 1914’te Dariilbedayi-i Osmani adi ile ilk
Tiirk tiyatro tegkilati tesis edilmis, miidiirliigiine de Antoine getirilmistir. Mek-
tep binasi i¢in Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmani uygun goriilmiis, gazete
ilanlariyla da talebe alimima baslanmistir. Kadin ve erkek 197 kisi miiracaat
etmis, yapilan imtihan neticesinde 63 kisinin kaydina onay verilmistir. Dersler
ve dersleri okutacak hocalarin belirlenmesinden kisa bir siire sonra savasin ge-
tirdigi siyasi sonuglar Antoine’1 lilkesine donmek zorunda birakmistir. (Alus:
1959c: 882) Ingiliz isgal askerlerinin 1918 Kasim’inda Tiinel’den Taksim’e
govde gosterisi yaparak yiirlimeleri sirasinda Pera halkinin Rumca tezahiirat
yapmalari, bayrak sallamalari Antoine’dan sonra azinlik tiyatrosunun sonunu
getirmistir. Araksi Hanim, Benliyan Kumpanyasinin ve daha sonraki bazi1 kum-
panyalarin aktrisidir. (Alus 1959¢: 964) Cemal Sahir Kumpanyasi’nin baskadin

rollerini oynamis, “primadonnalik” yapmistir. Ses ve viicut giizelligi ile Ermeni
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sanatkarlar icinde devrinin en meshurlarindandir. Bayzar Hanim, tuluat sanat-
¢1s1, Ermeni bir aktristir. (Alus 1961a: 2324) Abdiirrezzak’in, Kel Hasan’in,
Kiiciik Ismail’in, Sevki’nin kumpanyalarinda oynamis, Alus’a gére tuluatta esi
bulunmayanlardandir. Samatya agzi ile konustugu ifade edilir.

Binemeciyan (Agavni-zebed), Rupen Binemeciyan’in karisi, Eliza Bi-
nemeciyan ile Onnik Binemeciyan’m anneleridir. (Alus 1961b: 2794) Minak-
yan Tiyatrosu’nun aktrislerindendir. 1922°de Olmiistiir. Eliza Binemeciyan,
1890°da Istanbul’da dogmustur. Babast Rupen Binemeciyan annesi Agavni
Binemeciyan’dir. Sermet Muhtar, A. Madat’in Sahnemizin Degerleri adli kitabina
dayanarak Eliza’nin, Kadikdy’deki Notredame de Sion Fransiz Kiz Mektebi’nde
okudugunu sdyler. 1900°de heniiz on yasinda iken Minakyan Kumpanyasi’nda sah-
neye ¢tkmistir. Profesyonel sahne hayati ise 1908’de Mesrutiyet’in ilanindan sonra,
birka¢ gencin kurdugu Serbest Sahne’de Ermenice oynanan Victor Hugo nun Kral
Egleniyor draminda Blanche roliine ¢ikarak baslamistir. Serbest Sahne’de iki ay
kaldiktan sonra Minakyan Kumpanyasi’na ge¢mistir. Zaman zaman Donanma Ce-
miyeti Heyet-1 Temsiliyesi’nde, Yeni Sahne’de ve Dartiilbedayi’de “miimtaz mev-

A

kii olan sanatkar” unvaniyla sahneye ¢ikmustir. Dariilbedayi’de bulundugu yillar
sanatinin en parlak yillaridir. Evlendikten sonra 1924’te Fransa’ya gitmis, Rasid
Riza’nin daveti iizerine o y1lin ramazan ayimnda Istanbul’a gelmis, Riza’yla birlikte
Fransiz Tiyatrosu’ndaki temsillere katilmistir. Sonra temelli Fransa’ya donmiistiir.
(Alus 1961c: 2795) Onnik Binemeciyan, Rupen ve Agavni Binemeciyan’in og-
ludur. Eliza Binemeciyan’in biiyiik kardesidir. Dariilbedayi’ye katilmig, 1. Cihan
Harbi miitarekesinde Amerika’ya gitmistir. (Alus 1961¢: 2795) Rupen Binemeci-
yan, 1885’ten 1908’e kadar Istanbul’da Osmanli Dram Kumpanyasi’n1 ydneten
Minakyan’mn “jonpromiyerligini” yapmis Ermeni aktordiir. (Alus 1961d: 2796) Eli-
za ve Onnik Binemeciyan’in babasidir. 1910°da 6lmistiir. Gedikpasa’daki Giillii
Agop’un tiyatrosunda rejisorlilk yapan, sonra bir trup kuran Fasulyaciyan’in yetis-
tirmelerindendir. Binemeciyan ise Minakyan Kumpanyasi’nin asikliga ¢ikan akto-
ridiir. (Alus 1941b: 4) Karist da geng kiz rollerini alir. Eliza ve Onnik Binemeciyan
cocuklaridir. Binemeciyan’la Hekimyan, Minakyan’in tiyatrosunda miitemadiyen
karsiliklt oynamuglardir. (Alus 1934b: 12) Binemeciyan mostra asik, Hekimyan da

mostra maguka rollerindedir. Binemeciyan, kaslar1, gozleri, biyiklari, rastigi bulan-
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mus gibi zifiri siyah, sinekkaydi tirag lizerinde kat kat pudralar siiriiniir. Gozleri siir-
meli, yanaklar1 pembe pembedir. Alninin bir tarafinda bombe bi¢iminde kabartilmig
kakiil bulunur. Elinde ayna gibi parlayan silindir bir sapkast vardir. Bacaklarinda
mayoya benzer, yapisik kisa beyaz bir pantolon, altinda siyah coraplar, rugan is-
karpinler. Sivesi, Istanbul sivesine yakindir. Konusmas1 hanimlarin hosuna gider.
Yiriiytisii vakur ve olgundur.

Sisko Ahmed, Lonca Cingenelerinden meshur bir zurnacidir. Lonca-
nin istiindeki Hangerlibostan’da zurna ¢aldiginda Hali¢’in karsisinda, Tepeba-
s1 Bahgesi’nden dinlendigi rivayet edilir. Bir zaman, Kavuklu Hamdi’nin orta-
oyunu takiminda zurnacilik yapmis, émriiniin son yillarinda kdy diiglinlerinde
ve pehlivan giireslerinde zurna calmstir. (Alus 1958d: 316) Kemani Aski, ikinci
Abdiilhamid devrinde Ayvansaray’da Lonca’da yetismis sazendelerdendir. Alus,
Aski’nin ikinci derece kemancilardan oldugunu sdyler. “Ustadkari eski bestele-
ri, karlari, pesrevleri pek beceremez fakat kiriz havalar1 denilen oyun havalarin-
da, kogeklerde, kabadan ciftetelli ¢alista yay1 ¢ok curcunali ve sakrakti.” denilen
Aski, Kel Hasan’1n tuluat tiyatrosunda oyun baslamadan once ve perde aralarin-
da bes kisilik ekibiyle fasillar icra etmistir. (Alus 1960: 1170) Apukurya zaman-
larinda Odeon ve Konkordiya Tiyatrolarinda, maskeli balolarda ekibiyle ahenk
tutturdugu bilinir. Sisman Agavni, Abdiilhamid devrinde Galata’nin “batakhane”
tiyatrolarindaki meshur kantocu kizlardandir. (Alus 1958e: 252)

Sonug

Sermet Muhtar Alus, son donem Osmanli devlet adamlarindan Mubhtar
Paga’nin ogludur. Cocuklugu ve ilk gengligi devlet erkani igerisinde gegmis, varlikli
bir hayat siirmiis, hayat gailesi cekmemistir. Bu refah onda Istanbul’un eglence ce-
miyetlerini daha yakindan tanima imkanina doniismiis, Alus, 6zellikle tiyatro ve
miizik mirasimizi gorerek, dinleyerek, tanisarak tecriibe etmistir. Cocukluk yilla-
rindan itibaren ¢evresindeki bu kiiltiirli kayit altma almus, irili ufakli mizah dergi-
lerinde ¢izimler yapmus, tuttugu kayitlart Cumhuriyet devrinde yaziya gegirmistir.
1930’larin bagindan 1952°deki vefatina kadar, hatta vefatindan sonra da yayim-
lanacak Istanbul yazilar1 kaleme almistir. Bazi giinler birden fazla gazetede Alus
imzasina rastlamak miimkiindiir. Bu yazilarda, 1850’lerden Mesrutiyet yillaria
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kadar Istanbul folkloru yer alir. Ancak bu makalede Alus’un s6z konusu yazilarina
yanstyan eglence kiiltiirii ve 6zellikle Tiirk tiyatrosu ele alinmustir.

Giilli Agop’a, Sultan Abdiilaziz’in iradesi ile verilen on yillik oyun oy-
nama tekeli batili anlamda Tiirk tiyatrosunun baslangici kabul edilir. Agop, daha
¢ok adapte ve c¢evirilerle yasatmaya calistig1 tiyatrosunda ramazan aylarini Tiirkce
oyunlara ayirmak ve Istanbul’un farkli muhitlerinde sahneler kurmak mecburiye-
tinde oldugu i¢in modern Tiirk tiyatrosunun kurucularindan kabul edilir. Ancak bir-
takim politik gerekgelerle, Gedikpasa’da kurdugu Osmanli Tiyatrosu’nun ortadan
kaldirilmasi ve Giillii Agop’un saraya alinmastyla uzun yillar Tiirk tiyatrosundan
bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Guillii Agop’a verilen imtiyazdan kendilerini
kurtararak tiyatro ¢aligmalarini siirdiirmek isteyen sanatgilarin arayislari tuluati or-
taya ¢ikarmigtir. Modern bir tiyatro var etmek igin ¢ikilan yolculuk sansiirle sonug-
lanmig yerine ikame edilen tiir geleneksel Tiirk tiyatrosuna yeni bir sube kazan-
dirmistir. Ortaoyunundan kiiciik farkliliklarla ayrilan tuluat Tiirk sanatgilar elinde
ozellikle Direklerarasi’nda kurulan tiyatrolarda ihtisamli giinlerini yasamistir. Bu
stire¢c 1910°da Direklerarasi’nin yol genisletmek bahanesiyle ortadan kaldirilmasina
kadar devam etmis, 1914’te Dariilbedayi ile tamamen son bulmustur.

Tuluatin 6ncesinde Tiirk tiyatrosu kahve ve kiraathanelerde gosterilen Kara-
g6z ve mesire alanlarina kurulan salas tiyatrolarda icra edilen ortaoyunu ile genis-
lemistir. Alus, bu tiirlerin tamamini ilkgengliginde izlemis ya da daha yashilardan
bu sanatlara dair malumat toplamustir. Siireli yaymlarda ¢ikan yazilarinin diginda
Alus’un romanlarinda da Tiirk tiyatro tarihine dair zengin bir malzeme bulunur.
Ozellikle Nanemolla, vakanin tamam Gedikpasa tiyatrosunda gegiyor olmasindan
dolay1 bir belge niteligi tasir. Kitapta yer alan Osmanli Tiyatrosu ¢izimi de mekanin
zihinlerde bi¢imlenmesini saglamstir.

Sermet Muhtar Alus’un yazilarinda tiyatro faaliyetlerinin yiirGitildigi
mekanlarmn ¢esitliligi géze carpar. Semai kahvelerinden mesire alanlarina, gazino
ve meyhanelerden sinema salonlarina kadar oldukca genis bir alanda modern ve
geleneksel tiyatro oyunlari ile batidan gelen kumpanyalarin'® gosterileri bu yazilarm
igerigini olusturur. Burada, Galata meyhanelerinde oynanan tiyatrolar, kantoya ¢i-
kan kadinlar da vardir, teravih namazlarindan sonra sirtlarinda ciibbeleriyle sahneye

kosan tuluatgilar da.

15 Kumpanya tuluata dayalidir. Topluluk ise suflorlii, metinli oyun oynayan gruplardir. (Pekman 2011: 47).
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Sermet Muhtar Alus, devrin gazetelerine de yansidig: iizere pasazade bir
mubharrirdir. Osmanli’nin son devrini devlet katina mensup bir aile i¢erisinde gegir-
mis, II. Abdiilhamid’e “istibdat” ve hafiyecilikten sebep muhalif olsa da bu kiiltiiriin
biitlin kurum, hadise ve kisilerini kayit altina almistir. Ancak diizenli bir bigimde
yazmasi Cumhuriyet yillarinda olmustur. Bu durum, maisetini temin etmek mak-
sadiyla ortaya ¢ikmis olmali yoniindeki iddia, Alus’un yazdiklar dikkatle okundu-
gunda mesnetsiz kalmistir. O, ¢ocuk denecek yaslarda etrafinda olup bitenlere tepki
veren, bunlari bir glin yazacag: umuduyla kayit eden bir isimdir. Elbette 1930°larda
birden yogun bir bicimde yazmas1 tesadiife birakilamaz. Oncelikle, biitiin yazi me-
saisini Istanbul’a harcamasi, bu sehrin o yillarda gézden diisiiriilmiis, reddedilmis,
bakimsizliga muhtag birakilmis olmasina bir tepkidir. Cumhuriyet, mamur edilecek
sehir tercihini Ankara’dan yana kullanmis, Osmanli Devletine yiiz yillarca payitaht
olmus bir sehir, eskinin toptan reddi politikalari icerisinde kasten ihmal edilmistir.
Bu ihmal, fiziki yapinin bozulmasindan 6te asirlarca oriilen kiiltiiriin yok olmasini
getirmistir. Sermet Muhtar Alus, devlet¢i ve milliyet¢i politikalarla ige kapali idari
sistemin ok kiiltiirlii, cok sesli Istanbul hayatini tilketmeye basladigimin farkinda-
dir. Bu ¢calismada odak, Tiirk tiyatrosu oldugu icin bu ¢ergevede kalarak sdylemek
miimkiindiir ki, bir dénemin bilyiik sanat¢ilar1 Mesrutiyet’ten sonra unutulmus,
kimileri yokluk igerisinde hayatin1 kaybetmis, kimileri de Avrupa iilkelerine gog
ederek bir hafizay1 beraberlerinde gétiirmiislerdir. Alus, bu hafizanin ebediyen yok
olmamast i¢in her giin 1srarla Istanbul’un folklorunu yazmustir.

Bu makalede goriilmiistiir ki o, Istanbul’u medeniyet, din, tarih bilinciyle
degerlendiren bir isim degildir. Onda, Siileymaniye Camii’nin, gesmelerin, hatlarin,
mezar taglarinin, tiirbelerin bahsi yoktur. Alus, arka sokaklarin hikayecisidir. Bu hu-
susiyetiyle Ahmed Rasim’in ¢izgisini slirdiiriir. Bugiinden bakildiginda son dénem
Osmanli toplumunun sokak seslerini duymak onun yazdiklar1 sayesinde olur. Bu
gii¢, Tiirk tiyatrosu mevzubahis oldugunda daha da degerlenir ve Alus’un yazdiklar
g6z ardi edilerek ne azinliklar sanat mirasi ne de Tiirk oyuncularin ¢alismalari
hakkiyla yorumlanabilir. Burada, bir sanat icra etmek {izere kalabaliklar dniine ¢1-

kan kim varsa s6z konusu edilmistir.
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Oz

Ihsan Oktay Anar’m ilk romani olan Puslu Kitalar Atlasi, postmodern anlatimin teknikleriyle kaleme alin-
mis bir romandir. On yedinci yiizy1l istanbul’unda yasayan Uzun Ihsan Efendi’yi merkeze almarak kurgula-
nan eser fantastik 6gelerle yiiklii bir roman olarak karsimiza ¢ikar. Anar’in romanlarinda genel karakteristik
bir dzellik olan bu 6geler sanatkarn ilk romanindan son romanina kadar belirgin bir yapisal unsur olarak
karsimizda durmaktadir.

Anar’in romanlar tizerine yapilan pek ¢ok calismanin, bahsedilen fantastik dgelerin tespiti, postmodern
kurgu unsurlarinin tespiti gibi genel geger betimleme ¢aligmalar etrafinda toplanig: goriilmektedir. Ancak
diger tarafta sanatkarin romanlarindaki dili kullanis bigimi veya romaninin yapisal 6zelliklerinin olusumu
lizerine gok az sey soylenmistir. Ozellikle Thsan Oktay Anar’in dili i¢in karakteristik bir 6zellik olarak gos-
terilebilecek olan dil kullanimi ve bu dilin monolojik yapisi iizerinde durulmamistir. Oysa sanatkarin roma-
nint olusturan en mithim taraf onun dili kullanis1 ve bu yapisal 6zellikle kurgulanan tahkiye hususiyetidir.

Bu makalede Thsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlast adli romani Mihail Bahtin’in monolojik sdylemi
etrafinda tahlil edilecek ve monolojik sdylemin ortaya gikardig yapi incelenecektir.
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Monological Voice Of Uzun ihsan Efendi: Puslu Kitalar Atlas

Abstract

Puslu Kitalar Atlasi, the first novel of Thsan Oktay Anar, is a novel in which the author used the tech-
niques of postmodern narrative. The work, which centers around the character of Uzun Ihsan Efendi,
who lived in Istanbul in the seventeenth century, is seen to contain fantastic elements. These elements,
which are considered to be a general characteristic of Anar’s novels, stand before us as a distinctive
structural element in all his novels.

Many studies on Anar’s novels are seen to have gathered around the general description of depictions
such as the identification of the fantastic elements and the determination of the elements of postmodern
fiction. But on the other hand, little has been said about the way the author uses the language in his
novels or the formation of the structural features of his novels.

In this paper, Thsan Oktay Anar’s novel Puslu Kitalar Atlas: will be analyzed based on the monological
discourse of Mikhail Bakhtin and the structure revealed by the monological discourse will be examined.

Keywords: ihsan Oktay Anar, Puslu Kitalar Atlas:, Bakhtin, monological discourse.
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Extended Summary

Ihsan Oktay Anar’s Puslu Kitalar Atlasi, written in the form of a post-
modern narrative, emerges as a novel progressing with the monological dis-
course of Uzun fhsan Efendi and loaded with fantastic elements. However, it
calls the novel only “fantastic novel” or “postmodern novel” and the limitations
put together with this naming hinder the complete evaluation of the novel. Be-
cause Puslu Kitalar Atlasi is not only a novel that can be read through tech-
niques. In this context, the method of the study is based on Bakhtin’s concept of
“monological novel .

As Bakhtin states, the monological novel has several indications. Wheth-
er the characters have their own self-consciousness has can be mentioned as the
most obvious of these indicators. Throughout the article, it has been shown that
fhsan Oktay Anar, rather than choosing Uzun Thsan Efendi as a narrator, has
almost placed himself in the novel and in this way has attached the conscious-
ness of all heroes to him. Consequently, the dialogues in the novel appeared in
ideological and sometimes pedagogical nature along with finalizing judgments.

As another aspect of monological discourse, it is seen in the novel that
a world composed of homogeneous materials is presented to the reader. Case
rings of each protagonist, another culture, another past, have been able to stand
together with the homogeneity of the material. The most distinctive feature of
homogeneity is that the heroes are connected to each other by pragmatic ties.

The pedagogical situation that emerges in the personality of Uzun fhsan
Efendi can be combined around the concepts of “self-knowledge” and “know-
ing the world”. Every event that Bilinyamin lives and will experience is con-
sidered as a means to reveal these two concepts. In this fictional text, which is
only the opinion of Uzun Thsan Efendi, the right or wrongness of nothing and no
event is discussed. This situation, which emerged as a necessity of monological
discourse, reveals the objectified and finalized discourse of the work.

On the other hand, Bahtin shows an important aspect of monological
discourse that differs from a dialogic discourse by stating that a situation is
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either accepted or rejected. In the novel of Anar, the idea of eternity pursued
by the Great Master or the failure of other heroes at some point in their lives
is an example of this denial. Indeed, it is emphasized that the existing world is
recognized and recognizes one’s own self in this context and makes the journey
meaningful. The affirmation of this emphasis is achieved by negating others.
Throughout the novel, talented characters in many ways fail and die due to
the negated thinking structure, and Biinyamin, who does not have any appar-
ent talent, will proceed on the path of self-realization with the positive image
that emerges among these negativities. This situation can also be considered as
an indication that a consciousness other than the one presented by Uzun Thsan
Efendi could not be able to be placed in the novel.

Monological discourse, which mostly focuses on characters who are one
of the basic elements of a literary text but does not neglect other elements of
structure, takes the naturalness of human states to its center. This naturalness
that emerges in a dialogical novel will be broken in a monological novel. There-
fore, the dialogues will become artificial and will deny the fact that there is a
novelist himself. Uzun Ihsan Efendi, the ultimate authority, is forced to place
the concept of “error” in the novel. Biinyamin is the only hero in the novel that
is not stated to have made a “mistake”. All heroes placed in the novel evolved
into a very different situation by making mistakes, although they were quite
proficient in their profession. However, Bliinyamin does not make a mistake and
becomes an object proving the discourse of the final authority.

When this part of the study is mentioned, it becomes necessary to men-
tion Jean Baudrillard’s concept of simulation. Because no character in the novel
has its own self-consciousness. The characters simplify the reality of Biinyamin
in the novel by simulating a real situation. This is another of the artificial ele-
ments of the novel emerges as.

As a result, the characters’ division of the author’s consciousness and
providing a complementary structure within a narrative has created a situation
that implies that they live as they should, not what they live as they believe.
The original side of our study emerges at this point. Because so far, the Pus/u
Kitalar Atlast has been analyzed by placing certain techniques in the center, and
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studies have been concluded by showing that these techniques have been used
in the novel. On the other hand, our study looks at the Puslu Kitalar Atlast from
a structural perspective by focusing on the concepts of dialogue and conscious-

ness and focuses on the analysis of the discourse of the novel.
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Arayisla Bulunan Anlam yahut Anlam1 Bulmak i¢in
Cikilan Yolculuk

Insanoglunun yaptig1 yolculuklardan en getrefil olam siiphesiz kendi ig
benliginde yaptig1 yolculuktur. A¢ik ve amacini tespit etmis bir bilincin iradesiyle
yapilabilecek olan bu yolculugun merkezinde ise “anlam” bulunur. insanin ken-
disini ve kendisi digindaki her seyi yine kendi penceresinden anlamlandirmasi
anlama gelen bu siireg, 6te yandan yolculugun sonundaki kendiligin asilmis bir
kendilik olmasini zorunlu kilar. Mantiksal dnermenin sinirlari igerisinde kabul
edilebilen bu climleyi pratik hayatin igerisinde ise “yasamak” sdzcligliniin anlam

alaninda degerlendirmek miimkiindiir.

Isaret etmeye ¢alistigimiz sekliyle yasam, kendisine bir “anlam istemi’ni
zorunlu kilacaktir. Victor Frankl’mn “logo-terapi” seklinde ifade ettigi ve “geci-
ci olan”dan “sonsuz olana” degin uzanan yolculugu kapsayan bu zorunlu siireg
(2007: 35) yine Frankl’a gore insanin temel ve “gergek” bir ihtiyaci olan anlam
istemi olarak bu yolculugun merkezine oturur. Freud’un aksine yasamin an-
lam alanini merak eden insanin “insanligini kanitladigina” inandigimi sdyleyen
Frankl, 6te yandan bu anlamlandirma arayisinin, kimligini bulmak yolundaki in-
sanin kendini agmaya gotiiren bir sonug olarak da karsimiza ¢ikacagini ifade eder
(Frankl, 2007: 32).

Insan tekinin diinyada “var-ol”usunu bu ¢abada ve dahas1 Ortega Gasset’ten
hareketle “merak” duygusunda géren Ibrahim Tiizer, Ihsan Oktay Anar’in da Pus-
lu Kitalar Atlasr’nin merkezine bu merak unsurunu yerlestirmis oldugunu sdyle-
mektedir. Tiizer’e gére romanda merakin kullanilisi, bir “giz”i romanin sonuna
degin siirdiirerek okumayi akici hale getirmek degil; okuyucunun “zihinsel kon-
forunu boz”maktir (2016: 25). Burada bozulan konfor ibaresinden, anlamlandir-
ma ile i¢ dlinyada yapilan yolculugun oldukga girift olusunun kastedildigi agiktir.

Postmodern anlatinin imkanlarini kullanarak yazilan Puslu Kitalar Atla-
s1, yukarida isaret etmeye calistigimiz bireyin anlam arayisi ¢ercevesinde okun-
dugunda ve romanin art alanindaki anlam bu ag¢idan ortaya ¢ikarildiginda edebi
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eserin ontolojik yapis1 geregi ¢cogalan anlam ve deger imkanlar1 kendisini goste-
recektir. Dolayistyla romana yalnizca “fantastik” dgelerle yiiklii bir roman olarak
bakmak ve onu bu dgelerin 1s181nda aciklamaya ¢alismak veya vaka zamanini go-
rece One alarak “tarihsel” roman nitelemesinde bulunmak romanin anlam degerini

kisirlastirmaktan ote bir netice tasimayacaktir.'

I¢ ice gegmis vaka halkalarinin biiyiik bir biitiinde birlestigi Puslu Kitalar
Atlasi’nda Thsan Oktay Anar’m roliinii anlamlandirmak da yine yukarida izaha
calistigimiz yolculugun bir pargasi olarak gérmek miimkiindiir. Zira eser daha
basligindan itibaren “Puslu Kita” s6z grubuyla bahsettigimiz yolculuga, “Atlas”
sozciigii ile anlamlandirmaya ve bu anlamlandirmanin monolojik bir ses tarafin-

dan yapildigina dair bir vurguyla baslar.

Romanda Uzun Ihsan Efendi ile birlikte goriiniir hale gelen yazar-anlatici,
romanda sembolik olarak olusturdugu atlas ile yolculugun asamalarint okuyucuya
sunmaktadir. Uzun fhsan Efendi tarafindan hazirlanan ve Biinyamin tarafindan
pratikte karsiligii bulan atlas ile birlikte Uzun Thsan Efendi’nin tiim kahramanlar
tizerindeki etkisi, siiphesiz, romanin tek sesli bir anlat1 haline gelmesine neden
olmakta, romandaki tiim kahramanlar Uzun Thsan Efendi’nin sahsinda toplandik-
tan sonra Thsan Oktay Anar’a baglanmaktadir. Anar, Hegelci anlamda celiskililigi
toplumun nesnel diinyasinda degil felsefi soylemde bulmustur. Metnin gerisinde
duran yazarin, toplumun bir ferdi olarak s6ziinii metinde yiicelten bu algilay1s
bigimi onun yapitinin monolojik bir sdylem etrafinda sekillenmesini zaruri kilan

romantik bir duyus tarzidir.

Tek Biling, Birden Fazla Hayat

Bahtin, kahramanlarin 6z-bilinclerine yapilacak olan yorumlarin sosyo-
lojik agidan ele alinmas1 gerektigini vurgular. Ancak bunun i¢in kahramanlarin

hakikaten kendilerine ait bir 6z-bilingle romandaki yerlerini almig olmalar1 gerek-

1 Kanaatimizce bu siniflandirma denemelerinden her ikisi de bir tarafiyla eksik kalmaktadir. Todorov, bir edebi eserin diis
veya gercek kavramlarina verilecegi cevapla tekinsizlige veya olaganiistiiliige ulasilacagini sdyler. Ona gore fantastik bu
ikisi arasinda kalan alani gostermektedir (2012: 31). Roman boyunca Uzun Thsan Efendi’nin diislemesinin siirdiigiinii,
tiim romanin bu diislemelerin etrafinda sekillendigini defalarca tekrar edilmekte, tistelik bu sdylemi bozan herhangi bir
duruma rastlanmamaktadir. Dolayistyla bu haliyle eser Todorov’un “tekinsiz” diye adlandirdig1 tiire dahil edilebilir. Ote
yandan fantastik roman alegorik okumaya kapali bir yapi sergiler. Ancak Puslu Kitalar Atlast i¢in boyle bir kapaliliktan
bahsedilemeyecegi, simgelerin hangi kavram etrafinda olusturuldugu metnin anlaticisi tarafindan pek ¢ok kez okuyucuya
sunulmustur.
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mektedir. “Oz-biling, kahraman imgesinin kurulusundaki sanatsal boyut olarak
kendi bagina sanatsal bir diinyanin monolojik biitiinliigiinii yikmaya yeterlidir;
ama ancak kahramanin 6z-biling olarak ifade edilmekle kalmayip gergekten bu
sekilde temsil edilmesi, yani yazarla kaynasmamasi, yazarin sesi i¢in bir dublér
islevi gormemesi kosuluyla; dolayisiyla, ancak kahraman 6z-bilincinin vurgula-
rinin ger¢ekten nesnellestirilmis olmasi ve yapitin kendisinin kahraman ile yazar
arasina bir mesafe koymasi kosuluyla yapabilir bunu.” (2004: 102-103) O halde
Anar’1n yapitt monolojik biitiinliigii yikacak bir imgeden mahrumdur.

Romani diger tiirler arasinda ayricalikli bir yere oturtan Bahtin’e gore
mithim olan kahramanlarin dis goriintisleri degil, diinyanin kahramana nasil
goriindiigiidiir (2014: 56). Dolayisiyla s6z konusu ettigimiz diinyay1 ve kendini
anlamlandirig, kahraman imgesinin kurulusunda 6nemli bir yap1 arz etmektedir.
Boyle bir bakis agis1 6z-bilince sahip, anlaticinin tekil sesine degil kendi sesini
romana yerlestirmeyi basarmis kahramanlari ortaya ¢ikaracaktir.

Gorildigi iizere dilbilimin, sdzcelemeyi “pasif” bir yap1 olarak gor-
mesine kars1 ¢ikan Bahtin, ortaya koydugu “cokseslilik” kavrami ile romanda
“aktif bir anlama” isaret etmektedir (2014: 56-57). Daha ¢ok, merkeze koydu-
gu Dostoyevski’den yaptig1 ¢ikarimlar1 genellestirerek kuramini ortaya koyan
Bahtin’e gore romanlar monolojik ve diyalojik sdylemlerden olusur. En genel
ifadesiyle kahramanlarin sdylemlerinde kendisini gdsteren bu iki yapi, onlarin
kendi bilinglerine sahip birer kahraman olarak romanda yer bulup bulmamalari
ile ilgilidir. Buna gore bir romanci i¢in asil olan her biri kendi bilincine sahip
kahramanlarin olusturdugu c¢ok sesli bir romani kurgulayabilmektir. Elbette bu
durumda yazarin romandaki konumunun da tespit edilmesi gerekmektedir. Bir
yaratici olarak yazarin bilinci romanin her yerinde mevcut olabilir. Ancak mono-
lojik romandan farkli olarak ¢oksesli bir romanda “yazarin bilinci baskalarinin
bilinglerini nesnelere doniistiirmez ve onlara giyabi, nihailestirici tanimlar yapis-
tirmaz.” (2004: 122)

Romanda kullanilan monolojik sdylem Ihsan Oktay Anar’a tiirdes
malzemelerden kurulu bir diinya sunmustur. Siradan insanlarin siradan olmayan
yasam Oykiileri bu haliyle biitiinliiklii olarak bir arada durabilmektedir. Farkli
yasamoOykiileriyle Konstantiniye’de birlesen bu insanlar, bahsedilen monolojik
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sOylemle, daha dogrusu yazarin tekil bilincinin farkli goriintiileri olmalariyla bir

ahenk olusturacak sekilde romanin i¢indeki yerlerini alirlar.

Anar’in romanlaridaki kisiler birbirlerine pragmatik baglarla baglanmislar-
dir. Dolayisiyla bu durum onlarin birer nesne olarak goriilmelerini saglamaktadir.
Yazarm zihnindeki biitiinliiklii diinyay:1 baglayip birlestiren bu karakterler tek bir
bilincin farkli goriintiilerini sunarlar. Buradaki monolojik durum gorece bagimsiz
gorlinen kahramanlarin yazarin bilincindeki 6znel yapiya uyum gostermekte olusla-
riyla ortaya ¢ikar. Kahramanlarin her biri anlamsal sinirlar i¢inde bir bilince sahip-
tir. Bu ise yazara ait nihailestirilmis bir dnyargimin romanda varligimi gerekli kilar.
Yazar romanin sonundaki mektupta bu nihai yargiy1 dile getirmektedir:

“Sevgili oglum,

Bir zamanlar yasadigim evin, geceyarisi eve donerken tasidigim o fenerin, du-

vardaki Acem halisinin ve aslinda gergek bir kent olan Galata’da gordiigiim

her seyin sadece ve sadece benim zihnimdeki diisiinceler oldugu fikri kafama

saplandiginda muhakeme giiciimiin zayifladigina hitkkmetmistim. Ama simdi

goriiyorum ki, asil bunu diisiindiigimde yanilmisim. Ciinkii onlar gercekten
benim diislerimdiler.

(..)

Zihnimde bir diis olan sevgili oglum, iste bdyle zavalli babanin yasayamadik-
larin1 yasadin ve dokunamadiklarina dokundun. Bir babanin kendi oglundan
bekleyecegi sekilde kahraman degildin. Son derece silik ve miitevaziydin.
Bununla birlikte, arada bir senin kulagina, karakterinle bagdasmayacak sozler
fisildamadan edemedim. Ciinkii diisler gormektense, boslugun kendisine tapan
insanlar karsisinda kiiclik diigmeni istemedim. Sonunda, senin i¢in diisledigim
maceray1 yasadin ve boylece senin i¢in yazdigim atlasi okumus oldun. Artik

benden dgrenecedin nihai seyi 6grenmis oluyorsun.” (236-237)

Goriilecegi iizere Uzun Thsan Efendi, bir baba olarak oglu Biinyamin’in
yasayacagi her seyi kendi diislemis ve onun sozlerine varincaya kadar hemen her
seye miidahale etmistir. Dolayistyla roman boyunca ortaya ¢ikan her durum ve
karakter Uzun Thsan Efendi’nin bilincinin yansimasi olarak ortaya ¢ikmustir.

Puslu Kitlar Atlasi’nin olay orgiisii birbirinden bagimsiz gibi goriinen ka-

rakterlerin romana dahil olmas1 ve bu karakterlerin yollarinin kesismesi ile zincir-

leme bir halkalar y1gin1 halinde okuyucuya sunulmaktadir. Cok iyi bir kilik degis-
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tirme ustas1 Hinziryedi’nin Acem diyarindan ¢ikip dilenciler locasinin kethiidas:
haline gelisi, biitiin romandan neredeyse bagimsiz olarak Alibaz’in bagindan ge-
¢enler, Ebrehe ve Biiyiik Efendi’nin gayeleri vb. romanin olay 6rgiisii i¢erisin-
de muhakkak kesisir. Ancak buradaki kahramanlarin tamami birbirlerinin goriis
alaninin disinda durmaktadirlar. Ne Biiyiik Efendi, ne Biinyamin, ne Vardapet ve
ne de bir bagkasinin bilincinin bu noktada bir birlikteligi goriilmemektedir. Vaka
zincirindeki gorece birliktelikten ziyade bilingteki bu ayrilik goriintiisel olarak bir
arada olusu, fakat biling olarak ayrilig1 gostermektedir. Dolayistyla kendi iglerin-
de kapali1 olan bu kahramanlar birbirlerine de kapalidirlar. Bu kapali olusu ¢6zen
ise karsimiza diisleriyle ¢ikan Uzun Thsan Efendi’dir. Yazar anlaticinin romandaki
izdiisiimii olan Uzun Thsan Efendi, yazarin goriis agisindaki tiim imkanlara sahip
olarak anlatisini siirdiiriir. Bu ise anlatinin nihailestirilmis bir monolojik islevi-
nin oldugunu gostermektedir: “Diisiindiigiim igin ben var degilim, sizler varsiniz.

Sizler benim zihnimdeki diisiincelerden ibaretsiniz.” (s. 190)

Bahtin’e gore “mantiksal baglanti, biitiinliiklii bir kisinin canli sesinde
cisimlesmis olan bu somut biling araciligiyla, temsil edilen bir olayin biitiinliigiiniin
pargasi haline gelir” (2004: 53). Puslu Kitalar Atlasi’nda Uzun Thsan Efendi’nin
bilinci, Anar’in miidahaleleriyle somutlagir ve kahramanlarin hepsi iizerinde
cisimlesir. Ortaya ¢ikan “fikir-duygu”, romanin monolojik sdylemini yadsinamaz
bir bigimde ortaya koyar. Burada beliren durum metnin merkezine konulan

“diinyay1 gérme”ye dair somut verileri okuyucuya sunar.

Yazar anlaticinin diinyay1, dolayistyla kendini tanimaya dair s6ylemi metnin
yegane ideolojik sdylemi olarak karsimizda durmaktadir. Bahtin, “monolojik bir
sanatsal diinya[nin] bir bagkasinin diigiincesini, bir bagkasinin fikrini temsil nesnesi
olarak kabul etmeye”cegini savunarak bu tiir diistincelerin temsil edilemeyecegini;
“ancak olumlana”bilecegini sdyler (2004: 133). Anar’ i romaninda baskin olan mo-
nolojik sdylem tipki Bahtin’in ifade ettigi bi¢imiyle lizerinde konusulan, dogru ve
yanlighg tartisilan, bir 6zbiling sahibi kahramanin siizgecinden gegen séylem ola-
rak degil; olmasi gereken bir sdylem olarak okuyucuya sunulur. Siiphesiz bu durum

yapitin nesnellesmis ifadesini ve nihailesmis soylemini ortaya koyan bir durumdur.

Diger taraftan Bahtin, monolojik sdylemin, bir durumu “ya kabullen”digini
ya da “yadsindigin1” (2004: 134) ifade ederek diyalojik sdylemden ayrilan 6nemli
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bir yanim gdstermektedir. Anar’in romaninda Biiylik Efendi’nin pesine diistiigii
sonsuzluk ideali veya diger kahramanlarin hayatlarinin bir noktasinda basari-
sizliga ugramalar1t hep bu yadsinmanin birer 6rnegidir. Zira asil olan, var olan
diinyanin tanmarak insanin kendi benligini bu baglamda tanimasi ve yapacagi
yolculugu anlamli kilmasi vurgusudur. Bu vurgunun olumlanmasi digerlerinin
olumsuzlanmasiyla saglanmaktadir. Roman boyunca pek ¢ok anlamda yetenek-
li olan karakterler olumsuzlanan diislince yapisi1 geregi basarisizliga ugrayip
oliirlerken herhangi bir belirgin yetenegi olmayan Biinyamin bu olumsuzlama-
larin arasinda ortaya ¢ikan olumlu goriintii ile kendini gergeklestirme yolunda
ilerleyecektir. Bu durum ayn1 zamanda Uzun Thsan Efendi’nin sahsinda ortaya
konulan bilingten bagka bir bilincin romana yerlestirilmeye muktedir olunamaya-

caginin da gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Yukarida bahsedilen ifadeleri romanda higbir kahramanin zihinsel bir de-
gisim ve doniisiim gecirmemesi ile desteklemek miimkiindiir. Anar, Uzun Thsan
Efendi’nin kisiligini belirledikten sonra nesnelestirmis ve psisik olarak bu nes-
neyi diger karakterler arasinda paylastirmigtir. Onun tahayyiilii ve romandaki
tlim tasvirleri bu psisik boliimlenmenin anlatilmasindan ibarettir. Vaka 6rgiisiine
bagl birtakim fiziki degisimler ger¢eklesmis olsa da zihni yapida bir farklilik
hi¢bir kahramanda goriillmemektedir. Blinyamin’de olusmasi beklenen doniisiim
ise kahramanin zihnine bir biitiin hélinde verilir. Dolayisiyla roman boyunca hig
degismeden kalan anlamsal bir yap1 ortaya ¢ikarilmis olur. Her seyi bildigini ve
herkesi yonlendirdigini savunan Uzun Thsan Efendi, bu haliyle hicbir diisiincenin
evrimine izin vermemektedir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda her karakter yazar anlatici tarafindan nihailesti-
rilmis bir diinyanin figliranlar1 konumundadir. Bu baglamda karakterlerin yasa-
diklar1 deneyimler igsel bir yonlendirmenin ortaya ¢ikarmadigi, yazar anlaticinin
kendileri igin bigtigi roliin birer parcalari olmaktan ibarettir. Ortaya koydukla-
11 miicadeleler de yine aymi sekilde ortak bilincin goriintiileri olmaktan oteye
gegmemektedir. Burada sosyolojik baglamda kullanilan ‘biling’ sdzciigii igsel
bir ifade vasitasi olarak algilanmaya da misaittir. Her kahramanin diyalogu ya
bir hakikati dile getirmeye ya da yazar anlaticinin fikirlerini aktarmaya dayal,

sonuna kadar bir forma sokulmus goriintiiler sunar. Bu anlamiyla hayatin normal
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seyrinde karsimiza ¢ikmayacak yapay diyaloglar olarak beliren sdylem ideolojik
bir yapiya biirlinmiis olur.

Mihail Bahtin, Dostoyevski’nin romanlarmi inceledigi ¢aligmasinda “di-
yaloji” ve “monoloji” kavramlar iizerinde dururken bunun Dostoyevski’nin en
orijinal taraflarindan biri oldugunu sdyler. Zira ona gére “romanlarda yeni olan
sey, diyalogda tezahiir eder.” (2004: 319) Diyaloglarin bir bilince sahip olan
kahramanlar tarafindan kurulmasi romanin 6nemli basarilarindan biri olacaktir.
Bu baglamda bakildiginda Puslu Kitalar Atlasi’nin boyle bir imkandan mahrum
oldugu goriilecektir.

Bahtin diyalojik s6ylemde s6zcenin bir iletisim halkas1 oldugunu sdyle-
yerek onemli bir noktaya daha dikkat ¢eker: Ona gore romanda “kendisinden
once gelen, onu igeriden ve disardan belirleyen, onda dogrudan cevabi tepkilere
ve diyalojik yankilara yol agan halkalardan asla koparilmamalidir” (2016: 101).
Eger bu halkalar koparilirsa bir sézcenin hem yazani/sdyleyeni hem de okuyani/
dinleyeni oldugu gergegi yadsinmis olur. Bahtin’in, sdzcenin “hitapliligi” dedigi
durum mubhatap ile birlikte anlamlanir. Anar’in romanindaki konusmalarda ko-
parilan bu halkalar anlatic1 tarafindan doldurulur. Konusucu sézcelerini bitirdik-
ten sonra monolojik olan sdylem yeni bir duruma yol agmayacagi, bir karsilik
olusturmayacagi i¢in diyalog aniden kesilir ve sdylenecekler anlatici tarafindan
tamamlanir:

“-‘Babacigim!’ dedi, ‘Beni ne goriiyor, ne duyuyorsun, ama ben, ger¢ekten og-

lun Biinyamin’im’.

Zavalli adam bagin1 kaldirip oglunun elini tuttuktan sonra,

- ‘Kor ve sagir olmama ragmen seni hem goriiyor, hem de duyuyorum oglum’

dedi, ‘Aslinda seni goriip duymaktan da 6te, hem seni, hem de i¢inde yasadigin

diinyayi diisiiniiyorum’.

Bu sozleri igiten Bilinyamin kendini iyice koyverip hiingiir hiinglir aglamaya

bagladi. Basma gelen bunca seye dayanamayan babasmim delirdigine

hiikmetmisti. Fakat adam mezarin basindan kalkip hiiziinlii ve derin bir sesle
ogluna,

- ‘Sizler, hepiniz, i¢inde yasadiginiz diinya, Kostantiniye, her sey, sadece ve

sadece benim diisiincemde varsiniz’ dedi. ‘Rendekar yaniliyor: Diisiiniiyorum,

ama sadece ben var degilim. Diisiindiigiim i¢in asil sizler varsiniz; sizler ve
icinde yasadiginiz diinya.’
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Hiingiir hiingiir aglayan delikanli, koluna girdigi babasiyla birlikte Galata’ya
dogru ilerlerken Uzun ihsan Efendi hala,

- ‘Her sey ben ve benim diisiincelerimden ibaret olsa da bu diinyada yasamak
zevkli bir sey’ diyordu, ‘Sen! Oglum! Sen benim zihnimde bir diis, bir dii-
siincesin. Bana su anda dokunuyorsun. Ama ben sana dokunamiyorum. Ciinki
diislere dokunmak miimkiin olabilir mi?’.

Bundan sonra olanlar, aglamaktan gézleri kan ¢anagma donen Biinyamin’e bir
kéabus gibi goriindii. (...) Uzun Thsan Efendi sanki diisiincelerini okumus gibi

ogluna, ikide bir arkasina bakmamasini, ¢linkil zihniyle olaylara yon verebildi-

&i i¢in emniyette olduklarini sdyliiyordu.” (s. 126-127)

Romanin her yerinde kendisi veya diisiinceleri olan Uzun Thsan Efen-
di, “yon ver’digi romani, bu haliyle tek basina yiiriitiir. Yukaridaki alintida da
goriildiigii lizere tiim roman kesilen veya Onceden hazirlanmis diyaloglardan
olusmaktadir. Bu durumda okuyucu romanin akisini degil, Uzun Ihsan Efendi’nin
ne “diigle”yecegini veya ne soyleyecegini beklemeye baslayacaktir. Bahtin’in
“sozciikten bir seyler beklemeyi birakirsak, sdyleyebilecegi her seyi dnceden bi-
lirsek, o sozciik diyalogdan ¢ikip seylesir” (2016: 127) seklinde dikkat ¢ektigi
bu durum, monolojik sdylemin ve monolojik bir iligkinin varliginda miimkiin ol-

maktadir.

Nihai Otoritenin Arzusu: Mutlak Dogru ve Hatasiz Olus

Puslu Kitalar Atlasi’nda monolojik sdylemin énemli bir gostergesi olarak
tek bir bilincin oldugu yukarida ifadeye calisirken 6te yandan bu bilincin olum-
ladig1 tek kahraman olan Biinyamin disindakilerin “hata” yaptig1 ifade edilmistir.
Uzun Thsan Efendi’nin diislerinde kimliklerini bulan tiim kahramanlar, kendile-
rinin tanitildig1 boliim baslarinda mesleklerinin en iyisi iken yaptiklar1 hatalarla
Konstantiniye’ye gelmislerdir. Ote yandan buradaki maceralar1 da daima olum-
suzlanarak bitirilmektedir. Bu durumun yegane sebebi olarak yazar anlaticinin
idealist yaklasimi gosterilebilir. Bahtin’in belirttigi {izere “idealizm yalnizca tek
bir bilissel bireysellesme ilkesi tanir: hata” (2004: 135) ciimlesi, romanda Biinya-
min hari¢ her kahramanin muhakkak bir hatada bulunmasini agiklar niteliktedir.

Hazirladig1 6zel ilaglarla uykuya gegmeyi ve daha fazla siire uykuda kal-

may1 amaglayan Uzun Ihsan Efendi, béylelikle olanaksizi olanakli kilmak igin
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yeterli motifi de saglamis olur. Siradan hayatin igerisinde imkansiz olan her husus
bu sayede olanakli hale gelir ve siradanlagir. Kimi zaman tesadiiflerle oriilmiis
olan bu hatalar o kahramanin yadsinan tarafini bize gdstermektedir. Kahramanlar
inandiklar1 gibi yasama girisimlerinde monolojik sdylemin bireysellestirici etki-
sinden kurtulamazlar ve bu yagam tarzi romanda hata ile birlestirilerek yadsinmis
olur. Ozgiirliigii, “insanoglunun degistirme iradesi” (Man, 2008:159) seklinde ta-
nimlayan dnermenin dogrulugu kabul edilirse o halde romanda Biinyamin dahil
hi¢ kimsenin bdyle bir hakkinin olmadigi anlasilacaktir. Higbir kahramanin 6z-
bilincinin olmadig1 romanda boylesine bir 6zgiirliigiin olmayis1 kendilerini ta-
mamlayan iki unsur olarak alimlanabilir. Bu ise kendisini 6ncelikle diyaloglarin
yapayliginda gostermektedir:

“‘- Gor iste delikanli’ dedi, ‘Diinyada neler oluyor. Hinziryedi’yi kiigtimsemekle

nasil da biiyiik bir hata yaptilar. Oysa ben aylardir onlar1 izliyordum. Sabrettim,

bekledim ve faka bastirdim. Su, senin Biiyiik Efendi’ne de bana yaptiklarini

Odetecegim. Bu arada sen de kurtuldugunu sanma. Ciinkii artik senin de

onlardan oldugunu diisiiniiyorum. Eger onlardan yana olmasaydin, su gecen

uzun siirede, sana onca yardimi dokunan Hinziryedi’yi arayip bir hatrini sorar-

din. Isret alemlerine katildigindan falan haberin olmadigini sanmak. Ama dua

et ki, ben temkinli, diislinceli, anlayish bir insanim. Bu yiizden seni, hemen
suracikta oldiirecek degilim. Ama diger arkadaslarinin tas catlasa yarim saat

omiirleri kald1.” (s. 214-215)

“Yolun sonu gériindii sevgili Biinyamin. Benimle birlikte biiyiik bir bilgi kay-
nag1 da yok olacak diye cok tiziiliyorum. Kastettigim sey, teskilatin yillardir
biriktirdigi bilgiler. Uzak tilkelerdeki casuslar merkezden haber alamayacaklart

igin artik dagilip gidecekler. (s. 215)”

Teskilatin gizli merkezinin yagmalandigi, herkesin oldiiriildigii bir sah-
neden alintilanan paragraflarda da goriildigii tizere diyaloglarda bu karmasanin
izlerine rastlamak miimkiin degildir. Bununla birlikte anlatic1, bu karmasanin ara-
sinda okuyucunun anlamasi ve vaka orgiisiinii mantikli bir sekilde yorumlama-
st i¢in elden geldigince acgiklamalarda bulunmakta ve konusmanin dogal seyrini
bozmaktadir:

“Boylece giigsiizliigiin ve silikligin ne oldugunu dgrenme firsatt buldum. Ayni

zamanda giiciin ve her tiirli iktidar tutkusunun da ne kadar biiytlik bir erdem-
sizlik oldugunu da bu sayede gordiim. Hayatta kalabilmek i¢in bizler kadar

159



160

Sel¢uk ATAY, Uzun Ihsan Efendi’nin Monolojik Sesi: Puslu Kitalar Atlast

caba gostermiyordun. Yokedilmeye coktan raziydin. Senin amacin varligini
siirdiirmek degil sanki bambagka bir seydi. Sen bir sahittin. Evet, artik bundan
eminim. Kesinlikle bir kahraman degildin. O kiistah¢a sozlerini de sanki biri
kulagia fisildiyor ve benimle adeta alay ediyordu. Sanki benim, onlarin ve

herkesin bagina gelen biitiin seyler senin gérmen, égrenmen igindi.” (s. 216)

Hayatin sirrin1 kesfetmek adina Biinyamin’e attirilan her adimin
coziimlendigi ve Bilinyamin’in bunlarin farkina vardigi bu bdoliim, yukari-
daki alintidan da anlagilacagi tizere pedagojik bir yapi arz eder. Bu ise Puslu
Kitalar Atlas’nin monolojik sdyleminin bir baska yoniinii olusturmaktadir.
Nihailestirilmis bir otorite ve onun bilinci tarafindan boliimlenerek insanin ig¢
yolculugunun sembolik bir formda okuyucuya sunuldugunu séyledigimiz ro-
man bu haliyle diyaloglarindaki yapayligi da farkli bir cepheden bize gostermis
olmaktadir. Bahtin, monolojik sdylemin kendisini gosterdigi bu diyaloglar i¢in
sunlart soylemektedir: “Felsefi monolojizm ortaminda bilinglerin sahici etki-
lesimi miimkiin degildir, dolayisiyla sahici diyalog da miimkiin degildir. (...)
Hakikati bilen, hakikate sahip olan birisi, hakikatten bihaber veya yanilgilar
icinde olan birisini bilgilendirir; yani bu bir 6gretmenle 6grenci arasindaki et-
kilesimdir; demek ki olsa olsa pedagojik bir diyalog olabilir.” (2004: 135-136)
Romana yerlestirilen her kahramanin hata yaparak bedelini 6demesi, 6te yandan
Biinyamin’in etrafinda olup bitenleri sadece izlemesi ve bu sayede hakikate ulas-

mast bu yolla saglanmistir.

Simiilasyon ve ideolojik Séylem

Gizlemenin varliga, simiile etmenin ise yokluga génderme yaptigini vurgu-
layan Jean Baudrillard (2014: 16) bu haliyle “mis gibi yapma’nin simiilasyondan
farkli oldugunu belirtir. Zira simiilasyon gercek-sahte veya gercek-diigsel arasin-
daki farki ortadan kaldirmaya ¢aligmaktadir. Bu anlamda Puslu Kitalar Atlasi’ nin
kahramanlarina bakildiginda Uzun ihsan Efendi ve digerleri arasinda ciddi bir
farkin oldugu goriilecektir. Monolojik sdylemin bir gdstergesi olarak gorebile-
cegimiz, gecmisleri tanitilarak anlatiya dahil olan her kahramanin ve 6te yan-
dan gegmisi tanitilmayan tek isim olan Biinyamin’in gorece farki, simiile edilen

sOylemde birlesmektedir. Aslinda bir kadin olan ama kimligini saklayan Biiyiik
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Efendi, yiiz degistirmede mahir olan ve Kostantiniye’de yeni bir hayata baslayan
Hinziryedi, kiliseden kovularak lagimcilikta nam salan Vardapet gibi tiim kahra-
manlar okuyucuya sunulan ge¢cmislerinden ¢ok farkli bir hayat yagamaya baglar-
lar. Ote yandan Biinyamin ise ilk planda yeni ve farkli bir hayata baglamamus olsa
da savasta kaybettigi yiizii ile diger kahramanlarin bu durumunu biitiinlemektedir.
O halde Uzun Ihsan Efendi yaptig1 ilaglarla gercek-diissel arasindaki farki ortadan
kaldirmaya ¢alisan bir simiilark iken yarattig1 tiim karakterler “yeniden canlandir-
ma” (Baudrillard 2014: 20) motifi iizerine kurulu {itopik bir diinyanin figiirleridir.
Biinyamin ise bu figiirlere hem yiiziinii kaybedip yeni bir hayat yasamaya basla-
mas1 hem de topraga gémiiliip tekrar ¢ikmasi ile dahil olmustur.

Oldukea girift halde sunulan ve yogun bir sekilde okuyucuya verilen olay
Orgiisiiniin hicbir agsamasinda kahramanlarin “ac1” ¢ekmemeleri yasadiklar siib-
limasyonun bir bagka boyutunu olusturur. Asagida belirtilecegi lizere bir yoniiyle
Uzun Ihsan Efendi’ye bagh olan tiim kahramanlar, bir biitiine bagh oluslariyla
kendilik bilincini siiblime etmekte ve ac1 gekmemektedir.

Monolojik sdylemin bir baska yonii kendisini ideolojik sdylemde goster-
mesi oldugu belirtilmisti. Bir bakimdan yukarida ifadeye ¢alistigimiz pedagojik
diyalogla birlestirilebilecek bu sdylem, diger yandan da nihai otoritenin bilincinin
goriiniir kilinmasindaki motifierden biri olarak goriilmelidir. Yazar anlatic1 yapay
olan diyaloglarinda belirli bir fikrin temsilciligini yapmakta ve boylece daha zi-
yade Biinyamin’e dogru sdylenen sozlerde kendisini gdstermektedir. Bu yoniiyle
pedagojik bir hiiviyet kazanan diyaloglar diger taraftan ideolojik bir karaktere
biiriinmiis olmaktadir.

Bir Tanpwnar Yorumu: Haz ve Giinah adli ¢alismasinda Huzur romaninin
monolojik bir sdylemden ibaret oldugunu ifade eden Ibrahim Sahin, romandaki
bu durumun “ritim” unsuruyla kirildigini belirtir (2012: 126). Ona gére Mim-
taz ve Nuran arasinda yapaylasan ve satihta kalan diyaloglar Miimtaz’in i¢ di-
yaloglarinda derinlesmekte ve degismektedir. Bu durum romanin i¢ dinamigini
olusturmaktadir. Ancak Anar’in romanlarindan Sahin’in belirttigi tiirden bir ritme
de rastlamak miimkiin degildir. Orada daha ¢ok nihai otoritenin hayat1 kavrama-
ya, kisinin kendisini kesfetmesine dair sdyleminin ispatlanmasi kaygisi kendisini

gostermektedir.

161



162

Sel¢uk ATAY, Uzun Ihsan Efendi’nin Monolojik Sesi: Puslu Kitalar Atlast

Romanda kahramanlarin farkindalig: bir baskasinin farkindalig: ile (6zel-
likle Uzun Thsan Efendi ile) i¢ ice gecmis durumdadir. Bununla beraber kahra-
manlarin climleleri de baskalarinin ciimleleriyle doludur. Burada 6znel ve nesnel
dilden bahsetmek ve bunun ideolojik dil ile olan iligkisini belirlemek gerekmek-
tedir. Caligmasin1 6znel ve nesnel akil olarak belirledigi iki kavram {izerinde te-
mellendiren Max Horkheimer, 6znel akil i¢in “esas olarak araglarla ve amaglarla
ilgilidir; az ¢ok bastan kabul edilmis amaglara ulagmak i¢in secilen araglarin ye-
terli olup olmadigi lizerinde durur” (2013: 55) der. Aklin bu durumu dilin oto-
matiklesmesine sebep olmakta ve diisiincelerin “kendi baslarina anlamli olarak
goriilmelerini gliclestirmektedir (Horkheimer, 2013: 68).

Yalnizca Uzun Ihsan Efendi’nin amaglar1 dogrultusunda anlamli kilinan ve
¢ok genis bir cografyadan Konstantiniye’ye toplanarak birlestirilen olay 6rgiisii-
niin tek bagina anlamli birer parcadan ibaret olmamasi dilin diislinceyi otomatik-
lestirmesinden kaynaklanmaktadir. Anar, Uzun ihsan Efendi’nin kisiligini belirle-
dikten sonra nesnelestirmis ve psisik olarak bu nesneyi diger karakterler arasinda
paylastirmistir. Onun tahayyiilii ve romandaki tiim tasvirleri ise bu psisik boliim-
lenmenin anlatilmasindan ibarettir. Buradaki boliimlenme Uzun Ihsan Efendi’nin
nesnel aklini ve onun teorik yapilanmasimi pratige doktiigii Biinyamin’e dair diis-
lemeleri bahsettigimiz iizere dnceden kabul edilmis amaclara ulagsmay1 merkeze
almaktadir. Zira roman igerisindeki herkes Biinyamin’in i¢ yolculuguna dair bir

boliimii gdstermekte, Uzun Ihsan’1n kisiliginin bir yoniinii temsil etmektedir.

Sonu¢ ya da Hi¢ Bitmeyen Yolculuk

Tiirk insaninin Tanzimat sonrast girdigi yeni medeniyet dairesi yaklasik
150 yildir pek ¢ok evreden gegmis, buna mukabil edebi mahsuller yasanan sosyal
ve kiiltiirel hadiselerle birlikte baslangicindan oldukga farkli bir yere gelmistir.
2000’11 yillardan itibaren iilkemizdeki edebiyat ortaminda daha fazla goriiniir hale
gelen postmodern agilim ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi baslikli roma-
ninda da kendisini gostermektedir. Pastis, kolaj, tistkurmaca ve hatta kimi zaman
parodi ile birlikte yazilmig olan bu roman asil ehemmiyetini ise insanin kendi i¢
diinyasinda yaptig1 yolculugu gostermesi ve bu yolculuk esnasinda ortaya ¢ikan

anlama dair hususiyetleri merkeze almasiyla kazanir. Romanin sonunda “atlasin1”
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koynuna koyan Biinyamin’in “karanligin” bizzat kendisi, “gériilen” ve dahi “go-
rilmeyen” diiglerin kaynagi haline gelisi, atlasin koyununda kalisiyla birlikte hi¢
bitmeyecek bir yolculugu imlemektedir.

Uzun Thsan Efendi’yi romandaki sesi olmaktan daha fazla bir yere ko-
numlandiran Anar, bdylelikle bir yazar olarak bilincini romana dahil etmis, ancak
bununla beraber romanda monolojik bir yapinin olusmasina sebep olmustur. Bu
yap1 olay orgiisiinde meydana getirilen “giz”le birlikte siiriikleyici bir sekle bii-
riinse de kendilerine ait bir 6z-bilingleri olmayan, kendilerine ait bir gondergesi
olmayan ben’ligin imleyicisi kahramanlar ve bu kahramanlarin dogal bir akis ige-
risine yerlesmeyen diyaloglart metnin monolojik bir anlatiya donligmesine ola-
nak vermistir. Ote yandan olay &rgiisiine katilan entrikalarin haricinde romandaki
bu monolojik yapimin biitiinliigiinii kirmasina imkéan veren bir unsurun romanda
olmadig goriilmektedir. Kendi bilingleri olmayan kahramanlarin hem hayatlari
hem birbirleri ile olan iligkileri ger¢ek bir olustan ziyade simiilasyona dayanan
bir iligki i¢ine girmelerine sebep olmaktadir. Kahramanlarin, yazarin bilincinin
boliimlenmis ve bir anlati igerisinde birbirini biitiinleyen yap1 arz etmeleri onlarin
inandiklar1 gibi yasadiklarini degil yasamalar1 gerektigi gibi yasamalarini imle-
yen bir durum ortaya ¢ikarmistir.
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Superstitions of Turks by Isaac Barrow

Abstract

This study is about the superstitious beliefs of Isaac Barrow, a mathematician and theologian who
lived in the 17th century, in his works written in Istanbul, which is at the center of his journey between
1656-1658. Isaac Barrow stayed in Istanbul for a year and a half and made various observations and
wrote various works describing the life, culture, religious structure and political situation of the Otto-
man Empire. It would not be wrong to say that superstitions are becoming common and an integral part
of everyday life. Most of these superstitions are based on Turkish traditions and beliefs. On the other
hand, observations of a foreign traveller within the boundaries of classical Ottoman Turkish on such a
subject make the subject more interesting and important. As it is known, texts written in Latin letters
concerning the Ottoman field written by foreigners are indispensable sources for language research. In
this study, which focuses on folk culture and cultural history of the subject, Isaac Barrow’s life was
revealed after a short introduction about superstitions in Turks, and in the last part of the study, supersti-
tions in Isaac Barrow were discussed.

Keywords: Superstitions, Isaac Barrow, Ottoman, Ethnology.
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Extended Summary

Superstitions, which appeared thousands of years ago in the form of
myths, are in fact contrary to the basic structure and principles of religion. On
the other hand, they are wrong and meaningless beliefs accepted as religious
commands or prohibitions, and are attributed holiness and cohesiveness. They
do not fit the measures of right and truth, but they have reached today with
all their wrong aspects. Superstitions indicate that some words, acts, numbers,
behaviors, and objects cause desirable and undesirable results. Superstitious be-
liefs that emerge from ancient cultures continue to exist in almost all cultures in
the world. The innovation made in contemporary cultures is indeed the transfor-
mation of the original ancient religions that exist in superstitions into modern

religions.

In our country, people’s belief that various stones and objects bring for-
tune and good luck to them and protect them from illness or evil has become
widespread in society. One of the most common superstitions seen among Turks
is the belief in the tomb.

It has been put forward with researches that women are more prone to
superstitions than men and this trend increases with age; likewise, educated
people are more skeptical about superstitions than uneducated people.

Superstition is widespread in Anatolian culture and is an integral part
of daily life. Most of these superstitions are based on Turkish traditions and
beliefs. In everyday life, superstitions are widely viewed in birth and marriage

ceremonies.

Superstitions, an indispensable form of belief from the past to the pre-
sent, have a significant place in Turkish culture. Beliefs such as hitting the
board, wearing evil eye talisman, bad luck because of black cats passing by the
house, making wishes while the stars are sliding, throwing coins in small pools,
carrying amulets, not giving scissors from hand, and ill luck for seven years due

to a broken mirror are common among Turks.
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It is possible to benefit from the actual language data in order to have an
idea about the prevalence of superstitions in Turkish society. The best sources
for this are undoubtedly the collections. Although the scope of this study is not
corpus-based, some examples of superstitions in the corpus have been given
and an idea has been gained about the prevalence of superstitions in Turks. For
this reason, only the words in statements expressing superstition “ugur getirmek
(bring good luck)”, “ugursuzluk getirmek (bring bad luck)”, and “ugursuzluktur
(it is bad luck)” and the 5 superstitions chosen as examples below are cited.
For the expressions mentioned, two corpuses were used: Turkish National Cor-
pus prepared with modern methods and the web-based Sketch Engine’s Turkish

Corpus which was formed with the data gained from the internet.

In addition, Isaac Barrow’s work has been discussed in our study in order
to follow the traces of these beliefs in the past.

Isaac Barrow, a 17th-century mathematician and theologian, is also
known for his contributions to the development of infinitesimal calculus in
mathematics and his influence as Isaac Newton’s teacher. He was also an inspir-
ing scientist to Leibniz with his works. He spent an important period of his life
within the boundaries of the Ottoman Empire. In Istanbul he became the guest
of Sir Thomas Bendish, the British chief consul of the time. [saac Barrow stayed
here for a year and a half and made several observations; he wrote books about
the life, culture, religious structure and the political situation of the Ottoman
Empire in that time. In 1687, he wrote the book “Opuscula”. In this work, he
touched on many subjects such as Turkish faith, Turkish Proverbs, Turkish-
English Dictionary and Turkish politics of his time. There is also a chapter in
this work written in English containing “Superstitions in Turks”. Such beliefs
witnessed in Turks are explained in great detail by Isaac Barrow. His observa-
tions and chapters in his book are notably interesting examples to find out the

understanding of the period and the social structure:

According to their belief, those who drink wine during Ramadan became

as if melted lead passed their throats.

Women never enter sanctuaries and they are not let in heaven, they only
stay in appropriate places outside.
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A Turk who enters a house or a room never puts his left foot before the
right one because the good angel sits on his right shoulder and the evil angel
on his left shoulder. They both wait on the threshold, so he must leave the good
angel first.

According to the belief of Turks, when a person is placed in a grave, his
soul comes back to his body. There two angels come and interrogate him. “Who
is your god? Who is your prophet? What is your belief?” The answers have to
be: “My God is true Allah. My prophet is Muhammad. My faith is true faith.”
But if he is guilty, he will fear what they do and will say: “You are my prophet.
You are my faith.” The angels will strike him with a fireball and leave. After
they are gone, the earth will squeeze him and he will have a hell of a time. Then
two other angels will come and bring with them an ugly creature. This creature
is in the form of his evils and sins and will open a door to hell. Here he will
be tortured and will continue to fight the creature until The Day of Judgment
comes. But if he lived a good life and gave them the answers above, they would
bring him a beautiful creature in the form of his good and righteous behavior
and leave it with him. They leave both of them together until The Day of Judg-
ment, and they open the entrance to heaven.

In this study, we attempted to explain the superstitions in the past and
in present with reference to Isaac Barrow’s work, and from these beliefs we
endeavored to shed light on the structure of our language and society from the
past to the present.
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Giris:
Tiirklerde Batil Inanclar

Batil inang, dinin temel yapisina ve esaslarina aykir1 oldugu halde, dini
bir emir veya yasakmaisg, gibi kabul edilen, kutsallik ve baglayicilik atfedilen, hak
ve hakikat Olciilerine uymayan, nesilden nesile yanlig, yonleriyle bugiine kadar
ulagmis, bazi s6zlerin, islerin, sayilarin, davraniglarin ve nesnelerin istenen ve
istenmeyen neticeler doguracagina iliskin yanlig, ve anlamsiz inanislar olarak
tanimlanabilir (Seyyar, 2007: 123).

Binlerce yil dnce mit formunda ortaya ¢ikan batil inanglar, bugiin hala
insanlar iizerinde etkilidir. Akova’nin da belirttigi gibi (2011: 126) yasamin sir-
larinin insanlar iizerinde olusturdugu merak diirtiisii, talihsizliklerle bag etme
istegi ve karsilasilan her durumda daha iyiye sahip olma ya da garesizligin
iistesinden gelme beklentisi, bireylerin batil inancglara kars1 duyduklar: ihtiya-
cin temelini olusturmaktadir. Hayatin her aninda goriilebilen batil inanclar, ayni
zamanda bireyleri yonlendiren, etkileyen ve yasama deger katan bir kavramdir
(Ozgiiven, 2013: 111-112).

Temelde antik kiiltiirlere bagli olarak ortaya ¢ikan batil inanglar diinyadaki
hemen hemen biitiin kiiltiirlerde varligini siirdiirmektedir. Cagdag kiiltiirlerde ya-
pilan yenilik aslinda, batil inan¢larin icerisinde var olan 6zgiin antik dinleri, gii-
niimiiz dinleri haline getirmektir (Strauss, 1997: 254). Bunun yani sira batil inang,
pratikleri ile ¢esitli dini seremoniler, obsesyonel ritiieller ve hatta sanrilar arasin-

daki iliski de birgok gézlem sonucunda kabul edilmistir (Marmor, 1994: 42).

Ulkemizde insanlarin, cesitli tas ve objelerin kendilerine ugur ve sans
getirdigine ve onlar1 hastalik ya da kotiililklerden koruduguna dair inanglar1 da
toplum igerisinde yayginlasmistir. “Bakir bir bilezigin romatizmaya iyi geldi-
g1 inanc1” bilezik satiglarinda goézle goriiliir bir artisa neden olmustur (Tanyu,
1976: 141-142). Tiirkler arasinda goriilen en yaygin olan batil inanglardan biri,

tiirbe inancidir. Istanbul’daki Zuhurat Baba Tiirbesi’ne giden ve ¢ocugu olma-

171



172

Ahmet Naim CICEKLER, Isaac Barrow’un Kaleminden Tiirklerde Batil inanglar/Hurafeler/Halk
Inanislari

yan kadinlarin tiirbeye bezden yapilmis bir besik biraktiklar: takdirde bebek
sahibi olabileceklerine inanmalar1 (Unal, 2007), ya da yine Istanbul’da bulunan
Telli Baba Tiirbesi’nde insanlarin dileklerinin kabul olmasi i¢in her seferinde
bir tel kesip bunlar tiirbeden ayrildiktan sonra da yanlarinda tasimalar: (Kdse-
Ayten, 2009: 56) Tiirklerdeki yaygin tiirbe inancglarina birer 6rnektir.

Cinsiyet ve yasin batil inanglar {izerinde etkisi konusunda Tag (2019: 30-
31) kadinlarin batil inanglara erkeklere gére daha egilimli oldugunu ve yas iler-
ledikge bu egilimin arttigini; Vyse (2013: 49) ise egitimli kisilerin egitimsizlere
gore batil inanglara kars1 daha siipheci olduklarini yaptiklari aragtirmalarda or-

taya koymaktadir.

Anadolu kiiltiiriinde batil inang, yayginlagmis, ve giindelik hayatin ayril-
maz bir parcasi halini almistir. Bu batil inanglarin ¢ogunun temelinde ise Tiirk
gelenek ve inaniglar1 vardir. Giindelik hayatta, dogum ve evlenme torenlerin-
de batil inanglar yaygin goriilmektedir. Ornegin, yeni dogan ¢ocuklarmn kirki
c¢ikana kadar cinlerin, perilerin, seytanlarin etkisinde kalabildigine inanildigin-
dan onlara bu déonemde biiyiik bir 6zen gosterilmektedir. Katirlarin cogunlukla
kisir bir hayvan olmasindan gebeligi Onleyici yontemlerden biri olarak katir
tirnaginin kullanilmas: bir diger Anadolu batil inanclarindandir. Yine halk ara-
sinda yeni dogan ¢ocuklarin tuzlanmasi da diger bir batil inan¢ 6rnegidir. Bu
inaniga gore bebegin ileride giiglii ve yararli bir insan olmasi saglanmakta ve
bazi yerlerde de yastiginin altina kaplumbaga konulmaktadir. Batil inanglar ara-
sinda en yaygin olanlardan biri de nazar, yani kem gz inamigidir. Nazar ina-
nig1 yliziinden, anne ve babalar yeni dogmus, bebeklerinin kirki ¢ikana kadar
cevreye ¢irkin gostermeye dikkat ederler. Bakan insanin dikkatini ¢ekmesi i¢in
bebeklerinin giysileri iizerine mavi boncuk takarlar. Ozellikle de mavi gozlii
ve sar1 sagh kisilerin gozlerinin kaldigi, nazarlarinin degdigine inanilir. Mavi
boncuk kullanilmasi, boncugun koruyucu giicii, bilyiliniin birbirini ¢ektigi ilke-
sine dayanmaktadir. Bu inanisa gére mavi gozden gelecek tehlike, mavi boncuk
tarafindan bertaraf edilmektedir (Kdse- Ayten 2009: 50; Sinanoglu, 2012: 240;
Giiliis, 2016: 111).

Geg¢misten giiniimiize vazgegilmeyen bir inanis, sekli olan batil inangla-

rin Tiirk kiltiiriinde 6nemli bir yeri vardir. Yukarida bazi 6rnekleri verilen batil
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inanglara ek olarak hemen hepsinin bir dayanak noktas1 olan tahtaya vurmatk,
nazar boncugu takmak, evin 6niinden kara kedi ge¢cmesi, yildiz kayarken dilek
tutmak, kiigiik havuzlara bozuk para atmak, muska tasimak, elden ele makas
vermemek, ayna kirmanin yedi y1l ugursuzluk getirmesi gibi inamiglar Tirkler

arasinda yaygindir.

Bazi batil inanglarin dayanak noktasini ele almak, bunlarin art alani hak-
kinda diisiinmeye de imkan verecektir. Cinlilerin rakamlara kars1 bir batil inang
beslemesi ve bunun da rakamlarin ses 6zellikleri ve bigimlerinden kaynaklan-
masi, 6rnegin 8 rakaminda kullanilan sesler ile “zenginlik” kelimesinde kullani-
lan seslerin benzerliginden 8 rakaminin olumlu inangla 6zdeslesmesine ragmen
4 rakaminin “6lim” séziindeki seslere bezemesinde olumsuz batil inangla 6z-

deslestirilmesi (Yau 2015: 6), bu art alana bir 6rnektir.

Kiiciik havuzlara bozuk para atma inaniginin Roma medeniyeti ile basla-
dig1 ve Keltler ile devam ettigi varsayilmaktadir. Ote yandan, havuzlara bozuk
para atmanin su tanrilarini yatistirici ve yine su tanrilarinin kutsadigi bir eylem
oldugu da diisliniilmektedir (Yaman, 2019: 57).

Nazar boncugu takma inanisi Tiirklerde yaygin goriilen batil inanglardandir.
Tiirklerde nazar inanci ¢ok eski tarihlere kadar dayanmakta, Orta Asya’da-
ki Samanizm donemine kadar uzanmaktadir. O dénemde, kotii bakisin, negatif
enerjinin insanlara felaket getirecegi diisiiniilmektedir. Tiirkler, bu kotii bakis, ve
negatif enerjinin Oniine gegmek igin at nali, yumurta kabugu, sarimsak, kuru di-
ken, bez bebek, akik tasi, cocuk ayakkabisi, kaplumbaga kabugu, mercan, ¢oreko-
tu, deniz kabuklari, ¢akil tagi, hurma ¢ekirdegi ve son olarak irili ufakli mavi nazar
boncuklar1 gibi bir¢ok somut nesneler kullanmaya baslamiglardir. Tiirkiye’de na-
zar degmesine kars1 insanlar tarafindan en sik kullanilan nesne nazar boncugudur.
Insanlar, sevdiklerini, cocuklarini kem gdzlerden korumak igin onlarin {izerlerine
nazar boncugu taktigi goriilmektedir. Takilan bu boncuklar, genelde goz sekline
benzemekte ve ebat olarak kiigiik olmaktadir. Yetiskinler ise, nazar boncuklarini
kemerlerinde veya anahtarliklarinda tagimaktadir. Nispeten biiyiik boyutlu nazar
boncuklart ise, evlerde, kap1 giriglerinde, mekan siislemede kullanilmaktadir.
Insanlar bu inanisa gore evlerini ve is yerlerini korumak maksadiyla duvarlara
biiylik nazar boncuklar1 asmaktadirlar (Yaman, 2019: 54).
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Tahtaya vurma inanisi giinlimiize kadar gelmis ve halk arasinda yaygin
goriilen batil inanglardandir. Mese agacinin yiikseklik ve saglamlik 6zellikleri
nedeniyle, eski zamanlarda, 6zel giiclere sahip olduguna inanilmaktaydi. Bu
0zel giicleri uyandirma ve etkin hale getirme inancina yonelik olarak tahtaya
vurmak batil inanis1 dogmustur (Yaman 2019: 56). Ote yandan 2012 yapilan
bir aragtirmaya gore (Vyse, 2013: 21) Amerikan toplumunda da tahtaya vurmak
%51 ile en yaygin batil uygulamalardandir.

Ote yandan Tiirk toplumunda batil inanglarin yaygmhg: ile ilgili fikir
sahibi olmak igin gergceklesmis dil verilerinden faydalanmak mimkiindiir.
Bunun i¢in bagvurulacak an kaynak siiphesiz derlemlerdir. Derlemler gergek-
lesmis dil verileri lizerinde veri sagladigindan daha kesin sonuglar iiretebilmek-
tedir. Glinlimiizde derlem dilbilimi, basta sozliikkbilimi olmak iizere dil 6greti-
minden modern gramer ¢aligmalarina kadar genis bir uygulama alanina sahiptir.
Derlemlerden faydalanabilmek i¢in 6ncelikle s6z konusu dil i¢in hazirlanmis
derlemlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Elde edilen verileri uygun yontemlerle yo-
rumlamak biiyiik 6nem tasir. Ancak bu ¢alismanin kapsami derlem temelli bir
caligma olmamasina ragmen bazi batil inang 6rneklerinin derlemlerdeki goriinii-
mii vermek Tiirklerde batil inang¢larin yayginligina dair bir fikir verebilecektir.
Bu sebeple sadece batil inanglarin gectigi sozcelerdeki “ugur getirmek”, “ugur-
suzluk getirmek” ve “ugursuzluktur” ifadeleri ile asagidaki ornek olarak segi-
len 5 batil inancin derlemlerdeki goriiniimiinii buraya aktarmakla yetinilecektir.
Bahse konu ifadeler i¢in iki derlemden faydalanilmistir: Tiirkgenin modern
yontemlerle hazirlanmis Tiirkge Ulusal Derlemi ve web tabanli internetten elde

edilen verilerle olusturulmus Sketch Engine’nin Tiirk¢e derlemidir.

Tiirkge Ulusal Derlem (TUD) i¢in 50 milyon s6zlii veri tabaniyla genel
amacli bir Tiirk¢ce derlem olan TUD’un, Tanitim Siiriimii’ne basvurulmustur.
TUD-Tanitim Siiriimi, 1990-2009 yillarin1 kapsayan 4438 veri kaynagindan
secilen, 9 konu alanin1 ve 34 dilsel tiirii iceren metin 6érneklerinden olusmakta-
dir. Kullanicilar yaklasik 48 milyon kelime {izerinden, medya, metin 6rneklemi,
konu alani, tiirev metin bigimi, yazar cinsiyeti, yazar tiirii, hedef okur ve metin
tirii kisitlama olgititleriyle sorgularini gergeklestirebilmektedirler (Aksan vd.,
2012).
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Sketch Engine ise kelime, kavram dizini ve es dizimlilikleri gostermekte
oldukga basarili bir programdir (Kilgarriff vd., 2004). Sketch Engin’in Tiirkge

derlemi ise yaklasik olarak 3,4 milyarlik genis bir veri tabanina sahiptir. So-

nuclar:

Birim

TUD Siklik ve Sonug

Sketch Engine Siklik ve Sonug

Ugursuzluk getirmek;

0.03 (142 sonug)

0.21 (6854 sonug)

Ugursuzluktur
Birim TUD Siklik ve Sonug | Sketch Engine Siklik ve Sonug
Ugur getirmek 0.03 (121 sonug) 0.21 (5623 sonug)
Birim TUD Sonug Sketch Engine Sonug
Ayna kirmak ugursuzluktur 19 sonug 3984 sonug
Gece tirnak kesilmez. 14 sonug 475 sonug
Kara kedi gegmesi ugursuzluktur. | 20 sonug 6993 sonug
Baykus 6tmesi ugursuzluktur. 18 sonug 4404 sonug
Nazar boncugu takmak 108 sonug 10504 sonug

Derlemlerden baska basit bir Google taramasi ile bir kavramin sikligi
hakkinda fikir sahibi olmak da miimkiindiir. Ornegin “Kara kedi gérmek ugur-
suzluktur.” ifadesi 0.60 saniye yaklasik 115 bin; “Gece tirnak kesilmez.” ifade-
si 0.45 saniyede yaklasik 237 bin; “Nazar boncugu takmak” ise 0.45 saniyede
162 bin sonu¢ vermektedir. Yukarida sadece bir fikir vermesi amaciyla verdigi-

miz bu siklik verileri batil inanglarin toplumda belli bir kullanim alanina sahip

oldugunu gostermektedir.

Tiirk¢edeki batil inanglarin genel dagilimi ve batil inanglarin teorik ger-
¢evesi yukarida aktarilmistir. Elinizdeki ¢aligsmanin temelini olugturan verilerin

derleyicisi ise 1657 yilinda Istanbul’a gelip bu derlemeyi yapan iinlii Ingiliz

akademisyen Isaac Barrow’dur.
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Barrow’un Hayati

17. ylizyilda yasamis bir matematik¢i ve ilahiyat¢i olan Isaac Barrow,
matematikte sonsuz kii¢iikler hesabinin gelisime yaptigi katkilar ve Isaac
Newton’1 hocas1 olarak etkilemesiyle de taninmaktadir. Bunun yaninda eser-
leriyle de Leibniz’e ilham olmus bir bilim adamidir (Child, 1916: vii). Var-
likl1 bir aileden gelen Thomas Barrow’un oglu olarak 1630 yilinda Londra’da
dogdu. Dort yasindayken annesini kaybetti. Isaac Barrow once Charterhouse
Okuluna gonderildi. Burada arkadaslariyla oynamayi, kavga etmeyi egitimi-
ne tercih ettiginden buradan alinarak Essex’teki Felsted Kolejine gonderildi.
Felsted’de Yunanca, Latince, Ibranice, Mantik ve belagat 6grendi. 1643 yilinda
Cambridge Universitesi’nin Trinity Kolejine girdi. Burada 6zellikle “Scaliger
on Eusebius” adli eseri okuyunca astronomi ve zaman kavramlar1 dikkatini
¢ekti. Arsimet, Ptolomy ve Oklid okuyarak matematik bilimi ile ilk kez yakin-
lagti. Dahas1 Bacon, Descartes ve Galileo gibi daha modern matematikgileri
de okuyarak matematik konusunda ilerledi. 1648’de lisans, 1652°de de yiiksek
lisansim1 tamamladi. Miidiirii James Dupont tarafindan Yunanca kiirsiisiine
ders vermek iizere atandi. Siki bir kralc1 oldugundan iiniversitede istenmedi.
Kral1 destekleyen konugsmalar yapmasi ve donemdeki Cromwellci kral karsiti
politikalarin sonucunda 1655 yilinda iiniversiteden atildi. Kitaplarini satarak
Avrupa ve dogu seyahatine ¢ikt1 (Hughes, 1830: x—xvii; https://www-history.
mcs.st-and.ac.uk/DSB/Barrow.pdf ).

Seyatine Haziran 1655°te Paris’e giderek bagladi ve burada 9 ay kadar
kaldi. Ulkesinden kagan II. Charles’in maiyetinde Paris’te bulunan babasiyla
karsilagti. Paris’teki yasam tarzi ve Paris’in mimarisinden, 6zellikle Louvre
Saray1’nin tezyinatindan ve mimarisinden oldukga etkilendi. Paris’ten Genoa’ya
gitti ve buradan da 8 ay kaldig1 ve zamaninin ¢ogunu Medici Kiitiiphanesi’nde
gecirdigi Italya’nin Floransa sehrine gitti. Gittigi yerlerde, 6zellikle kiitiiphanel-
erde ¢ok vakit gecirdi; cebir, nlimizmatik ve sporla ilgilendi. Buradan Roma’ya
gitmek istemesine ragmen Napoli’deki veba salgininin Roma’ya ulagmasi teh-
likesinden ¢ekinmesi ayrica parast ve kaynaklar1 da tiikenmesi sebebiyle iilke-
sine geri dénmeyi planlarken bir Ingiliz tiiccar1 olan Mr. Stock’un destegiyle
seyahatine devam edebildi (Hughes, 1830: xxxix; Hill, 1845: xxxii).
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Avrupa’da birgok yeri gezdikten sonra yolu Osmanli cografyasina
diistii. Osmanl topraklarindaki ilk duragi [zmir ve Istanbul oldu.1656 yilinda
Istanbul’a dogru yola ¢iktiginda Ege denizinde Cezayirli korsanlarin saldirisina
maruz kalarak 6nce Milo adasina sigind1. Oradan da izmir’e donmek zorun-
da kald1 ve burada Ingiliz Konsolos Spencer Bretton’mn misafiri olarak sekiz
giin kaldi. Izmir’de antik donemden kalma kalintilar1 géremediginden hayal
kirikligina ugradi. 1657°nin yazinda Istanbul’a vardi. Istanbul’da zamanin
Ingiliz Baskonoslosu Sir Thomas Bendish onu misafir etti ve Isaac Barrow
burada bir bucuk yil kalarak ¢esitli gozlemler yapti. Bu donemdeki yasantiyz,
kiiltiirii, dini yap1y1 ve Osmanli imparatorlugu’nun iginde bulundugu politik du-
rumu anlatan gesitli eserler kaleme aldi. Kaldig1 zaman iginde Islam dinini ve
kiiltiiriinii incelemesine ragmen bu konularda olumlu diigiinceler gelistirmedi.
Istanbul’da kaldig1 zaman i¢inde cevresiyle iliskiler kurdu, Yunancasini ilerlet-
ti. Yunan Kilisesi’ni Ingiliz Kilisesi’ne bir model olarak inceledi. Burada Aziz

Chrysostom’in ¢aligmalari ile tanist1 (Feingold, 1990: 50- 53).

“Istanbul’da kaldig1 siirede bir¢ok insanla iliskiler kurdu. Bunlardan
biri de bir Ingiliz tiiccar olan Sir Johnatan Dawes’tir. Tiirk tarihi ve zamaninin
Osmanli Imparatorlugu ile ilgili bilgiler aldi. Bu insanlardan biri Albert Bobo-
vius olarak da bilinen Ali Utki Bey’dir. Leh asilli ve asil adi Wojciech Bob-
owski olan Ali Ufki Bey, Topkap1 Sarayi’nda 19 yil boyunca Enderun’da dnce
igoglan sonra da erbasi olarak hizmet etmis, dzgiirliigiinii alinca da Ingiliz
Baskonsoloslugu’nda bildigi dillerden dolay terciiman olarak gérev yapmistir.
Isaac Barrow ile birlikte Pera’daki Bagkonsoloslukta kalmistir. Bu tanisikligin
izleri Barrow’un 1687°de yazdig1 “Opuscula” eserinde yer alan Tiirk inanci,
Tiirk Atasdzleri, Tiirkce-Ingilizce Sozliik ve zamaninin Tiirk politikas1 seklinde
derledigi anlatilarinda goriilmektedir. Bu eserinde ayrica ‘Tiirkler’de Batil
Inanglar’1 ihtiva eden ingilizce olarak yazilmis bir bdliim vardir. Ali Utki Bey’in
yani sira Isaac Barrow donemin Hollanda Baskonsolosu Levinus Warner ile de
yakin iligki kurmus ve onun sahip oldugu Tiirk¢e ve Arapca eser koleksiyo-
nunu gérmiis olmalidir” (Karasahan: yayinlanmamis ¢alisma). Buna ek olarak,
Istanbul’a olan seyahatini Latince olarak uzunca bir agit biciminde de yazmustir
( Hill, 2018: xxxiii).
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Londra’ya gitmek ilizere 1658 yilinda gemiye bindi. Ancak Venedik’e
vardiginda gemide yangin ¢ikti ve gemi Barrow’un esyalariyla birlikte yandi.
Almanya ve Hollanda tlizerinden 1659 yilinda Londra’ya varabildi. Bu dénem-
de, II. Charles geri gelmis ve kraliyet diizeni tekrar kurulmustu. Geri dondii-
giinde Cambridge Universitesinde Aristo’nun Belagat eseri iizerine dersler ver-
di. Nihayet, 1662 yilinda, Gresham Kolejine Geometri ve Astronomi Profesorii
olarak atandi. 1663 yilinda da Cambridge Universitesinin ilk Matematik Profe-
sorii olarak atandi. Sonraki 6 y1l boyunca ders verdi ve eserlerini hazirladi, 1669
yilinda istifa etti ve kendini dini tartigsmalara ve vaazlar yazmaya verdi. Kral II.
Charles ile yakin dostlugu devam etti ve sonunda Trinity Koleji miidiirliigiine

atandi. Burada 1677°deki 6liimiine kadar ¢alisti. ( https://www-history.mcs.st-

and.ac.uk/DSB/Barrow.pdf; Karagahan: yaymlanmamis ¢alisma)

Yukarida hayati verilen Barrow un Opuscula IV adli eserinde bir boliim
olarak yer alan Tiirklerde Batil Inanglar, Hristiyanlik’mn bakis agisiyla olusan
bir batil inang perspektifi ile yazildigindan Tiirklerin inanclariyla ilgili bircok
unsuru barindirmaktadir. Dolayisiyla igerisinde batil inanglar yer almakla bir-
likte, basta siyer olmak iizere birgok farkli inanca doniik noktalar bu derlemede
batil inan¢ kapsamina alinmistir. Asagida tam metnin tercimesi verilen batil
inanglar, daha sonraki ¢aligsmalarda alanin uzmanlar tarafindan tahlil edilmeye

muhtagtir.

Isaac Barrow’un Kaleminden Tiirklerde Batil inanclar/
Hurafeler/Halk Inamislar:

Tiirkler, Allah’in diinyay1 yaratmasindan once Allah tarafindan gorev-
lendirildigi i¢in Hz. Muhammed’e inanirlar. Allah insani yarattiginda, 6nce Hz.
Havva'nin daha sonra da Hz. Adem’in alnma bir iz veya isaret birakt1 (ki buna
nur derler ve sana veya 1518a isaret eder). Daha sonra da bu iz ya da igaret onlardan
sonra gelen bir¢ok nesle aktarildi, hatta Hz. Muhammed’in diinyaya gelmesi ge-
rektiginde de ( ki bu onlarin diisiincesine gore 1167 yil 6ncedir). O zamanlar Ab-
dullah ki Yunanlidir, adinda bu isareti veya izi alninda tagidigi sdylenen bir adam
vardi. Bunu anlayan ve bu izi kendisine gosterilerek teblig edilen inangh bir bakire

ki adi Emine’dir, Abdullah’la evlenmek igin savasti ki onu elde edince bu iz de
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ona gecti. Abdullah bunun sebebini 6grenmek istedi, Emine ona anlattt ve Emi-
ne ilk oglunu diinyaya getirince ki adi Muhammed olacakti, bu nur onu da terk
edip oglu Muhammed’e gecti. Gebe kalmasindan ¢ok zaman gegmeden bir giin,
cok susadiginda Cebrail adli melek geldi ve ona su getirdi, Emine suyu igti ve cok
gecmeden Muhammed dogdu. Muhammed dogar dogmaz dnceden sdylenen nura
sahip oldu, 151k biitiin odada parladi ve oray1 aydinlatti. Bundan sonra ona itaat
etmek igin melekler cennetten teker teker geldi. Cebrail elinde bir kiligla kapida
durdu ve melekler gorevlerini yapana kadar disaridan kimsenin odaya girmesine
izin vermedi. Melekler gorevlerini yapinca da biitiin diinyanin igeriye girmesine
izin verildi. Annesi onu emzirmedi, Helima adl fakir bir kadina Cebrail goriindii ve
ne yapmasi gerektigi teblig edildi, ancak 6ncesinde kendini ¢ok da uzakta olmayan
bir su kaynaginda yikamasi istendi. Ondan sonra Cebrail tarafindan Muhammed’in
annesiyle oldugu yere gotiiriildii ve Halime Muhammed’i aldi ve siit annesi olarak
biiyiittii. Ancak onun {inii ¢ok hizli yayildi ve Yunanlilar onu yok etmek istedi, bun-
dan dolay1 bakicis1 Halime onu alip 14 yasina kadar geldigi yerde biiyiittii. Ayni
zamanda adi Halijah olan zengin bir tiiccarin karis1 vardi, kocasi 6lmiis ve kendine
bir ¢ok kdle ve zenginlik birakmisti. Halijah bir gece, aymn kendi koynuna indigi
bir riiya gordii, bu riiyay1 bir bilginin yorumlamasini istedi. Bu bilgin de ona adi
Muhammed olan ulu bir peygamberle evlenecegini soyledi, Halijah bunun dogru
olmasini dileyerek ¢ok mutlu oldu. Bu sirada, Muhammed’in bakicis1 Halime tinlii
Halijah’dan, oglunun (ona &yle diyordu) onun hizmetkarlariyla ticarete katilmasi-
n1 ve onun yardimiyla kendi yerini almasimi ve kendi isini kurmasini, sonunda da
evlenmesini istedi. Halijah buna izin verdi ve Muhammed’i goriir gérmez, onun
bilginin tarif ettigi kisi oldugu zihninde canlandi. Ondan sonra da sirrinin ortaya
cikmasindan korkarak gizlice onunla ilgilendi. Cok ge¢meden, Muhammed onun
hizmetkarlartyla ticaret yapmak tizere ayrildi ve birgok iilkede gezdi. Bu sirada Ha-
lijah, Muhammed’e 6zellikle dikkat edilmesini istedi ve onun hizmetkarlar1 buna
s6z verdiler. Simdi, ulu bir Peygamberin gelisini ve Hristiyanlarin basina biiyiik
bir felaket olacak Muhammed’in gelisini 6nceden haber veren, Yunanl bir kesis
vardi. O zamana kadar kimsenin gérmedigi bir bulutun Muhammed’in basimnin iis-
tiine oldugunu ve siirekli onunla hareket ettigini ve tiiccarlar nereye giderse oraya

gittigini géren ve bunun ilahi bir gli¢ tarafindan yonlendirildigini diisiinen Yunanh
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kesis bundan fazlasim 6grenmek istedi. Bir giin tiiccarlar i¢in bir g6len diizenledi ve
tiiccarlarla birlikte ¢adirdayken bulutun nerede olduguna bakmak igin disar1 ¢ikti ve
bakt1 ve cadirdan biraz daha ileride oldugunu gordii. Cadira doniip kendileriyle bir-
likte bagka kimsenin olup olmadigini sordu ve tiiccarlar da biraz ileride develerine
bakan bir ¢cocugun oldugunu soylediler, onlardan ¢cocugun da davet edilmesini iste-
di. Bulut da onunla birlikte ¢adirin iistiine, Muhammed’in oturdugu yerin {izerine
gelip durdu. Bunu goren kesis Muhammed’in Gistlinii ¢ikarmasini istedi. Cilinkii onu
tanimak igin bir igaret daha var, dedi. Muhammed {istiinii ¢ikarinca, kesis sirtinda
yazili olan sozleri gordii: “La illahe illallah, ve Muhammediin resullallah” ki bu-
nun anlami “Allah birdir ve Muhammed de onun elgisidir”. Kesis dedi ki Allah’im
sen bilyliksiin ve sen Muhammed onun peygamberisin. Gel de beni Miisliiman
yap. Muhammed de onun parmagim kaldirarak bu sozleri sOylemesini isteyerek
istedigini yerine getirdi. Tiirk olmak isteyen herhangi bir Yahudi veya Hristiyan
i¢in yapilan bu téren Tiirkler arasinda hald yagsamaktadir.! Ondan sonra orada bulu-
nan herkes ayn1 sekilde Miisliiman oldu. Bundan sonra da bir¢ok insan Miisliiman
oldu ve Hristiyanlar onu 6ldiirmek istedi, ancak o kacti. Cok yakindan takip edil-
digi i¢in bir tasa basarak devesine bindi ve yiikseltildi, geldigi yere havada tagindi.
Devesi ve etrafindaki her sey ile birlikte. Tas, su anda cennet ve diinya arasinda
bugiine kadar durmaktadir. Ondan sonra Halijah ile evlendi ve Kuran-1 Kerimi’ yaz-
d1, birgok kisiyi Miisliiman yapt1. Ug esle evlendi onlar da onun ruhunun diinyanin

yaratilmasindan 100.000 yil 6nce cennetteki bir lambada olduguna inandi.

Tiirkler, cennete girmek i¢in su hayvan ve kuslara inanirlar, 9 sayisina da:
1. Salih Peygamberin devesine. 2. Tbrahim’in kurbanma. 3. Musa’nin inegine
(Lekesiz olan buzagisi). 4. Siileyman in karincasina (Siilleyman’a hediye geti-
ren), 5. Kralige Sheba’nin papagani (Siileymanla arasindaki ulak). 6. Azra nin
esegi (Balaam’in demek). 7. Yunus'un balinasi. 8. Kigiik kopek Kitmir. 9.

Muhammed’in devesi.

Salih Peygamber, Arabistanli ve Farsli inangsizlara bir deveyi tastan ¢i-
kararak bir isaret gosterdi. Bu devenin sesi, bir kisi tarafindan 6ldiiriiliince de
buradan gecenler tarafindan hala duyulmaktadir. Devenin sesinin diger develer

tarafindan duyulmasini engellemek i¢in de davullara vururlar ve silahlar atesle-

1 Kelime-i Sehadet toreni.
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ler, yoksa develer orada yere yatar ve adim bile atmaz, bu gercek sahitlerce de

dogrulanmastir.

Kiicilik kdpek Kitmir: Bazi inananlar bir magaraya saklanmak icin kagti,
bir kopek onlart takip etti. Onlar onu dovdii, hatta biri onun ayagini bir tasla
kirdi. Bundan dolay1 kdopek konustu ve onlarla gelmek istedigini sdyledi. Onlar
da onu yanlarina aldi, o da magaranin agzinda yatarak havladi ve kotii insanlarla

melekleri korkuttu.

Inanglarina gore, Ramazanda sarap icenler bogazlarindan erimis kursun
geemis gibi olur.
Kadinlar asla tapinaklara girmezler ve ya cennete alinmazlar, ancak diga-

rida uygun yerlerde kalirlar.

Bir eve veya odaya giren bir Tiirk asla ilk 6nce sol ayagini sagdan 6nce
koymaz, iyi melek sag omzunda oturur ve sol omzunda oturan kotii melekten

once birakmalidir, ¢linkil her ikisi de giriste kalir ve kapida bekler.

Tiirklerin inancina gore, bir insan mezara kondugunda ruhu tekrar bedenine
gelir. Orada iki melek ona gelir ve onu sorgular. “Senin ilahin kim? Senin peygam-
berin kim? Senin inancin ne?” Bunlara soyle cevap vermeli: “Benim ilahim gercek
Allah’tir. Benim peygamberim Muhammed’dir. Benim inancim gergek inangtir.”
Ama eger sucluysa, onlarin yaptiklarindan korkacaktir ve diyecektir ki: “Siz benim
peygamberimsiniz. Siz benim inancimsiniz.” Melekler de ona ates topuyla vuracak-
lar ve gideceklerdir. Onlar gittikten sonra da toprak onu sikistiracaktir ve annesinden
emdigi siit burnundan gelecektir. Ondan sonra bagka iki melek gelecek ve beraber-
lerinde ¢irkin bir yaratik getireceklerdir. Bu yaratik onun kétiiliikleri ve gilinahlari-
nin insan seklinde tecessiim etmig halidir. Burada bu kisiye azap edilecek ve yara-
tikla savasmaya devam edecektir, ta ki yargi® glinii gelene kadar. Ancak iyi bir dmiir
stirdiiyse ve onlara yukaridaki cevaplari verirse, ona iyi ve dogru davraniglarinin
seklinde giizel bir yaratik getirecekler ve onunla birakacaklardir. Her ikisini yargi

giiniine kadar birlikte birakirlar ve girecekleri cennet kapisini acarlar.

Mesnevi adli dervisler mezhebinin yazari ve onlarin kurumlarini igeren

ve kamu i¢inde toplantilarinda okunan kitap: Bunlar stoik (acilara katlanan)

2 Burada bahsetmek istedigi kiyametteki hesap giinii kavranudir.
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filozoflar mezhebidir, Muhammed inancindan daha eskidir, fakirligi kutsarlar,
genel olarak Tiirkler tarafindan dinsiz ve kutsal inanglara saygisiz olarak gorii-

lirler.

Diger ¢esit dervislerin acayip inang ayinleri vardir, halkalar i¢inde ulurlar
ve raks ederler, karanlik® bir delik veya hiicre i¢inde kirk giin yatarlar, sadece
ekmek yer ve su igerler. Ekmeklerini kendilerine giriste verilen bir sopa ile 6l-
gerler, sopa kuruyup agirligi azaldikga giinliik ekmek paylar1 da azalir, boylece
giinliik ihtiyaglardan kaginmak konusundaki kabiliyetlerini miitkemmellegmele-
ri beklenir, bunlar bizden memnuniyetle para alabilirler. Bunlarin arasinda diger
bir ¢esit inangh insanlar* vardir, bunlar bu yola girdiklerinde dislerini sokmek

zorundadirlar.

Perotlara Kapitiilasyonlar verilmesi sirasinda Muhtesem Mehmet®, 24000
peygamber lizerine yemin eder (bunlarin kopyasini gérdiim) ki ondan bir seyler
dilenen dilencinin adin1 anacag1 her peygamber i¢in 1 giimiis verecektir. Dilenci

gayret etmesine ragmen om ikiden fazla peygamberin adini sdyleyemedi.

Omuzlarinda oturan iki melekten biri onlarin giinahlar1 yazar digeri de

onlardan alikoyar, onlarin tovbelerini beklemesini emreder.

Degerlendirme

Yukarida Batil Inanglar bashigiyla Isaac Barrow’un yaptig1 derlemenin
Tiirkce gevirisi tarafimizdan yapilmigtir. Barrow’un batil inang¢ kapsamina aldi-
g1 bircok unsur Tiirk¢e dini alan yazininda batil inan¢ kapsaminda degerlendi-
rilmemektedir. Her seyden dnce Barrow’un sdylediklerinin pek ¢ogu dnyargili
degilse bile yiizeysel ifadeler sifatina yakin durmaktadir. Islam ve Tiirklerin dini
gelenek ve gorenekleri hakkinda soyledikleri hatalar ve kulaktan dolma bilgilere
dayanmaktadir. Sirasiyla ele alindiginda batil inang diye zikrettiklerinden
bazilar1 yanlis, bazilari israiliyat, bazilari ise Islam’in farkli yorumlarindan kay-
naklanan ibadet sekilleridir. Barrow’un metni tenkit ve degerlendirme acisindan

bakildiginda temel olarak bilgisel yanlislar, tarihi sapmalar, yanlis tanimlar, ek-

3 Perotlardan kasit Venedik ve Cenevizliler olmalidir. Ciinkii Fatih Sultan Mehmet’in bu iki devlete ticari ayricalik tanidig1
Halil Inalcik tarafindan zikredilmektedir.

4 Tasavvufta farkli bir anlayisa sahip olan Cavlakileri kastetmektedir.

5 Burada Fatih Sultan Mehmet’i kastetmektedir.
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sik bilgiler gibi farkli sekillerde tanimlanabilecek bir dizi hatalarla doludur. Bu
hatalar1 maddeler halinde ifade etmek miimkiindiir:

a. Batil inanglar1 anlatmaya Hz. Peygamber’in hayatini ihtiva eden, Mev-
lid, Muhammediye gibi siyer konulu kurmaca metinlerden derlendigi anlasilan
birtakim bilgilerle baslamakta ve biiyiik bir oranda bu yar1 kurgu yar1 gercek
anlatim tarzi devam etmektedir. Kurmaca metinlerin 6zelligi tarihi gergeklerin
sanat¢1 zihninde zengin bir anlatim tarziyla yeniden ve miibalaga, mecaz, tes-
bih, teshis, istiare gibi sanatlarla kurgulanmig olmasidir. Dolayisiyla, mesela
Hz. Peygamber dogumu sirasinda “meleklerin selama durmasi” gibi anlatimlar
batil inan¢ kapsaminda degerlendirilemez, ancak sairin edebl mahareti, tahay-
yiil giicli vs. agilarindan bir anlam tasir. Sair veya hikdyecinin anlatimlar1 da
inanmis topluluk tarafindan takdir edilir ancak bu durum inancin temelini olus-
turmaz. Dini edebiyatin anlatim zenginligi olarak telakki edilir. Barrow’un bu
minvaldeki yazdiklarindan s6z konusu edebi tiirde yazilan metinleri tam olarak
anlayamadig1 gibi bunlarin inancin bir pargasi olarak goérmesi ciddi bir yanilma
olarak degerlendirilmelidir. Batil inang tavsifi ise yukarida da belirtildigi gibi

isabetsiz bir nitelemedir.

b. Anonim siyer anlatilarinda rastlanan ve Hz. Adem’den Hz.
Muhammed’e intikal ettigi sdylenen nur anlatisi, batil inang kavraminin sinir-
laria dahil edilebilir. Clinkii Hz. Peygamber’e insaniistii bir vasif atfetmekte
olan bu anlat1 da dini folkloriin {irettigi bir zenginliktir. Islami 1stilahta hurafe
tasnifine dahil edilir. Nur anlatisina dair herhangi bir bilgiye Islam tarihi ile

ilgili muteber kaynak kitaplarinda rastlamak miimkiin degildir. (Fayda, https://
islamansiklopedisi.org.tr/muhammed#1-hayati).

c. Islam tarihinde rahip Bahira’ya dayandirilan bulut vakasi, Miisliiman-
lar i¢in inanilmasi gereken bir gercekliktir. Hz. Muhammed’in Peygamberligini
Risalet’ten Once haber veren bir vak’a olarak muteber kaynaklarda zikredilir
(Bk. Fayda, https://islamansiklopedisi.org.tr/bahira). Yine bu baglamda anlati-
lan Rahip Bahira’nin Miisliiman olusu islam tarihi ile ¢elismektedir. “Kesis dedi
ki Allah’im sen biiyliksiin ve sen Muhammed onun peygamberisin. Gel de beni
Miisliiman yap. Muhammed de onun parmagini kaldirarak bu sézleri sdyleme-
sini isteyerek istedigini yerine getirdi.” Rahip Bahira’nin Hz. Muhammed’e
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peygamber olmadan tabi oldugu kabul edilmekle beraber karsilastiklar1 sirada
Babhira yagl bir rahip, Hz. Muhammed ise kiigiik bir ¢ocuktu (Farkli rivayetlere
gore 9 veya 12 yasinda oldugu belirtilmektedir.). Dolayisiyla anlatilanlarda ta-

rihen bir sapma s6z konusudur.

a. Hz. Peygamber’in siit annesi Hz. Halime’nin varlig1, onu emzirmesi,

biiyiitmesi tarihi bir hakikattir ve “batil inang” kapsaminda degerlendirilemez.

b. Hz. Peygamber’in ilk hanimi Hz. Hatice’nin adinin 1srarla “Halija”
seklinde yazildig1 goriilmektedir. Islam tarihi ve Miisliimanlar igin son derece
mithim olan tarihi bir sahsiyetin isminin yanlig yazilmasi, bilgilerin “kulaktan
dolma” olduguna kuvvetli bir delildir.

c. Islamiyet’e girisle ilgili tasvir ettigi merasim, giiniimiizde de zaman
zaman rastlanan ve genelde miiftii gibi bir din gorevlisinin sahitlik ettigi Islam’1
kabul sirasinda yapila fiillere benzemektedir. Bu merasimin de “batil inang”

kapsaminda goriilmesi ¢ok isabetli degildir.

d. Mukaddes olduklar1 kabul edilen bazi hayvanlarla ilgili bilgiler; Os-
manli cografyasinda yaygin birtakim tarikatlarla ilgili baz1 gozlemler dogrulugu

yanliglig1 arastirilmadan Barrow tarafindan batil inang olarak zikredilmektedir.

Islam akaidine gore batil inang kapsamina alinabilecek noktalar
Barrow’un zikrettikleri arasinda ¢ok azdir. Hurafe, bidat, israiliyat kapsaminda
degerlendirilen unsurlar da eserinde yer almaktadir. Rahip Bahira’ya dayandi-
rilan bulut vakasi Islam’mn temel umdelerinden biri olan peygamberlere iman
kapsamindadir ve bunu batil inang kapsamina almak Islam dini akaidi agisindan
uygun degildir. Hayvanlarla ilgili konularin bir kismi; Hz. Salih’in devesi, Hz.
Ibrahim’in kurbani, Hz. Musa’nin buzagis1 Kur’an kaynakl1 kabul edilirken di-
ger hayvanlarla ilgili bilgiler israiliyattir. Dolayistyla bunlarin batillig1 islam
acisindan kabul edilebilirken diger dinler agisindan durumu alanin uzmanlari
tarafindan belirlenmelidir. Ayrica eve ya da is yerine sag ayakla girip sol ayak-
la ¢ikmak Islami inang¢ alaninda siinnet olarak kabul edilmektedir. Bu da batil
inang olarak kabul edilemez. Benzer sekilde Mevlevilik, Rufailik, Melamilik
gibi tasavvufi tarikatlarla ilgili ibadet sekillerinin ¢ok yiizeysel ve i¢i bos deger-

lendirmeler olduklar1 anlasilmaktadir.
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Tiirkgedeki batil inangla ilgili giris kisminda bilgiler verilmistir.
Barrow’un batil inang olarak zikrettiklerine bakildiginda batil inang¢ kavra-
minin ¢agrisimlar: ve anlam alaniyla tam olarak Ortiismedigi anlasilmaktadir.
Ozellikle tarihi dénemde hazirlanan metinlerle, ilgili olarak bu tiir konularda
arastirma yapilirken dikkatli olunmasi gerektigi anlagilmaktadir. Bu ¢aligmada
da superstition kelimesinin hurafe anlaminmi karsilayacak sekilde kullanildigi

yukaridaki agiklamalardan da ortaya ¢ikmaktadir.

Barrow tarikatlar hakkinda bilgi verirken ulumak (howling)®, dans etmek
(dancing in a ring)’ ve karanlik bir delik veya hiicrede 40 giin kalmak (in a dark
hole or cell)® seklindeki ifadeleri ise saygi sinirlarin1 zorlamaktadir. Bunlarin

¢esitli inang kiimelerini hedef aldig1 diisiiniiliirse rahatsiz edici durumdadir.

Sonug¢

Batil inanglar diinyadaki hemen biitiin kiiltiirlerde goriilmiis, giiniimiiz
diinyasinda varligini siirdiiren inanis bi¢imleridir. Dogal olarak Tiirk kiiltiiriinde
de sikga tesadiif edilen batil inanglar yayginlagsmig ve 6zelikle dogum, evlenme,
olim gibi konular basta olmak iizere giindelik hayatin ayrilmaz bir pargasi du-

rumunu almaigtir.

17. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nun kiiltiir hayatina dair yabanci
seyyahlara ait not ve gdzlemlerin sayis1 oldukca azdir. Her ne kadar yabanci-
larin kaleme aldig1 s6zliik ve konusma kilavuzu gibi eserlere daha sik tesadiif
edilse de batil inang bigimleri gibi Tiirk kiiltiir tarihine ait konular1 yabanci bir
seyyahin nasil gozlemledigini dair giiniimiize ulasan kaynaklar pek azdir.

Isaac Barrow’un anlattig1 batil inanglar1 konu eden bu ¢aligmada kaydet-
tigi batil inanglarla ilgili iki hususun 6ne ¢iktigini goriilmektedir

Birincisi Tiirklerin giindelik hayatlarinda rastlanan ve kaynagini Islami

geleneklerden alan inaniglara dair 6rneklerdir. Mesela, “Ramazanda sarap igen-

ler bogazlarindan erimis kursun gegmis gibi olur.””’; “Bir eve ve ya odaya giren

6 Zikir

7 Sema

8 Cilehane

9 Bu eylem ve cezasi gelencksel dini anlatilarda yer almadigi gibi (Mesela: Mizrakli flmihal) Kur’an-1 Kerim ve sahih
hadis kaynaklarinda da béyle bir eylem ve ceza yer almamaktadir.
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bir Tiirk asla ilk 6nce sol ayagini sagdan 6nce koymaz, iyi melek sag omzun-
da oturur ve sol omzunda oturan koétii melekten 6nce birakmalidir, ¢linkii her
ikisi de giriste kalir ve kapida bekler.” 6rneklerini bu kategoride degerlendir-
mek miimkiindiir. Sagdan baglama, sag ayakla girme-¢ikma gibi davraniglar
dini hassasiyet bakimindan bazi ¢evrelerde siirdiiriiliirken sag ve sol omuzlarda
giinah ve sevaplar1 kaydeden meleklerin bulundugu inanci gesitli rivayetlere
dayanmaktadir. Ancak meleklerin iyi ve kotii sifatlariyla tavsifi islami gelenek

acisindan mahzurludur.

Ikincisi ise kaynagmi dini inamislardan aldigini diisiindiirten batil
inanglardir. Ornegin “Tiirklerin inancina gére, bir insan mezara kondugunda
ruhu tekrar bedenine gelir. Orada iki melek ona gelir ve onu sorgular. “Senin
ilahin kim? Senin peygamberin kim? Senin inancin ne?” ..... Eger sucluysa,
onlarin yaptiklarindan korkacaktir ve diyecektir ki: ‘Siz benim peygamberim-
siniz. Siz benim inancimsiniz.” Melekler de ona ates topuyla vuracaklar ve gi-
deceklerdir. Onlar gittikten sonra da toprak onu sikistiracaktir ve annesinden
emdigi siit burnundan gelecektir, ondan sonra baska iki melek gelecek ve be-
raberlerinde ¢irkin bir yaratik getireceklerdir. Bu yaratik onun koétiiliikleri ve
giinahlarinin seklindedir ve cehenneme bir kap1 acacaktir”; “Tiirkler, cennete
girmek i¢in su hayvan ve kuslara inanirlar 1. Salih Peygamber’in devesine. 2.
Ibrahim’in kurbania. 3. Musa’nin inegine 4. Siileyman’in karincasina,, 5. Kra-
lige Sheba’nin papagani 6. Azra’nin esegi 7. Yunus’un balinasi. 8. Kiiciik ko-
pek Kitmir. 9. Muhammed’in devesi.” gibi. Kaynagin1 dini inanislardan aldigini
soylenebilecek bu boliimde Islam dinine dair olumlu diisiinceler gelistirmemesi
ve Islam’1 iyi bilmemesinden 6tiirii baz1 inanislar1 yanls bicimde ifade ettigini
soylemek miimkiindiir. Tiirklerde giindelik hayatta batil inanclarm Istanbul’da
kisa siire kalan bir seyyahin gézlemlerine konu olacak kadar dikkat ¢ektigini

soylemek yanlis olmayacaktir.
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Oz

Eski Tirk Edebiyati Profesorii olarak uzun yillar ders vermis olan Ali Nihad Tarlan Farscadan yapmus
oldugu ceviriler ile de taninmaktadir. Farscadan yapmis oldugu terciimeler arasindan en 6nemlileri Nizami,
Fuziili, Yavuz Sultan Selim, Nef’1 ve Pakistanl sair Muhammed Ikbal’den yaptig1 terciimelerdir. Tarlan’mn
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bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Mehmet Akif Ersoy hakkinda hazirlamis olan eserin terciimesi digeri
ise Naili’nin hayati, sanat1 ve alt1 gazelinin serhinden olusan bir kitaptir.

Ali Nihad Tarlan’in kaleme aldig1 bu kiigiik kitap Hamid Nutki tarafindan Farscaya terciime edilmistir. Tar-
lan eserin girisinde Naili’nin hayatina kisaca degindikten sonra Sebk-i Hind{ adiyla meshur Hind Uslibu
hakkinda bilgiler vermis ve Naili’nin siirlerini mukayese edebilmek amacryla bazi Sebk-i Hindi sairlerinin
siirlerinden 6rnekler vermistir.
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Bir Eserinin Tiirk¢e Terctimesi
Ali Nihad Tarlan’s Studies that Published in Persian and the
Turkish Translation of His Work on Naili
Abstract

Ali Nihad Tarlan, who gave lectures for years as a professor of Turkish Literature, is also known with
his translations from Persian into Turkish. He translated the works of Nizami, Fuzuli, Yavuz Sultan Se-
lim, Nefi, and Muhammad Igbal. The lectures and speeches he gave in Iran and Pakistan were published
in the academic journals in these countries. Moreover, two of his works were published as books in Iran.
The first is his study on Mehmet Akif Ersoy. The other is his book on the life and poetry of Naili and
the commentaries of Naili’s six ghazals.

Tarlan’s short book on Naili was translated into Persian by Hamit Nutki. Tarlan gives a brief biography
of Naili in the introduction part. He, then, explains the school of Sebk-i Hindi (the Indian Style) in po-
etry by giving examples from certain poets of this style and compares Naili’s poems with them.

This article has two parts. The first part examines Ali Nihad Tarlan’s works published outside Turkey.
The second includes the Turkish translation of Tarlan’s book on Naili in Persian. The book, originally,
was written in Turkish, but only its Persian and Urdu translations were published.

Keywords: Naili, Divan Literature, Indian Style, Commentary, Ali Nihad Tarlan
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Extended Summary

Ali Nihad Tarlan was praised by Iranian scholars due to his writings in
academic journals, lectures and speeches in Iran, and his extensive knowledge
in Persian literature. Tarlan learned Persian from his father during his child-
hood. Saadi’s Gulistan and Bostan, and Hafez’s ghazals are among the classi-
cal texts he studied from that time. He attended the department of Persian and
French in Dariilfunun, a proto-university in the late Ottoman Empire. He com-
pleted his graduate education by writing his dissertation, “Islam Edebiyatinda
Leyla ve Mecnun Mesnevisi,” in 1920. He worked as a Turkish, Persian and
also French teacher in many high schools and colleges such as Galatasaray Lise-
si and Istanbul Yiiksek Islam Enstitiisii.

Tarlan translated the Persian poems of Nizami, Fuzuli, Muhammad Igbal,
Yavuz Sultan Selim ve Nefi into Turkish. He was greatly respected among the
Orientalists of the time. He was invited to give lectures at academic symposi-
ums and congresses outside Turkey. Iran and Pakistan honored him by giving

state medals for his studies.

Tarlan visited Iran four times. He was invited to the commemoration
ceremonies of Ferdowsi’s 1000th birth year in 1934, a meeting by the Cen-
tral Treaty Organization (CENTO) as a guest speaker in 1964, the International
Iranology Congress in 1966, and the coronation ceremony of Muhammad Reza
Shah in 1967.

The paper he presented in Persian at the International Iranology Congress
in Shahrivar 1345/August 1966 was published in “Vahid” journal, volume 79,
under the title of “Hembestegi-yi Edebiyat-1 Iran i Tiirk ve Niimunei ez esar-1
Farisi-yi suara-y1 Tiirk.” In his paper, Ali Nihad Tarlan examines the relation-
ship between Turkish and Persian literature and gives examples of Persian po-

ems of certain Ottoman poets.

Tarlan’s two books were translated and published in Iran. The first, “Me-

hmet Akif: Zindegi-name ve Bergilizide-i asares” was written at the request
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of “Regional Cultural Institute” of “Regional Cooperation for Development,”
RCD. It was translated first into English, and then into Persian, Urdu, and Ben-
gali. Kazim Recevi translated the work into Persian. Recevi added Persian
translations of Akif’s twenty poems, and his own notes and annotations into the
text. The book was published with an extended index. It also includes the writ-
ings of Selim Neysari (director of the institute), Kazim Recevi (translator), and
Professor Fahir Iz (director of the institute in Turkey) for the work.

Ali Nihad Tarlan’s other book, titled as “Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve
Naili,” was published by the same institute, in Iran in 1970. The text was trans-
lated into Persian by Hamid Nutki. In the introduction part, the translator briefly
explains the Ottoman literature and its relationship with Persian literature. He
also says that Tarlan’s work was translated into English and Urdu and these
translations were also in preparation to be published by the institute. In his
article on Naili and Baki in 1996, Walter Feldman refers to the Tarlan’s study
in Urdu, published in Lahore, and writes that the book was not published in
Turkish in Turkey or elsewhere. It seems that the “Regional Cultural Institute”
decided to publish a book on Naili with its translations in Persian, Urdu, and
English, and requested it from Ali Nihad Tarlan. Although the Persian transla-
tor, Hamid Nutki, writes in his introduction that he saw the manuscript of text’s
English translation, Tarlan’s book on Naili was only published in Persian and

Urdu, not in Turkish or English.



Giris

Farsga siir sOyleyecek kadar bu dile hakim olan Ali Nihad Tarlan hem
Fars Edebiyat1 hakkinda yazilar kaleme almis hem de Iran’da verdigi konferans-
larda yaptig1 Fars¢a konusmalar ve klasik edebiyattaki derin bilgisi ile adindan
s0z ettirmistir. 11k Farsca egitimini babasindan alan Ali Nihad Tarlan yedi sekiz
yaslarindan itibaren Sadi’nin Giilistan ve Bostan’1 ile Hafiz’in bazi gazellerini
babasiyla okumusgtur. Dariilfiiniin Lisan Subesi Farisi ve Fransizca subelerinde
okuyan' Tarlan 1920 yilinda Edebiyat fakiiltesine “Islam Edebiyatinda Leyla ve
Mecnun Mesnevisi” adli teziyle Doktorasini tamamladi. Cesitli liselerde Fransiz-
ca ve Tirk¢e muallimliginin yani sira Galatasaray Lisesinde Farsca muallimligi,

Istanbul Yiiksek islam Enstitiisiinde Fars¢a hocaligi yapmugtir.?

Nizami, Fuzili, Muhammed Ikbal, Yavuz Sultan Selim ve Nef’i’nin Farsca
siirlerini Tiirkgeye terciime etmistir.® Sarkiyatcilar arasinda biiyiik bir itibari olan
Ali Nihad Tarlan birgok kez yurtdisindaki ilmi toplantilara davet edilmis, Iran ve

Pakistan devletleri tarafindan devlet nisanlari ile onurlandirilmistir.

1. Ali Nihad Tarlan ve Tiirkiye Disinda Fars¢ca Yayimlanan
Eserleri

Ali Nihad Bey 1934’te Firdevsi’nin bininci dogum yildoniimi toérenleri,
1964°te CENTO davetlisi olarak bir konferans i¢in, 1966’da Iranologlar kongresi
ve 1967 yilinda Muhammed Riza Sah’in Tag giyme merasimi dolayisiyla toplam
dort kez Iran’a gitmistir.*

[ran’da 9 Sehriver 1345/31 Agustos 1966 tarihinde katildig1 iranologlar
Kongresinde sunmus oldugu Farsga teblig® daha sonra “Hembestegi-yi Edebiyat-1

Iran ii Tiirk ve Niimiinei ez esar-1 Farisi-yi suara-y1 Tiirk” adi ile Vahid dergisinin

1 Kut, Giinay, Ali Nihad Tarlan, DIA, XL, 5.108-110.

2 Diri6z, Meserret, Tiirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstitiisti Tirk Kiltiirti Dergisi, S. 193, 5.57-58

3 Eserlerinin listesi i¢in bkz. Faruk K. Timurtas, Ali Nihad Tarlan ve Eserleri (Dogumunun 65. Yildéniimii miinasebeti-
yle) Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat Dergisi, Cild: XIII, s.1-6.

4 A.gm. s.58

5 Tebligin bashg1 “Suara-y1 Farisi-zeban-1 Tiirkiye'dir.
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79. Sayisinda yayimlanmistir.’ Ali Nihad Bey Iranologlar Kongresinde sunmus
oldugu tebligde Tiirk ve Fars edebiyatlar1 arasindaki iliskileri ele almis ve Fars¢a

siir sOyleyen Osmanl sairlerinin siirlerinden 6rnekler vermistir.

Ali Nihad Tarlan bu ziyareti sirasinda “Didar-1 iran” adiyla bir de farsca
siir yazmis ve yine Vahid Dergisinin 35. sayisinda yayimlanmigtir.” Derginin edi-
torii siiri su sekilde takdim etmistir:

“Istanbul Universitesi hocalarindan Prof. Dr. Ali Nihad Tarlan Iranolog-
lar Kongre heyetinin Tiirk iiyesi olup Iran ilim ve edebiyat ¢evrelerinin tanidigi
bir sahsiyettir. Ilk kez Firdevsi’nin bininci yili miinasebeti ile Tahran’a gelen bu
Iran dostu ilim adami 1966 yilinda ikinci kez Iran’a gelmis ve yasanan olaganiis-
tii degisimlerin etkisinde kalarak Iran hakkinda Farsca bir kita yazmistir. Simdi

okuyucularimiza sunuyoruz.

Ustad Tarlan Sebk-i Isfahani (Hindi) uzmani olup yazmis oldugu bu siirde

>

bu tarz siir soyleyen sairlerin ince hayalleri gériilmektedir.’

Sl i Ol ol PRI Iran’1 baharin feyziyle dopdolu gordiim
)\5\&1 Ol e )\5] Ll Her yerde kalkinmanin izleri agikar
B L T W B V.8 Allah’in rahmetinin tecellisinde
)\EJ )9 Ces ) 5? 4 BY Yemyesil bir iilke ¢ok mutlu bir halk

Ali Nihad Tarlan 1957 yilinda ikbal Akademisinin daveti iizerine Muham-
med Ikbal’i anma merasimine riyaset etmek iizere Pakistan’a gitmistir. Burada
kongre baskani olarak Tkbal iizerine diisiincelerini dile getirmis, Tkbal’i sark mil-
letleri i¢cinde son yillarda yetismis en biiylik sair ve diigiiniir olarak nitelemistir.
Tarlan, ikbal’in siirlerini Sebk-i Hind1 sairlerinden ayirmak gerektigini sdylemis-
tir. Buna sebep olarak ise Sebk-i Hindi sairleri mazmun ve hayal pesinde kosarken
diisiincenin ortadan kalktigin1 veya zayifladigmi ancak ikbal’in siirinin derin bir
diisiince igerdigini dile getirmistir. Ayni sekilde onu, sembolist sairlerle ayn1 ze-

minde degerlendirmenin hata olacagini dile getirmistir.®

Ikbal’i Anma Merasiminde Ikbal hakkinda bir tebli§ sunmasimin yani sira

6 Vahid, Tir 1349 h.g., somare 79, s. 851-865.
7 Vahid, Aban, 1345 h.s. somare, 34. s. 908.
8 Hilal, Hordad 1336 h.s., somare, 19. s. 15-17.
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Lahor sehri i¢in “Konya-y1 Devvom ” adl1 bir siir de yazmistir. Bu siir, Pakistan’da
yayimlanan Hilal Dergisinin 19.sayisinda asagidaki takdim ile nesredilmistir:

“ Dr. Ali Nihad Tarlan Istanbul Universitesi hocast ve Tiirk Edebiyati bo-
liim baskant olarak Ikbal Akademisinin daveti iizerine Pakistan’a tesrif etmis ve
tistadin riyasetinde oturum gorkemli bir sekilde icra olunmustur. 23 Nisan ikindi
vakti Prof. Tarlan ucak ile Lahor’a geldi. Tarlan in anlattigina gére Tiirk ilim ve
kiiltiir adamlarinin Muhammed Ikbal ve Lahor sehri icin hissettikleri Mevlana
Celaleddin Rumi ve Konya sehrine karsi hisleri ile aynidir. Lahor 'un muhiti ve
Muhammed Ikbal sevgisi onu 6yle derinden etkilemis ki Prof. Tarlan irticalen
asagidaki siiri yazmig ve Ikbal’in mezart basinda ilim adamlari ve Lahor edebi-

’

yatseverleri i¢in huzurunda okumustur.’

ol |y sail () (o jl gidis|  Ey kara bahti igin figan eyleyen yiice ola-
ol d'é'-'J/ "’JSG" d&'d’ s na siginip beni dinle!

Iran’da Ali Nihad Tarlan’1n iki kitab1 terciime edilip yayimlanmustir. Ki-
taplardan birincisi “Kalkinma I¢in Bolgesel Isbirligi” (RCD) Kurumuna baglh
olan Bolgesel Kiiltiir Enstitiisti tarafindan siparis lizerine yazdirilan ve dncelikle
Ingilizce olmak iizere Farsca, Urduca ve Bengal diline de terciime edilen “Meh-
met Akif: Zindegi-name ve Bergiizide-i 4sares” adl1 eserdir.? Kitap, Kazim Recevi
tarafindan Farscaya tercime edilmistir. Miitercim Kazim Recevi sadece kitabi
tercime etmekle kalmamis hem agiklayict notlar eklemis hem de Akif’in eserle-
rinden sectigi yirmi siiri manzum olarak Farscaya terclime etmistir. Kitabin so-
nuna da olduk¢a mufassal agiklamali dizin eklenmistir. Kitabin girisinde Enstitii
midiirii Selim Neysari, Miitercim Kazim Recevi ve Enstitiinlin Tiirkiye subesi
miidiirii olan Prof. Dr. Fahir iz’in giris yazilar1 yer almaktadir.

Ali Nihad Tarlan’in iran’daki ikinci kitabi ise yine ayni kurum tarafin-
dan Tahran’da 1970 yilinda yayimlanan “Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve Naili”
adli eserdir.'® Eser Farsgaya Dr. Hamid Nutki!' tarafindan tercime edilmistir.

Miitercim yazmis oldugu mukaddimede kisaca Divan Edebiyatinin genel 6zel-

9 Kitap 1971 Yilinda Istanbulda Nida yayinevi tarafindan “Mehmed Akif ve Safahat” adiyla yayimlanmistir.

10 Ali Nihad Tarlan, ¢ev. Hamid Nutki, Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve Naili, Tahran: Miiessese-i Ferhengi-yi Mintikai, 1970.
11 franda Halkla Iliskiler biliminin kurucusu olarak kabul edilen Hamid Nutki ayni zamanda Iran Azerbaycan Tiirkleri
arasinda 6nemli bir sair ve kiiltiir adamu olarak da taninmaktadir. Genis bilgi igin bkz. Hamid Nutki, Min ilin Sonu,
Istanbul: Otiiken Negriyat, 1999.
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likleri ile Fars edebiyati arasindaki iligkilerden bahsetmistir. Nutki’nin yazmis
oldugu mukaddimeden anlasildigina gore Ali Nihat Tarlan tarafindan hazirlanan
metin Farscanin yaninda Ingilizce ve Urducaya da terciime edilmis ve Bolgesel
Kiiltiir Enstitiisii tarafindan nesre hazirlanmistir. Walter Feldman, Naili ve Baki
hakkinda yazmis oldugu bir makalesinde eserin Lahor’da yapilmig Urduca baski-
sina atifta bulunarak eserin Tiirkiye’de daha once basilmadigini sdylemektedir.'?
Oyle anlasiliyor ki Kalkinma I¢in Bolgesel Isbirligi (RCD) Kurumuna bagh olan
Bolgesel Kiiltiir Enstitiisii almis oldugu bir kararla Ali Nihad Tarlan’a Naili hak-
kinda bir kitap siparisi vermis ve basta bu kuruma iiye olan iilkelerin dilleri olmak
lizere Ingilizceye de terciime edilmesi kararlastirilmustir. Eseri Farscaya terciime
eden Hamid Nutki kaleme aldig1 énsozde Ingilizce terciimenin daktilo edilmis
niishasii gordiigiinii belirtmistir. Netice itibariyle kitap sadece Fars¢a ve Urduca
yayimlanmis olup terciime edilmis olmasina ragmen ne Ingilizce ne de yazildig

dil olan Tiirkce olarak yayimlanmamuistir.
Miitercim terciimede nasil bir yontem uyguladigini sdyle anlatiyor:

“Prof. Tarlan’in yazdig1 Tiirkge metne ilave olarak daktilo edilmis ingiliz-
ce terciimesinden de istifade ettim. Ingilizce miitercimi Tiirk¢e beyitleri Ingilizce
okuyacaklar i¢in anlam bakimindan olduk¢a yabanci olacagimi diislindiigii i¢in
Ingilizceye terciime etmemistir. Belki de yapilan agiklamalarin yeterli olacag1 go-
riisiindeydiler. Ben de bu diisiinceyle ve ayrica Tiirkgenin Farscaya Ingilizceye
nispetle daha yakin olmasi hasebiyle beyitleri terciime etmedim. Farsca terciime-

de Prof. Tarlan’1n {islubuna uygun bir dil yakalamaya ¢alistim.”

Miitercimin yazmig oldugu mukaddimeden sonra Ali Nihad Bey’in Naili
ile ilgili metni baslamaktadir. Metnin bashig: kitabin kapagindakinden farkli ola-
rak “Naili: Zindegi, Sebk ve Niimtineha-yi ez Asar-1 U” seklinde yazilmistir. Tah-
minimizce Tarlan’n eser i¢in belirledigi isim bu olmasina ragmen miitercim kita-
bin muhatap kitlesinin daha genis olmasini istediginden Divan Edebiyat ibaresini
eklemistir.

Kitap; Naili’nin siir anlayisi, tislibu, Sebk-i Hindi ve 6nemli sairleri ile

ilgili bir degerlendirme ile baslamakta ve muhtasar bir sekilde Naili’nin haya-

12 Feldman, W. (1996). The Celestial Shpere, The Wheel of Fortune and fate in Gazels N#ili and Béki. International
Journal of Middle East Studies, 28 (2), 193-215.
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t1 hakkinda bilgiler icermektedir. Naili’nin siirlerinin Sebk-i Hindi’ye temayiilii
oldugunu ve bunun Naili’nin manevi/ruhi ihtiyaglarindan kaynaklandigini diisiin-
mektedir. Naili dncesi bazi sairlerin siirlerinde Sebk-1 Hindi 6zelliklerini tagiyan
misralara rastlanabilecegini ama bu tarzi kendi sanatinin en 6énemli hususiyeti ha-
line getirenin Naili oldugunu sdylemistir. ilerleyen sayfalarda Naili’nin etkilendi-
gi ve divaninda isimlerini zikrettigi sairlerden bahsetmektedir. Daha sonra Sebk-i
Hindi’nin genel 6zelliklerini zikredip Sevket-i Buhari ve Kelim-i Késani’den 6r-
nek beyitler zikretmistir. Ilerleyen birkac sayfada yine olduk¢a muhtasar Naili
hakkinda biyografik bilgiler aktardiktan sonra Naili’nin gazellerinden intihap et-
tigi alt1 gazeli serh etmistir.

Elimizdeki metnin islibundan yola ¢ikarak kitabin Ali Nihad Tarlan’in
Naili hakkinda vermis oldugu bir konferans veya bir konugmadan aktarildig1 iz-
lenimi vermektedir. Yapmis oldugumuz tiim aramalara ragmen metnin Tiirkcesi-
ne ulagamadik ve Tiirk okuyucusu i¢in faydali olacagini miilahaza ederek metni
terciimeye karar verdik. Tiirkge beyitlerin Farsca terciimelerini, asillar1 Tiirkce
oldugu i¢in yeniden terclimeye lizum gérmedik. Eserin terciimesi ile Ali Nihad
Tarlan’in Naili hakkinda yazmis oldugu bir eser Tiirk ilim diinyasina kazandiril-

mis olacaktir.

2. “Naili: Yasam Usliibu Ve Eserlerinden Ornekler” Adh
Eserin Tiirkce Terciimesi®

Bugiin Naili’nin 6liimiiniin tizerinden ii¢ yiliz y1l ge¢cmistir.

Bugiine kadar asag1 yukar1 ikinci sinif bir sair olarak kabul edilen klasik Tiirk
siirinin bu ilging simasinin gergek degerini vermenin ve yeniden tanimanin vakti
gelmistir. Maalesef bilgi 15181 heniiz bizim klasik edebiyatimizin biitiin yonlerini ay-
dinlatacak kadar yanmamustir. Bir sanat¢ida dncelikli olarak aramamiz gereken sey

onun sanatsal hususiyetleridir. Bu nazardan Naili geride ¢ok fazla eser birakmamis

olsa dahi keyfiyet bakimindan Tiirk Edebiyatinda yeni bir devir agmustr.

Naili bu hususiyetleri her seyden once kendi ruhi 6zellikleri {izerine insa

13 Metin Ali Nihad Tarlan’in yapmus oldugu bir konusmadan Fars¢a’ya terciime edilmis olmasi sebebiyle konusma tislubu
bariz bir sekilde goriilmektedir. Metinde zaman zaman konugma dilinin hdkim olmasinin sebebi budur. Ali Nihad Tarlan,
¢ev. Hamid Nutki, Edebiyat-1 Divani-yi Tiirk ve Naili, Tahran: Miiessese-i Ferhengi-yi Mintikai, 1970.
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etmistir. Eserlerinde Sebk-1 Hindi’ye temaytil etmistir. Bu tarz, onun halet-i ruhiye-
sine olduk¢a uygun olmasi sebebiyle bu akima yoneldigi kabul edilir. Naili dncesi
sairler bazi misralarinda Sebk-i Hindi’nin 6zelliklerine dagmnik bir sekilde yer vermis-
lerdir. Bu tarzi1 kendi sanatinin belirgin bir 6zelligi olarak ortaya koyan kisi Naili’dir.
Naili’nin ikinci biiylik basarist duyu cevheri, hayal ve apacik bir beyan
bulmasidir. Bu sebeple asagidaki ve ona benzer beyitlerde anlatilanlar miibalagali

bir dviinme olarak sayilmaz.
Ey Naili hamusi mahz-1 hikemdiir amma
Es’drt boyle soyler iistad soyleyince'
Eklemem gerekir ki kendini 6vgii konusunda yed-i tula sahibi olan “Nef’1”

bile kendini 6vme hususunda bu dereceye asla ulasamamastir.

Iranli edipler yaygin olarak Sebk-i Hindi’nin Iranh sairler tarafindan
Hindistan’da ortaya ¢ikarildigina ve aslinda Hindistan ile bir baglantisinin olma-
digima inaniyorlar. Bize gore de bu goriis tam anlamiyla dogrudur. Sebk-i Isfahani
olarak da anilan bu {islup Iran’daki on besinci yiizyila kadar yaygin olan iislup-
lardan her bakimdan farklidir. Hicri onuncu asrin ikinci yarisinda (on altinci asrin
ilk yaris1) bu yeni iislup her seyden daha cok gazelde denenmis ve Orfi (6.1590),
Feyzi (6. 1595), Kelim-i Kasani (6. 1650) ve Saib-i Tebrizi (6. 1677) gibi 6nemli
sairlerin siirlerinde kullanilmistir.

Naili {islup ve zaman bakimindan aralarinda fark olsa dahi Attar, Orfi,
Talib, Enveri, Nizami ve Hakani gibi Iranl sairlerden siirlerinde soz eder. Bu
sebeple Onun kendisini bir mektep veya tarz ile sinirlandirmadigi sdylenebilir.

Fuz(li’nin Naili tizerinde ¢ok tesiri olmustur. Zira tasavvuf her iki sairde na-
mahsus bir sekilde hiikiim stirmektedir. Ayn: sekilde Naili de Fuzili gibi Metafizik
kederlerden 1stirap ¢ekmekte ve hatta maddi yasantisinda da ¢cok da mesut degildi.

Saddet-i du cihan mansib-1 vifak ister
Zaman devleti sermdye-i nifdak ister
Sardb-1 15k ii mahabbatle mest olan arif

Ne zer piydle ne sdki-yi sim-sdk ister’”

14 N#ili-i Kadim Divanyhaz. Haluk Ipekten, Mili Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 437.
15 N#ili-i Kadim Divanyhaz. Haluk Ipekten, Mili Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, 5.273.
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Bize gore Sebk-i Hindi divan edebiyatinda bir tlir romantizm olup o giine
kadar kullanilmamis olan tasavvurlar, terkipler, mazmunlar ve yeni unsurlari kap-
samaktadir.

Simdi soylediklerimizle ilgili olarak birkag¢ drnek;

Sevket-i Buhari’den

Sevket! Bizim nagme Olg¢er ahdimiz ile

Lol rivdadioge 4 Sl Olien | L e e i
38 Baal & ) s 03535 5 3 perdenin atki-¢ozgli ipleri ile miizigin
s damarlarindan kulak yapabilirsin

S al oy 952 450 ) it adia | Sarhos goziin bakiginla kalbi kanla doldurur
XS Al K1) 4l 4y | Camin pamugunu (kapagimni) badem gigegine gevirir.

Gl A3 bl o ) i |y Sasa | Okumun hedefi yilan soylulardir ki
2l (e My a1 203 S 3148 | temreni ziimriit tagindandr.

B Kendime dondiim ve tdl-i emel yolundan
a8 dal Jshaoy adad 5ann Sad 4

S 38 S g 2 s odn 5 5a imidimi kestim. Caddelerin tellerinin

kivrimlar ayak izidir.

Kelim-1 Kasani’den:

Gl 5on K8 smer aay oo | Islak gdziimde o kadar tufan gdrmiisiim ki kopek
P2 il 5 Mgk 45 | 1sirmug gibi sudan dirkerim.

. L . Goniil ehline 151k oldum ama bakarsan
a5 Al bl gl a takatsizim. bu eski desi i1 hizmetoi
o 005 Ly 43S ol callS 5 K 5 | 2 atsizim, bu eski degirmenin hizmetgi-

sinin tozu oldum.

ot o e (LK 11 e o s saie | Bizim mektubumuzun kapagimi agmanin kimseye faydasi
A e 5isS Jb reagns Sy yok, giivercinin kanadina bu diigiimii boguna atiyorum

EL Ul O Gt (oo sl (i A Bahce duvart gibi kendini gdstermek benim iislubum
Poee o JA Wl g B gesil, etegim giil dolu ama bagima dikenler vururum

Onceki dénem sairlerde dyle girift hayaller, maddi unsur ve esyalara bu se-

kilde ilgi ¢ekici gondermeler rastlamadigimi sdylesem laf-1 giizaf etmemis olurum.

Horasan ve Irak tisluplarinda beyanin agikligi ve tislubun metaneti gibi
orneklerle karsilasiriz. Iran zevki asir1 bir sekilde bu {isluplarim tesirinde kalmasi
sebebiyle Sebk-i Hindi tislubuna kars1 bir yere kadar bigane kaldilar. Ancak Tiirk

edebiyat1 bu islubu kendine mahsus bir sekilde kabul etti. Herkesin malumudur
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ki Tiirk ve iran edebiyatlar1 birbirine ok yakindir. Tiirk sairler Iran edebiyatina

hayranlardi, onu iyi bir sekilde 6grenmisler ve Farsea siirler dahi yazmiglardir.
Oyle ki Seyh Galib (18. Yy. sonu-19.yy. basi) Sevket-i Buhari’nin siirlerine

nazireler yazmisti. Su beyit ile sona eren gazel bu nazirelere 6rnek kabilindendir:

Galib’in bu gazeli Sevket’in sdyledigine

Sl 43 e g al Qlle e ol @lsa o
= > ’ Je ol e cevaptir, karmca kervanma nmusir sekeri

1 se Ol 230 jeas i K

olur.

Seyh Galib’in Sevket i¢in yazdig: bir gazeli misal olarak veriyorum:

|y adad Cudi po 2 Hlab Cayy ) el Ahim sulenin tabiatim1 kardan anlar, gézyasim
Iy alad Cad gy 2 & O (e (e S8 | sulenin kaderini su gibi okur.

2 e Gl Bl 2l i oS Gonill atesinin giilistaninda az konusmalisin ey
I adad Coli€ AL e e Oy pua Halil! Isa’nin sureti ateskede sulesinde bulunmaz.
ik iy Ala adial (34 5 S8 ) A Bu gece gonliim yiiziinii diisinmekten bitap diis-
I aled cadid o S L s yu ) tii, yastigin altinda sule tuglasini ipege dondiiriir.
oo sl sde B 55, Ja Ben yiiziindeki ask atesidir karanlik denizim, sule
1 aled Gl Al ol gaia ) ) ea adia cennetine hurilerin gozii Hintlilerden olmalidir.

Ahin esintisi baharin feyzinde ne zaman tesir

i o) X] < Y|
S s o] et 2058 S S edecek? Sebze sule ekinine kendi renginin dal-

1 aled CuBS e Ja 23 (i 8 Ky 7z e

gasidir.
Ol ol S gl el g ) a3 SA Ates dilli Sevket diistincemizi yakt1 Galib!
Iy aded Cud ) 5o il olal Glam) Sule i¢in giizelle ¢irkini segmek kolay degildir.

Bu nazireleri Sevket’in siirleri ile karsilastirdigimiz zaman tesbih formun-
da sunulan hislerin derinligini ve Seyh Galib’in yeni s6z sdyleme kudretini fark
ederiz. Naili’nin basarisi siirinde tasavvufi diisiinceyi rahatlikla beyan edebilme-
sidir. Naili Halveti tarikatina mensuptu ancak bir miiseddesinde elinin hakiki bir
miirside ulasmamasindan sikayet etmektedir.

Bildik ki himmet olmayacak ehl-i hdlden

Esrar-1 hak bilinmez imis kil u kalden

Umitsizlik vadisinde bu sekilde devam ediyor;

Zahm-1 deriina merhem-i rdhat irismedi

Bimar-i1 derd-i fiirkate sihhat erismedi

Kiiy-i visdle pdy-i azimet erismedi
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Damdn-1 pire penge-i himmet erigsmedi

Yir yir uyandi hane-i dilde ¢erdg-1 ye's

Itdi deriini dtes-i gam dag dag ye's

Yok bizde feyz dlem-i ma’ndy1 bilmeye

Bir himmet olsa dlem-i ukbdy: bilmeye

Cehd eylesen ne faide mevidyr bilmeye

Adem gerek hakikat-i esyay: bilmeye

Her sahsa dsikar degiil dlem-i suhiid

Ey dsind-y1 mes ele-i vahdet-i viiciid

Felekten sikdyeti “onun deruni yarasini rahata ve ayrilik yarasinin hastali-
gin1 sihhate erdirecek merhemin” ona nasip olmamasi ve ayn1 zamanda olduk¢a
gayret etmesine ragmen “ayaklarinin yarin mahallesine ulasmamasi1”, “himme-
tinin miirsidin eteklerine ermemesinden” de sikayetcidir. Sonucta “ye’s ceragi
onun gonliinde yer yer aydinlanmis” ve “derunu ye’s atesinden daglanmistir.” Bu
yiizden sair “mana aleminin terk etme feyzinden” mahrum ve “alem-i ukbadan
bi-haber” kalmistir. Esyanin hakikatine vakif olma ¢abasi hedefine ulasmamistir

zira “alem-i suhtd herkese asikar olmaz.”

Naili biiytlik bir cesaretle “tdze-gliluk™ yolunu acti ve kendisinden sonra
gelen iki sairi ¢ok fazla etkiledi. Nedim bu benzersiz tahayyiil tislubunu denedi
ama siirdiirmedi. Ancak Seyh Galib onun ardindan oldukga ilerledi.

Naili’nin yasamu ve sanatt hakkinda bize bilgi veren kaynaklara soyle bir bakalim;

Naili gozlerini Istanbul’da diinyaya acti. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmemektedir ancak Sultan Murad’in Bagdat seferi hakkinda bir kasidesi var-
dir. Bu hadisenin hicri 1048 yilinda gergeklestigini hesaba katarsak sairin bu sira-
da 20-30 yaslarinda oldugunu kabul edebilir ve onun 1018 ile 1028 yillar1 arasin-
da diinyaya geldigi sonucuna varabiliriz. Eski sairler arasinda genclik yillarinda
siir-perdazliga baslayan pek ¢ok sair vardir. Naili’nin babas1 “Pir Halife” istanbul
esrafindan birisi olarak kabul edilmekteydi. “Tezkire-i Hezl i Hiciv” adl1 tezkire-
nin sahibi sair Giifti Naili hakkinda sunlar1 syliiyor:
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Riizigarin edib-i zi-nesebi

Birisi dahi Naili Celebi

Semt-i nazmin tamam negguli

Sdye-perverde-i Sitanbuli

Bu beyitlerdeki “zi-neseb” ve “saye-perverde” sifatlari sairin bolluk, nimet
ve nazla yetistigini gostermektedir. Naili kiiclik yasta anne ve babasinin vefatini
su sekilde dile getirmistir:

Beni bi-behre-i mihr-i peder u mdder idiip

Dogdugum yirde felek itdi garib ii pamal

Biitiin bunlara ragmen anne ve babasinin vefat etmis olmasi1 Naili’nin fakir

ve miskinligine delil olmamaktadir.

Ote yandan sairler kasidelerde gogunlukla i¢inde bulundugu durumun
memnuniyetsizligini dile getirip sikayet ederler. Naili bedenen zayif olmasina
karsin ¢ok yogun duygulara sahipti, zorluk ve talihsizliklere tahammiilii yoktu.
Ormnegin kardesinin vefatindan cok fazla miiteessir olmustur. Ancak tasavvu-
fa meylettikten sonra tasavvuf &gretilerinin etkisi ile dert, gam ve hayatindaki
diizensizlikle bag edebildi. Su iki beyitte belirttigi gibi;

Beniim o rind-i kalender ki ciir’a daginda

Gubar-1 hayret u esrdar-1 Hak destiimde

Beniim o hirka be-diis-i fend ki destiimde

Bir iki pare-i ndn nimet-i ilahidiir

Rintler ve kalenderler gibi bela girdaplarinda bile hakkin rahmetinden timi-

di vardir. Tki dilim ekmege razi; kanaat ve tevekkiil miilkiiniin sakinidir.

Naili biiyiik hanedanlara intisab1 ve yiiksek tahsilat1 sebebiyle Istanbul’da
divan-1 hilmayunda bir makama ulagsmistir. Defterdar Ahmet Pasa (maliye nazir1)
Naili’nin hamilerinden biridir. Daha sonralar1 Naili ayn1 Ahmet Pasa i¢in yazdigi
bir kasidede kendisini kiskanan bazilarinin sdyledikleri sebebiyle kendisine lii-
tuflarda bulunmadigindan bahsetmistir. Sadrazam Fazil Ahmed Pasa da Naili’nin
hamilerindendi. Yine kiskang¢larin sézleri sebebiyle Naili’den yiiz ¢evirmis ve ar-

dindan siirgiin etmistir.

Su kasideyi biiyiik ihtimalle siirginde yazmistir:
Evvel enis idiim dil-i zdr-1 hazin ile
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Simdi vatan garibiyiiz ah u enin ile

Evvel ciintin-i 1sk ile ruh-asina idik

Kays-1 remide-hdtir-1 vahdet-giizin ile

Simdi tekelliifat-1 hiredle berdberiiz

Diinya gamin gétiirmede gav-1 zemin ile

Evvel refah-1 hal idi fakr u fena bize

Memniin idiik atd-yi cihdn-aferin ile

Birdiir izdat eylemede simdi riizigar

Omr-i azizi kesmekes-i an u in ile

Imdad iderdi gérmege ol fiirii-baht

Giilsen-serdy-1 dlemi ¢cesm-i yakin ile

Bir teng ii tar ¢ah goriir simdi vdjgun

Sahst rasad-nisin-i hired dir-bin ile

Alem yikilsa itmez idiik evvel imtizd¢

Eczd-y rizigar-1 kiidiirat-acin ile

Simdi heldak-1 miizdehem-abad-i1 alemiiz

Kem har¢ bir iki bala-nisin ile

Naili kendi talihsizliginden bahsederek bir zamanlar kendi diyarinda yasadi-
g1 giinleri yad ediyor. Simdi yiizlerce ah ve feryat ile gurbette yastyor. Onun ruhu
clinun-1 ask, vahdeti secen Kays ve ici huzur ile asinaydi. Okiiziin boynuzlarida
diinya gaminin yiikiiniin agirligini tastyabiliyordu. Fakir ve muhtag bir halde olma-
sina ve yaraticinin verdiklerine razi olmasina karsin simdi onun aziz émrii onunla
bununla kesmekeslikle gegmektedir. Bir zamanlar bahti parlakken sair i¢in yakin
goziiyle alemi temasa miimkiinken bugiin “akil makaminin temasacisi” sadece dar,
karanlik ve tepetaklak olmuslugu géstermektedir. Diinyanin viran olmasina dahi

aldirmadigi o devirdeki varesteligi yerini miigkiil ve sorunlara birakmistir.

Naili’nin nereye siirgiin edildigine dair bilgimiz yoktur. Baz1 eski kaynak-
lar Naili’nin vefat ettigi yerin siirglin edildigi yer oldugunu sdyliiyorlar. Bursali
Mehmed Tahir Osmanli Miielliflerinde kaynagini belirtmeksizin Naili Istanbul’da
vefat etmis ve Findiklidaki Stimbiillii kabristanina defnedildigi yazmistir. Kabri
daha sonra Beyoglu’na taginmustir.

Sairin vefat tarihi 1077 h./1666 m. olarak kaydedilmistir. Dénemin sairleri
Naili’nin 6liimiine tarih diismiis ve kendi siirlerinde yer vermislerdir:
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Didiim du’a ile tarih-i fevtini Nazmi
Behisti Ndili’ye eyleve Mekdan Mevld

*k

Didiler halk-1 cihdn fevtine anun tdrih

B

“Ndil-i cennet ola Ndili-i nadire-fen’
%

.....

“Naili ola sefaat Ndili”
%
Azim-i lahd olicak Naili-i pik siihan
Itdi ahbdba veda eyledi hem terk-i vatin
%
Merkadin ravzd-i cennet ide Mevld-y1 rahim

“Fers istebrak ola stindiis ola ana kefen”

Naili’nin diizenli bir tahsil hayati olup olmadigina dair elimizde bir kayit
bulunmamaktadir. Ancak herhangi bir divan sairinin sahip olacagi kadar ilim sa-
hibi olmustu. Biiylik iistatlarin 6zel meclislerinde bulunup onlarin ilminden fay-
dalandig1 soylenebilir. Naili oturmus ve akic1 bir iisluba sahiptir. Ozellikle Fars-
¢a miirekkep sifatlar1 kullanirken yenilikler ortaya koymustur. Halveti tarikatina
mensubiyeti sebebiyle tasavvufun inceliklerine vakiftir. Asagidaki beyitler bu
soylediklerimizin delilidir:

Sturetde pay der-gil olan halvetileriz

Manide ars-menzil olan halvetileriz

Zahirde ba’d-1 menziliimiiz gormeniiz ba’id

Biz kurb-i hakka vasil olan halvetileriz

Olduk verd-yr bar-geh-i kurbda habir

Halvet-serdya dahil olan halvetileriz

Bu gazellerde Naili apagik bir sekilde tasavvuftan bahsetmektedir. Onun
gazellerinde (zahirde mecazi ask olarak yorumlanabilir) genelde tasavvufi diisiin-
ce tarzinin tesirleri goriilmektedir. Tezkire yazarlarinin aktardigina gére Naili be-

denen zayif ancak beyani oldukea ¢ekiciydi. Su beyitler Giifti’nin tezkiresinden;

Ol suhen-ver ki eylese meseld

Zihni tevcih-i nukte-i garrd
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*

Olmadin bahr-1 fikri mevc-engiz

Ola gevherle sahili lebriz

*

Bu kadar mu’cizdat-1 vahy yine

Cok mu peygamber-i tahayyiiliine

k

Ey der ol sdir-i kazda-hikmet

Eylemez da vi-i uluhiyyet

Anlagildigina gore “Naill bir niikteyi beyan etmek i¢in himmet ederse
diisiince denizinin dalgalart sahilleri incilerle doldururdu. Bu mucizelerle onun
ultihiyet iddiasinda bulunmamasi karsisinda tesekkiir edilmelidir.”

Diger taraftan Naili’nin yliziiniin giizelligi ve giiler yiizlii oldugu sonucuna
da varabiliriz;

Felege itse hiisni nim-nigah

Eyleye dfitdbr hane-siyah

Onun siir ve soz sanatindaki basarisi ve tasavvufi mesrebi pek ¢oklarini
kiskandirmis ve sairin talihinin kararmasina sebep olmustur.

Naili’nin kadri yasadig1 dénemde bilinmistir. Zira tezkireler onun sanatsal dzel-
liklerinden ¢okca bahsetmislerdir. Riza tezkiresinde “ziimre-i tdze-guyan-1 biilega-y1
erbab-1 irfandandir” '*deniliyor. Tezkire-yi Safayi’de ise s0yle bahsedilmistir:

“Tise-i Hamesiniin kiisadde itdiigii vadi-i siihan kendiiye mahsusdiir ki
Ferhad tise-i kuvvet-i natikasinin dest-zedi degiildiir. Hiima-y1 tab’-1 biilendi evc-i
fesahatiin agiyane-giri bir sah-1 iklim-i suhandir ki makam-1 belagat seriri olup

maksudu’l akran olmagla”!’

Vekayi’ii’l Fuzala adli eserde “Be-gayet naziik es’ar1 ve dil-nisin ve rengin

giiftart vardir” denilmistir.'®

Onun sanatsal 6zelliklerini en iyi bigimde Safai tezkiresinde bulabiliriz.

16 Gengay Zavotgu, Riza Tezkiresi (Inceleme —metin), Sahhaflar Kitap Sarays, Istanbul, 2009, s. 210.

17 Mustafa Safayi Efendi, Tezkire-i Safayi (Nuhbetir’l asar min Fevaidi’l Esar) haz. Dog. Dr. Pervin Capan, AKDTYK
Atatiirk Kiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara: 2005. s. 581.

18 Seyhi Mehmed Efendi, vekayi'w’l Fiizela, Seyhinin Sakayik zeyli, haz. Ramazan ekici, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanlig1 Yayinlar, Istanbul: 2018. C.2, 5.1725.
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Yayimlanan Naili divani tam degildir. Onu elimize ulagmis yazma divanlarla mu-

kayese ederek Naili divaninin eksiksiz tam niishasini elde etmek miimkiindiir.

Zamanmin padisah ve vezirleri hakkinda kaside ve methiyeler yazmuistir.
Bu kasidelerdeki bazi isaretlerden yola g¢ikarak sairin 6zel yasamina dair bazi

ipuglar elde edilebilir ancak asil sahsiyeti gazellerde ortaya ¢ikmaktadir.

Naili divan edebiyati sairleri arasinda sarki ile ugrasan ilk sairlerden bi-
ridir. Oyle ki onun dort siiri bestelenmistir. Tire’de Necip Pasa kiitiiphanesinde
mevcut bir el yazmasinda onun sarkilar: kayithdir. Asagida onun gazellerinden
birkagini 6rnek olarak zikredip her birini muhtasar olarak serh edecegim.

kk

Bugiin bir sanat¢inin sahsiyetini tarafsiz ve eksiksiz bir sekilde degerlen-
direbilmek imkansizdir. Zira sanat¢i bizimle mantik yoluyla degil bize olan tesiri
ve duygulariyla irtibat kurmaktadir. Ayni sekilde biliyoruz ki sairin hisleri farkli
kaynaklardan beslenmektedir. Biitiin bu amillerin kesfedilmesi olduk¢a karmagsik
olup psikoloji, sosyoloji ve sanat gibi bilimlerin yaninda sairin hususi hayatinin

da incelenmesini gerektirmektedir.

Sanatcilar hakkindaki degerlendirmelerin ¢ogunlukla duygulara dayanan
bir tarafi vardir. Sanat¢1 kendi zamaninin sartlar1 ve muhitinden etkilenir. Bu se-
kilde onun hakiki sahsiyetini kesfetmek icin kacinilmaz olarak sairin yasadig
doneme ait kiiltlirel ve sanatsal 6zellikler biitiin tarihi degisim ve doniistimleri
dikkate alarak degerlendirilmelidir. Boyle bir arastirma bugiin ne doguda ne de

batida yaygin bir hale gelmemistir.

Bir sairin gercek kimligi onun hayal giiciine ve kendi tahayytiliinde kurmus
oldugu diinyaya baglidir. Zira hayal, diisiince ve hislerin iiriiniidiir. Sairin ger-
cek sahsiyetini kavrayabilmek i¢in imkan 6l¢iisiinde onun edebi tirlinleri bilimsel
yontemle tahlil edilmeli ve siirlerinde kendi gegmisine dair izler aranmalidir.

On yedinci yiizyila kadar Tirk Edebiyatinin mahiyetini aydinlatacak boyle
bir aragtirma elimizde olmamasi nedeniyle Naili’nin birka¢ gazelinde sunulmus

olan fevkalade tablolara bakmakla iktifa edecegiz.
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[BIRINCI GAZEL]

Yem-i dtes-huriis-i dilde oldukga siikiin peydd

Eder her ddg-1 hasret tende bir girddb-1 hiin peyda®

Coskun bir denizi goziiniliziin 6niine getirin, isyankar bir alev gibi sinir
tanimaz, oniine ¢ikan engelleri zorluk ve 6fkeyle asar, 6fkeli sonsuz umman kor-
kung dalgalar1 ve dudaklarinda kopiikle firtinali bir giirleyis sonrasinda goriiniise
gore azar azar sessizlige biirliniir ve siiklinun kucagina sigmir. Ancak bu siikitun

derinliginde korkung girdaplar gizlenmistir.

Bu simirsiz deniz baglangigta hasretin coskusu ile dalgalanan tevekkiil ve

99 ¢

teslimdir. (unutmayalim ki Arapgada “mevc” “iztirab” anlamina gelmekte ve bu
kelime ayn1 zamanda “darb” ile ayni1 kdktendir. Hasretin yarasi bu 1ztiraptan dog-
maktadir.) Bu sekilde her hasret yarasini kan girdabina benzetmek miimkiindiir.
Sair “gird” ve “girdab” kelimelerine dikkat etmektedir. Ayn1 sekilde dag ve ya-
ranin daireye benzemesine de dikkat etmistir. Oyleyse su sekilde gosterebiliriz:
Girdab=yara ve dag. Girdab-1 hiin terkibinde hatirlamaliy1z ki girdab denizin or-

tasinda viicuda gelir ve yine atesin rengi de kan gibi kirmizidir.

Genelde divan sairlerinin ilk gazelleri tasavvufidir. Bu sebeple bu 1ztirap
tasavvufi bir 1ztiraptir. Gazelin son beytinde sairin asil mana ve maksadini anla-
mak miimkiindiir. Sairin goziinde bu yaralar ¢ok degerlidir iste bu sebepledir ki
sair onlar1 kirmiz1 giile (ki kutsal ¢igeklerden sayilirlar) benzetmistir. Girdab-1
hlin kirmiz1 giiliin tasviridir. Giiliin yapraklarinin durusu o girdabi akla getirmek-
tedir. Rengi de kirmizidur.

Asagidaki beyitte sairimiz yaray1 yine kirmizi giile benzetmistir.

Sine giil-zdart muhabbet nale biilbiildiir bana

Vakt-i dag-efrizi-yi dil mevsim-i giildiir bana

*k

Simdi 6rnek gazelimizin ikinci beytine gegebiliriz:

Bu dlem pady td ser kiih kith-i mihnet i gamdir

Ider her tise kdr-1 drzii bir bi-siitiin peyda

Bu beyitte birbiri ardinca siralanmis daglardan bahsediliyor. Yara, keder,

gam. Biitlin bu acilar1 kalplerinde biriktirenler “arzu” kazmasi ile onu sokmeye

19 N#'ili-i Kadim Divéni, haz. Dr. Haluk ipekten, Milli Egitim Basimevi, {stanbul, 1970. s. 215.
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hazirlanmanin pesindedirler. Burada Ferhad’in hikayesi tekrarlanmaktadir. Bu
daglar binlerce Ferhad’in bi-siitGnlaridir. Burada ilging olan Ferhad’in elindeki
arzu kazmasi ile askta zafer kazanmak icin ilerledik¢e daglarin tekrar oniinde
yiikselmesidir. Naili’den bir asir 6nce yasamis Nev’1 adinda bagka bir sair ayni

mazmunla bir beyte sahiptir. Ornek olarak zikrediyorum:

Ferhada oz viicudu daglarca hdil idi

Aciz degildi yoksa bir bi-siitin elinden”

Ariflerin nazarinda hakiki askin arzulardan uzak oldugunu ve bu taallukla-
rin tesirinden de kurtuldugu sdylenmelidir. Bi-siitlin kelimesi hakikatte baska bir
manaya gelmesine ragmen bugiin siitiinu ve yaslanma yeri olmayan manasina da
gelmektedir ki temelsiz ve mayasiz arzularin tasviri olabilir.

k

Giran etsiin ko diller tar tar-1 ziilfiin olsun tek

Ruhun baginda nice miisk-bid-i ser-nigiin peydd

Sogiit agaglarindan olusan bir bag manzarasi. Zilif kesretin temsilidir.
Zilfun her teli hakiki masukun tecellisinin bir yansimasidir. Her varlik goniilleri
celebilecek bir takim hususiyetlere sahiptir. Ziilfiin her bir teline bir goniil asildi-
g1 zaman sOgiit agacinin sarkan dallarinin manzarasi ortaya ¢ikmaktadir. Ruhun
sevgilinin ruhsarinda asikar oldugu diisiiniilebilir. Biliyoruz ki ziliif yanagin ziy-
netidir. Oyleyse burada Hakkin giizelliklerinin mazhari olan ruhu Allah ile bir ol-
maya sevkediyor. Eger kalpleri varliklarin giizelliklerini bulamazlar ve ona goniil
vermezlerse hakikate vasil olamazlar. Bahgedeki sogiit agaglarinin giizelligi gibi
bu tasvir oldukga giizeldir. Aslinda bu beyitte gizlenen ve oldukea zor teshis edile-
bilecek olan sey Leyla ile Mecnun’un askina kinayedir. Tiirk Divan Edebiyatinin
temel &zeliklerinden biri de iste bu mazmunlar ve kinayelerdir. Birinci misradaki
tar tar kelimesinde Leyli gizlenmistir. Tar kelimesinin bir diger anlam1 karanlik-
tir. Leyli’de de leyl (gece) kelimesi ile ayn1 koktendir. Klasik edebiyatta Peleng
(kaplan) geceden kinayedir ve seb (gece) kelimesinden Leyli kastedilmektedir.
Asagidaki beyitte 16. Yiizyil divan sairlerinden Hayali de bu mazmunu su sekilde

kullanmustir:

20 Nev'i, Divan, haz. Mertol Tulum, M. Ali Tanyeri, Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayimlar1, 1977.
$.452.
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Hasedden yere ¢almis sir-i carh evreng-i hursidi

Goriib Kaysi peleng-i kulle-i kiihsdre yaslanmig®!

Bu beyitte aslan giindiiz ve peleng geceden kinayedir. Giindiiz maddi sa-
adet ve giictiir, dag basinda pelenge yaslanmis olan Mecnun (Kays) ise manevi
saadettir. Kaysin yaslandig1 peleng gecedir. (Leyla’dan bir semboldiir.) Bunlarin
hepsi visalin anlatimidir.

Naili’nin beytinin ikinci misra’inda gecen “miisk-i bid” (sogiit) “bid-i
mecnun”un diger adidir. Leyla ve Mecnun klasik Tiirk edebiyatinda hakiki as-
kin temsilcisidir. Onceki beyit mecazi ask hakkindaydi, bu beyit ise hakiki ask
hakkindadir. O Iztiraba yol agar bu ise saadete.

%

Leb-i sith-i nigdh-1 ¢esmiin olduk¢a terenniim-sdz

Eder her ciinbig-i mijjgan: bir naks-1 fiisun peyda

Cesm de ziilif gibi kesretin niganesidir. Giizelligi ortaya ¢ikaran kesrettir.
Bu beyitte saz ¢alan ve sarki sdyleyen bir giizel yiizliiden bahsediliyor. Ancak bu
s0z sOyleyen giizel yiizlii gercekte sevgilinin suh bakiginin dudaklaridir. Kirpik-
ler mizrap mesabesindedir. On yedinci asirdan 6ncesine kadar Tiirk edebiyatinda
lebin masukun bakisina atfedilip terkip yapildigi asla goriilmemistir. Bu sekildeki
ince diislince ve hayaller Sebk-1 Hind1 ile Tiirk edebiyatina girmistir. Kirpiklerin
mizraba tesbih edilmesi ve kirpiklerin her hareketinden sihirli bir nevanin ortaya
¢iktiginin yorumlanmasi oldukga yeni bir mazmundur. Bu da ziliif gibi gilizeldir.
Asil mesele bu giizelligi géormek ve ona goniil vermektir. Burada “naks” keli-
mesinden musikinin kastedildigi sdylenebilir. Zira dedigimiz gibi kirpik mizra-
ba benzetiliyor. Naksin diger anlami “nigar”’dir. Bu benzetme de kirpigin fircaya
benzemesi sebebiyledir. Ayn1 sekilde fiisun kelimesini tilsim anlaminda aliyoruz.
Biitiin bu benzetmeler konuya ve hale uygundur.

*

Bu lu’bed-gahda ey Ndili bilmekdediir Hikmet

Ne zir-i hirkadandwr heft tas-1 nil-giin peydd

Gazelin makta beyti siirin asil manasini kapsamaktadir. Diinya tamamen

oyundur. Hicbir sey bildiginiz gibi degildir. insan bu diinyada efsunlanmis ve es-

21 Hayali Divani, haz. Ali Nihad Tarlan, Istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1945. s. 215.
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yanin as1l mahiyetini gérmekten acizdir. Bu yaratilig, bu ters donmiis felek hangi
hirkanin yeninden zahir olacak ve hangi hokkabaz ansizin yoktan biitiin bunlari
ortaya ¢ikaracaktir? Gergek bilgi esyanin hakikatini ve yaratilis sirrin1 anlamaktir.
Burada mubhtasar olarak agikladigim beyit bir hokkabazin tezgadhinin etrafinda
toplanmig ve muhtelif oyunlarini izlemekle mesgul olan insanlari tasvir ediyor.

skskosk

[IKINCI GAZEL]

Hevad-yt iska uyup kity-i ydre dek gideriiz

Nesim-i subha refikiz bahdra dek gideriiz*

Ask arzusu ile yarin diyarina kadar gideriz. Bu beyit riizgarin eline tes-
lim edilmis olan bir yapragin halini anlatiyor. iradesizce bir o yana bir bu yana
siiriikleniyor. Ikinci misra’da “nesim-i subh” ve “bahar” kelimeleri kullanilmis-
tir. Burada bahar, bahar esintileri ile hareketlenen tomurcuk anlamindadir. Sair
bahari bildigimiz mevsim anlaminda degil bahar ile ilgili olan her seyin yerine
mecaz olarak kullanmistir. Baharin gelmesi tabii bir olay olmasi sebebiyle aslinda
“bahara dek” demesine ihtiya¢ yoktur. Ancak genis anlamiyla ne muayyen bir
mevsim ne de miisahhas bir manadadir, belki burada Islami ve tasavvufi ask an-
lamina gelmektedir. Bu ask asigin visal diyarina ulagmasi i¢in ona rehberlik eder.
Bahar ikinci anlamiyla tasavvufi agktan kinayedir zira bahar itidal mevsimidir.
Itidal Islam adaletinin siaridir. Islam Yahudi ve Hristiyanhgin itidal noktasi ve
orta yoludur. Birisi daha ¢ok maddiyata yonelmis, digeri ise metafizik ve soyut
aleme gark olmus durumdadir. Islam her ikisinin bazi iyi yonlerini muhafaza et-
mistir. Baharin bir de dini anlam1 vardir. Bahar Cin’deki bir Budist tapinagi ve

A0

Tiirkistan’daki ateskedenin de adidir. “Kiiy-i yar” burada nakis ve putlarin yer al-
dig1 bir tapmaktir. Yani giizellerin evi olmasi sebebiyle ibadetgahtir. Ayni sekilde
atesgedeyi de hatirlatmaktadir. Zira ask asik i¢in bir ateskededir. Askin tasavvufi
anlami ii¢lincii beyitte daha ¢ok agiklanacaktir.

%
Ikinci beyit:
Palds-1 pare-i rindi be diis u kdse be-kef

Zekat-1 mey viriliir bir diydre dek gideriiz

22 N#1ili-i Kadim Divany, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 321.
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Burada omuzunda bir parga kilim, elinde dilenci kasesi ile bir rindin tasvi-
rini gorliyoruz. Palas-pare rindligin alameti olup rindlikten maksat diinya, sehvet
ve hevesi terketmektir. Yani dervislik ve fakr diinyasi. Onun begendigi sey tezkiye
edici agktir. Bagkalarina gore na-pak ve diinyevi olan agk tasfiye edilip paklaninca
saf garap gibi olur. Rindimiz boyle saf askin talibidir. Ve yiiziinii boyle seylerin
ihsan edildigi diyara ¢evirmistir.

*

Veriib tezelziil-i mansiri sak-1 arsa tamdam

Hiida Hiida diyerek pay-i dara dek gideriiz

Askin yardimiyla o dereceye ulasiriz ki Mansur gibi “ene’l hak™ diyerek
arsin slitununu titretiriz ve Allah Allah nidalar ile daragacindan “fena fillah”a dek
gideriz. Bedenimize diisen titreme (dara ¢cekilmek) Mansur’un daragacina gitmesi
ve fena aleminden beka alemine kogsmamiz gibidir. “Pay-i dar” kelimesine dikkat

A0

etmeliyiz zira “payidar” kelimesi ile aynidir. Payidar baki anlamina gelmektedir.
Baki olan “vech-i Rabb-i zii’l-celal”dir ki Kad1 Burhaneddin’in divaninda bu ma-

nada kullanildigimni goriiriiz.
Miisgin resende oziinii Mansiir ider géniil
Kendiiyi pay-i darda key pdydar ider
“Fenafillah” diistincesi dordiincii beyitte anlatilmaya devam etmektedir.

*

Iderse kand-1 lebiin hdtir-1 mezéka hutir

Diyar-1 Misra degiil Kandehdra dek gideriiz

Dudak tasavvufi istilahta fenafillah’tir. Dudagi sekere benzetirler. Sairin
dedigi gibi onun lezzetinin hatirma Misira (seker yurdudur) kadar degil belki
Kandahar’a kadar gideriz. Kandahar kelimesi ile bize “kand” kelimesini hatirlat-
mak istemektedir. Kand saf sekerdir. Fenafillah yani masuk ile bir olmaktir.

%
Besinci beyit:

Tarik-i fakdda hem-kefs olup Sendiye
Canab-1 Kiilhani-yi Ldyehdre dek gideriiz
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Sair manevi fakr yolunda Senai ile birlikte onun piri ve miirsidi olan
Kiilhani-yi Layehare dek gideriz diyor. Burada sair Hakim Senai’nin manevi ma-
kamint yiiceltiyor ve ardindan kendisi onu astyor. Senai’nin miirgidi Kiilhani’ye

de ulasacagini ortaya koyuyor.

Gorildigi gibi Naili’nin ruhunda tasavvuf ¢cok derin niifuza sahipti.

*

Felek girerse kef-i Nailiye damanun

Seninle mahkeme-i Girdigara dek gideriiz

Gazelin son beyti sairin kendi yasaminda kars1 karsiya kaldigi dertlerini
anlatmaktadir. O zalimligi meslek edinmis olan felek ile mahkeme-i kiibrada kars1
karsiya gelmek istiyor. Sairi boyle bir arzuya siiriikkleyen derin bir ac1 ve biiyiik bir
kederin ne olduguna bakmak gerekir.

Kk
[UCUNCU GAZEL]

Tasvir-i an ceride-i i’cdza sigmamig

Naks-1 cemdl dyine-i ndza sigmamis®

“O” oyle bir seydir ki kalem onu vasfedemiyor, higbir nakkas onu tas-
virini resmedemiyor. “O” Oyle has bir giizelliktir ki sekil ve beyan onu tav-
sif etmeye kadir degildir. O her sekil ve rengin fevkindedir. Hissedilemeyen
bir “esir”dir. Mevcuttur ancak onu 6lgmek miimkiin degildir. “Naks-1 cemal”
rabbani giizelligin hilkate yansimasidir. Naks-1 cemal kadim giizelligin hadis
olarak resmedilmesidir. Burada naks-1 cemal terkibini tasavvufi olarak yorum-
lamamizin sebebi gazelde “dyine-i ndz” terkibinin de yer almasi sebebiyledir.
“Naz” hakiki masukun cemalinin varliklar alemine yansimasidir. “Sevgilinin
yliziiniin naksini piyalede gormektir.” Giizellik perde gerisinde kalmamalidir.
Iste bu ortaya ¢ikan nazdir. Naz bazen perde arkasinda kalmak anlamina gelir,
bazen de kendini géstermek anlamina. O binlerce perdenin gerisinde gizli, gii-
nes gibi de asikardir. Goren goz i¢in kainattaki her varlik en sihirli giizellige

sahiptir. Muhammed Tkbal bu anlamda sdyle soyler:

23 N#1ili-i Kadim Divany, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 333.
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Sehid-i naz-1 i bezm-i viiciid est

Her zahiri giizellik fanidir. Hakiki giizelligin tecellisi ve ardindan yok ol-
mas1 schadet mertebesine ulasmaktir. Varlik, kiinat meclisidir. “Ayine-i naz” biz-
zat “yaratilis”tir. Ancak hakiki giizellik ve cemal “hadis” olana sigabilir. Birisi
baki digeri ise fanidir.

*

Ikinci beyit:

Manstirun eylemis yerini teng-ndy-1 dar

Mest-i 15k o yerde bir enddze sigmamig

Mansur agk badesi ile sarhos olmus ancak yiikii kaldiramadigi i¢in hakkin

A0

sirrint fag etmis. Bu sebeple daragacina gitmis. “Dar” kelimesi ile ilgili olarak
sOylemeliyiz ki ilk anlam1 “daragaci”dir ama Tiirk¢ede dar genisin zidd1 olarak
kullanilir. Daragaci sadece bir kisinin s1gabilecegi dar bir yerdir.

*
Ucgiincii beyit:

Ecza-y1 hiisni tabiye kilmig Hekim sun’

Hikmet budur ki kalbid-i naza sigmamus

Bu beyitte okuyucunun tevecciihiinii “hekim” kelimesine ¢ekmek gerek-
mektedir. Istilah olarak tabip anlaminda kullanilmaktadir. Hekimin uygun gor-
digii ilag hicbir eczanenin sisesinde bulunmaz. Yaratilis tabibi (Hekim-i Sun”)
giizellik ilacinin regetesini yazmis ancak naz kendi kalibina sigmamaistir. Kalib-1
naz yine kdinat anlamindadir. Biitiin bunlarda sadece O’nun bildigi hikmetler
vardir.

%

Dérdiincii beyit:

Yer vermemisler ol sana hiiddam-i1 ehl-i cah

Zahid ki sofra —i niam-1 aza sigmamus

Zahid cennette kendi nefsani arzularina ulasabilmek icin ibadet eder. Ha-

kiki agk ve fakrdan habersizdir. Bu tiir kimseleri kiiclimseyen sair goniil ehli ve

himmet sahiplerinin hizmetkarlariin bdylelerine kendi sofralarinda yer verme-
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melerini istiyor. Bu hizmetkarlar dervislerdir. Zahid hatta yeryiizii nimetlerinin
sofrasinda da yer bulamamaktadir. Zira onun heves ve hirsinin sonu yoktur. Az
kelimesi tamah, hirs anlamina gelmekle birlikte Tiirk¢ede cogun zidd1 “az” anla-
mina da gelmektedir. Burada sofranin bollugu ile az kelimesi arasinda tezat var-
dir. Tasavvufi fakra dayanan bu beyit sofraya gelecek kopekleri kovmakla gorevli
olan zengin birinin sofrasini hatirlatmaktadir.

k

Besinci beyit:

Atmus nikabi ¢ehreden ol sih Nailt

Nakd-i Cemali kise-i ihraza sigmamug

Bundan 6nce giizelligin nasil hem nihan hem ayan olabilecegini sormus ve
sOyle demistik: bu hikmetin sirr1 ¢ozlilmemistir. Beser akli bu konuda saskindir.

Simdi masuk yiiziindeki perdeyi agmstir. Son beyit O’nun tecellisini beyan etmek-

tedir. Ayn1 mana Hatif-i Isfahani’nin meshur terci-i beytinde de yer almaktadir:

Yar bi-perde ez der i divar

Der tecellist ya iila’l absar

Ancak “glizellik nakdi” onun kesesine sigmamustir.

Gorildigi gibi 6zellikle kafiyelerde sair kelimelerin hakiki ve mutlak ma-
nalarin1 dikkate almistir.

Gazelin kiilli manas1 soyledir: Fani ve “hadis” olan “Ezeli” ve “Kadim”
olan Hakkin cemalini derk edemez.

kk

[DORDUNCU GAZEL]
Meclis-ara-y1 kiyamet rind-i ali-mesrebiz
Yar ile zanu zanu cam ile leb ber lebiz**

Bu beyitte “biz yiice meclis-i aranin ve kiyamet mahfilinin rindleriyiz ve

sevgilimizle diz dize, kadehle dudak dudagiz” demektedir.

Insan 6liimden sonra tekrar dirilecektir. Bu uyanisin baslangici kiyamet

24 N#ili-i Kadim Divani, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 302.
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giinlidiir. Biz rindler ecel gelmeden 6nce dliimii koynumuza almis ve ebediyet
¢esmesinden i¢migiz. Rind bu diinyanin baglarindan kurtulmus kisi olup kendi
felsefesince yasiyor. Ali biitiin fani olanlardan el etek ¢ekmis olan segkin
kimselerin vasfidir. Zira onlar bu diinyada iken Hakka vasil olmuslar ve askin
kadehini baslarma dikmislerdir. Kiyamette “Ru’yetullah” tecelli edecektir. ikinci
beyitte gorecegimiz gibi sairin kiyametten maksadi manevi bir kiyamettir.

*

Ikinci beyit:

Sir-cesm-i seyr-i didar olmayuz Miisa gibi

Tar-i istignada tifan-1 tecelli-matlabiz

Biliyoruz ki Tr-i Sina’da Hak Hazreti Musa’ya goriindii. Bu beyitte isaret
edilen goriisme bu tecelli anlamindadir. Dagin bu tecelliye takati yoktu, yikildi ve
Hazreti Musa da kendinden gegti. Naili Kur’an-1 Kerim’de de yer alan bu hadise-
ye isaret ederek “bizim gozlerimiz de Musa gibi Hakki temasaya doymuyor. Biz
Hakkin tecelli tufanin olmasini istiyoruz. “Tar-i istigna” terkibinden 6zelikle de
istigna kelimesinden kastedilen sevgilinin mertebesine ulagsmaktir. Biz pek ¢ok
tecelliye sahitlik etmisiz, ancak simdi Hakkin tecelli etmesini dyle arzu ediyoruz
ki diinya i¢ine diigsiin ve bu tufanda bogulsun. Emir Hiisrev’in su beytinde de
bdyle bir tufana isaret edilmektedir:

[sehadet deryasinda “la” timsaht bagini kaldirdigi zaman tufan giinii Haz-

reti Nuh’a teyemmiim farz olur]

Kelime-i gsehadetteki “1a” her seyi reddeder. Ardindan 1a timsahi1 (1a’nin
J yazilisi ile timsahin ayagi arasindaki benzerlikle bu tesbih yapilmistir.) bagini
¢ikarir ve her sey ortadan kaybolur. O zaman bu tufan her yeri kaplar, Nuh tufani
bunun yaninda o kadar kii¢iik goriiniir ki teyemmiim farz olur. Sair her seyin yok
oldugu, sadece zii’l celal’in zatinin baki kaldigi bir tufan arzu etmektedir.

Burada yagmur duasi i¢in musallaya gitmek olgusu zihne gelmektedir. Be-
yit bu hayale uygun olarak tasarlanmistir. “Tdr-i Istigna” ve tufan-1 tecelli” Hz.
Nuh’un hikdyesini hatirlatmaktadir.
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k

Ugiincii beyit:

Hod-pesend-i alem-itlak olandan gonliimiiz
Serm-sar-1 hall-ii akd-1 baht-1 ali kevkebiz

Lahuti alemin zirvesine ve bu manevi saadetin lezzetinin zevkinin derki-
ne ulastiktan sonra fani diinyanin lezzetleri igin gosterdigimiz ¢abalar bizim igin
utanctir. Her tiirlii maddi bagdan kurtulduktan, boyle yiice bir ikbal elde ettikten
sonra insanin bu fani diinya lezzetlerine ne ihtiyaci olabilir. Bu makamlara ulasan
kimse zahirde kendini begenmis goriiniir. Zira her bakimdan bi-niyaz oldugunu
diisinmektedir. Aslinda boyle bir kimse kendi varlik baglarindan kurtulmustur.
Simdi biitiin disiincesi ebedi olana odaklandigindan sadece onunla mesgul ol-
makta ve bagkalarinin elde etmis oldugu makam ve mevkilere sirtin1 donmektedir.
Bu onun igin bir saadet vesilesidir. Onun bunlara ihtiyact yoktur. O bagkalarinin
ulagmak icin ¢abaladig1 nimetlerden yiiz ¢evirmistir. Bu yonden ona bu anlamsiz
armagani takdim eden kisiye karsi mahcup goriinmektedir. Bu beyitte yer alan ve
biraz daha diisiiniildiigiinde daha derin yorumlar yapilabilecek bu mazmun Tiirk
Divan edebiyatina mahsus mazmunlarin en segkin numunelerinden biridir. Birkag
kiigiik kelime dairesinde derin manalara yer verilmistir.

*

Dordiincii beyit:

Turfa sem iz iktibds-1 feyz-i nur-i hiisn ile

Mihr-i subh-efruz u mdh-i1 zulmet-ara-yi sebiz

“Biz bir turfa sem’iz. Glizellik nurundan kesbettigimiz bir sulenin fey-

ziyle yanariz. Bu sekilde hem sabahi ¢ogaltan giines hem de zulmeti siisleyen

ay oluruz.”

Diinyada her sey giizeldir. Bu giizellik sadece fevkalade bir idrak ile his-
sedilir. Bu nurun giizelliginden elde ettigimiz feyiz canimizda sule viicuda getirir
ve bizi aydinligin kaynagi olan giines ve gilinesin aydinliginin yansimasi olan ay
gibi dondiiriir.

Biz gece ve giindiizii aydinlatan kaynagiyiz. Sem’ sadece geceyi

aydinlatiyor ama bu nur hem geceyi hem de giindiizii aydinlatiyor. Bu nur her
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seyin zatinda mevcut olup giizeldir. Bu giizelligi can u goniilden hisseden kimse
bizzat mesaleye doniislir, artik onun i¢in gece ve giindiiz yoktur. Bu mesale onun
icin her zaman yanmaktadir. Gece ve gilindiiz zahir dlemi i¢in olup bu diinyadaki

en biiylik tezatlardan biridir.

Insan bir noktaya erisir ve artik onun icin tezatlar ortadan kalkar. Kadim-
hadis, ¢irkin-giizel, nur-zulmet, siyah-beyaz arasindaki fark ortadan kalkar. Go-
riinen her sey kadim, giizel ve beyazdir, diger varliklar vehim tiriiniidiir. Giizelligi
hisseden, onun nurunu ¢eken varlik vahdettedir. O fani alemin tezatlari kendi
idraki ile aydinlatir ve geriye sadece aydinlik kalir. Yukaridaki beyitte anlatilan
mutluluk ve talihsizlik mevzuu da bu manada yer alabilir. Bu sekilde bu tezadin
diigiimii de ¢ozlilmis olur.

*

Besinci beyit:

Niishd-yi1 rdz-1 mezdyad-yi kazdyiz Nailt

Pig-i etfal-i hevesde ger¢i levh-i mektebiz

Ey Naili! Biz kaza-y1 ilahi’nin hakiki ve gizli sebeplerini bulanlardaniz.
Veya ilahi kelimelerin yazildig: kitap gibiyiz. Diinyevi hevesleri pesinde kosan
cocuklar bizi de mektep levhalar1 gibi tasavvur ederler.

Mukadder olan olaylarin hepsi kaza-y1 ilahiden kaynaklanmaktadir. Bura-
da sonsuz tezatlar vardir. Her sey kendi zidd1 ile bilinir. Kadimin degeri yeninin
varlig1 olmaksizin anlamak miimkiin degildir. Bu sekilde hi¢bir kuvvetin mahi-
yeti zidd1 olmaksizin degerlendirilemez. Olgiilemez olan kudret yok farzedilir.
Halbuki yaratilista mevcut olmayan tek sey yokluktur. Bu sekilde kaza-y1 ilahi
hiikkmiiyle ortaya ¢ikan her sey bir meziyete sahiptir. Sadece zahire gore hikkiim
verenler bu meziyetleri sir olarak goriirler. Zira bunlarin hakiki sebepleri ve hik-
metleri anlamaya giicleri yoktur.

“Ey Naili! Biz diinyada gocuklar i¢in yazilmis bir kitap degiliz. Biz Ilahi
ylice sirlar1 ihtiva eden bir kitabiz.”

Gazelin bu muhtasar sehrinden beyitlerin birbiriyle uyumunu ve iligkisini
anlayabiliriz. Ancak gazeldeki tesbihler ve terkipler ile ilgili derinlemesine dii-
siinmelidir. Mesela, “etfal-i heves” ve “levh-i mektep” terkipleri tizerine diisiiniil-
mesi gereken terkiplerdendir.
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*
[BESINCI GAZEL]

Mariz ki dsd-y1 kef-i Musa’da nihaniz
Mar anlama miiruz ki teh-i pada nihdniz?
Anlami su sekildedir:

“Biz Musa’nin asasinda gizlenmis yilaniz. Hayir, yilan degil ayak altinda

gizlenen karincayiz.”

Hazreti Musa’nin mucizesi sihirle ilgiliydi. Sihirbazlar ellerindeki ipleri
yere attiklar1 zaman canlanip yilana doniistiikten sonra Musa elindeki asasini1 yere
attig1 zaman biiyiik bir yilana déniisiip diger yilanlar1 yuttu. ilk beyitte sair bu
mucizeyi dikkate almistir. Bizler iki kimlige sahibiz. Birincisi hazreti Musa’nin
asasina gizlenmis olan yilan gibi manevi bir yilaniz. Diger taraftan bizim maddi

zayif viicudumuz aciz bir karinca gibi gelip gegenin ayaginin altindadir.

Musa’nin asast nasil sihirbazlarin yilanlarmi ortadan kaldirdiysa biz
de Musa gibi bir hareketle ortadan kaldirabiliriz. Gergekte mar(yilan) ile
mir(karinca) arasinda bir harflik ihtilaf mevcuttur ancak deger ve kudret agisin-
dan bu ikisi arasinda biiyiik bir fark vardir. Bu yilan normal yilanlardan oldukga
farkli mucize ile ortaya ¢ikan bir yilandir. Karinca ise bildigimiz ayakaltinda
ezilen zay1f hayvandir.

%

Ikinci beyit:

Gormez bizi dyinede ger aks-dih olsak

Pis-i nazar-1 akl-1 hod-ardda nihdaniz

“Bizim aksimiz aynaya diisse bile bizi géremezsiniz zira biz kendi siislii
aklimizin oniinde bile gizliyiz.”

Ayna karsisinda kendini siisleyen akil tabii olarak kendinden baska kim-
seyl aynada gormeyecektir. Ciinkii aynada kendisini goriir, bagkasinin aksini
gormesi miimkiin degildir. Farzimuhal aynanin kargisina oturmus olsak bile yine

de bizi gérmeyecektir. “Akil” varlik alemine miiteallik olanlar1 idrakin aracidir.

25 N#1ili-i Kadim Divany, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 300.
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Yani kesret alemi oldugundan manevi varlik mertebelerimizi idrak etmeye giicii
yetmez. Zira akil kendi varligi ile mesguldiir ve sadece kendisini gdrmektedir.
Onun idrak giicii kendi varlik dairesinde mahsur kalmistir. Aklin kesret aleminden
yiikselmeye ve ylicelmeye giicii yetmez.

*

Ugiincii beyit:

Giincdyisimiz dide-i mecniindur ancak

Nireng-i cemaliz ruh-i leylada nihdniz

“Biz Mecnunun goziine yerlesmis ve sigmisiz. Giizellik ve cemalin tilsimi-

yi1z ve Leylanin yanaginda gizlenmisiz.”

Akil kesret aleminden disar1 ¢ikamaz. Bu alemden ¢ikabilecek olan sadece
asktir. Tasavvufta akil ile ask her zaman birbirinin karsisindadir. Biz asik oldu-
gumuz i¢in akil bizi gérmekten acizdir. Asik oldugumuz zaman sadece Mecnun
bizi gorebilir. Ciinkii mecnun askin semboliidiir. Biz giizellige efsunlanmisiz ki
gozlerle gormek miimkiin degildir. Biz Leyla’nin yanaginda gizliyiz.

Bu beyit 6nceki beytin anlamimi agiklamaktadir. Leyla bizim géziimiiziin
ontindedir. Biz onu goriiriiz. Onun yiiziinde mecnunu esir eden ve biiyli yapan bir
sey gizlidir. Bu sir sadece mecnunun goziine goriiniir. Bu sekilde, agkin gériinmez
tilsiminda oldugumuz icin akil bizi gérmez.

*

Elmas ise de karger olmaz bize merhem

Ol ddg-1 ciintinuz ki siiveyddda nihdniz

Yaranin iyilesmemesi i¢in yaraya siiriilen merheme elmas tozu doékerlerdi.
Elmasim hi¢bir zaman kaybolmayacagini ve yaranin asla kapanmayacagim diisii-
niirlerdi. Sair diyor ki; elmas tozu bulagmis merhem yarami iyilestirmeyecektir.
Zira yaramiz ask (cliniin) yarasidir. Yara kalbimizin derununda geometrik bir nokta
olan “siiveyda”dadir. O, idrakin(tavir) yedinci ve son mertebesinde yer almaktadir.
Bu yara agk yarasidir. Derin, goriinmez ve sifa bulmaz. Biz kendimiz o yarayiz. Ask
tasavvufta asla huzur bulmayan, her an artan ve bizi hakikate yaklastiran ruhsal ve
metafiziksel bir acidir. Fuzili su beyitte boyle bir agki anlatiyor:
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Ya rab beld-y1 15k ile kal dsind beni

Bir dem bela-y1 isktan itme ciida beni

*

Besinci beyit:

Miisa géremez Tiir u secerde bizi billah

Biz su’le-i sima-y1 tecelldda nihdniz

“Musa ne Tur-i Sina’da ne de tecelli agacinda bizi gorebilir. Biz tecellinin
simasinin sulesinde gizliyiz.”

Dogrusu Hazreti Musa Hakki gérmedi sadece sesini isitti. Bu konuda Feri-

diiddin Attar soyle sdylemis:
O (i 30 g b dane
O Aile 9 g S Gaidd

[Muhammed (sav.) gérmek Musa (a.s.) igitmektir, isitmek nasil gormek gibi
olabilir]

Nurun siddeti arttig1 zaman insanoglunun goézleri 15181in yogunlugu sebe-
biyle géremez. Oyleyse Hakkin nuruna nasil bakilabilir. Ve onda gizlenmis olan
sey nasil gortilebilir.

*

Altinct beyit:

Derdiz ki deva sifte-i sthhatimizdir

Askiz ki nihan-hane-i sevdada nihaniz

“Biz Oyle bir derdiz ki deva sithhatimize hayran. Biz o agkiz ki sevdanin
gizli evinde yer bulmusuz.”

Daha 6nce de sdylendigi gibi biz 6yle bir derdiz ki ilag bizim sagligimiza hay-
randir. Sagliga vesile olan ilag bizim aslinda saglik anlamina gelen derdimize hayran
olmustur. Bu dert ask derdidir. Bu dert gergekte metafizik bir dert olup hakka varmak
i¢in insanin biitlin gliclinii ve melekelerini harekete geciriyor. Sairin agkin nihan-ha-
nede gizli olmasindan bir bagka muradi zahiri alemden feragat edip biitiin kdinat1 i¢ine
alan mana alemine yonelmesidir. Askin tamamuiyla ruhi bir sey olmasi ve onun mahi-
yeti kavranamamasi sebebiyle sair onu “nihan-hane” kelimesi ile vasfetmistir.
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*
Yedinci beyit:

Destinde dagal miihreyiz ey ¢arh-1 miisa’bid

Her lahzada bin ¢esm-i temdsada nihaniz
Bu beytin mazmunu soyledir:

“Ey hokkabaz felek biz senin elindeki hokkabaz topuna(miihre) benziyo-
ruz. (Mihre, hokkabazin oyunlarini géstermek icin kullandig alettir.) Her an bin-
lerce izleyicinin gozlerinden gizliyiz.”

Binlerce seyirci oniindeki bir hokkabazi diigiiniin. Hokkabaz biitiin o seyir-
cinin gozleri 6niinde elindeki miihreyi goriinmez edebilir. Burada hokkabazdan
kastedilen felektir. Biz de hokkabaz felegin elindeki miihre gibi oyuncagiz. Nasil
miihre izleyicilerin gozleri 6niinde kayboluyorsa felek de kendi oyununu binlerce
gbzlin O6ntlinde binlerce muhtelif sekilde ortaya koymaktadir. Biri bin géstermesi

kesret aleminde vahdetin tezahiir etmesidir. Felek kesret aleminin kendisidir.

Bu kesret alemindeki tek varlik binlerce gdzde yansimakta ve bdylece hep-
si aldatic1 ve zahiri olan binlerce varlik suretinde goériilmektedir. Hokkabaz miih-
reyi bir hareket ile yok etmektedir. O anda o esyanin biitiin akisleri izleyicilerin
gozlinde de kaybolmaktadir.

*

Sekizinci beyit:

Biz Nailiya sézde fiisun-kar-1 hayadliz

Elfazda peyda dil-i ma’ndda nihdaniz

Beytin mazmunu soyledir:

“Ey Naili! Biz hayal biiyiiciileriyiz. Yani hem agikar hem de gizliyiz. Lafiz-
da agikar ama manada gizlenmisiz.”

Bu beyitte Naili kendisini ¢cok giizel tavsif ediyor. Onun siirinde lafiz derin
manalarin kilavuzudur. Lafizlar her biri efsun ve sihir i¢in vesilelerdir. Onlarin
arkasinda sonsuz ufuklar gizlenmistir. Her ne kadar g6z 6niinde olsalar dahi ma-
nanin i¢inde kendisini gizlemigtir. Bu bizzat sihir ve bilyiidiir ki Naili hayal giicii

ile biiyiiler yaratiyor.
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skksk
[ALTINCI GAZEL]

Bu naks-1 bii’l acebin ol ki gordii ma’ndsin

Verd-yi perde-i gaybin eder temdgdsin®

“Bu hayrete diisiiren naksin manasini anlayan kimse perde 6tesinin seyrini
gérmeyi bagarir.”

Algilmis gaflet perdesini idrak eliyle itenler kelime ve lafizlarin 6tesine

niifuz ederler ve goriillemeyecek seyleri gormeye nail olurlar.

Sair bu beyitte varlik felsefesinin en énemli noktasina igaret ediyor. Bu
beytin mazmununu “perde” ve “nakis” kelimelerinde gizlenen isaretler yoluyla
kavrayabiliriz. Sair biz Tiirklerin Karag6z diye isimlendirdigimiz golge oyununa
dikkat ¢ekmektedir. Diinya golge oyunun perdesine diisen golgeler gibidir. Tas-
virleri oynatan sanat¢1 oyun perdesinin gerisinde gizlenmis ve izleyiciler onun
varligindan haberdar degildir.

Gorlinlise gore olaylarin gergeklesmesinde pek ¢ok sayida kisinin pay1
var. Ama gercekte onlarin hepsini sadece bir el harekete gecirmektedir. Bu haki-
kate ulagsmak i¢in kainatin naksini tanimak gerekmektedir.

%

fkinci beyit:

Ne naks hikmet-i icad arifin ¢ikarir

Derun-i perde-i dilden niikils sevddsin

“Eger arif varlik naksinin icadinin hikmetini kavrarsa kendi goniil perde-
sinden biitiin sevda nakislarini temizleyecektir.”

Bilge ve uyanik kimse hilkat perdesine naksedilen ve insanin kalbini ¢elen
seylerin farkina varir varmaz ondan uzaklasir, artik ona goniil baglamaz ve deger

vermez. ilgi cekici olarak sair nakis ve perde tasvirlerine bu beyitte de devam ediyor.

ES

26 N#ili-i Kadim Divani, haz. Dr. Haluk Ipekten, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970. s. 406.
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Ucgiincii beyit:

Bileydi riitbe-i iistadini ederdi felek

Kenar-1 hayrete pervaz md’i hardsin

Naili soyle diyor:

“Eger felek(kesret alemi)iistadinin (Rab) ylice mertebesinden haberdar ol-
saydi mavi gk kumagini onun ¢adirinin kenarina bir kenarlik gibi dikerdi. Kara-
g6z oyununun tasviri bu beyitte de goriilmektedir. Karagéz oyunu pek ¢ok yerde
bir cadir altinda oynanmaktadir. Ustattan kasit Karagdz oyunundaki kuklalar1 oy-
natan kisidir. Eger bu kesret alemi kendi yaraticis1 ve onu harekete gegiren asli
unsurun azametine vakif olsaydi mavi gokyiizii bir siis gibi kendisini bu ¢adirin
bir kdsesine dikerdi.

*

Dordiincii beyit:

Olurdu astar etmek kabiil-i aks etse

Sepide-i dem-i subhun beydz dibdsin

“Eger beyazimsi seher ters yiiz olsa belki bu cadirda astar olarak
kullanilabilirdi.”

Gilin agarmasint gokyiiziinde gorlirliz. Onu asagi dogru asilmis halde ca-
dira astar yapamayiz. Sairin maksadi sudur ki; bdyle bir iistada ancak boyle aza-
metli bir ¢adir yarasir.

*
Besinci beyit;

Fendast havsala-siiz-i mezdk olur arif

Tasavvur etse bu amed-giidiin mezdydsin

“Eger arif bu gidis-gelislerin faydalarini tasavvur edebilseydi, mevcudat
bir bir vasfin1 havsalanin alamayacagi lezzetlere bogacakti.”

Diinyada genel olarak her seyin yok olmasi bu gidis-gelislerin sadece
izleyicisi olan insani ye’se ve limitsizlige diisiiriiyor. Ancak bu durum siradan
insanlar i¢in gegerlidir. Dogmak ve 6lmek bilahare yasam sahnesine girmek ve
ardindan ¢ikmak Oyle derin bir hikmete sahipti ki onu diisiinmek arifin kalbini
seving ve zevk ile doldurur.
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Bu beyitte Karagdz oyunu ayni sekilde sairin zihnindedir. Zira perdenin
arkasindan gecen golgeler orada kalmayacaktir. Sahnenin bir tarafindan gelip di-
ger tarafindan gidiyorlar. Perdenin arkasinda yer alan 1s18in sénmesiyle her sey
ortadan kaybolmaktadir.

*

Altinci beyit:

Nifdk-1 halki duyar seyr eden bu eskaliin

Lisan-1 hal ile birbirine miiddrdsin

Bu kuklalari(Karagdz oyununda insan figlirii gibi gortinen gdlgeler) iz-
leyen kimseler hareketlerini gordiikleri ve eglenceli konugmalarini dinledikleri
zaman aralarindaki nifakin farkina varacaklardir. Burada hal dili Karag6z oyu-
nundaki sahsiyetlerin sabit ve zahiri sekilleri olup el, ayak, bas ve beden sekille-
rinin ihtilafi ile birbirlerinden ayrilirlar. Bunlardan her biri oyundaki sahsiyetlerin
ozelliklerinin temsilcisidir. Ezel iistadi (oyunu yoneten) bu hususiyetlerin mahi-
yetini dnceden tayin etmistir. Bu amagcla kagit veya deve derisini muhtelif ¢esit
ve kisimlari igin kesmis ve boyamistir. Bu figiirler kendi 6zelliklerine ve oyunun
gidisatina gore birbirleriyle konusurlar, 6verler ve sekillerde birbirleri ile irtibat
kurarlar. Ancak bunlarin hepsi daha 6nceden yazilmis, hazirlanmis bir tiyatrodur.
Ve ardindan adim adim icra edilmektedir. Bunlarin higbirinin iradesi yoktur. Us-
tadin iradesi ve emri altindadir zira ipler onun elindedir. insan bunlar1 gérdiigii
zaman bu diinyadaki dostlugun da diigmanligin da boyle oldugunu anlar. Biitiin
sevgi ve nefretler kaderin elinde oyuncaktir. Hiikiim siiren sadece kudrettir.

*

Yedinci beyit:

O kim fendsini zahir goriir bu mes alenin

Bu hdk-dan-1 hevesden alir teselldsin

Beytin manasi su sekildedir:

Insan bu mesalenin yani perde arkasinda yanan 1s1g1n sondiigiinii diisiindiigii
zaman o 15181n sonmesi ile biitiin o sekiller, golgelerin ortadan kayboldugunu an-
lad1g1 zaman gegici heveslerin sahnesi olan bu diinyay1 kadir-i mutlak, hakim ve

ebedi yaraticinin yarattigini farkeder. Oyleyse yok olmaktan 1ztirap duymaz ve
Allaha tevekkiil ile teselli arar.”



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Bu beyitte de sair karagoz ile ilgili diislincesini siirdiirmektedir. Soyledigi-
miz gibi eger sahne arkasindaki 11k olmazsa higbir sey goriilmez ancak bu figir-
lerin ve biitiin mevcudatin goriinmesini saglayan 11k da fanidir, bir giin o da so-
necektir. Baki olan tek sey tistad-1 ezeldir(oyunu ¢eviren). Sonunda insan, gegici
maddi heveslerin sahnesi olan bu diinyanin fani olusundan etkilenmez, daha dnce
soylendigi gibi Zat-1 Ilahinin varligma tevekkiil ile teselli bulur.

*
Sekizinci beyit:

Hezar resk ii hased Ndilt o drife kim

Ceke bu mezbeleden damen-i temenndsin

Beytin manasi su sekildedir:

“Ey Naili! Etegini bu mezbelelikten ¢ekmis olan arif binlerce giptaya layiktir.”

Maddi heveslerin fani ve gegici olduguna inanan arif etegini bu mezbe-
lelikten ¢ekmis ve kendini kurtarmistir. Pengesini Hakkin etegine atip kendini
O’nun agkina emanet eder.

*
Dokuzuncu beyit:
Misal-i zill-i hayal anlayp seb-i siirun
Cihdnmin eyleye endise riizi ferdasin
Bu beyitte de biitiin diger beyitlerde oldugu gibi “Karagdz’ oyununa tesbih
ettigi asikardir. Zira bu oyun sir geceleri ad1 verilen bayramlarda ve diigiinlerde

kurulurdu. Cogunlukla da geceleri bu oyun sahnelenirdi. Oyunu oynatan kisi ge-

nelde oyuna su misra’ ile baglardi:
Perde Kurdum, sem’ yaktim gésterem zill-i hayal
Zill-i hayalden kasit Karag6z oyunudur

Eskiden bu oyunu icra eden ustalara “Hayali” denirdi. Beytin anlami su
sekildedir:

Sur gecesinin ve Karagéz oyununun birkag¢ saatten fazla siirmeyecegini
bilen arife ne mutlu. O bu gecenin hemen pesinden gelecek olan yarini (ebedi

hayat1) diisiinmektedir.
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*

Bu Naili’nin alt1 gazelinin oldukca yilizeysel muhtasar bir serhidir. Naili’nin
gercek sahsiyetini kelimelerin sairin yasadigi déneminde sahip olduklar: anlam-
lar1 dikkate alarak, hayatinin derin felsefesine, tefekkiir tarzina ve sozlerindeki
inceliklerine niifuz ederek iyi sekilde taniyabiliriz. Edebiyat tarihinin de diger
bilim dallarinda oldugu gibi giivenilir ve saglam adimlarin atilmasi gereken bir

bilim dali olarak kabul edildigi asla unutulmamalidir.
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Osmanh Doneminde Farscadan Tiirkceye Terciime
Edilen Baz1 Miihim Tasavvufi Eserler

Necdet TOSUN*

Oz

Osmanli déneminde bircok eser Farsgadan Tirkceye terciime edilmistir. Bu eserlerden 6nemli bir kis-
mi da tasavvuf konusundadir. Terciimeye konu olan Farsca eserlerden bazilar1 Anadolu (Tirkiye) ve
Maveraiinnehr (Ozbekistan) gibi ana dilin Tiirkge oldugu bolgelerde yazilmus, bazilari ise iran, Afganistan,
Tacikistan ve Hindistan gibi iilkelerde kaleme alinmistir. Bu Farsca eserler Islam diinyasinda veya yazildig1
cografyada begenilip ilgi gérmiis ve bu sebeple Anadolu’da Tiirkgeye terciime edilmistir. Bu tercimelerden
bazilart Osmanli déneminde matbaada basilmis ise de, ¢ogunlugu yazma olarak kiitiiphanelerde durmak-
tadir. Bu terciime eserlerden mithim olanlar1 ve miitercimleri hakkinda bu makalede bilgi verilmektedir.

Iran’da yazilan Bostan, Giilistdan, Mantiku t-tayr ve Pendndme-i Attar gibi eserler iizerine Osmanli done-
minde Tirkge birgok serh yazilmistir. Hatta bu Tirkge serhlerden bazilari ¢ok degerli bulunmus ve Fars-
caya gevrilip yayimnlanmistir. Yani Farscadan Tiirkgeye cevrilip serh edilen eserler tekrar Farsgaya cevrilip
asil vataninda okunur hale gelmistir. Bu sayede iilkeler arasinda kiiltiir paylasimi olmus, islam kiiltiiriine
onemli katkilar saglanmustir.

Bu makalede, Osmanli doneminde Farscadan Tiirkgeye terciime edilen tasavvufi eserlerin 6nde gelenleri
toplanip bir araya getirilmis, bdylece konuya ilgi duyan kisilere ve arastirmacilara énemli bir kolaylik
saglanmustir. Ayrica makalede, a) Osmanli doneminde hangi tasavvufi eserlerin Tiirkgeye terciime edildigi,
b) Terciimelerin hangi cografyalardan (iran, Orta Asya, Hindistan vs.) yapildigi, ¢) 15. Yiizyildan sonra
terciimeye konu olan eserlerin iran’dan ziyade Orta Asya ve Hindistan’a kaymasinin sebepleri gibi prob-
lemlerin cevabi aranmistir.
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Some Important Sufi Works Translated from Persian into
Turkish in the Ottoman Period

Abstract

Many scholarly works were translated from Persian into Ottoman Turkish during the Ottoman period.
A considerable portion of those books was on Sufism. Some of these Persian works were written in
regions where the native language was Turkish such as Asia Minor (Turkey) and Transoxiana (Uzbeki-
stan), while others were written in other countries such as Persia, Afghanistan, Tajikistan and India.
These Persian works were appreciated and attracted attention in the Muslim world as well as in the
lands where they had been written and thus they were translated into Turkish in Asia Minor. Even
though some of these translations were published during the Ottoman period, most of them are main-
tained in the libraries as manuscripts. In this article, information will be given about the important ones
of these translated works and their authors.

Many Turkish commentaries were written during the Ottoman Period on Sufi books such as Bostan,
Gulistan, Mantiq al-tayr and Pand-i Attar which were written in Persia (Iran). Some of these Turkish
commentaries were regarded so valuable that they were later translated into Persian and published. In
other words, books which had been translated into Ottoman Turkish and commented upon were later
re-translated into Persian and made available to the readers in their own land. In this way, they helped
cultural exchange between countries and made significant contributions to Muslim culture.

In this article, some of the important Sufi works translated from Persian to Turkish during the Otto-
man Period have been gathered. Thus, it aims to help the researchers and those who are interested in
the subject. Moreover, the article seeks to answer certain questions such as, a) Which Sufi works were
translated into Turkish during the Ottoman period, b) Where (Persia, Central Asia, India etc.) were these
translations done? ¢) What were the reasons for the change of center of the works in question from
Persia to Central Asia and India after the 15th century?

Keywords: Sufism, Ottoman, Persian, Translation, Book.
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Extended Summary

During the ages in which there were no instruments for visual and oral
communication such as TVs, phones, and internet, books were the main means
of transmitting knowledge, science and cultures from one country or continent
to the others. Throughout the pre-printing period of human history, books writ-
ten in one region would be duplicated by hand and sold in bookstores or given

as gifts to those who were interested in them.

Those would also be read and spread in other countries just as they were
benefited by the book lovers. The seekers of knowledge who visited other coun-
tries to get education, travelling dervishes, tradesmen, and pilgrims would take
the books to their home countries. In this way, for example a book which had
been written in the farthest corner of India could reach at Asia Minor (Turkey)
or even at the Balkans and become a means of cultural communication.

Many original scholarly works were written and translated in Asia Minor
during the Ottoman period. In addition to the books written in Arabic, there also
were many more books translated from Persian. It looks like majority of those
translations were about Sufism and Islamic ethics. The original copies of those
books had been written in various countries, namely Persia, India, Afghanistan,
and Transoxiana (Uzbekistan). Moreover, some Persian books written in Asia
Minor were also translated into Turkish.

When the translations from Persian to Turkish are chronologically exam-
ined, it can be seen that a 5th / 11th century scholar Abdullah Ansari Harawi’s two
works were partially translated from Persian to Turkish in the 17th and 19th cen-
turies. It looks like Imam al-Ghazali’s Kimya-yi Sa’adah became chronologically
the next book translated into Turkish for a couple of times. Fariduddin Attar’s sev-
eral books were also rendered into Turkish during the Ottoman period and Turk-
ish commentaries were also written about some of them. Sharh-i Mantiq al-Tayr
written by Sham’i Sham’ullah Efendi (d. 1011/1602?), a 16th century scholar who
lived in Istanbul, is the earliest and only known Turkish classical gloss on Attar’s
Mantig al-Tayr. It is worth to be translated into Persian.
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Mawlana Jalaluddin Rumi’s famous Persian book titled Mathnawi-yi
Ma nawi was translated into Turkish and glossed for a couple of times during
the Ottoman period. Its most famous commentary belongs to Isma’il Rusiihi
Ankaravi (d.1041/1631). This commentary which was published during the Ot-
toman period has not been transliterated into modern Turkish script yet. How-
ever, it was translated from Persian to Turkish by Ismet Settarzade with the title
Sharh-i Kabir-i Angaravi bar Mathnawi-yi Ma’'nawi-yi Mawlavi and published
in Tehran in 1970.

The Persian book titled Mandqib-i Shaykh Awhaduddin Kirmdni was
published by Bediuzzamén Furiznfer in Tehran in 1969 and its author was
stated as unknown. However, Muhyiddin Geliboli who translated it into Turkish
during the Ottoman period recorded that its author was Shaykh Sa’deddin, one
of the prominent disciples of Awhaduddin Kirméani. Since Shaykh Sa’deddin
was a disciple of Awhaduddin, he must have lived in the 7th century hijrah. This
should be recorded as new information.

Sa’di Shirazi’s books titled Bostan and Gulistan were translated into
Turkish for a couple of times during the Ottoman period. Two Turkish commen-
taries written by Stdi Bosnevi, a 16th century Bosnian scholar, on Bostan and
Gulistan were translated into Persian and published in the 20th century. Even
though Sidi’s commentaries were published during the Ottoman period, there
are few people who can read those old editions.

Even though many classical books on Sufism written until 9th / 15th
century were translated into Ottoman Turkish, the translation changed their
direction after that century. When we examine the translations done after the
9th century hijrah, we see that they were mostly the books of the adherents of
Nagshbandiyya Sufi order emerged in Central Asia. This translation movement
which began with Risala-i Qudsiyya and Fasl al-Khitab books by Muhammad
Parsa al-Bukhari, one of the disciples of Bahauddin Naqshband continued by
translating many other Nagshbandi authors’ Persian books into Turkish. After
11th / 17th century when the Nagshbandiyya Sufi order spread in India through
its Mujaddidiyya branch, the books of Nagshbandi Sufi masters living in India
started to be translated into Turkish. In other words, the translations from Per-
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sian to Turkish between 15th and 19th centuries were the books of Nagshbandi
Sufis who lived in Central Asia, Afghanistan and India.

In other words, even though the Sufi books written between 11th and
15th centuries in Persia (Iran) were translated into Turkish in different periods,
those that were written and translated into Turkish between 15th and 19th cen-
turies were usually the works of the followers of Nagshbandiyya Sufi Order.
The only exception of this is the Turkish translations of the Indian Chishti Order
master Imdadullah Thanawi’s books titled Diyad al-Quliib and Risdla-i Wahdat
al-Wujid. If the fact that Imdadullah Chishti was also a Sufi master authorized
by Nagshbandiyya Order is taken into account, this may not be regarded as an
exception. The Persian books written in Persia after the 15th century did not at-
tract so much attention and deemed worthy to be translated.

After the 20th century, the movement was reversed and books written in
Turkish were translated into Persian. The Turkish commentaries of Mathnawi,
Bostan and Gulistan written in Turkish during the Ottoman Period were trans-
lated into Persian and presented to the readers’ benefit even before they have not
been transliterated into modern Turkish script, yet. However, it should still be
mentioned that when compared, there is a big difference between the number of
books translated from Persian to Turkish and the books translated from Turkish
to Persian. The number of books translated from Turkish into Persian is very
low and there were almost none before the 20th century.

In this article, some of the important Sufi works translated from Persian
to Turkish during the Ottoman Period have been gathered. Thus, it aims to help
the researchers and those who are interested in the subject. Moreover, the article

seeks to answer certain questions such as,

a) Which Sufi works were translated into Turkish during the Ottoman
Period,

b) Where (Persia, Central Asia, India etc.) were these translations done?

¢) What were the reasons for the change of center of the works in ques-
tion from Persia to Central Asia and India after the 15th century?






Giris

Telefon, televizyon ve internet gibi sesli ve goriintiilii iletisim araglari-
nin bulunmadig1 dénemlerde asirlar boyu “kitaplar”, ilim, diisiince ve kiiltiirleri
ilkeler ve kitalar Gtesine tagiyan en 6nemli ara¢ olmustur. Bir bolgede yazilan
kitaplar, matbaanin da olmadig1 donemlerde el ile yazilarak ¢ogaltilir ve kitap
diikkkanlarinda, sahaflarda satilir ya da ilgilenen kisilere hediye edilirdi. Bu kitap-
lar, kitapseverler arasinda okunup istifade edildigi gibi baska iilkelere de yayilirdi.
Egitim almak i¢in bagka {ilkelere giden ilim talebeleri, seyyah dervisler, tiiccarlar,
hacca veya umreye gidenler yazma eserleri kendi iilkelerine tasirlardi. Boylece
Hindistan’1n ticra bir kdsesinde yazilan bir eser Anadolu’ya (Tiirkiye’ye), hatta
Balkanlar’a kadar ulasir ve Islam diinyasinda kiiltiirel iletisime vesile olurdu.

Osmanli doneminde Anadolu’da telif ve terclime bir¢ok eser kaleme alin-
mistt. Arapga’dan terciime edilen eserlerin yanisira, Farscadan Terclime edilen
¢ok sayida eser olmustur. Fars¢adan Tiirk¢eye terciime edilen eserlerin ¢ogun-
lukla tasavvuf ve ahlak konusundaki eserler oldugu goriilmektedir. Bu eserle-
rin Farsca asillarinin yazildigi bolgeler sunlardi: iran, Hindistan, Afganistan ve
Maveraiinnehr (Ozbekistan). Ayrica Anadolu’da yazilan baz1 Farsca eserler de

yine Anadolu’da Tiirk¢eye terclime edilmisti.

Osmanli déneminde Farscadan Tiirkceye terclime edilen eserlere tarihi sira
ile bakildiginda, hicri 5. (miladi 11.) asirda yagayan Abdullah Ensari Herevi’nin
Farsca iki eserinin 17. ve 19. Yiizyillarda kismen Tiirkceye terciime edildigi go-
riillmektedir. Ardindan Imam-1 Gazali’nin Kimyd-yt Sa’ddet isimli eserini birkag
defa Tiirkgeye terciime edilmistir. Feridiiddin Attar’in bir¢ok eseri Osmanli done-
minde Tiirkgeye tercime edilmis, bazi eserlerine Tiirk¢e serh de yazilmistir. 16.
yiizy1lda Istanbul’da yasayan Sem’i Sem’ullah Efendi (8. 1011/1602 ?) tarafindan
Tiirkge olarak yazilan Serh-i Mantiku’t-tayr isimli eseri, Mantiku t-tayr 'in bilinen
ilk ve tek klasik serhidir. Farsgaya tercime edilmeye de layiktir.

Mevlana Celdleddin RGmi’nin Mesnevi-yi Ma nevi isimli meshur Farsca
eseri Osmanli doneminde Tiirkceye birkac defa terciime ve serh edilmistir. En mes-
hur Tiirkce serhi Ismail Rustihi Ankaravi’ye (6. 1041/1631) aittir. Osmanli déne-
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minde yaynlanmis olan bu serh, Tiirkiye’de yeni harflere heniiz ¢evrilmemistir. An-
cak Ismet Settarzade tarafindan Serh- Kebir-i Ankaravi ber Mesnevi-yi Ma’ nevi-yi
Mevlevi adiyla Tiirkceden Farscaya ¢evrilmis ve 1970’te Tahran’da nesredilmistir.

Mendkib-1 Seyh Evhadiiddin Kirmani isimli Fars¢a eser Bediuzzaman
FiirGzanfer tarafindan Tahran’da 1969’da nesredilmis ve miiellifi me¢hul olarak
kaydedilmis idi. Ancak Bu eseri Osmanli doneminde Tiirkceye terciime eden Muh-
yiddin Geliboli, eserin Fars¢a aslini yazan kisinin, Evhadiiddin Kirmani’nin miirid
ve halifelerinden Seyh Sa’deddin oldugunu kaydetmistir. Bu zat, Evhadiiddin’in
miiridi olduguna gore hicri 7. Asirda yagamis olmalidir. Bu da yeni bir bilgi olarak
kayitlara gegmelidir.

Sa’di Sirazi’nin Bostan ve Giilistan isimli eserleri Osmanli doneminde bir-
ka¢ defa Tiirkgeye terciime ve serh edilmistir. 16. Asirda yasayan Bosnali Stdi
Bosnevi'nin Bostan ve Giilistan tizerine yazdig iki Tiirkce serh 20. Yiizyilda Fars-
caya terciime edilip nesredilmistir. Sid1’nin serhleri Osmanl doneminde nesredilmis
ise de, Tiirkiye’de bugiin itibariyle o eski baski eserleri okuyabilecek insan ¢ok azdir.

Hicri 9. (m. 15.) yiizyila kadar Iran cografyasinda yazilmis birgok klasik
tasavvufi eser Osmanli Tiirkgesine terciime edilmis ise de, bu asirdan sonra tercii-
meler yon degistirmistir. Hicri 9. Asirdan sonra yapilan terciimelere baktigimizda
bunlarin, Orta Asya’da gelisen Naksbendiyye tarikati mensuplarimin eserleri oldu-
gu anlagilmaktadir. Bahdeddin Naksbend’in miiridlerinden Buharali Muhammed
Parsa’nin Risdle-i Kudsiyye ve Faslii’l-hitab gibi eserleriyle baglayan bu terclime
faaliyetleri, birgok Naksbendi miiellifin Farsca eserlerinin Tiirk¢eye terciime edil-
mesiyle devam etmistir. Naksbendiligin hicri 11. (m. 17.) yilizy1lda Hindistan’da
Miiceddidiyye kolu adiyla yayilmaya basladigi dénemden itibaren de Hindis-
tan’daki Naksbendilerin eserleri Tiirkgeye terciime edilmeye baslanmistir. Yani
miladi 15-19. Yiizyillar arasinda yazilan Farsca eserlerden yapilan terciimeler
Orta Asya, Afganistan veya Hindistan Naksbendilerinin eserleridir.

Yani miladi 11-15. Yiizyillar arasinda Iran’da yazilan Farsca eserler farkl
donemlerde Tiirkceye cevrilmis ise de, 15-19. Asirlar arasinda yazilip Tiirkge-
ye terclime edilen eserler genellikle Naksbendi mensuplarinin eserleridir. Bunun
belki de tek istisnasi, Hindistanli bir Cisti seyhi olan Imdadullah Thanevi’nin
Ziyaii 'l-kuliib ve Risdle-i Vahdetii’l-viiciid isimli eserlerinin Tiirk¢e terciimele-
ridir. Ger¢i Imdadullah’in Cistiyye’nin yanmisira Naksbendiyye’den de icazetli
oldugu diisiiniiliirse, bu da bir istisna sayilmayabilir. 15. Asirdan sonra Iran top-
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raklarinda yazilan Farsca eserler, Islam diinyasinda yeterince yanki uyandiracak
degerde bulunmamig ve tercimeye gerek goriilmemistir.

20. ylizyilda is tersine donmiis, Tiirkceden Farscaya bazi terciimeler ya-
pilmistir. Osmanli déneminde yazilmis olan Tiirkce Mesnevi, Bostdin ve Giilistan
serhleri, Tiirkiye’de heniiz yeni harflere aktarilmadan dnce iran’da Farscaya ¢ev-
rilmis ve okuyucularin istifadesine sunulmustur. Ancak yine de, tarih i¢inde Fars-
¢adan Tiirkgeye terciime edilen eserlerin sayisi ile Tiirk¢eden Farscaya terciime
edilen sayis1 karsilastirildiginda arada biiyiik bir ugurum vardir. Tiirk¢eden Fars-
caya cevrilen eser sayisi olduke¢a azdir ve 20. Yiizyila kadar neredeyse hig yoktur.

Simdi Osmanli doneminde Farsgadan Tiirk¢eye terciime edilen tasavvufl

eserlere bir goz atalim:

Abdullah Ensari Herevi (6. 481/1089), Miindzara-i Dil ii Cin,
Kenczii’s-salikin.

Abdullah Ensari Herevi’nin Miindzara-i Dil ii Can isimli Farsca tasavvufi
eseri Osmanli doneminde Osmanli Tiir¢esine kisaltilarak terctime edilmistir. Bu ter-
climenin yazma bir niishasi Istanbul’da Millet Kiitiiphanesi’ndedir'. Niisha, Herevi
nin Dil ii Cdan ve Variddt isimli risdlelerinden segilmis kisimlardan olusmaktadir.
Miitercimi Mehmed es-Siileymani el-Halid1 isimli bir zattir. 19. asirda yapildig:
tahmin edilen bu Osmanlica terciime, yeni harflere (latin) aktarilip nesredilmigtir?.

Abdullah Ensari Herevi'nin Kenziis-sdalikin isimli Fars¢a eserinin “Seb
u Riz” baslhikli bolimii de bazi kisaltma ve ilavelerle birlikte Mevleviyye
tarikatindan Fasth Ahmed Dede (6. 1111/1699) tarafindan Miindzara-i Riiz u Seb
adiyla Osmanh Tiirkcesine terciime ve nesredilmistir (Istanbul 1278). Ayrica eser-
den alian baz1 parcalar Mebdligu ’I-hikem adiyla sair Nevres tarafindan Tiirkgeye
cevrilmistir (nsr. Ebiizziya Tevfik, Istanbul 1302). Nevres, eseri Herevi’nin Ey
Dervis adli kitabindan terclime ettigini sdyliiyorsa da ¢eviri, basta Kenzii s-salikin

olmak tizere Herevi’nin diger eserlerinden derlenerek meydana getirilmistir®.
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Imam Gazali (6. 505/1111), Kimyd-y1 Saddet.

Gazali, meshur Arapga eseri Ihyaii ulimiddin’i Arapca bilmeyenler
de okuyabilsin diye Farscaya kisaltarak terciime etmis ve bu tasavvufi eserine
Kimya-y1 Saadet adin1 vermistir. Kimyd-y1 Saddet Osmanli doneminde Tiirkgeye
birkag defa terciime edilmistir. Bazi miitercimler sunlardir: Hiisdimeddin b. Hii-
seyin Sehabi (6. 971/1564)*, Vankulu lakapli Muhammed b. Mustafa Vani (6.
1000/1592)°, La’lizdde Abdiilbaki (6. 1159/1746)°. Not: Gazali’ye nisbet edilen
Nasihatii’lI-miilitk isimli Farsca eser de Osmanli doneminde Tiirk¢eye birkag defa
terciime edilmistir. Ancak bu eser tasavvufi degil, siyasetname tiirlinde oldugu
icin burada ondan bahsedilmeyecektir.

Aynii’l-kudat Hemedani (6. 525/1131), Temhidat (Kenzii’l-
hakdyik ve kesfii’d-dekadyik).

Aynii’l-kudat’in Temhidat adiyla bilinen Farsca tasavvufi eseri, Osman-
Ii déneminde 16. Yiizyil sairlerinden Uskiidarli Aski (ilyas Celebi) tarafindan
Kenzii’l-hakayik ve kesfii'd-dekdyik Terciimesi adiyla Tiirkceye terciime edilmis
ve Padisah II. Selim’e sunulmustur’.

Ebi#i Bekir b. Muhammed Seylani Merendi (6. 561/1166’dan
sonra), Necidtii’z-zdkirin.

Hicri 6. Asirda yasamis olan Ebt Bekir Seylani Merendi®, Necdtii z-zdkirin’
Fazlii'l-fukara ale’l-agniya", el-Havf ve’r-reca' gibi Farsca eserler kaleme al-
mistir. Bu eserlerden Necdtii z-zdakirin, dua ve dudnin faziletiyle ilgili bir eser
olup, Osmanli déneminde Musa b. Haci Hiiseyin Izniki (6. 838/1434 ?) tarafindan
Zadii’l-ibdd adiyla Tiirkgeye terclime edilmistir'?. Bu terciime Siileyman Altiner
tarafindan yeni harflere ¢evrilip doktora tezi olarak hazirlanmistir'>.

7 Millet Ktp., Ali Emiri Ser’iyye, nr. 786; Istanbul Belediye Ktp., Osman Ergin Yazmalari, nr. 421 (39 varak). Bkz. Sadik
Yazar, “XVI. Yiizyil Sairlerinden Uskiidarli Aski’nin Eserleri Hakkinda Yeni Tespitler”, Tiirkiyat Mecmuast, c. 21 (2011),
s. 375-393. Harun Turhan, Aski (Aynii 'l-kuzat Ali Hemedani) 'nin Kenzii’l-hakaik ve kesfii’d-dekaik, Pamukkale Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Denizli 1998.

8 Bk. Bagdatli ismail Pasa, Hediyyetii I-drifin, Beyrut ts., c.1, s. 212.

9 Siileymaniye Ktp, Fatih, nr. 2878; Siileymaniye Ktp., Ayasofya, 2809; Eskisehir il Halk Ktp., nr. 597; Ankara, Milli Ktp.
Yazmalar, A 9514.

10 Afyon, Gedik Ahmed Pasa il Halk Ktp., nr. 18267/2 (vr. 35a-114a)

11 Afyon, Gedik Ahmed Pasa il Halk Ktp., nr. 18267/1 (vr. 1-35a)

12 Siileymaniye Ktp., Hamidiye, nr. 635 (154 varak). Miitercim hakkinda bkz. M. Kamil Yasaroglu, “Msa izniki”,
Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2006, c. 31, s. 218-219.

13 Siileyman Altiner, Ebu’l-Fazl Musa Izniki nin Zdadu’l-Ibad (Kullara Gida) Adh Eseri (Giris, Dil Incelemesi, Metin,
Sozliik, Dizin), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, doktora tezi, 2017. Necdtii z-zdkirin dogrudan tasavvufi
konularda bir eser olmamakla beraber, tasavvufta dua ve zikre 6zel bir 6nem verildigi ve miiellifi Seylani’nin diger iki
eserinin tasavvufi olmasi sebebiyle bu eser bu makaleye dahil edilmistir.
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Ebi Nasr Tahir Hankahi (6. 550/1155°ten sonra), Giizide.

Hicri 6. Asirda Serahs’ta yasayan Ebli Nasr Tahir b. Muhammed Hankahi nin ah-
lak ve tasavvuf konularinda kaleme aldig1 Giizide isimli Farsga eser iran’da irec Efsar
tarafindan yayinlanmistir'. Bu eser Osmanli doneminde hicri 10 asirda Muhammed b.
Bali tarafindan Osmanl Tiirkgesine terciime edilmistir. Tiirkiye kiitliphanelerinde yazma
niishalari bulunan eser', latin (yeni Tiirk) harflerine ¢evrilerek nesredilmistir'®. Avrupa’da

Uppsala ve Viyana kiitiiphanelerinde de Tiirkge terciimenin yazma niishalart vardir,

Feridiiddin Attar (6. 618/1221), Tezkiretii’l-evliyd; ilahinime;
Esrdarname; Mantiku’t-tayr; Pendndme, Muhtdrnime, Musibetndime.

Tezkiretii’l-evliya: Feridiiddin Attar’m evlid menkibelerini ihtivda eden bu
mensir Farsca eseri Osmanli déneminde birkag Tiirkgeye terciime edilmistir. Anadolu
sahasinda Ahmed-i Dai, Ali Riza Karahisari, Ibrahim b. Bayezid, Mustafa Hemedani
gibi sahislar tarafindan Tiirkgeye gevrilen Tezkiretii 'l-evliya’nin en meshur miitercimi
ise Sinan Pasa’dir. Sinan Pasa’nin Tezkiretii'l-evliyd adli terclimesi, Attar’in eserindeki
ilk yirmi sekiz boliimiin yer yer kisaltilip ilaveler yapilarak hazirlanmis bir terciimesi
niteligindedir. Eserin ilmi nesri Emine Giirsoy Naskali tarafindan ger¢eklestirilmistir
(Sinan Pasa, Tezkiretii'l-evliyd, Ankara 1987).

[1ahiname: Attar’in bu Farsca manzum eseri Osmanli déneminde Semseddin
Sivasi (6. 1006/1597) tarafindan Ibretniima adryla manzum olarak Tiirkgeye cevrilmis
(Beyazit Devlet Ktp., Bayezid, nr. 3315) ve Sultan III. Murad’a takdim edilmistir. Bu
terciime yeni harflerle de nesredilmistir!’.

Esrarndme: Attar’in bu Farsca manzum eseri XV. Yiizyilda Akkoyunlular do-
neminde Tebriz’de yasayan Ahmedi (6. 884/1480°den sonra) tarafindan Tiirkceye ter-
ciime edilmistir. Terciimenin Goniil Ayan tarafindan yeni harfli nesri de yapilmigtir's.
Esrdrndme, Gelibolulu Huzdri tarafindan da Tiirkgeye ¢evrilmistir'.

14 Ebii Nasr Hankahi, Giizide der Ahldk ve Tasavvuf (nsr. irec Efgar), Tahran 1347 hs. /1966.

15 Terclimenin bazi niishalart: Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 1935 (105 varak); Millet Ktp., Ali Emiri Ser’iyye, nr.
1343 (vr. 94-126); Bursa Bolge Ktp., Orhan, nr. 676 (101 varak).

16 Ebi Nasr Serahsi, Kitab-1 Giizide: Akaidii’l-Islam: Giris, metin, dizin-sozliik, tipkibasim, (hzr. Serhat Kiigiik), Istanbul:
Kesit Yaynlari, 2014.

17 Semseddin Sivasi, ibretniima (hzr. Erol Com), Sivas 2015.

18 Topkap1 saray1 Miizesi Ktp, Bagdat, nr. 400; Istanbul Belediye Ktp., Belediye Yzm. nr. K-892 (vr. 1b-42b). Eserin
yeni harfli metin nesri: Goniil Ayan, Tebrizli Ahmedi- Esrdr-name (Inceleme, Metin), Ankara 1996; Tiiba Ceylan, Tebrizli
Ahmedi nin Esrarname Terciimesi, Selguk Un. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya, 2007 (yaymlanmanus yiiksek lisans
tezi); Nihat Azamat, “Yeni Bir Ahmedi ve iki Eseri: Yasuf u Zeliha, Esrarndme Terciimesi”, Osmanl Arastirmalart, sy.
VII-VIII (1988), s. 347-364.

19 Tuba Mersin, Gelibolulu Huziiri'nin Terciime-i Esrdr-name Adli Mesnevisi, Fatih Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti, YL tezi, Istanbul 2004.
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Mantiku’t-tayr: Kuslarin konusmasi, yolculugu ve maceralar1 iizerinden
tasavvufi ahlak ve vahdet-i viiciid konularinin ele alindigr Attar’in bu manzum
Farsca eseri Osmanli doneminde Tiirkgeye birkag defa terciime edilmistir. Tiirk
edebiyatinda 6nemli yeri ve etkisi olan Matiku t-tayr’1 Giilsehri manzum olarak
hicri 717°de (miladi 1317) Tiirk¢eye cevirmistir. Mantiku t-tayr veya Giilsenndme
adin1 tagiyan eserin hatime boliimiinde Giilsehri, Mantiku t-tayr’1 esas almakla
birlikte baska bir eser meydana getirdigini ve eserinin telif sayildigini séylemek-
tedir. Bu terclime Miijgan Cunbur tarafindan yeni harflere ¢evrilmistir (doktora
tezi, Ankara 1952) Mantiku t-tayr’1 yine manzum olarak Antepli Mevlevi Fedayi
Dede (6. 1065/1655) Mantiku 'l-esrdr (Milli Ktp., Yazmalar, nr. A. 3341)*, Kara-
toval1 Zaifl Pir Mehmed (6. 964/1557°den sonra) Giilsen-i Simurg (Cem Dilgin,
basilmamus lisans tezi, Ankara 1968) ve Kadizade Seyh Mehmed Insiraku’s-sadr
(TDK Ktp., Fotokopi, nr. 38) adiyla Tiirkgeye ¢evirmistir?’. Osmanli doneminde
Sem’1 Efendi (6. 1011/1602 ?) Mantiku t-tayr tizerine Tirkge bir serh yazmigtir®.
Mantiku t-tayr’1in bilinen ilk ve tek klasik serhi bu eserdir®.

Pendndme: Feridiidddin Attar’a nisbet edilen bu Fars¢a eser de Osmanli do-
neminde Edirneli Nazmi tarafindan h. 967 (1599) senesinde Terciime-i Pend-i Attar
veya Pend-ndme-i Nazmi adiyla Tirkceye terciime edilmistir**. Bagka terclimele-
ri de vardir®®. Eser, Ismail Hakki Bursevi (6. 1137/1725)* ve Muhammed Murad
Naksbendi (6. 1264/1848)* tarafindan da Tiirkgeye terciime ve serh edilmistir.

20 Tacettin Simsek, Fedayi Dede, Mantik-1 Esrdr: Tenkidli Metin-Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, Erzurum 1993; Giiler Dogan Averbek, “Feddyi Mehmed Dede Mantik-1 Esrar Adli Manziim
Mantiku’t-tayr Terclimesi ve Otograf Niishas1”, Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, c. 6, sy. 3 (2017),
s. 1490-1506.

21 H. Ahmet Sevgi, “Mantiku’t-tayr”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2003, c. 28, s. 29-30.

22 Serh-i Mantiku’t-tayr, Yenigeri Agasi Tirnak¢1r Hasan Aga’ya ithaf edilmistir (Stileymaniye Ktp., Carullah Efendi, nr.
1716; Millet Ktp., Ali Emiri Efendi, nr. 1185). Sem’i, Serh-i Mantiku’t-tayr (hzr. Mubhittin Turan), {stanbul: Kesit Yayin-
lar1, 2015.

23 Bihriiz Servetiyan’in Serh-i Raz-1 Mantiku’t-tayr-1 Attar (Tahran: Emir-i Kebir, 1384 hs./2005) isimli yeni eseri, klasik
bir calisma degildir.

24 Ankara Un. Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Ktp., Muzaffer Ozak Kitaplari, nr. 1/1061. Edirneli Nazmi, Pend-ndme-i
Nazmi (hzr. Kudret Altun), Kayseri: Lagin Yaymlari, 2014. Mustafa Ozkan, “Edirneli Nazmi”, Divanet Islam Ansiklope-
disi, Istanbul 1994, c. 10, s. 450-451.

25 Pendname’nin manzum terciimeleri i¢in bkz. Serkan Tiirkoglu, “Tiirk Edebiyatinda Pendname-i Attar’in Manzum
Terciimeleri ve Seyyid Ali Riza’nin Riyazii’r-Riza’s1”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,sy. 22
(Nisan 2018), s. 671-692.

26 Serh-i Pend-i Attar (Trc. Ve serh: Ismail Hakki Bursevi), Istanbul: Darii’t-tiba’ati’l-amire, 1250/1834. (7+689 sayfa).
27 Kitdb-1 Md Hazar Serh ald Pend-i Attar (trc. ve serh: Muhammed Murdd Naksbendi), istanbul: Matbaa-i Amire,
1252/1836 (267 sayfa); Eser yeni harflere gevrilip yaymlanmistir: Mehmed Murad Naksibendi, Pendndme-i Attdr Serhi,
(hzr. M. Altaytas, E.H. Yigit), Istanbul: Biiyiiyen Ay Yaymevi, 2012; Molla Murad en-Naksibendi, 45k Bagindan Ogiitler:
Ma Hazar Pendndame Serhi (hzr. Ibrahim Kunt, M. Ali Ozkan), stanbul: Semerkand Yayinlar1, 2013.
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Muhtdrname: Attar’in Farsca manzum bir eseri olan Muhtdarndme, elli
boliimden olusan bir rubailer mecmuasidir. Osmanli déneminde 16. Yiizyil
sairlerinden Uskiidarli Aski tarafindan muhtasaran Tiirkceye terciime edilmistir®®.

Musibetndme: Attar’in bu Farsca eseri, XV. Yiizyilda Pir Mehmed tarafin-
dan Tarikatname ya da Terciime-i Musibetname-i Attar adiyla Osmanl Tiirkcesi-
ne terclime edilmistir. Eser 826 (1423) senesinde tamamlanmis olup II. Murad’a
takdim edilmistir®.

Sems-i Tebrizi (6. 645/1247 ?), Mergiibu’l-kuliib

Mevlana Celaleddin Riimi’nin sohbet arkadasi olan Sems-i Tebrizi’ye nis-
bet edilen Mergiibu’l-kuliib isimli bu Farsga manzum ve kiiglik eserin ona aidiyeti
tartismalidir. Hicri 7. yiizyilda Hind Alt Kitasi’ndaki Multan’da vefat eden Sems-i
Tebrizi Multani’ye ait olabilecegini diisiinen arastirmacilar da vardir. Bir¢ok yaz-
ma niishast olan bu Fars¢a tasavvufi eser, Iran’da makale seklinde yaymlanmistir®.
Mergiibu’l-kuliib Osmanl doneminde Emiri diye bilinen Mehmed b. Musa Pasa (6.
1005/1595°den sonra) tarafindan Sems-i Tebrizi’ye nisbet edilerek Tiirkgeye nazmen
terciime edilmistir. Bu terciime Isa Akpmar tarafindan makale olarak nesredilmistir?'.

Necmeddin-i Daye (6. 654/1256), Mirsddii’l-ibad.

Necmeddin-i Kiibra’nin miirid ve halifesi olan Necmeddin-i Daye’nin ka-
leme aldig1 Mirsadii’l-ibdad mine’l-mebde’ile’[-me’dd isimli Farsga tasavvufi ese-
ri Osmanlica déneminde h. 825 (1422) senesinde Kasim Karahisari (6. 15. Asir)
tarafindan Irsadii’l-miirid ile’l-murad fi tercemeti Mirsadi’l-ibad adiyla Tiirkceye
terctime edilip padisah IT. Murad’a ithaf edilmistir®>. Birgok yazma niishasi olan
tercime, Ahmet Cal tarafindan yiiksek lisans tezi olarak ¢aligilmis ve yeni harflere

aktarilmigtir®,

28 Istanbul Belediye Ktp., Osman Ergin Yazmalar1, nr. 704/13; Siileymaniye Ktp., Yazma Bagislar, nr. 6647 (vr. 51b-81b).
Bkz. Sadik Yazar, “XVI. Yiizy1l Sairlerinden Uskiidarlt Aski’nin Eserleri Hakkinda Yeni Tespitler”, s. 375-393.

29 Sadik Yazar, Anadolu Sahas: Klasik Tiirk Edebiyatinda Terciime ve Serh Gelenegi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Dr. Tezi, 2011, s. 412-414.

30 Sima Yarahmedi- Gulam Riza Dadhah, “Mergabu’l-kulib”, Jttild 'at-1 Hikmet ve Ma rifet, sy. 8 (1386 hs./2007), s.
50-55.

31 Isa Akpmar, “XVI. Asir Sairlerinden Emiri’nin Mergibu’l-kultb Terciimesi”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Aras-
tirma Dergisi, sy. 89 (Bahar 2019), s. 147-167.

32 Ahmet Cal, “Kasim b. Mahmud Karahisari’nin irsadii’l-miirid ile’l-murd fi tercemeti Mirsadi’l-ibdd Adli Eseri”,
Turkish Studies, c. 10-12 (2015), s. 233-248.

33 Ahmet Cal, Kasim b. Mahmud Karahisari nin Irsadii’l-miirid ile’l-murad fi tercemeti Mirsadi’l-ibad (Inceleme-Me-
tin-Dizin), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Elazig 2008.
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Mevlana Celaleddin-i Riimi (6. 672/1273), Mesnevi-yi Ma’nevi,
Fihi Ma Fih.

Mesnevi: Mevlana’nin meshur Farsca eseri Mesnevi Osmanli doneminde
cok defa Tiirkceye terciime ve serh edilmistir. En meshur terciime ve serhi Ismail
Rusiihi Ankaravi’ye (6. 1041/1631) aittir**. Bu serh, Ismet Settarzade tarafindan
Serh- Kebir-i Ankaravi ber Mesnevi-yi Ma’nevi-yi Mevlevi adiyla Tiirk¢ceden
Farscaya cevrilip nesredilmistir (Tahran 1348 hs./1970).

Ahmed Avni Konuk (6. 1938)* tarafindan yapilan terciime ve serh Os-
manlica el yazis1 defterler seklinde olup Mustafa Tahrali ve arkadaslar1 tarafindan
Mesnevi-i Serif Serhi adiyla yeni harflere gevrilerek 13 cilt halinde basilmistir
(Istanbul: Kitabevi Yayinlar1, 2006-2009).

Fihi Ma Fih: Mevlana’nin saghginda oglu Sultan Veled veya bir baska
miiridi tarafindan kaydedilen sohbetlerinin vefatindan sonra derlenmesinden
meydana gelmis olan Farsca mensir bir eserdir’®. Ahmed Avni Konuk (6. 1938)
tarafindan yapilan Osmanlica terclimesi Konya Mevlana Miizesi Kiitliphanesi’nde
olup (nr. 3895), Selguk Eraydin tarafindan Osmanlica el yazisindan yeni harflere
cevrilerek yaymlanmustir (Istanbul: iz Yaymecilik, 1995.

Sadreddin Konevi (6. 673/1274), Tebsiratii’l-miibtedi ve
tezkiretii’l-miintehi.

Sadreddin Konevi’ye nisbet edilen Tebsiratii’l-miibtedi isimli Farsca
tasavvufl eser, Osmanli son doneminde Ahmed Remzi Dede el-Mevlevi (Akyii-
rek, 6. 1944) tarafindan hicri 1340 (1921) senesinde Tiirk¢eye terciime edilmis-
tir'’. Bu terclime Ekrem Demirli tarafindan Marifet Yolcusuna Kilavuz adiyla yeni
harflerle nesretmistir (Istanbul: 1z Yayincilik, 2002)3.

34 Mesnevi Serhi: Mecmiatii’l-letdif ve ma 'miiretii’l-ma’arif, Misir 1221/1806; Istanbul 1257. Mesnevi’nin diger Tiirkge
terciime ve serhleri igin bkz. Semih Ceyhan, “Mesnevi”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2004, c. 29, s. 325-334.
35 Resat Ongoren, “Konuk, Ahmet Avni”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2002, c. 26, s. 180-182.

36 Nsr. Bedilizzaman FiirGzanfer, Tahran 1335 hs.

37 Sadreddin Konevi, Tebsiratii’'I-miibted; tezkiretii’l-miintehi, trc. Ahmed Remzi el-Mevlevi, Istanbul Belediye Ktp.,
Osman Ergin Yazmalari, nr. 327 (56 varak). Eserde sag tarafta Farsga metni, sol tarafta Tiirkge terciimesi vardir.

38 Mikail Bayram Tebsiratii’l-miibtedi’yi Ahi Evren’e (6. 659/1261) nisbet ederek Tasavvufi Diisiincenin Esaslar: adiyla
yeni bir terciimesini yapmustir (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 1995).
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Seyh Sa’deddin (7./ 13. asir), Mendkibndme-i Seyh Evhadiid-
din Kirmdni

Hicri 7. Asir seyhlerinden Evhadiiddin Kirmani’nin (6. 635/1238) hayatini
v menkibelerini ihtiva eden bu Fars¢a eser Bediuzzaman FiirGzanfer tarafindan
nesredilmistir®®. Flirizander bu eserin miiellifinin meghul oldugunu kaydetmistir.
Eser Osmanli déneminde Muhyiddin Geliboli tarafindan Tiirk¢eye terciime edil-
mistir. Miitercim bu eserin Farsca aslinin Evhadiiddin’in miirid ve halifelerinden
Seyh Sa’deddin tarafindan kaleme alindigini kaydetmistir*®. Boylece mechul sa-
nilan miiellif de belli olmustur. Seyh Sa’deddin, Evhadiiddin Kirmani’nin miiridi
olduguna goére o da seyhi gibi hicri 7. (miladi 13.) asirda yasamis olmalidir. Os-
manli déneminde Gelibolulu Muhyiddin tarafindan Farscadan Tiirk¢eye ¢evrilen
eserin iki yazma niishasi bilinmekte olup*!, Ismail Hakk1 Mercan tarafindan yiik-

sek lisans tezi olarak hazirlanmis ve yeni harflere ¢evrilmistir*.
Fahreddin-i Iraki (6. 688/1289), Lema’at

Lema’dt Osmanl déneminde birkag defa Tiirkgeye terciime edilmistir. Tlk
terciime, Hac1 Bayram Veli’nin (8. 833/1430) miiridlerinden Ince Bedreddin tara-
findan miladi 15. Yiizyilda yapilmistir. Bu terciimenin Tiirkiye kiitiiphanelerinde
yirmiden fazla yazma niishasi vardir®®. Eser, yeni harflere ¢evrilerek yaymlanmis-

tir**, Lema’ar’m Osmanlica ikinci terciimesi Abdiilmecid b. Nastih Tosyavi’ye (6.

39 Mendkib-1 Evhadiiddin Hamid b. Ebi’l-Fahr Kirmdni (nsr. Bediuzzaméan Fiirazanfer), Tahran 1347 hs./1969. FiirGzanfer
bu nesri yaparken Siileymaniye Ktp., Nafiz Pasa, nr. 1119°daki niishay1 kullanmistir. Bu niisha héricinde eserin Farsgasinin
su niishalar1 da vardir: Edirne, Selimiye Ktp., nr. 2140; Karaman Kiitiiphanesi, nr. 2.

40 “Seyh Evhadiiddin Kirméni rahmetullahi aleyh rahmeten hazretinin ciimle-i halifelerinden bir kamil halifesi var idi,
adina Seyh Sa’deddin derlerdi. Kendisi parsi kitabinda soyle buyurdu kim: Hazret-i Seyh’in menakibi bi-kiyasdir. Amma
ba’zi menakibi kim her yerlerde dagilmis idi, cem’ idiip bir kitab eylediim, ta kim mu’tekidlere ve miiridlere ve muhiblere
istirsad-1 yakin ve faide-i din hasil ola. Ve dahi bileler kim Hazret-i Seyh ne kadar bela ve gileler ¢elmisdiir, td ma’rifet
gencine erisinceye degin. Ve bu za’if-i nahif-i da’i katib Muhyiddin Geliboli gufrane leht ve li-cemi’i ehli’l-iman eydiir
kim: Bu latif mendakibin parsisi elime girdi. Daim mutila’a ederdim. Bir giin su viran gonliime soyle ilhdm olundu kim,
bunun terciimesine ikdam idem. Amma gordiim kim, lafzan bi-lafzin Tiirki’ye gelecek olursa mutavvel olup okuyan ki-
mesnelere melalet hasil olur. Ol ihtiyat iciin ba’z1 hikdyetlerinin ma hasalin ¢ikarub terciime eylediim. Ta kim parsiden
hazzi olmayanlara faide ola”. Muhyiddin Geliboli, Terceme-i Mendkibndme-i Seyh Evhadiiddin Kirmdni, Konya zzet
Koyunoglu Miize Ktp., nr. 13289, vr. la-1b.

41 Konya Izzet Koyunoglu Miize Ktp., nr. 13289 (121 varak); Mustafa Okkesim sahsi kiitiiphanesindeki niisha (133 va-
rak). Miitercimin hangi asirda yasadig bilinmemektedir.

42 1. Hakki Mercan, Mendkibndame-i Seyh Evhadeddin Kirmani (YL tezi), Kayseri 1990.

43 Mesela: ince Bedreddin, Terciime-i Leme’at, Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud Efendi, nr. 3096 (94 varak); istanbul Be-
lediye Ktp., Osman Ergin Yazmalari, nr. 1387 (58 varak). Bu terciime hakkinda detaylh bilgi i¢in bkz. Ercan Alkan, “Hac1
Bayram-1 Veli’nin Istegiyle Yapilan Bir Terciime: Ince Bedreddin ve Terciime-i Lema’at’”, Tasavvuf: [Imi ve Akademik
Arastirma Dergisi, sy. 31 (2013), s. 57-73.

44 Fahreddin Iraki, Lemadt (nsr. Hanifi Vural), Istanbul: Kesit Yayinlari, 2017.
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996/1588) aittir*’. Ugiincii terciime ise Ahmed Avni Konuk’a (8. 1938) ittir. Bu

son terciime Ercan Alkan tarafindan yeni harflerle yayinlanmigtir*.

Sa’di Sirazi (6. 691/1292), Giilistan, Bostin

Giilistdn: Sa’di Sirazi’nin ahlaki ve tasavvufi eseri Giilistdan, Osmanl do-
neminde ilk kez 15. ylizyilda Mahmid b. Kadi-i Many4s tarafindan Tiirk¢eye
terciime edilmistir?’. Bu zat Giilistan’1 biri manzum ve ilaveli, biri de mensir ve
mubhtasar olarak iki farkli sekilde Tiirk¢eye terclime etmis ve miladi 1430 yilinda
bu tercimeleri Sultan II. Murad’a hediye etmistir*®. Bunun ardindan Osmanli do-

neminde Giilistdn’in birgok terciime ve serhi yapilmistir®.

Muhammed Stdi Bosnevi (6. 1007/1599’dan sonra)*® Giilistdn iizerine
Serh-i Giilistan adiyla Tiirkge bir serh yazmistir. Istanbul’da bes defa nesredilen
eser’!, 2012°de yeni harflerle de yayinlanmustir?. Sidi Bosnevi’nin bu serhi, Hay-
dar Hostinet, Zeynelabidin Cavusi ve Ali Ekber Kazimi tarafindan Serh-i Siidi ber
Giilistan-1Sa di adiyla Farscaya terclime edilip nesredilmistir (Tahran 1349 hs./1971).

Bostdn: Sa’dinin bir diger Farsca eseri olan Bostdn da Osmanli doneminde bir-
cok defa terclime ve serh edilmistir. Manziim ve tam olarak terctime edenler sunlardir:
Za’1fi (6. 964/1557°den sonra), Bdg-1 Behist adiyla manzum ve tam ilk tercimeyi 16.
Yiizyilda (956/1549 senesinde) yapmistir®. Abdi, yine 16. Yiizyilda Bostan Terciimesi

adiyla 963/1556 senesinde tamamladigi manzum terciimeyi Manisa’da sehzade olan

45 Abdiilmecid Tosyavi, el-Lemehit fi tercemeti’l-Leme’dt, Kastamonu il Halk Ktp., nr. 36, vr. 231b-246b. Miitercimin
hayati ve eserleri i¢in bkz. Ufuk Hayta, Abdiilmecid b. Nasiih Tosyevi nin (6. 1588) Hayat: Eserleri ve el-Hiidad ve’l-Feldh
Adli Tefsir Risalesinin Tahkiki, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

46 Fahreddin-i Iraki, Lemadt Aska ve Asiklara Dair (trc. Ve serh: Ahmed Avni Konuk, hzr. Ercan Alkan, istanbul: ilk Harf
Yaymevi, 2011.

47 Giilistan, Osmanl sahas1 disinda ilk kez Seyf-i Sarayi tarafindan Memlik Tiirkgesine h. 793 (miladi 1391) yilinda,
sonra Ispicabi tarafindan Cagatay Tiirkgesine h. 800 (miladi 1397) yilinda terciime edilmis ise de, bu makalede sade-
ce Osmanli donemi terciimeleri ele alindig1 igin onlardan bahsedilmeyecektir. Fars¢adan Orta Asya Tiirkgesi’ne yapilan
Giilistan terciimeleri hakkinda bkz. Necdet Tosun, Tiirkistan Dervislerinden Yadigdr: Orta Asya Tiirkgesiyle Yazilmig
Tasavvufi Eserler, Istanbul 2011, s. 50-52.

48 Mustafa Ozkan, Mahmiid b. Kadi-i Manyds Giilistan Terciimesi Girig Inceleme Metin Sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu
Yaynlari, 1992.

49 Ornek olarak: Hiiseyin Kefevi (6. 1010/1601) Mekke’de kadi iken h. 1005 senesinde Giilistdn’a Tiirkge bir serh yazmis
ise de eser miisvedde halinde kalmus, daha sonra Kefevi'nin dostu Hiiseyin b. Riistem Pasa eseri diizenleyerek Bostdn-
Efriiz-cihan der Serh-i Kitdb-1 Giilistdn adiyla tamamlamistir. Kayseri Rasid Efendi Ktp., nr. 566 (416 varak). Bkz. Katib
Celebi, Kesfu 'z-zuniin, Beyrut ts., c. 2, s. 1054-1055.

50 Muhammed Arugi, “Stidi Bosnevi”, Divanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2009, c. 37, s. 466.

51 Istanbul 1249, 1276, 1286, 1291; Sem*i’nin serhiyle birlikte, istanbul 1293.

52 Sidi-i Bosnevi, Giilistan Serhi (nst. Ozan Yilmaz), Istanbul: Camlica Basim Yayin, 2012.

53 Za’ifi, Bag-1 Behist, Istanbul, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan Késkii, nr. 822. Mehmet Emin Inan, XV7.
Asir Séirleriden Za'ifi ve Bag-1 Behist Mesnevisi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, YL tezi, Kayseri 1998.
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II. Selim’e sunmustur*. Emiri diye bilinen Mehmed b. Musa Pasa (6. 1005/1595”den
sonra) da Bostdn’1 terciime etmistir’. 19. Yiizyilda Mehmed Izzet Pasa (5. 1914)

Gonca-i Bostdan adiyla terclime etmis ve 1314/1898 yilinda tamamlamuistir™.

Osmanli doneminde Bostdn, Muslihuddin Mustafa StirGri (6. 969/1562)7
tarafindan Farsga olarak serh edilmis®®, bu Farsga serh de 16. Yiizy1lda Mehmed
Rahmi tarafindan Tuhfe-i Diistdn Serh-i Bostan adiyla Tiirkceye terciime edil-
mistir®. Bostan’1 Tiirk¢e olarak serh edenlerden biri de Sem’i lakabiyla anilan
Sem’ullah Mehmed’dir (6. 1011/1602)%°. Bostdn’1 Tiirkge olarak serh eden bir
baska kisi Bosnal1 Stidi’dir (6. 1007/1599°dan sonra). Stidi Bosnevi, Bostdn tize-
rine Mustafa SiirGri, Sem‘i ve Bursali Havayi tarafindan yapilan serhleri begen-
memis ve onlarin hatalarina da isaret ettigi Serh-i Bostan isimli eserini kaleme
almistir. 1006/1598 senesinde tamamlanan bu serh® Osmanli déneminde nesr
edilmistir.®? Eser, Ekber Bihriz tarafindan Ser/-i Stdi ber Bostan-1 Sa’di adiyla
Farscaya cevrilmistir (I-1I, Tebriz 1352 hs./1973).

Aziz Nesefi (6. 700/1300 ?), Ziibdetii’l-hakdy:k, Insan-1 Kamil,
Maksad-1 Aksa.

Ziibdetii’l-hakdyik: Kiibreviyye seyhlerinden Sa’deddin Hammiye’nin
miiridi olan Aziz Nesefi’nin Ziibdetii I-hakdyik isimli Farsca tasavvufi eseri, Hafiz
Mehmed Aymtabi tarafindan Gdyetii'd-dekdyik der Terciime-i Ziibdetii’I-hakayik
adiyla Tiirk¢eye terclime ve nesredilmistir (Kahire 1291/1874, 111 sayfa).

Insan-1 Kamil: Aziz Nesefi’nin insdn-1 Kamil adiyla amlan Farsga eseri
Ahmed Avni Konuk (6. 1938) tarafindan Resdil-i Aziziiddin en-Nesefi Terciimesi
adiyla Tiirkgeye ¢evrilmis®® ve bu terciime Sezai Firat tarafindan Insan-1 Kamil

54 Manisa il Halk Kiitiiphanesi, nr. 2969 (169 varak). Hakan Sevindik, Tiirk Edebiyatinda Bostan ve Abdi nin Manzum
Bostan Terciimesi (Inceleme-Metin), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora tezi, Konya 2014.

55 Emiri, Bostan, isveg, Uppsala Universitesi Ktp., O Vet 63, vr. 1b-70a. Bkz. ismail Giileg- Giiler Dogan Averbek,
“Golgede Kalmis Bir Sairin Bilinmeyen Ug Terciimesi”, Dil ve Edebiyat Arastrmalart, sy. 18 (Giiz 2018), s. 255.

56 Mehmed Izzet Pasa, Gonca-i Bostdn, Istanbul, Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Manzam, nr. 1203 (160 varak).

57 Hayat1 igin nkz. ismail Giileg, “Siirtiri, Muslihuddin Mustafa”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 2010, c. 38, s.
170-172.

58 Muslihuddin Mustafa Siirtiri, Serh-i Bostan-1 Sa’di, Beyazit Devlet Ktp., Beyazit bolimii, nr. 5775 (314 varak).

59 Mehmed Rahmi, Tuhfe-i Diistan Serh-i Bostan, Ankara, Milli Kiitiphane Yazmalari, nr. A 6178.

60 Seyda Oztiirk, “Sem’i”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 2010, c. 38, s. 503-504. Sem’i, Serh-i Bostan-1 Seyh
Sa’di, Beyazit Devlet Ktp., Veliyytiddin bolimii, nr. 3666 (238 varak).

61 Beyazit Devlet Ktp., Beyazit bolimii, nr. 5793 (664 varak).

62 Stdi Bosnevi, Serh-i Bostan, istanbul 1288/1871 (2 cilt, 604+402 sayfa).

63 Istanbul Belediye Ktp., Osman Ergin Yazmalari, nr. 80 (84 varak).
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adiyla yeni harflere aktarilip yayinlanmigtir®.

Maksad-1 Aksd: Aziz Nesefl’nin Maksad-1 Aksa 1simli eseri de Osmanl

doneminde Abdullah b. Receb tarafindan Tiirkgeye terciime edilmistir®.

Sipehsalar Feridin b. Ahmed (6. 712/1312 ?),
Risale-i Sipehsalar

Mevlana Celaleddin Rtimi ve ¢evresindekiler hakkinda bilgi veren Risdle-i
Sipehsdalar, Osmanli doneminde iki defa Tiirkgeye terciime ve nesredilmigtir. Mii-
tercimlerden biri Ahmed Avni Konuk®®, digeri Midhat Bahari Hiisam1’dir®’.

Sultian Veled (6. 712/1312), ibtidandme, Intihdnime,
Rebdabndame.

ibtidiname: Mevlana Celaleddin Rimi’nin oglu olan Sultan Veled’in
Ibtidiname (diger adiyla Veledndme) isimli Farsca manzum eseri 16. Yiizyilda
Konyali Muhyi tarafindan nazmen Terciime-i Ibtiddndme adiyla Tiirkgeye terciime
edilmigtir. Eser, Mevlana, halifeleri ve ¢evresi hakkinda bilgiler vermektedir. Bu
terciime Cihan Okuyucu ve Sadik Yazar tarafindan yeni harflerle nesredilmistir®®.

IntihAndme: Sultan Veled’in intihAndme isimli Farsca eseri, Nigdeli Ibra-
him Hakk1 Eroglu (6. 1955) tarafindan Osmanh Tiirkgesine terclime edilmistir.
Osmanlica el yazmasi niisha Selguk Universitesi Merkez Kiitiiphanesi Mevlana
Dokiimantasyon Merkezi’ndedir. Eser, Hiilya Kii¢iik tarafindan yeni (latin) harf-
lere cevrilerek Kiipten Sizan Sirlar: Intihd-name-i Sultan Veled adiyla nesredil-
mistir (Istanbul: Ata¢ Yaynlari, 2010).

Rebabname: Sultan Veled’in Rebdbndme isimli eseri de yine Ibrahim Hak-
k1 Eroglu tarafindan Osmanh Tiirkgesine ¢evrilmis, bu terclime Amber Giineysel
tarafindan yeni harflere aktarilarak nesredilmistir (Konya: Konya Valiligi il Kiil-
tiir ve Turizm Miidiirligii Yayinlari, 2011).

64 Aziziiddin Nesefi, insan-1 Kamil (trc. A.Avni Konuk, hzr. Sezai Firat), istanbul: Gelenek Yaynlari, 2010.

65 Istanbul Belediye Ktp., Osman Ergin Yzm., nr. 622 (182 varak); Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 3166. Bkz.
Ibrahim Diizen, “Aziz Nesefi”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 1991, c. 4, s. 344-346.

66 Sipehsalar, Mendkib-1 Hazret-i Mevldnd Celdleddin-i Rimi (trc. Ahmed Avni Konuk), Istanbul 1331.

67 Sipehsalar, Terciime-i Sipehsalar be Mendkib-1 Hiidavendigar (trc. Midhat Bahar? Hiisam{), Istanbul 1331.

68 Konyali Muhyi, Terciime-i Ibtiddndme (hzr. Cihan Okuyucu- Sadik Yazar), Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2018.
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Hiiseyin b. Alim Hiiseyni Sadat el-Giari (6. 718/1318 ?),
Niizhetii’l-ervih.
Siihreverdiyye tarikati seyhi Bahaeddin Zekeriyya Multani’nin miirid ve

damadi olan Hiiseyni Sadat el-Glri’nin® Farsca manzum ve mensur karigik ola-
rak yazdig1 Nizhetii’l-ervah, Osmanli doneminde Divrigili Mehmed Sa’id tara-
findan Tiirkceye terciime edilmis ve nesredilmistir (Istanbul 1320/1902).

Mahmid Sebisteri (6. 720/1320), Giilsen-i Raz,
Mir’atii’l-muhakkikin.

Sebisteri’nin Farsca tasavvufl eseri Giilsen-i Rdz Osmanli doneminde
Elvan-1 Sirazi (6. 829/1426°dan sonra) tarafindan manzum olarak Tiirk¢eye ter-
clime edilmistir’. Bu terciime yeni harflere ¢evrilmis ve nesr edilmistir’'.

Muhammed b. Yahya Lahici’nin (6. 912/1506) yazdig1 Mefdtihu ’l-i’caz fi
serhi Giilsen-i Raz isimli serh, Osmanli doneminde Cemaleddin Mahmud Hulvi
(6. 1064/1654) tarafindan Cdm-1 Dilniivaz adiyla 6zetlenerek Tiirkgeye terciime
edilmistir™. Bu terciime yeni harflere ¢evrilerek yaymlanmistir”. Lahici’nin Fars-
¢a serhinden istifadeyle Giilsen-i Raz Serhi adiyla Tiirkge bir eser kaleme almaya
baslayan Ahmed Avni Konuk ise 157. beyte kadar gelebilmis, eseri tamamlaya-
mamistir’®. Bu ¢alisma da yeni harflere aktarilarak yayimlanmigtir’.

Sebisteri’nin Mir dtii’[-muhakkikin isimli Farsca eseri de Osmanli done-
minde Abdullah Salahi Ussaki tarafindan Tiirk¢eye terciime edilmis ve bir mec-
mua i¢inde nesredilmistir (Istanbul 1281, s. 95-106).

Ali Ramiteni (6. 721/1321), Mahbiibu’l-arifin.
Buhara’nin Ramiten kdyiinde dogan ve Harezm’de vefat eden Hacegan
tarikatt seyhlerinden Azizéan lakaplt Hoca Ali Ramiteni’ye’” nisbet edilen ve tasavvuf-

69 Khaliq Ahmad Nizami, “Hiiseyni Sadat el-Gari”, Divanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 1999, c. 19, s. 24.

70 Sebiisterd, Terciime-i Giilsen-i Raz, trc. Elvan-1 Sirazi, Istanbul Belediye Ktp., Osman Ergin Yazmalari, nr. 863 (106
varak).

71 Fatih Ulken, Elvan- Sirazi’nin Giilsen-i Raz Terciimesi: Inceleme- Metin, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, Izmir 2002; Muzaffer Akkus, Elvan-1 Sirazi'nin Giilsen-i Raz’1, Ankara 2002; Nigde 2004.

72 Siileymaniye Ktp., Sehid Ali Pasa, nr. 1253.

73 Cemaleddin Mahmud Hulvi, Cdm-1 Dil-niivéz: Giilsen-i Raz Serhi (hzr. Sait Okumus), Istanbul: insan yayinlari, 2012.
74 Istanbul Belediye Ktp., OE Yzm., nr. 1810.

75 Mahmiid-1 Sebusteri, Giilsen-i Raz (trc. Ve Serh: Ahmed Avni Konuk, hzr. Cengiz Giindogdu), Istanbul: Tlk Harf
Yaynlari, 2011.

76 Matbi olmakla birlikte nadir bulunan bu mecmuanin bir kopyasi i¢in bkz. Millet Ktp., Ali Emiri Ser’iyye, nr. 212.

77 Ali Ramiteni’nin hayati ve eseri igin bkz. Necdet Tosun, Bahdeddin Naksbend: Hayat: Géoriigleri Tarikati (XII-XVII.
Asirlar), Istanbul 2002, s. 60-63.
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ta on makamdan (usil-i agere) bahseden Mahbiibu [-arifin isimli Farsca kiiglik eser
Hindistan’da tagbaski seklinde iki defa nesredilmistir®. Eser, Osmanli son doneminde
Hocazade Ahmed Hilmi (6. 1914)” tarafindan Tiirkgeye terciime edilmis ve Ceride-i
Stifiyye isimli derginin 60 ve 61. sayilarinda (1331/1913) nesredilmistir®.

Mahmiid b. Osman (6. 728/1328’den sonra), Firdevsii’l-
Miirsidiyye fi esrdri’s-samediyye

Ebi Ishak ibrahim Kazertini’nin (8. 426/1035) menakibini ihtiva eden
Firdevsii’l-Miirsidiyye Farsca bir eserdir. Mahmiid b. Osman tarafindan hicri 728
(1328) senesinde kaleme alin bu eser®!, Osmanli doneminde Mehmed Sevki (6.
957/1550 civari) tarafindan Mendkib-1 Ebii Ishdk-1 Kazeriini adiyla kisaltilarak
Tiirkgeye cevrilmistir®. Bu terclime Fatih Bayram tarafindan yeni harflere aktari-

larak yaymnlanmigtir®.

Hicii-yi Kirmdni (0. 753/1352), Kemdlndme

Hacti-yi Kirmani Iran’m Kirman sehrinde dogmus, dnce Kazer(iniyye
(Miirsidiyye) tarikatindan Eminiiddin Kazer(in’ye, sonra Kiibreviyye tarikatindan
Alatiddevle Simnani’ye miirid olmus bir mutasavvif ve sdirdir. Tasavvufi ve ahlaki
bir mesnevi olan Kemdlndme isimli Fars¢a manzum eserini h. 744’te (1343) yaz-
mustir®®. Eser, Osmanli doneminde Emiri diye bilinen Mehmed b. Musa Pasa (0.

1005/1595°ten sonra) tarafindan Ahldk-1 Kamilin adiyla Tirkgeye gevrilmistir®.

78 Kanptr’da 1275te (1858) nesredilen Ma 'miildt-1 Mazhariyye isimli eserin sonunda ek olarak basilan eserin adi
Mahbibu’l-arifin olarak kaydedilmistir (s. 149-154). Delhi’de 1308 (1891)’de Resdil-i Sitte-i Zariiriyye adli mecmua
igindeki nesirde ise eser ismi kaydedilmemis olup Risdle-i Serife-i Hace Azizan Ali Ramiteni seklindedir (s. 9-14). Fars¢a
eserin yazma bir niishast: {stanbul Universitesi Ktp., Fars¢a Yazmalar, nr. 957, vr. 13b-17a.

79 Mustafa Kara, “Hocazade Ahmed Hilmi”, Divdnet Islam Ansiklopedisi, istanbul 1998, c. 18, s. 207.

80 Hocazade Ahmed Hilmi, “Hoca Azizan Ali Ramiteni Hazretlerinin Risale-i Serifesi Terclimesi”, Ceride-i Siifiyye, sy.
60 (1331/1913), s. 130-131; sy. 61 (1331/1913), s. 143-145.

81 Mahmad b. Osman, Firdevsii I-miirsidiyye fi esrdri’s-samediyye (nsr. Fritz Meier, Leipzig 1948; nsr. frec Efgér,
Tahran 1358 hs./1979). Bu eser, Hatib Ebil Bekir’in (6. 502/1109) Kéazerani’nin hayat: hakkinda kaleme aldig1 ve simdi
kay1p olan Arapga eserinin Fars¢a terciimesidir.

82 Siileymaniye Ktp., Esad Efendi, nr. 2429 (106 varak); Siileymaniye Ktp., Omer Fazil Akoz boliimii, nr. 17.

83 Sevki Celebi, Mendkib-1 Ebii Ishék-1 Kazerini (hzr. Fatih Bayram), Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskan-
1181 Yayimnlari, 2016.

84 Hacu-yi Kirmani, Kemdlndme, Nuruosmaniye Ktp., nr. 3773, vr. 38b vd. Bkz. A. Naci Tokmak, “Hacl-yi Kirmani”,
Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1996, c. 14, s. 520-521.

85 Emiri, Ahldk-1 Kamilin, 1sveg, Uppsala Universitesi Ktp., O Vet 63, vr. 176b-229a. Bkz. ismail Giileg- Giiler Dogan
Averbek, “Golgede Kalmis Bir Sairin Bilinmeyen Ug Terciimesi”, Dil ve Edebiyat Arastirmalart, sy. 18 (Giiz 2018), s.
247-264.
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ibn-i Bezzaz Erdebili (Dervis Tevekkiili, 6. 759/1358 den son-
ra), Safvetii’s-safd

Safeviyye tarikatinin kurucusu Safiyyiiddin Erdebili’nin (6. 735/1334) s6z
ve menkibelerini ihtiva eden Safvetii s-safa (diger adiyla el-Mevahibii s-seniyye fi
mendkibi s-Safeviyye) h. 759 (1358) senesinde Dervis Tevekkiili adiyla da anilan
Ibn-i Bezzaz Erdebili tarafindan Farsca olarak kaleme alinmistir®. Eserin dordiin-
cii boliimii Osmanli déneminde Anadolu’da veya Iran’da birkag defa Tiirkgeye
terciime edilmistir. Tlk terciime Bedr isimli bir kisiye ait olup Safeviyye’den Seyh
Ciineyd’in miirsidligi doneminde 861/1456’dan 6nce yapilmistir. Kdsifie 'I-kuliib
adiyla da anilan bu tercime yeni harflere ¢evrilerek yaymlanmigtir®’. Eserin dor-
diincti boliimiiniin 7erciime-i Menakib-1 Seyh Safiyyiiddin veya Makalat-1 Seyh Safi
adinda baska gevirileri de vardir®®. Ayrica eser, biitiiniinden ancak bazi kisaltmalar-
la, 949 (1543) senesinde Sirazli Azeri Tiirkii olan Muhammed Katib Nesati tarafin-
dan da Tiirk¢eye cevrilmis ve bu ¢eviri yayinlanmistir®. Safvetii s-safd’nin Farsca
metni Serap Sah tarafindan doktora tezi iginde modern Tiirk¢eye de ¢evrilmistir®.

Ahmed Eflaki (6. 761/1360), Mendkibu’l-drifin

Mevlana Celaleddin Rimi’nin ve ¢evresindeki bazi zevatin s6z ve men-
kibelerini ihtivd eden Farsca Mendkibu’l-arifin, Osmanli doneminde Zahid b.
Arif tarafindan 803 (1400) senesinde Mahzenii l-esrdr adiyla, Gevrekzade Hasan
tarafindan 1795°te Terciime-i Mendkibu’l-arifin adiyla, Abdiilbaki Nasir Dede
tarafindan 1797°de Terciime-i Mendkibu’l-arifin (veya Terciime-i Efidki) adiyla
Tiirkgeye gevrilmistir’'. Eser, Kemal Ahmed Dede (6. 1024/1615 ?) tarafindan da
muhtasar olarak ve nazmen Tiirkgeye gevrilmistir®.

86 Ibn-i Bezzaz Erdebili, Safvetii s-safi (ngr. Gulam Riza Tabatabai Mecd), Tebriz 1373 hs./1994.

87Seyh Safiyeddin Erdebili, Makdlat: Seyh Safi Buyrugu (nsr. Sonmez Kutlu- Nizamettin Parlak), Istanbul: Horasan
Yayinlari, 2008.

88 Terciime-i Mendakib-1 Seyh Safiyyiiddin, Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 2642 (154 varak); Hac1 Selim Aga Ktp,
Kemankes, nr. 412 (140 varak), nr. 247 (137 varak). Bu son niishanin yaymi igin bkz. ibn Bezzaz- Vehhab Rahman,
Makdlat-1 Seyh Safi (Safvetu s-safd 4. Bab), Ankara: Alevi Akademisi Yaynlari, 2009. Ayrica bkz. Namiq Musali, “Seyh
Safi Velayetnamesi: Tahkiki ve Transkripsiyonu”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi, sy. 84 (2017), s.
166-168.

89 Muhammed Katib Nesati, Seyh Safi Tezkiresi (hzr. Mohsiin Nagisoglu, Sever Cabarli, Rauf Seyhzamanli), Bakii:
Nurlan, 2006; Muhammed Katib Nesati, Tezkire-i Seyh Safi: Inceleme Metin Dizin (hzr. Feyza Tokat), Ankara: Grafiker
Yaynlari, 2017 (2 cilt). Eser, Eski Anadolu, Azeri ve Cagatay Tiirkgesinin izlerini tasimaktadir.

90 Serap Sah, Safvetii s-safi da Safiyyiiddin-i Erdebili'nin Hayati Tasavvufi Goriisleri ve Menkibeleri, Marmara Un.
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dr. Tezi, {stanbul 2007.

91 Tahsin Yazici, “Menakibii’l-arifin”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2004, c. 29, s. 114-115.

92 Kemal Ahmed Dede, Terciime-i Mendkib-1 Mevidnd, Siileymaniye Ktp., Halet Efendi Miilhaki, nr. 82 (158 varak).
Betiil Sinan Nizam, Kemdl Ahmed Dede's Verse Narrative Terciime-i Mendkib-1 Mevldnd (A Verse Version in the
Mendkaibii ’l—ffriﬁn Tradition), Cambridge, Harvard Universitesi, 2010.
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Hafiz-1 Sirazi (6. 792/1390 ?), Divin

Hafiz-1 Sirdzi’nin Fars¢a Divan’t meshurdur. Osmanli déneminde Sadi
Bosnevi tarafindan Serh-i Divan-1 Hafiz-1 Sirazi (Bulak 1250) adiyla Tiirkgeye
terciime ve serh edilmistir. SGdi’nin bu serhi, Ismet Settarzade tarafindan Serh-i
Stdi ber Hafiz adiyla Fars¢aya cevrilip nesredilmistir (Tahran 1342-1347 hs./
1964-1969). Ayrica Konyali Es’arizdde Mehmed Vehbi Efendi (6. 1244/1828) de
Hafiz’in siirlerini tasavvufi bir goriisle serhetmistir (Serh-i Divan-1 Hafiz, Bulak
1273; 1-11, istanbul 1286, 1288-1289).

Muhammed Parsa (6. 822/1420), Risdle-i Kudsiyye; Faslii’l-
hitdb; Risdle-i Kegfiyye.

Risdle-i Kudsiyye: Naksbendiyye tarikatina mensup Buharali Muhammed
Parsa’nin (6. 822/1420), seyhi Bahdeddin Naksbend’in sohbetlerinde tuttugu notla-
11 bilahare serh etmesiyle meydana getirdigi Farsca bir eserdir. iginde zikir, telvin,
temkin, cem, fark, velayet, fend ve baka gibi tasavvufi konular bulunmaktadir. Ah-
med Tahiri Iraki (Tahran 1975) ve Melik Muhammed ikbal (Ravelpindi 1975) tara-
findan tahkikli olarak nesredilen eser, Osmanli doneminde Abdullah Salahi Ussaki
(6. 1196/1782) tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmis ve nesredilmistir (Istanbul 1323/1905).

Faslii’l-hitab bi-vasli’l-ahbdb: Muhammed Parsd’nin Fena, beka, flitiivvet,
tevhid, miisahede, rical-i gayb, ashab ve Ehl-i beyt’e muhabbet konularini ihtiva eden
Farsca bir eserdir. I¢inde uzun Arapga alintilar oldugu icin Arapga-Farsca karisimi
haline gelen eser Once tahkiksiz olarak (Taskent 1331/1913) sonra Celil Misgernijad’in
tahkikiyle (Tahran 1381 hs./2003) nesredilmistir. Fas/ii’l-hitab Osmanl doneminde
Miisa b. Haci Hiiseyin izniki (6. 838/1434) ve Tahir b. Nebi Ruhavi (XII/XVIIL. astr)
tarafindan iki defa Osmanh Tiirkgesine terciime edilmistir™.

Risdle-i Kegfiyye: Zikir, Hakikat-1 Muhammediyye, kelime-i tevhid, ask,
marifet, tevhid, tecelli ve vahdet-i viicidla ilgili Fars¢a bir eserdir®. Osmanli

93 Osman Sacid Ar1, Mehmed Vehbi Konevi'nin Hafiz Divani Serhi’nde Tasavvufi Unsurlar, istanbul Un. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Dr. Tezi, istanbul 2016.

94 bkz. Izniki igin bk. Ismail Pasa, Hediyyetii’l-arifin, 11, 480; Mehmed Tahir, Osmanl Miiellifleri, Istanbul 1333/1915,
11, 13-14. Izniki terciimesinin bir niishast: istanbul Un. Ktp., TY, nr. 1543’te ve 261 varaktan miitesekkildir. Edisyon kritigi
de yapilan bu terciime heniiz nesredilmemistir: Murat Kiigiik, Miisd b. Hact Hiiseyin Izniki Terceme-i Faslu'l-hitab — Giris
Inceleme Metin Dizin, YOK Ktp., [Ankara] nr. 51599. Faslii 'I-hitab Tahir b. Nebi Ruhavi tarafindan da Tiirkge’ye gevril-
mistir. Bk. Mehmed Téhir, age, I11, 83. Istanbul’da Atif Efendi Kiitiiphanesi'ndeki miitercimi kayitli olmayan ancak izniki
terctimesinden farkli olan Faslii 'l-hitab terciimesi Ruhavi’ye ait olabilir (Atif Efendi Ktp., Atif Efendi blm., nr. 1388).

95  Bir niishast igin bk. Siileymaniye Ktp., Pertev Pasa, nr. 616, vr. 142b-148a.
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doneminde Abdullah Salahi Ussaki Efendi tarafindan Risdle-i Viiciid Terciimesi

adryla Tirkgeye ¢evrilmigtir®®.

Salah b. Mubarek Buhari (6. 9./15. asir), Enisii’t-tilibin ve
Uddetii’s-salikin

Saldah b. Mubarek Buhari Bahaeddin Naksbend’in sohbetlerinde bulun-
mus®’, onun vefatindan sonra halifesi Aldeddin Attar’in (6. 802/1400) sohbetleri-
ne devam etmis bir Naksbendi mensubudur. Bahaeddin Naksbend’in menkibele-
rini Enisii t-talibin adiyla Farsca olarak derlemistir. Eserin Halil Ibrahim Sarioglu
tarafindan tahkikli nesri de yapilmistir (Tahran 1371 hs./1992). Eser, Osmanli
doneminde Siileyman Izzi Tesrifati (6. 1168/1755) tarafindan Tiirkgeye terciime
edilmis ve bu geviri nesredilmistir (Istanbul 1328/1910).

Ya’kiib Cerhi (6. 851/1447), Risile-i Unsiyye.

Risdle-i Unsiyye Naksbendiyye tarikat Adabini konu alan Farsca bir eser-
dir. Miellif Ya’kab Cerhi, Bahdeddin Naksbend’e intisap edisini ve Naksbendiy-
ye tarikat silsilesini kaydettikten sonra, abdestli bulunmanin fazileti, hafi zikrin
fazileti ve nafile namaz konularimi miistakil boliimlerde ele alip anlatmis, son
boliim olan hatimede ise Bahadeddin Naksbend ve Aldeddin Attar’in bazi hikmetli
sOzlerini nakletmistir. Muhtelif yazma ve matbu niishalar1 bulunan eser®®, Osman-
11 doneminde Naksbendi-Miiceddidi ve Melam1 seyhi La‘lizdde Abdiilbaki Efendi
(6. 1159/1746) tarafindan Tiirk¢eye cevrilmistir®™.

Ya’kb Cerhi’nin Tefsir-i Ya kitb Cerhi isimli Fars¢a eseri, Fatiha stresi

ile Kur’an’mn son iki ciizii tizerine yapilmis olup birkag¢ defa negredilmistir'®. Bu

96 Siileymaniye Ktp., Pertev Pasa, nr. 633, vr. 77b-94b. Yeni harfli nesri i¢in bkz. Semih Ceyhan, Abdullah Salahi Ussaki
ve Viictid Risdleleri, Marmara Un. Sosyal Bilimler Ens., YL Tezi, istanbul 1998.

97 Salah b. Mubarek h. 785 senesinde Alaeddin Attar vasitasiyla Bahaeddin Naksbend’in sohbetlerine gitmeye basladi-
& soyler. Bkz. Salah b. Mubarek Buhari, Enisii -talibin ve uddetiis-salikin (nsr. Halil Ibrahim sarioglu), Tahran 1371
hs./1992, s. 66.

98 Farsga yazma niishalarindan biri: Siileymaniye Ktp., Sehid Ali Pasa, nr. 1386, vr. 2b-14a. {lk kez Muhammed Mahbib
Ali tarafindan Resdil-i Sitte-i Zaririyye iginde tahkiksiz olarak nesredilmis (Delhi 1308/1891, s. 15-37), daha sonra
Muhammed Nezir Rancha tarafindan tahkik, tahric ve Urduca terciimesiyle birlikte yaymlanmustir (Islimabad 1983).

99 Ya‘ktib Cerhi, Terciime-i Risdle-i Unsiyye (trc. La‘lizade Abdiilbaki), Siileymaniye Ktp., Pertev Pasa, nr. 636, vr.
227b-242b; Siilleymaniye Ktp., Nafiz Pasa, nr. 446, vr. 116a-131b. Eser ayrica, 1008 (1599) tarihinde Naksbendi seyhi
Mudurnulu Sa‘ban Efendi’nin (6. 1002/1593) miiridi Bali Alizade Ibrahim b. Muhammed Sivasi tarafindan bazi kisaltma
ve ilavelerle terciime edilmis ise de, bu tam ve saglikl1 bir terciime say1lamaz (Siileymaniye Ktp., Esad Efendi, nr. 3702,
vr. 159b-177b).

100 Leknev 1308/1890; Bombay 1326/1908.
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eserin Osmanli doneminde Gurabzade Ahmed b. Abdullah (6. 1099/1688) tarafin-
dan h. XI. (m. XVIL.) asirda Osmanli Tiirkgesine gevrildigi iddia edilmis ise de'®!,
Gurabzade, Ziibedii asari’l-Mevahib ve’l-envar isimli tefsirinin basinda bu ese-
rini hazirlarken Ya’kb Cerhi, Beyzavi ve Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin eserlerinden

yararlandigin séyledigine gore'®, bu eser tam bir terciime sayilamaz.

Ubeydullah Ahrar (6. 895/1490), Fikardt, Risdle-i Havrdiyye,
Risale-i Vilidiyye.
Naksbendi seyhlerinden olan Ubeydullah Ahrar Taskent’te dogmus,

Semerkand’da vefat etmistir.

Fikardt. Tevhid, fena, kurb, tecelli zikir ve vuk@f-i kalbi gibi konulara
dair Farsga bir eserdir. Kiitiiphanelerde bir¢ok yazma niishasi bulunan eser, bir-
kag defa nesredilmis!® son olarak Arif Nevsahi tarafindan Resdil-i Hice Ahrdr
isimli mecmua iginde yayinlanmistir (Herat: Intisarat-1 Ahrari, 2015). Fikardt,
Osmanli déneminde Hizir Bey (924/1518)!'%* ve Mustafa b. Hiiseyin Sadiki
Naksbendi'® tarafindan Tiirk¢eye terciime edilmistir.

Risale-i Havrdiyye (ya da Serh-i Havraiyye): EbG Sa‘id-i Ebu’l-Hayr’in
“Havrd” (hiriler) kelimesiyle baslayan rubaisinin serhi olup Fars¢adir. Ubey-
dullah Ahrar, bu rubainin bazi hastalarin yaninda okununca onlar1 iyilestirdigini
duymus, onun manalarini arastirmaya baglamis ve rubaiyi serh ederek bu eserini

meydana getirmistir. Kiitiphanelerde birgok yazma niishasi olan eser'®, birkag

101 Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, istanbul 1333/1915, 1, 239-240.

102 Gurabzade Ahmed, Ziibedii dsdri’l-Mevihib ve 'l-Envdr, Istanbul 1292-1294, c. 1, s. 3-4. (Bu eser, Fatiha’dan Nas’a
kadar tam tefsirdir).

103 Tagkent’te (Taskent 1910) ve Hindistan’in Haydarabad sehrinde nesredilmistir (Haydarabad ts., Matba-1 Ayin-i
Dekken).

104 Hizir Bey, Terciime-i Kiilliyyat-1 Hdice Ubeydulldh-i Ahrdr adiyla Ahrar’m Risale-i Vilidiyye, $erh-i Havraiyye
ve Fikardt adli eserlerini Tiirkge’ye gevirmistir. Siileymaniye Ktp., Bagdatli Vehbi, nr. 2047, vr. 148a-155a (Risdle-i
Validiyye), vr. 155a-158b (Serh-i Havraiyye), vr. 158b-222a (Fikardt). Bu terctimenin sonunda miitercim olarak Mevlana
Hizir Bey’in ismi kaydedilmistir. Istanbul’un ilk kadisi olan Mevlana Hizir Bey’in 863 (1459) senesinde vefat ettigi,
Fikarat'in ise en erken 890 senesinde yazildig1 diistiniiliirse miitercimin bu zat olamayacagi ortaya ¢ikar. Ancak bazi aras-
tirmacilar niishanin sonundaki kayda bakarak terciimeyi ona izafe etmislerdir (bk. Mustafa Said Yazicioglu, “Hizir Bey”,
Diyanet Islam Ansiklopedisi (DI4), XVII, 414). Miitercim, muhtemelen Mevlana Hizir Bey’in torunu ve Naksbendi seyhi
Emir Ahmed Buhari’nin halifelerinden olan Hizir Bey (Celebi) b. Ahmed Pasa b. Mevlana Hizir Bey’dir (6. 924/1518).
Hayati igin bk. Mecdi Mehmed, Haddiku ’s-Sakdik, Istanbul 1269/1853, s. 431.

105 Bu zat, Hace Ahmed Sadik Taskendi Naksbendi’nin (6. 994/1586) miiridi ve padisah’in hustisi imamu idi. Rabi‘u’l-ahir
1018’de (1609) Fikarat Tercemesi’ni tamamlamistir (bazi niishalari: Stileymaniye Ktp., Resid Efendi, nr. 362, vr. 1b-151a;
Siileymaniye Ktp., Ali Nihat Tarlan, nr. 63, vr. 1b-75b). Baz1 kiitiiphaneciler bu zati, Muslihuddin Mustafa Naksbendi (6.
1068/1658) ile karistirip kataloglara onun ismiyle kaydetmislerdir.

106 Mesela: Siileymaniye, Esad Efendi, nr. 1688, vr. 114b-118a; Millet Ktp., A.E.Farsi, nr. 77, vr. 142b-146a.
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defa nesredilmistir'”’. Eser, Osmanli doneminde Hizir Bey tarafindan Tiirkgeye
cevrilmistir'%,

Risadle-i Vilidiyye: Babasi, Ubeydullah Ahrar’dan yiiksek manevi ma-
kamlara ulasmaya sebep olacak hususlar1 yazmasii istemis, Ahrar da bu talep
lizerine bu kiiciik Farsca eseri kaleme almistir. Eserde ibadet, marifetullah, Hz.
Peygamber’e uymak, zikir ve Allah sevgisi gibi konular ele alinmaktadir. Birgok

yazma niishast bulunan eser'”, Arif Nevsahi tarafindan nesredilmistir'!°.

Risale-i Validiyye Osmanl doneminde Hizir Bey (6. 924/1518), Mehmed
Emin Tokadi (6. 1158/1745)""!, Mehmed Rif*at Kadiri (6. 1269/1853)''? ve Harputlu
Beyzade Ali Efendi (6. 1322/1904)'3 tarafindan Osmanli Tiirkgesi’ne ¢evrilmistir.

Abdurrahmin Cami (0. 898/1492), Nefahdtii’l-iins, Levayih,
Levami’, Serh-i Rubdiyydt, Bahdristdn.

Herat’ta yasamis olan Abdurrahman Cami, Naksbendi seyhlerinden
Sa’deddin Kasgari’nin miiridi ve halifesidir.

Nefahdtii’l-iins min hazardti’l-kuds: Kendi donemine kadar yasayan
meshur sifilerin s6z ve menkibeleri ile bazi tasavvufi 1stilahlar1 agiklayan Fars-
¢a bir eserdir. Ali Sir Nevai tarafindan Nesdyimii’l-mahabbe adiyla Cagatay
Tiirkgesine ¢evrilen eser, Osmanli sahasinda bazi ilaveler yapilarak iki defa
Tiirkceye ¢evrilmistir. Bursali Lami‘i Celebi diye bilinen Mahmiid b. Osman (6.
933/1532) tarafindan bazi Osmanli mutasavviflar1 ve Cami’nin terceme-i hali
gibi ilaveler yapilarak Fiitithu’l-miicahidin li-tervihi kuliibi’l-miisahidin adiyla
terctime edilip nesredilmistir''*. Hac1 Ali Efendi Tosyavi tarafindan 1084/1674

107 Ilk kez Valentin Jukovski tarafindan Esrdru t-tevhid fi makdamati’s-Seyh Ebi Sa ‘id adli eserin ekinde (St. Petersburg
1899, s. 488-493), daha sonra da Sa‘id Nefisi tarafindan Siihandn-1 Manziim-i Ebii Sa ‘id-i Ebu’l-Hayr adl1 eserin i¢inde
(Tahran ts. s. 126-131) nesredilmistir. Son olarak Arif Nevséahi tarafindan Resdil-i Hace Ahrdr (Herat 2015) iginde nes-
redilmistir.

108 Siileymaniye Ktp., Bagdatl Vehbi, nr. 2047, vr. 155a-158b.

109 Mesela: Millet Ktp., A.E.Farsi, nr. 77, vr. 50b-57b.

110 Arif Nevséhi, “Risale-i Validiyye-i Ubeydullah-i Ahrar-i Semerkandi”, Tuhkikdt-1 Islami, TX/1-2 (1373/1994), s. 65-
77. Ayrica Resdil-i Héice Ahrdr (Herat 2015) iginde yaymlanmistir.

111 Bu terciime 1135°te veya 1136’°da (1723-24) yapilmustir. Siileymaniye Ktp., Resid Efendi, nr. 362, vr. 151b-163a;
Millet Ktp., Ali Emiri Ser‘iyye, nr. 832, vr. 35b-41b. Miitercim igin bk. Hiiseyin Vassaf, Sefine-i Evliya, 11, 34-44.

112 Siileymaniye Ktp., Yazma Bagislar, nr. 4342, vr. 13b-27a. Esasen terciime 20a varaginda biter, bundan sonra miiter-
cim baz1 Kadiri seyhleri hakkinda kisa bilgiler vererek eseri siirdiiriir.

113 Beyzade Ali Efendi’nin diger eserleriyle birlikte mecmuanin sonunda nesredilmistir (Istanbul 1276/1859), s.

1-8. Miitercim igin bk. Ismet Sunguroglu, Harput Yollarinda, 11, 110 vd.; Abdurrahman Memis, Halid-i Bagdadi ve
Anadolu’da Halidilik, istanbul 2000, s. 197-8.

114 istanbul 1289/1872.
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senesinde Tuhfetii’l-miicahidin ve behcetii’z-zdkirin adiyla yine ilaveli olarak

tercime edilmistir''.

Levdyih: Vahdet-i viicidla ilgili konularin ele alindig1 bir eserdir. Bu Fars-
¢a mens(r eser Osmanli doneminde Semseddin Sivasi (6. 1006/1597) tarafindan
es-Safayih fi-Tercemeti’l-Levayih adiyla Tirkceye terciime edilmistir. Bu tercii-
me Melek Giindiiz Karacan tarafindan yeni harflere gevrilip nesredilmistir''.
Cami’nin Levdyih isimli Farsca eserini ayrica h. 989°da (1581) Abdiilmecid b.
Seyh Nasth Tosyavi (6. 996/1588) de Tiirkgeye terciime etmistir'”.

Levami*: ibnii’l-Fariz’m (6. 632/1235) Arapga Kaside-i Hamriyye’sinin
Farsca terciime ve serhidir. Eser, frec Efsar tarafindan Tahran’da nesredilmistir
(Levami‘ ve Levayih, Tahran 1360/1981). Levami’, Tahiri’l-Mevlevi (6. 1951)

tarafindan Osmanh Tiirkgesine terciime edilmistir''®.

Serh-i Rubaiyyat: Abdurrahman Camfi tarafindan nazm edilen rubailerin,
yine Cami tarafindan yapilan serhlerinden olusan Fars¢a bir esedir. Konusu
vahdet-i viiclid ve Naksbendiyye tarikatindaki onbir esastir. Eser, Osmanli son
doneminde Tahirii’l-Mevlevi tarafindan 1927°de Tiirk¢eye terciime edilmistir. Bi-
linen tek niishast Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi’nde (Yaz-
malar, nr. 21, s. 206-266) bulunan terciime Abdurrahman Acer tarafindan yeni
harflere ¢evrilerek nesredilmistir''.

Bahdristin: Cami’nin Bahdristdn isimli Fars¢a eseri Uskiidarli Sem’i
Efendi (6. 1011/1602) tarafindan terciime ve serh edilmistir. Serh-i Baharistan
adiyla Sadrazam Sokullu Mehmed Paga adina kaleme alinan eserin ¢esitli kiitiip-
hanelerde niishalar1 vardir'?®, Serh-i Bahéristan lizerine Davut Akat yiiksek lisans

calismasi yapmustir'?!,

115 Nuruosmaniye Ktp., nr. 2293 (624 varak). Kostendilli Siileyman Seyhi Efendi’nin (6. 1235/1819) Bahru 'l-veldye
isimli Tiirkge eserinin temel kaynaklarindan biri de Nefahatii’l-iins tiir.

116 Molla Cami, Seyr u Siiliik ve Vahdet-i Viiciida Dair Levdyih (trc. Semseddin Sivasi, hzr. Melek Giindiiz Karacan),
Istanbul: Litera Yayincilik, 2016.

117 Abdiilmecid Tosyavi (trc.), Terciimetii’l-Levayih, Kastamonu il Halk Ktp., nr. 36, vr. 221b-230b. Miitercimin hayati
ve eserleri igin bkz. Ufuk Hayta, Abdiilmecid b. Nasiih Tosyevi'nin (0. 1588) Hayati Eserleri ve el-Hiida ve’l-Felah Adl
Tefsir Risalesinin Tahkiki, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

118 Abdurrahman Cami, Levdmi’ Terciimesi (trc. Tahirii’l-Mevlevi), Marmara Un. Ilahiyat Fakiiltesi Ktp., Yazmalar, nr.
21, s. 64-205.

119 Molla Cami, Serh-i Rubaiyyat (trc. Tahiru’l-Mevlevi, hzr. Abdurrahman Acer), Istanbul: Litera Yayncilik, 2014.
120 Siileymaniye Ktp., Servili, nr. 232, Lala ismail Pasa, nr. 522; Ankara TDK Ktp., TY, nr. A 78.

121 Davut Akat, Sem’i: Serh-i Baharistan. Giris- Metin, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, YL tezi, Bursa
1999. Seyda Oztiirk, “Sem’i”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2010, c. 38, s. 503-504.
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Muhammed Kadi Semerkandi (6. 921/1515), Silsiletii’l-drifin
ve tezkiretii’s-siddikin

Muhammed Kadi Semerkandi, Naksbendi seyhlerinden Ubeydullah
Ahrar’in miridi ve halifesidir.

Silsiletii’lI-arifin ve tezkiretii s-siddikin: Eser, bir Mukaddime, {i¢ Fasil ve bir
Hatime’den olusur. Mukaddime, Hak Teald’y1 tanimak ile miiridligin ve seyhligin
adabi konularma dairdir. 1. Fasil, Ubeydullah Ahrar’in ilk hallerini; 2. Fasil, sohbetle-
rinde anlattig1 hakikatleri ve incelikleri; 3. Fasil, kerdmetlerini, Hatime de ilk donem
stifilerinin ahlak ve hikayelerini ihtiva etmektedir. Muhtelif yazma niishalart bulunan

eser'??, Tahran’da nesredilmistir'?®. Eserin kiiciik bir boliimii, Osmanli déneminde
La‘lizdde Abdiilbaki Efendi (6. 1159/1746) tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmistir'>,

Hilali-i Cagatayi (6. 936/1529), Sifatii’l-asikin

Askin mahiyeti ve sadakat, vefa, comertlik, cesaret, alcak goniilliiliik,
edep gibi konularin islendigi yirmi boéliimden meydana gelen Fars¢a bir mesnevi
olan Sifatii’I-agikin’in her bolimiinde konular birer kiiciik hikaye ile agiklanmis-
tir'?. Bu eser Osmanli doneminde Emiri diye bilinen Mehmed b. Musa Pasa (6.
1005/1595°den sonra) tarafindan Tiirk¢eye cevrilmistir'?S,

Fahreddin Ali b. Hiiseyin Safi (6. 939/1532), Resahdit-1 Aynii’l-hayit

Fahreddin Ali Safi, Naksbendi seyhlerinden Ubeydullah Ahrar’in miiridle-

rinden olup Herat’ta yagsamistir.

Regahdt-1 Aynii’l-haydt, Safi lakabiyla anilan Fahreddin Ali b. Hiiseyin
Vaiz Kasifi’nin kaleme aldig1 Farsga bir eser olup Hacegéan ve Naksbendi seyhle-
rinin, 6zellikle de Ubeydullah Ahrar’in sozlerini ve menkibelerini ihtiva etmek-

tedir. Ali Asgar Muiniyan tarafindan tahkikli nesri yapilan eser (Tahran 1977)

122 Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 2830, vr. 2a-209a (bu niisha bastan 10 varak kadar eksiktir); Ahmed Miinzevi,
Fihrist-i Miisterek, islamabad-Lahor 1988, c. 11, s. 842-3.

123 Muhammed b. Burhaneddin Semerkandi, Silsiletii I-Grifin ve tezkiretii s-siddikin (nr. Thsanullah Siikrullahi), Tahran:
Kitabhane Miize ve Merkez-i Esnad-1 Meclis-i Stra-y1 islami, 1388 hs./2009.

124 Siileymaniye Ktp., Pertev Pasa, nr. 636, vr. 246b-266b.

125 Farsca eserin yazma bir niishasi: Siileymaniye Ktp., Pertev Pasa, nr. 435. Bkz. H. Ahmet Sevgi, “Hilali-i Cagatayi”,
Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1998, c. 18, s. 21-22.

126 Emiri, Sifatii I-dsikin, Isveg, Uppsala Universitesi Ktp., O Vet 63, vr. 235b-290b. Bkz. Ismail Giileg- Giiler Dogan
Averbek, “Golgede Kalmus Bir Sairin Bilinmeyen Ug Terciimesi”, Dil ve Edebiyat Arastirmalart, sy. 18 (Giiz 2018), s.
255-256; Ismail Giileg- Giiler Dogan Averbek- Turgay Safak, Goniil Erlerinin Vasiflari: Emiri 'nin Sifétii’'l-dsikin Tercii-
mesi, Istanbul: Biiyiiyen Ay Yaynlari, 2019.
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Osmanli déneminde iki defa Tiirkgeye terciime edilmistir. ik terciime, Muhyi
Giilgeni (6. 1014/1605) tarafindan 977 (1569) senesinde kaleme alinan ve Zincir-i
Zeheb ya da Resahdt-1 Muhyi adiyla bilinen eserdir. Osmanli Tiirkgesi ile yazilan
bu eser Resahdt’in bazen Ozet, bazen de ilaveli bir terciimedir'?’. Yeni harflere
cevrilip yaymlanmustir'®. Resahdr’m ikinci terciimesi, Arifi nisbesiyle bilinen
Trabzonlu Muhammed Ma‘riif b. Muhammed Serif (6. 1002/1594)'? tarafindan
993°te (1585) yapilmistir. Osmanli doneminde birkag kez nesredilmistir'.

Abdiilvehhab Hemedani Sabiini (6. 954/1547),
Sevdakibu’l-mendkib

Abdiilvehhab Hemedani Hemedan’da dogmus, Kahire’de bulunmus,

Medine’de vefat etmis bir Naksbendi mensubudur!®',

Sevakibu’l-mendkib: Mevlana Celaleddin Rimi’nin menkibelerini ihtiva
eden Ahmed Eflaki’ye (6. 761/1360) ait Mendkibu l-arifin isimli Fars¢a ese-
rin kisaltilmis ve dil yoniinden diizeltilmis bir sekli olan Sevakibu’l-mendkib,
Abdiilvehhab Hemedani tarafindan 947 (1540) senesinde kaleme alinmistir.
Sevdkib’in Farsca metni Arif Nevsahi tarafindan Tahran’da nesredilmistir'3.
Bu eser Osmanli doneminde iki defa Tiirkgeye terciime edilmistir. i1k tercii-
me Dervis Halil Senai (6. 950/1543) tarafindan muhtasar olarak yapilmis ve
Kanlni Sultan Siileyman’a takdim edilmistir. Bu terclimenin Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde (Halet Efendi lavesi, nr. 49 ve 50) iki niishas1 mevcuttur.
Sevdkibu’l-mendkib’n ikinci terciime ise Dervis Mahm(d Mesnevihan tarafin-
dan 998 (1590) senesinde yapilmis ve Sultan III. Murad’a ithaf edilmistir. Bu
ikinci terciimenin ¢ok sayida yazma niishalar1 vardir. Ayrica Osmanli donemin-

127 Bu eserin bir niishasi Istanbul’da Yap1 Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi, nr. 127’de (yeni nr. 302) kayith
olup 296 varaktan miitesekkildir. Bu niisha bizzat Muhyi Giilgeni tarafindan 1013 (1604) senesinde istinsah edilmistir.
Eserin bas ve son taraflarinda Muhyi’nin ilaveleri bulunmaktadir.

128 Muhyi-i Giilseni, Resehdt-t Muhyi (nsr. Mustafa Kog- Eyyiip Tanriverdi), istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanlig1 Yaymlari, 2014.

129 Hayati igin bk. Nev’izade Atal, Hadadiku I-hakdaik, Istanbul 1268/1852, s. 327-328; Mehmed Tahir, Osmanli Miiellif-
leri, 1, 22.

130 Bulak 1256/1840; Istanbul 1291/1874. Resahdt, Gagatay Tiirkgesine de Molla Hudaybergan tarafindan terciime
edilmistir. Bk. Necdet Tosun, Tiirkistan Derviglerinden Yadigar, s.156-157.

131 Ali Alparslan, “Abdiilvehhab es-Sabtni”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 1988, c. 1, s. 286-287.

132 Abdiilvehhab Hemedani, Sevdkibu I-mendkib-1 Evliyaullah (nsr. Arif Nevsaht), Tahran: Merkez-i Pejiihesi-yi Mirés-1
Mekttib, 1390 hs./2011.
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de Miizekki n-niifiis isimli eserin kenarinda basilmistir (Istanbul 1281)'%. Eser

yeni harflere de ¢evrilip yaymlanmigstir'>.

Muhammed b. Hiiseyin Kazvini (978/1570’ten sonra),
Silsilendme-i Hacegdn-1 Naksbend

Naksbendiyye’nin Késaniyye koluna mensup olan Muhammed b. Hiiseyin
Kazvini'* h. 978’de (1570) Sam’da Silsilendme-i Hdcegdn-1 Naksbend isminde
Farsca bir eser kaleme almig ve baslangictan kendi zamanina kadar gelen Naksbend1
seyhleri hakkinda kisa bilgiler vermistir. Muhtelif yazma niishalar1 olan eser'*¢, Os-

manli doneminde Mustafa b. Hayreddin tarafindan Tiirkgeye terciime edilmistir'®”.

Imam-1 Rabbani Ahmed Sirhindi (6. 1034/1624), Mektiibit,
Mebde’ ve Me’ad

Imam-1 Rabbani, Hindistan’da yasamis bir Naksbendi seyhidir. Miiceddid-i
Elf-i Sani lakabiyla anilir.

Mektiabat: imam-1 Rabbani Ahmed Sirhindi’nin miiridlerine ve dostlarina
yazdig1 toplam 536 mektuptan olusan ii¢ ciltlik Farsg¢a bir eserdir. Bir ¢ok baskis1
olan Mektiibat Osmanli doneminde Miistakimzade Siileyman Sa‘deddin Efendi
(6. 1202/1787) tarafindan h. 1162-1165 yillar1 arasinda Fars¢adan Tiirk¢eye ter-
ciime edilmis ve daha sonra yaymlanmustir (Istanbul 1277/1860).

Mebde’ ve Me“ad: imam-1 Rabbani’nin seyr u siilik mertebeleri hakkin-
da Farsca bir eserdir. Miiellifin farkli zamanlarda yazdig1 61 parca yazisinin,
miridlerinden Muhammed Siddik Bedahsi Kismi (6. 1050/1640) tarafindan
1019 (1610) senesinde derlenmesiyle olusmustur. Eser Delhi, Lahor ve Karagi’de
nesredilmis'®, Istanbul’da Karaci nesrinin tipkibasimi yapilmistir'®. Mebde’ ve

133 Arif Nevsahi, “Sevakibu’l-mendkib-1 Evliyaullah: Mevlana ve Mevlevilik Hakkinda Unutulmus Bir Kaynak™, (trc.
Necdet Tosun), Tasavvuf: llmi ve Akademik Arastirma Dergisi, sy. 14 (2005), s. 697-707.

134 Dervis Mahmud-1 Mesnevihan, Sevdkib-1 Mendkib (nsr. Hiiseyin Ayan- Goniil Ayan- Erdogan Erol), Konya: Rumi
Yaynlari, 2007.

135 Silsilesi: Ubeydullah Ahrar, Muhammed Kadi Semerkandi, Ahmed Kasani Dehbidi, Muhammed islam Céybari,
Mevlana Hiiseyin Kazvini (6. 974 Sam), Muhammed b. Hiiseyin Kazvini (miiellif).

136 Siileymaniye Ktp., Laleli, nr. 1381, vr. 1b-14; Siileymaniye Ktp., lala Ismail, nr. 155; Millet Ktp, A.E. Ser’iyye, nr.
1035.

137 Kazvini, Silsile-i Hicegdn-1 Naksbendiyye Terciimesi (trc. Mustafa b. Hayreddin), Stileymaniye Ktp., Hiisrev Pasa,
nr. 408, vr. la-17a.

138 Mebde’ve Me ‘ad, Delhi, Matba-i Ensari, 1307/1889; Resdil-i Miiceddidiyye (nsr. Mahbiib 1ah), Lahor 1965, iginde,
s. 57-140; Mebde’ve Me ‘dd, Karagi, Idare-i Miiceddidiyye, 1968.

139 Mebde’ve Me‘dd, istanbul, Hakikat Kitabevi, 1994.
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Me ‘ad Osmanli doneminde Harputlu Beyzade Ali Efendi (6. 1322/1904) tarafin-
dan Tiirk¢eye terciime edilmis ve nesredilmistir'#,

Muhammed Ma’siim Sirhindi (6. 1079/1668), Mektiibdt-1
Ma’siimiyye, Hasendtii’l-Haremeyn

Mektabat: Muhammed Ma‘siim, imam-1 Rabbani Ahmed Sirhindi’nin og-
ludur. Muhammed Ma‘siim’un mektuplan ii¢ cilt halinde derlenerek yayimlan-
mistir (Mektibat-1 Ma simiyye, Karaci 1396/1976). Fars¢a olan bu mektuplar,
Osmanli déoneminde Miistakimzade Siileyman Sa‘deddin Efendi (6. 1202/1787)
tarafindan Tiirkgeye cevrilmis ve nesredilmistir (Istanbul 1277/1860).

Hasendtii’l-Haremeyn: Muhammed Ma‘sim 1068 (1658) senesinde Hicaz’a
gitmis, orada nail oldugu ilhdm ve kesifler oglu Muhammed Ubeydullah tarafindan
Hasendatii’l-Haremeyn adiyla Arapca olarak derlenmis, daha sonra Muhammed Sakir
b. Bedreddin Sirhindi tarafindan Fars¢aya ¢evrilmistir. Bu Fars¢a niisha Muhammed
fkbal Miiceddidi’nin tahkikiyle nesredilmistir (Lahor 1981). Eser Osmanh dénemin-
de Miistakimzade Siileyman Sa‘deddin Efendi tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmigtir'*!.

Ebi Abdullah Muhammed Semerkandi (6. 1116/1704),
Muhtasaru’l-veldye

Aslen Semerkandl1 oldugu anlasilan EbG Abdullah Muhammed Semerkandi
Hicaz’daki Naksbendi-Miiceddidi seyhi Ahmed Yekdest Clryani’nin miirid ve
halifesidir'®?. Istanbul’a gelip Uskiidar’in Semsi Pasa semtinde tekke seyhligi
yapmis ve 1116 (1704) senesinde vefat edip Karaca Ahmed Mezarligi’na defne-
dilmistir'#,

Muhtasaru’l-veldye isimli Fars¢a eserinde Allah’in zati, sifatlari, marifetullah,
Naksbendiyye silsilesi ve adabu, zikir, tevecciih, murakabe, rabita gibi konular ele alin-
mugtir. Yazma niishalar1 bulunan eserin metni yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmigtir',

Muhtasaru’'l-veldye Osmanli doneminde Neccarzade Seyh Riza Efendi (6.
1159/1746) tarafindan Tiirkgeye terclime edilmistir. Birgok yazma niishast olan

140 Risdle-i Celile-i Mebde’ve Me ‘dd (trc. Beyzade Ali Harputi), Kastamonu 1290/1873.

141 Terciimenin niishalarindan biri igin bk. Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 2848, vr. 1b-27b.

142 Ciryani’nin seyhi Muhammed Ma’stim Sirhindi*dir. Muhammed Ma’siim’un seyhi de imam-1 Rabbani’dir.

143 Hiiseyin Vassaf, Sefine-i Evliyd (nst. Ali Yilmaz- Mehmet Akkus), Istanbul 2006, c. 2, s. 102.

144 Elif Namoglu, Ebit Abdullah Muhammed es-Semerkandi nin Muhtasaru’l-veldye Adli Eseri (Metin-Inceleme), Istan-
bul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, YL tezi, 2012. (Farsga metnin tahkiki ve Tiirkge inceleme seklindedir). Farsga
eserin bazi yazma niishalari: Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 2914 (53 varak); Millet Ktp., Ali Emiri Frs., nr. 962
(vr. 11b-92a)
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bu terciime'* Osmanli déneminde negredilmistir'*. Terclime, yiiksek lisan tezi

olarak yeni harflere de aktarilmigtir'’.

Abdullah Nidai Kasgari (6. 1174/1760), Risdle-i Hakkiyye
(veya Risale-i Hafiyye).

Kasgar’da dogup Istanbul’da vefat eden Naksbendi seyhlerinden Abdullah
Nidai Kasgari’nin Risdle-i Hakkiyye'*® isimli Farsga eseri, Osmanl doneminde

Edirne kadis1 Mustafa Isimeddin (8. 1203/1789 ?)'* ve ismail Miifid Efen-

di' tarafindan iki defa terciime edilmistir.

Burhaneddin Muhammed Naksbendi (6. 1212/1797°den
sonra), Meslekii’l-envir ve menbau’l-esrar.

Burhaneddin Muhammed Naksbendi Orta Asya’da Semerkand civarinda
halk1 irsad eden Muhammed Siddik isimli Naksbendi Miiceddidi seyhinin miiridi
ve halifesidir'®'. 18. Yiizyilda Orta Asya’dan Istanbul’a gelmistir. Hayati hakkin-
da yeterli bilgi yoktur.

Burhaneddin Muhammed Naksbendi Istanbul’a geldiginde bazi tasavvufi
1stilahlari, riiya tabiri konusunu ve Naksbendi seyr u siiliikk usullerini ele alan
Meslekii’l-envar ve menbau’l-esrdr isminde Fars¢a bir eser kaleme almis ve bu
eserini devrin sadr-1a’zam1 Mehmed izzet Pasa’ya'*? takdim etmistir. Pasa, Farsca
bilmeyenlerin de istifade edebilmesi i¢in bu eserin Tiirk¢eye terciime edilmesini
arzu etmis ve bu isi Hoca Siileyman Nes’et’e (6. 1222/1807) havale etmistir. Hoca

Nes’et de 1212 (1797) senesinde bu eseri Tiirkceye ¢evirmistir. Farsca aslinin

145 Mesela: Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud, nr. 2470.

146 istanbul: Matbaa-i Amire, 1272/1855 (63 sayfa).

147 Ayse Serra Kesikbas, Muhtasaru’l-veldye Terciimesi (Metin ve Inceleme), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, YL tezi, istanbul 2011.

148 Giiller Nuhoglu, Abdullah Nidai-yi Kdsgari ve Hakkiyye Risdlesi, Istanbul: Simurg Kitapgilik, 2004.

149Abdullah Nidai Kasgari, Risdle-i Hafiyye (trc. Edirne Kadis1 Mustafa Isaimeddin), Istanbul Belediye Ktp., O.E.Yzm.,
nr. 919, vr. 1b-50b; Edirne Selimiye Yazma Eser Ktp, nr. 106/1. Miitercim, miiellifin mirididir. Hayati igin bkz. Fuat Gii-
nel, “Uskiidari, isamiiddin”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2016, c. Ek-2, s. 640-641. https://islamansiklopedisi.
org.tr/uskudari-isamuddin

150 Abdullah Nidai Kasgari, Risdle-i Hakkiyye Terciimesi (trc. ismail Miifid Efendi), Siileymaniye Ktp., Esad Efendi, nr.
1422. (Terctime tarihi: 1205/1790. Miitercim, miiellifin miirididir).

151 Silsilesi: imam-1 Rabbani Ahmed Sirhindi, Muhammed Said Sirhindi, Abdiilehad Vahdet Sirhindi, Muhammed Abid
Stinndmi, Masa Han Hoca Dehbidi, Muhammed Siddik, Burhaneddin Muhammed Naksbendi (miiellif). Bu silsileyi
miiellif, eserinin bas tarafinda kendisi kaydetmistir.

152 Sadaret vazifesi: 1209-1213/ 1794-1798. Bk. Ahmed Cavid, Hadikatii’l-viizera Zeyli, Istanbul 1271, s. 47-49.
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giiniimiize ulasip ulagmadig1 bilinmiyorsa da, tercimesinin bir¢ok yazma niisha-
lar1 vardir'>3. Hoca Nes’et’in tercimesi, Elif Memis tarafindan yiiksek lisans tezi

olarak ¢alistlmistir'>,

Naimullah Behraici (6. 1218/1803), Ma’miildt-1 Mazhariyye.

Hindistanli meshur Naksbendi-Miiceddidi seyhi Mazhar Can-1 Canan’in
miiridi olan Na’imullah Behraigi tasavvuf adabi, zikir, tevecciih, rabita, hatm-i
Hacegan, namaz, orug gibi konularda Ma ‘miilat-1 Mazhariyye isminde Farsca bir
eser kaleme almistir. Hindistan’da nesredilen eser (Kanptr 1275/1858), Osmanh
son déneminde ismi bilinmeyen bir sahis tarafinda Tiirk¢eye terciime edilmistir's>.

Bu terciime yiiksek lisans tezi olarak ¢alisilmis ve yeni harflere de aktarilmigtir!,

Abdullah Dehlevi (6. 1240/1824), izahu’t-tarika.

Hindistanli Naksbendi-Miiceddidi seyhlerinden Mazhar Can-1 Canan’in
miirid ve halifesi olup Gulam Ali lakabiyla da anilan Abdullah Dehlevi’nin
izahu’t-tarika isimli Fars¢a eseri'’’, Osmanl doneminde Mehmed Bahéeddin ta-

rafindan Fevdid Terciimesi adiyla Tiirkgeye terciime edilmistir'*®,

Ebi Sa’id Fariki (6. 1250/1835), Hiddyetii t-tdlibin

Hindistanli Naksbendi-Miiceddidi seyhi Abdullah Dehlevi’nin miirid ve
halifesi olan EbGi Sa’id Far(ki, Naksbendi tarikatinin seyr u siiliik (tasavvufi egi-
tim) merhalelerini anlatan Hiddyetii t-tdlibin isminde Fars¢a bir eser kaleme al-

mustir (nsr. Guldm Mustafa Han, Karagi: Idare-i Miiceddidiyye, 1385/1965).

Eser, Osmanli son déoneminde Muhammed b. Veliyytiddin Hifzi'® tarafin-

153 Seyyid Burhaneddin Muhammed Naksbendi, Meslekii’l-envir ve menba‘w’l-esrdr (trc. Hoca Neget), Siileymaniye Ktp.,
Hact Mahmud, nr. 2483, vr. 1b-54b; Istanbul Belediye Ktp., K-569; Siileymaniye Ktp., Hact Mahmud Efendi, 2473 (64
varak).

154 Elif Memis, Edirneli Siileymen Nes et ’in Meslekii 'l-envir ve menbau 'l-esrar Terciimesi (Metin ve Inceleme), Marmara
Un. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019 (yiiksek lisans tezi).

155 Bu terciimenin el yazma bir niishasmin fotokopisi kiitiiphanemizdedir.

156 Hatice Gargu, Meviand Héce Naimullah Behrdyi¢i nin Ma 'miildt-t Mazhariyye Isimli Eserinin Tiirke Tercemesi’nin
Transkripsiyon ve Tahlili, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, YL tezi, Bursa 2015.

157 izahu’t-tarika, ayrica Abdullah Dehlevi’nin mektuplari arasinda 90. mektup olarak da yaymlanmistir. Bkz. Abdullah
Dehlevi, Mekatib-i Serife, Istanbul 1992, s. 134-160 (Farsga).

158 Abdullah Dehlevi, Fevdid Terciimesi, trc. Mehmed Bahaeddin, Istanbul Belediye Ktp., Osman ergin Yazmalari, nr.
870 (35 varak).

159 Bu miitercim (Muhammed Hifzi), eserin miiellifi olan Eba Sa’id Farki’nin oglu Ahmed Sa’id Fartki’nin oglu
Abdiirresid Miiceddidi’nin miiridi imis. Bkz. Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, c. 1, s. 184.
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dan 1253 (1837) senesinde Terciime-i Hidayetii t-talibin adiyla Tiirkceye terclime
ve nesredilmistir (Istanbul 1299/1882).

Iimdadullah Fariki Cisti Thanevi (6. 1329/ 1899), Ziydiil-
kulab, Risdle der Beydn-1 Vahdetii’l-Viiciid

Ziydii’l-kulith: Hindistanli Cisti seyhlerinden'®® Imdadullah Thanevi
Muhécir-i Mekki’nin Ziydii'l-kuliib isimli Farsca eseri, Osmanli déneminde
Mevlevi Es’ad Dede (6. 1911) tarafindan Tiirkgeye terciime edilmistir'®'. Bu ter-
climenin yazma niishas1 Adnan Kaya tarafindan yeni harflere ¢evrilerek Kalplerin
Isig1: Ziyau'l-kuliib Terciimesi adiyla nesredilmistir'®.

Risile der Beyin-1 Vahdetii’l-viiciid: imdadullah Thanevi’nin Risdle der
Beyan-1 Vahdetii’lI-viiciid isimli Farsga eseri de'® Ahmed Avni Konuk tarafindan
Tiirkgeye terciime edilmistir'®.

Abdiilkadir Belhi (6. 1923), Esrdru’t-tevhid.

Abdiilkadir Belhi Afganistan’da dogmustur. Babasi Siileyman Belhi
Kunduzi’dir. 1855’te akrabalar1 ile birlikte Afganistan’dan Anadolu’ya gog
eden ve Istanbul Eyiip’te babasindan sonra Murad Buhari Dergahi’'nda seyh
olan Abdiilkadir Belhi’nin Esrdru t-tevhid isimli Farsga manzum eseri, Mehmed

Nazim Pasa tarafindan Tiirk¢eye terciime edilip nesr edilmistir'®.

Sonug¢

[lim, kiiltiir ve irfan1 kitalar Stesine tastyan en Snemli unsurlardan biri kitap-
lardir. Iran, Afganistan, Tacikistan, Maveraiinnehr (Ozbekistan) ve Hindistan’da
yazilan bir¢ok tasavvufi eser, Osmanli doneminde Tiirkgeye terciime edilmistir.
Miladi 11. Yiizyildan 15. Yiizyila kadar ¢cogunlukla Iran cografyasinda yazilan

tasavvufi eserler Tiirkgeye terciime edilmis iken, 15. Yiizyilda sonra Orta Asya,

160 Bu zatin Cistiyye disinda Naksbendiyye ve Siihreverdiyye gibi tarikatlardan da teberriiken icdzeti vardi.

161 Istanbul Belediye Ktp., Osman Ergin Yzm., nr. 105 (65 varak); Konya Mevlana Miizesi Ktp., nr. 4521.

162 imdadullah Tehanevi, Kalplerin Isigi Ziyau l-kuliib Terciimesi (trc. Mehmed Es’ad Dede, hzr. Adnan Kaya), Istanbul:
Insan Yaynlari, 2007.

163 Bombay 1300/1883; ayrica Kiilliyydt-i Imdadivye iginde, Kanpur ts.; Kiilliyydt-t Imdddiyye, Karagi 1976, s. 218-223.
164 Konya Mevlana Miizesi Ktp., nr. 3649; istanbul Belediye Ktp., O.E. Yzm., nr. 31; Siileymaniye Ktp., Tahir Aga
Tekkesi, nr. 772, vr. 14-20.

165 Abdiilkadir Belhi, Esrdru t-Tevhid ve Terciimesi, istanbul 1331/1913 (s. 1-18 Farsca, s. 19-28 Tiirk¢e). Nihat Azamat,
“Abdiilkadir-i Belhi”, Divanet Islam Ansiklopedisi, istanbul 1988, c. 1, s. 231-232.
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Afganistan ve Hindistan bolgesinde yasayan Naksbendi mensuplarinin eserleri
terciime edilmeye baglanmistir. Bunun iki temel sebebi vardir: Birincisi 15. Yiiz-
yildan itibaren Anadolu’da Naksbendiler etkili bir sekilde yayilmislar ve kendi
tarikatlarina ait eserleri terciime etmeye daha fazla 6nem vermislerdir. kinci se-
bep, 15. Yiizyildan sonra iran’da ¢ok énemli ve islam diinyasinda ses getirecek

eserler yazilamamistir.

Ote yandan iran’da yazilan Bostan, Giilistan, Mantiku t-tayr ve Pend-i
Attar gibi eserler lizerine Tiirk¢e birgok serh yazilmistir. Hatta bu Tiirkge serhler-
den bazilar1 cok degerli bulunmus ve Farscaya ¢evrilip yayinlanmistir. Yani Fars-
cadan Tiirkceye ¢evrilip serh edilen eserler tekrar Farscaya ¢evrilip asil vataninda
okunur hale gelmistir. Bu sayede iilkeler arasinda kiiltiir paylasimi olmus, Islam

kiiltiiriine 6nemli katkilar saglanmistir.

Hindistan’1n uzak bir kasabasinda yazilan Farsg¢a bir eserin Osmanli done-
minde Anadolu’da Tiirk¢eye cevrilip bir Tiirk kdylinde mum 1s18inda okunmasi,
iletisim imkanlarinin kisitli oldugu donemlerde Islam diinyasiin kiiltiirel isbirligi

adina muazzam bir faaliyet olmustur.

Bu makalede, Osmanli déneminde Farscadan Tiirk¢eye terciime edilen
tasavvufi eserlerin 6nde gelenleri toplanip bir araya getirilmis, boylece konuya
ilgi duyan kisilere ve arastirmacilara 6nemli bir kolaylik saglanmistir. Ayrica
makalede,

a. Osmanli doneminde hangi tasavvufi eserlerin Tiirk¢eye terciime edildigi,

b. Terciimelerin hangi cografyalardan (Iran, Orta Asya, Hindistan vs.) yapildig1,

¢. 15. Yiizyildan sonra terciimeye konu olan eserlerin iran’dan ziyade Orta
Asya ve Hindistan’a kaymasinin sebepleri gibi problemlerin cevabi aranmastir.

S6z konusu eserlerden heniiz yazma halinde olanlarin ilmi usullerle yeni
harflere ¢evrilerek yaymlanmasi edebiyat, tasavvuf ve kiiltiir diinyamiza 6nemli
bir katk1 olacaktir.
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Nevai ile Fuziili’nin Leyla ve Mecniin Mesnevilerinin
Yap1 ve Konu Bakimindan Karsilastirilmasi

[brahim AKYOL*

Oz

Edebiyat bilimi yapist ve islevi geregi bir¢ok bilim daliyla etkilesim halindedir. Edebiyatin bir alt birimi
olan Karsilastirmali Edebiyat, kiiltiirleraras: etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini arastirip ortaya
cikarir. Karsilastirmali Edebiyat, edebi eserleri konu, diisiince ve bi¢im agisindan inceleyerek benzer ve
farkli yonlerini ortaya koymaktadir.

Klasik Tiirk Edebiyati’nin mesnevi konularindan olan Leyla ve Mecniin hikayesi 6nce Arap edebiyatinda
Kays b. Miilevvah el-Amiri ile ortaya ¢ikmis, daha sonra Fars, Tiirk ve Urdu edebiyatlarinda islenmis ve
islenmeye de devam etmektedir. Tiirk¢ede ilk miistakil Leyla ve Mecnln hikayesini 1479’da yazan Edir-
neli Sahidi’dir. Bu incelemede; 15. yiizyilda yasamis ve Cagatay Tiirkgesinin en bilyiik sairi kabul edilen
Ali Sir Nevai’nin 1484’te yazdig1 Leyli vii Mecnlin mesnevisi ile 16. yilizyilin en biiyiik sairlerinden olan
Fuzili’nin 1537°de tamamladigi Leyla ve Mecnlin mesnevisi iki agidan karsilastirilmistir. Mesnevilerin
once Ozetleri verilmis, daha sonra yap1 bakimmdan (sekil, vezin, kafiye ve redif ) ve konu bakimindan
(vak’a farkliliklari, birinde olup digerinde olmayan vak’alar) karsilastirilmistir. Elde edilen neticeler sonug
kisminda degerlendirilmistir.
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The Comparison of the Layla and Majnun Masnavis of Navai and Fuzuli in Terms of
Form and Content

Abstract

The science of literature has been interacting with many disciplines due to its structure and function.
The comparative literature, which is a sub-unit of literature, seeks and reveals the aspects of intercul-
tural interaction reflected in literary works. Comparative Literature examines literary works in terms of
content, thought and form and puts forward similar and different aspects.

The story of Layla and Majnun, which is among the Masnavi subjects of Classical Turkish Literature,
was firstly arose with Kays b. Mawlawah al-Amiri in Arabic literature, later handled in Persian, Turk-
ish and Urdu literatures and keeps being handled. The first independent Layla and Majnun story was
written by Sahidi of Edirne in Turkish language in 1479. In this research, the Masnavi of Layla and
Majnun written in 1484 by Ali Shir Navai, who lived in the 15th century and was accepted as the great-
est poet of Chagatai Turkish and the Masnavi of Layla and Majnun completed in 1537 by Fuzuli, one
of the greatest poets of the 16th century, were examined in two aspects. The summaries of the masnavis
were provided firstly, then they were compared in terms of form (structure, meter, rhyme and repeated
words) and content (case differences, and the cases in one but not the other). The obtained results were
evaluated in the conclusion part.

Keywords: Comparative Literature, Classical Turkish Literature, Layla and Majnun, Ali Sir Nevai,
Fuzuli, Masnavi.
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Extended Summary

This article comprises the comparison of Layla and Majnun Masnavis
of Ali Sir Nevai and Fuzulu, two greatest poets of Turkish Literature, in terms
of form and content. The aim of this study is to compare these two masnavis,
which were written 50 years apart from each other, in terms of form and content

and then to provide a basis for a wide comparison from different aspects.

In this study, based on the literary work, it is aimed to determine whether
Ali Sir Nevali, the greatest poet of Chagatai Turkish Literature in 15th century,
has an influence on Fuzuli, one of the greatest poets of the 16th century. Of
course, in order to retain such an influence, the works of the aforementioned

poets should be examined from various aspects.

In this research, the scientific publication of Ali Sir Nevai’s Layla and
Majnun Masnavi by Ulkii Celik (Turkish Language Association, Ankara-1996),
the scientific publication of Fuzuli’s Layla and Majnun Masnavi by Muhammet
Nur Dogan (Yap1 Kredi Publications, Istanbul-2004) and Agah Sirr1 Levend’s
work called Layla and Majnun in Arabic, Persian and Turkish Literature (Turk-
ish Historical Society, Ankara-1959) were assigned as the main sources. Apart
from these, the cited works are as follows: Arzu Atik, The Comparison of Layla
and Majnun by Celili and Layla and Majnun by Nizami (Istanbul-2009), Giirsel
Aytag, Comparative Literature (Ankara-1997), Yavuz Bayram, “Comparative
Literature and and An Application of it” Journal of Turkish Research (Kon-
ya-2004), Pervin Capan, (2005) “The Comparative Analysis of the Phrase of
the Layla and Majnun Masnavis of Ali Sir Nevai and Fuzuli”, (Eskisehir -2003),
Ismail Durmus, “Layla and Majnun” (Istanbul-2003), ilhan Genc, The two po-
ets of Layla and Majnun: Fuzuli and Sezai Karakoc (Istanbul-2005), Nurgul
Karayazi, Sufi Concepts and Elements in Layla and Majnun of Fuzuli (Istanbul-
2007),Emel Kefeli, “Comparative Literature: Its Definition, Method and Re-
views,” (Istanbul-2006) Kutuk Rifat, the Layla and Majnun Masnavi by Hamdi
of Larende and its comparison with the other Layla and Majnun Masnavis (Er-
zurum-2002), Hasibe Mazioglu, Fuzuli-Hafiz (Ankara-1956), Ebru Senocak,
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A Comparative Research on the story of Layla and Majnun, (Elazig- 2000),
Lokman Turan, Reading Masnavi with lyrics, (Istanbul-2017), Ismail Unver,
“Masnavi,” Turkish Language Divan Poetry Special Issue (Ankara-1986), Nazir
Akalin, The Argumentative Comparison of the Layla and Majnun Masnavis by
Nizami Ganjavi and Fuzuli of Baghdad, Seljuk Research Journal (Konya-1997).

In the literature review, it was seen that there is a study titled “Comparative
Analysis of the Phrases of the Layla and Majnun Masnavis of Ali Shir Navai and
Fuzuli” and no other study comparing Fuzuli and Nevai with different aspects was
found. However, it is seen that masnavis belonging to other poets are compared.
The results obtained from the literature review concluded that the masnavis of
these two poets should be compared in every aspect and as a next step, the com-
parison of these two masnavis in terms of form and content has started.

Comparison is the methodology of this study. It was tried to reach some
results by comparing both the masnavis in terms of form and content. Firstly,
theoretical information about comparative literature was given, then the situa-
tions of Layla and Majnun Masnavi in Arabic, Persian and Turkish literature are
briefly mentioned. At this stage of the study, the extended summaries of the both
masnavis are provided, later they were compared in terms of structure, meter,
rhyme and repeated words. In the comparison of the content, case differences in
both masnavis and cases in one but not in the other were determined. The results
obtained from the comparison are indicated in the conclusion part. Comparative
literature can be used not only for the works written in different languages, but
also in the same language. The story of Layla and Majnun is handled in Arabic,
Persian, Turkish and Urdu literatures. Although the whole work of Nevai was
written in verses, 92% of Fuzuli were written in the verses and the rest of it was
written in the forms of ode, lyric and quadrate. Nevai used the form of “sekt-i
melih” of aruz prosody, Fuzuli used the other aruz prosody forms beside this
form. It is seen that not only are there differences in cases, but also there are
cases in one but not in the other in both masnavis.

It is seen as a result of the comparison that Fuzuli’s Masnavi is more durable
in form, richer and more varied in terms of content than Ali Sir Nevai’s Masnavi.
It is concluded that Fuzuli used the material more successfully. In this case, it is
possible to say that Fuzuli read Nevai’s Masnavi but he did not take it as a model.



1. Giris

Bir bilim dali olarak edebiyat, yapisi ve islevi geregi birgok disiplinle
etkilesim halindedir. Ayn1 zamanda edebiyat, bir¢ok alanla da iliskili olup bun-
lardan birisi de “Karsilastirmali Edebiyat”tir. “Karsilastirmali edebiyat, kiiltiir-
ler aras1 etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini arastirarak edebiyat tari-
hi, sosyal tarih ve kiiltiirel degisim tarihine 151k tutmay1 hedefleyen bir alandir.
Terclime, tesir, imge ve tipoloji ¢aligmalari, yazarlarin okuma kiiltiirleri, farkli
kiiltiir ve edebiyatlarla iligkileri, milli kiiltiirler ile yabanci kaynaklar arasin-
daki alig veris gibi karsilastirmali edebiyat arastirmalar1 son derece hassas ve
aragtirmacinin kesin hiikiimler vermesini engelleyen kaygan bir zemin iizerinde
yapilan incelemelerdir.” (Kefeli, 2006:331) “Karsilagtirmali edebiyat arastirma-
larmin ¢ikis noktasi, basta klasik eserler olmak iizere insanligin ortak kiiltiir
hazinelerini tegkil eden edebi eserlerdeki miisterek noktalar1 tespit etmek, do-
nemlere ve edebi tiirlere gore karsilastirarak 6zellikle ulusal edebiyatlarin giig-
lenmesini ve gelismesini saglayacak sekilde baska iilkelere, dillere ait edebiyat-
lardan istifade etmektir. Bu edebiyatin gorevi, islevi farkl dillerde yazilmisg iki
eseri konu, diislince ya da bi¢im bakimindan incelemek; ortak, benzer ve farkl
yanlarini tespit etmek, bu farkliligin nedenleri {izerine yorumlar getirmektir.”
(Aytag,1997:7) Karsilastirmali edebiyat ¢aligmalarini birden fazla dil ve kiiltiire
mensup edebi eserler arasinda olmasi gerektigini savunanlar oldugu gibi ayn
dil ve kiiltiire mensup edebi eserler arasinda da ¢alismalarin yapilacagini savu-

nanlar da bulunmaktadir.

“Edebi metinler tek basina ve bagimsiz degildirler. Her metin kendi d6-
neminin bagka metinleriyle ya da daha once yazilmig 6teki metinlerle yer yer
bigim, igerik, tiir ve anlatim 6zellikleri bakimindan alinti, yakinlik, benzerlik
iliskisi i¢inde bulunur. Buna gore edebi metinler, siirekli bir iliski i¢cinde baska
metinlerin etkileri ve katkilariyla ortaya ¢ikar.” (Ugan Eke, 2013: 2653) Giirsel
Aytac’in karsilagtirmali edebiyat ¢alismalarina yiikledigi fonksiyondan yola ¢1-
karak Yavuz Bayram, edebi metinlerin a) Konu b) Diisiince c¢) Bi¢im, agisindan
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karsilagtirmalarinin yapilabilecegini belirttikten sonra karsilastirmali edebiyat

incelemesi i¢in asagidaki bolimleri teklif etmektedir:
1. D1s yapi (sekil) 6zellikleri a¢isindan karsilastirma
. Edebi tiir ve bu tiriin 6zellikleri a¢isindan karsilastirma'

. Edebi ¢evre, donem, saha ve akim agisindan karsilagtirma

. Edebi sanatlar, dil ve anlatim agisindan karsilastirma

2

3

4. Miiellif (sair/yazar) agisindan karsilagtirma

5

6. Bakis acis1, anlatic1 ve hayat felsefesi agisindan karsilastirma
7

. Konu, tema, mesaj, motif, tip, ana ve ara fikirler agisindan
karsilagtirma
8. Kiiltiirel ve sosyal yasantiyla ilgi agisindan karsilastirma

9. Baska disiplinlerle ilgi a¢isindan karsilastirma (Bayram, 2004: 70)

Bu kuramsal bilgilerden yola ¢ikarak 15. yilizyilda yasamis ve Cagatay
Tiirkcesinin en biiyiik sairi kabul edilen Ali S$ir Nevai’nin (1441-1501) 1484°de
yazdig1 Leyli vii Mecniin mesnevisi ile 16. ylizyilin en biilyiik sairlerinden olan
Fuzili’nin (1483-1556) 1537 de tamamladig1 Leyla ve Mecnlin mesnevisi yapi

ve konu ag¢isindan mukayese edilecektir.?

2. Leyla ve Mecniin Hikayesi

Hikaye, Arap Edebiyati’'nda Kays b. Miilevvah el-Amiri’nin lakabi olan
Mecniin’un (6.70/689) ayn1 kabileye mensup Leyla bint Mehdi el-Amiriyye’ye
duydugu ask yiiziinden aklin1 kaybetmesi olayina dayanmakta olup bu ola-
y1 esas alarak yapilan yorum ve ilavelerle olusmustur (Durmus, 2003: 159).
Nitekim Ali Sir Nevai’nin “Bu Sam fesdnesi uzun-dur / Haddin kara kaygu-
st fiizin-dur” diyerek bu duruma isaret ettigi hikaye (Celik, 1996; 45) once
Arap debiyatinda daha sonra Fars, Tiirk ve Urdu edebiyatlarinda ¢cokca islenmis

1 Tirk Edebiyatr'ndaki Leyla ve Mecntin mesnevilerinin hepsini igine alan edebi tiir ve ézellikleri agisindan yapilacak
kargilastirmalar, mesnevinin nazim sekli mi, nazim tiirti mii tartiyjmalarinin daha saglikli zeminde yapilmasina katki sag-
layacaktir.

2 Bu karsilastirmada Ulkii Celik tarafindan hazirlanan Ali Sir Nevai’nin Leyli vii Mecntin mesnevisi (Ankara-1996) ile
Muhammed Nur Dogan tarafindan hazirlanan Fuzili’nin Leyla ve Mecniin mesnevisi (istanbul-2004) esas alinmuistur.
Beyit numaralari bu iki ¢aligmaya aittir.
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ve halen de islenmeye devam etmektedir. Leyla ile Mecn@in hikayesi 10. asrin
sonlarinda Kitabii’l-Agani ile Iran’a gegmistir. Bu hikdye Arap halkinin ortaya
koydugu anonim bir agk destan1 oldugu halde iran edebiyatinda onu ele alan ve
diinya capinda biiyiik bir iine kavusturan sair, Nizami’dir. Iran edebiyati’nda
ilk defa Nizami tarafindan islenen ve lirik ask hikayeciligi konusunda gergek
kivamina eren hikaye biitiin diinya edebiyatlarinda giliniimiize kadar hos bir
sada birakmistir (Akalin, 1997: 204). 584/1188’de Nizdmi’nin kaleme aldig1
bu manzum hikayeyi (Levend, 1959: 370) ondan baska Emir Hiisrev-i Dehlevi
(6.1325) Abdurrahman-1 Cami (6.1493) ve Afifi (6.?) gibi sairler de kaleme
almistir. Ayni1 zamanda bu sairler, Leyla ve Mecnin hikdyesinin yeniden yorum-
lanmas1 hususunda Tiirk sairlerine de ilham kaynagi olmuslardir (Dogan, 2004:
13). Leyla ve Mecniin hikayesi, gerek Anadolu’da gerekse Anadolu disinda bir-
¢ok Tiirk sairi tarafindan islenmistir. Tlirk edebiyatinda ilk defa Giilsehri’nin
(6.1350) 713/1313°te yazdig1 Mantiku’t-tayr’inda 79 beyit olarak goriiliir (Le-
vend, 1959:103). Asik Pasa’nin (6.733/1332) Garibnamesi’nde ise Allah’a va-
ran gercek aski anlatmak icin 30 beyitte Leyld ve Mecn(in sembol olarak kul-
lanilir. Bu hikayeyi Tiirk dilinde tam olarak nazmedip miistakil bir eser haline
getiren sair -bugiinkii bilgilerimize gére- Edirneli $ahidi’dir (6.1505). Sehzade
Cem adina Istanbul’da nazm edilmege baslanan eser 883/1479°da Konya’da
tamamlanmistir. Eserin ilk beyti olan “Ziikd-1 matla ‘-1 esvakdur bu / Kitdb-1
Giilsen-i Ussakdur bu” beytinden asil adinin Giilsen-i Ussak oldugu anlasil-
maktadir. Aruzun “mefa‘iliin mefa‘iliin fe‘aliin” kalibiyla yazilan ve 5660 be-
yitten olusan eserin en dnemli 6zelligi edebiyatimizda yazilan diger Leyla ve

Mecnin mesnevilerinin en hacimlisi olmasidir (Kartal, 2013: 343).

Ismail Unver, mesnevilerin tasnifini yaparken Leyla ve Mecn{in mesne-
vilerini “sanat yonii 6n planda olan okuyucunun edebi zevkine hitap eden ana
¢izgisi agk ve macera olan mesneviler” olarak nitelendirip kahramanlarinin be-
seri agktan ilahi agka yiikseldiklerini veya kahramanlar arasinda agk biitiiniiyle
beseri oldugu halde, iki agigin kavusmasini tasavvufi mecazlarla 6rten mesnevi-
ler olarak kabul etmektedir. Bu mesnevilerin konularini genellikle Arap ve Fars
edebiyatlarindan aldiklarini, bunlardan ¢eviri ya da serbest ¢eviri olanlar yanin-

da ekleme ve ¢ikartmalar yapilarak “Tiirks libds giydirilen” mesnevilerin oldu-

273



274

Ibrahim AKYOL, Nevai ile Fuzili’nin Leyla ve Mecniin Mesnevilerinin Yap1 ve Konu Bakimindan
Karsilastirilmasi

gunu, bu mesnevilerde sairlerin siirdeki ustaliklarini, hiinerlerini gostermeye
calistiklarini sdylemektedir (Unver, 1986: 441). Leyla ile Mecniin hikdyesi, eski
edebiyatin ¢ift kahramanli agk hikayelerinden biri olup Yusuf ile Ziileyha’dan
sonra en yaygin olanmidir. Leyld ve Mecnin mesnevilerinin birbirleriyle ¢esitli
yonlerden mukayese edildigi calismalar yapilmistir. Hatta Fuzali’nin mesnevisi
ile Aziz Nesin’in Fuzili’den ilham alarak mensur olarak kaleme aldig1 Leyla ile

Mecniin halk hikayesi de karsilastirilmistir.®
Ali $ir Nevai Leyli vii Mecnin mesnevisinde kendisinin ilham aldig1 sa-
irleri soyler:

Efsaneleri cthAnda nami

Nazm eylep Hiisrev i Nizdmi (Beyit:573)

Andak ki bolup demekke meyli
Nazm evcining ahteri Stiheyli (Beyit:575)

Fuzili’nin Leyla vii Mecnlin mesnevisinde Nizami’yi taklit ve terce-
me edip etmedigi iddialar1 sikca tartigilmakla beraber genel kanaat, FuzGli’nin
Nizami’yi esas aldigi yoniindedir (Akalin, 1997: 201-210). Dolayisiyla her iki
sair de Tranl1 NizAmi’den beslenmislerdir.

Ali Sir Nevai’nin Fuzdli tizerindeki tesiri konusunda Latifi; “Nevai tar-
zina karib bir tarz-1 dil-firib ve lislib-1 acibi vardir” (Latifi, 2000: 435) ifade-
sini kullanir. Ahdi ise; “lisan-1 Tazi’de olan ebyati fusaha-y1 ‘Arab’da meshir

giiftar-1 Nevayi-ayini Tiirkan-1 Mogol yaninda mezkir ve zeban-1 Fiirs’de olan

3 Leyla ile Mecniin hikéyelerini karsilastirmali olarak inceleyen tespit edebildigimiz kadariyla- su ¢alismalar yapilmistir:
1) {lhan Geng, Leyla ile Mecntin'un 1ki Sairi Fuzali ve Sezai Karakog, Istanbul-2005, 352 s. 2) Arzu Atik, Celilinin Leyla
ve Mecntn'u ve Nizami'nin Leyla ve Mecntin'u fle Karsilagtirma, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisd,
Istanbul-2009, 427 s. 3) Rufat Kiitiik, Larendeli Hamdi'nin Leyla ile Mecntin Mesnevisi ve Diger Leyla ile Mecniin Mes-
nevileriyle Mukayesesi, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum-2002, 807 s. 4) Ebru Senocak, Leyla ile
Mecnin Hikayesi Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elazi1g-2000, 338 s. (Bu
¢aligmada Leyla ile Mecntin mesnevisi ile Halk Edebiyatindaki Leyl4 ile Mecntin hikéyeleri karsilagtirilmigtir.) 5) Bayram
Gelik, Fuztilinin Leyla vii Mecntin Mesnevisi ile Hamdulllah Hamdi'nin Yusuf u Ziileyha Mesnevisinde Insan Psikolojisi,
Gukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana- 1998, 133 s. 6) Siileyman Yigit, (2018) “Fuzili ve Aziz Nesin'in
“Leyla ile Mecntin”larinin Mukayesesi” TURUK, Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Aragtirmalar1 Dergisi, S.12, 5.364-
394. 7) Nazir Akalin, “Nizami-yi Gencevi ile Fuzuli-yi Bagdadinin Leyli u Mecnun Mesnevilerinin Tartigmali Mukayesesi”

Tirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, S.3, Konya-1997.
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divani pesendide-i su‘ara-y1 her merzblim ve es‘ar-1 Tiirkisi makbil-i zurafa-y1
Ram olmigdur” (Ahdi, 2018: 240) diyerek Fuzili’nin Nevai tarzina olan yakin-
ligindan bahseder. Ali Nihat Tarlan da; Fuzili’nin Sarktaki Cagatay sairlerini
ve Garptaki Anadolu sairlerini iyi tanidigini, Divani’nin mukaddimesinde bun-
lardan bahsettigini sdyledikten sonra Leyla vii Mecnin’unda “Olmusdu Nevdi-i
stihandan / Manziir-1 Sehenseh-i Horasan” dedigini, bunlardan hi¢ bahsedil-
mese dahi Fuzlli’nin o kadar Nevai’nin havasi i¢inde yasadigini ki dil hususi-
yetleri olmasa bunlarin birbirinden ayirt etmenin gii¢ oldugunu, sdyler (Cetin-
dag, 2011:254). Eski kaynaklarin 6zellikle belirttigi gibi Fuzili tizerinde Ali Sir

Nevai’nin ciddi bir etkisi bulunmaktadir.

Bu tartismanin yaninda Fuzili’nin Ali Sir Nevai’nin Leyli vii Mecn(n
mesnevisini gorlip gormedigi de tartisilmaktadir. Nihat Sami Banarli, FuzGli’nin
Tiirkgedeki bu Leyli vii Mecniin’lardan tamamen habersiz oldugunu, onu lisani-
mizda ilk defa yazdigini sanarak harekete gectigini ve bu bahtiyar gafletin Tiirk
dili ve edebiyatina Sark’in biitiin Leyli ve Mecn(n’larinin en giizelini kazandir-
digin1 belirtir (Banarli, 1971:551). Fuat Kopriilii ise, Fuziili’nin Ali Sir Nevai’nin
Leyli vii Mecnin’unu bilmesine imkan olmadigini, sairin onu Cagatayca addet-
tigi diigiiniilse bile Osmanli ve hatta Azeri Tiirk¢esinde kendisinden evvel yazil-
mis Leyli vii Mecnilin mesnevilerini bilmedigine hiikmedilebilinecegini sdyler
(Kopriilii, 1989: 589). Hasibe Mazioglu ise bu durumu soyle izah eder: “Fuzili
eserini yazarken daha once yazilmis olan Leyld ve Mecnlin’lar1 gérmiis ve
bunlardan faydalanmistir. Ancak sebeb-i nazm-1 kitdbda bu hikayenin Tiirkler
arasinda bulunmadigini sdylemesi iizerinde durmak gerekir. Nevai’yi okudugu
acikca bilinen, siirlerine pek ¢ok nazireler yazan Fuzili’nin, Nevai’nin Leyli vii
Mecnin’unu bilmemesi diisiiniillemez. Ancak Nevai’nin eseri Dogu Tiirkgesi ile
yazilmis oldugundan Leyla ve Mecnln’un Bati Tiirkleri arasinda bulunmadigini
kast etmis olmalidir.” (Mazioglu, 1986: 35) Hasibe Mazioglu’nun gerekgeleri-
ne ilave olarak, Dogu Tiirk¢esinin bir kolu olan Cagataycanin asirlar boyunca
adlandirma sorunu yagamasi, Tiirk dilinden kabul edilmemesi gibi yaklagimlar,*

-kanaatimizce- Fuz@li’nin de Nevai’nin eserlerini gérmiis olmasina ragmen

4 Cagatay Tiirkcesinin tarihi i¢in bkz. Ahmet Bican Ercilasun, Baslangigtan Yirminci Yiizyila Tirk Dili Tarihi, Anka-
ra-2011, s. 400-428.
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Leyla ve Mecn(in hikayesinin Tiirkler arasinda bulunmadigini sdylemesine se-

bep olmustur.

3. Mesnevilerin Ozetleri

3.1. Ali Sir Nevai’nin Leyli vii Mecniin mesnevisi: Arap kabilelerinden
birinin ¢ok zengin olan baskani, oglu olmadigi i¢in dertlidir. Tanr1’ya yalvarir.
Duasini kabul eden Tanri, ona bir ogul ihsan eder. Cocugunun adin1 Kays ko-
yarlar. Dért yagina gelince Kays’1 okutmak iizere bir iistat bulurlar. Ustadin ka-
bilesinde ulu ve zengin bir adam vardir. Kiz1 Leyla’y1 okutmak i¢in evlerinden
birini ayirarak okul yapar. Kiziyla birlikte kabilenin baska ¢ocuklar1 da orada
okurlar. Kays’in kabilesinde okul olmadig1 i¢in babas1 onu bu okula verir. Kays
ile Leyla burada tanisip birbirlerini severler.

Kays askindan deliye donmiistiir. Herkes onu Mecniln diye ¢agirir. O,
Leyla diyerek sevgilisinin evinin etrafinda dolasir. Nihayet ¢ollere diiser. De-
dikodulardan sinirlenen Leyla’nin babasi, Mecniin’un babasina haber gonderir.
Bu sozlerden incinen baba, Mecniin’u zincire vurarak eve hapseder. Az sonra

Mecniin ayagindaki zinciri ¢ikararak ¢ole kacar.

Ibn-i Selam Leyla’y1 gérerek asik olur, onu babasindan ister. Babasi razi
olursa da sabretmesini sdyler. Mecnlin’u dua etmesi i¢in Kébe’ye gotiiriirler.
Mecniin agkini artirmasi i¢in Tanri’ya yalvarir. Babasi umudunu keser, Mecnin
da tekrar daga ¢ikar. Leyla i¢in siirler soyler; geyiklerle arkadaslik eder.

Nevfel adindaki kahraman bir giin avlanmak iizere dolagirken Mecniin’a
rastlar. Ona aciyarak evine getirir ve Leyla’y1 alacagini vadeder. Leyla’nin ba-
basina haber gondererek kizi ister. Babasi kizinin nisanli oldugunu ileri siirerek
oziir dileyince, Nevfel kabileye hiicum eder. Savag baglar; yenilecegini anlayan
babas1 Leyla’y1 6ldiirmeye karar verir. Bu karar1 diisiinde géren Mecniin agla-
yarak Nevfel’e yalvarir. Nevfel de savasi kazanmis oldugu halde diisiin dog-
ruluguna ve Mecniin’un kerametine inanarak vazgeger. Mecniin ¢6liin yolunu
tutar. Leyla’nin kabilesi de korkudan bagka yere go¢ eder.

Mecnilin Zeyd’e rastlar. Leyla kabilesinin gog ettigini Zeyd’den dgrenir.
Kabilenin eskiden bulundugu yere giderek dolasir. Leyla’nin oturdugu yere

yliziinii stirer; kirpikleriyle yeri siipiiriir, toprag1 gozyaslariyla 1slatir. O sirada



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

uyuz bir kopek goriip kdpegin yliziinii géziinii oper, gdbmlegini yirtarak yarala-
rin1 sarar, ona dert yanar. Sonra yine geyikleriyle bulusmak iizere ¢ollere doner.

Zeyd, Mecnln’a Leyla’dan mektup getirir. Leylad uzun uzun 1zdirabini
anlattiktan sonra “isittim ki Nevfel’in kizina sz vermissin” diyerek sitem et-
mektedir. Mecniin da verdigi cevapta Leyla’nin giizelligini 6vdiikten ve kendin-

den bahsettikten sonra Ibn-i Selam’1 hatirlatir.

Mecnln’un hasretine dayanamayan babas1 onu arayip bulur, boynuna ip
takarak eve getirir. Nevfel’in kizin1t Mecnlin’a almak ister. Nevfel teklifini kabul

eder. Evde yalniz kalan Mecn(n tekrar daga cikar.

Mecnlin Leyla’nin ¢obanina rastlar. Cobanin verdigi koyun postuna gi-
rerek Leyla’nin kabilesinin bulundugu yere gider. Mecnlin Leyla’y1 goriince
bir ah ¢ekip yere yikilir; Leyla’da onun iizerine yikilir. Leyla’y1 eve gotiiriirler.
Coban da Mecniin’u aldig1 yere gotiirlip birakir. Bunu duyan Mecn{in’un babasi
oglunu evine getirir. Onu Nevfel’in kiziyla evlendirir. Iki geng yalniz kalinca
kiz bagkasini sevdigini Mecniin’a itiraf eder. Mecnlin’un hos gérmesi {izerine
odadan ¢ikar. Onlar1 gozetleyen Nevfel 6fkelenirse de agkin kudreti karsisinda

susar.

Ayni giin Leyla’y1 da Ibn-i Selam ile evlendirirler. Leyla kendini ldiir-
mek i¢in zehirli kili¢ hazirlar. Nikahtan sonra eli kizin eline degince sarali olan
Ibn-i Selam hemen yere yikilir. Oldii sanarak onu baska yere gétiiriirler. Yalniz
kalan Leyla evden ¢ikarak sessizce yiiriir. Bu sirada Mecnln da ¢oliin yolu-
nu tutmus, Leyla’nm bulundugu yere gelmektedir. ikisi karsilasir. Kucaklasip
sabaha kadar konusurlar. Sabah olunca Leyla kabilesine doner. Mecniin ¢olde
kalir. Mecniin, Necd daginda Leyla’nin kabilesine bakan bir yeri secip oraya

yerlesir. Vahsi hayvanlar ve kuslarla arkadaslik eder.

Mecnlin’un annesiyle babasi 6liir. Mecnlin’un hasretiyle iizgiin olan
Leyla, onun annesiyle babasinin 6liimiinii duyunca kendisinin sebep oldugunu
diisiinerek biisbiitiin dertlenir. Bu liziintiiyle hastalanir, giinden giine solar, 6liim
dosegine diiser. Babasiyla annesinin kabri iizerinde kendinden ge¢mis olan
Mecniin, Leyla’nin halini hatiften gelen bir sezgiyle anlayarak kabilenin bulun-

dugu tarafa kosar. Kimseden ¢ekinmeyerek evin igine dalip Leyla’nin yanina
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girer. O sirada annesine vasiyet etmekte olan Leyla son sozlerini sdylemektedir.
Birbirlerine bakisirlar, her ikisi de bir anda ruhlarini teslim eder. Mecnlin’un
eve girdigini gorenler kosusurlar, ikisinin de 6lmiis oldugunu goriince sasirip
kalirlar. ikisini de bir kefene sarip gomerler. (Celik, 1996: 21-23)

3.2. Fuziili’nin Leyla ve Mecniin mesnevisi: Arap kabilelerinden biri-
nin reisinin oglu olmadigi i¢in lizgiindiir. Allah’a yalvarir, adaklar adar. Nihayet
duasi kabul olur. Bir oglu diinyaya gelir, adin1 Kays koyarlar. On yasina gelince
Kays’1 stinnet ettirip okula verirler. Okulda kizlar da vardir. Kays, Leyla’y1 go-

riince ona asik olur Leyla da Kays’a asik olur.

Leyla ile Mecniin bir miiddet nese i¢inde vakit gegirirler. Oyle bir hale
gelirler ki kas ve goz ile birbirleriyle anlagirlar. Nihayet aralarindaki seriiven
duyulur. Bunu haber alan Leyla’nin annesi 6fkelenerek kizina ¢ikisir, sonra na-
sihat eder. Leyla her seyin bittigini anlayarak inkar yoluna sapar. Bilmezden

gelerek annesini kandirir. Eve kapatilir o da aglamakla vakit gegirir.

Bir giin Mecnin arkadaslarina uyarak Leyla’y1 gérmek umuduyla gez-
mege gider. Yolu Leyla’nin bulundugu yere diiser. Leyla da arkadaslariyla gez-
mege ¢ikmustir. Iki sevdali karsilagir. Mecniin Leyla’y1 gériince kendinden ge-
cer. Leyla da kendini kaybederek bayilir. Arkadaslar1 yiiziine giil suyu serperek
Leyla’y1 ayilttiktan sonra evine gotiiriirler. Mecniin da ayilip Leyla’y1 géreme-

yince deliye doner. Arkadaslarindan 6ziir dileyip ¢6liin yolunu tutar.

Arkadaglart Mecniin’un halini babasina bildirirler. Kabile reisi oglunu
bulmak {izere yollara diiser. Onu sahrada toztoprak i¢inde perisan bir vaziyette
goriince donakalir, ogluna nasihatler eder. Mecn{in babasini tanimaz. ihtiyar,
“ben senin babanim” der. Babas1 bakar ki oglu s6z anlayacak halde degildir.
Ona yalan sdyleyerek Leyla’nin evlerinde misafir oldugunu sdyler. Mecniin
Leyla’nin adimn isitince eve gelir. Annesi ve babas1t Mecnlin’a nasihat ederler.

Ancak nasihat da ogullarina fayda vermez.

Babasi1 bagka care kalmadigini anlayinca Leyla’y1 istemek {izere gider.
Leyla’nin babas1 bunlar1 karsilayarak ziyafet ¢eker. Fakat teklifi duyunca, “Og-
luna deli (Mecniin) diyorlar. Deliye benim kizim nasil layik olur?” diyerek tek-
lifi reddeder. Ancak Kays iyi oldugu takdirde kizin1 verecegini soyler.
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Bu cevapla donen babasi, Mecniin’a durumu anlatir. Mecn(n ise ask di-
vanesinin akil olamayacagini sdyler. Babast Mecnlin’u bu beladan kurtarmak
icin Kabe’ye gotiiriir. Mecnilin ise Allah’tan kendini bir an dahi ask belasindan
ayirmamasi i¢in dua eder. Bunu isiten babasi oglu i¢in kurtulus yolu kalmadi-

gin1 anlayarak ondan umudunu keser.

Coliin yolunu tutan Mecniin, ulu bir daga erisir. Orada bir ceylani aveinin
elinden kurtarir. Onunla ¢olleri dolasir. Bir¢ok ceylan da bunlara katilir. Tuzaga
diigmiis bir giivercin goriir. Kolundaki inciyi vererek onu da kurtarir. Giivercin
Mecnilin’un derdini dinleye dinleye ona o kadar alisir ki geceleri basia yuva
yapar, giindiizleri de ona bekgilik eder. Bunu goren vahsi hayvanlarla kuslar,

Mecnin’un etrafinda toplanirlar.

Ote yandan Leyla da bir hisara kapatilmistir. Hi¢ kimse ile goriismemek-
te yanina toplanan geng kizlar onu eglendirmege calistikca o bir yerini kanata-
rak aglamak icin bahane bulmaktadir.

Bir bahar giinli annesi Leylay1 hava almak i¢in ¢ikarir. Fakat Leyla hig-
bir yere gitmek istemez. Bir bahane ile etrafindaki kizlar1 uzaklastirarak yalniz
kalir. Aglamaga firsat bulur.

Ibn-i Selam ava ¢iktig1 bir giin Leyla’y1 gérerek asik olur. Hediyeler gon-
derip kiz1 babasindan ister. Anne ve babasi razi olur.

Nevfel adinda adalet ve cesaretiyle taninmig bir kahraman, bir giin
Mecnin’un halk arasinda okunan siirlerini begenerek sahibini sorar. Seriivenini
ogrenince kendini gormek lizere ¢ble gider. Mecniin’u vahsi hayvanlarla bir
kosede gorerek acir ve ona “Vahsi hayvanlar seni ne anlar? Bir istegin varsa
insanlardan iste. Eger is para ile biterse onu yiik yiik verelim, savas gerekir-
se kanimizi dékelim. Benden ayrilmazsan sevgiline kavugursun” der. Mecniin:
“Bir¢oklart benim derdime ¢are aradilar, ama bulamadilar. Bilirim sende lituf
¢oktur. Fakat bende de baht yoktur” der.

Nevfel onu teselli eder. Mecniin umutlanarak davranir. Nevfel Leyla’nin
kabilesine bir mektup yazar, Leyldy1 Mecniina isteyerek onlar1 tehdit eder. On-
lar da ayn1 siddetle cevap vererek reddederler. iki taraf savasa baslarlar. Bir ke-
narda savasi seyreden Mecnlin, Leyla’nin kabilesinin iistiin gelmesi i¢in Allah’a
yalvarir. Kendi tarafindan biri 6liince siikreder. Leyla askerinden biri 6liince
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dertlenip aglar. Bunu goren biri: “Biz senin yolunda canimizi veriyoruz. Sen
diismana dua ediyorsun. Bu nasil ig?” diye sorar. Gece olunca savasa ara ve-
rirler. Mecnlin’un duasint Nevfel’e anlatirlar. Bunu isiten Nevfel: “Eger galip
gelirsem bir daha Leyld ' nin adint anmayayim” der. Sabah olunca savag tekrar
baslar. Nevfel bu sefer galip gelir ve kendi yurduna dogru ¢ikip gider. Mecnlin
da Nevfel’e sitemler eder.

Ibn-i Selam hediyeler génderir. Nikah igin hazirliklar yapilir. Bunu 6gre-
nen Leyla matem tutar. Messatanin yiiziine siirdiiklerini gbzyasiyla siler. Diigiin
biter, herkes dagilir. Leyla, ibn-i Selam’la yalniz kalir. Tbn-i Selam Leyla’nin
duvagini kaldirmak ister. Leyla kurtulmak i¢in kendinde biiyii oldugu yalanini
soyler. Ibn-i Selam bu yalana inanir.

Zeyd vaktiyle Zeyneb’e asik oldugu i¢in agkin cefasini ¢ekmis birisidir.
Leyla’nin ibn-i Selam’la evlendigini duyunca gidip Mecniin’a haber verir. Bunun
iizerine Mecniin eline kalemi alip Leyla’ya sitem dolu mektup yazar. Zeyd ile
gonderir. Zeyd mektubu Leyla’ya vermek icin Ibn-i Selam’a sokulur. Kendisinde
bulunan bir dua ile Leyla’yi iyi edecegini sdyler. Boylece Leyla’nin yanina gire-
rek mektubu verir. Leyla mektubu okuyunca ¢ok {iziiliir, hemen cevabini yazar.
Ibn-i Selam’1n kendisine yaklasamadigini, uzaktan bakmakla yetindigini sdyler.

Leyla’nin babasi, kabile reisine sikayette bulunarak Mecntin’u dldiirmek
istediklerini bildirir. Bunu haber alan Mecniin’un babasi ¢6le giderek oglunu
bulur, ona nasihatler eder, yalvarir. Ancak Mecnlin Leyla ile iki bedende bir ruh
olduklarin1 sdyler. Mecnilin’un babasi nasihatten ve sitemden vazgeger. Son va-
siyetini yapip evine doner ve 6liir. Mecn{in, babasinin 6limiinii duyunca aglar,
hemen mezarina kosup lstiine kapanir.

Mecnilin daga ¢ikinca arkadast Zeyd’in sevingle geldigini goriir. Zeyd,
Leyla’y1 gordiigiini sdyler. Onun halini anlatarak dert yandigini serbest olma-
dig1 i¢in mektup yazamadigini, fakat kendisinden mektup beklemekte oldugunu
anlatir. Mecnlin bunlar isitince Leyla’ya giiveni artar. Mektubunu yazip Zeyd
ile Leyla’ya gonderir. Mecnin’un ahi tutar. Giinden giine sararip solan Ibn-i
Selam oliir. Bu 6liim ile Leyla mateme girer.

Zeyd, Ibn-i Selam’1n 6liimiinii Mecniin’a haber verir. Leyla annesinin evi-
ne gelir ama Ibn-i Selam’in yasmi tutmak bahanesiyle aglamaktadir. Leyla nin
kabilesi go¢ etmeye karar verir. Leyla bir deveye biner, derdini de deveye agar.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Deve ile gece giderken yolunu sasirir. Deveci de fark edemez. Leyla kendine ge-
lip kaybolduklarini fark edince devesini saga sola kosturur, kafileyi bulamazlar.
Colde dolasirlarken Mecntin’un bulundugu yere giderler. Once birbirlerini tani-
yamazlar. Leyla Mecnlin’un artik kemale erdigini anlar. Leyla’nin kayboldugunu
anlayan kervandan birisi onu aramaya ¢ikmistir. Leyla’y1 ¢olde bulur, alip gotiiriir.

Mecn(in’dan uzaklasan Leyla artik tesellisini kaybetmistir ve diinya ile
ilisigini kesmistir. Allah’a yalvarip 6liimiinii ister. Yataklara diiser. Bir miiddet
sonra ruhunu teslim eder. Leyla’nin 61diiglinii 6grenen Zeyd, haberi Mecnln’a
ulastirir. Mecniin haberi alinca Zeyd ile yollara diiger. Leylanin kabrine gelince,
kanli gbzyaslarim akitarak mezarin topragini, iistiine basina sagar, Leyla diye-

rek can verir. Mecnlin’u yikayip Leyla’nin mezarini a¢ip onun yanina gdémerler.

4. Mesnevilerin Karsilastirilmasi
4.1. Yap1 Bakimindan

4.1.1. Sekil Bakimindan: Ali Sir Nevai’nin Leyli vii Mecnln adli ese-
ri tamamiyla mesnevi nazim sekliyle yazilmistir. Ancak Fuzili’nin Leyla ve
Mecnln’u agirlikli olarak mesnevi nazim sekliyle yazilmis olmasina ragmen
hikayede baska nazim sekilleri de kullanilmigtir. Bu nazim sekilleri sunlardir:
3 kaside: Toplam 60 beyit (1’1 miinacat, 1°’i na’t, 1’1 Kanuni Sultan Siileyman
medhiyesi), 26 gazel: Toplam 162 beyit, (Leyla’nin dilinden 8, Mecnlin’un
dilinden 12, Ustadin gazeli 2, miinacat gazel 2 adet) 2 murabba: 26 beyit
(Leyla’nin dilinden 1, Mecntn’un dilinden 1 adet) Hikayenin tamami1 3098 be-
yitten olugmaktadir. Bu durumda, tamamina gore gazel nazim sekliyle yazilan
beyitler; %5.22, kaside ile yazilan beyitler; %1.93, murabba ile yazilan beyit-
ler; 9%0.83, mesnevi nazim sekli ile yazilanlar ise %92.02 oran teskil etmek-
tedir. Fuz(li’nin eserinin basinda, i¢cinde 3 bend murabba olan mensur bir de
dibace bulunmaktadir. Fuzali’nin Leyld ve Mecniin mesnevisinde birden ¢ok
nazim seklinin kullanilmasi, bir anlatma teknigi olmasindan 6te ayni zamanda
duygu ve diisiincelerin kesafet kazandig1 birer metin olma 6zelligini kazandirir.
Fuzili’nin eserini yiizyillar boyunca rakipsiz kilan ve saheser seviyesine ytiik-
selten de, eser i¢ine suurlu bir sekilde serpistirilmis olan gazellerdir. (Capan,
2005:227; Turan, 2017:151-249)

281



Ibrahim AKYOL, Nevai ile Fuzili’nin Leyla ve Mecniin Mesnevilerinin Yap1 ve Konu Bakimindan
Karsilastirilmasi

282

Nevai’'nin eseri 38 boliimden olusur. 11k béliim 75 beyitlik bir tevhiddir.
II. bolim bir minacat, I11. boliim bir na’t, IV. boliim sebeb-i te’lif, V. boliim s6z
gevheri vasfinda, VI. boliim Mevlana Nureddin Abdurrahman Cami medhiyesi,
VII. b6lim Sah’mn medhi, VIII. Sultan Hiiseyin Bahadir Han’a niyaz arzindan
sonra, IX. boliimde asil hikayeye gecilir.

Fuzili’nin Leyla ve Mecniin’u ise 113 boliimden olusur. 11k boliim men-
sur bir dibace, II. boliim, Yiice Allah’a hamd, III. bélim tevhid, I'V. boliim,
miinacat, V. bolim kaside nazim sekliyle yazilan miinacat, VI. bolim Allah’in
varligini isbat eden bolim, VII. bolim cehaletini itiraf, VIII. bolim, Hz.
Peygamber’e na’t, [X. boliim mi’raciye, X. boliim kaside-na’t, XI. bolim 6ziir
beyan etme, XII. boliim Islam Padisahi’na dua, XIII. boliim Asrin Padisahi’na
ovgili, XIV. boliim Padisah’a kaside, XV. boliim, kitabin yazilma sebebi, XVI.
boliim, Beg hazretlerini 6vgii, XVII. boliim ise sevgi fermaninin tugrast ve me-
sakkat divaninin 6ns6zii olup bu bolimde asil hikayeye gegilir.

4.1.2. Vezin Bakimindan: Ali Sir Nevai’nin Leyli vii Mecniin mesnevi-

si, bahr-1 hezec-i miiseddesin “mef 0 l[ii mefé‘iliin fe‘alin”kalibiyla yazmistir.
Serv olmay mihnetidin 4zad
Kalmay simsad derdidin sad (Beyit: 954)
Fuzlli de mesnevisini -ayni Nevai gibi- bahr-1 hezec-i miiseddesin “mef

010 me fa ‘i lin fe ‘G lin” kalibiyla yazmistir. Bu kalip sekt-i melih kalib1
oldugu i¢in zaman zaman sekt-i melihi Fuzili de yapmustir.

Ey mebde-i feyz-i aferinis

Senden riisen ¢erdg-1 binis

Ey perde-i masiva nikabun

Senden 6zge seniin hicabun (Beyit: 28-29)

Diger yandan Fuziili’nin eserinde, mesnevi nazim seklinin diginda bagka
nazim sekilleri de bulunmaktadir. Bu nazim sekilleri ve yazildiklar1 vezinler

sOyledir:
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Kasideler:
Fa‘ilatinfa ‘ilatin fa ‘ilatin fa ‘i lin (1 adet, s.354)
Mef ‘01t failati me fa ‘114 failin (1 adet, s.72)

Me fa ‘1 lin me fa ‘1 liin me fa ‘1 lin me fa ‘1 liin ( 1 adet, 5.92)

Leyld’nin gazelleri:

Fe ‘i la tiin fe ‘i 1a tiin fe ‘i11a tin fe ‘i liin ( 3 adet, s. 148, 264, 306)
Me fa ‘i lin fe ‘114 tiin me fa ‘i lin fe ‘i lin ( 1 adet, 5.324)

Me failin me failin me failiin me failiin (2 adet, s. 428, 494)

Fa‘ilatinfa‘ilatin fa‘ilatin fa ‘i lin (2 adet, 5.472, 480)

Leyla’nin murabbai:

Me failiin me failin me failiin me failin (1 adet, s. 366)

Mecniin’un gazelleri:

Fa‘ilatinfa ‘ilatin fa ‘i la tin fa ‘i lin (7 adet, s.160, 198, 444, 466,
474,502, 530)

Fe ‘i la tiin fe ‘i 1a tin fe ‘114 tin fe ‘i liin (1 adet, s.312)

Me failin me failiin me failin me failin (3 adet, s.176, 280, 488)

Mef 01t failati me fa ‘114 failin (1 adet, s. 216)

Mecniin’un murabbai:

Fa ‘ilatin fa ‘ilatin fa ‘ilatin fa ‘i lin (1 adet, s.354)

Ustadin gazelleri:
Mef ‘G010 mefaili mefaili fe “0lin (1 adet, s.190)

Me failin me fa1lin me failin me failin (1 adet,s. 518)

Miinécat gazelleri:
Mef ‘G 10 fa‘ilati me fa ‘114 failin (2 adet, s. 420, 454)

ARS

4.1.3. Kafiye Bakimindan: Fuzili ve Nevai’nin mesnevilerinde kafiye
olan kelimeler Tiirkce, Arapca ve Fars¢a kokenli kelimeler olmakla beraber,
Tiirkce, Arapga ve Farsca karigik olarak yapilmis 6rneklerine de ¢okga rastlan-
maktadir.
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Fuziili’de:

Tiirk¢e kelimelerle yapilanlara 6rnekler:

Endise-i zat kilmak olmaz Bilmek bu yeter ki bilmek olmaz
(Beyit:48)

Esyada eger¢i raz ¢cohdur Ol kim ola razun anda yohdur
(Beyit:53)

Farsca kelimelerle yapilanlara 6rnekler:

Ger can ise hak-i dergehiindiir V’er akl ise salik-i rehiindiir
(Beyit:57)

Rah-1 talebiinde bi-kararem Amma talebiimde serm-sarem
(Beyit:67)

Arapga kelimelerle yapilanlara 6rnekler:

Munda yete riitbe-i kemale Anda yete devlet-i visale
(Beyit:87)

Evvelde ¢ii lutfun old1 ma’lim Ahir giinde hem etme mahriim
(Beyit:90)

Karisik olanlar:

(Tirkge-Farsca)

Diismenlige dasthig kilup ad Tedbir-i necatum eylemen yad
(Beyit:1006)

(Farsca-Arapga)

Islahuma eylemen teemmiil Kim giil tiken olmaz i tiken giil
(Beyit: 993)

(Arapga-Tiirkge)

Ebrl-y1 ham ise ger muradun Siist etme keman-1 i’tikddun
(Beyit: 947)
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Ali Sir Nevai’de:

Tiirkge kelimelerle yapilanlara 6rnekler:

Bi-hal kabilesiga ketti Gamdin anga yetti olga yetti
(Beyit: 940)

Sagindi kagan nezére kild1 ~ Kim ¢erh iiyi basiga yikild1
(Beyit: 963)

Farsca kelimelerle yapilanlara 6rnekler:

Ciin derdiga tapmadi kerane Derd eskini eyledi revane
(Beyit:964)

Ciin bold libas1 ates-alad Gerdinga yetisti ah1 dek dad

(Beyit:967)

Arapca kelimelerle yapilanlara 6rnekler:

Koksi ara su’le-yi firaki Bu ot bile dag-1 istiyaki

(Beyit: 975)

Bi-dil koriiben yaruk cihani Cekti yene ah ile figanm
(Beyit: 986)

Karisik olanlar:

(Farsca-Tiirkge)

Hosrak buzuk anga han-mandin  Likin 6zi kdp buzugrak andin

(Beyit:2385)
(Arapga-Farsca)

Sening tening olsa yare gamdin ~ Mening cigerim bolur elemdin

(Beyit: 2411)
(Arapga-Tiirkge)

Kem bolmagay el i¢indin atim Bi-ganega kalmagay cihatim

(Beyit: 2429)

4.1.4. Redif Bakimindan: Fuz{li’nin mesnevisinde —tespitlerimize gore-
genel olarak redif az kullanilmistir. Ornekleme metoduyla aldigimiz 1201. beyit
ile 1300. beyit arasinda sadece 44 beyitte redif (% 44) bulunmaktadir. Bunlarin

10 tanesi ek+kelime tekrari, 34 tanesi ek ile olusmus rediflerdir.
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Basum tiigin asiyane kilgil Go6z yasumi ab i dane kilgil

(Beyit: 1204)

Gor hecr-i ruhinda 1ztirdbum Peygamum ilet getiir cevabum

(Beyit: 1206)

Ali Sir Nevai’nin mesnevisinde de, 6rnekleme metoduyla aldigimiz 1201.
beyit ile 1300. beyit arasinda 40 tane redifin (%40) oldugu tespit edilmistir.
Bunlardan 14 tanesi ek+kelime tekrari, 26 tanesi ise ek ile olusmus rediflerdir.

Bolmig baridin feragi gliya Habt etmis aning dimagi gliya

(Beyit: 1231)

Ne erkin aning atasi hali Bi-¢are anasining melali

(Beyit: 1240)

4. 2. Konu Bakimindan

4.2.1. Vak’a Farkhiliklari: Ali Sir Nevai’nin eserinde ise; Leyla’nin ba-
bast kizi icin bir ev ayirir, burasini okul yapar. Kiziyla birlikte kabilenin bagka
cocuklar1 da orada okurlar. Kays’in kabilesinde okul olmadig1 i¢in babas1 dort-
bes yasinda onu bu okula verir ve okutmasi i¢in bir listat bulur.

yetkec yasi tort Ui bes arasita’lim sozin salip atasi (Beyit: 668)

Fuzili’nin eserinde; Kays on yagina gelince siinnet ettirilir. (Beyit:550)
Siinnet isi bittikten sonra sira ilim 6grenmesine gelir. Kays’1 hazirlayip mektebe
verirler. (Beyit:557- 558)

iki eser arasinda Kays’in okula verilme yasinda fark vardir. Ayrica
Nevai’de siinnet olmasi olay1 yoktur. Fuzili’nin eserinde Kays ve Leyla herhan-
gi bir okula verilir. Nevai’de ise bu okul Leyla’nin babasinin yaptirdigi bir okul-
dur. Nevai’nin eserinde; Leyla’nin Kays’a olan askinin baglamasi, Leyla’nin
hastalanip okula gelememesi, bir miiddet sonra iyi olup gelmesi ve onun geldi-
gini goren Kays’in aglamasi iizerine Leyla’nin Kays’in kendini sevdigini anlar.
Fuzili’nin eserinde ise bu boliim; Kays okulda ilk defa goriince kendinden ge-
cer. Leyla’da Kays’1 goriince bin zevk bulup 6ziinii kaybeder.

Nevai’'nin mesnevisinde, Kays’in Leyla’ya olan askinin dedikodusundan
dolay1, Leyla’nin babas1 Kays’in babasina haber gonderir. Bu s6zlerden incinen
baba, Mecn(in’u zincire vurarak eve kapatir. Mecn(in 1zdirap i¢indedir. Nihayet

ayagindan zinciri ¢ikararak ¢ole kagar.
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Fuzhli’de ise, Mecnlin arkadaslariyla gezmege gittiginde Leyla’y1 goriir.
Mecnin kendinden gecer, Leyla da bayilir. Arkadaslar1 Leyla’y1 evine gotiiriir-
ler. Mecniin ayilip onu géremeyince deliye doner. Babasini hatirlayip ona bir
gazel yazar ve ¢ole diiser.

Nevai’de, Mecniin’un babasinin Leyla’y1 istemesi séz konusu degil-
dir. Ancak Fuzili’nin eserinde ise, Mecniin’un babasi Leyla’y1 ogluna ister.
Leyla’nin babasi 6nce iyi karsilar ama niyetlerini anlayinca “deliye benim kizim
nastl layik olur” diyerek onlar1 geri ¢evirir. Ancak Kays iyi oldugu takdirde
kizin1 verecegini sdyler. Bunun {izerine babasi oglunun tedavisi icin her tiirlii

yola bagvurur.

Nevai’de; Ibn-i Selam, Leyla’yr goriip asik olur, onu babasindan ister.
Leyla’nin babasi da razi olur. Fakat sabretmesini soyler. Fuzili’de ayn1 imge
ayn1 sekilde vardir. Aralarinda fark yoktur. Nevai’de Ibn-i Selam’la nisanlan-
ma olayr Mecnin’un Kabe’ye gitmesinden once, Fuzlli’de ise Mecnlin’un
Kabe’ye gitmesinden sonra, Mecnin’dan iimit kesildikten sonra gerceklesir.

Vak’alar, takdim ve tehir edilmistir.

Nevfel’in kahramanlig1 her iki mesnevide aynidir. Mecnin ile karsilas-
malari; Nevai’de, ava ¢iktiginda tesadiifen, Fuzli’de ise Nevfel, Mecnlin’un
hikayesini duymasi ve onunla tanigmak istemesinden kaynaklanir. Ancak ikisin-
de de karsilagsma dagda, av esnasinda gergeklesir. Nevai’de, Nevfel Mecniin’a:
“Leyld’yr sana isteyeyim. Hediye ile olmazsa onu sana zorla alayim. Eger
o da olmazsa benim oglum ol” diye teklif eder. Leyla’nin babasindan kizini
Mecniin’a vermesi i¢in haber gdnderir. Ancak Leyla’nin babasi kizinin nisanl
oldugunu sodyleyerek reddeder. Bunun iizerine Nevfel, Leyla’nin kabilesine sal-
dirir. Fuz@li’nin mesnevisinde ise, Nevfel, Leyla’nin kabilesine mektup yazarak
kiz1t Mecnlin’a ister ve tehdit eder. Aymi siddetle ret cevabi alinca Leyla’nin
kabilesine saldirir.

ARy

Savasgin sona ermesi: Nevai’de, Leyla’nin babasi kabilesinin yenilece-
gini anlayinca kizini 6ldiirmeye karar verir. Nevfel’in tarafi kazanir. Mecniin
sevgilisine kavusacagini diisiinerek sevinir. Leyla’nin kabilesinin yenilmesine
ise iiziiliir. Ancak o gece riiyasinda Leyla’y1 goriir. Leyla, babasinin kararini
gbzyaslar icinde anlatir. Mecnln bagirarak uyanir. Bu isten vazge¢cmesi igin
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Nevfel’e yalvarir. Nevfel riiyanin dogruluguna ve Mecnlin’un kerametine ina-
narak vazgecer, Mecnlin da ¢6liin yolunu tutar. Leyla’nin kabilesi, Nevfel’in
savasl kazanmasina ragmen birdenbire vazgegmesinden kuskulanir. Bunun bir

hile olabilecegini diisiinerek, hac bahanesiyle bagka yere go¢ ederler.

Fuzili’de bu boliim sdyledir: ki taraf doviisiirken Mecniin bir kenarda
savasi seyr eder. Leyla’nin kabilesinin galip gelmesi i¢in dua eder. Nevfel ta-
rafindan biri 6liince ise siikreder. Bunu goren biri: “Biz senin yoluna canimizi
veriyoruz. Sen diismana dua ediyorsun. Bu nasil is?” diye ¢ikigir. Nevfel de bir
tiirlii galip gelemez. Mecn(in’un duasini1 Nevfel’e anlatirlar. Ertesi giinii Nevfel
galip gelir. Leyla’nin babas1 Nevfel’e yalvararak, kizinin niganli oldugunu soy-
leyip bir kadina iki erkek ayip degil mi diye sorar. Nevfel de, giristigi bu isten
pisman oldugunu, bir hasta icin sifa diledigini, fakat bu hastaligin ilac1 olmadi-
gin1 sdyleyerek savasi birakir, orayi terk eder.

Nevai’nin mesnevisinde; Mecnin yolda Zeyd’e rastlar. Onun kederli ha-
lininin sebebini sorar. Zeyd de Leyla’nin kabilesinin basindan gegenleri anlatir.
Bu arada kendisinin de hirpalandigini sdyler. Mecniin atindan inerek onu kucak-
lar, aglayarak teselli eder. Varini yogunu ona vererek Leyld’ya selam gonde-
rir. Daha sonra Leyla’nin kabilesinin bulundugu yere gider. Mecniin her tarafi
dolagir. Leyla’nin bulundugu yerleri gozyaslariyla 1slatir, kirpikleri ile siipiiriir.
Bu sirada orada uyuz bir kopek goriir, ona yiiziinii, goziini siirer. Sonra ¢ole
doner. Bu sahne Fuzili de ise soyledir: Zeyd ile tanismasi daha sonradir. Yolda
bir Efendi’nin kolesini zincire vurup gotiirdiigiini goriir. Esire aciyarak Efen-
di’sinden onu ister. Ihtiyar Efendi, bunun bir dilencilik oyunu oldugunu sdyler.
Bunun iizerine Mecniin, kole yerine kendini zincire baglatir. Gezmeye baslarlar.
Leyla’nin bulundugu evin 6niine gelirler. Bir ah ¢ekip yere diiser. Bunu duyan
Leyla firlayip evinden ¢ikar. Mecniin’un yanina kosar. Leyla;

Yar rahm itdi meger nale vii efganimiza

Ki kadem basd1 bugiin kiilbe-i ahzanimiza
matla’li gazeli okur. Mecniin da cevap verir. Goriisiirler. Sonunda
Mecniin;
Kiifr-i ziilfiin salali rahneler imanimiza

Kafir aglar bizim ahval-i perisdnimiza
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matla’ll gazelini okuyup zincirlerini kirar ve tekrar ¢ollere diiser. Mecni(n bir
giinde ama gibi gezerek Leyla’nin mahalline varir. Ancak bu 6zellikler Nevai’de
yoktur. Cilinkii Nevai’nin eserine gore Leyla’nin kabilesi savasin ardindan yer
degistirmistir.

Nevai’de Leyla, ibn-i Selam ile Mecntin da Nevfel’in kizi ile nisanlanir.
Mecniln Nevfel’in kiz1 ile sonunda evlenir. Ancak ilk gece kizin baska birini
sevdigi 0grenir. Mecniin kiza dua ederek orayi terk eder. Bunu 6grenen Nev-
fel, kizin diirtistliigii karsisinda bir sey diyemez. Mecn(n’un babasi buna ¢ok
iiziiliir. Nevfel onu da teselli eder. Aymi giin Leyla da ibn-i Selam ile evlenir.
Leyla kendini 6ldiirmek ister. Nikahtan sonra eli Leyla’nin eline degen Ibn-i
Selam diisiip yere yikilir. Oldii sanarak baska bir eve gotiiriiliir. Yalniz kalan
Leyla evden disar1 ¢ikip sessizce yiiriir. Ayni gece disar1 ¢ikan Mecnin ile yolda
karsilagirlar. O gece sabaha kadar konusurlar. Sabah Leyla evine, Mecniin da
¢ollere doner.

Fuzili’de ise; Mecnlin’un evlenmesi vak’as1 yoktur. Ancak Leyla, Ibn-i
Selam ile evlenir. Ibn-i Selam, Leyla’nin duvagini kaldirinca Leyla bir peri yala-
n1 uydurur. Sabretmesini sdyler. ibn-i Selam bu yalana inanir. Bu derde ilag bul-
mak i¢in bagvurmadigi care kalmaz. Zeyd ise Leyla’nin evlendigini Mecniin’a
haber verir. Mecnln bir mektup yazarak Leyla’ya gonderir. Zeyd, Leyla’y1 iyi
edecegini sdyleyerek mektubu Leyla’ya verir. Leyla, ibn-i Selam’m sadece
uzaktan baktigini soyler. Leyla’nin mektubu da Mecniin’a ulagir. Mecn(in se-
vinir.

Anne-babanin 6limii: Nevai’de; Mecnln’un babas1 6liir, annesi de buna
dayanamayarak can verir. Her ikisinin 6limiinii riiyasinda géren Mecniin, onla-

rin mezarlarini arayip bulur, aglar, yanip yakilir ve orada y1gilir kalir.

Fuzhli’de ise; Leyla’nin babasi, kabile bagkanina Mecniin’u sikayet eder,
oldiiriilmesine karar verilir. Bunu haber alan Mecnin’un babasi, oglunu ara-
y1p bulur, ona ¢ok nasihatler eder, yalvarir. Mecniin’un bu esnada kolundan
kan figkirir. Baba, bunun vahdet eseri oldugunu anlar, siteminden vazgeger ve
umudunu kaybeder. Aglaya aglaya evine doner ve vefat eder. Mecniin babasinin

6limiinii duyunca i¢i yanip aglar, hemen mezarina kosup iistiine kapanir.

Leyla ve Mecn(in’un 6liimii: Nevai’nin mesnevisinde; Leyla, Mecniin’un
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anne ve babasiin dliimiine kendinin sebep oldugunu diisiiniir ve ¢ok tziiliir.
Bu hastaliktan sararip solar. Oliim ddseginde annesine vasiyet ederek, Mecniin
eger gelirse ona saygida kusur etmemesini sdyler. Bu durum Mecniin’a hatiften
duyurulur. Hemen Leyla’nin kabilesine kosar. Leyla’nin evini bulup igeri girer.
O esnada Leyla ruhunu teslim etmek {izeredir. Birbiriyle bakisirlar ve ikisi aynt
anda ruhunu teslim eder. Ikisini bir kefene sarip tabuta konur ve dylece defne-
dilirler.

Fuzili’de ise; Mecnin c¢ollerde iyice vahdete ulasmistir. Leyla’y1 dahi
tanimaz durumdadir. Buna ¢ok iiziilen Leyla, yataklara diiger. Annesine vasiyet
eder. Sonra da oliir. Leyla’nin 6ldiiglinii Mecniin’a Zeyd haber verir. Mecnin,
Leyla’nin mezarmin basina kosar ve “Leyli dedi verdi cdn-1 sirin / Ol dsik-1 bi-
karar i miskin” diyerek vefat eder. Mecniin’un 61diigiinii anlayanlar, haline ba-

kip aglarlar. Mecnin’u yikayip Leyla’nin mezarini agip onun yanina gomerler.

4.2.2. Birinde Olup Digerinde Olmayan Vak’alar: Nevai’'nin mesne-
visinde, Mecnlin’un babasinin Leyla’y1 istemesi s6z konusu degildir. Fuzili’de

ise Mecnlin’un babasi1 Leyla’y1 ogluna ister.

Nevai’'nin mesnevisinde; Mecnin yolda Zeyd’e rastlar. Onun kederli ha-
linin sebebini sorar. Zeyd de Leyla’nin kabilesinin bagindan gecenleri anlatir.
Bu arada kendisinin de hirpalandigini anlatir. Mecniin atindan inerek onu ku-
caklar, aglayarak teselli eder. Varin1 yogunu ona vererek Leyla’ya selam gonde-
rir. Daha sonra Leyla’nin kabilesinin bulundugu yere gider. Mecniin her tarafi
dolasir. Leyla’nin bulundugu yerleri gézyaslariyla islatir, kirpikleri ile siipiiriir.
Bu sirada orada uyuz bir kopek goriir, ona yiiziinii, goziinii siirer. Sonra ¢ole

doner. Bu hikaye Fuz(li’nin mesnevisinde yoktur.

Fuzili’de; Mecnin’un evlenmesi motifi yoktur. Nevai’de ise Mecniin

Nevfel’in kiziyla evlenir.

Nevai’de; Mecnlin’un babasi ile annesi de pespese can verirler. Fuzili’de

ise annenin 6limiinden bahsedilmez.

Nevai’nin eseri, Mecnln’un Oliimii ile biter. Fuzdli’nin eseri hemen bit-
mez. Mecniin’un dliimiinden sonra Zeyd bir giizel riiya goriir. Bu riiyay1 halka
anlatir ve halkin imani artar. Leyla ile Mecntn’un kabirlerini ziyaret, adet ha-
line gelir.
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Nevai’nin mesnevisinde; Ibn-i Seldm’in 6lmesi, Leyla’nin kabilenin
adetlerine uyarak mateme girmesi, bunu duyan Mecn{in’un sevinecegi yerde ah
edip aglamasi, Leyla’nin annesinin evine gelmesi, Ibn-i Selam’1n 6liimiinii ba-
hane ile mateme devam etmesi, kafile ile beraber yolculuk yaparken Leyla’nin
devesinin ¢olde kaybolmasi, devenin Mecnlin’un yanina gitmesi, Mecniin’un
Leyla’yr taniyamamasi, Leyla’nin vuslat teklifini Mecnlin’un reddetmesi,
Mecnln’un manevi olgunluklara erigsmesi ile ilgili motifler ve bunlar1 isleyen

olaylar bulunmamaktadir.

Sonug¢

1. Karsilagirmali Edebiyat caligmalar1 farkli kiiltlirlere mensup edebi
eserler arasinda olacagi gibi ayni dil ile yazilan edebi eserler arasinda da yapil-
maktadir. Bu ¢alismalarin ¢ikis noktasi basta klasik eserler olmak {izere insan-
ligin ortak kiiltiir hazinelerini teskil eden edebi eserlerdeki miisterek noktalar
tespit etmek, donemlere ve edebi tiirlere gore karsilastirarak 6zellikle ulusal
edebiyatlarin giiclenmesini ve gelismesini saglayacak sekilde bagka iilkelere,
dillere ait edebiyatlardan istifade etmektir. Edebi eserler genel olarak konu, dii-

siince ve bi¢im agisindan karsilagtirilmalidir.

2. Leyla ve Mecn(in hikdyesinin asli Arap edebiyatinda ortaya ¢ikmus,
oradan Fars, Tiirk ve Urdu edebiyatlarina ge¢mistir. Bu edebiyatlarda ¢ok zen-

gin bir sekilde iglenilmis ve islenilmeye de devam etmektedir.

3. Tiirk edebiyatinda ilk defa bu hikdyeden bahseden Giilsehri’dir. Onu
Asik Pasa takip eder. Fakat miistakil olarak ilk Leyla ve Mecntin hikayesini
isleyen Edirneli Sahidi olup eserini 1479’da yazmistir. Ali Sir Nevai 1484’te,

Fuzili ise 1537’de mesnevilerini tamamlamiglardir.

4. Nevai’nin eserinin tamami mesnevi nazim sekliyle yazilirken, Fuzili,
eserinin %92’sini mesnevi nazim sekliyle, geri kalan kisimlari ise kaside, gazel
ve murabba nazim sekilleriyle yazmistir.

5. Nevai ve Fuzlli mesnevilerinde “mef 0 lii me fa ‘i liin fe ‘G lin” kali-
bin1 kullanmislardir. Fuzili mesnevisindeki diger nazim sekillerini ¢esitli aruz

kaliplart ile yazmustir.
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6. Her iki mesnevide de konu bakimindan vak’a farkliliklar: ¢oktur. Leyla
ile Mecniin’un okula baslamalar1, Kays’in siinnet olmasi, okul yillari, Leyla’nin
okuldan alinmasi, Kays’in zincire vurulmasi, Mecnin’un babasinin Leyla’yi
ogluna istemesi, Ibn-i Selam’in hikayeye dahil olmasi, Leyla ile nisanlanmasi,
Mecniin’un Kabe’ye gidip dua etmesi, Nevfel’in Mecnliin’a Leyla’y1 istemesi,
reddedilmesi, yapilan savas, savasin sona ermesi, buradaki motifler, Zeyd’in orta-
ya ¢ikmasi, Leyl ile Ibn-i Selam’n evlenmesi, diigiinden sonra yasananlar, Ibn-i
Selam’in 6lmesi, anne ve babanin 6liimii, sonunda Leyla ile Mecnin’un 6limi

olaylar1 her iki mesnevide de olup ancak farkli kurgulanmiglardir.

7. Birinden olup digerinde olmayan vak’alar da bulunmaktadir. Ozet-
le; Mecnin’un babasinin Leyla’y1 ogluna istemesi, ibn-i Seldm’mn olmesi,
Leyla’nin kabilenin adetlerine uyarak mateme girmesi, bunu duyan Mecnlin’un
sevinecegi yerde ah edip aglamasi, Leyla’nin annesinin evine gelmesi, Ibn-i
Selam’in 6liimiinii bahane ederek aglamasi, kafile ile beraber yolculuk yapar-
ken Leyla’nin devesinin ¢6lde kaybolmasi, devenin Mecnlin’un yanina gitme-
si, Mecnin’un Leyla’y1 taniyamamasi, Leyla’nin vuslat teklifini Mecniin’un
reddetmesi, Mecnlin’un manevi olgunluklara erismesi, Mecnin’un 6liimiin-
den sonra Zeyd’in bir giizel riiya gdrmesi, bu riiyay1 halka anlatmasi, Leyla ile
Mecnin’un kabirlerini ziyaret yeri haline gelmesi olaylari Nevai’nin mesnevi-
sinde yoktur. Mecnlin’un yolda Zeyd’e rastlamasi, Zeyd’in Leyla’nin kabilesi-
nin bagindan gegenleri anlatmasi, Mecnlin’un atindan inerek onu teselli etmesi,
Leyla’nin kabilesinin bulundugu yere gitmesi, Mecnlin’un her tarafi dolagmasi,
Leyla’nin bulundugu yerleri gézyaslariyla islatip kirpikleri ile stiplirmesi, uyuz
bir kdpegi goriip ona yliziinl, gézlinii siirmesi, ¢ole donmesi, Nevfel’in kiziy-
la evlenmesi, Mecniin’un babasi ile annesinin pespese can vermesi olaylar1 da

Fuzili’nin mesnevisinde bulunmamaktadir.

8. Her iki mesnevide de ortak konu ve kahramanlar ¢ok olmasina ragmen
farkliliklar da mevcuttur. Vak’alar bakimindan, Fuz(li’nin mesnevisi, Nevai’nin
mesnevisinden daha fazla vak’aya sahip oldugu goriilmektedir.

9. Yapilan aragtirma ve incelemelerin neticesinde; Fuziili’nin Nevai’nin
mesnevisini gordiiglinli, ondan da beslendigini ama model olarak almadigini

sOylemek miimkiindiir.
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Klasik Tiirk siirinin kelime kadrosunda bulunan pek ¢ok kelime birden fazla anlamiyla siirlerde yer almis-
tir. Sairler bu tiir kelimeleri kimi zaman yaygin olarak kullanilan anlamlar1 disinda baska bir anlamiyla da
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“Tir/Ok” As A Musical Element In Classical Turkish Poetry

Abstract
Several words in the vocabulary of classical Turkish poetry have been included in poems with more
than one meaning. Such words are sometimes used by poets with a meaning other than their central

meaning, while they are sometimes used to correspond to multiple meanings. “Tir” and its Turkish
translation “ok” [arrow] are among these words. The “Utarit” [Mercury] meaning of “tir”, which is
among these words that are included as weapon-like elements in poetry texts, has also gained attention
from poets. Another meaning of the aforementioned words that is used in poetry texts is the tool that
is used to play instruments such as “the violin, kemancha or rebab”, a ‘yay’ [bow]. While this meaning
of the words that is not included in most dictionaries is used as a way of showing talent by poets in a
structure with multiple meanings that is created especially by means of double-entendre and ‘tham-1
tenasiip’, it may be overlooked by readers/researchers of classical poetry. With this paper which was
written to describe the usage of this different meaning of the word “tir/ok”, it was aimed to contribute to
a more accurate understanding poetry texts in which these words are found. It was also aimed to reveal
with which aspects of it and in which forms “tir/ok” as a musical element was included in poetry texts.

Keywords: Tir, ok, bow, music, Classical Turkish Poetry
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Extended Summary

Several words in the vocabulary of classical Turkish poetry have been
included in poems with more than one meaning. Such words are sometimes
used with a meaning other than their central meaning, while they are sometimes
used to correspond to multiple meanings. It makes it more difficult to correctly
understand texts when poem analyses to be carried out neglect the meanings
of a word that are outside its central meaning or those that have disappeared
over time. In this context, it is needed to keep in mind the different meanings
of several words used in classical Turkish poetry by considering their syntactic

L]

structure and characteristics related to literary arts. “Tir” in Farsi and its Turkish
translation “ok” (arrow) are among the words that a reader/researcher of clas-
sical Turkish poetry should approach carefully due to the usage of these words

with meanings other than their popular meanings.

“Tir” and “ok,” as weapon-like elements, were associated in poetry texts
with a loved one’s elements of beauty, curse of a lover, their suffering and the
pain of separation. The “Utarit” (the planet Mercury) meaning of “tir”, which
is one of the words that are frequently used as a term of archery in poems with
themes of archery competitions, is among the ways of usage that are frequently
encountered in classical poetry. Other than these, one meaning of these words
that are included in some poetry texts but not most is “yay” (a bow) which is
used to play instruments like the “violin, kemancha and rebab.” This meaning of
these words got our attention as an element that may be overlooked by readers/
researchers of classical poetry especially in the multi-meaning poetic structures
that are formed with double-entendres. This article, which aims to contribute to
a more accurate understanding of texts by utilizing these usages of the words
“tir” and “ok” in classical Turkish poetry, also discusses with which character-
istics and how these words in question have been included in classical poetry as
musical elements. Examples of couplets, which were selected from among the

couplets that were determined by scanning more than a hundred divans (poetry
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collections) written from the 14th century to the 19th century, are separately
included under the titles of “tir” and “ok”. Under these titles, firstly all the
meanings of these words that could be found in dictionaries are presented, and
then, it is aimed to exactly determine the meaning that corresponds to a musical
element by utilizing the texts where these words were included with their mean-

ing “yay” (bow) or where this meaning was implied.

A

It was seen that the word “tir” which is defined in the “Turkish and Eng-
lish Lexicon™ as a “violin bow” was also used alongside kemancha and rebab
in the examples that were studied. Additionally, the word “ok” which is defined
in the “Compilation Dictionary” as a “kemancha bow” and in the “Turkish and
English Lexicon” as a “violin bow” was used alongside words referring to either
a violin or a kemancha in these examples. In this sense, it is understood that the

K]

words “tir” and its Turkish translation “ok™ have corresponded to bows for not
only a violin of kemancha but also other string instruments such as a rebab or

tanpura.

These words in the determined examples, as a musical element, were
usually included through double-entendres, tenasiip / ihdm-1 tenasiip, compari-
sons and metaphors. When comparisons and metaphors which are arts in classi-
cal Turkish poetry based on likening have been used, “tir/ok” have usually been
likened to dimples, gaze, eyelashes, kebab skewers, arrowheads and nightin-
gales as in most cases in classical Turkish poetry. In these likening relations that
are formed, the aspect of likening is usually the magnificence/hurtfulness of the
sound that it makes when it touches the strings of a musical instrument. In some
cases, form-related likening was preferred (kebab skewers or eyelashes). As
demonstrated by this article, also considering the meaning of “bow” for these
words in textual analyses to be carried out will help a more accurate under-
standing of poetry texts. Additionally, with this study, it is demonstrated again
that one needs to approach almost all words that are included in classical Turk-
ish poetry texts carefully by considering the possibility that they have different
meanings that might have been previously overlooked.



Giris

Klasik Tiirk siirinin kelime kadrosunda, metinlerde birden fazla anlamiyla
yer almis ¢ok sayida kelime bulunmaktadir. Klasik Tiirk sairleri bu tiir kelimeleri
kimi zaman yaygin olarak kullanilan anlamlar1 disinda bagka bir anlamiyla da siir
metinlerine alirken kimi zaman da kelimelerin birden fazla anlamina uygun bir
yapi kurarak farkli anlam katmanlarina sahip metinler olusturmuslardir. Sairlerin
bu tasarruflar1 dikkate alindiginda bir kelimenin yaygin anlami disinda kalan veya
zamanla ortadan kalkmig anlamlarmin goéz ardi edilmesi ya da bilinmemesi siir
metinlerinin layikiyla ¢oziimlenebilmesini gliglestirmektedir. Boyle durumlarda
klasik Tiirk siiri okurlarinin/aragtirmacilarinin beyit ya da bentlerin s6zdizimsel
yapi, edebi sanatlar gibi 6zelliklerini de dikkate alarak kelimelerin farkli anlam
seceneklerine yonelmeleri gerekir. Siir metinlerinde sik karsilasilan Fars¢a “tir” ve
onun Tiirkce karsiligi olan “ok” kelimeleri de yaygin anlami digindaki kullanimlari
dolayisiyla bazi beyitlerde okurun/arastirmacinin dikkatle yaklagmasi gereken

kelimelerdendir.

“Tir” ve “ok” kelimeleri klasik Tirk siirinde daha ¢ok bir silah unsuru
olarak sevgilinin baz1 giizellik unsurlarina, ve 4s1g1n 1zdirabin1 ifade etmek {izere,
asigin ahi, cektigi cefa ve ayrilik derdine benzetilmistir. Bu kullanimlarda zaman
zaman mecaza doniisen kelime Ozellikle ok atma miisabakalarini konu edinen
manzumelerde de ok¢uluk terimi olarak sik kullanilmistir. Ayrica “tir”in “Utarit”
anlami da sairlerin genellikle tevriye ve iham-1 tenasiip gibi sanatlar yoluyla iltifat
ettikleri bir kullanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.! Bunlarin disinda s6z konusu

kelimelerin siir metinlerinde gecen fakat lGgatlarin biiyiik ¢ogunlugunda yer

1 Bir niikte okudur kim atar bu kemer ani
Sol tir-i felek Koldu dil-i garhda peyd4 Ahmed Pasa (Tarlan,1992: 43)

Gokyiiziiniin ortasinda giirtiniir olan su felegin Utarit’i bir niikte okudur ki, onu bu kemer atar.
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almayan “keman, kemengce, rebap gibi sazlar1 calmaya yarayan alet (yay)” anlami
da vardir. “Tir” ve “ok” kelimelerinin, klasik Tiirk siirinde “keman’?, “kemane’
ve “¢ib” kelimeleriyle de karsilanan, bu anlam1 6zellikle tevriyeli kullanimlarla
olusturulan ¢ok anlamli yap1 iginde sairler i¢in hiiner gésterme vasitasi olurken
klasik giir okurunun/arastirmacisinin goézden kacirabildigi bir husus olarak
dikkatimizi ¢ekmistir.

Bu makalede “tir” ve “ok” kelimelerinin bir misiki terimi olarak “yay”
anlamiylaklasik Tiirk siirinde alisilmisin disindaki kullanimlarmaisaret edilerek bu
kelimelerin yer aldig1 siir metinlerinin daha dogru anlasilmasina katki saglanmasi
amaglanmistir. Ayrica bir masiki unsuru olarak tirin/okun siir metinlerinde hangi
ozellikleriyle ve ne sekilde yer aldigi ortaya konmaya caligsilmistir. Makalede 14.
yiizyildan 19. yiizyila kadar yazilmis yiizden fazla divaninin taranmasi sonucunda

SKCE]

tespit edilen beyitlerden secilen 6rnekler “tir” ve “ok’ olmak iizere iki ayr1 baslik

altinda verilmistir.

Tir

S L)

Klasik Tiirk siiri metinlerinde ¢ok sik karsilasilan “tir” kelimesinin bir
masiki terimi olan “yay” anlami diginda lGgatlarda tespit edilebilen anlamlar1 su
sekildedir: 1. Ok. 2. Utarit. 3. Siirde mahbibenin kirpigi ve nazari. 4. Karanlik.
5. Giiz mevsimi. 6. Gok giiriiltiisii ve yildirim 7. Tufan. 8. Firtina. 9. Benzerleri
icinde yiiksek ve seckin olan sey. 10. Top ve Tiifek Mermisi 11. Takat. 12. Kadir
ve mertebe. 13. Dar. 14. Darlik, sikinti. 15. Ok yilani. 16. Hurma Cigegi. 17.
Nergis. 18. Bez. 19. Elbise tirizi. 20. Ofke ve gazap. 21. Kahir. 22. Direk. 23.
Dogru, miistakim. 24. Hisse, nasip. 25. Bulanik. 26. Semsi dordiincii ay. 27. Bir
melek ismi. 28. Her Semsi ayin on iigiincii glinii. 29. Kil, sa¢. 30. Bir cins beyaz

parca (bez). 31. Nergis ve zerrinkadeh denilen ¢igek. 32. Birbirine esit olan iki

2 Ziag-1 gamlar bam-1 sinemde perisan oldular
Nale tirin saldug: gibi kemanindan rebab Ramazan Behisti (Aydemir 2018: 124)

Rebap inleyis okunu yayindan saldigr gibi gam kargalar: gogsiimiin ¢atisinda perisan oldular.
3 Fur(g-1 nagme-i manstiru mah-tab eyler

Atarsa penbe-i razi keméne-i tanbtir Seyh Galib (Okcu 2011: 393)

Tambur yay: sir pamugunu atarsa mansurun nagmesinin 1s1gin1 mehtaba dondiiriir.
4 Bu ol demdir ki esban-1neberdin pergemin mutrib

Koparup bend ede destindeki ¢ib-1 kemén tizre Nedim (Macit 1997: 27)

Bu, ¢algicimin savas atlarimin percemini koparip elindeki keman yayimin tizerine bagladigr zamandar.
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nesne. 33. Sahra, ¢6l. 34. Tavus kusuna benzeyen bir tiir kus. 35. Ihtisam. 36.
Giig, kuvvet. 37. Giivenlik. 38. Kilavuz, delil. 39. Yanmus, kor. 40. Iplik. 41.
Dicle Nehri. 42. Sebze Tarhi. 43. Ekilmis bostanin bir boliimii. 44. Evlek. 45.
Ekin sulamak i¢in agilan ark. 46. Su kenarma yapilan set. 47. Piring tarlasinin

evleklerini ayiran sinir. 48. Tarla sinirlarint belirleyen set veya yol.*

Kelimenin tiim bu anlamlar1 disinda sadece Sir James W. Redhouse’un
“Turkish and English Lexicon”unda rastlanan “keman yay1” (Redhouse 2006:
618) anlam1 da yer almaktadir. Ulagilabilen miizik ve sanat terimleri sozliiklerinde
de “tir” kelimesine/maddesine rastlanamamistir. Bununla birlikte kelimenin, bir
misiki unsuru olarak yer aldig1 ya da en azindan bu anlami da ¢agristirdig1 tespit
edilen beyitlerden yalnizca keman yaymi degil; kemenge, rebap gibi sazlar da

calmaya yarayan aleti/yay1 karsiladig1 anlagilmaktadir.

“Tir” kelimesinin miisiki unsuru olarak klasik Tiirk siirindeki kullanimina
asagida verilen ornek beyitler sairlerin bu kelimeyi 6zellikle tevriye ve tenasiip/
tham-1 tenasiip sanatlar1 i¢in malzeme yaptigini géstermektedir. Yine bu 6rneklerde
“tir”, mlsiki unsuru olarak, tesbih ve istiare yoluyla gamze, bakis, kirpik, kebap
sisi, temren ve biilbiile benzetilmistir.

Nakl eder ehl-i dile tir i riilbabin sirrin

Arif-i levh i kalem Hazret-i Sultdn Veled ~ Seyh Galib (Okcu 2011: 91)

Satih ve kalem/Tanr1 bilgisi ve iradesinin bilgini Sultan Veled, goniil ehline
rebap ve yaywn sirrini nakleder.

Klasik siirin son biiyiik temsilcisi sayilan Seyh Galib’in (6. 1799) Mevlana
Celaleddin-i Rimi’nin oglu Sultan Veled (6. 1312) hakkindaki yukaridaki beytinde
Sultan Veled’in goniil ehline rebap ve yaymin sirrini, dolayisiyla da rebabin
sesindeki sirr1 naklettigi soylenmistir. Sultan Veled’in rebap calisini, Mevlevilikte

rebabin 6nemini ve Mevlana’nin “Bizim rebabimizin alt1 gézlii olmasi diinyanin

5 Bu anlamlar i¢in bkz.: Miitercim Asim, Burhdn-1 Kati, TDK Yayymlari, Istanbul 2009, s. 777-778.; E Steingass, A
Comprehensive Persian-English Dictionary, Gagri Yayinlari, Istanbul 2005, s. 340-341.; Ziya Siikéin, Gencinei Giiftar
Ferheng-i Ziya, MEB Yayinlar, Istanbul 1984, C. I, s. 40-41.; Mehmet Kanar, Biiyiik Farsca-Tiirkge Sozliik, Birim Yaynlar1,
Istanbul 1993, s. 201.; Ibrahim Olgun-Cemsit Drahsan, Fars¢a-Tiirk¢e Sézliik, Murat Kitabevi, Ankara 2005, s. 100.; Sir
James W. Redhouse, Liigat-i Osmaniyye, Matbaa-i Amire, Istanbul 1863, s. 111., Turkish And English Lexicon New Edition,
Gagr1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 618.; Hiiseyin Remzi, Liigat-1 Remzi, Matbaa-i Hiiseyin Remzi, Istanbul H. 1305, C. L, s.
358.; Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, Cagr1 Yaymlari, Istanbul 2006, s. 456.; Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ligat,
Aydin Kitabevi, Ankara 1999, s. 1110. Yasar Gagbayur, Otiiken Tiirk¢e Sézliik, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2007, C. V, s. 4832.
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alt1 yoniiniin sirlarini agiklamasindandir. Elif gibi olan teller de ruhlarin Allah*in
elifi ile birlikte oldugunu gosterir” (Eflaki 2006: 127; Uygun 2007: 117-126)

seklindeki sozlerini de akillara getiren bu beyit “tir” kelimesinin sadece “yay”

anlamiyla kullanildigi ender kullanimlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bak tir-i gamzenin bile simdi safayila
Amed siid-i tereddiidii sine keménedir Seyh Galib (Okcu 2011: 390)

Bak, simdi gamze yayinin/okunun bile neseyle kararsiz gelis gidisi

sinekemanadir.

Seyh Galib, gamzeyi keman yay1 olarak tasavvur ettigi bu beytinde ise
Mevlevi dergahinda gamze yayinin bile sinekemana kararsiz gelis gidislerinin

ST

oldugunu soylemistir. Beyitte “tir” ve “keman” kelimelerinin bir arada kullanilmasi
ve klasik siirde gamzenin siklikla oka benzetilmesi “tir”in “ok” anlamini da
akillara getirmektedir.

Nagmene tir-i nigeh pis-rev olmakda meger

Mutrib ebrii da kemaninla hem-aheng midir Nedim (Macit 1997: 287)

(Ey) calgici! Meger bakis yayi/oku nagmene pesrev olmakta, kasin da

kemaninla bir midir/aynt ahenkte midir?

Nedim (6. 1730), bu beytinde keman yayina benzettigi ¢calgicinin bakiginin
onun nagmelerine pesrev olmasi nedeniyle kaginin da kemaniyla bir olma ihtimalini

SKE]

sorgulamaktadir. Mutrib etrafinda kurgulanan bu beyitte “tir” kelimesinin akla
gelen ilk anlami “keman yay1” olmakla birlikte “tir-pisrev-keman” kelimelerinin
okculukla ilgili anlamlar1 ve klasik Tiirk siirindeki “bakis-tir” ve “ebr-keman”
ilgisi beyti okculuk ekseninde degerlendirmeyi de miimkiin kilmaktadir.

Tir-1 ndle der-keman {ii bi-ser {i pa sine-¢ak

Kendii gibi itmediir yarani mu‘tad-1 rebab  Sakib Dede (Ar12018: 159)

Inleyis yayi/oku kemanda/yayda bassiz, yiiregi yarali (bir hdlde) dostlar

rebaba aligkin hale getirir.

Bu beyitte Sakib Dede (6. 1735) oka benzettigi nalenin dostlari, iniltiye
benzer sesler ¢ikaran rebaba aligkin hale getirdigini sOylemistir. Beyitte “tir”,
“keman” ve “rebab”n bir arada zikredilmesi ve “sine-¢ak™ (yiiregi yarali) tabiri

“tir”in ok anlamiyla kullanilmis olabilecegini diisiindiirmekle birlikte “rebab-tir”
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birlikteligi kelimenin “yay” anlamina da bir gonderme olarak degerlendirilebilir.
Diger taraftan “tir”, “rebab” ve ‘“keman” masiki terimi olarak ele alindiginda
beyitte bir keman-rebap karsilastirmasimin varhigindan séz edilebilir. Beyitte
kemanin tellerine dokundugunda iniltiye benzer sesler ¢ikaran yayin “mu’tad-1
rebab” (rebaba aligkin) olarak nitelenmesi rebabin Osmanl miisikisinde kemandan
daha eski bir saz olmasindan kaynaklanmis olabilir.

Kadd-i ham-gestemi ¢eng etdi rebab oldu goniil

Sth-1 tir-i gamina yandi kebab oldu goniil Esrar Dede (Horata 1998: 234)

Goniil biikiilmiis boyumu egri biigrii/ceng yapip rebap oldu, gam okunun/
yaymin gisine yanip kebap oldu.

Esrar Dede’ye (6. 1796) ait bu beyitte rebabin oturarak diz iistiinde ¢alinan
bir saz olusuna igaretle gonliin asigin/sairin biikiilmiis boyunu daha da egerek
rebap yaptig1 ve gam okunun sisinde yanarak kebap oldugu sdylenmistir. Burada

ST

etkileyici ve hazin bir sesi olan rebabin “gam” ve “tir” kelimeleriyle bir arada

S

zikredilmesi “tir”in “yay” anlamini da hatirlatmaktadir. Yine “¢eng”in “rebab”
ve “tir” ile iham-1 tenasilp olusturacak bigcimde kullanilmasi “tir’in beyitte
masiki terimi olarak anlamlandirilabilecegini gostermektedir. Bu durumda yayin
rebap tellerine dokundugunda ¢ikardig1 hazin/yakici sesle gonlii kebap yaptigi
sOylenebilir. Beyitte rebap yayi sekil itibartyla kebap sisiyle iliskilendirilmistir.
Mutrib idiyor cana eser tir-i kemanun
Peykan-1 kaza gamze-i dilber mi nediir bu Seyyid Vehbi (Dikmen 1991: 632)
Calgici, kemannin yayi/oku gonle tesir ediyor. Kaza temreni mi, dilberin

gamzesi midir, nedir bu?

Seyyid Vehbi’nin (6. 1736) bu beytinde ¢algicinin kemanina ait yayinin
gonle/cana tesir ettigi ve yayin biraktig tesir itibariyla kaza temreni ve dilberin
gamzesiyle es oldugu ifade edilmigtir. “Tir”in hem “ok” hem de “keman yay1”
anlamia gelecek sekilde tevriyeli kullanildigi beyitte yay; kemanin tellerine
dokunduruldugunda ¢ikan etkileyici sesten dolayi, klasik Tiirk siirinde okla ilgili
kullanimlara da uygun bigimde, kaza temreni ve dilberin gamzesine benzetilmistir.
Ayrica keman calarken kemanin govdesinin, dolayisiyla da yayin gogiis hizasina

gelmesi kemanin yayimin gonle/cana tesirini daha anlamli kilmaktadir.
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Tir-1 miijje nagamla deler bagrimi bu dem
Sine keman m1 havf ki delik sdylerim sana Lazikizade Feyzullah Nafiz
(Demir 2017: 172)

Kirpikyayi/oku nagmelerle bagrimi deler bu dem, yazik, bagrim sinekemani
mi ki (ben) sana delikten bahsediyorum.

Lazikizade Feyzullah Nafiz’in (6. 1767) yukaridaki beytinde kirpige

LSt

benzetilen keman yayi ile ¢alinan nagmelerin ige islemesi, “tir” kelimesinin
ok anlamindan dolay1r “bagri delmek” tabiriyle ifade edilmis ve bu durum
sinekemaninin govdesinde bulunan f delikleriyle iliskilendirilmistir. “Tir”in hem
“yay” hem de “ok” anlamryla tevriyeli kulllanildig1 beyitte ok ile yaralanmis bagir
goriintii itibarryla tizerinde iki f deligi bulunan sinekemanina benzetilmistir. Ayrica

“tir” kelimesi yay anlamiyla “nagam” ve “sinekeman” ile tenasiip olusturmaktadir.

El urup tire her keméan ebra
Elem ii hiizne kildilar ya ha Sakir Mehmed Efendi (Yanbal 2009: 487)

Her yay/keman kas kirpige/vaya el vurarak keder ve hiiznii yok etti.

Sakir Mehmed Efendi’nin (6. 1836) “Seyahat-i Dil” basglikli mesnevisinde
yer alan ve agk sehrinde vuku bulan latif bir hemgamenin miisiki unsurlariyla tasvir
edildigi birkag beyitten biri olan yukaridaki beyitte sekil itibartyla yaya benzetilen
kaslarin istiare yoluyla okla iliskilendirilen kirpiklere el vurarak sikint1 ve kederi
ortadan kaldirdig1 sdylenmistir. Beyit tek basina degerlendirildiginde “ok” ve
“yay”m klasik Tirk siirinin benzetme diinyasinda akla ilk gelen karsiliklarinin

S

“kirpik” ve “kas” olmasi dolayisiyla “tir” ve “keman” sevgilinin kirpigi ile
kas1 olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte kendisinden 6nceki ve sonraki
beyitlerin® musiki ile ilgili olmasi, hatta her beyitte bir miisiki aletinin s6z konusu
edilmesi beyitte “keman”n saz, “tir’in de keman yay1 olarak anlasilabilecek
sekilde tevriyeli kullanildigin1 gostermektedir. Buna gore yayla ¢alinan kemanin

cikardigt seslerle sikinti ve kederi yok ettigi sdylenebilir.

6 Reg-i tanbtira degdi mizrablar
Cikdr evce sada-y1 ya Rablar

Ny ehl-i deriindan nale
Her birin koydi diirlii ahvéle Sakir Mehmed Efendi (Yanbal 2009: 487)

Giryesin sagirinca muasikar
Gam u enditha kildr istigfar Sakir Mehmed Efendi (Yanbal 2009: 487)
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Acilur ey kas1 ya sinemde zahmum giilleri
Biilbiilasa tiriini sen nagme-perdaz eylesen Gelibolulu Mustafa Al
(Aksoyak 2018: 859)

Ey kast yay olan sevgili! Sen yaymi/okunu biilbiil gibi sarki séyleyen
yapsan gogsiimde yaramin giilleri a¢ilir.

Ucundaki kemige agilan delikler sayesinde atildiginda ses ¢ikaran ve “islik
calan ok” (¢cavus oku) olarak da bilinen bir ok tiirii bulunmaktadir (Goksu 2015:
126-133). Gelibolulu Mustafa Ali’nin (6. 1600) yukaridaki beytinde bu ok tiirii s6z
konusu edilerek yay kasl sevgilinin okuna sarki sdyletmesi/ses ¢ikartarak atmasi
durumunda as1g1n gogsiinde giile benzeyen yaralar agilacagi soylenmistir. Bununla
birlikte beyitte “tir” olarak ge¢en okun sarki sdyleme/ses ¢ikarma yonilyle biilbiile
benzetilmesi kelimenin yay anlamini da ister istemez akillara getirmektedir. Hatta
Gelibolulu Mustafa Ali’nin bir baska beytinde yay anlamindaki “ok” kelimesini
“kemange” ve “pesrev” ile bir arada zikretmesi kelimenin bilingli bir sekilde yay
anlamin1 da hatirlatacak sekilde tevriyeli kullnildigi goriisiinti desteklemektedir.”

Bagrum deliniir tir-i hasedden kasun anup

Mutrib ele alduk¢a kemanini rebdbun  Emri (Sarag t.y.)

Calgicr kasint amip rebabin yaymm eline aldik¢a haset okundan bagrim
delinir.

Rebap yayinin, sevgilinin kast ile iliskilendirildigi Emri’ye (6. 1575) ait bu
beyitte sevgilinin kaginin mutrib tarafindan anilmasinin asikta yarattigi kiskanglhigin
ok gibi yaralayici bir etki yaptig1 soylenmistir. Rebap yaymin “keméan” kelimesi

ST

ile ifade edildigi beyitte kanaatimizce “tir” kelimesinin varligi da tesadiif degildir.

KL

Yay anlamiyla “mutrib”, “keman” ve “rebab” ile ihdm-1 tenasiibe sokulan “tir

sOzciigiiniin beytin kurgusunda da etkili oldugu sdylenebilir.

Ok

“Ok™un sozliikklerde yer alan anlamlar1 sunlardir: 1. Yayla atilan, ucunda
sivri bir demir bulunan ince ve kisa tahta ¢ubuk. 2. Catiya uzatilan direk. 3. Yilan.

4. Paylar ve toprak hisseleri lizerine —iilesmek i¢in- atilan ok, ¢ekilen kura. 5.

7 Bahse konu beyte “Ok” baghig altinda yer verilmistir.
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Mirasta diisen pay. 6. Yon gostermek amaciyla belli yerlere konulabilen, oka
benzer igaret. 7. At arabasi, kagni vb. araclarda kosum hayvanlarinin baglandig:
aga¢. 8. Araba, kagni yapmakta kullanilan uzun, diiz ¢am. 9. Kagnida mazi
tizerine boydan boya uzatilan yan agaclari. 10. Bir dairede bir kirisin ortasinda bu
kirisi gdren yayin ortasina indirilen dogru pargasi. 11. Oklava. 12. Cirit, degnek.
13. Uziim cardagina konulan uzun sirik. 14. Kagir binalarda iki duvarin arasina
capraz konulan direkler. 15. Kalem gibi diimdiiz olan bitki gdvdesi. 16. Bir
tarim araci olarak tirmik. 17. Siirgii ya da tirmig1 boyunduruga baglayan agac.
18. Tava. 19. Bir arazinin ¢izilerle belirlenmis boliimlerinden her biri, sehim. 20.
Bahgelerde fide yetistirmek i¢in ayrilmig bolim. 21. Dil gibi uzun ve ensiz tarla
pargast. 22. Sulamak i¢in tarla i¢inde agilan ark. 23. Kabile teskilatinda kiigiik
birlik. 24. Kabile orgiitii, boy orgiitii, soy, boy. 25. Hal anlamina yakin anlamli
bir edat; vakit, zaman. 26. (Klasik Tiirk siirinde) kaza, kader; sevgilinin gamzesi,
kirpigi, cevri, cefas1 ve asikta uyandirdigi dert; as181n ah1. 27. Keman ve kemence
yay1.®

Bir misiki unsuru olarak “Derleme So6zliigli”nde “kemenge yay1” olarak
belirtilen ok, “Turkish and English Lexicon”da ise “keman yay1” seklinde yer
almistir. Okun klasik Tiirk siirinde bu anlamiyla yer aldigi, tespit edilebilen,
orneklerde de hem keman hem de kemengeyle bir arada kullanildig1 goriilmiistiir.
Bununla birlikte okun, “tir’in Tiirk¢e karsiligi olarak, keman ve kemence
disinda rebap, tambur gibi telli ¢algilarin yaylari i¢in de kullanildigini sdylemek
miimkiindiir. Kelime bu anlamiyla beyitlerde tevriye ve tenasiip/ihdm-1 tenasiip
yoluyla yer bulmustur.

Her perdesinde bir nige bin nale muhtefi

Her ok basigda itse ne var sad figdn keman Muvakkitzade Pertev (Bektas
2017: 466)

Her sesinde binlerce inleme gizlenmis olan keman/yay her yay/ok

basildiginda yiiz feryat etse ne olmus?

8 Bu anlamlar i¢in bkz.: Besim Atalay, Divanu Ligat-it-Tiirk Terctimesi, TDK Yayinlari, Ankara 1998, C. 1, s. 37, 48.; Sir
James W. Redhouse, Turkish And English Lrxicon New Edition, Gagr1 Yayinlari, Istanbul 2006, s. 260.; Tiirkiyede Halk
Agzindan Derleme Sozliigii, TDK Yayinlari, Ankara 1993, C. IX, s. 3273-3274.; http://sozluk.gov.tr. (E.T. 23.06.2019).; $iikrii
Haltik Akalin-Recep Toparli vd, Tiirkge Sézliik, TDK Yayinlari, Ankara 2011, s. 1790-1791.; Yasar Cagbayur, Otiiken Tiirkce
Sozliik, Otitken Negriyat, Istanbul 2007, C. 1V, s. 3595-3596.; Ugur Baydu, Miizik Terimleri Sozliigii, Akil Fikir Yayilari,
Istanbul 2016, 5. 301.
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Muvakkitzade Muhammed Pertev’e (6. 1807/1808) ait bu beyitte her sesi
inlemeyi andiran kemanin, yay1 tellerine her dokundugunda adeta feryat ettigi
sOylenmistir. Beyitte keman yay1 anlamindaki “ok™ ile “perde” ve “keman”

kelimeleri tenastiip olusturacak bi¢imde bir arada kullanilmistr.

Eline aldi kemange okin1 mutrib-1 bezm
Itdi her pis-revi tir-sifat cAnuma kar Nevizade Atayi (Karakose 2017)

Meclisin ¢algicist eline kemenge okunu/yayini aldi, her pesrevi ok gibi

canima igledi.

Nevizade Atayil (6. 1635) bu beytinde meclisin ¢algicisinin kemenge
yaylyla icra ettigi pesrevlerin ruha etkisini okun yaralayiciligiyla ifade etmistir.
“Kemange-ok-mutrib-pisrev”” kelimeleriyle tenasiip olusturulan beyitte “tir”’in ok
anlamiyla kullanilmasi kelimenin telli ¢algilarda kullanilan yay anlamina da bir
gonderme olarak degerlendirilebilir.

Yine avaz-1 kemange dile te’sir itdi

Sinede ok gibi her pis-revi yir itdi Gelibolulu Mustafa All

(Aksoyak 2018: 439)

Kemencge sesi yine gonle tesir etti, her pesrevi gogiiste/yiirekte ok/vay gibi

yer etti.

Gelibolulu Mustafa Ali de yukaridaki beytinde etkileyici bir sesi bulunan
kemengeyle ¢alinan pesrevlerin etkisini oka benzetmistir. Beyitte kemenge yay1
dogrudan s6z konusu edilmemistir. Bununla birlikte masiki ekseninde kurulmus
bu beytin kelime kadrosunda yer alan “ok” kelimesinin kemencge yay1 anlamiyla
tham-1 tenastip olusturacak bicimde 6zellikle tercih edildigi sOylenebilir.

Irince feyz-i irsad1 kemange tarmi kird:

Okin atd1 kemanin yadsi1 ya‘ni Ziihre-i zehra Nevizade Atayi

(Karakdse 2017)

Irsadn ilerlemesi tamamlaninca kemence telini kirdi, yani parlak Ziihre
okunu yaymi gererek attr.

Nevizade Atayi’ye ait miraciyye kasidesinde yer alan bu beyitte Cebrail
rehberliginde yapilan yolculugun tamamlanmasiyla kemengenin telini kirdig

sOylenmis, bu durum da Ziihre’nin ok atarken kemanini gererek atmasina
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benzetilmistir. Bu beyitte de kemenge yay1 soz konusu edilmemekle birlikte
kemenge-ok birlikteligi akillara kelimenin yay anlamini da getirmektedir.

Sonug¢

“Tir” ve onun Tiirkge karsiligi olan “ok™ kelimeleri klasik Tiirk siirinde
genellikle bir silah unsuru olarak yer almaktadir. “Tirin/okun” bu yaygin kullanimi
disinda siir metinlerinde gegen fakat ligatlarin biiyiik cogunlugunda yer almayan
“keman, kemenge, rebap gibi bazi telli ¢algilarin ¢alinmasi i¢in kullanilan alet/
yay” anlami da bulunmaktadir ki, bu anlam metinlerde 6zellikle tevriye yoluyla
olusturulan ¢ok anlamli yapi igerisinde gézden kagirilabilmektedir. S6z konusu
kelimelerin bu farkli kullanimina dikkat ¢cekmek {izere kaleme alinan bu makalede
verilen Ornek beyitlerde “tir/ok™ genellikle tevriye, tenasiip/ihdm-1 tenasiip,
tesbih ve istiare yoluyla yer almigtir. Benzetmeye dayali sanatlar olan tesbih ve
istiare yapilirken “tir/ok” ¢cogunlukla klasik Tiirk siirindeki yaygin kullanimiyla
da miitenasip bir bi¢imde, gamze, bakis, kirpik, kebap sisi, temren ve biilbiile
benzetilmistir. Benzetme yonii ise genellikle onun misiki aletlerinin tellerine
dokundugunda ¢ikardigi sesin etkileyiciligi/yaralayiciligidir. Bazi 6rneklerde
ise sekli benzerlik (kebap sisi ve kirpik gibi) goézetilmistir. Yapilacak metin
¢oziimlemelerinde bu kelimelerin s6z konusu anlaminin da dikkate alinmasi
yer aldiklar1 siir metinlerinin daha dogru anlagilmasini saglayacaktir. Ayrica bu
calisma, ¢ok anlamli bir yapi arz eden, klasik Tiirk siiri metinlerinde yer alan
kelimelere daha dnce gézden kagirilmis olabilecek farkli anlamlariin bulunmasi
ihtimaliyle dikkatle yaklasilmas1 gerektigini bir kez daha géstermektedir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 20, Giiz 2019 309

Kaynakg¢a

Ahmed Eflaki. (2006), Ariflerin Menkibeleri, gev.: Tahsin Yazici, Istanbul: Kabalci Yaymlari.
Akalin, Siikrii H.-Toparli, Recep vd. (2011), Tiirk¢e Sozliik, Ankara: TDK Yaynlart.

Aksoyak, Ismail H. (2018), Gelibolulu Mustafa Ali Divdni, http://ekitap kulturturizm.gov.tr/
Eklenti/58695,gelibolulu-mustafa-ali-divanipdf.pdf?0 (E.T. 10.06.2019)

Ari, Ahmet (2018), Sakib Dede Divani, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/59860,sakib-
dede-divanipdf.pdf?0 (E.T. 01.06.2019).

Atalay, Besim (1998), Divdanu Liigat-it-Tiirk Terciimesi, C. I, Ankara: TDK Yayinlari.

Aydemir, Yasar (2018), Ramazan Behisti Divam, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
Eklenti/56445, ramazan-behisti-divanipdf.pdf?0

(E.T. 01.06.2019).
Baydu, Ugur (2016), Miizik Terimleri Sozligii, istanbul: Akil Fikir Yayinlari.

Bektas, Ekrem (2017), Muvakkit-zdde Muhammed Pertev Divdni, http://ekitap.kulturturizm.
gov.tr/Eklenti/55973,pertev-divanipdf.pdf?0 (E.T. 10.06.2019).

Cagbayur, Yasar (2007), Otiiken Tiirkge Sozliik, C. IV-V., Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Demir, Hiclal (2017), Lazikizdde Feyzullah Ndfiz ve Divan, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
Eklenti/54126,539591azikizade-feyzullah-nafizdivanpdfpdf.pdf?0 (E.T. 10.06.2019).

Devellioglu, Ferit (1999), Osmanlica-Tiirkce Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi.

Dikmen, Hamit (1991). Seyyid Vehbi Ve Divamimin Karsilastirmali Metni. Yayinlanmamig
Doktora Tezi. Ankara: Ankara Universitesi SBE.

Goksu, Erkan (2015), Tiirk Kiiltiiriinde Silah, Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Horata, Osman (1998), Esrdr Dede Hayati-Eserleri-Siir Diinyast ve Divdni, Ankara: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

Hiiseyin Remzi (H. 1305), Liigat-1 Remzi, C. 1, Istanbul: Matbaa-i Hiiseyin Remzi.
Kanar, Mehmet (1993), Biiyiik Fars¢a-Tiirkge Sozliik, Istanbul: Birim Yaymlari.

Karakose, Saadet (2017), Nev'i-zade Atayi Divami,  http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
Eklenti/55734,nevi-zade-atayi-divanipdf.pdf?0 (E.T. 02.06.2019).

Miitercim Asim (2009), Burhdn-1 Kati, istanbul: TDK Yayynlari.

Okcu, Naci (2011), Seyh Galib Divami Hayati-Edebi Kisiligi-Eserleri-Siirlerinin Umiimi
Tahlili, Ankara: TDVY.

Olgun, Ibrahim-Drahsan, Cemsit (2005), Farsca-Tiirk¢e Sozliik, Ankara: Murat Kitabevi.
Semseddin Sami (2006), Kamiis-1 Tiirki, Istanbul: Cagr1 Yayinlari.
Redhouse J.W. (1863), Liigat-i Osmdniyye, Istanbul: Matbaa-i Amire.



310  Ozlem DUZLU, Klasik Tiirk Siirinde Bir Misiki Unsuru Olarak “Tir/Ok”

Redhouse I.W. (2006), Tiirkish And English Lexicon New Edition, Istanbul: Cagr1 Yaymlar1.

Sarag, M.A.Yekta (t.y.), Emri Divani, http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/
Eklenti/10607 ,emridivanipdf.pdf?0. (E.T. 22.06.2019).

Steingass, F. (2005), A Comprehensive Persian-English Dictionary, Istanbul: Cagr1 Yayinlari.
Tarlan, Ali N. (1992), Ahmet Pasa Divani, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Tiirkiye 'de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, (1993), C. IX, Ankara: TDK Yayinlar1.

Tiirkiye 'de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, http://sozluk.gov.tr. (E.T. 23.06.2019).

Uygun, M.Nuri (2007), Meviana Celdleddin-i Rimi nin Eserlerinde Ve Tasavvuf Anlayisinda
“Rebap”, ISTEM, S. 10, 113-126.

Yanbal, Semra (2009), Sdkir Mehmed Efendi Divdani (Metin-Inceleme), Yaymlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Sivas: Cumhuriyet Universitesi SBE.

Ziya Siikn (1984), Gencinei Giiftar Ferheng-i Ziya, C. 1, Istanbul: MEB Yaynlar1.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), Giiz, 2019; (20) 311-348
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Universite Ogrencilerinin Akademik Dinleme
Becerileri Uzerine Bir Arastirma:
Ders Ne Zaman Bitecek? Sikildim!

Deniz MELANLIOGLU*

Oz

Bireyin gerek okul gerekse sosyal yasaminda en gok kullandigi dil becerisi olan dinleme, isitilen sesleri
anlamlandirma ve bu anlamlandirma sonucunda bir tepkide bulunmadir. Okul hayatiyla birlikte dinleme
becerisi sistemli bir sekilde gelistirilmeye ¢alisilmaktadir. Dinlemeye yonelik verilen egitim dncelikle giin-
lik iletisim odakliyken daha sonra akademik dil ekseninde yiiriitiilmektedir. Dolayisiyla zorunlu egitimin
sonunda &grenciden beklenen etkin bir dinleyici kimligi kazanmasidir. Ancak yapilan ¢aligmalar, gesitli
egitim kademelerinde 6grencilerin pek ¢ok dinleme problemi yasadigi yoniindedir. Bu ¢alisma, dinleme
problemlerinden biri olarak nitelenen akademik dinleme becerisini tiniversite 6grencileri dzelinde ele al-
maktadir. Universite egitimine devam eden dgrencilerin akademik dinleme becerilerindeki yeterlik dii-
zeylerine iligkin algilari, nitel aragtirma yontemlerinden fenomenografi yardimiyla belirlenerek bir durum
tespiti yapilmasi amaglanmistir. Verilerin toplanmasinda yari yapilandirilmig goriisme formu kullanilmas,
analiz siirecinde ise igerik analizinden faydalanilmistir. Buna gore arastirma bulgulari; dikkatli dinleme
siiresi, akademik dinleme engelleri, dinleme verimliligi ve akademik dinleyici olma durumu olmak iizere
dort ana baslik altinda toplanmistir. Arastirmada farklr alanlarda 6grenim goren {iniversite dgrencilerinin
akademik dinleme becerilerinin, dinleyiciye ve konusmaciya bagli faktorlerin yani sira dinleme ortamindan
da etkilendigi sonucuna ulasilmistir.
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Aragtirma: Ders Ne Zaman Bitecek? Sikildim!
A Study on University Students’ Academic Listening Skills:
When will the class be over? I am bored!
Abstract

Listening, which is the language skill most commonly used by individuals in both their school and
social life, is making sense of the sounds heard and giving a reaction as a result of this. With the
school life, listening skill is attempted to be systematically developed. The training given for listening
is primarily focused on daily communication and then conducted on the basis of academic language.
Therefore, at the end of compulsory education, what is expected of the student is to acquire an identity
of an effective listener. However, studies show that students have many listening problems at various
levels of education. The current study deals with the academic listening skill, which is described as one
of the listening problems, in the context of university students. With the assistance of phenomenog-
raphy, which is one of the qualitative methods, it was attempted to determine the competency level
of the university students in academic listening skills. In the collection of the data, a semi-structured
interview form was used and in the analysis process, content analysis was employed. In this connec-
tion, the research findings were grouped under four main headings: attentive listening time, academic
listening barriers, listening efficiency and being an academic listener. In the study, it was concluded that
academic listening skills of the university students studying in different fields were influenced by the
listening environment as well as the factors associated with the listener and the speaker.

Keywords: Listening skills, active listening, academic listening, university students.
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Extended Summary

Introduction

Academic listening refers to one-way (operational) listening such as lectures or
two-way (interactive) listening, such as dialogue between an instructor and a student
in an academic setting (Lynch 2011). Brown and Yule (1983) argue that lessons are
one-way (operational) listening-centred and that interactive listening is given little
space. The reason for this can be explained by the fact that teachers generally prefer
to use the method of lecturing (Cifci 2001: 169). The existing research indicates that
students spend approximately 50% of their time listening. There are various compe-
tencies needed for effective academic listening, such as determining the purpose or
scope of the course, the ability to identify the current and subsequent topics of the
course, and determining the relationship between the units during the conversation
(Jordan 1997: 180). However, research on the extent to which students have these
competencies is very limited. Competence in academic listening is very important for
students who start or continue higher education. In professional knowledge-oriented
universities, academic listening skills are vital to the student’s future life. In this re-
gard, the aim of the current study is to reveal the existing state by determining the uni-
versity students’ perceptions of their level of competence in academic listening skills.

Method

With the assistance of phenomenography, which is one of the qualitative
research methods, it was attempted to reveal the existing state by determining the
university students’ perceptions of their level of competence in academic listening
skills. A total of 112 students make up the study group of the current research. Of
the participating students, 56 (%50) are majoring in verbal disciplines while 56
(%50) in numerical disciplines. The ages of the participants range from 18 to 27
and 59 of them are females and 53 are males. In the study group, there are 20 first
year students, 28 second year students, 30 third year students and 34 fourth year
students. In the collection of the data, a semi-structured interview form was used.

The questions in the form are given below:
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1. How long can you listen attentively within a class hour? Can you explain
it with its reasons?

2. What kind of obstacles to your listening do you think you encounter du-
ring the lesson? Can you share your opinions about this?

3. How do you think the efficiency of listening to the lesson can be enhanced?

4. Do you think that you have the academic listening skill? Can you explain

its reasons?

The interviews conducted with the participating students lasted for 20 to 25
minutes. Collection of the research data was completed within 42 days. In the data

analysis process, content analysis method was used.

Result and Discussion

In the current study aiming to investigate the university students’ percep-
tions of the level of competence in their academic listening skills, the following
results have been derived from the data collected from 112 university students:

1. The participants’ time of attentive listening to a lesson varies between
10 and 50 minutes. The factors affecting the attentive listening process were fo-
und to be distraction of the attention, interest in the course, physical and psycho-
logical needs of the listener, lesson process and environment.

2. According to the participants, obstacles to listening that hinder acade-
mic listening skills are environment, teacher, peers, physical needs, subject of
the lesson and out-of-class applications.

3. The participants’ suggestions for increasing the efficiency of academic
listening can be listed as follows:

a. The teacher responsible for the course should ensure teacher-student
interaction.

b. With various materials suitable for the content of the course, the teac-
hing of the subject should be enhanced.

c. The lessons should be delivered not to convey theoretical knowledge
but to provide opportunities to practice for students in compliance with the na-
ture of the subject.

d. The information presented in the lesson should be related to daily life.

e. Students should be given strategy training for listening. The student
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should be able to select the strategy that will serve his/her purpose and use it
during the lesson.

f. The presentation of new information should be built on the student’s
prior knowledge.

1. The participants generally see themselves incompetent in terms of their
level of academic listening skill. There are only 14 university students thinking
that they are competent in listening. The research findings were collected under
four headings: attentive listening time, academic listening barriers, listening
efficiency and being an academic listener.

In the current study, listening skill was addressed from the academic lis-
tening dimension and the university students’ level of competence in academic
listening was presented together with their self-awareness. As a result of the fin-
dings of the current study, it can be argued that the students’ level of academic
listening is inadequate. This can be interpreted as negative in terms of the de-
velopment of listening skill, social interaction etc. To eliminate this negativity,

following suggestions can be made:

2. Students do not receive any training to develop their academic liste-
ning skill. The development of this skill is left to chance. From the first year
of university education onwards, each student should be given an academic
listening course.

3. An anticipated learning outcomes table showing what is expected of
students in terms of academic listening should be prepared.

4. Although the factors that affect the academic listening process are
known, in order to determine the effect of these factors, diversified scales sho-
uld be prepared and applied in terms of the sub-dimensions of “Lesson Liste-
ning Barriers”.

4. Experimental studies on the subject should be conducted and efficient
alternative ways to affect the process should be introduced to the literature.

5. Because of the university exam system, students are placed in their prefe-
rences only according to their performance in reading skills. This makes listening,
speaking and writing skills less important. It is thought that an examination system
that measures all four skills will support the development of academic listening.
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Giris

“Nasil bir dinleyici oldugunuzu diigiiniiyorsunuz? ” sorusuna hi¢ diisiinme-
den pek ¢ok dgrencinin verecegi cevap “Iyi bir dinleyiciyim.” olacaktir. Ancak
bu cevabin nedenleri sorgulandiginda tutarh gerekgelerin siralanacagini sdylemek
pek miimkiin goziikmemektedir. Ozellikle cep telefonlar1 vasitasiyla kurulan sa-
nal diinya neticesinde yiiz yiize iletisimi siirdiirmenin glinimiizde imkansiz bir
hale gelmesi 6grencilerin iletisime “mis gibi” yaklagmalarina neden olmaktadir.
Goriliniisii ile gercegi ayn1 olmayan, goriiniisii bagka asli baska olan seyler i¢in
kullanilan (Ciiceloglu 2011: 19), “mig gibi” kavramu iletisim engellerinin baginda
gelmektedir. Bu durum, bireyler arasinda “iletisim yoksunlugu” veya “iletisim
kopuklugu” meydana getirmektedir.

[letisimin; bir génderici tarafindan 6te yandaki bir alic1 {izerinde belirli
bir etki yaratmak amaciyla adina gosterge denilen anlam yiiklii birimlerden ya-
rarlanarak kars1 tarafa belirli bir bildiri ulastirilmasi eylemi (Bagkan 2003: 15)
oldugu dikkate alindiginda anlama ve anlatma olmak iizere iki boyutlu bir siirecin
s0z konusu oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda sozel (dinleme-konusma) ve
yazili (okuma-yazma) olmak {izere iki tiir iletisimden bahsedilebilir. Giinliik ha-
yat dikkate alindiginda iletisimin daha ¢ok sozel iletisim odaginda gerceklestigi
sOylenebilir. Yapilan arastirmalarda da iletisim stirecinde dinlemeye %40, ko-
nugmaya %35, okumaya %16, yazmaya ise %9 oraninda yer verildigi ifade edil-
mektedir (Burley-Allen 1995). Peterson ve Karschnik (2011) de bireylerin giinliik
hayatlarinin %55’ini dinlemeye ayirdiklarini dile getirmektedir. Tompkins (1998)
ise bireyin diger becerilere harcadigi toplam zaman kadar bir siireyi dinlemeye
ayirdigini belirtmektedir. Bu nedenle Egan (2001)’a gore iletisimin saghkli bir
sekilde baglatilmasi, siirdiiriilmesi ve sonlandirilmasi i¢in gereken temel beceri
konugma, okuma ve yazmadan ziyade dinlemedir.

Dinleme; isitsel bir girdiyi anlamlandirmak (Brown 2011: 5); iletisim
durumlarinda dilin sinyal unsurlarmin taninmasimin kontroliinii iistlenme (Lado

1961: 206); kisinin tercihine bagli olarak secerek ve isteyerek algiladigi sesler
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biitiinii (Ozbay 2005: 55), isittigini anlamak amaciyla dikkat harcamak ve bir so-
nug ¢ikarmak i¢in konusmayi izleme (G6giis 1978: 228), sozIi iletisim siirecinde
konusan tarafindan ses birimleri vasitasiyla gonderilen mesajlarin alic1 kiginin
zihninde desifre edilip bilgiye donistiiriildigi zihinsel bir siire¢ (Onan 2005:
157) olarak tanimlanmaktadir. Cesitli arastirmacilar tarafindan farkli yonleri
vurgulanan dinleme, iletigsim siirecinde isitilen sesleri anlamlandirma ve bu an-
lamlandirma sonucunda bir tepkide bulunma seklinde kisaca agiklanabilir (Me-
lanlioglu 2012). Purdy (1997: 60-61)’e gore dinleyici sosyokiiltiirel-dilsel ¢evreyi
igine alip siirekli emdigi i¢in dinleme, s6zli ve/veya sozsiiz mesajlardan anlam
kurma ve cevap verme siirecinden ¢ok daha fazlasim icermektedir. Bu siirecin
temel niteligi ise fiziksel (dinlemenin ger¢eklesmesi, duyma ve isitme farki), zi-
hinsel (anlama, yorumlama ve iletisim) ve psikolojik olmak tizere ¢ok yonlii ol-
masidir.

Hyslop (1988), biitiin basarili insanlarin gergekte iyi bir dinleyici oldukla-
11, dinlemenin insanlar arasinda anlasmay1 kolaylastirdigi, insanlarin birbirlerine
olan sayg1 ve sevgiyi en st diizeye ¢ikardigini sdylemektedir (aktaran; Umagan
2007: 151). Cihangir (2004: 11) de olumlu iliskiler gelistirmede, insanlardan bilgi
almada, bagkalarini tanimada, anlamada ve onlara yardim etmede en temel unsu-
run dinleme oldugunu ifade etmektedir. Ancak Robertson (2004: 57), insanlarin
yeterli dinleme verimliligine sahip olmadigini vurgulamaktadir. Ciinkii bir bas-
kasimi dinlemek, dinleyebilmek gii¢ bir istir; muhataba saygi duymayi, sabirli ve
rahat olmay1 gerektirir. Bu anlamda Ciiceloglu (2016), konugma becerisini gelis-
tirmek i¢in ¢esitli kurslar diizenlendigine ancak bunun bir pargasi olan dinleme-
ye iligkin daha iyi olma yoniinde herhangi bir ¢abanin sarf edilmedigine dikkat
cekmektedir. Oysa evde, okulda, ¢arsida, pazarda, tiyatroda vb. dinleme faaliye-
tiyle siirekli i¢ ice olan birey i¢in dinleme bilgi edinmenin, 6grenmenin, etkilesim
kurmanin baglica yollarindan biridir.

Dinleme becerisine yonelik verilen egitimin iletisim ¢atigmalarini ve ile-
tisim yoksunlugunu 6nledigi bilinmektedir (Moorhead-Winefield 1991). Oyle ki
dinleme egitimi almamus birey, dinledigi seylerin ancak dortte birini hatirlayabil-
mektedir (Yal¢in 2002: 128). Gordon (1993), bireye dinlemeye yonelik egitim
verildiginde becerideki yetkinligini, glinliik yasama tasiyabilecegini boylelikle
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kendinden kaynaklanabilecek iletisim catigmalarinin oniine gecebilecegini dile
getirmektedir. Dokmen (1994) de verilecek egitimle bireye yanlis dinleme davra-
niglari fark ettirilirse (karsisindakinin soziinii kesme, dikkatini dagitma vb.) bun-

larin olumlu yonde degisim gosterebilecegini ifade etmektedir.

Dinleme becerisinin gelistirilmesine yonelik egitim faaliyetleri, her ne ka-
dar okul oncesi egitimi ile baslamakta ise de okul dncesi egitimin tercihe bagh
olmasi nedeniyle dinleme egitiminin genel anlamda ilkokul dénemi ile sistemli
bir sekilde yiiriitiildiigii sdylenebilir. ilkokul ve ortaokulda Tiirkge dersleri kap-
saminda verilen bu egitim, ortaggretimde dil dersleri ile pekistirilmektedir. Buna
gore zorunlu egitimi bitiren 6grenciden dinleme becerisini Tiirk milli egitiminin
6ngordiigli dogrultuda gelistirmesi ve etkili dinleme becerisini aligkanliga dontis-
tiirmesi beklenmektedir. Elbette bu egitim siirecinde 6grencilerin dinleme egiti-
minde gosterdikleri basarinin ayni olmasini beklemek bir yanilgi olarak deger-
lendirilebilir. Farkli biyolojik yapilara sahip ve farkl kiiltiirel ¢evrelerden gelen
ogrencilerin karsilastiklart durumlara yonelik gosterdikleri tepki ayni olamaz.
Ogrencilerin gegmis deneyimleri, 6n bilgileri, ilgileri, ihtiyaglari, yetenekleri,
ogrenme stilleri gibi pek ¢ok etmen gosterilen tepkinin niteligini belirleyen de-
giskenlere donlismektedir. Her birinin dinleme egitiminde kat ettigi yol da bu
unsurlara gore farklilagsmaktadir. Bu nedenle egitim kurumlarinda dinleme be-
cerisi birtakim kazanimlar tizerine kuruludur. Bunlarin her 6grencide gercekles-
tirilmeye ¢alisilmasi dinleme becerisinin gelisimine olumlu katk: saglayacaktir.
Oguzkan (1965: 29), dinleme egitiminin faydali olabilmesi, amaca ulasabilmesi

icin uyulmasi gereken ilkeleri su sekilde siralamaktadir:
e Kiiciik yagslardan itibaren egitimine baglanmalidir.

e Okulun ve dgretim programinin ¢izdigi yol haritasina gore siire¢ plan-

lanmalidir.

e Etkin bir dinleyici niteligi gosteren Ogretmenler rehberliginde

surdirilmelidir.

e Kullanilan 06gretim yontem ve teknikleri, icerige uygun olarak

¢esitlenmelidir.

e Modern ve giincel 6gretim araglarindan yararlanilmasima dikkat edilmelidir.
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Gogls (1978: 227-228) okullarda sistemli bir sekilde verilen dinleme
egitiminin baslica amacinin, isitme duyusunu 6grenmenin bir parcasi héline ge-
tirmek oldugunun ifade ederek bu amacin ayrintilarini su sekilde 6zetlemektedir:

e Kaynaktan gelen mesaji tam olarak anlamak i¢in dinleyebilmek.

e Cesitli dinleme ortamlarinda nezaketle dinleme aliskanligi kazanmak.

e Bilgi, diisiince, haber almak icin dinleyebilmek.

e Bos zamanlarda miizik dinlemeye aligsmak, tiyatro, sinema, radyo ve tele-

vizyondan yararlanmak i¢in kesintisiz bir dinleme aliskanligi kazanmak.
e Dinledikleri arasinda sira veya neden sonug ilgisi kurma yetenegi kazanmak.
e Dinledigi konusmanin ana diisiincesini kavramaya ¢alismak.

e Dinledigini degerlendirirken Onyargilardan, kisisel sevgi ve karsitlik
duygusundan styrilabilmek, tarafsiz olabilmek.

e Dinlediginin eksik, yanlig, abartili, gercek, yararli, yararsiz vb. yonlerini
secmeyi 6grenebilmek.

e Dinledigini degerlendirme yetenegi kazanmak.

Dinlemeye yonelik verilen egitimde siralanan maddelerde karsilagilan ek-
siklikler birer dinleme engeline doniisecek, bu durum zamanla dinleme kaygisina
ve dinlemeye yonelik olumsuz tutum gelistirmeye neden olacaktir. Dolayisiyla
dinleme egitiminde 6grenci kaynakli sorunlarin ortaya konmasi, onlarin farkli
egitim kademelerinde etkin dinleyici olabilmelerini saglamanin yaninda saglikli
iletisim kurabilen bir toplumun var olabilmesi i¢in de bir 6n kosuldur, denilebilir.
Ogretmenler tarafindan ilkokul ve ortaokul diizeyinde derste parmak kaldirmadan
veya s0z istemeden konusmanin dinleme konusunda ilk sirada yer alan istenme-
dik 6grenci davranisi oldugu bilinmektedir (Balay ve Saglam, 2008; Tolunay
Kapucuoglu, 2008). Ozgdzgii (2007) lise dgrencilerinin arkadaslari ile konusma,
dersi dinlememe, izin almadan konusma gibi davranislar ¢ok sik tekrarladikla-
rin1 belirtmektedir. Ayrica derste birbirleriyle konusmak, dersin akisini isteyerek
bozmak gibi dinleme siirecini olumsuz etkileyen ¢esitli davraniglarin varligi da
dikkat cekmektedir (Danaoglu 2009). Giinliik yasamda oldugu gibi okul hayatinin
da 6nemli bir boliimiiniin dinlemeyle gegtigi diisiiniildiigiinde dinleme kurallarinm

bilmeme ile baslayan silsilenin daha biiyiik sorunlara yol agacagi agiktir ki gerek
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okul gerekse toplum odakli iletisim catigmalarina bakildiginda temel sorunun
insanlarin birbirini dinlemelerinden kaynaklandigi bilinmektedir. Birbirini dinle-
meme ya da eksik dinlemenin sonuglari ise sunlardir:

e Konusan, dinleyicinin ilgisizligi karsisinda konugma motivasyonunu kay-
beder. Dikkati gekmek i¢in sesinin tonunu yiikseltir. Bu ¢aba konugmacty1 yorar.

e Dinleyici, konusanin amacini anlayamaz. Bilgileri, yanlis veya eksik edinir.

e K&tii dinleme sonucu edinilen yanlis ya da eksik bilgiler, davraniglarda
da hatalara neden olur.

e Konusmay1 dinlemek istemeyen, baska ugrasilar i¢ine girer. Bu da diizen
ve glirliltii sorununa yol agar.

e Kotii dinleme, ana dili becerilerinin gelisimini engeller (Gogiis 1978: 230).

Belirtilen sonuclar incelendiginde dinlemeye yonelik verilen egitimin ige-
rigi de ortaya ¢ikmaktadir. Okul dénemi igerisinde dgrencilerin dinleme siireg-
lerinin sadece Tiirkge dersi ile smirli olmadigr dikkate alindiginda onlarin okul
yasamlarinda oncelikle akademik dinleme konusunda farkindalik kazanmalari
gerektigi sOylenebilir. Derse yonelik dinleme bilgi i¢in dinlemeyi gerekli kilmak-
tadir. Tompkins (2005: 312), bu dinleme tiiriinde dinleme amacinin belirlenmesi,
ana ve yardimet fikirlerin bulunmasi, elde edilen bilgilerin beyinde organize edil-
mesi gibi dgelerin gerceklesmesi gerektigini sdylemektedir. Ozbay (2009: 113),
egitim kurumlarinda bilgi i¢in dinlemeye yonelik herhangi bir egitimin verilme-
digini; siralanan bu unsurlarin ise “Susun!”, “Konusmaym!”, “Dinleyin!” ifadele-
riyle saglanmaya c¢alisildigini dile getirmektedir. Bu tutum, akademik dinlemenin
gelismesini engelleyen ana etmenlerden biri olarak diistiniilmektedir.

Akademik dinleme, dersler gibi tek yonlii (islemsel) dinleme veya akade-
mik ortamdaki bir egitmen ve dgrenci arasindaki diyalog gibi iki yonlii (etkile-
simli) dinleme anlamina gelmektedir (Lynch 2011). Brown ve Yule (1983) dersle-
rin tek yonlii (islemsel) dinleme odakli oldugunu, etkilesimli dinlemeye oldukca
az yer verildigini sdylemektedir. Bu durumun nedeni, 6gretmenlerin genellikle
diiz anlatim yontemini kullanmay1 tercih etmesi ile agiklanabilir (Cif¢i 2001:
169). Okul déneminde 6grenciler, bilgilerin biiyiik bir kismini dinleyerek 6gren-
mektedir. Temur (2001: 62) ¢ocugun okula bagladiginda sinif i¢indeki zamaninin

ortalama % 60’11 dinlemekle gecirdigini sOylemektedir. Yangin (1999: 30) ise
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bir ders saatinin % 67’sinin sozlii davranislara ayrildigini; 6grencilerin okulda
Ogretmen ve akranlarini 2,5 ila 4 saat arasinda dinlediklerini agiklamaktadir. Ro-
bertson (2004), giinliik yasamlarinda ilkokul 6grencilerinin %57°lik, iiniversite
ogrencilerinin ise %53’liik bir zaman dilimini dinleyerek gegirdiklerini vurgula-
maktadir. Belirtilen arastirma bulgulari, 6grencilerin akademik basarilarinin bii-
ylik oranda dinlemeye dayali oldugunu gostermektedir. Bu nedenle yeterli diizey-
de akademik dinleme becerisine sahip olmak bir gerekliliktir. Ozellikle mesleki
bilginin sunuldugu yiiksekdgretim kademesinde akademik dinleme, 0grencinin
temel gereksinimlerinden biri haline doniismektedir. Clinkii 6grencinin bir ders
saati siiresi i¢inde dinleyerek ve izleyerek 6grenebilecegi bir konuyu, ders disinda
kendi basina calisarak geregince 6grenebilmesi i¢in gereken siire, dersin 6zelligi-
ne gore degismekle birlikte en az ii¢ ders saatine esittir (Ulug 1995: 70). Bu oran,
akademik dinlemenin 6grenci agisindan 6nemini gdstermesi bakimindan dikkate
degerdir.

Dinleme becerisi, okul basarisini birebir etkiledigi i¢in baz1 aragtirmacilar
(Flowerdew 1995; Vandergrift 2007), akademik dinleme ile iletisimsel dinleme
kavramlarini birbirinden ayirmaktadir. Birey, iletisimsel dinlemeyi, giinliik haya-
tinda cevresiyle iletisim kurarken (Cramer, 2004, s. 138) akademik dinlemeyi ise
ders veya herhangi bir akademik ortamda etkilesim igindeyken kullanmaktadir.
Flowerdew (1995: 11) ve Richards (1983)’a gore akademik dinleme ve iletisimsel

dinleme becerisi arasinda birtakim farklar bulunmaktadir:

e Akademik dinlemede dinleyici, dersin konusunu kolayca anlayabilmek
i¢in On bilgiye ihtiya¢ duyarken iletisimsel dinlemede bu tiir bir 6n bilgiye ihtiyaci
yoktur.

e Akademik dinlemede dinleme amacina gore sunulan bilgiyi ihtiyact dog-
rultusunda ayiklamasi gerekirken iletisimsel dinlemede dinleyicinin bunu her za-

man yapmasi gerekmez.

e Konusmanin dolayli veya dogrudan ilerlemesi, akademik dinlemeyi sek-
teye ugratmazken iletisimsel dinlemede siire¢ kesintiye ugrayabilir.

e Akademik dinlemede dinleme siiresi uzasa dahi dinleyici bu siireci ve-

rimli sekilde gegirebilir ancak iletisimsel dinlemede bu miimkiin degildir.
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e {letisimsel dinlemede dinleme stratejilerini kullanmaya ¢ogu zaman
ihtiyag duyulmazken akademik dinlemede bu stratejiler bir zorunluluga doniistir
(not alma vb.).

Gorildigi gibi akademik dinlemenin niteligi bircok degiskenle dogrudan
ilgili olup (Aryadoust, Goh vd. 2012: 223) bu unsurlar dinleme becerisinin geli-
siminde belirleyici rol tistlenmektedir. Dersin amacini veya kapsamini belirleme
becerisi, dersin konusunu ve takip eden konular1 belirleme becerisi ve konusma
esnasinda birimler arasindaki iliskiyi belirleme gibi akademik dinlemeye ait bas-
ka niteliklerin oldugu da ifade edilebilir (Jordan 1997: 180). Akademik dinleme-
deki yetkinlik yiiksekdgretime baslayan veya devam eden 6grenciler i¢in oldukca
o6nem tasimaktadir. Mesleki bilgi odakl {iniversitelerde akademik dinleme be-
cerisi 6grencinin gelecek yasantist i¢in hayati bir 6neme sahiptir. Bu noktadan
hareketle calismanin amaci, tiniversite egitimine devam eden 6grencilerin akade-
mik dinleme becerilerindeki yeterlik diizeylerine yonelik algilarimi belirleyerek

bir durum tespitinde bulunmaktir.

Yontem

Universite dgrencilerinin akademik dinleme becerilerine yonelik bir ba-
kis agis1 sunmayr amaglayan bu arastirmada grup icerisindeki bireylerin 6n
bilgilerinden hareketle olgulara verdikleri anlamlar1 paylasmaya odaklanan nitel
aragtirma yontemi, fenomenografi kullanilmistir. Fenomenler hakkinda kisilerin
yasanmisliklaria, algilarindaki farkliliklara odaklanan ampirik bir ¢alisma yon-
temi olan fenomenografide bireysel farkliliklar nedeniyle fenomenlerin tanim-
lanma bigimleri farklilik gostermektedir. Yildirim ve Simsek (2008: 75)’e gore
fenomenografi, nitel aragtirmanin dogasina uygun olarak kesin ve genellenebilir
sonuclar ortaya koymamaktadir fakat bir olguyu daha iyi tanimaya ve anlamaya
yardimet olacak sonuclar saglayacak ornekler, aciklamalar ve deneyimler sun-

maktadir.

Calisma Kiimesi

Fenomenografi aragtirmalarinda veri kaynaklari, arastirmanin odaklandigi

olguyu yasayan ve bu olguyu disa vurabilecek veya yansitabilecek bireyler veya
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gruplardir (Yildirrm-Simsek 2008: 74). Universite dgrencilerinin akademik dinleme
becerilerindeki yeterlik diizeylerine yonelik algilarini ortaya koyabilmek icin 112
ogrenci bu arastirmanin ¢aligma kiimesini olusturmaktadir. Calisma kiimesini be-
lirlemede kolay erisebilirlik ve goniilliilik esas alinmistir. Calisma kiimesinde yer
alan katilimcilarm 56 (%50)’s1 s6zel 56 (%50)’s1 say1sal alanlarda 6grenim gérmek-
tedir. S6zel boliimler; fen edebiyat fakiiltesinden sosyoloji, tarih, Arapca miitercim
terctimanlik; iktisadi ve idari bilimler fakiiltesinden uluslararasi iligkiler; egitim fa-
kiiltesinden psikolojik danigsmanlik ve rehberlik ile Tiirk¢e 6gretmenligi ve hukuk
fakiiltesidir. Sayisal boliimler; miihendislik fakiiltesinden ingaat miihendisligi, bi-
yomiihendislik, makine miihendisligi; veterinerlik fakiiltesi, dis hekimligi fakiiltesi,
saglik bilimleri fakiiltesi ve hemsireliktir. Aragtirmaya her bir boliim kapsamindan
8’er O6grenci dahil edilmistir. Yas aralig1 18 ile 27 arasinda degisen katilimcilardan
59 (%53)’u kiz, 53 (%47)’1 erkektir. Calisma kiimesinde 1. smiftan 20 (%18), 2.
smiftan 28 (%25), 3. siiftan 30 (%27), 4. smiftan 34 (%30) 6grenci yer almaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada veri toplama araci olarak gorligmeden yararlanilmigtir. Ol-
gulara iligkin yasantilar1 ve anlamlar ortaya c¢ikarmak icin gdriigmenin aragstir-
macilara sundugu etkilesim, esneklik ve sondalar yoluyla irdeleme 6zelliklerinin
kullanilmasi gerekmektedir (Yildirim-Simsek 2008: 74). Bu nedenle arastirmada
veri toplamak amaciyla yar1 yapilandirilmis goriisme formu kullanilmistir. G6-
risme formunda bulunan sorular 6ncelikle arastirmaci tarafindan hazirlanmis ve
akademik dinleme becerisine igerik agisindan uyumu iki alan uzmani tarafindan
degerlendirilmistir. Uzmanlarin olumlu ortak kani belirttikleri toplam dort (4)
soru gorlisme formuna alinirken igerik olarak benzer hususlara odaklanan ti¢ soru

goriisme formundan ¢ikarilmistir.

Igerik ve aragtirma amacina uygunlugu agisindan degerlendirilen goriisme
formu i¢in bir 6n uygulama yapilmistir. Gorlisme sorular1 oncelikle ¢aligma
grubunda olmayan sozel ve sayisal alan ayrimina dikkat edilerek beser 6grenciye
uygulanmigtir. Elde edilen veriler dogrultusunda alan uzmanlari ile gériisme for-
mu tekrar gozden gegirilmis ve forma son sekli verilmistir. Goriisme formundaki

sorular su sekildedir:
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1. Bir ders siiresince ne kadar dikkatli dinleyebilirsiniz? Nedenleriyle agik-
layabilir misiniz?
2. Ders stirecinde ne tiir dinleme engelleri ile karsilastiginizi diisiiniiyorsu-

nuz? Bu konudaki goriiglerinizi paylasir misiniz?
3. Sizce ders dinleme verimliligi nasil artirilabilir?

4. Akademik dinleme becerisine sahip oldugunuzu diisiiniiyor musunuz?

Nedenleriyle agiklar misiniz?

Caligma grubunun biiytlikligli dikkate alindiginda aragtirmaci, goriisme-
lerini 6grencilerden randevu alarak tniversite kantini, fakiiltelere ait derslik,
kiitiiphane, yurt kantini gibi tiniversite biinyesindeki farkli mekanlarda gercek-
lestirmistir. Ogrencilerden goriismelerin ses kayit cihaziyla kaydedilebilmesi
i¢in izin istenmis, miisaade eden Ogrencilerin goriigmeleri boylece kayit altina
alinirken izin vermeyen &grencilerden toplanan veriler arastirmaci tarafindan not
edilmistir. Goriismeler ortalama 20 ila 25 dakika araliginda siirmiistiir. Arastirma
verilerinin toplanmasi 42 giin siirmiistiir.

Verilerin Analizi

Bu ¢alismanin verileri fenomenografi yontemine uygun olarak toplanmis
ve verilerin analizi siirecinde igerik analizinden faydalanilmistir. Analiz siirecinde
bir alan uzmani ve arastirmaci birlikte ¢aligmistir. Bu tiir aragtirmalar, yasantilar
ve anlamlar ortaya ¢ikarmaya yonelik oldugu i¢in yapilan igerik analizinde ve-
rinin kavramsallastirilmasi ve olguyu tanimlayabilecek temalarin ortaya ¢ikarila-
bilmesi amac¢lanmaktadir (Yildirim-Simsgek 2008: 75).

Oncelikle ses kaydima dayali goriisme kayitlari ii¢ kez listelenmistir boy-
lece giivenilir kayitlar elde edilmeye calisilmistir. Ses kaydina dayali olmayan
veriler ise yeniden gdzden gegirilerek hi¢cbir miidahalede bulunulmadan yeniden
yazilmigtir. Daha sonra elde edilen veriler gruplandirilip son metindeki anlam ka-
tegorileri analiz edilmistir. Gruplamalardan sonra kategoriler arasinda kiyaslama-
lar yapilmistir. Uzman ve arastirmaci tarafindan ulasilan kategoriler boylece son
halini almistir. Ana anlamlar etiketlenmis, kavramlar gruplanip kategorize edilmis
ve kategorilere isimler verilmistir. Kategorilerin belirlenmesinden sonra tablolar
olusturulmus ve kategorilere 6rnek olabilecek climlelerle tablolar zenginlestiril-
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mistir. Calismaya katilan 112 6grenciye isimlerine ve cinsiyetlerine bakilmaksi-
zin devam ettikleri boliimler dikkate alinarak numaralar verilmistir. Buna gore

verilen kodlar su sekilde ifade edilebilir:

Tablo 1. Calisma Kiimesindeki Katilimcilara Alanlarina Gére Verilen Kodlar

Alan Boéliim adi Kodu
Insaat Miihendisligi iK1, IK2, K3, IK4, IK5, IK6, IK7, IK8
. . - BK1, BK2, BK3, BK4, BK5, BK6,
Biyomiihendislik
BK7, BK8
. L DK1, DK2, DK3, DK4, DKS, DK6,
Dis Hekimligi
DK7, DK8
L VK1, VK2, VK3, VK4, VK35, VK6,
Veterinerlik
Sayisal VK7, VK8

SAK1, SAK2, SAK3, SAK4, SAKS,
SAK6, SAK7, SK8
HEK 1, HEK2, HEK3, HEK4, HEKS,

Saglik Bilimleri Fakiiltesi

Hemgirelik
HEK6, HEK7, HEK8
. .. s MK1, MK2, MK3, MK4, MKS5, MKG6,
Makine Miihendisligi
MK?7, MK8
. SK1, SK2, SK3, SK4, SK5, SK6, SK7,
Sosyoloji
SK8
. TK1, TK2, TK3, TK4, TKS, TK6, TK7,
Tarih TKS

. . AKI1, AK2, AK3, AK4, AKS, AK6,
Arapca Miitercim Tercimanlik

Sozel AK7, AK8
UK1, UK2, UK3, UK4, UKS5, UK6,
UK7, UK8
TUKI, TUK2, TUK3, TUK4, TUKS3,
TUK6, TUK7, TUKS
PK1, PK2, PK3, PK4, PKS, PK6, PK7,
PK8
HK1, HK2, HK3, HK4, HKS, HK6,
HK7, HK8

Uluslararasi {liskiler

Tiirkge Ogretmenligi

Psikolojik Danismanlik ve Rehberlik

Hukuk Fakiiltesi

Bulgular boliimiindeki tablolarda bulunan kategorilerin ve 6rnek konusma

climlelerinin yaninda bulunan numaralar katilimcilara ait Tablo 1°de verilen kodlardar.
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Bulgular ve Yorum

Goriisme formunda bulunan sorulara katilimeilarin verdikleri cevaplar

dogrultusunda ¢alismada asagidaki bulgulara ulagilmistir.

Tablo 2. Katilimcilarin Dikkatli Dinleme Siirecini Etkileyen Unsurlar

Tema ifade edilen Katilanlar
Ders siiresince en fazla 20 dakika kadar dikkatli HK1, HK2, HK3,
dinleyici olabiliyorum. Ciinkii daha ¢ok dinleye- HKS, PK3, PK6,
rek anlayarak bir insan degil, bireysel caligarak TK6, TK7, UKS5,
anlayan bir insanim. (HK7) TUK3, TUKS,
Derse ne kadar ilgili olursam olayim hocanin tak- TUK6, TUK7,
t1g1 kiipe bile benim dikkatimin dagilmasina sebep TUKS, IK6, HEK?2,
olabiliyor. (SAK3) VK2, VK7, DK2,
20 dakika. Ciinkii bir yerde okumustum insanin DK3, DK4, DK5,
dikkati 20 dakika sonra dagilirmis. Ama ger¢ekten BK2, BK5, BKS,
de biiyiik bir heves ve grenme istegiyle girdigim SAK1, SAKG6,

Dikkat derslerde en fazla 30-40 dakika sonra bir ayaga  MK2, SK2, SK5
dagimiklig kalkip dolagma istegi geliyor hatta neredeyse ders
basladiktan sonra yarim saat kadar sonra mutlaka
kag dakika kalmis diye saate bakiyorum. Nedeni
de bence insan beyninin aktifligi bir siire sonra
aynt seyle mesgul olmak istemiyor. Ciinkii ders
dinlerken gerek konuyla alakali gerek alakasiz,
yapabilecegimiz bagka seyler geliyor aklimiza ve
onlar1 yapmak istiyor sanirim beynimiz biraz may-
mun istahl1. (SK6)
Siirekli ders ne zaman bitecek, sikildim diye saate
bakarim, dikkatimi derse veremem. (HEK1)
Dersi dikkatli dinleme siirem benim derse olan PK8, TK2, UK2,
ilgime bagli. Sevmedigim dersi ilk 10 dakika din- UK3, UK7, UKS,
lesem de ilgimi ¢ekmedigi i¢in dikkatim bagka AKG6, 1K 3, IKS5,
yerlere gidiyor ve dersi kagirtyorum bir daha da HEKS, HEK7,
adapte olamiyorum. (PK1) VK4, VK5, VK8,
Ilgi Cogu zaman dersin bana katacaklarma ve ilgi DK1, DK7, BK1,
cekiciligine gore hareket ederim. Eger ders benim  BK7, SAK2, MK3,
ilgimi cekiyorsa dersi sonuna kadar dinlerim. MK7, SK3, SK7

(IK8)
Sevdigim ya da anlamakta zorlanmadigim dersleri
daha uzun siire dikkatle dinleyebiliyorum. (SAKS)
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Ogretmen

Hocadan hocaya degisiyor. Ornegin bir derste 1.5
saat boyunca full dikkat dinleyebiliyorken bagka
bir derste 30. dakikadan sonra dikkatim dagiliyor.
Bunun nedeni olarak hocanin anlatis tarzi ve 6g-
renciyi aktif tutmasi diye diisiiniiyorum. (HK6)
Dersi anlatan hocaya bagli, hoca kendi dersine ne
kadar sayg1 gosteriyorsa, ne kadar onem gosteri-
yorsa, o ne kadar istekli anlatirsa ben de dinlemeye
o kadar istekli olurum. (PK7)

Aslinda genellikle dersine bagli. Full bilgi veren
hocay1 ¢ok dikkatli bir sekilde dinleyemiyorum.
En fazla yarim saat. Yarim saatten sonra aklim
karigtyor. Cilinkii anlattiklarini algilamaya, haya-
timda gergeklestirmeye ve yerine oturtmaya ca-
listyorum. Bu yilizden biraz zorlaniyorum. Ama
karsilikli konusma seklinde islenen derslerimizde
genellikle aktif bir sekilde 50 dakika bile dinledi-
gim oluyor. Daha sonrasinda dikkatim dagiliyor,
saate bakiyorum ve dersin bitig siiresini hesapla-
maya ¢alistyorum. (SK1)

PK4, AK1, AK3,
AK4, AK7, AKS,
TUK2, TUKA4,
IK4, IK7, HEKS,
VK3, BK3, BK4,
BK6, SAK4,
MK1, MK4,
MK35, MK6,
MKS, SK4

Ders

stireci

Bu biraz da ders siiresine bagli. Eger ders
blok olursa bilgi yogunlugundan dolay1 en
fazla bir saat dinleyebiliyorum. (HK4)
Uygulamali dersleri son dakikasina kadar
dinleyebiliyorum. Teorik derslerin son daki-
kalarimn1 dinleyemiyorum. Ciinkii ¢ok sikili-
yorum. (TK3)

HKS5, PK2, PKS5,
AK2, AK5, iK1,
iK2, HEK3, VK1,
DK8, SAKS

Fiziksel
ihtiyaglar

30 dakika dikkatli dinleyebiliyorum. Son 15
dakikasint anlamiyorum. Ciinkii sigara igme-
ye ihtiya¢ duyuyorum. Bu yiizden odaklana-
miyorum. (TUK1)

Sabah erken olan dersleri pek takip edemiyo-

rum. Uykum oluyor, zorlaniyorum. (DK6)

TK4, TK5, TKS,
UK, UK4
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Bazen bir sikintim oluyor. Ailevi, yurttaki oda ar-  TK1, HEK®6,
kadaslarimla. Kafama ¢ok takiyorum ve ders din- SAK7
leme siirem azaliyor. (UK6)
Psikolojik O giinki psikolojime gore degisir esasinda. Kafam
durum baska seylere takilmigsa, onun etkisinden kur-
tulmak i¢in biraz savasg veririm kendimle. Cogu
zaman bu savasi bagsaramam ve dersten koparim.
(HEK4)

Ders dinleme kalitem sinifta oturdugum yere gére ~ [K4, SK8

Ortam farklilik gosterir. Yani hocanin goéziiniin oniinde
olmam gerekir. (VK6)

Tablo 2°de “Bir ders siiresince ne kadar dikkatli dinleyebilirsiniz? Ne-
denleriyle agiklayabilir misiniz?” sorusu dogrultusunda elde edilen bulgular yer
almaktadir. Katilimeilarin dikkatli dinleme siireleri 10 ila 50 dakika arasinda
degismektedir. Ogrencilerin dikkatli dinleme siirecini etkileyen unsurlar; dik-
kat dagimikligi, ilgi, 6gretmen, ders siireci, fiziksel ihtiyaclar, psikolojik durum
ve ortam olmak {izere 7 ana temada toplanmistir. S6zel alanlardan 18, sayisal
alanlardan 15 toplam 33 (%30) katilimci1 dikkat daginikliginin dinleme siiresi-
ni etkilendigini ifade etmektedir. Derse olan ilginin siire iizerinde etkisi oldu-
gunu belirten 6grenci sayis1 26’dir. Bu 6grencilerden 15°1 sayisal boliimlerde
ogrenim gormektedir. Ogretmen faktoriine vurgu yapan 25 katilimeinin 12’si
sozel boliimlere devam etmektedir. Ders siirecinin siire lizerinde bir degisken
oldugunu belirten 13 katilimc1 varken fiziksel ihtiyaclar boyutunda 7 6grenci
bulunmaktadir. Psikolojik durumun etkisinden séz eden katilimer sayist 5°tir.
Dinleme siirecini etkileyen faktorler genel anlamda dinleyiciden kaynakli, ko-
nusmacidan kaynakli, dinleme anlama hizi, ortam seklinde ifade edilmektedir.
Dikkat, ilgi, fiziksel ihtiyaglar, psikolojik durumlar dinleyiciye bagli faktorler
olarak degerlendirilebilir. Ancak katilimcilarin gergekligini arastirma yapisina
uygun olarak derinlemesine ortaya ¢ikarmak amaclandigindan ifade edilen kav-
ramlarin her biri ayr1 birer tema olarak ele alinmistir. Dinleme ortami1 da dinle-
me siirecini etkileyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Ancak arastirma
kapsaminda ortamin dinleme siiresi iizerinde etkisi oldugunu diisiinen katilimci

sayist oldukc¢a azdir (%3).
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Katilimcilarin ders dinleme siireclerini etkileyen dinleme engellerinin ne-

ler oldugu da ¢aligmanin sinirlar igerisinde belirlenmek istenmistir. Akademik

dinleme siirecini etkileyen dinleme engellerinin kaynaklar1 Tablo 3’te temalasti-

rilarak ifade edilmistir.

Tablo 3. Katilimcilarin Karsilastiklart Dinleme Engelleri

Tema ifade edilen Katilan-
lar
Bence dersi dinlememi etkileyen faktor- — TK1, TKS,
lerin en 6nemlisi ses tonu, hocanin sesi UK1, UK6,
biraz yiiksek olmali. (AK2) UKS, HK4,
Hoca tane tane konusarak dersi anlatsin. AKS5, AKS,
Hatta diksiyonu diizgiin olmayan1 hoca  TUKI, TUK7,
da yapmasinlar. (TUKS) PK3, PK4, PK5,
Ogretmenin sinifta bize kars1 sert ve agre- SK2, IK2, IK8,
Ogretmen sif tavirlar1 beni kasiyor ve o derse ilgim ~ HEKI1, VK4,
azaliyor. (PK1) VKS, DK1,
Hocanin goriintiisii, ses tonu, iislubu ders DK6, MK6

dinlememi etkiler.(DK3)

Erkek hocalar daha iyi. Kadin hoca olursa
dersi dinlemem. (BK1)

Hocalarin hitabet kabiliyetlerini artirma-
lar1 gerekiyor. (SAK2)
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Ortam

Sinifin ¢ok kalabalik ve havasiz olmasi
etkiliyor. Insan bir siire sonra bunaltyor
ve biran 6nce dersin bitmesini istiyor. Ay-
rica ¢ok giiriiltiilii olmast sinifin herkesin
bir anda konusmasi da benim dikkatimi
dagittig1 icin ders dinlememi engelliyor.
(PK6)

Duvardaki saat kaldirilmalidir. Benim
dikkatimi ¢ok dagitiyor. Ayrica pencere-
lerin manzarali olmasi da dikkatimi dagi-
tiyor, Oyle oldugunda siirekli disar1 bak-
mak istiyorum. (TK3)

Sinifin yogunlugu, bazi derslere iki yiiz
kisi geliyor bu da sinifin belli bir zaman
sonra havasiz kalmasina neden oluyor.
(HK1)

Dersligin koyu renkli bir boyayla boyali
olmas1. (AK7)

Basta sinif ortami, 1sis1, 151k yeterliligi,
disaridan gelen etkenler yani giiriiltii, faz-
la 151k veya pis koku dinlememi olumsuz
etkiler. (TUK4)

Giris katinda isledigimiz derslerde disa-
ridan gelen sesler (yan taraftaki insaat)
dinlememi olumsuz etkiler. (IK1)

Sinif ¢ok sicak olursa mayisiyorum ol-
muyor, ¢ok soguk olursa lisiiyorum olmu-
yor. Ne ¢ok sicak ne de ¢ok soguk olacak
(DKY5)

TK2, TK4, TKS,
HK6, HKS,
TUK2, TUK3,
TUKS, TUKS,
PK8, SK6, IK4,
K5, IK6, IK7,
HEK7, VK1,
DK2, DK4,
BK2, BK5,
SAK3, SAKS,
MK2, MKS5,
MK7
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Arkadaglarimdan ¢ok etkileniyorum. Ar-  AK3, PK2,
kadaslarimin derse katilimi yiiksekse ben ~ UK2,
de katilinm ¢linkii arkadaglarimin katili- SKS5, SK7, SKS,
mi1 ben de hirs yaratiyor. (TK6) VK35, VK6,
Ben derse konsantre olmusken diger ar-  BK3, BK6,
kadaslarimin hal ve hareketleri ders din- SAK1, MK1,
lememi etkiler. (UKS) MK4, MK8
Derste birilerinin kendi aralarinda konus-
Akran malari, bana ders dis1 sorular sorulmasi
ders dinlememi olumsuz etkiler. (PK7)
Arkadaglarim ¢ok etkiliyor. Bazen derse
katilmami saglarken bazen de baska yon-
lere ilgimi ¢ekerek dersten uzaklastiriyor-
lar. (SK4)
Sevdigim derste siniftaki insanlarin ko-
nusmast sinirlerimi ziplatir ve dersi din-
lememi etkiler. (HEKS)
Sinif i¢inde rekabet edebilecegim birileri
yoksa derse odaklanamiyorum. (BK4)
Uykusuzluk, yorgunluk en énemlisi TK7, HK2,
aclik. Agsam aklim hep yemekte olur. HK3, HK7,
(UK4) HEK3, HEKG®,
Sabahin koriindeki derse sabahin daha VK2, VK7,
o koriinde bir saatte kalkarak adeta safak DK7, SAK4,
Fiziksel . . .
o operasyonuna gider gibi okula gitmek MK3
ihtiyaglar

benim uykumu boldiigi i¢in giine bir
sifir yenik bagliyorum. (AK6)

Klinikte hasta baktigimizda ¢ok yorulu-
yorum bu yiizden ders de dinleyemiyo-
rum. (DK®8)
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Dersin niteligi, igerigi benim i¢in 6nemli UK7, AK4, IK3,
bir faktordiir. Bazi derslerin konulart hic ~ SAK6, SK3
Ders ilgimi ¢ekmiyor. Hele o konuyla ilgili
icerigi bilgim de yoksa dinlemem. (UK3)
Bir dersin dinlenip dinlenmemesi hangi
ders olduguna bagli. (SAKS)
Derste telefonuma odaklanmam dikkati-

mi dagitryor. (HKS) HEK2, HEK4,

Oniimde giizelim telefonum dururken  BK7, BKS,

ders hi¢ de cazip gelmiyor. (AK1) SAK7, SK1,
Ders disi . e e

Altta telefon titrerken illaki elimiz telefo- ~ VK3
uyaranlar

na gidiyor. Elimize almisken de kimden
mesaj gelmis, kim ne fotograf atmis diye
bir ansa kendimizi internette gezerken bu-
luyoruz. (HEKS®)

“Ders stirecinde ne tiir dinleme engelleri ile karsilastiginizi diisiiniiyor-
sunuz? Bu konudaki gériislerinizi paylagir misiniz?” sorusuna iligkin toplanan
bulgularin sunuldugu Tablo 3’te katilimcilarin akademik dinleme siire¢lerindeki
dinleme engellerinin ortaya ¢ikarilmasia odaklanilmistir. Tablo 3 incelendigin-
de 6gretmen, akran, ortam, fiziksel ihtiyaglar, ders igerigi ve ders dis1 uyaranlar
olmak lizere 6 tema etrafinda dinleme engelleri kategorilestirilmistir. Calisma
kiimesinde yer alan 33 &grenci, ortamin nasil bir dinleme engeline doniistiigiinii
dile getirmistir. Sinifin fiziksel kosullarinin yani sira sinif mevcudunun da 6grenci
lizerinde dinleme acisindan olumsuz ne tiir engellere neden olacagi 6grenci go-
risleri dogrultusunda ortaya konmustur (Swnifin ¢ok kalabalik ve havasiz olmasi
etkiliyor. Insan bir siire sonra bunaltyor ve biran énce dersin bitmesini istiyor. Ay-
rica ¢ok giirtiltiilii olmasi sinifin herkesin bir anda konusmasi da benim dikkatimi
daguttig icin ders dinlememi engelliyor. (PK6)) 28 katilmer konugmaci baska
bir ifade ile 6gretmen kaynakli dinleme engelleri ile karsilastigini belirtmektedir.
Ogretmenin ses tonu, dgrenci-dgretmen etkilesimini gergeklestirememesi gibi ne-
denler katilimcilarin ders siirecindeki dinleme faaliyetlerini sekteye ugratmakta-

dir. Katilimcilarin akranlarindan kaynakli dinleme engelleri yasamasi, arastirma
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kapsaminda ulasilan dikkat ¢ekici bir bulgu olarak yorumlanmistir. 20 katilimer
akran davraniglarinin dinleme siirecini olumsuz etkiledigini ifade etmistir. Din-
leyicinin fiziksel ihtiyaglar1 (aglik, uyku vb.), derse yonelik ilgisi ve ders dist
uyaranlar baglig1 altinda da 6zellikle cep telefonu kullanimi birer dinleme engeli
olarak belirtilmistir.

Arastirma kapsaminda derste dinleme verimliligini artirmak, bir bakima

akademik dinleme engellerini ortadan kaldirmak i¢in neler yapilabilecegi de sor-

gulanmistir. Elde edilen bulgular Tablo 4’te gdsterilmistir.

Tablo 4. Katilimcilarin Dinleme Verimliligini Artirmaya Yonelik Onerileri

Tema ifade edilen Katilanlar
Ogretmenlerin  dgrencilerle kurdugu dostane UK1, UKe6,
iliskilerle ders zevkli bir hale gelebilir. (TK1) UK?7, TK3,
Hocalar 6grencilerin daldigini fark ettigi zaman TK4, TKS,
kiiciik espriler yapip onlarin dikkatlerini tizerle- PK4, PKS5,
rine ¢gekmeli, dersi 6grenci ile soru cevap seklin- PK6, PK7,
de islemeli. (TUK1) PKS8, TUK4,
Hocanm etkin iletisim kurmasi, 6grenci odakli ~ TUKS, TUKS6,
olmas1 gerekiyor. (HK1) TUK?7, TUKS,
Oncelikle gretmen dedigin somurtmayacak HK2, HKS,
arkadas. Kisisel hayati, askerlik hayat1 bizi hi¢ HK?7, HKS,
de ilgilendirmez. Bunun yerine ders konumuzla AK7, AKS,
ilgili dikkatimizi ¢ekecek bir iislupla anlatabilir. iK1, iK3, iKS5,

Ogretmen (AK1) K6, IK7,
Hoca tath tath adeta bir ¢ikolata selalesi olur- HEK?2, HEK3,
casina tatli dersi anlatarak dersin sikict havasini HEKS, VK2,
bozmalidir. (AK6) VK3, VK6,
Ogretmenlerimiz put gibi oturduklari yerden VK7, VK8,
kalkmazsa, uyusuk ses tonuyla anlatirsa DK7, BK1,
herhalde bizim de i¢imiz kiyilir. Bizimki de can. BK2, BK3,

( HEKS) BK6, BK7,
BKS, SAK1,
SAK3, SAK4,
MK2, MK3,
MK4, MKS5,

MK7
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Materyal Konuyla alakali tiyatro, film gibi gorsel TUK3, AK2,
materyaller izletilebilir. (TK7) AKS, VK1,
Hocalar derse daha ¢ok materyal getirebilir. DK2, DK6
Somut gorsel Orneklerin artirilmasi  ders
dinlemeyi zevkli hale getirir. (DK4)
Eger ders materyallerle desteklenirse ders daha
cok dikkatimi ¢eker. (SAK6)
Hocanin konulari slayt, resim vb. unsurlarla
dersi gorsellestirmesi benim daha ¢ok dikkatimi
¢ekeceginden ders dinlememe yardimei olabilir.
(HK3)
Mesela hoca Mozart ¢alabilir. Dersi onun
esliginde dinleyebiliriz. ( DK5)
Ders islemek bence daha ¢ok uygulamaya UK4, UKS,
yonelik olursa dersler daha zevkli hale TK6, TKS,
gelecektir. (HK4) PK1, iK2,
Biz dil bolimii oldugumuz igin tiyatro, hikaye, HEK®6, VK4,
sarki veya siir seklinde uygulanip 6grenilmesi VK35, DK3,
esas alinmalidir. (AK4) BKS5, SAK2,
Olaylar1 anlatirken hasta {izerinden vakalarla MKS, SK1,
gostermesi benim dikkatimi ¢ekiyor, merak SK2
ediyorum. Cilinkii zevkli geliyor. (DK1)
Bizim bolim biraz soézele dayali oldugu

Uygulama

i¢in biraz zor zevkli hale getirilebilir. Odev
yapmamiz zevkli degil ve derse konusmamamiz
gerekiyor. Sunumlar yaparak belki daha etkili
olabilir. Baz1 derslerde sunum yapiliyor bana
gore o dersler daha etkili oluyor. Zevkli gegiyor.
Ders ¢abuk bitiyor. Onun gibi bir siirii etkinlik
yapilabilir iste. Slaytlarla ve dersi uygulamali
hale getirerek de isleyebiliriz slaytlari. (SK3)
Mesleki anlamda ders anlatildigi zaman daha
zevkli hale gelir. (PK2)
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Tarih derslerinde uygarlik tarihi olsun, siyasi HK6, iK4,
tarih olsun bu olaylar1 anlatan miizeler daha BK4, MK,

Giindelik hayatla yakindan taninabilir ya da bu olaylara taniklik

iliskilendirme etmis insanlar dinlenebilir. (UK3)

Konuyla ilgili haberlerden, giincel bilgilerden

veya yas grubuna uygun konulardan bahsedip

ornek vererek ders anlatirsa zevkli olur. (PK3)

Ders kitaplarindan degil de hayatimizda

karsilastigimiz olaylarla iliskilendirerek dersin

verilmesi dersi zevkli hale getirir. (AK3)

Siirekli ders amacgli degil de gercek hayatta

isimize  yarayabilecek  bilgilerin  araya

stkistirllmasi  dersi daha ilgi ¢ekici hale

getiriyor. (SK6)

Ogrencilerin duygu ve diisiincelerini ifade TK2, SAKS,

Ogrenci edebilecegi bir anlatim varsa daha zevkli SK8
olabilir. (UKS)

Derste 6grencinin soz alip katildigr dersler bir
baskadir. Dersin akisi hizlanir. (IK8)

Herkesin ilgi alanina gore dersler konulsa yani

merkezli

kisiye 6zel ders uygulamasi gibi bir sey olsa,
Ogrenciler zaten otomatik olarak dersi zevkli
bulur. (SAKS)
Hocalar &grencilerin anlayabilecegi sekilde
ornekler vermeli. Hoca; suray1 ¢izin, suray1 not
alin demeli. (MK6)
Strateji Ders dinlemek bence not tutarak zevkli hale DK&8, SK7,
gelebilir. Not tutmazsam zaten bir siire sonra HEK1, HEK?7,

bagka seyler diisiindigimii fark ediyorum. SAK7, SK4,
(TUK2) SKS5, UK2
Kiugiik, goziime hitap eden  diizenli
kullanabilecegim bir not defteri ve renkli

kalemlerle bile ders benim i¢in zevkli hale

gelebilir. (HEK4)

Tablo 4’te “Sizce ders dinleme verimliligi nasil artirilabilir?” sorusu
cergevesinde ulasilan bulgularin temalastirilmis hali bulunmaktadir. Buna gore

katilmeilar ders verimliliginin artirilmasinda 6gretmenin temel unsur oldugunu
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diisiinmektedir (56 (%50) katilimc1). Bu goriis etrafinda birlesen katilimeilarin
alan dagiliminin birbirine ¢ok yakin oldugu goriilmektedir (27 sdzel 29 sayisal).
Ogretmen faktoriine bagl olarak derslerin teoriden ziyade uygulamaya dayali
islenmesini oneren katilimei sayisi 20°dir. S6zel bolimlerde uluslararasi iliskiler
ve tarih, sayisal alanlarda ise miithendislik ve veterinerlik 6grencilerinin bdyle bir
talebi ifade ettigi anlasilmaktadir. Uygulamali ders talebinin yani sira katilimeilar
derslerde materyal kullaniminin énemine de vurgu yapmaktadir (TUK3, HK3,
AK2, AK5, VK1, DK2, DK5, DK6, SAK6 TK7 DK4). Ogrenciyi merkeze alan
derslerin diizenlenmesinin ders verimini artiracagini ifade eden 6grenci sayisi
7°dir. Bunun i¢in 6grencilerin kendilerine de sorumluluk yiikledigi gozlenmistir.
Cesitli stratejiler kullanmalari gerektigini dile getiren katilimci sayisi 9’dur. Bu
bulgu dogrultusunda 6grencilerin “Dinleme stratejik olmalidir.” ilkesine uygun
hareket ettigi sOylenebilir. Bu anlamda ulasilan bulgular incelendiginde katilim-
cilarin “not alarak dinleme” stratejisi tizerinde yogunlastig1 goriilmektedir. Yine
ogrenciler, ders siirecinde dgretilenlerin giindelik hayatla iligkilendirilmesini iste-
mektedir (HK6, K4, BK4, MK1, SK6 UK3 PK3 AK3).

Son asamada ¢aligma kiimesinin kendilerini akademik dinleyici olarak ni-
teleme diizeyleri incelenmistir. Ulagilan bulgular Sekil 1°de ifade edilmistir.

B 1. Akademik dinleme becerisine
sahip degilim.

2 Akademik dinleme beceri
dizeyimi bilmiyorum.

M 3. Akademik dinleme becerim
orta dizeydedir.

M 4. Gok iyi dizeyde akademik
dinleme becerisine sahibim.

Sekil 1. Universite grencilerinin akademik dinleme becerisi diizeyleri

Sekil 1 incelendiginde akademik dinleme becerisine sahip olmadigini dii-
siinen katilime1 (PK2, PK3, PK5, PK8, HK1, HK2, HK3, HK4,HKS, HK6, iK1,
[K2, IK3, iK4, iIK6, IK7, IK8, HEK2, HEK3, HEK4, HEKS5, HEK6, HEK7,
HEKS, VK1, VK2, VK3, VK4, VK7, VK8, DK2,DK5, BK3,BK5, SAK1, SAK4,
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SAK7, MK2, MK3, MK4, MK5,MK6) sayisinin olduk¢a fazla oldugu goriilmek-
tedir (42). Bu temadaki katilimcilarin biiyiik cogunlugunun sayisal boliimlere de-
vam eden dgrencilerden olmasi dikkat ¢ekmektedir (30). Ozellikle hemsirelik,
ingaat miithendisligi ve makine miihendisliginde okuyan &grencilerin neredeyse
tamami akademik dinleme becerisi yoniinden kendilerini yetersiz hissetmekte-
dir. Universitenin mesleki bir egitimi kapsadig1 diisiiniildiigiinde ortaya ¢ikan
tablonun oldukca olumsuz oldugu sdylenebilir. Ogrencilerin neden bu sekilde

diisiindiiklerine iligkin 6rnek climleler asagidadir:

“Arkadaslarimla sohbet etmeyi seviyorum, ders dinlemek benim i¢in igken-
ce. Derste telefonuma gémiiltip kim ne yapmis onlart takip ediyorum. Sonra sinav

zamani da not toplama telasima diisiiyorum.” (HK6)

“Derslere devam problemim var. Gidince nerdeydik, nerede kaldik diye
diisiinmekten gittigim dersi de dinleyemiyorum. Benim icin ders devamsiziiktan
kalmamak icin yapilan bir gérev.” (IK6)

“Ben dis hekimligi okuyorum teori ile benim ne isim var. Neyi dinleyim?
Bana dig lazim ki kendimi gelistireyim. Akademik dinlemeye degil akademik dise
ihtiyacim var benim.” (DK2)

Gorildigi gibi ayn1 goriis etrafinda birlesen katilimcilarin ders dinleme
gibi bir kaygilar1 bulunmamaktadir. Dolayisiyla kendilerini akademik dinleme

becerisine sahip olmadiklar1 yoniinde degerlendirmektedirler.

Akademik dinleme becerisi diizeyini bilmedigini ifade eden 6grencilerin
sayis1 36°dir (UK 1, UK3, UK4, UKS5, UKS, TUK3, TUK4, TUKS, TUK6, AK1,
AK2, AK3, AK7, AK8, TK2, TK3, TK5, TK6, TK8, SK2, SK3, SK4, SK7, SK8,
BK1, BK2, BK6, BK7, SAK2, SAKS, SAK6, SAKS, VK6, DK1, DK4, DK6). Bu

durumun nedenleri sorgulandiginda su tiir cevaplarla karsilasilmaktadir:

“Akademik dinlemenin muhakkak kriterleri vardir. Ben kriterleri bilmiyorum.

Neye gore iyiyim neye gore kotiiyiim degerlendiremedigim i¢in yorumum yanlis olur.”

“Ben kendimi tanimiyorum ki akademik dinleme diizeyimi taniyyim. Hayat
¢ok acimasiz insana kendini unutturuyor. Derse giriyorum ne kadar akademik
dinliyorum bilmiyorum, kaltyorum gegiyorum, geciyorum kalvyorum. Hayat béyle

’

devam ediyor.’
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“Simdi iyiyim desem kendimi begenmis olacagim, kétii desem tembel

olacagim bilmiyorum deyim bu arada gercekten de bilmiyorum.”

Akademik dinleme becerisinin orta diizeyde oldugunu ifade eden katilime1
sayis1 20°dir (SK1, SK5, TK1, TK7, HK7, PK1, PK6, TUK7, TUKS, AKS5, AK6,
MK7, MKS, IK5, HEK 1, DK3, DK7, DK8, BK4, SAK3).Bu anlamda 6grencile-
rin “orta” ile ne kastettikleri de sorgulanmig; 6grenciler “ne iyi ne kotii” seklinde

kasitlarini agiklamiglardir.

“Orta seviyede bir etkili dinleme becerim var bence. Ciinkii dikkat daginik-
hgum var. Dikkatim ¢abuk dagiliyor ve konsantre olamiyorum. Hele ki derslerde
bilgi agwr oldugu icin yine dikkatim dagilabiliyor. Sosyolojide dinleme becerini-
zin olmasi gerekiyor. Fakat bende yok. Bu sosyoloji okuyanlar icin zorluk teskil
edebiliyor. Sosyoloji boliimii yazanlara dinleme becerileri fazlaysa yazmalarini

oneriyorum.” (SKS)

“Fifti fifiti desem yeridir. Niye derseniz kimi zaman tam bir ders kurduyum.
Dinledikce dinlerim kimi zaman amannnn bu ders nereden ¢ikti derim. Duruma
gore degistigi icin ortalamayum yani.” (HEK1)

“Hep ortalama bir 6grenci oldum, iyi de degildim kotii de degildim yine
oyleyim. Ogrencilige dair ne varsa ortayim. Akademik dinlemede de ortayim,
diimdiiz.” (MK7, AK7)

“Ders dinlerken beni etkileyen ¢ok fazla sey var. Hocanmin kiyafeti bile der-
si dinleyip dinlemeyecegime karar vermem igin yeterli. Bu kadar bigak sirtina
bagliyken dikkatim kendimi iyi olarak géremem.” (TUKS, BK6)

Aragtirmada akademik dinleme diizeylerini “iyi” olarak niteleyen katilim-
c1 sayisinin oldukca az oldugu (14) dikkat cekmektedir (TK4, HKS8, PK4, PK7,
UK2, UK6, SK6, TUK1, TUK2, AK4, MK1, VK5, DK 1, BKS8). Bu temada birle-
sen katilimeilarin cevaplari incelendiginde akademik dinlemeye yonelik kendile-

rini dogru bir sekilde degerlendirdikleri anlasilmaktadir:

“Kesinlikle iyi oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii dinlemek i¢in oncelikle ¢ok
konusmayan insanlarin yanina oturmay: tercih ediyorum. Daha sonra ders i¢in
gerekli arag ve gere¢leri bulunduruyorum. Kitabim genelde yanimda oluyor ders-

le ilgili olarak. Not tutmay1 ¢ok seviyorum. Kendi tuttugum notu anliyorum sade-

339



340

Deniz MELANLIOGLU, Universite Ogrencilerinin Akademik Dinleme Becerileri Uzerine Bir
Aragtirma: Ders Ne Zaman Bitecek? Sikildim!

ce. Bu yiizden not tutmak igin elimden geleni yapryorum. Not tutarken de dinleyip

anlayarak not tutuyorum.” (TUK1)

“Bence ¢ok iyiyim. Benim boliimiim sozel ¢ok okumam, ¢ok dinlemem ge-
rekiyor. Tek basina okuma yeterli olmuyor aklimda kalmiyor. Derste dinlediklerim
hi¢ aklimdan ¢tkmadigy i¢in derste ¢ok dikkatli dinlerim, kendi kendime dinledik-
lerimi tekrar ederim.” (UK6)

“Mezun oldugumda insana dayalr bir isim olacak ve bu is tamamen din-
lemeye yonelik. Karsimdakini dinlemeliyim ki onun derdine ¢are olabileyim, ona
yardim edebileyim. Bu benim i¢cin ¢ok onemli. Bu nedenle éncelikle benim iyi bir
dinleyici olmam gerektigini biliyorum ve ¢ok gayret ediyorum. Ben ger¢ekten iyi
bir dinleyiciyim diyorum.” (PK7)

Gorildigi gibi katilimcilarin akademik dinleme diizeyleri bakimindan
kendilerine yonelik algilar farklilagmakta ve katilimcilarin biiyiik bir cogunlugu
akademik dinleme becerisi bakimindan kendilerini yetersiz gérmektedir.

Sonug¢ ve Tartisma

Universite egitimine devam eden ogrencilerin akademik dinleme
becerilerine yonelik yeterlik diizeylerine iligkin algilarini belirlemeyi amaglayan
bu ¢caligmada 112 {iniversite dgrencisinden elde edilen bulgulardan hareketle aras-

tirmada su sonuglara ulasilmistir:

1. Katilimcilarin bir dersi dikkatli dinleme siireleri 10 ila 50 dakika arasinda
degismektedir. Dikkatli dinleme siireci lizerinde dikkat daginikligi, derse yonelik
ilgi, 6gretmen, dinleyicinin fiziksel ve psikolojik gereksinimleri, ders siireci ve
ortam Onemli degigkenler olarak belirtilmektedir.

2. Akademik dinleme becerilerini sekteye ugratan dinleme engellerini ka-
tilimcilar; ortam, 6gretmen, akran, fiziksel ihtiyaglar, dersin konusu ve ders dist
uygulamalar seklinde ifade etmektedirler.

3. Katilimcilarin akademik dinleme verimliligini artirmaya yonelik dneri-

leri su sekilde maddelenebilir:
a. Dersten sorumlu hoca, 6gretmen-6grenci etkilesimini saglamali.

b. Dersin igerigine uygun ¢esitli materyallerle konunun anlatimi zengin-

lestirilmeli.
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c. Dersin igerigi teorik bilginin aktarimindan ziyade konunun yapisina uy-
gun 0grencinin yapacagl uygulamalar esasina dayali iglenmeli.

d. Derste verilen bilgiler, giindelik hayatla iliskilendirilerek sunulmali.

e. Ogrencilere dinlemeye yonelik strateji egitimi verilmeli. Dinleme
amacina gore isine yarayacak stratejiyi 0grenci secip ders siirecinde kullanmali.

f. Yeni bilginin sunumunda 6grencinin on bilgilerinden hareket edilmeli.

4. Katilimcilar akademik dinleme becerisi diizeyi bakimindan kendileri-
ni genel anlamda yetersiz gormektedirler. Yeterli oldugunu diisiinen sadece 14
(%13) tiniversite 6grencisi bulunmaktadir.

Ulasilan sonuglar dinleme siirecinin bilesenleri etrafinda Sekil 2°de 6zet-

lenmektedir.

80

70

60 - B konusmaciya bagl faktorler
50 -

40 M dinleyiciye bagh faktorler

30

20 A Wortam

10

0 T T
dikkatli dinleme dinleme engelleri  dinleme verimliligi
suresi

Sekil 2. Akademik dinleme siirecini alt boyutlarda etkileyen faktorler

Sekil 2 incelendiginde dikkatli dinleme siiresi lizerinde dinleyiciye bagli
faktorler dnemli bir rol iistlendigi goriilmektedir. Ogrencinin dersin igerigine yo-
nelik 6n bilgisinin olmamas, bilgi eksikligi, derse iligkin hazirbulunusluga sahip
olmamasi gibi etmenler dinleme-anlama hizin1 da etkilemekte ve bu, akademik
dinlemede karsilasilan bir soruna doniismektedir. Ilgi ve ihtiyaglar da akademik
dinleme becerisinin gelisimi ve buna yonelik verilen egitimin 6zelligini belirle-
mektedir. Ozbay (2005), dgrencilerin derste anlatilan konuya ilgi duymamalar

veya konunun ihtiyaglarint karsilamama durumlarinda dinlemeyi sonlandirdik-
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larin1 ifade etmektedir. Ayrica ders siirecinde 6grencinin ihtiya¢ duydugu bilgiyi
se¢ebilmesi i¢in 6gretmen, derse baslamadan 6nce “Neden dinliyorum?” sorusu-
nu 0grenciden kendince cevaplamasini isteyerek onun dinleme amaci belirleme-
sine rehberlik edebilir. Boylece dersin verimli gegmesi saglanabilir.

Dinleme, psikolojik ve sosyal faktorlerden ¢ok etkilenen bir iletisim un-
surudur. Alinan mesajlarin 6zelligine, mesaj kaynaginin gorsel davranislarina,
iletisim aracinin (ses) nasil kullanildigina, dinleyenin hangi maksatla dinledigine
ve daha pek c¢ok faktore gore dinlemenin niteligi de degisebilir (Ciftgi 2001).
Degisen dinleme niteligi, 6grencinin dinlemeye yonelik olumlu veya olumsuz
tutum gelistirmesine yol agmaktadir. Dinleme gibi alic1 becerilerin kullanimi
esasina dayanan derslerde 6grenciler siiregten kolayca kopmakta, bu durum da
ogrencilerin kendilerini basarisiz hissetmelerine neden olmaktadir (Goh, Meng
ve Taib 2006: 230). Bunun i¢in 6grencilere dinleme gorevlerinde olumlu doniitler
verilmeli veya onlarin eksikliklerini gidermeye y6nelik uygulamalar yapilmalidir.
Graham (2006)’a gore gorevler basarili, etkili dinleme becerilerinin gelisimi i¢in
cok dnemlidir ve bu, dinlemeye yonelik strateji egitiminin verilmesi ile de yakin-
dan iligkilidir. Boylece dgrencilerin maruz kaldiklar1 girdileri anlama yetenekle-
rine glivenmeleri neticesinde dinlemedeki 6z-yeterlilikleri artacak ve akademik
dinleme becerileri gelisecektir.

Dikkatli dinleme siiresi ve dinleme engelleri boyutunda da 6gretmen fak-
toriiniin 6nemli bir degisken oldugunu ifade eden katilimcilar, akademik dinle-
me verimliligini artirmada da konugmaciya baska bir ifade ile 6gretmene 6nemli
sorumluluklar yiiklemektedir. Dinleme becerisi, birtakim meslekler icin giinlitk
hayattaki temel gereksinimden 6te bir 6neme sahiptir. Bu mesleklerin basinda
hemen her giin, uzun saatler 6grencilerle etkilesim i¢inde bulunulan 6gretmenlik
gelmektedir. Baysen vd. (2003: 54), 6gretmenlerin 6gretim programinin yikiim-
liilliklerini yerine getirmek i¢in ders siirecini ¢ok hizli bir sekilde tamamladik-
larin1 bu nedenle 6grenciye uygun dinleme davraniglart sergileyemediklerini
ifade etmektedir. Cangelosi (2013) yaptig1 arastirmada dgretmenlerin yaklasik
%11’ inin 6grencilere 6vgii ve takdir igeren geri bildirim verdigini, 6gretmenlerin
dortte birinin ise 6grencilere hi¢bir zaman 6vgi i¢eren geri bildirim vermedikle-

ri sonucuna ulagsmigtir. Dinleme becerisinin gelistirilmesi konusunda ilkokuldan
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tiniversiteye kadar dgrencilere “Dikkat et!”, “Dinle!” gibi yonlendirici kalip ifa-
deler disinda gelistirici bir ifade kullanilmadigi ve farkli uygulamalar yapilmadigi
konuyla ilgili yapilan arastirmalarda vurgulanmaktadir (Nichols-Stevens 1974:
43). Oysa ders siirecinde 6grencilere “Seni anliyorum, seni muhatap kabul ediyo-
rum, sana deger veriyorum, sana saygi gosteriyorum.” gibi i¢inde 6nemsenmenin
bulundugu mesajlar iletilmesi olduk¢a dnemlidir (Deniz 2006). Maden (2013:
69)’e gore dgrencilerin zihnindeki dinleme imgesi “Sus, Susun, Dinleyin!” gibi
ifadelerden ibarettir ayrica sinif ortaminda giiriiltii olmadiginda dinleme gercek-
lesiyormus, 6grenciler susunca dinliyorlarmis gibi bir algi yaygindir. Bu durum,
Ogretmenin yeterlik diizeyinin alt boyutlarda oldugunu gdstermesi bakimindan
dikkat cekicidir. Ozbay (2014: 169), dgretmenden kaynaklanabilecek dinleme
engellerini; konuyu sunma bi¢imi, beden dili, jest ve mimikleri, ses tonu, bilgi
birikimi ve Tiirk¢eyi kullanma becerisi seklinde siralamaktadir ki katilimcilarin
ogretmen faktoriinde ifade ettikleri hususlar da birebir bu maddelerle ortiismekte-
dir. Ogretmenin muhatabi 6grenciyle etkilesim saglayabilmesi, ondan déniit ala-
bilmesi i¢in Oncelikle kendinin dinleme becerisine dnem vermesi, dinleme siireci-
ni nasil yonetmesi gerektigini bilmesi, karsilastig1 engellerde bunu nasil ortadan
kaldirmasi gerektigi noktasinda bir kriz yonetimine sahip olmasi gerekmektedir.
Ancak yapilan ¢aligmalar, durumun tam tersi sonuglara sahiptir (Yangin 1994;
Cayl1 2012; Melanlioglu 2013; Karabay 2014; Mete-Bagc1 Ayranci 2016).

Dinleme engellerinde ortam unsuruna ayrilan orandaki artig dikkat ¢ek-
mektedir. Ancak katilimcilardan dikkatli dinleme siiresi tizerinde ortamin etkisine
vurgu yapan olduk¢a az 6grenci bulunmaktadir. Dolayisiyla bu sonug, katilim-
cilarin akademik dinlemeye iliskin goriislerinin tam anlamiyla tutarlilik goster-
medigi seklinde yorumlanabilir. Boyle bir durum, katilimcilarin belki de kendi
akademik dinleme siireclerine iliskin hi¢ diisiinmemeleri ve kendilerine yonelik
bir farkindalik gelistirememeleri ile iliskilendirilebilir.

Mete ve Bagc1 Ayranci (2016) yaptiklar: arastirmada lisans dgrencilerinin
dinleme engellerini; can sikintisi, anlatilan igerigin ilgi ¢ekici olmamasi, gergek
hayatla anlatilanlarin bagdagsmamasi, 6gretmenlerin konuya dikkat ¢ekememe-
si ve siniflarin kalabalik olmas1 seklinde tespit etmislerdir. Yapilan tespitler, bu

aragtirmanin sonuglari ile drtiigmektedir. Maden (2013: 51-78), yaptig1 calismada
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“Neden dinlemiyoruz?” sorusuna cevap aramig ve dinlememeye yol acan etmen-

leri soyle siralamigtir:
e Ozel yasam alan1 (aile) ve toplum yapisinin dinleme iizerine etkisi
e Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegis ve dinleme tlizerine etkisi
e Egitim gelenegimiz i¢inde dinleme becerisinin ihmali
e Kitle kiiltiirii ve teknolojik yagamin dinleme {izerine etkisi

Yapilan tasniften dinleme problemlerinin giinliik yasam temelli ele alindig1
anlasilmaktadir. Akkaya ve Unal (2016: 71), dinlemeye engel olan faktorleri cev-
resel ve kisisel olarak ikiye ayirmaktadir. Cevresel faktorlere 6rnek olarak giiriil-
tii, amaca uygun diismeyen sozel olmayan hareketler, fiziksel ortamin 6zellikleri
sayilabilir. Dinlemeye engel kisisel etmenler ise 6grencinin algilama kapasitesi ve
onceden edindigi olumsuz dinleme aligkanliklaridir. Emiroglu (2013: 280-281),
ogrenci gorlislerinden hareketle belirledigi dinleme problemlerini; gondericiden
(konusmacidan) kaynaklanan sorunlar, alicidan (dinleyiciden) kaynaklanan so-
runlar ve diger sorunlar olmak iizere {i¢ ana baslik altinda ele almistir. Adelmann
(2012) “dinlemedeki geleneksel problemler” olarak dinleme siirecini, dinleme
stratejilerini, doniitli, kavramay1 ve degerlendirmeyi isaret etmektedir. Alanya-
zinda dinlemeyi etkileyen unsurlar tizerine ¢esitli siniflamalar olsa da hepsinin
icerikte birlestigini sdylemek miimkiindiir. Bu ¢alismada dinleme becerisi aka-
demik dinleme boyutu ile ele alinmis, {iniversite 6grencilerinin akademik din-
lemedeki yeterlik diizeyleri kendilerine yonelik farkindaliklar1 ile sunulmustur.
Universite dgrencilerinin akademik dinleme diizeylerinin yetersiz oldugu ulasilan
bulgular neticesinde ifade edilebilir. Bu, dinleme becerisinin gelisimi, toplumsal
etkilesim vb. agilardan olumsuz bir durum olarak degerlendirilmektedir. Var olan
bu olumsuzlugun giderilmesine yonelik su 6nerilerde bulunulabilir:

1. Ogrenciler akademik dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik
herhangi bir egitim almamaktadirlar. Bu becerinin gelisimi tamamen tesadiiflere
birakilmaktadir. Universite 1. smifa baslayan her 6grenciye akademik dinleme
dersi verilmesi i¢in gerekli diizenlemeler yapilmalidir.

2. Ogrencilerden akademik dinleme anlaminda beklenenlerin yer aldig1 bir

kazanim tablosu hazirlanmalidir.
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3. Akademik dinleme siirecini etkileyen faktorler bilinmekle birlikte bu
faktorlerin ne Ol¢lide bir etki yarattiginin belirlenmesi adina “Ders Dinleme
Engelleri’ne iliskin alt boyutlar1 bakimindan ¢esitlendirilmis dl¢ekler hazirlan-
mal1 ve uygulanmalidir.

4. Konuyla ilgili deneysel caligmalar yiiriitiilerek siireci etkileyen, verimli
alternatif yollar alanyazina kazandirilmalidir.

5. Universite smav sistemi nedeniyle Ogrenciler sadece okuma
becerilerindeki performanslarina gore tercihlerine yerlestirilmektedir. Bu durum,
dinleme, konusma ve yazma becerilerinin geri planda kalmasina yol agmaktadir.
4 beceriyi de 6lgen bir sinav sisteminin akademik dinlemenin gelisimini destek-

leyecegi diisiiniilmektedir.
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The Place of Media in The Department of Turkish Language and Literature and
Education Programs

Abstract

The essential approach to today’s understanding of education is to draw student attention to the subject
being taught, to make the knowledge more tangible and permanent and to develop a set of skills of
the students. In this sense, the usage of films and other media instruments in education helps to make
the knowledge more effective and permanent by contributing to provide these objectives. The media
medium particularly mentioned in the study has been the films. Films emerged due to people’s needs
of telling and understanding just like literature. Thus, a set of similarities related to both fields of art
is in question and literature in interaction with cinema, which is another field of fine arts. No matter
whatever their level is, students get a set of contributions such as establishing empathy, critical think-
ing, creative thinking, communicating, searching, problem solving, decision making, and visual read-
ing when literary texts and films are used together. Thus, it can be said that the relationship of cinema
and literature should be considered at each level of education and teaching, and courses related to this
relationship should be included in teaching programs. In the research related to all the aforementioned
items, the issue regarding the inclusion of the courses related to cinema, literature and media in the
undergraduate programs of Turkish Language Literature and Turkish Language and Literature Educa-
tion has been considered.

Keywords: Cinema, media, education, Turkish language and literature undergraduate programs
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Extended Abstract

When language and literature education of our country’s secondary edu-
cation and universities are examined, it cannot be said that the use of films and
other media elements in courses is very common within the education process.
The courses of the language and literature departments of many universities
include theater-related courses, while film-related courses are only rarely. How-
ever, knowing how the narrative tools and aesthetics of a film can be handled in
a way that goes beyond a normal viewing experience and claims to be scientific
cannot be considered separate from knowing how the narrative of a novel or the-
atre play can be solved —especially considering that a film is the world’s number
one narrative media in terms of consumption (Kayaoglu, 2016:6). Therefore,
this situation can get extended through secondary education programs and text-
books. As a matter of fact, the 2018 Turkish Language and Literature course
curriculum should give place to visual communication tools in teaching and
practices; and slides, computer, television, interactive board, Internet, Educa-
tional Data Processing Network practices etc. should be used effectively. It is
said that: “Such materials as documentary and film should be used related to
gains.” The curriculum of high school which is the previous step of university
education can give place to critical film readings, literature and cinema, litera-
ture and media courses; so that we can raise individuals who are able to discuss
whatever they hear and think and who are ready for attending university. In
fact, according to Sedat Sever (2002 and 2007), combining expression power of
literature with resources of fine arts improves students’ imagination and mind
power; in other words, it improves their creativity. In this sense, it needs to
be stated that the universities aiming to raise Turkish Language and Litera-
ture teachers can give more place to the courses of critical film readings, film
criticism and analysis, film literature, literature and cinema, literature media

and communication. Accordingly, gains of the courses on cinema, literature and
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media and the courses which are directly related to these fields and which are
included in the curriculum of the universities, names of which are given place
in the study, are listed as follows. Students taking these courses
» focus on literature outcomes, techniques and types of films, film
theory and film criticism,
* analyze a film with cultural and different critical approaches and
they learn to watch it as a text.
» discover similar and different aspects of literature, visual arts and
cinema,
» compare the relationship between literature and cinema, the in-
teraction of these two fields, the works adapted from the screen-
plays and films,
* analyze the films adapted from the literature,
* get to know sample adaptations made on literature works trans-
ferred to cinema well and carry out analyzes accordingly,
* learn what variables literary works (novel-story-mesnevi) are
subject to when turning into scenario,
* learns how to construct the dramatic structure of this scenario by
using narrative techniques.
* improve their writing skills and gain the skill of thinking visually and
expressing their opinion about the scenario and scriptwriter of a film
they watch. Besides, it is important to get them have interpretation
and writing trials. They interpret some writers’ opinions on cinema,
* gain critical thinking skill by looking at the film analysis of dif-
ferent periods and themes in order to analyze and evaluate films in
terms of their content and forms, rather than considering films an
entertainment tool. Thus, they comprehend and evaluate films with
their social and cultural influences and interactions in more detail,
* get an idea of film theories, filmmaking process, type and lan-
guage of films, how to carry out content analysis of a film as visual
text, and how to carry out critical readings of films, and improve

their awareness accordingly.
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Method

Aim and Importance of Research

“It is known that the use of films in educational and educational activities
in technologically and economically developed countries dates back to the first
quarter of last century” (Demircioglu, 2007: 77). A sound script, an interesting
and intricate fiction, well-crafted characters, powerful depictions, and a cinema
that uses the details of the place to feed on literary genres are reaching an artistic
successful film. Literary genres such as poetry, essays, stories, and especially
novels are often adapted to cinema (Ince Yakar 2011). In this context, in order to
determine whether the courses that can relate literature and cinema are included
in the curriculums of universities, in the study, Turkish language literature and
Turkish language and literature teacher education programs have been taken

into consideration in the field of cinema, literature and media courses.

Collection And Analysis Of Data

The research is a scripted study performed using qualitative data analysis
techniques because it depicts an existing situation based on a document review.
Document review was carried out in the data collection. “Document review
covers the analysis of written materials containing information about the tar-
geted cases or cases” (Yildirim and Simsek 2008: 187). The study document
consists of the courses of the foundation and state universities in the Higher
Education Council Web page, the courses of the Bologna Information System
suite of Turkish language and literature and Turkish language and literature
teaching in 2018-2019, and the courses of the diploma program of the bologna
information system. When evaluating the data obtained, the following stages
were followed: (1) accessing documents, (2) checking authenticity, (3) under-
standing documents, (4) analyzing data and (5) using data” (Forster, 1995 cited
by Yildirim and Simsek 2008: 193).
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Giris

Medya ve Sinema

Caligsma, genel olarak medya ve kapsaminda yer alan sinema-film iliskisi
tizerinden ele alindig1 i¢in Oncelikle medya kavrami ve alanina yonelik gesitli
tamimlara bakmak gerekir. Giirsel Ayta¢ (2005), medya kavramini kitle iletisim
aracisi olarak tanimlamistir. “Etimolojik olarak aracilar demek olan medya, gii-
niimiizde tekil kullanima biirlinmiis, genellikle kitle iletisim aracis1 ya da araci
televizyon icin s6z konusu olmustur (Aytag, 2005: 9). Sinemanin kitle iletisim
araci oldugu genel bir kabuldiir (Ugurlu, 1992: 146). Medya kavraminin neyi ya
da neleri kapsadigma yonelik bir karmasanin s6z konusu oldugu yadsmamaz.
Soyle ki: “Giiniimiizde yogun olarak kullanilmasina ragmen ‘medya’ kavraminin
sinirlar1 ve kapsamu belli degildir. Ornegin, “televizyon medyas1” denmekte, bu-
nun yaninda; yazili basin, radyo ve televizyon (hatta internet) basta olmak {izere
hepsini kastetmek i¢in yine “medya” kavrami kullanilmaktadir...Medya genel
anlamda kitle iletisim araglarini ve ortamlar1 kapsamaktadir (Kocadag, 2006: 5).
Su bilinen bir gercektir ki “Basta TV-Radyo, onlar1 daha gerilerde izleyen si-
nema, medyanin en yiiksek giiciinii temsil etmektedir (Kagar Gitmez, 1999: 23)
ve “Medya olarak adlandirilan basin ve yayin organlari, toplumun degismesinde,
gelismesinde ve sekil kazanmasinda oldukg¢a 6nemli bir rol oynamaktadir (Ekici,
2004: 181). Sinemay1 medya icerisinde degerlendiren isimlerden Ersel Kayaoglu
(2016), sinemay1 hem “cok genis kitle tarafindan alimlanan bir medya”, hem de
“diinyanin bir numarali anlatma medyas1” olarak goriir. “Filmin ¢ok genis kitle
tarafindan alimlanan bir medya oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda mitler ya-
ratmasi ve diinyay1 yorumlamasi {lizerinden neredeyse tim insanlhigin gerceklik
kontriiksiyonu ve sosyalizasyonu iizerinde etkisi bulunuyor” (Kayaoglu, 2016:5).
Tiim bunlardan hareketle ¢alismada sinema, Kayaoglu'nun ifadesiyle “medyanin
en yiiksek giiciinii temsil etmesi” bakimindan ve ayni zamanda egitimde kulla-
nilabilen bir ara¢ olmas: yonleriyle caligmada esas olarak iizerinde durulan ve

edebiyatla iligkilendirilen medya alani olmustur. “Baslangi¢ta teknik bir bulus
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olarak ortaya ¢ikan sinema, sonralar1 sinema sanat¢ilari araciligiyla kendine 6zgii
dilini ve anlatim yontemlerini bularak ve gelistirerek 7. sanat olarak sanat tarihin-
deki yerini almigtir” (Vardar, 2012: 1).

Sinema-Edebiyat-Egitim liskisi

Bagimsiz bir sanat dali olup olmadig1 hala tartisilsa da sinemanin felsefe,
tarih, politika, mantik, astronomi, etnoloji, sosyoloji, kiiltiir bilimi, din bilimi, mi-
toloji, teknoloji gibi alanlarin yaninda miizik, dans, grafik, resim, heykel, tiyatro
ve Ozellikle edebiyatla iligkisi, herkesge kabul edilmektedir. Sinemadan daha eski
bir sanat olan edebiyatin etkisi, senaryo yazimi ve edebi eserlerin filme uyar-
lanmas1 kapsaminda incelenmektedir (Ozdemir, 2012: 217). Kayaoglu (2016),
1970’lerden baslayarak Almanya’da edebiyat biliminin i¢inden medya bilimi ola-
rak adlandirilan bir disiplin ortaya ¢iktigini ifade eder ve edebiyat bilimcilerin
kaleme aldig1 film ve televizyon ¢oziimlemesine giris niteligindeki ¢aligmalarin
da yine bu yillara dayandigini belirtir. S6yle devam eder: “Bat1 liniversitelerinde
edebiyat bilimi bolimleriyle siki baglari bulunana medya bilimi boliimleri de yine
iletisim toplumu sdyleminin yayginlastigi bu donemden itibaren agilmaya basla-
di. Bu tiirden filolojik medya ¢6ziimlemesi yaklasimi, genis anlamda bir metin
tanimindan hareketle, diger medyanin iceriklerinin de tipki edebiyat medyasinin

tirinleri gibi bir metin olarak okunmasi gerektigi anlayisina dayantyor” (s. 16).

Edebiyat ile sinema birbiriyle benzer ve farkli islevleri olan alanlardir.
“...sinema ve edebiyat, iletisim araglar1 olarak toplumda haber ve bilgi sagla-
ma, toplumsallagtirma, giidiilleme, tartigma ortami yaratma, egitim, eglendirme,
biitiinlestirme, kiiltiiriin gelismesine katki islevlerini birbirlerinden bagimsiz ola-
rak goriirler” (Ugurlu 1992: 146). Bunun yani sira Siddik Akbayir (2014), sine-
ma ile edebiyatin ortaklig: ile ilgili edebiyatta kalem sinemada kamera, edebi-
yatta okuma filmde seyretme, edebiyatin bireysel bir liretim sinemanin kolektif
bir ¢alisma olduguna deginir. Sinemay1, edebiyat dilinin gorsel dile ¢evrilmesi
olarak ifade eder. Ersel Kayaoglu da (2016) benzer bir ifadeyle, filmin edebi-
yattan farkinin goriintiiniin ve sesin etkileme giicliyle izleyiciye duygulari ¢cok
daha yogun bi¢imde yasatabilmesi oldugunu dile getirir. Tuncay Yfice ise (2005),

edebiyat ve sinemanin etkilesim igerisinde olan iki sanat dali olmalarini bigim-
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icerik iliskisinden hareketle aktarir: “Sanat, bigim-igerik iligkisinin birlikteligiyle
var olmaktadir. Bigimsel Ogelerle iceriksel dgelerin yogrulmasi sanat yapitinin
olusmasini saglar.” Tki farkli sanat dalinin, birlikteliginin benzer baz1 iceriksel ve
bicimsel 6zellikler tasidigini anlatim dillerinin bazi ortak 6zellikleri araciligiyla
da etkilesim icerisinde olduklarini ifade eder. Cetin (1999) tarafindan romanin
sinemaya uyarlanmasina yonelik hazirlanan doktora tezinde roman ile sinemanin
baslica benzerliklerinin konu, dykii anlatma, dramatik yapi; farkliliklarinin ise
sozclik-goriintli ayrimi, bakis agis, zaman oldugu iizerinde durulur ve bu benzer-

likler, farkliliklar ayr1 ayr1 agiklanir (s.81-89).

Sinema ve edebiyat iligkisine egitim agisindan bakilacak olursa; Sinema
filmlerinin, ¢esitli konularin ve kavramlarin yansitilmasinda, teori uygulamalari-
nin gosterilmesinde, geleneksel yontemlerden ¢ok daha fazla giidiileyici ve can-
landirict bir pedagojik malzeme kaynagi sagladigi da gdzlemlenmektedir. Ozel-
likle 1970’1lerden sonra video, DVD ve internetteki gelismelerle bu tiir kavramsal
filmlerin egitimde kullanilmasi ¢ok biiylik Ol¢iilerde artmistir (Birkok, 2018: 8).
Bu anlamda, derslerde kullanilabilecek filmler ve bunlarin analizinin her egitim
seviyesinde, 0grencilerin yaratici ve elestirel diisiinme becerilerinin geligmesine
katki sagladigr gesitli calismalarda da (Oztas 2007; Demircioglu 2007; Birkok,
2008; Arikan 2009; Derelioglu ve Sar 2010; ince Yakar 2011; Kaskaya 2013;
Keles 2017; Ince Yakar 2017; Eskimen 2018a, Eskimen 2018b) dile getirilmistir.
Filmler, okullarda ve sinif ortaminda kullanilabilecek dogrudan bir egitim araci
olduklar1 gibi ayn1 zamanda seyircisine pek ¢ok konuda bilgi veren dolayli ve
uzaktan egitim aracidirlar (Wegner 1977: 6 akt. Ince Yakar 2011).

Dil-Edebiyat Derslerinde Filmleri Kullanmanin Faydalari

Gorsel ve isitsel materyaller 6grenmenin kalict olmasini saglama, 6grencinin
birden fazla duyu organina seslenme, ilgi ve dikkatini cekme, kavramlari ve konula-
r1, somutlastirarak basitlestirme ve dolayisiyla 6grenmeyi kolaylastirma agilarindan
onemli bir yere sahiptir. “Ornegin, video filminin kisa bir sahnesinde pek ok mesaj
bulunabilir. 3-5 dakika siiren kisa bir programa bir saatlik ders sigdirilabilir” (Demi-
rel 1993: 97). “Giiniimiiz egitim-6gretiminde 6grenenin birden fazla duyusuna hitap

etmek, 6grenciyi daha aktif ve canli tutmak yoluyla 6grenmenin de etkili ve kalict
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olmasi saglanmaktadir. Buna yonelik olarak 6zellikle dil ve edebiyat alanlarinin
ogretiminde, ¢coklu 6grenme ortamlar1 ve beceri alanlarina yonelik caligmalarm de-
rinlikli ve tam anlamiyla gergeklestirilmesi 6nemli bir gerekliliktir. Dil ve edebiyat
ogretimi i¢in bu ¢oklu ortamlar ¢esitli sekillerde saglanabilir. Bunlardan biri edebi
metinlerden beyaz perdeye aktarilan eserleri izletmek ve bunlar {izerinde diisiindiir-
mek yoluyla olabilir” (Eskimen 2018b: 195). Derslerde filmlerin etkili olmasimnin
en 6nemli sebeplerinden birisi, yeni nesillerin gorsel medyaya ¢ok asina olmala-
ridir (Luis Alvarez ve dig., 2004 akt. Birkok, 2008: 6). izleyiciler siirekli olarak
televizyon, video, film gibi her tiir gorsel medya etkisine maruz kalmaktadirlar.
Filmlerde gorselligin yani sira, son derece etkin olan ikinci bir bilgi aktarma yolu
olan isitsellik de kullanilmaktadir. Ses ile bilgi aktarimi ve egitim, konusma, miizik
ve bir takim ses efektleri seklinde olmaktadir. Sinema filmleri araciligiyla miizi-
gin de egitimde kullanilmasi, hayat boyu kullanilacak olan elestirel diisiinme,
problem ¢dzme gibi temel kazanimlari saglayacaktir (White & McCormack akt.
Birkok, 2008: 6). Cogu kez bu tiirlerin hepsi birlikte kullanilarak beklenen etki en
yiiksek seviyeye ulastiriimaktadir (Birkdk, 2008: 6). Oykii anlatmak ve dinlemek
insanin en temel gereksinimlerinden biridir. Edebiyat metinleri gibi filmler de
bu gereksinimden ortaya ¢ikar. Bu baglamda bir film de 6rnegin bir roman gibi
yalnizca Oykiiler anlatmakla, duyular yasatmakla ve eglendirmekle siirli kalmiyor,
ayni zamanda estetik bir yapit da olabiliyor. Bu medyanin sanatsal bir ifade bigimi
oldugunun kabul edildigini gosteren en 6nemli olgulardan biri, filmin anlatim
bicimlerine ve estetik yapilarina iliskin seksen yildir yiirtitiilen kuramsal ¢aligmalar
ve tartismalardir (Kayaoglu, 2016:6). Buna yonelik olarak edebiyat dersleri igin
edebi metinlerden uyarlanan senaryo ve filmler yoluyla 6grencilerin metni, olay
oOrglisiinii anlayip anlayamadigiin degerlendirmeleri yapilabilir. Bu anlamda edebi
metinlerden uyarlanan senaryo ve filmler iizerinde ¢alismak 6grencilerin birtakim
becerilerinin gelisimine de katki saglar. Oztas (2007), filmlerin gelistirdigi bu birta-
kim becerileri empati kurma, elestirel diisiinme, yaratici diisiinme, iletisim kurma,
arastirma, problem ¢ézme, zaman ve kronolojiyi algilama, degisim ve siirekliligi

algilama, karar verme, gorsel okuma olarak ifade eder.

Edebiyat egitiminde edebi metinlerin film uyarlamalar1 genel olarak olayla-

rin analizi ve olay orgiisiiniin somutlastirilmasinda, 6grencinin dikkatini gekmede,
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basitlestirme ve dolayisiyla 6grenmeyi kolaylastirmada oldukea etkilidir. Sinema
filmleri, olaylardaki insan boyutunu agiklamakta kullanilabilecek en miikemmel
araglardir. Ogrenciler filmlerde sergilenen karakterleri analiz edebilmekte ve ilgili
olaylara ve agiklamalara baglayabilmektedirler (Birkdk, 2018: 8). Nitekim, “Hiz
ve tiikketimin 6n planda oldugu giliniimiiz sartlarinda edebi eser filmlestirilerek
okur ve izleyici i¢in cazip bir hal almaktadir. Edebi metinlerin sinemaya uyar-
lanmasinda hikayenin hemen hemen biitiin gorsel ve kisisel 6zellikleri somutlas-
makta, olay orglisiiniin ¢ozlimlenmesi ve metnin incelenmesi de hizlanmaktadir.
Bunun bir bagka sonucu olarak 6grenme siirecindeki zaman yoniinden tasarruf
edilmesidir” (Keles 2017: 172). Sinema filmleri karmasik bilimsel, sosyal veya
edebiyat teorilerini anlamak ve 0gretmekte kullanilan ¢ok etkin bir unsurdur. De-
konstriiksiyon gibi yeni yontemlerle filmler incelenerek yeni edebiyat akimla-
r1 veya karmagik bir edebiyat teorisi ¢oziimlenebilmektedir (Muller, 2006 akt.
Birkok, 2018: 8). Bunlara paralel olarak, destan tiirliniin 6gretiminde filmlerin
kullanilmasina ydnelik ¢alismasinda ince Yakar (2011), edebi metinlerin sinema-
ya uyarlanmasiyla karakterlerin ve 6zelliklerinin somutlastigini, olay orgiistiniin

¢oziimlenmesinde ve metnin genel analizinde filmlerin etkili oldugunu belirtir.

Edebiyat film iligkisini siir ekseninden hareketle ele alan Cengis Asiltiirk
(2006), her iki alanin ortakliklarini ve egitimsel kazanimlarini sdyle dile getirir:
“Duyarli ve diisiinen insan yetistirmede filmler birer ara¢ olarak kullanilabilir.
Siir ve filmin yaratimi gibi onu anlamlandirabilmek de bilgiden ¢ok, belli bir
beceri, belli bir yaraticilik igidir. Ger¢gek amag bunlarin anlam evrenine girebil-
mektir. Bu sanatlar, dili iyi kullanabilme, ¢ok boyutlu diisiinebilme, kolay iletisim

kurabilme yetisi kazandirabilir (s.300).

Bilindigi gibi yazin alaninda iletisimi dort ana beceri olusturur: okuma,
dinleme, yazili anlatim, sozlii anlatim. Isin igine ¢ziimleme isteyen film-yapinin
girmesi diizgiileri ¢ozebilme, gorebilme, anlayabilme, goriintii dilini okuyabil-
me, gordiiklerine de anlamlar yiikleyebilme, yani anlamlandirabilme niteliklerini
kazandirir. Ezberlenen bilgiler gegici oldugu, ancak genelde birgok sanat yapiti,
ozelde de film ve siir aracilifiyla sezilen her tiirlii bilginin zihne yerlesebilecegi
ve yalniz sezinletilen davranislarin insan da kalici olabilecegi diisiiniilmektedir
(Asiltiirk, 2006: 304).
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Edebiyat 6gretiminin yan1 sira dil alanina yonelik filmlerin faydalar yine
Asiltiirk (2006) tarafindan soyle dile getirilir: “Toplumsal agidan en 6nemli arag-
lardan biri olan ve sinemanin olmazsa olmaz gereci durumundaki dil, dogal, en
yetkin iletisim araci olarak insanin toplumsallagmasini saglayan énemli etkenler-
den biri. Dil, bu yoniiyle “Yasama iligkin olanin ‘kurmaca’ olarak canlandirilma
bi¢imi” diye tanimlanan filmlerde ¢ok kullanildigi i¢in sinema, insanin dilsel agi-
dan belli deneyimler kazanacagi 6nemli alanlardan biri olarak degerlendirilebilir.
Anadiline bu agidan bakilirsa, anadilinin 6nemli {irlinlerinden biri olan siirin dil-

sel deneyim kazanilacak bir arag¢ oldugu goriiliir” (s.305).

Dil 6gretiminde filmlerin kullanimina yonelik bagka bir bakis agis1 da soy-
ledir: “Bir film ait oldugu toplumun kiiltiirel unsurlarini da yansitir. O topluma ait
bireylerin davranis bigimlerini, yagam tarzlarini, jest ve mimiklerini seyreden kisi-
ye aktarir. Bunlarin yaninda videolar ve filmler dil 6gretimi i¢in de kullanilabile-
cek Onemli materyallerin arasinda gelirler. Kelimelerin climle i¢inde kullanislari,
anlamlan filmdeki karakterlerin konugmalariyla dgretilebilir. Sézciiklerin seslen-
dirilmesi, tonlanmasi, jest ve mimikler gibi iletisimi kolaylastiran hareketlerin ve
beden dilinin 6grenilmesinde de filmler kullamlabilir” (Ozbay, 2009: 192). Birkok
(2018), filmlerin dil 6greniminde kullanilmasma yonelik bir uygulama 6rneginden
hareketle sunlar aktarir: Bu uygulamada 6zel olarak dil egitimi amaglayan filmler
cevirmek yerine, mevcut bir film 20 dakikalik pargalara ayrilmakta ve igerigiyle
ilgili olarak yazimlarm, egzersizlerin, dilbilgisi ve kelime bilgilerinin bulundugu
bir kitapgik 6grenciye verilmektedir. Bu yontem, egitime uygun tiim yas gruplari
i¢in, genel olarak dil 6grenmeden belirli bir sinava hazirlanmaya kadar ¢ok genis bir
amag yelpazesinde etkili bir sekilde kullanilabilmektedir. Dil 6gretmenleri i¢in ma-

teryal gelistirmede kullanilan (Kramer, 2004) pek ¢ok baska drnek bulunmaktadir.

Filmlerin dil ve edebiyat 6gretiminin yani sira farkli alanlarda da 6rnegin
tarih 6gretim etkinliklerinde pek ¢ok faydasinin bulundugu Demircioglu (2007)
ve Oztas (2010, 2014) tarafindan soyle ifade edilmistir:

» Ogrencilerin ilgilerini cekme.

* Degisik tarihi konulara yonelik genis bir igerik sunma.

* Belirli bir noktay1 a¢ik hale getirme.

* Dersi ilging hale getirme.
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« Ogrencilerin duygularina hitap etme.

« Ogrenciye gosterilen film 6zetlerinin ardindan, gdsterimi yapilan konuyu
neyin takip edecegini sdyleme imkani saglama.

» Ogrencilere, gosterimi yapilan film 6zeti hakkinda kendi el yazilariyla
goriislerini yazma imkéni saglama.

» Kavramlar1 gorsel olarak sunma.

* Bir olay iki farkli versiyonunu gosterme.

* Gegmisi ilging ve ulasilabilir kilmaya yardimci olma.

« Ogrencilere diger sekilde ulagilmast miimkiin olmayan kanit ve kaynak-
lar sunma.

» Ogrencilere tanimadiklari insanlar ve yerler hakkinda acik ve net bir fikir verme.

* Motivasyonu arttirma.

» {lgi ve meraki arttirma.

» Karmasik seyleri basitlestirme.

Yontem
Arastirmanin amaci ve onemi

“Teknolojik ve ekonomik acidan gelismis iilkelerde egitim ve 6gretim et-
kinliklerinde filmlerin kullanilmasinin gecen yiizyilin ilk ¢eyregine dayandig bi-
linmektedir” (Demircioglu, 2007: 77). Saglam bir senaryo, ilging ve girift bir kur-
gu, iyi islenmis karakterler, giiclii tasvirlerle donanmig mekan ayrintilarini edebi
tiirden beslenerek kullanan sinema, sanatsal agidan basarili bir filme ulasmak-
tadir. Siir, deneme, hikaye ve 6zellikle de roman gibi edebi tiirler sinemaya sik-
ca uyarlanmislardir (Ince Yakar 2011). Bu anlamda edebiyat ve sinema iliskisini
kavratabilecek derslerin iiniversitelerin 6gretim programlarinda yer alip almama
durumlarmi tespit etmek maksadiyla ¢alismada Tiirk Dili Edebiyati ve Tiirk Dili
ve Edebiyati Ogretmenligi lisans programlarinda sinema, edebiyat ve medyaya

yonelik derslere yer verilme durumu ele alinmustir.

Verilerin toplanmasi ve analizi

Arastirma, var olan bir durumu belge incelemeye dayali bir bigimde betim-

ledigi i¢in nitel veri analizi tekniklerinden yararlanilarak gergeklestirilen betimsel
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bir ¢aligmadir. Verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesi yapilmistir. “Do-
kiiman incelemesi; arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simgek 2008: 187).
Calisma dokiimanini, Yiiksekogretim Kurulu internet sayfasinda yer alan vakif
ve devlet tiniversiteleri, 2018- 2019 yili Tiirk Dili ve Edebiyat1 ve Tiirk Dili ve
Edebiyat1 6gretmenligi bologna bilgi sistemi paketi lisans programi dersleri,
ders igerikleri olusturmaktadir. Elde edilen veriler, “dokiiman incelemesinin bes
asamasi olan (1) dokiimanlara ulagsma, (2) orijinalligi kontrol etme, (3) dokii-
manlar1 anlama, (4) veriyi analiz etme ve (5) veriyi kullanma” (Forster, 1995

akt. Yildirim ve Simsek 2008: 193) asamalar takip edilerek degerlendirilmistir.

Bulgular

Yiiksekogretim Kurulu internet sayfasinda vakif ve devlet olmak {izere
Tiirk Dili ve Edebiyati Ogretmenligi béliimii olan sekiz iiniversite vardir. Bunlar
Atatiirk Universitesi (Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi), Balikesir Universitesi
(Necatibey Egitim Fakiiltesi), Dicle Universitesi (Ziya Gokalp Egitim Fakiilte-
si), Dokuz Eyliil Universitesi (Buca Egitim Fakiiltesi), Gazi Universitesi (Gazi
Egitim Fakiiltesi), Marmara Universitesi (Atatiirk Egitim Fakiiltesi), Necmettin
Erbakan Universitesi (Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi) ve Van Yiiziincii Y1l
Universitesi (Egitim Fakiiltesi)’ dir. Tiirk Dili ve Edebiyat1 6gretmenligi lisans
programlari igerisinde sinema, edebiyat ve medyaya yonelik segmeli medya
okuryazarligi dersi tiim lisans programlarinda yer almaktadir. Calismamiza pa-
ralel bir arastirma olan Alper Keles (2015) tarafindan yapilan edebiyat egiti-
minde film kullanimina yonelik Alman Dili ve Edebiyat1 lisans programlarinin
arastirildig1 makalede Ege, Istanbul ve Namik Kemal Universiteleri Alman Dili
ve Edebiyati boliimlerinde Edebiyat ve Film, Medya Seminerleri I-1I-I1I-1V ile
Film Arastirmalar I-II derslerine yer verildigi tespit edilmistir.

Yiiksekogretim kurulu internet sayfasinda vakif ve devlet olmak {ize-
re Tiirkiye’de iki yliz dort {iniversite bulunmaktadir. Bu iiniversitelerden
Tiirkiye’de egitim veren ve normal 6gretim olmak iizere yiiz on birinde Tiirk

Dili ve Edebiyat1 boliimii yer almaktadir. Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinde sine-
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Tablo 1. Tiirk Dili ve Edebiyati lisans programi sinema, edebiyat ve medyaya yonelik dersler

ma, edebiyat ve medyaya yonelik asagida isimleri verilen dersler yer almaktadir.!

Tiirk Dili ve Edebiyati Programlarinda Sinema,
Edebiyat ve Medyaya Yonelik Dersleri Bulunan
Universiteler

Dersin Adi

1. Afyon Kocatepe Universitesi

Sinema ve Edebiyat
[letisim ve Edebiyat

2. Aksaray Universitesi

Medya Okuryazarlig:

3. Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

Edebiyat ve Gorsel Sanatlar

4. Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi

Senaryo Yazim Teknikleri
Edebiyat ve Gorsel Sanatlar

5. Baskent Universitesi

fletisim ve Edebiyat

6. Batman Universitesi

Senaryo Yazarligi

7. Bilecik Seyh Edebali Universitesi Iletisim ve Edebiyat
. . L Tletisim ve Edebiyat
8. Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi .
Mit Masal Medya
Medya Okuryazarlig

9. Cag Universitesi

Edebiyat ve Sinema

10. Cankir1 Karatekin Universitesi

Edebiyat ve Sinema

11. Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Edebiyat Medya ve Gorsel Sanatlar

12. Gaziantep Universitesi

Edebiyat ve Sinema-I-11
Medya ve Kiiltiir

13. Harran Universitesi

Sinema ve Senaryo Yazarligi-1

14. Hitit Universitesi

[letisim ve Edebiyat

15. Istanbul Aydin Universitesi

Stirdiiriilebilir Gelisme ve Sinema

16. Istanbul Kiiltiir Universitesi

Edebiyat ve Sinema
Edebiyat ve Giizel Sanatlar

17. Istanbul Medeniyet Universitesi

Edebiyat ve Gorsel Sanatlar

18. Istanbul Universitesi

Edebiyat ve Gorsel Sanatlar
Senaryo Yazma Teknikleri

19. istanbul 29 May1s Universitesi

Edebiyat ve Sinema

20. Istinye Universitesi

Edebiyat, Medya ve Gorsel Sanatlar
Senaryo Yazma Teknikleri

1 Bu derslerin tiniversitelerin bilgi paketinde yer verilen dersler oldugu, ¢alismadan sonra gergeklestirilen herhangi bir
giincelleme durumunda degisiklik gosterebilecegi ve tabloya yalnizca alan/alan egitimi se¢meli derslerinin dahil edildigi
ifade edilmelidir.
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21. Izmir Katip Celebi Universitesi Edebiyat ve Gorsel Sanatlar
22. Kastamonu Universitesi Edebiyat ve Sinema
23. Kursehir Ahi Evran Universitesi Iletisim ve Edebiyat
24, Kiitahya Dumlupmar Universitesi Edebiyat, Sinema ve Egitim
25. Manisa Celal Bayar Universitesi Sinema ve Halk Bilimi I-1I
26. Mardin Artuklu Universitesi Sinema ve Folklor
27. Marmara Universitesi Edebiyat ve Sinema
B . Edebiyat ve Sinema
28. Mugla Sitki Kogman Universitesi o .
Halk Kiiltiirii ve Sinema
29. Mustafa Kemal Universitesi Edebiyat Medya ve {letisim
. Tiirkge ve Yeni Medya
30. Pamukkale Universitesi 4 ? ¥ . Y
Edebiyat ve Film Uyarlamalari
.. L Tarihsel Filmler
31. Sakarya Universitesi . . .
Egitim Filmleri
32. Samsun Ondokuz May1s Universitesi Sinema ve Edebiyat
e - Edebiyat ve Sinema
33. Siirt Universitesi .. .
Senaryo Ornekleri
34. Trakya Universitesi Edebiyat ve Sinema
Sinemada Edebiyat Uygulamalari
. e L Elestirel Film Okumalari
35. Tobb Ekonomi ve Teknoloji Universitesi B
Senaryo Yazarligi ve Uygulamalar1
Reklam Okuryazarligi
36. Usak Universitesi Yeni Medya ve Mizah
37. Van Yiiziincii Y1l Edebiyat ve Sinema 1-II
38. Yeditepe Universitesi Popiiler Kiiltiir ve Edebiyat
39. Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Edebiyat ve Medya

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Ulkemizdeki gerek ortadgretim gerekse iiniversite dil ve edebiyat dgreti-
mi incelendiginde, egitim-6gretim siirecinde derslerde filmlerin ve diger medya
unsurlarinin ¢ok yaygin oldugu sdylenememektedir. “Pek ¢ok iiniversitenin dil
ve edebiyat boliimiiniin ders programinda tiyatroya iliskin derslere yer verilirken,
filmle ilgili derslere ancak tek tiik rastlaniyor. Oysa normal bir izleme deneyimi-

nin Stesine gececek ve bilimsellik iddiasinda bulunabilecek bi¢imde filmin an-
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latisal araclarinin ve estetiginin nasil ele alinabilecegini bilmek, bir romanin ya
da tiyatro oyununun anlatiminin nasil ¢oziilebilecegini bilmenin gerekliliginden
ayr diisliniilemez —06zellikle de filmin tiikketim bakimindan diinyanin bir numarali
anlatma medyas1 oldugu diistiniildiigiinde” (Kayaoglu, 2016:6).

Dolayisiyla, ortadgretimden baslanarak 6gretim programlari ve ders kitap-
lar1 yoluyla bu durum yayginlagtirilabilir. Nitekim 2018 yili Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 dersi 6gretim programinda da “dersin islenisinde ve uygulamalarda gorsel
iletisim araglaria yer verilmeli; slayt, bilgisayar, televizyon, etkilesimli tahta,
Genel Ag, EBA uygulamalar1 vb. etkin olarak kullanilmalidir. Kazanimlarla il-
gili belgesel ve film gibi materyallerden yararlanilmalidir.” ifadelerine yer veri-
lir. Universite egitiminden dnceki basamak olan lise ders 6gretim programlarina
elestirel film okumalari, edebiyat ve sinema, edebiyat ve medya gibi dersler ko-
nularak duyup diigiindiiklerini tartisabilen iiniversiteye hazir bireylerin yetismesi
saglanabilir. Nitekim Sedat Sever (2002 ve 2007)’e gore giizel sanatlarin olanak-
lar1 ile edebiyatin anlatim giiciinii birlestirmek 6grencilerin diis ve diisiince giicii-
nii; baska bir deyisle, yaraticiliklarini gelistirir. Bu anlamda ¢alismamiza yonelik
tiniversitelerin de, Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni yetistiren bireylerin yetistigi
kurumlar olarak, programlarinda elestirel film okumalari, film elestiri ve analizi,
film edebiyati, edebiyat ve sinema, edebiyat medya ve iletisim vb. derslere daha
fazla yer verebilecegi ifade edilmelidir. Bu dogrultuda, yukarida adlari sayilan
tiniversitelerin programlarinda sinema, edebiyat ve medyaya yonelik veya bun-
larla dogrudan ilgili derslerin kazanimlari asagidaki gibi siralanmistir. Bu dersleri
alan 6grenciler,

e Edebiyat liriiniine, film tekniklerine, tiirlerine, film kurami ve elestirisine
odaklanir,

e Ogrenciler bir filmi, kiiltiirel ve farkl elestirel yaklasimlarla analiz eder
birer metin bi¢ciminde izlemeyi 0grenir,

e Edebiyat ve gorsel sanatlarin, sinemanin benzer ve farkli yonlerini kes-
feder,

e Edebiyat ile sinema arasindaki iliskiyi, bu iki alanin etkilesimini, edebi-
yattan uyarlanan senaryo ile filmleri karsilastirir,

e Edebiyattan uyarlanan filmleri analiz eder,
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¢ Sinemaya aktarilan edebiyat eserlerinden hareketle yapilan drnek uyarla-
malar1 yakindan tanir, buna yonelik ¢éziimlemeler yapar,

e Edebi eserlerin (roman-hikaye-mesnevi) hangi degiskenlerden gecerek
senaryo haline getirildigini 6grenir,

e Oykiileme tekniklerini kullanarak, bu senaryonun dramatik yapismin
nasil kurgulandigini uygulamali olarak dgrenir,

e Gorsel diisiinmeyi ve izledikleri bir filmin senaryosu ve senaristi hakkin-
da fikir yiiriitebilmeyi 6grenir. ~ Buna yonelik olarak yorumlama ve yazma de-
nemeleri gergeklestirir. Kimi yazarlarin sinema hakkindaki fikirlerini yorumlar,

e Filmleri icerik ve bigimleriyle analiz edebilmek ve degerlendirebilmek
i¢in filmleri birer eglence araci olarak gormekten farkli donem ve temalardaki
filmlerin analizinden yola ¢ikilarak elestirel diisiinme becerisi kazanir. Boylece
filmleri sosyal ve kiiltiirel etki ve etkilesimleriyle daha derinlikli katmanlariyla
kavrar, degerlendirir,

e Film kuramlari, film yapim siiregleri, film dili ve bi¢imi, filmlerin birer
gorsel metin olarak ne sekilde igerik analizlerinin yapilabilecegi ve filmlerin eles-
tirel okumalarinin nasil gergeklestirilecegi hususlarinda fikir sahibi olur, farkin-
dalik gelistirir.

Farkli lisans programlarina yonelik baska caligmalar gergeklestirilebilir.

Edebiyat sinema iliskisinin yan1 sira bunlarin egitim alaninda kullanimina

iliskin ¢aligmalar yapilabilir.
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Rus Dilinde Etnonimler: Bicimsel ve Anlamsal Ozellikler

Olena KOZAN*

Oz

Soy, kavim, topluluk, ulus gibi olusumlar1 adlandiran etnonimler, adbilim cergevesinde olusan etnonimi
dalinin arastirma nesnesidir. Etnonimler gerek art zamanlh gerekse es zamanl olarak incelenebilmektedir.
Etnonimlerin art zamanli incelenmesi giiniimiize kadar gelen yazili kaynaklarin ¢oziimlemesi ile iligkilen-
dirilmektedir. Art zamanli inceleme, etnonimin ne zaman ortaya ¢iktig1, etnonimin anlamimin ne oldugu ve
zamanla degisip degismedigi gibi sorular lizerinde durmaktadir. Etnonimlerin art zamanli incelenmesinin
tarih arastirmalar i¢in son derece 6nemli oldugu anlasilmaktadir. E§ zamanl ¢6ziimleme gergevesinde et-
nonimler dil dizgesindeki birimler olarak ele alinmakta ve dilsel siiregler agisindan incelenmektedir. Ayrica
etnonimlerin bigimsel ve anlamsal 6zellikleri tespit edilmekte ve betimlenmektedir. Bu ¢alismada ¢agdas
Rus dilindeki etnonimlerin es zamanli ¢oziimlemesi yapilmis ve bu birimlerin bigimsel ve anlamsal 6zel-
likleri betimlenmistir. Cagdas Rus dilindeki etnonimlerin bigimsel 6zelliklere gore iki gruba ayrilabildigi
gosterilmistir. Ayrica eylemci adlandirma modellerinde kullanilan son ekler yardimiyla tiiretilebilen etno-
nimler ve bi¢cim birimleri kullanilmadan kok isimden tiiretilen etnonimler s6z konusudur. Cagdas Rusgada
etnonimlerin ¢ogunun birinci grupta yer aldigi, ancak tek bir modele gore tiiretilmedigi tespit edilmistir.
ikinci gruptaki kok isimden tiiretilmis etnonimlerin eskiden sekillenmis etnik gruplarin adlandirmasi oldu-
gu belirlenmistir. Ruscadaki etnonimlerin anlamsal ¢6ziimlemesi sonucunda bu birimlerin, kiiltiirel bileseni
yogun olan olugsumlar oldugu tespit edilmistir. Rus¢adaki etnonimlerin yan anlamlar kazandig1 ve metafor
olarak kullanilabildigi gosterilmistir. Cagdas Ruscadaki etnonimlerin en biiyiik 6zelliklerinden birinin ikin-
cil adlandirma siirecinde kullanilmast oldugu belirlenmistir. Etnonimlerin es zamanli betimlenmesi sonu-
cunda elde edilen verilerin yabanci dil ve geviri egitimi agisindan 6nem tasidigr ileri stiriilmiistiir. Bunun
yani sira etnonimlerin art ve es zamanl ¢dziimlemesinin, bir kiiltiirde baska bir toplum ile ilgili imgelerin
nasil olustugu ve gelistigine dair genis bilgi sunabildigi ve bu birimlerin imgebilim ¢ergevesinde ele alin-
mas1 gerektigi vurgulanmistir.
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Ethnonyms in the Russian Language: Formal and Semantic Features

Abstract

Ethnonyms, which are the names of such formations as a family group, a tribe or an ethnos, are the
scientific object of the ethnonymics in the framework of onomastics. Ethnonyms can be studied in a dia-
chronic and synchronic way. The diachronic study of the ethnonyms implies the analysis of the written
sources from different periods. The diachronic study focuses on the origin of an ethnonym, its meaning
and changes in the meaning over time. The results of the diachronic analysis are of special importance
to history studies. The synchronic study deals with ethnonyms as units of the language system. The
synchronic study aims at defining and describing the structural and semantic feautures of the ethno-
nyms. This article examines ethnonyms in the modern Russian language in a synchronic way and deals
with the structural and semantic feautures of these units. The ethnonyms in the Russian language can
be divided in two groups according to their formal features. These are ethnonyms derived with the suf-
fixes used in the agent naming models and ethnonyms derived from the root words without morphemes.
The study shows that most of the ethnonyms in the modern Russian language have derivational suffixes
in their structure but there is no single derivation model. The ethnonyms based on the root words are
seemed to be the names of the ethnic groups formed a long time ago. The semantic analysis of the eth-
nonyms illustrates that these units have strong cultural connotations and can be used as metaphors. The
study shows that the ethnonyms in the modern Russian language are used in secondary naming. These
features of the ethnonyms are underlined as important in the context of foreign language teaching and
translation training. The diachronic and synchronic study of the ethnonyms is believed to highlight the
process of image formation towards the foreigners. The importance of the study in the framework of
the imagology is underlined.

Keywords: Russian language, onomastics, ethnonyms, connotation, secondary naming
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Extended Summary

Ethnonyms are understood as self-names of an ethnos and as names given
to the ethnos by out-groups. Ethnonyms are dealt with in the framework of
ethnonymics which is a research area in onomastics. This paper presents the
description of formal and semantic characteristics of the ethnonyms in the mod-
ern Russian language.

The ethnonyms in the Russian language can be divided in two groups ac-
cording to their formal feautures. These are ethnonyms derived with the suffixes
used in the agent naming models and ethnonyms derived from the root words
without morphemes. The study shows that most of the ethnonyms in the modern
Russian have derivational suffixes in their structure but there is no single deriva-
tion model.

Ethnonyms in the modern Russian have both singular and plural forms.
But the category of grammatical number in the ethnonyms was not the same in
the Old Russian and changed over time. The ethnonyms in the Old Russian as it
can be seen from the written sources were used in the plural. These ethnonyms
were formed with the —ane, -uuu, -ama suffixes used in the group names accord-
ing to different criteria such as the name of the founder, the place or the name of
“the others”. Some ethnonyms were formed with —syu suffix which was rarely
used in the Old Russian but got widespread use in the modern Russian and can
be seen in the structure of the most ethnonyms.

The study shows that the singular in the ethnonyms appeared as the mas-
culine singular. The most ethnonyms in the modern Russian have —ey suffix in
the masculine singular form. The —ey model is sometimes replaced by the —un
model because of the phonetic laws in Russian. The feminine singular in the
ethnonyms appeared over time and was formed with the multifunctional —ka
suffix.

The ethnonyms derived from the root words without morphemes are
shown to be the names of the ethnic groups which had shaped their self-def-
inition by the time of first contacts with the Russians and their language. This
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“zero-morpheme” derivation model is totally replaced by the suffix model in the
modern Russian.

The roots of the ethnonyms in the modern Russian coincide with the roots
of the country names in most of the cases. But sometimes there are exceptions
which can be explained by the non-linguistic factors.

The etnnonyms in the modern Russian can be a base for forming new
words which belong to different word classes. As a result there are verbs, nouns,
adjectives and adverbs derived from the ethnonyms. The most distinctive fea-
ture of these derivatives is their capacity to convey subjective evaluation of the
speaker towards the situation.

The semantic analysis of the ethnonyms illustrates that these units have
strong cultural connotations and can be used as metaphors. Some cultural con-
notations can imply pejorative evaluation of the ethnic group and form the basis
for creating ethnic stereotypes and ethnic slurs.

The study shows that the ethnonyms in the modern Russian language are
used in secondary naming. Some names of the plants and household items in
Russian are secondary derivatives from the ethnonyms.

These features of the ethnonyms are underlined as important in the con-
text of foreign language teaching and translation training. The diachronic and
synchronic study of the ethnonyms is believed to highlight the process of image
formation towards the foreigners. The importance of these studies in the frame-
work of the imagology is underlined.



Giris

Etnonim bir soy, kavim, boy, topluluk, ulus gibi olusumlarin adi olarak
tamimlanmaktadir (Podolskaya, 1978, s. 167; Yartseva, 1998, s. 598). Kimi aras-
tirmacilar bu tanimin igerigini genisletip sehir, bélge sakinlerinin isimlerini de
“etnonim” olarak adlandirmaktadir (Smirnov, 2012, s. 204). Etnonimler onomas-
tik (adbilim) gercevesinde olusan etnonimi alaninda incelenmektedir. Rusya’da
etnonimi, bilim dali olarak 1940’l1 yillarda sekillenmeye baglamistir. O tarihten
once farkli uluslarin, halklarin isimlerinin kokeni ile ilgili birgok ¢alismanin ya-
pilmasina ragmen dilsel olgu olarak etnonimler A. Dementyev, V. Abayev, I. Ko-
valik vb. arastirmacilarin ¢aligmalarinda o donemde ele alinmaya baslanmistir
(Artzoyeva, Khalidov, 2017b, s. 203). 1960-701i yillarda etnonimler Rus aras-
tirmacilarin ilgi odagindaydi. Slav dillerindeki etnonimlerin yapisi ve tiiretme
modellerinin yani sira genetik akrabaligi olmayan dillerdeki etnonimler de in-
celenmeye baglanmistir (Nikonov, 1970). Ayrica Tiirk dillerindeki etnonimlerin
yapist ve semantigi ile ilgili K semantike turkskoy etnonimii (Tiirk Dillerindeki
Etnonimlerin Semantigi Uzerine) baslikl1 bir calisma 1970 yilinda V. Nikonov’un
editorligiindeki Etnonimi (Etnonimler) adli kitapta yayimlanmistir (Yeremeyev,
1970)". Giinlimiizde Rusya’da etnonimi alaninda etnonimlerin art zamanli betim-
lemelerinin yani sira es zamanli betimlemeleri de yapilmaktadir. Ayrica etnonim-
lerin bigimsel 6zellikleri (Ahmetova, 2013), etnonimlere yonelik siniflandirma-
lar (Plis, 2018), etnonimlerin yan anlamlar1 (Gritsenko, 2006), etnonim tiirevleri
(Starovoytova, 2015; Kaliusgenko, 2016), etnonimleri igeren deyimler ve meta-
forlar (Avergenko, 2018; Skorobogatova, 2006), etnofolizmler? (Smirnov, 2012;
Griscenko, Nikolina, 2006), etnik lakaplar (Dolya, 2016), etnonimlerin g¢evirisi
(Tsebrovskaya, 2017) gibi konular incelenmektedir. Farkli dillerdeki etnonimlerin

yan anlamlar1 ve imgeleri agisindan karsilagtirilmasi da aragtirmacilarin ilgisini

1 Rusyada “Tiirk” etnonimi ile ilgili arastirmalar o tarihten 6nce baglamustir (Kononov, 1949, s. 40).
2 Etnofolizm (Yunanca £0vog (millet, budun) ve padldog (kétii, berbat)) kavrami etnonimlerle ilgili arastirmalarda kullanil-
makta ve anlatim giicii yiiksek olan norm dig1 etnonim olarak nitelenmektedir (Griggenko, Nikolina, 2006, s. 176).
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¢eken alanlardan biridir (Pantyuhova, 2013; Pitina, 2016; Znagenok, Plis, 2018).

Tiirkiye’de etnonimi heniiz iizerinde durulmamis bir alandir (Sahin,
2018, s. 1). Etnonimler daha ¢ok ortaya ¢ikisi a¢isindan art zamanli olarak (Bayat,
2004; Hasanov, 2009) ya da belli bir eser ¢ergevesinde ele alinmaktadir (Nadir-
bayeva, 2016). Etnonimlerin es zamanli betimlenmesi arastirmacilart bekleyen
bir alan olarak goriinmektedir. Ayrica etnonimlerin temelinde bulundugu s6zctik
tiiretme aglarinin yapis1 ve semantik 6zellikleri, etnonimler bazinda tiiretilebilen
benzetmeler ve metaforlar, etnonimlerin ikincil adlandirma araci olarak kullani-
mi, etnonimlerin yan anlamlari, farkli dillerdeki etnonimlerin karsilastirilmasi

gibi konular heniiz arastirllmamis alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismada Rus dilindeki etnonimlerin es zamanli ¢6ziimlemesi yapil-
mustir. Calismanin kapsaminda gogunlukla dis etnonim? olarak nitelenen birimler
iizerinde durulmustur. D1s etnonimler, Rus¢anin yabanci dil olarak 6gretiminin ilk
asamalarindaki 6nemi ve verilerin dilbilimsel imgebilim ¢er¢evesinde yapilabile-
cek karsilagtirmali ¢alismalarda kullanimi agisindan segilmistir. Calismada Rus
dilindeki etnonimlerin yapisal ve anlamsal 6zellikleri betimlenmistir. Rus dilin-
deki etnonimler dahil oldugu dilsel siirecler agisindan incelenmistir: Ayrica Rus
dilindeki etnonimlerin bigimsel 6zellikleri, etnonim tiirevleri, etnonimlerin yan
anlamlari, etnofolizmler, etnonimlerin ikincil adlandirmalarda kullanimi tizerinde

durulmustur.

Bicimsel Ozellikler

Bir dildeki etnonimlerin bigimsel 6zelliklerinin incelenmesi bu dil dizge-
sindeki adlandirma modellerinin ¢éztimlenmesine baglidir. Etnonim, dil dizgesi
acisindan bir eylemcidir. Boylece bir dildeki etnonimlerin, o dizgedeki eylemci
adlandirma modellerini yansitmasi beklenebilir. Bunun yani sira dildeki tiim etno-
nimlerin ayn1 modellere gore tiiretilmedigi de varsayilabilir. Etnonimlerin ortaya
cikigini saglayan dil dis1 etkenler degisken oldugu i¢in etnonimlerin dilsel bigim-

leri de farklilik gosterebilmektedir®. Cagdas Rus dilindeki etnonimler bigimsel

3 D1s etnonim “bir ulusun/toplulugun dilindeki baska uluslara/topluluklara yonelik kullanilan adlandirmalar” olarak nite-
lenebilir. Rusya’da gelistirilen etnonimi alaninda alloetnonim (ya da ekzogenniy etnonim) (baska uluslar tarafindan verilen
ad(lar), avtoetnonim (ya da endogenniy etnonim) (ulusun kendine verdigi ad(lar) gibi terimler kullanilmaktadir (Podols-
kaya, 1978, s. 168).

4 Etnonimlerin adlandiriimasindaki etkenlerin siniflandirilmas ile ilgili bkz. (Nikonov, 1970).
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ozelliklere gore iki gruba ayrilabilir: Eylemci adlandirma modelini yansitan son
ekli tiirevler ve son ek kullanilmadan tiiretilen birimler. Cagdas Rusgadaki etno-

nimlerin ¢ogu birinci grupta yer almaktadir.

Bicim Birimlerinin Kullanimi: Son Ekler

Rus dili dizgesindeki etnonimlerin tliretiminde kullanilan son eklerin sa-
yis1 50°den fazladir® (Gorodetskaya, Levasov, 2003, s. 4). Ancak ¢cagdas Ruscada
bazi son ekler verimli adlandirma modelleri olusturdugu i¢in yaygin olarak kulla-
nilirken, digerleri nesilden nesile aktarilan kaliplasmis etnonimlerde goriilebilir.
Bu durum &zellikle i¢ etnonim olarak niteledigimiz Rusya’nin bulundugu toprak-
larda yasayan milletler, topluluklar, bolge ve sehir sakinlerinin adlandirmalarinda

gozlemlenebilir.

Diger Slav dillerinde de oldugu gibi Rusgadaki ilk etnonimler boy ya da
kavmin ad1 bi¢iminde olup ¢ogul sekilde tiiretilmistir. Boylece etnonimlerin tekil
bigimleri ikincil bir tiirev olarak kabul edilmektedir (Kovalev, 1991, s. 40; Goro-
detskaya, Levasov, 2003, s. 7). Slav dillerindeki etnonimlerin adlandirmasinda
tespit edilen ortak son ekler —ane, -uuu, -sma® bigimindeydi (Kovalev, 1991, s.
40; Nikonov, 1970, s. 25). Bu son eklerin kullaniminin belli bir modele dayandigi
anlasilmaktadir. Ayrica -u4m, -sta son ekleri atalarin ismine eklenip boyun adinda
kullanilmaktayd1 (pagumuan (Radim ogullart))’. -ane son eki ise yer adlart bazin-
da boy ya da kavmin adinn tiiretilmesinde kullanilmaktaydi. Ornegin, cnapsue
(Slavlar) etnoniminin ortaya ¢ikisini agiklayan yaklagimlardan birine gore Slav-
lar, Slavuta nehrinin kenarinda yasayan insanlardir (Nikonov, 1970, s. 25). -ane
son eki sadece Slav topluluklarinin degil, “6teki” topluluklarin adlandirilmasin-
da da kullanilmaktaydi: arnsue (anrnuuane) (Ingilizler), pumsae (Romalilar),
eruntare (Misirlilar), uspaunstane (Israilliler), gpumuctunsue (Filistinliler) vs.

(Kovalev, 1991, s. 49). Bu son eklerin yan1 sira -j- son eki ile tiiretilen® topluluk

5 Bu 6zellik diger Slav dillerinde de gozlemlenebilir (Gorodetskaya, Levasov, 2003, s. 4).

6 Cagdas Ruscada bu son ek “yavru” paradigmasinda goriilebilir: yrara (6rdek yavrular1), upimsra (civeivler) vs. Insan ile
ilgili nepuara (kizlar), pe6sara (¢ocuklar; hitap bigimi olarak “arkadaslar”) gibi tiirevler de mevcut.

7 Ancak bu son ekin islevi, antroponim bazinda kavim adlarmnin tiiretilmesi ile sinirli degildir. Ornegin yer adlarin-
dan tiiretilen etnonimlerde de bu son ek goriilebilir: MockBa—mocksuuu (Moskova- Moskovalilar). Bunun yani sira
nperBa—aperosuun (bataklik-bataklik bolgesinde yasayanlar); moam motsie—motian (sert insanlar-sert insanlardan
gelenler) vs. farkli tiirevler de mevcuttur.

8 Eski Ruscada itotoBelit cyddukc (“yot” sesi bazinda tiiretilen son ek) olarak bilinmekte, ¢agdas Rusgada ise sozciigiin
sonundaki —& harfi ile aktariimaktadir.
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isimleri de mevcuttu: uyap (Cud), camosins (Samoyed), simb (Yam), kopes (Kors),
pych (Rus)’. Aragtirmacilara gére bu son ek daha ¢ok Fin-Ugor halklarmin ad-
landirilmasinda kullanilmakta olup yaygin bir modelin ortaya ¢ikmasini sagla-
mamigtir (Nikonov, 1970, s. 28). Slav dillerindeki etnonimlerin tiiretilmesinde
kullanilan ortak -ane, -uum, -sta son eklerinin disinda Eski Rus¢ada bazi etnonim-
ler -p1u son eki ile tiiretilmistir (mynaiiner (Tuna nehri bolgesinde yasayanlar),
uemibl'’ (Almanlar), momosisr (Kipgaklar) (Kovalev, 1991, s. 53). Aragtirmacilar,
bu son ekin etnonimlerin tiiretilmesinde nadir kullanildigin1 ancak zamanla aktif
hale geldigini ileri stirmektedir. Ayrica ¢agdas Rusgada eylemcinin adlandirilma-
sinda kullanilan bu son ek modeli'!, etnonimlerin tiiretilmesinde en ¢ok kullanilan
model olarak kabul edilmektedir (Nikonov, 1970, s. 26; Kovalev, 1991, s. 55;
Gorodetskaya, Levasov, 2003, s. 7).

Cagdas Ruscada etnonimlerin bigimsel 6zellikleri 6nceki donemlere
gore farklilik gdstermektedir. Ik dnce ¢agdas Ruscadaki etnonimlerin “bilissel
yapisi’nin degistigini sdylemek gerekir. Cagdas Rusgada etnonimlerin ¢ogul
kategorisinin yan sira tekil kategorisi de mevcuttur. Tekil paradigmasinda eril
ve disil adlandirmalar kullanilmaktadir. Ornegin, EBpona-esporneen-esporneiika'>
(Avrupa-Avrupali (erkek)-Avrupali (kadmn)). Bunun yani sira ¢agdas Ruscgadaki
etnonimlerin tiiretiminde kullanilan son eklerin dagilimi da farklidir. Bu durumda
etnonimlerin ¢ogul kategorisini ve eril ile disil bigimlerini bulunduran tekil kate-
gorisini tek tek betimlemek gerekmektedir.

Cagdas Rusgada tekil eril bigimindeki etnonimlerin ¢cogu dil dizgesindeki
eylemciyi adlandiran —ey son eki® ile tiiretilmistir. Ruscada —ey son eki olan tii-
revler meslek (metb-nesern (sarki sdylemek-sarkici)), eylemcinin 6zelligi (roHbIid-

roHen (geng (sifat)-geng (isim)), momomoii-monozen (geng (sifat)-geng (isim, eski

9 Pycs, pycunsl, pycuun, pycckue (Ruslar) etnonimlerinin ortaya ¢ikisi giiniimiizde de tartisilan bir konudur (Kovalev,
1991, s. 46).

10 Cagdas Rusgada Hemen etnonimi Almanlar igin kullaniimaktadir. Ancak sozciigiin diiz anlami “aemoii” (dilsiz) oldugu
igin Eski Rus¢ada Rusgay1 konusamayan yabancilara yonelik kullaniimaktaydi (Popova, Al-Hamdani, 2018, s. 97).

11 Bu son ekin Eski Rusgada bile ¢ogul-tekil paradigmasi mevcuttu: mu-en (nesusi-ieent (sarkicilar-sarkici)) (Kovalev,
1991, s. 55).

12 Cagdas Rusgada etnonimler kiigiik harf kuralina gore yazilmaktadir. Bunun sebebi etnonimlerin daha ¢ok cins isim
kategorisine kayma egilimidir. Etnonimlerin 6zel ya da cins isim kategorisine ait olup olmadigr ile ilgili tartismalar giinii-
miizde de devam etmektedir (Nikonov, 1970, s. 5).

13 Ruscadaki —ey son eki sonug ya da siire¢ odakli olgularin adlandirilmasinda da kullanilmaktadir. Bu durumda fiilden
isim yapma bigimindeki adlastirma islevinden s6z edilebilir. Ornegin, kordats-konen (son vermek/sonlandirmak-son);
py6ate-py6en (vurarak kesmek-yara izi).
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kullamim)—aferin sana (6vme bigimi)), belli bir eylemde bulunmus kisi'* (nrats-
mwxkent (yalan sdylemek-yalan sdylemis biri)) gibi kategorilerin adlandirilmasinda
kullanilmaktadir. Boylece Ruscadaki etnonimin adlandirilmasinda dil dizgesinde
belli bir 6zelligi olan eylemci adlandirma modelinden faydalanildigi goriiliir. Or-
negin utanbsuer (Italyan), ucnanen (Ispanyol), nanectunen (Filistinli), ronnanzen
(Hollandal1), aBctpuenr (Avusturyali), scronen; (Estonyali), anbanen (Arnavut),
narectaneny (Dagistanli), wedenenr (Cegen), xuraern (Cinli), simoner; (Japon),
mekcukanen (Meksikali) vs. Bu modelin, belli bir etnik gruba ait kisinin adlan-
dirllmasimin yani sira farkli milletlerin yasadigr iilke sakininin adlandirilmasinda
kullamldigr gériiliir. Ornegin benbrus-6ensruen (Belgika-Belgikal), JTiokcembypr-
mokcemOyprkenn (Lilkksemburg-Liiksemburglu), [Takucran-nakucranern (Pakistan-
Pakistanli), banrnanem-6anrnanemern (Banglades-Bangladesli). Bu gruptaki etno-
nimlerin iist gruptakilerden farkli olarak tilke adindan tiiretildigi anlagilmaktadir.
Bagka bir deyisle tarih sahnesine ilk ¢ikan siyasi bir olusum olmus, bu siyasi olu-
sumun sinirlar1 somutlastik¢a o smirlar i¢cinde yasayan halklarin adi iilke adindan
tiiretilmistir. Ornegin bu modele gére Yxpauna-ykpaunen (Ukrayna-Ukraynalr)
bicimi de olugmustur. Ayrica 20. yiizyila kadar buglinkii Ukrayna’nin bulundugu
topraklarda yasayan Slav kokenli halk mamopoccsr (Kiigiik Ruslar), bu topraklar
ise Manast Pycp, Manopoccus (Kiiciik Rusya) olarak adlandirilmistir. Ancak bu
adlandirmadaki mansrii (kiiglik) sozciigl “ilk ortaya ¢ikan”, “Ruslarin ¢ikig nokta-
s1” olan anlami tasiyordu. Bugiinkii Rusya Federasyonu ise Benukopoccust (Biiyiik
Rusya) olarak biliniyor ve Kiiglik Rusya’nin genisletilmis topraklar1 olarak diisii-
niiliyordu' (Savitski, 2009, s. 5). Ykpauna sozciigl ise (y/o (yaninda, yakinda
anlamindaki edat); kpaii/kpanna (sinir, kenar, hudut)) yazili kaynaklarda “sinirda,
kenarda bulunan topraklar” anlaminda kullaniliyordu (Subtelni, 1993, s. 5; Gru-
sevski, 1992, s. 2). 20. yiizyilin baslarinda cins isim olan ykpauna siyasi bir olusum
haline gelmis ve Ykpauna bigiminde 6zel isim niteligini kazanmistir. Bu tilkenin
adindan hareketle de ykpanunpr-ykpannen-ykpanaka (Ukrayna-Ukraynali (erkek)-
Ukraynali (kadin)) tiirevleri ortaya ¢ikmistir (Nikonov, 1970, s. 22).

14 Rusgada eylemcinin adlandirilmasinda bir eylemde bir kere bulunmasi ya da eylemi siirekli yapmasi gibi kriter kendi-
sini gdsterebilmektedir (Krasilnikova, 2001, s. 30). Ornegin, nratb-mxen-iry (yalan sdylemek-belli bir durumda yalan
sOylemis biri-yalanci (eylemcinin 6zelligi olarak diistiniilmektedir)).

15 Benzer bir durum “Ingiltere-Biiyiik Britanya” kavramlarinda goriilebilir: merkez-merkeze baglanan topraklar olarak
iliskilendirilmektedir.
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Yukarida verilen orneklerde Rusca millet ya da iilke sakinlerinin ad-
larinin, yasadiklar1 iilke adlariyla bigimsel olarak ortiigtiigii goriiliir. Cok nadir
durumlarda etnonim ve iilke adi1 farklilik gostermektedir. Etnonim adinin iilke
adiyla ortiismemesi dil disi etkenlerle iliskilendirilebilir. Ornegin Slavlarm
Germenlerle iliskiler kurmasi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Temaslar bas-
ladiginda Germenler, Slav dillerini konusamayan diger kavimler gibi Slavlar ta-
rafindan “dilsiz”, “dili konusamayan” anlamindaki memer olarak adlandirilmigtir.
Boylece Hemern adlandirmasinin ilk basta her yabanci i¢in kullanildigi anlasil-
maktadir (Popova, Al-Hamdani, 2018, s. 97). Ancak zamanla bu adlandirmanin
anlamsal alan1 daralmis ve nemen, “Bati Avrupali; Germen dilleri konugan halk-
lardan biri” olarak algilanmaya baglamistir. Bunun yaninda 19. yiizy1l Rus¢asinda
Hemerl etnoniminden “yurt digi1”, “Bat1 Avrupa”, “Germenlerin yasadiklar yer”
anlamindaki Hemerunna tiirevi da mevcuttu (Popova, Al-Hamdani, 2018, s. 104).
20. yiizy1lda ortaya ¢ikan yeni bir siyasi olusum Ruscaya ['epmanus (Germenlerin
iilkesi, Almanya) adiyla girmis, ancak halki adlandiran eski etnonim geleneksel
olarak kullanilmaya devam etmistir. Boylece ['epmaHusi- Hemel-HeMKa-HEMITbI
(Almanya-Alman (erkek)-Alman (kadin)-Almanlar) tiirevlerinde bigimsel ortiis-
mezlik ortaya ¢cikmistir.

Yukarida dile getirildigi gibi ¢agdas Ruscadaki —ey son eki etnonimlerin
adlandirilmasinda kullanilan en yaygin bigim birimidir. Bu son ekin kita, bdlge
ve yeni siyasi olusumlar ile iliskilendirilen tiirevlerde kullanildig1 gériilebilir. Or-
negin “kita-sakin” paradigmasi1 EBpona-eBporneer; (Avrupa-Avrupall), Adpuka-
appukanen (Afrika-Afrikall), Awmepuka-amepukanern; (Amerika-Amerikalr),
Ascrpanus-aBerpaiuen (Avustralya-Avustralyall) bigimindedir'. “Bolge-sakin”
paradigmas1 Kaska3z-kaBkazen (Kafkasya-Kafkasyali), Ypan-ypanen (Ural-Ural-
11) 6rneklerinde goriilebilir'”.

Cagdas Ruscada son eklerin kaynagmasi da goriilebilir. Ayrica —ey
son ekinin —oe/-un/-an son ekleriyle kaynastigi durumlar s6z konusudur (Niko-

nov, 1970, s. 26). Ornegin Amepuka-amepuxanen (Amerika-Amerikal1), Baky-

16 Asya-Asyali paradigmasi Asusi-azuat bigimindedir. Bu durumda —us biikiimii ile biten birimin —am son ekini gerek-
tirdigi goriilebilir.

17 Baz1 durumlarda bélge-sakin paradigmasinda —ix son eki goriilebilir: Cubups-cubupsx (Sibirya-Sibiryalr), ITepmp-
nepmsk (Perm-Permli), 3emmsi-3eminsik (toprak-hemsehri, memleketli). Cogu zaman bu son ek giiney ve doguda yasayan
halklarin adlandirilmasinda kullanilmistir (Nikonov, 1970, s. 26).
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oaxunen (Bakii-Bakiilii), Kyb6a-kyounen (Kiiba-Kiibali), Snrta-sntuner (Yalta-
Yaltalr).

Cagdas Rusgada -ey son eki ile tiiretilen eril tekil bigim —ysz bigiminde-
ki ¢ogul ile iliskilendirilmektedir: Ayrica makenoneu-maxenonus (Makedonya-
li-Makedonyalilar), wamonesnern-unnonesuniinsl (Endonezyali-Endonezyalilar),

¢unmunmuHen-guumuHip! (Filippinli-Filippinliler) vb. tlirevler s6z konusudur.

Rusgadaki etnonimlerin tekil paradigmasi iginde disil kategorinin bulun-
mast, dilbilgisel cinsiyet kategorisine sahip olan bir dil dizgesi agisindan son de-
rece dogal ve mantikli goriinmektedir. Ancak Ruscanin dizgesinde var olan digil
kategorisi uzun siire boyunca etnonimlerin yapisinda kendisini gostermemistir's
(Gorodetskaya, Levasov, 2003, s. 9). Bu durum bir taraftan kadinin toplumda-
ki statiisii ile agiklanabilir. Diger taraftan ise eski zamanlardan beri kadinin ad-
landirilmasinin, ikamet ettigi yere ya da ait oldugu etnik gruba gore degil baba,
koca ya da onlarin mesleklerinin adlarina gore yapildig: bilinmektedir (MenpHUK-
menpHnymxa (degirmenci-degirmencinin kizi/karisi), Makap-Maxkapuxa (Makar-
Makar’n kizi/karisi) (Kovalev, 1991, s. 104). Cagdas Rusgada etnonimlerin di-
sil bi¢iminin tliretim siirecinde olusabilen zorluklar daha ¢ok yapisal boyuttadir.
Rusgada disil kategorisinin tiiretilebildigi en yaygin bigimlerden biri —xa (-xa) son
ekidir. Ancak bu son ek, sdzciigiin gévdesinin sonundaki baz: iinsiizler kombinas-
yonu ile yan yana geldiginde dil dizgesindeki ses yasalari disil bi¢iminin ortaya
cikmasini engellemektedir. Ornegin bu durum -, -x, -y, -u ile biten (Upax (Irak),
Banrkok (Bangkok), Kotensauu (Kotelnic)), sozciigiin i¢inde birkag {insiiziin yan
yana bulundugu (Ksxta (Kyahta)) yer isimlerinde ve birtakim diger kombinas-
yonlarda goriilebilir (Goroddetskaya, Levasov, 2003, s. 9).

Cagdas Rusgada -ey son eki ile tiiretilen eril tekil bigim —xa bigimin-
deki disil tekil ile iliskilendirilmektedir. Ornegin an6anen-an6amka (Arnavut
(erkek)-Arnavut (kadin)), scronen-acronka (Estonyali (erkek)-Estonyali (ka-
din)), xopeen-kopesuka (Koreli (erkek)-Koreli (kadin)).

Cagdas Ruscada etnonimlerin adlandirilmasinda kullanilan -ey son ekinin

yani1 sira —u# son eki ya da bu son ekin —anun gibi kaynasmis bigimleri de sik¢a

18 Ornegin Rusga en eski yazili kaynaklardan biri olan Povest Viemennih Let (Nestor Kronigi) adli vakayinamede sadece
ti¢ etnonimin disil bigimi goriilebilir. Bunlar donemin knezlerinin eslerinin adlandirilmasidir: I'pexuns (Grek), Boarapsias
(Bulgar) u Yexuns (Cek) (Kovalev, 1991, s. 104).
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goriilebilir. Ornegin Tatapus (Tatar), 6oirapun (Bulgar), rpysus (Giircii), apmsinun
(Ermeni), anrmmuanun (Ingiliz), matyanmn (Danimarkall), eruntsaun (Misirl),
mpaunbTsaamH (Israilli), muaganns (Minskli). Bu son ek gerek Ruscada gerekse
diger Slav dillerinde eski donemlerde sikga kullanilirken giiniimiizde islevselligini
kaybetmis ve nadir durumlarda ses yasalarindan dolay1 yeni tiirevler vermektedir
(Nikonov, 1970, s. 26; Kovalev, 1991, s. 48; Gorodetskaya, Levasov, 2003, s. 8).
Ornegin —uanun son eki, —cx bigim birimi olan toponimlerden tiiretilen etnonimler-
de goriilebilir. Ayrica bu durumda etnonimin isim kategorisindeki yer adindan degil,
ilgi sifatindan'® tiiretildigi de goriilebilir: TopbKuii-ropbKOBCKHIA-rOPHEKOBIAHHH
(Gorki (sehir)-Gorki (sifat)-Gorkili (isim)), PocToB-pocTOBCKHI-POCTOBYaHUH
(Rostov (sehir)-Rostov (sifat)-Rostovlu (isim)) (Nikonov, 1970, s. 26). Bu noktada
cagdas Ruscadaki son ekler arasindaki “rekabet”ten de s6z edilebilir: eskiden —anun
son ekinin kullanildig1 adlandirmalara —ey son eki yerlesmeye baslamistir. Ornegin
PocroB-pocropuannH-pocToBen (Rostov-Rostovlu-Rostoviu), Opén-opioBuanus-
opitosetr (Orel-Orelli-Orelli) (Gorodetskaya, Levasov, 2003, s. 8).

-aHuH/-stHun son eki cografi bolgelerden tiiretilen sakinlerin adlandiril-
masinda goriilebilir: ceBep-ceBepsinun (kuzey- Kuzeyli), ror-roxxanun (giiney-
Giineyli). Bu noktada Ruscadaki yonler bazinda tiiretilen kavramlarin 6zelligi
ortaya ¢ikmaktadir. Kuzey ve giiney bolgelerde yasayanlarin adlandirilmis oldu-
gu, ancak Bati’da ve Dogu’da yasayanlar i¢in genelleyen adlandirmalarin olus-
madig1 anlagilmaktadir. Cagdas Rusg¢ada Boctok (Dogu) ve 3anan (Bat1) bazinda
tiiretilen eylemci adlandirmalar farkli anlam icermektedir. Ayrica ¢agdas Rus-
cada Boctounmk “yiiksek egitim kurumlarinin Dogu Dilleri boliimiinde okuyan
Ogrenci” anlamima gelmektedir (Buyakov, 1994). Bunun yani sira BOCTOYHHUK
“Rusya’nin Dogu’nun bir parcasi oldugunu savunan bir yaklasim taraftar1” olarak
da kullanilmaktadir (Sulga, 2014, s. 88). 3anagauk ise “19.yiizyilin Rus diislince
tarihinde Rusya’nin Bati’nin bir pargasi oldugunu ve Bati’nin ilerledigi bir yol-
dan gelismesi gerektigini savunan bir yaklasim taraftar’” olarak bilinmektedir®

19 -cx/-yx bigim birimi isim kategorisindeki yer adindan yer ile ilgili niteligi dile getiren sifat kategorisinin tiiretilmesin-
de kullanilmaktadir: Mocksa-mockosckuii (Moskova-Moskova (sifat)), Anrmms-anrmiicknit (Ingiltere- Ingiliz (sifat)),
Typums-rypenxnii (Tirkiye-Tiirk (sifat)).

20 Kanimizca Dogu ve Bati’da yasayanlar i¢in genel adlandirmalarin olmamasi Ruslarin devletlesme siireci ile iliskilen-
dirilebilir. Ruslarin ilk devleti olan Kiev Rusyasi, Slavlarin yasadiklar1 bélgeye gore giineyde bulunmaktaydi. 14.ytizyilda
tarih sahnesine ¢ikan Moskova Knezligi ise kuzeydeydi. Kuzeyde ve giineyde yasayan Slav halklarinin konustuklar diller-
de sessel degisikliklerin olusmasimnin yani sira dil dis1 etkenlerin de yol agtig1 farkliliklar dolayistyla “kuzeyli” ve “giineyli”
kavramlar olusmus ve dilde bigimlerini bulmustur.
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(Diyanov, 2011, s. 82). Boylece ¢cagdas Ruscada “Batili” ya da “Dogulu” kavram-
lar1 ancak agiklamali bir bicimde dile getirilebilir. Ornegin yposxenen Bocroka
(Dogu’da dogmus biri), )xutens 3amaaHbix paiionoB (Bati’daki bolgelerin sakini).

Cagdas Ruscadaki —un son ekinin islevselliginin korundugu alanlar-
dan biri de din mensuplarmin adlandirilmasidir (mycynsmanun (Miisliiman),
xpuctranuH (Hristiyan)). Hinduizm, Budizm, Daosizm, Sintoizm daha ¢ok felse-
fe, yasam tarzi olarak diisliniildiigii i¢in bu dini inanglarin mensuplarinin adlan-
dirtlmasinda —ucm son ekinin kullanildigi goriilebilir: uanyuct (Hindu), Oyxouct
(Buddist), maocuct (Daosist), cuarouct (Sintoist). Musevilik i¢in ¢agdas Rusgada
iki bigim kullanilabilmektedir: nynanszm (Musevilik) ve nyneiicrBo (Musevilik).
Bu iki bigimin adlandirilmasinda Uyna (Yehud) 6zel isminin kullanildig goriiliir.
Bu 6zel isimden hareketle myneit (Musevi) bigimindeki tiirev ortaya ¢ikmistir.

Cagdas Ruscada —(uan)un son eki ile tiiretilen eril tekil bigim —(u)a(s)
He bigimindeki c¢ogul ile iligkilendirilmektedir. Ayrica erunTsSHHH-CTHITSIHE
(Misirhi-Misirhilar), anrnuganun-anrmauane (Ingiliz-Ingilizler), Mycynbmanun-
Mycynasmane (Miisliiman-Miisliimanlar).

Tekil eril bigimi tiireten -un son eki ile iliskilendirilen disil bigim, —xa son
eki ile tiiretilmektedir (anrmuuanun-anranyanka (Ingiliz (erkek)-Ingiliz (kadin),
natuyaHuH-fatdanka (Danimarkali (erkek)- Danimarkali (kadin), xpuctuanus-

xpuctuanka (Hristiyan (erkek)- Hristiyan (kadin)).

Sifir Bicim Biriminin Kullanimi

Cagdas Ruscada bazi etnonimler eylemci adlandiran son ekler olmadan
tiretilmigstir. Bu durum Rusgada ilk ortaya ¢ikan tekil eril ve gogul paradigmasinda
goriilebilir. Ornegin ppamys- ppanmyss? (Fransiz-Fransizlar), Benrp-senrpsr (Ma-
car-Macarlar), ¢unn-dumnsr (Fin-Finler), mBen-msemst (Isvecli-Isvegliler), rpek-
rpeku (Grek-Grekler), uex-yexu (Cek-Cekler), xopsar-xopsatsel (Hirvat-Hirvatlar),
cepO-cepObI  (Sirp-Sirplar), pymbiH-pyMbIHBI (Romanyali-Romanyalilar), materm-
nareiim  (Letonyali-Letonyalilar), Gemopyc-Oenopyccsl (Beyaz Rus-Beyaz Rus-

lar), xasax-kasaxu (Kazak-Kazaklar), y36ek-y36exu (Ozbek-Ozbekler), Typxmen-

21 M. Vasmer’e gore bu sozciik Alman lehgelerinden (Franzos) Rusgaya ddiingleme olarak girmis ve Rusca agisindan kok
bir sozciik olarak kabul edilmektedir (1987, s. 206).
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typkmens! (Tirkmen-Tiirkmenler), Tamxuk-Tamkuku (Tacik-Tacikler), apab-apaObt
(Arap-Araplar). Bu tiirevlerin eskiden sekillenmis etnik gruplarm adlandirilmasinda
ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir. Giiniimiizde sifir bigim birimi modeli olarak diisiinii-
lebilen bu adlandirma modeli yeni ortaya ¢ikan olugumlara yonelik kullanilmamak-
tadir®. Sifir bigim birimi modeline gére olusmus etnonimlerin disil tekil bigimi genel
—ka son eki kuralina gore tiiretilmektedir. Ornegin Benrp-senrepka (Macar (erkek)-
Macar (kadmn)), mBen-mmenxa (Isvegli (erkek)-Isvecli (kadn)), y36ex-ys6euxa
(Ozbek (erkek)-Ozbek (kadm)), apa6-apadka (Arap (erkek)-Arap(kadm)). Nadir du-
rumlarda bu modeldeki disil tiirevlerde kaynasmis -enka/-anka son ekleri goriilebilir.

Ornegin dpanmyxenxka (Fransiz (kadin)), rpevanka (Grek (kadm)).

Etnonimlerin Dilbilgisel Simifi

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii gibi ¢agdas Ruscadaki etnonimlerin
ozelligi, isim sinifina ait olmasidir. Bu paradigmanin tek bir istisnasi olarak go-
riinen pycckue-pycckuii-pycckas (Ruslar-Rus (erkek)-Rus (kadin)) etnonimidir.
Cagdas Ruscada bu etnonim isim (adlastirilmis sifat) kategorisinde olsa da bunun
bicimsel 6zellikleri, bu etnonimin nitelik aktaran sifat bazinda tiiretildigini goster-
mektedir. Bu noktada Ruslarin ayr1 bir halk olarak ortaya ¢ikmasi ve boylece ayri
bir etnonimin sekillenmesi ile ilgili gliniimiizde de tartigmalarin yapildigini ve
aragtirmacilar arasinda ortak bir goriis olmadigini1 vurgulamak gerekir (Sahmatov,
1940, s. 11; Acar, 2014, s.20). Pycckuii etnoniminin yapisindaki isimden sifat ya-
pan —cxk son ekinin iglevi “bir nesne/olgu ile ilgili olan, ait olan bir sey” biciminde
aciklanabilir. Bu anlamda pycckwuii, “Rus” olarak adlandirilan bir yapiya ait ya
da bu yap1 ile iliskili bir birim bigiminde diisiiniilebilir. Giiniimiize kadar ulasan
yazili kaynaklardan yola ¢ikarak “Rus” sézctigiiniin kullanildigi baglamlardan
birinin, bugiinlerde Kiev’in bulundugu topraklar oldugu, digerinin ise farkli
kavimleri birlestiren bir olusum oldugu anlasilmaktadir (Misenko, 2005, s. 54).
Bu baglamda pycckue etnoniminin, bugiinlerde bir milletin adlandirilmasinda
kullanilsa da tek bir etnik grubun ya da kavmin adlandirilmasi olarak ortaya ¢ik-

madig1 tahmin edilebilir. Ayrica —cx son ekinin kullanimi da bu agidan mantikli

22 Bu durumda yukarida da dile getirildigi gibi Rusca farkli son eklere basvurmaktadir. Kisi adi, yer ad1 gibi kriterler son
eklerin tercihini yonlendirmektedir. Ornegin siyasi haritada Saudi Arabistan adl bir iilke ortaya ¢iktiginda Suudi-Suudiler
bigiminde adlandirma da kullamilmaya baslamistir. Ulkenin adinda kurucusunun soyadi kullanildig1 i¢in Rus¢ada —um son
ekine bagvurulmustur: caynursi-cayaut (Suudiler-Suudi).
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gorinmektedir: pyc-cx-uii (Rus olarak adlandirilan topraklara ya da Rus olarak

bilinen siyasi olusuma ait olan biri).

Gilintimiizde pycckuii etnonimi Rus halkindan biri olarak algilanmakta-
dir. Farkli milletleri ve halklar1 birlestiren Rusya’da yasayan Rusya vatandaslari
icin iilke adindan tiiretilen bicimler kullanilmaktadir. Ayrica Poccus- poccusnun-
poccusnka (Rusya-Rusyali (erkek)-Rusyali (kadm) tlirevleri s6z konusudur. Bu
model farkli milletleri barindiran {ilkeler durumunda ortaya ¢ikmaktadir: Boylece
Vabexucman- y3bexu-yzoexucmanysr  (Ozbekistan-Ozbekler-Ozbekistanlilar),

Kaszaxcman-xazaxu-kazaxcmanywl (Kazakistan-Kazaklar-Kazakistanlilar).

Yukaridaki 6rneklerden yola ¢ikarak ¢agdas Ruscadaki ayni kok sézciikten
tiiretilen etnonimlerin es anlamli birimler olmadig1 anlagilmaktadir. Bu baglamda
cagdas Ruscadaki mypru-mropxu etnoniminin ozelliklerini de dile getirmek ge-
rekmektedir. Typxu-mypox-mypuanxa (Turkiye Tirkleri-Ttrkiye Tirki (erkek)-
Tiirkiye Tirkil (kadin)) etnonimi Tiirkiye’de yasayan Tiirkler i¢in kullanilirken

miopku (Tiirk diinyasindan olanlar) etnonimi Tiirk diinyasi ile iliskilendirilmektedir.

Etnonim Tiirevleri

Cagdas Ruscadaki etnonimlerin 6zelliklerinden biri etnonim bazinda
farkli dilbilgisel kategorilere ait sdzciiklerin tiiretilebilmesidir. Ayrica Rusgada
etnonim bazl fiil tiirevleri®, isim tiirevleri, sifat ve zarf tiirevleri mevcuttur?,
Etnonim bazli sdzciiksel tiirevlerin en biiylik 6zelligi ise bu birimlerin 6znel de-
gerlendirmeleri bulundurabilmesidir. Bagka bir deyisle bu tiirevlerin yapisinda
dile getirilen nesne ya da olguya yonelik konugmacinin tutumu ile ilgili bilgiler
kodlanabilmektedir. Cagdas Rus¢ada bu durum sozciiksel birimlerin duygu yo-

gunlugu® arastirmalar ¢er¢evesinde ele alinmaktadir (Yegorova, 2013, s. 44).

Rusgada etnonim bazinda 6n ve son eklerin yardimiyla etnonimin “se-
killendirdigi” eylemi dile getiren fiil tiiretilebilmektedir. Fiil, etnonimin tekil eril
biciminden son ek ya da 6n ek kullanilmadan da tiiretilmektedir. Ayrica etnonim

bazinda bu fiil tiiretme bigimi ilk olarak ortaya ¢ikan bir model olarak diisiiniil-

23 Rusgas1 aesTHOHUMHYECKHeE riaaronbhbie aepuBathl (Kaliusgenko, 2016, s. 64).

24 Ruscada etnonim bazinda tiiretilebilen sozciikler sTHoHMMuMYeckas nexcrka (etnonim bazl sdzciiksel tirevler) olarak
nitelenmektedir (Gritsenko, 2006, s. 94)

25 Rusgast SMOTUBHOCTb.
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mektedir (Starovoytova, 2015, s. 155). Ornegin, ¢ppanitys-dpanitysuts (Fransiz-
“Fransiz” bazinda farkli anlamlari igeren fiil bi¢imi), npiran-neiranuts (Cingene-
“Cingene” bazinda farkl anlamlari igeren fiil bi¢imi). Rusgada bu fiiller, zamanla
kazandig: farkli anlamlar acisindan ilgi ¢ekicidir. 18-19. yiizyillarda bu fiillerin
anlamsal alaninda eylemci-nesne iligkilerinin yapilandirilmasinin oldugu kay-
dedilmistir. Bagka bir deyisle yazili kaynaklarda bu birimler gegisli fiil olarak
kullamlmistir. Ornegin pycuTs uHOCTpaHHBIE cioBa (yabanci sozciikleri Rusga-
nin yazma/okuma kurallarina gore yazmak/telaffuz etmek), ¢ppaniry3uts pycckue
¢amwmmu (Rus soyadlarini Fransizcanin kurallarina gore telaffuz etmek) gibi
obeklerde kullanilan fiillerin anlam1 “yabanci dil dizgesine uyarlamak™ olarak
aciklanabilir. Etnonim bazinda olusan fiilin anlamsal yapisinda “bir eylemcinin
nesne veya olguya uyguladigi eylem sonucunda bu nesne veya olgunun bagka bir
nesne ya da olguya doniistiiriilmesi” bi¢iminde yorumlanabilen bir boyut goriile-
bilir. Rus¢anin dizgesine bu “doniisiim” 0-/06(0)- 6n ekleriyle kodlanabilmektedir
(Russkaya Grammatika, 1980, s. 361). Dil dizgesindeki 6n ekli modelin zaman-
la etnonim bazl fiilleri de etkiledigi anlagilmaktadir. Ayrica OTyp4uTh KOCTIOM
(kendi kiyafetini Tiirklerin giydikleri kiyafete benzetmek, uydurmak; Tiirkler gibi
giyinmek), o6onraputs ¢pamunmio (soyadini Bulgarlarin soyadi modeline uydur-
mak), opycaunth Tekct (metni Rusgaya cevirip Rus kiiltiiriine uyarlamak) gibi
kullanimlar s6z konusudur (Starovoytova, 2015:156). O-/06(0)- 6n eklerinin yani
sira ayni anlami aktarmak i¢in sonu¢ odakliligini i¢eren mo- 6n eki ve bir nok-
tadan baska bir noktaya gecisi aktaran mepe- on ekinin (Russkaya Grammatika,
1980:363) kullanildig1 da kaydedilmistir (Starovoytova, 2015, s. 156).

Ruscada etnonim temelli 6n ek kullanilmadan tiiretilen fiillerin yazili kay-
naklarda bagka bir kullaniminin da miimkiin oldugu kaydedilmistir. Bu sefer fi-
illerin anlamsal alaninda eylemci-nesne iligkileri degil, eylemcinin yaptigi eylem
bulunmaktadir. Dilsel boyutta bu eylemci odaklilig: fiilin gecissiz kullanimi ile
ortiismektedir. Ornegin npusbruka dpaniysuts (Fransizca konusma aliskanligy),
pycuts Bo BcéM (her konuda Rus gibi davranmak) gibi dbeklerde fiilin anlamsal

alaninda bagka bir boyutun ortaya ¢iktig1 goriilebilir (Starovoytova, 2015, s. 157).

19. ylizyilin sonundan itibaren etnonim bazinda tiiretilen fiillerin anlam-

sal yapisinda sonug¢ odakliligindan siire¢ odakliligina gecis olarak nitelenebilen
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bir siire¢ gozlemlenebilir (Starovoytova, 2017, s. 142). Bu siire¢ 6n ekli modele
gore tiiretilen fiilin yapisinin —n3oBa/-u3upoBa son ekleri ile genisletilmesinde
goriilebilir. Ornegin Maapapusuposats (Macarlastirmak), repMaausupoBats (Al-
manlastirmak), uranesamsupopats (Italyanlastirmak) bigimlerinde son eklerin
olusturdugu siire¢ odaklilig1 s6z konusudur. Bu yapisal doniisiim anlamsal boyu-
tunun genislemesini tetiklemistir. Ayrica bu bi¢imler “bir eylemci/nesnenin bas-
ka nitelikleri kazanmasina sebep olmak™ olarak agiklanabilen anlami kodlamaya
baslamistir (Starovoytova, 2017, s. 142). Ettirgen iliskileri yansitan bu modelin
yan1 sira “eylemci/nesnenin kendi kendine, dis etken olmadan bagka nitelikle-
ri kazanmas1” olarak diisiiniilen modelin de gelistigi anlagilmaktadir. Eylemci
odakli bu yeni model, dilsel boyutta —cs son ekinin ortaya ¢ikmasiyla kendisini
gostermistir. Ornegin, repmMaHU3UpoOBaTh-repMaHu3upoBaThes (Almanlastirmak-
Almanlagsmak)?*. Cagdas Ruscada —uzosa/~-usuposa son ekleri ile tiiretilen fiillerin
sosyo-politik geligmeleri aktarmak i¢in tercih edildigi goriilebilir (Kalius¢enko,
2016, s. 67). Ornegin pycupuuupoBaTh CTpaHHIly NMOMCKA B MHTEpHETE (arama
motorunu Ruscalagtirmak), amepukaHn3npoBaTh TpaIUIMOHHYIO KYIbTYpy (ge-
leneksel kultiirii Amerikanlastirmak).

Yukarida dile getirildigi gibi etnonim bazinda tiiretilen sézciiksel birimler
konugmacinin etnonimin kodladig birey veya topluluk ile ilgili 6znel degerlen-
dirmelerini aktarabilmektedir. Rus dil dizgesinde bir birimdeki duygu yogunlugu,
kullanilan son eklere gore degerlendirilebilir. Duygu yogunlugunun aktarilabil-
digi yapisal modellerden biri eylemci olusturma modelidir. Dilsel boyutta isim
kategorisinden isim tliretilmekte, ancak tiiretilen isim, konugsmacinin eylemciye
yonelik olumlu ya da olumsuz tutumunu yansitmaktadir. Rus¢ada konugmacinin
0znel degerlendirmelerini aktarmak i¢in ¢esitli son ekler mevcuttur. Ancak bu son
eklerin en biiyiik 6zelligi, baglama goére konusmacinin farkli tutumlarini yansi-
tabilmektir. Etnonimlerde de bu 6zellik karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin ¢agdas
Rusgada —uwxa son ekinin baslica islevinin, konusmaciin eylemciye yonelik

sevecen tutumunu aktarmak oldugu soylenebilir (Krasilnikova, 2001, s. 19). Ay-

26 Ruscada baskasinin yaptig1 eylemin sonucunda bir siirecin gelistigini ya da belli bir olgunun ortaya ¢iktigini goster-
mek i¢in eylemcinin pasiflestirilmesi ve baska bir soz dizimsel modelin segilmesi ger¢eklesmektedir. Ayrica Tiirkgedeki
Almanlagsmak-Almanlastirmak-Almanlastirilmak birimlerindeki bilgileri Rusgada yapilandiracaksak repmanusipoBatbest
(OHEMEUHTHCS )-TepPMAHU3UPOBATh (OHEMEUHTB)- ero oHeMedmH (sdzceligii sozciigiine: onu Almanlagtirdilar) tiirevleri or-
taya ¢ikacaktir.
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rica Opar-Opartumka (kardes-canim kardesim), cbiH-chiHHIIKA (0gul-canim o8-
lum)) tiirevlerinde son ek sayesinde duygu yogunlugunun degistigi goriilebilir.
Bu ornekte -uwxa son ekinin baska bir 6zelligi de karsimiza ¢ikmaktadir. Yu-
karida Ruscadaki —xa son ekinin eril kategorisinden disil kategorisinin tiiretil-
mesinde kullanildig1 gosterilmistir (Benrp-Benrepka (Macar (erkek)-Macar (ka-
din), Hemen-HemKka (Alman (erkek)-Alman (kadin)). Ceiaumka (canim oglum) ve
Opatumka (canim kardesim) orneginde —xa son ekinin dil dizgesinde eril kate-
gorisinin tliretilmesinde de kullanilabildigi anlasilmaktadir. Ancak bu durumda
tiiretilen yeni bi¢imin {islup agisindan nétr olmadigini, konusmacinin eylemciye
yonelik tutumunu gosterdigini vurgulamak gerekmektedir. Bu modelin bazi et-
nonimlere uygulanabildigi goriiliir. Amepukanern-amepukamka (Amerikali; ko-
nusmacinin bir Amerikali’ya yonelik olumsuz, kiiglimseyici tutumunu aktaran
bigim), eBpeii-eBpeitunk (Yahudi; konugmacinin bir Yahudi’yi nemsemedigine
dair bilgi aktaran bi¢im) tiirevlerinin kok etnonimlerle es anlamli olmadig: anla-
stlmaktadir. Bunun yani sira bu tlirevlerdeki —awxa/~uux son eklerinin pejoratif*
anlami iletmek i¢in kullanildig1 da goriiliir. Pejoratif anlaml tilirevlerde anlatim
giicii yiiksek olan —ax/-yx/-ye gibi son ekler de kullanilmaktadir. Ornegin eBpeii-
esprora (Yahudi; konusmacinin bir Yahudi’yi 6nemsemedigine dair bilgi aktaran
bigim), utanpanen-uranpsaxa (Italyan; konusmacinin bir italyan’s énemsemedigi-
ne dair bilgi aktaran bigim) (Gris¢enko, 2006, s. 183).

Arastirmacilar pejoratif anlamli tiirevlerin her etnonim bazinda degil,
Rusgadaki belli basgh etnonimlerden olusturulabildigini dile getirmektedir (Be-
rezovig, 2002, s. 234). Bu etnonimlerin, Ruslarin tarih boyunca iletisim ig¢inde
bulundugu millet ve topluluklarin adlar1 oldugu tahmin edilebilir. Ayrica 20.yiiz-
yilin ikinci yarisindan itibaren ABD’nin diinya ¢apinda hegemonyasimi kurma
cabalarinin yankis1 olarak Rus¢ada Amerikan etnonimi bazinda pejoratif tiirev-
ler ortaya ¢cikmistir (amMmepukaHen-aMeprKaIika-aMepukoc-amepukan (Amerikali;
konusmacinin bir Amerikali’ya yonelik olumsuz, kiiglimseyici tutumunu aktaran
bigim)) (Pitina, 2016, s. 67). Ruslarin tarih boyunca Tatarlarla kurduklar ¢eligkili
iligkiler de Tatapumrka (Tatar; konugmacinin bir Tatar’a yonelik olumsuz, kiigiim-

seyici tutumunu aktaran bigim)) tiirevine yansimistir (Berezovig, 2002, s. 233).

27 Ruscada mieiiopatuB ya da neporarus sozciikleri kullanilmaktadir.
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Cagdas Ruscadaki pejoratif anlamli tiirevlerde son ekli modelin yani sira kisaltma
modeli de goriilebilir. Kisaltma modeline gore a3epOaitmxanen-asep (Azeri; ko-
nugmacinin bir Azeri’ye yonelik olumsuz, kiiglimseyici tutumunu aktaran bigim),
narectanen-aar (Dagistanli; konusmacimin bir Dagistanli’ya yonelik olumsuz,
kiiglimseyici tutumunu aktaran bi¢im), BeeTHamen-BbeT (Viyetnamli; konugma-
cmin bir Viyetnamli’ya yonelik olumsuz, kiigiimseyici tutumunu aktaran bigim)

gibi tiirevler ortaya ¢ikmistir (Grigsgenko, 2006, s. 183).

Etnonim kokenli pejoratif anlamli tiirevlerin yapisinda sézciik oyunlari
goriilebilir. Sozciik oyunlari anistirma olgular: araciligiyla yapilmaktadir (Kozan,
2014a, s. 138). Ornegin baz1 Avrupa iilkelerinde escinsel (erkekler i¢in Ruscada
reit adlandirmasi) evliliklerin yasallagsmasi eBpomneeri—reiiponeen (Avrupali-es-
cinsel Avrupali) tiirevinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ukrayna’nin Avrupa
Birligi’ne girme ¢abalar1 ykpaunisi+Espona—ykponeiiis! (Ukraynalilar+Avrup

a—Ukravrupalilar) tiirevi ile dile getirilmistir (Dolya, 2016, s. 219).

Etnonimlerin Yan Anlamlari

Yan anlam kiiltiirdilbilim ¢ercevesinde ele alinan baslica kavramlardan
biridir (Kozan, 2014b, s. 6). Yan anlam ya da kiiltiirel yan anlam, “kiiltiiriin dil
gostergesinde yansima bigimi” (Teliya, 1996, s. 214), “nesnenin ya da olgunun
aktarildig1 kavramin toplumda uyandirdig1 degerler” (Apresyan, 1995, s.159) ola-
rak tanimlanmaktadir. Yan anlam; s6zclik, deyim, atasozii, egretileme, benzetme
gibi dil dizgesinin farkli seviyelerinde kendini gosterebilmektedir. Aragtirmacilar
etnonimlerin, yan anlam bileseni agisindan zengin olusumlar oldugunu vurgula-
maktadir (Berezovig, 2002, s. 236). Cagdas Ruscada etnonimlerdeki yan anlam-
lar etnonim bazindaki tiirevlerde, etnonimler ile ilgili stereotiplerde (Taganova,

2014, s. 73), metaforlarda ve benzetmelerde kendini gdosterebilmektedir.

Etnonimlerden tiiretilen fiil bigimleri yan anlam bilesini bulundurabilir.
Ornegin upranuts (Cingene etnoniminden tiiretilen fiil) bigimindeki yan an-
lam “baskasini rahatsiz edici bir sekilde dilenmek™ olarak agiklanabilir (Bere-
zovig, 2002, s. 236; Starovoytova, 2015, s. 158). Bu fiilin bagka yan anlamlari

da mevcuttur: ‘belli bir amag¢ olmadan dolagmak, gezinmek”, “biriyle alay et-
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mek” ve “ticarette sahtekarlik yapmak” bi¢iminde yan anlamlari s6z konusudur®.
Ruscadaki eBpeit-xun®’-orcudosnuuame (Yahudi-lakap olarak kullanilan Yahudi
etnonimi-Yahudi gibi davranmak) tiirevleri de yan anlami icermektedir. Ayrica

KUIOBHUUATH “‘cimri olmak™ anlaminda kullanilmaktadir (Dolya, 2016, s. 221).

Cagdas Ruscadaki etnonimlerin kullanim siirecinde toplumda farkli
sebeplerden olusan stereotiplerin varligi goriilebilir. I'pex (Grek, Yunanli) “igki,
sarap tiiketimi agisindan siir tanimayan kisi”, skua (Yahudi) “cimri biri”, eBpeiika
(Yahudi kadin) “kizgin biri” bigimindeki kullanimlar s6z konusudur (Berezovig,
2002, s. 236). Typok (Tiirk) etnoniminin de yan anlami1 mevcuttur. Tirk etnoni-
mi ile olusan yan anlam “dil (Rusca) anlamamak” eylemi iizerinde “dil anlamayan
biri” olarak agiklanabilir’®. Zamanla anlam genisleme siireci ger¢eklesmis ve bu
etnonimin yan anlami “hi¢ bir sey anlamayan biri” olarak diisiiniilmeye baglanmis-
tir. Benzer bir durum yukarida anlatilan mHemernr (Alman) etnoniminde de goriilebilir.
Ayrica Rusgay1 anlamayan ve konusamayan tiim yabancilarin “dilsiz” (remoit) ola-
rak adlandirilmasi ve zamanla adlandirmanin sadece Almanlara (Hemiibr) yonelik
kullanilmas1 s6z konusudur. Rus¢a (Ruscay1 konusanlar da) agisindan “dili anlamak/
anlamamak” kriterinin son derece dnemli oldugu anlagilmaktadir. Ayrica bu kriterin
deyimlerde sikca ortaya ciktig1 goriilebilir. Ornegin Tsl mo-pyccky HOHUMaENTh?
(sOzciigii sozciigiine: Rusca anliyor musun?), S mo-pyccku roBopro? (sozcligii soz-
cligiine: Rus¢ca m1 konusuyorum?) deyimleri konusma dilinde sikc¢a kullanilan ve

“sen beni/durumu vs. anlamiyorsun” anlamini tagiyan birimlerdir.

Etnonimlerle ilgili olusan yan anlamlar metaforlarda ve benzetmelerde
de goriilebilir. Ornegin xuraiickas rpamota (Ciz yazis1) deyimindeki xuraiickuii
(Cin (sifat)) tirevinin yan anlami “anlagilmasi zor, anlagilmayan” olarak
yorumlanabilir. L{piranckuii not (Cingene teri) deyimi “ligiimeye, titremeye eslik
eden terleme” anlaminda kullanilmaktadir (Berezovig, 2002, s. 236). Yiitu mo-
aurmuiicku (Ingiliz gibi ayrilmak) deyimi “vedalasmadan ¢ikip gitmek” anlamin-
da kullanilmaktadir (Kozan, 2014a:143).

28 Yazili kaynaklardaki 6rnekler igin bkn. Rus Dili Derlemi sayfasi: http://search1.ruscorpora.ru/search.xml?env=alpha&
&mysent=&mysize=&mysentsize=&mydocsize=&dpp=&spp=&spd=&text=lexform&mode=main&sort=gr_ta
gging&lang=ru&nodia=1&req=%F6%FB%E3%E0%EDY%E8%F2%FC

29 Kun (Juda-Hyoa-scuo) sdzctigi 20.ylizyila kadar herhangi bir olumsuz yan anlami olmadan “Yahudi” etnonimi olarak
kullanilmistir. Sovyet Doneminde bu sézciik pejoratif anlamli bir birim niteliginde kullanilmaya baslanmistir (Krisin,
2015, s. 53).

30 Cagdas Tiirkgede bu yan anlam “Fransiz kalmak” deyiminde goriilebilir.
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Etnofolizmler

Cagdas Ruscada farkli milletleri, topluluklari adlandiran etnonimlerin
yani sira bu olusumlart farkli belirtilerden yola ¢ikarak isimlendiren birim-
ler mevcuttur. Bu birimlerin en biiyiik 6zelligi anlatim giicli yiiksek olan birim
niteliginde olmaktir. Bu birimler “anlatim giicii yiiksek olan etnonimler” (Yego-
rova, 2013, s. 44), “norm dis1 etnonimler” (Krisin, 2015, s. 47), “etnik lakaplar”
(Gritsenko, 2006, s. 94), “etnofolizm” (Gris¢enko, Nikolina, 2006, s.176) olarak
adlandirilmaktadir. Arastirmacilar bir dildeki etnofolizmlerin ortaya ¢ikmasini
“Oteki” milletlere yonelik tahamiilsiizliik, 6n yargilar gibi psikolojik ve birtakim
sosyo-kiiltiirel etkenlere baglamaktadirlar (Berezovig, 2002, s. 237; Grig¢enko,
Nikolina, 2006, s. 176).

Cagdas Ruscadaki etnofolizmler farkli adlandirma modellerine gore
olusmaktadir. Ayrica adlandirma modelinde yerlesim yeri 6n plana ¢ikabilir.
Ornegin ropa—ropen (dag—dagda yasayan biri, dagli) etnofolizminin, konus-
ma dilinde tiim Kafkasya kokenli insanlar i¢in kulllanildigi tespit edilmistir (Be-
rezovig, 2002, s. 234). MockBa—Mockaib (Moskova—Moskovali) etnofolizmi
Ukraynalilar tarafindan kullanilmakta olup glinimiizde sadece Moskovalilara
yonelik degil, genel olarak Ruslarin adlandirilmasinda goriilebilir (Pitina, 2016,
s. 66). Etnofolizm dis goriiniis 6zelliklerine gore sekillenebilmektedir. Ornegin
xoxon (Ukraynali) etnofolizminin ortaya ¢ikisi Moskova Knezliginin giineyinde
yasayan erkeklerin sagini kesip bir tutam/pergem (xoxou) birakmalar ile iligki-
lendirilmektedir (Zapryagayeva, Siglannikova, 2015, s. 222). Bir milletin giin-
liik hayati ile ilgili 6zellikler de adlandirma modeli olarak kullanilabilir. Ayrica
MaKapoHbI—MaKapoHHHUKK (makarna—makarna yiyenler) etnofolizminin Ital-
yanlar, parymxa—narymatHuku (kurbaga-kurbaga yiyenler) etnofolizminin ise
Fransizlar i¢in kullanildigi tespit edilmistir (Berezovig, 2002, s. 234). Etnofolizm
bir toplumda en ¢ok kullanilan 6zel isimler bazinda da olusabilir. Ayrica Ruscada
Yahudilere yonelik abpam (Abraham), pabunosnd (Rabinovig), capa (Sara) bi-
ciminde 6zel isim niteligi kaybetmis birimler kullanilmaktadir®’. Orta Asya’dan

gelenler i¢in admyn (Abdul), mamen (Mehmet) birimleri s6z konusudur. Ruslara

31 Bu dilsel siire¢ Rusgada anemstuBu3zaims (apelativasyon; 6zel ismin cins isme doniismesi) olarak tanimlanmaktadir
(Grisgenko, 2006, s. 183).
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yonelik birgok dilde kullanilan etnofolizm, upan (Ivan) bicimindedir. Etnofolizm-
ler metonimi bazinda da olusabilmektedir. Ornegin adppuxa (Afrika— Afrikalilar),
asus (Asya— Asyalilar) birimleri 6zel isim niteligini kaybedip cins isim olarak
Afrika ya da Asya llkelerinden gelenlere yonelik kullanilabilmektedir. Etnofo-
lizmin arkasinda ddiinglemeler bulunabilmektedir. Ornegin Ingilizceden gelen
uurrep (nigger (zenci)), uaitna (Ingilizce China (Cin)) etnofolizmleri sirasiyla

Afrikalilara ve Cinlilere yonelik kullanilmaktadir.

ikincil Adlandirmalar

Cagdas Rusgada etnonimler ikincil adlandirma siirecinde yer
alabilmektedir. ikincil adlandirma, dil dizgesinde var olan adlarin yeni bir adlan-
dirma iglevini iistlenmesi olarak tanimlanmaktadir (Teliya, 1977, s. 129). Etno-
nimlerin ikincil adlandirma araci olarak kullanilmasi farkli agilardan ele alina-
bilen bir konudur. Baz1 arastirmacilar bu konuyu es seslilik acisindan incelerken
(Artzoyeva, Khalidov, 2017a) digerleri ikincil adlandirma siireci ¢ergevesinde
yaklasmaktadir (Antipyeva, 2014, s. 145; Togilo, 2017, s. 67). Etnonim durumun-
da ilk adlandirma (etnonim) ile ikinci adlandirma arasinda metafor/metonimi ba-
zinda kurulan bir iliski oldugu i¢in ikincil adlandirma kavraminin daha agiklayici

oldugu varsayilabilir.

Cagdas Ruscada etnonimler bitki adlandirilmasinda kullanilabilmektedir.
Ornegin rpeuxa (karabugday) adinda rpek-rpeuxa (Grek (Yunanli erkek)-Grek
(Yunanl kadin)) etnonimi goriilebilir. Bu bitkinin Rus¢ada rpeuka (Yunanli) olarak
adlandirilmasi, bitkinin Ruslara Yunanlilarla birlikte gelmesi ile iliskilendirilebilir
(Vasmer, 1986:457). 1lk basta rpeuxa hem Yunanli kadin hem bitki i¢in kullanil-
mis, ancak zamanla etnonimin yapisi degigmistir. Ayrica rpedka etnonimi rpedaHka
bicimini kazanmistir (Artzoyeva, Khalidov, 2017a). Boylece de bir bi¢imin iki an-
lamlilig1 sorunu giderilmistir. Benzer bir durum etnonim bazinda tiiretilen diger
bitki adlarinda da goriilebilir. Ornegin kutaiika (Cinli kadin) elma tiirii igin kulla-
nilan bir adlandirmadir. Etnonimin zamanla bi¢imini degistirdigi anlasiimaktadir:
kuTarika (elma tliri))—kurasaka (Cinli kadin). “Etnonim—bitki adi” tlirevlerinde
kimi zaman bigimsel degisiklikler ortaya ¢ikmamaktadir. Ornegin Benrepxa (Macar

kadin)—Benrepka (miirdiim erigi), amepukanka (Amerikali kadin)—amepukanka



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

(patates cesidi), Tarapka (Tatar kadin)—TaTapka (bitki tiirii, Latincesi Allium fistu-

losum) ¢iftlerinde etnonimin ilk olusan bi¢imiyle kullanildig1 anlagilmaktadir.

Bitki adlarinda etnonim tiirevleri de kullanmilabilmektedir. Ornegin
rpenkuii opex (ceviz) adlandirmasinda rpeku—rpenkuii (Grekler—Grek (si-
fat)) bigiminde isim kategorisinden sifat kategorisinin tiiretildigi goriilmektedir.
Bonrapckuii meper (kirmizi biber) adlandirmasinda da isimden sifat kategorisinin

tiiretildigi anlagilmaktadir (Gonraper—06onrapckuii (Bulgarlar—Bulgar (sifat)).

Cagdas Ruscada etnonimler bitki adlandirmalarinin yani sira nesne/
esya/olgu adlandirmalarinda da kullanilabilmektedir. Bu durumda da etnonim
ikincil adlandirma bigimi ile ayn1 kalabilmekte ya da son ekler araciligiyla bici-
mi degistirebilmektedir. Ornegin ¢pun(n)xa — ¢unka (Fin kadin — bigak tiirii),
royutanyika — royutanka (Hollandali kadin — soba tiirill), nanamka — nmaHamka
(Panamali kadin — hafif yaz sapkasi), ucnanka — ucnanka® (Ispanyol kadin —
Ispanyol gribi), Benrepka — Benrepka (Macar kadin — dans tiirii; mont ¢esidi),
ameprkanka — amepukanka (Amerikan kadin — bilardo tiirii) birimlerinde etno-
nimin ve ikincil adlandirma bi¢iminin ayni kaldigi goriilebilir. Baz1 durumlarda
birimin iki anlamliligin1 gidermek i¢in Ruscanin dizgesindeki son ekler kullanila-
bilmektedir. Ornegin monska (Polonyali kadin; dans tiirii) — monsuaka (Polonyali

kadm), Typuanka (Tirk kadin) — Typka (cezve).

Bazi etnonimlerin ikincil adlandirma araci olarak birkac kez kullanildi-
g1 anlagilmaktadir. Ornegin amepukanka (patates cesidi; bilardo tiirii), Benrepxa
(erik ¢esidi; dans tiirii; mont tiirli) birimlerinde bu durum goriilebilir. Bu anlamda
cagdas Ruscadaki etnonim bazinda tiiretilen ikincil adlandirmalarin ¢ok anlamli-

ligindan s6z edilebilir.

Sonuc¢

Cagdas Rus dilinin dizgesinde etnonimler 6zel bir yere sahiptir. Bir
taraftan dil dizgesinde bir birim olan etnonimler, Ruscadaki eylemci adlandirma
modelinin gelismisligi ile ilgili veri sunmaktadir. Cagdas Ruscadaki etnonimlerin

yapisinda goriilen gesitli son eklerin, farkli donemlerde islevleriyle birlikte sekil-

32 Ruscada bu hastaligin ad1 direkt etnonimden degil, etnonim tiirevinden kisaltma yoluyla tiiretilmistir: Ayrica ncranckuit
rpunn — ncnanka (Ispanyol grip — Ispanyol (kisaltma)).
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lendigi ve farkli eylemci tiirlerinin adlandirilmasinda kullanildig1 anlasiimaktadir.
Ruscadaki etnonim bazinda tiiretilen birimlerin ¢éziimlemesinin sonucunda dil
dizgesindeki yapi-anlam biitiinliigli goriilebilmektedir. Baska bir deyisle etnonim
tiirevleri, gergekligin bir dil dizgesinde nasil kodlandigini, anlamin yapida nasil
sekillendigini yansitmaktadir. Diger taraftan Rusgadaki etnonimler dil-kiiltiir bii-
tiinliglinli yansitan birimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rusg¢adaki etnonimler,
kiiltiirel bilesenleri yogun olan olugumlardir. Etnonimlerin kullanildigi metafor-
lar, etnonim bazinda ortaya ¢ikan yan anlamlar ve stereotipler, birtakim sosyo-
kiiltiirel etkenlerin sonucu olup toplumun “6tekiler” olarak degerlendirilen diger
kavimlere, kiiltiirlere yonelik tutumlarini yansitmaktadir. Bir dile yanstyan “Gte-
kilestirme” bigimleri imgebilim ¢ercevesinde ele alinmasi gereken bir konudur.
Bu dilsel bigimlerin art ve es zamanli ¢éziimlemesi, arastirmacilara bir kiiltiirde
baska bir toplum ile ilgili imgelerin nasil olustugu ve gelistigine dair genis bilgi
sunabilmektedir. Rus¢a etnonimlerdeki dil-kiiltiir etkilesimi ikincil adlandirma-
larda da gdzlemlenebilir. Etnonimlerin tekil disil bigimlerinin bitki ve nesnelerin
adlandirilmasinda kullanimi ¢agdas Rusgadaki dilsel siireglere dair bilgi vermek-
tedir. Bunun yani1 sira etnonim bazinda olusan ikincil adlandirmalarda kiiltiirler
arasindaki etkilesimin nasil gergeklestigi goriilebilmektedir.

Etnonimlerin es zamanli betimlenmesi sonucunda elde edilen veriler
yabanci dil ve ¢eviri egitimi acisindan 6onem tasimaktadir. Gerek edebi metin-
lerde gerekse ¢agdas medya sOyleminde kullanilan etnonimlerin yan anlamlari
ile ilgili gondermelerin anlamlandirilmasi, etnonimlerin kullanildig1 metaforlarin
algilanmasi, etnonimler ile ilgili takma adlarin kullanimindaki s6zciik oyunlarinin
anlagilmasi, dil 6gretimi siirecinde etnonimlerin bir dil dizgesinde olusturdugu
yapisal ve anlamsal aglarinin ¢oziimlemesine baglidir. Bu noktada etnonimlerin
dilbilimsel ¢oziimlemesinin, yabanci dil ve geviri egitimi siirecinde tizerinde du-
rulmasi gereken bir konu oldugu sdylenebilir.
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Doris Lessing’in “19 Numarah Oda’ya” Oykiisiinde
Dilin Ozne Uzerindeki Giicii

Oz

Bu ¢aligsma, Lacanci psikanaliz ve ilgili terminoloji ¢ergevesinde, Doris Lessing’in “19 Numarali
Oda’ya” adli dykiisiinde yer alan kadin kahramanin 6zne olma siireci {izerinde dilin baskin rolii-
nii incelemeyi amaglamaktadir. Lessing’in A Man and Two Women (1963) bashigiyla yayinlanan
Oykii kitabinda yer alan hikayede, Susan Rawlings’in, Fransiz filozof Jacques Lacan’n termino-
lojisiyle, ‘6zne’ olma arzusunu gerceklestirmedeki basarisizligini ele almaktadir. Kendi kisisel
alan1 olarak adlandirilan “Anne Odas1”, ve sonrasinda bir sehir merkezi otelinde, tek basina olma
arayisinda hayal kirikligina ugramis olarak, en sonunda korkung bir otelin 19 Numarali odasi-
na cekilmis, ve kendi yasamini sona erdirme derecesinde buraya saplantili hale gelmistir. Anlatt
boyunca hiikiim siiren, ana karakterin i¢inde kendini bos bir yasamin sinirlarinda kafeslenmis,
hapsedilmis gibi hissettigi klostrofobik bir atmosfer vardir. Ote yandan, Susan’in 6liim nede-
niyle ilgili sonun belirsizligi ilgi ¢ekici bir durumdur. Bu nedenle, bu calisma, Lacanci bir bakig
acis1 benimseyerek, bagkahramanin siiregelen 6liim arzusuna agiklama getirmeyi amaglamakta-
dir. Bagkahramanin son psikolojik parcalanmastyla baglantili olarak anlatinin, ‘konusan &zne’
ol(ama)ma kavraminin yanisira, arzu/mahrumiyet, 6znenin dil ile baglantisi, ‘ideal ego’ ve ‘ego
ideali” arasindaki ayrim ile Simgesel ya da dilsel diinyada yerdegistirme kavramlarmni da igeren
Lacanci bir terminolojiden yararlanarak, psikanalitik bir okumaya elverisli oldugu agikta ortaya
konmaktadir.

Keywords: Doris Lessing, Lacan, dil, 6zne, psikanalitik edebi elestiri



Introduction

Before embarking on an analysis of the narrative based on Lacanian episte-
mology, it is significant to take a brief look at what some scholars and critics have
written regarding Susan’s predicament in “To Room Nineteen”. Jansen analyses
Susan’s confinement to an isolated room with reference to Virginia Woolf’s A Room
of One’s Own (1929) by asserting “occupying a single room isn’t the same as hav-
ing a room of one’s own” (163). She also, in the light of The Madwoman in the
Attic (1979), inquires: “Is it possible for woman to avoid becoming a madwoman
in an attic? Or, rather, is it possible for a wife and a mother to escape this fate?”
(183). Wang Ningchuan and Wen Yiping adopt a Marxist feminist point of view to
explicate her situation: “According to Marxist feminism, the tragedy began with
her renouncement of material or economic independence. Marriage for her became
a turning point from equality to subordination.” (67). Kun Zhao views Susan’s sui-
cidal end as her salvation from the patriarchal power: “Finally, she found a good
place for her freedom — Room nineteen. ... Only in room nineteen could she feel
she was a complete, happy and confident individual” (1654). Finally, Rula Quawas’
reading of the story is principally based on the idea of female subjectivity as a con-
struct: “[TThe processes of its construction and deconstruction, the roles of others in
its definition, [...] and the inscription of female subjectivity are certainly the most

central and urgent themes of ‘To Room Nineteen’” (110).

Upon a revision of these diverse approaches to Lessing’s story, one aspect
that remains underemphasized needs to be brought to the foreground: Susan’s lin-
guistic construction of subjectivity, namely her process of becoming a subject and
the difficulties involved in this process due to her problematic relationship to lan-
guage. Lacan’s contention that “the unconscious is structured in the most radical
way like a language” (Lacan, 1977, 234) can be taken as a foundation upon which
the idea of female subjectivity is built. Thus, it can be confidently claimed that a
Lacanian perspective to shed light upon the predicament of the female protagonist

can prove to be a fruitful and in-depth analysis, which is the aim of this paper.
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As stated at the very outset of the story, “[t]his is a story ... about a fail-
ure in intelligence” (Lessing, 253), and Susan Rawlings’ marriage is grounded in
intelligence; however, this presumably perfect marriage turns out to be a “prison”
(ibid., 265) for her upon assuming a familial role that confines her into the domes-
tic sphere together with her four children. To get rid of her sense of “emptiness”
(ibid., 259, 262, 263) and “restlessness” (ibid., 260, 262, 263) as well as to evade
confronting “the enemy” (ibid., 262, 263), she is in an interminable search for an
“empty” (ibid., 265), “anonymous” (ibid., 270) room, or a place where she can
be “free” (ibid., 277). However, this personal space turns out to be the bearer of
Susan’s eventual psychic breakdown. All these reiterative words reflect Susan’s
sense of entrapment not only within the confines of her female subjectivity but

also by the laws of the Symbolic or linguistic realm.

Lacanian Conceptions to Account for the Protagonist’s
Breakdown

Lacan’s distinction with regard to the concepts of need, demand and desire
can be drawn on to explicate the prevailing sense of emptiness in Susan. Lacan
puts this distinction in this way:

Desire is situated in dependence on demand — which, by being articulated in

signifiers, leaves a metonymic remainder that runs under it, an element that is

not indeterminate, which is a condition both, absolute and unapprehensible, an

element necessarily lacking, unsatisfied, impossible, misconstrued, (méconnu),

an element that is called desire. (Seminar XI, 154)

In other words, desire can never be satisfied since it corresponds to a pri-
mordial absence, or a lack that is persistent. For Lacan, “[d]esire begins to take
shape in the margin in which demand becomes separated from need” (1977a,
311). To put it more clearly, “[d]esire is neither the appetite for satisfaction nor the
demand for love, but the difference that results from the subtraction of the second
from the first, the very phenomenon of their splitting (Spaltung)” (1977b, 286-7).
In Susan’s case, her desire is both insatiable and impossible to articulate. In fact,
what she yearns for is transitive; the moment she feels an illusory sense of fulfil-

ment, she is confronted with another lack. Her progress in life seems satisfactory
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as it is in line with “what everyone would wish for”: Having left their “pleasant
flats”, Susan and Matthew start to live in a “charming flat” together, and as “a
popular young married couple” they often give and attend parties (Lessing, 254).
Then, after having four children —one son, one daughter and twins- they move
to the house of their dreams, a large house with a garden in Richmond suburb.
Despite having realized their aspirations in life, the sense of lack haunting her can
neither be named nor fulfilled:

They had everything they wanted and had planned for.

And yet ...

Well, even this was expected, that there must be a certain flatness ...

Yes, yes, of course, it was natural they sometimes felt like this. Like what?
Their life seemed to be like a snake biting its tail. (ibid., 254)

The narrator obviously adopting Susan’s focal position or point of view
reflects this sense of lack as “flatness” (ibid.), but later on fails to verbalize it
within a state of a self-inquiry: “Like what?” (ibid.), which turns out to be a ques-
tion that perpetually remains unanswerable. In this sense, she is inflicted with this
desire that can never be satisfied. Another important issue that draws attention to
the gaps, fragments and silences in language is the use —or in fact overuse — of
ellipses. Just as the quotation above displays, language resists an unproblematic

correspondence to a meaning.

In later phases of Susan’s life, desire comes to be associated with other
indefinable things or places. In search of avoidance from anything that imprisons
her, she goes to a hotel owned by Miss Townsend, a lonely woman of fifty, to
spend a few hours of escape in solitude. In response to the hotel owner’s worrying
looks over her, she ponders without articulating her real thoughts:

Miss Townsend, my four children and my husband are driving me insane, do

you understand that? Yes, I can see from the gleam of hysteria in your eyes that

comes from loneliness controlled but only just contained that I’ve got every-

thing in the world you’ve ever longed for. Well, Miss Townsend, I don’t want

any of it. You can have it, Miss Townsend. [ wish I was absolutely alone in the
world, like you. (ibid., 270)
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In this inner speech, it is manifested that what Susan thinks she desires is
“absolute solitude,” (ibid.) which she can never attain: “She was determined to ar-
range her life, no matter what it cost, so that she could have that solitude more often.
An absolute solitude, where no one knew her or cared about her” (ibid., 271). Even
though she manages to split her demand from need as well as to confront her desire,
she nevertheless cannot be introduced into the discourse as she cannot accept, in her
reality, the lack of the object upon which her desire relies, which causes her exclu-
sion from the Symbolic register. Her dislocation from this register is also due to the
fact that she refuses to submit to the role of the ideal wife, one foisted upon her by
the Symbolic/patriarchal discourse ruled by the Law and patriarchal commands.

Language is an indispensable tool in the construction of human subjectiv-
ity. In fact, according to Lacan, language precedes the subject, which means it is
with the passage to the Symbolic or the realm of language that a subject becomes
“subject” to the ruling mechanism of society, rather than a “subject” implying
a being in full control of his/her actions (Lacan, 1977c, 148). Sarup puts this
Lacanian view explicitly: “The subject is seen as constituted by language and it
appropriates the world through language” (Sarup, 46). In this process, an indi-
vidual acquires subjectivity insofar as s/he can properly be positioned within the
Symbolic register; however, a failure in recognition of the Father’s name and his
Law correlating with overall social norms and rules poses a psychological devel-
opmental problem on the side of the subject who is excluded, in this case, from the
Symbolic. Drawing on Saussure’s idea of ‘the speaking subject’, Jacques Derrida
similarly views subject as an inscription of language:

[W]hat was it that Saussure in particular reminded us of? That ‘language [which

consists only of differences] is not a function of the speaking subject’. This

implies that the subject (self-identical or even conscious of self-identity, self-
conscious) is inscribed in the language, that he is a ‘function’ of the language.

He becomes a speaking subject only by conforming his speech [...] to the sys-

tem of linguistic prescriptions taken as the system of differences, or at least

to the general law of differance, by conforming to that law of language [...].
(Derrida, 145-6)

This is actually what Susan experiences as her subjectivity formation be-

comes stuck in a linguistic process where she is unable to achieve acculturation.
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With her rejection of conventional female roles dictated by patriarchy, and in an
utter wish to escape from them all, she cannot become a socialized, acculturated
being, nor a speaking subject. Because Susan cannot be culturally positioned,
her access to the Symbolic register is problematized. Susan focalizes her own
exclusion from her social and matrimonial roles as a withdrawal “in spirit from
her responsibilities” (Lessing, 271), and a relationship with her husband in which
they live “side by side in this house like two tolerably friendly strangers” (ibid.,
272). She longs for what society (or Law of the Father) wishes to deprive her of:
her freedom, a “slow emancipation away from the role of hub-of-the-family into
woman-with-her-own-life” (ibid., 260). This reminds one of Althusser’s emphasis
on ideology as constitutive of subjectivity when he asserts:

I say: the category of the subject is constitutive of all ideology, but at the same

time and immediately I add that the category of the subject is only constitutive

of all ideology insofar as all ideology has the function (which defines it) of

‘constituting’ concrete individuals as subjects. (Althusser, 160)

In this sense, Susan’s sense of subjectivity does not only rest on language
but also ideology. Through her escape, Susan seems to resists the role or the iden-
tification that ideology —patriarchal ideology, in particular — and language impose
upon her.

Susan is alienated both from her familial position and fragmented ego, and
this is in fact an alienation that takes place through her problematic relationship to
language that imprisons her. According to Lacan, it is language itself that speaks a
subject, rather than vice versa primarily because human being is born into language
that pre-exists before her/him (Lacan, 1977c, 148). As Sarup makes clear this fun-
damental element of Lacanian theory, “[hJuman subjects are caught, grasped, by the
signifier” and “[t]he speaking being is poisoned by language” (45). This explicates
Susan’s position in relation to language that has an alienating effect, rather than be-
ing a communicative tool. In the same vein, the professions of the couple emphasize
their linguistic positioning where Matthew is a subeditor of a big London newspa-
per, hence in a strong interaction with language whereas Susan has a talent for draw-
ing humorous visuals for advertisements. Her occupation involves merely visual

forms of communication. Therefore, she is engaged in non-linguistic processes of
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symbolization both professionally and psychologically, rejecting verbal tools as her

primary means for inter-subjectivity and communication.

The primacy of language over the subject is rendered manifest as Susan
seems not to be in control of the words that she happens to use as they sound “ba-
nal”, “ridiculous”, “stupid” (Lessing, 257), and “absurd” (ibid., 258) to her. When
her husband confesses that he has had an affair with a young girl after a party, she
forgives him; however, she knows instinctively that the words forgive and confess
are signifiers that limit her linguistic freedom: “Susan forgave him, of course. Ex-
cept that forgiveness is hardly the word. Understanding, yes. But if you understand
something, you don’t forgive it, you are the thing itself: forgiveness is what you
don t understand. Nor had he confessed — what sort of a word is that?”” (ibid., 257).
She appears not to have any power over language; on the contrary, it is language that
overwhelms, reigns, or grasps her. She is interminably in an act of self-questioning
as to the nature or meaning of the words. In fact, this language she is entrapped in
cannot express her actual thoughts and emotions. Similarly, the word faithfil seems
meaningless to her while she is speculating about the joke they have made before:
“I’m not going to be faithful to you, no one can be faithful to one other person for a
whole life-time. (And there was the word faithful — stupid, all these words, stupid,
belonging to a savage old world.)” (ibid., 257). She defies the language that she uses
since it does not really belong to her, but to “a savage old world” (ibid.); thus, it is
evinced that language is a pre-constituted, self-referential sphere whose function is

only to catch, torture and prison the subject.

Lacan’s one of the most significant contributions to the poststructuralist
thought is his idea that “the unconscious is structured in the most radical way
like a language” (Lacan, 1977, 234). The unconscious is “censored”, yet able to
be “rediscovered” with an insight into the individual’s verbal mistakes or slips of
tongue, body language and “idiosyncratic” choices of words or structures. (Lacan,
1977d, 50). Susan’s preoccupation with language inevitably results in her act of
self-censorship; the words she selects are determined by what she calls “intel-
ligence” that is actually the inevitable control of language by the unconscious:
“There was no need to use the dramatic words, unfaithful, forgive, and the rest:

intelligence forbade them” (Lessing, 259). In this respect, language speaks her,
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limiting her into a chain of signifiers. In Lacanian terms, ‘the signifying chain’
restricts the speaker’s freedom (Sarup, 47). Her being possessed or tortured by
‘the signifying chain’ is also evinced in her another inner speech: “It is not even a
year since the twins went to school, since they were off my hands (what on earth
did I think [ meant when I used that stupid phrase?) and yet I'm a different person.
I’'m simply not myself. I don’t understand it” (Lessing, 265). Her linguistic limi-
tation culminates in the demise of her authentic self; she acknowledges that she
is no longer herself, but someone else. In Lacan’s theory, “the domination of the
signifier — the external, material letter of language — over any individual speaking
subject is critical, oppressive and even deadly. The signifier has ‘being’, is materi-
ally present and enduring, whereas the subject ‘disappears’, lacks being” (Gallop,
19). In line with this viewpoint, Susan as a speaking subject “lacks being” due to
“the domination of the signifier [which is] oppressive and even deadly” (ibid.). In
fact, she is self-conscious about her powerless position with respect to language.
Although she does not mean to use a specific word, she ends up articulating that
same word without any reason: “And that word bondage — why had she used it?
She had never felt marriage, or children, as bondage” (Lessing, 266). In fact, one
is intrigued by the question why the words chosen by her are beyond rationality.
Gallop explicates this as “the unreasonable, disproportionate rule of the signifier
(the dead, alien, stubborn material which is the necessary and inevitable support
for a concrete discourse, an act of speaking) over the subject” (21). Her linguistic
practice is fluctuating, indecisive, and undetermined in that she cannot figure out
the stimulating force behind her choice of words. These words come to be spoken

without her consent and approval since she is captivated by language.

Speech ceases to be a truly communicative device in the verbal interaction
between Susan and her husband. Lacan defines speech as “an inter-subjective
pack” (Lacan, 1977d, 61): “speech is not simply a conveyor of information, but
establishes a relation between speaker and hearer” (Sarup, 46). Therefore, the
language used by Susan and her husband characterizes the relationship between
the spouses: a form of communication that is elusive and lacking in ultimate and
finalized meaning. Lacan’s definition of language as a metaphorical process “to

signify something quite other than what it says” (Lacan, 1977c, 155) is typical of
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Susan’s case. Susan’s speech, in line with this description, is metaphorical in that
there is always a distinction between what she says and what she means, making
her a split subject. She avoids direct speech to others by rendering her meaning
vague, ambivalent and even contradictory. In all of her conversations with her
husband, she evades telling the truth about her real feelings, her motives and her
fears. She admits that “their mutual language” is “a lie” because she has hidden
her real fears from him (Lessing, 263). As Lacan maintains, “[b]ehind what dis-
course says, there is what it means (wants to say), and behind what it wants to
say there is another meaning and this process is never exhausted” (Lacan, 1977c,
155). Her self-questioning reveals that there is always another meaning beyond
the words she articulates: “Why is it I can’t tell him? Why not?”; “And what is it
I have to say?” (ibid., 266). In the narrative, Susan’s inner thoughts and the truth
concealed beneath the metaphorical language are inscribed preceding her verbal
articulations:

She knew that he wished she had [a lover]. She sat wondering how to say: ‘For

a year now I’ve been spending all my days in a very sordid hotel room. It’s the

place where I’'m happy. In fact without it I don’t exist.” She heard herself saying

this, and understood how terrified he was that she might. So instead she said:
‘Well, perhaps you’re not far wrong.’ (ibid., 284)

Evidently, she avoids telling the truth about her escape to the hotel room
because her husband would be terrified with the idea, so she makes up an imagi-
nary lover, a Michael Plant, although she suffers from an utter sense of loneliness.
She actually knows that her husband wants this to be the reason of her daily dis-
appearance because it reasonably explains everything. In fact, “[o]ne of the most
important functions of speech is that a subject uses it to signify something quite
other than what s/he says. The meaning is always veering off, or being displaced.
... Truth resides, as it were, in the spaces between one signifier and another, in
the holes of the chain” (Sarup, 90-1). In this respect, in Susan’s speech, one must
look for meaning not in what she says, but in what she does not say, “in the holes
of the chain”. Therefore, she ends up in a sense of alienation that is brought about
by the deprivation of language. The split personality is structured through a de-

sire for what she utterly lacks: “In another decade, she would turn herself into a
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woman with a life of her own” (Lessing, 259). However, her urge for authenticity

is ultimately overthrown.

Lacanian poststructuralist theory views the subject as split precisely because
the position implied by the grammatical category of “I”’ can never be fixed; thus it
is impossible for the subject to assume this I position confidently. Catherine Belsey
summarizes this split position in terms of a distinction between the subject of enun-
ciation, the speaker, and the subject of the énoncé, the utterance, which can never
overlap (53). This is one of the most noteworthy ideas in “The function and field of
speech and language in psychoanalysis” (Lacan, 1977d). By referring to this part of
Ecrits, Lee avers: “Lacan has now enriched the je/moi distinction, understanding the
je in terms of symbolic narrative and the moi in terms of imaginary identification.
[...] [T]he human subject is essentially a place of conflict between the je and the
moi, between the symbolic and the imaginary” (Lee, 47). This split identity results
from the distinction between the I that is viewed in the mirror and the I that looks in
it, which culminates in a lack of a unique or unified identity. This absence of junc-
tion between the two spheres can be observed when Susan fails to position herself
to the unique, fixed “I” subject, so her subjectivity constitution is undermined. In
her assertion that “I have to learn to be myself again™ (Lessing, 261), it is evident
that the subject of this statement does not overlap with its articulator; that is Susan
as a speaker admits that this “I”” is not the authentic subject she wants to retrieve,
or identify with. Moreover, she “did [smile at Matthew] from the self she liked, she
respected. But at the same time, something inside her howled with impatience, with
rage ...” (ibid., 268). This also manifests the gap between her real and constructed
subjectivity. Furthermore, she begins to view herself as an object, as “this woman”
and third-person “she/her” rather than first-person “I”: “She felt as if Susan had
been spirited away. She disliked very much this woman, who lay here ..., but she
could not change her” (ibid., 275). She even sees herself as “the being who an-
swered so readily and improbably the name of Susan”, acknowledging the position
of the object again. (ibid., 279). She also separates from her authentic self when she
adopts the pseudo name Mrs Jones in order to avoid being found out by her husband
during her visits to Fred’s hotel in search of solitude. As either Mrs Rawlings or Mrs

Jones, her identity is ambivalent.
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In order to account for Susan’s state of hysterical neurosis, it is vital to take
into consideration the gap between her imaginary and symbolic identification,
her ideal ego and the ego ideal. According to Lacan, “the difference between how
we see ourselves and the point from which we are being observed is the differ-
ence between imaginary and symbolic identification” (Sarup, 103). According to
Rabate, “the imaginary realm [is] dominated by the interaction between the ego
and the objects of desire” (24). The ideal ego, in the case of Susan, is represented
in her identification with the German au-pair girl, Sophie Traub, who is her ideal
ego as she is an idealized form of Susan herself: she is “healthy”, “laughing” and
“a success with everyone”, with the children, her husband and the maid, Mrs
Parkes (Lessing, 275). As she is “an intelligent girl”, she understands her position
as “some person to play mistress of the house” (ibid., 275). In fact, Sophie acts
as Susan’s alter ego, beginning gradually to replace or substitute Susan, taking
her position as the mistress and the mother. This replacement is initially fore-
shadowed when Susan’s Mother’s Room is turned into Sophie’s bedroom. She
positions herself perfectly into Susan’s place in the house, leaving Susan on her
own only to imagine herself in the position that is supposed to be her own: “Susan
imagined herself going in, picking up the little girl, and sitting in an armchair with
her, stroking her probably heated forehead, Sophie did just that” (ibid., 282-3).
Sophie acts the role of the mother flawlessly; when the little daughter is sick, she
takes care of her as “the mother of those children” (ibid., 288), reminding Susan
of what she herself fails to do. Even when Susan learns about her husband’s affair
with a Phil Hunt, who is “too neurotic and difficult”, she thinks that “[Phil has]
never been happy yet. Sophie’s much better” (ibid., 284). In this inner speech, it is
obvious that Phil overlaps with Susan herself as a “neurotic”” and unhappy woman
while Sophie is idealized as an image she wants to identify with, as someone that
would be a perfect match for her husband. On the other hand, her symbolic identi-
fication, or ego ideal as a position from which she looks at herself does not overlap
with her narcissistic identification, putting her into a state of neurosis: “The hys-
terical neurotic is experiencing her- or himself as somebody who is enacting a role
for the other” (Sarup, 103). In other words, there is a huge gap between the imago

she identifies with and what she sees of herself when she observes herself from
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an outside viewpoint. Jansen states that “she begins to experience her life from a
changed perspective, to stand apart from her life as wife and mother” (182). As
a result of this change in her self-perception, the gap between her self-image and
the reality she discovers broadens. She adopts this position in a moment of self-
encounter in the mirror. When confronted with her self-reflection in the mirror,
she realizes that the demon that terrifies her is in fact her own authentic self:

Meanwhile, she examined a round, candid, pleasant face with clear dark brows

and clear grey eyes. A sensible face. She brushed thick healthy black hair and

thought: Yet that is the reflection of a mad woman. How very strange! Much

more to the point if what looked back at me was the gingery green-eyed demon
with his dry meagre smile ... (Lessing, 274)

Within this self-identification, her position as the subject is undermined,
and she is reduced to the position of a madwoman. Thus, her Ideal-I cannot be
achieved within her process of inter-subjectivity, a process based on her linguistic
interaction with the Other. This reflection in the mirror emerges just in the course
of her short conversation with her husband, which implies that her constitution of
subjectivity as a deranged woman is a culmination of language; in other words,

she is defined and constituted within, and by, language.

Susan’s linguistic incompetence, or failure in the domain of language,
hence dislocation from the Symbolic register, and interminable oscillation be-
tween the three registers all culminate in her self-destructive mental state. La-
can problematizes the assumptions of linearity in language: “The sense is always
moving towards something, towards another meaning, towards the closure of
meaning. It always refers to something that is out ahead or that turns back on it-
self” (Lacan, Seminar III, 137). In this sense, signification process is nothing more
than a chain of signifiers. This chain of signifiers is made visible in her obsession
with certain words that reiterate in the narrative. Throughout the story, she is
depicted in an everlasting state of “emptiness”, “restlessness”, “irritation” (Less-
ing, 262), “tension” and “panic” (ibid., 261). Evidently, she is dislocated from the
Symbolic Register as she cannot acquire the Law of the Father as well as the law
of the language system, causing her inability to live in accordance with the rules

of the society, and she ends up in an isolated room. In other words, as a result of
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this dislocation, she seeks a personal space of subjectivity in the room 19, with
which she is utterly obsessed, rejecting any other room in the hotel, insisting on
“her room” till it becomes available. Her obsessive relation to the room can be ex-
plained as an urge for subjectivity as this is the only place where she can get away
from the identity imposed on her. Quawas relates this room to Susan’s ontological
yearning: “Lessing makes it clear that Susan’s quest involves ontological space,
who she is rather than where she is” (112).

Unable to be posited in the Symbolic, Susan is also disturbed by ruptures
evoked by her occasional interaction with the Real in a hallucinatory confron-
tation with a vision that she calls her “demon”: “She imagined him, or it, as a
youngish man” (Lessing, 268); “she recognized the man around whom her terrors
had crystallized. As she did so, he vanished” (ibid, 269). She thinks “he wants
to get into me and take me over” (ibid., 269). This hallucinatory being turns out
to be the image she sees when she looks at herself in the mirror. Therefore, what
she wants to elude is, in Lacanian terms, her disintegrated ego or her alienated
relationship to her own image that brings about her ultimate breakdown. In fact,
this explains Susan’s catastrophic and fatal end when she commits suicide in the
room 19. While her death-wish is being satisfied, she is “quite content lying there,
listening to the faint soft hiss of the gas that poured into the room, into her lungs,
into her brain” (Lessing, 288). Zhao emphasizes Susan’s deadly end as a result of
a longing for subjectivity: “Lessing described Susan’s searching for an authentic
self which led to her madness and ultimate suicide” (1654). Quawas, in a similar
manner, regards death as an outcome of a failure in ego formation due to her prob-
lematic status within the system of inter-subjectivity: “She chooses death over
compromise with the crushing image of the ideal Woman, the monolithic scripted
self which patriarchy has called upon women to produce and create” (111). Cath-
erine Belsey points to women’s displacement from multiple and contradictory
subject-positions enforced on them, and from language consequently:

The attempt to locate a single and coherent subject-position within [...] con-

flicting models, and in consequence to find a non-contradictory pattern of be-

havior, can create intolerable pressures. One way of responding to this situation

is to retreat from the contradictions, and from the language that defines the

conflicting ideals, to become ‘sick’. (Belsey, 55)
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Susan’s death can be explicated in line with this retreatment from language
and the idealized role of woman due to the impossibility to adopt a coherent sub-
ject-position, and the resulting pressure placed upon her.

Conclusion

As a conclusion, throughout the story, the female protagonist is unable to
posit her subjectivity within the dominant discourse of patriarchy which is pre-
dominantly epitomized, and in fact, shaped by language. Her limited access to
means to construct a unified identity leads to her failure to become a ‘speaking
subject’, which in turn, culminates in her self-destructive urge. Furthermore, she
cannot come to terms with her self-image that is imposed upon her by the linguis-
tic discourse, and eventually, chooses to opt out of this discourse altogether.

In the same vein, a contradictory relationship between what is sensible
and what is absurd is emphasized. The overabundant use of the words “intelli-
gence” Lessing, 253), “reasonable” (ibid., 273), “sensible” (ibid., 258) in contrast
to “nonsense” (ibid., 271), “absurd” (ibid., 258), “stupid” (ibid., 265), “irrational”
(ibid., 267) “irrelevance” (ibid., 286), “ridiculous” (ibid., 257), “insane” (ibid.,
271) and “unreasonable” (ibid., 272) in the narrative evinces this preoccupation
with this conflicting dichotomy. In spite of her wishes to place herself in the realm
of reason, she is ironically placed within the territory of madness. Elaine Show-
alter sees madness as “a way of labeling deviance from the feminine role” (167).
Upon her pursuit of rationality, which is a male-identified territory, and subse-
quent deviance from it as well as from her imposed femininity, Susan finds her
way into this mental state which in turn leads to her ultimate self-deconstruction.
To sum up, in the light of Lacanian epistemology, it is evident, as in Susan’s case,
that female subjectivity predominantly depends on, and is structured within, a
discourse ruled by linguistic and cultural laws. To put it more precisely, the pro-
tagonist refuses to assume a subjectivity constructed and shaped by the law of
language and ideology, instead preferring to be posited out of the Symbolic by her

ultimate retreat from the mainstream discourse of the patriarchy.
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1984-1989 yillar1 arasinda Bulgaristan Komiinist Parti yonetimi iilkede yasayan Tiirklerin asillarinin Bul-
gar oldugunu iddia eden Yeniden Dogus (Soya Doniis) Siireci olarak tanimladiklari bir kampanyay1 baglatti.
Bu kampanya ile birlikte Bulgaristan’da yasayan soydaslarimizin Tiirk¢e konusmasi, Tiirk miizigi dinle-
mesi, kurban kesmesi, ¢ocuklarini siinnet ettirmesi, cenazelerinde veya diiglinlerinde dinsel ve geleneksel
uygulamalari, Tiirkliigiin simgesi gibi goriilen bazi kiyafetleri giymeleri yasaklandi. Bu yasaklarin yani
sira, 1984 yilmmn Aralik ay1 itibariyle Bulgaristan’da yasayan soydaglarimizin isimleri Bulgar isimleri ile
degistirilmeye baslandi. Isim degistirme uygulamasi, 17-18-19 Ocak giinlerinde Islimye (Sliven) iline bagl
Kazan (Kotel) il¢esinin bir kdyii olan Alvanlarda (Yablanovo) uygulamaya konuldu. Ancak Alvanlar (Yab-
lanovo) kdyii halki isimlerini degistirmeye gelen Bulgar Komiinist Partisi yoneticilerine toplu bir sekilde
direnis gosterdi. Gerlovo bolgesindeki diger kdyler de Alvanlari (Yablanovo) bu direniste yalniz birakma-
dilar. Bulgar komiinist idarecileri 17 ve 18 Ocak’ta giremedikleri kdye 19 Ocak sabahi Bulgaristan’in en
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Alvanlar Resistance Against the Assimilation Policies of Bulgaria
(17-18-19 January 1985)

Abstract

Between 1984 and 1989, the Communist Party of Bulgaria launched a campaign called the Rebirth (Back
To Basics) Process, which claimed that the Turks living in the country were originally Bulgarian. With
this campaign, Turks in Bulgaria were prohibited from speaking Turkish, listening to Turkish music,
slaughtering sacrifices, circumcising their children, religious and traditional practices at their funerals
or weddings, and wearing wearing certain clothes that were seen as symbols of Turkishness. In addition
to these prohibitions, as of December 1984, the names of our citizens living in Bulgaria began to be
replaced with Bulgarian names. The name change was implemented in Alvanlar (Yablonova), a village
of Kazan (Kotel) district of Islimye (Sliven) province on 17-18-19 January. However, the people of the
village of Alvanlar (Yablanovo) massively resisted the leaders of the Bulgarian Communist Party who
came to change their names. Other villages in the Gerlovo region did not leave the Alvanlar alone in this
resistance. On January 17 and 18, the Bulgarian communist rulers could not enter the village, and on the
morning of January 19, they were able to enter the village with the help of the Sliven Armored Unit, the
largest armored unit in Bulgaria. Resisting the tanks of the Bulgarian army with stones and sticks in their
hands for three days, the Alvanlar people showed a great example of heroism and left a very important
mark in the history of the Bulgarian Turks.

Keywords: Bulgaria, Minority, Assimilation, Alvanlar (Yablanovo), Resistance
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Extended Summary

After five centuries of Ottoman sovereignty, the Bulgarian State gained
its autonomy with the Treaty of Berlin in 1878 and its independence with the
Istanbul Protocol signed in 1909. When Bulgaria was founded, many minor-
ity groups such as Turks, Macedonians, Vlachs and Gypsies lived within the
borders of the country. Bulgarian nationalists saw this as a threat to Bulgaria’s
integrity and attempted to assimilate the minorities to create a homogeneous
Bulgarian nation. During the years of the Ottoman-Russian War (1877-1878)
and the Balkan Wars (1912-1913) the Turks, which makes up half of Bulgaria’s
population and the largest minority in the country, were massacred, forced to
migrate or tried to be Christianized and ultimately the Bulgarians had the major-
ity in the country.

Until the Alvanlar (Yablanovo) Resistance (1985), which is the subject of
our article, Bulgaria was ruled by different political regimes and many different
governments. However, the policy of assimilating minorities has been imple-
mented for years as a common goal followed by all regimes. As a result of these
policies, the population rate of Turks in Bulgaria decreased to around 10% in
the 1920s and has never exceeded this rate since then. When the Turkish popula-
tion in Bulgaria increased, the Bulgarian governments forced our compatriots
to migrate to the homeland. With the mass migration in 1951, 154.393 Turks
and between the years 1969 and 1978, 130.000 Turks emigrated to Turkey
in accordance with the treaty signed between the two countries to consolidate

fragmented families.

Bulgaria gave the Muslim Pomaks (1948-1952, 1962-1964 and 1971-
1974), the Muslim Gypsies (1953-1954, 1965 and 1981-1983), the Tatars and
Albanians ( in the summer of 1984) their Bulgarian names and completed
the assimilation of these minority groups on paper. For the assimilation of the
Turks, in 1984, the Bulgarian Communist Party central administration launched

a campaign called the Rebirth (Back To Basics) Process. In this campaign,
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they claimed that Turks living in Bulgaria were originally Bulgarian and the
ancestors of the Turks in Bulgaria were converted to Islam and Turkified by
centuries of Ottoman rule by sword. In order to prove these claims, Bulgarian
authorities published many unrealistic scientific books, theses and brochures.
In daily newspapers in Bulgaria, they published unrealistic news proving that
the Turks’ ancestors were Bulgarian. In addition to these claims to assimilate
the Turks, they have banned their beliefs, languages, traditions and customs.
Between 1984 and 1989, it was forbidden to speak Turkish, to listen to Turkish
music, to wear Turkish clothes such as shalwar, to celebrate religious holidays,
to go to the mosque, to circumcise children, and to practice any Turkish tradi-
tion at weddings or funerals. After December 1984, the Bulgarian communist
administrators came to the final stage of the assimilation process and raided the
Turkish villages with the security forces. They forcibly changed the names of
the Turks. The Turks who resisted changing their names were sent to prisons or

concentration camps.

On January 17-18-19, it was time to change the names in Alvanlar
(Yablanovo) village of the Kazan (Kotel) district of the Islimye (Sliven) prov-
ince in Bulgaria. However, the Alvanlar people refused to change their names
and decided to resist collectively. In many parts of Bulgaria, the Turks had re-
sisted the name change campaign, but these resistances were made individually.
In Bulgaria, only in the village of Alvanlar (Yablanovo) (with the support of
other Gerlovo villages) there was a mass resistance to the Bulgarian Commu-
nist Administration’s renaming campaign. This was what made the Alvanlar

(Yablanovo) Resistance special.

When I first heard the story of the resistance of the village of Alvanlar
(Yablanovo), I wondered why this village was different from the others and
what the Alvanlar people did during these three days. I applied to written sourc-
es about this story of resistance. However, it was almost impossible to find writ-
ten sources in the literature. There were only a few inconsistent memories in
the narrative of the events.So, in order to write the story of the resistance in the
village of Alvanlar (Yablanovo), I decided to listen to the stories of those who

witnessed the event and conduct an oral history study. My aim in this study was
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to write stories of people who struggled in this great resistance, who risked to be
tortured in prisons and concentration camps in Bulgaria for years to defend their
Turkish and Muslim identities, and to reveal their sense of belonging that moti-
vated them with their own narratives. I did interviews with people who came to
Turkey in 1989, settled in different provinces and personally lead the resistance.
In 2016, I visited Alvanlar (Yablanovo) and personally saw and photographed
the places mentioned in the narratives. I listened to those who were still in the
Alvanlar (Yablanovo) and witnessed the 1985 events.

On 17-18-19 January 1985, the people of Alvanlar showed great courage
in Bulgaria, an iron curtain country and resisted the Bulgarian Communist Party
administrators and security forces for three days. The most important factor
motivating them in this resistance was their desire to protect their identities,
beliefs, families and assets that they had and that they could not give up.
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Giris

Alvanlar (Yablanovo) Kdyii Gerlovo bolgesinin en biiyiikk kdyii ve bagh
oldugu Kazan (Kotel) ilgesi’ne 27 km. uzaklikta olan bir yerlesim yeridir. Koyiin
etrafi yiliksek daglarla ve yesilin her tonunu barindiran ormanlarla ¢evrilidir. Al-
vanlarin (Yablanovo) idari olarak bagli oldugu Kazan (Kotel) ilgesinden kdye dog-
ru yaklastiginizda, sizleri koylin deresinin {izerine kurulmus olan biiyiik tag koprii
kargilar. Kafanizi kaldirip sag tarafa baktigimizda bir dagin kdye bakan yamacinda
Alvanlarin (Yablanovo) kurulusunda 6nemli bir rol oynayan Ali Ko¢ Baba’nin
tiirbesini goriirsiiniiz. Kdye iki yan yiliksek agaglarla sirali bir asfalt yoldan girig
yapiyorsunuz. Bu yol, ayn1 zamanda 19 Ocak 1985 tarihinde Alvanli (Yablano-
vo) soydaslarimizin isimlerini degistirmek i¢in kdye giren Islimye (Sliven) zirhli
birliklerinin de giris noktasidir. Alvanlilar, 1984 yilinda Bulgaristan’da baslati-
lan ve Tiirklerin asillarinin Bulgar oldugunu iddia eden Yeniden Dogus Siireci’ne
karst 17-18-19 Ocak 1985’te orgiitlii ve toplu bir direnis gosterdiler. 1985 yilinin
ilk gilinlerinde dondurucu soguga ragmen kdylerinde yaktiklar1 biiyiik ateslerin
etrafinda bir biitiin olarak direnen Alvanlilar, Bulgaristan’in diger bolgelerinde
gosterilen bireysel tepkilerden ve direnislerden ¢ok daha etkili oldular ve bizlere

arastirilmasi gereken giizel bir direnis hikayesi biraktilar.

Alvanlar (Yablanovo) direnisini yazmaya karar verdigimde benim i¢in en
biiyiik sikint1 bu konu ile ile ilgili yazili ve goérsel materyalin azlig1 oldu. Zira
Bulgaristan, Alvanlar (Yablanovo) direnisinin gosterildigi giinlerde komiinist re-
jim ile yonetilen bir demir perde iilkesiydi. Bulgaristan’da ya da diger demir perde
iilkelerinde, devletin veya komiinist partinin yaptigi eylemlere karsi bir direnigin
olmasi ya da bu direnis hakkinda haber yapilmasi imkansizdi. Bu yoniiyle Alvan-
lar (Yablanovo) Direnisi hakkinda ulusal veya uluslararasi birkag gazete yazist
ve olaylardan ¢ok sonra yazilan hatiratlar disinda yazili bir kaynaga ulasamadik.
Yazili kaynaklara ekleyebilecegimiz diger materyaller ise olaylarin yasanmasin-
dan aylar sonra bu bdlgeye yapilan sinirl sayidaki gezilerin notlartydi. Bu sartlar

altinda Alvanlar (Yablanovo) Direnisi’ni yazabilmek i¢in taniklar ile goriigme
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yapmak bir zorunluluk haline geldi. Ayrica, yeterli bir kayda ulasma imkanimiz
olsa bile ¢aligmamizin detaylandirilmasi i¢in yine de sozlii tarih yontemini kullan-
mamiz gerekirdi. Bizde 17-18 ve 19 Ocak 1985 giinlerinde Yeniden Dogus Siireci
adr verilen kampanyada Tiirk isimlerinden vazge¢mek istemeyen ve bu uygula-
maya kars1 kahramanca direnen Alvanlar kdyiiniin direnis hikayesini, direnigte rol
oynayan ve bu direnislerinden dolay1 yillarca Bulgar hapishanelerinde ve ceza-
evlerinde yatan kahramanlar ve onlarin en yakinlar ile yapmis oldugumuz sozli
tarih ¢aligmalarina dayandirdik. Ayrica ¢alismamizda girig boliimiiniin ardindan,
Bulgaristan’da yiizyillardir yagamakta olan soydaslarimiza kars1 uygulanan asi-
milasyon politikalarina kisaca deginerek, 1985 yilinda Alvanlar’da (Yablanovo)

yasananlarin temelleri hakkinda kisaca bilgi verilmistir.

Bulgaristan’da Tiirklere Uygulanan Asimilasyon Politika-
larimin Kisa Bir Tarihi

Bulgaristan, bes asirlik Osmanli hakimiyetinden sonra 1877-1878 Os-
manli Rus Harbi neticesinde imzalanan Ayastefanos Antlagsmasi ile 6zerkligini,
1909 yilinda imzalanan Istanbul Protokolii ile bagimsizligini kazandi. (Demir-
han, 2017, s. 361-362). Bulgaristan’in kuruldugu topraklarda 1877-1878 Os-
manli Rus Harbi’nden once yapilan niifus sayimlarinda niifusun %52,7’sini
Tiirkler olusturuyordu. Boyle bir niifus oranina sahip olan topraklarda iiniter
bir Bulgar Devleti kurmak ilk bakista imkansiz goriinmekteydi. 1877-1878 Os-
manli Rus Savasi oncesinde Ruslarin yaptigi degerlendirmelerde, kurulacak
olan Bulgar Devleti’nin temellerinin saglam olmayacagi ve kurulan bu Bulgar
Devleti’nin parcalanip iki milletli bir federasyona déniisebilecegi yazilmaktay-
di. Bunu 6nlemek icin Panislavistler, yerli Tiirk Misliiman halkini ya o top-
raklardan kovmak, ya da kiligtan gecirmek gerektigi diisiincesini ortaya atti-
lar. Ruslar bu kararla 1877-1878 Osmanli Rus Harbi’ni bir soykirim savasina
doniistiirerek, Tuna ve Edirne vilayetlerinde yasayan yaklasik 600.000 Tiirk’i
zorla goc ettirdiler ve yaklasik 350.000 Tiirk’ti de vahsice oldiirdiiler. Bu sii-
recte Tlrklerin miilkleri yagmalandi. Okullar1 ve mescitler gibi tiim kurumlari
saldirtya ugradi. Tirk Miisliiman niifusu Bulgaristan’da azinlik statiisiine do-

niistliriildi (Memigoglu, 1992, s. 116). Bulgaristan’daki Tiirk niifusuna vurulan
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ikinci agir darbe de Balkan Savaslari sirasinda gergeklesti. Bu savasta Osman-
11 Devleti ile kars1 karsiya gelen Bulgaristan iilkesinde azinlik statiisiinde bu-
lunan Tiirklerin mallarina el koydu, camileri ve vakiflar1 yikt1, miisliimanlari
zorla hristiyanlastirmaya ¢alisti(Demirhan, 2017, s. 363). Balkan Savaslari’nda
yaklagik olarak 200.000 soydasimiz Tiirkiye’ye go¢ etti(Yildirim, 2018, s.
58). Bu zor yillardan sonra 1919-1923 yillar1 arasinda Bulgaristan’da iktidara
gelen Ciftci Partisi doneminde Tiirkler kisa siireligine de olsa rahat bir nefes
aldilar(Day1oglu, 2005, s. 171). Ancak 1923 yilinda Ciftgi Partisi Hiikkiimeti bir
askeri darbe ile yikildi1 ve 1944 yilina kadar Bulgaristan’da fasist iktidarlarin
donemi bagladi. Bu yillarda Bulgaristan’da yasayan soydaslarimiz i¢in hayat
¢ok zordu. Tirklere ait okullar kapatildi. Tiirk¢e ¢ikan gazeteler yasaklandi.
Bulgaristan Tiirklerinin Tiirkiye ile olan baglar1 koparildi(Simsir, 2012, s. 34).
Bulgaristan’n kinci Diinya Savasi’na Almanya’nin yaninda dahil olmasi iize-
rine Rus ordular1 8 Eyliil 1944’de Bulgaristan’1 isgale basladi ve Sovyetler
Birligi’nin destegi ile 9 Eyliil 1944°de askeri bir darbe yapan Vatan Cephesi,
iktidar1 ele gec¢irdi. 1946 da Bulgaristan’da krallik rejimine son verildi ve 15
Eyliil’de Cumbhuriyet ilan edildi. 27 Eyliil 1946’da yapilan se¢cimlerde Bulgaris-
tan Komiinist Partisi cogunlugunu olusturdugu Vatan Cephesi’ni tekrar iktidar
yaptl. Boylece Bulgaristan’da 1989’a kadar siirecek olan komiinizm donemi
basladi(Day1oglu, 2005, s. 275-276). iktidara gelen komiinistler de kisa siirede
Tiirk azinliga verdikleri sdzleri unuttular ve kendilerinden 6nceki fasist idareler

gibi Tiirkleri asimile etme ¢abalarina giristiler.

Bulgaristan Meclisi 27 Eyliil 1946 tarihinde Tiirk okullarinin devletles-
tirilmesi ile ilgili yasa tasarisini kabul etti(Memisoglu, 1995, s.140). Bu yasa
tasarist 12 Ekim 1946’da Bulgar resmi gazetesinde yayinland1 ve Tiirk Ozel
Okullar1 tarihe karisti. Tiirk cemaati artik kendi okullarin1 agamayacak ve eski
okullariin tiimiini devlete terk edecekti. Ders programlarinda ve 6gretmen
kadrolarinda hemen bir degisiklik yapilmadi ancak karar yetkisi Tiirklerden
Bulgarlara ge¢misti. Boylece biitlin uluslararasi antlagmalar bir yana koyularak
Tiirk azinlik egitimi Bulgarlarin insafina birakiliyordu(Simsir, 2012, s. 209).
iktidara gelen komiinistlerin Tiirk azinliga vurduklar ikinci darbe de tarim sek-

toriinde goriildii. 1945 yilinda tarimda kollektiflesmeye gidilmesine karar veri-
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lerek Emek Kooperatifi Tarim Isletmelerinin (TKZS) kurulmasina karar verildi.
Ancak bu uygulamaya sinirli derecede bir katilim gergeklesti. Bunun {izerine 20
Temmuz 1951 tarihinde Bakanlar Kurulu karariyla Tarim Bakanlig1, Bulgaristan
Tiirklerinin yasadig1 bolgelerdeki Tarim Kooperatif Isletmeleri’nden birini her
seyi ile 6rnek bir kooperatif durumuna getirmekle gorevlendirdi. Tiirk koyliile-
rinin biiyiik cogunlugu bu tarim kooperatifierine girmeyi reddetti. Kooperatife
girenler fakir kdyliilerdi. Orta halli ¢iftgiler kooperatiflere girmede tereddiit etti.
Komiinist partinin Beginci Kongresi’nin (1948) kararlarindan sonra, 1950’li
yillarda zor kullanilarak kooperatiflestirmede “kitlelestirme” hareketi bagladi.
1959 yilinda Bulgaristan’da topragin %96°’s1 kooperatifiestirildi. Bu durum %90
ciftgi olan Tiirkleri ¢ok etkiledi. Tiirklerin 6zel miilkleri kooperatiflestirilince
koylerdeki Tiirkler kendi tarlalarindan, baglarindan, bahgelerinden; sehirdeki-
ler ise kendi 6zel diikkanlarindan, atdlyelerinden yoksun kaldilar(Memisoglu,
2002, 5.621-622)

Bulgaristan Tiirkleri yasanan bu zor zamanlardan sonra 1947 ve 1948 yil-
larinda Tiirk yetkililere anavatana go¢ i¢in bagvurmaya basladilar. Bulgaristan
Tiirkleri geleceklerinden endiseliydiler ve kendileri gelemezlerse en azindan
¢ocuklarini Tiirkiye’ye gondermek i¢in ¢abaliyorlardi. Bulgar hiikiimeti ¢ok az
sayida Tiirk vatandasina Tiirkiye’ye go¢ i¢in vize verdi. 1947 yilinda 1763, 1948
yilinda 1514 ve 1949 yilinda 1670 kisi serbest gocmen olarak Bulgaristan’dan
Tiirkiye’ye gelebilmisti. Eyliil 1949°da Bulgar Hiikiimeti tutum degistirdi ve
gbc etmek isteyen Tiirklere daha kolay vize vermeye basladi. 1950 yilinin
Agustos ay1 basina kadar 26.788 kigiye Tiirkiye’ye go¢ i¢in vize verdi. 10 Agus-
tos 1950 tarihinde ise Bulgar Hiikiimeti, Tiirkiye’ye bir nota vererek sert bir
dille Bulgaristan Tiirklerinden 250 bin kisinin 3 ayda Tiirkiye’ye go¢men olarak
alimmasii istedi. Bu Tiirkiye’nin tepkisine yol acti. Bulgar yetkililer resmen
Tiirklere bir tehcir uyguluyorlardi(Simsir, 2012, s. 232-236). ki iilke arasin-
daki karsilikli sert notalarin ardindan Tiirkiye’ye 1950-1951 yillarinda toplam
olarak 154.393 soydasimiz gog etti. Bulgar hiikiimeti 30 Kasim 1951°de gocii
yasakladi ve Bulgaristan Tiirklerinin ellerindeki pasaportlari topladi. Bulgaris-
tan Tiirklerinin go¢ konusunu konugmasini bile yasak etti. 1969 yilina kadar gog
olmayacakti(Simsir, 2012, s. 246-247).
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Bulgaristan’da 1955 yilindan sonra Pomak, Roman ve Tatarlarin niifus
kayitlarina Tiirk olarak yazilmalarina izin verilmedi. Bulgar Komiinist Parti
Merkez Komitesi’nin 1958 tarihli genel kurulunda Tiirk¢enin konusulmasi-
na simirlamalar getirildi. Pomak, Roman ve Tatarlarin Tiirk¢e egitim gérmesi
engellendi. Bulgar-Tiirk ailelerinin ¢ocuklarina Bulgarca isim verilmesi
emredildi(Oztiirk, 2012, s. 239). 1958/59 ders yilinda, Tiirk Ortaokullar1 da Bul-
garlastirildi. Tiirk ve Bulgar ¢ocuklar1 ayni sinifta beraber ders gormeye basla-
dilar. Tiirk dili yabanc1 dil dersi statiisiine alinarak Tiirk ¢ocuklarina birkag saat
gosteriliyordu. 1960 yilinda Tiirk¢e egitim yapan okullarin Bulgarlastiriimasi
tamamlandi(Simsir, 2012, s. 210) 1960°da bir anayasa ile Arnavut, Ermeni, Ro-
man, Pomak ve Tiirklere Bulgar soyadi alabilme hakki tanindi. Ayn1 y1l Miislii-
man din adamlariin mali 6zerkligi ortadan kaldirilarak, devletin maasl ¢alisan
bir ruhban simifi olusturuldu. 1968 yilinda Sofya Universitesi’nde genelde Orta-
dogu tilkelerine diplomat olarak gidecek Bulgarlarin egitim gordiigii Tiirkoloji
Programi disinda Tiirkge egitim veren hi¢bir kurum kalmadi. Tiirkler, {ilkenin
etnik ve cografi tanimlarindan ¢ikartildi. Camiler bakimsizliga terk edilirken,
kadinlarin giydigi salvarlara ve Miisliimanlarin dini bayramlarina Tiirkiye’deki

akrabalari ile iletisime gegcmelerine yasaklar getirildi(Oztiirk, 2012, s. 239).

Bulgaristan’da soydaslarimizin uluslararasi antlagsmalar ile elde ettikleri
haklarinin bir bir ellerinden alinmasi ve 1951 yilinda birden kesilen go¢ dalga-
sinin birgok Tiirk ailenin pargalanmasina sebep olmasi, Bulgaristan Tiirkleri-
nin go¢ arzusunu kamgciladi. Bulgaristan komiinist idaresi ise Tiirklerin bu go¢
isteklerine karsi olumsuz bir tavir sergilemekteydi. Bulgaristan’daki Tiirkler
sosyalizmin kurulmasi i¢in ¢aligmali ve Tiirkiye’yi unutmaliydilar. Gé¢ ekono-
mik kalkinma planin1 aksatabilirdi. Bulgaristan’in olumsuz tavri siirerken 16-21
Agustos 1966 tarihinde Bulgaristan Disisleri Bakani Ivan Basev Tiirkiye’ye bir
ziyarette bulundu. Bu ziyaret esnasinda go¢ meselesi konusuldu. Bir anlagmaya
varilmasa da iki iilke arasinda gog ile ilgili goriismeler kesilmedi. Karsilikli
sunulan istekler ve yayinlanan bildirilerin ardindan 22 Mart 1968 giinii Yakin
Akraba Gogii Antlagmasi imzalandi(Simsir, 2012, s. 337) Yapilan antlagmanin
ardindan ilk go¢men kafilesi 8 Ekim 1969’da Edirne’ye ulasti ve 1978 yilina
kadar iilkemize 130.000 soydasimiz go¢ etti(Yildirim, 2018, s. 64)
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Bulgar Komiinist Parti Merkez Komitesi 1970’1i yillarin ortalarina dog-
ru Tirklerin Bulgarlastirilma yontemleri konusunda Politbiiro’ya Onerilerde
bulunacak 6zel bir komite olusturdu. Bu komite bir dizi ¢alisma baslatti. Bu
caligmalarin sonucunda hazirlanan raporda Tiirklerin asimile edilebilmeleri i¢in
kiiltiir seviyelerinin yiikseltilmesi, Tiirk Azinlig1 arasinda sosyalist degerlerin
yayginlastirilmasi, Tiirklerin Bulgar toplumuna entegre olmasini engelleyen
dini engellerin kaldirilmas: gibi bir dizi 6nlemin alinmas1 gerektiginden bah-
sedildi. Bu kararlar Bulgaristan Komunist Partisi’nin etkili isimlerinden Georgi

Atanasov tarafindan bir parti toplantisinda agiklandi(Dayioglu, 2005, s. 293).

Bulgaristan’da 1970 ve 1980 yillar1 arasinda Mislimanlarin dini
inanglarma kars1 saldirilar artt1. Dini ibadetler ve ritiieller yasaklandi. Medyada
Islami ritiiellere genis bir saldir1 basladi. Siinnet barbarca ve pagan kiiltiiriinden
kalan bir gelenek olarak tanimlanarak yasaklandi. Ramazan ayindaki orucun
hastaliklara kars1 bagisiklik sistemini zayiflattig1 iddia edildi. Ayrica hasat za-
manina gelen orug isgilerin performansini olumsuz etkileyerek devlete ekono-
mik olarak zarar veriyordu. Kurban bayrami i¢in de yasaklar getirildi. Kisa siire
icerisinde yenilen fazla miktarda et ciddi sindirim sistemi problemlerine sebep
oluyordu ve ¢ok miktarda hayvanin kesilmesi ekonomik olarak Bulgaristan’a
zarar vermekteydi. Tirklerin ve diger Miisliiman kadinlarin giymis olduklari
geleneksel kiyafetler “dinsel kiyafetler” olarak kabul edildi ve bunlara karsi
kampanyalar baslatildi. Bu giysiler kadinlarin erkeklere itaatlerinin bir sembolii
olarak gosterildi. Geleneksel cenaze torenleri yerine sosyalist cenaze torenleri-

nin yapilmasi istendi(Eminov, 1997, s. 206)
1984 yilina gelindiginde Bulgar Komiinist Parti Idarecileri Yeniden

Dogus (Soya Doniis) Siireci’ni ortaya koydular. Bu siirecte Bulgar idareciler
Tiirklerin asillarinin Bulgar oldugunu iddia etmekteydiler. Aslinda bu iddialara
1970’11 yillardan itibaren kitaplarda yer verilmisti. Bulgar idareciler 1984 yili
oncesi azinlik statiisiinde bulunan Pomaklarin ve Romanlarin isimlerini degis-
tirmislerdi. 1948-1952, 1962-1964 ve 1971-1974 yillar1 arasinda Miisliiman Po-
maklara, 1953-1954, 1965 ve 1981-1983 donemlerinde Miisliiman Romanlara,
1984 yilinin yaz doneminde ise Tatarlara ve Arnavutlara Bulgar isimleri veril-

misti (Atasoy, 2011, s. 100). Simdi sira Bulgaristan’daki Tiirk azinliga gelmisti.
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Bulgar komiinist idarecileri Tiirk azinlik icin isim degistirme kampanyalarina
1984 yilinin Aralik ayinda bagladilar ve 24-25 Aralik 1984 ile 18 Ocak 1985
tarihleri arasindaki li¢ haftada Giliney Bulgaristan’da (Kircali, Haskova Bolgesi)
310.000 Tirk’in isimleri degistirdiler(Dimitrov, 2000, s. 13). Yeniden Dogus
(Soya Doniis) Siireci ile artik Bulgaristan’daki Tiirk varligi inkar ediliyordu.
Bulgaristan’da Tiirk¢e konusmak, Tiirk miizigi dinlemek, salvar gibi Tiirk ki-
yafetleri giymek, dini bayramlar, camiye gitmek, ¢ocuklar1 slinnet ettirmek,
digiinlerde ya da cenaze torenlerinde Tiirklere ait olan herhangi bir gelenegin
uygulanmasi yasakti(Lutem, 2012, s. 145-148). Bu uygulamalar 1989 yilinda
resmi kayitlara gore 345.960 soydasimizin Tiirkiye’ye gogiine sebep olacakti
(Simgir, Bulgaristan Tiirkleri, 2012, s. 447)

Alvanlar (Yablanovo) Direnisi’nin Sebepleri

1984-1989 yillar arasinda Bulgaristan’da Yeniden Dogus Siireci olarak
tanimlanan asimilasyon siirecinde, Bulgaristan’da yasayan soydaslarimiz agir
baskilara ve zuliimlere maruz kaldilar. Bunu kabul etmek istemeyen soydas-
larimiz, sugu olmaksizin cezaevlerine ya da toplama kamplarina génderildiler.
Bulgaristan’da asimilasyon kampanyalarina karsi direnigler genelde bireysel,
ya da 1984 yilinin Aralik ayinda Kircali ilinin bazi yerlesim yerlerinde yapilan
bariggil protesto yiiriiyiisleri seklinde gergeklesti. Alvanlar (Yablanovo) koyi
Bulgaristan’da isim degistirme kararina toplu ve orgiitlii bir sekilde direnis gos-
teren tek yerlesim yeriydi. Alvanlilar, 17-18-19 Ocak 1985 giinlerinde Gerlo-
vo bolgesindeki diger koylerin de destegini alarak, {i¢ glin boyunca isimlerinin
degismemesi ve Tiirk kimliklerini koruyabilmek i¢in direndiler. Bulgaristan’da
donemin sartlar1 gdz Oniine alindiginda, bu direnis biiyiik bir cesaretle ortaya
konabilecek bir eylemdi ve Alvanlilar1 direnise iten sebepler son derece 6nem-
liydi. Goriisme yaptigim kisiler arasinda direnislerde aktif olarak yer alan Alvan
Koybasi isimli kisi direnmelerinin sebebini su sekilde ifade ediyordu: “ Direnig
giinlerinde bizim silahimiz yoktu, zaten olsaydi durum baska olabilirdi. Niye-
timiz oyle Bulgar Ordusu ile ¢atismak da degildi. Bizim niyetimiz onlart ikna
etmek, ismimizi vermek istemedigimizi soylemekti. O giinlerde iizerimizde za-

ten baski vardi, Bulgarlar Tiirk¢e konusmamizi istemezlerdi. Son dénemde bizi
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¢ok zorlamiglard:. Biz karsi ¢iktik. Bir millet olmamiz gerekiyormus. Buna razi
gelmedik. Alvanlar ve ¢evre kéyler beraber direndik. Biz Tiirkiiz dedik, Bulgar
olmayacagiz.”(Alvan Kdybasi, kigisel goriisme, 28.04.2016) Direniste aktif rol
alan ve cezaevlerinde uzun siire kalan Ali Molla ise direnislerinin sebeplerini
sOyle acgikliyordu: “Diisiindiim, ben de ¢ok diisiindiim. Ben kiiciikliikten beri
Atatiirk’tin vesmine bakarak biiyiidiim. Tiirkliik, milliyet¢ilik sevgisiyle biiyii-
diim. Diger Alvanlilar da benim gibi milletine ve inan¢larina baghdir. Bir de
soylentiler vardi, Bulgarlar kéylerde kadinlara kizlara tecaviiz ediyorlarmus.
Biz namusumuzu ve kimligimizi koruduk. Bunun igin direndik.(Ali Molla, kisi-
sel goriisme, 14.05.2016) O giinlerde direnisin 6nemli liderlerinden olan koyiin
muhtar1 Hiiseyin Nuhoglu’nun esi Emis Nuhoglu da nig¢in direndiniz sorusuna
verdigi cevapta : “Biz Bulgar isimleri almay1, Bulgar olmay: istemedik. Bizim
kéyiimiiziin egitim seviyesi yiiksekti ve insanlarin milliyetci duygular: kabarikt.
Bence direnmemizin en biiyiik sebebi bizim diger kéylerden daha bilingli olma-
miz ve cesur davranmamizdi”. (Emis Nuhoglu, kisisel goriisme, 28.04.2016)
Alvanlar direnisinin liderlerinden Ali Ormanli da direnislerini sebebini soyle
aciklhiyordu: “Bulgarlar sadece Alevilerin, Kizilbaslarin isimlerini degistirecegiz
diye soylenti ¢ikarmislardi. Biz bu yilizden bir araya geldik. Kircali’deki Tiirkler
goniilli oldu diye duyduk. Muhtar Hiiseyin ile konustuk. Diinya bizlere yapilan
zulmii duysun diye, insanlar1 bir araya c¢agirdik, direnelim istedik. Bizim kéy-
de herkes direndi. Koyiimiizdeki komiinist partinin yetkilileri direnisin liderle-
ri oldular, direnisi organize ettiler. Isimlerimizi degistirmek benim icin gecmis
ecdatlarima ihanet etmekti. Onlari inkar etmekti. Ben bunu vicdanima kabul

ettiremezdim” (Ali Ormanl, kisisel goriisme,16.04.2016)
Alvanlilar {i¢ giin boyunca Bulgaristan’in en biiyiik zirhl1 birligi olan

Islimye (Sliven) zirhl1 birligine kars1 direnise iten ve onlar1 motive eden sebep

kimliklerine ve inang¢larina yapilan haksiz saldirilardi.

Alvanlar (Yablanovo) Direnisinin ilk Giinii: 17 Ocak 1985

Bulgaristan Komiinist Partisi’nin 1984 yilinda Tirkleri asimile etmek
icin baslattigi Yeniden Dogus Siireci uygulamalari Alvanlar (Yablanovo) ko-
ylinde Aralik ayinda duyulmaya baglamisti. Alvanlar (Yablanovo) muhtari
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olan Hiiseyin Nuhoglu bu uygulamalardan 1984 yilinin Aralik ayinda Giiney
Bulgaristan’in Kircali ve Haskova bdlgelerinden gelen 15 civarindaki Tiirk aile
vasitast ile haberdar oldu. Alvanlar (Yablanovo) kdytiine gelen Tiirk aileler agik-
ca isim degistirmeye gelen Bulgar yetkililerden kagtiklar1 igin sehirlerini terk
ettiklerini ve issiz kaldiklarini, Alvanlara da (Yablanovo) tiitiin kooperatifinde
caligmak icin geldiklerini sdylemislerdi (Aziz, 2004, s. 25) Bu Tiirk ailelerin
disinda koyden gurbete gidenler de, Bulgaristan’in diger bolgelerinde yasanan
olaylardan kdyliileri haberdar etmislerdi. Bulgaristan’da yasanan bu zuliim tiim
soydaslarimizi huzursuz etmekteydi. Alvanlilar da siranin kendilerine gelece-
ginin farkindaydilar. Ancak bu ziiliim karsisinda ne yapacaklar1 hakkinda ortak

bir karar heniiz almamislardi.

17 Ocak 1985’te giinii sabahin ilk saatlerinde Kazan (Kotel) belediye-
sinden gelen bir ara¢ Alvanlar (Yablanovo) koyiindeki niifus kiitiiklerini ara-
ca yiikledi. Bu gelisme artik siranin Alvanlilara geldiginin bir kanitiydi. Koy
mubhtar1 Hiiseyin Nuhoglu niifus arsivlerinin muhtarliktan alindig1 haberini alir
almaz hemen harekete gegerek durumu kdyliilere haber vermis ve kdyiin ileri
gelenlerini odasina ¢agirarak bir danisma meclisi kurmustu. Saat 8:30’da yak-
lasik iki bin kisi kdy meydaninda toplanmisti. Muhtarliin 6niindeki insanlarda
daha sonra yerini biiylik bir cesaret dalgasina birakacak biiyiik bir tedirginlik,
korku ve 6fke hakimdi. K&y halk: bu olayin kdyiin gegmise yonelik hafizasinin
silinmesi anlamina geldiginin farkindaydi. Kdydeki Tiirk varligi resmi kayit-
lardan siliniyordu. Bu, kdy halk: tarafindan kabul edilemeyecek bir durumdu.
Alvanlilar meydanda varliklarin1 korumak i¢in sonuna kadar direnmeleri gerek-
tigini birbirlerine telkin etmeye baslamiglardi. Muhtarlik binasinda yapilan go-
riismeler sonunda alinan karar Bulgarlarin Yeniden Dogus Siireci ad1 altindaki
asimilasyon politikasina direnis gosterilmesi yoniinde oldu. (Aziz, 2004, s. 29-
30). Toplantida koye giris ¢ikislarin kontrol edilmesi, ¢gevre kdylerin desteginin
alinmasi i¢in koylerin ziyaret edilmesi, koyde komiin hayatina ge¢ilmesi (ortak
bir yagam), koyiin belli bolgelerinde ndbet yerlerinin tesis edilmesi, kdy firinin
yirmi dort saat ¢alisarak hi¢ durmaksizin ekmek ¢ikarmasi gibi kararlar alin-
di. (Hasan Molla, kisisel goriisme, 29.04.2016). Alvanlar (Yablanovo) kdylinde
tam bir birlik s6z konusuydu. Olaylara taniklik eden kisilerle yaptigim goris-
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melerde de herkes 6zellikle bu birlik ve beraberligin altin1 ¢izdi. O giine kadar
komiinist parti i¢in ¢aligan ve hatta halk kahramani madalyas1 alan' koyliiler
bile Tiirk kimliklerinin yok edilmesi karsisinda hemserileri ile beraber hareket
ederek halka liderlik yapma ferasetini gostermisler ve bu zulmiin karsisinda

yerlerini almiglardi.

Muhtar Hiiseyin Nuhoglu odasindaki goriismelerden sonra Gerlovo
bolgesindeki diger koylerin destegini almak i¢in yola ¢ikti. Hiiseyin Nuhoglu
ilk olarak Alvanlar (Yablanovo) koyline li¢ kilometre uzaklikta bulunan Kii-
clikler kdytine (Malko Selo) giderek burada kdyiin ileri gelenlerinden Mazlum
Day1 ile goriistii. Kiigiikler (Malko Selo) koyli de Alvanlar (Yablanovo) gibi
Alevi inancina sahip Misliiman Tirklerin yasadigi bir kdydii. Muhtar Hiiseyin
Nuhoglu, Mazlum Dayi’ya Gerlovo bolgesinin dini lideri ve Alvanlar’da dire-
nigin liderlerinden biri olan Dede Hasan Molla’nin gerekirse cihad ederek koy-
lerini ve inanglarii savunacaklari mesajini iletti. Mazlum Day1 bunun iizerine
muhtar Hiiseyin Nuhoglu’na Islam Konferansi éncesi Tiirkiye nin “Soya Déniis
Siireci’ne kars1 6nlem almadigini ve Islam Konferans: érgiitiiniin de 1972 yilinda
Pomaklara yapilanlara kars1 goz yumdugunu belirtti. islam konferans: érgiitiiniin
Bulgaristan’da bu yasananlar karsisinda sessiz kalirsa son care olarak Bulgar
yonetimine kars1 yapilacak bir cihat ile Bulgar topraklari tizerinde yasayan her
Tiirk’lin kaninin son damlasina kadar miicadele etmekten ¢ekinmeyecegini ifade
etti. Hiiseyin Nuhoglu’nun Kiiciiklerden (Malko Selo) sonraki ikinci ziyareti To-
puzlar koyiine oldu. Burada amcas1 Mustafa ile goriistii. Amcasi onun anlattikla-
rindan sonra bazi itirazlarda bulunsa da, derin bir inanca sahip oldugu i¢in Dede
Hasan Molla’nin iradesini kabul etti. Hiiseyin Nuhoglu Topuzlar kdyiinden sonra
Sunni bir kdy olan Dogancilar kdyline (Sokolartsi) gecerek koy muhtari Fehim
ile goriismis ve onlarin destegini almisti. Hiiseyin Nuhoglu’nun bundan sonraki
ziyareti yine Sunni inanca sahip olan Hamzalar koyii (Filaretovo) oldu. Burada
da dostu ve ayn1 zamanda, Bulgar Komiinist Parti Sekreteri olan Mehmet ile go-
rigmils ve Hamzalar (Filaretovo) koyliniin de destegini almisti (Aziz, 2004, s.

28-33). Hiiseyin Nuhoglu’nun son duragi Karaatlar kdyii (Vrani kon) oldu. Ancak

1 Komiinizme yapmis oldugu hizmetlerden dolay: Halk Kahramani madalyasi ile ddiillendirilen kisi Fedail Mustafov’dur.
Koyde Bay Fedail olarak bilinen bu kisi 17-18-19 Ocak giinlerinde direnise liderlik yapan kisilerden biridir. Daha sonra
tutuklanmig ve yillarca Bulgaristan hapishanelerinde yatmistir(Hasan Ocakli, kisisel goriisme, 16.04.2016)



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Karaatlar (Vrani kon) koyii muhtar1 Alvanlara (Yablanovo) destek sézii vermedi.
Karaatlar (Vrani kon) koyiiniin destek vermemesinin altinda Bulgaristan Komii-
nist Partisi’nin Tirklerin isimlerini rahat¢a degistirebilmek i¢in onlar1 bolme fa-
aliyetleri yatiyordu. Karaatlar kdyliileri, Sofya Komiinist Parti Komitesi tarafin-
dan isim degistirme kampanyasinin sadece Alvanlar (Yablanovo) koyi ile sinirlt
kalacag1 konusunda ikna edilmislerdi(Yiicetiirk, 2015, s. 54). Bulgar Komiinist
Parti yetkilileri bolme taktigini diger Sunni koylerde de denemiglerdi. 15 Ocak
1985 giinii 6gleden sonra Hamzalar (Filaretovo) kdyiinde bir yalan yayilmisti.
Hamzalar (Filaretovo) koyli muhtart komiinist parti il yoneticileri ile goriismiis
ve ona zorla Bulgarlastirmanin sadece Alevileri kapsayacagi séylenmisti. Ancak
Hamzalar (Filaretovo) kdyiindeki Tiirkler 17-18-19 Ocak giinlerindeki direniste
her seyleri ile Alvanlara (Yablanovo) destek vereceklerdi(Hasan Ocakli, kisisel
goriisme, 16.04.2016).

Hiiseyin Nuhoglu’nun ¢evre koyleri ziyareti esnasinda Alvanlar (Yabla-
novo) kdyiiniin ileri gelenleri koy meydaninda koyii nasil savunacaklart hakkin-
da goriismeler yapmaktaydilar. Bu konugmalara sahit olan ve direnis giinlerinde

aktif rol alan Ali Ormanli bu gorlismeleri sdyle anlatmaktadir:

“Koyde nasil direnecegimize dair farkli goriisler vardi. Bulgar Ordusu’na
karsi sopa ile kazma ile direnme sansimiz yoktu. Ancak hi¢bir sey yapmadan
da duramazdik. Tiim diinyaya neler yasadigimizi gostermeliydik. Onerilerin
bazilart hayal idiriiniiydii. Ornegin Bulgar Ordusu’na karst silahla savunma
yapmak, tanklar koye girerken kopriiyii havaya ucurup, kéy iginde silahlarla
ve el bombalart atarak ¢arpismak. Diger bir oneri sessizce kaderimize razi
oldugumuz izlenimini vererek, gizlice ¢ekecegimiz gériintii kayitlariyla olan
biten her seyi kayit altina almak. Daha sonra kameralar éniinde réportaj
verip her seyin zor kullanarak yapildigini séylemek ve gorsel materyali giz-
lice Tiirkiye deki akrabalarimiz vasitasiyla Birlesmis Milletler Orgiitii 'ne ve

Avrupa Insan Haklar: Mahkemesi 'ne gondermekti.

[k 6neri olan silahli direnis icin ne silahimiz ne de mermimiz vardi. Koyde-
ki marangoz arkadagslar torna makineleri ile ates edebilecek bir mekaniz-
ma imal edebilirlerdi. Ancak kag tane silah yapabilirlerdi. Bazi gengler tas

ocagindan barut asirmiglardi’Koydeki bazi geng delikanlilar ¢atismadan

2 Hasan Ozyigit ile yaptigimiz goriismede 17 Ocak giinii 90 kilo kadar dinamitin tas ocaklarindan alindigini daha sonra
bu dinamitlerin koyiin girisindeki képriiye yerlestirildigini ancak sag duyunun hakim gelmesi iizerine kopriiyli havaya
ugurmaktan vazgegtiklerini dile getirmistir(Hasan Cemal Molla, kisisel goriisme, 29.04.2016).
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yanaydilar ancak onlart patlayici kullanmaktan — vazgecirdik. Ikinci oneri
ise daha mantikli gibiydi. Sunu da soylemeliyim ki; bu éneriyi sunanlar kor-
kak degillerdi, yalnizca ileride olacaklarla ilgili rasyonel bir tutum sergile-

mekteydiler ve olaylara mantik ¢ercevesinden bakiyorlard.

Bu konusmalardan sonra farkl diisiinsek de sonuna kadar direnmeye karar

verdik. Artik evlerde oturulmayacakti. Bulgarlastirma siirecine direnmek i¢in

hepimiz meydanda olacaktik. Ne yasayacaksak beraber yasayacaktik (Aziz,

2004, s. 34-37).

Koyiin ileri gelenlerinin direniste silah kullanmama kararina ragmen
koyde bazi gengler Bulgar ordusuna karsi silahli direnis i¢in yine de hazirlik
yapiyorlardi. Bu genglerden biri olan Ali Molla 17 Ocak giinii arkadaglar ile
yaptiklart konusmalarini su sekilde aktardi: “Ben o zamanlar 26 yasindayim ve
en deli zamamm. Arkadaslarimi topladim ve hemen bir grup kurdum. Onlara
aksam bulusacagimizi ve evlerinde bulunan silah, av tiifegi, tabanca, mermi,
barut vs. ne varsa getirmelerini soyledim. Burada bir torna diikkan: vardi. Biz
orada gece giindiiz silah yapacaktik. Eskiden kalma tabancalar: tamir ettirdim.
Gece bulustugumuzda yataklarin iistiine kimde ne silah varsa attik. Karar ver-
dik. Biz gece vakti ayri bir grup olacagiz. Bulgarlar ne zaman ates ederlerse biz
de ates edecegiz. Ama halk ile beraber olmayacaktik biz ayri olacaktik. Millete
zarar gelmesin, gelecekse bize gelsin. Onlardan ayrilip ¢atigacaktik(Ali Molla,
kisisel goriisme, 14.05.2016). Ancak Ali Molla ve arkadaslar1 daha sonra kdyiin
ileri gelenlerinin s6ziinii dinlemisler ve 19 Ocak’taki olaylarda silah kullanma-

mislardi.

17 Ocak giinii Alvanlar’da (Yablanovo) muhtarlik binasina Tiirk bayragi
asilarak Bulgar Komiinist Partisinin asimilasyon ¢aligmalarina biiytik bir tepki
ortaya kondu(Hasan Molla, kisisel goriisme, 29.04.2016). Alvanlar (Yablanovo)
muhtarligindan niifus defterlerinin alinmasina karst gosterilen diger bir tepki
de, bir sivil itaatsizlik 6rnegi olarak ¢evre fabrikalarda calisan kdyliilerin ise
gitmemesi oldu(Emis Nuhoglu, kisisel goriisme, 28.04.2016). Alvanlilarin ve
cevre koylerdeki isgilerin boykotu iizerine bolgede bulunan tekstil fabrikast
Midiirii Karageorgiyev ve Kazan (Kotel) Belediye Baskan Yardimcisi Krayev
6glen saatlerinde Alvanlar (Yablanovo) kdyiine geldiler. Miidiir Karageorgiev

tekstil fabrikasinda ¢alisan koyliilerin neden ise gelmedikleri konusunda bilgi
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almak i¢in geldiklerini, is¢ilerin bu yaptiklarindan dolay1 disipline sevk edilip
isten atilacaklarimi soyleyerek halki korkutmaya g¢aligti. Koy halki adim adim
ilerleyen arabanin etrafin1 kusatmisti. Koyliler: “Kéyiimiiziin arsivieri nerede?”
diye bagirip cagirmaya baslayinca, arabadan inen Belediye Baskan Yardimcisi
Kraev el kol hareketleriyle: “Yolumuzdan ¢ekilin bize yol verin, a¢ilmadiginiz
taktirde sizin i¢in kétii olacak” diyerek tehditler savurdu. Koy meydaninda top-
lanan halk arabadan inen Karageorgiev’in ve Krayev’in arabaya tekrar binme-
sine izin vermedi. Ancak yolu acarak onlarin yaya olarak muhtarlik binasina
ulagmalarii kolaylastirdi. Bu sirada disarida bulunan halkin bir kismi muhtar-
lik binasina girmis ve tepkilerini dile getirmeye baslamiglardi. Bu tehditler kar-
sisinda korkan Krayev’in savunmasi isim degisikliginden haberinin olmadigini
arsivlere gelince de devletin istedigi zaman istedigi arsivleri alabilecegini, bu-
nun resmi bir durum oldugunu sdylemek oldu. Iceride tartismalar siirerken ara-
bada bulunan ve bu kdyde cavus riitbesi ile gorev yapan Koroglu ile Kazan’dan
(Kotel) Milis Amiri Yiizbag1 Baykov panige kapilarak halkin arasindan kagmaya
calisiyorlardi. Buna kizan halk arabaya zarar vermis ancak bu iki Bulgar giiven-
lik gorevlisi amirlerini almadan koyii terk etmeyi basarmislardi. Arabalar1 giden
Karageorgiev ve Kraev bir siire Alvanlar’da alikonulmus, daha sonra gecenin
ilerleyen saatlerinde kdyden gonderilmislerdi(Hasan Ocakli, kisisel goriisme,
16.04.2016).

17 Ocak giinii kdyiin dini lideri olan Dede Hasan Molla (Hasan Ozyigit)
kdy meydanina toplanan binlerce kisiye hitaben bir konugma yaparak, diren-
meye karar veren Alvanlilarin maneviyatin1 giiglendirdi. Hasan Molla konus-
masinda, Alvanlar (Yablanovo) kdyiinde yasayanlarin gegmisinden bahsederek
kendilerinin saf Tiirk olduklarini, Bulgarlarin yalan attiklarini, eger birlikte
hareket ederlerse hi¢ kimsenin Tiirklerin isimlerini degistiremeyecegini, giic-
lii riizgarlarin bir agacin dallarin1 kirabilecegini ancak hi¢bir zaman kdokiin-
den sdokemeyecegini dile getirmisti. Hasan Molla yaptig1 bu konugma ile halki
cesaretlendirerek birlik ¢agrisinda bulunmustu(Hasan Molla, kisisel goriisme,
29.04.2016).

Alvanlar (Yablanovo) koyiinde ertesi sabah Hiiseyin Nuhoglu'nun bag-

kanlik yaptigi toplanti sonucunda dini lider Hasan Molla’nin tavsiyesi ile koyde
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komiin hayat1 baslatildi. K&y firini licretsiz ekmek dagitirken devletin biitiin im-
kanlar1 seferber edilip halkin hizmetine sunuluyordu (Aziz, 2004, s. 53-54). 17
Ocak gecesi koyiin girislerine nobetciler kondu. Koy meydaninda ve bazi yer-
lerde biiyiik atesler yakildi. Hava ¢ok soguktu ve herkes yanan atesin yaninda
1sinmaya ¢alistyordu. Bir tehlike aninda sirenlerin ¢almasina ve herkesin toplan-
masina karar verildi. Herkeste biiyiik bir heyecan ve tedirginlik vardi. 17 Ocak
giinli kdy meydaninda bulunan Hasan Ocakli: “Kéyiin merkezinde biiyiik atesler
yiikseliyordu ve etraflarinda isinan insanlar vardi. Birileri gidiyor ve baska
birileri geliyordu. Konusmalar, yorumlar, umutlu ve umutsuz bekleyigler siiriip
gidiyordu. Ellerde portatif denilen kiiiik radyo alicilart vardi. Tiirkiye 'den bir
ses bekleniyordu. Ana vatan ise susuyordu. Birileri Turgut Ozal in konusmasini
beklivordu. Ama Turgut Ozal konusmamist. “Hiir Avrupa” veya “BBC”
radyolart ara sira birseyler mirildaniyordu... Ama Bulgarlarin bunlart da
engelledigi soyleniyordu” (Hasan Ocakli, kisisel goriisme, 16.04.2016) Yine o
gecenin taniklarindan Emis Nuhoglu: “Halkta korku vardi. Ama ayni zamanda
biiyiik de bir cesaret vardi. Direnecegiz ve isimlerimizin degismesini engelleye-
cegiz. Biz Bulgar degiliz, biz Tiirkiiz. Tanklara silahlara karsi herkesin elinde
sopa, balta, diiveni gibi seyler bulunuyordu”(Emis Nuhoglu, kisisel goriisme,
28.04.2016) O gecenin diger bir tanig1 Mustafa Cafer Marhem’in 17 Ocak ge-
cesinden hatirladig1 :  Tetikteydik. . Insanlart uyku tutmuyordu, hepimiz cok
tedirgindik. Biiyiik bir korku vardi. Acaba ne olacakn? Duyduk ki Kircali tara-
finda Mestanli’da insan 6ldiirmiisler. Insanlarin kafalarinda cesitli diigiinceler
vardi. Acaba aynisi bizimde basimiza gelecek miydi? Ancak ne olursa olsun
ismimizi degistirmeyi kabullenemedik, kimse kabullenmedi. Ne olacaksa ola-
cakti” (Mustafa Cafer Marhem, kisisel goriisme, 14.05.2016)

17 Ocak gecesi isim degistirmeleri 6nlemek i¢in bulunan carelerden biri
de Alvanlilarin ve ¢evre kdylerin Tiirk olduklarini ve isimlerini degistirmek
istemediklerini belirten dilekgelerin yazilarak Sofya’ya Bulgaristan Komiinist
Partisi Merkez komitesine gotiiriilmesi oldu. 17 Ocak gecesinde yazilan dilek-
celer sabaha karsi yola ¢ikartildi. 18 Ocak giinii de Sofya’da teslim edildi. An-
cak bu girisim de sonugsuz kalacakti. Dilekgeleri Sofya’ya gotiirenler 18 Ocak

gecesi donilis yolunda Osmanpazar: (Omurtag) civarlarinda tutuklanarak, ilge
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merkezine goétiiriildii ve saatlerce nezarethanede yapilan zuliimden sonra isim
degisikligine ugradilar(Yicetiirk, 2015, s. 60).
Alvanlar (Yablanovo) Direnisinin Ikinci Giinii: 18 Ocak 1985

Alvanlilar ve destek i¢in gelen tim Gerlovo halki 17 Ocak gecesini k-
yiin belirli bolgelerinde yakilan biiyiik ateslerin ¢evresinde gecirmislerdi. 18
Ocak sabahi erken saatlerde kdyde sinemaci Cafer’in sorumlu oldugu siren-
lerin sesleri yankilanmaya basladi. Alvanlardaki (Yablanovo) soydaslarimiz
isimlerini degistirmek i¢in baskiya gelen Bulgar emniyet giicleri ve komiinist
parti yoneticilerinin olusturdugu konvoy Kiiciikler Koyl yoniinden Alvanlara
(Yablanovo) dogru yaklagsmaktaydi. Siren sesleri ile birlikte halk biiyiik bir he-
yecana kapilarak once kéy meydanina sonra da konvoyun geldigi yola dogru
kosusturmaya basladi. Kdye gelen konvoy muhtarliga 300 metre kala Emiroglu
Pastanesi’nin dnlinde durduruldu(Hasan Ocakli, kisisel goriisme, 16.04.2016).
Bulgar askeri konvoyu bes otobiis, dort askeri kamyon, bir adet itfaiye araci ve
icinde milislerin bulundugu askeri bir aragtan olusuyordu (Aziz, 2004, s. 71).
Askeri konvoyun komutani Parti Sekreteri Bongev yolu kapatan halktan yolun
acilmasini istedi. Ancak Alvanlilar konvoyun Oniine etten bir duvar dérmiigler
ve Bongev’in tehditlerine kulaklarini tikamislardi. Halk her seyi goze alarak
geri ¢ekilmiyordu. Bulgar yetkililer ilerleyemeyeceklerini anlayinca goriismek
icin Alvanlar kdyl muhtar1 Hiiseyin Nuhoglu’nu konvoya ¢agirdilar. Hiiseyin
Nuhoglu ile goriisen askeri konvoy, koyliilerin ve idarecilerin geri ¢ekilmeye
niyetleri olmadigini goriince Alvanlar’ terk etmeye karar verdi(Rukiye Ahme-
dova Kdoybasi, kigisel goriisme, 28.04.2016) Alvanlilar 18 Ocak giinii direne-
rek Bulgar emniyet gli¢lerinin isimlerini degistirmesini engellemislerdi. Bulgar
yetkililer geri donmelerine ragmen, o giin kendilerine direnen halka liderlik
edenleri kameralari ile kayit altina aldilar. Bu kayitlar 19 Ocak giinii direniste
aktif rol alan kahramanlarin tutuklamasinda kullanilacakti. 18 Ocak giinii dire-
nenler arasinda bulunan Ali Ormanli o giinii s0yle aktartyordu: “/8 Ocak giinii
iki unutulmaz amim var. Ilki kéyiimiizdeki tek Bulgar ailesi olan Bonka teyze ve
Bay Yonko ellerinde degnekler ile bizlere destek vermek icin meydana geldiler
ve bizimle direndiler. Ikinci amim ise kardesim Mehmet Ormanli’nin kiz1,7 veya

8. Swnif talebesi olan Ayten’in bir yolunu bulup tankin iizerine ¢ikarak cogkulu
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sekilde “Abluka” siirini okumasidir. Ayten’in siirini askerler ve Bulgar ozel
kuvvetleri kizil bereliler de alkisladilar. Siiri okuduktan sonra bir Bulgar subay!
ona sariarak tankin tistiinden indirdi ve babasina teslim etti.”(Ali Ormanli,
kisisel goriisme, 16.04.2016)

18 Ocak giiniinden sonra geri ¢ekilen Bulgar giiglerinin tekrar daha giiglii
bir sekilde geri doneceklerini tahmin eden Alvanlilar o gece kdyde belirlenen
ndbet yerlerini giiglendirdiler. Bir numarali nébet yeri Sumnu’dan gelebilecek
bir askeri birlige karst Hasan Pehlivan’in evine yakin bir yerde konumlandi-
rilmist. Ikinci ndbet yeri Kazan (Kotel) tarafindan gelebilecek askeri bir giice
kars1 belirlenmisti. Buraya 10 mm kalinliginda 40 metre uzunlugunda bir ingaat
demiri kondu. Demirin {izerine bir kamyon micir dokiildii. Dékiilen micir sogu-
gun etkisiyle donmus ve bir nevi basit bir set insa edilmisti. U¢ numarali nobet
yeri ise kOyiin merkezine insa edilmisti. Gorevi bir ve iki numarali nobet yerle-
rinin ihtiya¢ aninda yardim etmek, koordinasyonu saglamakti. 18 Ocak gecesi
soguk dayanilmaz sekilde 1sirtyordu, bu yiizden tarim-sanayi kooperatifinde ne
kadar kullanim dis1 kamyon ve motorlu tasit lastigi varsa biiyiik capli atesleri
beslemek i¢in kullanildi (Aziz, 2004, s. 92-93).

Alvanlar Direnisinin Uciincii Giinii: 19 Ocak 1985

Bulgar emniyet giigleri 18 Ocak giinii Alvanlar’daki geri ¢ekilmenin ar-
dindan Bulgaristan’m en biiyiik zirhli birligi olan Islimye (Sliven) zirhl1 birli-
ginin destegini alarak, 19 Ocak giinii daha giines dogmadan Alvanlar’daki kah-
ramanlarin direnisini kirmak i¢in yola ¢ikmisti. Zirhli birlikler sabah saat 04:30
sularinda Hamzalar (Filaretovo) kdyiine ulasti. Askeri konvoyun iizerinde bir
helikopter de vardi. 1l ve ilge komiinist parti ve devlet yoneticileri askeri iinifor-
malar i¢indeydi. Hamzalar (Filaretovo) kdylinde siren sesleri yankilaniyordu.
Hamzalar (Filaretovo) koyii halki siren sesi ile birlikte koyiin girisindeki bogaza
kostu ve askeri birlikler ile karst karsiya geldi. Bulgar askeri giigleri komutani
Il Emniyet Miidiirii General Ganev insanlarim yolu agmasini istedi. Ancak hig
kimse yerinden kipirdamadi. Daha sonra Il Komiinist Partisi Birinci Sekreteri
Velicko Petrov soydaslarimiz ile alay edercesine “Bu giin sizin en biiyiik bay-
raminiz. Tekrar kéklerinize doniiyorsunuz. Yolu agin. Biz kararlyiz. Ne olursa

olsun gegecegiz” dedi. Ancak insanlar bu tehditlere ragmen korkmadi ve kimse
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yerini terk etmedi. Bunun iizerine General Ganev tanklara hareket emri verdi.
Tanklarin birden hareket etmesiyle ibrahim Cetin elleriyle dayandigi tankin pa-
letleri altinda kald1 ve orada sehit diistii. Bunu goren insanlarda bir panik basla-
d1 ve yol agildi(Mutlu, 2014, s. 97-98).

Bulgar zirhli birligi Hamzalar kdyiinden sonra 19 Ocak sabahi saat 5°de
Kiigtikler (Malko Selo) kdyiine ulagmislardi. Zirhli birlikler sik sik durduruluyor,
askerler ellerindeki aletler ile yol {istlerini veya kopriilerin altlarin1 herhangi bir
bomba tuzagina kars1 tartyorlardi. Kiigiikler (Malko Selo) kdyiini gecen birlik
sabah sat 06:00’da Alvanlarin (Yablanovo) girisine ulasti. Alvanlarda (Yablano-
vo) saat 05:30’dan beri sirenler ¢almaktaydi. Halk kisa siire i¢inde bir glin 6nce
demir ¢ubuk gererek insa ettikleri Kazan (Kotel) yolundaki kii¢iik setin arka-
sinda toplandi. En 6nde kadinlar ve ¢ocuklar, arkalarinda gengler ve en arkada
ise yetiskin erkekler siralaniyordu(Ali Ormanli, kisisel goriisme, 16.04.2016).
Kadinlar ellerinde bir gece dncesinde yaptiklari bez bebekler tutuyorlardi ve
tanklarin ilerlemesini engellemek i¢in bu bez bebekleri sanki ger¢ekmisgesine
tanklarin paletleri oniine attilar (Alvan Koybasi, kisisel goriisme, 28.04.2016).
Bulgar askeri birliginin komutani General Ganev direnmeye kararli Alvanlilara
yiksek sesle geri ¢ekilmelerini emretti. Ancak hi¢ kimse yerinden kipirdamadi.
Tanklar halkin iizerine dogru geliyor halk geri ¢ekilmeyince saha kalkiyorlar
ve etraft motor homurtalar1 kapliyordu. Ancak hi¢ kimsede bir korku belirtisi
yoktu. Bunun iizerine General Ganev Alvanlilar’dan bir heyet belirlemelerini
istedi. Koylin Komiinist Parti Sekreteri Hasan Berberov, kdyiin muhtar1 Hiise-
yin Nuhoglu ve koylin ileri gelenlerinden Fedail Mustafov Alvanlilari, temsilen
General Ganev ile goriismek icin askeri birlige dogru yoneldi. General Ganev
ilk ig olarak Fedail Mustafov’u tevkif ettirdi. Arkasindan askeri birlikler sis ve
g0z yasartict bombalar1 halka dogru atmaya basladilar. Alvanlilar da kendilerine
atilan sis bombalarin1 yerden alarak geri atiyorlardi. Ganev askerlere ilerleme
emrini verdi. Bu emirle birlikte Bulgar askerleri havaya ates etmeye bagladilar.
Her yer bir anda savas alanina dondii. Tanklar yoldan ayrilarak koyliilerin av-
lularina, bahgelerine girdiler, ¢itleri yiktilar ve kalabaligin igine girerek onlar
dagitmaya basladilar(Hasan Ocakli, kisisel goriisme,16.04.2016) Tanklarin ar-

kasindan kdye giren itfaiye araglart dondurucu sogukta insanlarin iizerine yagh
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bir s1v1 sikmaya basladilar. Tanklarin ve itfaiyenin arkasindan Bulgar emniyet
giicleri halkin arasina daldilar ve kadin, ¢ocuk, ihtiyar demeden dovmeye yer-
lerde siiriiklemeye basladilar. Alvanlar’da (Yablanovo) tam bir can pazar ya-
santyordu. Halk tanki, tiifegi ile gelen Bulgar ordusu karsisinda dagilmistt. 19
Ocak giinii direnige katilan ve tutuklanan Mustafa Cafer Marhem yasadiklarini
sOyle dile getiriyordu:

“19 Ocak ta yollarda kéyiin girisindeydik. Sabaha karsi tanklar belirince
biitiin koylii toplandi. Saat 5:30 muydu 6:00 miydi neydi. Tanklarin isiklarin
Kiiciikler kéyiinden gelirken gordiik. Tanklarin sayisini bilmiyorum o kadar
¢ok tank vardi ki, uzaktan bile biz konvoyun sonunu goremedik. Helikopterin-
de oldugunu séylediler. Ben gérmedim. Bir de bu daglarin arkasina Bulgar
ozel harekat birlikleri indirilmis. Yani biz tanklart koye sokmazsak, dagdan
ozel kuvvetler kéyiimiize girecekti. Bulgaristan’in en biiyiik zirhli birligi bi-
zim Islimye (Sliven) birligidir. Biitiin Islimye nin (Sliven) zirhli araglarini ge-
tirdiler. Bizim ise saldirdiklarinda onlara zarar verebilecek hicbir silahimiz
yoktu. Cogumuzun cebinde ¢aki bile yoktu. Simdi diigiiniiyor musunuz, elle-
rinde hi¢chir sey olmayan insanlarin iizerine tanklarla geliyorlar. O giin kdyiin
girisinde asfaltin oniinde bir kordon olduk. Gegemediler, o zaman tanklar
etraftan insanlarm avlularindan kéye girdiler. Insanlarin iizerine siirmedi-
ler. Itfaiye arabalart kdye girdi ve insanlarin iizerine su stkmaya basladilar.
Halki dagittilar. Insanlar kagiyor, silahlar catirdiyordu. Kalasnikoflarla saga
sola ates etmeye baslamislardi. Asker ¢ok sert davrandi. Kimi yakaladiysa
coplarla dovdii. Kadin, usak, yash hi¢c bakmadilar. Zaten 7 den 70’e kadar
herkes oradayd:. Sirenler ¢alinca etraf kéyler de gelmisti. Kiigiikler, Doganci-
lar, Rahmanlar ve digerleri. Askerler insanlart dovmeye baslayinca kendimizi
kurtarmak i¢cin evlerimize kagtik. Zaten sirilsiklam olmustuk. Hava eksi 20, 25
derece vardi. Zaten iistiindeki urbani degistirmen lazimdi. Onlarda bunu firsat
bildiler ve basladilar ev ev gezmeye. Yollarda tanklar geziyorlardi. ”(Mustafa
Cafer Marhem, kisisel goriisme, 14.05.2016). 19 Ocak giinii direnise katilan
Cumaziye Yildiz’da o giinii soyle animsiyordu: “Bulgarlar 18 Ocak ta geri
cekilirken, siz teslim olmuyorsunuz. O zaman yarinit bekleyin dediler ve gitti-
ler. 19 Ocak ta tanklar tiifekleri ile geldiler. Biz koy meydaninda sabahlamus-
tik. O giin nereden giiriiltii koparsa o tarafa gidiyorduk. En son asagiya ko-
yiin girisine gittik ve karar verdik, oradan kafiri salmayacagiz. Kazan (Kotel)
tarafindan geldiler. Bulgar isimlerini almak istemiyoruz diyoruz. Onlar bizi
ikna etmeye ¢alistyorlardi. Biz bir agizdan bagiriyoruz. Biz Tiirkiiz, isimleri-

mizi degigtirmeyin. Komsudan bir battaniye istedik, yapma birkag tane bebek
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yaptik ve tankin éniine koyduk. Tanklar biiyiik giiviiltiiler ¢ikardilar. Tanklar-
dan bosa bombalar attilar. Biiyiik giiriiltiiler koptu. Tanklar biz ¢ekilmeyince
kéyiin kenarindaki avluya girdiler, agaglar: yiktilar, insanlarin ardina diistii-
ler. Ondan sonra bagsladilar panzerler su atmaya. Herkes kagismaya basladi.
Bende koyiime dogru yola ¢iktim. Babamin kii¢iik baltasini alip, paltomun
icine koymustum. Sadece sapi goziikiiyordu. Evimizde ne bulursak almistik.
Ancak kalasnikofa, tanka karst ¢akinin sopanin giicii ne? ”(Turgut yildiz ve
Cumaziye Yildiz, kisisel goriisme, 29.04.2016)

Sabah saat 09:30°da kdy meydanindaki tablo soyleydi; dort adet tank
namlularii bir yone ¢evirip kare olusturacak sekilde pozisyon almisti ve o ka-
renin i¢inde sayisiz Alvanli vardi. Yine aym sekilde dort tank daha ve arala-
rinda insanlar vardi. Bes-alti adet kamyon halka olusturacak sekilde dizilmis,
icinde insanlar1 toplamigti. Ve boyle alt1 binin iizerinde insan meydanda ¢ev-
relenmisti. Insanlarin iizerinde helikopter ucuyor, kameralar kayit aliyorlar-
di. Sivil ve askeri {iniformali emniyet giigleri ile kirmiz1 bereliler dedigimiz
6zel kuvvetler kalabaligin icinden onceki giin ¢ektikleri fotograflara bakarak
direnige Onderlik edenleri tespit edip, tutuklayip, olediiresiye doviiyorlardi.
Bir taraftan insanlar tutuklanip déviiliirken diger taraftan Islimye (Sliven) ili
Komiinist Parti Sekreteri Velicko Petrov Alvanli halkina sesleniyordu: * Siz-
lerin atalart Bulgar idi... Onlari Osmanl, kilicin gicii ile Tirklestirdi... ve
Islamlastirdi... Tiirkler sizlerin iizerinde soykirim islediler... Yillar gegse de
alninizdan bu kara lekeyi temizlemeliydik. Bizler bugiin bunun i¢in buradayiz.
Adlarmizi geri verecegiz... Glizel Bulgar adlarinizi... Atalarmizin kutsal
adlarini... Biz sizlerin kurtaricisiyiz. Fakat,bir avug¢ Tiirk milliyet¢isi sizlerin
kafalarimizi karistirip partinin ve devletin bu kararini késteklemeye calistilar...
Amaglarina ulagamadilar ve hi¢ bir zaman da basaramayacaklar. Ciinkii bi-
zler giicliiyiiz ve ne pahasina olursa olsun biz bu kutsal davamizdan bir adim
bile geri atmayacagiz. Tiirk milliyetcilerinin hedefleri taslara ¢arpacaktir. Ayni
taslarla da biz onlarin kafalarina vuracagiz... Sézlerime herkes inansin ki tarihi
bir haksizltk bundan sonra tarih oluyor... Herkes evine gidecek. Eski pasaportu-
nu alip muhtarliga gotirecek. Yeni giizel bir Bulgar adini se¢ip yeni kimligini
alacak... ”(Hasan Ocakli, kisisel goriisme,16.04.2016)

19 Ocak giinii Alvanlar’da (Yablanovo) biiyiik bir kahramanlik destani
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yazilmisti. Komiinizm ile yonetilen bir iilkede bir avu¢ soydasimiz Tiirk kim-
likleri ve inanglart i¢in ellerinde hi¢ bir savunma araci olmaksizin komiinist
partinin aldig1 bir karara direnmislerdi. Bunun sonucunda koyiin tiim ileri
gelenleri tutuklandi, iskencelere ugradi ve toplama kamplarina atilip siirgiinlere

gonderildi.
Direnis Sonrasi Tutuklamalar ve Alvanlar’da (Yablanovo) Yasananlar

19 Ocak’ta Islimye (Sliven) zirhl1 birliginin takviyesi ile kdye giren Bul-
gar komiinist idarecileri ve emniyet gii¢leri halka evlerine gitmelerini ve kim-
liklerini alarak kdyilin muhtarlik binasina gelmelerini emretmisti. Direniste aktif
rol oynayanlar ise Bulgar emniyet mensuplari tarafindan tespit edilerek tutuk-
lanmaya® baslanmisti. Bu tutuklamalar esnasinda Bulgar emniyet mensuplari
soydaslarimiza ¢ok sert davranmakta ve biiyiik eziyetler etmekteydi. Alvanlar’da
(Yablanovo) tutuklanan kisiler Islimye’de (Sliven) emniyete gotiiriiliiyor, bu-
rada sorgulandiktan ve doviildiikten sonra Islimye (Sliven) emniyetine ait olan
garajlardaki hiicrelere kapatiliyordu. Tutuklanan soydaslarimiz, devlete ihanet,
Tiirkiye adina casusluk, teror, orgiitlii bir sekilde Bulgaristan devletini yikmaya
caligmak gibi suclamalar ile karsi karsiyaydilar (Ali Molla, kisisel goriisme,
14.05.2016) Direnis giinlerinden sonra tutuklanan soydaslarimizin yasadiklari
korkungtu. O giin tutuklananlardan Ali Ormanl:

“Ben eve gelince ii¢ polis evime gelerek beni muhtarliga ¢agirdilar. Ben

daha salona girer girmez bana bagirdilar: Kaldir ellerini, sirtint duvara don,

bacaklarini genislet! Ben bunlart yaptiktan sonra bana vurmaya basladilar,

gozdagr vermek istiyorlardi. Salona baktim biitiin duvarlarda tevkif edilen
kéydeslerim, yiizleri duvarlara dogru, duvardan bir metre kadar mesafede,
ayaklart ve bacaklar agik vaziyette, viicut agirliklarint ayak parmaklart iize-

rine kaldirmislar, tek bas ve isaret parmaklart ile duvarlara dayanmislardi.

Askerler ayri ayri herkesin viicudunu elleyerek arama tarama yaptilar. Beni

3 17-18-19 Ocak giinleri Alvanlar’da direniste aktif rol alarak tutuklanan ve Belene toplama kampinda tutuklu kalan
soydaslarimizin sayisi 24 farkli siyasi mahpushanelerde ise tutuklu kalan soydaslarimizin saysi 17°dir..Belene’de Tu-
tuklu Kalan Soydaslarimizin Listesi: Ali Ormanli, Ali Onder, Ahmet Yilmaz, Ahmet Karaca, Ahmet Mahremoglu,
Alvankdybasi, Hasan Ocakli (Kiigiikler), Hasan Cavus, Hasan Donmez, Hasan Cetin, Hasan Durali, Halil Karagozoglu,
Hiiseyin Beyzatoglu, ibrahim Islam, Ibrahim Giidiiloglu, ismail Alicikoglu, ismail Ulubey, Ismet Balkanli (Hamza-
lar), Mehmet Idrizoglu, Mustafa Mahremoglu, Nuh Nuhoglu, Nasuf Bilal (Dogancilar), Osman Mahremoglu, ibrahim
Cetin(Hamzalar) Siyasi Mahpushanelerde Tutuklu Kalan Soydaslarimizin Listesi:Ali Cambzoglu, Ali Karaca, Ali
imamoglu (Hamzalar), Cumaziye Cambazoglu, Fedail Koca-Ibrahimoglu, Hasan Berberoglu, Hasan Molla, Hiiseyin Nu-
hoglu, Halil Yamankaya, Mehmet Kara-Ali, Mustafa Kara-Ali, Mustafa Bilal (Dogancilar), Mustafa Musaoglu, Osman
Hiisemoglu, Siileyman Bayramoglu, Turgut Cambazoglu (Yiicetiirk, 2015, s. 376).
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sonra kapal bir arabaya bindirdiler. Bizi Islimye’ye (Sliven) polis dairesine
oradan da garajlara gétiirdiiler. Orada otuz yedi giin kaldim, ¢ok soguktu.
Isinmak igin birbirimize sokulurduk. Bizi ¢iplak soyup doverlerdi. Ben iig
numarall odada 15-20 kisi ile birlikte kaldim. Derece sifirin altinda 28 idi.
Hiicreye birakilan su bile donmustu. Beton zemin rutubetliydi ve sik sik donu-
yordu. Sorgulara ti¢ kisi giriyor, ikisi sagimda ve solumda farkl farkli sorular
soruyorlardr. Arkamda da biri vardi ve o sadece sanki senin iistiine atlaya-
cakmis gibi homurtu ¢ikariyordu. Beni korkutup sasirtmak istediklerini dii-
stiniiyorum. Sorgularda bana hayatta unuttugum seyleri bile sordular. Hayat
boyunca yaptigim her seyi fislemislerdi ve dosyamdan ¢ikariyorlardi. Mesela
benim ogretmen okulunda okurken, onlarin kahramani olan Georgi Dimitrov
igin téren vardi. Ayakta durmaktan ayaklarim agirdi. Bir arkadasim térenden
¢ctkalim ve okula donelim dedi. Bu olay siyasi bir sug¢ olarak kabul ettiler ve
dosyama koydular. Beni 19 Ocak tan, 2 Mart 1985’ kadar Islimye’de (Sli-
ven) tuttular. Daha sonra Belene Toplama Kampi'na gonderdiler” (Ali Or-
manli, kigisel goriisme, 16.04.2016)

19 Ocak giinii tutuklanan Mustafa Cafer Marhem Islimye’deki (Sliven)
hiicrelerdeki hayat sartlarin1 soyle anlatiyordu: “Odada bir ampul var, 1sinma
diye bir sey yok. Buz gibi duvarlar sapir sapir terliyor. Subat ayi. Yemek giinde
yarum dilim ekmek verirler ve tizerine yarim kasik ket¢cap ya da mayonez ko-
yarlardi. Oglen ve aksam ayniydi. Sabah égle aksam tuvalete ¢ikarirlardi. Dug
hi¢ almadik. Orada kogusta bir huzursuzluk olursa yine dayak olurdu. Bizim
kaldigimiz yer ile sorgulandigimiz yer ayriydi. Ikisi arasinda 5 km kadar vard..
Cezaevinde kalir, emniyette sorgulanirdik. Ilk giinlerde her giin sorgu olurdu.
Sonra haftada bir olmaya basladi. Biz Belene’ye gidince dedik ki cennete gel-
dik. Oraya gelene kadar hi¢ giines gérmedik. Arabadan inince giinesi gérdiik
bize cennet gibi geldi. Dedik diinya var” (Mustafa Cafer Marhem, kisisel go-
riisme,14.05.2016) Alvanlarin dini lideri olan Hasan Molla da tutuklanarak fs-
limye’deki (Sliven) iskencelerden nasibini almisti: “Olaylar yasandi eve gittim.
Beni ayni giin tutukladilar ve evde arama yaptilar. Kelepgeyi taktilar ve beni
tekme tokat muhtarliga gotiirdiiler. Kéyden hemen hemen herkesi aldilar. Koy
meydaninda yaptigim konusmay: kayda almiglar. Ben itiraz ettim. Beni orma-
na gotiirdiiler. Garaj dedikleri yerde hiicrede kaldim. Kiiciiciik bir yer. Odada
15-20 kisi vardik. Bir tane battaniye verdiler, onunla ayagini értemezsin. Cok

soguktu. Uyku uyuyamazsin. Giinde bir defa yemek yediysem dort defa sopa

441



442

Hasan DEMIRHAN, Bulgaristan’m Asimilasyon Politikalarina Kars1 Alvanlar (Yablanovo) Direnisi
(17-18-19 Ocak 1985)

yedim. Sabah iki dilim ekmek, bir kasik sal¢a birazcik da peynir verirlerdi. Og-
len ve aksam da aymi seyi veriyorlardi. Sorgularda halkin oniinde ne konus-
tun diye sordular. Dayak istemedigin kadardi. Ben élecegimi diigiinerek vasiyet
bile ettim. Burnum kirik, kulak zarim patlamis, ¢enelerim dagilmisti. Tuvalete
giderdim, hep kan vardi dayaktan. Her giin dovdiiler beni. Bana idam cezast
verdiler. Ben 269. maddeden sorgulandim. Devlete karsi gelmek, orgiit lider-
ligi ve devlete karsi silahla direnis yapmaktan.(Hasan Molla, kisisel goriisme,
29.04.2016).

Alvanlar (Yablanovo) direnisine katilmak icin cevre kdylerden ge-
len soydaglarimizda 19 Ocak’ta Bulgar askeri birliklerinin kdye girmesinden
sonra Alvanlar’1 terk ederken kdy yollarinda yakalanip tutuklandilar. Tutuklu
bazi soydaglarimiz askerler tarafindan agaglara baglanmiglar, daha sonra oto-
biisler ile Islimye’ye (Sliven) gétiiriilmiislerdi(Turgut Y1ldiz, kisisel goriisme,
29.04.2016).

Alvanlarda (Yablanovo) yapilan tutuklamalarin ardindan bir yila yakin
koyde hayat normale donmedi. Bulgar askerleri kdyden ayrilmayarak evlerde
sik stk aramalar yapti. Insanlar1 huzursuz etmeye devam ettiler(Hatice Islam,
kisisel goriisme, 28.04.2016) Kdyde kadinlarin salvar giymesi yasakti. Eger bir
kadin salvarla goriiliirse para cezasi kesiliyordu. Tiirk¢ce yazmak ve konugmak
da yasaklanmisti(Elif Ozyigit, kisisel goriisme, 29.04.2016) Alvanlar’da (Yab-
lanovo) herkes Bulgar isimlerini yazdig1 yaka kartlar1 takmak zorundaydi. Ya-
kinlar1 tutuklananlar ¢ok zor sartlar altinda yasiyorlardi. Bulgar giivenlik giic-
leri tutuklular ailelerine gostermiyorlar ve durumlari hakkinda da hi¢ kimseye
bilgi vermiyorlardi. Bu da aileler {izerinde korkunc bir tedirginlik ve iiziintliye
sebep oluyordu(Duranca Ormanli, kisisel goriisme,16.04.2016) Uzun yillar bo-
yunca Alvanlilar yasadiklar1 baskilar1 unutamamislar, psikolojik travmalar ve
sosyal yaralar ile bas basa kalmiglardi. isim degistirme olaylarindan iki y1l gibi
kisa bir zamandan sonra 5000 kisilik Alvanlar (Yablanovo) kdyiinden 330 kisi
hayatin1 kaybetti (Atasoy, Bizden Olan Otekiler, Asimilasyon Kiskacinda Bul-
garistan Tirkleri, 2011, s. 115) Alvanlarda yasayan soydaslarimiz akrabalarinin
nerelerde tutuklu olduklarini aylar sonra 6grendiklerinde bir nebze de olsa ra-

hatlayabildiler. Bulgar emniyet giigleri olaylar yasandiktan sonra kdyiin girig ve
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¢ikiglarinda kontrol noktalar1 kurdular ve kdye kimsenin girmesine izin verme-
diler. Yaklasik bir ay sonra bolgede yasanan olaylar hakkinda bilgi almak i¢in
Alvanlara (Yablanovo) gelen Amerikan el¢ilik memurlarina koyiin girisinde no-
bet tutan milisler ¢ok dikkatli olmalar1 aksi takdirde ates edecekleri uyarisinda
bulunuyorlardi(F.C.O. 28/6744, No:74). Ancak diinya bir demir perde iilkesi
olan Bulgaristan’in Garlevo bdlgesinde yasanan bu kahramanlik hikayesinden
habersizdi. Alvanlarin (Yablanovo) direnisi ile ilgili ilk haber 1 Mart 1985°de
Sunday Times gazetesinde ¢ikt1 ve Alvanlar (Yablanovo) kdytlinde kanli olay-
larin yasandig1 tiim diinyaya duyuruldu(F.C.O. 28/6744, No:245/1) Tiirkiye ise
Alvanlar’da (Yablanovo) yasanan bu direnisi Giines Gazetesinin, 28 Subat 1985
giinli Sunday Times’dan aldig1 yaziyi siitunlarina tagimasi ile 6grendi. (Simsir,
1985, s. 210).

Sonug¢

1984-1989 yillar1 arasinda Bulgaristan’daki soydaslarimiza uygulanan
asimile siireci Bulgar milliyet¢ilerinin homojen bir ulus olusturma hedefindeki
son hamlesiydi. 1984 6ncesinde iilkede Tiirk azinlig1 kadar ¢ok niifusa sahip ol-
mayan Makedon, Ulah, Pomak ve Roman azinliklar asimile edilmis ve isimleri
Bulgar isimleri ile degistirilmisti. 1984 Aralik ayinda sira Bulgaristan niifusu-
nun yaklasik %10 unu olusturan Tiirk azinligina geldi. Bulgar Komiinist Parti
yoneticileri Tiirk kdylerini basmaya ve Tiirklerin isimlerini zorla degistirmeye
basladilar. Isim degistirme baskisina direnen Tiirkler, ¢ogu zaman yargilanma-
dan cezalandirildilar. Cezaevlerine ve toplama kamplarina gonderildiler. Gii-
ney Bulgaristan’da isim degistirmeler tamamlandiktan sonra, Bulgar Komiinist
Parti yetkilileri iilkenin diger bolgelerindeki Tiirklerin isimlerini degistirmeye

basladilar.

1985 yilinin Ocak ayinda Bulgaristan Komiinist Partisi idarecileri Ku-
zeydogu Bulgaristan’daki Islimye (Sliven) iline bagli Kazan (Kotel) ilgesinin
Alvanlar (Yablanovo) kdyiinde yasayan soydaslarimizin isimlerini degistirmek
icin harekete gectiler. 17 Ocak’ta kdye gelen Kazan (Kotel) Belediyesi memur-
lar1 koyiin niifus defterlerini Alvanlar (Yablanovo) kdyiindeki higbir gorevliye

haber vermeden aldilar. Yasanan bu olay kdyde biiylik bir tepkiye sebep oldu.
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Alvanlilar niifus defterlerinin alinmasinin kdydeki Tiirk izlerini silmek i¢in ya-
pilan ilk hamle oldugunun farkindaydilar. Ayn1 giin kéy meydaninda toplanan
halk, toplu bir sekilde hareket ederek kimliklerini ve isimlerini korumak i¢in
birlikte miicadele etmeye karar verdi. Gerlovo bdlgesindeki diger koylerin de
destegi ile Alvanlilar 18 Ocak giinii koylerine gelen Bulgar askeri konvoyunu
koye sokmayarak, ililkede Yeniden Dogus Siireci’ne karsi koyan ve toplu bir di-
renis gosteren ilk ve tek yerlesim yeri oldular. 17 Ocak’ta ve 18 Ocak’ta Alvanlar
(Yablanovo) kdyiine giremeyen Bulgar emniyet gii¢leri ve komiinist yetkililer,
19 Ocak’ta Sliven Zirhli Birligi’nin destegiyle Alvanlara (Yablanovo) girdiler.
Koyde kontrolii eline geciren Bulgar ordusu, Alvanlarda (Yablanovo) halk: di-
renis i¢in cesaretlendirenleri ve onlara liderlik yapanlari tutukladi. Tutuklanan
Alvanlilar Bulgaristan’in ¢esitli cezaevlerinde ve toplama kamplarinda yillarca
iskence gordiiler.17-18-19 Ocak giinlerinde ellerindeki tas ve sopalarla Bulgar
ordusunun tanklarina karsi kimliklerini ve isimlerini korumak i¢in miicadeleyi
goze alan Alvanlhlar, Bulgaristan Tiirkleri Tarihi’ndeki yerlerini aldilar.
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Abdulfettah IMAMOGLU*

Karsilagtirmali edebiyat profesorleri Pierre Brunel, Claude Pichois ve
André-Michel Rousseau olmak iizere, Fransizca dilinde, {i¢ yazarin kaleminden
cikan ve Tiirkgeye “Karsilastirmali Edebiyat Nedir?” seklinde ¢evirisi yapila-
bilecek Qu’est-ce que la littérature comparée? isimli kitap, giris, yedi i¢ bolim
ve sonu¢ kismindan meydana gelmektedir. Bu i¢ boliimler sirasiyla “Karsilastir-
mal1 Edebiyatin Ortaya Cikis1 ve Gelisimi”, “Edebiyat Baglaminda Uluslararasi
Iliskiler”, “Genel Edebiyat Tarihi”, “Fikirler Tarihi”, “Edebiyat Kavrami Uze-
rine Bir Diisiince”, “Tematik Yaklasim ve Temabilim” ve “Poetika” isimlerini
tasimaktadirlar.

Karsilagtirmali edebiyat disiplininin bilimsel bir analizini sunma amaci
giiden kitapta, bu disiplinin tarihsel gelisimine dair detayl bilgiler verilmekte-
dir. Bu alan iizerine en fazla ¢alismaya ev sahipligi yapmis olan cografi bolgeler
olmasi sebebiyle daha ¢ok Avrupa ve bununla beraber Amerika ile sinirli kalsa
da bu bilgiler araciliiyla s6z konusu disiplinin on dokuzuncu yiizyildan itiba-
ren nasil bir gelisim izledigi gozlemlenebilmektedir. Bu anlamda, uluslararas:
edebiyat kongreleri, genel ve karsilastirmali edebiyat fikri ile iliskilendirilen
akademik nitelikli edebiyat dergileri, kitap vb. yaymlar hakkinda yazar, yayin
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yil1 ve kisaca da olsa bunlarin igerigine dair bilgiler sunulmaktadir. Bu bilgiler-
den ve referanslardan hareketle, arastirmacilara zengin bir kaynak¢a da sunul-

mus olmaktadir.

Terminolojik anlamda karsilastirmali edebiyat kavramina yaklagimlarin
da yer aldig1 kitapta, “genel edebiyat” ve “genel edebiyat tarihi” gibi yine bu
disiplinle 6zdeslestirilen kavramlardan bahsedilmekte ve bu kavramlarin bu-
giin karsilastirmali edebiyat biinyesinde degerlendirilmesi gerektigi, zira tiim bu
kavramlarin, Diinya edebiyati diigsiincesi neticesinde ortaya ¢ikmig yaklasimlari
isaret ettigi hatirlatilmaktadir. Bununla birlikte, bir oneri olarak {iniversitelerde
yalnizca “Edebiyat” ismini tagtyan boliimlerin olusturulmasinin, tiim bu kavram
cesitliligini tek ¢at1 altinda toplamak adina bir ¢6ziim olabilecegi one siiriilmek-
tedir (s.107). Bu fikir, kitapta yer alan en dikkat ¢ekici goriislerden biri olarak

on plana ¢ikmaktadir.

“Genel Edebiyat Tarihi” boliimii igerisinde, “Evrensel Edebiyata Dogru”
baslig1 altinda verilen kisimda, “Weltliteratur” fikrinin ortaya ¢iktig1 romantik
donemden bahsedilerek tiim insanliga ait tek ve ortak bir edebi varlik {ilkiisiiniin
ne derece gegerli olabilecegi hususu sorgulanarak bu tiir bir fikir 6niinde engel
olarak duran ve “hegemonya kurmus edebiyatlar” olarak tanimlanan bir kisim
edebiyat varliginin, diger edebiyatlarin geri planda kalmalarina neden olmasi,
kiigiik cografyalarda ifade edilen dillerin yine ayni1 sekilde egemen dillere kiyas-
la “sessiz” birakilmasi, edebiyatlar1 tarihsel donemlere ayirmada ortaya ¢ikan
sorunlar, hatta “tarihsel donem” kavraminin sorunsalligi gibi hususlara degi-
nilmektedir (s.80-81). Boylelikle, degisik cografyalarda genel edebiyat, Diinya
edebiyati, evrensel edebiyat kavramlari ile bagdastirilan ve karsilagtirmali ede-
biyata dair bir ideal olarak one siiriilmiis olan, tim edebiyatlarin birlikteligini
gergeklestirme fikri bir¢ok acidan okuyucunun degerlendirmesine sunulmustur.
Yine “Genel Edebiyat Tarihi” boliimii i¢erisinde yer alan “Fikirler Tarihi” isimli
bolimde odaklanilan konu ise siyasi yonelimler, kiiltiirel gelenekler ve akimlar,
edebiyat ve giizel sanatlar iliskisi gibi alt bagliklar araciligiyla belirtilen ve ede-
biyata yon verip vermedigi tartisilan fikirlerin edebiyat ile iliskisinin ne sekilde
ele alinmasi1 ve bu diizlemde gergeklestirilecek incelemelerin sebep olabilecegi
sakincalardan s6z edilmektedir. Bunun yani sira, diinya edebiyatlarini ele alir-

ken verimli ve derinlikli sonuglar elde edebilmek adina, arastirma 6ncesinde ve
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siiresince benimsenecek birtakim sinirlamalarin gerekliliginden bahsedilmekte-
dir. Fikirler Tarihi kapsaminda, edebiyatlar1 ve sanatlar1 birbiri ile karsilastirma
yoluna gidildiginde, bir tiiriin birbirinden bagimsiz bir¢ok kdkeninin olmasi du-
rumunu karsilayan bir terim olarak polygene ‘se (s.72) teriminden bahis agilmasi
da yine genel edebiyat tarihi ve genel edebiyat cergevesinde, edebiyat ve tiir
iliskisinin cografyadan cografyaya, kiiltiirden kiiltiire, donemden déneme fark-
liliklar gosteren bir karakterde olmasi durumunun altin1 ¢izmektedir.

Evrensel edebiyat diislincesi ile paralel olarak karsilagtirmali edebiyat
calismalarinda benimsenmis olan tematik yaklasimin bugiin eski etkisini kay-
betmis olsa da gegmiste bagvurulan tipik metotlardan oldugu dile getirilen ese-
rin, “Tematik ve Temabilim” adini tagiyan bolimiinde, “komparatist” nitele-
mesinin, Onceleri, “dinler ve mitler konusunda uzmanlasmis” arastirmacilara
yonelik kullanildig1 hatirlatilarak (s.125) tema cergevesinde, mit ve din olgula-
riin ve bu olgulart meydana getiren dgelerin, karsilastirmali ¢alismalara ivime
kazandirmasindan 6tiirii modern karsilastirmali edebiyat disiplini agisindan arz
ettigi onem vurgulanmaktadir. Oyle ki, bu disiplinin akademik gériiniirliige ilk
eristigi cografya olan Fransa’da mit ve din ¢aligmalarina verilen agirlik, tematik
acidan ele alinan bu iki unsurun karsilagtirmali edebiyat incelemelerindeki yeri-
ni bir kez daha gozler 6niine sermektedir.

Dil ve bununla birlikte nazim ve nesir gibi edebi tiir odakli yaklagimlar-
dan s6z edildigi, eserin son i¢ boliimii olan “Poetika” kisminda, edebiyat ve tiir
iliskisine dair karsilastirmali poetika baglaminda tespitlerde bulunulmustur. Bu
noktada, nazim ile ilgili olarak meydana getirilmis olan ¢aligmalarin, nesir ile il-
gili olanlara nazaran geri planda kaldigi, 6te taraftan, nazim ve nesir kavramlari
lizerine yapilacak karsilastirmali calismalarin, edebiyat kavramina 151k tutmada
etkin anlamda rol oynayabilecegi dile getirilmektedir (s.140). Hi¢ kuskusuz,
bu bakis acisinin Tiirk edebiyatina dair kargilastirmali edebiyat ¢calismalari igin
bir perspektif sundugu da sdylenebilir. Tiirk edebiyatinin koklii bir unsuru olan
nazim formlu edebi ifadenin, Tiirkiye’de karsilastirmali edebiyat ¢aligsmalarinda
daha belirgin bir sekilde temsil edilmesi bu agidan gerekli durmaktadir.

Kitabin “Bir Tanima Dogru” ad1 verilen sonug boliimiinde, karsilagtirma-

I1 edebiyat kavraminin bir disiplin olarak nasil bir tanimla iliskilendirilebilecegi

tizerine deginilirken bu baglamda, s6z konusu disiplin ilizerine ¢alisanlarin bas-

449



Abdulfettah IMAMOGLU, Pierre Brunel & Claude Pichois & André-Michel Rousseau, Qu’est-ce que
la littérature comparée?

450

vurdugu tarihsel, sosyolojik, karsilagtirmali yaklasim gibi yaklasimlarin biitii-
niiniin, karsilastirmali edebiyat sahasinda gergeklesecek incelemelerde faydali
metotlar oldugu, ancak 6zellikle karsilastirmali yaklagima, diger tiim ¢aligma
metotlarindan daha fazla basvurulmasi gerektigi dile getirilmektedir. Nitekim
ad1 gegen yaklagimin, karsilastirmali edebiyat disiplininin basit bir edebiyat
elestirisi sahasi olmasinin Oniine geg¢ilmesi ve lizerine yapistirilan her yone
cekilebilen bir alan olma etiketinden kurtulabilmesi i¢in, bu alanin esas pren-
sipleri ile en iyi uyusan, dolayisiyla en uygun yontem oldugu belirtilmektedir
(s.149-150).

Sonug béliimiinii izleyen “Kaynak¢a Ogeleri” adli on bes sayfalik ki-
simda ise “ceviri”, “edebi tiir calismalar1”, “edebiyat teorisi” gibi belirli anah-
tar kelimeler zemininde hangi kaynaklara basvurulabilecegi listelenmistir. Bu
kaynaklar yalnizca Fransizca dilinde yazilmis olanlarla sinirli tutulmamus, In-
gilizce ve Almanca basta olmak iizere italyanca, Ispanyolca, isvecge, Japonca
dillerinde kaleme alinmis eserlere de yer verilmistir. Eserlerin orijinal adlar1 ve
ilk basim yillar1 ile verilmis olmasi ve yer verilen eserlerin sayisi, bu listeleri,

kitabin géze carpan en 6nemli 6zelliklerinden biri haline getirmistir.

Iceriginde karsilastirmali edebiyat disiplininin tarihsel ve cografi gelisi-
mine dair kayda deger bilgiler barindiran Qu est-ce que la littérature comparée
adli eser, dilinin agirhigina ragmen, akademik anlamda 6nemli bir bagvuru kay-
nag1 olma ozelligi gostermektedir. Bu alanda gerceklestirilmis caligmalar agi-
sindan bugiin halen 6nemli bir konumda duran Fransizca dilinde, bu alanda
tecriibe sahibi akademisyenlerce kaleme alinmis bu kitap araciligiyla, hem bu
disiplinin meydana gelmesine neden olan, 6zellikle on dokuzuncu ve yirminci
ylizyila dair dinamikleri detaylica irdeleme imkén1 yaratmasi, hem de bu di-
namiklerden hareketle ileriye doniik ¢alisma perspektifieri sunmasi agisindan,
ozellikle karsilastirmali edebiyat alaninda arastirma yapmak isteyenler igin te-
mel bir referans eser olma niteligi tasimaktadir.
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Birgok hakemli ve uluslararasi dergilerde rastladigimiz Dr. Gaye Belkiz
Yeter Sahin, Yeni Tiirk Siirinde Tasfiye Hareketleri ve lisans ve yliksek lisans
hocalarindan olan Prof. Dr. Selcuk Cikla ile hazirladig 1839-1928 Arasinda
Basilmuig Tiirkge Siir Kitaplar: Bibliyografyast adli ¢aligmasindan sonra doktora
tezi olan bu ¢aligmasini bilim diinyasina sunmustur. Ayrica Hiilya Argunsah’in
editorliigiini yaptig1 Sessizligin Gélgesinde Hasan Ali Toptas adli ¢alismada da
boliim yazarlig1 yapmuigstir.

Bilge Kiiltiir Sanat Yayinlari’ndan ¢ikan bu kitap, ii¢ ana boliim ve ek
olarak belirtilen metin tahlillerinden olusmaktadir. Ilk bolimde modernitenin
Oncesinden hareket ederek modern donemi ve kavram olarak modernizmi, ar-
dindan da postmodernizmi ele alarak incelemektedir. i1k béliimde edebi eserler-
deki yansimalarini da ele alan Sahin, “postmodernistlerin avangart bir tutumla
modernizmin getirdigi seylere mesafeli tutumlartyla dikkatleri ¢ektigini” belirt-
mektedir. Postmodernizmin ne oldugu sorusuna verilen cevaplarin birbirinden
farkli ve kavramla alakali belirsizliklerin oluguna dikkatleri ¢ekerken nihaye-
tinde postmodernizmi “modernizmden kopma ve kirilma” olarak degerlendir-
mektedir.

Bu eserin bilim diinyasina sunulus amaci, bize gore edebiyatimizdaki
postmodern anlatilarinin kendilerinden 6nce zuhur eden modernizmin eksik,
hatal1 ve yanlis yorumlanmis oldugunu ve genel ihtiyatla elestirel eserler olus-
turuldugunu goéstermek i¢indir.
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“Roman ve Elestiri: Klasik ve Modern Romanlar ile Postmodern Anlati-
larda Elestirinin Islevleri” iist bashigiyla ikinci béliimde yazar, romanin ilk orta-
ya ¢ikigini ve bu kavram hakkinda farkli goriislerin oldugunu, bazi arastirmaci-
larin modern romanin ilk 6rnegini Decameron, bazilarinin da Don Kisot olarak
degerlendirdigini belirtmektedir. Fakat bu eserleri romanin ilk 6rnegi olarak sa-
yan Batil1 arastirmacilarin bu gériisiine karsilik, 12. yy’da Ibn Tufeyl’in yazdig:
Hayy Bin Yakzan’1n da ilk roman 6rnegi olarak goriildiigiine deginmektedir.

Edebi tiirlerdeki elestirilere deginen yazar, bir¢ok arastirmacinin edebi
eserlerdeki elestirel tutumlaria, Don Kisot, Déniigiim, Dava, Sato, Koku, Déviis
Kuliibii gibi romanlarin toplumsal elestirilerine, yazarlarin Tiirk klasiklerinde-
ki yanlis Batililagsmay1 sorgulayici tutumlarina ve toplumun aksayan yonlerine
dair yaptiklari elestirilerine, postmodernizme geg¢is siirecinde Tiirk yazarlarinin
olusturdugu edebi metinlerdeki elestirilere yer vermektedir.

Kitaba adimnin da verildigi ti¢lincii boliimde, Tanr1 merkezli bakis agisin-
dan uzaklasan bireyin zamanla maneviyati arka plana birakip pozitivist bir ba-
kis agisiyla aklin giicline inanmaya basladigi ifade edilmektedir. Aydinlanmaya
ve modern bilime, modern hayat sekillerine ve toplumsal meselelere, modern
ekonomik sistemlere ve siyasi meselelere yonelik elestirilere yer veren yazar,
Tiirk yazarlarin (Adalet Agaoglu, Oguz Atay, Metin Kacan, Buket Uzuner, ih-
san Oktay Anar vb.) eserlerinden 6rneklerle hacimli ve bir o kadar da nitelikli
bir ¢alisma yaptigini okurlara géstermektedir.

“Ekler” boliimiinde ise, Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallart ve
Buket Uzuner’in Balik Izlerinin Sesi adl1 eserlerini olay &rgiisii, zaman, mekan,
sahis kadrosu, tema, bakis acis1, anlatici, metinlerarasilik, tistkurmaca ve dil ve
anlatim agisindan tahlil etmektedir.

Bir biitiin olarak esere bakildiginda Gaye Belkiz Yeter Sahin’in otuz-
dan fazla edebi eseri okuyup ardindan onlarla ilgili yaptig1 yorumlara ve bir-
¢ok aragtirmacinin alintilarina sahit oluyoruz. Eseri okumaya bagladigimizda
bu ¢aligmanin ne kadar da emek iirlinlii oldugunu, takdir edilmesi gerektigini
diisiiniirtiz. Dileriz bu gibi eserler bilim diinyasina kazandirilmaya devam edilir.
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Dil ve Edebiyat Arastirmalar:

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarinin yani
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalar-

yayimlandigi uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi i¢in, daha dnce bagka yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmasi gerekir. Daha 6nce baska bir yerde
yaymmlanmis yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamig olmasi halinde ve bu durumun agikga belirtilmesi

sartiyla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarin etik sorumlulugu makale sahibine aittir.
3. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak
tizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayis1 20 Mart ve Giiz sayist 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
stlt olarak yayimlanir. Bahar sayisi i¢in yazilarin son gonderilme tarihi 1 Mart,
Giiz sayisi i¢in ise 1 Ekim tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak

0zel sayilar i¢in de 0zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaym Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararasi indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay igerisinde gonderilir.

5. Calismas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yaym Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin i¢in teslim edilen makalelerin degerlendirilme-

sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en énemli Slgiittiir. Kor hakemlik
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Yayin ilkeleri

sistemi kullanilir. Degerlendirme igin uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil

siireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire igerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
igin hakeme bir defaya mahsus olmak tizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu

siirede de raporunu gonderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireglerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve {islup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarin fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yaymn Kurulunun karariyla yayn sirasindan ¢ikarilir.

Yazarlar, katilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte hakem ra-
porlarma itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarn telif hakki Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki goriiglerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazi ve fotograf-
lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.

9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir.
Filoloji bolimi mensuplar i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk
lehgeleri ile yazilmis yazilara da yer verilebilir.

10. Yazilarin Gonderilmesi

Yazim ilkelerine gore hazirlanmis ¢calismalarinizi hakemlidergi@tded. org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallar
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baslik yalnizca ilk harfleri biiytik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
liigiinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baslikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:
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Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-
din tamamu biiylik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta
adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bigimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirk¢e ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baslig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve gizelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sozciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismanin sorununun, amacinin, metodunun ve so-
nuglarmm geleneksel 6zete gore daha ayrintih ele alinacag: Genisletilmis Ozet In-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayisiyla genigletilmis 6zet makalelerin uluslararasi
okuma oranim da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmals;
¢aligmanimn amacini, sorununu, metodunu, bulgularin1 ve sonuglarin alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore
cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

1 bagl iliski
Arastirma Yontemi/Research Problem Galismanin lamac1£1a ve baglamina 1hgkin
aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikea belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulasildi vs.), amacini ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya cikarttig1 goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki arastirma-
larin ortak yonleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Caligmanin metodu, inceleme, belge nes-
ri, izlenilen yol, karsilastirma, yorumlama,
Metodoloji/Methodology Z. .. Y .S ; . yort

elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayin.

Aragtirma amagclarina/sorularina iliskin ana
bulgular, temel c¢ikarimlar, sonuglar ve/ya
Oneriler.

Sonuglar ve Tartismalar/Results and
Discussion
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Yayin ilkeleri

5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligiyla yazilma-
lidir. Sayfa yapis1 A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, {istten ve alttan 3 cm
olmak tizere, 14 nk satir araligiyla, iki yandan hizali ve paragraf arasi boglugu, 6ncesi
ve sonrast 14 nk olacak sekilde ayarlanmali ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin boliimleri, kaynakca ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug¢” gibi bagliklar kullanip kullanmama, ¢aligmanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug¢” arastirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde s6zii

edilmeyen hususlara “sonu¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklar:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana bagliklar (ana boliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt bagliklarin
sonunda iki nokta {ist liste konularak ayni1 satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sézciigiin
ilk harfi biiylik olmak tizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak tizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmis halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 cm igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir aralifiyla 1 punto kii¢lik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez i¢inde ya-
zarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa numarasi sirasiyla verilmelidir. Eser adlar
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gdsterilecegi durumlarda eserler ayni parantez icinde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin adi, ilgili climle i¢inde geciyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 yil yayinlanmuis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin ayn1 yilda yaymlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balc, F. 2014: 83), (Balci, M. 2014: 112)

Ulasilamayan bir yayina metin iginde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
alintinin yapildig: eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75°ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez i¢inde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
maras1 gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakc¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynakca”ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore
verilmelidir. Eser adlar1 egik (italik) yazilmalidir.
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Yayin ilkeleri

a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayievi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlart.

Eserin hazirlayicisi, editorii, ¢evireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yili), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [¢eviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildig sehir, yayimevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: 1z Yaymcilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢ev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akcag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, ad1 (y1l, ay), “makalenin baglig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyadi, adi (yil. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin bashigi, sehir: iiniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamusg lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin basligi”,
(erisim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynakc¢a yonteminde APA sistemi Oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel : 90 212 581 69 12
Faks: 90212 581 12 54
www.tded.org.tr



