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Amag¢ ve Kapsam

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’nin temel amac1; Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim
alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat
Tarihi, Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) ¢alisma yapan bilim insanlariin bilgi,
deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform olusturmak, giincel ve
Ozgilin degeri olan orijinal arastirma makaleleri, derleme makaleleri, olgu sunumu tiirlerinde yazilari
yayimlayarak giizel sanatlar alanindaki bilimsel g¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida
bulunmaktir,

1995’den beri ISSN 1300-9206 Siireli yayinlar numarast ile yilda iki kez Mart ve Ekim aylarinda
yaymlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal hakemli ve bilimsel
igerikli resmi yayin organidir. Derginin kisaltilmis ismi “GSED” dir. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi ULAKBIM-TUBITAK Sosyal Bilimler (TR Dizin), Academia Social Science Index
(ASOS) ve Acar Index tarafindan indekslenmektedir. Bu dergide Tiirkce ya da Ingilizce dillerinden birinde
hazirlanan ve daha once baska bir dergide yaymlanmamis veya baska bir dergiye eszamanli olarak
sunulmamig, Glizel Sanatlar Sanat ve Bilim alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik,
Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi, Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve Moda Tasarimi
v.b.) hazirlanmis orijinal arastirma makalesi, derleme makalesi ve olgu sunumu tiirii bilimsel nitelikli
arastirma yazilar1 yayimnlanir.

Aim and Scope

The main purpose of Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute is to create a scientific platform who
scientists working in the field of Fine Arts, Art and Science where they share their suggestions the
knowledge, experience, evaluation and opinion. It is also aimed to contribute to the national and
international scientific studies in the field of fine arts by publishing research, review and case report articles
which are of current and original value.

Since 1995, Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute with ISSN 1300-9206 number which has
been published twice a year in March and October is a national, peer-reviewed and scientific official organ.
The abbreviated name of the journal is “GSED*. Atatiirk University journal of Fine Arts Institute is indexed
by ULAKBIM-TUBITAK Social Sciences (TR Index), Academia Social Science Index (ASOS) and Acar
Index. Original research articles, review articles and case report type scientific research papers prepared in
one of the Turkish or English languages which in the field of Fine Arts, Art and Science (Photography,
Traditional Turkish Arts, Graphics, Sculpture, Music, Painting, Performing Arts, Art History, Ceramics,
Cinema-TV, Textile and Fashion Design, etc.) are published in this journal. Manuscripts must not have
been previously published in another journal or submitted to another journal simultaneously.

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayin ilkeleri

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve degerlendirmeye alinabilmesi i¢in
asagidaki sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yaymlanmamis ya da yayinlanmak {izere herhangi
bir yayin organina gonderilmemis orijinal makale olmalidir.

2. Editorler kurulu yazim kurallarina uymayan yazilar1 yaymlamamak, diizeltmek {izere yazarma geri
gondermek ve bigimce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak iizere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina gectikten sonra Cifte Kor
Hakemlik (Peer Review) siirecine girerek, yayin kurulunun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerin herhangi birinden olumsuz rapor gelmesi durumunda, yazi tiglincii bir hakeme
yonlendirilir. Ugiincii hakemden gelen rapor dogrultusunda ve editor karar1 ile yazinin yayinlanmasi uygun
goriiliirse dergide bastlir.

4. Yayn i¢in gonderilmis ¢aligmalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyen yazarlar
6n kontrol asamasinda Dergipark sistemi {izerinden geri ¢cekme islemini kendileri yapabilirler. On kontrol
asamasini gecmis yazilarin geri ¢ekilmesi i¢in, editdre sistem iizerinden geri gekme talebi bildirilmelidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar i¢in telif devir hakki formu doldurulmalidir. Yazilar i¢in telif hakki 6denmez.



6. Yazilarin, Tiirk Dil Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu”, Tiirk¢e yazim kurallar1 ve APA 6 yazim formatina
uygun olmasi gerekmektedir.

7. Dergiye gonderilen makalelerin uluslararasi arastirma ve yayin etigine uygunlugu ilkesine dayali olarak,
bilimsel yazilarda ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE
(Committee on Publication Ethics)' un editor ve yazarlar igin uluslararasi standartlari dikkate alinmaktadir.

8. Dergiye gonderilen makalelerde her yazara ait Orcid Id belirtilmesi zorunludur.

9. Dergiye gonderilen makaleler benzerlik orani i¢in “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate”
ile kontrol edilmektedir. Benzerlik oran sinirin1 agan makaleler hakeme yonlendirilmeden reddedilir.

Journal of Fine Arts Institute the Principals of the Publication

The following conditions must be met in order for the manuscripts sent to the Journal of Fine Arts Institute
to be examined and evaluated.

1. Submitted manuscripts must be original manuscripts that have not been previously published in any
form or submitted to any publication organ for publication.

2. The editorial board is authorized to not publish the articles that do not comply with the editorial rules,
send them back to the author for editing and edit them in format.

3. After the technical evaluation stage, the manuscripts submitted for publication are entered into the
double blind referee process and evaluated by at least two referees approved by the editorial board. In case
of a negative report from any of the referees, the article is forwarded to a third referee. In accordance with
the report of the third referee and the decision of the editor, it is published in the journal if it is deemed
appropriate.

4. Authors who wish to withdraw their manuscripts submitted for publication due to delays or other reasons
may withdraw their manuscripts through the Dergipark system at the pre-check stage. In order to retract
previous articles that have passed the pre-check phase, the journal editor must be notified of the withdraw
request via the system.

5. Copyright transfer form must be filled in for the manuscripts sent to the journal. Copyright is not paid
for articles.

6. Manuscripts must comply with the Turkish Language Association's “New Spelling Guide”, Turkish
spelling rules and APA 6 spelling format.

7. Based on the principle that the articles submitted to the journal are in conformity with international
research and publication ethics, ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors)
recommendations and international standards of COPE (Committee on Publication Ethics) are taken into
consideration in scientific papers.

8. It is mandatory to mention the Orcid Id of each author in the articles sent to the journal.

9. The manuscripts submitted to the journal are checked with “Crossref Similarity Check Powered by
iThenticate” for similarity rate. Manuscripts exceeding the similarity ratio limit are rejected without being
referred to the referee



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil ozelliklerini tasimasi yayin birligi acisindan
zorunludur.

Metin boyutu, sayfa kenar bosluklar1 2,5 cm (sag, sol, iist, alt) olacak sekilde Times New Roman 10 pnt
ve 1 satir aralikli verilmelidir. Paragraf baslar1 bosluk verilmeden sol basa yasli baslatilmalidir. Satir aralig
seceneklerinden satir 6ncesi ve satir sonrasi 6 nk bosluk birakilmalidir. Tablo ve resim adi 10 pnt ve
tablo ifadesi ile tablo aciklamasi diiz karakterle verilmeli; tablo agiklamasi tablo ifadesinin bir satir
altindan sola dayali olarak gosterilmelidir. Gorsel ifadeleri (resim, sekil, fotograf, grafik v.b.) ise diiz
karakterle ortali olarak gosterilmelidir. Tablo ifadeleri tablonun iistiinde, gorsel ifadeleri ise gorsel altinda
belirtilmelidir. Tablo ve gorsel agiklamalarinda ilk kelime bas harfi biiyiik diger kelimelerin tamami (Ozel
isimler hari¢) kiiclik harfle baslatilmalidir. Tablo igerigi 8 pnt olarak belirlenmelidir. Tablolarda siitun
cizgileri kaldirilmali sadece satir ¢izgileri gosterilmelidir. Ayrica tablolarda satir araligi 1pnt’ya
disiiriilmeli ve satir 6ncesi ve sonrasi bogluklar 0 nk olmalidir.

[k sayfada, Tiirkce makale isminin (18 punto) ve Ingilizce makale isminin (14 punto) kelimelerinin ilk
harfi biiylik diger harfler kiiglik karakterle verilmelidir. Higbir bagliktan 6nce satir boglugu birakilmamali,
sadece satir aralig1 seceneklerinden satir dncesi ve satir sonrast 6nk ayarlanmalidir. Makale eger tez,
bildiri v.b. baska bir ¢alismadan iiretilmisse ilk sayfada yazar isim ya da isimlerinden hemen sonra {islii
gdsterim seklinde ve 9 pnt olarak verilmelidir. Yazar isim ya da isimleri Ingilizce bashgm altinda Bold
(Koyu) 11 pnt, Unvan, Kurum, e-mail ve Orcid Id bilgileri ise yazar isminin hemen altinda 9 pnt karakterle
verilmelidir. Oz ve Abstract 8 pnt ve 1 satir aralig1 ile olusturulmalidir. Oz béliimiinde arastirmanin amaci,
calisma grubu, yontem ve elde edilen sonuglarla ilgili 6z bilgilere mutlaka yer verilmelidir. Oz ve Abstract
altinda en az 3 en fazla 8 adet anahtar kelime mutlaka belirtilmelidir.

Makaleler 1. Boliim Giris boliimii, 2. Boliim Yontem bolimii, 3. Boliim Bulgular ve Yorum boliimii
ve 4. Boliim Sonug, Tartisma ve Oneriler boliimii olarak diisiiniilmeli; Ana boliim basliklari (1, 2, 3 gibi),
1. derece alt basliklar (1.1, 1.2 gibi) ve 2. derece ve {istii alt basliklarin tamama (1.1.1, 1.1.2, 1.1.1.1
gibi) sola dayali ve ilk kelime bas harfi biiyiik diger kelimelerin tamami (Ozel isimler harig) kiigiik harfle
baslatilmalidir.

Metin igerisindeki alintilarda dipnot kullanilmamali, alintilarin tamaminda (dolayl1 ya da dolaysiz) Yazar
soyad1, Yaym yili, s. sayfa no kuralna uyulmalidir [Ornegin (Sénmez, 1998, s. 76)]. Dogrudan ya da
dolaysiz alintilarda, yapilan alint1 40 kelimeyi ge¢miyorsa tirnak igerisinde gosterilmeli;

40 kelimeyi gegiyorsa sikistirillmis paragraf olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) igeriden
verilerek ve tirnak isareti koyulmadan gosterilmelidir.

Kaynakga ve varsa gorsellerin kaynakgasi (gorsel kaynakgasi bashigi ile) agik sekilde belirtilmeli; metin
icerisinde yapilan alintilar ile kaynakga birebir ortiigmelidir. Kaynakc¢ada, gosterilen kaynak bir satir
geciyorsa, iki ve daha sonraki satirlar 1cm igeriden verilmelidir. Makale yazim diizenine ait bir sablon
dergi sayfasi iizerinde mevcuttur. Yazarlar makale sablonunu indirip hazirlayacaklari makaleyi bu
sablon icerisinde olusturup génderim saglamalidir. Kaynak gosteriminde, gonderilen makaleler APA
6 formatina uygun olarak hazirlanmak zorundadir. Makale sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak
gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, 6n kontrol asamasinda hakem
degerlendirmesine yoOnlendirilmeden elenecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.
Referanslar asagidaki drneklerde oldugu gibi gosterilmelidir.



Siireli Yaynlar:

Makalenin doi numarasi varsa bu numara yoksa erisim adresi linki verilmelidir. Siireli yaymlarda
uyulmasi gereken genel referans bi¢imi su sekildedir:

Soyisim, A. A., Soyisim, B. B., & Soyisim, C. C. (Y1l). Yazimn bashgi. Siireli Yayimn Baghg, Cilt
(Say1), sayfa araligi. doi:XX.XXXXXXXXXX

Ornek:

Can, D. (2009). Gegti bu demde cihandan Piri Mimaran Sinan... ISMEK El Sanatlar: Dergisi, 10(8),
24-37. Erisim adresi: http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el sanatlari/elsanatlaridergisi8y
.pdf

Uray, G., & Glimiis, D. (2017). Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde Tanri¢a Tanit’in izleri. Turkish Studies,
12 (21), 519-530. doi: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12207

Kitap:

Bir kitaba atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlar kullanilir:

Soyisim, A. A. (Yil). Eserin bagligi. Yer: Yayinci.

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. Erigim adresi: http://www.XXXXXXXXXXX
Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. doi:XXXXXXXXXXXX

Soyisim, A. A. (Ed.). (Y1l). Eserin baghgi. Yer: Yayinct.

Ornek:

Tek yazarh Kitap
Abisel, N. (2006). Sessiz sinema. Ankara: Deki.
Zizek, S. (2009). Matrix: ya da sapkinligin iki yiizii. (B. Turan, Cev.). Istanbul: Encore.

Cok yazarh kitap
Abisel, N., Arslan, U. T., Behgetogullari, P., Karadogan, A., Oztiirk, S. R., & Ulusay, N. (2005). Cok
tuhaf ¢ok tamdik. Istanbul: Metis.

Editorlii kitap
Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal alan. istanbul: Hil.

Birden ¢ok baskisi olan kitap
Strunk, W. J., & White, E. B. (2000). The elements of style (4. Baski). New York: Longman.

Sadece elektronik basih kitap
O'Keefe, E. (2001). Egoism & the cnsts in Western values. Erigim adresi: http://www.onlineoriginals.com/
showitem.asp litem I 135

Kitabin elektronik versiyonu

Freud, S. (1953). The method of interpreting dreams: An analysis of a specimen dream. J. Strachey (Ed.
& Trans.), The standart edition of the complete psychological works of Sigmund Freud (Vol. 4, pp.
96-121). Erisim adresi: http://books.google.com/books (Ozgiin eser 1900 tarihlidir)

Shotton, M. A (1989). Computer addiction? A study of computer dependency [DX Reader version].
Erisim Adresi: http://www.ebookstore.tandf.co.uk/html/index.asp

Schiraldi, G. R. (2001). The post-traumatic stress disorder sourcebook: A guide to healing, recovery, and
growth [Adobe Digital Editions version]. doi: 10.1036/0071393722



Kitap Boliimii:

Bir kitap boliimiine atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlar1 kullanilir:

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris basligi. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap baslig (s. xxx-xxx) i¢inde. Yer: Yayinci.

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris basligi. A. Soyisim ve B. Soyisim (Ed.), Kitap
baghig (s. xxx-xxx) i¢inde. Erisim adresi: http:/Www . XXXXXXXXXXX

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Bolim ya da giris bashigi. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap baslig: (s. xxx-xxX) iginde. doi: XXXXXXXXXXX

Ornek:

Dalkiran, E. (2013). Cumhuriyet’e gecis ve cumhuriyet donemi miizik yaklagimlari. Z. Nacak¢r & A.
Canbay (Ed.), Miizik Kiiltiirii (s.173-195) iginde. Ankara: Pegem Yayincilik.

Toplant1 ve Sempozyum:

Toplanti ve sempozyum bildirileri kitap veya siireli yaym formatinda yayimlanabilir. Kitapta
yayimlanmig bildirilere atif yaparken kitap veya kitap boliimii formati kullanilir. Diizenli olarak
yayimlanan bildirilere atif yaparken ise siireli yayin formati kullanilir. Resmi olarak yayimlanmamus olan
bildiri/poster sunumlar1 veya sempozyuma yapilan katkilar i¢in su formatlar kullanilir:

Soyisim, A. A. (Y1, Ay). Bildiri ya da poster bashigr. Kurulus Adinin toplantisinda sunulan bildiri ya da
poster, Yer bilgisi.

Ornek:

Kara, C. (2017, Nisan). [liistrasyon ogreniminde deneysel yaklagimin énemi ve oneriler. 6. Uluslararasi
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Trienali Sempozyumu’nda sunulan bildiri,
Marmara Universitesi, Istanbul. Erisim adresi: https://issuu.com/mugsf/docs/ connecting_20the
20dots

Dagdeviren, M. (2006). Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda piyanoda eslik 6gretimi. A. Yayla &
F. Yayla, (Ed.). Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu bildiriler kitabt (s.311-315) iginde. Denizli:
Pamukkale Universitesi.

Tez:

Doktora ya da yiiksek lisans tezlerine elektronik veri tabanlarindan, kurumsal arsivlerden ve kisisel
web sayfalarindan erisilebilir. Eger bir teze ProQuest doktora ve yiiksek lisans tezleri veri tabanindan ya
da diger bir kaynaktan erisildiyse atifta bu bilgi verilmelidir. Bir veri tabani servisinde mevcut olan bir
doktora ya da yiiksek lisans tezi i¢in asagidaki kaynak gdsterme bicimi kullanilir:

Soyisim, A. A. (Y1l). Doktora ya da yiiksek lisans tezinin basligr (Yiksek lisans tezi/Doktora tezi). ...
veritabanindan erisildi (Erisim ya da Siparis No.). Ornek:

Cizili, I.  (2000). Miizik égretmenligi programlar: mezunlarimin piyano derslerinde ogrendikleri
davranislar: éSretmenlikte kullanmalar: (Yiiksek lisans tezi). YOK Tez veri tabanindan erisildi
(Tez no: 96081).

Ansiklopediler:

Balkans: History. (1987). Encyclopaedia Britannica (15. Baski. Cilt. 14, s. 570-588) iginde. Chicago:
Encyclopaedia Britannica.

Metin Icindeyse: (Balkans: History, 1987)



Sozliikler:

Gerrymander. (2003). Merriam-Webster’s collegiate dictionary (11. Baski). Springfield, MA: Merriam-
Websters.

Metin I¢indeyse: (Gerrymander, 2003)
Goriisme:

Arroyo, Gloria Macapagal. (2003). A time for Prayer. Michael Schuman ile sdylesi. Time. 28 Temmuz
2003. Erisim adresi: http://www.times.com/time/nation/article/0,8599,471205,00.html

Televizyon programi:

Long, T. (Yazar), & Moore, S. D. (Yonetmen). (2002). Bart vs. Lisa vs. 3. Smif [Televizyon Dizisi]. B.
Oakley ve J. Weinstein (Yapimec1), Simpsonlar i¢inde. Boliim: 1403 F55079. Fox.

Metin I¢indeyse: (Simpsonlar, 2002)

Film

Huston, J. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (1941). Malta Sahini [Film]. U.S.: Warner.
Metin I¢indeyse: (Malta Sahini, 1941)

Fotograf

Adams, A. (1927). Monolith, the face of Half Dome, Yosemite National Park [Fotograf]. Art Institute,
Chicago.

Metin I¢indeyse: (Adams, 1927)
Web Sitesi:

Internetten erisilen kaynaklarda yapilan atifin tarihi yoksa (t.y.) ibaresi ile tarihi varsa (Tarih, Giin Ay)
formati ile verilmelidir.

Ornek:

Collection online. (t.y.). Hannah Wilke. Erisim adresi: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/
hannah-wilke

Ates, S. (2015, 11 Agustos). Tabularla dans Halil Altindere [Blog yazisi]. Erisim adresi:
https://sanatkaravani.com/tabularla-dans-halil-altindere/

APA 6 yazim  kurallarn ile ilgili genis  bilgiye, https://www.apastyle.org/  ve
https://www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf adreslerinden ulasilabilir.

Hakem siirecini tamamlayan ve yayinlanmasi uygun goriilen makaleler editor kontroliinden gecerek son
kez yazim kurallarina ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina
yonlendirilerek, diizenleyip gonderim saglamalar1 istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan
makaleler tekrar incelendikten sonra, Yaym Ilkelerine ve Yazim Kurallarma uygun bulunmadig
takdirde reddedilecektir. Geri doniis i¢in taninan siireyi asan makaleler, yayin siirecini aksatmamak i¢in
bir sonraki sayiya birakilacaktir.
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Oz

Bu ¢aligmanin amaci, mesleki miizik egitimi kurumlarinda verilen
“Armoni Dersi”ne iliskin gegerlik ve giivenirligi yapilmig bir
ozyeterlik Olcegi gelistirmektir. Bu amag¢ dogrultusunda, ilgili
literatiir taramast yapilarak var olan 6zyeterlik dlgekleri incelenmis
ve 38 maddelik soru havuzu olusturulmustur. Olusturulan 38
maddelik  olgek  uzman  goriisine  sunulmustur.  Uzman
degerlendirmesi sonucunda, 6zyeterligi dlgmeyecegi belirlenen 10
soru Olgekten cikarilmis ve Olgek, 16°st olumlu, 12’si olumsuz
olmak iizere toplam 28 maddeye diisiiriilmistiir. Hazirlanan taslak
olgek, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bilimleri Boliimii 3. ve 4. sinifta 6grenim géren ve armoni dersinin
tamamin1 almig toplam 85 Ogrenciye uygulanmustir. Pilot
uygulama sonucunda, oOlgegin faktor analizine uygunlugunu
belirlemek i¢in Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) katsayis: ve Bartlett
kiiresellik (sphericity) testi yapilmistir. Yapilan testler sonucunda
Olgegin  faktor analizine uygun oldugu tespit edilmistir
(p=.000<.05). Faktor analizi sonucunda 6lgek tek faktorlii olarak
degerlendirilmistir. Daha sonra, Olgegin  giivenirligi igin,
Cronbach’s Alpha giivenirlik testi yapilmis ve 6lgegin toplam
glivenirlik katsayist .965 olarak bulunmustur. Bu dogrultuda,
Olgegin yiiksek derecede giivenilir bir dlgek oldugu sonucuna
ulastlmigtir.

Anahtar kelimeler: Miizik, Armoni, Ozyeterlik.

Abstract

The aim of this study is to develop a self-efficacy scale which is
valid and reliable for “Harmony Course” given in professional
music education institutions. For this purpose, the existing
literature was analyzed and the existing self-efficacy scales were
examined and a 38-item questionnaire was created. The 38-item
scale was submitted to expert opinion. As a result of the expert
assessment, 10 questions which were determined not to measure
self-efficacy were excluded from the scale and the scale was
reduced to 28 items, 16 of which were positive and 12 of them
were negative. The prepared draft scale was applied to 85
students who were studying in the 3rd and 4th class of Atatiirk
University Fine Arts Faculty Music Sciences Department. As a
result of the pilot application, Kaiser-Meyer-Olkin (KMO)
coefficient and Bartlett sphericity test were used to determine the
suitability of the scale for factor analysis. As a result of the tests,
the scale was found to be suitable for factor analysis (p=.000
<.05). As a result of factor analysis, the scale was evaluated as
single factor. Then, for the reliability of the scale, Cronbach's
Alpha reliability test was performed and the total reliability
coefficient of the scale was found to be .965. In this respect, it
was concluded that the scale is a highly reliable scale.

Keywords: Music, Harmony, Self-Efficacy

1. Giris

Miizigi olusturan en énemli unsurlar ritim, melodi ve armonidir. Say (2005)’e gore armoni, seslerin uyumundaki
kural ve yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat dalidir (s. 39).

Miizik hem yatay hem de dikey yapilardan olusur. Yatay yapilar melodilerden, dikey yapilar ise armonik
uyumlardan olugur. Bu iki yapi1 birbiri arasinda girisik olarak var olmaktadir. Sloboda (1985) melodi ve
armoninin hem toplu hem de bagimsiz olarak algilanabilecegini 6ne siirmektedir (aktaran Williams, 2005, s.
210).

Armoni, 6zellikle besteciligin en 6nemli alani oldugu gibi, sef, yorumcu, orkestra elemani, miizik d6gretmeni,
miizikolog gibi miizigin her ugrasi alaninda énemli bir konudur.

Armoni egitimi miizik egitiminin énemli boliimlerinden birdir. Sevgi (2005)’e gore armoni egitimi, miizikle
ilgili her meslek grubunu ilgilendiren, bilim ve sanatin kesistigi bir alan ve bir &gretidir. Ayrica armoni
egitiminin, uygulamal1 yani ve kuram asamasin1 asarak beceriye doniismiis olmasi beklenir (s. 200).

Mesleki miizik egitimi temelde, ses egitimi, ¢algi egitimi ve kuram egitimi boyutlarini kapsamaktadir. Bu
boyutlar igerisinde, kuram egitimi kapsaminda, temel miizik kuramlar bilgilerinin edinilmesinin ardindan
baslayan armoni egitimi, eksen bilinci ¢ergevesinde hem ton igindeki seslerin hareket yonlerinin ele alinmasi
hem de akorlarin birbirleriyle iligkilerinin kuramsal ve uygulamali olarak ele alinmasi ve ayrintili bigimde
islenmesi bakimindan son derece dnemli bir derstir. Bu dersle 6grenci aralik, tonalite ve akor bilgisi gibi temel
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miizik kuramlarinin 6nemli konularini pekistirme imkani bulurken bir taraftan da okul sarkilarindan kendi 6zgiin
miiziksel beste ¢aligmalarina kadar bir miiziksel yapitin ¢ok seslendirilmesine yonelik kuramsal ve uygulamali
boyutta yeterlilik kazanmaktadir (Ozay ve Bulut, 2016, s. 195).

Konuyla ilgili arastirmalar incelendiginde armoni dersine yonelik farkli arastirmalar goriilmektedir. Eroglu
(2015), egitim fakiiltesi mezunu 53 miizik 6gretmeni ile yaptig1 ¢aligmasinda, egitim fakiiltesi mezunu miizik
Ogretmenlerinin armoni bilgi ve becerilerine iligkin goriislerini tespit etmistir. Calismadan elde edilen bulgulara
gore, miizik Ogretmenlerinin ¢ok azi kendilerini armoni bilgi ve becerileri agisindan “cok yeterli” veya
“tamamen yeterli” olarak nitelemislerdir. Aric1 (2015) tarafindan egitim fakiiltesinde 6§renim goren 57 miizik
ogretmeni adayiyla yapilan calismada, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali dgrencilerinin armoni dersindeki
akademik basarilar1 ile problem ¢dzme becerileri algilart arasindaki iliski irdelenmigtir. Calisma sonucunda
armoni dersinde akademik basar1 notlar1 yiiksek olan dgrencilerin problem ¢dzme becerilerinin de yiiksek oldugu
goriilmistiir. Tung (2016) tarafindan egitim fakiiltesinde dgrenim goren 34 miizik 6gretmeni adayiyla yapilan
calismada ise, miizik 6gretmeni adaylarinin, armoni bilgisi kapsamindaki temel miizik kuramlar1 ve temel
armoni bilgi diizeylerinin tespit edilmesi ve degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu ¢alismada, miizik 6gretmeni
adaylarina arastirmaci tarafindan gelistirilen “Temel Armoni Bilgisi Testi” uygulanmistir. Calisma sonucunda,
biiyiik ¢ogunlugunun “temel miizik isaretleri” bilgi diizeylerinin yiiksek oldugu, biiyliik ¢ogunlugunun “temel
miizik terimleri” bilgi diizeylerinin yiiksek oldugu, ¢ogunlugunun “kulak egitimi teorisi” bilgi diizeylerinin orta
diizeyde oldugu, cogunlugunun “armoni bilgisi” diizeylerinin orta diizeyde oldugu sonuglarina ulagilmistir.
Ayrica konuyla alakali olarak yapilan diger caligmalar incelendiginde ise Armoni dersine yonelik 6grenci tutum
caligmalarinin yapildigr goriilmektedir (Cevik, 2011; Lehimler ve Cengiz, 2018; Cengiz ve Lehimler, 2018).

1.1. Ozyeterlik algisi

Ozyeterlik kavramni ilk kez Bandura 1977 yilinda Sosyal-Bilissel Kuram kapsaminda tanimlamistir. Bandura
(1986) ozyeterlik inancini, kisilerin bir performansi gergeklestirebilmek i¢in gerekli olan eylemleri yerine
getirebilme ve bu eylemleri organize etme kapasiteleri hakkindaki yargilar1 olarak tanimlamaktadir (aktaran
Girgin, 2015, s. 108).

Bandura’ya gore dzyeterlik algisi, insanlarin kendilerine iliskin diisiince ve duygularini etkileyebilecegi gibi,
belirli bir duruma yonelik giidiilenme diizeylerini ve davraniglarini da etkileyebilir (aktaran Yagcr ve Aksoy,
2015, s. 90).

Bandura’ya gore algilanan 6z yeterlilik, bireyin belli bir performansi gostermek icin gerekli etkinlikleri organize
edip basarili olarak yapma kapasitesine iliskin kendi yargisidir (aktaran Arslan, 2006, s. 192). Bireylerin bilgi,
beceri ve deneyim bakimindan kendilerini algilama ve kendilerini yargilama bi¢imi, meslek yasamlar1 boyunca
etkili hizmet vermelerinde ve karsilastiklar1 zorluklarla bas edebilmelerinde 6nemli rol oynayacaktir (Ozdemir,
2008, s. 278). Bu dogrultuda bireylerin 6zyeterliklerine ait l¢limler, davranislarin daha dogru bir sekilde tespit
edilmesini saglayacak ve bu baglamda bireyin kendini algilamasini saglayacaktir.

Miizik alaninda 6zyeterlik 6lgegi gelistirme {izerine son yillarda pek ¢ok calisma yapildigi goriilmektedir (Piji,
2007; Afacan, 2008; Ozmentes, 2011; Girgin, 2015; Celenk ve Sen, 2016). Yapilan alan taramasi sonucu
Armoni dersine iligkin gelistirilmis bir 6zyeterlik 6l¢egine rastlanmamuistir.

Bu dogrultuda arastirmanin amaci, mesleki miizik egitimi kurumlarinda verilen “Armoni Dersi”ne yonelik
ozyeterlik algisinin belirlenmesi igin gegerlik ve giivenirligi yapilmis bir 6zyeterlik 6lgegi gelistirmektir.

2. Yontem

Bu caligma betimsel bir aragtirma olup, betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli ile yiiriitiilmiistiir.
Betimsel arastirmalar, arastirma konusuyla ilgili mevcut durumu saptamayi, olayr tasvir ederek problemi
anlatmay1 amaglayan ve ne, nasil, kim sorularini yanitlamaya calisan aragtirmalardir (Arikan, 2017, s. 27).
Egitim alaninda yapilan calismalarda, en yaygin betimsel yontem tarama yontemidir. Cilinkii tarama yontemi,
bireylerin, gruplarin ya da fiziksel ortamlarin 6zelliklerini 6zetler (Biiylikoztlirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve
Demirel, 2010, s. 21).

Aragtirmada, 6grencilerin armoni dersine yonelik dzyeterlik algilarini belirleyebilecek bir 6zyeterlik algisi dlgegi
gelistirilmistir. Olgegin gelistirilme asamalarinda ilk olarak, armoni ile ilgili 6zyeterlik maddelerinin
belirlenmesi i¢in armoni ve 6zyeterlik 6lgekleri alanlartyla ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Literatiir taramasi
ve ilgili alanla ilgili uzman goriigmeleri sonucunda, 5°li likert tipinde ve “Kesinlikle Katilmiyorum”,
“Katilmiyorum”, “Kararsizim”, “Katiliyorum” ve “Kesinlikle Katiltyorum” segeneklerinden olusan 38 soruluk
taslak lcek hazirlanmistir. Hazirlanan 6lgegin gecerligini test etmek icin 6lgek 5 uzman goriisiine sunulmustur.
Tablo 1°de goriis alinan uzmanlarin 6zelliklerine yer verilmistir.



Emrah Lehimler ) )
Armoni Dersine Iliskin Oz-Yeterlik Algis1 Olgegi Gelistirme Caligmast

GSED, 2019; 43: 1-8 DOI: 10.32547/ataunigsed.536930
Tablo 1

Goriis alinan uzman grubu demografik bilgileri

Gorev Yaptig1 Universite Uzmanhk Alam Unvam

Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Dog. Dr.

Yiiziincii Y1l Universitesi Olgme-Degerlendirme Dr. Ogr. Uyesi

Yiiziincii Y1l Universitesi Miizik Egitimi Dr. Ogr. Uyesi

Atatiirk Universitesi Miizik Egitimi Dr. Ogr. Uyesi

Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dr. Ogr. Uyesi

38 maddelik taslak 6lgek uzman degerlendirmelerin sonrasinda, 16’st olumlu, 12’si olumsuz olmak iizere toplam
28 maddeye diistirilmistiir.

Hazirlanan 6lgek, 2017-2018 gretim yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri
Boliimiinde 3. ve 4. sinifta okuyan ve armoni dersinin tamamini almis toplam 85 kisiye uygulanmistir.

3. Pilot uygulama

Armoni dersine ydnelik olusturulan 6zyeterlik 6l¢eginin gegerlik-giivenirlik testlerinin yapilabilmesi i¢in Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimiinde 3. ve 4. sinifta 6grenim goéren ve armoni
dersinin tamamin1 almis toplam 85 kisiye uygulanmstir.

Uygulama sonucunda elde edilen veriler olumlu ve olumsuz ifadelere gore 5°li likert olarak kodlanmustir.
Olumlu ve olumsuz maddeler tablo 2’de gosterilen sayisal degerler biciminde kodlanmustir.

Tablo 2
Olumlu ve olumsuz madde puanlama tablosu

Secenek Olumlu Madde Olumsuz Madde
Kesinlikle Katilmiyorum 1 5
Katilmiyorum 2 4
Kararsizim 3 3
Katiliyorum 4 2
Kesinlikle Katiliyorum 5 1

Olgegin yap1 gegerliginin saglanmasi icin oncelikle faktor analizi yapilmustir. Faktor analizi, birgok degisken
yerine bu degigkenlerin dogrusal formlarindan olugan daha az degisken elde etmegi amaglayan ¢ok degiskenli bir
istatistiktir (Semiz, Ocak ve Aydiner, 2008, s. 138). Olcegin faktdr analizine uygunlugunu belirlemek igin
Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) katsayisi1 ve Bartlett kiiresellik (sphericity) testi yapilmistir. Olgege iliskin Kaiser-
Meyer-Olkin (KMO) ve Bartlett kiiresellik (sphericity) testi sonuglar1 Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3
Kaiser-Meyer-Olkin ve Bartlett Kiiresellik testi

Kaiser-Meyer-Olkin

. N N . Bartlett Kiiresellik Testi
Armoni Dersine Iliskin Ozyeterlik Ornekleme Ol¢iimii

Olcegi Ki-Kare sd P

0912 2004.405 378 .00

Tablo 3’te goriildiigii tizere hazirlanan 6l¢ek faktdr analizine uygundur (p<.05).
Olgege iliskin yapilan faktor analizi sonuglar tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
Faktor analizi sonuglari

Maddeler ]?aslanglg: 0Oz Varyansin Yiizdesi Yigmah Yiizde
Degerler Toplam
1 14.849 53.034 53.034
2 1.613 5.760 58.794
3 1.414 5.048 63.842
4 1.031 3.684 67.526
5 902 3.222 70.747
6 857 3.061 73.808
7 759 2.712 76.521
8 720 2.573 79.093
9 670 2.392 81.486
10 579 2.069 83.555
11 .534 1.906 85.461
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Tablo 4’iin devamu

Maddeler ]?aslanglg 0z Varyansin Yiizdesi Yigmah Yiizde
Degerler Toplanm

12 524 1.870 87.331
13 479 1.709 89.040
14 439 1.568 90.608
15 363 1.295 91.903
16 342 1.221 93.124
17 288 1.028 94.152
18 250 .892 95.044
19 .240 .858 95.901
20 210 749 96.651
21 181 .646 97.296
22 155 552 97.848
23 .148 .529 98.377
24 139 497 98.874
25 121 433 99.307
26 .098 349 99.656
27 .075 270 99.926
28 .021 .074 100.000

Tablo 4’e gore, faktor analizi yapilan 28 madde, 6z degeri 1’den biiyiik 4 faktor altinda toplanmaktadir. Dort
faktoriin agikladigi toplam varyans %67.526’dir.

Tablo 5°te 6lgege iliskin faktdr ortak varyanslari verilmistir.

Tablo 5.
Faktor ortak varyansi sonuglari

Maddeler Baslangi¢ Cikarim
1 1.000 760
2 1.000 79
3 1.000 .506
4 1.000 .673
5 1.000 .558
6 1.000 .639
7 1.000 597
8 1.000 123
9 1.000 714
10 1.000 .686
11 1.000 .679
12 1.000 703
13 1.000 700
14 1.000 .835
15 1.000 .834
16 1.000 713
17 1.000 756
18 1.000 420
19 1.000 .596
20 1.000 .652
21 1.000 .618
22 1.000 .636
23 1.000 518
24 1.000 708
25 1.000 575
26 1.000 815
27 1.000 705
28 1.000 811

Tablo 5 incelendiginde maddelerle ilgili olarak tanimlanan faktorlerin ortak varyanslarmin .506 ile .835 arasinda
degistigi gozlenmektedir. Bu dogrultuda analizde 6nemli faktdr olarak ortaya c¢ikan faktdriin, maddelerdeki
toplam varyansin ve 6lgege iliskin varyansin cogunlugunu agikladigi sdylenebilir.
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Olgege iliskin faktor sayisini belirlemek amaciyla ayrica “scree” sinama grafigi kullanilmis ve sonuglar
asagidaki sekilde verilmistir.

Scree Plot

Eigenvalue

0 —6—0

T 1 r 1 T T 1 1 1 T T 1T 1T T T 1T T 1T 11
123 4567 8 91011 121314151617 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28

Component Number

Sekil 1. Armoni dersine yonelik 6zyeterlik dlcegi scree sinama grafigi

Armoni dersine yonelik 6zyeterlik olcegi scree sinama grafigi incelendiginde, birinci faktorden sonra yiiksek
ivmeli bir diisiis oldugu gozlenmektedir. Bu durumda, élgegin bir faktore sahip olabilecegi diisiiniilebilir. Tlk
faktorden sonraki faktorler ise genelde yatay bir goriiniim sergilemektedir. Burada, dlgekte yer alan maddelerin
dondiirme Oncesindeki birinci faktor yiik degerlerinin yiiksek bulunmast; birinci faktoriin agikladigi varyansin
dikkate deger olmasi; birinci faktdre ait 6zdegerin ikinci faktdriin 6zdegerinin 3 katindan fazla olmasi 6lgegin
tek boyutlu oldugunun kanit1 olarak degerlendirilebilir (Biiytikoztiirk, 2014, s. 147).

Ortaya konulan veriler sonrasinda hazirlanan 6l¢ek tek faktorlii olarak degerlendirilmistir.

Olgegin giivenirlik hesaplamalar1 i¢in pilot uygulamadan elde edilen verilerle 6lgegin madde toplam
korelasyonlari incelenmis ve 28 madde iizerinden giivenirlik analizi yapilmustir.

Tablo 6’da hazirlanan Olcegin madde toplam korelasyonlari ve maddelere iligkin giivenirlik kat sayilari
verilmistir.

Tablo 6
Madde toplam korelasyonlar1 ve maddelere iliskin giivenirlik kat sayilar1

Madde Madde Diizeltilmis Coklu Madde
Maddeler Silindiginde Olcek _Silindiginde Madde Toplam Korelasyonun Silindiginde
Ort. Olcek Varyansi Korelasyonu Karekokii Cronbach Alfa
1 104.33 378.462 .804 .819 963
2 104.16 381.639 181 183 963
3 104.06 383.556 .648 .636 964
4 104.36 378.092 .698 191 963
5 104.60 380.671 .680 613 963
6 104.31 384.548 .686 .644 963
7 104.21 381.169 7129 .684 963
8 104.19 381.440 .810 .844 963
9 104.26 383.718 776 71 963
10 104.38 377.499 183 745 963
11 104.12 384.676 750 738 963
12 104.33 381.795 .693 7107 963
13 104.01 388.178 .593 704 964
14 103.85 384.845 .804 961 963
15 103.87 384.328 186 957 963
16 104.15 383.345 749 7168 963
17 104.26 380.266 .806 183 963
18 104.48 392.396 463 534 965
19 104.69 387.405 .530 .648 965
20 104.04 383.344 741 152 963
21 104.09 383.062 703 719 963
22 104.20 386.352 .668 .652 964
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Tablo 6’nin devami

Madde Madde Diizeltilmis Coklu Madde
Maddeler Silindiginde Silindiginde Madde Toplam Korelasyonun Silindiginde
Olcek Ort. (")lcek Varyansi Korelasyonu Karekokii Cronbach Alfa
23 104.35 386.564 .560 .554 964
24. 104.22 384.390 .686 .681 963
25 104.82 386.909 494 .632 965
26 104.34 386.156 .628 7150 964
27 104.13 381.304 784 758 963
28 104.35 383.041 .690 .807 963

Tablo 6’da yer alan maddelere iliskin madde toplam korelasyonlarina gore, dlgegin giivenirligini azaltan bir
madde yer almamaktadir. Yapilan madde analizi sonucuna gore, ol¢lilmeye calisilan ozellikler ile dl¢iilebilecek
ozelligin ayn1 oldugu ve 6lgek maddelerinin 6lgiilmek istenen davranisi dlgebilecek nitelikte oldugu sdylenebilir.

Olgegin i¢ gegerliligi icin 6zyeterlik puanlari biiyiikten kiiciige dogru siralanmis ve alt %27’lik grup ve iist
%27°1ik grup 23’er kisi olarak belirlenmistir. Daha sonra gruplar aras1 “bagimsiz gruplar i¢in t testi” yapilmistir.
Elde edilen analiz sonuclari tablo 7’de verilmistir.

Tablo 7
Alt %271k grup ve iist %27°1ik grup bagimsiz gruplar i¢in t testi sonuglari

Gruplar N X S sd t p
Alt %27 23 2.95 56911
Ust %27 23 4.66 23341 44 13.317 .000

Tablo 7 incelendiginde, alt %27’lik grupla tst %27’lik grubun Ozyeterlik puanlar1 arasinda anlamli farklilik

goriilmiistiir (tss=13.317, p<.01). Bu verilere gore “Armoni Dersine Iliskin Ozyeterlik Olgegi”nin i¢ gecerlige
sahip oldugu soylenebilir.

Tablo 8’de hazirlanan 6l¢egin giivenirligi icin maddelerin Cronbach’s Alpha i¢ tutarlik katsayilarina bakilmistir.

Tablo 8
Cronbach’s Alpha i¢ tutarlik katsayist

Madde Sayisi Cronbach’s Alpha

Armoni Dersine Yonelik Ozyeterlik Algis1 Olgegi )% 965

Tablo 8’de goriildiigii izere dlgegin giivenirlik katsayisi (Cronbach’s Alpha) .965’dir. Bir test i¢in hesaplanan
giivenirlik katsayisinin 0.70 ve daha yiiksek olmasi test puanlarimin giivenirligi igin genel olarak yeterli
goriilmektedir (Biiyiikoztiirk, 2014, s. 183). Bu dogrultuda, 6l¢egin i¢ tutarliga sahip oldugu ve yiiksek derecede
giivenilir bir 6lgek oldugu sdylenebilir.

4. Sonuc ve oneriler

Yapilan bu c¢aligmada, mesleki miizik egitimi kurumlarinda verilen “Armoni Dersi”ne yonelik ozyeterlik
algisinin belirlenmesi i¢in gegerlik ve giivenirligi yapilmis bir 6zyeterlik dlcegi gelistirmek amaclanmistir. Bu
ama¢ dogrultusunda, 38 soruluk madde havuzu olusturulmus ve Slcegin gecerligini test etmek i¢in 5 uzman
goriisiine sunulmustur. Uzman degerlendirmesi sonucunda, 6z-yeterligi dlgmeyecegi belirlenen 10 soru dlgekten
cikarilmig ve 6lgek, 16’s1 olumlu, 12’si olumsuz olmak iizere toplam 28 maddeye diisiiriilmiistiir. Hazirlanan
taslak 6lgek pilot uygulama igin, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimiinde 3. ve
4. smifta 6grenim gdren ve armoni dersinin tamamini almig toplam 85 kisiye uygulanmustir.

Pilot uygulama sonucunda dl¢egin faktdr analizine uygunlugunu belirlemek i¢in Kaiser-Meyer-Olkin (KMO)
katsayis1 ve Bartlett kiiresellik (sphericity) testi yapilmistir. Yapilan testler sonucunda dlgegin faktor analizine
uygun oldugu tespit edilmistir (p=.000<.05). Faktdr analizi sonucunda Olgek tek faktorlii olarak
degerlendirilmistir. Daha sonra 6lgegin giivenirligi i¢in Cronbach’s Alpha giivenirlik testi yapilmis ve dlgegin
toplam giivenirlik katsayist .965 olarak bulunmustur. Bu dogrultuda 6lcegin yiiksek derecede giivenilir bir 6lgek
oldugu soylenebilir.

Gelistirilen bu 06lcegin, mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yer alan armoni dersine yonelik &zyeterlik
algisini 6lgebilecek gecerli ve giivenilir bir 6lgek oldugu diistintilmektedir.

Hazirlanan bu Olgekle mesleki miizik egitimi alan Ogrencilerin armoni dersine yonelik &zyeterlik algilari
belirlenebilir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda armoni derslerinde basariy1 arttirmak igin bir 6gretim
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gerceklestirilebilir. Mesleki miizik egitimi alan 6grencilerin armoni dersine yonelik dzyeterliklerini belirlemek,
programin etkili ve saglikli olarak ytiriitiilmesi agisindan énemlidir.

Gelistirilen bu dlcegin, alana yonelik yapilacak diger ¢alismalarda kullanilabilecegi ve Armoni dersine yonelik
ozyeterlik algisinin 6l¢iilmesi igin yapilacak yeni ¢alismalara da kaynak olusturacagi diistiiniilmektedir.
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EK-1

ARMONI DERSINE ILISKiN OZYETERLIiK ALGISI OLCEGi

Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra, buna ne derecede katildiginizi ya da katilmadigimiz
ifadenin yanindaki kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde isaretleyerek, belirtiniz.

Kesinlikle Katilmiyorum
Kesinlikle Katiliyorum

g £
E|E| %
|5 |%
g 4 s

1. Armoni dersinde kendimi basarili olarak goriiyorum.

2. Armoni dersinden yiiksek not alacafimi diisiinmiiyorum.

3. Armoni dersine aktif olarak katilirim.

4. Armoni ddevlerini tek basima yapamiyorum.

5. Armoni ddevlerini yapamayan arkadaglarima 6devlerini yapmalarinda yardim edebilirim.

6. Armoni dersinde verilen 6devleri basartyla yapabilirim.

7. Armoni dersini dinlerken anlatilanlar1 anlayamiyorum.

8. Armoni dersinde kullanilan kavramlar rahatlikla anlayabilirim.

9. Armoni dersinde anlatilan teknik terimleri 6grenme konusunda kendimi yeterli hissederim.

10. | Cevremde armoni hakkinda konusuldugunda kendimi yetersiz hissediyorum.

11. | Armoni dersinde 6grendigim bilgilerimi diger derslerde de rahatlikla kullanabilecegimi

diisiiniiyorum.

12. | Armoni dersinde 6grendigim kuramsal bilgileri uygulamaya doniistiirmekte zorlanurim.

13. | Tonun derece akorlarini kurmada kendimi yetersiz hissediyorum.

14. | Akorlari dar serimde yazabilirim.

15. | Akorlar1 genis serimde yazabilirim.

16. | Temel durumunda, dort sesli, major-mindr akor baglantilarini (plagal, otantik, tam kadans)
yapabilirim.

17. | Kadans akorlarmin nasil baglanacagi konusunda yeterli bilgiye sahip degilim.

18. | Cevrim akorlarin baglantilarini algilama konusunda kendimi yeterli hissederim.

19. | Yasak hareketleri uygulama konusunda kendimi yetersiz hissediyorum.

20. | Sifreleri verilen bas partisini armonize edebilirim.

21. | Armonide verilen sifreleri algilamakta giicliik ¢ekiyorum.

22. | Dominant yedili akorlari ¢6ziimleyebilirim.

23. | Gegici, isleyici, geciktirici ve dncii sesleri kullanarak armoni ¢dziimleyemem.

24. | Soprano partisi verilen bir ezgiyi armonize edebilirim.

25. | Yan derece akorlarim kullanarak armoni yapabilme konusunda kendimi _yetersiz hissediyorunt.

26. | Duydugum herhangi bir ezgiye basit ¢ok sesli diizenlemeler yapabilirim.

27. | Armonisi yapilmis bir ezginin akorlarini ¢éziimleyemen.

28. | Modiilasyonlu bir ezgiyi armonize edebilirim.
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Yiiksek Ogretim Kurulu’nun son yayimladig1 iig programin ders
ve kredi sayilart Alan Egitimi, Meslek bilgisi ve Genel kiiltiir
bakimindan programa olan katkilar1 incelendiginde alan egitimini
olusturan derslerin, ders sayilarinin ve kredilerinin giderek
azaldigin1 gérmekteyiz. Bu galigma amaci Resim Is Ogretmenligi
programinda yer alan, Alan Egitimi, Meslek Bilgisi ve Genel
Kiiltiir derslerinin programdaki yiikleri ve 6gretmenlik meslegine
olan katkilarin1 Ogretmen goriiglerine gore incelemektir.
Arastirmaya Agn ili ve ilgelerinde 2018-2019 egitim Ogretim
yilinda gorev yapan 104 gorsel sanatlar 6gretmeni katilmistir.
Caligmada Nicel aragtirma yaklagimlarindan tarama yontemi
kullamlmigtir. Caligmada veri toplama araci olarak Resim ig
ogretmenligi Lisan Programini olusturan tiim dersler,
ogretmenlere her bir dersin meslek hayatina yaptig: katkiyr soran
5°1i liket tipi bir dlgege doniistiiriilerek elde edilmistir. Lisans
programinda bulunan dersler lisans programi kapsaminda
belirtilen alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir olmak tizere
i ana bolime ayrilmistir. flgili veri seti kullanilarak her bir
dersin hangi alana girdigine yonelik fakt6r analizi yapilmustir.
Faktor analizlerine gore ilgili derslerin Resim Is Ogretmenligi
lisans programinda belirtildigi gibi {i¢ bolim altinda toplandig:
goriilmiistiir. Bu baglamda ilgili derslerin toplandig béliimlerin
toplam puani alinarak bagimsiz drneklemler t testi ve tek yonli
ANOVA analizleri yapilmistir. Buna gére Resim is Ogretmenligi
lisans programinda okutulan alan egitimi, meslek bilgisi ve genel
kiiltiir derslerinin ogretmenlerin meslek hayatina katkisimin
cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli olmadig1 goriiliirken,
gorev yaptig1 okullara ve mesleki tecriibeye gore anlamli olarak
farklilastig1 ortaya ¢ikmustir. Buna gore ortaokul ve giizel sanatlar
liselerinde gérev yapan dgretmenlerin ve gorev siiresine gore daha
tecriibeli dgretmenlerin alan egitimi derslerinin meslek hayatina
daha fazla katki sagladigina yonelik diistinceleri istatistiksel
olarak anlamli bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Resim Is Ogretmenligi, Lisans Programu,
Alan Egitimi, Ogretmen Gorisleri

Abstract

When the number of courses and credits of the three curriculums
recently published by the Council of Higher Education and their
contribution to the curriculum are examined in terms of Field
Education, Professional Knowledge and General Culture, we see
that the courses, the number of the courses and credits that
constitute the field education are gradually decreasing. The aim of
this study is to examine the course loads of the field education,
professional knowledge and general culture courses in the
curriculum and their contributions to the teaching profession
according to the teachers' opinions. 104 visual arts teachers
working in Agri province and districts in 2018-2019 academic
year participated in the study. In the study, survey method which
is one of the quantitative research approaches was used. In the
study, the data was obtained by transforming all the courses that
constitute the undergraduate program of Art Teaching into a 5-
likert scale asking teachers the contribution of each course to their
professional life. The courses in the undergraduate program were
divided into three main sections: field education, professional
knowledge and general culture. Using the relevant data set, factor
analysis was conducted for the field in which each course
included. According to factor analysis, it was seen that the related
courses are grouped under three sections as indicated in the
undergraduate program of art teaching. In this context,
independent samples t test and one-way ANOVA analysis were
done by taking the total score of the departments in which the
related courses were included. Accordingly, it was seen that the
contribution of the field education, professional knowledge and
general culture courses taught in the Bachelor of Arts Teaching
program to the professional life of the teachers was not
statistically significant in terms of gender, however, it was found
out that it differs significantly in terms of the schools they work
and their professional experience. According to this, it was
determined that the opinions of the teachers working in secondary
and fine arts high schools and the more experienced teachers
according to their term of duty that the field education courses
contribute more to the professional life were statistically
significant.

Keywords: Art Education, Undergraduate Program, Teacher
Opinions

1. Giris

Ogretmenlik meslegi, 1739 sayili Milli Egitim Temel Kanununda “Ogretmenlik, devletin egitim, dgretim ve
bununla ilgili yonetim gorevlerini iizerine alan &zel bir ihtisas meslegidir. Ogretmenler bu gorevlerini Tiirk Milli
Egitiminin amaglarina ve temel ilkelerine uygun olarak ifa etmekle yiikiimliidiirler. Ogretmenlik meslegine
hazirlik genel kiiltiir, 6zel alan egitimi ve pedagojik formasyon ile saglanir.” seklinde tanimlanmistir (MEB, 1973).
Ozellikle rekabet ortaminin giderek arttig1 giiniimiizde nitelikli bireyler yetistirmek agisindan 6gretmen yetistirme
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programlari ve egitim sisteminin en 6nemli bilesenlerinden biri olan dgretmenler son derece énemlidir. Ulkelerin
nitelikli 6gretmen giicli, ekonomik, toplumsal ve bilimsel alanlarda gosterdikleri bilimsel ilerlemeyi dogrudan
etkilemektedir. Bu nedenle gelismis iilkelerin 6gretmen yetistirmedeki Oncelikli hedefi nitelikli &gretmen
yetigtirme programlarint gelistirmek olmustur. Nitelikli 6gretmen yetistirme idealinin gergeklesmesi adina,
O0gretmen yetistirme lisans programlart yeniden gozden gegirilerek bahsedilen eksikliklerin giderilmesi mutlaka
gerekmektedir (Sisman, 2017, s. 1304).

Ogretmenlik Meslegi Genel Yeterlikleri, Egitim fakiiltelerinin 6gretmen yetistirmeye yonelik Programlarinda yer
alan derslerin iceriklerinin belirlenmesinde 6nemli bir yol gosterici olarak kullanilmaktadir. Boylece 6gretmenlik
meslegine kaynak teskil eden boliimlerdeki d6grencilere yeterlikler kapsaminda belirlenmis olan bilgi, beceri, tutum
ve degerler kazandirilabilecek ve egitim Ogretim sistemimizde yer alacak Ogretmenlerimizin yetkinlikleri
arttirtlacaktir. Ogretmenlik Meslegi Genel Yeterlikleri, her bir gretmenin kendi alanina iligkin yeterliklerini de
kapsayacak mabhiyette, birbiriyle iliskili ve birbirini tamamlayan mesleki bilgi, mesleki beceri, tutum ve degerler
olmak tizere 3 yeterlik alan1 ve bu alanlar altinda yer alan 11 yeterlik ve bu yeterliklere iliskin 65 gostergeden
olusmaktadir (MEB, 2017). Ogretmenlerin niteligiyle ilgili bu tanimlamalar, sadece bir kontrol ve hesap verme
aract degildir. Ayn1 zamanda bu siiregte 6gretmenlerin mesleki gelisme ve egitiminin énemli gostergelerinden
biridir (Sisman, 2009, s. 68). Ogretmen niteliklerinin iyilestirilmesine yonelik, 10. Kalkinma plani, 2017 yili
Ogretmen Strateji Belgesi, Milli Egitim suralarinda alinan kararlar, Uluslararas1 kurum ve kuruluslarin yapmis
olduklar1 ¢aligmalar, sempozyum, calistay ve kongrelerden olusan bilimsel etkinlikler gibi pek ¢ok tavsiye ve
calisma metni bulunmaktadir. Tiim bu ¢aligmalarin 15181nda yeni programlar, bagta egitim fakiilteleri olmak iizere,
talim terbiye kurulu galisanlar1 ve akademisyenlerin oldugu galistaylar sonunda olusturulmaktadir (YOK, 1998;
YOK, 2007; YOK, 2018). Bu ¢alismalarin yiiriitiilmesinde yalnizca akademisyenlerin degil basta dgretmenler
olmak tizere 6gretmenlikle ilgili tiim paydas guruplarin katilimi 6nem arz etmektedir.

Nitelikli 6gretmen yetistirme konusunu tarihsel olarak inceledigimizde ilk kez, 6gretecegi konulari bilen degil,
onlar1 nasil etkili bicimde dgreteceginin bilimsel yontemleri ve bazi meslek dersleri de kendisine 6gretilmeye
calisilmis 6gretmen modeli 1848°den itibaren, yani Tanzimat doneminde ortaya ¢ikip sekillenmeye baslamigtir
(Akyiiz, 2006, s. 18). Ulkemizde 1982 yilina kadar Milli Egitim Bakanligi’na bagh okullarin biinyesinde olan
dgretmen yetistirme programlari, bu tarihten sonra Universitelere devredilmistir. Yiiksek dgretmen okullar1 ve
egitim enstitiileri gibi kurumlar biinyesinde yer alan 6gretmen yetistirme programlari, egitim/egitim bilimleri
fakiilteleri ile bir siire sonra egitim fakiiltelerine doniisen egitim yliksekokullar1 icinde yeniden yapilandirilmigtir
(YOK, 2018). Yiiksek Ogretim Kurumu ve Diinya Bankasi'nin 1994-1997 yillar1 arasinda yiiriittiigii Milli Egitimi
Gelistirme Projesi kapsaminda oOgretmen yetistiren egitim fakdiltelerinin yeniden yapilanmasi calismalari
baslamistir. Bu yapilanma ile yeni egitim fakiilteleri programlar1 1998-1999 6gretim yilindan itibaren uygulamaya
konmustur. Yiiksek Ogretim Kurulu 1998 yilindan itibaren Egitim Fakiiltelerinde yeniden yapilanma siirecini
baslatmig ve bu gergevede yeni diizenlenen 6gretmen yetistirme programlarini uygulamaya koymustur. 1998
yilinda baglattig1 bu yapilanma siirecinde, 1998, 2007 ve 2018 yillar1 olmak {izere 3 farkli program yayimlamistir.

Bu galisma agisindan tartisma konusu olan husus Resim Is Ogretmenligi programinda yer alan, Alan Egitimi,
Meslek Bilgisi ve Genel Kiiltiir derslerinin programdaki yiikleri ve 6gretmenlik meslegine olan katkilar1 olacaktir.
Son yayimlanan 3 programin ders ve kredi sayilar1 alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir bakimindan
programa olan katkilar1 incelendiginde asagidaki tablodaki gibi bir sonug ¢ikmaktadir.

Tablo 1
Resim is dgretmenligi programi lisans derslerinin alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltlir alanlarina gore
dagilimlari

1998 2007 2018
Ders Alanlar1 Ders sayisi Kredi sayisi Ders sayisi Kredi sayis1 Ders sayisi Kredi sayis1
n % n Y% n % n Y% n % n %
Alan Egitimi 126 65,6 97 66,5 108 56 80 52 102 55 78 50
Meslek Bilgisi 48 25 36 24,5 44 23 37 24 56 30 50 33
Genel Kiiltiir 18 9,4 13 9 40 21 37 24 28 15 27 17
Toplam 192 100 146 100 192 100 154 100 186 100 155 100

Tablo 1 incelendiginde 1998 yilindan 2018 yilina dogru alan egitimi derslerinin, ders saatlerinin ve kredilerinin
giderek azaldigi goriilmektedir. Meslek bilgisi derslerinin ders sayilarmin ve kredilerinin 2007 yilinda
degismedigi, 2018 yilinda arttig1; Genel kiiltiir derslerinin ise 2007 yilinda arttigi, 2018 yilinda bir dnceki
programa gore azaldig goriilmektedir. Buna gére bu siiregten en fazla etkilenen derslerin alan egitimini olusturan
dersler oldugunu sdylenebilir. Bununla birlikte 2007 yilinda yayimlanan programda birtakim karigikliklarin
oldugu sdylenebilir. Meslek bilgisine ait olmasi gereken bazi derslerin alan egitimi kategorisinde (Ozel Ogretim
Yontemleri); Alan egitimi kategorisinde olmasi gereken bazi derslerin de genel kiiltiir bolimiinde (Bat1 Sanati
Tarihi, Sanat Elestirisi) bulundugu goriilmektedir. Bu yanliglik derslerin alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir
dagilimlarini da etkilemektedir (Kiiciikahmet, 2007, s. 207).
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Uygulanan dgretmen yetistirme programinin nihai amacinin sahada 6gretmenlerin kullanabilecekleri, 6grencilere
faydali, dgretilebilir, gergek hayata bakan bir yaninin olmasi gerekmektedir. Bu bakimdan 6gretmen goriisleri
Ogretim programlarinin giincellenmesinde bir veri kaynagi olarak énemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.
flgili literatiir incelendiginde Resim is Ogretmenligi Lisans programinin meslek hayatina ne derece katki
sagladigina yonelik gorsel sanatlar 6gretmenlerinin diislincelerini yansitan bir ¢aligmanin olmadig1 goriilmiistiir.
Bu bakimdan bu ¢aligma hem 2018 yilinda yayimlanan giincel programi degerlendirmek hem de literatiirde eksik
olan bu boslugu dolduracagindan 6énemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu kapsamda asagidaki aragtirma sorularinin
cevaplar1 aranmugtir:

1. Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda yer alan, alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir derslerinin
meslek hayatina katkisina yonelik 6gretmen goriisleri cinsiyete gore degismekte midir?

2. Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda yer alan, alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir derslerinin
meslek hayatina katkisina yonelik 6gretmen goriisleri Gorev yaptigi okul tiiriine gore degismekte midir?

3. Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda yer alan, alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir derslerinin
meslek hayatina katkisina yonelik 6gretmen goriisleri mesleki tecriibeye gore degismekte midir?

2. Yontem

Bu ¢aligmada nicel arastirma yaklagimlarindan tarama arastirmasi kullanilmustir. Nicel aragtirmalar gdzlenebilen,
Olciilebilen somut gerceklikler iizerine kurulmustur. Temelinde mantik ve matematik vardir. Veriler mantiga
uygun olmali ve matematik diline, sayilara ¢evrilerek ifade edilmelidir (Sonmez ve Alacapinar, 2011, s.40) Tarama
arastirmalari, genis bir grubun ¢esitli 6zelliklerini belirlemek icin verilerin toplanmasini amaglayan ¢aligmalardir.
Tarama arastirmalarinda temel amag¢, mevcut durumu oldugu gibi ortaya koymaya g¢alismaktir ¢alismalardir
(Biiytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel 2013, s. 177).

2.1. Calisma grubu

Calismanin veri seti Agr1 ili ve ilgelerinde gérev yapmakta olan gorsel sanatlar 6gretmenlerinden olusmaktadir.
Tlgili veri seti 2018-2019 egitim dgretim yilinin bahar déneminde bir aylik siire igerisinde yiiz yiize goriisiilerek
toplanmustir. Veri setine iligkin demografik bilgiler Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2
Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin sosyo demografik bilgilerine iliskin frekans ve yiizdeleri

Degiskenler Degisken diizeyleri Frekans (f) Yiizde (%)
Cinsiyet Kadin 38 36.54
Erkek 66 63.46
Ortaokul 59 56.73
Gorev Yeri Lise 25 24.04
Giizel sanatlar lisesi 20 19.23
1-5 yil arast 47 45.20
. . . 6-10 y1l aras1 28 26.92
Mesleki Denetim/ Tecriibe 11 yil ve fistii 28 26.92
Kayip veri 1 0.96
Toplam 104 100

Tablo 2 incelendiginde, Gorsel Sanatlar Dersi 6gretmenlerinin biiyiik ¢ogunlugunun erkek oldugu ve cogunlukla
ortaokulda calistiklar1 goriilmektedir. Meslekteki deneyimlerine bakildiginda 6gretmenlerin yarisinin 1 ile 5 yillik
bir tecriibeye sahip olduklar1 digerlerinin ise alt1 y1l ve iistii olduklar1 gortilmektedir.

2.2. Veri toplama araci

Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda dort yillik egitim boyunca okutulan
lisans dersleri baz alinarak galismanin veri toplama aract olusturulmustur. Bu baglamda resim is 6gretmenligi
programt lisans derslerin siniflandirilmasi esas alinarak dersler ti¢ ana boliime gore diizenlenmistir. Gorsel sanatlar
Ogretmenlerine lisans programinda okutulan her bir dersin meslek hayatina katkisini belirlemek amaciyla ilgili
dersler besli likert ile derecelendirilen anket sorularia doniistiiriilmiisgtiir. Tablo 3’te veri toplamak i¢in olusturulan
Olcege yonelik bir 6rnek verilmistir.
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Tablo 3
Resim i 6gretmenligi lisans programini olusturan derslere yonelik dgretmen goriislerinin elde edildigi veri
toplama aract

Degerli Hocam agagidaki anket sorulart Giizel Sanatlar Egitimi Resim Ogretmenligi lisans

programi derslerinin meslek hayatina ne 6lgiide katki sagladigini tespit etmek iizere hazirlanmustir. N < = T%

Vereceginiz yanitlar tamamen bilimsel amaglh kullanilacak olup samimi cevaplariniz ¢alismanin g <N 5 B :

giivenirligine olumlu yonde katkilar sunacaktir. Katkilarinizdan 6tiirii ¢ok tesekkiir ederiz. 1S4 . S
Arastirma Ekibi

AE Temel Tasarim 1 2 3 4 5

MB Egitim Bilimine Girisg 1 2 3 4

GK Tiirkge: Yazili Anlatim 1 2 3 4

Resim is Ogretmenligi Lisans Programinda bulunan dersler lisans programi kapsaminda belirtilen alan egitimi,
meslek bilgisi ve genel kiiltiir olmak iizere ii¢ béliime ayrilmustir. flgili veri seti kullamlarak her bir dersin hangi
alana girdigine yonelik faktor analizi yapilmistir. Faktor analizine gegilmeden once veri setinde u¢ degerlerin
bulunup bulunmadig1 incelenmis ve herhangi bir ug degerin bulunmadigi gériilmiistiir. Veri setindeki kayip veriler
igin beklenti maksimizasyonu (EM) algoritmasi kullanilarak kayip deger atamasi yapilmustir. lgili sayiltilar test
edildikten sonra faktor analizine gecilmistir. Yapilan faktor analizinin uygunluguna karar vermek i¢cin KMO ve
Bartlett kiiresllik testinden faydalanilmistir. Alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir dersleri i¢in yapilan faktor
analizlerine iliskin KMO ve Bartlett kiiresellik testleri Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
KMO ve Bartlett kiiresellik testleri

KMO -- .837

Alan Egitimi Ki kare 1510.196
Bartlett Testi Serbestlik derecesi 210

o Anlamlilik (p) .000
‘-: KMO - .881
= . Ki kare 731.759
i Meslek Bilgisi Bartlett Testi Serbestlik derecesi 45
5 Anlamlilik (p) .000
= KMO - 805
. Ki kare 389.529

Genel Kaltiir Bartlett Testi Serbestlik derecesi 15
Anlamlilik (p) .000

Tablo 4 incelendiginde; alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltlir derslerinin faktorlesebilir yapida oldugu
goriilmektedir. Tiim varsayimlar yapildiktan sonra faktdr analizine gecilmistir. Her bir ders alam igin yapilan
faktor analizine iliskin sonuglar ve sagilma diyagramlari sirastyla verilmistir. ilk olarak alan egitimine yonelik
yapilan faktor analizi sonuglar1 Tablo 5°de ve sagilma diyagrami sekil 1°de verilmistir.

Tablo 5
Alan egitimi igin yapilan agimlayici faktor analizi sonuglari

. Faktor Ortak . Faktor Ortak

Dersin adi A Dersin adi PR
yiikii varyans yiikii varyans
Temel Tasarim 582 339 Insanim Sanatsal Gelisimi .671 451
Desen .566 320 Ozel Ogretim Yontemleri .649 422
Perspektif .681 464 Sanat Elestirisi 715 511
Sanat Tarihine Girig .665 442 Sanat Felsefesi 617 .380
Anasanat Atolye .554 .307 Cagdas Diinya Sanati .685 469
Seg¢meli Sanat Atolye 469 220 Tiirk Sanati Tarihi .681 463
Se¢meli Sanat Atolye 472 223 Cagdas Tiirk Sanati .657 432
Seg¢meli Sanat Atolye .670 449 Sanat Ogretimi Uygulamalar1 772 .596
Yazi 476 227 Sanat Ogretimi Deneyimi .536 287
Bat1 Sanati Tarihi .691 477 Miize Egitimi 593 352
Cocuk Resmi Psikolojisi .615 .379

Aciklanan Varyans Yiizdesi %39.09

Tablo 5 incelendiginde, alan egitimi derslerinin tek bir faktor altinda toplandigi ve faktor yiiklerinin .469 ile .772
arasinda degistigi goriilmektedir. Faktor yiikii .30 ve altinda olan herhangi bir ders olmadig: i¢in giizel sanatlar
lisans programinda okutulan derslerin alan egitimindeki basariya katki sagladig1 sdylenebilir. Her bir derse iliskin
ortak varyans (Communalities) degerleri incelendiginde ise .220 ile .596 araliginda degistigi goriilmiis olup tim
derslerin .10’dan biiyiik oldugu gézlemlenmistir. Aciklanan varyans yiizdesine bakildiginda ilgili derslerin alan
egitimindeki degisimin %39.09’unu acikladig1 gériilmektedir. Baska bir degisle ilgili derslerin alan egitimindeki
degisimin hemen hemen yarisini agikladig1 sdylenebilir. Alan egitimine iligkin yapilan faktor analizinin sagilma
diyagrami Sekil 1’de verilmistir.
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Diyagrami

Ozdeger

T T T T T T T T T 1 T T T T T T T T T 1T
1 2 3 4 5 B 7 B 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21

Faktor Sayisi
Sekil 1. Alan egitimi i¢in elde edilen sagilma diyagrami

Sekil 1 incelendiginde birinci faktoriin 6z degerinin ikinci faktoriin 6z degerinden yaklasik olarak dort kat biiytik
oldugu goriilmektedir. Birinci faktor ile ikinci faktdre iliskin 6z degerler arasindaki fark dikkate alindiginda
yapinn tek faktorlii olduguna karar verilmistir (Dogan ve Basokgu, 2010, s. 68).

Alan egitimine iliskin faktor analizi yapildiktan sonra meslek bilgisi derslerine yonelik faktdr analizi sonuglari
yapilmig ve sonuclar Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6
Meslek bilgisi igin yapilan agimlayici faktor analizi sonuglari

Dersin adi Faktor yiikii Ortak varyans
Ogretmenlik Meslegine Giris/Egitim Bilimine Giris 739 .547
Egitim Psikolojisi 871 759
Olgme ve Degerlendirme 702 493
Sinif Yéneyimi 730 .533
Rehberlik .872 760
Okul Deneyimi 814 .663
Ogretmenlik Uygulamast 749 .562
Ogretim {lke ve Yontemleri 781 .610
Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi .681 464
Tiirk Egitim Sistemi ve Okul Y&netimi 465 216

Aciklanan Varyans Yiizdesi %56.06

Tablo 6 incelendiginde, meslek bilgisi derslerinin tek bir faktor altinda toplandig: ve faktor yiiklerinin .465 ile .872
arasinda degistigi goriilmektedir. Faktor yiikii .30 ve altinda olan herhangi bir ders olmadigi igin Resim is
Ogretmenligi lisans programinda okutulan derslerin alan egitimindeki bagariya katki sagladigi sdylenebilir. Her
bir derse iligkin ortak varyans (Communalities) degerleri incelendiginde ise .216 ile .760 araliginda degistigi
goriilmiis olup tiim derslerin .10’dan bilyiik oldugu gézlemlenmistir. Agiklanan varyans yiizdesine bakildiginda
ilgili derslerin meslek bilgisindeki degisimin %56.06’si1 agikladigi goriilmektedir. Bagka bir degisle ilgili
derslerin meslek bilgisindeki degisimin yarisindan fazlasim agikladigi sdylenebilir. Meslek bilgisi derslerine
iligkin faktor analizinin sagilma diyagrami Sekil 2°de verilmistir.

Sagilma Diyagrami

T T T T T T T T T
2

Faktdr Sayisi
Sekil 2. Meslek bilgisi i¢in elde edilen sagilma diyagrami

Sekil 2 incelendiginde birinci faktoriin 6z degerinin ikinci faktoriin 6z degerinden yaklasik olarak dort kat biiytik
oldugu goriilmektedir. Buna gore yapinin tek faktorlii oldugu goriilmektedir.
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Meslek bilgisi derslerine iliskin faktor analizi yapildiktan sonra genel kiiltiir derslerine yonelik faktdr analizi
sonuglari yapilmis ve sonuglar Tablo 7’de verilmistir.

Tablo 7
Genel kiiltiir i¢in yapilan agimlayici faktor analizi sonuglar

Dersin adi Faktor yiikii Ortak varyans
Bilgisayar 780 .608
Atatiirk Tlkeleri ve Inkilap Tarihi .634 401
Yazili Anlatim .896 .804
Sozli anlatim .896 .803
Ingilizce .631 .398
Topluma Hizmet Uygulamalari .665 443

Aciklanan Varyans Yiizdesi %57.61

Tablo 7 incelendiginde, Genel Kiiltiir derslerinin tek bir faktor altinda toplandig1 ve faktor yiiklerinin .631 ile .896
arasinda degistigi goriilmektedir. Faktor yiikii .30 ve altinda olan herhangi bir ders olmadig1 ig¢in Resim is
Ogretmenligi lisans programinda okutulan derslerin Genel kiiltiir egitimine basariya katki sagladig1 sdylenebilir.
Her bir derse iligkin ortak varyans (Communalities) degerleri incelendiginde ise .398 ile .804 araliginda degistigi
gOriilmiis olup tiim derslerin .10°dan biiyiik oldugu gozlemlenmistir. A¢iklanan varyans yiizdesine bakildiginda
ilgili derslerin genel kiiltiir bilgisindeki degisimin %57.61’ini agikladig1 goriilmektedir. Baska bir degisle ilgili
derslerin meslek bilgisindeki degisimin yarisindan fazlasini agikladigi sdylenebilir. Alan egitimine iliskin yapilan
faktor analizinin sagilma diyagrami Sekil 3’de verilmistir.

Sacilma Diyagrami

T T T T T T
1 2 3 4 5 6
Faktsr Sayisi

Sekil 3. Genel kiiltiir dersleri i¢in elde edilen sagilma diyagrami

Sekil 3 incelendiginde birinci faktoriin 6z degerinin ikinci faktoriin 6z degerinden yaklasik olarak dort kat biiylik
oldugu goriilmektedir. Buna gore yapinin tek faktorlii oldugu goriilmektedir.

Olgme aracinin gegerligine iliskin kanitlar toplandiktan sonra, lgiimlerin giivenirligi icin Cronbach alfa katsayis
incelenmistir. Olgme aracindan elde edilen dl¢iimlerin giivenirligi igin kestirilen degerler Tablo 8°de verilmistir.

Tablo 8
Resim Is program dlgegi ve alt faktérlerine iliskin giivenirlik kestirimleri

Olgek ve alt faktorleri Cronbach a Madde sayis1
Alan Egitimi .865 11
Meslek Bilgisi 923 20
Genel Kiiltiir 882 6
Olgegin Biitiinii .948 37

Tablo 8 incelendiginde, dlgme araglarinin biitiinii ve alt faktorleri igin kestirilen giivenirlik degerlerinin kabul
edilebilir oldugu goriilmektedir.

2.3. Veri analizi

Verilerin analizinde agimlayici faktdr analizi (AFA), bagimsiz 6rneklemler t testi ve tek yonlii varyans analizi
kullamlmistir. Olgme aracinin yapr gegerligine kanit saglamak amaciyla AFA analizine bagvurulmustur. Daha
sonra AFA sonuglarina dayanilarak toplam puam alinan 6lgme aracinin cinsiyete gore istatistiksel olarak
farklilastp farklilasmadigini belirlemek amaciyla bagimsiz drneklemler t-testi yapilmugtir. Ogretmenlerin gérev
yaptiklar1 okul tiirli ve mesleki deneyimlerine gore istatistiksel farkliligi incelemek igin tek yonli ANOVA
yapilmistir. Bagimsiz 6rneklemler t-testi ve tek yonlii ANOVA’nin kullanilmasi i¢in verilerin normal dagilima
sahip olmasi gerekir. Yapilan normallik testine iligkin istatistikler Tablo 9’da verilmistir.
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Tablo 9
Olgegin alt faktorlerine gore normallik testi

Kolmogorov-Smirnov

Istatistik sd p
Alan Egitimi .064 104 .200
Meslek Bilgisi .063 104 195
Genel Kiiltiir .075 104 175

Tablo 9 incelendiginde ii¢ alt faktoriin 6l¢ek puanlarinin normal dagilim gosterdigi goriilmektedir (p>.05). Bu
sonuca gore veri analizinde parametrik istatistiklerin kullanilmas1 herhangi bir kestirim hatasina yol agmayacaktur.

Aragtirmada ikiden fazla gruba sahip olan okul tiirii degiskenine yonelik farklilig1 ortaya koymak amactyla ¢oklu
karsilagtirma testleri kullanilmistir. Coklu karsilagtirma testine karar vermek igin varyanslarin homojenligi
varsayimi Levene Testi ile test edilmis ve testin sonucu Tablo 10’da verilmistir.

Tablo 10
Olgme aracinin alt faktdrlerine iliskin varyanslarin homojenligi testi

Levene istatistigi sdl sd2 p
Alan Egitimi 2.836 2 101 .063
Meslek Bilgisi 2.563 2 101 .075
Genel Kiiltiir 0.144 2 101 .866

Tablo 10 incelendiginde 6lgme aracinin {i¢ alt faktoriinde de varyanslarin homojenligi varsayiminin karsilandigi
goriilmektedir (p>.05). Varyanslarin homojenligi saglandigindan ¢oklu karsilastirma testi olarak LSD ydntemi
tercih edilmistir.

3. Bulgular
3.1. Birinci alt probleme yonelik bulgular

Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin lisans programinda aldiklar1 alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir derslerinin
meslek hayatlarina katkilarimin cinsiyete gore farklilasip farklilagsmadigini belirlemek amaciyla bagimsiz
orneklemler t testi yapilmistir. Yapilan analizin sonuglar1 Tablo 10°da verilmistir.

Tablo 11
Gorsel sanatlar 6gretmenlerinin lisana derslerinin meslek hayatlarina katkisinin cinsiyete gore karsilastirilmasina
iligkin bagimsiz 6rneklemler t test sonuglari

Lisans Ders Gruplar: Cinsiyet N X Sd t P

Alan Egitimi E}ff;l‘; ég ;gg 102 85 397
Meslek Bilgisi Iéralfe‘f(‘ 22 ;gzz 102 71 478
Genel Kiiltiir Iéralfe‘;(‘ 22 }g:gg 102 17 866

Tablo 11 incelendiginde Resim is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan alan egitimi, meslek bilgisi ve genel
kiiltiir derslerinin 6gretmenlerin meslek hayatina katkisinin cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli olmadig:
bulunmustur (p>.05). Baska bir degisle hem erkek hem de kadin &gretmenlere gore ilgili derslerin meslek
hayatlarina katkilarinin benzer olduklar1 bulunmustur.

3.2. ikinci alt probleme yénelik bulgular

Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan derslerin gretmenlerin meslek hayatlarina katkilarinin gérev
yaptiklar1 okul tiiriine gore farklilagip farklilasmadigini belirlemek amaciyla tek yonlii varyans analizi yapilmis
olup sonuglar Tablo 12°de verilmistir.

Tablo 12
Gorsel Sanatlar Ogretmenlerin lisans dgrenimi siiresince aldiklar1 derslerin meslek hayatlarma katkilarmin okul
tiirtine gore karsilastirilmasina iligkin tek yonlii varyans analizinin sonuglari

Lisans Ders Gruplari OKul tiirii N X Sd F P Fark (LSD)
Ortaokul 59 82.92 0>1L
Alan Egitimi Lise 25 69.76 2-101 7.03 .001*
GSL>L
GSL 20 81.67
Ortaokul 59 42.45 O>L
Meslek Bilgisi Lise 25 35.05 2-101 10.36 .000* O>GSL
GSL 20 34.54
Ortaokul 59 20.89 O>L
Genel Kiiltiir Lise 25 16.07 2-101 6.01 .003*
GSL>L
GSL 20 20.97
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Tablo 12 incelendiginde, Resim is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan alan egitimi derslerinin
ogretmenlerin meslek hayatlarina katkilarinin okul tiiriine gore istatistiksel olarak bir farklilasma meydana
getirdigi bulunmustur (F2.101=7.03; p=.001<.05).

Coklu karsilastirmalar sonucunda, ortaokulda ¢alisan 6gretmenlerin (X = 82.92) alan egitimi derslerinin, meslek
hayatlarina katkilarinin, lisede calismakta olan dgretmenlerden (X = 69.76) daha fazla oldugu bulunmustur. Ayrica
Giizel sanatlar lisesinde gorev yapmakta olan ogretmenlerin (X = 81.67) alan egitimi derslerinin, meslek
hayatlaria katkilarinin, lisede gorev yapmakta olan dgretmenlere (X = 69.76) gore daha fazla oldugu bulunmustur.

Resim is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan meslek bilgisi derslerinin dgretmenlerin meslek hayatlarina
katkilarinin okul tiiriine gore istatistiksel olarak anlamli oldugu bulunmustur (F2.101=10.36; p=.000<.05). Ortaya
¢ikan bu farkliligin hangi okul tiirii veya tiirlerinden kaynaklandigini belirlemek amaciyla g¢oklu karsilastirma
testlerinden LSD testi kullanilmistir. Coklu karsilastirmalar sonucunda, ortaokulda calisan &gretmenlerin (X =
42.45) meslek bilgisi derslerinin meslek hayatlarina katkilarinin lisede galigmakta olan dgretmenlerden (X = 35.05)
daha fazla oldugu bulunmustur. Ayrica ortaokulda gérev yapmakta olan 6gretmenlerin (X = 42.45) meslek bilgisi
derslerinin meslek hayatlarina katkilarmin giizel sanatlar lisesinde gérev yapmakta olan dgretmenlere (X = 34.54)
gore daha fazla oldugu bulunmustur.

Resim is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan genel kiiltiir derslerinin égretmenlerin meslek hayatlarina
katkilarinin okul tiiriine gore istatistiksel olarak bir farklilagma meydana getirdigi bulunmustur (F».101=6.01;
p=.003<.05). Ortaya cikan bu farklili§in hangi okul tiirii veya tiirlerinden kaynaklandigini belirlemek amaciyla
¢oklu karsilastirma testlerinden LSD testi kullanilmistir. Coklu karsilastirmalar sonucunda, ortaokulda ¢alisan
dgretmenlerin (X = 20.89) genel Kkiiltiir derslerinin meslek hayatlarina katkilarimn lisede calismakta olan
dgretmenlerden (X = 16.07) daha fazla oldugu bulunmustur. Ayrica Giizel sanatlar lisesinde gérev yapmakta olan
dgretmenlerin (X = 20.97) genel Kkiiltiir derslerinin meslek hayatlarina katkilarinin lisede gérev yapmakta olan
dgretmenlere (X = 16.07) gore daha fazla oldugu bulunmustur.

Gizel sanatlar lisans programinda okutulan derslerin dgretmenlerin meslek hayatlarina katkilarinin mesleki
tecriibeye gore farklilasip farklilasmadigini belirlemek amaciyla tek yonlii varyans analizi yapilmis olup sonuglar
Tablo 13°de verilmistir.

3.3. Ugiincii alt probleme yénelik bulgular

Tablo 13
Gorsel sanatlar dgretmenlerinin lisans 6grenimi siiresince aldiklart derslerin meslek hayatlarina katkilarinin
mesleki tecriibeye gore karsilastirilmasina iligkin tek yonlii varyans analizi sonuglari

Lisans Ders Gruplar: Mesleki Tecriibe N X Sd F P Fark (LSD)
1-5y1l 47 76.58 31
Alan Egitimi 6-10 y1l 28 76.72 2-100 4.80 .010* 359
11 ve iistil 28 87.17
1-5y1l 47 37.94
Meslek Bilgisi 6-10 y1l 28 39.34 2-100 0.80 452 Fark yok
11 ve iistii 28 40.70
1-5y1l 47 19.34
Genel Kiiltiir 6-10 y1l 28 18.73 2-100 1.71 187 Fark yok
11 ve iistii 28 21.64

Not: 1 =1ile 5 yil arasi, 2 =6 ile 10 y1l aras1, 3 = 11 yil ve stii

Tablo 13 incelendiginde, Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan alan egitimi derslerinin
ogretmenlerin meslek hayatlarina katkilarinin mesleki tecriibeye gore istatistiksel olarak bir farklilasma meydana
getirdigi bulunmustur (F2.100=4.80; p=.010<.05). Ortaya ¢ikan bu farkliligin hangi okul tiirii veya tiirlerinden
kaynaklandigint belirlemek amaciyla coklu karsilastirma testlerinden LSD testi kullanilmistir. Coklu
karsilagtirmalar sonucunda, 11 yil ve iistii tecriibeye sahip dgretmenlerin (X = 87.17) alan egitimi derslerinin
meslek hayatlaria katkilarmin 1 ile 5 y1l arasindaki tecriibeye sahip dgretmenlerden (X = 76.58) daha fazla oldugu
bulunmustur. Ayrica 11 yil ve {istii tecriibeye sahip 6gretmenlerin (X = 87.17) alan egitimi derslerinin meslek
hayatlarina katkilarinin 6 ile 10 yil arasi tecriibeye sahip 6gretmenlere (X = 76.72) gore daha fazla oldugu
bulunmustur. Giizel sanatlar lisans programinda okutulan meslek bilgisi derslerinin dgretmenlerin meslek
hayatlarma katkilarinin mesleki tecriibeye gore istatistiksel olarak anlamli olmadig1 bulunmustur (F»-100=0.80;
p=.452>.05). Ayrica Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda okutulan genel kiiltiir derslerinin 6gretmenlerin
meslek hayatlarina katkilarinin benzer bir bigimde mesleki tecriibeye gore istatistiksel olarak anlamli olmadig:
bulunmustur (F2-100=1.71; p =.187>.05).
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4. Tartisma ve sonu¢

Yiiksek Ogretim Kurumu ve Diinya Bankasi'nin 1994-1997 yillar1 arasinda yiiriittiigii Milli Egitimi Gelistirme
Projesi kapsaminda 6gretmen yetistiren egitim fakiiltelerinin yeniden yapilanmasi ¢aligmalar1 baslamistir. Bu
yapilanma ile yeni egitim fakiilteleri programlart 1998-1999 &gretim yilindan itibaren uygulamaya konmustur.
1998 ve 2018 yillar1 aras1 YOK ii¢ defa Egitim Fakiiltelerinin programlarini giincellemistir. Buna gore Resim s
Ogretmenligi Programini teskil eden alan egitimi, meslek bilgisi ve genel kiiltiir dersleri arasindan bu siiregte en
fazla alan egitimi derslerinin sayilar1 ve kredileri azalmistir. 2018 yilinda yayimlanan programda da alan egitimi
derslerinin azaldig1 dikkat gekmektedir. Aym sekilde Ekinci (2018, s. 46), 2007 yilinda giincellenen Resim Is
Ogretmenligi Lisans Programinda birgok derslerin yer almamasinin énemli bir eksiklik oldugunu ifade etmistir.
Ogretmen adaylarinin sanatsal alanda uygulama yapabilecegi atdlye dersleri ile es zamanl olarak, sanat tarihi,
estetik, elestiri temelli sanat derslerinin sanat egitimi programlarinda yer almasiyla egitim Ogretim niteligi
acisindan daha etkili sonuglar elde edilebilir. Bu bakimdan bu calismada Resim Is Ogretmenligi Lisans
Programinda yer alan, meslek bilgisi, alan egitimi ve genel kiiltiir derslerinin meslek hayatina olan katkis1
O0gretmen goriisleri ile incelenmistir.

Arastirmanin 1. alt probleminde Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda yer alan, alan egitimi, meslek bilgisi
ve genel kiiltiir derslerinin meslek hayatina katkisina yonelik 6gretmen goriisleri cinsiyete gore degisip
degismedigi incelenmistir. Buna gore resim is 0gretmenligi lisans programinda okutulan alan egitimi, meslek
bilgisi ve genel kiiltiir derslerinin 6gretmenlerin meslek hayatina katkisinin cinsiyete gore istatistiksel olarak
anlaml1 olmadig1 goriilmiistiir. Benzer bir sonug ise Durukan ve Maden’in (2011) yiiriittiigii Ogretmen adaylarinin
Tiirkge Ogretmenligi Lisans Programima yonelik gériislerinde cinsiyet degiskenine gore anlamli bir farklilik
bulunmamustir.

Arastirmanin 2. alt probleminde Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda yer alan, alan egitimi, meslek bilgisi
ve genel kiiltiir derslerinin meslek hayatina katkisina yonelik 6gretmen gorisleri gorev yaptig1 okul tiiriine gore
degisip degismedigi incelenmistir. Buna gdre ortaokulda galigan 6gretmenlerin (X = 82.92) alan egitimi derslerinin
meslek hayatlarina katkilarmin lisede ¢aligmakta olan 8gretmenlerden (X = 69.76) daha fazla oldugu bulunmustur.
Ayrica giizel sanatlar lisesinde gdrev yapmakta olan dgretmenlerin (X = 81.67) alan egitimi derslerinin meslek
hayatlarma katkilarmin lisede gérev yapmakta olan 6gretmenlere (X = 69.76) gore daha fazla oldugu bulunmustur.
Bu sonuglara paralele olarak Dereobali ve Unver (2009) égretimindeki yeterlik igin konu alanindaki yeterligin 6n
kosulu oldugunu ifade etmiglerdir. Bu baglamda diisiinecek olursak alan egitimini olusturan derslerin
ogretmenlerin meslek hayatlar1 boyunca kullanabilecekleri alanla ilgili tiim derslerin bulunmasi gerekliligini
gostermektedir. Benzer bir sekilde Kirkkilig ve Maden (2010) giincellenen Tiirkge Ogretmenligi lisans
programinda yer alan, alan derslerinin azaltilmasinin programin bir eksikligi oldugu sonucuna ulagmustir.
Literatiirde Resim Is Ogretmenligi lisans derslerinin meslek hayatina katkisma ¢ok fazla galismaya
rastlanmamistir. Ugurlu (2013) Ogretmen adaylari ile yiiriittiigii calismasinda alan egitimini Olusturan derslere
yonelik 6gretmen adaylarinin biiyiik bir cogunlugunun (%70) programun etkililigi acisindan olumlu karsiladiklari
sonucuna ulasmistir. Benzer sekilde farkli branslarda benzer ¢alismalar ve benzer sonuglar bulunmaktadir. Takil
(2016) Tiirkce 6gretmenleri ile yiiriittigli caligmasinda benzer sekilde alan egitimin olusturan derslerin meslek
hayatina dnemli katk: sagladig1 sonucuna ulagmistir.

Bununla birlikte, ortaokulda calisan dgretmenlerin (X = 42.45) meslek bilgisi derslerinin meslek hayatlarma
katkilarinin lisede ¢alismakta olan dgretmenlerden (X = 35.05) daha fazla oldugu bulunmustur. Ayrica ortaokulda
gorev yapmakta olan dgretmenlerin (X = 42.45) meslek bilgisi derslerinin meslek hayatlarina katkilarinin giizel
sanatlar lisesinde gérev yapmakta olan dgretmenlere (X = 34.54) gore daha fazla oldugu bulunmustur. Ayn1 sekilde
ortaokulda ¢alisan 6gretmenlerin (X = 20.89) genel kiiltiir derslerinin meslek hayatlarina katkilarinin lisede
calismakta olan dgretmenlerden (X = 16.07) daha fazla oldugu bulunmustur. Ayrica giizel sanatlar lisesinde gérev
yapmakta olan dgretmenlerin (X = 20.97) genel kiiltiir derslerinin meslek hayatlarma katkilarinin lisede gorev
yapmakta olan dgretmenlere (X = 16.07) gore daha fazla oldugu bulunmustur. Bu sonuglar1 destekler nitelikte
Sisman (2017) 6gretmen egitimi programinin, 6gretmen adaylarina hem etkili 6grenmenin saglanmasinda igerik
ve becerilerin diizenlenmesine yonelik olarak, hem de program tasarlama, 6grenme hedeflerini belirleme, 6gretimi
diizenleme ve degerlendirme konusunda iyi yapilandirilmis 6grenme firsatlari sunarak etkin bir model olmasi
gerektigini ifade etmistir. Bu dogrultuda gliniimiizde sadece alaninda uzman veya her seyi ¢ok iyi bilen 6gretmen
anlayist degismistir. Etkili 6gretmen, yeterli alan bilgisinin yaninda, uygun 6gretim strateji, yontem ve tekniklerini
ogrencilerin bireysel farklilik ve yeterliliklerine gore belirleyen, 6lgmenin dogasini ve sinirhiliklarint bilerek
degerlendirmesine olabildigince objektiflik kazandiran, destekleyici sinif yonetimi anlayisini merkeze alan ve
egitim siirecinin her agamasinda uygun rehberlik davranislarini sergileyebilmelidir (Cogaltay, 2015). Bu agidan
Eret (2013) &gretmen adaylarinin meslege yeteri kadar hazirlanabilmeleri igin velilerle ve okuldaki diger
calisanlarla iletisim kurma, 6zel egitime ihtiyag duyan 6grencilerle ¢alisabilme ya da farkli kosullarda 6gretmenlik
yapabilme konularinda 6gretmen adaylarini egitmek gerektigini ifade etmistir.

17



Fatih Karip )
Resim Is Ogretmenligi Lisans Derslerinin Meslek Hayatina Katkisina Yonelik Ogretmen Goriisleri
GSED, 2019; 43: 9-19 DOI: 10.32547/ataunigsed.575018

Arastirmanin 3. alt probleminde Resim Is Ogretmenligi Lisans Programinda yer alan, alan egitimi, meslek bilgisi
ve genel kiiltiir derslerinin meslek hayatina katkisina yonelik gretmen goriisleri mesleki tecriibeye gore degisip
degismedigi incelenmistir. Buna gore yapilan ¢oklu karsilagtirmalar sonucunda, 11 y1l ve istii tecriibeye sahip
dgretmenlerin (X = 87.17) alan egitimi derslerinin meslek hayatlarina katkilarmin 1 ile 5 yil arasindaki tecriibeye
sahip dgretmenlerden (X = 76.58) daha fazla oldugunu ifade ettikleri bulunmustur. Ayni sekilde 11 yil ve iistii
tecriibeye sahip dgretmenlerin (X = 87.17) alan egitimi derslerinin meslek hayatlarina katkilarinin 6 ile 10 y1l arast
tecriibeye sahip 6gretmenlere (X = 76.72) gore daha fazla oldugunu ifade ettikleri bulunmustur. Bu sonuglar Resim
Is Egitimi Lisans Programi Sorunlaria Yonelik Degerlendirme Calistayinda da ifade edilen sonuglarla ayni
dogrultudadir. Buna gére Gorsel sanatlar 6gretmeni yetistirme programimnin en 6nemli ayagini “Alan Kiltird”
dersleri olusturmaktadir. Bu derslerin se¢meli olarak miifredata konulmasi sanat egitimi siirecinde temel alan
bilgisinden yoksun bir program uygulanmasi anlamina gelir ki; bu da sanat egitimin niteliginin tartigilir hale
gelmesine neden olur. Bu derslerin segmeli olarak ana bilim dallariin tasarrufuna birakilmadan zorunlu olarak
okutulmasi gerekmektedir (Anonim, 2019).
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Oz Abstract

Tipografiden illiistrasyona, hareketli grafiklerden renk From typography to illustration, from motion graphics to the use
kullanimina kadar grafik tasarimin tiim bilesenleri siirekli olarak of colour, all components of graphic design must capture time. In
gelisimlerini/degisimlerini gergeklestirerek zamani yakalamak the field of graphic design, both academicians and professional
zorundadir. Grafik tasarim alaninda hem akademisyenlerin hem designers have to analyse the design trends that appear during the
de profesyonel tasarimcilarin yil icerisinde olusan tasarim year. This will enable them to have an idea of what design
egilimlerini analiz ederek incelemeleri, bir sonraki yil/yillarda approaches can appear in the following years. For this reason,
hangi tasarim yaklasimlarinin  olusabilecegi konusunda current design approaches are examined under five different
kendilerinin fikir sahibi olmalarini saglayacaktir. Caligmanin headings: Bright and Vivid Colour Uses, Three Dimensional
amaci giincel grafik tasarim yaklagimlarinin nelerden ve nasil Illustrations, Digital and Three Dimensional Typography
etkilendiginin anlasilabilmesidir. Bu nedenle, makale igerisinde Designs, Isometric Designs, Virtual Reality. In this way, it is
giincel tasarim yaklasimlary; Parlak, Canli ve Gegisli Renk thought that graphic designers will have an idea about “design
Kullanimlari, Ug Boyutlu Illiistrasyon Uygulamalari, Dijital ve approaches” for the coming years.

Ug Boyutlu Tipografi Tasarimlari, Izometrik (Esolgiilii)
Tasarimlar, Sanal Gergeklik (Virtual Reality) olmak iizere bes
farkli baslik altinda nitel arastirma yontemleri kullanilarak
incelenmistir. Bu agidan makalenin 6niimiizdeki yillar igin grafik
tasarimeilarin -~ “tasarim  egilimleri” hakkinda fikir sahibi
olmalarina katkida bulunacag: distiniilmektedir.

Keywords: Design Approaches, Graphic Design, Visual
Communication

Anahtar kelimeler: Tasarim Yaklagimlari, Grafik Tasarim,
Gorsel letisim

1. Giris

Gilinlimiizde iletisimin temelini olusturan tiim alanlarda ¢ok hizli bir degisim oldugu goriilmektedir. Bunun ¢esitli
sebepleri olmakla birlikte teknolojinin etkisi ¢ok biiytiktiir. Geligsen teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde hem
iletisim alanlar1 gesitlenmekte hem de iletisim bigimleri degigsmektedir. Bu durum grafik tasarim alanini da geri
doniilmez bigimde temelden etkilemistir. Grafik tasarimcilarin, siirekli degisen tasarim yaklagimlarinin sabit olan
tek gergek oldugunun bilincinde ve yarin gelecek olana hazirlikli olmalar1 gerekmektedir.

Doksanli yillara kadar ¢ogunlukla basili medya ile birlikte gorsel medya olarak yalnizca televizyon iletisim araci
olarak kullanilmaktaydi. Giliniimiizde ise kol saatimizden telefonumuza, tablet bilgisayarimizdan araba
ekranlarimiza kadar bu ¢esitlilik artmis ve artmaya devam etmektedir. Bu hizli degisimin devam etmesi her gecen
giin yeni tasarim yaklasimlarint da beraberinde getirmektedir. Bununla birlikte birkag¢ yil dncesine kadar modern
yaklagimlar olarak gordiigiimiiz ¢ogu tasarimin 2019 yilinda gorsel etkisini kaybettigini, bir baska ifadeyle
modasinin gegtigini gérmekteyiz. Bazi tasarim egilimleri zaman karsisinda zorlu siavlar verirken bir¢ok tasarim
egilimi de goz acip kapayimncaya kadar kaybolup gitmektedir. Bu degisimleri yakindan takip etmek ve yeni
yaklagimlari 6n gormek artik tasarimcilarin yeni goérevlerinden birdir denebilir. Bu gérevin yapilmamasi ¢agi
yakalayamamak ve tasarim agisindan geride kalmak anlamlarimi tagimaktadir. Bu agidan giiniimiiz tasarim
yaklagimlarini, Parlak, Canli ve Gegisli Renk Kullanimlari, Ug¢ Boyutlu illiistrasyon Uygulamalari, Dijital ve Ug
Boyutlu Tipografi Tasarimlari, izometrik (Esolgiilii) Tasarimlar, Sanal Gergeklik (Virtual Reality) olmak iizere
bes ayr1 baslik altinda incelemek yerinde olacaktir.

2. Yontem

Nitel arastirma yonteminin kullanildigt calismanin deseni “durum calismasi”, tiirii ise “aciklayict durum
calismast”dir. Ayrica nitel veri toplama araglarindan “dokiiman incelemesi” teknigi de kullanilarak grafik tasarim
alaninda iiretilen ¢aligmalar farkli bagliklar altinda arastirilarak giincel tasarim yaklagimlar1 ortaya konmustur.
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3. Parlak, canh ve gecisli renk kullanimlari

Renk, grafik tasarim alaninin en 6nemli dgelerinden biridir. Tasarim igerisinde dogru bigimde kullanildiginda, bir
duyguyu ifade edebildigi gibi dikkat cekici ve farklilastiric1 olabilmektedir. Bir tasarimda renk, bircok amaca
hizmet eder. Tasarim ya da resme uzamsal bir nitelik, ton farkliliklarin1 saglayarak da plastik deger kazandirir;
arka ve On plan etkilesimiyle ilgi yaratir, kisisel duygu ve diisiincelerimizi disa vurur; kompozisyon igerisinde
birligin saglanmas1 amaciyla dikkat gekmek ve yonlendirmek igin kullanilir (Oztuna, 2007, s. 90). Teknolojinin
hizl1 gelisimi ile birlikte son yillarda tasarim igerisinde renk uygulamalar1 6nemli 6l¢iide degismis, 6zellikle parlak,
canli ve kontrast renk kullanimi 6n plana ¢ikmistir. Grafik Tasarimcilar Meslek Kurulusu (GMK) tarafindan 19
Ocak 2019 tarihinde diizenlenen etkinlik afisi bu kullanima iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 1). 2019
Ocak ayinda Ispanya’da kotii aliskanliklara karsi hazirlanan sosyal kampanyanin tanitim afisinde yine kontrast ve
parlak renklerin kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 2).

GMK
sohbetler
05

Gorsel 2. Game Over, sosyal kampanya afis tasarimi, 2019

Renk s6z konusu oldugunda ozellikle tasarim alaninda 6ne ¢ikan bir kavramdan s6z etmek gerekmektedir;
Kullanici Arayiizii (User Interface ). Cogunlukla dijital alanlar i¢in kullanilan bu terim, arayiiz tasarimini ifade
etmekte, internet siteleri, telefonlar, televizyonlar, arag¢ igi goriintii sistemleri ve bunun gibi kullanici arayiizii
gerektiren tiim ortamlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Igerigini, renkler, butonlar, bosluk-doluluk iliskileri, 1zgara
(grid) yapilar1 gibi grafik geler olusturmaktadir. [letisim ortamlarmin vazgegilmez bigimde kullaniciyla
etkilesime girmeye baslamasiyla birlikte 6nemi artmistir. Arayiizler, 6zellikle etkileyici renk se¢imleri sayesinde
kullanictyr uyarmakta, yonlendirmekte, gecisli (grade) renk tonlari ve canli renklerin kullanilmastyla birlikte
gorsel etkinin arttirilarak, farkindalik yaratilmasini saglamaktadirlar. Iphone telefon kullanict 6rneginde agilis
araylizliniin canli, parlak ve gecisli renk tonlarinda oldugu, i¢ arayiizlerin ise bu canli arka plan {izerinde kontrast
yaratacak bicimde daha diiz -gecisli olmayan- renkler kullanilarak tasarlandig1 goriilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. [Phone X arayiizii, 2019
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Bununla birlikte minimal tasarim yaklasimi icerisinde Gorsel 4 ve Gorsel 5’de goriildiigli gibi siyah veya beyaz
zemin kullanimlar1 gectigimiz yillarla birlikte bu yil da kullanilmaya devam etse de 2018 yil1 icerisinde 6zellikle
parlak renk kullanimlar etkileyici bir bicimde artmistir. Gorsel 6 ve Gorsel 7 6rneklerinde oldugu gibi koyu mor
(ultra violet) renk tonlar1 bu yilin en gok tercih edilen kullanimlarindan birisidir. 2018 yilinin rengi segilen ve ultra
violet 18-3838 adiyla Pantone katalogunda yer alan bu renk teknoloji, gelecek ve uzayla 6zdeslestirilirken,
gezegenler ve yildizlar isaret ederek kesfetme ve merak duygularini da isaret etmektedir (Gorsel 8). Rengin
“Yaratict ve hayal giicii kuvvetli olan Ultra Violet, heniiz ulasilmamis olana giden yolu aydinlatiyor.” olarak
tanimlanmasi da bunun bir gostergesidir (Pantone, 2018).

Performans

Hiziniza yetisecek kadar giiclii bir
telefon.

MacBook Air

Lightness strikes again.
Leanmore s Buy>

@WATCH ECG on your wrist.
o o

The New
Design Frontier

/An industry-spanning report that redefines design
maturity today. InVision surveyed thousands of
companies to explore the relationship between design
practices and business performance. Explore the
highiights here, and download the full report now to
transform the way you work.

Gorsel 6. Design Better web sayfasi tasarimi, 2019
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PANTONE"

Inventive and imaginative, Ultra Violet lights the way to
what is yet to come.

Gorsel 8. Pantone katalogu web sayfasi, yilin rengi: ultra violet 18-3838, 2018

Teknolojinin etkileri her alanda kendini gosterirken, otomotiv sektoriiniin de bu degisimden payma diiseni aldigin1
sdyleyebiliriz. Ozellikle i¢ mekan tasarimlarinin hizla degistigi, daha etkin ve fonksiyonel gdsterge panellerinin
bir ihtiyaca doniistiigii, bu nedenle kokten bir degisiklik igine girildigi goriilmektedir. Manual gdsterge panellerinin
yerini dijital olanlara biraktifi 2018 yilinda artik grafik tasarimcilar i¢in yepyeni uygulama alanlari ortaya
citkmugtir. 2018 yilinda bir otomobil markas1 yeni aracinda gosterge paneli ile birlikte ara¢ kontrol ve ses sisteminin
tamamint dijital tek bir ekrandan olusacak bigimde tasarlamistir. Siiriiciiye daha etkin bir kullanim deneyimi
saglamak i¢in kullanici arayliz tasarimlarinda mavi/mor, parlak ve gecisli renk tonlarmm kullanimi tercih
edilmistir (Gorsel 9). Grafik tasarim alani igerisinde daha Onceleri fazlaca tercih edilmese de 6zellikle web siteleri
ve diger dijital tasarim uygulamalarinda bu ve bunun gibi canli/parlak renklerin 6niimiizde ki yil/yillarda da
kullanilma potansiyeli oldugu s6ylenebilir.

Gorsel 9. Mercedes A Serisi i¢ mekan gosterge paneli, 2019

4. U¢ boyutlu illiistrasyon uygulamalar

Yakin zamana kadar ¢izimler kagit {izerinde yapilip sonrasinda taranarak bilgisayar ortamina aktarilmaktaydi.
Ancak giiniimiize gelindiginde ¢agdas illiistrasyon, hem geleneksel hem de dijital olarak bilgisayar ortamlarinin
kullanilmasini icermektedir (Male, 2017, s. 11). Son yillarda 6zellikle hareketli ve duragan ii¢ boyutlu tasarim
uygulamalarinin hizla arttigin1 gérmekteyiz. Cizim tabletleri ve dokunmatik ¢izim ekranlari teknolojisi ile birlikte
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uygulamalar ¢esitlilik kazanmis, bu yeni araglar sanatcilar ve tasarimcilarin el ¢izimlerini dijitalle birlestirmesini
cok kolay ve uygulanabilir hale getirmistir. Ozellikle ii¢ boyutlu illiistrasyon tasarimlarinda geleneksel ve dijitalin
birlestirilerek kullanilmasi, ortaya ¢ikan iirlinlerin kisisellesmesini ve benzersiz olmasimi da saglamistir. Grafik
tasarim alaninda hazir gorsellere (stok imaj) ulagsmanin ¢ok kolay olmasi ve bu yonteme siklikla bagvurulmasi
ortaya cikan iriinlerin birbirine benzemesine neden olmaktadir. Boylesi bir ortamda yukarida sozii gegen
teknolojiler tasarimcinin farkindalik yaratabilmesine de olanak saglamaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Wacom ¢izim tableti, 2019

2004 yilinda Absolut igecek firmasi i¢in TBWA reklam ajansi bir reklam kampanyasi hazirlamistir. Yayinlanan
reklamlarda kullanilan illiistrasyonlarin zamani i¢in olduk¢a basarili oldugu sdylenebilir. Steven Heller bu
kampanya i¢in “Akillica uygulanan grafik tasarim ve giiglii tipografi uygulamasi1” ifadelerini kullanmistir (Heller,
2009, s. 28). Ancak reklamlarda kullanilan iletisim bigimi ayn1 olsa da, yine ayn1 ajans tarafindan 2008 ve 2013
yillarinda yapilan diger kampanyalarda, renk kullanimi, tasarim bigimi ve illiistrasyonlarin biiyiik 6l¢iide degistigi
goriilmektedir. Tasarimda kullanilan teknolojilerin gelismesi illiistrasyonlara ¢esitli sekillerde yansimakta, bu

sayede farkindalik, etkileyicilik ve gercekgilik ayni oranda artmaktadir (Gorsel 11, Gorsel 12, Gorsel 13).

Gorsel 11. Absolut igecek firmasi afis tasarimi, 2004

IN AN ABSOLUT WORLD
TRUE TASTE ATURALLY

Gorsel 12. Absolut igecek firmasi afis tasarimi, 2008
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ABSOLUT CATALYST
Gorsel 13. Absolut igecek firmasi afig tasarimi, 2013

Gorsel 14 ve Gorsel 15°de ise artik {i¢ boyutlu gercekgi (reel) illiistrasyonlarin etkili bigimde kullanildigi ve bu
kullanim bi¢iminin 6niimiizdeki yillarda grafik tasarimcilari tarafindan tercih edilecegi sdylenebilir.

Gorsel 15. Cappy Atom afis tasarimi

Grafik tasarim ve gorsel iletisim alanlarinda, gergekei ii¢ boyutlu illiistrasyonlarin yaninda yine ii¢ boyutlu
illiistrasyon olarak tanimlayabilecegimiz ancak ger¢ek¢i goriintii vermeyen ¢aligmalara da son yillarda siklikla
rastlanmaktadir. Bu illiistrasyonlar hazirlanirken yine gelisen teknolojiler tasarimcilara birgok imkan sunmaktadir.
Bununla beraber tasarimlarin izleyiciye verdigi duygu gergeklikten farkli olarak ii¢ boyut hissidir. Bu hissi
tasarimceilar doku, form, renk ve golgelendirmeler yaparak vermeye ¢alismaktadirlar. Cinema 4D, Maya, 3Dmax
gibi vektorel bazli programlar kullanilarak hazirlanan bu illiistrasyonlar tasarimcinin bir anlamda daha etkin
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calismalarina olanak saglamaktadirlar. Isik bu programlarda en 6nemli 6 gedir ve dogru kullanildiginda golge, renk
doku gibi formlarin da yardimiyla istenilen ii¢ boyut etkisi verilebilmektedir (Gorsel 16).

Gorsel 16. Cinema 4D Programiyla hazirlanan tasarim 6rnegi, 2019

Audi otomobil firmasinin 2013 Aralik ayinda yayinladigi reklaminda, dort g¢eker aracinin her mevsimde yol
tutusunu anlatan ii¢ boyutlu bir illiistrasyon ¢aligmasi goriilmektedir. Burada amag, gergekei bir yaklasim yerine
tasarimda ti¢ boyut duygusu ile izleyicinin ilgisini ¢ekerek mesaj1 iletmektir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Audi Quattro afis tasarimi, 2013

Mart 2017 yilinda Rusya’da yayimlanan bir insaat firmasi reklaminda da yine ii¢ boyutlu illiistrasyon galigmasi
kullanilmistir. Mesaj, etkileyici renklerinde yardimiyla dikkat c¢ekici bigimde “Size miikemmel sekilde uyan
daireler” olarak verilmistir. Bir dnceki 6rnekte goriildiigii gibi gerceke¢i olmamakla birlikte illiistrasyonlar daha
¢ok ii¢c boyut hissini uyandirmaktadir (Gorsel 18).

Gorsel 18. SU22 afis tasarimi, 2017

2019 Ocak aymda Meksika’da yayinlanan “Afirme ATM” reklaminda iletilmek istenen “A¢lik maas beklemiyor-
En yakin Afirme ATM'nizden dogrudan 6 bin Peso'luk Erken Maagsinizi alabilirsiniz" mesaji dikkat ¢ekici ve
etkileyici bi¢imde yine ii¢ boyutlu ger¢ekei olmayan bir illiistrasyon ¢alismast ile verilmistir (Gorsel 19).

| 4. AFIRME

Gorsel 19. Afirme ATM afis tasarimi, 2019
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Farkli zamanlarda yayinlanmalaria ragmen tii¢ farkli sektor reklaminda da kullanilan illiistrasyon dili biiytik
benzerlikler tagimaktadir. Buradan hareketle bu tarz gercekei olmayan {i¢ boyutlu illiistrasyon ¢alismalarinin ve
grafik tasarim yaklasimlarmin gegtigimiz yillarda da kullanildigi, bundan sonraki yil/yillarda da kullanilmaya
devam edecegi diistiniilebilir.

5. Dijital ve ii¢ boyutlu tipografi tasarimlari

Gutenberg’in hareketli metal harfleri kullandig1 matbaa makinesini bulusuyla birlikte tipografi teriminin de ortaya
¢iktig1 sdylenebilir. Tipografi yazi karakterlerinin, uygulama alanindaki renk, bosluk, illiistrasyon, fotograf gibi
gorsel 6gelerin etkisini de gbz Oniine alarak tasarlanmasidir. Temel olarak tipografi, harflerin ve kelimelerin nasil
diizenlendigini, birbirleriyle nasil iligkili olduklarini ve bir kompozisyon i¢inde iggal ettikleri yeri igerir. Tipografi,
yaz1 tiplerini sectigimizde ve tipografik diizenlemelerin okunusu nasil etkilemesi gerektigine karar verdigimiz
zaman devreye girer (Harkins, 2010, s. 9). Amaci yazili mesajlarin etkili, merak uyandirict ve anlagilir bicimde
kars1 tarafa iletilmesidir. Dijital ¢agda yasadigimiz diisiiniiliirse, tipografinin de teknolojiden etkilenmesi ¢cok dogal
karsilanmalidir. Gliniimiizde ii¢ boyutlu tipografiden hareketli tipografiye kadar bir¢ok farkli uygulamalarin grafik
tasarim igerisinde yerini aldigin1 ve bu tasarim yaklagimlarinin siklikla kullanildigint séyleyebiliriz.

Ozellikle dijital tipografi uygulamalarinda giiniimiize kadar tasarlanan &rneklere baktigimiz da geleneksel ve
dekoratif yazilarin fazla kullanilmadigi, ¢ogunlukla gentiksiz (serifsiz) ve modern yazi karakterlerinin tercih
edildigini gérmekteyiz (Gorsel 20, Gorsel 21). Ancak 2019 yilina gelindiginde bu durumun degistigi, ¢entikli ve
dekoratif yazi tiplerinin de dijital ortamda siklikla kullanilmaya basladigini sdyleyebiliriz. Cesur yaklasimlar
olarak goriilebilecek bu uygulama bigimi, siiregelen modern yazi karakterlerinin kullanimi devam ederken farklilik
yaratarak dikkat ¢ekici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 22, Gorsel 23).

Geological

Exploration Company
in Russia

Gorsel 20. UGK Group web sayfasi tasarimi, 2019

Adventure Reimagined

Incredible experiences Your trusted partners

Gorsel 22. Asaro web sayfasi tasarimi, 2019
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Customer
Experience
Monitor

Jetzt bestellen

Gorsel 23. Stimmt web sayfasi tasarimi, 2019

Ayrica yine 2018 yilinda, modern yazi karakteriyle birlikte geleneksel yazi karakterlerinin bir arada kullanilmasi
da dijital alanlarda karsilasilan tasarim yaklagimlarindan biri haline gelmistir. Gorsel 24’de 6rnegi goriilen web
sitesi tasariminda iist ve alt boliimde bulunan linklerde ¢entiksiz modern bir yaz1 karakteri kullanilirken, sayfa
ortasinda geleneksel ve ¢entikli bir yazi karakteri tercih edilmistir. Gorsel 25°de ise fotograf altlarinda bulunan
linklerde yine modern ve geleneksel gentikli yazi karakterleri birlikte kullanilmistir. Bu dinamik kullanim gorsel
etkiyi arttirirken, siiregelen tipografik yaklagimlara bir alternatif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozetle dniimiizdeki
yillarda da bu tiir tasarim yaklagimlarinin devam edecegi s6ylenebilir.

® Explore

Explore stories from all our issues

Gorsel 25. Emergence Magazine web sayfasi tasarimi, 2019

Tasarimda ti¢ boyutlu tipografi uygulamalar1 giderek daha yaygin bicimde kullanilmaya baslanmistir. Bunun en
onemli nedeni, teknolojinin olumlu etkisi ile birlikte ti¢c boyutlu tipografinin izleyiciyi hizli bir bigimde istenilen
sekilde yonlendirebilmesidir. Tasarimcilar yaraticilik sinirlarini zorlayarak bu etkiyi arttirmay1 amaglamaktadirlar.
[lliistratdr Axel Bizon ve Lena Sarrault tarafindan yapilan Legoland kitap kapaginda tasarimcilar harfleri farkl
acilardan ti¢ boyutlu olarak hazirlamislardir. Bu sayede tasarima ii¢ boyutlu bir hareket kazandirarak izleyicinin
ilgisini cekmeyi amagladiklari diisiiniilebilir (Gorsel 26). Diger 6rnekte ise bir dergi kapagi yer almaktadir. Burada
da yine kullanilan tipografik yaklasimda ii¢ boyut hissi 6n plana ¢ikartilarak etkin bir gorsellik duygusu verilmeye
cahigtimistir (Gorsel 27). Ug boyutlu tipografi uygulamalarmin her alanda izleyici {izerindeki etkisi goz oniine
alindiginda dniimiizdeki yillarda bu tarz kullanimlarin ¢esitlendirilmesini bekleyebiliriz (Gorsel 28).
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LEGOLAND

Gorsel 26. Lego Land kitap kapagi tasarimi, 2016

STREET ©

“MAKES IT HAPPEN"

Gorsel 27. Street Voices dergi kapagi tasarimi, 2015

Gorsel 28. Greyscalegorilla tasarim 6rnegi, 2019

6. izometrik (Esél¢iilii) tasarimlar

Izometrik ¢izim, nesneleri ifade etmek icin kullanilan yontemlerinden biridir. Nesne gercek degerlerinde ii¢ temel
boyutu esas alinarak yalnizca bir agidan gosterilir. Ancak bir nesnenin, uzunlugunu, genisligini ve derinligini
dogru degerlerinde gosterse bile gergek bir perspektif goriintiisii vermez. Kisaca izometri; bir agidan ii¢ boyutlu
nesnelerin gorsel olarak iki boyutlu olarak temsil edilme halidir. lk olarak miihendislik ve teknik cizimlerde
kullanilmistir. Ancak dijital oyun sektériinde izometrik tabanli gorsellerin uygulanmaya baslamasiyla tasarimeilar
arasinda da kullanimi yaygmlasmustir. Ozellikle web sitelerine boyut eklemek, diiz nesnelerin sikicihigindan
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kurtulmak ve ihtiyag duyulan derinligi arttirmak amaci ile son yillarda siklikla kullanilmaktadir (Gorsel 29).
Ayrica izometrik tasarim yaklasiminin, kullanilan gdlge ve perspektif uygulamalar ile izleyici lizerindeki etkisi
arttirilarak dikkati yogunlastlrmaya yardimct oldugu da soyleneblhr (Gorsel 30, Gorsel 31).

Pim

Toss out less. Save more.

mixpanel

CREATE PRODUCTS AND EXPERIENCES THAT PEOPLE LOVE

e :.\
\%s R ®

We specialise in

Gorsel 31. Creatio web sayfasi tasarimi, 2019

Internet iizerinden dijital ortamlarda fotograflarin gériintiilenmesi olduk¢a uzun zaman almaktadir. Ancak
izometrik nesnelerin fotografin aksine matematiksel verilerden olusmasi, gorlintiilerinin ¢ok kisa siirede
islenmesini diger bir deyisle internet {izerinden kullanilan ortamlarda ¢ok hizli bicimde goriintiilenmesine olanak
saglamaktadir. Bu etkili 6zelligi ve kullaniciya verdigi tic boyut hissi nedeniyle web sitelerinin yani sira telefon
navigasyon (yolbul) uygulamalarinda kullanimi 6zellikle tercih edilmektedir (Gorsel 32).
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Gorsel 32. Yandex Navigasyon, 2019

[zometrik tasarimin sayisal ortamda kullamminin kullanici iizerinde etkili olmasi, bu yaklasimin diger grafik
tasarim alanlarinda da ilgi gdrmesine neden olmustur. Ornegin; Siemens firmas1 2015 yilinda hazirladig: basili
medya reklamlarinda izometrik tasarim dilini kullanmistir. Bu tasarimda izometri sayesinde {i¢ boyut hissi
yaratilarak reklamin daha etkili olmast saglanmistir (Gorsel 33, Gorsel 34). 2017 yilinda Esso akaryakit firmasinin
reklam afisinde uzun bir yol iizerinde bulunan akaryakit istasyonlarmi illiistrasyon calismasi seklinde yaptigi
goriilmektedir. Izometrik tasarim dilinin kullamldigi bu afis perspektif goriintiisii vermeden ii¢ boyut hissini
izleyici lizerinde yaratmaktadir. Renk secimi sayesinde de oldukca etkili bir tasarim oldugu sdylenebilir (Gorsel
35). 2019 yilinda biri Portekiz’de digeri Tiirkiye’de yayinlanan iki ayr1 reklam afiginde, grafik tasarim dilleri farkli
olsa da izometrik tasarim uygulamasi kontrast renklerin kullanimryla birlikte etkili bigimde kullanilmigtir (Gorsel
36, Gorsel 37).

SIEMENS

Gorsel 33. Siemens afis tasarimi, 2015

SIEMENS

L.z

-5 kzﬂ

ODORS OUT
s

Gorsel 34. Siemens afis tasarimi, 2015
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Gorsel 37. Hagiko afis tasarimi, 2019
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7. Sanal gerceklik (virtual reality)

Glinlimiizde sik¢a duymaya bagladigimiz “sanal gerceklik ve arttirilmis gerceklik” aslinda uzun siiredir bilim
insanlarinin arastirdigr ve iizerinde calistigi konulardir. Morton Heilig tarafindan 1957 yilinda tasarlanan
Sensorama, ilk gergeklik simiilatorii olarak kabul edilmektedir. Kullanici bir sandalyeye oturtulur, dniindeki
tutacaklara dokunur, ekranda bir film gosterilir, bu sirada filme uyumlu olarak sandalye titrestirilir, icerideki
fanlardan hava iiflenir, hoparldrlerden sesler ¢ikarilird: (Gorsel 38). Buradan hareketle ger¢cekte Morton Heilig’in
modern sanal gergeklik teknolojisinin yaraticisi oldugu sdylenebilir (Martin, 2018, s. 6-7).

Gorsel 38. Morton Heilig, Sensorama, 1957

Sanal gerceklik teknolojileri ve uygulamalari, artik yalnizca deneysel arastirmalar olmaktan ¢ikip cesitli eklenti
cihazlar (sanal gerceklik gozligl, akilli cep telefonlar, vb.) sayesinde son kullanict i¢in ulasilabilir duruma
gelmistir. Sanal gerceklik, kullaniciya o anda bulundugundan farkli bir ortamda olma hissini {i¢ boyutlu olarak
deneyimleme firsatt sunmaktadir. Ancak kullanicinin bu deneyimi gercekten yasayabilmesi icin arayiiz
tasarimlarinin gercekei ve kusursuz olmasi gerekmektedir. Bu durum teknoloji tireticileri ile birlikte tasarimcilarin
iizerine de biiyiik bir yiik getirmektedir. Kisaca, bir sanal ger¢eklik uygulamasinin basarili olabilmesi, teknoloji
kadar tasarimcinin da yetenek, uygulama teknigi ve gercekei gorsel hikaye anlatimina baglidir denebilir.

Adobe CC 2019 yilinda “Adobe 180 ve 360/VR diizenleme: Daha siiriikleyici bir hikaye anlatimi” sloganiyla sanal
gergeklik uygulama programini kullanicilarina sunmustur (Gorsel 39). Programin agiklamast kisaca soyledir;
“Ister film, ister video oyunu, ister egitim videolar1 veya simiilasyonlar olusturun; 180 ve 360/VR videolar:
izleyicilerinizin kendilerini aksiyonun tam ortasinda hissetmesini saglar. Ister Adobe Premiere Pro CC'de
diizenleme yapin, ister Adobe After Effects CC'de hareketli grafikler ekleyin veya Adobe Photoshop CC'de
cekimleri temizleyin; Adobe araglar siirtikleyici videolar olusturmak ve iyilestirmek icin ihtiyaciniz olan her seyi
sunar” (Adobe, 2019).

Gorsel 39. Adobe 180 ve 360/VR diizenleme: daha siirtikleyici bir hikdye anlatimi, 2019
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Sanal gerceklik ayrica son zamanlarda “artirilmis gerceklik” adi verilen baska bir teknolojiyle de ortak bazi
noktalar1 paylagsmaktadir. Sanal gergeklik kesfedilecek sanal diinyalar yaratirken, artirilmig gergeklik bilgisayar
grafiklerini gercek diinya ile birlestirir (Martin, 2018, s.10). Uygulama alanlar ¢esitlilik gostermekle birlikte; sanal
oyun sektori, akilli telefon uygulamalari, tip alani, web siteleri, miize ve sergi gezi alanlar1 olmak iizere genis bir
yelpazeyi kaplamaktadir. Ozellikle dniimiizdeki yillarda sanal gergeklik uygulamalarinin arttirilnis gergeklik ile
birlikte tasarim alaninda ¢ok daha etkin bigimde adindan soz ettirecegi ongoriilebilir.

8. Sonuc¢

Bes ayr1 baglik altinda ele alinan Grnekler, gelisen teknolojinin tasarimeilar tarafindan da etkin bir bigimde
kullanildigini géstermektedir. Siirekli degisimin kaginilmaz oldugu tasarim alani, renk tercihlerinin, illiistrasyon
cesitliliginin, tipografi kullaniminin, izometrik tasarim uygulamalarinin ve sanal gergekligin izleyici tizerindeki
etkisini bizlere gostermektedir. Teknolojinin sundugu olanaklar, tasarim uygulama alanlarint hizla gelistirmekte
ve buna paralel olarak ¢esitlendirmektedir. Gegtigimiz 10 yillar igerisinde modern yaklagimlar olarak benimsenen
ve grafik tasarim uygulamalarinda sik¢a karsimiza ¢ikan birgok unsurun giiniimiizde kullaniminin azaldigi, bir
baska deyisle popiilaritesini yitirdigi goriilmektedir. Ancak bu tasarim unsurlar1 giinlimiiziin modern ve dijital
cagima da ilham kaynagi oldugu g6z ardi edilmemelidir.

Teknolojinin bizlere sundugu avantajlardan biri de artik tasarim alaninda simirlarin kaldiriliyor olmasidir.
Geleneksel ve modernin ayni potada eritildigi giiniimiizde bu sinirlarin kalkmasi birgok uygulama alanina 6zgiirliik
getirmektedir. Gerek grafik tasarim gerekse sanatsal agidan olsun geleneksel ve dijitalin birlestirilmesi tasarimi ve
sanatt bir adim daha ileriye tasiyacaktir. Bu durum c¢ok daha etkili, dikkat c¢ekici ve akilda kalict
¢izimlerin/tasarimlarin ortaya ¢ikarilmasina olanak saglayacaktir.

Her giin yiizlerce iletisim aractyla bombalandigimiz giiriiltiili bir ortamda yasadigimiz diisiiniiliirse,
giincel/gelecege doniik tasarim yaklasimlariyla farkindalik yaratmak, grafik tasarimcisi icin biiyiik bir avantaj
olarak gbriilebilir. Oniimiizdeki yillarda tasarim alaninda daha birgok farklilik kesfedecegiz. Bu kesifler bugiin
popiiler olan tasarim yaklasimlarini gelecekte belki de saf disi birakabilecektir. Ancak temel olarak tasarimeinin
hedefi ve slogani higbir zaman degismeyecektir; izleyiciyi ne sekilde olursa olsun etkilemek ve yonlendirmek.
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Oz Abstract

Reklamda temel kosul dogru hedef kitleye dogru zamanda, The basic condition in advertising is to be able to call and reach
dogru bicimde seslenebilmek, ulagabilmektir. Afis tasarimlart ise the right population at the right time in the right way. Poster
tamda bu noktada izleyicisiyle aracisiz karsilasan tasarim designs, on the other hand, come across as design products that
tiriinleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Giinliik yasantimizda; encounter their audience without intermediaries at this point.
yuriidiigimiiz yolda, otobils duraginda kisacast her yerde There are many signs in our daily life; on the way we walk, at
karsilagtigimiz gostergelerdir.  Gostergebilim; kendi disindaki the bus stop, in short, in everywhere we encounter, signs can be
seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte seen. Semiotics can be defined as all kinds of forms, objects,
olan her ¢esit bi¢im, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanabilir. Bu phenomena, etc., which represent something other than itself and
calismanin amac1 T. C. Saglik Bakanligi Halk Saglhigi Genel are capable of replacing what it represents. The aim of this study
Midiirliigii Kanser Dairesi Baskanligi’'nin 2018 yilinda is to make semiotic analysis of the “Breast, Cervical and
hazirladigt “Meme, Rahim Agzi ve Bagirsak Kanseri Intestinal Cancer Posters” prepared by the Cancer Department of
Afisleri”nin  gostergebilimsel ¢dziimlemesinin yapilmasidir. The Ministry of Health General Directorate of Public Health in
Analiz Roland Barthes tarafindan tanimlanmis olan, var olan ve 2018. The analysis was done in the message plane behind the
gorlinen arkasindaki ileti diizleminde ger¢eklestirilmistir. existing and visible, which is based on Roland Barthes’s
Anahtar kelimeler: Reklam, Afis, Gosterge, Gostergebilim, thoughts.

Kanser Keywords: Advertising, Poster, Sign, Semiotics, Cancer

1. Giris

Bir soylem bigimi ve imgelerin etkilesim platformu olarak afis; tasarimeisinin iletmek istedigi ve alicida bir
anlam yaratmasi gereken soyut bir ifade tarzina sahiptir (Lehimler, 2018, s. 2384).

Afisler, tiim grafik triinlerde oldugu gibi, toplumsal 6zellikleri agir basan, insanlarin ortak duygularina hitap
eden bir sanat Urlinidiir (Tepecik, 2002, s. 75). Becer, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik
iriinlerdir diye tanimlamaktadir (Becer, 1997, s. 201). Ana islevi bir iiriin ya da hizmetin tanitimin1 yapmaktir.
Afis, bir olay ya da (6rnegin vatanseverlik gibi) bir duyguyu tesvik etmek amaciyla, yoldan gecenlerin dikkatini
yakalamak amacini gider (Etheredge, 2010).

Afisin ilk 6rnegi olarak; M.O. 4000 yillarinda Asur ticaret kolonilerinin Anadolu’daki aligverislerinde mallarini
daha iyi tanitmak ve satmak amaciyla, kil tabletler {izerine yazdiklar1 ¢ivi yazilari sayilabilir. Bugiinkii anlamda
bilinen en eski afig, Fransa’nin baskenti Paris’teki Notre Dame de Saint Flour Psikoposluguna bagh kiliselerin
kapilarindan yardim toplama izni ile ilgilidir (Tepecik, 2002, s. 72). Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri Jules
Cheret ve Henri de Toulouse-Lautrec’dir. Art Nouveau, Art Deco, Kiibizm, Bauhaus, Uluslararas1 Tipografik
Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlar1 afisin sanatsal bir yap1 kazanmasinda 6nemli rol oynamislardir.

Ulkemizde ise afis ilk 6rneklerini matbaamin kurulmasiyla vermistir. Cumhuriyet déneminde ise sanayi ve
ticaretin biiylimesiyle birlikte afis sanati da ilerleme gdstermistir. Donemin 6nemli afis sanatgilari arasinda
Kenan Temizan, Miinif Fehim ve afisin babasi olarak da amlan Thap Hulusi Gorey yer alir.

Afisin, tanittimini yaptig iirlin veya hizmetleri aktarma noktasinda 6nemli bir rolii vardir. Giinliikk hayatimizda
her yerde, her zaman gormeye alistigimiz afisler; duvarlarda, sokaklarda, yol kenarlarinda yani kentin bir pargasi
olarak her yerdedir. Afis, izleyicinin dikkatini ve ilgisini ¢ekmek, onu diisiinmeye tesvik etmek, bilincini ve
iradesini istenen yonde harekete gecirmek i¢in bir dizi 6zel sanatsal unsurlar1 birlestirmelidir. Bahsi gecen bu
unsurlar; resimsel uygulamalar, ortak bir dil olarak hemen her toplum tarafindan anlasilabilen semboller, hikaye
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olay tasvirleri-betimlemeleri, tipografi-metin yerlestirmeleri, kompozisyon 6geleri, tasarim ilkeleri ve renkle
ilgili diizenleme ve uygulamalardir.

Afis tasarimlari; bir mesaj1 iletmek veya bir iriinii tanitmak ig¢in yapilan; sanat, tasarim ile estetik kaygi
barindiran giinliik hayatimizda her yerde her an karsimiza ¢ikabilecek tirtinlerdir.

Afigleri gesitleri li¢ gruba ayrilir. Bunlar; kiiltiirel, sosyal ve ticari afislerdir. Afisleri bu ana bagliklarin altinda da
kendi i¢inde ¢esitlere ayirmak miimkiindiir. Kiiltlirel afisler; tiyatro afisleri ve sinema afisleri, sosyal afisler;
siyasi afigler ve sosyal sorumluluk kampanya afisleri, ticari afisler; kurumsal reklamcilik afisleri ve moda, gida,
turizm ve endiistri afisleri, vs. afiglerdir (Yayla, 2014, s. 31).

Afis tasarimi yapilirken, “yalin tipografik ve gorsel tasarimi ile reklam mesajinmi hedef kitleye en etkileyici ve
hizli bir gekilde ileten énemli reklam araclarindan biridir” (Teker, 2009, s. 139) tanimin1 gercekleyen kriterler
g0z Oniine alinmalidir.

Becer (1997); afis tasariminda dikkat edilmesi gereken kriterleri su sekilde siralamistir;

1. Mesaj: Tasarimci; afis araciligiyla verecegi mesaji agikliga kavusturmali, verilmek istenen bilgiyi miimkiin
oldugunca dolaysiz bir bigimde aktaracak gorsel bir sistem olusturmalidir.

2. Mesaj-Imge Biitiinliigii: Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla mu, illiistrasyonla mi, yoksa
salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacag: arastirilmali; mizahi, trajik ya da soyut imgelerden
hangisinin anlatimi daha da gii¢lendirdigi belirlenmelidir.

3. Sozel Hiyerarsi: Tasarimci, afiste yer alan baslik, alt-baslik, slogan gibi sozel bilgiler arasinda -izleyiciyi
mesajdaki 6nem sirasina gore yonlendirecek hiyerarsik bir yap1 kurmalidir.

4. Fark edilirlik: Baz1 afisler yukarida siraladigimiz kriterlere uygun gibi goriinseler de, etkisiz ve yavan
olabilmektedirler. Boyle bir sonucu engelleyecek tek sey, tasarimcinin hayal giiciidiir. Yaratict diisiince ve
bulusun hi¢bir kurali1 yoktur. Bulus ve yaraticilik igeren her sey, afis tasarimina da yansitilabilir. Ciinkii bir afis
icin en dnemli kriter; fark edilebilmektir (s. 202).

1.1. Gostergebilim

Gostergebiliminin tarihine bakildiginda birgok felsefeci gostergebilim hakkinda bir seyler sdylemis, farkli bakis
acis1 getirmislerdir. Gostergebilimle 20.yy’da daha fazla karsilasilmaktadir ancak gostergelerin anlamlar iizerine
antik ¢agdan beri gesitli goriisler ileri siiriilmiistiir. Insan diisiince ve bilgisinin; gostergeler aracihigiyla isledigi
fikri, cesitli filozoflar tarafindan ¢ok eski ¢caglarda dile getirilmistir.

Gostergebiliminin etkin olarak kullanildigi reklam ve kurumsal kimliklerde mesaji etkili bigimde aliciya
aktarmak amaglanmistir. Gostergebiliminin bu kadar etkin rol oynamasi, aliciy1 etkilemenin bir yolu olarak
goriinmekte ve isteneni net olarak alictya aktarma olanagi vermektedir. Gosterge, genel olarak kendi diginda bir
seyi temsil eden ve dolayisiyla temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu, vb.
olarak tanimlanmistir. Anlatilmak istenilen bir seyin direk kendini kullanmak yerine onun yerine gegebilecek
alictya onu hissettirecek nesneler kullanilmistir.

1.1.1. Roland Barthes ve anlam gostergebilimi

Cagdas gostergebilimin kurulmasi ve gelisimi agisindan son derece 6nemli yeri olan Fransiz diisiiniir Barthes
gostergebilimin degisik alanlarda kullanilmasini saglamistir. 1915- 1980 yillar1 arasinda yasayan Barthes’in
eserleri ‘Gostergebilim Ilkeleri’, “Yazinin Sifir Derecesi’, ‘Gostergebilimsel Seriiven’ ve ‘Biitiin Yapitlari’dir.
Gostergebilimin  Sausseurs’la baslayan kimlik arama ¢abasinin dilbilimle sinirlandirilmasimi  kaldirarak,
gostergebilimin konusu (t6zli) ne olursa olsun, (goriintiiler, el kol bas hareketleri, torenler... vb.) gosterilerde
goriilen bu tdzlerin anlamlama asamalarinin varliindan bahseder. Saussure’un diislincesinin tersine
gostergebilimin dilbilimin bir dali oldugunu savunur. Calismalarinda ¢ok fazla ilgi ¢cekmeyen diizgiileri ele
alarak (0rnegin: trafik kurallar1 gibi) toplum bilimsel alanda inceler ve yeniden dille karsilasir. Bu karsilagma
sonucunda nesnelerin, goriintiilerin, davraniglarin tasidiklar1 anlamlar vardir fakat bu anlamlar hicbir zaman
bagimsiz degildir. Her gosterge dizgesinin dille karistigini goriir. Ornegin gorsel tozler olan reklam, sinema,
¢izgi resimler, fotograflar kendini dilsel bir bildiri ile destekleyerek anlamlarmi pekistirir. Dil bunlarin
gostergelerini dizelgeler biciminde bolimler. Gostergebilimi dort baslikta incelemek miimkiindiir. Bunlar: Dil ve
s0z, Gosterilen ve Gosteren, Dizim ve Dizge, Diizanlam ve Yananlamdir (Rifat, 2000, s. 326-327).

Aragtirma i¢in yapilan literatiir taramasi sonucu bazi ¢aligmalara rastlanilmigtir. “Gosterge Bilimsel Yontemler
Isiginda Deniz Bank Reklaminin Okunmast” Sinan ve Demir (2010) yapilan ¢oziimleme deneysel boyutta bir
okumay1 yansitmaktadir, “Sportif Gérsel Igceren Reklamlarin Gostergebilimsel Coziimleme Teknikleriyle
Incelenmesi” Cakar (2010) tez calismasinin amaci sportif gorsel igeren reklamlarin tiiketici zihninde biraktigi
etkilerin ve amaca ulagsmaktaki basarisinin incelenmesidir, “Tiiketim Kiiltiirii Teorisi Baglaminda Cocuklarin
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Reklamlarda Konumlandirihsi: “Koton Kids” Reklam Filmleri Uzerine Gostergebilimsel Bir inceleme”
Eryentii (2017) ¢alismada, ¢ocuklar iizerinde tiiketime dayali bir kimligin ve yasam tarzinin nasil kurgulandigi,
reklam metinlerinde tiiketim kiiltiiriiniin egemen degerlerinin ve ideolojisinin nasil yeniden iiretildigi
Barthes’den hareketle gosterge teknigi kullamlarak analiz edilmistir. Er (2012); “ihap Hulusi Gérey’in
Cumhuriyet Donemi Afislerinin Géstergebilimsel Acgidan Incelenmesi” adli galismasinda Afis sanatim
Tiirkiye’ye getiren ve calismalarryla Cumhuriyet Déneminde ilklere imza atan fhap Hulusi Gérey’in bu
donemde c¢izdigi afislerin gostergebilimsel agidan incelenmesini amaglamistir, “1 Kasim Genel Sec¢iminde
Kullanilan Siyasal Afislerin Gostergebilimsel Analizi” Giilsiinler, Tosunlu, Yayla ve Yal¢in (2017)
calismalarinda; Gosteren ve gosterge cercevesinde iktidar, ana muhalefet ve muhalefet partileri olmak tizere ii¢
partinin 1 Kasim 2015 genel secim kampanyasi siirecinde yer alan afislerini incelemislerdir.

Literatiir incelendiginde gostergebilimsel yontem ile saglik bakanligi afislerinin farkindaliginin artirilmasini
amaglayan bir ¢aligmaya rastlanmamustir. Oysa afisler halka direkt bilgi veren tasarim elemanlart arasindadir bu
bakis agis1 arastirmanin ilk amacidir. Diger bir amag ise afig degerlendirme kriterlerinden fark edilirlik kriterleri
acisindan afiste hangi tiir gostergelere bagvurduklarinin belirlenmesidir. Arastirmanin konusu gostergebilimsel
yontem 1s18inda saglik bakanligt kanser farkindalik afislerinin ¢éziimlenmesi segilmistir. Caligmanin, rehber
olacagi ve yeni arastirmalar i¢in olumlu katk: saglayacag: diisiiniilmektedir.

2. Yontem

Gostergebilimsel ¢oziimleme yapilirken saglik temali gorseller igeren afisin etkileri ve etkinligi konusunda ii¢
ana hipotez kurulmustur.

* Meme, Rahim Agz1 ve Bagirsak Kanserleri Afisleri ilk goriiste dikkat cekecek ozellikleri iizerinde
barindirmaktadir.

* Meme, Rahim Agz1 ve Bagirsak Kanserleri Afisleri daha genis kitlelere ulasilmasinda 6nemli bir etkendir.
* Gorsel gostergeler kendinden beklenen anlam aktarma islevini basari ile yerine getirebilmektedir.

Bu caligmada ortaya konulan hipotezler Barthes tarafindan tanimlanmis olan gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi ile incelenmistir. Bu yontem, kitle iletisim arastirmalarinin ¢6ziimleme yontemi olarak kabul gérmiis ve
ozellikle reklam metinlerinin dilsel analizinde etkili oldugu disiiniilen igerik analizi ve reklamlarin
anlamlandiriimasinda kullanilan gdstergebilimsel ¢oziimleme teknigidir. Ornek olarak alman afisin gdsterge
bilimsel ¢dziimlemesi asagida belirtilen ii¢ segenek dikkate alinarak yapilmistir;

1- Dilsel ileti ¢dziimlemesi (kurgusal ¢oziimleme)

2- Sifrelenmemis goriintiisel ileti ¢oziimlemesi (gercege benzerlik, diizanlam)
3- Sifrelenmis goriintiisel ileti ¢éziimlemesi (Yananlamlar)

3. Bulgular ve yorum

Bu boéliimde arastirmaya konu olan afigler, kitlesel iletisimdeki etkileri bakimindan gostergebilimsel olarak
analiz edilecektir.

Erken Tes!

, Erken Teshis
Hayat IKurtar

Hayat Kurtarnr.

ErRenMESHIS
Hayatllanany

(' Hayatniz Bizim lgin Degerlicir I) KETEM

[ g

’/'::;'c':: Hayatiniz Bizim igin Degerlidir. I) KETEM ‘

Gorsel 1. Meme kanseri afisi Gorsel 2. Rahim agzi kanseri afisi Gorsel 3. Bagirsak kanseri afisi
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Insan viicudunu olusturan temel birim hiicredir. Hiicre ve viicut yeni hiicreleri olusturmak igin béliiniirler.
Genellikle, hiicreler ¢cok yaslandiginda veya hasar gordiigiinde oliirler. Sonra, yeni hiicreler yerini alir. Genetik
degisiklikler bu diizenli siirece miidahale ettiginde kanser baslar. Hiicre kontrolsiiz biiylimeye baslar. Bu hiicreler
tiimor adi verilen bir kiitle olusturabilir. Bir tiimdr kanserli veya iyi huylu olabilir. Kanserli bir timor kotiidiir,
yani viicudun diger bélgelerine biiyiiyebilir ve yayilabilir. Tyi huylu bir tiimér, tiimériin biiyiiyebilecegi, ancak
yayillmayacag1 anlamina gelir.

Tibbin babasi olarak bilinen Yunan fizik¢i Hippocrates (MO 460-370) kanser (cancer) terimini kullanmistir.
Diinya Saglik Orgiitii’'niin (WHO) paylastig1 rapora gore, diinyada yaklasik olarak alti kisiden biri kanser
nedeniyle hayatini kaybederken, bu kayiplarin yiizde 70’1 disiik gelirli ve orta gelirli iilkelerdendir. Tiirkiye
Istatistik Kurumu May1s 2017 verilerine géreyse, Tiirkiye’de her 5 6liimden 1’i, kanser dolayisiyla olmaktadir
(Oliim nedeni, 2019). WHO’nun raporuna gére (Diinya saglik istatistikleri, 2018) kansere baglh dliimlerin iigte
biri beg temel davranis ve beslenme aligkanligiyla ilgili:

e Yiiksek viicut kitle indeksi,

® Meyve ve sebze aliminin diigiik olmast,
o Fiziksel aktivitelerde bulunmamak,

e Sigara kullanimi

o Alkol tiiketimi

Kansere bagl 6liimlerde en biiyiik risk faktorii, tiitlinlii tirlinlerin kullanim1 ve Sliimlerin yiizde 22’si, bundan
kaynaklanmaktadir. WHO, ekonominin kansere olan etkisinin biiyiilk oldugunu ve giderek bu baglantinin
giiclendigini soylemektedir. Erken teshis politikalarinin giiclendirilmesi ise, milyonlarca insanin kanserden
kurtulmasi i¢in en 6nemli konu olarak nitelendirilmistir.

3.1. Dilsel ileti ¢oziimlemesi (kurgusal ¢c6ziimleme)

Tablo 1
Dilsel ileti ¢oziimleme tablosu

Yil Afisler Kurum Logosu Slogan Metin
- - “Erken Teshis Hayat Kurtarir” 40-69 yas araligindaki kadinlar meme
. Saglik Bakanlif1 L e - Iy

2018 1.Meme Kanseri KETEM “Hayatiniz Bizim I¢in Degerlidir kanseri taramasi i¢in KETEM veya

“Farkindayiz KANSERI YENECEGIZ”  aile hekiminize basvurun
2 Rahim Agz Saglik Bakanhg: “Erken Teshi§ Ha}fa? Kuwrtar'lr’.’ . 3?-65 yas a.rahgmdaki. k'admlar rahim

2018 Kanseri KETEM “Hayatiniz Bizim I¢in Degerlidir agz1 kanseri taramast i¢in KETEM

“Farkindayiz KANSERI YENECEGIZ”  veya aile hekiminize Bagvurun.
) ‘ Saghik Bakanlig: :Erken Teshi§ Ha)./aF Kurtflrlri’ . 50-70 yas arahg‘mdays'an%z 'tarama i¢in
2018  3.Bagirsak Kanseri KETEM Hayatimiz Bizim I¢in Degerlidir KETEM veya aile hekiminize

“Farkindayiz KANSERI YENECEGIZ”  Basvurun.

2018 yilina ait afigler bir biitiiniin parcalar1 olarak kurgulanmistir. Tiim afiglerde iist kistmda “Erken Teshis
Hayat Kurtarir.” ifadesi yer almaktadir. Diger bir dil iletisi ise yas araliklarinin belirtildigi ve tarama igin
basvurulacak merkezlerin belirtildigi yazi blogudur. Ayrica KETEM’in logosu ve “Hayatiniz Bizim Igin
Degerlidir”, “Farkindayiz Kanseri Yenecegiz” yazi bloklar dilsel ileti olarak tasarimlarin alt kisminda yer
almaktadir.

3.2. Sifrelenmemis goriintiisel ileti coziimlemesi (gercege benzerlik, diizanlam)

Ilk afiste bir kadi elinin iginde pembe kurdele bulunmaktadir. Afiste baska bir gorsele yer verilmemistir. ikinci
afiste, yiizliniin yaris1 goriilen uzun dalgali sachi giiliimseyen bir kadin figiiri bulunmaktadir. Bu figiir yesil
cimlerin arasinda bulunmaktadir. Ugiincii afiste ise, gogiis alt1 ve bel hizasina kadar ¢iplak bir kadin viicudu
afigin 2/3’1lik kismin1 kaplamaktadir. Asagidan ve yukaridan avug icleri birbirine bakan iki el arasinda devam
eden “S” harfi goriilmektedir. Ayrica afisin sol kisminda yapraklar bulunmaktadir.

3.3. Sifrelenmis goriintiisel ileti coziimlemesi (Yananlamlar)
3.3.1. Meme kanseri ile ilgili tanitim afisi

Renk: Afisin genelinde kadinla 6zdeslesen mor renk kullanilmigtir. Renk skalasinda kirmizi ve mavi arasinda
oturan mor; asil ve olduk¢a 6nemli bir tarihe sahiptir. Mor pigmentlerin iiretilmesinin pahali ve zor olmasi
nedeniyle, Bizans ve Roma Imparatorluklarinin yani sira Japon aristokrasisi boyunca yiiksek statii ve Kraliyet
kokenli olanlar tarafindan kullanilmistir.

Mor renk genellikle telif, asalet, liiks, gii¢ ve hirs ile iliskilidir. Mor ayni zamanda zenginlik, savurganlik,
yaraticilik, bilgelik, haysiyet, ihtisam, baglilik, baris, gurur, gizem, bagimsizlik ve biiyli anlamlarini temsil eder.
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Mor, 1856 yilina kadar tarih boyunca kraliyet ve asaleti sembolize etmek i¢in kullanilmis; simdilerde ise daha
erigilebilir hale gelmistir ve 6zellikle moda diinyasinda karsimiza ¢ikmaktadir (Stribley, t.y.). Canli mor; asalet,
savurganlik ve liikks ifade ederken, morun koyu tonlari, bazi uygulamalarda ciddiyet, meslek, kasvet ve iiziinti
fikirlerini ifade edebilir. Agik mor tonlar, kadinsi enerji ve inceligin yani sira romantik ve nostaljik duygular
temsil eder.

Kadin eli: Kadinm isaret eden renkle birlikte, afiste kadin eli dikkat ¢ekmektedir. Bir kadinin, destek vermek
anlaminda bir kisinin omzunu sivazlamasi, avuglarini agmasi, yaninda oldugunu gosterir jest ve mimikleri,
karsidaki kiside annenin bebegine dokunusundaki gibi giliven duygusu olusturarak kisiyi olumlu
etkileyebilmektedir. Tiirk kadininin tarih boyunca gosterdigi azim ve fedakarliklar belki de biitliin diinyada
emsali goriilmemis bir miicadele 6rnegi olmus hatta Milll Miicadele’deki destegi ile yazilmamis bir kadin
destan1 yaratmistir. Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte, Atatlirk’iin destegiyle Tirk kadini bircok hakka
kavusmustur. Bdylece toplumda kadinlar hak ettigi yerleri almaya baslamig ve bir¢ok toplumsal alanda
erkeklerle birlikte gorev almislardir. Daha dnce Tiirk toplumunda hig yer almayan doktor, tiyatro sanatgisi, bilim
insani, muhtar, belediye baskani, bakan, basbakan gibi gérevlerde kadinlar da gorilmistiir.

Kurdele: Kadinim elleri arasindaki pembe kurdele, meme kanserinin resmi simgesidir. ilk olarak Estee Lauder
kozmetik firmasi halki bilinglendirmek i¢in 1922 yilinda bir buguk milyon adet dagitmis ve o giinden sonra
meme kanseri pembe kurdele ile anilmaya baslanmustir.

Afiste bir kadinin avuglar1 arasinda tutulan pembe kurdele, bu hastaliktan korkmadan, gerekli zamanlarda
yapilacak kontrollerle, giivenle bu hastaliktan kurtulmanin miimkiin oldugu anlatilmaktadir. Erken teshisin
onemi hem so6zlii hem de gorsel olarak belirtilmistir.

Meme Kanseri Afisi, ilk goriiste dikkat ¢ekecek 6zellikleri iizerinde barindirmasi ve daha genis kitlelere ulagilma
hipotezlerini dogrulamasi bakimindan basarilidir. Ayrica bu afiste, gorsel gostergeler kendinden beklenen anlam
aktarma islevini basari ile yerine getirebilmektedir.

3.3.2. Rahim agz1 kanseri ile ilgili tanitim afisi

Renk: Yesil; yasam, yenilenme, doga ve enerji rengi, biiylime, uyum, tazelik, giivenlik, dogurganlik ve gevre
anlamlar ile iligkilidir. Yesil ayrica geleneksel olarak para, finans, bankacilik, hirs, aggdzliiliik, kiskanglik ile
iliskilidir. Yesil renk sifa giiciine sahiptir ve insan goziiniin gormesi i¢in en dinlendirici ve rahatlatict renktir.
Yesil vizyon, istikrar ve dayaniklilik artirmaya yardimci olabilir.

Yesil dogrudan doga ve enerji ile ilgilidir, bu nedenle doga iiriinlerini temsil etmek ve tanitmak icin yaygin
olarak kullanilir. Cok fazla yesil, insanlarin sakin, tembel, yavas, huysuz, depresif ve uyusuk olmasina neden
olabilir. Cok az yesil ilgisizlik ve reddetme korkusuna neden olabilir.

Farkl1 yesil tonlar1 farkli anlamlara sahiptir. Ornegin, koyu yesil acgdzliiliik, hirs ve zenginligi temsil ederken,
sari-yesil hastalik, kiskanclik ve korkaklik anlamina gelir ve zeytin yesili geleneksel baris rengini temsil eder.

Kadmn: Yesil rengin sifa gostergesini vurgulayan afiste, yliziini gokytiziine, aydinliga donmiis giiliimseyen kadin
imgesi, rahim agzi kanseri i¢in erken teshisin 6nemine génderme yapmaktadir. Yasadigimiz ¢agda pek ¢ok aktif
gorevde rol alan kadinin reklamlara konu olmasi kaginilmazdir. Zarafeti ve giizelligi ile Tirk toplumunun
geleneklerine bagli, modern ¢aga ayak uydurmus goriintiisii ile kadin; gerek is hayatinda gerekse 6zel hayatinda
caligkan, bilingli, duyarli imaj1 ¢izmektedir. Ancak sadece gorsele bakildiginda bu afisin konusu hakkinda bilgi
sahibi olabilmek giictiir. Ancak yaziy1 da tasarim okumasina kattigimizda afis hakkinda dogru bilgi sahibi olmak
miimkiindiir.

Rahim Agz1 Kanseri Afisi, ilk goriiste dikkat cekecek oOzellikleri ilizerinde barmmdirmakta ancak daha genis
kitlelere ulagilma hipotezlerini dogrulamasi bakimindan basarili bulunmamistir. Ayrica bu afiste, kullanilan
gorsel gosterge kendinden beklenen anlam aktarma islevini basari ile yerine getirememektedir.

3.3.3. Bagirsak kanseri ile ilgili tanitim afisi

Renk: Mavi hem gokyiiziinii hem de denizi temsil eder ve acik alanlar, 6zgiirliik, sezgi, hayal giicii, genislik,
ilham ve hassasiyet ile iligkilidir. Mavi ayrica derinlik, giiven, sadakat, samimiyet, bilgelik, istikrar, inang,
cennet ve istihbarat anlamlarini tagir.

Mavi renk; zihin ve viicut lizerinde olumlu etkiye sahiptir. Ruhun rengi olarak, dinlenmeyi ¢agirir ve insan
metabolizmasini yavaglatmaya yardimer olur, dogada soguktur. Mavi istah bastiricidir.

Mavi, hanedanlikta dindarlik ve samimiyeti sembolize etmek i¢in kullanilir. Birgok kiiltiirde mavi renk dini
inanglarda 6nemlidir, barig getirir veya kotii ruhlar1 uzak tuttuguna inanilir. Son derece kurumsal bir renk olarak
kabul edilen mavi genellikle istihbarat, istikrar, birlik ve muhafazakarlik ile iliskilidir. Cok fazla mavi melankoli,
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olumsuzluk, iliziintii ve 6z-merkezlilik duygular1 yaratabilir. Cok az mavi ise, sliphe, depresyon, inatgilik,
¢ekicilik ve giivenilmezlik yaratabilir.

Yaprak: Afisin tist kisminda kullanilan mavi rengin tonlarinin yaninda yesil yapraklar kivrak bir hareketle afisin
sol tarafinda yer almaktadir. Yaprak dogaya gonderme yapmaktadir. Yeni ¢ikmus bir filiz, yeni olusumlari,
tazelenmeyi, yenilenmeyi, canlanmay1 isaret etmektedir. Mavi ve yesil renklerin beraberligi dengeyi
gostermektedir. Ayni aileye ait olan renkler, pozitif bakisi, umudu, gelecege giivenle bakmay1 desteklemektedir.

Bagirsak ve eller: Renkle ilgili gostergelerin yaninda bagirsagi sembolize eden “s” harfi seklindeki ¢izim alttan
ve iistten el arasina alinarak giiven duygusu pekistirilmistir.

Bagirsak Kanseri Afisi, ilk goriiste dikkat ¢ekecek ozellikleri iizerinde barmmdirmakta ve daha genis kitlelere
ulasilma hipotezlerini dogrulamas1 bakimindan basarili bulunmustur. Ayrica afiste, kullanilan gorsel gosterge
kendinden beklenen anlam aktarma islevini basari ile yerine getirmektedir.

4. Sonug ve oneriler

Bu ¢alismada Saglik Bakanligina bagli Halk Sagligi merkezinin 2018 yilinda kanser farkindaligini arttirmak igin
yaptirdig1 afisler incelenmis ve gostergebilimsel olarak ¢oziimlemesi yapilmistir. Caligmanin baslangicinda
yapilan literatlir taramasiyla reklam, afis, kanser ve gostergebilim konular1 degerlendirilmistir. Afis, tarihsel
stireci, tiirleri, afis tasariminda dikkat edilecek unsurlar gibi konulara deginilmistir. Gdstergebilimin tanimu,
tasarimda gostergebilimin yeri ve 6nemi irdelenmistir. Tiim bu bilgiler 15181nda secilen afigler gostergebilimsel
yontemle ¢coziimlenmistir. Genis kitlelere aracisiz ulagsma olanaklarindan dolayi afis incelemesi tercih edilmistir.
Bu siiregte afisin fark edilirlik 6zelliginden faydalanilarak dilsel ¢oziimleme, sifrelenmemis ve sifrelenmis (diiz
anlam- yan anlam) goriintiisel ¢oziimlemesi yapilmistir.

Temel olarak afislerin amaci, kitlelerin ilgisini ve dikkatini c¢ekerek kontrollerini yaptirabilecek saglik
kurumlarina ulagmalarim1 saglamaktir. Afislerin kompozisyon kurallarina bakildiginda hepsinin aym1 kurguyu
vurguladigr goriilmektedir. Renkler, kullanilan gorseller ve sloganlar hikdye kurgusunu desteklemektedir.
fletisim ¢aginda en énemli konulardan biri anlayamamaktir, bu anlamda bakildiginda verilmek istenen mesajin
direk tiiketiciye ulastig1 soylenebilir.

Bu arastirmada afisi yapilan hizmete yiiklenen degerler, kullanilan gorsellerle gostergebilim ¢dziimleme
metotlar1 yardimiyla degerlendirilmistir. Ayrica mesajin hedeflenen kitleye ulasmasinda afislerin hep goz
oniinde her kesimden bireylerin ulasabilecegi 6zelliginden yararlanilmistir. Afislerle yer alan her 6ge tek basina
anlam ifade ettigi gibi beraber kullanildiginda yeni anlam ve boyut kazanarak bilgi vermekte ve ilgi cekmektedir.

Kanser 6nemli bir halk saglig1 sorunudur. Kanser hastalig: ile ilgili farkindalik takvimi incelendiginde Ocak ay1
Serviks, Mart ay1 Kolon, Ekim ay1 Meme, Kasim ay1 Akciger ve Nisan ayinin ilk haftas1 Ulusal Kanser Haftas1
olarak belirlendigi goriilmektedir. Yapilan calismalar yazili ve gorsel basinda hastaliklarla ilgili ¢esitli istatistiki
bilgi paylasimlar: ile sivil toplum kuruluslari, 6zel dernek ve vakiflarin diizenledigi etkinliklerden ibarettir.
Medyada sadece ilgili ay ya da haftada yer almaktadir. Toplumun hastaliga kars1 bilinglenmesi i¢in, daha fazla
kisiye ulasilmasi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu da duyurularin, tanitim faaliyetlerinin ve ¢alismalarin artmasiyla
miimkiindiir. Dolayisiyla siire sinirlamasi olmadan, her kesimden bireyin bilgilenmesi amaglanarak ¢aligsmalar
yapilmasinda fayda goriilmektedir.
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Oz

Artvin ve Erzurum merkezli tarihi Tao-Klarceti bolgesi, 8. yy. dan
14.yy. a kadar Giircii Bagratli (Bagrationi) Kralligi’nin yonetim
merkezi olmustur. Bolgede 4. yy. dan itibaren yayilmaya baglayan
Hristiyanhkla beraber halk, pagan inanglar terk edip bu yeni dini
kabullenmeye baslamistir. 7-8. yy. den itibaren bolge dini
mimarisi, Hristiyanlik temelinde manastirlar ve kiliseler olarak
sekillenmeye baglamistir. Tamara déneminde (12.yy. sonu-13. yy.
baslari) krallik her anlamda altin ¢agini yasamus; bolgedeki bu dini
mimari yapilara yenileri eklenmis ve onarim gerektiren yapilarda
restore edilmistir. Bagrathlar, Hristiyan gelenekleri konusunda,
siir komsulart olan ve donemin gii¢lii devletlerinden Dogu
Roma’dan (Bizans) beslenmislerdir. Hiristiyan sanatinda
ikonografik anlami olan Orans Durus gibi birgok gelenek, Tao-
Klarceti mimarisinde de anlam bulmustur. Dénemin giiglii sanatsal
ifadesini yansitan ender manastir kiliselerinden biri olan Ogki
Manastir Kilisesi'nde, Orans Duruslu birgok sahne tespit
edilmistir. Basta melek figiirleri olmak iizere, aziz ve azizeler ile
kral tasvirlerinin orans durus pozisyonunda sahnelendigi
goriilmektedir. Bu ¢aligmada, Tao-Klarceti Bolgesi tas
bezemelerinde karsimiza ¢ikan soz konusu bu orans durus
tasvirleri incelenmeye ¢aligilmustir.

Anahtar kelimeler: Manastir Kilisesi, Kilise, Manastir, Bitkisel
Bezeme, Hristiyan Mimarisi, Tas Stisleme, Orans.

Abstract

The historical Tao-Klarceti region centered between Artvin and
Erzurum was the administrative centre of the Georgian Bagratian
Kingdom from the 8th century until the 14th century. With the
beginning of the spread of Christianity in the region since the 4th
century, the people abandoned pagan beliefs and started to accept
this new religion. From the 7th and 8th century onwards, the
religious architecture of the region began to take shape of
monasteries and churches on the basis of Christianity. During the
Tamara period (late 12th and early 13th centuries), the kingdom
experienced its golden age in every sense; new religious buildings
were constructed in the region and those in need were restored.
Bagratis, as to Christian traditions, were fed from Eastern Rome
(Byzantine), the neighbour, one of the strongest powers of the
period. Such many traditions as Orans Position having an
iconographic meaning in Christian art, also found meaning in
Tao-Klarceti architecture. There are many scenes with Orans
Position in the Oski Monastery Church, one of the rare monastic
churches that reflect the strong artistic expression of the period.
The depictions of the saints and the kings, especially the angel
figures, are staged in the orans position. The aim of this study is
to analyze the depictions of the orans position in the stone
decorations in Tao-Klarceti region.

Keywords: Abbey, Church, Monastery, Vegetable Decoration,
Christian Architecture, Stone Ornament, Orans

1. Giris

Orans (Orant), Latince “orare” (dua etmek) filinden tiiremis olup, Hristiyan sanatinda dua etme pozisyonundaki
insan veya melek gibi figiirler i¢in kullanilan bir terimdir. Bu figiirler genelde ayakta, kollar1 yukar1 kalkmis olarak
betimlenmektedir (Rona, 1997, s. 1172; Ozdemiroglu, 2010, s. 105). Giiniimiizde orans terimi, genel olarak
Hristiyanlikla iliskilendirilirken; 6zii itibari ile pagan donemlerde kullanilan dinsel bir imge olarak varlik
gostermigtir. Bigimsel olarak orans durus geleneginin erken ornekleri Misir, Hitit, Siimer, Girit ve Miken
uygarliklarinda goriilmektedir. Antik Misir uygarliginin insanlari, tanrilar1 Ra (Gilines Tanrisi) igin, gilini
karsilarken yaptiklar1 dualarda; ellerini kaldirp giinesi selamlamaktaydilar (Ozdemiroglu, 2010, s. 106). Orans
durusun bir bagka erken donem 6rnegi; Antik Mezopotamya uygarliklarinda kabul géren ve dénemin (MO. 4000-
2000) 6nemli tanrigalardan biri olan ask ve bereket Tanrigasi Inanna (istar) figiiriinde goriilmektedir.! Giiniimiizde
British Miizesi’nde teshir edilen kabartmada; Tanriga, donemin kutsal sembolii olan adalet halkasini, bagparmagi
ile isaret parmagi arasinda tutarak, oransa benzer bir bigimde tasvir edilmistir (Gorsel 1).

! Stimerlerde “Inanna”, Akadlardan itibaren Sami kokenli Istar adiyla tanmnmaktadir. En énemli tapmagi Eanna (cennet evi) Uruk kentindeydi.
Istar’in kutsal hayvani aslan, sembolii ise y1ldizdi. Hammurabi dénemine ait bu kabartma 49 cm yiiksekligindedir. Daha detayh bilgi icin
Bkz: Kéroglu, 2015, s. 110.
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Gorsel 1. British miizesi, Tanriga inanna (istar) kabartmasi

Pagan inanglara sahip olan toplumlar, daha sonraki donemlerde, Yahudilik veya Hristiyanlik dinlerine gegmeye
baslarken; orans durusu gibi antik inanglarini tiimiiyle terk etmeyerek, yeni mensubu olduklari dinlerinin igerisinde
bu tiir gelenekleri sekilsel olarak yagatmaya ¢aligsmislardir.

Dua etme bicimleri, Hristiyanlara atalarindan miras kalmistir. Pagan inanglarda bir¢ok dua etme sekli s6z
konusudur. Bunlardan ayakta durur vaziyette, kollar ise havaya kaldirilmis halde; bas, yere dogru 6ne egik sekilde
dururken, diz ¢okmiis veya secde pozisyonuna benzer sekilde olan ¢esitli duruslar, Hristiyanlik dininde uygun
goriilmiis dua bicimleridir (Sutherland, 2013, s. 41). Dolayisiyla orans, Hristiyanlikta dua etme duruslarindan
sadece tek bir seklini gostermektedir. Orans durus, bu anlamda daha ¢ok temsili ve sembolik bir anlam olarak 6ne
¢ikmaktadir.

Erken Hristiyanlik déneminde, orans durusundaki figiirlerle; 6zellikle Roma katakomplarindaki fresk ve kazima
resimlerde karsilasilmaktadir (Gorsel 2). Bu dénemde, heniiz Roma’da resmiyet kazanmadig: i¢in yasakli bir din
olan Hristiyanlik, varligini; bir donem, Romalilarin pagan donemlerde kullanmis olduklar1 yer alti mezarlari olan
katakomplarda siirdiirmiistiir. Bu nedenle Erken Hristiyan sanatina ait ilk 6rnekler, bu katakomplarda ortaya
¢ikmaya baslamistir.

Gorsel 2. Jordanians Katakomp’undaki orans durus pozisyonunda bir kadin freski (Roma, 3. yy.)

Katakomp sahnelerindeki orans durus sahnelerinden sonra, 5-7. yy. larda, Eski Ahit menseili orans duruslu Daniel
tasvirleri, Dogu Roma (Bizans) sanatinda yer edinmistir.> Ozellikle “Daniel aslanlar ininde”® konulu sahnede,

2 Danyal (Arapga: Jwils Danyal', Farsga: Jils Danial', ibranice: 9%°17 Danielle', Yunanca: Aavigh Daniel'), diger dillerde Daniel olarak
gegmekte, Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet tarafindan peygamber olarak kabul edilmektedir. Kur'an-1 Kerim'de ismi gegmeyen ancak
Islami eserlerde bahsedilen peygamberlerden biridir. Detayli bilgi igin Bkz: Erisim adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Danyal.

3 Eski Ahit metinlerinde yer alan bu olayda Babil Krali Darius, nazik ve bilge kisiliginden dolay1 Daniel’i sever ve onu iist bir diizeye getirir.
Ancak. Kralin etrafindan bazi cevreler, alinan bu karardan rahatsiz olmus ve inanghi Daniel’i aslanlar ¢ukuruna atilmasi i¢in planlar
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kompozisyonun merkezinde; orans durusunda Daniel, yanindaki aslanlarla 6n plana ¢ikmaktadir. Eski Ahit’teki
“Daniel aslanlarin ininde” kompozisyonu, Erken Hristiyanlik sanatinda sembolik olarak Hz. Isa’nin dirilisini ifade
etmektedir (Aladashvili, 1977, s. 56-57). Daniel’in mucizesini gosteren ve konusu Eski Ahit dini metinlerine dayali
bu sahnede; Daniel, ellerini yukar1 dogru kaldirarak dua eder sekilde tasvir edilmistir* (Gorsel 3).

Goérsel 3. Istanbul arkeoloji miizesi, “Daniel aslan ininde”, konulu levha (6. yy.)

Orans Duruslu Daniel sahnelerinin, Dogu Roma sanatinda 10-11. yy.’larda, fresk ve mozaik malzeme seklinde
yayginlik gosterdigi goriilmekte ve bu gelenegin siirdiiriildiigi anlagilmaktadir. 10-12. yy. Bizans sikkelerinde,
orans durus pozisyonunda gesitli figiirlere yer verildigi goriilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Daphni (Hosios Loukas) manastir1 (Sakiz Adasi-11-12. yy.)
2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis olup, ilgili yazili
materyaller tek tek incelenerek analizi yapilmistir. Arastirma konusuna kaynaklik eden tarihi Tao-Klarceti
Bolgesi’ndeki Hristiyan dini mimari yapilarda yerinde gdzlem yapilmis ve gozlemin objektif bir bigimde
kaydedilmesi saglanmistir. S6z konusu dini mimari yapilarda goriilen orans duruslu sahnelerin, din ve sanat
arasindaki etkilesimin bir sonucu olan somut yansimalart incelenmistir.

yapmuglardir. Krali kullanan bu kisiler, krala bir ay boyunca kraldan baska, higbir ilah i¢in ibadet edilmesini yasaklayan bir yasa
¢ikartirmislardir. Daniel, yasay1 6grendigi zaman, evine gider ve her zamanki gibi dua eder. Kralin adamlari, Daniel’in Yehova’ya (Tanri) dua
etmekten vazge¢cmeyecegini zaten iyi bilmektedirler. Kral Darius, o adamlarin bu yasay1 neden istediklerini 6grenince ¢ok iiziiliir. Fakat bu
yasay1 degistiremez ve de Daniel’in aslanlarin bulundugu ¢ukura atilmasini emretmek zorunda kalir. Fakat Daniel’e, “Hizmet ettigin Tanri’nin
seni kurtaracagini umarim.” der. Darius o kadar Uziliir ki, biitiin gece uyuyamaz. Ertesi sabah aslanlar ¢ukuruna kosar. Resimde onu
gorebilirsin. SOyle seslenir: “Yasayan Tanri’nin hizmetcisi Daniel! Hizmet ettigin Tanrin seni aslanlardan kurtarabildi mi?” Daniel, “Tanr1
melegini gonderdi ve bana dokunmasinlar diye aslanlarin agzini kapadi.” der. Kral buna ¢ok sevinir. Daniel’in ¢ukurdan ¢ikarilmasini emreder.
Sonra Daniel’den kurtulmak isteyen kotli adamlart aslanlara attirir. Onlar daha gukurun dibine varmadan, aslanlar onlar kapar ve biitiin
kemiklerini kirarlar. Sonra kral Darius iilkesindeki biitiin halklara mektuplar gonderip, ‘herkesin Daniel’in Tanrisina saygi gdstermesini
emrediyorum. O biiyiik mucizeler yapar. Daniel’i aslanlara yem olmaktan kurtardi’ der. Bkz: Daniel 6:1-28.

4 Bkz: Kitab-1 Mukaddes Daniel:6.

46



Tahsin Korkut
Tao-Klarceti Bolgesi Hristiyan Dini Mimarisi Plastik Bezemelerinde Orans Durus Gelenegi
GSED, 2019; 43: 44-56 DOI: 10.32547/ataunigsed.536972

3. Tao-Klarceti bolgesi’ndeki Hristiyan dini mimarisi plastik bezemelerinde orans durus sahneleri

Aragtirmamiza konu olan ve tarihi kaynaklara gore, Tao-Klarceti olarak bilinen ve Artvin, Erzurum ve Ardahan
illerini kapsayan bolge, 8. yy. 1n ortalarindan, 13. yy. daki Osmanli hakimiyetine geginceye kadar uzun bir siire, .
Asot tarafindan kurulmus olan Tao-Klarceti Beyligi’nin topraklarint olusturmustur (Aytekin, 2018, s. 10). 4. yy.
da Tao Klarceti bolgesine yayilmaya baglayan Hristiyanlikla beraber, bélgedeki mimari doku, sonraki yiizyillarda
bu yeni inang sitemine gore sekillenmeye baglamistir. Yeni gelismeye baslayan dini mimari ile beraber orans durus
gibi ¢esitli ikonografik sahneler de, bu mimarinin bezeme programlarina dahil edildigi izlenmektedir.

Tao-Klarceti bolgesindeki Hristiyan dini mimarisi kapsaminda ele aldigimiz orans durus sahneleri; Barhal/Parhali
(Altiparmak), Oski /Osvank (Camliyamag) ve Haholi/Haho (Bagbas1) manastir kiliselerinde karsilasiimaktadir.
Bunlardan Barhal ile Haholi kiliselerinde birer adet; Oski Kilisesi’nde ise, on bir orans duruslu tasvir tespit edilerek
incelenmistir (Tablo 1).

Tablo 1
Tao-Klarceti bdlgesi, orans durus pozisyonundaki tasvirlerin yer aldigi kiliseler

Yapinin Yeri

il flce Yapinin Adi Yapimn Tarihi
Artvin Yusufeli Barhal/Parhali (Altiparmak) Kilisesi 958-973
Erzurum Tortum Hahpli/Haho (Bagbasi) Kilisesi 976-1001
Uzundere Oski /Osvank (Camliyamag) Kilisesi 963-973

Parhali Kilisesi’nin bati cephesinde; eksenin kuzeyinde yer alan pencere kemerinin koseliginde, ellerini iki yana
acarak orans durus vaziyetinde kii¢iik sakall1 bir adamin 6n yiizii goriilmektedir (Gorsel 5; Gorsel 6). Adamin uzun
paltosu, ayaklarina kadar erigsmektedir. Bu insan figiiriiniin yamndaki yazitta, Giircii dilinde yazilmis; “Isa'nin
merhameti T(heodor)e'nin iizerine olsun.” igerikli bir ibare bulunmaktadir. Algak kabarma teknigindeki bu figiiriin,

o 10 o) W0em
[ H J T. KORKUT - Y. E. AYTEKIN (2014)

Gorsel 6. Barhal/Parhali (Altiparmak) kilisesi, bat1 cephesi, eksenin kuzeyindeki pencere kemeri

Oski Kilisesi’nin bat1 hag kolunun giiney cephesindeki sagak silmesinin alt kismina; ayn1 hizada ve esit araliklarla
konumlandirilan {i¢ melek figiiriiniin, orans duruslu olarak tasvir edildigi anlagilmaktadir (Gorsel 7-8).5 Yekpare
birer tasa islenen bu heykelvari meleklerden eksende kalaninin ana hatlar1 tamamen tahrip olmus olmakla beraber,

5 S6z konusu bu meleklerden ortadaki melek tahrip olmus olsa bile kompozisyonu tamamlayan bu cephedeki diger melekler ile benzer formda
tasvir edildigi disildiigii icin bu melek figiirii de orans durus vaziyetinde degerlendirilmistir.
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bu melegin dogu ve batisinda kalan diger iki melek ise, giiniimiize oldukga saglam gelebilmistir. Yiiksek kabartma
tekniginde, tam boy olarak, cepheden verilen bu melek figiirlerinin kanatlari, ayak hizas1 seviyesine kadar
uzatilmistir. Yapidaki diger melek figiirlerine oranla, daha kaba bir is¢iligin uygulandigi; bu koruyucu meleklerin
daha ¢ok sembolik birer figiir olarak tasvir edildikleri anlasilmaktadir. Dogu tarafta kalan melek figiirii; bol
dokiimlii ve ylizeyi sade elbise iginde tasvir edilmis ancak bas kismi ve yiiz hatlarinin tahrip oldugu goriilmektedir.
Melegin ayak kisimlarinin olmadigi da, dikkat ¢eken bir bagka 6nemli nokta olarak géze ¢arpmaktadir. Bati tarafta
bulunan melek de, doguda kalan melek ile benzer formda tasvir edilmis ancak, farkli olarak ayak kisimlarinin
mevcut oldugu goriilmektedir. Bu meleklere benzer formda tasvir edilmis orans durus pozisyonundaki bir baska
melek figiirii de, yapinin giineybatisinda yer alan ek mekanin, bati cephesinin {iggen alinliginda yer almaktadir
(Gorsel 9-10). Oski Kilisesi, bat1 hag kolunun giiney cephesindeki iist kisimlar, goklerin hiyerarsisini temsil
edenler olarak, koruyucu meleklere ayrilmistir (Aladashvili, 1977, s. 111).

Gorsel 8. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, bat1 hag kolunun, giiney cephesi, eksenin dogusundaki melek

Gorsel 9. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekan, bati cephe
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Goérsel 10. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekan, bat1 cephesindeki melek figiirii

Oski Kilisesi’nin bati cephesindeki ikiz pencerenin iist kisminda yer alan Aziz (Siituncu) Simeon® figiiriiniin,
orans durus pozisyonunda islendigi dikkat ¢ekmektedir. Buradaki pencere alinligt iist silmesinin eksenindeki
stilize bitkisel motifin tizerine oturan ve altli-iistlii {i¢ basamakl1 baglik ve kaidesi bulunan bir biist iizerinde, Aziz
Simeon figiirli yer almaktadir. Aziz Simeon, dini bir kiyafete biirlinmiis olarak verilmis olup, omuz kismindaki
pelerinin konturlar1 gériilebilmektedir. Azizin haleli basina, koukoulion’ tarzinda bir sapka taktig1 segilebilmekte
ve yiizliniin bitylik bir boliimii tahrip olmakla beraber, giir sakali belirgindir. Gégsiiniin iistiinde de, iki esit kollu
hag bulunmaktadir (Gorsel 11). Aziz Simeon’a ait oldugu diisiiniilen orans durusundaki bir baska figiir de, kilisenin
giineybati ek mekanda bulunan sekizgen gévdeli siitun bagliginin iistiinde yer almaktadir (Gorsel 11) (Winfield,
1968, s, 54). Yiksek kabartma teknigindeki bu figiiriin, bas kismi tahrip oldugu i¢in yiiz hatlan
anlagilamamaktadir. Kivrimli pelerinin gégiis seviyesi hizasinda, esit kollu bir hag yer almaktadir. Aziz Simeon
biistiiniin oturdugu bu siitun basliginin yiizeyi, orans durus vaziyetinde iki melek melek figiirii ile bezenmistir.
Ugma pozisyonundaki bu meleklerin kanatlari; eksende dik ve simetrik bir sekilde yan yana islenmistir.
Omuzlarinda, asagi dogru sarkan birer pelerin bulunan bu melek figiirleri, algak kabartma tekniginde tasvir
edilmistir (Gorsel 12).

i AN %

Goérsel 11. Oski /Osvank (Camliyamacg) kilisesi, bat1 cephesi, Aziz Simeon figiirii

¢ Ortodoks Kilisesi’nin énemli din adamlarindan biri olan Aziz (Siituncu) Simeon, 390 yilinda, Siron ve Kilikon bolgeleri arasinda bulunan
Sisan koytinde (Kozan/Adana) diinyaya gelmistir. 36 y1l boyunca Halep (Suriye) yakinlarindaki bir kilisenin avlusunda bulunan bir siitun
iizerinde yasamistir. Detayli bilgi i¢in Bkz: Torrey, C. C., 1899, s. 253-276; Tiefenbach H., 2012, s. 269-275.

7 Koukoulion, Dogu Ortodoks Kilisesi’nde yiiksek dereceli rahipler tarafindan giyilen geleneksel baslik. Detayli bilgi igin Bkz: Kazhdan, 2005,
s. 1155.
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Goérsel 12. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekan, Aziz Simeon figiirii ve melek figiirleri

Giineybati ek mekandaki bu sdz konusu siitunun gévde yiizeyinde Azize Nino oldugu diisiiniilen orans durus
pozisyonunda, kiiclik 6l¢ekli bir kadin figiirii yer almaktaydi. Giliniimiizde siitun gévdesinin bu kismi tahrip
olmustur. Ancak, aragtirmacilarin figiirlerde bu tahribat olmadan 6nce gektikleri ve figiirlerin orijinal durumlarin
gosteren fotograflar incelendiginde; burada, kabaca viicut hatlari anlagilabilen ve baginin ortiilii olmasiyla;
azizelere mahsus geleneksel kiyafet iginde bir kadin tasvirinin oldugu anlasiimaktadir (Gorsel 13).8

Gorsel 13. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekandaki, sekizgen govdeli siitun, bat1 gvde
yiizeyi, Azize Nino figiirii

Oski Kilisesi’nde, 2003 yilinda yapilan kagak bir kazi sonucu ele gegirilen ve daha sonra Erzurum Miizesi’nde
sergilenen iki yekpare tasin yiizeyinde; orans durus pozisyonunda, Bagratli krallarindan Kral David ve Kral
Bagrat’in figiirleri yer almaktadir (Gorsel 14; Gérsel 15).° Ustten iiggen bir alinlikla son bulup yuvarlak bir kemerle
sinirlanan bu taglarin 6n yiizeylerinde; altli-listlii yerlestirilen, algak kabartma tekniginde yapilms, figiirler yer
almaktadir. Taslarin yan yiizeyleri ise, kitabelerle bezenmistir. 155 cm yiiksekligindeki tas blogun 6n yiiziinde; tist
kisimda Hz. Meryem ve ¢ocuk Hz. Isa’nin rolyefi, onlarin hemen altina bitisik konumda orans durus vaziyetinde
Kral David figiirii yer almaktadir. Tasin sol yan yilizeyinde yazitlardan; alttaki bu figiiriin, Giircii krali David
oldugu anlasilmaktadir (Isler, 2006, s. 270). Ciibbeli ve sakalli olarak gosterilen kralin kiyafeti, eskenar dortgen
ve dairesel yogun geometrik motiflerle hareketlendirilmis ancak, asimetrik bir diizende yerlestirilmislerdir. 130
cm. yiiksekliginde ve dncekiyle benzer formdaki diger tasin yiizeyinde ise; iistte Vaftizci Yahya ve onun altinda
orans durus pozisyonunda Kral Bagrat’in tasvir edildigi, tas iizerindeki kitabelerde belirtilmistir (isler, 2011, s.
302). Hz. Yahya, sag elinde bir hag tutar sekilde, uzun sagli, giir sakalli ve bast haleli olarak betimlenmistir.
Figiirler, biist seklinde belden yukari ve cepheden verilmistir. Bu taslardan birinin yan yiizeyinde “Tanriin oglu

8 Takasvili ve Winfield’in ¢6ziimledigi yazitlara gore, bu figlirde Azize Nino’nun tasvir edildigini belirtmektedir. Bkz. Winfield, 1968, s, 54
Kartli’nin (Giircistan’in) 4. yy.’da Hiristiyanlagmaya baglamasi ve Hiristiyanligin Artvin bolgesine kadar yayilmasi, Kapadokya kokenli Azize
Nino ile iliskilendirilmektedir. Detayli bilgi i¢cin Bkz: Vagnadze, vd., 2003, s. 7.

® Yapinin cami olarak kullanilacagi donemde yapilan degisikliklerle oriilen duvar iginde kalmus iki yekpare tas, kilisede 2003 yilinda yapilan
kacak bir kazida yerinden sokiilmiistiir. (Bkz: Isler, 2006, s. 270.) Ele gegirilen bu eserler giiniimiizde Erzurum Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Isa, kutsal vaftizcinin yardinu ile senin kullarin olan ve bizim krallarimiz, Adernese Kuroplat’in ogullari, bu kutsal
kiliseyi insa eden Bagrat ve Davit’i bagigla.” ibaresi yer almaktadir (Isler, 2006, s. 270).

Gorsel 15. Sol iist Hz. Meryem ve Cocuk Isa, sol alt Kral David figiir ¢izimi, Sag {ist Aziz Yahya, sag alt Kral
Bagrat figiir ¢izimi

Bolgede tespit edebildigimiz son orans sahnesi, Haholi/Haho (Bagbasi) Kilisesi’nin giiney cephesinde yer alan
kapinin yan cephesindeki “Yunus Peygamber’in denize atilmasi” sahnesinde yer almaktadir (Gorsel 16).1°
Sahnenin bir boliimiinde Hz. Yunus, elleri agik bir sekilde orans pozisyonunda, kdpek baligina benzeyen, sivri
ve keskin digleri ile dikkat geken bir baligin agzindan disar1 dogru ¢ikar vaziyette tasvir edilmistir.!!

19 Buradaki sahnede sanatg1, gergekte pismanlik duymayi ifade eden Hz. Yunus tasvirini mi, orans pozisyonunda gosterdigi ya da Hz. Yunus’un
baligin agzindan ¢ikarken ki dogal durusunu mu ifade etmeye ¢alistig1 konusu tam netlik kazanmamustir.

! Burada arslan bagl ve iki ayag kisa, efsanevi bir yaratik olan “Cetus/Ketos™ adli bir deniz yaratigindan da bahsedilebilir. Detayl bilgi i¢in
Bkz: Korkut, 2018, s. 184-185.

51



Tahsin Korkut
Tao-Klarceti Bolgesi Hristiyan Dini Mimarisi Plastik Bezemelerinde Orans Durus Gelenegi
GSED, 2019; 43: 44-56 DOI: 10.32547/ataunigsed.536972

i/

Gorsel 16. Haholi/Haho (Bagbasi) kilisesi, giiney cephe, portalin dogu kanadinda yer alan “Hz. Yunus’un
Denize Atilma Sahnesi”

4. Degerlendirme ve sonug

Orans durus terimi; her ne kadar bir Hristiyan gelenegi olarak algilansa da pagan inang kiiltiirlerinde de benzer
bicimde ¢esitli dua etme sekillerinin oldugu anlasilmaktadir. Pagan inanglara sahip olan toplumlar, daha sonraki
donemlerde, Yahudilik veya Hristiyanlik dinlerine gecerken; orans durusu gibi antik inanclarini tiimiiyle terk
etmeden, benimsemis olduklar1 yeni dinlerinin igerisinde bu tiir gelenekleri sekilsel olarak yasatmaya
calismislardir. Giliniimiizde Afyon Miizesi’nde teshir edilen ve Bizans donemine tarihlenen bir levhada orans
durus tarzinda ¢iplak bir kadin sahnelenmistir. Memelerini yilanlarin emdigi bu tasvir, Hristiyanliktan ziyade,
pagan inang etkisini gdsteren ilging bir 6rnek olarak degerlendirilebilir (Gorsel 17; Gorsel 18).

Gorsel 17. Afyon miizesi, Orta Bizans dénemi’ne Gorsel 18. Afyon miizesi, Orta Bizans dénemi’ne
ait bir levha ait levhanin ¢izimi

Erken Hristiyan sanatinda, katakomplarla goriilmeye baslayan orans durus, 5-6. yy. da; Eski Ahit metinlere
dayanan Daniel sahneleriyle yayginlik gostermis ve bu durus gelenekselleserek daha sonraki yiizyillarda da
siirdiiriilmiistiir. ~Erken Hristiyan sanatinda, Hz. Isa’min dirilisini ifade eden “Daniel aslanlar inindeki”
kompozisyon bir anlamda; Hristiyan dininin zaferini temsil etmektedir.

Arastirma kapsaminda tarihi Tao-Klarceti Bolgesi, mimari plasti§inde yapilan incelemelerde, tas malzeme ile
yapilmis toplamda onbir adet orans durus pozisyonunda sahne tespit edilmis ve incelenmistir. Bunlardan Parhal
ile Haholi kiliselerinde birer adet; Oski Kilisesi’'nde ise, dokuz adet orans duruslu tasvir yer almaktadir. Parhal
Kilisesi’nde; bir bani orans duruglu olarak tasvir edilmis, Haho Kilisesi’nde; Hz. Yunus tasviri orans duruslu olarak
verilmis ve Oski Kilisesi’nde ise, alt1 koruyucu melek, Azize Nino, Aziz Simeon, Kral Bagrat ve Kral David
tasvirleri orans durus seklinde tasvir edilmistir. Bunlarin disinda, Artvin’de bulunan ve 10. yy. i ortalarina
tarihlenen Opiza (Bagcilar) Manastir Kilisesi’nden giiniimiize ulasan iki yekpare tastan birinin yiizeyinde, tahtta
oturan Hz. Isa ve onun saginda da dua eder vaziyette Giircii krallarimin soylarmi dayandirdiklart Hz. Davut
peygamberin tasviri goriilmektedir (Aladashvili, 1977, s. 65). Hz. Davut, sag eliyle orans durusu seklinde
kaldirirken; sol eliyle de Hz. Isa’y1 isaret eder vaziyette yonlendirmis olarak goriilmektedir. Kompozisyonu
olusturan diger yekpare tagin yiizeyinde ise I. Asot, elinde tuttugu kilise maketini uzatir sekilde tasvir edilmistir.'2

12 Bagcilar Manastir’nin giiney cephesinden, I. Diinya Savasi sonrasinda sokiilerek gétiiriilen bu kabartmalar, giiniimiizde Tiflis Devlet
Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Bu figiirlerin kim olduklar, baslar1 ve ayak kisimlarindaki yiizeylere yazilmistir. Bu sahnedeki tasvirde, ellerin ve
baslarin bilyiik olarak vurgulanmis olmasindan dolayz; figiirlerde orantisizliklar géze ¢carpmaktadir. Bu kabartma,
algak kabartma yontemiyle yapilmis ve yanlardaki figiirlerin bas ve govdeleri cepheden, ancak ayaklar1 profilden
verilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Opiza (Bagcilar) Kilisesi, “Takdim sahnesi”

Oski’de, 6zellikle cephelerin st kisimlarina yerlestirilen ve Hristiyan inancinda insanlari koruduklarma inanilan
melek figiirlerinin orans durus vaziyetinde tasvir edildikleri dikkat ¢ekmektedir. Mikail, Cebrail ve diger melekler
gibi belirleyici 6zellikleri bulunmayan bu melekler, hiyerarsinin son melekleri insanlar1 korumakla gorevli ve
insana en yakin melekler olarak gruplandiriimislardir (Korkut, 2018, s. 278-281). Yiiksek kabartma tekniginde
islenen bu melek figiirlerinin, 6zellikle kilise ana kapisinin yer aldigi giiney cephesinde konumlandirilmasi,
kiliseye gelen ziyaretgiler tarafindan dua eder vaziyetteki meleklerin gériilmesine 6nem verildigini gostermektedir.

Melekler disinda, Ortodoks Kilisesi’nin 6nemli din adamlarindan Aziz Simeon (385-390) ve Tao-Klarceti
Bolgesi’ne 4. yy. da Hristiyanlig1 yayan Kapadokya kdkenli Azize Nino (280-332) gibi say1l1 kisilerin, kayda deger
goriilerek orans durus vaziyetinde tasvir edildikleri goriilmektedir. Aziz ve azize gibi kutsal goriilen kisilerin yan
sira, Kral Davit ve Kral Bagrat’a ait tag kabartmalarin da orans vaziyetinde islenmesi, Bagrathilarin, bu gelenege
biiylik 6nem verdigini gostermektedir.

Komsu sanat ¢evresi kapsaminda, Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki Hiristiyan mimarisinde bulunan plastik bezeme
programlarinda, ender de olsa orans duruslu tasvirler ile karsilasmak miimkiindiir. Orans durug tasvirlerinin
goriildiigii bu ender yapilardan birisi Ermenilere ait yapilarindan biri olan Akdamar Adasi’ndaki Holly Cross
(Kutsal Hag) Kilisesi’dir (915-921). Kilisenin bati hag kolu cephesinde; orans duruslu bir serafim!? figiirii, bati
hag kolunun kuzey cephesinde yer alan “Daniel Aslanlar ininde” sahnesinde; Daniel ile onunla zindana atilan
Hananya, Misael ve Azarya ve Vaftizci Yahya orans duruslu olarak sergilenmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Akdamar (Kutsal Hag) kilisesi, Bati hag kolu, Serafim figiirii

13 Serafim/Seraphim:Eski Ahit’e gore; Isaya’nin Tanri’nin tahtimin 6niinde duruyor sekilde gordiigii alt1 kanatl doga iistii varliklar. (fsa. 6:2-
7). Bkz: Giindiiz,2017, s. 438.
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Orans durus sahneleri, Giircistan’da Ortagag donemine tarihlenen; katedral, manastir ve kiliselerde, ¢ok yaygin
olmasa da goriilebilmektedir. Giircistan’in Akhalkalaki Bolgesi’ndeki Kumurdo Kilisesi’nin (10. yy.) giiney
cephesindeki kemer koseliklerinde, karsilikli olarak yerlestirilen, orans duruslu melek tasvirleri dikkat
¢ekmektedir. Baglar1 haleli, meleklerin kanat kisimlarindaki kabartmalarin agimnmasiyla, hatlar kaybolmustur
(Gorsel 21). Martvili Bolgesi’ndeki Martvili Kilisesi’nin (5-7. yy.) bati cephesindeki frizde “Daniel aslanlar
ininde” konulu sahnede, Daniel’in durusu orans pozisyonunda islenmistir (Gorsel 22). Erken Hristiyanlik
Doénemi’nde yaygin olan bu Eski Ahit konulu sahnenin; Giircistan’daki dini mimaride de benzer bir sekilde
uygulandigi gézlenmektedir.

Gorsel 22. Giircistan-Martvili kilisesi, Bati cephesindeki frizin Giiney bdliimiinde, Daniel aslanlarin ininde

Baglangigta pagan inanga sahip olan Bagratlilar, Hristiyanlik dinini kabul etmeye basladiktan sonra, dinsel
ogretilerini ve geleneklerini giiclii sinir komsular1 olan Dogu Roma (Bizans) Devleti’nin Ortodoks inancindan
almaya baslamislardir. Ornegin, Dogu Roma Hristiyan inancinda énemli din adamlarindan biri olan Aziz Simeon,
Oski Kilisesi’nin hem bat1 cephesi ekseninde, bir siitun iizerinde yiiksek bir konumda; hem de bu yapinin en yogun
bezemeli tasiyici unsuru olan giiney bati ek mekandaki sekizgen govdeli siitunun, siitun basliginin iistiinde mevcut
bulmustur.

Dogu Roma sanatinda katakomplardaki kadin figiirleri ve Daniel sahneleri gibi ¢esitli kompozisyonlardan gelisen
orans durus gelenegi, kendini Tao-Klarceti Bolgesi dini mimarisinde; melek, aziz, azize, bani ve usta kabartmalari
gibi farkli figiiratif gekillerde anlamlandirilmaya c¢aligmigtir. S6z konusu kabartmalar, donemin sanat iislubu
ozelliklerini yansitmaktadir. Tespit edilen orans duruslu bu énemli figiiratif kabartmalarin biiyiik ¢ogunlugunun,
Oski Manastir Kilisesi’nde toplanmasi bu kilisenin sadece bolgesel degil, Giircii sanati agisindan genel olarak ayr1
bir 6neme sahip oldugunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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0Oz

Insanoglunun en 6nemli ifade bigimlerinden biri olan sanat,
kiiltiirel gegmise sahip ¢ikma noktasmnda Onemli bir goérevi
yerine getirmektedir. Geg¢miste var olan birtakim kiiltiirel
degerler modern diinyada yitirilmektedir. Hamam kiiltiirii de
bunlardan bir tanesidir. Turk Orf ve adetlerini yansitan
yapilardan biri olan hamamlar, mimari 6zelliklerinin yani sira
geleneksel bir hal alan kullanim sekilleri ile Anadolu
topraklarinin ~ vazgecilmez  unsurlarindandir.  Hamamlar
sergiledigi yapisal bigimiyle birlikte kiiltiirel dokusunda
barindirdig1 peskir, pestamal, havlu, kurna, hamam tasi, gobek
tasi, kese ve takunya gibi driinlerle kiltiirel bir zenginlik
sunmaktadir. S6z konusu unsurlar kiiltiirden kiiltiire degisiklik
gostermektedir.

Bu calismada hamam Kiiltiiriiniin tarihgesi arastirilarak Tiirk
seramik sanat¢ilarinin  hamam kiiltiirii ile iliskilendirdikleri
caligmalari incelenmistir. Bazi eserlerin hamamda kullanilan
birtakim {riinlerin yansimasi niteliginde oldugu, bazilarinin ise
aktarilmak istenen mesaj ile ilgili simgesel bigimde ele alindig
goriilmektedir. Sonug olarak konu ile ilgili incelenen seramik
eserlerin unutulmaya yliz tutan s6z konusu kiiltiirel mirasin
yasatilmas1 ve gelecek nesillere aktarilmasi noktasinda biiyiik
6nem tasidig1 soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Gelenek, Hamam kiiltiirii

Abstract

Art, one of the most important expressions of human beings, has
fulfilled a prominent place in the point of cultural heritage. A
number of cultural values that existed in the past have lost in the
modern world. Turkish bath culture is one of them. Turkish
baths, one of the buildings reflecting the customs and traditions,
are indispensable elements of Anatolian lands with their
traditional features as well as with their architectural features.
Together with the structural form exhibited in the historical
texture of baths, prehistoric, loincloth, towels, bath basin, bath
bowl, belly stone, pouch and clogs can be evaluated as historical
wealth. These elements have changed from culture to culture.

In this study, the history of Turkish bath culture has been
searched and the artworks of Turkish ceramic artists related to
Turkish bath culture have been analyzed. It is seen that some of
the artworks are the reflection of some products used in the baths
and some of them are used symbolically about the message to be
conveyed. As a result, it can be said that the ceramic artworks
examined on the subject are of great importance in terms of
keeping this cultural heritage alive and transferring it to future
generations.

Keywords: Ceramics, Custom, Turkish Bath Culture

1. Giris

Hamam kiiltiirtinlin ortaya ¢ikisinda siiphesiz insanoglunun temizlenme gereksinimi yatmaktadir. Psikolojik
etkisinden ziyade hastaliklara yakalanmamak i¢in alinan en temel 6nlem temizliktir. Temizlik hususuna 6nem
verilmeyen cografyalarda zaman zaman meydana gelen salginlarla birgok insanin hayatin1 kaybettigi
bilinmektedir. Bu nedenle ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de temizlik ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Yapilan
arastirmalarda eski caglarda insanoglunun genellikle su kenarlarinda yasamlarim siirdiirdiikleri, yikama ve
yikanma ihtiyaglarini akarsu ve benzeri su kaynaklarinda gergeklestirdikleri bilinmektedir. Ote yandan inang
sistemleri baglaminda Tanrt huzuruna ¢ikarken ruhsal arinma niteliginde de temizlige 6nem verdikleri
goriilmektedir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali olarak yiiriitiilen nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda konu ile ilgili
literatiir taramas1 yapilarak veri toplanmistir. Derlenen veriler 1s1§inda hamam kiilttirdi ile iligkili olan seramik
eserler incelenerek s6z konusu kiiltiire etkisi bakimindan tartisilmistir.

3. Hamam Kkiiltiirii ve seramik yansimalari
3.1. Hamam Kkiiltiirii

Tarihsel olarak incelendiginde; M.O. 4000’lerde yasamis olan Siimerlerin, saglikli yasam icin yikanma ve viicut
temizliginin sart olduguna inanarak kisisel hijyene énem verdikleri goriilmektedir. Benzer sekilde M.O. 3000-
2000 yillarinda Misir Kralligi, halka yikanmalari ve sik sik sag-sakal kestirmeleri konusunda mecburiyet
getirmislerdir (Kozak, 2010). Kimi kiiltiirler akarsularina kutsallik atfetmislerdir. Hintliler i¢in Ganj, Asurlular
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icin Firat, Misirlilar icin Nil gibi nehirler hem bedensel hem de ruhsal temizligin gergeklestigi yerler olarak
onem teskil etmis ve kutsallastirilmistir (Ertugrul, 2009, s. 241). Su kaynaklar1, gegmis donemlerde oldugu gibi
giiniimiizde de aymi degerini korumaktadir. Ornegin Ganj, Hint halki i¢in halen oliilerin son yolculuguna
armarak ugurlandig1 nehir konumundadir. insanoglunun yasaminda gok énemli bir yere sahip olan su, Tiirklerin
de kutsal kabul ettigi unsurlardan biridir. Yer-su kiiltii, Koktiirk kitabelerinden anlasildig: tizere 8. yiizyilda
Tiirklerde, devletin resmi kiiltlerinden biri olmustur. Kiiltigin Kitabesinde gegen “Uze Tiirk tengrisi Tiirk 1duk
yiri sub1 anga itmis” ve Tonyukuk Kitabesinde yer alan, “Tengri Umay 1duk yir sub basa birti ering” climleleri
yer-su kiiltiiniin varhigina dair ifadelerdir (Kiiciikbasmaci, 2017, s. 200). Zamanla insanoglunda olusan
mahremiyet duygusu, bununla birlikte iklime bagli olarak ortaya ¢ikan zorluklar, yikanmak i¢in hem kapali bir
mekanin varligint hem de sicak su ihtiyacini giindeme getirmistir.

Arastirmanin konusu olan hamam kiiltliriine gegmeden dnce hamam terimini incelemek yerinde olacaktir. Genel
olarak hamam; suyun isitilarak insanlarin yikanmasi amaciyla yapilan yapilara verilen isimdir. Tiirk¢eye
Arapcadan yerlesmis olan hamam kelimesinin kdkeni; 1sitmak, sicak olmak anlaminda kullanilan hamm
(hamam) sozciigiinden gelmektedir. Farsca karsiligina bakildiginda germabe seklinde kullanildig: goriilmektedir.
Hamam kelimesinin sozliikk anlami ise “isitan yer” demek olup, yikanma yeri manasinda kullaniimaktadir
(Ertugrul, 2009, s. 241). Kimi kaynaklarda 1ilica ve kaplicalarin da hamam yapilar1 altinda gruplandirildig:
goriilmektedir. Bununla birlikte 1lica ve kaplicalar daha ziyade sicak su kaynaklarinin oldugu yerlere yapilan sifa
niyetiyle gidilen yapilardir. Hamam yapilar1 Tiirk kiiltiirii ile o kadar 6zdeslesmistir ki; bununla ilgili olarak
birgok soz dilimize yerlesmistir. Ornegin; iginde bulunulan yer ¢ok sicak oldugunda “hamam gibi” tabiri
kullanilmaktadir. Zor bir is karsisinda o zorluklara katlanma durumu i¢in “Hamama giren terler”, degismeyen
durumlar ya da kisiler i¢in “eski tas eski hamam” gibi deyimler kullanilmaktadir.

Hamam Kkiiltiiriiniin yayginlikla goriildiigii medeniyetler, Roma ve Osmanli medeniyetleridir. Tarih Oncesi
devirlere uzanan yikanma eyleminin ulasilan kaynaklar neticesinde ilk olarak Eski Yunanlilarin yasantilarinda
yer aldig1 goriilmektedir. Bununla birlikte hamam yapilar1 hakkinda yeterli bilgi mevcut degildir. Bilindigi
kadariyla deniz ve derelerde spor banyolari ile biiylik halk hamamlar1, ayrica jimnastik salonlarinda (gymnase)
hamamlar bulunmakta idi. Eski Yunan hamam yapilar1 hakkinda ulasilan kiiltiirel varliklardan biri, Asos
Hamami harabelerinde yer alan 68 x Sm. boyutlarindaki mekandir. Ayrica arkeolojik ¢aligmalar neticesinde
iizerlerindeki yikanma sahneleri ile Eski Yunan seramik vazolar1 ve evlerdeki banyo tesisatinin varligini ispat
eden bir¢ok yikanma arag-gereci bulunmustur (MEB, 2016, s. 4).

Yunanlilardan esinlenen Romallar M.O. 2. yiizyilda hayir sahiplerinin yaptirdigi genel hamamlari halkin
kullanimina agmuslardir. Boylelikle hamamlar M.O.1.yiizyildan baslayarak imparatorluk donemi siiresince tiim
Roma ve eyaletlerinde ¢ok sayida yapilmistir. Roma Imparatorluk Dénemi'nde hamamlar, hem biiyiikliik hem de
konfor agisindan 6nemli bir seviyeye gelmistir. Roma dénemindeki ilk hamamlar incelendiginde kadinlar icin
ayrilan boliimlerin erkeklerinkine oranla daha kii¢iik ve konforsuz oldugu goriilmektedir. Belli bir siire sonra ise
kadinlar ve erkekler birlikte yikanmaya baglamiglardir. Ortaya ¢ikan kotii durumlarla birlikte Hadrian doneminde
birlikte yikanma durumu yasaklanmigtir. Farkli boliimleri olmayan hamamlarda ise kadin ve erkekler icin farkli
saatlerde hizmet sunulmugtur (Bagaran, 1997, s. 1010). Roma hamamlari incelendiginde teknik ve mimari agidan
miikemmel sekilde insa edildikleri goriilmektedir (Gorsel 1-2). Romalilar i¢in hamamda gegirilen iki saat, giiniin
en bilylik 6glinii olan aksam yemegine hazirlanmanm en iyi yoluydu. Orta ¢agda yapilan hamamlar sadece
yikanmak i¢in degil ayn1 zamanda sosyallesmek i¢in kullanilmistir. Roma Déneminde hamamlar yukarida bahsi
gecen islevlerinin yani sira top oyunlar ve giires gibi spor etkinliklerinin de gergeklestirildigi yerler olmustur
(Dagbacak, 2006, s. 959).

Gorsel 1. Caracalla Roma hamami, M.S. 212 - M.S. 216, Roma, Italya.
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Gorsel 2. Basilica Terma Roma hamami, M.S. 2.yiizyil, Sarikaya, Yozgat, Tiirkiye.

Tarihi ¢ok eskilere dayanan ve insanoglunun en 6nemli gereksinimlerinden biri olan yikanma olgusunun
Anadolu'daki seriiveni oldukga eskidir. Tiirk hamamlarinin tarihi, kesintisiz bir gelisme zincirinin halkasi olarak
Bizans ve Roma hamamlarina, hatta daha da eskilere giderek Anadolu’nun Bronz Cag Uygarliklarina kadar
dayanmaktadir (Yegiil, 2009, s. 100-101). Gogebe Tiirklerin "gerge" adi verilen tekerlekli cadir hamamlarina
sahip olduklar1 bilinmektedir. Ornegin; Anadolu Selguklu Sultam1 I. Alaaddin Keykubat’'in sefere cikarken
yaninda “Hamam-1 Seferi” olarak isimlendirilen bir tiir gadir hamamu tasittigi sdylenmektedir. Tirkler hakimiyet
altina aldiklar1 tiim yerlere hamam kiiltiirlerini de beraberinde gotiirmiislerdir. Tirklerin yasadiklari evlerde
ayrica bir yikanma yeri bulunmakta idi. Anadolu kdylerinde hamam terimin karsiligr "munga" veya "muncgak"
olarak ifade edilmektedir. Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, XI. yilizyilin sonlarindan itibaren Anadolu'da bulunan
diger donemlere ait hamamlarin bir kismini Islamiyet’in temizlik sartlarma uygun, ytkanmayi saglayacak sekilde
diizenleyerek kullanmaya baslamistir. XII. yiizyilda Anadolu’nun Selguklular tarafindan fethedilmesinden kisa
bir siire sonra Tiirkler tarafindan Bizans sehirlerinde bulunan antik hamamlarin planlarindan ¢ok farkli planda
hamamlar insa edilmistir (Gérsel 3-4). lyi birer iktisadi isletme 6zelligi tasimasi ve vakfiyelerin yasatilabilmesi
nedeniyle kiilliye denilen yapilar igine mutlaka birer hamam insa edilmistir. Boylelikle hem hamamlar varligini
stirdiirmiis hem de hamamlardan elde edilen gelirler ile vakiflar ayakta kalmistir (Avsar ve Avsar, 2016, s. 640-
643). Hamamlar yapildiklar1 yerlere gore ¢arst hamami (genel hamamlar), saray hamami, konak hamami ve
benzeri sekilde gruplandirilmaktadir.

Gorsel 4. Kilig Ali Pasa hamamu (i¢ goriiniim), 16. yiizyil, Istanbul, Tiirkiye.
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Osmanli hamamlarinda mekan olarak soyunmalik, 1liklik ve sicaklik boliimleri, tesisat kisminda ise su deposu,
kiilhan ve cehennemlik bulunmaktadir. Soyunmalik (camekan) olarak adlandirilan kisim genellikle, halvetleri de
dahil olmak iizere biitiin sicakliga es deger bilyiikliikte olan, 1sitilmayan, miisterilerin soyunup giyindikleri
yerdir. Bu kisma dogrudan bir kapi ile veya bir riizgarliktan gegilerek girilir (MEB, 2016, s. 9). Soyunmalik ve
sicaklik boliimii arasinda ise 1liklik adi verilen, viicudun hem sicaga hem de soguga aliymasina yardimci olan
kisim yer almaktadir. Hamamlarin en énemli mekam ise iki béliim olarak insa edilen sicakliktir. ik bolimde
koselerde kapilart olmayan “halvet” adi verilen hiicreler, ikinci boliimde ise bu hiicreler arasinda kalan yikanma
nisleri, duvar kenarlarinda devam eden mermer sekiler ve ortada gobek tasi bulunmaktadir. Hamamlarin diger
bolimleri ise su deposu ve kiilhan adi verilen tesisat kisimlaridir (Cinar, 2011, s. 145-146). Tarihsel siireg
incelendiginde Roma-Bizans medeniyetinin kimlik kazandirdig: “hamamlar” islami yasama temizlik anlaminda
yol gosterici bir miras olarak kalmistir. Islam dininin insani anlamda temizlige atfettigi kutsiyet ise Osmanlilar’
da daha ileri bir diizeye tasinarak, temizlik kiiltiiriinlin mimari bir Oriintiisii olarak yerini almistir (Sami, 2017, s.
1534).

Eski devirlerden bugiine degin, yikanma eylemi g¢ergevesinde her kiltliir farkli kabuller, ritieller ve
geleneksellesen tavirlar sergilemistir. Roma geleneginin aksine, Tiirk-Islam kiiltiiriinde yikanma eylemi zamanla
giindelik yasamin rutin bir parcasi haline doniismiistiir (Sami, 2017, s. 1532). Yapilan arastirmalar neticesinde
Avrupa’daki hamamlarda kadin ve erkegin birlikte yikanmasi ve beraberinde ortaya ¢ikan birtakim ahlaki ve
saglik problemleri nedeniyle hamamlarin uzun siire boyunca yasaklandigi goriilmektedir (Basaran, 1997, s.
1010). Tiirklerde ise yiizyillardir siiren ve geleneksellesen hamam kiiltiirii kesintiye ugramadan devam etmistir.
Daha once deginildigi lizere hamamlar sadece yikanma amaciyla gidilen yerler degil ayn1 zamanda insanlarin
sosyallestigi, birlikte keyif aldiklar1 bir yer olmustur.

Hamamla ilgili olarak ortaya ¢ikan en giizel geleneklerden biri gelin ve damat hamamdir. Gelin hamami, kina
gecesinden birkac¢ gilin 6nce kiz tarafinin tertip ettigi, giderlerini ise erkek tarafinin karsiladigi diiglin 6ncesi
ritiielidir. Gelin hamamina kiz tarafi, gelinin arkadaslar1 ve damat tarafindan ise yalnizca elti ya da goriimce
gider. Kiz tarafi hamama giderken davetlilere sunulmak iizere cevizli lokum, zeytinyagli dolma gibi yiyecekler
ve ¢ay, gazoz gibi igecekler hazirlar. Gelin hamaminin olmazsa olmazi “hamam bohgasidir”. Bohganin iginde
hamam tasi, sabun, siislemeli nalin (takunya), gelin i¢in ipek pestamal, hamam beyazi adi verilen pul oyal
tiillbent, kese, temiz ve kirli ¢amasir icin 2 adet kiigiik bohga, hamam yaygisi, sadece gelinin omzuna atilan ve
onu diger kizlardan ayiran keyfiye (kare formlu dokuma), bas, gévde ve bacaklar i¢in hamam havlusu, peskir (el
havlusunun kiigiigii) ve tel sirma isli havlular bulunur. Gelin, hamama giderken giinliik bir kiyafet giyer. Hamam
hazirligin1 yapan gelini arkadaslar1 yikar, diger misafirler ise birer tas su dokerek el degerler. Gelinin saginin
taranmasi ve tiim misafirlerin yikanmasi ile eglenceye gegilir (MEB, 2016, s. 18). Eglenceye gidilirken darbuka,
zil, def ve benzeri calg: aletleri gotiiriiliir. Bir taraftan yemeklerin yendigi gelin hamaminda diger taraftan ¢alinir
ve sOylenir. Damat hamami, kiz hamamina gore daha farklidir. Kiz ve erkek tarafinin erkeklerinin katildig:
damat hamaminda yenilir, icilir ancak ¢algili ¢engili bir eglence tertip edilmez. Amag; damadin diigiin 6ncesi
rahatlamasi, yorgunlugunu atarak arkadaslari ile iyi bir vakit ge¢irmesidir. Hem rahatlama, hem temizlenme hem
de keyifli sohbetlerin bir arada oldugu hamam kiiltiirlimiizde, gelin ve damat hamami gelenegimizin farklh
tiirlerini de gormek miimkiindiir. Ornegin; Anadolu’nun hemen her yéresinde goriilen anne ve yeni dogan
bebeginin kirkiner giin sonunda yikandigi “kirk hamami”, siinnet olacak ¢ocugun siinnet dncesinde tertip edilen

eglence esliginde yikandig1 “siinnet hamami” gibi diger geleneksel hamam ritiiellerini saymak miimkiindiir.

3.2. Hamam Kkiiltiiriiniin seramik yansimalari

Hamam kiiltiiri sanatin birgok dalin1 etkilemistir. Ozellikle Osmanlh déneminde yapilan minyatiirlerde hamam
sahnelerini goérmek miimkiindir. Bununla birlikte resim sanatinda da birgok hamam sahnesi ile
karsilasilmaktadir. Hamam kiiltiiriinde yer alan ilk seramik unsur ise, hamam taslaridir. Hamam taslari, ustalari
tarafindan yiizyillar boyunca 6zenle imal edilen estetik objeler olmustur. Eski donemlerde daha ziyade bakir
madeninden iiretilen hamam taslarinin tarihte seramik olan 6rneklerine de rastlanmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Ahtapot ve Yunus desenli hamam tasi, M.O. 510-500, Eretria, Euboea.
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Hamam taslarini diger taslardan ayiran en 6nemli 6zellik, siklikla merkezinde bir gébek bulunmasidir. Boylelikle
tas, gobek kisminda meydana gelen havadan 6tiirii kurna iginde batmamaktadir. Ote yandan kenarindaki yivler
ve bu gobek sayesinde kolaylikla kavranabilmektedir. Bir efsaneye gore merkezde yer alan bu ¢ikinti, Ana
Tanrica Kybele’nin gobegini temsil etmektedir. Hamam taslarmin gobeksiz diiz 6rneklerinin de tretildigi
goriilmektedir. Gobekli olanlarda bezemeler gobek etrafinda daha yogun iken diiz olanlarda taban kisminda
yogunlagmaktadir. Anadolu’nun farkli yorelerinde degisiklik gostermekle birlikte hamam taslarinda siisleme
olarak kabartma resim, kazima ve kakma teknigiyle yapilmis geometrik, bitki ve manzara desenleri
bulunmaktadir. Ornegin, Erzincan bolgesi hamam taslarmin icinde hareketli balik figiirleri goriiliirken
Istanbul’da iiretilen hamam taslarinda tarihi binalarin resmedildigi goriilmektedir. Gobekli taslarm en erken
ornegi, M.O. 8 ve 7. yiizyilda Frig Dénemi’nde goriilmektedir (Perk, 2017, s. 355-356).

Kiiltiirel miras niteliginde olan hamamlar, bazi seramik sanat¢ilarina da ilham olmustur. Tiirk Seramik Sanatgisi
Mehmet Tiiziim Kizilcan, Tirk kiiltiir unsurlart i¢inde ¢ok dnemli bir yere sahip oldugunu diisiindiigii hamam
kiltiri ile ilgili eserler ortaya koymustur. Hamam kiiltiirii ile iliskilendirdigi calismalarini ilk olarak
Macaristan’in baskenti Budapeste’de bulunan bir sanat galerisinde sergileyen sanat¢i, hamamla ilgili farkh
kiiltiirel 6geleri ele almistir. Hamam serisinde 6zellikle 151k gegirgenligi ve beyazligi nedeniyle porselen biinyeyi
tercih etmistir. Gorsel 6 ve 7’de yer alan g¢alismalarinda hamamin sogukluk (1liklik) adi verilen bolimiinden
etkilendigini ifade etmektedir. Sanat¢i, bu boliimiin duvarlarinda yer alan, rutubetin etkisi ile zamanla bozulan
motifleri hayata tagimaktadir.

0

Gorsel 6. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Pano”, 80x120x4cm. porselen, dokiim, (porselen birimlerin
et kalinligi: 2 mm.) 2012, Budapeste, Macaristan.

Gorsel 7. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Pano”, 35x35x4cm. porselen, dokiim, (porselen birimlerin
et kalinligi: 2 mm.) 2012, Budapeste, Macaristan.

Hamam denildiginde aklan gelen ilk seylerden biri kurnalardir. Kizilcan, porselen malzeme ile hayat verdigi
kurnalarini arka fonda geleneksel motifler i¢eren formlar1 ve panolariyla sergilemistir (Gorsel 8-9).
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Gorsel 8. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Kurna”, R: 60cm. H: 80cm. porselen, dokiim, 2012,
Budapeste, Macaristan.

Gorsel 9. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Kurna”, R: 60cm. H: 100cm. porselen, dokiim, 2012,
Budapeste, Macaristan.

Hamamlarin vazgecilmez iriinlerinden bir tanesi de siiphesiz hamam taslaridir. Seramik sanatgist Mehmet
Tiiziim Kizilcan, porselen hamam taslarina farkli anlamlar yiikleyerek Tiirk Medeniyetinin {stiin temizlik
anlayigina vurgu yapmaktadir. Balik figiiri bilindigi iizere Hristiyan dininde dnemli bir yere sahiptir. Sanatci
Kizilcan, Gorsel 10°da goriilmekte olan hamam taslarinin merkezine balik figiirleri yerlestirmistir. Tiizim
Kizilcan’in s6z konusu eserleri, kiiltiirel varligimizin uluslararasi boyutta temsili niteligindedir.

Gorsel 10. Mehmet Tiizim Kizilcan, “Hamam Serisi, Hamam Tas1”, R: 32cm. H: 8cm. porselen, torna, 2012,
Budapeste, Macaristan.

Sanatgi, Gorsel 11°de goriilmekte olan eserinde ise Anadolu’nun farkli bir kiiltiirel 6gesi olan Tilsim1 giindeme
getirmek istemistir. “Duali” seklinde nitelendirdigi calismasinda sir Gistii dekoru mevcuttur.
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Gorsel 11. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Duali Hamam Tas1”, R: 34cm. H: 12cm. porselen, torna,
2012, Budapeste, Macaristan.

Gorsel 12 ve 13’de yer alan ¢aligmalarinda ise bakir ustalar1 tarafindan doviilerek yapilan hamam taslarina hayat
vermek istemistir.

Gorsel 12. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Hamam Tas1”, R: 32c¢m. H: 8cm. porselen, torna, 2012,
Budapeste, Macaristan.

Gorsel 13. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Hamam Tas1”, R: 32cm. H: 8cm. porselen, torna, 2012,
Budapeste, Macaristan.

Maden islerinde giimiis lizerine yapilan kaplamadan sonra bakir iizerine de altin kaplama yapilmis ve adina
"Tombak" denilmistir. Kazak, Kirgiz ve Tiirkmenlerde siisleme amaciyla kullanilan ve Oguzlar arasinda "Altin
Yalatma" olarak tanian séz konusu teknik Osmanlilarda "Tombak" adiyla yaygin olarak iiretilmistir (Oziidogru,
1994, s. 133). Mehmet Tiiziim Kizilcan, giiniimiizde unutulmaya yiiz tutmus bu teknigi geleneksel hamam taslari
ile bir araya getirerek farkindalik yaratmaya ¢alismaktadir (Gorsel 14) (M.T. Kizilcan kisisel iletisim, 10 Subat
2019).
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Gorsel 14. Mehmet Tiiziim Kizilcan, “Hamam Serisi, Hamam Tas1”, R: 34cm. H: 12cm. porselen, torna, 2012,
Budapeste, Macaristan.

Hamam kiiltiirii ile ilgili seramik eser iireten bir diger Tiirk Sanat¢1, Hadiye Giivenates’tir. Giivenates, ¢ocukluk
yillarint memleketi olan Tokat’ ta gecirmistir. Eski donemlerde evlerde banyo olmadigini ifade eden sanatgi,
hamam kiiltliriiniin kendisi, ailesi ve g¢evresi i¢in biiylik dnem tasidigint séylemektedir. Hamamlarda sadece
yikanilmadigini ayn1 zamanda yemek yenilerek uzun saatler sohbet edildiginin altin1 ¢izmektedir. Kendisi Tiirk
kiiltiir 6geleri arasinda hamamlar1 ve hamama dair unsurlari ayr1 bir yere koymaktadir. Cocukluk yillarini ve
kiiltiir degerlerimizi seramik eserleriyle bulusturan sanatg¢inin eserlerinde zengin bir bezeme iislubu hakimdir.
Gorsel 15, 16, 17, 18, 19°da goriilen eserlerinde geleneksel Kiitahya motiflerini, Gorsel 20, 21, 22 ve 23’de ise
geleneksel Iznik motiflerini gérmek miimkiindiir. Eserlerinde tamamlayici unsur olarak keci kilindan dokuma,
deri ve metal pargalar da kullanmaktadir (H. Giivenates kisisel iletisim, 17 Subat 2019). Sanat¢inin izleyiciyle
bulusturdugu eserleri, giiniimiizde degisim i¢inde olan hamam kiiltiiriiniin i¢inde barindirdigi degerlerin geng
nesillere aktarilmasi ve yagatilmasi adina 6nem tagimaktadir.

Gorsel 15. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Hamam Tas1”, R: 25cm. H: Scm. seramik, dokiim, siralti, 2012,
Izmir, Tiirkiye.

Gorsel 16. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Hamam Aynasi”, 10x15x2cm. seramik, dokiim, siralti, 2012,
Izmir, Tiirkiye.
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Gorsel 17. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Takunya”, 10x22x7cm. seramik, dokiim, siralt1, 2012, Izmir,
Tiirkiye.

Gorsel 18. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Diizenleme”, 30x65x15cm. seramik, dokiim, siralt;, 2012, izmir,
Tiirkiye.

Gorsel 19. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Sabunluk, Liflik”, 9x13x8cm. seramik, dokiim, siralti, 2012,
Izmir, Tiirkiye.

Gorsel 20. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Hamam Tas1”, R: 25cm. H: Scm. seramik, dokiim, siralti, 2012,
Izmir, Tiirkiye.
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Gorsel 21. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Takunya”, 10x22x7cm. seramik, dokiim, siralt1, 2012, Izmir,
Tirkiye.

Gorsel 22. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Sabunluk, Liflik”, 9x13x8cm. seramik, dokiim, siralti, 2012,
Izmir, Tiirkiye.

Goérsel 23. Hadiye Giivenates, “Hamam Serisi, Diizenleme”, 25x75x22cm. seramik, dokiim, siralt;, 2012, izmir,
Tiirkiye.

4. Sonuc¢

Tarihi ¢ok eskilere dayanan, Tiirkler’ in 6zellikle Roma ve Bizans medeniyetlerinden miras alarak gelistirdigi ve
ileri diizeye tasidigi hamam kiiltiirii, Tirk kimliginde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ortacag Avrupa'sinda ise
bircok medeniyetin temizlik hususunda geriledigi, hamamlarin yanls kullanimlariyla ortaya ¢ikan hastalik ve
benzeri olumsuz durumlar nedeniyle yasaklanarak uzunca bir siire halkin temizlik gereksinimini yerine
getiremedigi goriilmektedir.

Geemiste ¢cok onemli bir yere sahip olan hamam kiiltiirii ne yazik ki modern yasamla birlikte eski dnemini
yitirmig durumdadir. Arastirma kapsaminda Tiirk seramik sanat¢ilarmin hamam kiiltiirii ile iliskilendirdikleri
porselen ve seramik eserleri incelenmistir. Incelenen eserlerde dikkat ¢eken en 6nemli husus ise; sanatgilarin
Tiirk kimligi ile yakindan iligkili oldugunu diisiindiikleri hamam kiiltiiriiniin varligini siirdiirmesi ve gelecek
nesillere aktarilmasinda edindikleri misyondur. Bu dogrultuda gerceklestirdikleri eserlerin bazilarinin bigimsel
bakimdan orijinallerinin temsili oldugu, bazilarinin ise soyut bi¢imde ele alinarak hamam kiiltlirli {izerinden
metafor yapildigi goriilmektedir. Netice itibariyle calismada eserleri incelenen Tirk sanatcilarinin, kiiltiirel
mirasimiza sahip ¢ikma ve onu yasatma noktasinda 6nemli bir gorevi yerine getirdigi diistiniilmektedir.
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Oz Abstract

Usak ili, tarihsel siire¢ igerisinde onemli yerlesme yeri olarak The city of Usak has been a central location as an important
merkezi konumda bulunmustur. Bu merkezi konum, Usak iline settlement in the historical process. This central location has
cografi ve Kkiiltirel anlamda Onem kazandirmustir. Usak il brought into geographical and cultural prominence to the city of
merkezinde yer alan, kentin geleneksel yerlesme dokusunu yansitan Usak. Usak houses, locating in the city center of Usak, reflecting
ve kent tarihinin yasayan belgesi olan Usak evleri, mimari birer the traditional settlement texture of the city and being the living
kiiltiirel mirastir. Kent kimliginin sekillenmesinde 6nemli yeri olan document of the city history, are the architectural cultural
bu evler, tasarimi ve malzemesi ile bulundugu cografyay yansitan, heritage. These houses, which have an important place in shaping
sivil mimarlik yapilar olarak degerlendirilmektedir. Bu kapsamda, the urban identity, are considered as civil architecture structures
Usak ilinin tarihsel ve kiiltiirel kimligini olusturan Onemli that reflect the geography it locates with design and material. In
alanlardan biri olan tarihi evlerin esin kaynagi olarak arastirilmasi, this context, this study, which can be evaluated in the garb of
belgelenmesi ve sanatsal agidan yeniden yorumlanmasi bigiminde searching, documenting and reinterpreting in terms of art of the
degerlendirilebilecek olan bu ¢alisma, geleneksel kentsel dokunun, historical houses as the source of inspiration that are one of the
toplum  yapismn, yasam  bigiminin  siirdiiriilebilirligi important areas that constitute the historical and cultural identity
kavramlarindan yola ¢ikarak, mekan-bellek-kiiltiir ve aidiyet of Usak city, draws attention in the original individual
kavramlar1 6zelinde, Naile Salman Cevik’in ekslibrislerinde ve applications of Muna Silav's watercolor works and Naile Salman
Muna Silav’in  suluboya ¢alismalarinda, 0Ozglin  bireysel Cevik's exlibris in terms of space-memory-culture and belonging
uygulamalar bakimindan dikkat ¢ekmektedir. concept based on the concepts of traditional urban texture, social

. - . structure, lifestyle sustainability.
Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel miras, Kentsel doku, Geleneksel

yerlesim, Usak evleri, Sanat Keywords: Cultural heritage, Urban texture, Traditional
settlement, Usak houses, Art

1. Giris

Barmmma kavrami ile sekillenen ev, sosyal agidan degerlendirildiginde insanoglunun temel gereksinimlerindendir.
Bu temel gereksinim giiniimiize kadar bir¢ok sekil degistirmistir. Zamanla ev kavraminin degisimi, sadece fiziksel
olarak degil sosyal, kiiltiirel, ekonomik agidan da birgok tanimi i¢inde barindirmaktadir. Toplumlarin inang, kiiltiir
ve gelenek gibi somut olmayan degerleri, insanlarin temel yasam alani olan ev kavrami iizerinde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Bu etki, insan yasamimin gereksinimleri ve toplumsal degisiklik bakimindan; ¢adir, otag, konak, saray,
kosk vb. isimlerle bigimlendirilmektedir. Bireyin yasami 6zelinde ve toplumlarin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerinin
tanimlanmasi genelinde, ev kavramina yiiklenen degerler, yap1 kiiltiiriiniin yani sira sanat anlayisini da beraberinde
getirmistir. Bu durum gecmisten gilinlimiize sanat tarihi, mimari, i¢ mimari, peyzaj, plastik sanatlar gibi
disiplinlerin yan1 sira ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel kosullarin da degisimi ile farkli boyutlara tasinmustir.

Ev, geleneksel kent goriintiisiiniin asil bilesenlerinden biridir. Kavram ve yapi olarak ev, yaptiran ve yapanlarin
ortak iirtinii olmasinin yani sira, toplumun ortak degerlerini ve estetik egilimlerini ifade etmektedir (Kuban, 2017,
s. 1-3). Tarihi kentlerin korunmasi, degerlendirilmesi ve tarihi kentsel dokulari olusturan bilesenlerin siirekliliginin
saglanmasi i¢in, yasayan mekanlar olarak giiniimiizde yer almas1 dnemlidir. Zaman igerisinde, yasanilan fiziksel
¢evreye ait mekansal ¢oziimlemelerin incelenmesi ve mimari kimliginin tanimlanmasi, topluma ait tarihi veriler
olarak kabul edilmektedir. Bu kapsamda calisma; tasinmaz kiiltiirel miras kabul edilen ve sivil mimarlik 6rnegi
Usak ili geleneksel evleri kapsaminda olusturulan, bireysel sanatsal sdylemleri icermektedir.
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2. Yontem

Bu c¢alismada, betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Kiiltiirel miras ve tarihi ¢evre baglaminda Usak ilinin
geleneksel tarihi kent dokusu ve ev kavramlarina yonelik ilgili alan yazin taranarak mevcut durum tespiti
yapilmigtir. Elde edilen bulgular sonucunda geleneksel Usak Tiirk evlerinin ekslibris ve suluboya resim teknigi
kullanilarak bireysel sanatsal yorumlar1 gergeklestirilmistir.

3. Kiiltiirel miras ve koruma

Toplumlarin yasadiklar1 yerlesimler, tarihi siiregte yasant1 ve kiiltiir etkilesiminin yani sira zengin yerlesim
semalar1, motif, renk, sanat anlayislar1 ile giinlimiize kadar gelmistir (Taylan, 2013, s. ii). Kiiltiir, toplumlarin
degerlerini, kurallarini, davranis 6zelliklerini iceren insanlarin yasama bicimi veya simgesel olarak aktarilan
semalar sistemi seklinde tanimlanabilir. Gelecek nesillere aktarim, 6zellikle insa edilmis ¢evre ve ortamlarin
kullanilis1 yoluyla da olabilir (Ekim, 2012, s. 5).

Toplumlara ait kiiltiirel degerler, gegmise ait gostergeleri igermesi ve korunmasi gereken kiiltiirel miras olmasinin
yan1 sira gelecek nesillere iletilmesi agisindan da énemlidir. Bu toplumsal degerler, kentsel kimligin/bellegin bir
pargasidir. Kent kimliginin/belleginin korunmasi, tarihsel kentsel dokunun yeniden canlandirilmasi, sosyal ve
fiziki mekanlarmn biitiinciil olarak ele alinmasi agisindan gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Taginmaz kiiltiir
varliklarinda fiziki, sosyal ve kiiltiirel yapinin korundugu anlayis ile diinyada meydana gelen gelismeler etken
olmustur. Bu gelismeler, Venedik Tiiziigi, Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiiltiir Kurumu (UNESCO),
Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS), Uluslararast Miizeler Komisyonu (ICOM) gibi kurumlarin
olusmastyla Tiirkiye’de bu siirece katilmistir (Ozdemir Dagistan, 2005°den aktaran Kurtar ve Somuncu, 2013, s.
36).

Tarihi kent dokusunun korumasi ile ilgili, ICOMOS, Mimari Mirasin Koruma Bildirgesine gore “Kiiltiirel miras,
insanoglunun toplumlarin ve toplumu olusturan kiiltiir gruplarinin varligmin, kimliginin ve siirekliliginin
simgesidir” (Kaderli, 2014, s. 37). Geg¢misten giiniimiize kiiltiirii olusturan eylemler insan ile iliskilidir. Kiiltiirel
miras, toplumun bakis agisiyla birlikte zaman ve mekan i¢inde sekillenmektedir. Bir kentin tarihi mekanlari olarak
kendini gosteren kiiltlirel miras, kentin kiiltiirel kimliginin taninmasina yardimci olur (Tweed ve Shutherland,
2007°den aktaran Kurtar ve Somuncu, 2013, s. 36). UNESCO, 1976 yilinda Tarihi Alanlarin Korunmasi ve Cagdas
Rolleri isimli belgede belirttigi izere koruma; tarihi geleneksel alanlarin ve ¢evrelerinin tanimlanmasi, onarimlart,
bakimlar1 ve giiniimiizde yeniden yasatilmasidir. Bu kapsamda yap1, ¢evresel baglamda degerlendirilerek yeniden
islevlendirmeye yonelik ¢alismalar gerceklestirilmelidir (Zakar ve Eytipgiller, 2015, s. 35). Kentlerin kimliginin
ortaya c¢ikarilmasinda, yitirilmis olan mekan ile baglantinin kazanilmasi, eski kent dokularini koruma ¢alismalari
uzun yillardir siirdiiriillmekte ve bu siireg ile birlikte kentsel sit alanlarinda kiiltiirel miras1 koruma calismalari
gerceklestirilmektedir (Kurtar ve Somuncu, 2013, s. 36).

4. Usak ilinin tarihi siireci

Tarih boyunca Usak ili ¢ok sayida uygarliga ev sahipligi yapmustir. Neolitik Donemden itibaren yerlesmelerin
bulundugu bu bolgede, kalkolitik ve ilk tung ¢agina ait yerlesmelerin devam ettigi goriilmektedir. Bat1 ve Orta
Anadolu’yu birbirine baglayan Usak ili, kiiltiirel, ticari ve askeri yonden 6nemli bir bdlgede yer almaktadir.
Eskicag tarihi ile ilgili bilgiler, bolgeyi ziyaret eden seyyahlardan 6grenilmistir. Bu seyyahlar, giiniimiize bdlgede
yer alan antik kentlerle ilgili bilgileri yazitlardan, tarihi kalintilardan ve sikkelerden yararlanarak aktarmislardir.
Bolgeden ¢ikarilan yazitlar, Usak’ta bulunan antik kentler hakkinda dogru bilgilendirmenin yapilmasini
saglamistir (Karahan, 2015, s. 1-3). Zengin kiiltiirel dokuya sahip olan Usak ilinde (Blaumdus, Selgikler (Sebaste),
Giire) Hellenistik ve Roma Ddénemi’ne ait kentlerin yani sira hanlar, hamamlar, kopriiler, tarihi evler gibi ¢ok
sayida sivil mimari yapisi yer almaktadir (T.C. Orman ve Su Isleri Bakanligi, 2013, s. 42).

Solak’a (2001) gére Usak ilinde bulunan yerlesimler M.O. 4000 y1lina kadar tarihlenmektedir. Hititlerin, Friglerin,
Lidyalilarin, Perslerin, Makedonya Krali Biiyiik iskender’in, Romalilar ve Bizans egemenliginden sonra Selguklu
Sultan1 II. Kiligarslan Dénemi’nde kent, Tiirk hakimiyetine girmistir. Osmanli Beyliginde (1390’1 yillarda)
Kiitahya sancagina bagli olan Usak, Cumhuriyet doneminde 1953 yilinda vilayet olana kadar idari yapisini bu
sekilde devam ettirmistir.

5. Ev kiiltiirii, Usak evleri

Kuban (2002), geleneksel Tiirk ailesinin yasam kiiltiirii ve torelerine uygun sekil ve plan 6zelliklerine sahip
gereksinimlerine cevap veren, gelencksel Tiirk evinin olusumunu Anadolu’daki toplum hayati ile
aciklanabilecegini belirtmektedir. Anadolu topraklari, Neolitik donemden itibaren gelisen ve degisen ev yapisina
sahiptir. Catalhdyiik antik yerleskesinde goriilen ve kent olusturacak kadar ¢ok sayida bulunan, birbirine bitigik
yerlesme diizeninde, giriglerin damlardan saglandigi, kapisiz kerpi¢ evler; korunma ve siginma gereksinimine
yanit vermektedir. Tarihi siiregte bu mekanlar, 6nce odalar sonra bir kat daha eklenerek hayvanciligin 6n plana
¢ikmasiyla avlular seklinde ortaya cikmistir. Bu yerleskeler de iggiidiisel olarak yapilan mimari ¢oziimler,
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giiniimiizde de izlerini tasimaktadir (Uysal, 2007). Ev, Catalhoyiik evlerinde oldugu gibi, toplum ve kullanici
gereksinimlerinin karsilandigr en 6nemli yasam alanidir. Zaman iginde insanlar barinmayr mimari faaliyete
doniistiiriirken, yagadigt cografyanin, iklimin, kiiltiirin ve geleneklerinin 6zelliklerini bu yapilara yansitmistir
(Kiigiikerman, 1995, s. 26).

Geleneksel Tiirk Evi, Osmanli Devleti’nin sinirlar1 iginde (Rumeli ve Anadolu Bélgelerinde) yer alarak
0zglinligiinii korumustur. Tiirk evinin 6zgiinliigiinii olusturan 6zellikler, bulundugu cografyanin iklim ve tabiat
sartlar1 ile sekillenerek birbirinden farkli yapida meydana gelmistir. Bu yapidaki farklar, yoresel malzeme ve yerli
geleneklerin etkisinden ortaya ¢ikmistir (Eldem, 1984). Geleneksel kentlerde kimlik kazandiran sokaklar ise, kent
dokusu ve toplumsal icerigi arasindaki iliskinin sonucunda gekillenmektedir. Geleneksel sokaklar, insan tarafindan
yapilmis ¢evrenin Ozelliklerini ve tarihi bir donemi belgeleyen niteliktedir (Kuban, 2017, s. 171). Giiniimiiz
mimarisinde ise, kiitlenin dnem kazanmasi, sokak diizenini bozdugu igin elestirilmistir. Geleneksel Tiirk evinde
ise sokak diizeni bozulmadan, i¢ ve dis mekanin net olarak ayrilmadigi ve devamlilik i¢in yapinin sokak ile
biitiinlesmesi ger¢eklesmektedir. Tiirk evlerinde, sokak ve bahge arasinda gorsel mahremiyet kavrami, yiiksek
duvarlar ile saglanmaktadir (Yirekli ve Yiirekli, 2007°den aktaran Ekim, 2012, s. 12-13).

Osmanli-Tiirk kentlerinin 6zellikleri ve gecirdigi degisim siirecinde Usak ili, Tiirklerin eline gectigi 14. ve 19.
yiizy1l arasinda, Osmanli sehir yapisinin 6zelliklerini tagimaktadir. Osmanli sehirlerinin karakteristik 6zelligi Usak
ilinde de goriilmektedir. Kent merkezini olusturan Ulu Cami, ¢evresinde yer alan carsi, bunun etrafindaki evler ve
bu alanlarin bir araya gelmesiyle gelisen sokaklar ve mahallelerden meydana gelmektedir (Giirboga, 1999, s. 23).

Gorsel 1. Geleneksel Usak evleri 1

Kurtulus Savasi’ndan sonra Usak ili kent dokusunda, en erken tarihli konut 6rnegi 19. yiizyil ortalarina ait olmakla
birlikte, gliniimiize ulasan geleneksel evler Aybey mahallesinde belgelenmektedir.1894 yili yangini ile 11
mahallenin tamamen yok oldugu sehirde, yangindan sonraki imar faaliyetleri ile kullanimi1 devam eden evler
mimari agidan Aybey mahallesindekiler ile biiyiik farklar da gostermemekle birlikte, 20. yilizyilda insa edilmis
konutlarda malzeme olarak tas ve tugla kullanilmistir (Sayan, 1997, s. 18-19). Usak’ta, Anadolu Tiirk konut
mimarisinde oldugu gibi ¢ogunlukla iki katli evler goriilmektedir. Zemin katlar giinliik ve kislik ihtiyaca yonelik
diizenlenmis, evin asil planini meydana getiren birinci katlar ise yasam alani olarak kullanilmistir. Geleneksel
Usak evlerinin planlarinda, Anadolu Tiirk konut mimarisinde bulunan, haremlik-selamlik boliimlerine
rastlanmamaktadir. Bu ev planlarinda sofa ise, konumuna gore dis sofali ve i¢ sofali plan tipi olarak
gozlemlenmektedir. Evlerin cephe diizenlemesi sade olup, arsamin konumuna gore ya da sokaga gore
sekillenmistir. Ayrica 6zellikle simetri 6n planda tutulmustur. Cikma, silme, girig aciklig1 ve pencere siralari ev
cephelerine hareket saglamaktadir (Sayan, 1997, s. 99-124). Usak tarihi kent dokusunun korunmasinda kiiltiir
mirast niteliginde olan bu evlerin, 6zgiin yerlesim dokusunu ve geleneksel mimari karakterini kaybetmeden
giiniimiize kadar ulastig1 gézlemlenmektedir.

‘ S ot

Gorsel 2. Geleneksel Usak evleri 2
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6. Kiiltiirel miras ve giiniimiize yansimalar iizerine bireysel séylemler
6.1. Naile Salman Cevik’in ekslibris (exlibris) calismalari

Uluslararast alanda hizla yayginlagan kavramsal sanat, 1960 sonrasinda gelisen tiim akimlarin yolunu agmistir
(Antmen, 2008, s. 196). Cagdas sanat anlayisinda ortaya ¢ikan yaklasimlar ise sanat disiplinlerinin birbirini
etkiledigini, 6nemli olanin estetik duyarlilik oldugunu ve ortaya ¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin
ne oldugundan ¢ok, icerigin 6nem kazandigini gostermistir. Glinlimiizde plastik sanatlarin degisik alanlarinda
goriilen pek ¢ok eser ya da etkinligin algilanmasinda, artik geleneksel anlamda bir goriintii algilamasi yetmemekte,
bunlar dayandiklar diisiince ve yorumlarla deger kazanabilmektedir (Akdeniz, 1995, s. 9-10). Baskiresim bugiinkii
anlamiyla caga uygun ve toplumun modernizm ile birlikte ulasti§1 noktada sanat eserlerine yeni bir goriiniim
saglamay1 basarmustir (Yal¢in, 2012, s. 58). Cagdas sanatta baskiresmin yerinin ve Oneminin, teknolojik
geligsmelere verilen cevapla, geleneksel ve ¢agdasla birlikte kurulan ve degisken benzersiz bir hareketlilik ile ortaya
koyulacag diistiniilmektedir (Firinct, 2013, s. 13)

PicrD “ale Gevil, ’49  Pycap ol Gadil *13

Gorsel 3. Naile Salman Cevik, ekslibris, 2019

Sanat tarihine baktigimizda baski resmin tarihini, yazinin (M.O. 3000) ve kagidin (M.S. 105) bulunmasindan sonra
oldugunu goérmekteyiz. Bilinen ilk baski M.S. 868 yillarina aittir. Kutsal inanci tasvir eden bu donemin agag
baskilarinda, sanatsal bir kimlik olmamasina karsin bu ¢alismalar erken donem halk sanat1 eserleri olarak daha
sonraki uygulama ve tekniklerin gelisiminde 6nemli rol oynamuslardir. Dogu’da gelisen bu uygulama, ticari
iligkilerin gelisimi ile bat1 kiiltiiriine yayillmistir. Bu sayede 15.ytlizyildan itibaren plastik sanatlarin iginde yer alan
0zglin baskiresim sanati, resim ¢cogaltma teknigi olarak Avrupa’da da kullanilmaya baslanilmistir (Ayan, 2007, s.
22-23). Gilinlimiizde baskiresim teknikleri; Mono Baski (Monoytpe): Agag ve Linol Baski (Yiiksek Baski), Graviir
(Cukur Baski), Tasbaski-Litografi/Litography (Diiz Baski) ve Serigrafi/Silk-Screen (Elek Baski) olarak
siiflandirilmaktadir.

P+crRD “Hale Gevily 249 P+ CRD Haile Gevk 2013

Gorsel 4. Naile Salman Cevik, ekslibris, 2019
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EERNNT3

Sozciik olarak ekslibris (exlibris) “...’nin kitab1”, “...’nin kitapligina ait” veya “...’nin kiitiiphanesinden” anlamina
gelir ve latince bir kelimedir (Severin, 1949, s. 7). Giiniimiize kadar ¢esitli islevler kazanmis olan ekslibris,
kitapseverler tarafindan kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan, iizerinde kitap sahibinin adi ve ilgili veya degisik
konularda resimlerin bulundugu kiigiik boyutlu 6zgiin yapitlardir (Kaynar, 2006, s. 4). Pektag’a (2014) gore
ekslibris, kitabin kartviziti ya da tapusudur. Ekslibrisler kitaptaki islevinin disinda da bir sanatsal degere sahiptir.
Bu sebeple 6zgiin bir grafik ve resim ¢aligmasi olarak sergilenebilmekte ve koleksiyonlara girebilmektedir.

Matbaanin icadi kitaplarin ¢ok sayida basilip yayginlagmasini, kitap gesidinin ¢ogalmasimi, kitapliklarin
olusumunu saglamig ve ekslibrise olan gereksinimin artmasina da yol agmistir (Kaynar, 2006, s. 8). Bir anlamda
sahiplenme ve aidiyet kavramlarini da ig¢inde barindiran ekslibris liretimleri zamanla sanatsal kurgu kazanarak
islevselliklerinin yani sira artistik bir anlam da kazanmislardir. Bu durum sayesinde sadece kitaplarin
etiketlenmeleri saglanmamis ayni zamanda sergilerle, koleksiyonlarla ve satiglarla artarak ¢ogalan nesnel bir
stirecte de ekslibrislerin estetik/kiiltiirel kazanimlar da saglamasi s6z konusu olmustur.

P+cRD “ale Gevile, 49 Picep ~Sdal

Gorsel 5. Naile Salman Cevik, ekslibris, 2019

Bu anlamda sanatsal bir uygulama alani olan ekslibris iiretimleri yiiksek baski, ¢ukur baski ve diiz baski gibi
birbirinden farkli baskiresim teknikleri ile de ¢ogaltilabilmektedir. Bu tekniklerin yani sira ¢agimizda bilgisayar
aracihig1 ile uygulama alani bulan 6zgiin ekslibris uygulamalar1 da yer almaktadir. Ozellikle bilgisayar aracilig1 ile
yapilan bu 6zgiin tasarimlarin dijital baski yontemleri kullanilarak iiretilmesi maliyet ve zaman agisindan kolaylik
saglamasinin yani sira ekslibris iiretimlerinde de sanatgi, izleyici ve kitap sahibi arasinda yeni bir iiretim seklini
de ortaya koymustur. Bu iiretim sekli ulusal ve uluslararasi yarigmalar, sergiler kapsaminda kabul gorerek 6zellikle
ekslibrisin yayginlagsmasinda énemli bir rol iistlenmistir.

Caligmanin bu boliimiinde kiiltlirleri tanimada ve tanitmada bir aktarim nesnesi olarak o6zgiin ekslibris
uygulamalarinin olusturulmasi, 6zellikle tarihi ve kiiltiirel bir miras niteligi tasryan Usak evlerinin plastik bir dille
gelecek nesillere aktarilmasi amacini yansitmaktadir. Naile Salman Cevik’in 6zgilin ekslibris uygulamalari
degerlendirildiginde genel anlamda kiiltlirel miras ve 6zel anlamda ge¢cmiste ve glinlimiizde ev/yuva olan Usak
evleri, nesnel/boyutsal olarak da ekslibris zemini lizerinde genis bir alani kaplamaktadir. Bu alan 6zellikle evlerin
yasamin merkezinde yer almasi kavramina da bir gonderme olarak degerlendirilebilinir. P = Fotografik
¢ogaltma/Photographic reproduction ve CRD = Bilgisayarla ¢ogaltma/Computer reproduced design (Ekslibris,
2015) teknikleri kullanilarak 6zgiin ekslibris iiretimleri yapilmistir. Bu iiretimlerde ekslibrisin ayrilmaz bir pargasi
olan tipografik unsurlar da ev odakli tasarimlarin i¢ine yerlestirilmistir.

6.2. Muna Silav’in suluboya calismalari

Resim sanatinin dallarindan biri olan suluboya tekniginin tarihi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Dogal
parlakligi ve hizli uygulama tekniginden dolayr mimari eskizlerde tercih edilen suluboya ile g¢aligmalar
renklendiginde, hayallerden gercege yaklasilir. Su ile boyanin birlesimi ve firca darbelerinin kagit tizerindeki
hareketleri suluboya resim sanatini ortaya g¢ikarmustir. Eski caglardan itibaren resim, insanin duygularini,
diistincelerini, hayallerini ifade ederek aklin ve duygularin birlesmesini saglamistir (Silav, 2014).
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b

Gorsel 6. Muna Silav, Usak evleri, suluboya, 23x29 cm, 2019

Geleneksel Usak Evleri suluboya ¢alismalari, tasinmaz kiiltiir varliklarini belgeleme amaciyla gergeklestirilmistir.
Suluboya teknigi kullanilarak olusturulan bu ¢alismalarda, geleneksel kent dokusuna ait degerlerin yansitilmast
amaglanmistir. Oncellikle Usak evlerinin mimari ve yapisal dzellikleri arastirlmistir. Yapilan arastirmalar
sonrasinda Usak il merkezinde yer alan, tarihi ve mimari degeri olan, geleneksel evler konu olarak belirlenmistir.
Geleneksel konutlarin halen 6zgiin islevini yasatmasi, tarihi kent dokusunun devamliliginin gozlemlendigi
yapilarin eskizlerinde hizli ¢aligmay1 saglayan suluboya teknigi kullanilmigtir. Saydamlik ve seffaflik etkisini
giiclendiren, 11k ve gdlge oyunlari ile bireysel yorumlar yer almistir.

i o 2

Gorsel 7. Muna Silav, Usak evleri, suluboya, 24x31 cm ve 23x29 cm, 2019

Caligmalarda perspektif etkinin gliglenmesi, derinligi ve duyarlig1 vurgulamak i¢in mavi renk kullanilmistir. Usak
Evleri serisinde yer alan ¢aligmalarda yapilarin orijinal rengine bagl kalarak donemin abartidan uzak naif yasam
tarzint vurgulamak amaci ile pastel renkler tercih edilmistir.

4

(S AN

Gorsel 8. Muna Silav, Usak evleri, suluboya, 25x32 cm ve 22x29 cm, 2019
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7. Sonug

Usak ili, Anadolu’nun eski yerlesim merkezlerindendir. Giiniimiizde de estetik ve tarihi yonii ile 6ne ¢ikan
yapilardan; evler, camiler, hanlar, hamamlar tarihi kent dokusunu yasatmaktadir. Geleneksel Usak evleri, sahip
olduklar1 mimari karakterleriyle, kent tarihinin yasayan birer belgesidir ve kent dokusunun dnemli yap1 elemanlar1
olarak koruma altindadir. Anadolu’nun diger kentlerinde oldugu gibi ev kavraminin olusumunda yorenin dogal
kosullarimin yani sira inanglarin, geleneklerin, sosyal hayatin ve kiiltiiriin yansimasi olduk¢a onemlidir. Bu
yansima, kentsel mirast koruma g¢aligmalarinin ve 6zgiin kentsel kimligin siirdiiriilebilirliginin, sanat yolu ile
saglanmasi agisindan etkin yontemlerdendir.

Usak ilinin tarihi ve kiiltiirel miras degerlerinin sivil mimarlik 6rnekleri tizerinden incelendigi bu ¢alismada;
belgeleme niteligi tasiyan Usak evlerinin Naile Salman Cevik’in ekslibris ve Muna Silav’in suluboya
¢alismalarinda bireysel/sanatsal sdylemleri araciligi ile tarihi dokunun, estetik degerinin anlasilmasi ve bu degerler
sisteminin gelecek nesillere aktarilmas: bakimindan olduk¢a dnemli bir etkiye sahiptir.
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Oz Abstract

Bu ¢alisma, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu nun The aim of this study is to transform the practising strategies
calmmasma yonelik Ogretim elemam goriisleri kapsaminda developed within the scope of academicians’ views about
gelistirilen calisma stratejilerinin sistematik bir yontem haline playing Antonio Vivaldi’s Violin Concerto Op.3 No. 6 into a
getirilmesi amac1 ile yapimustir. Arastirmanin  evrenini, systematic method. Research population consists of violin
Tiirkiye’de egitim fakdilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii miizik instructors working in fine arts departments in faculties of
Ogretmenligi programlarinda keman egitimi alaninda gérev yapan education in Turkey and the sample includes violin instructors
ogretim elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirmamin &meklemi ise working in 12 different universities selected from the population
arastirma igerisinde smirlandirlmis aym1 béliim ve programlarm defined within the limits of the study.

yer aldigi 12 farkl tiniversitede keman egitimi alaninda gorev

yapan Sgretim elemanlarindan olusmaktadir. In this survey study, Mann-Whitney U Test was used to

determine if a significant relationship exists between the views

Arastirmada ¢alisma modeli olarak tarama modeli kullanilmistir. of academicians in terms of gender as a variable (-two groups-);
Ogretim elemanlarmin goriisleri arasinda anlamli bir farklilik olup and Kruskal Wallis Test was used for variables with more than
olmadigimi belirlemeye yonelik iki gruptan olusan cinsiyet two groups such as age, educational status and period of service
degiskeni i¢in Mann-Whitney U testi; ikiden fazla gruptan olusan as a violin instructor . As a data collection tool, a survey based
yas, egitim durumu, hizmet siiresi ve keman egitimi verme siiresi on five point likert scale and expert opinion forms were utilized
degiskenleri i¢in ise Kruskal Wallis testi uygulanmustir. and to analyse the questions found in the second part of the data
Arastirmada veri toplama araci olarak, besli likert tipi anket ve collection tool, frequency and percent values were used. At the
uzman goriisii alma formu kullanilmistir. Veri toplama aracinin end of the study, pedagogical materials used to develop left hand
ikinci boliimiinde yer alan sorularin analizinde frekans ve ylizde and right hand technique both separately and together and the
degerleri  kullamlmistir.  Arastirma  sonucunda  Ogretim violin concertos that has been taught as a prerequisite before
elemanlarinin sol el tekniginin ve sag el tekniginin gelistirilmesi ile practicing Antonio Vivaldi’s Violin Concerto Op.3 No. 6. were
birlikte hem sol hem de sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in hangi defined.

pedagojik materyalleri kullandiklar1 tespit edilmistir. Ayrica
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6ncesi 0grencilere
hangi kongertolarin ¢alistirildigi da belirlenmistir.

Keywords: Violin Concerto, Violin Training, Practising
Strategie

Anahtar kelimeler: Keman Kongertosu, Keman Egitimi, Calisma
Stratejisi

1. Giris

Keman biitlin diinyada zevkle calinip dinlenen, orkestranin en 6nde gelen sazlarindan biridir (Ag¢in, 1995, s.
150). Yayl calgilar ailesinden en genis ses alanina sahip olan keman, orkestralama ve calgilama sanatinin da en
onemli iiyesi olarak kabul edilmektedir. Insan sesine yakin bir tintya sahip olmakla birlikte, cesitli miizik
topluluklarinda sikca kullanilmakta ve icraciya zengin yorum segenekleri saglamaktadir. Keman bu 6zellikleriyle
birlikte, hem orgiin ve yaygin egitim kapsaminda hem de calgi egitiminin yapildigi farkli miizik egitimi
kurumlarinda sikg¢a 6gretilen bir ¢algi konumundadir.
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Miizigin tarihsel siireci igerisinde bircok keman bestecisi ve icracisi var olmustur. Bu besteciler igerisinde
Antonio Vivaldi zamaninin 6nemli bir bestecisi olarak miizik tarihinde {in yapmistir. Antonio Vivaldi, barok
donemin en 6nemli bestecilerinden birisidir. Ozellikle kongerto yapitlarinin gelismesinde etkin bir rol
oynamistir. Talay (1959)’a gore Vivaldi devrinin biiylik kemancilarindan biri olmakla birlikte Torelli tarafindan
icat edilen keman kongertosunu gelistirmistir. Talbot (1993) barok dénemde en ¢ok bestelenen c¢algisal form
olan kongertonun italya’da Vivaldi’den &nce Torelli ve Albinoni tarafindan ele alindigini belirtmektedir.
Ilyasoglu (2009)na gére kongertonun tarihsel gelisiminde goriilen bu asamalar, Vivaldi’nin bes yiizii askin
kongerto bestelemesiyle birlikte daha 6nemli bir boyuta ulasmistir. Kaygisiz (1999) ise Vivaldi’nin gelistirdigi
kongerto biciminin sonraki kusaklara yol gosterdigine dikkat ¢cekmektedir. Bu konuda géze carpan en 6nemli
nokta, kongertonun barok doénemin olgunlagsmasina paralel olarak gelisim gosterdigidir, “kongertolar, barok
donem igerisinde sonat geleneginin bir iiriinii olarak 17. yilizyil sonlarinda kesin bir sekil kazanmistir.” (aktaran
Coskun, 2013, s. 11).

Vivaldi’nin o dénemde ¢alg1 miizigi olarak yazdig: eserlerin arasinda besteledigi kongertolarin say1 bakimindan
diger eserlerinden fazla olmastyla birlikte, bu eserleri yonetmis oldugu orkestradaki ¢ocuklarin ¢algt seviyelerine
ve yeteneklerine gore besteledigi belirtilmektedir (flyasoglu, 2009, s. 57). Buna bagli olarak Vivaldi’nin
ogretmenligi, besteledigi kongerto formundaki eserlerin bugiin de keman egitiminde kullaniminin yaygin
olusunun sebebi olarak gosterilebilir. Keman egitimi siirecinde 6grencilerin keman ¢alma becerilerini gelistirme
amactyla kullanilan materyallere 6rnek olarak keman i¢in yazilmis egzersiz, etiit ve eserler drnek olarak
verilebilir.

Calg1 egitimi, tiim branglar ile miizik egitiminin en énemli unsurlarindan biridir. Bireyler hem miizik egitimi
hem de onun 6nemli bir parcasi olan ¢alg1 egitimi yoluyla sanatsal beceriler ve kiiltiirel davranislar geligtirmekte,
icinde bulunduklar1 c¢evrenin degerlerini yiikselterek ona yon vermektedirler (Uludag, 2012, s. 4). Yildiz
(2002)’a gore de ¢algt egitimi, miizik egitimi silirecinin ayrilmaz unsurlarindan biridir (s. 40). Miizik egitiminin
kazandirmay1 hedefledigi davranislarin 6grenci lizerinde kaliciligi saglamasi ve 6grenmenin gergeklesebilmesi
i¢in, miizik egitiminin i¢inde ¢alg1 egitiminin 6nemli bir yer tuttugu anlasilmaktadir.

Calg1 egitiminin alt boyutlarindan olan keman egitimi, keman ¢algisinda ustaligi kazanmak amaciyla calgiya
0zgii tekniklerin gelistirilmesini ve miizik egitiminin uygulama boyutunun dogru yontemlerle &gretilmesini
hedeflemektedir. insan yasaminin tarihsel dénemlere bagh olarak degismesi gibi miizik tarihi igerisinde miizik
egitimi ve calgl egitimi; dolayisiyla keman egitimi anlayis1 da degisiklige ugramistir. Onceleri sadece usta
miizisyenlerin yaninda geleneksel yontemlerle keman dersleri alabilen 6grencilerin, 17. yiizyilin sonlarina kadar
keman tekniklerini ¢alisabilecegi basili kitap halinde metotlariin bulunmadigi bilinmektedir.

17. ylizyildan 6nce tek yontem olan geleneksel calgt egitimi yonteminde her bilgi sozli olarak paylasildig: ve
yazili herhangi bir bilgi bulunmadigi durumuyla ilgili olarak Ketenci (2005), gecmis yillarda kullanilan bu
sistemde ileri diizeydeki teknik bilgilerin meslek sirr1 sayildigina ve kimseyle paylasilmamasi gerektigine
inanildigindan bahsetmektedir (s. 21). Bu anlayisa gore keman egitiminin bir¢ok agidan eksik kalacagi rahatlikla
tahmin edilebilmektedir.

Keman egitimcisinin sahip olmasit gereken calgi bilgisinin ve pedagojisinin yaninda bunlar1 &grenciye
aktarabilmesi igin yeterli dgretmenlik bilgisine de sahip olmasi gerekmektedir. Unlii egitimci Auer (1921),
keman oOgretmeninin sahip olmasi gereken Ozelliklerle ilgili olarak uzman bir 6gretmenin, &grencinin
caligmalarina ilgisini siirdiirebilmesi i¢in O6gretim materyallerini miimkiin oldugunca ¢esitli karakterlerde
kullanmasi ve yalnizca bir bestecinin g¢alismalarina yogunlasip diger calismalari geri tutmamasi gerektigi
goriisiini bildirmistir (s. 219).

Bu arastirmada, keman egitiminde kullanilan Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun ¢alinmasinda,
keman 6gretim elemanlarinin gortisleri dogrultusunda galisma stratejileri gelistirilerek 6grencinin ilgili eseri
calistigt donemde izleyecegi yol acisindan belli Oneriler getirilmeye c¢alisilmistir. Caligmanin konusu olan
kongerto, Vivaldi’nin Op.3 L'Estro Armonico isimli 12 kongertodan olusan eserinin 6 numarali kongertosudur.

2. Yontem

Aragtirma tiimiiyle betimsel bir ¢alismadir. Caligmada genel tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri,
geemiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan arastirma yaklagimlaridir.
Aragtirmaya konu olan olay, birey veya nesne, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tamimlanmaya caligilir”
(Kose, 2010, s. 109).

Bu c¢aligmanin evrenini, Tiirkiye’de egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim
dallarinda keman egitimi alaninda gorev yapan 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise
arastirma igerisinde sinirlandirilmis ayni bolim ve anabilim dallarinin yer aldigi 12 farkli tiniversitede keman
egitimi alaninda gdrev yapan 6gretim elemanlarindan olugmaktadir.
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Tablo 1

Ogretim elemanlarinin cinsiyetlerine gére dagilimi

Cinsiyet f %

Kadin 9 50

Erkek 9 50

Toplam 18 100

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarmin 9’u kadin, 9’u erkektir.

Tablo 2
Ogretim elemanlarmin yaslarina gére dagilimi

Yas f %

20-35 yas aras1 7 389
36-50 yas aras1 6 333
50 yas tstii 5 27.8
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin 7’si, 20-35 yas arasinda, 6’s1 36-50 yas arasinda ve 5°i ise 50 yasin iizerindedir.

Tablo 3
Ogretim elemanlarinin mezun olduklari iiniversitelere gére dagilimi

Mezun olunan iiniversite f %

Gazi Universitesi 10 55.6
Atatiirk Universitesi 2 11.1
Uludag Universitesi 2 11.1
inénii Universitesi 1 5.6
Marmara Universitesi 1 5.6
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 1 5.6
Uludag Universitesi 1 5.6
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin 10’u Gazi Universitesi, 2’si Atatiirk Universitesi, 2’si Uludag Universitesi, 1’i Innii
Universitesi, 1’1 Marmara Universitesi, 1’1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve 1’1 ise Tiflis Devlet
Universitesi mezunudur.

Tablo 4
Ogretim elemanlarmin egitim durumlarina gore dagilimi

Egitim durumu f %

Lisans 2 11.1
Yiiksek lisans 6 333
Sanatta yeterlik 2 11.1
Doktora 8 444
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin 2’si lisans mezunu, 6’s1 yiiksek lisans mezunu, 2’si sanatta yeterlik mezunu ve 8’i de
doktora mezunudur.

Tablo 5
Ogretim elemanlarinin unvanlarina gore dagilim

Unvan f %

Prof. Dr. 3 16.7
Prof. 1 5.6
Yrd. Dog. Dr. 4 222
Yrd. Dog. 1 5.6
Ogr. Gor. 7 38.9
Ars. Gor. 2 11.1
Toplam 18 100

Ogretim elemanlariin 3’1 profesér doktor, 1°i profesor, 4’ yardimc1 dogent doktor, 1’1 yardimer dogent, 7’si
Ogretim gorevlisi ve 2’si ise arastirma gorevlisidir.
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Tablo 6

Ogretim elemanlarinin gorev yaptiklar1 kurumlara gore dagilimi

Kurum f %
Marmara Universitesi 3 16.7
Abant izzet Baysal Universitesi 2 11.1
Atatiirk Universitesi 2 11.1
Gazi Universitesi 2 11.1
Yiiziincii Y1l Universitesi 2 11.1
Agr1 Ibrahim Cecen Universitesi 1 5.6
Harran Universitesi 1 5.6
Inénii 1 5.6
Karadeniz Teknik 1 5.6
Necmettin Erbakan 1 5.6
Nigde 1 5.6
Trakya 1 5.6
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin 3’ii Marmara Universitesi’nde, 2’si Abant izzet Baysal Universitesi’nde, 2’si Atatiirk
Universitesi’nde, 2’si Gazi Universitesi’nde, 2’si Yiiziincii Y1l Universitesi’nde, 1’i Agr1 Ibrahim Cegen
Universitesi’nde, 1°i Harran Universitesi’nde, 1°i Inonii Universitesi’nde, 1’i Karadeniz Teknik Universitesi’nde,
1’i Necmettin Erbakan Universitesi’'nde, 1’i Nigde Universitesi’nde ve 1’i de Trakya Universitesi’nde gorev
yapmaktadir.

Tablo 7
Ogretim elemanlarinin hizmet siirelerine gore dagilimi

Hizmet siiresi f %

1-5 y1l aras1 4 222
6-10 y1l aras1 2 11.1
11-15 y1l aras1 3 16.7
16-20 y1l aras1 2 11.1
20 y1l iizerinde 7 389
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin 4°ii 1-5 yil arasi, 2’si 6-10 yil arasi, 3°ii 11-15 yil aras1, 2’si 16-20 y1l aras1 ve 7’si de 20
yil iizerinde 6gretim elemani olarak gérev yapmaktadir.

Tablo 8
Ogretim elemanlarmin verdikleri keman egitimi siirelerine gére dagilimi

Keman egitimi siiresi f %

1-5 y1l arast 3 16.7
6-10 y1l aras1 3 16.7
11-15 y1l aras1 3 16.7
16-20 y1l aras1 2 11.1
20 y1l tizerinde 7 38.9
Toplam 18 100

Ogretim elemanlariin 3’ii 1-5 yil arast, 3’{i 6-10 yil arasi, 3’ii 11-15 yil arasi, 2’si 16-20 yil aras1 ve 7’si de 20
yilin iizerinde keman egitimi vermektedir.

Tablo 9

Ogretim elemanlarimin egitim verdikleri keman dgrencisi sayilaria gore dagilim

Keman egitimi siiresi f %

1-5 aras1 6grenci 1 5.6
6-10 aras1 6grenci 1 5.6
11-15 aras1 6grenci 6 333
16-20 aras1 6grenci 4 222
20 nin iizerinde dgrenci 6 333
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarmin 1°i 1-5 aras1 6grenciye, 1’i 6-10 aras1 dgrenciye, 6’s1 11-15 aras1 dgrenciye, 4’ii 16-20
arasi Ogrenciye ve 6’st da 20’nin iizerinde Ogrenciye bir egitim-6gretim yili icerisinde keman egitimi
vermektedir.
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Bu c¢alismada, keman 6gretim elemanlariin eserin ¢alinmasina yonelik goriislerinin alinabilmesi amaciyla iig
boliimden olusan anket kullanilmistir. Veri toplama aracinin Likert tipi sorulardan olusan boliimiinden elde
edilen Olgiimlerin giivenilirligini test etmek amaci ile Cronbach Alpha testi uygulanmistir. Tablo 10’da
giivenirlik testi sonucu goriilmektedir.

Tablo 10
Cronbach Alpha giivenirlik testi sonuglari

Cronbach's Alpha N

770 7

Cronbach Alpha testi sonucunda giivenirlik katsayist 0.77 olarak hesaplanmistir. Giivenirlik katsayisinin kabul
edilebilir olmas1 icin genellikle istenen kritik alfa degeri .70 ve iizeridir (Cronbach, 1951). Buna gdre, bu
calismadaki l¢timlerin giivenilir oldugu sdylenebilir.

Verilerin analizinde SPSS 20 paket programi kullanilmistir. Veri toplama aracinin ikinci boliimiinde yer alan
sorularin analizinde frekans ve yilizde degerleri kullanilmistir. Veri toplama aracinin Likert tipi sorulardan olusan
ve Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'na yonelik goriiglerini 6lgen igiincii
boliimii icin ise Oncelikle aritmetik ortalama ve standart sapma degerleri hesaplanmistir. Ardindan &gretim
elemanlariin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu'na yonelik goriisleri arasinda anlamli bir farklilik
olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak uygulanacak testleri belirlemek i¢in Kolmogorov Smirnov normallik
testi uygulanmistir. Normallik testi sonucu Tablo 11°de goriilmektedir.

Tablo 11
Kolmogorov-Smirnov normallik testi sonuglari

Kolmogorov-Smirnov

Sorular -
Istatistik Sd p
Antonio Vivaldi Op. 36 Keman Kongertosu Ogrencinin keman c¢alma performansmi onemli odlgiide 199 18 048
artirmaktadir. ’ ’
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu galgi egitiminde mutlaka yer almasi gereken bir eserdir. .305 18 .000
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin sag el keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli 241 18 007
bir eserdir. ’ ’
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin sol el keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli 216 18 026
bir eserdir. ’ ’
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin kemanda iist pozisyon galigmalarina yonelik
. . 254 18 .003

mutlaka ¢alisilmasi gereken bir eserdir.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim boliimlerinin 6grenci tarafindan ¢aligilmasi

. 264 18 .002
gerekmektedir.
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu, Barok donem miiziginin 6grenilmesi hususunda 6grenci 248 18 005

tarafindan mutlaka ¢alisilmas: gereken bir eserdir.

Yapilan normallik testi sonucunda veriler normal dagilmadigi igin (p<.05) non-parametrik testlerden iki gruptan
olusan cinsiyet degiskeni i¢gin Mann-Whitney U testi; ikiden fazla gruptan olusan yas, egitim durumu, hizmet
stiresi ve keman egitimi verme siiresi degiskenleri i¢in ise Kruskal Wallis testi uygulanmistir Mann-Whitney U
Testi iki iligkisiz orneklemden elde edilen puanlarin birbirlerinden anlamli bir sekilde farklilik gdsterip
gostermedigini test etmek i¢in kullanilmaktadir (Biiyiikoztiirk, 2010, s. 155). Kruskal Wallis testi ise ikiden fazla
gruptan olusan Ol¢lim sonuglarmin ortalamalart arasindaki farkin karsilastirilmasinda kullanilir (Can, 2013).
Verilerin analizinde 0.05 6nem diizeyi olarak kabul edilmistir.

3. Bulgular

Cinsiyet degiskenine gore Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik
goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Mann-
Whitney U Testi yapilmis olup sonuglar Tablo 10°da gdsterilmistir.

Tablo 12
Cinsiyet degiskenine iligkin Mann-Whitney U testi sonuglari

Grup n Sira Toplam Sira Ortalamasi U V4 P
Kadin 9 73.5 8.17

28.5 -1.066 286
Erkek 9 97.5 10.83
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Tablo 12’ye gore ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
arasinda anlamli bir fark bulunmamigtir (U=28.5; p>0.05). Bu sonuca gore cinsiyet degiskeninin Antonio
Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri iizerinde dnemli bir faktdr olmadigi sdylenebilir.

Yas degiskenine gore dgretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal Wallis Testi
yapilmis olup sonuglar Tablo 13°de gdsterilmistir.

Tablo 13
Yas degiskenine iliskin Kruskal Wallis testi sonuglari

Yas n Sira Ortalamasi sd Ki-Kare p
20-35 yas aras1 7 9.07

36-50 yas arasi 6 8.17 2 1.284 526
50 yas tsti 5 11.70

Tablo 13’¢ gore dgretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmamistir (Ki-Karep=1.284; p>0.05). Buna gore yas
degiskeninin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri tizerinde 6nemli bir faktor
olmadig1 sdylenebilir.

Egitim durumu degiskenine gore dgretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik
goriisleri arasinda istatistiksel acidan anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal
Wallis Testi yapilmis olup sonuglar Tablo 14’de gosterilmistir.

Tablo 14
Egitim durumu degiskenine iliskin Kruskal Wallis testi sonuglari

Egitim durumu n Sira Ortalamasi sd Ki-Kare P
Lisans 2 11.50

Yiiksek lisans 6 12.33 3 3.866 276
Sanatta yeterlik 2 9.25

Doktora 8 6.94

Tablo 14’e gore Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
arasinda istatistiksel acidan anlamli bir fark bulunmamistir (Ki-Kare3)=3.866; p>0.05). Buna goére egitim
durumu degiskeninin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriigleri lizerinde 6nemli bir
faktor olmadigi soylenebilir.

Hizmet siiresi degiskenine gore dgretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik
goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemeye yonelik olarak Kruskal
Wallis Testi yapilmis olup sonuglar Tablo 15’te gdsterilmistir.

Tablo 15
Hizmet siiresi degiskenine iliskin Kruskal Wallis testi sonuglari

Egitim durumu n Sira Ortalamasi sd Ki-Kare P
-5yl 4 9.25

6-10 y1l 2 7.75

11-15 y1l 3 10.83 4 435 .980
15-20 y1l 2 10.00

20 y1l tizeri 7 9.43

Tablo 15’e gore Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmamistir (Ki-Kares=.435; p>0.05). Buna gore hizmet siiresi
degiskeninin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri tizerinde O6nemli bir faktor
olmadig1 sdylenebilir.

Keman egitimi verme siiresi degiskenine gore Ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’na yonelik goriisleri arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemeye
yonelik olarak Kruskal Wallis Testi yapilmis olup sonuglar Tablo 16’da gosterilmistir.
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Tablo 16

Keman egitimi verme siiresi degiskenine iliskin Kruskal Wallis testi sonuglart

Egitim durumu n Sira Ortalamasi sd Ki-Kare P

1-5 yil 3 6.67

6-10 y1l 3 12.00

11-15 y1l 3 9.67 4 1.544 .819
15-20 y1l 2 10.00

20 y1l tizeri 7 9.43

Tablo 16’ya gore Ogretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
arasinda istatistiksel agidan anlamli bir fark bulunmamistir (Ki-Kare4)=1.544; p>0.05). Buna gdre hizmet siiresi
degiskeninin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri iizerinde onemli bir faktor
olmadig1 sdylenebilir.

Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yénelik goriislerine iliskin aritmetik
ortalama ve standart sapma degerleri Tablo 17°de gosterilmistir.

Tablo 17
Ogretim elemanlarmin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yénelik goriislerine iliskin aritmetik
ortalama ve standart sapma degerleri

ifadeler X SS
1. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin keman ¢alma performansini 6nemli 6lgiide artirmaktadir. 433 49
2. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu calg: egitiminde mutlaka yer almasi gereken bir eserdir. 4.39 .61
3. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin sag el keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli bir eserdir. 433 49
4. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin sol el keman tekniklerini gelistirmesinde gerekli bir eserdir. 433 49
5. Antoni(_) VivaIQi Op.3 6. Keman Kongertosu 6grencinin kemanda iist pozisyon ¢alismalarina yonelik mutlaka ¢alisiimasi 411 68
gereken bir eserdir.

6. Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim boliimlerinin dgrenci tarafindan ¢alisilmasi gerekmektedir. 3.61 78
7. Antonio Vivaldi Op.3 6. Kpman Kongertosu, Barok donem miiziginin 6grenilmesi hususunda 6grenci tarafindan mutlaka 417 79
caligilmasi gereken bir eserdir.

Toplam 4.18 41

Tablo 17°ye gore dgretim elemanlarinin Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’na yonelik goriisleri
olumludur (x=4.18). Ogretim elemanlar1 tiim ifadelere 3.50 ortalamanin iizerinde katilmaktadirlar. En yiiksek
ortalamaya sahip ifade “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu calgi egitiminde mutlaka yer almasi
gereken bir eserdir.” (x=4.39) ifadesi iken en diisiik ortalamaya sahip ifade ise “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’nun tiim béliimlerinin dgrenci tarafindan calisiimasi gerekmektedir.” (x=3.61) ifadesidir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu keman egitiminde kullaniyor
musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve yiizde degerleri Tablo 18’de gosterilmistir.

Tablo 18
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun keman egitiminde kullanilma durumuna iliskin frekans ve
ylizde degerleri

Yamnitlar f %
Evet 18 100
Hayir 0 0

Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin hepsi Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu keman egitiminde kullandiklarin
ifade etmislerdir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu ortalama bir égrencinin kaginct yilinda
kullantyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve yiizde degerleri Tablo 19°da gosterilmistir.
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Tablo 19
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun ortalama bir dgrencide kullanildig: siirece iliskin frekans ve
yiizde degerleri

Yamnitlar f %

2.yl 8 44.4
3.yl 7 38.9
4.y1l 1 5.6
Belirtilmemis 2 11.1
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin %44.4°{i, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu ortalama bir dgrencinin 2.
yilinda, %38.9’u 3. yilinda ve %5,6’s1 ise 4. yilinda kullandigin1 belirtmistir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim boliimlerini g¢alistiriyor
musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve yiizde degerleri Tablo 20’de gosterilmistir.

Tablo 20
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim boéliimlerinin ¢aligtirilmasina iligkin frekans ve yiizde
degerleri

Yamnitlar f %

Evet 6 333
Hayir 12 66.7
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin = %66.7°si, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun tiim béliimlerini
calistirmadigini, %33.3’1 ise tiim boliimlerini ¢aligtirdigini belirtmistir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu calistirdigimiz dgrenciye séz konusu
eserden Once hangi kongertolar: c¢alistirtyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iligkin frekans ve yiizde
degerleri Tablo 21°de gosterilmistir.

Tablo 21
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu ¢aligtirilmadan 6grenciye verilen kongertolara iligkin frekans ve
yiizde degerleri

Yamnitlar f %
0. Rieding-Si Min6r Kongerto No. 2 Op.35 13 224
F. Kiichler-Re Majoér Kongerto Op.15 10 17.2
A. Vivaldi-Sol Major Kongerto RV310 8 13.8
O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34 6 10.3
F. Seitz—Kongerto No. 5 Op.22 3 52
J. H. Fiocco—Sol Major Sonat — Allegro (Piéces de Clavecin) 3 52
F. Seitz—Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13 2 34
G. F. Handel-Fa Maj6r Keman Sonati No.3 HWV 370 2 34
G. F. Handel-Mi major Keman Sonat1 No. 6 HWV 373 2 34
A. Komarovsky Keman Kongertosu No. 2 1 1.7
Ali Ugan—Keman Egitimi icin Ozgiin Parcalar 1 1.7
D. Kabalevski—Do Major Kongerto Op.48 1 1.7
F. Seitz-Ogrenci Kongertosu No. 1 Op.7 1 1.7
F. Kuchler Re Majoér Kongerto Op.12 1 1.7
G. Torelli-12 Concerti Grossi con una pastorale No.2 Op.8 1 1.7
G. B. Viotti-Violin Concerto No.23 1 1.7
G. P. Telemann-Keman Sonat1 No. 6 TWV 41: F4 1 1.7
L. Portnoff Violin Concertino Op.18 1 1.7
Toplam 58 100
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Tablo 21°e gore dgretim elemanlar: tarafindan 6grencilere “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu”
calistirmadan 6nce en ¢ok tercih edilen eserler sirasiyla “O. Rieding-Si Mindr Kongerto No. 2 Op.35” (f=13), “F.
Kiichler-Re Major Kongerto Op.15” (£=10), “A. Vivaldi-Sol Major Kongerto RV310” (£=8), “O. Rieding Sol
Major Kongerto No. 1 Op.34” (f=6), “F. Seitz—Kongerto No. 5 Op.22” (f=3), “J. H. Fiocco—Sol Major Sonat—
Allegro (Piéces de Clavecin)” (£=3), “F. Seitz—Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13” (f=2), “G. F. Handel-Fa Majér
Keman Sonatt No.3 HWV 370” (f=2) ve “G. F. Handel-Mi majér Keman Sonati No. 6 HWV 373” (f=2)
seklindedir.

Ogretim elemanlar1 goriislerine gére Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu calisgiimadan &nce, 6gretim
eleman1 goriislerine gore O. Rieding-Si Minor Kongerto No. 2 Op.35, F. Kiichler-Re Majér Kongerto Op.15, A.
Vivaldi-Sol Major Kongerto RV310, O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34, F. Seitz—Kongerto No. 5
Op.22, H. Fiocco—Sol Major Sonat—Allegro (Pieces de Clavecin), G. F. Handel-Fa Major Keman Sonat1 No.3
HWYV 370 ve G. F. Handel-Mi major Keman Sonatt No. 6 HWV 373 eserlerinin ¢aligilmas1 gerektigi
diisiiniilmektedir.

Ogretim elemanlarmin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu iist pozisyonlar1 (2. ve 3. Pozisyon)
calistirdiginiz ilk kongerto olarak mi kullaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin frekans ve yiizde
degerleri Tablo 22°de gosterilmistir.

Tablo 22
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nun iist pozisyonlarin (2. ve 3. pozisyon) calistirildig ilk kongerto
olma durumuna iliskin frekans ve yiizde degerleri

Yamtlar f %

Evet 2 11.1
Hayir 14 77.7
Belirtilmemis 2 11.1
Toplam 18 100

Ogretim elemanlarinin %77.7’si, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu iist pozisyonlar: ¢aligtirmak
icin ilk kongerto olarak kullanmadiklarini, %11.1°1 ilk kongerto olarak kullandiklarmi %11.1°1 ise bu soruya
cevap vermemistir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu iist pozisyonlar1 (2. ve 3. Pozisyon)
calistirdiginiz ilk kongerto olarak mi kullaniyorsunuz? Degil ise onceki calistirdigimiz kongertolar nelerdir?”
sorusuna verdikleri cevaplara iliskin frekans ve yiizde degerleri Tablo 23’de gosterilmistir.

Tablo 23
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu ilk kongerto olarak calistirmayan Ogretim elemanlarimin
kongerto ve sonat tercihlerine iligkin frekans ve yiizde degerleri

Yamtlar f %
A. Vivaldi Sol Majoér Kongerto RV310 9 25.0
F. Kiichler Re Majoér Kongerto Op.15 9 25.0
0. Rieding Si Minér Kongerto No. 2 Op.35 4 11.1
O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34 3 83
F. Seitz-Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13 2 5.6
J. H. Fiocco-Sonate en Sol majeur—Allegro (Pieces de Clavecin) 2 5.6
A. Komarovsky Keman Kongertosu No. 2 1 2.8
F. Seitz-Ogrenci Kongertosu No. 1 Op.7 1 2.8
F. Seitz-Kongerto No.5 Op.22 1 2.8
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.12 1 2.8
G. F. Handel-Keman Sonat1 No.3 HWV 370 1 2.8
G. F. Handel-Mi major Keman Sonat1 No.6 HWV 373 1 2.8
G. P. Telemann-Keman Sonat1 No. 6 TWV 41: F4 1 2.8
Toplam 36 100

Tablo 23’e gore “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu” iist pozisyonlar1 ¢alistirmak igin ilk kongerto
olarak kullanmayan &gretim elemanlarimin ilk kongerto olarak en g¢ok tercih ettikleri eserler sirasiyla “A.
Vivaldi-Sol Major Kongerto RV310” (f=9), “F. Kiichler Re Major Kongerto Op.15” (f=9), “O. Rieding Si Minér
Kongerto No. 2 Op.35” (f=4), “O. Rieding Sol Majér Kongerto No. 1 Op.34” (f=3), “F. Seitz—Ogrenci
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Kongertosu No. 2 Op.13” (=2) ve “J. H. Fiocco - Sonate en Sol majeur—Allegro (Piéces de Clavecin)” (f=2)
seklindedir.

Ogretim elemanlar1 goriislerine gére Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu iist pozisyonlu bir eser olarak
calisilmadan Once, 6gretim eleman goriislerine gore A. Vivaldi-Sol Major Kongerto RV310, F. Kiichler-Re
Major Kongerto Op.15, O. Rieding-Si Mindr Kongerto No. 2 Op.35, O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.
34, F. Seitz—Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13 ve H. Fiocco-Sol Major Sonat-Allegro (Piéces de Clavecin)
eserlerinin ¢aligilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

Ogretim elemanlarmin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nda keman ¢alma tekniklerine katkis1 ve
icerdigi zorluklar agisindan 6nem verdiginiz pasajlar var midir? var ise bunlar hangileridir?” sorusuna verdikleri
cevaplara iliskin frekans ve yiizde degerleri Tablo 24’de gosterilmistir.

Tablo 24
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nda dnem verilen pasajlara iligkin frekans ve yiizde degerleri

Yamtlar f %

60-69 olgiileri arasi (I. Boliim) 8 20.5
24-32 olgiileri arasi (I. Boliim) 4 10.3
45-50 olgiileri arasi (I. Boliim) 4 10.3
15-18 olgiileri aras: (I1I. Boliim) 3 7.7
17-20 olgiileri aras: (1. Boliim) 3 7.7
29-32 olgiileri arasi (1. Bolim) 3 7.7
75-90 6lgiileri arasi (ITI. Boliim) 3 7.7
24-29 olgiileri arasi (I11. Boliim) 2 5.1
Eserin tamami 2 5.1
72-75 dlgiileri arast (1. Boliim) 1 2.6
25-30 odlgiileri arast (1. Boliim) 1 2.6
1-4 dlgiileri arast (1. Boliim) 1 2.6
58-60 Olgiileri arasi (I. Bolim) 1 2.6
109-114 6lgtileri aras1 (II1. Boliim) 1 2.6
14-21 olgiileri arasi (I. Bolim) 1 2.6
33-35 dlgiileri arast (1. Boliim) 1 2.6
Toplam 39 100

Tablo 24’e gore “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nda keman ¢alma tekniklerine katkis1 ve icerdigi
zorluklar agisindan 6nem verdikleri pasajlara yonelik olarak dgretim elemanlarinin 8’i 60-69 olgiileri arasi, 4’0
24-32 olgiileri arast, 4’1 45-50 o6lgiileri arasi, 371 15-18 dlgiileri arasi, 3’ 17-20 dlgiileri arasi, 3’1 29-32 dlgiileri
arast, 371 75-90 Olgiileri arasi, 2’°si 24-29 Glgiileri aras1 ve 2’si ise eserin tamami cevabini vermiglerdir.

Elde edilen veriler dogrultusunda 6gretim eleman goriislerine gére keman ¢alma tekniklerine katkis1 oldugu
diisiiniilen pasajlar, ekte bulunan eserin ilgili 6l¢iilerinde goriilmektedir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sol el keman tekniklerini ¢aligtirmak
icin es zamanli olarak hangi pedagojik materyallerden faydalaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iliskin
frekans ve ylizde degerleri Tablo 25°te gosterilmistir.

Tablo 25
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sol el keman tekniklerini ¢aligtirmak icin es zamanli olarak
faydalanilan pedagojik materyallere iligkin frekans ve ylizde degerleri

Yamtlar f %
Sevcik-School of Violin Technique Op.1 10 20.8
Hans Sitt—100 Violin Etudes Op.32 8 16.7
R. Kreutzer—40 Etudes 7 14.6
H. E. Kayser—36 Violin Etudes Op.20 5 10.4
F. Wohlfahrt—60 Studies for the Violin Op.45 2 42
J. F. Mazas-Etudes Op.36 2 42
Omer Can-Keman Egitimi IT 2 42
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.12 1 2.1
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.15 1 2.1
H. Scradieck-School of Violin Technics Book 1 1 2.1
Hans Sitt—Tonleiterstudien (Scale Studies) 1 2.1
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Tablo 25’in devam

Yamtlar f %
Hans Sitt—100 Violin etudes Op.32 1 2.1
G. P. Telemann Sol Major Kongerto TWV 51:G8 1 2.1
La min6r gam—arpej 1 2.1
Omer Can-Keman Egitimi I 1 2.1
R. Pracht-Etiiden Op.15 1 2.1
Sevcik-School of Bowing Technique Op.2 1 2.1
Sevcik—Shifting the Position and Preparatory Scale Studies Op.8. 1 2.1
W. Henley - Modern Violin School Op.51 1 2.1
Toplam 48 100

Tablo 25’¢ gore Ogretim elemanlarin, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sol el keman
tekniklerini ¢alistirmak i¢in es zamanli olarak en ¢ok faydalandiklar1 pedagojik materyaller sirasiyla “Sevcik-
School of Violin Technique Op.1” (f=10), “Hans Sitt—100 Violin Etudes Op.32” (f=8), “R. Kreutzer—40 Etudes”
(f=7), “H. E. Kayser—36 Violin Etudes Op.20” (f=5), “F. Wohlfahrt—60 Studies for the Violin Op.45” (f=2), “J.
F. Mazas-Etudes Op.36” (f=2) ve “Omer Can-Keman Egitimi II” (f=2) seklindedir.

Arastirmada anket araciligtyla toplanan verilere gore esere yonelik ¢aligmalarda kullanilmasi keman &gretim
elemanlar1 goriislerine gére uygun bulunan farkli egzersiz, etiit metotlarinin ve eserlerin sayist sol el keman
teknikleri i¢in 19, sag el keman teknikleri i¢inse 17°dir.

Sol el keman teknikleri i¢in en fazla onerilen ve egzersiz niteligi tasiyan metotlardan 6gretim elamanlarinin
goriislerine gore agirlikli olarak tercih edilen, Otakar Sevcik’in School of Violin Technique Op.l ve ankete
katilan bir 6gretim elemaninin dnerisine gére de Henry Schradieck’in School of Violin Technics Book 1 isimli
metotlar oldugu saptanmustir.

0. Sevcik’in School of Violin Technique adli 4 kitaptan olusan Op.1 metodu igerisinde, ¢alismanin konusu olan
esere yonelik birinci kitabinin kullanilmasinin zorluk derecesi ve isgoriisellik acisindan dogru olacagi
disiiniilmektedir. S6zli gecen metotta amaclanan, dgrencinin sol el tekniginin birgok tonda yazilmis farkl
parmak varyasyonlartyla keman iizerinde ustaliginin gelistirilmesidir. Eserde keman teknigi acisindan 6nemli
oldugu 6gretim eleman goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gdsteren ve esere yonelik ¢alisiimasinin
faydali olacag diisiiniilen ¢caligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 3. O. Sevcik School of Violin Technique Op.1 1. Kitap, 14 numarali egzersizinden drnek bir kesit
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Eserin barindirdig1 sol el keman tekniklerinin pratik ve dogru bir bigimde 6grenilmesi i¢in ankete katilan dgretim
elemanlarinin goriislerine gore 6grenci tarafindan galigilmasi uygun bulunmus etiit veya kapris niteligi tasiyan
metotlar, Hans Sitt’in 100 Violin Etudes Op.32, Rodolphe Kreutzer’in 40 Etudes ve Henrich Ernst Kayser’in 36
Violin Etudes Op.20 isimli metotlar1 olmustur.

Anketler araciligiyla edinilen verilerde agirlikli olarak Hans Sitt’in metodunun Onerildigi saptanmis olup, bes
kitaptan olugan metodun ikinci ve Tligiincli kitaplarinin 6grenci tarafindan calisilmasinin uygun oldugu
disiiniilmektedir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani goriislerine gore belirlenmis
pasajlarla benzerlik gdsteren ve esere yonelik ¢alisilmasinin faydali olacag: diisiiniilen ¢alismalar asagidaki
gibidir.

Moderato.
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Sekil 5. Hans Sitt 100 Violin Etudes Op.32 2.Kitap, 29 numarali etiitten 6rnek bir kesit
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Sekil 6. Hans Sitt 100 Violin Etudes Op.32 3.Kitap, 50 numaral: etiitten drnek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi igin agirlikli olarak R. Kreutzer’in 40
Etudes metodunun oOnerildigi saptanmis olup, metodun 2 ve 3 numarali etiitlerinin 6grenci tarafindan
calisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi acisindan onemli oldugu 6gretim elemamn
goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik calisiimasinin faydali olacag:
diisiintilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.

jl

Sekil 7. R. Kreutzer 40 Etudes metodunun 2 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 8. R. Kreutzer 40 Etudes metodunun 3 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in agirlikli olarak H. E. Kayser 36 Violin
Studies Op.20 metodunun onerildigi saptanmis olup, metodun 16 ve 18 numarali etiitlerinin 6grenci tarafindan
¢alisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemant
goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik calisilmasinin faydali olacagi
diisiiniilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 10. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op. 20 metodunun 18 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit
Anketler aracilifiyla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in agirlikli olarak Wohlfahrt—60 Studies
for the Violin Op.45 metodunun onerildigi saptanmis olup, metodun 33 ve 34 numarali etiitlerinin 6grenci
tarafindan c¢alisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan énemli oldugu 6gretim
elemani goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik ¢alisilmasinin faydali olacagi
diisiintilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 11. F. Wohlfahrt—60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 33 numaral etiidiinden 6rnek bir kesit
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Sekil 12. F. Wohlfahrt—60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 34 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligryla edinilen verilerde, sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in agirlikli olarak J. F. Mazas-
Etudes Op.36 metodunun onerildigi saptanmis olup, metodun ilk kitabinin 16 ve 21 numaral etiitlerinin 6grenci
tarafindan c¢alisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan énemli oldugu 6gretim
eleman goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik ¢alisiimasinin faydali olacagi
diisiiniilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 14. J. F. Mazas-Etudes Op.36 metodunun 21 numaral etiidiinden 6rnek bir kesit

1 B

Omer Can—Keman Egitimi Il metodundaki etiitler incelendiginde, metodun yazari tarafindan iiretildigi etiitler ve
diger metotlardan alinti yapilarak olusturulmus bir metot oldugu goriilmektedir. S6zii gecen alintilanmis
metotlarin, keman egitiminde ve aragtirmanin konusu olan eserde kullanimi, elde edilen anket sonuglarina gore
saptanmis ve Omer Can—Keman Egitimi II metodunun ayrica bir inceleme gerektirmedigi diisiiniilmiistir.

Ogretim elemanlarinin “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sag el keman tekniklerini ¢alistirmak
icin es zamanli olarak hangi pedagojik materyallerden faydalaniyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara iligkin
frekans ve ylizde degerleri Tablo 26°da gosterilmistir.

Tablo 26
Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sag el keman tekniklerini ¢alistirmak i¢in es zamanli olarak
faydalanilan pedagojik materyallere iliskin frekans ve ylizde degerleri

Yanitlar f %

Sevcik-School of Bowing Technique Op.2 9 20.0
Hans Sitt — 100 Violin Etudes Op.32 9 20.0
R. Kreutzer — 40 Etudes 5 11.1
H. E. Kayser—36 Violin Etudes Op.20 4 8.9
F. Wohlfahrt-60 Studies for the Violin Op.45 2 44
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Tablo 26’nin devami

Yamnitlar f %
Joachim/Moser-Violin School 2 44
La mindr gam—arpej 2 4.4
Omer Can-Keman Egitimi [ 2 44
Omer Can-Keman Egitimi I 2 44
F. Kuchler Re Major Kongerto op.12 1 22
F. Kuchler Re Major Kongerto Op.15 1 22
J. F. Mazas-Etudes Op.36 1 22
G. P. Telemann Sol Majoér Kongerto TWV 51:G8 1 2.2
R. Pracht-Etiiden Op.15 1 22
Sevcik-School of Violin Technique Op.1 1 2.2
Seybold-Die Leichtesten Etiiden, 1 22
W. Henley-Modern Violin School Op.51 1 22
Toplam 45 100

Tablo 26’ya gore Ogretim elemanlarmin, Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’ndaki sag el keman
tekniklerini ¢alistirmak i¢in es zamanli olarak en ¢ok faydalandiklar1 pedagojik materyaller sirasiyla “Sevcik-
School of Bowing Technique Op.2” (f=9), “Hans Sitt—100 Violin Etudes Op.32” (f=9), “R. Kreutzer—40 Etudes”
(f=5), “H. E. Kayser—36 Violin Etudes Op.20” (f=4), “F. Wohlfahrt-60 Studies for the Violin Op.45” (f=2),
“Joachim/Moser-Violin School” (f=2), “La minér gam-arpej” (£=2), “Omer Can-Keman Egitimi 1" (f=2) ve
“Omer Can-Keman Egitimi II” (£=2) seklindedir.

Sag el keman teknigi, kemanda yaymn kullanimma iliskin gerekli becerinin kazandirilmasi amaciyla birgok
egzersiz ve etiitlerle desteklenerek, keman egitiminin en 6nemli unsurlarindan biri olarak kabul edilmektedir.

Aragtirmada, dgretim elemanlarinin kemanda sag el tekniginin gelistirilmesi igin en fazla onerdikleri Sevcik—
School of Bowing Technique Op.2 isimli metodun, yaymn kullanimu ile ilgili farkli gesitlemelerle, tiim teknik
caligmalarin 6grenci tarafindan kazaniminin saglanmasi i¢in, keman egitiminde yaygin olarak kullanilan bir
kaynak oldugunu gdstermektedir.

Anketler araciligryla edinilen verilerde sag el tekniginin gelistirilmesine yonelik agirlikli olarak Sevcik—School
of Bowing Technique Op.2 metodunun onerildigi saptanmis olup, alt1 kitaptan olusan metodun ikinci kitabindan
14 numarali etiidiin yay cesitlemelerinin 6grenci tarafindan ¢alisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde
keman teknigi acisindan onemli oldugu 6gretim elemani goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik
gosteren ve esere yonelik calisiimasinin faydali olacag: diisliniilen ¢alismalar agagidaki gibidir.

Sekil 15. Sevcik — School of Bowing Technique Op.2 metodunun 14 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler aracilifiyla edinilen verilerde sag el tekniginin gelistirilmesine yonelik agirlikli olarak Hans Sitt—100
Violin Etudes Op.32 metodunun &nerildigi saptanmis olup, alt1 kitaptan olusan metodun ikinci kitabindan 14
numarall etiidiin yay ¢esitlemelerinin 6grenci tarafindan calisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde
keman teknigi agisindan onemli oldugu O6gretim elemani goriislerine goére belirlenmis pasajlarla benzerlik
gosteren ve esere yonelik ¢alisilmasinin faydali olacag: diisliniilen ¢alismalar agsagidaki gibidir.
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Sekil 16. Hans Sitt—100 Violin Etudes Op.32 metodunun 28 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligryla edinilen verilerde sag el tekniginin gelistirilmesine yonelik agirlikli olarak R. Kreutzer—40
Etudes metodunun Onerildigi saptanmis olup, 3 numarali etiidiin yay gesitlemelerinin 6grenci tarafindan
¢alisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani
goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik calisilmasinin faydali olacagi
diisiiniilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.

Sekil 17. R. Kreutzer—40 Etudes metodunun 3 numarali etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler aracilifiyla edinilen verilerde, sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in agirlikli olarak H. E. Kayser 36
Violin Studies Op.20 metodunun dnerildigi saptanmis olup, metodun 10 numarali etiidiiniin 6grenci tarafindan
¢alisilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani
goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere yonelik calisilmasinin faydali olacagi
diisiiniilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.
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Sekil 18. R. H. E. Kayser 36 Violin Studies Op.20 metodunun 10 numaral: etiidiinden 6rnek bir kesit

Anketler araciligiyla edinilen verilerde, sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in agirlikli olarak Wohlfahrt—60 Studies
for the Violin Op.45 metodunun dnerildigi saptanmis olup, metodun 4 numarali etiidiiniin 6grenci tarafindan
caligilmasinin uygun oldugu belirlenmistir. Eserde keman teknigi agisindan 6nemli oldugu 6gretim elemani
goriislerine gore belirlenmis pasajlarla benzerlik gosteren ve esere ydnelik calisiimasinin faydali olacag:
diisiintilen ¢aligmalar asagidaki gibidir.

N? 4, Allegretto. . § 5
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Sekil 19. F. Wohlfahrt-60 Studies for the Violin Op.45 metodunun 4 numarali etiidiinden drnek bir kesit
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4. Sonuc¢

Uzun bir siire¢ olan ¢algi egitiminde, 6gretmen ve Ogrencilerin zamani dogru kullanabilmeleri, kullanilacak
pedagojik kaynaklarin dgretilecek olan konuya uygun segilebilmesi, 6grencilerin diizeylerine ve yeteneklerine
bagli olarak kisiye 6zgii izlenecek yolun belirlenmesi gibi hususlarin 6nemli oldugu bilinmektedir. Calgr egitimi
stiregleri ilizerine yapilan arastirmalara bakildiginda ¢algi egitimcilerinin ve 6grencilerin, galgi 6grenme ve ¢algi
Ogretimi alanlarinda var olan stratejileri kullanarak ve yeni stratejiler gelistirerek bu siireci daha verimli hale
getirmeye calistiklart goriilmektedir. Arastirmalarda, bahsedilen kaynaklarin igeriklerinin ve kullanim alanlarimin
incelendigi, kazandirilmas1 amaglanan davranislara kolaylastirici ¢aligma Onerileri getirildigi goriilmektedir.

2008 yilinda yayimlanan “Keman ve Viyola Egitiminde Kullanilan Mazas “Special Etudes Op.36” Metodu’nun
Sag ve Sol El Teknikleri Yoniinden Incelenmesi” baslikli makale ¢alismasinda Oztiirk ve Ozay, adi gegen keman
metodunda bulunan etiitlerdeki sag ve sol el keman c¢alma tekniklerini hedef davraniglar yoniinden
incelemislerdir. Calisma, keman egitimcileri ve Ogrenciler tarafindan kullanilmasi planlanan etiitlerin
secilmesinde yol gosterir niteliktedir. “A Methodology Of Study For Samuel Barber’s Concerto for Violin and
Orchestra Op. 14” baslikli doktora tez ¢alismasinda Platt, adi gegen kongertonun stili, pedagojik ilkeleri ve
calisma stratejileri iizerine uygulanabilecek tekniklere yer verilmistir. Zafer’e ait 2010 yilinda yayimlanmis
“Bireysel Keman Calismalarinda Uygulanabilecek Caligma Yontemlerinin Incelenmesi” baslikli ¢alismada,
keman c¢aligmalarinda yontemlerin planlanmasi, ¢alismalara yonelik alistirma ve etiitlerin belirlenmesi gibi
konularm incelendigi goriilmektedir. Ertem’in 2011 yilinda yayimlanmis “Orta Diizey Piyano Egitimi Igin
Repertuvar Secme Ilkeleri” baslikli calismasinda, piyano egitimi alan 6grencilerin seviyelerine uygun piyano
eserlerinin  belirlenme ilkelerinden, uygun eserlerin segilmesinin piyano egitimindeki Oneminden
bahsedilmektedir.

Elde edilen sonuglar bir biitiin olarak ele alindiginda, 12 farkli iiniversitenin giizel sanatlar egitimi boliimii miizik
egitimi anabilim dalinda gorev yapan Ogretim elemani gorisleri dogrultusunda konuya ydnelik gelistirilen
calisma stratejileri, arastirmaci tarafindan incelenerek sistematik bigimlerle yorumlanmistir. Ogretim
elemanlarinin  goriislerine yodnelik yapilan incelemeler sonucunda Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman
Kongertosu’nun ¢aligilmasinda farkli bestecilere ait etiit, egzersiz, gam, arpej, metot, sonat ve kongerto
¢aligmalarmin 6nerildigi goriilmektedir. Arastirmada elde edilen verilere gore anket yoluyla goriislerini bildiren
tim keman Ogretim elemanlari, Vivaldi’nin Op.3 6 numarali kongertosunu keman Ogretiminde
kullanmaktalardir. Keman egitimi siirecinde kazandirilmasi hedeflenen miizikal becerilerin saglanmasi icin
keman ogretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda yer alan 17 farkli pedagojik materyal arastirmaci
tarafindan incelenmis ve yapilan betimsel analizler sonucunda sistematik ¢aligma stratejileri gelistirilmistir.

Arastirmada, keman icraciliinda sol el tekniginin gelistirilmesi i¢in en fazla Onerilen g¢alismalar, etiit veya
kapris niteligi tasiyan metotlar halinde siniflandirilmistir. Siniflandirilan bu ¢aligmalar, Hans Sitt’in 100 Violin
Etudes Op.32, Rodolphe Kreutzer’in 40 Etudes ve Henrich Ernst Kayser’in 36 Violin Etudes Op.20 isimli
metotlar1 olarak belirlenmistir.

Aragtirmada, keman icraciliginda sag el tekniginin gelistirilmesi i¢in en fazla 6nerilen ¢alismanin Sevcik—School
of Bowing Technique Op.2 isimli metot oldugu goriilmektedir. Bu sonuca gore metot etrafli bir bigimde
incelenerek yay kullanimi agisindan farkli gesitlemelerin yogun olarak kullanildigi saptanmistir. Bununla
birlikte, en diisiik seviyede galigilmasi dnerilen keman egitimi materyalinin W. Henley’e ait olan Modern Violin
School Op.51 adli etiit kitab1 oldugu sonucuna ulasilmistir. Arastirma igerisinde sag el tekniginin gelistirilmesi
icin Onerilen diger egitim materyalleri aragtirmaci tarafindan ayr1 ayr1 yorumlanmustir.

Keman egitiminde hem sol ve hem de sag el ¢aligmalar1 i¢in Onerilen egitim materyalleri icerisinde O. Sevcik’in
School of Bowing Technique Op.2, O. Sevcik’in School of Violin Technique Op.1 ve Hans Sitt’in 100 Violin
Etudes Op.32 isimli ¢aligmalar ilk siralarda yer almaktadir. Sol el ¢aligmalarinda Sevcik f:10-%20.8 degeriyle
birinci sirada, Hans Sitt ise f:8-16.7 degeriyle ikinci sirada yer almaktadir. Ogretim elemanlar1 gériisleri
dogrultusunda en diisiik puani ise W. Henley Modern Violin School Op.51 adli metodu almustir (f:1-%2.1). Sag
el caligmalarinda ise sonucun ayni bestecilerin ¢alismalarina ait oldugu ve istatistiksel puanlarin esit dagilimlara
sahip oldugu goriilmektedir. Elde edilen puanlar, Sevcik (School of Bowing Technique Op.2) £:9-%20.0, Hans
Sitt (100 Violin Etudes Op.32) £:9-%20.0 seklindedir. Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda en diisiik
puant sol el ¢aligmalarinda oldugu gibi W. Henley, Modern Violin School Op.51 adli metodu almistir (f:1—
%2.2).

Anket calismasinda yer alan “Antonio Vivaldi Op.3 6. Keman Kongertosu’nu calistirdiginiz 6grenciye soz
konusu eserden dnce hangi kongertolar1 galistirtyorsunuz?” sorusuna karsilik verilen cevaplar, arastirmanin ana
hatlarin1 ¢aligma siireci icerisinde 6nemli derecede etkilemistir. Bu soru dogrultusunda elde edilen istatistik
veriler sirasiyla “A. Vivaldi - Sol Major Kongerto RV310” (f=9), “F. Kiichler Re Major Kongerto Op.15” (f=9),
“O. Rieding Si Mindr Kongerto No. 2 Op.35” (f=4), “O. Rieding Sol Major Kongerto No. 1 Op.34” (f=3), “F.
Seitz—Ogrenci Kongertosu No. 2 Op.13” (f=2) ve “J. H. Fiocco-Sonate en Sol majeur—Allegro (Piéces de
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Clavecin)” (£=2) seklindedir. Onerilen bu ¢aligmalar, arastirmanim yer aldig1 béliimlerde 6nem sirasina gore
tablo halinde diizenlenmistir.

Kaynakc¢a
Agin, C. (1995). Organoloji 2. Istanbul: Yenidogan Basimevi.
Auver, L. (1921). Violin playing as I teach it. New York: Frederick A. Stokes Company.

Biiyiikoztiirk, S. (2010). Sosyal bilimler ic¢in veri analizi el kitabi (11. baski). Ankara: Pegem Akademi
Yayincilik.

Can, A. (2013). SPSS ile bilimsel arastirma siirecinde nicel veri analizi. Ankara: Pegem Akademi Yaymcilik.

Coskun, B. (2013). Antonio Vivaldi'nin re major fliit kongertosu’nun form, analiz ve icra yoniinden incelenmesi
(Yiiksek lisans tezi). Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne. YOK tez veri tabanindan
erisildi (Tez No. 358344).

Cronbach, L. J. (1951). Coefficient alpha and the internal structure of tests. Psychometrika, 16(3), 297-334.

Ertem, S. (2011). Orta diizey piyano egitimi i¢in repertuvar segme ilkeleri. Kastamonu Egitim Dergisi, 19(2),
645-652.

flyasoglu, E. (2009). Zaman i¢inde miizik. (9. basim). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Kaygisiz, M. (1999). Miizik tarihi baslangicindan giiniimiize miizigin evrimi. (1. basim). Istanbul: Kaynak
Yayinlar1.

Ketenci, N. Y. (2005). Alman keman okulu (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul. YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No. 214692).

Kose, E. (2010). Bilimsel Arastirma Modelleri. R. Y. Kincal (Ed.), Bilimsel Arastirma Yontemleri i¢inde (s. 97-
119). Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Oztiirk, F. G., & Ozay, S. (2008). Keman ve viyola egitiminde kullamlan Mazas “Special Etudes op.36”
Metodu’nun sag ve sol el teknikleri yoniinden incelenmesi. Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 28(3), 57-74.

Platt, J. K. H. (2009). 4 methodology of study for samuel barber’s concerto for violin and orchestra op. 14.
(Unpublished doctoral dissertation thesis). Ball State University, Indiana.

Talay, F. (1959). Musiki tarihi. Istanbul: Orhan Mete ve Ortagi Kolektif Sirketi Matbaas1.
Talbot, M. (1993). The dent master musicians, Vivaldi. Londra: The Orion Publishing Group.

Uludag, A. K. (2012). Gitar egitiminde Tiirk miizigi icerikli akor ve kadans kurulumlarina yonelik farkh
akortlarda konumlandirmalar ve etkililik diizeyleri (Doktora tezi). indnii Universitesi Egitim Bilimleri
Enstitiisii, Malatya. YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No. 326657).

Yildiz, G. (2002). [lk6gretimde miizik Ggretimi birinci kademe. Ankara: Am Yayncilik.

Zafer, A. H. (2010). Bireysel keman caligmalarinda uygulanabilecek ¢aligma yontemlerinin incelenmesi. Trakya
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 12(1), 445-453.

94



Engin Esen
Eko’nun Yalnizligi: Cagdas Ses Sanatinda Yalmizlik Temast
GSED, 2019; 43: 95-104

DOI: 10.32547/ataunigsed.559996

Eko’nun Yalmzhgi: Cagdas Ses Sanatinda Yalnizlik Temasi

Echo’s Loneliness: Loneliness as a Theme in Contemporary Sound Art

Engin Esen

Dr. Ogr. Uyesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii
email: enginesen00@gmail.com ““ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-3169-3084

Atif (APA 6)/To cite this article

Esen E. (2019). Eko’nun yalnizhigi: cagdas ses sanatinda yalnizlik temas. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 43, 95-104.

doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed. 559996

Makale Gonderim Tarihi/Received: 02/05/2019
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 01/10/2019
Makale Yayin Tarihi/Published: 26/10/2019

Review Article/Derleme Makalesi

0Oz

Ovidius’un “Dontigtimler” adli eserinde gegen Narkisos ve
Eko’nun hikayesinde askina karsilik bulamayan bir peri kiz1 olan
Eko ve kendi goriintiisiine asik olan Narkisos adli iki karakterin
doniisiimii anlatilmaktadir. Bu hikaye yalnizlik temasini islemis
olup mitin kahramanlarindan Eko sesi, Narkisos ise goriintilyii
temsil etmektedir. Burada Narkisos kaynak goriintii ve bir yiizeye
yanstyan imgesini temsil ederken, Eko ise kaynagindan
uzaklagmig, bedenini terk etmis, yabancilasmis ve yalnizlagsmis
bir ses olarak tanimlanabilir. Yirminci ylizyilda ses kayit
teknolojisinin ortaya ¢ikmastyla birlikte sesler ve onlari ¢ikaran
kaynaklar birbirlerinden ayrilmaya baslamistir. Sesleri ¢ikaran
nesnelerin fiziksel olarak mekanda bulunmaksizin seslerinin
calinabilmesi ve manipiilasyonun miimkiin hale gelmesi
sanatcilar tarafindan sesler ve goriintiilerin birbirinden bagimsiz
olarak yeni iliskiler kurmasimi saglamistir. Boylece ses ve
goriintliniin ayrilmasi diisiincesi 1960’11 yillardan baslayarak Bati
sanat ortaminda Ses Sanat1 ad1 verilen bir liretim mecrasini ortaya
¢tkarmistir. Bu caligma Narkisos ve Eko mitinden hareketle,
kaynak imge ve doniigiime ugrayan sesleri dogrultusunda belirli
cagdas ses sanati yapitlarinda yalnizlik temasinin ne sekilde
incelendigine iligkin bir bakis acis1 sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar kelimeler: Eko, Ses, Ses Sanati, Ses Enstalasyonu, Ses
Sanat1 ve Yalnizlik, Eremosen, Yalnizlik Cagi

Abstract

The story of Narcissus and Echo in Ovid's “Metamorphoses”,
recounts the transformation of two characters, Echo, a nymph who
cannot find his love, and Narcissus who falls in love with his own
image. The story revolves around the theme of loneliness in which
Echo represents the sound and Narcissus represents the image.
Hereby, Narcissus represents the source image and the image
reflected on a surface, while Echo can be defined as an alienated
and lonely voice that has moved away from its source, abandoned
its body. With the advent of sound recording technology in the
twentieth century, sound and the source started to be separated
from each other. The fact that the sounds and the objects that make
the sound were able to be played without the physical presence of
the object and the manipulation enabled the artists to establish
new relationships between the sounds and images that are
independent of each other. Thus, the idea of separation of the
sound and image, starting from the 1960s in the Western art
environment created a production medium which is called the
Sound Art. This study aims to provide a perspective on how the
theme of loneliness is examined in certain contemporary sound art
works in accordance with the source image and transformed
sounds based on Narcissus and Echo myth.

Keywords: Echo, Sound, Sound Art, Sound Installation,
Loneliness and Sound Art, Eremocene, the Age of Loneliness

1. Giris

Insans1 atalarimizin yavas yavas tarih sahnesinden silinmesi ve modern insan olan Homo Sapiens Sapiens’in
yaklagik yetmis bin y1l 6nce ortaya ¢ikmastyla birlikte tiirlimiiziin kiiltiir tarihi baglamigtir. Modern insanin ortaya
c¢ikisinda yalniz olmadigy, ayni tiirden atalari olan Neandartal gibi diger tiirlerle bir arada yasadig1 da bilinmektedir.
Insan ortaya c¢iktig1 anda kisith bir cevreyi baska yasam formlariyla paylasmasina ragmen, giiniimiizde varlik
alanin1 yeryiiziiniin neredeyse tamamina yaymay:1 basarmis, biiyiik dl¢lide diger canli formlarmi da kendi
ihtiyaclart dogrultusunda kontrol edebilecek bir hakimiyete ulagmistir. Kuskusuz bu basariyr olusturan
sebeplerden birisi tlirlimiiziin yalnizca alet icat edecek ve kullanacak zekaya sahip olmasi degil, ayn1 zamanda
olaganiistii esnek bir yapiya sahip dil kullanabilme yetenegidir (Harari, 2012, s. 35). Bu yetenegi dolayisiyla insan
etrafindaki diinya hakkinda devasa miktarda bilgiyi algilayabilmekte, depolayabilmekte ve iletebilmektedir. Bir
tiir olarak bu kabiliyetimizin kaynag1 sosyal bir canli olmamizdan gelmektedir. Bu sosyal is birligi hayatta kalmak
ve tiiriin devamini saglamak icin kritik 6neme sahiptir.

Tiriimiiziin ortaya c¢ikip giiniimiize gelisi yalnizca fiziksel bir doniisiimiin sonucu degil ayn1 zamanda biligsel
olarak gerceklesen bir devriminin de sonucudur. Bu siirecte ortaya ¢ikan bir diger unsur da dili, tehlikelerden
korunmak ya da yemek bulmak gibi yalnizca pratik bilgi aktarimi saglamanin disinda var olmayan seyler
hakkindaki bilgilerin aktarimi i¢in de kullanmaktir. Bilindigi kadariyla bir tiir olarak yalnizca insan hi¢ gérmedigi,
dokunmadig1 veya koklamadig1 varliklar hakkinda konusabilmektedir (Harari, 2012, s. 37). Bu baglamiyla
kurgulayarak bir anlati yaratma ve bu anlatiya inanabilme 6zelligiyle Homo Sapiens, yalnizca kiigiik gruplar
halinde organize olabilmenin de 6tesine gecerek on binlerce kisiden olusan sehirler kurabilmis ve milyonlarca
kisinin bir arada yasadig: iilkeler yaratmayi basarmustir. Kiiltlir tarihimiz i¢inde klanlar olusturmak, sechirler
kurmak, ibadethaneler inga etmek ve devletler yaratmak, yonetim sistemleri gelistirmek ve sanatsal {iretim yapmak
gibi genis ¢apli is birligi ve iletisime dayanan tiim bu siiregler insanin hayal giiciinde yarattig1 mitlere birlikte
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inanabilmesinin bir sonucudur. Tiim bu kabiliyetleriyle diisiiniildiiglinde insan yalnizca hayatta kalmak i¢in degil
her anlamda kendisini var edebilmek icin baska insanlarin varligina ihtiyag duymaktadir. Insanin kendisinden
baskalarina olan ihtiyaci yalnizca kendi tiiriiyle de sinirli degildir, evcil ve vahsi hayvanlar, bitkiler ve hatta
giiniimiiz yiiksek teknolojili cihaz ve yazilimlari kisaca insanin kendi varligi diginda kalan tiim varliklarla karsilikli
etkilesimi, insan yasaminin vazgegilmez bir pargasidir. Insanin kendi disindaki varliklarla kurdugu bu giindelik
etkilesim kendi varligina ayna tutar ve insanda yasadig1 ve var oldugu bilincini hatirlatir.

Elbette ki 6zgiir iradeye sahip ve bilingli tercihlerini yapan bir insan i¢in yukarida agiklanan durumlarin tam karsiti
da gegerlidir. insan kalabaliklar i¢inde oldugu kadar yalniz bir varliktir ayn1 zamanda. Yalnizlik kavrami en yalin
sekliyle bireyin cevresinde etkilesim kuracak hicbir varligin bulunmamasi durumudur. Insan kabiliyetleri ve
iradesi Olgiisiinde kendisinden bagka hicbir tiirdesine ihtiyaci olmadan da varligim siirdiirebilir. Giiniimiiz
toplumlarinda varlik gosteren siyasi ideolojileri, ekonomik sistemleri, ticaret aglarini, kent yasamini ve insanla
iliskisi bulunan olas1 tiim yapilari reddeden, alternatif bir durus sergileyerek dogada tek basina yasamin siirdiiren
insanlarin varligr bilinmektedir. Bu haliyle diisiiniildiigiinde yalniz olmak diisiincesi bireysel bir tercih olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak insanin yalnizlig1 sadece bireysel bir se¢im olmanin 6tesinde olup, yasam seriiveni
icinde insanin yalnizligina sebep olabilecek kosullar kisinin iradesi disinda da gelisebilmektedir. Bu tiirden
yalmizliklar cogunlukla, sevilen bir varligin yitimi, diisiinsel olarak bir gruba ait olamamak, duygusal olarak yalniz
hissetmek gibi yasamin akisinda sekillenen bazi durumlardir. Burada deginildigi haliyle beklenmedik bir sekilde
ortaya cikabilecek ya da bireysel irade sonucu ortaya ¢ikan yalnizlik diginda varolusculuk diisiincesi baglaminda
ele alinabilecek bir yalnizlik kavrami da bulunmaktadir. Kabaca varolusgulugun yalnizlig: algilayig bigimi, insanin
0zden yoksun bir sekilde diinyaya birakilmishigryla alakalidir. Kalinbayrak (2011)’e gore insan, 6ncelikle sadece
vardir. Ozden yoksun varligina anlam katmak igin yasayacaktir. Bunun igin 6nce kendisinin digerlerinden ayr1 bir
varlik oldugunu fark etmesi gerekir (s. 9).

Insan yasami kesintisiz devam eden bir deneyimler dizisidir, bu akis icinde gerceklesen yalmzlik durumlari da
kagmilmaz birer deneyim olmaktadir. Bu siirecin dogal bir ¢iktis1 da deneyimin baska insanlara aktariimasidir,
insanlik ve kiiltiir tarihinin tamaminin insan deneyimi ve bu deneyimin baska insanlar ile paylasilmasi {izerine
kurulu oldugu da ifade edilebilir. Halmos (1969), Solitude and Privacy adli kitabinda bu arzunun bir ihtiyag
oldugundan bahseder: “Tecriibeyi paylagsmak, yakin arkadaslik ve yiiz yiize is birligi i¢inde verilen emek, insanin
her zaman baglica ve yagsamsal ihtiyact olmustur” (s. 1). Bu anlamda diisiiniildiigiinde, deneyimin kigiler arasinda
paylasilmas1 yasamin anlamlandirilmasinda bir arada olmanin 6nemini vurgulamaktadir. “Ancak birileriyle ya da
bir seylerle, yani diinyasiyla birlikte var olarak kendisini algilayabilen ve yagsamina anlam verebilen bir varlik olan
insan” (Gengtan, 1996, s. 23). Bazen sadece orada oldugunun bilinmesi i¢in bile baska birine ihtiya¢ duyabilir,
‘Ben de oradaydim’ diyebilmenin garantisi, bagkasinin da orada olmasidir, bu durumda yalnizlik, insanin
digerleriyle birlikte yasiyor oldugu kesinligine dayanir (Kalinbayrak, 2011, s. 2).

Bir deneyim olarak yalmizlig1 paylasilma yollarindan birisi de kuskusuz sanattir. Caspar David Friedrich’in The
Sea of Fog, (1818), Edward Munch’un Scream, (1893), Edward Hopper’in Automat, (1927) gibi eserleri plastik
sanatlar alaninda yalnizlik kavraminin islendigi yapitlardan sadece bir kagidir. Yalnizlik bir kavram olarak sanatta
baslh basina bir konu oldugu gibi yapitlarin, yaratim ve {iretim agsamalarinda da ortaya ¢ikan bir durumdur. Bu
acidan disiinildiigiinde ortaya ¢ikan yapitlardaki yalnizlik kavrami son derece bireysel ve goreceli olmak
durumundadir. Ayrica, yaratim siireci igerisinde goriilen yalnizlik durumu, bir kurgu gergeklik olusturmak, bu
kurguyla iligkili bi¢imi ve dili sekillendirmek gibi eylemlere olanak saglayarak sanatsal iiretimin bir tamamlayicisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda yalnizligin hem bir tema hem de sanat¢inin deneyimlerinin aktarimini
saglayan bir olgu oldugu ifade edilebilir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle insanin dogasi geregi hi¢ tanimadig1 yabancilarla bile giiclii sosyal iliskiler
kurabilecek bir yapida oldugu ancak, yasam seriiveni i¢inde ¢evresindeki insanlarla olan iletisim ve etkilesiminin
bilingli ya da istemsizce kesintiye ugrayarak tek basina kaldig: goriilmektedir. Bu calismada da benzer bir bicimde
insanin yasam deneyimi ig¢inde nasil yalniz kaldigini isleyen mitolojik bir anlati olan Narkissos ve Eko mitinden
yola ¢ikarak, hikayedeki kahraman Eko’nun yalnizligina deginilmistir. Hikayedeki haliyle Eko’nun ugradig
doniisiim sonucu bedenini terk etmis ve yalnizlagsmis bir ses oldugu fikri agiklanmistir. Terminolojik bir bilgi
olarak eko kavramiyla ses ortaminin imge aktaran bir araca doniigmesi, ses - kayit ve manipiilasyonu baglaminda
bir ifade araci olan ses sanat1 pratigine deginilmis, cagdas ses sanat1 iginden hem tema olarak yalmzlig: isleyen
hem de ekonun yapisal bir eleman olarak kullanildig {i¢ ses enstalasyonu incelenmistir. Bu ¢alismalarda islenen
yalnizlik temasi ortak olmakla birlikte yalnizlik Olgekleri kisisel deneyimden baslayarak kiiresel olgekli bir
yalnizliga dogru genislemis ve bu baglamda bireysel bir yalmzlik hikayesinin islendigi Susan Philipsz’in
Lowlands, toplumsal yalnizligin ve yabancilasmanin ele alindigt Anke Eckardt’in, Between | You | and | Me | ve
bir tiir olarak insanin diinya iizerinde yalnizlagsmasini konu edinen Embodied Media kolektifinin Eremocene adli
yapitlar1 degerlendirilmistir.
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2. Yontem

Aragtirma Betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Buna dayali olarak alanyazin (literatiir) taramasi
yapilmig ve yalnizlik kavrami ve bu kavramin giiniimiiz ses sanat1 alanindaki drnekleri farkli kaynaklardan
beslenerek metinsel olarak ortaya konulmaya calisilmistir. Kapsamli bigimde igerik taramasi
gerceklestirilmis, elde edilen veriler 1518mda veriler somutlastirilmig ve okuyucuya sunulmustur. Ek olarak,
yalnizlik kavraminin farkli sanatgilara gore degisen icerik ve baglamlarda ele alinan yapitlar1 drneklerle
aciklanmaya caligilmigtir.

3. Bulgular ve yorum
3.1. Narkissos ve Eko: Eko’nun yalnizhg:

Narkissos ve Eko’nun hikayesi Ovidious, Conon, Longus ve Pausanias gibi Yunan ve Latin yazarlar basta olmak
iizere pek ¢ok yazar tarafindan tekrar tekrar islenmis mitolojik bir ask ve yalnizlik hikayesidir. Basta Ingiliz, Alman
ve Fransiz edebiyatgilar olmak tizere bu hikaye zaman zaman farkli iceriklerde zaman zaman da ufak degisiklikler
yapilarak ele alinmistir. Louise Vinge’e ait The Narcissus Theme in Western Literature up to the Early 19th
Century (Yoriikan, 2000, s. 252) adli eser Bati’'nmin edebiyat alaninda bu hikayeye yonelttigi ilgiyi acikca
gostermektedir. Sanatgilarin bu mite olan ilgisi yalnizca edebiyat ile siirli degildir elbette, Caravaggio, Nicolas
Poussin, Claude Lorain, John William Waterhouse, Vasily Kandinsky, Max Ernst ve Salvador Dali gibi pek ¢ok
sanat¢t bu konuyu yapitlartyla gorsellestirmislerdir. Miizik ve sahne sanatlart alaninda ise Christoph Willibald
Gluck, Ryan Wigglesworth, Stuart MacRae tarafindan bu hikaye opera, senfoni ve dans bigiminde yorumlanmustir.

Yunan Mitolojisinde Ask adli kitabinda Yoriikan (2000)’1in aktardigr iizere Narkissos oykiisiiniin Conon
(Diegesis/Narrationes, 24) da yer alan sekli ile Pausanias’in (Guide to Greece, 1X, 31, 6) mitolojik havasi
kaybolmus ve Eko’nun yer almadigi versiyonlar1 bulunmaktadir (s. 258). Bu sebeple bu ¢alisma igin ele alinan
Narkissos ve Eko’nun hikayesi Ovidious’un Ddéniigiimler adl1 eserinin III. kitabinda ve 339.-510. dizeleri arasinda
yer alan versiyonudur. Bu hikayeye gore Irmak-tanr1 Kephisos ile Liriope isimli perinin cinsel birlesmesinden ¢ok
giizel bir erkek ¢ocugu diinyaya gelmistir ve Liriope ogluna Narkissos adin1 vermistir. G6z alic1 giizellige sahip
oglunun uzunca bir yasami olup olmayacagini 6grenmek isteyen Liriope, Theresiasl bir kahine danisir. Kéhin
“yasayabilir ama, kendi kendisini tanimaya kalkmazsa” gibi belirsiz bir cevap verir. Hikdyenin ilerleyen
kisimlarinda on alt1 yasina gelen Narkissos biiyiileyici bir giizellige sahip ancak, kibirli ve kendini ¢ok begenmis
bir kisilige sahip olur. Narkissos bir giin bir geyik avlamak i¢in ormanin derinliklerine kadar ulasir ve orada
bulunan Eko isimli bir peri onu goriip bu yakisikli gence biiyiik bir ask ile tutulur. Hikdyenin ikinci kahramant
olan Eko, Zeus’un karist Hera tarafindan lanetlenmistir bu yiizden de konusmasi kisitlanmistir, bu lanete gore Eko
yalnizca isittigi cimlelerin son kelimesini tekrar edebilecek bir hale donistiiriilmistiir.

Eko askina ulasmak ve kendisini gdsterebilmek i¢in Narkissos’u takibe baglamistir, Eko tizerindeki lanetin
etkisiyle ses ¢ikartamadigi i¢in Narkissos’un ona seslenmesini saglamak amaciyla dikkatini cekmeye ¢alismis ve
basarili da olmustur. Eko’yu isiten Narkissos “Orada birileri mi var” diye sormus ve Eko da lanetin etkisiyle
yalnizca son kelimeyi tekrar edip “Var” cevabinmi verebilmistir. Bir siire boyunca gergeklesen diyalog sonucunda
Eko, agk yasamak umuduyla cesaretini toplayabilmis ve Narkissosun boynuna sarilmistir, ancak Narkissos kendini
begenmisliginin de etkisiyle Eko’yu “Cek ellerini iizerimden, senin bana sahip olmandansa 6lmeyi yeglerim”
diyerek bir kenara savurmus ve yoluna devam etmistir. Bu bi¢imde bir reddedilme ve kii¢iik diigmenin bir sonucu
olarak Eko, ormanin derinliklerinde ve magaralarda gizlenerek ask acisini bir bagina yagamaya baglamustir. Giinler
gectikte yemeden ve igmeden kesilen Eko, en sonunda giizelligini ve bedenini de yitirerek geriye sadece sesi
kalacak sekilde bir yok olusa siiriiklenmigtir. Yoriikan’in (2000) aktardigi sekliyle, bundan bdyle Eko yanki adi
verilen sese doniismiistiir. Seslendikge sesimize cevap veren, bize hala yastyorum diyebilmek i¢in sesimize ayni
sesle karsilik veren bir ses haline gelmistir (s. 255).

Hikayenin geriye kalan kismi ise Narkissos’un basina gelenler ile ilgilidir. Hikdyede askina kargilik bulamayan ve
Eko’nun diistiigii hale {iziilen kisiler, Narkissos’un cezalandirilmasi i¢in intikam tanrisi Nemesis’e dua etmislerdir.
Kendisine yoneltilen beddualar1 kabul eden Nemesis kibirin, kendini begenmisligin ve baskalarini hor gérmenin
cezasini Narkissos’a vermistir. Yine bir av pesinde kosan Narkissos yorgunlugunu ve susuzlugunu gidermek i¢in
bir pmnar kenarmmda durmus ve su igmek i¢in su birikintisine dogru egilmistir. Tam da bu anda Nemesis
Narkissos’un cezasint vermis, suda kendi yansimasini goéren Narkissos kendisine karst bir kara sevdaya
tutulmustur. Gozlerini kendi suretinden bir an olsun ayirmayi basaramayan Narkissos aglik ve yorgunluktan
kaynakli olarak bir ¢okiige gitmis ve orada 6lmiistiir. Hikdyeye gore Narkissos’un bedeni burada bir nergis ¢igegine
donligmiistiir.

Eko ve Narkissos’un hikayesi yalnizca bir kara sevda hikayesi degildir aksine, toplumsal kodlar dahilinde “ne
ekersen onu bigersin” tiirlinde belirli ahlaki durumlarin simgesel ifadesi oldugu dl¢iide, yalnizlik ve hesaplagsma
gibi psikolojik ve sosyal konular yoniinden de derinlikli bir anlatiya sahiptir. Bu mitos derinlemesine diisiiniildiigi
Olciide bir takim doga olaylarini aktardigi gibi bazi sanat geleneklerini de sembolize ettigi goriilmektedir. Bu
hikdyede Eko sesi ifade ederken Narkissos ise goriintiiyli temsil etmektedir. Buradan hareketle Narkissos’un
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dogas1 geregi goriintilyli sahiplenen plastik sanatlar ve hareketli goriintiiye dayali olan video ve sinema gibi
bi¢imleri temsil ettigi, Eko’nun ise ses ile ifadeyi sahiplenen miizik ve performans gibi ifade bigimlerini temsil
ettigi ileri siiriilebilir.

Eko hem mitostaki doniigiim kavramiyla hem de miizik terminolojisindeki anlamiyla bir anlatim bigimini isaret
etmektedir. Eko bir ses meselesidir, ses ise dogast bakimdan oldukga iliskiseldir. Bir kaynaktan dogar ve yayilir,
carptig1 yerde bir titresim olusturur ve o yere kaynagina iliskin bilgi tasir. Eko, yanki adi verilen dogal bir
fenomendir ve kaynagindan ¢ikan bir sesin, yansitici bir ylizeyden sekerek yeniden isitilmesi durumu anlamina
gelmektedir. Bu fenomende sesler mesafe, materyal ve yiizey 6zellikleri gibi degiskenlere gore yapisal degisiklige
ugrarlar. Bir diger yandan eko kavrami miizik terminolojisinde sesin esit araliklarla ve siddet olarak giderek azalan
bir sekilde, birden fazla sayida tekrar etmesi anlamina da gelmektedir (Onen, 2007, s. 386). Bu anlamiyla eko,
kendisini olusturan kaynag1 vurgulamasiyla bilgi tagiyan bir ortam oldugu dlgiide, ses ile anlatida seslerin yapisim
doniisiime ugratan kurgusal bir eleman olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ses ve yapisinin doniisiime ugramasi
baglaminda dogal bir fenomen olarak eko kavraminin ses manipiilasyonun antik atasi oldugu fikri de ileri
stiriilebilmektedir. “Narkissos ve Eko” mitine doniilecek olursa eko adi verilen sesin kaynagindan uzaklasmus,
bedenini terk etmis ve yabancilagmig, kaynagindan uzaklastigi dlglide de yalnizlasmis bir ses oldugu fikri ileri
striilebilir.

Yabancilagmis ve yalnizlagmis ses diisiincesi, sesin ve sesi olusturan kaynagin birbirlerinden ayrilmasi anlamina
gelmektedir. Bu anlamiyla kaynagin ve kaynaga ait seslerin ayristirilmast diistincesi, 1960’11 yillardan beri
yayginlasarak bir iiretim mecrasina doniisen ses sanatinin problemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak ses ve
gOrilintiiniin  birbirinden uzaklastirilmasin1 anlamanin yolu, gercek anlamiyla bu iki fenomenin ne zaman
birbirlerinden ayrildiginin anlasilmasindan ge¢mektedir. Sanat tarihgisi ve medya kuramcis1 Kahn’in (1999)
belirttigi tizere: “Narkissos Eko’dan daha gelismis bir teknolojiye sahipti” (s. 8). Kahn burada insanin kendisini
dolaysiz olarak gorebilmesiyle dolaysiz olarak isitebilmesi arasindaki teknoloji farkina dikkat ¢ekmektedir.
Gergekten de insanin kendi goriintiisiinii gormesi ve kendi sesini igitebilmesi arasinda tarihsel olarak biiyiik bir
bosluk bulunmaktadir. insan bir su birikintisindeki yansimasim algilayabilecek bilince sahip ilk atasindan itibaren

uzanamamaktadir.

Insanin kendisini en dolaysiz yoldan gorebilmesini miimkiin kilan bir materyal olarak ayna ele alimirsa, insanin
kendisini izlemeye baglamasi milattan 6nce 6000 yilina kadar uzanmaktadir (Enoch, 2006, s. 775). Ancak buna
karsilik insanin kendisini dig etkilerden bagimsiz olarak isitmesi 1877 yilinda ‘Fonograf’! adli makinenin icat
edilmesiyle miimkiin olabilmistir (Kahn, 1999, s. 9). Fonografin icadina kadar sesin kaydi sadece yazi ya da
Munch’un (iglik resminde oldugu gibi metaforik olarak bir sesi ima eden yapitlarla miimkiin olabilmistir.
Fonograf sayesinde bir sesin kaydedilip, aslina sadik bir bi¢imde yeniden calinabilmesi saglanabilmistir. Bu
asamada bir nesne ve kendisinden ¢ikan sesin, nesne ortamda olmaksizin sesinin yeniden olusturulabilmesiyle,
goriintii ve sesin ilk kez birbirlerinden gergek anlamda ayrilabilmistir. On dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikan
teknolojik gelismeler diigiiniildigiinde fonografin yaptigi tiirden bir ayrisma, 1876 yilinada telefonun icadiyla da
perginlenmis olur. Bu teknolojik gelismeler 15181nda, sesin tarihte ilk defa goérsel imgenin yerine gecebildigi
diisiincesi de ortaya ¢ikmugtir (Licht, 2007, s. 4)

Fonografin icadi sanat diinyasinda fotograf makinesi ile ayni etkiyi yaratmustir. {1k kez fonograf sayesinde bir ses
oldugu gibi kaydedilebilmis, boylece sesin tekrar ¢alinabilmesi, analiz edilip yeniden yorumlanabilmesi ve hatta
durdurulabilmesi miimkiin olmustur (Schafer, 2006, s. xii). Fonograf sayesinde ortaya ¢ikan bir diger faktdr de
radyo frekanslari, elektrik statigi ve endiistriyel sesler gibi normalde isitilemeyen seslerin kayit araciligiyla ortaya
¢ctkmig olmasidir. Boylece fonograf araciligiyla ortaya cikan bu yeni sesler, miizik ve gorsel/plastik sanatlar
alanindan sanatcilarin, ses konusunu geleneksel yaklasimlardan farkli sekillerde ele almasina sebep olmustur.
1930°1u yillardan itibaren ses kayit ve iletisim teknolojilerin yasanan teknolojik gelismelerle birlikte yeni bir ses
algis1 ve konsepti olusmustur. Bu gelismeler sonucunda John Cage, Edgard Varese ve Pierre Schaeffer gibi
avangard besteciler ve sanatgilarin katkilariyla ses, klasik Bati miizigiyle olan bagini kopartarak dzgiirlesmis ve
yeni bir sanatsal mecra olarak tanimlanmistir. Bu asamadan itibaren ses, giiriiltii ve sessizlik gibi olgulart da i¢ine
alan, kavramsal, gorsel ve {li¢ boyutlu plastik agilimlart olan sanatsal bir mecraya doniismiistiir.

Sesin olustugu kaynaktan uzaklasarak gorsel bir imgenin yerine gecebilmesi diisiincesinden hareketle, ekonun
bedenini terk etmis ve yabancilagmig, kaynagindan uzaklastigi 6l¢iide de yalmizlagmis bir ses oldugu fikri ileri
siriilmiigtiir. Bu haliyle yanki anlamina gelen ekonun yalmizlik kavramiyla iligkilendirilmesi yalnizca fiziksel
ozellikleriyle sinirli kalmayip, dogrudan bir yalnizlik hikayesi ve kelimenin kdkeni olan “Narkissos ve Eko” mitine
olan referansiyla da iligkilidir. Giiniimiiz sanatindan ortami ses olan ve farkli yonleriyle yalnizlik temasini isleyen
iic drnek asagida incelenmistir. Bu yapitlar yalnizlik konusunu farkli i¢eriklerde ele almalarma ragmen, eko hem

! Fonograf (eski Yunanca fone, "ses" ve grammein, "yazmak") koklerinden gelen, ses kayit ve tekrar dinleme olanaklart veren cihazadir. 1877
yilinda Thomas Edison tarafindan tasarlanmustir.
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kurgusal-yapisal bir eleman olarak kullanilmig hem de yapitlarin deneyimlenmesinde anlatimi olusturan ve
giiclendiren bir 6ge olarak benzer bigimlerde ele alinmigtir.

3.2. Susan Philipsz’in Lowlands’i ve bireyin yalnizhg:

Lowlands Iskog sanatg1 Susan Philipsz’e ait bir ses enstalasyonudur ve Philipsz bu yapitiyla 2010 yilinda Turner
Prize odiiliinii kazanmistir. Yapit ismini on altinci yiizyila ait bir halk sarkis1 olan Lowlands Away adli eserden
almakta ve sevdigi insan1 kaybeden bir kisinin yasini konu edinmektedir. Denizcilikle ilgili olan bu sark1 Iskog,
Ingiliz ve Amerikan denizciler tarafindan farkli ancak benzesen igeriklerde ele alinan bu sarki gemi giiverteleri ve
rthtimlarda séylenmistir (Zierke, 2018). Philipsz, Lowlands adli yapitin1 sarkinin iskog versiyondan yola ¢ikarak
olusturmustur. Hikdyeye gore denizci bir sevgilisi olan kadin, sevgilisinin uzak denizlere yaptig1 seferden
donmesini beklemektedir, uzun ve sonugsuz bekleyisinin ardindan kadin bir gece riiyasinda sevgilisini bir hayalet
olarak gérmiis ve sevgilisi ona boguldugunu ve artik geri donemeyecegini sdylemistir.

Philipsz bir halk sarkisindan esinlendigi bu eserini Iskogya’da yasadig: tesadiifi bir karsilasmanin ardindan hayata
gecirmistir. Sanatg1 Lowlands adli bu ses enstalasyonu Iskogya’nin Glasgow kentindeki Clyde nehri iizerinde yer
alan ii¢ kOpriiniin altina yerlestirmistir. Bu kdpriiler sirasiyla Caledonian Ko6priisii, Glasgow Kopriisii ve George
V koprisidiir. Philipsz Lowlands igin neden Ozellikle bu kopriileri tercih ettigini su sozleriyle ifade eder:
“Caledonian kopriisii lizerinde yiiriiyiis yaptigim sirada yere birakilmis bir demet ¢icege takilarak tokezledim, daha
sonra ciceklerin kdpriiden atlayarak intihar eden bir geng icin birakildigin1 6grendim” (Amar, 2010). Lowlands
Away’in bogularak 6len bir kisiyle iliskili olmasi1 ve iizerinde tren istasyonu bulunan bu kopriiniin oldukca aktif
bir kamusal olan olmas1 sebebiyle Philipsz enstalasyonunu Caledonian ve devamindaki iki kdpriiniin altina da
yerlestirmeye karar verdigini ifade etmistir.

Resim 1. Susan Philipsz, “Lowlands”, 2010

Lowlands adli yapit yirmi dakikadan olusan bir ses kurgusudur ve Lowlands Away’in sdzleri sanatginin kendisi
tarafindan okunmasiyla olusturulmustur. Philipsz sarkinin sézlerini neden kendisinin okudugunu su ifadeleriyle
agiklar:

“Konugma sesimi hi¢ begenmiyorum. Bir sarkiya dogru tondan eslik edemiyorum, bu eksikligim de aslinda
yapitlarimin gii¢lii tarafini olusturuyor. Bana gore herkes insan sesini tanir, bir parcaya eslik edemeyen ya
da yanlis tondan okuyan bir kisiyi duydugunuz anda hemen fark edersiniz ki, bu da ge¢misiniz ve
hatiralarinizla aninda giiglii bir bag kurmanizi saglar (Corner, 2010).

Philipsz bu ifadeleriyle sesin iliskiselligine vurgu yaparken ayni zamanda topluluk karsisinda beceriksizce sarki
sOylemenin pek ¢ok kiside yarattig1 kendini yalniz hissetme veya utanma gibi duygular1 aninda ¢agristirabildigine
dikkati cekmektedir. Sanat¢1 burada sesi bireysel gecmisi hizla cagristiran bir arag olarak ele almakta ve sesin
fiziksel ozelliklerini, eseri deneyimleyen kisilerde yalnizlik hissini ¢agrigtiracak sekilde kullanma yolunu tercih
ettigini belirtmektedir. Lowlands yalnizlik temasin igleyen bir yapittir. Burada yalnizlik sevilen bir varligin
kaybedilmesi bigiminde, hayatin akisi iginde karsilasilan tiirden bir yalmizlik olarak ele alinmistir. Philipsz kopriiyii
yalnizca Lowlands Away’deki hikayeyle kopriiden atlayarak bogulan gencin tesadiifi benzerligi sebebiyle degil,
ayn1 zamanda ses yerlestirmesin etkisini artirmasi agisindan da segmistir. Koprii altlar1 yapisal 6zellikleri sebebiyle
sesleri amplifike eder ve aynm1 zamanda da yankiya sebep olurlar. Bu bilingli tercih sebebiyle de eko bu yapitin
yalnizca dogal bir sonucu degil hem enstalasyonun kurgusal bir 6gesi hem de anlatiy1 gii¢clendiren bir aragtir.
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Lowlands yerlestirildigi mekanlarda belirli araliklara ¢almaktadir, kopriilerin yakininda oturan, altindan ya da
iizerinden gegen kisiler beklemedikleri bir anda, merkezi belli olmayan ve her yerden gelen yumusak bir sesi
deneyimlerler. Bu ses deneyimleyenlere adeta ben buradayim ve yapayalnizim mesajini iletir. Bu sekliyle
Lowlands’in yankilarn tipki Narkissos mitinde oldugu gibi Eko’nun kendi varligim1 ¢evresine hatirlatmak igin
sesleri tekrar etmesine benzemektedir. Philips Lowlands igin: “Calismamin, eksiklik ve 6zlem duygusunu
uyandirmasini istiyorum, beklenmedik ve her yerden yankilanarak gelen bu ses, izleyicinin kendi anilar1 ve
duygulariyla yeniden baglanti kurmasina yardimci oluyor” diye belirterek kamusal alandaki bu karsilagsmanin
yalnizlikla olan bagin ifade etmistir (Halsey, 2010).

gondermeler yaparak cesitli katmanlarda islemis bir yapittir. Esere ismini veren Lowlands Away sarkist yalniz
kalmis bir bireyi isaret ederken Philipsz’in sesi de folklorik bir anlatiya referans vermektedir. Bir diger katmanda
ise Caledonian kopriisiinde ger¢eklesen intihar vakasi yer almaktadir, bu olay da kamusal alanda gergeklesen yakin
tarihli gercek bir kayiptir. Philipsz bu yapitiyla pek ¢ok insanin birbiriyle etkilesim iginde bulundugu koprii
civarlarinda ortaya ¢ikan ve nereden geldigi pek de anlagilamayan detone seslerin yankilanarak dinleyicileri
kusatmasi fikriyle, onlar1 kendi kayiplari ve anilariyla bulusturarak anlik bir yabancilagma ve yalmzlik duygusunu
yaratmay1 hedeflemistir.

3.3. Anke Eckardt’in Between | You | and | Me’si ve toplumsal yalmzhk

Alman sanat¢1 Anke Eckardt’a ait olan Between | You | and | Me ana malzemesi ses olan ¢oklu-duyusal (multi-
sensory) olan ortam odakli bir ses yerlestirmesidir ve 2011 yilinda CYNETART kapsaminda Dresden,
Almanya’da gerceklestirilmistir. Enstalasyon alti1 adet hipersonik hoparldr, dort projektor, iki sis makinesi ve
akustik yalitim malzemesi ve bu ekipmanin yerlestirildigi karanlik bir mekandan olusmaktadir. Yerlestirmede
kullanilan hipersonik hoparldrler hem kavramsal hem de teknik olarak ¢alismanin temelini olusturmaktadir. LRAD
olarak tanimlanan bu hipersonik hoparlérler ‘Uzun Menzilli Akustik Tertibat’ (Long Range Acoustic Device)
anlamina gelen, asker ve polis tarafindan toplumsal olaylara miidahalede kullanilan, 6liimciil olmayan silah
kategorisindeki teghizattir (Wilson, 2018). LRAD sistemi i¢inde bulunan hoparldrler ses dalgalarini tipki bir lazer
1g1n1 gibi dogrusal bir bigime sokarlar, formu degisen ses dalgalari herhangi bir yilizeye temas edene kadar
neredeyse isitilemez bir hal alirlar. LRAD tarafindan yonlendirilen bu ses demeti herhangi bir ylizeye ¢arptiginda
ise temas ettigi yiizeyde isitilebilir hale gelir. LRAD 8 km mesafeye kadar 160 db siddetinde bir ses sinyali
gonderebilecek kapasiteye sahip olup, cihazin gonderdigi seslere maruz kalanlarin hareketsiz kaldigi, bayildigi ve
gelen emirlere kosulsuz itaat ettikleri bilinmektedir. LRAD teknolojisi sozii edilen etkisi sebebiyle ¢esitli toplumsal
olaylarda denenmis olup 2009 yilinda Amerika, Pittsburg’da gergeklestirilen G-20 zirvesini protesto eden
gostericiler lizerinde tam kapasiteli olarak kullanilmistir (Eckardt, 2011).

Eckardt, Between | You | and | Me adl1 yapitinda LRAD hoparlorlerini kullanarak siyasi otoriteyi ve toplumsal
ayrismay1 isaret eden bu silahi yaratici bir sekilde yeniden kurgulayarak islev ve anlamini donistiirmiistir.
Toplumsal olaylara miidahale amaciyla kullanilan bu silah bir bakima egemen ideolojinin karsit goriisleri ne
dereceye kadar dinleyip degerlendirdiginin de gdstergesi olarak degerlendirilebilir. Tam da bu noktada ortaya bir
yabancilagsma ve yalnizlasma durumu ¢ikmaktadir. Burada yalnizlik, bireyin tek basinalig1 ya da sosyal ortamindan
yalitilmasi degil, aksine siyasi muktedirin ya da toplumun genelinin belirledigi normlar disinda kalarak 6tekilesen
¢ogulcu bir yalmzliktir. LRAD toplumun genelinden farkli goriilen kisileri 6tekilestiren, dislayan ve diisman haline
getiren tek yonlil bir ideolojinin aygiti1 olarak gruplar arasma smir ¢cekmektedir. Bir bakima g¢ekilen bu smur
dinlemeyi ve diyalogu anlamsiz kilmakta; kisiler, farkli sosyal gruplar, toplumlar ve kiiltiirler arasinda asilmasi
zor duvarlarin driilmesine neden olmaktadir. Yapitin ad1 olan Between | You | and | Me ifadesi ve kelimeler arasinda
yer alan dikey cizgiler s6zii edilen sinirlar1 vurgulamak amactyla sanatci tarafindan 6zenle secilmistir. Buradan
hareketle Eckardt yapitini1 bir soru sorarak tartismaya agmaktadir: “Aramizdaki bu duvarlar ne zaman yiikseldi”
(Eckardt, 2011). Sanatg1 burada Berlin Duvari, Israil — Filistin simirindaki duvar ve A.B.D — Meksika smirindaki
gibi gercek anlamiyla sosyal gruplar arasina insa edilen duvarlar1 kastetmektedir.

Eckardt bu ¢alismasinda duvar metaforu iizerinden sosyal, ulusal ve politik olarak &tekilestirilen, sosyal olarak
yabancilasip yalnizlastirilan gruplara bakisimiza karsi alternatif bir okuma sunmaktadir. Bilindigi iizere duvar kati,
saglam ve gecirimsiz bir yapiya sahiptir, kisiyi dis etkilerden korudugu 6l¢iide dis diinyayla olan iletisimini de
kesmektedir. Eckardt ¢alismasinda goriinmez bir ses duvari insa etmistir. Hipersonik hoparlorler belirlenmis
mekanda tavadan zemine bakacak sekilde yerlestirilmislerdir. Hoparlorlerin kargisina sesi emecek paneller
konumlandirilmis ve hoparlorlerin yerini belli etmek icin projektorler ve 1s1k kaynaklarina sis verilmistir. Eseri
deneyimlemek isteyen bir izleyici elini ya da bedeninin herhangi bir béliimiinii 151k ve sis katmaninin iginden
geeirdigi anda sanki duvari yikiyormuscasina yiiksek siddetli bir cam kirilma sesi isitebilmektedir. Hipersonik
hoparlorler mekana durmadan kirilma sesleri yansitmakta ancak sesler yalnizca bu sanal duvar ile etkilesime
girildiginde bedenin uzuvlar1 tizerinden yanstyarak isitilebilmektedir.
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Resim 2. Anke Eckardt, “Between You and Me”, 2011

Eckardt bu yerlestirmesiyle mekanda bir duvar insa etmistir. Bu duvarla etkilesime girildiginde isitilen kirilma
sesi, gercek bir duvarin katilifi ve gecirimsizligine karsin kolaylikla asilabilen, dayaniksiz ve gecirgen bir
yapidadir. Bu ses yerlestirmesi izleyicisini duvarin disina ¢ikmaya davet ederken 6tekiyle aramiza gekilen sinirlari
kaldirmamizi ve empatiyle dinlemenin dnemini vurgulamaktadir. Eckardt katilimer politikalarin gelistirilmesi ve
demokratik toplum anlayisinin yerlestirilmesini onerirken, gérmezden gelinen ve yalniz birakilmis toplumsal
gruplara olan bakigimizi, bu sinir1 yaratan mekanizma ve aygitlari kullanarak elestirmektedir.

Between | You | and | Me adl1 yapit gerek yalnizlig1 tema olarak islemesi gerek de yalnizca yankinin bir sonucu
olarak deneyimlenebilmesi sebebiyle Eko’nun yalnizlig1 baglamina oturmaktadir. Enstalasyonda yer alan sesler
kirilan bardak, tabak ve kéase gibi giindelik nesnelerin sesleridir ancak temsil ettikleri gerceklik daha genis bir
diizlemde giindelik yasami olusturan sosyal dinamiklerdir. Kendilerini olusturan nesnelerden farkli bir diizlemi
isaret eden bu sesler, yalnizca bir yiizeyden yani katilimcilarin bedenlerinden yankilanarak olusabilmektedir. Bu
sebeple de izleyiciler sesten olusan bu duvarin 6tesine ge¢mek kosuluyla varlik gdsterebilecek ve ben de
buradayim ve katiliyorum diyerek yalnizliklarini ve yabanciliklarini asabilecektir. Bu haliyle izleyicilerin
bedenleri araciligiyla sesleri deneyimleyebilmesi “Narkissos ve Eko” mitindeki bedenini yitirmis ses diisiincesiyle
baglanti kurmaktadir, burada beden olmadan sesin bir anlami yoktur ¢iinkii sesler isitilemez durumdadirlar.
Izleyiciler kendilerini duvarlar arasina izole etmek yerine duvarlar1 asmay tercih ettiklerinde ise yapittaki sesler
ortaya ¢ikmakta, metaforik olarak da sosyal cevreye entegre olmaktadirlar. Bedenin aktif katilimiyla seslerin
anlamina kavusmasi fikri Eko’nun kaybettigi bedenine sesler araciligryla yeniden kavusmasina da benzetilebilir.

3.4. Embodied Media’nin Eremocene’i ve bir tiir olarak insanin yalmizhg

Embodied Media Avustralyali sanatgt Keith Armstrong tarafindan yiiriitiilen ve siirdiiriilebilir bir gelecegi
tasarlamay1 hedefleyen disiplinlerarasi aragtirmacilardan olusan bir sanat kolektiftir. Eremocene — The Age of
Loneliness (Eremocene — Yalnizlik Cagi) adli bu yapit Armstrong ve Avustralyali sanatgilar Luke Lickfold,
Matthew Davis tarafindan 2017 yilinda Avusturya’da gergeklestirilen Ars Electronica festivalinde sergilenmistir.
Caligma sekiz farkli kanal sesi veren sekiz ayr1 hoparlorden ve ¢esitli elektronik aygittan olusan bir multimedya
yerlestirmesidir. Eremocene — Yalnizlik Cagr adint Eremocene kavramint 2014 yilinda The Meaning of Human
Existence adli kitabinda ilk kez kullanan biyolog Edward O Wilson’dan almaktadir. Eremocene Antik Yunan
dilinde yalniz, 1ssiz, terkedilmis anlamina gelen ‘eremos’ kelimesinden tiiretilmistir (Thayer ve Smith, 1999).
Wilson (2016), Eremocene kavramini elestirel bir sekilde kullanarak, insan tiirliniin diger tiirleri yok etmeye
devam ettigi miiddetge yalnizliga mahk(im olacagini belirtmek i¢in bu ¢aga Antroposen? ¢ag1 degil de Eremocene
ya da yalmzlik ¢agi adimin verilmesi gerektigini ifade etmektedir. Half Earth adli kitabinda insan tiiriiniin
diinyadaki biyocesitlilik {izerindeki etkisinden bahsederken, insanin anlik ihtiyaclarini gidermek ugruna
ekosistemi bir yok olusa mu stiriikleyecegini yoksa gelecek nesiller i¢in kitlesel yok olusun 6niine mi gececegi
sorusunu tartigsmaya acar. Wilson insanin ekosistemi yok etme yolunu segtiginde bizi bekleyecek olan durumu su

2 Antroposen, jeolojik zaman cetvelinde insan tiiriiniin yerkiireye etki etmeye bagladig1 diisiiniilen devredir. Bu etkinin en iist diizeye giktig1
Sanayi Devrimi’nden baglayarak bugiine halen devam ettigi ileri siiriilen doneme verilen isim.
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sekilde ifade eder: “Bu durumda Eremocene yalmizca insanlar, evcillestirilmis bitkiler ve hayvanlar ile g6z
alabildigince tarlalardan olusan bir ¢agdan ibaret olacaktir” (s. 20). Bu ifadesiyle yazar insan niifusu, ihtiyaglari
ve diinyanin faunasi arasindaki hassas dengeyi gbz oniine sermekte ve eger bir dnlem almazsak diger canlilar
tarihten silerek yeryiiziinde yalnizca kendi tiiriimiiz ve ihtiyaglarimizla ilgili canlilarin kalacagini ve bir tiir olarak
yalnizliga mahkiim olacagimizi bdylece de insamin yok olabilecegini ileri siirer. Insanmn evrimsel seriiveni
diigiiniildiigiinde, tiiriimiiz tarihte ilk kez Afrika’dan bagslayarak diinyanin diger cografyalarina yayilmis ve
yerlesilen bu yeni yerlerde ekosistemi geri dondiiriilemeyecek Olglide degistirmistir. Harari (2012)’nin de ifade
ettigi gibi tarihsel kayitlar Homo Sapiens Sapiens’in bir ekolojik seri katil oldugunu gostermektedir (s. 78).

Eremocene — The age of Loneliness biyolog Pyle (1993)’iin ‘extinction of human experience’ (insan deneyiminin
yitimi) teorisinden de hareket etmektedir (s. 130). Pyle’a gore insan deneyiminin yitimi, evrimsel gegmise sahip
tiirlerin tarihten silinmesi sonucu biyogesitlilik derin bir karanliga gémiildiigiinde, tek basina insan deneyiminin
anlamsizlasacagi fikrine dayanmaktadir. Daha 6ncede belirtildigi gibi deneyimin kisiler, diger canlilar ve nesneler
arasinda paylasilmasi yasamin anlamlandirilmasinda bir arada olmanin 6nemini vurgulamaktadir. Buradan
hareketle Eremocene disiplinlerarasi etkilesim ve sanatsal bir miidahaleyle insanin bir tiir olarak yeryiiziinde yalniz
kalmas diisiincesine yonelik bir farkindalik yaratmayi ve ¢6ziim Onerisini es zamanl olarak sunmaktadir.

Resim 3. Embodied Media, “Eremocene”, 2017

Eremocene karanlik bir mekan iginde kurgulanmig biiyiik oOlgekli bir yerlestirme olup ii¢ asamada
deneyimlenmektedir. Ilk asama, siyah bir duvarin iizerine yerlestirilen ve etrafi ince bir 151k demetiyle
aydmlatilmis iki adet vizorden olusmaktadir. izleyiciler bu vizérler aracilityla canl bir varlig1 taklit eden yapay
zekal1 bir formun, boslukta siiziilerek hareket etmesini, yanip sonerek 1siklar ¢ikarmasini izlemektedir. ikinci
asamada izleyiciler sekiz hoparlorden gelen ve sozii gecen yapay organizmanin hareketlerinden iiretilen bir ses
kurgusunu dinlerler. Bu kurgu yapay varliktan ¢ikan ve eko yaparak bastaki sesi diizenli araliklarla tekrar eden
uzunca bir ses akisindan olusmaktadir. Caligmanin ii¢lincli agamasi ise birinci asamada yer alan formun dijital bir
videosu ve canli olarak iiretilen hiperreal goriintiisiiyle sesinin ayn1 anda gésteriminden olusmaktadir. Yukarida
da belirtildigi gibi yapit karanlik bir atmosfere sahiptir, kuskusuz mekanin bu bi¢imde yalitilmis olusu, Pyle’in
biyogesitliligin karanliga gomiilmesi diisiincesine yapilan bir gondermedir. Embodied Media kolektifi
stirdiirtilebilir bir gelecegi tasarlamak baglamindan hareketle, insanin bir tiir olarak yalniz kaldiginda varligim
stirdiirebilmek adina kendi tiretimi, yapay zekali organizmalari yaratarak yalnmizligina bir ¢oziim bulabilecegi
oOnerisini yapmaktadir. Bir bakima, bu yaklasim ¢ift kutuplu bir gelecek vizyonunu ortaya koyar. Bir yanda insan,
ekoloji bilinci ve siirdiiriilebilirlik baglaminda enstalasyonda gdsterilen olasi bir gelecekten sakinabilir veya diger
yandan gelecegi kendi yaratimi yapay organizmalara bagh bir sekilde devam ettirebilir. Kuskusuz bu soru bir tiir
olarak Homo Sapiens Sapiens’in mevcut durum karsisinda gosterecegi reflekse gore sonucuna ulagacaktir.

Eremocene bu g¢alismanin baglami i¢inde degerlendirildigine ortaya ¢ikan yalmizlik fikri, bireysel bir dlcek
olmaktan c¢ok bir tiir olarak modern insanin varligim1i yok olusa siiriikkleyebilecek bir tehdit olarak
degerlendirilebilir. Burada artik birey degil bir tiir olarak insan yalnizdir, daha 6nce de deginildigi gibi paylagma
deneyimi insanin hayatta kalmak ya da tiirlinii devam ettirebilmek gibi yasamsal gerekliliklerinden birisidir. Bu
baglamda Eremocene paylasimin devami dogrultusunda bir siirdiiriilebilirligi de isaret etmektedir. Bu yapit
calisma icinde degerlendirilen diger yapitlarin aksine yalnizca ses odakli bir proje olmamakla birlikte, eserin
deneyimlenme siirecinde ses ve sesin kullanim bigimi yénlendirici bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan
elinden ¢ikan yapay canlinin tiim hareketleri ses ile dogrudan iliskili olup, ses kurgusunda karsimiza ¢ikan eko,
bu varligin vizore yaklasip uzaklasarak kendisini gosterdigi, bir bakima izleyiciyle etkilesimde bulundugu anlarda
olusmaktadir. Bu haliyle degerlendirildiginde tipki Narkissos mitinde oldugu gibi yapay organizma sanal
mevcudiyetini ger¢ek diinyaya yanki vasitasiyla yerlestirmekte ve ben de varim diyerek etkilesim kurmaktadir.
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4. Sonuc¢

Insan sosyal bir varliktir, tiiriimiiziin evrimsel ve bilissel seriiveni i¢indeki en biiyiik basarilarindan birisi yalnizca
salt zekasi degil, sosyal i birligine olan yatkinhigidir. Hayatta kalabilmek gibi en temel ihtiyaglarimizdan,
milyonlar1 pesinden siiriikleyen ideolojilerin yaratimina kadar pek ¢ok sey bu sosyal is birligi ve deneyim aktarimi
etrafinda sekillenmistir. Insan tiim bu sosyal etkilesim agina karsin bir o kadar da yalmz bir varliktir. Varolusculara
gbre yasam yalmz deneyimlenir, tipki dogum ve dliimiin paylasilamamasi gibi. insan her seyden 6nce vardir ve
oziinde kendi tiirdeslerinden farklidir, kisi bu ayrimi idrak etti§inde diger insanlardan ayrigir ve yabancilagir
dolayisiyla yalnizlagir. Paylagilamayan bu varolugsal yalnizligin disinda bir de insanin yasamda deneyimledigi ve
baska insanlar ile paylasabilecegi farkli tiirden yalnizliklar bulunmaktadir. Bunlar kimi zaman inzivaya ¢ekilmek,
sevilen bir varligi kaybetmek sonucu olusan yalnizliklar olabilecegi gibi, kimi zaman da toplumsal olarak
otekilestirilmek veya bir tiir olarak diinyada grup halinde yalnizlagmak seklinde kalabalik gruplar halinde
deneyimlenen yalnizliklar olabilmektedir. Bir deneyim olarak yalnizlig1 paylasilma yollarindan birisi de kuskusuz
sanattir, tarih boyunca pek ¢ok sanat¢i yalnizlik kavramini farkli igeriklerde ve ortamlarda iglemislerdir. Bu
calisma kurgusal bir yalmizlik anlatis1 olan Narkissos ve Eko’nun hikayesinden yola ¢ikarak, hikdyenin ana
karakterlerinden olan Eko’nun bedenini yitirip yalnizca bir ses olarak varligini siirdiirmesi baglaminda ele
almmustir. Buradan hareketle bir sesin, kendisini olusturan kaynaktan uzaklastirilmastyla, sesin kendisi ve temsil
ettigi bilginin degistirilebildigi agiklanmis ve s6z konusu bu degisimin teknolojik gelismeler ile birlikte 1960’11
yillardan itibaren ses sanati1 ad1 verilen bir {iretim mecrasin1 olusturduguna deginilmistir. Calismada eko kavrami
mitosta oldugu gibi, bedeninden ayrilmis ve yabancilagmis olan ses, yani kaynak imge ve yayilarak doniigiime
ugrayan sesleri ile miizik terminolojisinde kullanilan anlamryla ele alinmis ve bu baglamda yalnizlik temasini
isleyen ve malzemesi ses olan ¢agdas sanat yapitlar1 incelenmistir. Bu ¢caligmalar bireysel bir yalnizlik hikayesinin
islendigi Susan Philipsz’in Lowlands’i, toplumsal yalnizligin ve yabancilasmanin ele alindigr Anke Eckardt’in,
Between |You| and |Me|’si ve bir tiir olarak insanin diinya iizerinde yalnizlagsmasini konu edinen Embodied
Media’nin Eremocene ‘dir.

S6z konusu {i¢ ¢aligmanin da ortak yani eko kavramini hem miizik terminolojisi anlaminda hem de mitosta ileri
stiriilen baglam i¢inde kullanmalaridir. Miizik terminolojisindeki anlamiyla eko her ii¢ enstalasyonda anlami ve
anlatimi giiglendiren yapisal bir 6ge durumundadir. Philipsz”’in Lowlands’inde mekan 6zellikle eko yapacak
sekilde secilmig olup, bu yanki etkisinin izleyicileri isin i¢ine ¢eken bir eleman oldugu sanat¢inin kendisi
tarafindan dile getirilmistir. Anke Eckardt’in, Between | You | and | Me |’sinde ise yankinin, kullanilan teknolojiden
kaynakli olarak yapitin bedeni etkilesime sokarak deneyimlenmesini sagladig1 goriilmiistiir. Embodied Media’nin
Eremocene’inde ise yanki yapitta yer alan yapay canlinin hareketleriyle dogrudan iligkili olarak yapitin izleyici
etkilesimine dogrudan bir katki yaptig1 goriilmiistiir. Bir diger yandan mitostan hareketle bu ii¢ calismada da
kullanilan farkl: sesler, kendisini yaratan kaynagin baglamindan kopartilarak yalnizlik temasi ile iliskilendirilmis
ve yeni bir baglam yaratacak sekilde yabancilagtirilmislardir. Lowlands de sarki sdyleyen detone bir kadin sesi
insanlarin kendi kayiplariyla iletisim kurmasini saglamaya ¢alismistir. Between | You | and | M e|’de ise bedenin
devreye sokulmasziyla isitilen kirtlma sesleri 6tekiyle aramizda insa edilen sinirlarin kaldirilmasi gerektigine dikkat
¢ekmistir. Son olarak Eremocene’de deneyimlenen seslerin karanligin iginden yankilanarak mekéana yayilmasiyla
strdiiriilebilir bir gelecekte yalniz kalmayacagimiza vurgu yapilmistir. Sonug¢ olarak Narkissos hikayesinde
Eko’nun yalnizlgi yalmizca askina karsilik bulamayan bir peri kizinin yok olusa siiriikklenmesini degil, sesin
kaynagini temsil ettigi olciide, ondan koparak farkli bir gercekligi temsil edebilecegi bu baglamiyla da sanatsal
bilgi tiretebilecegi bilgisine ulagilmigtir. Ayrica, fiziksel bir olgu olarak ekonun yalnizca dogal bir fenomen
olmadigi, temsil gelenegi baglaminda sanatsal bilgi tiretmeyi saglayan bir kavram ve anlatimi giiclendiren yapisal
bir eleman oldugu fikri 6ne siiriilmiistiir.
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Oz

Bu caligma, tarihte yasanmus, insan eliyle uygulanan katliamlarin
sanat eserlerine yansimasi ve toplumsal hafizayla olan iliskisini
aragtirmayl amacglamaktadir. Tarihin akisini degistiren olaylar
yazili ve sdzel tarih aracilifi ile giiniimiize ulasirken, sanat eserleri
de gorsel bellek olarak tarih yazzmmna katkida bulunmaktadir.
Diger bir deyisle; savas resimleri, biistler ve portreler gibi
¢ogaltilabilecek birgok sanat eseri, bir belge olarak tarihsel
stirecleri ¢oziimlememize yardimer oldugu kadar ayn1 zamanda
tarihi sorgulamaya aracilik etmektedir. Hemen hemen her ulusta
ya dinsel ya da politik nedenlerle olusan anlagmazliklar
sonucunda ¢ikan savaglar ya da benzeri siddet olaylari, sanat
pratiklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yasanan bu olaylar, farkli
donem ve sanatsal iisluplarla sanat eserleri aracilig1 ile giiniimiize
kadar ulasmaktadir. ispanyol ressam Francisco Goya’nin 1814
tarihli “U¢ Mayis Katliami” adli eseri, Fransiz askerlerinin
Ispanya’ya yaptig1 isgalde direnen halkin kursuna dizilme
sahnesini dogrudan gdstermesi agisindan Onemlidir. Katalan
ressam Pablo Picasso’nun “Guernica” (1937) adli eseri Ispanya ¢
Savas1 sirasinda Nazi askerlerinin  Guernica kasabasini
bombalamasini tasvir etmesi ve yasanan dehseti izleyiciye
gostermesi agisindan 6nemlidir. Yine Pablo Picasso’ya ait olan
“Kore Katliami1 1951” adli eser, Amerikan askerlerinin Kore’deki
halka uyguladigi siddeti gorsellestirmesi admna Onemlidir. II.
Diinya Savasi ile ilgili diger bir resim de Zi Jian Li’nin “Biiyiik
Nanjing Katliam1™ adl eseridir. I1.Diinya Savasi’'nda Japonlarin
Cin’in Nanjing eyaletinde yaklasik {i¢ yiiz bin kisinin 6ldiirdiigi
“Biiyiik Nanjing Katliam1” olarak anilan olaylari, savastan yillar
sonra Li’nin eserinde gérmek miimkiindiir. Sanat¢1 1992 yilinda
urettigi resimde, birgok figiir araciligr ile ceset “dag1” resmederek,
tarihte yasanmis bu olaymn dramatik Olgiisiinii gozler Oniine
sermektedir. Savaglar ve siddetin ¢ok sik yasandigi Ortadogu’da
1982 yilinda Israil yanlisi Hristiyan milisleri tarafindan
gergeklesen ve “Sabra ve Satilla Katliami™ olarak anilan olayda,
asir1 sagcilar Filistin miilteci kampina saldirmis ve iglerinde
cocuklarin da oldugu yiizlerce kisiyi 6ldiirmiislerdir. Dia al-
Azzawi’'nin 1982-83 yillarinda olayin ardindan tirettigi “Sabra ve
Satilla Katliam1” adli eseri, 300 x 750 cm boyutuyla, yasanan
katliamin arkasindan yakilan bir agit gibi durmaktadir. Verilen
bu orneklerin disinda, gliiniimiiz sanatinda da katliamlara yonelik
eserler bulunmaktadir. Bununla birlikte, gilinlimiiz sanatinin
ontolojik yapisi geregi, sanatgilar katliamlari dogrudan gostermek
yerine, yaganan olaylar1 hatirlatmaya yonelik anlati dili segmeleri,
bu eserleri digerlerinden ayiran bir dzellik olarak dikkat ¢ekicidir.
Can Togay ve Gyula Pauer tarafindan yapilan “Tuna
Ayakkabilar’” (2005), Budapeste’de Tuna Nehri kenarinda
yasanan olaya taniklik etmemizi saglayan anitsal bir heykeldir.
Aslina uygun 60 adet metal ayakkabidan olusan bu eser, II. Diinya
Savagi sirasinda Nazi askerleri tarafindan nehir kenarinda
ayakkabilart ¢ikartilarak kursuna dizilerek oldiiriilen binlerce
Yahudi anisina yapilmistir. Yine giiniimiiz sanatindan bir 6rnek
olarak, Giliney Afrikali sanat¢i Haroon Gunn’mn 2018 tarihli
“Senzenina” adli eseri tarihsel taniklik adina énemli bir eserdir.
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Zulu ve Xhosa dilinde “Ne Yapmistik” anlamina gelen bu eserde,
2012 Agustos’unda Marikana’da (Giiney Afrika) platin
madeninde grev yapan madencilerin, polis tarafindan silahla
oldiiriilmesi konu edilmektedir. Olay sirasinda olen 34
madencinin savunmasiz bir sekildeyken oldiiriilmesi, enstalasyon
araciligl ile izleyiciye aktarilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Katliam, Soykirim, Sanat

Abstract

This study aims to research the reflection of human-made
massacres in the history on the works of art and its relationship
with the social memory. While the events that change the course
of history are conveyed through written and verbal history, the
works of art also contribute to the writing of history as visual
memory. In other words, many works of art such as war paintings,
busts and portraits help us to analyze historical processes as a
document and enable to question the history as well. Wars or
similar events of violence, which have occurred in almost every
nation due to conflicts for religious or political reasons, are also
reflected in the practice of art. These events have reached the
present day with different periods and artistic styles thanks to the
works of art. The Spanish painter Francisco Goya's "The Third of
May" (1814) is important in that it shows the scene where people
who resisted the French occupation of Spain were executed. The
Catalan painter Pablo Picasso's work "Guernica" (1937) is
important within the context of depicting the bombing of
Guernica by Nazi soldiers during the Spanish Civil War and
shows the audience the horror that took place. Also, Pablo
Picasso's another work entitled "Massacre in Korea, 1951" is
important as it visualizes the violence committed by American
soldiers against the people in Korea. Another painting about the
World War Il is Zi Jian Li's Great Nanjing Massacre. It is possible
to see in Li's works many years after the war the events called
"Great Nanjing Massacre" where the Japanese killed about three
hundred thousand people in Nanjing province of China during the
World War II. In his work of 1992, the artist depicts a "mountain"
of corpses using many figures, revealing the dramatic magnitude
of this event that took place in the history. In the event called
"Sabra and Shatila Massacre", which committed by pro-Israeli
Christian militias in 1982 in the Middle East, a region of frequent
wars and violence, the extreme rightists attacked the Palestinian
refugee camp and killed hundreds of people, including children.
The work that Dia al-Azzawi created between 1982-83 after the
incident, entitled "Sabra and Shatila Massacre", is like a mourning
for the massacre with its size of 300 x 750 cm. Besides these
examples, there are works of art related to massacres in the
contemporary art. However, due to the ontological structure of
today's art, it is an interesting feature that distinguishes these
works from others that artists prefer a narrative language to recall
the events experienced, rather than portraying the massacres
directly. Can Togay and Gyula Pauer's "Shoes on the Danube
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Bank" (2005) is a monumental sculpture that helps us witness the in Zulu and Xhosa language, this work portrays the killing of
event that took place on the banks of Danube River in Budapest. miners who went on a strike in platinum mine in Marikana (South
Consisting of 60 metal shoes true to their originals, this work was Africa) in August 2012 by the police. The killing of 34 miners
created in honor of thousands of Jews who were ordered to take who died in the incident is conveyed to the audience through the
off their shoes and shot and killed by Nazi soldiers during the installation art.

Second World War. As an example of contemporary art, South
African artist Haroon Gunn's "Senzenina" of 2018 is an important
work for witnessing the history. Meaning "What Have We Done?"

Keywords: Massacres, Genocide, Art

1. Giris

Insanlik tarihi boyunca birgok katliam ve soykirim meydana gelmistir. Bu dramatik siddet olaylari, tarihsel
kaynaklar aracilig ile glinlimiize kadar ulagsmaktadir. Bu ¢aligmada tarihte yasanmus biiyiik soykirim ve katliamlar
ele alinmaktadir. Oncelikli olarak katliam ve soykirim kavramlarinin sozliik agiklamasina bakildiginda, bu iki
kavramin birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Dar bir tanimla katliam, ayn1 anda ya da belli zaman araliginda
birgok insanin biri veya gruplar tarafindan 6ldiirmesidir. Soykirim ise belli bir etnik veya dinsel gruba yapilan,
kokten yok etme eylemlerini kapsamaktadir. Yine bu kavramlara bagli olarak ifade edilebilecek yok etme
eylemleri vardir, bunlar: Genosit, jenosit ve pogromdur.

Gegmis yiizyila bakildiginda birgok katliam ve soykirim 6rnegini gormek miimkiindiir. Ornegin; Tkinci Diinya
Savasi sirasinda Yahudilere yonelik uygulanan soykirim, tarihteki en dramatik olaylar arasindadir. Yaklagik alt1
milyon Yahudi, birgok Avrupa iilkesinde insanlik dis1 iskence yontemleri uygulanarak katledilmistir. Yine ikinci
Diinya Savagi sirasinda Amerikan ordusunun Japonya’ya attig1 atom bombalariyla yiizbinlerce insanin 6lmesine
sebep olmus, biiyiik bir katliamdir. Ikinci Diinya Savasi haricinde, resmi olarak soykirim olarak adlandirilan
katliamlar, 1980’ler sonrasinda somiirge devletlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Afrika kitasinda birgok
katliam ve soykirim yaganmistir. 1994 yilinda Afrika kitasinda bulunan Ruanda’da yasanan katliam da bunlardan
biridir. Ruanda’daki soykirimda 1994 yilinda yaklasik bir milyon Tutsi katledilmistir. Buna benzer kiyimlar Afrika
kitasinin farkli iilkelerinde de yasanmistir: 1989-2003 yillar1 arasinda Afrika kitasinda Liberya’da yasanan ig
savagta on binlerce insan 6lmiistiir. 1990’larin sonlarinda Sierra Leone’de yasanan i¢ savasta binlerce kisi yagamini
yitirmistir. Uganda, Cad ve Sudan’da da benzer etnik c¢atismalar meydana gelmis ve birgok kisi yasamini
yitirmistir. Sovyet Rejimi’nin dagilmasi ve degisen diinya dinamikleriyle birlikte Balkanlar’da baglayan savasta
da binlerce kisi katledilmistir. Srebrenista Katliami olarak bilinen soykirimda: “1995 yilinda 11 ve 22 Temmuz
tarihleri arasinda Sirp Cumhuriyet Ordusu ve paramiliter Akrep birlikleri tarafindan gergeklestirilen katliamda 8
bin 373 Miisliiman 6ldiiriildii” (Gazete Duvar, 2017).

Bu calismada, yukarida agiklanmaya calisilan katliam, soykirim ve siddet olgusunun yarattig1 travmalar ve bu
travmalarin sanat eserlerine yansimasi incelenmektedir. Diger bir ifadeyle, bu ¢alisma, gegtigimiz yiizyilda ve
yakin tarihte yasanmis dramatik olaylar1 sanat eserleri araciligi ile hatirlamanin 6nemi tiizerine diisiinmeyi
hedeflemektedir. Calismaya destek vermesi adina yakin tarih disinda Francisco Goya’nin eserine yer verilmigtir.
Buna ek olarak Pablo Picasso’nun ¢aligmalar1 da, daha sonra deginilecek calismalara referans olmasina dnemli bir
ornek oldugu i¢in ¢alismaya dahil edilmistir. Makalede de Zi Jian Li’nin (1954) “Biiyiik Nanjing Katliam:” adli
eseri, Uzak Dogu’dan bir drnek olmasi, orada yasananlari hatirlatmasi ve Bati sanatindan farkli bir yerde durma
adina 6nemli bulunmus ve ¢alismaya dahil edilmistir. Dia al-Azzawi’nin 1982-83 yillarinda olayin ardindan
irettigi “Sabra ve Satilla Katliami” adli eseri, Orta Dogu’da bitmeyen siddetin tanikligi ve hatirasi olarak
onemlidir. Can Togay ve Gyula Pauer tarafindan yapilan “Tuna Ayakkabilar1” (2005), Budapeste’de Tuna Nehri
kenarinda duran anitsal bir heykeldir ve Ikinci Diinya Savasi sirasinda Budapeste’de yasanan dramatik Yahudi
Oliimlerini izleyiciye hatirlatmaktadir ve bu bilgiyi tagimaktadir. Giiney Afrikali sanatgr Haroon Gunn’in 2018
tarihli “Senzenina” adli eseri yine tarihsel taniklik adina 6nemli bir eserdir. Zulu ve Xhosa dilinde “Ne Yapmistik”
anlamina gelen bu eserde, 2012 Agustos’unda Marikana’da (Giiney Afrika) platin madeninde grev yapan
madencilerin, polis tarafindan silahla 6ldiiriilmesi konu edilmektedir.

2. Yontem

Bu aragtirma Betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada Oncelikli olarak literatiir taramasi
yapilmis ve veri toplanmugtir. Katliam, soykirim kavramlar: etimoloji sozliiklerinden yararlanilarak agiklanmaya
¢aligtlmistir. Sonrasinda da diinya genelindeki biiyiik katliamlar incelenmis ve ortak 6zellikleri aragtirtlmistir.
Tiim bunlara bagli olarak katliam ve soykirim iizerine ¢alisan sanatgilarin ¢aligsmalarina odaklanilmis, aralarindan
bazi eserler elenerek son halini almistir. Metinde kullanilan eserler, baglamina gore siniflandirilirken ayni
zamanda kronolojik metotla siniflandirilma yapilmistir. Eserler incelenirken, temel nitelikli sanat tarihi kitaplar1
ve konuyla ilgili makaleler incelenmistir. Yine eser seciminde 1960 sonrasi ¢esitli eserlere odaklanilmistir. Fakat
konuyu desteklemesi amaciyla Francisco Goya ve Pablo Picasso gibi daha erken dénem sanatcilarin katliam
iizerine iiretmis oldugu eserler de ele alinmistir. Bununla birlikte, etimoloji sozliigii, gazete haberleri, siireli
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yayinlar, katliam ve soykirimlar hakkinda yaymlanmis kitaplar incelenerek, sanat tarihindeki eserlerle
iligkilendirilmesine katkida bulunmustur.

3. Bulgular
3.1. Bir siddet bicimi olarak katliamlar ve soykirimlar

Katliamlar, insanlik tarihi boyunca bir¢ok toplumun tanik oldugu dramatik siddet olaylarini kapsayan eylemlerdir.
Dar bir tanimla katliam, ayn1 anda ya da belli zaman araliginda bir¢ok insanin biri veya gruplar tarafindan
oldiirmesidir. Bu tanima, dogaya ve hayvanlara yonelik toplu yok etme eylemleri de eklenebilir. Kavram
etimolojik olarak incelendiginde sézciiglin koken olarak Arapga’dan Tiirkce’ye gectigi goriilmektedir. Toplu
oldiirme anlamina gelen kelime, katil ve kamu/halk koklerinin birlesmesinden olusmaktadir (Nisanyan Sozliik,
2019). Tirk Dil Kurumu’nun agiklamasinda ise “kirim” olarak nitelendirilen katliamlar, bir toplulugun diger bir
topluluga dogrudan siddet uygulayarak dldiirmesi ve/veya yok etmeye dayali amag barindiran olaylarin tiimiinii
nitelemektedir. Bu agiklama da katliamlarin soykirim ve etnik temizlik ile yakin iligkisini vurgulamaktadir. Bu
aciklamalar baglaminda, soykirim kavramini incelemek de 6nemlidir. Tiirk Dil Kurumu’na goére soykirim: isim,
toplum bilimi, bir insan toplulugunu ulusal, dinsel vb. sebeplerle yok etme, jenosit, genosit, pogrom (TDK, 2019).
Tiirk Dil Kurumu’nun soykirim igin yaptig1 tanim, katliam ve soykirim arasindaki farki agikca belirtmektedir. Her
ne kadar kavramlar i¢ ige gegmis gibi goriinse de arada kritik bir ¢izgi vardir; katliam toplu yok etme eylemi iken,
soykirim belli nedenlerle (din, dil, etnik vb.) bir toplulugu yok etmeye dayali eylemleri kapsamaktadir.

Bu acgiklamalar 1s181nda gegtigimiz ytlizyila bakildiginda hem katliamlar hem de soykirimlar adina olumsuz bir¢cok
ornek meydana geldigi goriilmektedir. Ornegin; Ikinci Diinya Savasi sirasinda Yahudilere yonelik uygulanan
soykirim, tarihteki en dramatik olaylar arasindadir. Yaklasik altt milyon Yahudi, bircok Avrupa iilkesinde insanlik
dis1 iskence yontemleri uygulanarak katledilmistir. Yine fkinci Diinya Savasi sirasinda Amerikan ordusunun
Japonya’ya attig1 atom bombalariyla yiizbinlerce insanin 6lmesine sebep olmus, biiyilik bir katliamdir. (Bu iki
ornek, daha 6nce agiklanmaya calisilan katliam ve soykirim kavramlari arasindaki farki da vurgulamasi nedeniyle
onemlidir.) Savag sonrasinda Birlesmis Milletler Kurulu 1949 yilinda Fransa/Paris’te gerceklesen toplantisinda,
ister savas ortami olsun ister olmasin soykirimin bir su¢ olduguna dair bir dizi karar almistir. Toplantida alinan
kararlar soykirim tanimlanmasi agisindan 6nemlidir. Karara gore:

Madde 2- Bu Sozlesme bakimindan, ulusal, etnik, irksal veya dinsel bir grubu, kismen veya tamamen
ortadan kaldirmak amaciyla islenen asagidaki fiillerden herhangi biri, soykirim sugunu olusturur. a. Gruba
mensup olanlarin 6ldiiriilmesi. b. Grubun mensuplaria ciddi surette bedensel veya zihinsel zarar verilmesi.
c. Grubun biitiinliyle veya kismen, fiziksel varligin1 ortadan kaldiracagi hesaplanarak yagsam sartlarim
kasten degistirmek. d. Grup i¢inde dogumlar1 engellemek amaciyla tedbirler almak. e. Gruba mensup
¢ocuklar1 zorla bagka bir gruba nakletmek (BM, 1949, s. 33).

Birlesmis Milletler Kurulu’nun kararina ragmen diinyanin bir¢ok noktasinda savaslar, ¢atigmalar, is savaslar ve
katliamlar meydana gelmistir. Bu katliamlarin birgogu, heniiz soykirim olarak taninmamustir. Resmi olarak
soykirim olarak adlandirilan katliamlar, 1980°ler sonrasinda somiirge devletlerinde karsimiza g¢ikmaktadir.
1980’lerde diinya ekonomik sisteminin doniigmeye baslamasi ile kiiresellesme hiz kazanip, gelismemis ve
gelismekte olan bolgelere niifuz etmeye baslamistir (Coban Oztiirk, 2014, s. 105). Bu doniisiimlere bagl olarak
Afrika kitasinda birgok katliam ve soykirim yasanmistir. 1994 yilinda Afrika kitasinda bulunan Ruanda’da
yasanan katliam da bunlardan biridir. Ulkede 1994 yilinda 20. Yiizyilin en biiyiik ve en acimasiz katliamlardan
biri yasanmustir. i¢ savas sirasinda iilke yonetiminde bulunan Hutular, Hutu ¢ogunlugun da destegini alarak,
yaklasik bir milyon Tutsi ve 1liml1 Hutuyu katletmistir (Coban Oztiirk, 2014, s. 15). Buna benzer kiyimlar Afrika
kitasinin farkl iilkelerinde de yasanmustir: 1989-2003 yillar1 arasinda Afrika kitasinda Liberya’da yasanan ig
savasta on binlerce insan 6lmiistiir. 1990’larin sonlarinda Sierra Leone’de yasanan i¢ savasta binlerce kisi yasamini
yitirmistir. Uganda, Cad ve Sudan’da da benzer etnik catigmalar meydana gelmis ve birgok kisi yasamini
yitirmistir. Sovyet Rejimi’nin dagilmasit ve degisen diinya dinamikleriyle birlikte Balkanlar’da baslayan savasta
da binlerce kisi katledilmistir. Srebrenista Katliami olarak bilinen soykirimda: 1995 yilinda 11 ve 22 Temmuz
tarihleri arasinda Sirp Cumhuriyet Ordusu ve paramiliter Akrep birlikleri tarafindan gerceklestirilen katliamda 8
bin 373 Miisliiman 6ldiiriildii (Gazete Duvar, 2017).

Bununla birlikte katliamlar belli gruplar arasinda olmanin disinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Cesitli ideolojik
nedenler gerekge gosterilerek belli gruplara siddet uygulandigi, hatta bu siddetin dozunun arttig1 gerginliklerde
katliam olarak nitelendirilecek olaylara da tanik olmaktayiz. Bu g¢alismada, yukarida agiklanmaya galisilan
katliam, soykirim ve siddet olgusunun yarattig1r travmalar ve bu travmalarin sanat eserlerine yansimasi
incelenmektedir. Diger bir ifadeyle, bu ¢alisma, gectigimiz ylizyilda ve yakin tarihte yasanmis dramatik olaylar1
sanat eserleri aracilig1 ile hatirlamanin 6nemi {izerine diisiinmeyi hedeflemektedir.
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3.2. Sanat aracihig ile katliamlar1 hatirlamak

Sanat, tarih boyunca bir¢ok katliama, savasa ve soykirima taniklik etmistir. Bu taniklik, baz1 sanat¢ilarin dogrudan
sanat {iriinlerine yansimistir. Ornegin iki biiyiik diinya savas1 arasinda, Avrupa sanatinda savasin yarattig1 gerginlik
hissedilmekte ve sanatgilarin eserlerine yansimaktadir. Max Beckman, Otto Dix ve George Grosz gibi sanatcilarin
eserlerinde savas karsiti durus, toplumlarin yozlasmasi ve savasin dramatik etkisini gdrmek miimkiindiir. Bu
sayede, yillar sonra savasi ve siddeti izleyici ile bulusturur sanat¢ilar ve bu durum, gorsel bellege dair izler
barindig1 gibi, digerlerinin tanikligin1 da agiga ¢ikarir. Susan Sontag savas fotograflar1 ve daha fazlas1 hakkinda
yazdig1 Baskalarinin Acisina Bakmak adli kitabinda sdyle demektedir: Bir cehennemi gdstermek, elbette insanlarin
o cehennemden nasil ¢ikarilacagi, cehennem atesinin nasil sondiiriilecegi konusunda herhangi bir sey anlatmaz
bize. Yine de, baskalartyla paylastigimiz su diinyada, bazi insanlarin, insanlarin kétiiciilliigii ve sapkin yanlarinin
ne denli 1stiraplara yol agtigini bilmesi ve bu konuda goriislerini derinlestirmesi kendi i¢inde hala olumludur
(Sontag, 2004, s. 114). Savas atmosferinde veya savastan yillarca sonra iiretilmis eserleri birer iletisim araci olarak
gormek de miimkiin olabilir. Diger yandan savasin yarattigi karamsar hisler, sanatgilar tarafindan gosterilmeye
ihtiya¢ duyulan duygulardir. Acilarin ikonografisinin uzun bir ge¢misi, deyis yerindeyse bir soyagact vardir.
Gosterilmeye deger sayilan acilar, kaynagi ister ilahi giicler, isterse insanoglu olsun, bir gazabin sonucu olarak
kavranan acilardir (Sontag, 2004, s. 39).

Glinlimiiz iletisim araglar1 cok¢a olanaga sahip oldugu icin, diinyanin herhangi bir noktasinda olan, meydana gelen
olaylar saniyeler icerisinde tiim diinyaya yayilabilmektedir. Bu bilgiler (yazili veya gorsel) gelecek nesillere
aktarilacaktir. Geleneksel tarih yazicilig1 ve arsivciligi gorevini yaparken, gelecek nesiller algoritmalar ve datalar
sayesinde ¢ok fazla bilgiye ulasabilecektir. letisim olanaklarinin giiniimiizdeki gibi olmadig1 bir ¢agda yasanan
olaylar ise bizlere, tarih ve sozlii tarih aracilifi ile ulagsmaktadir. Bilim olarak tarih, bilgiyi arsivlemesi ve
simiflandirmasi adina ¢ok 6nemlidir. S6zlii tarih ise geleneksel tarih anlayisinin kapsadigi olaylarin digindan bakan
alternatif bir tarihsel aragtir. Toplumlarin hatirlamasi ve gergeklesen olaylara dair hatiralari nesiller araciligr ile
aktarmasi ile olugsmaktadir.

Bununla birlikte, hatirlamak ve tarih kavramlar siklikla birlikte kullanilsa da, bu iki kavram arasinda farkliliklar
vardir. Nora’ya (2006, s. 19) gore: Tarih sirali, bi¢imli, ayristirici ve kuralli olarak zihinsel bir siire¢ olarak
iglerken, hafiza ise duygulara dayali olarak sirasiz, kuralsiz, karigik ve siirekli gelisim halinde karsimiza gikar.
Nora’nin agiklamasi baglaminda sanat eserlerinin diger bir tarihsel ara¢ olarak hatirlatici nesne oldugu
sOylenebilir. Diger bir ifadeyle, sanat eserlerinin toplumsal hafiza ile iliskisi oldugu soylenebilir. Sanat eserleri
tarihsel anlatidan bagimsiz da ele alinabilir olmasi agisindan ve yine farkli bir belge olarak giiniimiize ulasmalari
bakimindan énemlidir. Sanat eserleri; olaylarin nasil gelistigi, neler olduguna dair bilgilerden daha farkli olarak,
sanat¢cinin olaya bakis agisini da ortaya koymaktadir. Ge¢gmiste yasanan olaylar1 dinamik bir sekilde giiniimiize
kadar tasirken, Sontag’in da dedigi gibi, izleyicinin baskalarinin yasadig istiraplart gdrmesi ve derinlemesine
diisinmesi adina katki saglamasi onemlidir. Bu agiklamalar baglaminda, tarih boyunca yasanmis katliamlarin
sanat tarihi aracilig1 ile hatirlamanin 6nemli oldugu agiktir.

Ispanyol ressam Francisco Goya’nin 1814 tarihli ve giiniimiizde Madrid Prado Miizesi’nde sergilenen “Uc May1s
Katliam1” (U¢ May1s 1808 olarak da bilinmektedir) adli eserde, Fransiz askerlerinin Ispanya’ya yaptig1 isgalde
direnen halkin kursuna dizilme sahnesini dogrudan gostermektedir. Goya, bu resimde olaylar1 aktarirken
dolambagli yollar kullanmamistir. Dogrudan gdstermek istedigi imgeyi izleyiciye aktarmistir. Baska bir deyisle,
eser bir tiir fotograf gibidir ve bir anin 6liimsiizlestirildigi goriilmektedir. Kompozisyonu olusturan ana unsur,
askerler tarafindan kursuna dizilen figiiriin etrafindaki olay 6rgiisiinden insa edilmistir. Yerdeki fenerin yaydig:
151k, figiirleri ve (aslinda) olay1 aydinlatmakta veya aciga ¢ikarmaktadir. Kurbanlarin yasadigi korku ve endise
ortaya ¢ikmaktadir. Cebrail Otgiin makalesinde Goya’nin calismasim su sekilde agiklamaktadir:

Goya siddetin kaynaginin otoriteye, giice ve militarizme ait oldugunu belirtmekte ve elestirel bir tavir
sergilemektedir. Kompozisyon karsitini birlikte sunan ve bundan dolayi etkisini arttiran ikili planlar {izerine
kuruludur. Bu planlar duraganlik-hareket, agik-koyu gibi sayilabilir. Duraganlik koyu, hareket agik alanda
verilmistir. Ayrica anlam olarak da resim, ezen-ezilen(dlen-dldiiriilen), 6liim-yasam gibi karsit kavramlari
da ¢ikarmaktadir. Resimde siddetin yorumu giiclii bir doga gézleminin sonucudur (Otgiin, 2008, s. 94).

Bu agiklamalar diginda, sanatginin eseri, yazili tarihin sundugu sinirh bilginin 6tesinde de bir bilgi tagimaktadir.
Bir goriintii araciligr ile yasanan dramin gozler Oniine serilmesine olanak saglamaktadir. Bu olanak, asla
kagamayacagiz, unutmak istesek de unutamayacagimiz acinin gorsellesmesidir.

108



Serkan Caligkan
Katliamlara Taniklik: Sanat Eserleri Araciligi ile Hatirlamak
GSED, 2019; 43: 105-114 DOI: 10.32547/ataunigsed.564681

Gorsel 1. Francisco Goya, Ug May1s Katliami, 1814, 2.68 x 3.47 m. tuval {izerine yagh boya.

Katalan sanat¢1 Pablo Picasso da, Goya’nin eserinde oldugu gibi yillar sonra Ispanya’ya yapilan bir saldirry1
resmetmistir. 26 Nisan 1937’de Nazi askerleri tarafindan sabaha karsi bombalanan Guernica kasabasini konu
edinen ressam, 3.5 x 7.8 metrelik epey biiyiik 6l¢iilii bir tuvale bu resmi tiretmistir. Resim yalnizca siyah beyaz
renkler igermektedir. Resimde, savasin korkung yiizii yerine, dogrudan kurbanlarin yasadigi dehset
gosterilmektedir. Ispanya’y1 simgeleyen boga, 6lmiis yetiskin ve kucaginda bebekle ¢iglik atan bir kadmn o
karanlikta yasanan drami, siyah beyaz zithig1 ve figiirlerin dramatik jestleriyle anlatmaktadir. Yine Picasso’ya ait
“Kore Katliamn 1951” adli eseri, savas ve katliam iliskisini gosteren 6nemli bir drnektir. ikinci Diinya Savasi
sonrasi degisen diinya dinamiklerinden ¢ok da kopuk olmayan Uzakdogu’daki savaslar ve Kore Savasi biiyiik
katliamlara taniklik etmistir. Picasso da bu savasin ve yasanan katliamlarin etkisini gostermektedir. Savas
stiresinde ABD ordusu Sinchon kentini isgal etmistir. Ekim 1950°de baslayan iggal birkag ay siirmiis ve otuz bes
bin sivil gesitli iskencelerle dldiiriilmiistiir. Sanatginin bu ¢alismada yukarida da bahsedilen Goya’nin Ug May1s
Katliami adli ¢aligmasina bir gonderme yapmaktadir. Kurbanlar insan goriiniimiindeyken, katliami yapanlar
robotumsu bir kitleyi andiran goriintiideki figiirlerdir. Bu agidan bakildiginda da Picasso’nun her iki eseri de
hatirlatma ve toplumsal bellege katkis1 adina Snemli 6rnekler oldugu agiktir. Ciinkii bellek, daha once de
deginildigi gibi, kisisel olabildigi kadar kolektif de olabilmektedir. Atik ve Bilginer Erdogan toplumsal kolektif
bellegin 6nemi su sekilde agiklamaktadirlar:

Bellek, gegmisten gelen birikimlerin diger kusaklara aktarilmasiyla anlam kazanir. Gegmisle gelecek
arasindaki koprii olan ve simdinin iginde yasadig1 yer bellektir. Bellek sadece zihinsel bir iglev olmaktan
ziyade iginde yasadigimiz su anda bulunmaktadir. Bellek, bir kisinin miinferit olarak hatirlayabildigi
anilarin yasadig1 zihinsel bir ambar olarak goriilebilir. Ayn1 sekilde toplumlarin da ge¢mislerinde 6nemli
rol oynayan tarihsel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik vs. olaylarin kolektif bir bellek etrafindan yeniden zuhur
etmesiyle toplumsal bellekten s6z etme ihtiyaci dogar (Atik ve Bilginer Erdogan, 2014, s. 2).

Gorsel 2. Pablo Picasso, Guernica, 1937, 3.49 x 7.77 m. tuval lizerine yagli boya
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Gorsel 3. Pablo Picasso, Kore Katliami 1951, 1951, 1.1 x 2.1 m. tuval iizerine yagl boya

II. Diinya Savast ile ilgili diger bir resim de Zi Jian Li’nin (1954) “Biiyiik Nanjing Katliam1” adli eseridir. II.Diinya
Savasi’nda Japonlarin Cin’in Nanjing eyaletinde yaklasik ii¢ yiiz bin kisinin 6ldiirdiigii “Biiyiik Nanjing Katliami1”
olarak anilan olaylari, savastan yillar sonra Li’nin eserinde gormek miimkiindiir. Sanat¢1 1992 yilinda trettigi
resimde, bir¢ok figiir araciligi ile ceset “dagi” resmederek, tarihte yasanmis bu olayin dramatik Sl¢iistinii gozler
oniine sermektedir. Nanjing eyaletinde yasanan ve yaklasik alt1 hafta sliren katliam, sanat¢inin eserinde savasin
korkulari, trajedi, vahseti yansitir niteliktedir. Li’nin yasanan bu dehset verici katliam igin bir farkindalik
yaratmay1 hedefledigi sdylemek miimkiindiir ve kurbanlarin unutulan tarihine bir saygi gosterisi olarak
disiintilebilir. Sanat¢inin Global Times gazetesine yaptig1 roportajda, resminin ii¢ boliime ayrildigini ifade etmekte
ve ayrilan boliimlerin anlamlarim su sekilde agiklamaktadir: Tu: (katliam), sheng (yeni hayat) ve fo (Buda). Dort
rakam ¢izdim: Sol altta iki Japon askeri katliami temsil ediyor, aglayan ¢ocuk ceset daginin tepesinde 6lii annesinin
kollarindan siirtinerek yeni bir hayat ve sag altta yer alan Budist rahip 6lii bedenleri topluyor ve Buda’y1 sembolize
ediyor. Anneler ¢ocuklarimin kollarindan tutuyor, kiz kardesler de en son dakikaya kadar ellerini tutuyor (Tingting,
2017). Bu baglamda, sanatginin eserinde unutma, hatirlama, kolektif bellek kavramlari ve yasanan siddetin izlerini,
¢esitli semboller ve dogrudan ceset y1ginlar araciligi ile gérmek miimkiindiir.

-

Gorsel 4. Zi Jian Li, Nanjing Katliami, 1992, 213 x 290 cm tuval iizerine yagli boya

Savaglar ve siddetin gok sik yasandigi Ortadogu’da 1982 yilinda Israil yanlisi Hristiyan milisleri tarafindan
gergeklegen ve “Sabra ve Satilla Katliami1™ olarak anilan olayda, asirt sagcilar Filistin miilteci kampina saldirmis
ve i¢lerinde ¢ocuklarin da oldugu yiizlerce kisiyi dldiirmiislerdir. Dia al-Azzawi’nin 1982-83 yillarinda olayin
ardindan {irettigi “Sabra ve Satilla Katliam1” adli eseri, 300 x 750 cm boyutuyla, yasanan katliamin arkasindan
yakilan bir agit gibi durmaktadir. Alt1 par¢adan olusan tuvalin {izerine yapistirilmis kagitlara tiikkenmez kalem,
yagli pastel boya ile olusturulan eser, boyutu disinda da tagidigi baglam nedeniyle anitsal bir deger tagimaktadir.
Stilize, deforme edilmis insan ve hayvan figiirleri, bombalar ve siddete dair diger semboller yasanan vahseti aciga
cikarmaktadir. Sanat¢inin eseri Picasso’nun Guernica tablosuyla da paslastig: goriilmektedir. iki eser arasindaki
plastik benzesmenin diginda, siddet ve vahset goriintiisiinde de benzerlikler bulunmaktadir. Bununla birlikte
sanat¢inin eseri iiretmeye iten giicli anlamada, Tate Modern kiiratoriine yaptig1 aciklamada net bir sekilde ortaya
koymaktadir:
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27 Nisan 2011°de Tate kiiratorii Jessica Morgan ile konusan sanatgi, katliamin sahnelerini agiklama
kararmin, Fransiz yazar Jean Genet’in (1910-1986) “Quatre Heures Chatila (Shatila’da Dort Saat) adli
makalesini okuyarak ilham aldigin1 belirtti. Genet, katliamlar gergeklestiginde Beyrut’taydi ve daha sonra
kamplara giren ilk gdzlemcilerden biriydi. Soyle yazdi: “Bir fotograf sinekleri ve kalin beyaz 6lim
kokusunu gostermez. Bir cesetten digerine dogru yiiriirken bedenlerin iistiinden nasil atlamaniz
gerektigini de gdstermez. Orada barbar bir parti vardi (Morgan, 2011).

Sanatc¢inin Genet’in yazisindan etkilenerek bagladigi ¢aligmasi yaganan vahseti agiga ¢ikarmaktadir. Bir kdseden
bomba birakarak gelen ucak, dikenli teller, 6ylece duran sandalyeler, resmin nerede basladig1 ve nerede bittiginin
belirsizligi ile tuvalin icine ve karanligina gdmiilmiis figiirler, bir tiir labirente hapsolmus gibidir.
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Giliniimiiz sanatinin ontolojik yapisi geregi, sanatcilar katliamlari dogrudan gostermek yerine, yasanan olaylari
hatirlatmaya yonelik anlat1 dili segmeleri, bu eserleri digerlerinden ayiran bir 6zellik olarak dikkat ¢ekicidir. Can
Togay ve Gyula Pauer tarafindan yapilan “Tuna Ayakkabilar’” (2005), Budapeste’de Tuna Nehri kenarinda
yasanan olaya taniklik etmemizi saglayan amtsal bir heykeldir. Anit boyunca ii¢ noktada Macarca, Ibranice ve
Ingilizce “1944-1945'te Arrow Cross milisleri tarafindan vurulup Tuna’ya atilan kurbanlarin amisina. 16 Nisan
2005 tarihinde kuruldu.” yazisi bulunmaktadir. Aslina uygun 60 adet metal ayakkabidan olusan bu eser, II. Diinya
Savas1 sirasinda Nazi askerleri tarafindan nehir kenarinda ayakkabilar1 ¢ikartilarak kursuna dizilerek o6ldiiriilen
binlerce Yahudi anisina yapilmistir. Macaristan’da 1944-1945 yillar1 arasinda Nazi yanlist milisler tarafindan
yaklasik seksen bin Yahudi temerkiiz kamplarina gonderilirken, yaklasik yirmi bin Yahudinin ise Budapeste’de
oldiiriildiigli bilinmektedir. Savasin karanlik yiiziinii hatirlatan bu eser ise yasananlari giliniimiize tasiyarak,
hatirlatma, bellek kavramlarimi da izleyiciye sorgulatmaktadir. Soguk kis giiniinde nehir kenarma getirilen
kurbanlar, son anlarini yasarken ayakkabilarini ¢ikarmalarina dair aldiklari emirle ayakkabilarini ¢gikarirlar, ¢iinki
o ayakkabilar daha sonra kullanilabilecek kadar degerlidir. Kendi canlarindan bile daha degerli ayakkabilar
arkalarinda birakarak kursuna dizilen kurbanlar i¢in yapilan bu heykel de kurbanlarin anisina hala orada durmakta
ve yasanan dramin, c¢aresizligin hissini izleyiciye aktarmaktadir. Sherly Silver Ochayon, “Bir Trajedinin
Seremonisi” adli yazisinda, yasanan dehseti taniklarin da agzindan anlatarak en son eserin etkisine su sekilde
deginir:
Anit ¢ok etkili ¢linkii nehir boyunca uzanan dokunakli, ayakkabili ayakkabilar bog birakilmislar ve
sahipleri olmadan bizi su soruyla yiizlesmeye zorlamaktadirlar: kimin ayakkabilartydi? Heykelden eksik
olan insanlar kimdi? Ayrica, ayakkabilarin her biri farklidir. Bazilarinin yipranmis topuklulari, bazilarinin
eski piiskil Ustleri var; bazilarinin baglari var, bazilarinin agik biraktig1 kayislar var; bazilar klasik kadin
topuklu ayakkabilari, digerleri ise is¢i botlari; bazilari diimdiiz duruyor, digerleri diismiis, aceleyle
cikarilmig gibi. Ve sonra g¢ocuklarin kii¢iilk ayakkabilari var. Biitiin bu farkli ayakkabilar nehir
kenarlarinda 6ldiiriilen farkli Yahudileri temsil ediyor. Bu anitin mahremiyeti ¢arpict ve dokunakli.
Ayakkabilar 6yle somuttur ki, onlar1 giyen, ayaklar: onlar sekillendiren, dldiiriillmeden 6nce ¢ikarmaya
zorlanan insanlar1 hayal etmek hi¢ zor degildir. Her ayakkabinin bir kisiligi var; her birinin, onu giyen
ayagin damgas1 var. Eksik olan tek sey sahibi. Ayakkabilar, sahiplerinin yiizlerine benzer bir sey
gelistirmemize yardimci oluyor - yiizleri kirlenmis olanlar- onlari istatistiklerden donuklugundan ¢ikarip
canli, nefes alan insanlara ¢eviriyor. Bize bunlarin insan oldugunu hatirlatiyorlar. Uzun émiirld, yasam
dolu, macera dolu veya can sikintis1 ¢eken, zengin veya siradan hayatlar yagamis olabilirler, ancak
oldiriilene kadar yagadilar (Ochayon, 2018, s. 1).
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Gorsel 6. Can Togay- Gyula Pauer , 2005“Tuna Ayakkabilar1”, 60 ¢ift demir ayakkabi.

Yukarida da deginilen savasa dair katliamlarin diginda bir tiir katliam olarak bu ¢aligmaya dahil edilen ve
digerlerinden farkli bir yerde duran ve yine bir katliam sayilabilecek bir eser daha bulunmaktadir. Giiney Afrikal
sanat¢1t Haroon Gunn’in 2018 tarihli “Senzenina” adli eseri tarihsel taniklik adina dnemli bir eserdir. Zulu ve Xhosa
dilinde “Ne Yapmustik” anlamina gelen bu eserde, 2012 Agustos’unda Marikana’da (Giiney Afrika) platin
madeninde grev yapan madencilerin, polis tarafindan silahla 6ldiiriilmesi konu edilmektedir. Olay sirasinda 6len
34 madencinin savunmasiz bir sekildeyken oldiiriilmesi, enstalasyon aracilifi ile izleyiciye aktarilmaktadir.
Sanat¢1 kendi caligmasi i¢in sunu demektedir: Bence eserin onemi ile yasanan dykiiniin ilgisi ve Marikana
katliamindan topluca alinabilecek derslerden daha az oldugunu diisiiniiyorum. Caligmanin niyeti, bu hikayeyi
kiiresel olarak takdir edilebilecek ve rezonans edebilen fiziksel ve gorsel, deneysel bir dil biciminde gostermektir
(Harris, 2018). Siddetin sanata yansimasi nasil olmalidir? Dogrudan dehset an1 mi1 temsil edilmeli yoksa
metaforlardan m1 destek alinmali? Sanat¢i aslinda tiim bunlarin diginda, olenleri yeniden bedenlendirerek
hatirlatmay1 segmektedir. Kafalar1 olmayan, bir seyler anlatmaya veya aramizda olduklarini, unutulmadiklarini,
bu dramin diinyanin herhangi bir noktasinda her an olabilecegini hatirlatir vaziyette dylece oturmaktadirlar. Tipki
“Tuna Ayakkabilar1” gibi, kafamizi ¢evirsek de orada duran tarihi unutmamamizi saglamaktadir.

Gorsel 7. Haroon Gunn “Senzenina”, 2018, enstalasyon.

4. Sonuc¢

Katliamlar, insanlik tarihi boyunca bir¢ok toplumun tanik oldugu dramatik siddet olaylarini kapsayan eylemlerdir.
Dar bir tanimla katliam, ayni anda ya da belli zaman araliginda bir¢ok insanin biri veya gruplar tarafindan
oldiirmesidir. Sanat, tarih boyunca bir¢cok katliama, savasa ve soykirima taniklik etmistir. Bu taniklik, bazi
sanatcilarin dogrudan sanat iiriinlerine yansimustir. Ornegin iki biiyiik diinya savas1 arasinda, Avrupa sanatinda
savagin yarattigi gerginlik hissedilmekte ve sanatg¢ilarin eserlerine yansimaktadir. Max Beckman, Otto Dix ve
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George Grosz gibi sanatgilarin eserlerinde savas karsiti durus, toplumlarin yozlagmasi ve savasin dramatik etkisini
gormek miimkiindiir. Bu sayede, yillar sonra savasi ve siddeti izleyici ile bulusturur sanatgilar. Ve bu durum, gorsel
bellege dair izler barindig: gibi, digerlerinin tanikligini da agiga ¢ikarir. Bu ¢alismada, savasin ve katliamlarin
dogrudan gosterildigi ya da katliamlarin ardindan anma amagli liretilen eserler incelenmistir. Bu baglamda sanatsal
yapitlar incelendiginde, Goya’'nin savas ve savasin dehsetini yansittig1 baski resimleri ve yagl boya resimleri
dikkat cekicidir. Bu ¢alismada incelenen Ispanyol ressam Francisco Goya’nin 1814 tarihli ve giiniimiizde Madrid
Prado Miizesi’nde sergilenen “U¢ Mayis Katliami” adli eserde, Fransiz askerlerinin Ispanya’ya yaptig1 isgalde
direnen halkin kursuna dizilme sahnesini dogrudan gostermektedir. Caligma kapsaminda ele alman bir diger
sanat¢1 Pablo Picasso’dur. Sanat¢inin Naziler tarafindan bombalanan Guernica kentinde yasanan drami ve vahseti
gosterdigi Guernica adli resmi, hatirlatma ve bellek adina énemli bir drnektir. Yine sanat¢inin ikinci Diinya Savasi
ardindan Uzakdogu’da yasanan kusatmalar, bombalamalar ve katliamlara yonelik tirettigi “Kore Katliami 19517
adli eseri, ABD ordusun Sinchon kentini 1950 Ekim’inde baglayan ve birkag ay siiren kusatmasinda otuz bes bin
sivilin ¢esitli iskencelerle dldiiriilmesine yonelik bir elestiri olarak goriilebilir. Sanatgt bu ¢aligsmasinda Goya’nin
Ug Mayis Katliami adli ¢alismasina bir gdnderme yapmaktadir. Kurbanlar insan goriiniimiindeyken, katliami
yapanlar robotumsu bir kitleyi andiran goriintiideki figiirlerdir. II. Diinya Savasi’nda Japonlarin Cin’in Nanjing
eyaletinde yaklasik {i¢ yiiz bin kisinin 6ldiirdiigii “Biiylik Nanjing Katliami1” olarak anilan olaylari, savastan yillar
sonra Zi Lian Li’nin eserinde gérmek miimkiindiir. Sanatc1 1992 yilinda iirettigi resimde, birgok figiir araciligi ile
ceset “dag1l” resmederek, tarihte yasanmis bu olaym dramatik ol¢iisiinii gozler oniine sermektedir. Nanjing
eyaletinde yasanan ve yaklasik alti hafta siiren katliam, sanatginin eserinde savasin korkulari, trajedi, vahseti
yansitir niteliktedir. Li’nin yagsanan bu dehset verici katliam i¢in bir farkindalik yaratmay1 hedefledigi soylemek
miimkiindiir ve kurbanlarin unutulan tarihine bir saygi gosterisi olarak disiiniilebilir. Degisen sosyo ekonomik
yap1 ve diinya dinamikleri baglaminda, savaslarin merkezi haline gelen Ortadogu, birgok katliama taniklik etmistir.
1982 yilinda Israil yanlis1 Hristiyan milisleri tarafindan gerceklesen ve “Sabra ve Satilla Katliam1” olarak anilan
olayda, asir1 sagcilar Filistin miilteci kampina saldirmis ve iglerinde ¢ocuklarin da oldugu yiizlerce kisiyi
6ldiirmislerdir. Dia al-Azzawi’nin 1982-83 yillarinda olayin ardindan iirettigi “Sabra ve Satilla Katliam1” adli
eseri, 300 x 750 cm boyutuyla, yasanan katliamin arkasindan yakilan bir agit gibi durmaktadir. Alti par¢gadan
olusan tuvalin iizerine yapistirtlmis kagitlara tiikkenmez kalem, yagl pastel boya ile olusturulan eser, boyutu
disinda da tasidigi baglam nedeniyle anitsal bir deger tasimaktadir. Bununla birlikte sanat¢inin eseri liretmeye iten
giicli anlamada, Tate Modern kiiratoriine yaptig1 aciklamada net bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu ¢aligmada
deginilen resimler disinda iki heykellerden olusan enstalasyon 6rnegine de yer verilmistir ve bu eserler, savasin
dramatik yanin1 dogrudan gdstermenin disinda, hatirlatan birer anit gérevi iistlenmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Bunlardan ilki Can Togay ve Gyula Pauer’in ortak ¢alismasi olan “Tuna Ayakkabilar1” adli eserdir. Aslina uygun
altmis adet metal ayakkabidan olusan bu eser, II. Diinya Savasi sirasinda Nazi askerleri tarafindan nehir kenarinda
ayakkabilar ¢ikartilarak kursuna dizilerek oldiiriilen binlerce (yaklasik yirmi bin) Yahudi anisina yapilmistir.
Soguk kis giiniinde nehir kenarma getirilen kurbanlar, son anlarin1 yasarken ayakkabilarimi ¢gikarmalarina dair
aldiklari emirle ayakkabilarini ¢ikarirlar, ¢iinkii o ayakkabilar daha sonra kullanilabilecek kadar degerlidir. Kendi
canlarindan bile daha degerli ayakkabilar1 arkalarinda birakarak kursuna dizilen kurbanlar i¢in yapilan bu heykel
de kurbanlarin anisina hala orada durmakta ve yasanan dramin, ¢aresizligin hissini izleyiciye aktarmaktadir. Bu
baglamdaki diger ornek ise, savas disinda bir katliami bizlere hatirlattigi, gosterdigi igin dikkat ¢ekicidir. Giiney
Afrikal1 sanat¢g1 Haroon Gunn’in 2018 tarihli “Senzenina” adli eseri tarihsel taniklik adina 6nemli bir eserdir. Zulu
ve Xhosa dilinde “Ne Yapmistik” anlamina gelen bu eserde, 2012 Agustos’unda Marikana’da (Giiney Afrika)
platin madeninde grev yapan madencilerin, polis tarafindan silahla 61diiriilmesi konu edilmektedir. Olay sirasinda
Olen 34 madencinin savunmasiz bir sekildeyken dldiiriilmesi, enstalasyon araciligi ile izleyiciye aktarilmaktadir.
Tim bu aciklamalar 15181nda, sanatin yasamdan ¢ok kopuk bir alanda durmadigy, sanatgilarin yasadigi ¢aga ve
dramlara tanikliklarin1 sanat eserleri aracilig ile aktarmasinin ne kadar 6nemli oldugu aciktir. Sanatin, tarih
biliminin disinda tarihi farkli bir perspektiften aktaran bir ara¢ oldugu da goriilmekte ve bellegin gorsel bir dille
izleyiciye aktarmasinin dnemini gostermektedir.
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Oz

Bu ¢alisma, Suzuki yonteminin fliit egitimi ger¢evesinde Suzuki
egitimcileri tarafindan  degerlendirilmesini amaglamaktadir.
Caligmada; nitel arastrma yontemlerinde kullanilan durum
calismasi deseni kullanilmis ve bu dogrultuda yar1 yapilandirilmis
goriisme formu kullanilarak veriler elde edilmistir. Arastirma, iki
calisma grubu ile gergeklestirilmistir. Arastirmanin ilk ¢aliyma
grubu Avrupa Suzuki Birligi'ne (ESA) bagh olarak 2008 yilinda
Tiirkiye’de kurulmus olan Suzuki Miizik Egitimi Deregine bagl
tilkemizdeki 7 Suzuki egitimcisinden olusurken ikinci galisma
grubu; Avrupa Suzuki Birligi’ ne (ESA) baghh Avrupa’daki 6
Suzuki fliit egitimcisinden olusmaktadir. Gorlismeler sonucunda
elde edilen verilerin ¢oziimlenmesinde ise betimsel analiz
kullanilmigtir. Caligmanin  sonucunda egitimciler, Suzuki
yonteminin 6nemli bir ¢algi egitimi yaklasimi oldugunu, yontemin
sistematigi, isleyisi ve felsefesi yoniiyle diger calgi egitimi
yaklasimlarindan farklihk gésterdigini, Suzuki yontemiyle erken
yasta calgi calan basarili ogrenciler yetistirdiklerini, Suzuki
egitiminin  ililkemizde yayginlasarak fliit egitiminde de
uygulanmasi gerektigi belirtmislerdir.

Anahtar kelimeler: Fliit, Fliit egitimi, Suzuki yontemi, Suzuki
fliit, Suzuki fliit egitimi

Abstract

The aim of this study is to evaluate the Suzuki method within the
frame of flute training by Suzuki educators. In this context, this
study is important due to the determination of the place of the
Suzuki flute training in our country and being the first study to be
conducted in this field in the literature. In the study, the case study
pattern from qualitative research methods was used and data were
accordingly obtained through the semi-structured interview form.
The research was carried out with two study groups. While the
first study group consists of 7 Suzuki educators in our country
from the Suzuki Music Training Foundation, which was
established in Turkey in 2008 in connection with the European
Suzuki Association (ESA), the second study group is comprised
of 6 Suzuki flute educators from the European Suzuki Association
(ESA). The descriptive analysis was used for analyzing the data
obtained as a result of the interviews. As a result of the study,
educators stated that the Suzuki method is a significant approach
for instrumental training, it differed from other instrumental
training approaches with its systematics, process and philosophy,
they raised successful students who play an instrument at an early
age through the Suzuki method, and the Suzuki training should be
popularized and applied to flute training in our country.

Keywords: Flute, Flute training, Suzuki method, Suzuki flute,
Suzuki flute training

1. Giris

Bilissel, devinigsel ve duyussal becerilerin yogun bir bigimde iliskili ve i¢ ige oldugu miizik egitiminde, 6grencilere
teknik ve miizikal becerinin kazandirilmas1 amaglanmaktadir. Bu baglamda calgi egitimi miizik egitiminin dnemli

bir boyutunu olusturmaktadir.

“Calgi egitimi; 6nceden belirlenmis amaglar dogrultusunda, programli bir sekilde, yiiz yiize egitim yaklagimi esas
almarak yiiriitiilen ve bireye 6zgii niteliklere uygun olarak diizenlenen, calgi dgretim siireci olarak tanimlanabilir.
Bu siire¢ iginde 6grenci, calgr hakkinda biligsel, devinigsel ve duyugsal 6grenme alanlarinda temel bilgi ve
beceriler ile tiim teknik davranislar1 kazanmakta ve belirlenen hedefleri galgisi araciligryla gergeklestirmektedir”

(Yalginkaya, Eldemir ve S6nmezoz, 2014, s. 1584).
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Ulkemizde ¢algl egitimi; miizik egitimi anabilim dallari, giizel sanatlar fakiilteleri miizik boliimleri,
konservatuarlar, halk egitim merkezleri, 6rgiin egitim kurumlar1 ve bazi dzengen miizik egitimi veren 6zel
kurumlar tarafindan yiiriitilmektedir. Her kurumun farkli hedefkitlesi ve 6gretim yontemi bulunsa da hepsi bireyin
miiziksel bilgileri anlamasini, kavramasimi ve igsellestirerek sergilemesini amaglamaktadir. Bu amag
dogrultusunda farkli 6gretim yontemleri ve stratejilerinin gelistirilmesi, birbirinden farkli 6zelliklere ve 6grenme
becerine sahip bireylerin basariya daha cabuk ulagsmasimi kolaylastirmaktadir. Literatiir bu baglamda
incelendiginde, farkli miizik 6gretim yontemine ulagmak miimkiindiir. Suzuki, Orff, Kodaly vb. bir¢ok yaklasim
son yillarda egitimciler tarafindan ele alinmakta ve irdelenmektedir. Yapilan caligmalar ile bu yaklagimlara olan
ilgi artmus, 6gretmenler, veliler ve dgrenciler tarafindan tercih edilmeye baglanmistir. Bu kapsamda bahsi gecen
yaklagimlarin egitim 6gretim faaliyetlerini diizenlemek adina iilkemizde ¢esitli merkezler kurulmaya baslamistir.
Bu merkezlerden biri de 2008 yilinda Istanbul’ da kurulan Avrupa Suzuki Dernegi’ne baglh olarak kurulan Suzuki
Miizik Egitimi Dernegi’ dir. Dernegin amaci, ¢algi egitimi {izerine odaklanmis g¢alismalar yapmak, Suzuki
O0gretmen egitimi programini gergeklestirmektir.

Suzuki egitimini yayginlastirmak amaciyla kurulan bu kurumda verilen egitimlerin felsefesini Tecimer Kasap
(2005) galigmasinda su sekilde ifade etmektedir; Suzuki egitiminin temel felsefesi ““...¢ocuklarin miizik yoluyla
bir biitiin olarak yetistirilmesidir. Dr. Suzuki biitiin hayat: boyunca ¢ocuklarin miizikal algilama yolu ile giizelligin
farkina varmalarin1 ve onlarin insanlara saygi duymalarini saglamay1 hedeflemistir. Suzuki’nin felsefesine gore,
cocuklar gelisim siireci igerisinde kendine giivenen, inanan, zor seyleri denemeye kararli, disiplinli, konsantre
olabilen, miizikten her zaman hoslanan, yetenekli ve miizige karsi duyarli bireyler olabileceklerdir.

Diinyanin her yerinde tiim Suzuki Derneklerinde oldugu gibi tilkemizde de Suzuki egitimi bu temel felsefe 15181nda
calismalar yapmakta ve 6grenci yetistirmektedir. Diger taraftan dernek 6gretmen egitimi {izerine de ¢aligmalar
yaparak sertifika vermekte ancak bu sertifikay1 alan egitmenler aldiklar1 sertifikanin kapsamu 6lgiisiinde Suzuki
egitimi verebilmektedir. Ulkemizde dernege bagli olarak Suzuki egitimi verebilen egitmenler incelendiginde, bu
egitimin sadece 41 Suzuki keman egitimcisi ve 8 Suzuki viyolonsel egitimcisi ile keman ve viyolonsel alaninda
verildigi goriilmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda, tilkemizde Suzuki yontemi ve egitiminin kullanildig: fakat sadece keman ve viyolonsel
egitimi iizerine bir yapilanma oldugu goriilmektedir. Ozellikle calg: egitimine baslangi¢ asamasinda biiyiik 6nem
tagidig1 diistiniilen Suzuki yonteminin fliit egitiminde de 6nemli bir yer tasiyacag: diisliniilmektedir.

Buradan hareketle ilgili alan yazin incelendiginde Suzuki yontemini konu alan bir¢ok calismaya rastlamak
miimkiindiir (Akpinar, 2009; Aykar, 2014; Brody, 2016; Kuran, 2007; Onder, 2004). Ancak Suzuki yontemi fliit
egitimi cergevesinde incelendiginde literatiirde herhangi bir ¢aligmaya ulagilamamistir. Bu kapsamda bu arastirma,
Suzuki fliit egitiminin iilkemizdeki yerinin saptanmasi ve literatiirde bu alanda yapilacak ilk ¢aligma olmasi
nedeniyle dnem tasimaktadir. Arastirmanin énemi dogrultusunda Suzuki yonteminin fliit egitimi gercevesinde
Suzuki egitimcileri tarafindan degerlendirilmesi amaglamaktadir. Bu kapsamda iilkemizde Suzuki egitimi veren
egitimcilerin Suzuki egitiminin yeri ve 6énemi konusunda goriislerini almak i¢in goriigme yapilmasi planlanirken
Avrupa’dan Suzuki egitimi veren fliit egitimcileriyle de Suzuki egitiminin fliit egitimindeki yeri ve onemi
hususunda goriisme yapilmasi planlanmigtir.

Bu amag¢ dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi, “Suzuki yontemi fliit egitimi ¢ercevesinde Suzuki
egitimcileri tarafindan nasil degerlendirilmektedir?” olarak belirlenmistir.

Aragtirmada belirlenen problem ciimlesi dogrultusunda asagida yer alan alt problemlere yanit aranmustir.
1.Suzuki yontemi iilkemizdeki Suzuki egitimcileri tarafindan nasil degerlendirilmektedir?

2.Suzuki yontemi fliit egitimi ¢ercevesinde llkemizdeki Suzuki egitimcileri tarafindan nasil
degerlendirilmektedir?

3.Suzuki yontemi fliit egitimi ¢ercevesinde Avrupa Suzuki Birligi fliit egitimcileri tarafindan nasil
degerlendirilmektedir?

2. Yontem

Aragtirmada; nitel aragtirma yontemlerinde kullanilan “Durum Caligmast Deseni” kullanilmis ve bu dogrultuda
yart yapilandirilmis gériisme formu kullanilarak veriler elde edilmistir. “Arastirmalarda durum ¢aligmalari, bir
olay1 meydana getiren ayrintilar1 tanimlamak ve gérmek, bir olaya iligkin olasi agiklamalar1 gelistirmek, bir olay1
degerlendirmek, amaciyla kullanilir” (Gall, Borg ve Gall, 1996’dan aktaran Biiyilikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin,
Karadeniz ve Demirel 2008, s. 267).

Arastirma, Suzuki yonteminin fliit egitimi ¢ercevesinde Suzuki egitimcileri tarafindan degerlendirilmesini
amaclamakta olup Suzuki fliit egitiminin iilkemizdeki yerini saptamak, iilkemizde bu kapsamda yapilan
caligmalari tespit etmek ve incelemek acisindan 6nemli bir ¢aligmadir.
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Aragtirmadaki ilk ¢aligma grubu; Avrupa Suzuki Birligi’ne (ESA) bagl olarak 2008 yilinda Tiirkiye’de kurulmus
olan Suzuki Miizik Egitimi Dernegine bagli Suzuki egitimcileridir. Tiirkiye’de Suzuki Miizik Egitimi Dernegi
biinyesinde 41 Suzuki keman egitimcisi ve 8 Suzuki viyolonsel egitimcisine ulagilarak goriigme talebinde
bulunulmustur. Ancak toplamda 9 Keman egitimcisi, 1 Viyolonsel egitimcisi geri doniis yapmis ve bunlardan
sadece 7 keman egitimcisi goriismeyi kabul etmistir. Arastirmaya katilan egitimcilerin demografik 6zellikleri
asagida tablo seklinde verilmistir.

Tablo 1
Tirkiye’deki Suzuki egitimcilerinin demografik 6zellikleri

Cinsiyet Ulke Sahip Oldugu Suzuki Egitmenlik Sertifikasi Egitimcinin Uzman Oldugu Enstriiman
Kadin Tiirkiye Metot I-1I-111 Keman
Kadin Tiirkiye Metot I Keman
Kadin Tiirkiye Metot I Keman
Kadin Tiirkiye Metot I Keman
Kadin Tiirkiye Metot I Keman
Kadin Tiirkiye Metot I Keman
Kadin Tiirkiye Metot I-11-1IT Keman

Arastirmadaki ikinci ¢alisma grubu ise; Avrupa Suzuki Birligi (ESA) araciligiyla Almanya’dan 15, Fransa’dan 5,
Italya’dan 14, Ispanya’dan 9, Belgika’dan 9, Finlandiya’dan 13, izlanda’dan 1, irlanda’dan 1, Hollanda’dan 13,
Polonya’dan 7, isve¢’ten 14, Isvigre’den 5 ve Ingiltere’den 16 Suzuki fliit egitimcisi olmak {izere toplamda 13
iilkeden 122 Suzuki fliit egitimcisi olarak belirlenmis ve goriisme talebinde bulunulmustur. Ancak toplamda 16
Suzuki fliit egitimcisi geri doniis yapmis ve 6’s1 goriisme talebini kabul etmistir. Arastirmaya katilan egitimcilerin
demografik 6zellikleri asagida tablo seklinde verilmistir.

Tablo 2
ESA Suzuki egitimcilerinin demografik 6zellikleri

Cinsiyet Ulke Sahip Oldugu Suzuki Egitmenlik Sertifikas1 Egitimcinin Uzman Oldugu Enstriiman
Erkek Belgika Tim Suzuki Fliit Metotlar Fliit
Kadin Hollanda Metot I Fliit
Kadin Almanya Metot I Fliit
Kadin Isveg Metot II-111 Fliit
Kadin Isveg Metot I Fliit
Kadin Almanya Metot IV-V Fliit

Bu arastirmanin verileri, yar1 yapilandirilmig goriigme teknigi kullanilarak toplanmistir. Yar1 yapilandirilmig
goriisme, yapilandirilmig goriismeden biraz daha esnektir. Bu teknikte, arastirmaci dnceden sormay1 planladig:
sorular1 igeren goriigme protokoliinii hazirlar. Buna karsin aragtirmaci goriismenin akisina bagli olarak degisik yan
ya da alt sorularla gériigmenin akigini etkileyebilir ve kisinin yanitlarini agmasini ve ayrint1 vermesini saglayabilir
(Ekiz, 2003’den aktaran Ergiin, Ocak ve Ergiin, 2017, s. 2-3).

Aragtirmacilar tarafindan, Avrupa Suzuki Birligi fliit egitimcilerine gonderilmek {izere 6 soruluk ve tilkemizdeki
Suzuki egitimcilerine gonderilmek iizere 9 soruluk iki ayri goriigme formu olusturulmustur. Arastirmada
hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme formu, 3 uzman goriisiine sunulmus, uzman goriislerinin alinmasindan
ardindan goriisme sorularima son sekli verilmistir.

Arastirmada Avrupa Suzuki Birligine bagli fliit egitimcilerine gonderilmek iizere hazirlanan yar1 yapilandirilmis
goriisme formunun Ingilizce ¢evrisi yapildiktan sonra 3 uzman goriisiine sunulmus, uzman goriislerinin
alinmasinin ardindan goriisme sorularina son sekli verilmistir.

Arastirmada yapilan goriismelerde; etik ilke olarak goriismenin amaci, gizlilik ilkesi ve isim desifre edilmeyecegi
konusunda arastirma katilimcilarina bilgi verilmistir. Katilimcilarin onayi ile e-posta ve telekonferans {lizerinden
goriisme gerceklestirilmistir. Gorligmeler e-posta iizerinden 6 haftalik bir siirede gerceklestirilirken telekonferans
ile yapilan goriigsmeler 30-40 dakika gibi bir siirede gerceklestirilmistir.

Aragtirmada kullanilan, tilkemizdeki Suzuki egitimcileri ile yapilan yar1 yapilandirilmis gorlisme formundaki
goriisme sorulari ise su sekildedir;

1.Suzuki egitimi sizce neden dnemlidir?

2.Suzuki egitimi alan 6grencilerin kazanimlari nelerdir?

3.Suzuki egitimi ile klasik ¢alg: egitimi arasinda ne gibi farklar var?

4.Suzuki egitimine ailelerin tutumu ve yaklagimi nasildir?

5.Bir Suzuki egitimcisi olarak neden bu yontemi, yaklagimi segtiniz? Bu yontemin egitimci kimliginize nasil bir
katkis1 var?

6.Suzuki egitiminin baslangi¢ asamasindan bahsedebilir misiniz?

7.Ulkemizde hangi alanlarda Suzuki egitimi veriliyor?
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8.Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baglatilmas1 i¢in hangi agamalarin tamamlanmasi ve nasil bir yol izlenilmesi
gerckmektedir?

9.Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baslamastyla (6grenci, aile ve egitmen agisindan) sizce toplumun ne gibi
kazanimlar1 olur? Toplumu nasil etkiler?

Aragtirmada kullanilan, Avrupa Suzuki Birligine bagli Avrupa’daki Suzuki fliit egitimcileri ile yapilan yar1

yapilandirtlmis goriisme formundaki gériisme sorulart su sekildedir;

1.Suzuki fliit egitimi sizce neden dnemlidir?

2.Suzuki fliit egitiminin baslangi¢ asamasindan bahsede bilir misiniz?

3.Suzuki fliit egitimi alan 6grencilerin kazanimlar1 nelerdir?

4.Suzuki fliit egitimi ile klasik fliit egitimi arasinda ne gibi farklar var?

5.Suzuki fliit egitiminde ailelerin rolii nedir?

6.Bir fliit egitimcisi olarak neden bu yontemle fliit 6gretmeyi sectiniz? Bu ydntemin egitimci kimliginize katkisi
oluyor mu?

Aragtirmada, goriismeler sonucunda elde edilen verilerin ¢éziimlenmesinde, betimsel analiz kullanilmistir.

“Betimsel analizde elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler
arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gézlem siireglerinde
kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Betimsel analizde, goriisiilen ya da gézlemlenen
bireylerin goriislerini ¢arpici bir sekilde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer verilir” (Yildirim ve
Simsek, 2011, s. 224).

Katilimcilar, arastirmaci tarafindan tilkemizdeki Suzuki egitimcileri K1, K2, K3 vb. seklinde isimlendirilirken,
Avrupa Suzuki Birligi fliit egitimcileri ise F1, F2, F3 vb. seklinde isimlendirilmistir.

3. Bulgular
3.1. Birinci alt probleme iliskin bulgular

“Suzuki yontemi tilkemizdeki Suzuki egitimcileri tarafindan nasil degerlendirilmektedir?” alt problemine iliskin
egitimcilere 7 soru sorulmug ve sorulan sorulara egitimcilerin verdikleri cevaplar tablolar halinde gosterilmistir.

Tablo 3
Birinci alt problemin birinci sorusuna iliskin egitimei goriisleri

Suzuki egitimi sizce neden 6nemlidir?
Ki Suzuki, anadili 6grenme yontemlerimizden yola ¢ikilarak olusturulan bir yéntemdir. Temel amac1 iyi bir insan yetistirmektir. Bu
amag agisindan 6nemlidir.
Suzuki yontemi, Suzuki egitimi alan kisilerin ortak bir repertuara sahip olarak birlikte grup ¢alismasi yapmasina olanak saglamasi
ve bdylelikle birbirlerini dinleyerek birlikte calma imkanini elde etmeleri sebebiyle onemli bir sistemdir.
Suzuki Egitimi ¢ok erken yasta enstriiman egitimi verilebildigi i¢in dnemlidir ve aile-gocuk-6gretmen ticgeni ile ilerlemektedir.
K3  Diinyanin her yerinde 6grenciler birbirlerini tanimasalar da birlikte konser verebilmektedirler. Evrensel bir egitim oldugundan énemli
bir sistemdir.
Suzuki egitimi, miizige erken yasta baslamak (3-4 yas), nota okumay1 6grenmeden 6nce enstriiman c¢almay1 6grenmek, miizik
K4  egitiminin igerisine ailenin katilimini saglamak, olumlu bir 6grenme ortami yaratmak agisindan ve diinya ¢apinda kullanilan ¢ekirdek
bir repertuarin olugmasi agisindan 6nemli bir yéntemdir.
Ebeveynler, ¢ocuk ve dgretmen iiggeni ile isleyen bir sistematigi olmasi sebebiyle, keman ¢almanin iyi bir insan olmak yolunda bir
K5  arag olarak kullanilmasi, salt yetenegin kabul edilmemesi ve ¢ok tekrar ederek basarili olunabilecegi goriisiinii savunmasi sebebiyle
Suzuki yontemi 6nemli bir yontemdir.
Erken yasta egitime baslanilmasi, aile, 6grenci, 6gretmen {iggeninden olusan bir sistem olmas1 agisindan Suzuki yoénteminin énemli
bir sistem oldugu soylenebilir.
Cocuklarla iliski kurarken onlarin oyun arkadasi oldugunuzu hissettirmek ¢ok onemli olmakta ve bu sekilde kurulan bir iliski
Ogrenme siirecini hizlandirmakta, giiven iliskisini arttirmaktadir. Bu sebeple Suzuki egitimi énemlidir diyebiliriz.

K2

K6

K7

Egitimcilere “Suzuki egitimi sizce neden 6nemlidir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, Suzuki egitimin erken
yasta enstriiman egitimi verilebildigi i¢in 6nemli oldugunu (K3, K4, K6), aile-cocuk-6gretmen iiggeni ile
sistematik bir bigimde ilerledigini ve evrensel bir repertuara sahip olmasi dolayisiyla tiim Diinya’daki ¢ocuklarin
beraber miizik yapmalarina olanak sundugunu (K3,K4,K5,K6,), egitiminin temel amacinin pozitif insan bilinci(iyi
insan) yetigtirmek oldugunu(K1,K5), cocuklara nasil yaklagilmasi ve nasil enstriiman 6gretilmesine dikkat eden
bir sistem oldugunu (K7) belirtmislerdir.
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Tablo 4
Birinci alt problemin ikinci sorusuna iligkin egitimci goriisleri

Suzuki egitimi alan 6grencilerin kazanimlari nelerdir?
K1  En 6nemli iki sey ¢ocuklarin erken yasta sahne korkusunu yenmeleri ve sistematik ilerleme kaydetmeleri diyebiliriz.
K2 Suzuki egitiminin baslangicinda nota 6gretiminin olmamasi motivasyon ve konsantrasyon saglamaktadir. Eser dinlemelerinin
yapilmasi ve ezbere ¢alinmasi kulak gelisimine de katki saglamaktadir.
Ogrenciler ¢ok kiigiik yastan itibaren dinleme ve taklit etme yetilerini gelistirerek enstriiman ¢almay1 grenmektedirler. Suzuki’nin
K3 “Yetenek Gelisimi ve Anadil Metodu” yontemleri sayesinde miizik kulaklari ve yetenekleri kiigiik yastan itibaren gelismektedir. Bu
sayede iilkemizdeki konservatuar egitimine nazaran ¢ok daha erken yasta enstriiman ¢almaya baglamakla beraber ilerde basarili
olabilmektedirler.
K4 Suzuki egitimi, 6grencideki sorumluluk bilincinin gelismesine katki saglayarak sabri ve bol tekrar1 benimseyen ¢alisma yontemiyle,
ogrencinin ¢alisarak ve sabrederek basariya ulasacag diigiincesini pekistirmektedir.
Cocuklar derslerde olumsuz higbir sey duymadig: i¢in derslere keyifli ve istekli bir sekilde gelmektedirler. Cocuklar, ebeveynler
K5  sayesinde bol bol kayitlar1 da dinledigi i¢in hem kulak gelisimini gergeklestirmekte hem de ¢ok daha hazir bir bigimde derslere
gelmektedirler.
Suzuki egitimi ¢ok tekrara dayanan bir sistem oldugu i¢in; dgrencinin her alanda disipline olmasini ve bunu hayat bilinci haline
getirmesini saglamaktadir.
Suzuki metoduyla yetistirdigim 6grencilerimle birlikte daha ¢ok eglendigimizi, daha ¢ok giildiigiimiizii ve derslerden daha mutlu
ayrildiklarimi gézlemliyorum.

K6

K7

Egitimcilere “Suzuki egitimi alan &grencilerin kazamimlar1 nelerdir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar,
ogrencilerde kulak gelisimi ile beraber taklit yetenegini (ezbere ¢almasi) gelistirdigini (K3, K5), 6grencilere
motivasyon ve konsantrasyon sagladigini (K2), yontemin belli bir sistematikle ilerlemesi sebebiyle hizli gelisimin
gozlendigini ve cocuklarin sahne korkusunu erken yasta yendiklerini (K1), sabretmek ve sorumluluk bilincinin
gelismesine katki sagladigini 6grencinin bunu hayatina yansittigm (K4, K6), derslere mutlu gelip mutlu
ayrildiklarini (K5, K7) belirtmislerdir.

Tablo 5
Birinci alt problemin {igiincli sorusuna iliskin egitimci goriisleri

Suzuki egitimi ile diger calg egitimi yaklasimlar arasinda ne gibi farklar vardir?

K1  En temel fark bedenden ¢algiya, bedenden miizige gidilmesidir. Ama klasik ¢algi egitiminde ise notadan miizige gidilmektedir.

K2  Klasik galgi egitimi ile arasindaki en 6nemli fark ailelerin de derse katilabilmesidir.

K3  Egitimci bu soru igin goriis belirtmemistir.

K4 Suzuki egitim sisteminde, 6grenciye baslangicta nota 6gretilmemesi, ebeveynlerin 6grenme siirecinde aktif rol oynamasi ve teknik
¢aligmalardan ziyade par¢a baglamindan teknik ¢aligmalarin 6gretilmesi bu sistemi klasik ¢algi egitiminden ayirmaktadir.
Suzuki egitim sisteminde, nota egitimi baslangic asamasinda kulaktan egitimle ogretilmekte, ebeveynler derslerde bulunmakta,

K5 egitim siiresi boyunca sert bir elestiri yapilmamakta ve ¢ocuga sevgi ile yaklasarak motive olmasi saglanmaktadir. Suzuki’nin
sistematiginden kesinlikle ¢tkmamakla beraber kitaptaki tiim eserler asla atlanmadan ¢alisilmaktadir. Tiim bunlar baglaminda Suzuki
egitiminin klasik calg: egitiminden ayrildigini sdyleyebiliriz.

K6  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.

K7 Suzuki egitiminin felsefesinde, her ¢ocugun miizigi 6grenebilecegi goriisii savunulmaktayken klasik ¢algi egitimde bunu gérmek
pek miimkiin degildir. Bu durum Suzuki egitimi ile klasik calg: egitimini birbirinden ayirmaktadir.

Egitimcilere “Suzuki egitimi ile diger ¢algi egitimi yaklasimlar1 arasinda ne gibi farklar vardir?” sorusu
sorulmustur. Katilimcilar bu yontemde ailelerin derslerde bulunmasinin 6grencilerin motivasyonunu arttirdigini
(K2, K4, K9), klasik sistemde notadan miizige gidilirken Suzuki’de bedenden miizige gidildigini (K1), baslangigta
nota egitimi olmadan calg1 egitimine baslandigini (K4, K5), egitim siirecinde her zaman motive etme ve sevgiyle
yaklagsmanin 6nemli oldugunu ve kesinlikle sert bir elestiri ile 6grenciye yaklasilmadigmi (K5), Suzuki
sistematiginden ¢ikilmadan eser atlanilmadan egitime devam etme kuralindan ¢ikilmadigini (K5), bu sistemde her
cocugun miizik 6grenebilecegini (K7) belirtmiglerdir.

Tablo 6
Birinci alt problemin dordiincii sorusuna iligkin egitimci goriisleri

Suzuki egitimine iilkemizde ailelerin tutumu ve yaklasimi nasildir?
Aile her dersi izler, notlarini alir ve evde 6grencinin ¢alismasina yardimei olur. Bu sayede kiigiik yastaki dgrencilerin okuma yazma
K1  bilmeden evde de tekrarlarini yapabilmeleri saglanir. Tiirkiye’de aileler bu egitimi heniiz ¢ok tanimadiklari i¢in onlara iyice anlatmak
ve tanitmak gerekebiliyor.
K2 Aile her derste bulunup dersi izliyor ve ders siiresince ¢esitli notlar aliyor. Boylece ev ¢aligmalarinda unutulan ya da calisilmasi
gerekilen yerler daha saglikli bir sekilde tekrar edilebiliyor.
Ulkemizde aileler ne yazik ki cocugun tek basina caligmasi ve galismalarim yiiriitmesini beklemektedirler. Suzuki egitiminde ailenin

K3 yeri ve dneminin heniiz iilkemizde yerlesmedigini s6yleyemeyiz.

Suzuki egitim sisteminde aileler cocuklariyla birlikte 6grenirler, 6gretmen ile is birligi igerisinde hareket ederler. Suzuki, tilkemizde
K4 - e I o > . . B, .

heniiz yeni bir sistem oldugu i¢in zamanla ailenin 6nemi algisimin 6grenilecegi ve daha dikkat edilecegi diistiniilmektedir.
K5 Suzuki, iilkemizde yeni bir sistem oldugu i¢in hizh bir sekilde iyi sonuglarin alindigini goren ebeveynler bu sisteme ilgili ve istekli

bir sekilde yaklagsmaktadirlar.
Suzuki egitiminde aileye ¢ok is diismekte ve 6gretmenden dgrenilen her sey her giin evde ayni saat ve zaman diliminde ¢ocuga tekrar
K6 ettirilmelidir. Bu sebepten aile bu konuya gok istekli ve yardime1 olmali ve derslerde bulunmalidir. Ulkemizde de ailelerin bu seklide
derslerde bulundugunu soyleyebiliriz.
K7 Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.
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Egitimcilere “Suzuki egitimine iilkemizde ailelerin tutumu ve yaklasimi nasildir?”  sorusu sorulmustur.
Katilimeilar, ailenin derslerde bulunup notlar almasmin ¢ocugun bir sonraki derse hazirlanma siirecinde
¢alismalarini nasil yapacagi hususunda yol gdsterici olmasi agisindan énemli olugunu (K1, K2, K4, K6), Suzuki
egitiminin iilkemizde yeni bir sistem olmasi nedeniyle sistemin ailelere iyice anlatilmas1 gerektigini (K3, K4),
sistemi deneyimleyen ailelerin gok istekli ve mutlu bir sekilde bu sisteme yaklastigini (K5) belirtmislerdir.

Tablo 7
Birinci alt problemin besginci sorusuna iliskin egitimei goriisleri

Bir Suzuki egitimcisi olarak neden bu yaklasimla calgi 6gretmeyi sectiniz? Bu yaklasimin egitimci kimliginize katkis1 oluyor mu?

K1

K3

K4

K5

K6

K7

Egitimci kimligime katkis1 oluyor. Cilinkii miizigi nasil 6greteceginiz, karsinizdaki ¢ocugun yasina gére ona nasil davranacaginiz,
hangi pargay1 hangi sirayla hangi teknik ve yaklasimla gostereceginiz gibi bir¢ok seyi nasil yapacagnizi size 6gretiliyor. Bunun yani
sira sizin yaraticiliginiza kalmig konularin da oldugunu gorebiliyorsunuz. Bu sebeple Suzuki egitimi Tiirkiye’ ye gelir gelmez bu
egitime kayit olmay: istedim.

Keman egitimime ¢ok fazlaca etkisi oldugunu soyleyebilirim. Kiiciik yaslardaki ¢ocuklara keman 6gretme konusunda ¢ok biiyiik
faydasim gérdiim. Baslangigtaki 6gretim adimlarini izlediginiz takdirde ¢ok hizl ve saglikli bir egitim siireci yiiriitmiis oluyorsunuz.
Hem 6grenci i¢in hem de 6gretmen i¢in ¢ok verimli ve faydali bir sistem oldugunu soyleyebiliriz.

Egitimime Suzuki Metodu ile baglamistim ve ¢ok sevdigim bu yontemin egitmeni olmaktan dolayr mutluluk duyuyorum.

Kiigiik yastaki 6grencilere keman egitimi verebilmeye olan ilgim nedeniyle, uygun ve etkili bir sistem arayisina basladim. Yaptigim
aragtirmalar sonucunda; Suzuki egitim sisteminin erken yastaki ¢ocuklarin egitimi i¢in en efektif sistem olduguna karar verdim.
Sistemin tezlerinin benim diisiincelerimle paralel olmasi nedeniyle bu yaklasimla ¢algi 6gretmeyi segtim.

Evet, bu sistem egitimci kimligime ¢ok katki sunuyor. Kiigiik yastaki bir gocugun kalbine dokunmak ve onun diinyasina inebilmek
icin Suzuki egitim sisteminin ¢ok 6nemli ve gerekli oldugunu diisiiniiyorum. Bu sistem ile ¢ocuklarin diinyasina bir egitimci olarak
nasil inmem gerektigini 6grendigimi sdyleyebilirim.

Kiiciik yastaki 6grenciler ile ulasilan basarilardan dolayr Suzuki Metodunu 6grenmeyi se¢tim. Suzuki egitiminin, egitimci kimligime
birgok alanda katk1 sagladigini sdyleyebilirim.

Birgok yonden kendime yakin hissettigim, dogru buldugum ve enstriiman 6gretme siirecine sistemli bir bicimde katk: sagladigini
gozlemledigim icin bu sistemin egitimcisi olmay1 sectigimi sdyleyebilirim.

Egitimcilere “Bir Suzuki egitimcisi olarak neden bu yaklagimla ¢alg1 6gretmeyi segtiniz? Bu yaklagimin egitimci
kimliginize katkisi oluyor mu?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, Suzuki egitim sisteminin erken yagtaki
¢ocuklarin ¢algi egitiminde kullanilan en etkili sistemlerden biri oldugunu (K1, K2, K4, K6), Suzuki egitiminin
sistematiginden, derslerin pozitif ge¢gmesinden, dgretmenin yaraticiliginin siirdiiriilebilir olmasindan dolay1 bu
sistemi tercih ettiklerini (K1, K2, K4), Suzuki egitimi ile keman 6grenmis bir egitimci olarak bu sistemin
Ogretmeni olmayi tercih ettigini (K3), bu sistemin egitimci kimligine ¢ok fazla katki sagladigini (K1, K2, K5, K6)
belirtmislerdir.

Tablo 8
Birinci alt problemin altinct sorusuna iligkin egitimei goriisleri

Suzuki egitiminin baslangi¢c asamasindan bahsedebilir misiniz?

K1

K2

K3

K4

K5
K6

K7

Diger biitiin metotlar gibi, Suzuki egitimi de durus ve tutus ¢caligmalari ile baglamakta ve kemani olmayan ¢ocuklarla da bu ¢aligmalar
yapilmaktadir. Bu siire¢ hep oyunlarla gergeklesmekte ve baslangi¢ asamasinda ¢ocugun ilgilenip ilgilenmeyecegini dlgmek i¢in
kutudan yapilan oyuncak keman ile derslere baslanmaktadir. Béylece, durus tutus ¢alismalarini yaparken ¢ocugun ilgisini dl¢iip ilgili
ise gercek bir kemana kavugmasi saglanmaktadir.

Calacagimiz twinkle varyasyonlarinin ve temanimn ritimlerini dinleme ve tekrar galismalariyla igsellestirilmesini saglamamiz
egitiminin temelini olusturmaktadir.

Baslangi¢ asamasimin hem aile hem 6gretmen hem de dgrenci agisindan keyifle gegmesini saglamak gerekiyor. Ogrenci, kiigiik yas
ise (3-4 yas) daha dikkatli bir siire¢ izlenmelidir. Enstriimam elline almadan &nce karton kemanlar ile ¢alismaya bashyor, hazir
olunca da enstriimana sahip oluyorlar. Bu siiregte ailenin enstriiman dgrenmesi de biiyiik dnem tagimaktadir. Ogretmenin, dgrencinin
miizikleri dinlemesini ve ailenin evde ona gerekli ortami saglamasini takip etmesi gerekmektedir. Cok miizik dinleme ve diizenli
tekrar ile bu siire¢ basar ile sonlanabilmektedir.

Suzuki egitiminde, ¢ocuklarin asina oldugu melodileri i¢eren ‘Twinkle Twinkle Little Star’ adli parcayla egitime baglanmaktadir.
Parcadan tiiretilmis olan ritim, teknik ve ezgisel varyasyonlarin galistirilmasi sonucunda, 6grenci pargayr zorluk ¢ekmeden
calabiliyor hale gelmektedir.

Baslangi¢ agamasinda durus ¢ok 6nemli bir konudur. Belki bir ders sadece durusla, ayaklarla gegebilmektedir. Cocuga oyunlarla
Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.

Kigiik cocuklarda baslangi¢ asamasinda durusun 6gretilmesi igin en ¢ok biskiivi kutusundan yapilan oyuncak kemanlari sevmigtim,
cocuklar kemani dnce bu kutularla 6grenmektedirler. Arse yerine de daha hafif bir tahta gubuk kullanmaktadirlar. Durus ¢ok 6énemli
oldugu i¢in ilk olarak onun 6grenilmesi saglantyor. Hazir olduklarinda da gercek bir kemanla ¢almaya basliyorlar ve sonucun basarili
oldugunu gozlemleyebiliyoruz.

Egitimcilere “Suzuki egitiminin baglangi¢ asamasindan bahsedebilir misiniz?”” sorusu sorulmustur. Katilimeilar,
oncelikle durus ve postiir ¢aligmalarinin ¢ok 6nemli oldugu ve ilk olarak ¢alisildigini (K1, K3, K5, K7), enstriimani
ellerine almadan Once kartondan yapilan maket kemanlarla ¢aligildigint ve bu durumun ger¢ek kemana gegme
asamasinda motivasyonu arttirdigini, arse yerine de bir ¢ubuk ile galisildigini (K1, K3, K7), ¢ocugun derslerden
once 0gretmenin belirttigi baslangic eseri olan Twinkle gibi miizikleri dinleyerek derslere geldigini (K2, K3, K4)
ve baglangi¢ asamasinda bu unsurlarin oldukc¢a 6nemli oldugunu belirtmislerdir.
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Tablo 9
Birinci alt problemin yedinci sorusuna iligkin egitimci goriisleri

Ulkemizde hangi branslarda Suzuki egitimi veriliyor?

K1 Ulkemizde Suzuki, keman ile basladi, viyolonsel egitimleri ile devam etmektedir. Suan igin sadece Keman ve Viyolonsel algilarinin
Suzuki egitimleri verilmektedir.

K2  Ulkemizde keman ve viyolonsel bransinda Suzuki egitimi verilmektedir.

K3 Ulkemizde 6ncelikle keman alaninda gok egitmenimiz oldugunu biliyorum. Viyolonsel egitmenlerimiz de birkag yildir egitim
vermektedirler.

K4  Keman ve viyolonsel egitimi verilmektedir.

K5  Keman ve viyolonsel ¢algilarinda aktif bir sekilde dersler verilmektedir.

K6  Keman egitimi verilmektedir.

K7  Keman ve viyolonsel egitimi veriliyor.

Egitimcilere “Ulkemizde hangi branslarda Suzuki egitimi veriliyor?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, keman ve
viyolonsel egitimlerinin verildigini (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7) belirtmislerdir.

3.2. ikinci alt probleme iliskin bulgular

“Suzuki yontemi fliit egitimi ¢ercevesinde iilkemizdeki Suzuki egitimcileri tarafindan nasil
degerlendirilmektedir?” alt problemine iliskin egitimcilere 2 soru sorulmug ve sorulan sorulara egitimcilerin
verdikleri cevaplar tablo seklinde gdsterilmistir.

Tablo 10
Ikinci alt problemin birinci sorusuna iliskin egitimci goriisleri

Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baslatilmasi icin hangi asamalarin tamamlanmasi ve nasil bir yol izlenilmesi gerekmektedir?
Suzuki Miizik Egitimi Dernegi bunu organize etmektedir. Dernek, Avrupa Suzuki birligine bagli bir sekilde galigmaktadir. Oncelikle
10-12 egitimci sayisina ulastiktan sonra bir Suzuki fliit egitmeni talep edildigini ve gereken yazigmalarin yiiriitiilmesi talebini dernege

K1 iletmek gerekmektedir. Dernek ise boyle bir talebin oldugunu Avrupa Suzuki Birligine bildirecek, Avrupa Suzuki Birligi ise o
donemde uygun olan bir Suzuki fliit egitmeni varsa {ilkemize yonlendirerek siireci dernek ile yiiriitecektir. Bu siirecin tamamen
dernek tizerinden yiiriitiilmesi gerekmektedir.

K2  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.

K3  Oncelikle istekli egitmenler olmasi, sonra da bu egitmenlerin Suzuki Miizik Dernegi ile iletisime gegmeleri gerekmektedir.

K4  Ulkemizde, Suzuki Miizik Egitimi Dernegi tarafindan 6gretmen egitimi fliit sertifika programinin agilmasi gerekmektedir.

K5  Suzuki Miizik Egitimi Dernegi ile iletisime gegmeniz gerekmektedir.

K6  Suzuki Miizik Egitimi Dernegi ile iletisime ge¢meniz gerekmektedir.

K7  Suzuki Miizik Egitimi Dernegi ile iletisime ge¢gmeniz gerekmektedir.

Egitimcilere “Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baslatilmas1 icin hangi asamalarin tamamlanmasi ve nasil bir yol
izlenilmesi gerekmektedir?” sorusu sorulmustur. Katilimeilar tilkemizde fliit egitiminin baglamasi i¢in dncelikle
Suzuki miizik egitimi dernegi ile iletisime gegilmesi gerektigini (K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7), bu asamadan sonra
dernegin fliit egitimi kursu agmak i¢in 10-12 fliit egitimcisinden olusan bir ¢aligma sinifin1 olusturarak Avrupa
Suzuki Birliginden iilkemize bir Suzuki fliit egitmeni getirmek i¢in talepte bulunmasi gerektigini ve sistemin bu
sekilde isledigini (K1, K4) belirtmislerdir.

Tablo 11
Ikinci alt problemin ikinci sorusuna iliskin egitimci goriisleri

Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baglamasiyla (6grenci, aile ve egitmen acisindan) sizce toplumun ne gibi kazammlari olur?
Egitmenler agisindan muhtesem bir kisisel gelisim firsat: olur. Ogrenciler ise bilyiik bir seyin parcasi olduklarmi hissettikleri anda

K1  baska bir sey yapmaniza gerek kalmiyor. Bu durum insanlarin begeni algisina yiikseltecek ve beraberinde birgok seye katki saglayan
bir durum olacaktir. Toplumsal agidan yiikselmeyi saglayarak ¢ok ciddi kazanimlar olacagini diistinityorum.

K2  Bilyiik bir bilinglenme olacagini diistiniiyorum.

K3 Tipk: diger enstriimanlarda oldugu gibi, daha ¢ok dinleyen, ¢aliskan, sanata deger veren ve zorluklarini bilen bireyler yetisecektir.
Suzuki egitiminin degerini bilirsek yliksek standartlarda miizisyenler ¢ikaracagimizi da sdyleyebilirim.

K4  Toplum olarak ¢ok olumlu kazanimlarimiz olacaktir.
Erken yasta enstriiman dgrenimine karsi olan toplumsal 6nyarginin ortadan kalkacagini, bu sistemle daha fazla ¢gocugun hayatina

K5  girilecegi, enstriiman ¢almas1 araciligiyla iyi kalpli bireylerin yetistirilecegi ve bu sayede entelektiiel seviyesi yiiksek bir toplum
olusacagini sdyleyebiliriz.

K6  Hangi calgi olursa olsun, toplumun aydinlanacagi, bilgilenerek gelisecegini sdyleyebiliriz.

K7  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.

Egitimcilere “Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baglamasiyla (6grenci, aile ve egitmen agisindan) sizce toplumun
ne gibi kazanimlar1 olur?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, tilkemizde Suzuki fliit egitiminin baslamasinin
egitimciler i¢in ¢ok iyi bir kisisel gelisim firsat1 olacagini (K1), diger enstriimanlarda oldugu gibi, daha ¢ok
dinleyen, daha c¢ok ¢aligsan gencler yetistirerek sanata deger veren ve sanatin zorluklarini bilen bireyler yetistirmis
olacagimizi (K3), erken yasta verilen enstriiman egitiminin keman ve viyolonselde oldugu gibi fliit egitiminde de
ayn1 olumlu etkiyi saglayacagini (K6), toplumsal agidan ¢ok fazla kazanimlarin olacagimi ve toplumun biling
diizeyinin artacagini (K1, K2, K4, K6) belirtmislerdir.

121



Erdal Ergiiven, Giilce Coskun Sentiirk
Suzuki Egitiminin Fliit Egitimi Cercevesinde Suzuki Egitimcileri Tarafindan Degerlendirilmesi
GSED, 2019; 43: 115-127 DOI: 10.32547/ataunigsed.582637

3.3. Ugiincii alt probleme iliskin bulgular

“Suzuki yontemi fliit egitimi g¢ergevesinde Avrupa Suzuki Birligi fliit egitimcileri tarafindan nasil
degerlendirilmektedir?” alt problemine iligskin Avrupa’daki Fliit egitimcilerine 6 soru sorulmus ve sorulan sorulara
egitimcilerin verdikleri cevaplar tablo seklinde gdsterilmistir.

Tablo 12
Ugiincii alt problemin birinci sorusuna iliskin fliit egitimcilerinin goriisleri

Suzuki fliit egitimi sizce neden 6nemlidir?

Suzuki fliit 6gretmenleri, 6grenciye pratik yapmasi i¢in gerekli motivasyonu nasil saglamasi gerektigini, 6grenciyi ¢algi ¢alismaya
F1  nasil tesvik etmesi gerektigini bildiginden ve bu bilingle egitimi devamh bir sekilde siirdiirdiigiinden Suzuki fliit egitiminin 6nemli
oldugunu soyleyebiliriz.
Suzuki yontemi, ¢ocuklara erken yasta enstriiman egitimi verebilmek ve miizigi 6gretmek i¢in yaratici ve ¢ok yonlii bir sistemdir.
Bu sebeple Suzuki fliit egitimi de olduk¢a énemlidir.
Suzuki fliit egitimi, gocugun daha hizli ve daha eglenceli bir sekilde erken yasta fliit teknigi olusturabilmesi igin olduk¢a 6nemlidir.
F3  Cocuk, Suzuki yonteminin sistematiginden ¢ikmayarak olmasi gerektigi gibi her giin tekrar eder ve ¢alisirsa gelisim ¢ok belirgin bir
sekilde goriilecektir. Tiim bunlarin Suzuki fliit egitimini onemli hale getirdigini sdyleyebiliriz.
Suzuki fliit egitimi ile ana dilinizi 6grendiginiz gibi fliit galmay1 6grenebilirsiniz. Bu sebeple Suzuki fliit egitiminin dnemli bir yéntem

F2

F4 oldugunu disiiniiyorum.

F5 Suzuki yontemi, kendine giiveni gii¢lendirmek, iyi bir insan olabilmek gibi felsefesi olan bir yontemdir. Bu sebeple de énemli bir
sistemdir.

6 Cinkii Suzuki fliit egitimi sayesinde ¢ocuklar erken yasta ana dili 6grenmis gibi enstriiman ¢almay1 dgrenirler. Diizenli ¢alismalar

sayesinde de miizigi duyarak, dinleyerek gelisim gosterirler.

Egitimcilere “Suzuki fliit egitimi sizce neden Onemlidir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, Suzuki fliit
ogretmenlerinin 6grenci ile nasil iletisim kurmasi gerektigini bildigi ve dersleri bilingli bir sekilde siirdiirebildigi
i¢in Suzuki fliit egitiminin dnemli oldugunu (F1), ¢ocuklara erken yasta enstriiman egitimi verebilmek ve miizigi
ogretebilmek i¢in Suzuki fliit egitiminin 6nemli oldugunu (F2), Suzuki fliit egitiminin, ¢ocugun erken yasta hizli
bir sekilde keyif alarak fliit teknigi olusturabilmesine olanak sagladig: i¢cin énemli oldugunu (F3), ¢ocuklarin
Suzuki fliit egitimi ile erken yasta anadillerini 6grendikleri gibi fliit calmay1 6grenebildikleri i¢in bu yontemin
onemli oldugunu (F4, F6), Suzuki yonteminin iyi insan olabilmek, kendine giiveni giiclendirmek gibi bir felsefesi
oldugu icin 6nemli oldugunu (F5) belirtmislerdir. FlLit egitiminin keman ve viyolonselde oldugu gibi fliit
egitiminde de ayni olumlu etkiyi saglayacagim (F6), toplumsal agidan ¢ok fazla kazanimlarin olacagini ve
toplumun biling diizeyinin artacagini (F1, F2, F4, F6) belirtmislerdir.

Tablo 13
Ugiincii alt problemin ikinci sorusuna iliskin fliit egitimcilerinin goriisleri

Suzuki fliit egitimi sizce neden 6nemlidir?
Bu, 6grencinin ka¢ yasinda olduguna bagh. 5-6 yas aras: kiiglik bir ¢ocuksa, ilk egitim sarkilarim ve tekerlemeleri sdyleyerek
basliyoruz. Daha sonra nefesimizi nasil kullanmamiz gerektigini 6greniyoruz. Daha sonra kendilerine ait oyuncak tahta fliitlerini
F1  yapiyorlar ve fliit ¢alarken nasil durmamiz gerektigini galismaya bagliyoruz. Tiim bunlan ¢alistiktan sonra agizliktan nasil ses
c¢ikarilacagini 6greniyoruz. Bu siirecte 6grencinin fliite karst olan ilgisi 6l¢iiliiyor ve fliit egitimine devam ederse kendine ait gercek
bir fliite kavusuyor.
F2  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.
flk 6nce ebeveynlere, Suzuki fliit egitimi siirecini nasil yiiriitecegimizi anlatmakla basliyoruz. Ciinkii ebeveynler siireg boyunca
derslerde yanimizda olmalar1 gerekiyor. Ogrenci ile nefes kontroliinii 6grenebilmemiz igin ncelikle sarkilar ve tekerlemeler dinliyor
F3  ve seslendiriyoruz. Daha sonra 6grenci ile durus, tutus ve agizlik calismalarimi gergeklestiriyoruz. Ogrenci ile beraber yaptigimiz
oyuncak tahta fliitlerimizdeki ilk notalari calmaya basliyoruz. ilerleyen siiregte ise ogrenci istekli ise gercek bir fliit ile
¢aligmalarimiza devam ediyoruz.
F4  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.
Cocuklarla fliit calmaya baslamadan 6nce nefes almayi, durusu, tutusu ¢alisiyoruz. Enstriiman ¢alarken durusu 6grenmemiz i¢in
F5  kendi yaptigimiz tahta fliitler ile ¢alisiyoruz. ilerleyen derslerde ise ¢ocugun ilgisine bagli olarak gercek bir fliite sahip olmasini
sagliyoruz. Bu asamaya kadar durus, tutus ve nefes kontroliinii de oyunlarla eglenerek ¢alisiyoruz.
F6  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.

Egitimcilere “Suzuki fliit egitiminin baslangic asamasindan bahsede bilir misiniz?” sorusu sorulmustur.
Katilimeilar, ilk olarak ebeveynlere siireci iyice anlattiklarini, egitim siireci boyunca ailelerle beraber dersleri
yiriittiiklerini, ¢ocuklarla nefes kontroliinii 6grenebilmek i¢in sarkilar ve tekerlemeler seslendirdiklerini, fliit igin
dogru durus ve tutug caligmalarinin &gretmen ve Ogrencinin beraber yapmis oldugu oyuncak fliitler ile
gerceklestirildigini, ilerleyen siiregte ise 6grencinin seviyesine gore gercek fliitler ile egitime devam edildigini (F1,
F3, F5) belirtmiglerdir.
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Tablo 14
Uciincii alt problemin iigiincii sorusuna iliskin fliit egitimcilerinin goriisleri

Suzuki fliit egitimi ile diger ¢alg: egitimi egitimi yaklasimlari arasinda ne gibi farklar vardir?

F1 Suzuki yontemi ile ¢ocuk, kiigiik yasta kulakla 6grenip, dinler ve taklit eder. Grup derslerinde arkadaslari ile eglenir, oyunlar oynar
ve bunlar1 yaparken bir enstriiman ¢almay1 6grenir. Suzuki fliit egitimi bu yoniiyle klasik galgi egitiminden farklilik gostermektedir.
Suzuki fliit egitiminde baglangi¢ asamasindayken nota kullanilmaz, ebeveynler derse katilir, bireysel ve grup dersleri vardir, herkes

F2  aymi repertuar iizerinde ¢alisir (bdylece diinyadaki diger Suzuki 6grencileriyle ayn1 repertuari galabilirler). Her ¢ocugun yilda birkag

kez ulusal ve uluslararasi Suzuki ¢alismalarina katilma sansi vardir. Fakat tiim bunlar klasik ¢algi egitiminde yoktur.

Suzuki yonteminde ebeveynler derslerde daima bulunuyorlar. Suzuki fliit egitimi ile daha erken yasta fliit egitimine baglamak

miimkiin olmakla beraber siireci baslangigta nota kullanmadan yiiriitiiyorsunuz.

F4 Suzuki fliit egitiminde baslangi¢ asamasinda nota kullanilmiyor. Diinya’daki tiim Suzuki fliit 6grencileri ile ayn1 repertuar ayni sistem
ile galigiliyor.

Geleneksel Fliit egitiminde ¢ocuklar, her zaman yeni bir parca 6grenir ve eski parcalari unutur. Cocuklar, Suzuki yontemiyle kulaktan

F5  calmay:1 Ogrenirler, geleneksel yontemlerde ise nota enstriiman ile ¢almay:1 ogrenirler. Suzuki yonteminde 6gretmen, gocuk ve
ebeveyn arasinda énemli bir {iggen ve isbirligi vardir. Klasik yontemlerde sadece Ogretmen ve Cocuk arasinda bir isbirligi vardir.

F6  Cocuklar Suzuki yonteminde daha iyi seviyelerde fliit ¢alabiliyorlar ve kiiciik yasta miizige daha fazla duygu katabiliyorlar.

F3

Egitimcilere “Suzuki fliit egitimi ile diger ¢algl egitimi yaklasimlar arasinda ne gibi farklar vardir?” sorusu
sorulmustur. Katilimcilar, Suzuki yontemiyle ¢ocuklarin kulaktan ¢almay1 6grendiklerini (F1, F2, F4, F5), Grup
dersleri ile enstriiman ¢almay1 6grenmeleri yonilyle bu yontemin farkliligini (F1, F2), Suzuki fliit egitiminde
ebeveynlerin derslerde bulunduklarimi (F2, F3, F5), Diinya’daki tiim Suzuki fliit 6grencileri ile ortak repertuar
iizerinden belli bir sistem ile ilerleyip calisildigini (F2, F4), Suzuki fliit egitimi ile daha erken yagta fliit egitimine
baslama sansi elde edebilmesi ve cocuklarin Suzuki egitimi ile daha iyi seviyelerde fliit ¢almalar1 yoniiyle
farklilagtiklarini (F3, F4), belirtmiglerdir.

Tablo 15
Ucgiincii alt problemin dérdiincii sorusuna iliskin fliit egitimcilerinin goriisleri

Suzuki fliit egitiminde ailelerin rolii nedir?

Fl Bu yontem ¢ocuk, 6gretmen ve aile liggeninden olugmaktadir. Aile, ¢ocugun evde enstriiman c¢alismasini saglamak, enstriiman
¢almaya istekli bir hale getirmek ve Suzuki fliit egitiminin sistemli ilerlemesini saglamak i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir.

Aile, ¢ocugun miizik dinlenmesini evde fliit calismasini saglamak, derslerde veya evde ¢ocuklara yapici elestiriler yaparak ¢ocugun
motivasyonunu arttirmak, sergiledigi performanslara karsi olumlu tutum sergilemek zorundadirlar.

F3  Aile derslerde bulunur ve ders siiresince notlar alir. Bu sayede gocugun bir sonraki derse kadar en iyi sekilde hazirlanmasini saglar.
F4  Egitimci bu soru igin goriis belirtmemistir.

F5 Ebeveynler evde ¢ocuklariyla birlikte pratik yapmali dersler sirasinda ise notlar alarak ¢ocuklarin unuttugu yerlerde miidahale ederek
dogru ¢aligtirmalar1 gerekmektedir.

Cocugun verimli bir egitim siireci yasayabilmesi i¢in aile, evde ¢aligmalarim yiiriitebilmesi i¢in en iyi ortami hazirlar. Boylece
derslerin daha verimli gegmesi saglanir.

F2

Fo

Egitimcilere “Suzuki fliit egitiminde ailelerin rolii nedir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, ailenin ¢ocugun evde
enstriiman c¢almasini saglamasi gerektigini ve ¢ocugun motivasyonunun artmasi i¢in ailenin yapici elestiriler
yaparak ¢ocuga karst olumlu tutum sergilemesi gerektigini (F1, F2), ailenin ¢ocukla beraber evde pratik yapmasi
ve ders aninda notlar alarak ¢ocugun unuttugu yerleri ¢calistirmasi gerektigini (F5) ailenin derslerde bulunarak not
almas1 ve boylece ¢ocugu bir sonraki derse kadar en iyi sekilde hazirlamasi gerektigini ve ailenin ¢ocuga evde
caligabilmesi i¢in uygun ortami yaratmasi gerektigini (F3, F6) belirtmislerdir.

Tablo 16
Ucgiincii alt problemin besinci sorusuna iliskin fliit egitimcilerinin gériisleri

Bir fliit egitimcisi olarak neden bu yaklasimla fliit 6gretmeyi sectiniz? Bu yaklasimin egitimei kimliginize katkis1 oluyor mu?
Kendi ¢ocugumun Suzuki kemaninda yaptiklarini gérdiikten sonra bir fliit egitimeisi olarak Suzuki fliit egitimcisi olmaya karar
verdim. Dersleri takip ettim ve bu teknigin keman disindaki enstriimanlarda da kullanilabilecegini yasayarak deneyimledim. 1998’de
1. seviye 1999°da ise 2. Seviye Suzuki fliit egitimcisiydim. Bu egitimi almis olmam egitimci kimligime birgok katki sagladi. Klasik
calgi egitimi derslerimde de ¢ok¢a kullandim. Bir fliit egitimcisi olarak biiyiik bir fark yaratmami sagladi.

F2  Suzuki yonteminin derin bir felsefesi oldugundan bu sistemin egitimcisi olmak istedim. Bu felsefe iyi bir egitimci olmami sagliyor.
Cocuklar erken yasta enstriiman c¢almaya basladiklarinda heniiz okuma ve yazma bilmediklerinden algilar1 ¢ok agik oluyor.
Cocuklarla ¢aligmayi onlarla miizik yapmay1 ¢ok seviyorum. Bu kiigiik 6gretmenler, hem oyun oynama hem de baskalarmni egitme
konusunda en nitelikli 6gretmenlere sahip olmalilar diye diistinliyorum. Bu ylizden Suzuki fliit egitimciligini se¢tim ve severek
yapiyorum.

F4  Egitimci bu soru i¢in goriis belirtmemistir.

F5 Kizim Suzuki Viyola derslerine heniiz 4 yasindayken baslamisti. Onun bu gelisimini gdriince bir fliit egitimeisi olarak gok
etkilendim. 2 yil sonra Hollanda'da Suzuki Fliit Ogretmen Egitimi ile Suzuki’ye basladim.

Suzuki fliit egitimi ile kiigiik yastaki cocuklara miiziksel birgok sey 6gretebilir ve zor hedeflere ulasabilirsiniz. Suzuki fliit egitimcisi
olmay1 segmemin en biiyiik sebebinin bu oldugunu sdyleyebilirim.

F1

F3

Fo

Egitimcilere “Bir fliit egitimcisi olarak neden bu yaklasimla fliit 6gretmeyi segtiniz? Bu yaklasimin egitimci
kimliginize katkist oluyor mu?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, Egitimci kimliklerine ¢ok biiyiik fayda
sagladigii (F1, F5), Suzuki fliit egitimi yonteminin felsefesi yoniiyle daha iyi bir egitimci olmak adina katki
sagladigin (F2), daha nitelikli bir 6gretmen olmak istediklerini ve kiigiik cocuklarla ¢alismay1 sevdikleri i¢in bu
yontemi sectiklerini (F6, F3), belirtmislerdir.
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Tablo 17
Ugiincii alt problemin altinc1 sorusuna iliskin fliit egitimcilerinin goriisleri

Suzuki fliit egitimi alan 6grencilerin kazanmimlari nelerdir?

F1 Cocuklarin baglangigta nota kullanmadan ezbere fliit calabildiklerini ve giin gegtikce miizik kulaklarinin miizikal hafizalarinin
gelisim kaydettigini soyleyebiliriz.

F2  Cocuklarin miizik dinlemek, sarki soylemek, fliit ¢almak gibi aliskanliklar edindigini sdyleyebiliriz.

Miizik giinlilk hayatinin bir pargas1 haline gelecek ve grup dersleri sayesinde birlikte calgi ¢almanin getirecegi toplulukla miizik

yapma aligkanlig, birlik beraberlik duygusu ve oyun teknigini gelistirmek gibi bir¢ok 6zelligini gelistirecektir. Bu siiregte, cocugun

F3 bir seyler ¢alarken ezgiler liretmesini, yanls yapip yapmadigina dikkat etmesini, durusunu, goriiniimiinii kontrol edebilmesini
gozlemleyebiliyorsunuz. Bunlarin bilincinde oldugunu gérmek ise bir egitimci olarak sevindirici oluyor.

F4 Cocuklarin grup dersleri ile diger fliit 6grenen gocuklarla iletisim kurmalar1 ve sosyallesmeleri daha mutlu olmalarini sagliyor
diyebiliriz.

F5 Suzuki fliit egitimi, ¢ocuklarin, sorumluluk duygularmin gelismesini ve miizik yapan iyi kalpli bireyler olmalarimi sagliyor
diyebiliriz.

6 Cocuklar Suzuki flit egitimi ile okula heniiz gitmiyorken ezbere fliit galabilir, erken yasta miizik kulaklarini kullanmay1 6grenir ve
gelistirirler.

Egitimcilere “Suzuki fliit egitimi alan 6grencilerin kazanimlar1 nelerdir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar,
¢ocuklarin erken yasta nota kullanmadan ezbere fliit ¢alabildiklerini ve bu durumun miizik kulaklarinin geligimine
katki sagladigin1 (F1, F6), cocuklarin Suzuki fliit egitimi ile fliit ¢alma, sarki sdyleme, miizik dinleme gibi
aliskanliklar edindiklerini (F2), ¢ocuklarin grup dersleri sayesinde iletisim becerilerinin arttigini ve daha sosyal
bireyler olduklarint (F4), ¢ocuklarin grup dersleri sayesinde toplu bir bi¢imde miizik yapma duygusunu
hissettiklerini ve fliit ¢alarken kendi kontrollerini saglayabilecek biling diizeyine ulasmus olduklarini (F3)
belirtmislerdir.

4. Tartisma, sonuc ve oneriler

Suzuki yonteminin fliit egitimi ¢ergevesinde Suzuki egitimcileri tarafindan degerlendirilmesinin amaglanmasiyla
yola ¢ikilan ¢aligmanin sonuglari su sekildedir;

Aragtirmanin birinci alt problemi olan “Suzuki yontemi iilkemizdeki Suzuki egitimcileri tarafindan nasil
degerlendirilmektedir?” sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde ulagilan veriler su sekilde
stralanmustir;

Katilimeilar, Suzuki egitiminin erken yasta enstriiman egitimi verilebildigi i¢in dnemli oldugunu, bu yontemin
aile-gocuk-6gretmen {iggeni ile sistematik bir bigimde ilerledigini ve evrensel bir repertuara sahip olmasi
dolayistyla tiim Diinya’daki ¢ocuklarin beraber miizik yapmalarina olanak sundugunu, egitiminin temel amacinin
pozitif insan bilinci (iyi insan) yetistirmek oldugunu belirtmislerdir. Katilimeilarin tim gorisleri dogrultusunda
Suzuki yonteminin énemli bir yontem oldugu sonucuna ulasilmistir. Literatiir incelendiginde Sever (2019)’in
“Suzuki Ogretmen Yetistirme Sisteminin Incelenmesi” adli calismasinda da Suzuki sisteminin dnemi ve uygulama
agsamalarindaki yapis1 anlatilmistir. Arastirmanin sonuglar1 Sever (2019)’in caligmasiyla paralellik gostermektedir.

Suzuki egitimi alan dgrencilerin, erken yasta miizik kulaklarinin ve ezber yeteneklerinin gelistigi, yontemin
sistematik ilerlemesi sebebiyle 6grencilerin hizli bir gelisim kaydettikleri ve bununla beraber g¢ocuklarin erken
yasta sahne korkularmi yendikleri egitimcilerin gdzlemleri dogrultusunda belirtilmistir. Tlgili literatiir
incelendiginde Suzuki egitimi ile &grencilerin birgok kazanim elde ettigine yonelik g¢aligmalara rastlamak
miimkiindiir. Bu caligmalardan biri; Ozgelik (2010)’un “Suzuki Yetenek Egitimi ve Bartok Mikrokosmos
Yontemleriyle Ozengen Piyano Egitiminde Yogunlasma Becerisi” adli galismasidir. Calismada Suzuki egitimi ile
piyano egitimi alan 6grencilerin yogunlagsma becerilerinin gelistigi sonucuna ulasilmistir. Bu sonug arastirmada
elde edilen veri ile paralellik gostermektedir.

Egitimcilere “Suzuki egitimi ile diger calgi egitimi yaklasimlar1 arasinda ne gibi farklar vardir?” sorusu
sorulmustur. Katilimcilar bu yontemde ailelerin derslerde bulunmasinin §grencilerin motivasyonunu arttirdigini,
klasik sistemde notadan miizige gidilirken Suzuki’de bedenden miizige gidildigini, Suzuki sistematiginden
citkilmadan eser atlanilmadan egitime devam etme kuralindan ¢ikilmadigini, bu sistemde her ¢cocugun miizik
ogrenebilecegini ve dolayisiyla diger calgi egitimi yaklagimlarindan olduk¢a ayristigini belirtmiglerdir.
Egitimcilerin goriisleri dogrultusunda diger ¢algi egitimi yaklasimlari igerisinde dzellikle temel felsefesi yoniiyle
diger yaklasimlardan ayristig1 diistiniilen Suzuki yontemi kulaktan egitim ile yola ¢ikarak tiim ¢gocuklarin evrensel
bir repertuara sahip olmasi hedeflemektedir. Boylelikle tiim Diinya’daki ¢ocuklarin hi¢bir kaygi tasimadan beraber
miizik yapmalarina olanak sunmasinin bu yontemi farkli kildig: sdylenebilir.

Suzuki egitiminde ailelerin; derslerde bulunarak notlar almasinin ¢ocugun bir sonraki derse hazirlanma siirecinde
caligmalarint nasil yapacagi hususunda yol gosterici olmast agisindan 6nemli oldugu egitimcilerin gdézlemleri
dogrultusunda belirtilmistir. Bu goriis ve gozlemler dogrultusunda “Suzuki egitimine tilkemizdeki ailelerin tutumu
ve yaklasimi oldukga olumludur” denilebilir. {lgili literatiir incelendiginde Dittgen (2018)’in; “Suzuki Yénteminde
Ailenin Yeri ve Onemi” adli calismasinda da benzer goriislere yer verilmistir. Dittgen ailelerin derslerde bulunma
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siirecinin egitime oldukca katki sagladigini ve ailelerin bu siirecte olduk¢a mutlu ve istekli olduklarini
belirtmektedir. Bu bakimdan elde edilen sonug literatiirle paralellik gostermektedir.

Egitimcilere “Bir Suzuki egitimcisi olarak neden bu yaklasimla ¢algi 6gretmeyi segtiniz? Bu yaklasimin egitimci
kimliginize katkist oluyor mu?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, Suzuki egitim sisteminin erken yastaki
¢ocuklarin calgt egitiminde kullanilan en etkili sistemlerden biri oldugunu, Suzuki egitiminin sistematiginden,
derslerin pozitif gegmesinden, 6gretmenin yaraticiliginin siirdiiriilebilir olmasindan dolay1 bu sistemi tercih
ettiklerini ve bu sistemin egitimci kimliklerine ¢ok fazla katki sagladigini belirtmislerdir.

Egitimcilere “Suzuki egitiminin baslangi¢ asamasindan bahsedebilir misiniz?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar;
¢ocugun derslerden 6nce 6gretmenin belirttigi miizikleri dinleyerek derslere gelmesi gerektigi, ger¢ek enstriimani
eline almadan 6nce arge yerine kullanilan oyuncak bir gubuk, kartondan yapilan maket bir keman ile durus ve tutus
caligmalarint gergeklestirdigini belirtmislerdir. Katilimcilarin ortak fikri olan bu durumdan yola ¢ikilarak
ogrencilerin gergek enstriimant hak etmek igin daha istekli ¢aligtiklar1 ve baslangic asamasinda yaratilan bu
durumun 6grencilerin motivasyonlarini arttirdig: diisiintilebilir.

Egitimcilere “Ulkemizde hangi branslarda Suzuki egitimi veriliyor?” sorusu sorulmustur. Katilimcilarin goriisleri
dogrultusunda ise tilkemizde Suzuki egitiminin sadece keman ve viyolonsel ¢algilarinda verildigi ve ¢aligmanin
¢ikig ve noktasi olan fliit egitimi ¢ergevesinde iilkemizde hicbir ¢aligmanin yapilmadigi sonucuna ulagilmigtir. Bu
durum iilkemizde Suzuki fliit egitimine yonelik yapilan ¢alismalarin eksikligini ortaya koymaktadir.

Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Suzuki yontemi fliit egitimi ¢ercevesinde lilkemizdeki Suzuki egitimcileri
tarafindan nasil degerlendirilmektedir?” sorusu kapsaminda egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde ulasilan
veriler su sekilde siralanmistir;

Egitimcilere “Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baslatilmasi i¢in hangi asamalarin tamamlanmas1 ve nasil bir yol
izlenilmesi gerekmektedir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar; iilkemizde fliit egitiminin baslamasi i¢in 6ncelikle
Suzuki miizik egitimi dernegi ile iletisime gecilmesi gerektigi, bu agamadan sonra dernegin fliit egitimi kursu
agmak i¢in 10-12 fliit egitimcisinden olusan bir ¢aligma sinifini olusturarak Avrupa Suzuki Birliginden iilkemize
bir Suzuki fliit egitmeni getirmek i¢in talepte bulunmasi gerektigini ve yurt disindan gelen fliit egitimcisinin
verdigi Suzuki egitimini basariyla tamamlayan ve sertifika almaya hak kazanan egitimcilerin Suzuki fliit
ogretmenligi yapabilecegini ve sistemin kisaca bu sekilde isledigini belirtmiglerdir. Tim bu goriisler
dogrultusunda iilkemizde Suzuki fliit egitimin baglayabilmesi, gerceklestirilebilmesi i¢in bu asamalarin
tamamlanmasi gerektigi sonuglarina ulasilmisgtir.

Ulkemizde Suzuki fliit egitiminin baslamastyla (6grenci, aile ve egitmen agisindan) toplumun kazanimlarinin,
egitimciler icin ¢ok iyi bir kisisel gelisim firsati olacagi ve diger enstriimanlarda oldugu gibi daha ¢ok dinleyen ve
calisan bireyler yetistirerek sanata deger veren, sanatin zorluklarimi bilen bireylerin yetistirilmesine katki
saglayacag egitimciler tarafindan belirtilmistir. Ayn1 zamanda bu durumun toplumun biling diizeyini artacagi
egitimcilerin ortak goriisiidiir. Buradan hareketle Suzuki yonteminin felsefesi, sistematigi ve isleyisi ile topluma
biiyiik bir fayda saglayacag: ve mutlu bireylerin ¢ogalacagi sdylenebilir. Sever (2019)’un; “Suzuki Ogretmen
Yetistirme Sisteminin Incelenmesi” adl1 betimsel ¢alismasinda da benzer goriislere yer verilmistir. Sever, “Suzuki
yontemi ile egitimciler kendilerini gelistirme firsati bulurken 6grencilerin de farkli 6gretmenler ile ¢alisma firsati
yakaladigini belirtmistir.

Aragtirmanin {i¢ilincii alt problemi olan “Suzuki yontemi fliit egitimi gergevesinde Avrupa Suzuki Birligi fliit
egitimcileri  tarafindan nasil  degerlendirilmektedir?” sorusu kapsaminda egitimcilerin = goriisleri
degerlendirildiginde ulasilan veriler su sekilde siralanmistir;

Egitimcilere “Suzuki fliit egitimi sizce neden 6nemlidir? sorusu sorulmustur. Katilimcilar, bu yontemde ¢cocuklarin
erken yasta anadillerini 6grendikleri gibi fliit calmay1 6grenebilmesi ve gocugun erken yasta hizli bir sekilde keyif
alarak fliit teknigi olusturabilmesine olanak saglanmasi, Suzuki yonteminin iyi insan olabilmek, kendine giiveni
giiclendirmek gibi bir felsefesi olmasi yoniiyle olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmislerdir. Diger taraftan katilimcilar
Suzuki fliit 6gretmenlerine 6grenci ile nasil iletisim kurmasi gerektiginden nasil bir 6gretme stratejisi izleyecegine
kadar verilen bir egitim siirecinin olmas1 yoniiyle bu yontemin 6nemli oldugunu ifade etmislerdir. Bu baglamda
Suzuki fliit egitiminin felsefesi, egitimin baslangic asamasinin farklilig1 ve verilen egitmen egitimi ile olduk¢a
onemli bir ¢algi egitimi yontemi oldugu sdylenebilir.

Egitimcilere “Suzuki fliit egitiminin baslangic asamasindan bahsedebilir misiniz?” sorusu sorulmustur.
Katilimeilar, ilk olarak ebeveynlere siireci iyice anlattiklarini, egitim siireci boyunca ailelerle beraber dersleri
yiriittiiklerini, nefes kontroliinii 6gretebilmek i¢in ¢ocuklarla sarkilar ve tekerlemeler seslendirdiklerini, fliit i¢in
dogru durus ve tutug caligmalarinin &gretmen ve Ogrencinin beraber yapmis oldugu oyuncak fliitler ile
gerceklestirildigini, ilerleyen siiregte ise 6grencinin seviyesine gore gergek fliitler ile egitime devam edildigini
belirtmislerdir.
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Suzuki fliit egitimi alan 6grencilerin erken yasta nota kullanmadan ezbere fliit ¢alabildikleri ve bu durumun miizik
kulaklarinin gelisimine katki sagladigi, ¢ocuklarin Suzuki fliit egitimi ile fliit ¢alma, sarki sdyleme, miizik dinleme
gibi aliskanliklar edindikleri, grup dersleri sayesinde iletisim becerilerinin arttig1 ve daha sosyal bireyler olduklari,
¢ocuklarin grup dersleri sayesinde toplu bir bi¢imde miizik yapma duygusunu hissettikleri ve fliit ¢alarken kendi
kontrollerini saglayabilecek biling diizeyine ulagsmig olduklart egitimcilerin gézlemleri dogrultusunda
belirtilmistir. Suzuki fliit egitimcileri 6grencilerin bu yontem sayesinde bir¢ok kazanimlari oldugunu ifade
etmiglerdir.

Egitimcilere “Suzuki fliit egitimi ile diger calgi egitimi yaklasimlar1 arasinda ne gibi farklar vardir?” sorusu
sorulmustur. Katilimeilar, Suzuki yontemiyle cocuklarin kulaktan calmayr 6grendiklerini, grup dersleri ile
enstriiman ¢almay1 6grenmeleri yoniiyle bu yontemin farkliligini, Suzuki fliit egitiminde ebeveynlerin derslerde
bulunduklarini, Diinya’daki tiim Suzuki fliit 6grencileri ile ortak repertuar {izerinden belli bir sistem ile ilerleyip
calisildigini, Suzuki fliit egitimi ile daha erken yasta fliit egitimine baslama sans1 elde edebilmesi ve ¢ocuklarin
Suzuki egitimi ile daha iyi seviyelerde fliit ¢almalar1 yoniiyle farklilastiklarini belirtmislerdir. Egitimcilerin
goriisleri dogrultusunda diger c¢algi egitimi yaklasimlar igerisinde Ozellikle temel felsefesi yoniiyle diger
yaklasimlardan ayristig1 diisiiniilen Suzuki fliit egitiminin kulaktan egitim ile yola ¢ikarak tiim gocuklarin evrensel
bir repertuara sahip olmasi hedeflemektedir. Boylelikle tiim Diinya’daki ¢ocuklarin hi¢bir kaygi tasimadan beraber
fliit calmalarina, miizik yapmalarina olanak sunmasmin bu yontemi farkli kildig: sdylenebilir. ilgili literatiir
incelendiginde Dickerson (2011)’1n “Flute Teaching The Suzuki Way” adl1 ¢aligmasina rastlamak miimkiindiir.
Bu calismada Suzuki fliit egitiminin ortak repertuar iizerinden belli bir sistemle ilerledigi diinyadaki tiim Suzuki
fliit egitimi 6grencilerinin uygun ortam saglandiginda ayni eseri ¢alabilme olanaklarinin oldugu belirtilmektedir.

Egitimcilere “Suzuki fliit egitiminde ailelerin rolii nedir?” sorusu sorulmustur. Katilimcilar, ¢ocugun
motivasyonunun artmast i¢in ailenin yapici elestiriler yaparak ¢ocuga karsi olumlu tutum sergilemesi gerektigini,
ailenin ¢ocukla beraber evde pratik yapmasi ve ders aninda notlar alarak ¢ocugun unuttugu yerleri ¢caligmasinda
destek olmasinin 6nemli oldugunu ve ailenin gocuga evde galisabilmesi i¢in uygun ortami yaratmasi gerektigini
belirtmislerdir. Boylelikle egitimcilerin goriisleri dogrultusunda Suzuki fliit egitiminde ailenin roliiniin ¢ok 6nemli
oldugunu sdyleyebiliriz. Ilgili literatiir incelendiginde Charles (2010)’un “A supplementary book of chiese music
for Suzuki flute student” adli ¢aligmasina rastlamak miimkiindiir bu ¢aligmada Suzuki fliit egitiminin bagarisinin
aile-0grenci-6gretmen igbirligi ile basartya ulasacagi belirtilmektedir.

“Bir fliit egitimcisi olarak neden bu yaklasimla fliit 6gretmeyi sectiniz? Bu yaklagimin egitimei kimliginize katkisi
oluyor mu?” sorusu egitimcilere sorulmustur. Katilimeilar; Suzuki egitimi felsefesinin daha iyi bir insan daha iyi
bir egitimci olmak adina kendilerine katki sagladigini, bu yontemi daha nitelikli bir 6gretmen olmak istedikleri ve
kiigiik cocuklarla ¢calismayi sevdikleri i¢in segtiklerini belirtmislerdir.

Sonug olarak; temel amaci iyi insan yetistirmek olan Suzuki egitimi hem 6grenciler acisindan hem de egitimi
verecek olan egitmenler agisindan felsefesi, sistematigi ve isleyisi ile diger ¢algi egitimi ydntemlerinden
ayrismaktadir. Nota egitimi olmadan anadili 6grenme yontemlerimizden yola ¢ikilarak kulaktan egitimle belirli
bir sistematik icerisinde baslayan Suzuki egitiminin en temel 6zelligi ortak bir repertuarin ortak bir strateji ile bu
egitimin sertifikasini almig ve egitmen egitimini tamamlamis dgretmenler tarafindan aymi sekilde veriliyor
olmasidir. Diger taraftan egitimin aile-gocuk-6gretmen tiggeni ile ilerlemesi, egitimi alan tiim 6grencilerin evrensel
bir repertuara sahip olmastyla istedikleri zaman higbir kaygi tasimadan birlikte miizik yapabilmeleri diger bir
deyisle erken yasta sahne korkusunu yenmeleri bu yontemi farkli kilmaktadir. Ulkemizde sadece keman ve
viyolonsel egitimleri verilen Suzuki yontemi Avrupa’da ve tim diinyada fliit ve diger bir¢ok enstriimanda
verilmektedir. Ozellikle calgr egitimine baslangic asamasinda biiyiik dnem tasidig1 diisiiniilen Suzuki yonteminin
fliit egitiminde de 6nemli bir yer tastyacag diistiniilmektedir. Bu dogrultuda bu arastirma ile Suzuki fliit egitiminin
ilkemizdeki yerinin saptanmasi ve ileriki donemlerde Suzuki yoOnteminin fliit egitimi g¢ercevesinde de
yayginlastirilmasina yonelik olarak bu alandaki eksiklige dikkat ¢ekilmesi amaglanmistir. Ulkemizde Suzuki fliit
egitiminin baslamasi hem egitmenler hem de bu egitimden faydalanacak dgrenciler agisindan miikemmel bir
egitim firsat1 olacaktir. Ayrica fliit egitiminin ve diger tiim enstriimanlardaki Suzuki egitiminin yayginlagsmasiyla
toplumsal agidan ¢ok ciddi kazamimlar saglanacagi diger bir ifadeyle en temelinde basariyr tatmis mutlu
¢ocuklarin, mutlu ailelerin ve dolayisiyla mutlu ve iyi bir toplumun olusacagi Suzuki egitimcilerinin ortak
goriisiidiir.

Buradan hareketle arastirmada Suzuki fliit egitiminin {ilkemizde verilmedigi ve ayn1 zamanda Suzuki fliit
egitimine yonelik akademik herhangi bir ¢aligma yapilmadig: tespit edilmistir. Bu kapsamda Avrupa’da verilen
Suzuki fliit egitiminin ve iilkemizde diger enstriiman egitimlerinde verilen Suzuki egitimlerinin olumlu sonuglari
ve egitimcilerin goriisleri degerlendirildiginde Suzuki fliit egitiminin iilkemizde baslatilmasi ve yayginlastiriimasi
gerektigi diisiniilmektedir. Bu dogrultuda Suzuki fliit egitiminin iilkemizde baglatilmasina dikkat ¢cekmeye yonelik
olarak baska caligmalarin yapilmasi, yapilacak olan ¢aligmalarin farkli degiskenlerle incelenmesi, Suzuki fliit
egitmeni egitimlerinin baslatilmasima yonelik olarak girisimlerde bulunmak admna g¢alismalarin yapilmasi
onerilebilir.
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Oz

El sanatlar1 gegmisten giiniimiize varligini koruyan, gegmisi bize
aktaran ve kiiltiirel degerlerin siirdiiriilmesini saglayan temel
taglardan biridir. Hammaddesi lif isleyen el sanatlarimizdan
dokumalar, kiiltiirel bakimdan ge¢mis ve gelecek arasinda bag
kurabilen en onemli el sanatlarimizdandir. Konar-géger yasam
bi¢iminin bir pargast olan dokumacilik, renk, motif, desen
ozellikleri ve kullanim bigimi bakimmdan yéreden yoreye farkliik
gostermektedir. Tagima ve saklama amagli kullanilan dokumalarin
basinda heybe dokumalar gelmektedir. Konar-gdger yasamin
stiregeldigi Isparta ili Yalvag ilgesinde de dokuma giinlilk yasamda
ozellikle kullanim amagh oOnemli sayilmaktadir. Arastirma
kapsamina alinan heybe dokumalar, Yalvag il¢e ve koylerinin yani
sira Yalvag miizesi envanterinde de tespit edilmistir. Dokumalar
renk, motif ve desen 6zellikleri bakimindan incelenmistir. Yoreye
ozgii teknik ozellikleri ortaya cikarilmistir. Heybe dokumalar
yorede tasima ve saklama amagh daha ¢ok kullanilmistir. Ceyiz
veya miras yoluyla biiyiiklerden kalan heybe dokumalarda ilgede
onemli goriilmektedir. Ilcede Yarikkaya, Korkiiler, Cakircal,
Yukaritirtar, Cetince ve Bahtiyar kdylerinde heybe dokumalar
tespit edilmistir. flce ve kdylerinde 16 adet, miize envanterine
kayith 2 adet heybe dokuma 6rnegine rastlanilmistir. Bu arastirma
kapsamina 12 adet yoreye ait ornek dokuma dahil edilmistir. Diger
ornekler benzer teknik Ozelliklere sahip olduklart igin bu
arastirmaya dahil edilmemistir. Dokumalar agirlikl olarak zili ve
cicim teknikli olarak yapilmistir. Tespit edilen 6rneklerde sagbagi,
kurtizi, pitrak, akrep, kogboynuzu, sigirsidigi, goz, muska, carpi,
kiipe ve bukagr motifleri siklikla kullamilmigtir. Kirmmzi, mavi,
siyah, yesil, visne ¢lirligii, bordo, lacivert, bej heybe dokumalarda
kullanilan renklerdendir.

Anahtar kelimeler: Isparta, Yalvag, Yalvag Miizesi, Dokuma,
Heybe

Abstract

Crafts are one of the cornerstones that maintain their existence
from the past to the present, and transfer the past to the present,
and ensure the maintenance of cultural values. Weavings from our
handicrafts, of which raw material is fiber, is one of the most
important handicrafts that can connect the cultural past to the
future. Weaving, which is a part of Konar-nomadic life style,
differs from region to region in terms of color, motif, pattern
features and usage style. Saddle weavings are the leading fabrics
used for transportation and storage. In Isparta province where
Konar-nomadic life is continuing, weaving is also considered
important for daily use. The saddle weaves included in the
research were determined in the Yalvac museum inventory as well
as Yalvac districts and villages. Weavings were examined in
terms of color, motif and pattern characteristics. The site-specific
technical characteristics were revealed. Saddlebags are mostly
used for transport and storage in the region. Dowry or inheritance
is important in the district of the saddle weaving from the elders.
Saddle weaves were found in Yarikkaya, Korkuler, Cakircal,
Yukarttirtar, Cetince and Bahtiyar villages. Weaving samples
were found in 16 districts and villages and 2 saddlebags registered
in the museum inventory. 12 sample weaving samples were
included in this research. Other examples are not included in this
study because they have similar technical characteristics.
Weavings are mostly made with zili and cicim technique. In the
samples identified, haircatch, wolf, velcro, scorpion, ram, horns,
eye, amulet, cross, earrings and buckle motifs are frequently used.
Red, blue, black, green, sour cherry decay, burgundy, navy blue,
beige saddlebags are used in weaving.

Keywords: Isparta, Yalvag, Yalvag Museum, Weaving,
Saddlebag

1. Giris

El sanatlarimizda hammaddesi lif olan dokumalar, giinliik yagantimizin gerekliligi ve dis sartlardan koruma amagh
ortaya ¢ikmasina ragmen, daha sonraki donemlerde yasanilan mekani siisleme amagli yapilmistir. Dekoratif ve
giinliik kullanim amagli yapilan dokumalar, bebeklikten 6liime kadar kullanimi devam etmistir. Geleneksel olan
olimliik dirimlik dokumalar halen bazi yorelerde siirdiiriilebilmektedir. Yoriik kiiltiiriiniin devam ettigi bazi
yorelerde tasima amagli kullanilan heybe, torba ve ¢anta gibi dokumalar, uzun yillardir farkl: teknik ve desenlerde
dokumasi yapilmaktadir. Bu tiir dokumalar yoreden yoreye teknik, renk, motif ve desen bakimindan farklilik
gosterse de halen bazi yorelerimizde liretimleri ve kullanimlar1 devam etmektedir.

Konar-gocer yasamin var oldugu Isparta ili Yalvag ilgesinde dokumacilik 6nemli merkezlerden biri sayilmaktadir.
Dokumacilik kiiltiirii yorede énemli goriilmiis ve varligini belirli siireler devam ettirmeye ¢aligilmistir. Ekonomik
anlamda ailenin gelirine de katki saglayan dokumacilik, giinliik yasantida dekoratif ve kullanim amacli olarak
onemi stirdiiriilmektedir.
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Yorede giinliik yasam igerisinde insanlar, hayatlarin1 kolaylastiracak yaygi, yastik, namazlagi, ¢uval, heybe ve
torba gibi kullanim amaglarina gore ¢esitli esyalar dokumaktadirlar.

Goller bolgesinin kuzeydogusunda ve Sultan Daglar eteklerinde kurulan ve yoriik yerlesim merkezlerinden biri
olan Yalvag ilgesi, Isparta’nin ikinci bilyiik ilgesidir (Anonim, t.y., s. 129; Ozsait ve Ozsait, 1999, s. 1; Seren,
1983, s. 51). Yalvag ve ¢evresi, Tiirkmen oymaklarinin 12. yiizyildan itibaren yerlestigi ve yasam alani olarak
kullandiklar1 yerlerdir (Kayipmaz ve Kayipmaz, 1993, s. 30; Seyirci, 1994, s. 40; Seyirci, 2000, s. 89; Siimer,
1984, s. 46). ilgenin, Konya’nin Aksehir ilgesine ve Isparta’nin Sarkikaraagac ve Uluborlu ilgelerine simirlari
vardir (Anonim, t.y., s. 129; Seren, 1983, s. 51) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Yalvag ilge haritasi

Hititler, Makedonyalilar, Selevkoslar, Romalilar ve Bizanslilarin egemenliginde kalan Yalvag ilgesi, en parlak
donemini Romalilar zamaninda yasamustir. 1.0. 27-1.S. 14 Augustus donemlerinde Psidia Bolgesinde 8 koloni
kurulmustur. Fakat, sadece Antiochia'ya "Colonia Caesareia” (Sezar’in sehri) iinvani verilmistir (Yalvag Tarihgesi,
2017). Cumhuriyet donemiyle birlikte Isparta’ya baglanan Yalvag ilgesi, ilk olarak 1075 yilinda Tiirk
egemenligine, 1280 yilinda merkezi Egirdir’de bulunan Hamidogullar1 Beyligi’ne, 1382 yilinda Osmanli
hakimiyetine ge¢mistir (Anonim, 1983, s. 110; Cakmake1, 1994, s. 6; Gode, 1999, s. 91; Kostiikli, 1996, s. 19;
Kostiikli, 2010, s. 11-14).

Ilgede Psidia bolgesinin yer almasindan étiirii kiiltiir ve turizm bakimindan gelismis bir yerdir. Tarim ve el sanatlar
(dericilik, kegecilik, halicilik) yoniinden 6nemli merkezlerden biridir. Ayrica deri sanayinde Tiirkiye’nin dnemli
merkezlerden biridir. Selguklular doneminde bdlgeye yerlesen Oguz oymaklarinin ismi olan Yalvag, "Resul" yani,
yol gosterici anlamina gelmektedir (Yalvag Tarihgesi, 2017; Kostiikli, 1996, s. 18-20).

Ilgede varligimi halen siirdiiren el sanatlar1 az da olsa devam etmistir. Dericilik, kececilik, saraghk, demircilik,
semercilik ve bakirciligin yani sira dokumacilik da énemli el sanati ugrasilar arasinda yer almistir (Kartal ve
Olmez, 2014, s. 6). Ilgede Afyon iline yakin kdy ve beldelerde daha ¢ok diiz dokumacilikla ugrasiimustir. flgenin
bu yonii yoriik kiiltiiriiniin egemen oldugu yerlerdir.

Yalvag ilgesinin niifusu; TUIK ADNKS 2018 sonuglarma gore 46.646°dir (Yalvag Niifusu, 2019). Geg¢miste
ilcede, hem yasam bi¢ciminden kaynakli hem de ¢eyiz geleneginin getirmis oldugu adetlerden 6tiirii hemen hemen
her evde dokumacilik yapilmistir. Yoérede cogu dokumacinin kiigiikliikten beri yaptig1 dokumalar ¢ogunlukla yer
yaygisi, yoreye Ozgl oliimliik dirimlik dokumalar, tasima ve depolama amagli heybe, torba, cuval ve yastik
dokumalardir. Yorik kiiltiiriiniin de geregi olarak 6nce kendi ihtiyaglarini karsilamak i¢in dokuma yapilmis, daha
sonra gecim kaynagi olarak goriilmiistiir. Bu bakimdan belirli bir siire ilgenin gelir kaynagi olmustur. Her evde
yapildig1 i¢cin de yoreye 6zgii dokuma 6rnekleri meydana gelmistir.

Yore insani, dokumalarda kullandiklart hammaddeyi dnceleri kendileri tiretmisler, ipliklerini kendileri egirmis ve
dogal bitkilerle boyamuslardir. Ozellikle ydreye belirli zamanlarda gelen boyaci sayesinde yiin ipliklerini zaman
zaman boyatmislardir. Gegmiste dokumalarda malzeme olarak keci kili ve yiin kullanilirken, giiniimiizde yiin ve
orlon ipliklerde kullanilmaya baslanmustir.

Yoriik kiltiiriinde giinliilk yasam bi¢iminin geregi olarak insanlar torba, ¢uval, mafrag ve heybe dokumalar
iretmislerdir. Anadolu disinda Tiirk Cumhuriyetlerinde ve diger Tiirk boylarinda torba ve heybe “horjun, horcun,
korcun” olarak da isimlendirilmektedir (Olmez ve Etikan, 2014, s. 58).

Heybe dokumalarin kullanim alanlar1 sadece tagima ve saklama amagh degildir. Baz1 yorelerde ceyiz gelenegi
olarak aileleri tarafindan kizlara verilmektedir. Ceyiz heybeleri, diiz dokumanin yaninda hali dokumasi ile
yapilmaktadir. Nisan heybeleri olarak adlandirilan yoresel heybeler, gelin kiza damat tarafinin nisanda aldiklar
hediyelikleri tagima i¢in kullanilir ve nisanin ger¢eklesmesi “heybe verildi” sdziiyle ¢cevreye duyurulur. Ceyiz i¢in
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sumak ve hali dokuma teknigi ile yapilanlar bazi yorelerde daha kiymetli sayilmaktadir. Bunlara “at heybesi” de
denilmektedir (Soysaldi, 2019, s. 5).

Bu galismada Yalvag yoresi ve miizesinde tespit edilen tasima ve saklama amagli kullanilan ve ¢eyiz olarak
saklanan heybe dokumalar arastirma kapsaminda incelenmistir. Dokumalar ydreye ait gogebe ve giinlik yasam
kiiltlirinii de yansitmaktadir.

2. Materyal ve yontem
2.1. Materyal

Bu aragtirma Yalvag il¢esi belde ve kdylerinde yer alan diiz dokumalarin envanter bilgisi i¢in yapilmistir. Yoreye
ait tespit edilen diiz dokuma 6rnekleri igerisinde ilge ve koylerde 16 adet ve Yalvag Miizesi’nde miize envanterine
kayitli 2 adet olmak iizere toplam 18 adet heybe dokuma 6rnekleri tespit edilmistir. Cizelge 1 ve 2’de verilen
yoredeki ve miize envanterine kayith toplam 125 diiz dokuma 6rneginin %24,16’s1 kadardir. Yorede yoriik
kdiltiiriiniin var olmasindan 6tiirii kdylerde bu tip dokuma 6rnegi miizeye gore daha ¢ok tespit edilmistir.

Tablo 1
Yalvag ilgesi belde ve kdylerinde tespit edilen diiz dokumalarin tiplerinin sayilarina gore yiizdelik oranlari

Dokuma Tipi Say1 %
Heybe 16 19,51
Torba 8 9,75
Yaygi (Taban) 40 48,78
Yastik 12 14,63
Cuval 6 7,31
Toplam 82 100,0

Tablo 2
Yalvag miizesi envanterinde bulunan diiz dokumalarin tiplerinin sayilarina gore yiizde oranlari

Dokuma Tipi Say1 %
Heybe 2 4,65
Torba 8 18,60

Yaygi (Yolluk) 5 11,62
Yaygi (Taban) 8 18,60
Yastik 6 13,95
Cuval 5 11,62
Namazlag 9 20,93
Toplam 43 100,0

Yorede ve miizede tespit edilen toplam 18 6rnek arasindan 6zgiin olan 12 6rnek renk, motif ve desen 6zellikleri
bakimindan incelenmistir. Diger 6 6rnek benzer desen 6zelliklerine sahip oldugu icin bu ¢alisma kapsamina
alinmamustir.

2.2. Yontem

Yalvag ilcesi ve kdylerinde yapilan alan arastirmasinda tam sayim yontemi, karsilikli sozlii goriisme, fotograf
cekimi ile yerinde belgeleme calismalarindan yararlanilmistir. Miizede yapilan ¢aligmada ise envanterde tutulan
dokuma 6rnekleri aragtirma kapsamina dahil edilmistir. Tespit edilen drnekler {izerinden yo6reye 6zgii renk, motif
ve desen ozellikleri ortaya ¢ikarilmistir.

3. Yalvag il¢esi heybe dokumalar:

Yapilan alan aragtirmasi sonucunda heybe dokumalar yorede Yarikkaya, Korkiiler, Cakirgal, Yukaritirtar, Cetince
ve Bahtiyar kdylerinde tespit edilmistir. Dokuma &rneklerinde diiz dokuma teknikli zili ve cicim dokuma daha ¢ok
kullanilmustir.  Zili dokumalarda desen iplikleri tiim zemin boyunca 2-1, 3-1 veya 5-1 atlamalarla
doldurulmaktadir. Birinci siranin sonunda iki sira atilan atki ipliginden sonra, desen iplikleri boydan boya motifi
doldurmaktadir. Sik motifli cicim teknigi ile karistirilan zili motifi, cicim teknigine gore ¢ok daha kolaydir. Cicim
teknigi motifi olustururken desen iplikleri, desenlerin konturlarint olusturmak i¢in yukariya dogru atilmaktadir.
Ayrica cicim tekniginde dokumanin asil yiizii ters kisitmdadir. Cicim tekniginde motifler esit sarma ve atlamalarla
meydana gelmektedir. Dokumanin en basit hali olan bezayagi dokuma, orta gerginlikteki atkilarin normal
gerginlikteki ¢ozgiilerden bir alttan bir istten gecirilmesiyle olugsmaktadir (Acar, 1975, s. 35; Acar, 1982, s. 61;
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Anogim, 1993, s. 100; Deniz, 1998, s. 18; Durul, 1977, s. 29; Hull ve Wyhowska, 1993, s. 48; Kirzioglu, 2001, s.
15; Olger, 1988, s. 18; Soysaldi, 2009, s. 108).

Bezayag1 dokuma teknikli 1 6rnek tespit edilmistir. Yorede filik, tug ve koza diye isimlendirilen siislemeler de
dokumalarda siklikla yer almigtir. Desen olusturmada kullanilan ipliklerle benzer renkleri olan, kegi kilt ve tiftigin
dogal haliyle siislemesi yapilan dokumalar yorede ve 6zellikle heybe dokumalarda kullanilmigtir (Gorsel 2, 4a, 6a,
8a, 1la, 13a, 17a). Yorede heybe dokumalarin arka kismina cicim teknigi ile yapilan tek motifin (pitrak)
dokumacinin imzasi seklinde oldugu sdylenmektedir (Gorsel 15b, 17b).

Dokumalarda keg¢i kili, yiin iplik malzemeleri ¢ogunlukla kullanilmigtir. Baz1 6rneklerde atki, yiin ve pamuk olarak
kullanilirken, yeni 6rnek sayilabilecek heybe dokumalarda ise desen olusturmada kullanilan ti¢iincii ipliklerde
“orlon” malzeme tercih edilmistir. Dogal boyamaciligin artik yapilmadigi yorede yeni dokumalar igin iplikler
yapay boyalarla yapilmaktadir. Giiniimiizde dokuma neredeyse hi¢ yapilmadig1 i¢in boyamada yok denecek kadar
azdir.

LS TINT3 99 EEINNTS

Tespit edilen 6rnek dokumalarda “sagbag1”, “kurtizi”, “pitrak”, “sigirsidigi”, “akrep”, “kogboynuzu” ve “gdz”
motifleri siklikla kullanilan motiflerdendir. Ayrica “kiipe”, “bukagi”, “muska” ve “carp1” motifleri de
kullanilmistir. Bazi motiflerin farkli versiyonlar1 da dokumalarin desenlerinde yer almaktadir. Dokumalarda
kirmizi, bej, siyah, lacivert, turuncu, vigne ¢iiriigii, sari, yesil, bordo ve mavi gibi renkler kullanilmistir.

Tespit edilen dokumalar, yoreye 6zgii renk, motif ve desen Ozellikleri, hammadde ve dokuma teknikleri
bakimindan agiklanmistir. Yorede daha ¢ok yoriik kiiltiiriine sahip olan kdylerde 6zellikle tagima amacli kullanilan
dokumalardan heybe dokumalara rastlanilmustir.

Glinlimiizde yore insaninin neredeyse hi¢ dokuma yapmadig, artik dokumanin bittigi karsilikli s6zlii goriigmelerde
goriilmiistiir. Geng¢ neslin dokuma yapmaya pek ilgisinin olmadig1 ve hatta yorede yasamadiklar1 da tespit
edilmistir. Yore insaninin dokumalar1 pek kullanmadiklari, c¢eyiz ve miras gelenegi ile sakladiklari tespit
edilmistir. Biiyiiklerin dokuyarak veya dokumacilardan satin alarak ceyizlerde kizlarina ¢eyiz sirasinda
vermeleriyle geng neslin evlerinde de bu tip dokumalara rastlanilmistir. Evlerde ve miize envanterine kayitlt sinirl
sayida Ornegi bulunan bu dokumalarin literatiire gegmesi alan agisindan 6nemlidir. Tespit edilen 6rnekler
iizerinden boyut, teknik, malzeme, renk, motif ve desen 6zellikleri bakimindan incelenerek agiklanmaistir.

Gorsel 2°de Yarikkaya Koyii’nde yer alan bir heybe dokuma 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 2. Heybe (Keziban Aydin, Yarikkaya Koyii, 2013) ve ylizey semasi

Gorsel 2’de goriilen heybe dokuma 0,47 x 1,55 m boyutlarindadir. Zili ve cicim teknigi agirlikli olarak
dokunmustur. Ayrica 6n ve arka yiizeyinde diiz atki yiizlii dokuma teknigi uygulanmistir. Yaklasik 10 yillik yeni
sayilabilecek 6rneklerdendir. Atki ve ¢ozgii iplikleri yiin ve pamuk, deseni olusturan ti¢lincii ipliklerde ise yiin ve
orlon kullanilmigtir. Heybe dokumanin kapak kisimlarinda sagbagi (Gorsel 3a), géz (Gorsel 3b) ve kurtizi (Gorsel
3¢) motifleri kullanilmstir. Orta kisimlarinda ise kilim dokuma iizerine seyrek cicim teknigi ile pitrak (Gorsel 3d),
Suyolu (s1girsidigi) (Gorsel 3e) ve carpi (Gorsel 3f) motifleri yer almaktadir. Dokumada bordo, mavi, turuncu,
yesil, beyaz, pembe, sar1 ve siyah kullanilan renklerdir.
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Gorsel 3. a. Sagbagi motifi, b. G6z motifi, c. Kurtizi motifi, d. Pitrak motifi, e. Suyolu (Sigirsidigi) motifi,
f. Carp1 motifi

Gorsel 4’te Korkiiler Koyii’nde tespit edilen bir heybe dokuma 6rnegi goriilmektedir.

oI
159 5
wils

Gorsel 4. a Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Elife Orug, Korkiiler-Yenimahalle, 2013) ve yiizey semast

Gorsel 4’te goriilen heybe dokuma 6rnegi 0,46 x 1,32 m boyutlarindadir. Diiz dokuma tekniklerinden zili ve cicim
teknigi agirlikli olarak dokunmustur. Arka yilizeyinde ise kilim teknikli dokuma uygulanmistir. 40 yillik
orneklerden biri olan dokuma sirasinda atki, ¢oézgii ve iiciincii ipliklerinde keg¢i kili kullanilmistir. Heybe
dokumanin orta kisimlarinda pitrak (Gorsel 5a) ve kurtizi (Gorsel 3¢) motifleri, kapak kisimlarinda sagbagi (Gorsel
3a), sigirsidigi (Gorsel 5b), akrep (Gorsel 5¢) ve kocboynuzu (Gorsel 5d) motifleri yer almaktadir. Turuncu, su
yesili, kahve, beyaz, siyah, kirmizi ve mavi dokumada kullanilan renklerdendir.

- KD

Gorsel 5. a. Pitrak motifi, b. Suyolu (Sigirsidigi) motifi, c. Akrep motifi, d. Kogboynuzu motifi

Gorsel 6’da Yalvag Miizesi 2134 nolu envanterde bulunan heybe dokuma goriilmektedir.

Gorsel 6. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Yalvag Miizesi) ve ylizey semast

Gorsel 6’da verilen dokuma 0,45 x 1,40 m boyutlarindadir. Cogunlukla zili ve cicim teknigi ile dokumasi
yapilmistir. Arka yilizeyinde ise kilim teknigi uygulanmistir. Dokuma y1li kesin olarak bilinmemekle birlikte, Sevgi
Egrikiling tarafindan miizeye bagislandig: giin 26.02.2004 olarak 2134 nolu envantere yazilmistir. Dokuma zili ve
cicim teknikli diiz dokuma 6rnegi olup, dokumanin arka kapak kisimlarinda ise kilim teknigi uygulanmigtir.
Dokuma sirasinda atki, ¢ozgii ve lgiincii iplikleri kegi kili olarak kullanilmistir. Orta kisimlarinda suyolu
(s1girsidigi) (Gorsel 3e), tirnak (Gorsel 7a), kurtizi (Gorsel 3¢), canavar ayagi (Gorsel 7b) motifleri kullanilmistir.
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Dokumanin kapak kisimlarinda ise géz (Gorsel 7c), cengel (Gorsel 7d) ve sagbagi (Gorsel 3a) motifleri yer
almaktadir. Dokumada kahverengi, mavi, turuncu, lacivert, bordo, sar1 ve agik mavi renkleri kullanilmigtir.

] IO

Gorsel 7. a. Tirnak motifi, b. Canavar ayagi motifi, c. G6z motifi, d. Cengel motifi

Yalvag Miizesinde sergilenen bir baska torba dokuma 6rnegi ise Gorsel 8’de verilmektedir.

Gorsel 8. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Yalvag Miizesi) ve ylizey semast

Gorsel 8’de goriilen 6rnek Yalvag Miizesi envanterine 1524 numara ile kayitli olup 0,41 x 1,19 m boyutlarindadir.
Miizeye bagislandigi giin 16.10.1987 olarak kayitlara ge¢mistir. Zili ve cicim teknikleri ile dokunmustur.
Dokumanin arka kapak yiizeyi bezayagi dokumayla yapilmistir. Siisleme 6zelligi ile birer tane olmak tizere alt ve
iist kapaklara pitrak (Gorsel Sa) motifi yerlestirilmistir. Atki, ¢6zgii ve deseni olusturan ti¢iincii ipliklerde kegi kil
kullanilmistir. Dokumanin 6n yilizeyinde pitrak (Gorsel 9), kurtizi (Gorsel 3c) motifi, dokumanin kapak
kisimlarinda sagbagi (Gorsel 3b), akrep (Gorsel 5c) ve suyolu (Sigirsidigi) (Gorsel 5b) motifleri kullanilmustir.
Siyah, turuncu, lacivert, bordo, beyaz, yesil, mavi ve sar1 dokumada kullanilan renklerdir.

Gorsel 9. Pitrak motifi

Gorsel 10°da Korkiiler Koyti’nde bulunan heybe dokuma 6rnegi goriilmektedir.

Gorsel 10. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Dondii Giivercin, Korkiiler, 2013) ve yiizey

Korkiiler kdyiinde bulunan (Gorsel 10) bu heybe dokuma 6rnegin boyutlar: 0,43 x 1,27 m’dir. Dokumanin 6n
ylizeyi zili ve cicim, arka ylizeyi kapak kisimlar1 bezayagi dokuma teknikleri ile yapilmistir. Bu dokuma yaklasik
40 yillik yeni sayilabilecek bir 6rnektir. Dokumanin ¢ézgii, atki ve deseni olugturan iigiincii ipliklerinde yiin
malzeme kullanilmigtir. Heybe dokumanin orta kismi bezayagi teknikli zemin tizerine yapilan zili dokumasi pitrak
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(Gorsel 3d) ve kurtizi (Gorsel 3c) motifleri ile tamamlanmistir. Dokumanin kapak kisimlart ise kogboynuzu
(Gorsel 5d), sagbagi (Gorsel 3a), suyolu (sigirsidigi) (Gorsel 5b), akrep (Gorsel 5¢) ve suyolu (¢engel) (Gorsel 7d)
motifleriyle bezenmistir. Dokumada kirmizi, mavi, bej, siyah, yesil, turuncu, visne ¢iiriigii ve pembe kullanilan
renklerdir.

Koérkiiler Kdyii’'nde bulunan bir baska heybe dokuma drnegi Gorsel 11°de verilmektedir.

Gorsel 11. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Dondii Giivercin, Korkiiler, 2013) ve yiizey semast

Korkiiler koylindeki Gorsel 10°da yer alan heybe dokuma 6rneginde oldugu gibi ayn1 kisiye ait bu (Gorsel 11)
dokuma 6rneginin boyutlar1 0,37 x 1,15 m’dir. Dokumanin 6n yiizeyi zili ve cicim teknikleri ile yapilmstir. Arka
ylizeyi ise bezayagi dokuma teknigi ile dokunmustur. Bu dokuma yaklagik 50 yillik bir 6rnektir. Atki, ¢6zgii ve
deseni olusturan iigiincii ipliklerde yiin kullanilmistir. Dokumanin orta kismi yén (Gorsel 12) motifinin st iiste
siralanmasi ve kenarlarinin kurtizi (Gorsel 3¢) motifiyle gercevelenmesiyle olusturulmustur. Kapak kisimlarinda
ise goz (Gorsel 3b) motiflerinin dortgensel olarak siralanmasi ve alt, iist kisimlarda sagbagi (Gorsel 3a) motifinin
olusturdugu gerceveyle desen dokunmustur. Gri mavi, mor, beyaz, siyah, turuncu, lacivert, visne ¢iiriigi, kirli sari,

yesil, mavi ve kahverengi kullanilan renklerdendir.

Gorsel 12. Y6n motifi

Gorsel 13°de Cakirgal Kdyii’nde tespit edilen heybe dokuma 6rnegi verilmektedir.

——

I
TN
JHITA

b
Gorsel 13. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Emine GOKSU, Cakircal kdyii, 2013) ve yiizey semasi
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Gorsel 13’te goriilen dokuma 6rnegi Cakirgal Kdyii’nde tespit edilmistir. Boyutlar1 0,52 x 1,69 m boyutlarindadir.
Yaklasik 40 yillik bir dokuma 6rnegidir. Dokumanin 6n yiizeyi zili ve cicim teknikleri ile dokunmus olup, arka
kapak yiizeyi bezayagi dokuma teknigi ile yapilmistir. Atki, ¢6zgii ve deseni olusturan iigiincii ipliklerde kegi kili
malzeme kullanilmistir. Heybe dokumanin orta zemini kilim teknigi iizerine zili dokuma yapilarak canavar ayagi
(Gorsel 7b) ve yon (Gorsel 12) motifleriyle bezenmistir. Kapak kisimlarinda ise kogboynuzu (Gorsel 14a) ve
muska (Gorsel 14b) motiflerinin bir arada kullanilmastyla olusturulan desenin alt ve {ist bezemelerinde sacbag1
(Gorsel 3a), sigirsidigi (Gorsel 3e), kurtizi (Gorsel 3c¢), ve tirnak (Gdorsel 7a) motifleri kullanilmigtir. Dokumada
siyah, turuncu, mavi, bordo, beyaz, a¢ik sar1 ve lacivert renkleri kullanilmustir.

Gorsel 14. a. Kogboynuzu motifi, b. Muska motifi
Yarikkaya Koyii'nde Keziban Aydin’a ait olan heybe dokuma 6rnegi Gorsel 15°te gdsterilmektedir.

B |

a b
Gorsel 15. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Keziban Aydin, Yarikkaya Koy, 2013) ve yiizey semast

Yarikkaya kdyiinde tespit edilen Gorsel 15°teki heybe dokuma rneginin boyutlart 0,53 x 1,67 m’dir. Dokuma
cicim ve kilim teknikli olup, kapak kisimlarinda sadece motifler goriilmektedir. Orta ve arka yiizeyler bezayagi
dokuma teknigi ile yapilmistir. Bu dokuma 6rnegi yaklasik 40 yillik bir 6rnektir. Atki, ¢6zgii ve deseni olusturan
ticiincii ipliklerinde kegi kili malzeme kullanilmigtir. Dokumanin kapak kisimlari pitrak (Gorsel 16a) motifinin
sira sira dokunmast ile sagbagi (Gorsel 16b) ve kurtizi (Gorsel 3c) motiflerinin gergevelemesi seklinde desen
olusturulmustur. Arka ytizeyde tek olarak yer alan pitrak (Gorsel 16a) motifi de dokumacinin imzasi seklinde yer
almaktadir. Dokumada Siyah, turuncu, turkuaz, bordo, mavi, beyaz renkleri kullanilmstir.

-m

a

Gorsel 16. a. Pitrak motifi, b. Sagbagi motifi

Gorsel 17’de Yarikkaya Koyii’'nde Nigar Karincali’ya ait tespit edilen bir baska heybe dokuma Ornegi
verilmektedir.

b
Gorsel 17. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Nigar Karincali, Yarikkaya Koy, 2013) ve yiizey semast
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Gorsel 17°de goriilen heybe dokuma 6rnegi de Yarikkaya koyilinde tespit edilmistir. Dokuma &rneginin boyutlar1
0,54 x 1,56 m’dir. Dokumanin 6n yiizeyi agirlikli olarak zili ve cicim teknikli olup, arka yiizeyi kilim teknikli
bezayagi dokuma seklindedir. Bu dokuma o6rnegi yaklasik 25 yillik yeni sayilabilecek bir &rnektir. Atki ve
¢ozgiisiinde yiin iplikler kullanilmistir. Deseni olusturan t¢iincii ipliklerde ise orlon malzeme tercih edilmistir.
Dokumanin orta kisminda sira sira farkli renklerde yon motifi (Gorsel 12) yer almaktadir. Kapak kisimlarinda ise
dokuz gobek (Gorsel 18a) motifini ¢erceveleyen pitrak (Gorsel 16a), canavar ayagi (Gorsel 7b), sagbagi (Gorsel
3a), cengel (Gorsel 18b) ve kurtizi (Gorsel 3¢) motifleri deseni olusturmada kullanilmistir. Arka yilizeyde tek olarak
yer alan pitrak (Gorsel 16a) motifinin bir baska versiyonu dokumacinin imzasi seklinde yer almaktadir. Hardal
saris1, mavi, beyaz, yesil ve koyu pembe dokumada kullanilan renklerdendir.

A’k
3
a b

Gorsel 18. a. Dokuz gobek motifi, b. Cengel motifi

Yalvag ilcesi Yukaritirtar kdylinde yer alan heybe dokuma 6rneklerinden biri de Gorsel 19°da goriilmektedir.

Gorsel 19. a. Heybe (6n), b. Heybe (arka) (Emine Sen, Yukaritirtar Koyii, 2013) ve ylizey semasi

Gorsel 19°da goriilen heybe dokuma 0,51 x 1,26 m boyutunda olup, diiz dokuma tekniklerinden zili ve cicim
teknikleri uygulanarak dokunmus yeni sayilabilecek 25 yillik bir 6rnektir. Atki ipligi yiin, ¢6zgii ipligi pamuk ve
deseni olusturan iiglincii iplik ise yiindiir. Dokumanin orta kismu farkli renklerin siralanmasiyla carp1 (Gorsel 3f)
ve ¢engel (Gorsel 20a) motiflerinden olusturulmugtur. Kapak kisimlarinda ise sagbagi (Gorsel 20b), yarim pitrak
(Gorsel 20c), kiipe (Gorsel 20d) ve bukagt (Gorsel 20e) motifleri yer almaktadir. Bordo (giilgiilii), mavi (gok),
yesil, hardal saris1, lacivert, turuncu, acik sar1 ve siyah dokumada motifleri olusturmada kullanilan renklerdir.

B2 axiim ERTERIARE @

Gorsel 20. a. Cengel motifi, b. Sagbagi motifi, c. Yarim Pitrak motifi, d. Kiipe motifi, e. Bukagi motifi

Goérsel 21°de Cetince Koyii’nde Unzile Giingér’e ait baska heybe dokuma 6rnegi verilmektedir.
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Gorsel 21. Heybe (Unzile Giingdr, Cetince Kdyii, 2013) ve yiizey semasi
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Gorsel 21°de goriilen dokuma 6rnegi Cetince Koyili'nde tespit edilmistir. Boyutlart 0,52 x 1,35 m boyutlarindadir.
Yaklasik 50 yillik bir dokuma 6rnegidir. Dokuma bezayag: tekniginin iizerine sik ve seyrek cicim teknikleri
kullanilarak desen tamamlanmistir. Atki, ¢6zgii ve deseni olusturan ti¢lincii ipliklerde yiin malzeme kullanilmastir.

O aa

Gorsel 22. a. G6z motifi, b. Muska motifi

Heybe dokumanin orta zemini seyrek cicim teknigi ile carp1 (Gorsel 3f) ve ¢engel (Gorsel 18b) motiflerinin
kullanilmasiyla tamamlanmistir. Dokumanin kapak kisimlari ise farkli renklerde géz (Gorsel 22a) motifinin verev
seklinde tekrarlanmas1 ve sagbagi (Gorsel 3a), sigirsidigi (Gorsel 3e) motiflerinin alt ve iist seklinde, muska
(Gorsel 22b) motiflerinin de sag ve sol taraflarinda gergeve seklinde kullanilmasiyla desen olusturulmustur.
Dokumada bej, mavi, yesil, siyah, bordo ve agik kahverengi renkleri kullanilmistir.

Yalvag ilgesi Bahtiyar kdytinde yer alan heybe dokuma &rneklerinden biri de Gorsel 23’te goriilmektedir.

Gorsel 23. Heybe (Ramazan Yildirim, Bahtiyar kdyii, 2013) ve yiizey semast

Bahtiyar koytinde tespit edilen Gorsel 23’teki heybe dokuma Orneginin boyutlart 0,52 x 1,59 m’dir. Dokuma
bezayag: teknikli olup, motifsiz ve boyuna farkli kalinliklarda bordiirler yapilmistir. Yaklasik 60-70 yillik bir
ornektir. Atki ve ¢ozgii ipliklerinde keg¢i kili malzeme kullanilmistir. Dokumada dogal kegi kili renkleri
kullanilmistir.

4. Sonug

Giinliik kullanim, dekoratif siisleme ve ydresel yasam bigiminden kaynakli tasima ve depolama amagli iiretilen
dokumalar, renk, motif ve desen bakimindan yoresel farkliliklara sahip olmuslardir. Yore bakimindan 6nemli
goriilen bazi dokumalar, o yorenin teknik &zellikleri bakimindan kimligini olusturmuslardir.

Goller bolgesinde yer alan Isparta ili Anadolu’nun 6nemli dokuma merkezlerinden biri sayilmaktadir. Isparta’nin
en biiytik ilcelerinden biri olan Yalvag ilgesi de konar-gocer yasam biciminin hakim oldugu ve o6zellikle diiz
dokumalarin iiretildigi dokuma merkezi sayilabilmektedir. [lgede dncelikle insanlarin kendi ihtiyacini karsiladigi
yer yaygisi, namazlag, heybe, torba, ¢uval gibi dokumalar yapilmistir. Bunlardan tasima ve saklama amacli olan
heybe dokumalarda konar-gécer yasam bigiminde en yaygin kullanilan dokuma olmustur. Yoéreye yapilan alan
arastirmasinda tespit edilen heybe dokumalar renk, motif ve desen bilgisi bakimindan incelenmistir. Ayrica Yalvag
Miizesinde yer alan dokumalarda arastirma kapsamina dahil edilmistir. Arastirma sonucunda ydreye ait teknik
ozellikler bakimimndan dokumalarin envanter bilgisi ortaya ¢ikarilmustir. Fakat teknolojinin hizli gelismesi ve
yasam bicimlerinde yaptig1 degisiklik, genclerin kdylerde ve ilgelerde artik yasamamasi, yash niifusun ve
dokumay1 bilen insanlarin saglik yoniinden koétiiye gitmeleri, evlerde var olan dokumalari ucuz ve kalitesiz fabrika
isi yaygilarla degistirmeleri nedeniyle yorede dokuma kiiltiirii olduk¢a zayiflamistir. Kamu kuruluslarinin yoére
kiiltiirii olan dokumalara sahip ¢ikmalar1 son derece gereklidir. Kdylerde var olan geng kadin niifusun aktif olarak
dokuma yapmaya tesvik edilmeleri gerekmektedir. Bu sekilde evlerde gegen bos zamani degerlendirme agisindan
da 6nemlidir. Ayrica yore kiiltliriiniin devamlilig1 ve geng nesile aktarimi, 6gretimi dokumaciliga verilecek dnemle
de gerceklesecektir. Yorede yer alan miizenin biiyiitiilmesi, sergi alanlarinin genisletilmesiyle gerekmektedir.
Bdylece envanterde yer alan dokumalarin miizeyi ziyarete gelen yerli ve yabanci turistlerin gérmesine de neden
olacaktir.
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0Oz

Minyatiir sanatinda konu aliman hayvan tasvirleri, tasidiklar
simgeleri yazma eserin ihtiva ettigi bilgiyi biitiinlemek icin
tercih edilmektedir. Minyatiirlerde bulunan Ejderha figiirlerinin
betimleme sahneleri ejderhanin sembolik olarak farkli
anlamlari ile tasvir edilebilmektedir. Bu metaforlar gergek ve
sembol anlamlar1 dahilinde gelistirilmektedir. Ejderhalar
mimari, seramik, dokuma ve yazma eser tasvirlerinde sikga
rastladigimiz bir hayvan figiiridir. Farkli yizyillarda gesitli
konular  {izerine yazilmis eserlerin  betimlemelerinde
gordiiglimiiz bu figiirlin metaforu minyatiirde ifade edilmek
istenen unsurun sembolii olarak kullanilabilecegi gibi metnin
igerigine bagimli olarak betimlendigi de bilinmektedir.

Calismada Berlin Devlet Kiitiiphanesinde bulunan XV ve XX.
yiizyillar arasi ejderha figiiriiniin betimlendigi bazi minyatiir
sahneleri seg¢ilmistir. Eserlerde bulunan ejderha tasvirlerinin
sembolize ettigi unsurlar ele alinmistir. Minyatiirlerde Behram
Gur’un bir Ejderha ile doviis sahnesi, Riistem ve Ati’nin bir
Ejderhayr oldiirmesi, Glistasp’in bir ejderhayr oldiirmesi
minyatiirleri kahramanlarin ejderha ile savasini betimlerken,
ask mesnevilerinden olan Vamik u Azra eserinden garip
mahlikatlarin magarada uyuyan Vamik’i kusatmasi sahnesi
bulunmaktadir. Resim 3, 5 ve 7°de ise Hz. Musa’nin asasinin
ejderhaya/yilana dontisiimii konularma yer verilmistir.

Aragtirmanin sonucunda farkli Gislup ve tekniklerle karsimiza
¢ikan minyatiirlerin ejderha sahnelerinde konu benzerlikleri
goriilirken uslup farkliliklari goze carpmaktadir. Minyatiir
betimlemelerinde ejderha figiirleri metaforik anlamlar itibari
ile incelenmis ele alinan tasvirlerde kahramanlik, bereket,
peygamberlere verilen ilahi gii¢ ve kotiiliik/sinsilik sembolleri
olarak ele alindig1 goriilmiistiir. Minyatiirlerdeki ejder motifi
sembolize ettigi giic ve metaforik anlamlarn itibari ile
kullanilmis olsa da Eser 5’teki minyatiirde resmedilen yilan
figiirli sinsilik ve kotiilik mahiyetinde farkli bir anlam
icermektedir. Birka¢ farkli konuda resmedilen ejderha
figiirlerinin agzindan alev ¢ikaran sahnelerde ise simsek ve
bereket ile Ozdeslestigi, savas sahnelerinde ise gii¢ ve erdem
unsurlarmin metaforlarina bagvuruldugu goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Yazma Eser, Minyatiir, Ejderha, Berlin
Devlet Kiitiiphanesi

Abstract

Animal depictions in miniature art are preferred to complement
the information in the manuscript. Descriptive scenes of dragon
figures in miniatures can be depicted with symbolic
commutative meanings of the dragon. These metaphors are
developed within the literal and symbolic meanings. Dragon is
an animal figure that we often come across in architectural,
ceramic, weaving and manuscript descriptions. It is known that
the metaphor of this figure, which we see in the descriptions of
the works written on various subjects in different centuries, can
be used as a symbol of the element to be expressed in miniature
or it is depicted depending on the content of the text.

Some miniature scenes depicting dragon figures between
fifteenth and twentieth centuries in the Berlin State Library were
selected. The elements symbolized by the dragon depictions in
the works are discussed. In the miniatures, Behram Gur's
fighting scene with a Dragon, Rustem and his Horse killing a
Dragon, and Gestasp killing a dragon depict the heroes' war with
the dragon while there is a scene of Vamik sleeping in the cave
and surrounded by odd creatures from Vamik u Azra which is
one of the love mesnevis. Figures 3, 5 and 7 show the conversion
of Moses' wand to a dragon / snake.

As a result of the research, in the miniatures that have different
styles and techniques, similarities are seen in the dragon scenes
in terms of content while the differences in style are noteworthy.
In miniature descriptions, dragon figures are examined with
respect to their metaphorical meanings, and it is seen that
heroism, fertility, divine power given to prophets and evil /
insidious symbols are considered. Although the dragon motif in
the miniatures is used in terms of the power and symbol
meanings it symbolizes, the snake figure depicted in the
miniature in Figure 5 contains a changeable meaning of
insidiousness and evil. It is seen that dragon figures depicted in
several different subjects are identified with lightning and
blessings in the scenes that emit flame from the mouth, and
metaphors of power and virtue are used in war scenes.

Keywords: Manuscript, Miniature, Dragon, State Library of
Berlin

1. Giris

Kitap sanatlarinda 6zellikle minyatiir ve ciltlerde islenen hayvan figiirlerinin metaforik agilimlari, sanat¢inin
metne dayali ya da bagimsiz bir imge yaratma cabasindan kaynaklanmaktadir. Minyatiirlerdeki hayvan
figlirlerinin sembolize edilerek somut drneklerle ifade biciminde metaforlara basvuruldugu goriilmektedir. Bu

140



Sevda Emlak
Berlin Devlet Kiitiiphanesinde Bulunan Bazi Minyatiirlerdeki Ejderha Figiirii Metaforu Uzerine Bir Inceleme
GSED, 2019; 43: 140-149 DOI: 10.32547/ataunigsed.588450

sekilde bir hayvan figlirliniin resimdeki tasvir bigiminden neyi isaret ettigini ya da ifade ettigi
anlagilabilmektedir.

Metafor; “Bir ifadeyi, anlamli baglantis1 olan bir baska ifade ile mecazi olarak anlatmak™ sekliyle
tanimlanmaktadir (Keklik, 1990, s. 1). “Metafor minyatiir siirdir.” diyen Monroe Beardsley metaforlarin
yaraticiligini ifade ederken zihnimizde mevcut ve agikar olan benzerliklerin, iligkilerin ve goriiglerin 6tesine,
kendi yarattigimiz yeni benzerliklere, iliskilere ve goriislere yonlendigini belirtmektedir. Lakoff ve Johnson
(1980)’a gore metafor kesiftir; ¢linkii bu kelimenin tek basina bir anlam tagryamayacagi boyutu kesfedilir ve
hem kelimenin hem de diistincenin anlam utku genisler (Lakoff & Johnson, 1980, s. 9-10).

Bir iinlii bilgin olan G. Viko’nun bir ifadesinde (1668-1744), insanlar sadece semboller ile konusup yazmazlar,
ayrica semboller ve kelimeler ile diigiiniirler diye belirtmistir. Viko’nun yorumundaki diisiinceye gore mitte
metafor kullanmak yararli bir yontemdir. Bundan dolay1 her bir metafor dikkatli incelendiginde, kiigiik bir mit
oldugu anlagilmaktadir. Farklarin ise sadece kullanilan metaforlarda oldugunu belirtmistir (aktaran Sahan, 2014,
s. 20).

Hikayelerde bazen, metaforlarda ise genellikle hayvanlar birer tesbih unsuru olarak kullanmilmistir (Nur, 2013, s.
18-30). Hayvan metaforu Diinya edebiyatinda yaygin bir sekilde islenmistir. Bilhassa dogu edebiyatinda daha
eski ve koklii bir gelenektir. Tiirk edebiyatinda ise hayvan metaforlar1 ayri bir 6nemle ele alinmistir (Eke, 2016,
s. 12-24). Tirkmen masallarinda islenen dev, at, simurg ve ejderhalar ise belirgin vasiflar1 ile en yaygin mitik
hayvanlardir (Gokg¢imen, 2010, s. 165-178). Eski Tiirk inanmiginda hayvana verilen 6nemin sebeplerinden
bazilar1 hayvanlarin kutsal ya da ugurlu sayilmasidir (Eke, 2016, s.12-24). lyi ya da kétii dzellikleri ve
olaganiistii gii¢leri olan bu hayvanlar, Tirk mitolojisinden ve komsu mitolojilerinden izler tasimaktadir
(Gokgimen, 2010, s. 165-178). Bu hayvan metoforlar1 igerisinden ejderha figiiri sembolleri iizerinde
durulacaktir.

Ejderin sozlilk anlami; biiylik yilan, masallarda ve mitolojide ki yilan figiiriinii andiran korkung bir hayvan
olarak ifade edilir. Ejder motifinin sembolizmi; su, gok ve yer dgelerine bagli olarak biiyiik bir uygulama sahasi
bulmaktadir (Tez, 2008, s. 44). Temelde gok ve yer olmak iizere temsili olarak ikiye ayrilmaktadir. Kozmolojik
unsurlara nazaran su ejderi, aga¢ ejderi gibi ejderler de bulunmaktadir (Coruhlu, 2014, s. 222). Yaratiklar
igerisinde en ¢ok bilinen ve énemli bir hayvan figiirii olan ejderhanin degisik tiirleri mevcuttur. Bazi tasvirlerde
kanatlar1 vardir, kiminin agzindan alev ¢ikar, tek basli, ii¢ basli, yedi bagli betimlemeleri bulunmaktadir (And,
2004, s. 392).

Ejderhaya Cinliler ‘lung’, Mogollar ‘moghur’, Araplar ‘tannin’, iranlilar ‘ejderha’ adin1 vermislerdir. Tiirklerde
‘evren’ olarak adlandirilmaktadir (Tez, 2008, s. 44). Ejder (tasvirlerde yilan) figiirii cok eski donemlerden
itibaren cesitli yapitlarda kullanilmis (Toscanne, 1911, s. 204) Cin kaynakl1 bir motiftir (Ogel, 2002, s. 566).

Ejderha Orta Asya inanglarina gore kahramanlik, iyilik, kotiiliik, yigitlik, mertlik (Roux, 2005, s. 84) ve saglik
gibi metaforik agilimlar1 temsil eder. Ejder sembolii diinyanin donmesini ve gece, giindiiz olusumunun meydana
gelmesini temin etmektedir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 108). Bazen kanath olarak betimlenirken, eski
Tiirk inanislarina gore de gokyiiziine ¢ikarak bulutlarin arasinda ugan, riizgar ve yildirimin roliinii tistlenerek
yagmurun yagmasini sagladigi belirtilmistir. Bu sekilde Tiirk mitolojisinde bolluk ve yeniden dogusun sembolii
olarak bilinmektedirler (Coruhlu, 1993, s. 48). K&k Tiirklerin Temir irmagindaki gok-su tanrisi olarak da temsili
bir sembolii ifade eder (Esin, 2003, s. 35). Cin ressamlarinin ¢ok diiskiin bulunduklari fantastik ejderhalar
(Yurdaydin, 1954, s. 31-54) Tiirk destanlarinda, menkibelerde, masal ve efsanelerde ¢ok sik rastlanan bir
hayvan motifidir. Ejderha, toplumlarin yasadiklar1 cografya ve inan¢ yapisina gore farkli sekillerde
diisiiniilmektedir. Cin mitlerinde ejderha, suda yasayan pullu bir canli (Ocak, 1983, s. 177), Fars kiiltiiriinde ise
kanatli, dort ayakl, agzindan alevler puskiirten, (Onay, 1992, s. 178) govdesi yilana benzeyen aslanpengeli,
korkung basly, biiyiik kanatls, iri ciisseli, yenilmez bir hayvan olarak tasvir edilir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007,
s. 108).

Ejderha aym1 zamanda agzindan ¢ikardigi alevlerden dolayr simsek ve bereket ile 6zdeslesmektedir. Bu
sebepten dolay: hiikiimranlik ve hayatin dengesini saglayici bir sembol olarak da ifade edilmektedir (Ersoy,
2007, s. 243).

fran mitolojisinin ana konularindan olan kahramanlar ile ejderhalarin savaslar1 minyatiirlerde farkl tasvirlerle
yer almistir. Feridln {i¢ basli ejderhayla savasarak Cemsid’in kiz kardeslerini kurtarmasi, Riistem, Div-i Sepid
ile miicadele ederek Kavis'u kurtarmasi, Giistasp ejderhalarla savagarak sulart onlarin egemenliginden
kurtarmast (Yildirim, 2012, s. 196) gibi sahnelerde ejderha figiirii ile karsilasiriz. Arapca ve Fars¢a yazilmis
Behram-1 Gur’un hayatin1 av ve agk maceralarini anlatan siirlerden olusan Firdevsi’nin Sehnamesi, Genceli
Nizami’nin Heft Peyker, Hatifi’'nin Heft Manzar, Ali Sir Nevai’nin Seb‘a-i Seyyare ve Emir Hiisrev-i
Dihlevi’nin Hest Bihist adli mesnevileri ile birlikte birgok menkibelere konu olan (Konukgu, 1992, s. 453)
Behram Gur’un ejderha ile savagmasi, ejderhayr 6ldiirmesi gibi minyatiir sahnelerinde bu hayvan figiirii sikca
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gormekteyiz. Bu efsanevi mevcudatlar i¢ Asya mitolojisinde ¢aglar boyu siireklilik gdstermistir. Ejderha
figiiriine bezemelerde yer verilisin sebepleri arasinda tasidiklar hiikiimdarlara layik gii¢, egemenlik ve erdem
gibi niteliklerin de géz 6niinde bulunduruldugunu diisiindiirmektedir (Mahir, 1993, s. 273-277).

Hz Ali’nin Haveran Sah1 Kubat ile cenglerini anlatan Havername’lerin birgok minyatiirlii niishalarinda ejderha
figlirine rastlamaktayiz. Diger yandan S$ehname’ye benzeyen Darabname’lerde de ejderha tasvirleri
bulunmaktadir (And, 2007, s. 326).

iskendername, Battalndme, Saltukndme gibi eserlerde Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovuldugunu
tasvir eden minyatiirlerde seytan kimi zaman yilan kimi zaman da ejderha olarak betimlenmistir. Hz. Musa’nin
Firavun’ un Oniinde asasini donistiirdiigiinde bazi minyatiirlerde yine ejderha ya da yilan betimlemeleri
goriilmektedir. Hz. Muhammed’in (S.A.V.) ejderha ile konugmasi, iki dag arasinda bir ejderhay1 sikistirmasi,
Kabe’nin temelinde ¢ikan ejderhanin Ukap kusu tarafindan gokyiiziine kaldirilmasi gibi mucizelerin minyatiir
sahnelerinde yine ejderha betimlemeleri yer almaktadir (And, 2007, s. 323).

Ansiklopedik bilgiler iceren Acaibii’l-Mahlikat gibi eserlerde gokcisimlerinde de ejderhayr buluyoruz. Burada
ejderha takimyildizlarindan biridir. Bunun adi ejderha anlami veren Tinnindir. Kiigiikayr takimyildizini
¢epecevre sarar S harfi gibi kivrilarak bir y1ldiz dikdértgeni olusur (And, 2007, s. 323).

Mesnevilerdeki ejderha metaforu ise nefsi ifade etmek igin kullanilmigtir. “Putlarin kaynagi ve anasi
nefsinizdir. Diger putlar yilan ise nefs ejderhadir” diye buyuran Hz. Mevlana nefsin sinsi oldugunu ve dilimizde
yilanin sinsice kotilik yapanlara sdylendigi vurgulanmistir (Nur, 2013, s. 29-47). Metaforlarin tasvirlerdeki
kullanimi1 betimlemenin geregi ya da farkli anlamlari ile birlikte sanat¢inin tasavvuru ile ortaya ¢ikmaktadir.

Caligmada ejderha figiirlerinin metaforik anlamlarina yonelik unsurlar ele alinmistir. Bu figilirlin minyatiir
tasvirlerinde iglenen konulara gore betimlemeleri verilerek hangi sembolleri ifade ettigi vurgulanmistir.

Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan ejderha figiirlii minyatiirlerde kullanilan metaforlar {izerinde durmak ve
incelenen yedi eserin minyatiir sahneleri bilgilerini ¢ikarmak arastirmanin amacidir. Minyatiir sahneleri tasvir
edilerek, ejderha figiiriiniin temsilen anlamlar tizerinde durulmustur.

2. Yontem

Bu arastirma betimsel bir arastirma yontemine dayalidir. Aragtirmanin verileri Berlin Devlet Kiitiiphanesi
Yazma eser dijital veri tabanindan elde edilmistir. Literatlir taramasi yapilmis, verilerin analizi ve
degerlendirilmesinde ele alinan minyatiirlerdeki ejderha figiiriiniin metaforlarina yer verilmistir.

3. Berlin devlet kiitiiphanesindeki ejderha figiirlii minyatiir sahneleri

Resim 1. Behram-1 Gur ile bir ejderhanin doviis sahnesi (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,6)

Hamse, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1, 6 iran Farsca 728 envanter kayitli, ppn: 729902676 numara ile
simflandirilnustir. Yazma eserin Miiellifi Nizameddin Ilyas Bin Yusuf, Nizami Gencevi’dir. Miistensihi
bilinmeyen niishanin dili Farscadir. Eser 278 varaktan olusmaktadir. Icerisinde 48 minyatiirii olan eserin 4’ii
calinmistir halen mevcut 44 minyatiirii bulunmaktadir. Genel o6zelliklerinden 15. yiizyilin ortalarina
tarihlendirilen eserin sayfa boyutu 22x15 cm’dir. Minyatiir ise 6,7x8,3 cm Olgiilerindedir. Eserin besinci
boliimii eksiktir. Konusu siir olan eserin minyatiirlerinin birgogu kotii durumdadir. Minyatiirlerin iist iiste gelen
sayfalar1 zarar gormiistiir. Ancak eserin bazi sayfalar1 yipranmis olmasina ragmen orijinal tarzini hala
korumaktadir.
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Minyatiirde Sasani hiikiimdar1 (420-438) Behram-1 Gur ile bir ejderhanin doviis sahnesi tasvir edilmistir.
Behram-1 Gur, bir pengesini kahverengi bir agaca destekleyen ve agzindan ates piliskiirten ejderhayi
oldiirmektedir. Ejderhada kahverengi renk tercih edilirken agzindan piiskiirttigii alev ve gokytiziindeki bulutlar
altin ile renklendirilmistir. Ejderha ile Behram-1 Gur arasinda grili beyazli yilanbaglarindan olusan bir duman
bulutu betimlenmistir. Kompozisyonda detaylar koyu pastel tonda renklerin tercihinden geri planda kalmistir.
Mekan olgusuna az yer verilirken figiirler 6n planda resmedilmistir. Minyatiiriin mengei XV. yiizy1l ortalarin
muhtemelen fran’in giineydeki Siraz’1 ifade etmektedir.

Resim 2. Riistem ve at1 bir ejderhay1 dldiirtir (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,414)

Sehname, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,414 envanter kayitli, Diez A fol. 1, £99v numara ile
smiflandirilmis yazma eserin Miiellifi Ebu el- Kasim Manstr ibn Hasan Firdevsi’dir (935-1020). Miistensihi
Yusuf bin Hiiseyin bin Yusuf Kéatib. Niisha 1002 H./1593 M. tarihli ve dili Fars¢adir. Eser 809 varaktan
olugsmaktadir. Yazma eserin igerisinde 31 minyatiir bulunmaktadir. Mevcut niishas1 1002 H.7/1593 M. olan 16.
ylizyilin sonlarma tarihlendirilen eserin sayfa boyutu 32,5x21 cm, minyatiir olgiileri ise 15,5x14,6 cm
Olciilerindedir. Konusu siir olan eser yaklasik 60.000 ayetten olugan Fars kahramanlik destani anlatmaktadir.
Nestalik hatt1 ile yazilmis bir eserdir.

Minyatiirde Riistem ile bir ejderhanin savagmasi betimlenmistir. Engebeli bir manzarada Riistem, at1 yardimiyla
bir ejderhayr 6ldiirmektedir. Riistem kilicin1 ejderhanin gévdesine saplarken ati; ejderhayr kuyrugundan
yakalamis bir sekilde betimlenmistir. Riistem ejderhanin alevini engellemek igin lacivert kalkanim siper alarak
kendini savunur bir sekilde tasvir edilmistir. Riistem’in beline bagli yay ve oklar savas¢inin detaylarindandir.
Iki bilyiik dag arasinda ve arkasinda agag tasvirlerine yer verilmistir. Minyatiiriin 6n tarafinda betimlenen kiigiik
agacin arasinda boga kafasi formunda bir kilig, daglar, kiiciik kaya ve kir bitkilerinden olusan bir doga tasviri
yapilmistir. Hayvanlardan at ve ejderha figiirii yer almistir. Tasvirde incelik goze ¢arparken renkler soft olarak
ele alinmigtir. Figiirler orantilidir. Kompozisyonda savas sahnesi vurgusu iyi yansitilmistir.

J ‘)

Resim 3. Hz. Musa Peygamberin asasinin doniigiimii (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,385)
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Kisas-1 Enbiya, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,385 envanter kayitli, Diez A fol.3,f.106v numara ile
simflandirilnustir. Yazma eserin Miiellifi Ishak bin Ibrahim bin Mansur bin halef en-Nisaburi’dir. Dili Farsca
olan eser 984 H./1577 M. tarihlidir. ilk yaprag1 bos olan eserin, 246 orijinal varagi bulunmaktadir. Yazma
eserin icerisinde 22 minyatiir bulunmaktadir. Eserin sayfa boyutu 29,5x17,5 cm, minyatiir dl¢iileri ise 16,5x10,6
cm Olgiilerindedir. Konusu biyografi, vaaz olan eserin igerigi Peygamber efendimiz Hz. Muhammed (S.A.V.)
onceki peygamberler ve dort halifeyi anlatan konulardan olusmaktadir. Eserin yazisinda komutlar talik ile icerik
ise nesih hatt1 ile yazilmustir.

Minyatiirde Hz. Musa Peygamberin asasinin doniisiimii tasvir edilmektedir. Muhteviyat: dini konulu olan
minyatiirde Hz. Musa peygamber, Firavun, askerleri ve bir grup insan tasvir edilmistir. Hz. Musa Peygamber
asasini firlatinca dev bir mavi-gri altin kanatlar1 olan ates piiskiirten ejderha olmugtur. Yilanlari olan kdotii
biiyiiciiler korkarak geri kacar sekilde tasvir edilmistir. Hz. Musa peygamberin doniistiiriilmiis asasindan
insanlar korkarak sahnenin kenarma yonlenirler. Tagli Firavun ve mahiyetindekiler, mucizeyi saskin bir sekilde
izler sekilde betimlenmistir. Hz. Musa peygamberin yanindakiler doniisime hayran kalmig bir durumda
resmedilmistir. Arka planda basinda hale ile tasvir edilen Hz. Musa peygamber ve kisilestirilerek yapilmig bir
giines betimlemesi yer almaktadir. Giineg’in ve Hz Musa Peygamberin halesinin altin ile renklendirilmesi
olayin gorkemini ortaya koymak ister niteliktedir. Figiirlerde mavi ve turuncu kiyafetler, dogada ise renkli
bitkiler betimlenmistir. Hayvan figiirlerinden ejderha, yilan, leopar, kurt, ve domuz betimlenmistir.

Minyatiiriin mensei Siraz’1 ifade etmekle beraber tasvirler olaganiistii incelik ve renklerinin zenginligi ile
karakterize edilmistir. Figiirler kii¢iik ama iyi orantilidir. Kompozisyon giiglii ve etkileyicidir. Renkleri parlak
kontrast efektleri icermektedir. Eserin stili de minyatiirlerin ayrintilarinda degismekle beraber 16. yiizyilin son
ceyreginde biiyiik dlciide Siraz okulunun gergevesi icerisinde kaliyor.

Resim 4. Garshasp bir ejderhay1 dldiiriir (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,3)

Sehname, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1,30 katalog, Ms. or.fol. 4251,£56r numara ile
siniflandirilmistir. Yazma eserin Miiellifi Firdevsi, Aba al-Kasim Manstr bin Hasan Firdevsi’dir. Dili Farsca
olan eser 1014/27.06.-06.07.1605 tarihlidir. Eser, 764 varaktan olugmaktadir. Yazma eserin igerisinde 67 tam
sayfa minyatiir bulunmaktadir. Mevcut niishanin minyatiirleri XVII. yilizyilin basina tarihlendirilmektedir.
Eserin sayfa boyutu 36x24 cm, minyatiir olgiileri 22x14 cm Olgiilerindedir. Eser Arapga talik hatti ile
yazilmustir.

Minyatiirde Giistasp’in ejderha ile savasi tasvir edilmistir. Kayaliklarin {izerinden gelen kocaman yesil bir
ejderhanin nefes vermesiyle Giistasp’in bogazina kilic1 saplamasi tasvir edilmistir. Arka planda yedi figiirde ise
eylemi izleyen biniciler ve migferleri olan savasgilar resmedilmigtir. Hayvan figiirlerinden atlar ve ejderha
tasvir edilmistir. Lila gri kayalarin iizerinde altin bulutlu gokyiizii betimlenirken figiirlerin kiyafetlerde turuncu,
yesil, mavi gibi renkler tercih edilmistir. Doga tasviri ve ejderhada yesil ve yesilin tonlar1 kullanilmustir.
Kayaliklarda lila ve mor tonlar1 yogun bir sekilde kullanilmistir. Kompozisyonun mekéan olgusunda savas
sahnesi vurgulanir nitelikte kayaliklarla dolu daglik bir arazi tasviri yapilmustir. Figiirlerden Ejderha ve
Garshasp (Savasci) 6n plandadir. Kompozisyonda detay ve incelige dnem verilmistir.
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Resim 5. Hz. Musa Peygamberin asasinin doniigiimii (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 13.3, 31)

Akaid-i Kelam, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 13.3, 31envanter kayitlt Ms. or. oct. 3797, f.19r, numara ile
simiflandirilmistir. Yazma eserin Miistensihi Seyh'Ali al-Sadr al-Konevi’dir. Dili Osmanli Tiirkgesi olan eserin
kopyalama tarihi 1173/1759’dir. Eserde, 227 varak bulunmaktadir. Yazma eserin igerisinde 8 minyatiir
bulunmaktadir. 18. yiizyilin sonlarina tarihlendirilen eserin sayfa boyutu 16x10 cm o&lgiilerindedir. Konusu
Islam dininde gerekli esaslari kapsayan Akaid kelam (Yavuz, 1989, s. 212-216) olup muhteviyatinda
Muhammed Ibn-Pir-'Al1 el-Birgevi’ye ait Vasiyetname Serhi yer almistir. Eser nesih hatti ile yazilmistir.

“Hz. Musa’nin asasinin bir yilana doniisiip sihirbazlarin halka yilan seklinde gosterdikleri ipleri ve sopalarini
yutmasi iizerine sihirbazlarin secdeye kapanarak, “Harin’un ve Hz. Musa’nin rabbine iman ettik” dedikleri
beyan edilir” ki (Taha Stresi ayet 47-79), (Topaloglu, 2010, s. 379-380) bu minyatiir sahnesinde de Hz.
Musa’nin asasinin doniisiimii ile sagkina donen figiirler yer almaktadir. Yilanin 6niinde bulunan mor zemin
iizerindeki ipler Taha suresinde gecen ifadelerin tasviridir.

Minyatiirde basinda altin ile renklendirilmis halesi olan Hz. Musa Peygamber ve ii¢ figiir tasvir edilmistir. Yilan
figlirii ise Hz. Musa Peygamberin ve yaninda kafalarinda sarik bulunan {i¢ adamin 6niinde dilini ¢ikarmis bir
sekilde betimlenmistir. Arka planda, tepelerin ardinda hummali geng bir adam bulunmaktadir. Eserde koyu
mor, mavi, kahverengi ve agik yesil elbise renkleri tercih edilirken dogada soft renkler kullanilmigtir. Ejderha
yilani ise yesil iizerine sar1 ve siyah renklerle detaylandirilmistir. Kompozisyonun mekan tasviri sade bir sekilde
ele alinmigtir. Figiirlerde detaya ¢ok yer Verilmemistir

u-'f(hn "

Resim 6. Efsanevi yaratiklar magarada uyuyan Vamik’1 kusatir (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1, 69)
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Vamik u Azra, Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16,1, 69 Kramer 72 katalog, PPN: 735128383 numara ile
simflandirilmistir. Yazma eserin Miiellifi Mirza Ibrahim Kirmani*dir. Dili Farsca olan eserin tarihi hakkinda net
bir bilgi yoktur. Eserin orijinal niishasi1 igin farkli diisiincelere rastlanmistir (Tokmak, 2012, s. 504-505). Eser
245 varaktan olusmaktadir. Yazma eserin igerisinde 86 sayfa minyatiir bulunmaktadir. Mevcut niisha 1800’1
yillarin iislubunu yansitmaktadir. Eserin sayfa boyutu 28,5x17 cm, minyatiir dlgiileri 13x12 cm dlgiilerindedir.
Eser talik hatt1 ile yazilmuistir. Metin kafiyeli nesir yazilar ve ayetlerden olusan karisik bilgileri ihtiva
etmektedir.

Lake bir cilde sahip olan eserin iist kapaginda cicek buketleri yer alirken alt kapaginda bir minyatiir
betimlemesi yer almistir. Efsanevi yaratiklarin magarada uyuyan Vamik’i kusatmasi minyatiiriinde ejderha
figiiri uyuyan Vamik’a dogru ates piiskiirtmesi ile tasvir edilmistir. Gri-beyaz iizerine siyah benekler ile
renklendirilen ejderha c¢esitli acaibiil mahliikatlarin arasinda resmedilmistir. Kompozisyonda mekan tasviri
karmagik bir algi yaratsa da figiirlerdeki renk, tahrir ve detay uygulamalar1 net bir sekilde betimlenmistir.
Minyatiiriin mensei Kuzey Hindistan, kismen Babiir stilinde oldugu diisiiniilmektedir.

Resim 7. Hz. Musa Peygamberin Asasiin Doniisiimii (Berlin Devlet Kiitiiphanesi, VOHD 16.1)

Mesnevi, Berlin Devlet Kiitliiphanesi, VOHD 16.1, katalog, 3748, f.34r numara ile sinmiflandirilmigtir. Yazma
eserin Miellifi Mevlana Celaleddin el Rumi’dir (672/1273). Dili Farsca olan eserin tarihi hakkinda net bir bilgi
bulunmamaktadir. Eser 188 varaktan olugsmaktadir. Yazma eserin igerisinde 9 sayfa minyatiir bulunmaktadir.
Mevcut niishanin minyatiirleri modern resimlerinden Stiirti XIX./XX. ylizyil Gislubunu ¢agrigtirmaktadir. Eserin
sayfa boyutu 21x12,5 cm, minyatiir 6lciileri 15,5x5 cm Olciilerindedir. Eser nestalik hatti ile yazilmistir. Alti
ciltten olusan eserin metni tasavvufi siirleri ihtiva etmektedir

Minyatiirde Hz. Musa Peygamberin asasinin doniisiimii gosterisi yapilmistir. Tahtta oturan basinda tag bulunan,
beyaz sakalli yash bir adam, karsisinda koltukta oturan ii¢ ziyaretgiye bir seyler anlatmaktadir. Arka planda,
sekiz migferli savasci ve bes adam kollarin1 baglamis bir sekilde, iki biiyiik pencereden anlatilanlar1 dinler
vaziyette resmedilmistir. On planda basinda sarik bulunan iki adam ve bir savasci, agzim agmus tislayan bir
ejderha betimlenmistir. Mekan olgusunda ejderha doniisiim sahnesi bahge igerisinde resmedilmistir. Ejderha
figiirii bu minyatiirde kanatli ve boynuzlu betimlenmistir. Figiirlerin ayristirict renkleri, elbiselerdeki kivrimalar,
incelikli bezeme, geometriksel ve zencerek detaylart sahneyi canli tutmustur. Minyatiirde sari, mavi,
kahverengi, turuncu, yesil, pembe gibi renkler kullanilarak hareketli bir kompozisyon ortaya konulmaya
calisilmustir.

Berlin Devlet Kiitliphanesinde ejderha betimlemeli yaklagik 84 minyatiire rastlanmistir. Kiitliphanedeki ejderha
tasvirli minyatiirleri genel olarak ele aldigimizda en sik rastladigimiz sahne Ejderhalarin kahramanlarla
(Iskender, Giistasp, Riistem, Behram Gur, Isfendiyar, Garsasp) savast olmustur. Ote yandan sik karsilastigimiz
bir tasvir bicimi de Acaibii’l Mahlikat niishalarinda tek basina resmedilmis ejderha figiirleridir. Ejderhalarin
Simurg ve benzeri hayvanlar ile miicadele sahneleri, Musa peygamberin asasinin doniisiimii gibi konular1 sik¢a
ele alinmistir. Kiitiiphanedeki agk mesnevilerinden Leyla ve Mecnun, Vamik u Azra gibi eserlerde de ejderha
figiirlerine rastlanmustir.

Berlin Devlet Kiitliphanesindeki XV ile XX. yiizyil arasindan segilen, ejderha konulu minyatiir eserleri
incelenmistir. Arastirmanin giris kisminda agiklanan semboller goz Oniine alinarak ele alinan minyatiirler
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degerlendirildiginde savas sahnelerindeki (Resim 1 Resim 2, Resim 4) ejderha figiirli; giic, erdem unsuru
metaforu ile 6zdeslesmektedir. Ejderha figliriiniin sik¢a yer aldigi diger bir tasvir konusu olan Musa’nin
asasinin doniigiimiindeki metafor ise (Resim 3) irade ve hakimiyet ile baglantilidir. Ask mesnevilerinden olan
Vamik u Azra (Resim 6) eserindeki tasvirde; tehlikeye kars1 giic 6gesi kullanilmaktadir. Mevlana’nin Mesnevisi
tasavvuf baglaminda kullanildigindan nefsi ifade etmektedir (Resim 7). Dini konu ve kuramlar1 iceren Akaid-i
Kelam (Resim 5) eserinde yilan tasviri ilahi gii¢ unsurunu temsil etmektedir.

Minyatiirlerdeki ejderha figiirlerinin sahne ve mekan kurgular1 da degerlendiginde metinde anlatilan efsane ile
ejderhalarin tasvir edildigi mekanlar arasinda dogrudan bir iliskilendirme vardir. Ejderhalarin tasvir edildigi
mekan olgusu dzelliklerine bakildiginda cogunlukla dagli bir alan ve ¢ok biiylik boyutta resmedilen ejderha
figiirleri goriilmiistiir. Ote yandan magarada tasvir edilen bir ejderha figiirii ve saray oniinde dogada tasvir
edilmis bir ejderha betimlemesine yer verilmistir. Yine bu figiirlerin gii¢ unsurlarini ifade edebilecekleri bir
mekan algisi yaratilmistir. Minyatiirlerdeki mekan anlayisi iizerinde Konak (2014)’e gore “mekan, resme konu
edilen seylerin kendi oluglarini digsa vurmalarina olanak saglayan bir i¢yapt oldugu kadar, seyleri bulundugu
diizlemde biitiine eklenmeleri agisindan tanimlayan dig yap: olma 6zelligi de gosterir. Zira minyatiir sanatinda
mekan, sanatgt 6znenin bakis agisina dayali derin goriintiiden ¢ok nesnel ortamin kendi olusuna yogunlasan,
onun olusunu yiizeyin olanaklar1 dogrultusunda ve bigimin elverdigi oranda tasvir etmeye ydnelik bir sema
ozelligi gosterir” (Konak, 2014, s. 34-54) R. Konak’in ifadeleri minyatiirdeki mekan betimlemelerini genis
Olciide kavramaya yonelik bir bilgidir. Konu nesnel ortam bakimindan yararlandigt gerceklik durum ile
natiiralist; tasarlanmis gerceklik durum acisindan da soyut bir resim (Konak, 2007, s. 98) olan minyatiirlerin
soyutlagtirilmis 6geleri, doga, figiir, esya tasvirleri mekan kurgusunda ifade edilmek istenen sahneye gore bigim
almaktadir.

Minyatiirlerin renk degerlendirmesinde ise dogal nesne ya da Kkisilerin, perspektif ve golgeye dayanarak,
dogrudan bir portresi ¢ikartilmaya calisilmaz. Bu betimlemelerde doga tasvirleri imgesellestirilmis ve idealize
edilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Agag, tas ya da irmak gibi dogal nesneler ancak dogal renklere hig
benzemeyen renkler ile gergek disi sekilde bir araya getirilebilir. Bilhassa renklerin harmanlanmasi sonucu
harikulade parlak, dengelenen ve biitiinliik sergileyen (Sarag, 2011, s. 175) uyum igerindeki tasvirler goriilebilir.
Minyatiir sahnelerindeki ejderha figiirlerinin renklerinde kahverengi-siyah, gri-beyaz, mavi-beyaz, yesil-siyah,
yesil-sar1, yesil-beyaz gibi renkler kullanildig: tespit edilmistir. Parlak, canli, biitiincii ve tamamlayict olarak
kullanilan renkler sanatginin tasavvuruna gore sekillenmistir.

Arastirma ve incelemede minyatiirlerdeki ejderha figiirlerinin metaforu incelenirken minyatiirlerin konusu,
ozellikleri, renk ve mekan tasvirleri yapilmistir. Minyatiir degerlendirmeleri, bilgileri verilmistir.

4. Sonuc¢

Ejderha figiirii o6rnekleri minyatiir sanatinda yaygin olarak tasvir edildigi goriilmiistiir. Incelenen
minyatiirlerdeki ejderha resimlerinin ikonografik ¢6ziimlemesi minyatiiriin muhtevasindaki hayvan figiiriiniin
ozellikleri ya da simgelere atfedilen mananin dogrultusunda metafor ile 6zdeslestigi diisiiniilmektedir.
Ejderhalar ¢esitli ozellikleri ile farkli sekillerde resmedilmistir. Cogu zaman iri ciisseli, iri gozli olarak
betimlense de bazi tasvirlerde ise ¢ok biiyiik ejderha yilani olarak tanimlandigi bilinmektedir. Birgok tasvirde
agzindan alevler ¢ikararak resmedilen ejderhalar, yilan figiirii olarak tasvir edildiginde uzun, kocaman bir
govdesi ve dili disarda betimlenmistir. Baz1 ejderhalar kanatli tasvir edilirken bazilari boynuzlu betimlenmistir.
Ele aldigimiz minyatiirlerde ejderha figiirleri tek basl ele alinmistir. Ancak ejderha tasvirlerinde iki, yedi ya da
birden ¢ok bagi olan olaganiistii varliklar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ejderha tasvirlerinin mitik unsurlar
ile simge bi¢imini aldig1 gorilmistiir.

Arastirmanin sonucunda Ejderha figiirlii minyatiirlerin metaforik ikonografisi incelenmistir. Tiirk sanatinda
Ejderha 6ldiirme sahneleri, dzelikle Iran padisahlarini konu alan minyatiirlerde sik¢a karsimiza ¢ikan Ejderha
figliri Behram Gur, Giistasp, Riistem gibi kahramanlarin savas sahnelerinde savag¢inin kendisini evrene giiclinii
kanitlama ve hiikiimran olma istegini diisiindiirmekle beraber, gii¢c unsuru ile 6zdeslesmis bir metafor olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bazi minyatiir tasvirlerinde ise ejderha yilani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilan olarak
tasvir edildiginde su, gok ve yer unsurlarina isaret etmektedir. Hayvanlarin metaforlart iizerine genis bilgiler
igeren Mevlana’nin Mesnevi’sinde ise ejderha yilani nefis olarak sembolize edilmektedir.

Iyi ve kotii kavramlar ile ejderha figiiriine yiiklenen karakterler, insan diisiincesindeki farkli degerlendirmeler
ile yilan ya da ejderha olarak resmedilmistir. Farkli anlamlar kazanarak minyatiirlerde yer almistir. Metaforlar
bir yandan {stii kapali mesajlar icermektedir. Bir figliriin neyi ifade etigini kavramaya calismanin yani sira
dayandirilan anlamlarinin gergek ve gergek iistli manalar tasindigi anlasilmistir. Giig, gok, su, yer temsili,
bolluk, nefis, yeniden dogusun sembolii, simsek ve bereket gibi simgelerin ifadesi olan ejderha figiirii hayatin
dengesini saglayan temsili anlam ve ¢esitli sembollerle minyatiirlerde betimlendigi sonucuna varilmistir.
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Toplumlarin gelisim siireci igerisinde ortaya ¢ikan, deger ve olgular ile kiiltiirden kiiltiire degisim gdsteren
metaforlar kiiltiir, cografya, toplum, tarih gibi etkenler ile sekil almaktadir.
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Oz

Mardin il smirlan iginde, Giineydogu Anadolu Bolgesinin Dicle
boliimiinde yer alan Midyat sehri; kilise ve manastirlarin
bulundugu kadim sehirlerdendir. Calisma konusu, Midyat’ta yer
alan Mor Barsavmo Kilisesi arsivine BMCM-00020 numaras: ile
kayith, yaklasik 1800°li yillara tarihlendirilen Siiryanca serto hatla
yazilmig el yazmasinin siisleme agisindan incelenmesini
kapsamaktadir. Hagiografik eserlerde goriilecegi {izere, bu
Fangqito’da da, aziz ve azizelerin mucizelerinin anlatildig, siir ve
ilahilerinin yer aldig1 bir kitaptir. Bu eser, Tigrit Metropoliti Aziz
Mor Dodo’ya adanmus bir dua ve ilahi kitabidir.

Caligmada oncelikle kisaca Mor Barsavmo Kilisesi hakkinda
bilgiler verilmis, metod ve yontemler agiklanmistir. Ardindan,
arastrmanmn  bulgulann 1518inda, Siiryanca kaleme alinmis
(yazilmis) el yazmasinin siislemeli sayfalari tek tek incelenmis, her
birinin ayrintili ¢izimleri yapilmis ve siislemelerin bulundugu
varaklarin metin igeriklerinin 6zetle nelerden bahsettigine
deginilmistir. El yazmasinda yer alan birbirini takip eden
geometrik bezeme kompozisyonlar, ikili, Giclii, dortlii zencerekler,
orgiiler, ozellikle gegmelerden olusmaktadir. Bunlar, dénemsel
yazma eser formlar1 6zelinde incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Midyat, Mor Barsavmo Kilisesi, El Yazmasi,
Siisleme

Abstract

The city of Midyat which is located in the Tigris part of the
South eastern Anatolia Region within the borders of Mardin
Province, is an ancient city which has churches and monasteries.
The subject of the study is to analyze the Syriac serto calligraphy
dated to the 1800s in terms of decoration recorded in the
archives of Mor Barsavmo Church in Midyat with the number
BMCM-00020. As it can be seen in the hagiographic works, this
is also a book in which Fangito tells saints and the miracles of
saints and includes poems and hymns. This work is a prayer and
hymn book dedicated to St. Mor Dodo, the Metropolitan of
Tigrit.

In this study, firstly brief information is given about Mor
Barsavmo Church and the methods are explained. In the light of
the findings of the research, the ornamental pages of the
manuscript written in Syriac have been examined one by one,
detailed drawings of each have been made and the text content
of the foils with ornaments are summarized. The consecutive
geometric decoration compositions in the manuscript are
composed of double, triple, quadruple blacks, weaves, and
especially crossings. These are analyzed in terms of periodical
manuscript forms. As a result of the research, it has been
understood that the participants agree on the fact that
unauthorized copying is mostly a crime and also a moral issue.
However, even though they are teachers and artist candidates in
the field of art, the results indicate that they have been copying
without authorization. It is also understood from the answers that
they do not have enough information about the supervision and
criminal responsibility of this illegal act.

Keywords: Midyat, Mor Barsavmo Church, Manuscript,
Ornament

1. Giris

El yazmasi; basim tekniginin gelismedigi donemlerde, elle yazilmis kitap anlamina gelmektedir. El yazmalarim
incelerken Oncelikle kitabin tarihsel gelisimine de deginmek gerekmektedir. “Byblos” (BOproc/Biproc) kelimesi,
Yunanca’da kitap anlamina gelmekte ve ilk olarak Misirlilarin yazi gereci olarak kullandiklart otsu bitki
papiriisiin kabugu ya da lifleri anlamlarini da tagimaktadir. Latince’de ise “liber” kelimesinin ilk anlami1 “agac
kabugu”, ikinci ve en ¢ok kullanilan anlami kitaptir. Bunun yanisira Cinlilerin eski ¢aglarda oldugu gibi bugiin
de kitap anlaminda kullandiklar yazi karakteri, ayn1 zamanda agag¢ ya da bambu tabletlerini ifade etmek i¢in de
kullanilmaktadir (Labarre, 1994, s. 12).

El yazmalari, Antik Cag’dan bugiine gelen uygarliklar hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglayan tarihi belgeler
niteligi tagimaktadir. Avrupa’dan giiniimiize ulagan el yazmalarina bakildigin da genellikle Hiristiyanligin genel
kurallarmi ve uygulamalarim igeren dini kitaplar oldugu goriilmektedir. Ozellikle matbaanin icadindan 6nce
¢izimleri elle yapilan genis konu yelpazesine sahip el yazmasi eserlerde yogunluk tarih ve din {izerinedir.
Osmanl Imparatorlugu’nda ise sosyal ve kiiltiirel alanlarda yasanan gelismeler sanatsal calismalara da etki etmis
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ve her devirde farkli kitap tasarimi ve diger sanat triinlerinde {isluplarin dogmasina katki saglamistir (Odabas,
2011, s. 145). Her yazma eser bilimsel degerinin yani sira, kullanilan yazi karakterleri, siisleme unsurlar1 ve
illiistrasyonlart ile sanatsal 6zellikleri ile son derece 6nemli olmustur (Kara, 2009, s. 1).

Incelemesi yapilan Suryan el yazmasi da hem yazi hem siisleme 6zellikleri bakimindan ilgi ¢ekicidir. Eser
igerisinde birbirine benzeyen zencerek, zincir, orgii diye tabir edilen birbirlerine benzer kompozisyonlar yer
almaktadir. Eserde zencerekler ile olugturulmus kapali kompozisyonlar goriilmektedir. Kapali kompozisyonlar;
motiflerin birbirine baglanarak ayni biitiiniin parcalar1 halinde kendi yapilarini1 tamamlayan kompozisyonlardir.
Kapali kompozisyonlarda, takip edilecek ¢izgi, belirli biikiilmeler ve kirilmalar yaparak bagladig: yere doner.
Cerceve halinde uygulandiklarinda, koselerde doniis yaptiklarindan bir “’fasit daire’” de olustururlar (Miilayim,
1983, s. 32). Kapali formlar igerisinde; zincirleme halkalarin devamu seklinde geometrik hatlardan olusan tezyini
sekillere (motiflere) verilen isim olan zencerekler; {i¢ nokta esasina dayanan ve sonsuzlugu simgeleyen motifler
seklinde yerlestirilmigtir. Tek eksen lizerine gelisen bordiirlerin en basit sekillerinden biri gegme zencereklerdir.
Zencirek olarak da adlandirilan gegmeler iki kirtk dogrunun birbirini kesmesiyle ortaya gikar. ikiden fazla kirik
dogru ile daha girift gegme bordiirler ortaya ¢ikar (Ozkegeci & Ozkegeci, 2007, s. 97).

Zencerekler ikili, tiglii, dortlii, besli, altili hatlar (seritler) seklinde kullanilirlar. Zencereklerde devamlilik esastir
ve kesilmeden devam eden akislar, seritlerin daima birbirlerini alt ve lstlerinden gegmeleri gibi dzellikleri
bulunmaktadir (Dogru,1995, s. 2). Eser icerisindeki siisleme kompozisyonlarinda zencerekler ile olusturulmus
(+) art1 isareti seklinde ha¢ motifleri goriilmektedir. Prehistorik donemlerde atesi yakmada kullanilan iki
cubugun kaynaklik ettigi diistiniilen (Avsar, 2010, s. 121) ve iki ¢izginin diiz a¢1 ile kesigmesi sonucu ortaya
¢tkmis olan bu motif zamanla gamali haga doniiserek ates ve giinesin sembolii olmustur (Wilson, 1896, s. 765-
768). Ismini Yunan alfabesindeki gamma(F) harfi ve (+) hag seklinden alan bu motif dért gamma harfinin ortada
birlesmesi ile olugsmaktadir. Ayni motif svastika (Swastika) olarakta adlandirilmaktadir. Svastika kelimesi
Sanakritce’de “’su (iyi)’” ve “’asti (olmak)’’ kelimelerinin birlesiminden olusmus,”’iyi olmak, saglikli olmak”’
anlamlarmi tagimaktadir (Giimiistekin, 2011, s. 108). Eserdeki kompozisyonlar i¢inde yer alan formlarin bu
anlamlara isaret ettigi diistinilmistiir.

2. Yontem

Uzerinde galisilan Siiryanca serto hatla yazilmis yazma eser; iist deri kapak boliimiin de goriilecegi iizere,
Midyat ilinde bulunan Mor Barsavmo Kilisesi arsivinde bulunmakta olup, BMCM-00020 envanter numarasinda
kayithdir. Calismanin materyallerinin elde edilmesi i¢in, basili ve online literatiir ile kitabin kilisede bulunan
envanter kayitlar1 incelenmis, eser ve igerigi hakkinda bilgiler edinilmis ve dokiiman analizi yontemi ile analiz
edilmeye calisilmistir. Eserin siislemeli kisimlarda yer alan kimi semboller ve konularin igerikleri ile 6zet
terciimeleri ve transkripsiyonlart Mardin Artuklu Universitesi Siiryani Dili ve Edebiyat1 dgretim iiyesi Dog. Dr.
Mehmet Sait Toprak tarafindan yapilmistir. Bunun yaninda, yine bazi agiklamalar da Mor Barsavmo Kilisesi
egitmeni Ayhan Giirkan’nin anlatimlarindan da faydalanilmistir. S6z konusu eser, detayli incelendikten sonra,
stslemeli sayfalar1 tespit edilmig, bu yazmanin siislemeli varaginin genel ve detay igeren fotograflar
¢ekilmistir. Ayrica degerlendirilmesi yapilacak sayfalarin ¢izimleri de yapilarak desen ve renk analizleri
hakkinda tespitlerde bulunulmustur.

3. Bulgular ve yorum
3.1. Midyat ve Mor Barsavmo kilisesi

Tur ‘Abdin’in asli yerlesim yerlerinden olan Midyat, adimi M.O. 879’da Asurnasirpal II'nin bir sefer
diizenlerken gectigi yer olan ‘Matiate’den alir. (Takahashi, 2011, s. 291-292). Mardin’den Gozarto’ya (Cizre)
dogu-bat1 ana yol iizerinden cografi olarak konumu, dogusunda Dargecit ilgesi, batisinda Omerli ilgesi,
kuzeybatisinda Savur ilgesi, kuzeyinde Batman iline bagli Gerciis ilgesi, glineyinde Nusaybin ilgesi, giiney
dogusunda ise Sirnak iline bagh idil ilgesinde yer almaktadir. Yukar1 Mezopotamya’da yer alan ve Siiryani
Ortodoks Hristiyanligi’nin merkezi olan Mardin (Marde), ilk asirlardan itibaren Hiristiyanligi kabul etmis ve
bir¢ok Stiryani din adaminin yetistigi bir merkez olmustur (Takahashi, 2011, s. 81-86).

Midyat; Siiryani Kilise gelenegi ile Siiryani kiiltiir geleneginin besigi ve kalbi sayilmaktadir (Bilge, 2001, s.
507). Siiryaniler; etnik koken olarak Mezopotamya’da yasayan Semitik irka, dinsel olarak da Hiristiyanliga
mensup bir topluluktur (Malouf, 1998, s. 64). Siiryani Kadim ifadesi; Siiryani Kilisesi tarafindan kendilerinin ilk
Hristiyanlar olduklarinin kanit1 olmasi ve diger Ortodoks kiliselerden farkliliklarini belirtmek i¢in kullandiklar:
bir ifade olmustur (Erginer, 2007, s. 30). Ug farkli goriis bulunan Siiryani halkinin kékenlerinin birincisi Arami
kokenli, ikincisi Asuri kdkenli, {iglinciisii de tiim antik Mezopotamya halklarindan olusmus, Helen uygarligtyla
yogrulmus, kan esasina dayanmayan bir kiiltiirel halk olduklaridir (Durak, 2005, s. 189). Siiryani Ortodoks
Kilisesi’nin kabul ettigi bir diger yaklasima gore ise, Siiryani olarak adlandirilan halkin Sami irkindan oldugu ve
Ortadogu’da Subariler, Stimerler, Akadlar, Babilliler, Asurlular, Kenaniler, Aramiler, Keldaniler, Fenikeliler,
Tedmurlular, Abgarlilar gibi devletleri kuranlarin Siiryanilerin atalar1 oldugu kabul edilmektedir (Akytiz, 2005,
s. 16). Midyat merkezde bulunan Mor Barsavmo Kilisesi hakkinda ¢ok fazla kaynak olmamasina ragmen
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1760’lara kadar manastir olarak kullanildig1 bilinmektedir. T.A. Sinclair’e gore XIV. ylizyil sonlari, XV. yiizyil
baslarinda inga edilmistir. Kilise 1910 ve 1991°de olmak {izere iki kere restore edilmistir (Palmer, 1990, s. 98,
Keser, 2002, s. 77, Koluman, 2001, s. 103). Garip ve dertli insanlara mucizeleriyle derman olan Aziz Mor
Barsavmo adi kiliseye adanmistir. Mor Abrahom’un 6grencisi olan Mor Barsavmo, Malatyalidir ve birgok
mucizelerinin oldugu anlatilmaktadir. Mor Barsavmo Kilisesi, Midyat ve Midyat ilgesinde Diyarbakir Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarint Koruma Kurulu tarafindan tescillenen eserler listesinde bulunan yapilar arasinda yer
almaktadir. Geleneksel bicimde insa edilmis kilisede zengin siislemeler bulunmaktadir (Is, 2006, s. 129).
Kilisenin mimari plastigi 6zellikle geometrik formlu siislemeler ile orgiiler seklinde kullanilmustir. Kilise
icerisinde bulunan okul ve misafir odalar1 kilisenin avlusuna agilmaktadir. Mor Barsavmo Kilisesi'nin tas
stislemeleri donemin ve bolgenin 6zelliklerini tasimakta olup giinlimiizde de halen aktif durumdadir. Giinliik
sabah ve aksam ibadetler yapilarak, kilise egitmeni Ayhan Giirkan tarafindan dua ve ilahiler 6gretilmektedir.

Gorsel 1. Mor Barsavmo kilisesi

3.2. Siiryanca el yazmasinin siislemeli sayfalari

Yaz1 Ozelliklerinden anlasildigina gore yaklasik olarak 1800’1l yillara tarihlenebilecek olan Siiryanca el
yazmasi; siisleme 6zellikleri bakimindan &zensiz ¢izgilerle fakat kendi iginde sistemli geometrik ¢izgilerden
olugsmaktadir. Genellikle, geometrik ¢izgilere zencerek denmektedir; tanimina uyan motiflerle, drgiiler, gegmeler
olarak tanimlanabilen motifler el yazmanin tamaminda kullanilmistir (Keskin & Zenbilci, 2017, s. 1137-1158).

Tablo 1

Tespit fisi

Eserin Ad1 Azizleri Anma Giinii (flahi Kitab1)
Envanter No BMCM-00020

Miiellif Kayith degil

Miizehhib Kayith degil

Konu Mlahi ve dua kitab

istinsah Tarihi 1825 - H.1240/1241

Boyut: 30cmx20cm

Sayfa 498

Yaz Tiirii: Siiryanca serto hat

Cildi Deri kap, sirazeli

Hal-i Hazir Durumu Cildinde ve sayfalarinda yipranmalar mevcuttur.

Gorsel 2°de goriildiigii gibi eserin cildi agik kahverengi deri lizerine ¢izgi demiri ile dort kosesi ¢ercevelenmis ve
i¢ uclarindan birlestirilerek dik tiggenler olusturulmustur.
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Gorsel 2. El yazmasinin cildi

Gorsel 3’de Kaide lizerine oturtulmus ve zencerekler ile gevrelenmis icerisinde kii¢iik gegmelerden olusturulmus
biyiik ha¢ motifi gorilmektedir. Karsisindaki sayfada sol elinde yeryiizii hdkimiyetini temsil eden asa ve sag
elinde ise goksel krallig1 simgeleyen ‘hag’1 tutan Isa figiirii yer almaktadir.

Gorsel 3. Kaideli hag1 ve Isa minyatiirlii siislemeli sayfa

2. sayfada kaide tizerine yiikselen ‘ha¢’in yukaridan asagiya dogru sagl ve sollu olarak estrangelo hat ile su yazi
yer almaktadir: “Bokh ndaqar 1-b’aldbobeyn ndawasg” “Seninle siingiileriz diismanlarimizi-(ve seninle)
ayaklarimizin altinda ¢igneriz”. Kisaca ‘hag¢’in etrafina hat olarak sagli-sollu yukaridan agagiya dogru istiflenen
yazinin agilimina baska kiliselerde rastlamak miimkiindiir (Gorsel 3).

Bu yazinin acilmis hali ise soyledir: “w<m) 2on vyne M\ =a - @ooxdas) 1an w»=” “Bokh ndaqar 1-b’aldbobeyn-
u-metul smokh ndawes I-soneyn” “Seninle siingiileriz diigmanlarimizi- ve senin adin ugruna hasimlarimizi
ayaklarimizin altinda ¢igneriz”. Burada dikkate deger olan sey bu form ve igerige sahip yazilarin hagin etrafina
istif edilmesi son derece ilging ve ilgi ¢ekicidir. Ayrica biiyiik kaideli hagin sag ve sol {ist baglarinda gegme ile
olusturulmus kiigiik haglar da goriilmektedir.

Gorsel 4a. Kaideli hag detay cizimi ~ Gorsel 4b. Isa figiirii detay ¢izim (1.sayfa)
(2.sayfa)
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Karsisindaki 1. sayfada sol elinde yeryiizii hdkimiyetini temsil eden ‘asa’ [<i,ax= hutro’] ve sag elinde ise
goksel krallig1 simgeleyen ‘hag¢’1 tutan Isa figiiriinde ‘klirsyo°’nun yani ‘saltanati/kralligi temsil eden ‘taht’in yer
almaktadir (Gorsel 4b.). ilgi cekici olan ise sol elinde ‘diinyevi krallig1’ [<husics <hasls=malkitho d-
ar‘onoytho] temsil eden ‘asa’nin sag tarafina ‘asa’nin Siiryanca bas harfi olan ‘heth’ harfi yani ‘=<3 e’
‘hutro’nun ‘heth’i; Isa’nin sag elinde ise ‘ha¢’in sag tarafinda yer alan ‘ku’ [«a] yani ‘kaf® [-n] ve ‘waw’ [o] bas
harflerinin yer aldig1 ‘kiirsyo®’ [<wiaa] krallik tahti’n1 yani goksel krali/krallig1 [‘malko da’s°mayo’/ ‘malkitho
da’s’mayono’] temsil etmektedir.

Gorsel 5°de Tanrisal giig, destek ve giiven lizerine, Kutsal Azizlerin anisina Fangitho kitabini yazmaya basladik.
Basglangicta (qadmocith tekso®> d-cal= ilkin/baglangigta ...-nin hakkinda), Tanr’yla bezenmis secilmisler
arasindan segilmis Tigrit Metropoliti Mor Dodo’nun hagiografik anlatis1 yer alir. Mor Dodo’nun dualariyla
clizzamli bir adamin iyilesmesi anlatilmistir. Menkibe tiiriinden anlatilarin aziz ve azizelerin hayat hikayelerinde
yer verilmesi neredeyse bir usliip ve form halini almistir (Harvey, 2011, s. 185-186).

Siiryanice yazmalarin geleneksel mukaddime kabilinden ser levha olacak sekilde ¢ogu zaman Estrangelo hattla
olsa da bazen burada oldugu gibi Serto ile ve kirmizi miirekkeple, Baba Allah, Ogul Isa ve Kutsal Ruh
iiclemesinin ismiyle gii¢ vermeleri dilegiyle baslanir:

|<.::\ [y ARY) Kmlrd 7..::3 ~<=.10 L:l |<ma¥ . <>1a ~<e.101 Oiaaan ~<haaio e._—A\_«. |<.mX|< L owa @ao}\c\ s Ao
)\..1\}\1 <cam. o <ax >0 |<..:;¢"1 »ia

°Al haylo® w-tiklono® we-sliyoco® °Alohoyo® kotbinan Pangitho d-Diikrono® d-Qadise®. Qadmorith tekso® d-cal
gadiso® I°bis la’loho® hasyo gabyo we-rom ba-gbayo® Mor Dodo® Episqupo® d-Tagrith. Igice gecmis dortlii
gegmelerle igslenmis ve yazinin {i¢ etrafini g¢evrelemis siisleme bir kompozisyon dikkat ¢ekmektedir. Renksiz
olusturulan kompozisyonda sadece orta kesisme yerlerinde hafif siyah golgelendirmeler yapilmstir. Ortadaki
golgelendirmeli kiiclik zencereklerin saginda ve solunda kiiciik karelerde noktalamalar goriillmektedir.
Kompozisyonun en iist orta kisminda ha¢ bulunmakta ve kompozisyon bu motifin her iki tarafinda simetrik
olarak devam etmektedir.

Gorsel 5. Siisleme detay ¢izimi 1

Gorsel 6’da Yoldat Aloho yani Theotokos (Tanr1 Anasi) Meryem’in dogumu, babast Yuyakim ve annesi Hana
hakkindaki boliimdiir. Burada Meryem Ana’nin dogumu, dogumuyla insanlarin bekledigi kurtaricinin kurtulus
planinin gerceklesmesi, ihtiyar anne babanin yasliyken aldiklari miijdeyi, yeryiiziinin Meryem Ana’nin
dogumuyla bereketlenmesi, onlarin kurtulus kapist olmasi ve bereketlenmeleri i¢in dua dilekleri anlatilmistir.
Tekso® d-cal Mawlodoh d-Yoldath °Aloho> Maryam we-dikronoh d-Aboheyh Yiyaqim we°-Hano°. Siisleme
olarak; dikdortgen kartus, ikiye bolinmiis ve karsiliklt simetri olusturulmustur. Dikdortgen form iginde
olusturulan desen, bir ilahinin bitip digerin bagladigi bolimde yer almistir. Dikddrtgen ger¢evenin dort ucu
koseliklerle baglanmistir. Kirmizi zemin iizerine siyah miirekkeple ¢izilmis desenin merkezinde ge¢me ile
olusturulmusg art1 isareti formu goriilmektedir.
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Gorsel 6. Siisleme detay ¢izimi 2

Gorsel 7°de Mecdelli Meryem Béliimii bulunmaktadir. Ferisi Simon, evinde isa Mesih’in éniinde aglayip tovbe
ettigini ve Isa’nin tévbesini kabul edip giinahlarim bagisladig anlatilmaktadir. Ayni zamanda anma bdliimiinde;
Mesih’ten giinahlarinin bagislanmasini, yeryiliziine baris esenlik getirmesini dilerler. Siislemesinde dikdortgen
form i¢inde zencereklerle birbirine baglanmis kompozisyon ve iki art1 isareti géze ¢arpmaktadir. Beyaz zemin
iizerine icilen desen en dis kenardan birer atlamali sekilde kirmizi ile boyanmistir. Dikddrtgen form kosegenler
ile sonlandirilmistir.

Gorsel 7. Siisleme detay ¢izimi 3

Gorsel 8’de Aziz Mor Dimet’in bolimii goriilmektedir. Tanridan Mor Dimet’in dualariyla onlara yardim
etmesini dilerler. Mor Dimet’in asker iken tanrimin onu nasil hidayetler ile kendi yoluna cektigini ve gecirdigi
ruhsal degisimini anlatiyor. Siislemesinde daha net ¢izgiler ile ¢izilmis dikdortgen form igerisinde zencerekler ile
olusturulmusg bir kompozisyon ve bu kompozisyonun merkezinde yan yana olusturulmus iki arti isareti
goriilmektedir.

Gorsel 8. Siisleme detay ¢izimi 4
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Gorsel 9’da Rab Isa’nin dostu Aziz Mor Dimet’in bahsi gegmektedir. Kutsal Ugleme tarafindan sevilen duasi ile
bize yardimci, sefaat¢i ol ki Rab bize merhamet etsin! diye baslayan litiirjiler bulunmaktadir. Siislemede
zencerek kompozisyonu kare forma yakin dikdortgen bir ¢ergeve igine alinmistir. Kapali kompozisyon olusturan
ve birbirine tutturulmus iki ayni bigimdeki zencerek kompozisyon kendi iginde simetri olugturmustur.

Gorsel 9. Siisleme detay ¢izimi 5

Gorsel 10’da Vaftizci Yahya'nin kafasinin kesilmesi ve Mor Yuhanon Tayoyo (Arap) Hakkindaki Bolimi
bulunmaktadir. Siisleme’de Kompozisyonun biitiiniinde dikdortgen bir ¢erceve igcinde merkezde dikdortgen
genis zincir etrafinda kiigiik kare bosluklar olusturacak sekilde zincir gegmeler bulunmaktadir. Kirmizi, siyah ve
sar1 renkler ile zincir detaylar birbirlerinden ayrilmislardir. Dikdortgen cergevenin sol ve sag iist ve alt kdse
kenarlari tepelik tabir edilen motifler ile sonlandirilmistir.

Gorsel 10. Siisleme detay ¢izimi 6

Gorsel 11°de ise Mor Yakup’un gemisi cennetin hayat gemisine yetisti. Mor Yakup Kutsal ruh’a temiz mekén
oldu. Kutsal kemiklerinde barmniyor. Mor Yakup’un iizerine tiim bilgeler yazmaya kalksa giizelliklerini
anlatamazlar. Tanriya dvgiiler olsun sevgisiyle seni secti ogul’a secdeler. Kirmizi Baglikta ise, Makkabi sehitleri
Smuni, ogullari, 6gretmenler Eli Azar ve Mor Rabil Bolimiidiir. Bayan $Smuni ve yedi ogullar1 ve 6gretmenleri
Eli Azar’in gesitli iskencelerle sehit edilmelerinin ve imanlarini koruduklari anlatilmaktadir. Siislemesinde
dikdortgen form icinde simetrik icice ge¢cmeler goriilmektedir. Simetrik yerlestirilmis ge¢meler birer atlamali
sekilde kirmizi ve siyah olarak renklendirilmistir. Koselerde tepelik tabir edilen kdseliklerle sonlandirilmustir.
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Gorsel 11. Siisleme detay ¢izimi 7

Gorsel 12°de Mor izozoel boliim bitisi ve cile cekenlerin basi Mor Barsavmo’nun anma giinii béliimii yer
almaktadir. Siislemesinde ayra¢ olarak sayfadaki yerini alan ve kapali bir kompozisyon olusturan ikili 6rgii
motifi, siyah ve beyaz olarak renklendirilmistir. Bu drnekte orgii motifi sayfanin sag ortasinda, diiz bir serit
halinde kapali kompozisyon olusturmaktadir.

Gorsel 12. Siisleme detay ¢izimi 8

4. Sonug¢

Midyat Mor Barsavmo Kilisesi ndeki BMCM-00020 envanter numarali Siiryanca serto hatla yazilmig el
yazmasinin siisleme agisindan degerlendirilmesi adli ¢aligmada, eserde bulunan siislemeli sayfalar incelenmis
olup, motif, desen ve iisllip 6zellikleri bakimindan degerlendirilmis ve su sonuglara ulasilmistir.

Eserde incelenen siislemeli sayfalar gerek motif, desen, gerekse iislip 6zellikleriyle ¢ok 6zenilmis tarzda olmasa
da kendi i¢inde bir biitiinliik olusturmaktadir. Eserin genelinde ayni form ve tarz da siislemeler bulunmakta olup,
iclerinden ayiklamalar yapilarak detay incelemeleri yapilmistir. Genel olarak ¢izilen motiflerde iki farkli ¢izgi
kalitesinin goriilmesi, eserin farkli kisiler tarafindan ¢izildigi goriisiinii olusturmakla birlikte bunun dogruluguna
dair herhangi bir bilgiye ulasilmamistir. Eserin yazildigi 18. Yiizyil barok ve rokokoya gegis donemi ve artik
geometrik yerine bitkiselin yogunluk kazandigr donem olmakla birlikte; desen 6zellikleri bakimindan Bizans’a
(eski’ye) yeni bir dykiinme denebilir. Ciinkii eserin siislemelerin de bitkisel motiflere ya da Barok Rokoko
uslubunda bir kompozisyona rastlanilmamistir. Anadolu Selguklu ’da kullanilan geometrik gegme ve zencerekler
once Dogu Roma’da — (Bizans) kullanilmis; sonra ayni topraklara gelen Selguklular bunu kullanmis ve Bati
Roma’da 6rneklerinin olmasi da muhtemeldir diye diisiiniilmiistiir. Orneklerin geneline zencerek ve orgiilerle
olusturulmug dikdortgen formlar hakimdir (Keskin & Zenbilci, 2017, s. 1138). Diinyanin en eski motiflerinden
olan zencerekler, hasir drgiisii gibi bir alttan bir iistten birbirini kateden seritlerden olusmustur. Anadolu’da iki
veya U¢ seritin birbirine degisik sekilde boldiigii 6rneklere ¢ok fazla rastlanmistir. Cizgi, nokta ve yaylardan
olusan bir kavram olarak kullanilmistir (Dogru, 1995, s. 2).

Eserde birbirini tekrar eden basit 6rgii kompozisyonlar: da kullanilmistir. Birbirine dolanan seritlerden veya
iplerden olusan ikili, Gi¢li, dortli diizenlemeler bulunmaktadir. Bunlar arasindaki en basit ve tipik olan "ikili
orgil" motifidir. Ikili érgii motifinin diiz bir serit veya bordiir halinde kullamldig1 6rnek vardir. Orgii
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kompozisyonlarinda, orgiiyli olusturan seritlerin ayni1 hareketi tekrar ederek ilerlemesi, adeta sonsuzluk hissi
uyandirmistir.  Genel olarak kompozisyonlar simetriktir. Genellikle dikdortgen form iginde olusturulan
kompozisyonlar koselikler ile birlestirilmistir. Kiiciik tepelik diye tabir ettigimiz kdselikler hemen hemen
hepsinde kullanilmistir. Yazma eserde kullanilan renkler ise kiigiik siisleme kompozisyonlarinda goriilmektedir.
Bu siisleme kompozisyonlarinda genellikle siyah miirekkep ile ¢izilmis ise de zaman zaman motiflerin
zemininde sulandirilmis kirmizi ve agik yesil renkler kullanmilmustir. Eserin genelinde cok fazla renk
degisiklikleri goriilmemektedir. Eserde goriilen zencerek kompozisyonlar genellikle birbirini takip eden simetrik
ya da birbirine ¢ok benzeyen formlardadir. Bazi drneklerde geometrik formun etrafinda birbirini takip eden
orgiiler olusturan karmasik kompozisyonlarda kurulmustur. Bu kompozisyonlar; tezhipli eserlerde bab basi, fasil
bas1 olarak adlandirilan iislupta kullanilmig ve kitap icerisinde yer alan aziz ve azizelerin bahsi gegtiginde yeni
bir kompozisyon olusturulmustur. Geometrik paftalar, birbirini takip eden basit orgiiler seklinde oldugu gibi
birbirine dolanan ge¢melerden olusan ikili, Tiglii, dortli diizenlemeler kullanilmigtir. Zencerekler, bazi 6rneklerde
klasik tarzda bazi Orneklerde ise tamamen firca darbeleriyle, basit sekillerde iki ve ii¢ iplik bigimde
uygulanmigtir. (Alav, 2011, s. 22). Dikdortgen form iginde zencereklerle olusturulan kompozisyonlarin
igerisinde atesi ve giicii simgeleyen hag simgelerinde kullanilmustir.
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Oz

Bu ¢alisma, esasen Klasik Tirk Misikisi din-dis1 formlarinda
siklikla kullanilan “tasavvufi mazmanlar’in nasil bir isleve sahip
oldugunu ve anlamdaki etkinligini ortaya koymak amaciyla
gergeklestirilmistir. Bu baglamda; Klasik Tiirk Musikisi’nin en
onemli bestekarlarindan biri olan Buhtirizdde Mustafa Itri
Efendi’nin inlii eseri “Tati-i Mucize Gayem” isimli eseri
incelemeye alinmistir.

Arastirmada “Betimsel” yontem kullanilmistir. Betimsel yontem
kapsaminda yer alan “Tarama” (Survey) modelinden
yararlanilmistir. Arastirma konusuna yonelik olarak kullanilan
bu teknikler aracilifi ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis ve
yorumlanmistir. Arastirmanin evrenini Buhirizdde Mustafa Itri
Efendi’ye ait eserler, orneklemini ise Buhiirizade Mustafa Itri
Efendi’nin Segah Yiiriiksemaisi “Tati-i Mucize Glyem” isimli
eserin Makam, Usll ve Beste-Giifte Agcisindan Analizi
olusturmaktadir.

Aragtirmanin  giris  boliimiinde; — musiki-edebiyat-tasavvuf
iliskisine dair bilgilere yer verilmistir. Bu bolimii takip eden
Yontem kisminda ise; arastirmanin hangi arastirma modeli ile
yuriitiildiigii, caliymanin evren ve Ornekleminin nasil
olusturuldugu ve Orneklemin igerigi, verilerin toplanmasinda
kullanilan veri toplama araglart ve toplanan verilerin nasil analiz
edildiklerine iliskin yontem bilgilerine yer verilmistir. Yontem
kismindan  sonraki  boliimde; ¢alisma  dahilinde  sikc¢a
karsilasilacak olan mazmiin ve giiftelerdeki tasavvufi unsurlar ile
eserin bestekar: hakkinda genel bilgiler verilmistir. Bulgular ve
Yorum olarak adlandirilan bolimde ise eser; giifte, makam ve
usll agisindan analiz edilmistir. Caligmanin son boliimii olan
Sonug boliimiinde ise bulgular ve yorum neticesinde elde edilen
tespitlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk Misikisi, Buhiirizide Mustafa
Itri Efendi, Makam, Usil, Giifte, Mazmiin

Abstract

This study has been carried out specifically with the aim of
revealing the function and effectiveness of the Sufism in the
non-religious forms of Classical Turkish Music. In this context;
one of the most important composers of Classical Turkish
Music, Buhtirizide Mustafa Itri Efendi's famous work titled
"Tuti-i Mucize Giyem" has been studied.

"Descriptive" method has been used for the study. The "Survey"
model has been used in the descriptive method. All the data
obtained through these techniques used for the research subject
has been analyzed and interpreted. The universe of the research
consists of the works belonging to Buhiirizdde Mustafa Itri
Efendi and the sample consists of the analysis of Buhlrizade
Mustafa Itri Efendi's Segdh Yiriiksemai titled "Tati-i Mucize

Glyem" in terms of Magam, composition, and lyrics.

The introduction part of the research includes information about
music-literature-Sufism relationship. In the Method part,
information about the research model, the universe and sample
of the study and the content of the sample, the data collection
tools used in the collection of data, and the methodology of how
the collected data are included. In the following part, general
information about the mystical elements in the poetic theme,
lyric, and about the composer of the work which will be
frequently encountered in the study are given. In Findings and
Interpretation part, the work has been analyzed in terms of
Magam, rhythm, and composition. In the conclusion part, the
evaluations obtained as a result of the findings and comments are
given.

Keywords: Classical Turkish Music, Buhilirizade Mustafa Itri
Efendi, Magam, Rhythm, Lyrics, Poetic theme
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1. Giris

“Yiiksek medeniyetler, millete ait maddi ve manevi degerlerin tiimiinii, zaman igerisinde kendine has duyus,
diistiniis ve ifade edis tarzi ile kiiltiirlerine sindirirler ve gelecek nesillerini onunla korumus olurlar. Osmanli
medeniyetinin kiiltiirii de Tiirkliiglin dogusu ile baglamis, zamanla geliserek binlerce yil biitlin Tiirk toplumlarim
millet olarak ayakta tutmus ve onlar1 yiiksek medeniyet seviyesinde temsil etmistir.

Osmanli medeniyetinin edebiyati, hi¢ siiphesiz o kiiltiiriin birinci elden kaynagidir. Diinyanin her milletinde en
gizemli sozleri sairler sdylemistir. Sairlerin birer sarraf titizligiyle isledigi kelimeler, kisilere ayr1 diinyalar sunar
ve farkl hissedis perdeleri acarlar” (Pala, 1997, s. 11).

Edebiyat, sozlii misikide bestekarin en biiylik yardimeisi olarak kabul edilmistir. Bestekar, besteleyecegi giifteyi
alir ve sarraf titizligi ile iglenen kelimeleri yine sarraf titizligi ile bestesine nakgeder.

“Musikiyi de, diger nimetler gibi insanliga sunulmus bir nimet olarak kabul etmek, onu kesin olmayan
bilgilerden hareketle hayatin disina itmekten daha anlamli olsa gerek. Insan daima fitri olan1 arar ve ona yonelir.
Miisiki de insan fitratinin meylettigi nimetlerden biridir” (Cetinkaya, 1995, s. 7).

“Insan-1 Kamil icin her ses 11ahi masikiye doniisiir; gercek bir siifi, her sesin ona, sevdiginden miijde getirdigini
duyar, her sozciik onun i¢in adeta Allah’in bir vahyidir.

Tasavvuf ehlinin masikiye verdigi méana, maddi dlemin degil méana aleminin yansimalaridir” (Cetinkaya, 1999, s.
105).

“Osmanli miiziginin hemen biitiin biiyiik bestecileri, tekke ve dergahlarda yetismis, orada bir manevi egitimden
geemis, cile doldurarak olgunlasmis. Tasavvuf, bu miizigin ana kaynagmi olusturmus. Haci Arif Bey de dahil
olmak iizere birgok bestecinin eserlerinde tasavvufun derin izleri vardir. Mesela Haci Arif Bey’in gerkes cariye
i¢in besteledigi “Viicid ikliminin sultdnisin sen” adl1 eserine tasavvuf penceresinden baktigimiz vakit, bambagska
bir manzara ile karsilasiriz” (Cetinkaya, 1999, s. 50).

Calismanin konusu icin bir giris niteligi olusturmak amaciyla buraya kadar Klasik Tiirk Musikisi ve tasavvuf
iligskisine dair verilmis olan tiim bilgiler 15181nda, tasavvufun miizikteki yeri, miizigin tasavvuftaki yeri, tasavvuf
ve misiki i¢in ortak bir kaynak olan edebiyatin genel hatlar ile agciklanmasina calisilmistir. Klasik Tiirk Msikisi
icerisinde Onemli bir yeri olan tasavvufun, biinyesinde barindirdigi zengin unsurlar sayesinde, edebiyat
vasitasiyla kendisini s6ze doniistiirmiis ve sonrasinda, misiki ile sese doniistiirmiistiir. Tasavvuf, dini ve
tasavvufi formlarda devamli olarak iglenmistir. Tasavvufi egitim yapan yerler bu konuda zirveye ulasmustir.
Tasavvuf, din-dis1 misikide de tasavvufi egitim almis bestekarlarin elinde, tasavvuf etkilerini gostermis ve 6zel
bir sekle girmistir. Boylece tasavvuf, musiki ile ayrilmaz bir biitiin olmustur.

2. Yontem

Bu boélimde aragtirmanin hangi arastirma modeli ile yiiriitildiigii, calismanin evren ve ornekleminin nasil
olusturuldugu ve Orneklemin igerigi, verilerin toplanmasinda kullanilan veri toplama araglar1 ve toplanan
verilerin nasil analiz edildiklerine iliskin yontem bilgilerine yer verilmistir.

2.1. Arastirma modeli

Bu aragtirmada betimsel arastirmalardan tarama modeli temel alinarak ylriitiilmiistiir. “‘Betimsel Arastirmalar’,
olay1 oldugu gibi arastiran ve ele alinan olaylarin ve durumlarin ayrintili bir bicimde arastirildigi ve onlarin daha
onceki olaylar ve durumlarla iligkilerinin incelenerek, ‘Ne’ olduklarinin betimlenmeye ¢alisildig1 arastirmalardir
(Karakaya, 2009, s. 59)

Betimsel arastirmalarin bir tiirii olan “Tarama Modeli’ ise; ge¢miste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi
kosullari iginde ve var oldugu gibi tanimlanmaya ¢aligilir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme ¢abast
gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bicimde gozleyip
belirleyebilmektir” (Karasar, 2005, s. 77).

Tarama modeli kapsaminda yer alan bu caligmada, yazili literatiir ve ¢esitli kaynaklardan elde edilen verilerin
igerik analizleri yapilmistir.

2.2. Evren ve 6rneklem

Bir nitelik hakkinda yorum yapabilmek i¢in, o nitelige ait gozlem sonuglarina gereksinim duyulur. O
nitelige ait gézlem sonuglara ‘evren’ ya da ‘y1gin’ denir. Genellikle tiim gbzlem sonuglarina ulagmak
miimkiin olmayabilir ya da ulagilan tiim gozlem sonuglar1 ¢ok maliyetli ve pratik olmayabilir. Bu gibi
durumlarda evreni temsil edebilecek, evren iginden se¢ilen bir veri grubuna iliskin gézlem sonuglariyla
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caligmak pratik ve yeterli olabilir. Bu veri grubuna ‘Grneklem’ denir. Orneklem y1gim temsil evren
icinden uygun yontemler kullanilarak secilen kiimelere denir (Sahin, 2009, s. 121).

Bu baglamda arastirmanin evrenini Buhirizade Mustafa Itri Efendi’ye ait eserler, rneklemini ise Buhirizade
Mustafa Itrf Efendi’nin Segah Yiiriiksemaisi “Tuti-i Mucize Gliyem” isimli eserin Makam, Usil ve Beste-Giifte
Agisindan Analizi olusturmaktadir.

2.3. Verilerin toplanmasi ve analizi
Bu aragtirmanin verileri, belgesel tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir.

“Varolan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya ‘Belgesel Tarama Yontemi’ adi verilir. Tki ayr1 amagla
belgesel tarama teknigi kullanilir. Bunlar genel tarama ve igerik ¢oziimlemesidir. ‘Genel Tarama’, arastirmacinin
aragtirdi1 konuda inceledigi, okudugu, caligmasina aktardig: literatiir taramasini igerir. ‘Igerik Coziimlemesi’
ise, belirli bir metnin, kitabin, belgenin belirli 6zelliklerini sayisallagtirarak belirleme amaciyla yapilan bir
taramadir” (Cemaloglu, 2009, s. 154). Bu caligmada belgesel tarama yontemlerinden genel tarama yontemi
kullanilmustir.

Bu kapsamda, ¢aligmaya yonelik tiim veriler, konuyla ilgili kaynak niteliginde yayinlanmis olan kitaplarin, siireli
yayinlarin, ve ilgili eser notalarinin taranmasi yoluyla toplanmustir.

Bu ¢alismanin konusu olan “Buhiirizide Mustafa Itri Efendi’nin Segdh Yiiriikksemaisi ‘Tuti-i Mucize Giyem’
isimli eserin Makam, Us(l ve Beste-Giifte A¢isindan Analizi” dahilinde en donemli analiz verileri, bestekarin
giiniimiize ulagan eserlerine ait notalardir. Bestekara ait bu eserin notasi, TRT nota arsivinin taranmasiyla elde
edilmis ve tizerinde icerik ¢oziimlemeleri yapilmistir.

3. Bulgular ve yorum
3.1. Mazmiin kavram hakkinda genel bilgiler

Kelime olarak mazmiin ( 0s~s); “Arapgada ‘bir nesnenin i¢i, i¢ kism1’ anlamina gelen zimn kokiinden tiiremis
bir kelimedir. Edebiyat terimi olarak; 1. Mefthum, mana, anlasilan sey; 2. Hakiki mana, ana fikir; 3. Niikteli,
sanatli, cinasli, ince s6z; 4. Bir s6z ve ibareden ¢ikarilan gizli mana, zimmen sdylenmis misal seklinde mana
iizerinde yogunlasilarak tanimlanmistir. Klasik Tiirk edebiyatinin mazminlarini bir araya getirmeye calisan
Ahmet Talat Onay, Nef’1’nin :

‘Ceke Mazmiinunu fehm etmede bir niikte-ginas
Ne kadar dikkat ederse o kadar renc-i elim’

dedigi beytini 6rnek vererek Mazminun kolay kolay anlagilamayacagini, onu anlamak i¢in ¢ok dikkat etmek
gerektigini anlatmaktadir” (Deniz, 2008, s. 207-208).

Mazminlari, Gokdemir ve Gokdemir (t.y.) sdyle izah etmektedir: “Divan siirinin mazminlar1 degismez. Dini-
dindis1 (1adini), beseri-ilahi biitiin duygular ayn1 kelime ve hayal unsurlariyla, ayni benzetmelerle ifade edilir.
Aym kelime ve mazminlar kullanilmakla beraber, kullananin maksadina, kisiligine ve kullanis yerine gore,
anlam degisebilir. Mesela tasavvufi siirler yazan sairler; mecazli olarak, mey-i¢ki derken ilahi aski, meyhane
derken dervislerin toplandig: tekkeyi kast ederler” (s. 50).

Mazmiin kavrami edebiyatta daha kisa bir ifadeyle, “niikte ve cinaslarla siislenen ve asil manay1 dolayl olarak
anlatan giizel s6z” seklinde agiklanmaktadir (Ayverdi, 2005, s. 1964).

3.2. Giiftelerde tasavvufi unsurlar hakkinda genel bilgiler

Divan sairlerinin hemen birgogu diinya ve hayata aldirig etmeme, maddi ve manevi istigna, hayattan tad
alma, dertleri zevk edinme ve igki alemlerinin cazipligini anlatan rindane gazellere ragbet gdstermislerdir.
Basta Sultanu’s-suara Baki (6. 1600) olmak iizere bir¢ok sdirin divanlarinda bu tiir gazellere sik¢a
rastlanir. Hemen her divan sairinde bir parca rindlik diigiincesi hakimdir. Hayatinda hi¢ i¢ki igmeyen
bir¢ok dini biitiin séirin dahi, ¢ok zaman meyhaneden, ickiden, sakiden bahsetmeleri -gercek tasavvuf ehli
degillerse ve bu kelimeleri mecaz olarak kullanmadilarsa rindane bir hayat yasadiklarini empoze etmek
istemelerindendir (Pala, 1997, s. 130-131).

Tasavvuf ehli olanlar i¢in bu kelimeler tasavvufi istilah icinde degerlendirilir. Tasavvufi 1stilahin iyi bilinmesi
gerekir. Tasavvuf ehli olmayan sdirlerin kullandiklar1 mazminlar ise tasavvufa mecaz yolu ile atif yapilabilir,
tasavvufa yorumlanabilir ve tasavvufu dogrudan anlatirlar. Dini ve tasavvufi siirlerde goriilen Ornekler
(miinacaat, na’t) gibi... Tasavvufi siirlerdeki motifleri; I1ahi ask Motifleri, Goniil Motifi, Ayan-1 sabite ve Tecelli,
Tarikat hiyerarsisi, Allah ve Peygamber sevgisi, Peygamberlerle ilgili mazminlar ve diger mazminlar seklinde
siralayabiliriz.
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3.3. Buhiirizide Mustafa Itri Efendi hakkinda genel bilgiler

Klasik ve dini Tirk masikisinin en biiyiik bestekarlarindan, hatta dehalarindan biri olarak kabul edilen sanatkarin
dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Istanbul’da Yaylak diye anilan semmte dogmustur. Iyi bir tahsil
goren Itri’nin misikide hocasi biiyiik misikisinas Hafiz Post’tur.

Bes padisah devri yasamis olan Itri’nin sohreti Sultan VI. Mehmed’in kulagina gitmis ve Itri, bu padisahtan pek
cok lutuf gormiis ve begeniler almustir. Misikideki olaganiistii kabiliyeti ve sohreti nedeniyle Sultan IV.
Mehmed’e nedim olan Itr, hayatinin sonlarina dogru kendisinin ricasiyla Esirciler Kethiidalig1 'na atanmistir.

Deha derecesinde bilgili bestekar, iyi bir hanende, hattat ve sairdir. Hat sanatinda “Ta’lik” yaziy1 Siyahi Ahmed
Efendi’den 6grenmistir. 1711 yilinda vefat etmistir. Itri’nin 1000°den fazla eser bestelemistir fakat bugiin
elimizde 42 adet eseri mevcuttur” (Akstit, 1993, s. 35-37).

Bestekarin 6zellikle cami ve tekke misikisi dallarinda ortaya koymus oldugu eserler Tiirk mdsikisinin 6nemli
yapitaslarindandir. “Segéah tekbiri ve salat-1 immiyyesi, kiiciik bir ses alanmi igerisindeki biiyilik ifade giiciiniin
carpict Orneklerindendir. Ayrica mevlevihanelerde ayin-i seriften dnce okunan, sozleri Mevlana Celaleddin-i
Rim{'ye ait olan ve "Na't-1 Mevlana" adiyla bilinen rast na't saglam melodik yapinin olgun bir géstergesidir. Ote
yandan ahenkli bir ses drgiisiiyle islenen segah dyini de Mevlevi ayinlerinin en giizel drneklerindendir” (Ozcan,

1999, s. 221).
3.4. Eserin giifte analizi
Bu boliimde eser; giifte, makam ve usil agisindan analiz edilmistir.

Tati-i mu‘cize gliyem ne desem laf degil

Cerh ile sdylesemem ayinesi saf degil

Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana

Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil (Nef’1 Erzurumi)

3.4.1. Siirin vezni
Siirin vezni aruz vezni ile 6lgiilmiistiir.

Vezni: Failatin/feilatin/ feila tin/ fe i lin
/.. /.. /

3.4.2. Siirde gecen kelime ve terkipler

a. Tati: Papagan.,

b. Gliyem: Soylerem.,

c. Tti-1 mucize gliyem: Papagan gibi mucizeler sylerim.,

d. Cerh: Cark, dolap, felek, cakir gézlii dogan kusu.,

e. Ayine: Ayna.,

f. Ehl-i dil: Goniil ehli.,

g. Insaf: Merhamet ve adalet dairesinde hareket ve hakikat1 kabul ve itiraf.

3.4.3. Siirdeki tasavvufi mazmiinlar

a. Ayine: Tas. Goniil.
b. Ehl-i dil: Hal dili ile konusanlar. Goniil ehli.

3.4.4. Siirin ¢evirisi

Mucize sdyleyen bir papaganim, sdylediklerim siradan sozler degil.
Goriintiisii saf, igerigi ar1 olmadig igin Felek ile sdylesemem.
Kalbi pak olmayana goniil ehli oldugunu sdyleyemem

Ciinkii goniil ehli birbirini tanir, tanimamas1 miimkiin degil.

3.4.5. Siirin tasavvufi yorumu

Tti-i mucize gliyem ne desem laf degil
Cerh ile sdylesemem ayinesi saf degil

Siirin ilk misrainda, bir intizar goriintiisii verilmistir. Konustuklarim, konusmasi mucize olan bir papagan gibi
mucizelerden bahs ediyorum fakat soylediklerim anlasilmiyor. Halden anlamayana laf bile olmuyor. ikinci
misrada, ¢erh kelimesini goérmekteyiz. Carh kelimesi, cark, dolap, felek, cakir gozlii dogan kusu anlamlar
itibariyle donek olmasi ve avci bir kus olan dogan kusu olarak yorumlaniyor. Bu anlamlar ile ¢erhin ayinesi yani
goriintiisii gdnlii temiz olmadigindan dolay1 sdylesmesinin dogru olmayacagini sdyliiyor.
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Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana
Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil

Ikinci beyitte, tasavvufi mazmin olarak ehl-i dil karsimiza cikmaktadir. Ehl-i dil, goniil ehli, hal dilini
konusanlar, séze gerek gérmeyenler bi¢iminde anlamlar verebiliriz. Tasavvufta, ehl-i dil olmak i¢in gonliin saf
olmasi gerekir ¢linkii goniil Allah’in sirlarinin tecelli ettigi yerdir, oraya misafir olanin kim oldugunun bilinip
devamli olarak temiz tutulmasi gerekir. Dolayisiyla gonlii temiz olmayan birine ehl-i dil demek dogru degildir.
Dérdiincii misrada ise ehl-i dil olanlarm birbirini bilmemesinin imkansiz bir durum oldugunu, ehl-i dil olanlar
hal diliyle birbirlerini tanirlar. Diger durumda ise bdyle bir seyin beklenmesi zaten imkansizdir.

3.5. Eserin makam, usiil ve beste-giifte acisindan analizi

Bu boéliimde eserin makam, ustll ve beste-giifte acisindan 6zelliklerinin ne oldugu ortaya konulmaya ¢aligilmis,
giiftelerin bestelenmis olduklart makamini ve usiliinii belirten agiklamalara yer verilmistir.

3.5.1. Segah makaminin genel 6zellikleri ve eserin makam analizi

1. Duragi: Segah perdesidir.

2. Seyri: Cikicidir.

3. Dizisi: Segdh makami dizisi, yerinde tam segadh beslisine evigte hicaz dortliisiiniin, nevada ussak-beyati
dizisinin, yerinde eksik segih beslisinin, segahta eksik ve tam ferahnak beslisinin, nevada buselik dortliisiiniin
veya dizisinin birbirine eklenmesi veya karisik kullanilmasidir. Hattd buna ayrica yerinde segah dortliisiine, dik
hisarda ferahnéak beslisinin eklenmesinden meydana gelen bir dizi daha katilir. Ayrica ¢argah perdesinde de bir
rast dizisi yer alir. Siiphesiz ki, tam karar segah perdesinde yine tam veya eksik segah beslisiyle yapilir. Segah
perdesinde karar edilirken, karar duygusunu kuvvetlendirmek i¢in bakiye diyezli 12 kiirdi perdesi kullanilir.

(Segih Makami Dizileri)

cargahta rast dizisi

dikhisarda ferahndk 5'l

yerinde segah 5'li //—\ segih 410 /,—\
te de e 2

evigde hicaz 4'li

f) 1 | e . L ™ . id
A —  ——_ — I  —r ——— T e —
WF — ] I ' - i I I I 1 L RS |
T T T T [ a 1> 1F T 1 T 1 1 L 1Y ]
5 REREN s Lk T
rast 57 rast 4'la
N ) gerdaniyede biselik 5'i
nevida ugsak 4'u c’/—\ eksik segdh S'lisi
5 - S S R = T
y 2 il - T I —— { T R ;@Eﬁ
| fan ) I 3 J I I § b L T 17
A" 1‘ I ~ ! — ". — L 7 I + 1‘ 1 Al 1
o nevida ugsak-beyiti dizisi 5 k B
muhayvyerde
- T . . biselik 4'la
. . h ferahnak 5 e 0 '
segihta cksik feranik Sl segdhta tam ferahndk 5'l nevada boselik 5'1 /_\
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nevada biiselik dizisi

Sekil 1. Segah makam dizileri

4. Giicliisii: Neva perdesidir.

5. Asma Karar Perdeleri: Neva perdesi ayrica asma karar perdesidir. Bu perde iizerinde biselikli ve ussakli
asma kararlar yapilir. Dik hisar perdesi ikinci dnemli asma karar perdesidir. Ségah veya ferahnak cesnisi ile
asma karar yapilabilir. Cargahta da rastli asma kalis yapilabilir

6. Donanimi: Si ve mi i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

7. Perdelerin Tiirk Misikisinde Adlari: Pestten tize dogru; Segah, ¢argah, neva, dik hisar, evg, gerdaniye,
muhayyer, tiz segahtir.

8.Yedeni: Ikinci araliktaki bakiye diyezli 13 kiirdi perdesidir.

9. Genislemesi: Segah makami kendi yapisi geregi tizden genislemistir. Pest taraftan ise diigahta ussak, rastta
rastli genisleyebilir.

10. Dizinin Seyri: Durak veya civarindan seyre baslanir. Degisik ¢esni ve dizilerde karigik gezinildikten sonra
neva perdesinde yarim karar yapilir. Bu arada gereken yerlerde asma kararlarda gosterilir. Nihayet yine karisik
gezinildikten sonra yedenli karar verilir (Ozkan, 1994, s. 276-278)
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1. Olgiide Cargah’ta Rast iicliisiiyle baglayan ciimle, 2. Olgiide Kiirdi perdesi yedenli Segah perdesinde Segah
ticliisii ile sona ermektedir.

3. Olgiide Yerinde Ussak dortliisii, 4. Olgiide Cargah’ta Rast iigliisiiyle bir asma kalis gerceklestirmektedir.

5., 6., 9. ve 10. Olgiilerin, 1. ve 2. Olgiilerle; 7. ve 8. Olgiilerinde 3. ve 4. Olgiilerle birebir aynis1 oldugu
goriilmektedir.

11. Olgiide Cargah’ta Rast iicliisiiyle baslayan ciimle, 12. Olgiide yine Kiirdi perdesi yedenli Segah perdesinde
Segéah ticliisii ile nihayetlendirmektedir.

13., 14., 15. ve 16. Olgiileri bir biitiin halinde inceledigimizde, Yerinde Segah iigliisii ile baslayp Cargah’ta Rast
ticliisliyle devam eden asma kalislar yine Yerinde Segah tigliisiiyle karara gelmektedir.

17. ve 18. Olgiileri beraber ele aldiginizda Neva perdesinde ¢esnisiz bir asma kalis ile Acem perdesinde Cargah
licliisiiniin yer aldigin1 gérmekteyiz. Devaminda 18. Olgiiyle baslayan s6z konusu Cargah cesnisinin 19. Olgiide
Neva perdesinde Hiiseyni beslisi seklinde bir ¢esniye doniistiigli goriilmektedir. Yine bu 0l¢ii icerisinde
Zikredilen Cesniden sonra Dik Hisar perdesinde de bir Segah tigliisti yer almaktadir.

20. Olgiide Cargah’ta Rast iicliisii ile Yerinde Segah ii¢liisiiniin varlig1 goriilmektedir.

21.,22. ve 23. Olgiiler, 17., 18. ve 19. Olgiilerle birebir ayn1 ezgiler olmas1 nedeniyle yine aym cesnilere sahiptir.
Aym sekilde 24., 20. Olgiiyle; 25., 26., 27. ve 28. Olgiilerde sirastyla 13., 14., 15 ve 16. Olgiilerle aym ezgiye ve
dogal olarak ayni ¢esnilere sahiptir.

3.5.2. Eserin usiilii / yiiriik semai ve analizi

1. 6 zamanlidir.

2. Ug tane 2 zaman veya iki tane 3 zamanin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir.

3. 6/8, 6/4, 6/2°1ik mertebeleri kullanilmstir.

4. 6/8’lik ve 6/4’liikk fasillarin ve yiirik semai’lerinin mecburi ustliidiir ve yiiriik semai formunda her zaman
kullanilmustir.

5. 1. darp kuvvetli, 2. darp yar1 kuvvetli, 3. darp zayif, 4. darp ¢ok kere zayif, 5. darp yar1 kuvvetlidir (Ozkan,
1994, s. 577).

6. Vuruluslari:

6/8’lik yiiriik semai mertebesi;

Yirtik Semai Usali

Diim Diim

(=2
w
+

Tek Tek Tek 2

Sekil 2. Yiiriik Semai Ustlii

6/4’liik sengin semai mertebesi;

Sengin Semai Usilu

Diim Diim

Tek Tek Tek 2

Sekil 3.Sengin Semai Usilil

Eser Yiiriikk Semai Usiiliinde ve Failatiin - Feilatiin — Feilatiin — Feiliin (F&’liin) tef’ilelerinden miirekkep olan
Bahr-i Remel veznindedir. Eserin Giiftesi dort misradan olusmaktadir. Her bir musradan once “Ah” lafzi
terenniimii, yine her bir misradan sonra “Beli yarim beli dost, beli mirim beli dost, beli émriim beli dost”
seklinde 1afzi terenniimleri yer almaktadir. Eserdeki her bir misra dort 6lgii, misralar sonrasindaki terenniimler
ise sekiz 6l¢ii dahilindedir. Genel olarak misralarin agik heceleri bir dortliik, kapali heceleri ise bir ikilik notalara
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tekabiil etmektedir. Istisnai bir durum olarak da “laf”, “saf”, ve “mem” kapali hecelerinin bir ikilik ve bir dértliik
nortalar ihtiva ettigi goriilmektedir. Esere ait her bir musram ikilik notalar1 kapsayan “Ah” terenniimleriyle
baglamalarindan dolayi, birinci, ikinci ve dérdiincii miralarin son hecelerinin miiteakip 6Olgiilere kayarak bu
olgiilerin ilk iki zamanini aldig1 goriilmektedir. Bu durumun diginda kalan iigiinci misrada ise miiteakip olgliye
herhangi bir hece kaymasi s6z konusu olmasa da, yine bu misrain son hecesinden sonra gelen dlgiideki “Beli
yarim” ile baslayan terenniim kismi 6lgii basinda “Ah” hecesinin mevcut oldugu iki zamanla baslamaktadr.

3.5.3. Eserin formu / yiiriiksemai

Klasik Tiirk Miusikisi’nin sozlii ve kiigiik formlarindan biridir. Klasik fasil igerisinde Saz Semaisi’nden dnce
okunan son giifteli eserdir. 6/4 ve 6/8 zamanli olanlar1 mevcuttur (Oztuna, 2000, s. 569). Bu formun &zelligi
aruzun hezec bahrine ait vezinlerde yazilmig gazellerin iki beytinin Terenniimlii bestelenmesidir. Beste ve
Agirsemat i¢in bahsedilen diger tiim 6zellikler bu form i¢in de gegerlidir (Tanrikorur, 2003, s. 50).

3.5.4. Eserdeki mazmiinlarin analizi

ax Buhunzade Mustata Itn
Yiirik Semai

LIV ‘i 1 I 1 1 T 11 hill 1 1 1 T T ]
| I | I | T
Ah Ta U i mu ci & gl yem ne  de sem
Ah Cer hi e sGy le se mem a ¥l ne si
Al Eh i il bir bi i ni bil m¢ mek  in

laf de gil Ta o i mu ci 7e gl vem ne de sem
sal’ de gil Cer hi Ie 50y le sc mem & yi ome sl
sal de @il Eh 1i dil bir bi i m bil me mck in

Sekil 4. Itri’nin segah yiiriik semai’si ilk mazmiinu

ARY

Itri’nin segah ylirik semai’indeki bulunan ilk mazmin ayine mazmiinudur. Bu mazmin tasavvufta goniil
manasinda kullanilir. Beyitte kullanilmas: itibari ile bir sikdyet goriintiisii arz etmektedir. Ayinesi saf olmadig
icin felek ile sohbet edemeyecegini, sdylesemeyecegini anlatmaktadir.

Bestede de bu tasavvufi unsurun musra biitlinliigii igerisinde degerlendirip besteye yansitildigi goriilmektedir.
Segah makami, dini-tasavvufl duygularin anlatildig1 bir makam olarak ¢ogunlukla kullanilmistir ki tasavvufi bir
siir olan bu giiftede de segdh makami ana makam olarak kullanilmistir.

Giifte baslangici olarak segah ile baslayip, dortliik bir esle {igiincii 6l¢liye kuvvetli zaman susa birakilarak segah
makaminin bir perde altindaki c¢esni olan ussak-beyati dortliisiine gecerek ayineyi daha dogrusu dyinenin saf
olmamasini, ussak dortliisiine gegerek anlatilmistir. Burada sikayet olarak, agiklanan dyinenin saf olmamasini
derin ziihd ve hiizn ifade eden ussak-beyati makamina gegerek anlatmistir.

Dérdiincii 6lgiide saf kelimesini makamin giiclii perdesine denk gelmesi ile saf olmamay1 anlatirken usiliin de
kuvvetli zamanina denk gelmesi ile beraber verilmek istenen duygu net bir sekilde, makamin &zellikleri ile
beraber anlatilmistir.
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ARy

Sekil 5. Sekil 4. Itri’nin segah yiiriik semai’si meyan bolimii

Eserin meyan kismi olan bu bolimde makamin ikinci derece giigliisii olan evg perdesi ile seyre devam edilmistir.
Ev¢ perdesinin bir 6l¢li boyunca kullanilmasi, ustliin kuvvetli ve zayif zamanlari ile beraber bunun iglenmesi ve
eve perdesi tlizerinde dizinin iist kism1 segah, ferahnak ve hicaz dortlilleri dini misikide kullanilan makamlarin
ilk kisimlaridir. Bu mazmiin islenirken segah tigliisii kullanilmistir.

Ehl-i dil mazm@nu tasavvufta goniil ehli, hal diliyle konusma anlamina gelir. Ehl-i dil bestelenirken makamin
ikinci derece giicliisiine vezin icab1 denk gelmistir fakat ehl-i dil ustliin zayif zamanlarina diistiriilmesi ile goniil
ehlini incitmemistir, biraz daha climle yumusatilmistir. Fakat 6l¢iiniin bagindaki ah tereniimii ustliin kuvvetli
zamanina denk getirilmistir. Feryadini, perdenin de manasini teskil eden en yliksek dereceden duyurmaktadir.
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Olgiilerin devaminda, nevada yani gii¢lii perdesinde gesnisiz asma karar gosterilerek, muhayyer perdesi nevadaki
hiiseyni makaminin giigliisii ve acem perdesi kullanilarak neva perdesinde hiiseyni makamina gecilmistir.
“Hiiseyni makami rahatlik, hiiziin ve sukunet cinsi tesir yaptig1 ifade edilmistir” (Sirvani’den akt., Akdogan,
2010, s. 149). Sine kelimesi de ehl-i dil gibi usiliin zayif zamanina gelmistir ama burada sine kelimesi makamin
birinci derece gii¢lii perdesinde, hem de neva flizerindeki hiiseyni makaminin karar perdesinde islenmistir.
Burada sine kelimesi iki kere gii¢lendirilerek vurgulanmistir ve ehl-i dil olmanin sineye verdigi onemi
gostermistir.

Bu motifler ile misrain anlamimi kuvvetlendirerek, ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana misrainda ki hiiznii
belirtmistir ve saf olmayana kelimesini yedi perde kullanarak eksik segah ve ferahnak ile karara getirerek bitirme
hissini vermistir fakat tekrar gii¢lii perdesine atlama yaparak terenniim boliimiine gegmistir. Ehl-i dil olarak,
sinesi saf olmamanin hiiznii anlatilmasinda usiil ve makamsal olarak kurgusu net olarak diistirilmiistiir.

4. Sonug¢

1. Klasik Tiirk Misikisi’nin en 6nemli bestekarlarindan biri hattd bircok duayene gore en biiyligii olarak goriilen
Buhiirizdde Mustafa Itrl Efendi’nin “Tuti-i Mucize Gliyem” isimli eseri bestekarin en bilindik eserlerinden biri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bunda eserin sanatli dokusunun yaninda melodik akigkanliginin da varlig:
neticesinde, bir¢ok icraci tarafindan tercih edilmis olmasi 6nemli bir etken olarak diigiiniilebilir.

2. Orneklem olarak secilen eserin formunun, yiiriik semai formu oldugu tespit edilmistir. Yiiriikk Semai formu;
Natik, Kar ve Beste gibi formlara gore daha kisa soluklu bir yapiya sahiptir. Bu paralelde; s6z konusu formda
eser bestelemek isteyen bir bestekar, kii¢iik bir mesafede sanatini naksetmek zorundadir.

3. Yiiriik Semai’ler form geregi sengin semai ustliindedirler.

4. Eserin giiftesinde tasavvufi unsur olarak,
a. Ayine: Tas. GOniil.
b. Ehl-i dil: Hal dili ile konusanlar. Goniil ehli mazminlar1 yer almustir.

5. Eser, bestelendigi makamin dizi 6zelliklerine bagl kalinarak islenmistir. Segdh makaminin temelini olugturan
segah cesnileriyle esere baslandiktan sonra, ussak-beyati dizilerine yer verilmis ve daha sonra makam icinde
onem arz eden perdelerden biri olan ikinci derece gii¢lic durumundaki evig perdesinde uzun soluklu kalislar
saglanmustir. Olgiilerin devaminda, nevada yani giiclii perdesinde cesnisiz asma karar gosterilerek, muhayyer
perdesi nevadaki hiiseyni makaminin gii¢liisii ve acem perdesi kullanilarak neva perdesinde hiiseyni makamina
gecilmistir.

6. Usllerin darplarinda yer tutan giiglii-zayif kavramlar1 bestekar tarafindan da degerlendirilmistir. Ornegin; bir
yakaris ifadesi olan “Ah” terenniimii usiliin giiglii darbina, “sine” ve “ehl-i dil” gibi manidar kelime ve terkipler
ise uslliin zayif darplarma karsilik getirilmistir. Bestekarin genel olarak Artiz veznindeki agik-kapali heceleri
ustile uygun bir sekilde notalara denk diistirdiigii goriilmektedir.

7. Dini formlarda tercih edilen makamlar genellikle Rast, Ussak, Saba, Hicaz, Hiizzam, Segah gibi cikict veya
cikici-inici seyir karakterine sahip makamlardir. Seyre durak veya giiglii perdeleri civarindan baglayan bu
makamlar, islendikleri eserlere agir bir isllp kazandirmaktadirlar. Caligmanin konusu olan eser de bu
makamlardan biriyle bestelenmistir. Bu baglamda eserin mana giicii de zenginlestirilmistir.

8. Mevlevi bir sanatkar olan Itrl, edinmis oldugu tasavvuf kiiltiirii ve bilgisini de bu eserde gostermeye
calismigtir. Bestekar, din-dis1 bir formda koymus oldugu bu eser dahilinde tasavvufi mazminlari kullanarak eseri
mana olarak da zenginlestirmistir.
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EK 1. Eserin Notasi

SEGAH YURUK SEMAT
Tiiti-i mucize giyem

Yiicik Semai Buhurizade Mustafa Ttri

[l | |
1 1 | { i : + i ]
A ‘ P i = & i—r—P—i’—{
—— eSS 1 T 1 P e e | | | | T ]
I l Y I T I

Ah Ta U i mu ¢ s gl yvem ne¢  de  sem

Al Cer hi le SOy le se  mem a ¥i ne sk

Ah Eh 1i  dil bir bi ti ni bil me mek  in

laf de gil TG o 1 mu ci ze g0 vem ne de sem
sal’ de gil Cer hi Ic sy lc sc mem a ¥ ne s
saf de gil Eh 1 dil bir bi i m bil me mck in

laf  de gl be i va rim be li dost be I mi rim be 1i dost
saf  de gil
sal de gil
N
s i |
o7 1 11 ] 1 1 1 1 1 11 | - L1 1 17 13
o e L™ e %—I_I [
bc li om rim  be i dost
m
| e W 1 I 1 1 | I — j — | Il i 1 I 11 | 1 | — ' . 1
~ 7 . L L3 1 = 1 L5 51 1 1 . .
D]
Ah Eh L dil dir di ve  mem si  mne si sal
L o
2 a é E ; E ; i 5 1 1 1 Il 11 1 1 ; 1 1 M 1
= = 11 1 1 1 !  m— 1§ . 1§ .
bR  S— L 1 1 1 1 i § 1 1 | & 8|
ol ma va na ah be | Lt | va rim bec li dost
I - ]
| T 1 1 1 1  mommmmns T ] | | 1 1
ANV T T T T | I 1 T 1 T T T T 1 T T T T .
5 I - l I —— I
be li  mi rim be li dost be li om
O G %
i - in |
14 on W i e T  —— T W#_P_Fp—i_-_ﬂ
~Z 1 1 1 1 1 1 11 | m— 1 1 1 1 Il | il |
ry; — —— ]
ram be li dost

Titi-i mucize glyem ne desem 1af degil
Cerh ile soylesemem ayinesi saf degil
Ehli dildir diyemem sinesi saf olmayana
Ehli dil birbirini bilmemek insaf degil
( Nef1)
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Oz Abstract

Reklamm, mal ya da hizmetin farklihgim ve istiinliigiini Advertising has the ability of showing the difference and
gosterebilme, izleyicileri harekete gegirebilme ozelligi vardir. superiority of product or services, and of mobilizing the audience.
Reklam, triniin fark edilmeyen yonlerini fark ettirebilme, Advertising has the function of making the audience to recognize,
sattirabilme ve marka imaji olusturabilme islevine sahiptir. sell, and create brand image of the unnoticed aspects of the
Reklam, sanatin ve estetigin dgelerini kullanarak insanlarin ve product; and can change the attitudes, thoughts and behaviors of
toplumlarm  tutumlarini, diisiincelerini  ve  davraniglarimni people and societies, can create fashions and contribute to
degistirebilmekte, modalar yaratabilmekte ve tiiketimin increased consumption by using art and aesthetics. Television
artmasina katki saglayabilmektedir. Televizyonun reklamlarinin Commercials Aesthetics appears as an element that contribute to
izlenmesi, fark edilmesi, satabilmesi, marka imaji olusumuna the watching, noticing, selling, creating brand image by
katki sunabilmesinde arastirma, bilgi toplama, planlama, medya researching, gathering information, planning, developing media
ve mesaj stratejilerinin gelistirilmesi kadar 6nemli bir konu and message strategies. Television commercials aesthetics gains
¢ikmaktadir karsimiza, televizyon reklam film estetigi. value with the presentation of the narrative content, the production
Televizyon reklam film estetigi; televizyon reklamlarinda technique as a whole, and with the narrative style of the
reklam filminin anlatim bi¢imi, anlatim igerigi ve yapim commercial film in television commercials. Aesthetics has played
tekniginin bir biitiin olarak sunumu ile deger bulmaktadir. an important role in the acceptance of the commercials by the
Reklamlarda estetigin kullanimi ile bu fonksiyonlarin ortaya audience; and has helped in many areas like better understanding
¢ikmasina zemin hazirlayan unsur ise reklamin cekiciligidir. of the product that is advertised, the promises of advertisement,
Reklam c¢ekiciligi, tiiketicinin veya hedef kitlenin dikkatini the emergence of consumer problems, how to eliminate the
reklam mesajina ¢ekmeye, ikna giiclinii artirmaya yarayan bir problems of consumers, and how the consumers will be made
unsur olarak ¢ikar izleyicinin karsisina. Reklam film estetigi ve happy. The attractiveness of advertising is the main aspect that
reklam c¢ekiciligini referans alarak yapilan bu arastirmanimn paves the way for the emergence of these functions with the use
amaci, Kent Seker reklam filmini; estetik ve ¢ekicilik boyutunda of aesthetics in advertisements. Advertising appears before the
ele alip reklamm diiz anlamini, yan anlamm, sloganini, target audience as an element that attracts the attention of the
miizigini, oyuncularini inceleyerek Kent Seker’in tiiketicilerin consumer to the advertising message and that increases the power
zihnindeki yerini, konumunu, tiiketicilere ne dedigini, of persuasion. The aim of this study, based on advertising film
tiiketicilere sundugu vaadi, vb. ortaya ¢ikarabilmektir. Veriler aesthetics and advertising appeal, was to determine the plain
toplanirken 2019 Ramazan Bayrami 6ncesi Kanal D, Fox tv, Star meaning, side meaning, slogan, music and actors of the
tv, Show tv, Atv kanallarinda yaymlanmis reklamlar ¢aligmaya advertisement in terms of aesthetics and attractiveness, the place
dahil edilmistir. Verilerin analizinde Kent Seker reklami, of Kent Candy in the minds of consumers, its position, what it
televizyon reklam filmi anlat: igerigi, televizyon reklam filmi says to consumers, its promise to consumers, etc. by considering
anlati bicimi ve estetik Ogeleri kapsaminda ele alinmus, it bases on aesthetics and attractiveness. When the data of the
¢Oziimleme bu zemin iizerinde yapilmistir. Calismanin yontem study were collected, the advertisements broadcast on Kanal D,
kisminda ise Kent Sekerlemenin reklam film ¢oziimlemesi Fox TV Star TV, Show TV, and ATV channels were included in
gostergebilim analiz yontemi ile yapilmustir. Calismada Kent’in the study before 2019 Sacrifice Feast holiday. The advertisement
kiiltiirti, kisiligi, tarzi, karakteri ortaya c¢ikmus ve izleyiciye of Kent Candy on the television was analyzed based on the
sunulmugtur. Bu sunumda Kent’in; nasil marka olunur, narrative content; television advertising film narration format; and
tiiketiciye nasil saygi duyulurun cevabini verdigini sdylemek the aesthetic elements were discussed in this context. In the
miimkiindiir. Method section of the study, the analysis of the advertisement film

of Kent Candy was carried out by using the Semiotic Analysis
Method. The culture of Kent, its characteristics and style emerged
in the study and were presented to the audience. As a result of the
analysis, It is possible to argue that Kent answered to the questions
“How to become a brand?” and “How to respect the consumer?”.
Advertising attractiveness has appeared before the audience as an
element to attract the attention of consumers or target audience to
the message and to increase the power of persuasion.

Anahtar kelimeler: Estetik, Cekicilik, Televizyon Reklamlart

Keywords: Aesthetics, Attraction, Television Advertising
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1. Giris

Tiiketicilerin reklam araglarina yogun bir sekilde konsantre olarak reklamlar takip etmedikleri bilinmektedir.
Dutch Intomart Time Budget Survey verileri, izler kitlenin medya araglarini izlerken ya da dinlerken, baska
seylerle ugrastigmi gostermistir. Ornegin tiiketiciler yemek yerken dergi okuyabilmekte ya da radyo
dinleyebilmektedir (Bernbach, 1995’den aktataran Yolcu, 2001, s. 17). Bu durumda da reklamcilarin tiirdes
olmayan hedef kitlesini yakalayabilmesi, reklami izlettirebilmesi ve dinlettirebilmesi zorlagsmaktadir. Hedef
kitleye kendisini izlettiren, dinleten, okutan reklam hazirlamak kolay degildir. Kendisini izlettiren, dinleten,
okutan, markay1 hatirlatan, marka imajimna katki sunan, satan reklam yaratmanin zorlugunu Yildirim su sekilde
acgiklamaktadir:

Tiiketicinin zihninde ve gonliinde yer bulabilmek zordur. Tiiketici zihninde yer bulabilmek ve gdnliine
girebilmek i¢in olumlu iletisim ¢aligmalarinin gergeklestirilmesi gerekir. Olumlu ve farklilik yaratan
calismalar ise, kendini gdsterebilen, kendisini tiiketiciye kabul ettiren reklamlarin iiretimi ile miimkiindiir.
Bu tiir reklamlarin iiretilmesinde farklilik yaratan, hedef kitlenin kalbinde taht kuran, reklamlar ancak
rakiplerinden farklilasarak gdrevini yapar. Basmakalip olmayan, 6zgiin olan, dikkat ¢eken ve satabilen
reklamlarin yaratilmasinda kullanilan mecranin, tercih edilen reklam tiiriiniin, reklam filmi anlatim
bi¢iminin ve i¢eriklerinin 6nemi biiyiiktiir (Y1ldirim, 2018, s. 38).

Bu yiizden de reklamin yol haritasini iyi ¢izmek gerekmektedir. Glinlimiizde artik neredeyse biitlin {iriinler ve
hizmetler birbirlerine benzemeye baglamistir. Yaratici reklam, aymi diizlemdeki {iriinlerin ve hizmetlerin
aralarindaki farkliliklar1 bulup, aralarindaki bu farkliliklar1 sunabilmelidir. Bu farkliliklar1 ortaya koyabilmek ve
sunabilmek zordur. Zorlugun farkinda olan reklamcilar farkli yontemleri kullanarak hedef kitlesini
yakalayabilmeyi ve etkilemeyi amaglamaktadirlar. Bu konuda basvurulan yontemler farkl: stratejiler kullanmak,
farkli reklam filmi anlatim bicimi ve farkli anlatim iceriklerini uygulamaktir. Yaratici diisiince i¢inde ele alinan
bu siirecte, yaratilan iletiler tiiketicinin hangi sorununa ¢6ziim getirdigini anlatmali, tiiketicinin neden isine
yaradigini sdylemeli ve tiiketiciye bir ddiil vaat etmelidir. Baudrillard (1997, s. 61), ¢agdas tiiketicinin {iriinleri
degil, sunumlar tiikettigini ileri siirer. Bu sunumlar reklamlar araciligiyla kitlelere ulagsmaktadir. Tiiketiciyi
yaratici diigiincenin merkezine alan diizenlemeler yapilirken, reklam mesaji;

a) Ozgiin olmalidir,

b) Basmakalip olmamalidur,

c¢) Dikkat ¢ekmelidir,

d) Etkin olmalidir (Yolcu, 2001, s. 22).

Yukarida siralanan reklam mesajindaki 6zellikler gerceklestirilebilirse markay: rakiplerinden ayiran tavir ve
kimlik ortaya ¢ikarilabilir. Bunun i¢inde reklam mesajlarinin ilgi ¢ekici, dikkat uyandiran, yaratici, 6zgiin, farkl
olmasi gerekmektedir. Reklamin farkliligin1 yaratmada salt icerige degil bicime de gorev diismektedir. Bigim ve
icerigin arasindaki uyum ile mesajin dogru sunumunu saglayan arag estetik olmaktadir.

Neyin, nasil sdylenecegi yaratici stratejinin olusumunda 6nemli bir unsurdur. Yaratici stratejinin belirlenmesi ile
ne sOyleyecegine karar veren reklamcilarin bunu nasil sdyleyecegine karar vermesinde reklam anlatim bigimleri
onem kazanmaktadir. Televizyon reklam filmi mesajlarinimn tiiketicinin zihninde istenen etkiyi gostermesi
televizyon reklam filmi estetik Ogelerinin kullamimindaki beceride saklidir. Caligmanin bundan sonraki
kisimlarinda televizyon reklamlarinda c¢ekicilik, televizyon reklam filmi anlati igerigi, anlati bigimleri ve
televizyon reklam filmi estetik &gelerine ayr1 ayri deginilmistir. Televizyon reklamlarinda cekicilik konusu
irdelenerek ve arastirmanin ¢éziimleme kisminda Kent Sekerleme reklam filmi, estetik ¢ekicilik baglaminda analiz
edilmistir

1.1. Televizyon reklam filmi anlati icerigi

Reklam mesajinin tonunun, renginin, karakterinin belirlendigi boliim burasidir. Bu b6limde mesajin tonunun sert
mi, yumusak mi, ciddi mi, komik mi, satan mi, imaj yaratan m1 olmas1 gerektiginin karar1 verilir. Verilen karar

dogrultusunda televizyon reklam filmi anlati i¢eriginde reklamda yer alacak mesaj1 olusturacak kosullar belirlenir.
Reklamcilar reklam filmi anlati igerigini dort baslik altinda siniflandirirlar. Bu siiflandirma asagidaki gibidir.

1.1.1. Dogrudan anlat1

Bu anlat1 bigiminde reklamin amaci tiiketicileri bilgilendirmek ve ikna etmektir. Reklami yapilan iiriin, hizmet ya
da markayla ilgili 6zellik ve vaatler tiiketiciye dogrudan aktarilir. Bu yaklagim kullanilirken, iiriin ve hizmet 6n
plana ¢ikarilir. Diger tiim ayrintilar geri planda kalir. Basit ve etkili bir anlatim kullanilir. “’Hemen alin deneyin,
kacirmayin®’ gibi ifadeler kullanilir (Elden, Ozkan ve Yeygel, 2005, s. 368).
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1.1.2. Dolayh anlat1

Bu anlat1 tiirlinde daha ¢ok marka 6n plana ¢ikarilir. Tiiketicileri hemen satisa yonlendirme yoktur. Uzun vadede
iiriin ve hizmete yonelik ikna ¢abasi vardir. Dolayli anlatimlarin kullanilacagi reklamlarda kurulacak atmosfer,
1giklandirma, ¢ekim agilari, renk ve miizik se¢imi biiyiikk 6nem tasir. Reklam mesaji, kesin ve direkt satin alma
¢agrilarindan uzak, markayla dolayl ve duygusal bir bag yaratacak sekilde hazirlanir (Elden vd., 2005, s. 370).

1.1.3. Mizahi anlat1

Bu anlat1 tiirii segildiginde 6zellikle mizahi unsurlarin belirlenen hedef kitleye komik gelebilecek temalar
olmasina, hedef kitle tarafindan kolayca anlagilabilir olmasina, iiriin ya da markanin kendisinin komik duruma
diismemesine ve satis fikrinin ya da reklam igin tespit edilmis olan mesajlarin iletilebilmesine katki saglayacak
sekilde diizenlenmesine dikkat edilmesi gerekir (Elden, 2003, s. 140).

1.1.4. Gergekiistii anlati

Yolcu (2001, s. 43) bu anlati seklinin, ¢ok renkli ve ¢ilgin goriintiilerin sunumuna imkéan verdigini belirtir.
Reklamcilar tiiketicilerin ilgisini ¢ekebilmek i¢in gergekiistii reklam filmlerine yonelmislerdir. Gergekiistii reklam
bazen bir diisiin, bazen agik uglu bir senaryo, bazen de gérkemli simgeler sunabilir. Bu reklam anlatim igeriginin
diissel bir niteligi vardir. Gergekiistii reklam, diigsel diinyanin iginde izler kitlenin giivensizligini, inanilmazligini
askiya alir. Ses, goriintli, miizik, efektler, mekan ya da oyunculuk abartili olabilir. Amag bu sayede farklilasmay1
saglayip tiiketicinin her giin karsilastig1 yiizlerce reklam mesaji arasindan siyrilmay1 saglayabilmektir. Abartili
anlatim 6geleriyle dikkat reklama cekilir ve ardindan mesaj sunulur. Markanin hatirlanma olasilig1 yiiksektir.
Abartili anlatim genellikle mizahi anlatimla birlikte kullanilir (Elden, vd., 2005, s. 373).

1.2. Televizyon reklam filmi anlat1 bicimi

Televizyon reklam filminde neyin sdylenecegi kadar, onun nasil sdylenecegi de dnemlidir. Televizyon reklam
filminde hedef kitleye iletilecek mesajin anlati bigimi reklamin ¢ekiciligini arttiran bir unsurdur. Televizyon
reklam filmleri anlati bigimi reklamda aktarilmak istenen mesajin, hedef kitleye nasil aktarilacaginin
belirlenmesidir. Karar verilen yaklasim reklamin igerigini belirler, uygulama ise bu igerigin aktarilma bigimidir.
Anlat1 bicimi ve uygulama formatlar1 birbirinden farklidir. Bagka bir deyisle, belirli bir bi¢im farkli uygulama
yollartyla anlatilabilir (Belch & Belch, 1990, s. 478). Bu farkli uygulama sekilleri; reklami daha goriiniir, daha
fark edilir, daha ikna edici, daha cazip, daha gekici kilmak igin yapilir. Televizyon reklamciliginda kullanilan anlati
bi¢imleri ile reklamin iletisini bigimlendirip, Uirlinii tanitip, tliketiciye sunmaya bagl olarak anlati olusturulur.
Televizyona en uygun anlatit igerikleri olarak Yolcu (2001, s. 48-70) ve Akbulut ve Erdogan (2007, s. 29-33)
asagidaki sekilde bir siniflama yapmuiglardir.

1) Gosterim

2) Hayattan kesitler-Sorun ¢6ziimii

3) Sunucu ve seslendiren kullanan anlati
4) Uriinii kullanan tiiketicinin taniklig1
5) Gergek goriintii ve belgelere dayandirilan anlati
6) Oykiilii anlat1

7) Dizi dykiilii anlatt

8) Uriinii Y1ldizlastirma

9) Cinsellik ve cinselligi sergileme

10) Fantezi

11) Mizahi anlat1

12) Bilmece ve merak uyandiran anlati
13) Miizikli anlati

14) Dolayli anlati

15) Kisa kisa goriintiilerle anlati

16) Doganin kullanildig1 anlati

Siralanan televizyon reklam filmi anlati bigimlerinin, reklam stratejisi ile ve estetik dgelerle uyumunun reklamin
¢ekiciligini arttirdigini goz dniinde bulundurmak gerekmektedir.

1.3. Televizyon reklamlarinda cekicilik

Hedef kitlenin dikkatini reklama yonelterek davranis ya da tutum degisikligine yol agacak cazibeyi olusturan s6z
konusu ¢ekicilik, reklami yapilan {iriinii 6ne ¢ikartarak ya da iistiin bir 6zelligine vurgu yaparak zihinlerde bir
farkindalik yaratabilmelidir. Tiiketicilerin davraniglarini yonlendiren dinamiklerden yola ¢ikilarak sekillenen
reklam cekicilikleri, reklam mesajin1 olusturan duygusal ya da rasyonel unsurlar1 ifade etmektedir. Cekicilik
kavrami genel olarak herhangi bir {iriine, nesneye, kisiye ya da olaya dikkat cekmek amaciyla insanlarin mantigina,
duygularina, ihtiyaclarina, ilgilerine veya cikarlarina seslenen, onlar1 belirli bir konuda motive etmeyi ya da
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harekete gecirmeyi amaglayan ve bu amagla bir kisiden digerine iletilen mesajlar biitiinii olarak ele alinmaktadir.
Bu anlamda ¢ekicilik, reklamda kullanilan yaratict stratejinin temelini olusturmaktadir (Belch & Belch, 1990, s.
183). Hedef kitleye ihtiyaglarini hatirlatan, s6z konusu ihtiyaglara ydnelik iiriin ya da hizmetler hakkinda bilgi
vererek bir vaadi sunan her reklamin 6ziinde bir ¢ekici unsur yer almaktadir. Bu yiizden de reklam mesaj stratejisi
ve yaratici stratejiyle yakindan iliskili olan g¢ekicilikler, tiiketicinin aklina ya da kalbine seslenerek, duygu ve
diisiinceler etrafinda sekillenen mesajin 6ziinii olusturmalidir.

Televizyon reklam filmlerinde kullanilan cekicilikler temelde duygusal ve bilgisel (rasyonel) olarak ikiye
ayrilmaktadir (Uztug, 2005, s. 206). Bilgisel (rasyonel) ¢ekicilikler {iriinlin fiyatini, niteligini ve 6zelliklerini
vurgulamaktadir. Bilgisel (rasyonel) ¢ekiciliklerde herhangi bir duygusal unsur s6z konusu olmaksizin saf bilgiler
yer almaktadir (Li, Li, & Zhao, 2009, s. 136). Duygusal ¢ekicilikler ise tiiketicilerin toplumsal ve psikolojik
gereksinimleri ile ilgilidir. Satin alma kararinda duygular, iriin niteliklerinden daha 6nemli bir konumdadir
(Uztug, 2005, s. 206). Reklam gekicilikleri bilgisel (rasyonel) ve duygusal olarak iki ana baslik altinda ele alinsa
da, her ana ¢ekicilik altinda farkli alt ¢ekicilikler bulunmaktadir. Rasyonel/bilgilendirici reklam ¢ekicilikleri
altinda bilgilendirici, sebep-sonug, kanit, merak uyandirma ve tesvik edici ¢ekicilikler bulunurken,
psikolojik/duygusal ¢ekicilikler altinda marka bilinirligi ve duygulara hitap eden ¢ekicilikler bulunmaktadir
(Davies, 1993°den aktaran Esiyok, 2017, s. 643). Moriarty’e (1991, s. 76) gore ¢ekicilikler, mesaj sunumunun
temel belirleyicilerinden biri oldugu gibi, iriinlerin reklamcilik aracilifiyla konumlandirilmasi ya da yeniden
konumlandirilmasina temel olusturan 6nemli bir karar alan1 olarak goriilmelidir. Moriarty’nin 6nerdigi temel
cekicilikler asagida yer aldig: gibidir.

1) Acggozliiliikk: Para, servet, materyalizm, zengin olma

2) Liiks

3) Arzu: Zevk, agirt isteklilik

4) Baglanti-iligki: Bir guruba ait olma

5) Tutku: Basari, iistesinden gelme, kendine giiven

6) Cekicilik

7) Kaginma

8) Temizlik

9) Konfor

10) Rahatlik, Kolaylik

11) Ekonomi

12) Verimlilik

13) Egoizm: taninma, onaylanma, gurur, statii, prestij

14) Saglik

15) Kimlik: sayginlik, rol model

16) Tutumluluk

17) Mantikli Tesvikler

18) Vatanseverlik

19) Sorumluluk

20) Giiven ve giivenlik

21) Duygusal hazlar: dokunma, tatma, koklama, duyma, goriis
22) Cinsellik

23) Duygusal ¢ekicilikler: Heyecan, korku, tehlike, kisisel kaygilar, aile, sevgi, koruma, sucluluk, nostalji, haz,
onur, mutluluk, nese, eglence, kesinlik, gurur, i¢ rahatlatma.
24) Estetik: Hos, giizelligi artirma

Reklam1 yapilan mal, hizmet veya fikrin ¢ekici yaninin ortaya ¢ikmasini saglayacak olan stratejinin dogru tespit
edilmesi gerekir. Dogru strateji iizerine inga edilen anlati igerigi ve anlati i¢erikleri hem iiriiniin gériinmesine, hem
fark edilmesine, hem rakiplerden ayrilmasina hem de tiiketicinin zihninde ve gonliinde taht kurmasina imkan
saglayacaktir. Caligmanin bundan sonraki kisimlarinda Moriarty’nin yapmis oldugu siniflama i¢inde yer alan
estetik ¢ekicilik hem bir ¢ekicilik 6gesi, hem de reklam filminin bir yapim unsuru olarak ele alip
degerlendirilmistir.

1.3.1. Televizyon reklamlarinda estetik cekicilik

Reklamda c¢ekicilik tiiketicilerin dikkatini gekmeye odakli, reklam galigmalarinda iiriiniin ne oldugunu, tiiketicinin
ne isine yaradigini, tiiketicilerin kimlerden olustugunu, {iriin ya da hizmetin tiiketicinin hangi sorununa ¢éziim
onerdigini, tiikketiciye sunulacak yararin ne oldugunu ve bu yararin hangi temel ve yan vaatlerle desteklenecegini
aciklamaya yonelik olmalidir (Elden, 2003, s. 59). Bu temel 6zellikleri referans alarak hazirlanacak ¢alismalarda
bicim ve icerik uyumu 6nem kazanir. Karafakioglu’na (2005, s. 187) gore iirlin, hizmet ya da kurumun dikkat
¢ekilmek istenen 6zelligini igeren reklam mesajlari; akilei, duygusal ve moral giidiileri hedef alan mesajlar
seklinde tice ayrilmaktadir. Buna gore reklam mesajiyla bazen hedef kitlenin akilc1 giidiileri ortaya ¢ikarilmaya
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calisilirken bazi mesajlarla gurur, cosku, utang gibi hedef kitlenin duygularina seslenilmektedir. Moral giidiilere
seslenen reklamlarda ise kisilerin dogru ve kamu yararna is yapmalar1 istenmektedir. Televizyon reklam
filmlerinde iiriin, hizmet ya da kurumun fayda saglayan dzellikleri agiklanirken kimi zaman rasyonel, kimi zaman
ise duygusal boyutta reklam mesajlarinin hazirlandig1 gériiliir (Tosun, 2014, s. 569). Ister mantiga dayali ister
duygularin 6n planda oldugu mesaj stratejisi olsun, reklamlarda satan, fark ettiren, cezbeden, hissettiren,
tiiketicilerin ihtiyacini gidermeye yonelik vaatleri sunabilen, 6diil vaat eden reklam mesajlarinin hazirlanmasi ana
amag olmalidir. Bu tiir reklamlarin hazirlanmasi ve sunumu kadar dnemli bir konu ¢ikar reklamcilarin karsisina,
reklamu izlettirebilmek. izlenen ve satan reklamin yaratilmasinda en biiyiik gii¢ estetiktir.

1.4. Sanati anlamlandiran arag: estetik

Goriintiileri anlamlandirmak ve yorumlayabilmek icin estetige, konuyu dogru bir sekilde agcimlamamiza yardime1
olacak estetik 0gelerine ihtiyag duyariz. Aslinda yasadigimiz diinyada, diinyanin diiniinii, bugiiniinii ve yarinini
gormek, fark etmek, anlamak ve ¢6zmek noktasinda sanatin her alaninda ve hayatin her aninda estetigin nasil bizi
ve diinyamiz1 anlamlandiran bir ara¢ olduguna bakmak gerekir. Bu araglarin toplumlar ve insanlar tarafindan nasil
kullanildig1 ve kurgulandig1 6nemlidir.

1.4.1. Estetik

Daha giizeli ve daha faydaliy1 bulma g¢abasinda olan insanoglu siirekli kendisini, ¢evresini yenilemekte ve
gelistirmektedir. Bu ¢aba insanoglunun var oldugu giinden bu yana ivme kazanarak devam etmektedir. Yasanilan
cografyaya, zamana ve mekéna bagli olarak her giin farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan sanat ve sanatin tiirleri
insanoglunun hayatina zevk katmakta, haz vermekte, hayatin1 anlamlastirarak giizellestirmektedir. Bu saydigimiz
olumlu seylerin gergeklesmesi siirecinde sanatin i¢inde estetigin ayr1 bir yeri ve 6nemli bir rolii vardir.

Oyleyse nedir estetik? Estetik sdzciigii, Yunanca duyum anlamina gelen aisthesis sdzciigiinden gelir. Giizel fikrini
¢oziimlemek, giizeli olusturan gizli sirlar1 aciga ¢ikarmak, insana haz ve heyecan veren estetik bicimlerin
yaratilmasina zemin olusturacak yontem ve formiilleri belirlemek, estetigin ¢alisma sinirlari iginde yer alir. Klasik
anlamuyla estetik, giizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla ilgilenen felsefe dali olarak tanimlanabilir. Bu anlamda
estetik giizel ile sanatin ne oldugunu diisiinen anlayisin bir lirlinlidiir (S6zen & Tanyeli, 2003, s. 79). Baumgarten’e
gore, zihinsel bilgilerin dogrulugunu inceleyen mantik gibi, estetikte duyusal bilginin dogrulugunu inceler.
Dolayistyla estetigin mantik, etik, bilgi felsefesi gibi felsefenin bir disiplini olarak dogmasi Baumgarten sayesinde
olmustur (Yildirim, 2014, s. 4).

Bicim ile igerik arasindaki uyumu ortaya ¢ikaracak olan estetik 6gelerdir. Reklamda hedef kitleye ne s6ylenecek
sorusunun cevabini veren reklam filmi anlati bigimidir. Reklam filmi anlat1 bi¢iminin nasil sunulacagi sorusunun
cevabi estetik 6gelerde gizlidir. Televizyon reklam filminin ruhunu ortaya g¢ikartacak olan bu estetik 6geler
nelerdir? Bu sorunun cevabini aramakta fayda vardir.

1.4.2. Sanatin 15181nda televizyon reklam filminde estetik 6geleri

Televizyon anlatisinin temelleri goriinti, 151k, ses ve kurgu {izerine kurulmustur. Bu 6geler televizyonun anlatim
dilini olusturur. Televizyon program tiirleri iginde ayr1 bir tiir olarak degerlendirilen reklam filminin dykiisiini
gorsellestirmede tiim bu &geler kullanilir. Televizyon program anlatisinin dgelerini goriintiiniin 6geleri olarak
adlandirmak miimkiindiir. Cerceveleme, goriintii diizenlemesi, goriis noktasi, kamera agisi, ¢ekim oOlgegi,
oyunculuk, ¢cevre-dekor, donatim-giysi-makyaj, aydinlatma, i¢erik- konu-oyunculuk dramatik yapi, ses, renkler ve
film yonetmeninin yetkinligini televizyonun temel Ogeleri arasinda saymamiz miimkiindiir. Bu béliimde,
televizyon anlatiminin temel 6geleri arasinda yer alan; senaryo, kamera, goriis acisi, kompozisyon ve denge,
aydinlatma, renk, ses, miizik, oyunculuk ve kurgunun, reklam filminin olusmasindaki rolleri, anlam yaratmada
aldiklar1 gorevler ve reklamin mesaj1 aktarimina, mal ve hizmetlerin satisina, marka imaj1 olusumuna katkilar
estetik baglamda ele alinacaktir.

1.4.2.1. Senaryo

Reklam filmi senaryosu, reklamda yer alan tiim gorsel, isitsel ve malzemenin yazili oldugu bir dokiimandir. Bu
dokiiman ¢ekimden Once ve ¢ekim sirasinda prodiiksiyon ekibine ve yonetmene kilavuzluk gorevi goriir (Elden,
2003, s. 136). Bir reklam filminde tiiketicilere sunulacak bir mal ya da hizmete iliskin mesajin gelisimini ve
birlikteligini diisiinsel olarak gerceklestiren ve bunu goriintii ve ses ile anlatan yazili metne senaryo denir (Ozgiir,
1994, s. 104). Senaryonun gorsel ve isitsel sanat yapiti olan reklam filmine doniistiirilmek amaciyla yaziliyor
olmasi, dramaturjik ddevlerin yam sira, izler kitlenin algilama 6zelliklerinden kaynaklanan bigimsel ddevleri
ortaya koyar. Ciinki izler kitle reklam filminde izledigi degisik goriintiileri hafizasinda toplar ve her bir goriintii
ile iletinin ger¢ek anlamindan farkli anlamlar ¢ikarir (Aslanyiirek, 1998, s. 73). Gosterinin bi¢cim ve akisini,
reklamin igerigini ve 6nemli yapim bilgilerini i¢erecek bicimde diizenlenen senaryo, ortaya cikarilacak reklamin
temeli ve Oziidiir. Senaryonun yaziminda en onemli 6zellik gorintiilerle diisinmek ve goriintiilerle birlikte
yazmaktir (Yolcu, 2001, s. 83).
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1.4.2.2. Kamera

Televizyonda gosterilen seyden ¢ok onun gosterilme bi¢iminin 6nem kazanmasi, ¢izgi, 151k, perspektif, kameranin
konumu, kameranin yiiksekligi, objektif se¢imi, alan derinligi, kompozisyon vb. televizyonun gorsel anlatim
giiciinil arttiran unsurlardir. Bir seyi oldugundan farkli gosterebilme, objektif se¢cimi ve kameranin konumu ile
dogrudan iligkilidir. Tiim televizyon hareketlerinde; goriintii gegisleri, kamera hareketleri, kamera agisi, objektifin
ozelligi ve kameranin yapabilecegi daha bircok sey, anlatiya hizmet etmek icin kullanilmas: gerektiginin alt1
¢izilir.

Giliniimiiz teknolojisiyle, kameray1 hareket ettirmenin sayilamayacak kadar yolu vardir. Bu hareketler sinema ve
televizyon dilinde yatay g¢evrinme (pan), dikey g¢evrinme (tilt), kaydirma ve optik kaydirma (zoom) olarak
siniflandirilmaktadir. Biiker (1991, s. 123-124), kurgunun alternatifi olarak yonetmenin oniinde duran en biiyiik
secenegin kamera hareketi oldugunu sdyler. Bir olayin tiim ayrintilarini géstermek isteyen yonetmen, sahnenin
biitiinliigiinii bozmadan (¢ekimler arasi gegme yapmadan) kamera hareketleriyle mesajini verebilir. Filmin en
temel ve en kiigiik birimi olan, kameranin bir sefer ¢alistirilip durdurulmasiyla elde edilen goriintiiye gekim denir
(Parsa, 1989, s. 42). Cekim, kameranin siirekli olarak ¢alistirilmasiyla elde edilen goriintii parcasidir. Nesnelerin
ya da kisilerin ekranda kapladigi alan ¢ekim Olgegi olarak adlandirilir. Televizyon reklamlarinda mesajin
aktarilmasinda kullanilan en 6nemli noktalardan birisi de ¢gekim 6l¢ekleridir. Cekim 6l¢ekleri sayesinde daha genis
bir perspektif gosterilebilir ve izleyiciye daha ¢ok detay aktarilabilir. Ayrica atmosferi olusturmada ve goriintiiye
bir duygu katmada da c¢ekim oOlgekleri biiyiikk bir dneme sahiptir (Evans, 1988, s. 66). Televizyon yapiminin
amacina uygun olarak, yapimda yer alan nesnelerin ekranda kapladig: alan farklilik gostermektedir. Nesnelerin
ekranda kapladigi alan ¢ekim 6lcegi diye adlandirilir. Cekim 6lcegi genellikle sinema ve televizyon yapimlarinda
insan boyutlari 6l¢ii almarak siniflandirilmaktadir (Kilig, 1984°ten aktaran Ozgiir, 1994, s. 121). Kafali (2000, s.
169), sinemada ve televizyonda kullanilan ¢ekim 6lgeklerinin tanimlamasi ve siniflandirilmasinin kesin olarak
yapilamayacagini, fakat yaygin olarak kullanilan ¢ekim dlgekleri oldugunu sdyler. Parsa (1989, s. 46) ise, evrensel
boyutlarda kabul edilmis, daha ayrintili bir siniflandirmayla ¢ekim 6lg¢eklerinin sayisinin 10’a ¢ikarilabilecegini
(ayrint1 ¢ekim, yiiz ¢ekim, bas ¢ekim, omuz ¢ekim, gogiis ¢ekim, bel ¢ekim, diz ¢ekim, boy ¢ekim, uzak ¢ekim,
¢ok uzak ¢ekim) sdylemektedir.

1.4.2.3. Goriis Acis1

Reklam filminin ydnetmeni, reklam mesajini izleyicilere iletmede yapilacak her ¢ekimin nasil goriinecegine,
kamera agisinin nasil olacagina karar verir. (Elden, 2003, s. 167). Kamera agisi, objektifin gordiigii alan ve
kameranin konuya baktig1 yeri tarif etmek igin kullanilir. Ozenle segilmis bir kamera agis1 dykiiniin dramatik
izlenirligini artirirken; dikkatsizce secilen bir kamera agisi ise, sahnenin anlaminin kavranmasini zorlastirarak
seyircinin dikkatini dagitabilir ya da kafasim karistirabilir (Kafali, 2000, s. 166). Goriis acis1, anlatilan konuya
psikolojik ve dramatik etkiler yapmaktadir, izleyicinin olaya katilimini, belli bir gériis noktasina yonelimini ya da
tepkide bulunulmasini saglamada kullanilmaktadir (Kilig, 1984’ten aktaran Ozgiir, 1994, s. 129). Kamera
yonetmenin gozii ve bakis agisidir. Izleyiciye ¢ekimin goriintii boyutu kamera agisiyla yansitilmaktadir.
Kameranin bakis agis1, kameranin nesnelere hangi agiyla baktigini gostermektedir (Yolcu, 2001, s. 110).

1.4.2.4. Isik ve Aydinlatma

Gorme olayinin gerceklesmesi i¢in vazgecilmez olan 151k, yasamin temel dgeleri arasinda yer alir. Insan igin 151k,
nesneleri algilamak ve anlamlandirmak igin gereklidir. Tiim kiiltiirlerde bilgeligin ve iyiligin sembolii olan 151k;
Tiirk kiiltiirtinde karanligin, bilgisizligin ve cehaletin karsit1 olarak kodlanmistir. Ne kadar gizli olursa olsun 151k,
gercegi aydinlatmada usu simgelemektedir. Her tiirlii aydinlatmanin ilk amac1 mekanda belli aydinlik diizeyi elde
etmekten 6te, gerekli gorme kosullarini saglamaktir. Cilinkdi insan, 15181n olmadig1 ya da yetersiz oldugu ortamlarda
goremez. Televizyonda aydinlatma, nesnelerin goriinebilir olmasi icin yeterli 15181 elde ettikten sonra,
aydinlatmayla dramatik etki yaratarak onu anlatimin bir parcasi haline getirmektir.

Estetik agidan aydinlatmanin kabul edilebilir bir goriintii elde etmenin Gtesinde goriintiiye estetik bir boyut katmak
amaciyla, atmosfer olusturmak, dikkati yonlendirmek, olaylarin ritmini vurgulamak gibi birgok islevi
bulunmaktadir. Estetik acidan aydinlatma, dikkati belli bir noktaya yogunlastirirken istenen nesne on plana
cikartilmakta ve 151k, isaret edici bir 6zellige kavusmaktadir. Sinema ve televizyonda oldugu gibi televizyon
reklamciliginda da yaratilan gerilimin, korkunun, romantik havanin, iyi bir sahnenin veya kétii bir sahnenin
yansitilmasinda en 6nemli 6gelerden birisi aydinlatma olarak goriilmektedir. Bu noktada aydilatmanin dramatik
bir 6ge olarak kullanilmasi ii¢ tiirde kosulun saglanmasiyla kendisini gdsterir. Bunlar;

1) Nesnel 6ge olarak aydinlatma. (Sekil ve boyutlarin belirtilmesi)
2) Oznel 6ge olarak aydilatma. (Gergege uygun olanin ya da gergek disinin belirtilmesi)
3) Psikolojik durumlarin belirtilmesidir (Kafali, 2000, s. 108).
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1.4.2.5. Renk

Is1gin yapisina ya da nesnelerin yayilma bigimine bagl olarak goz lizerinde yaptig1 etki renktir. Nesneler belli
renklerde ortaya cikarlar. Televizyon reklam filminde bir kompozisyon ve anlati 6gesi olarak renk kullanimu,
herhangi bir filmi teknik olarak renkli bi¢imde ¢ekmekten ¢ok daha Gte bir anlam tagimaktadir. Briot (2010, s.
103) rengin, tiim diinyamiz1 kusatmis olmasina ragmen nadiren dogrudan bir kompozisyonun bir 6gesi olarak
goriildiigiini ifade etmektedir. Oysaki renk onu kullanma bi¢imimize bagli olarak dogrudan kompozisyonun bir
parcast haline gelebilmektedir. Davis (2010, s. 199), rengin goriintii kompozisyonunda en 6nemli yaninin duygusal
etki yaratmak oldugunu séylemektedir.

1.4.2.6. Kompozisyon ve denge

Kompozisyon, en genel anlamiyla birlestirmek ve bir araya getirmek demektir. Kompozisyon olusumu insanlarin
ve nesnelerin ekranin iginde diizenlenisi ve ¢erceve ile ilgili olup goriintilyli igine alan sinirlar tarafindan
olusturulur.

Goriintiide denge olusturmak olduk¢a karmasik ve ¢oktan segmeli bir istir. Cergeve i¢indeki renk, 151k, aydinlatma,
Ogelerin biiyiikliikleri, boyutlari, hareketleri, hizlari, konumlari, kameraya olan yakinliklar: gibi birgok etken
goriintiide denge olusmasinda etkendir (Ankaraligil, 2015, s. 63). Cergeve iginde her seyin bir gorsel agirligi
bulunmaktadir. Bu nedenle gergeve igine giren her sey kendi agirliginca dengeyi ve dolayisiyla izleyici algisini
olumlu veya olumsuz sekilde etkilemektedir.

Reklam film diizenlemesinde, birlik, biitiinliik ve devamlilik gosteren bir kompozisyon diizenlenmesi arzulanir.
Temel sanat ilkeleri, temel sanat &gelerinin bir sanat yapitindaki diizenli dagilimini ve birbiriyle uyumunu
saglayarak yapit1 degerli kilan gorsel denge unsurunu olusturur. Bu olusum, sanatin temel 6geleri ve ilkeleri ile
olusan kompozisyonda gergeklesir (Boztag & Diiz, 2013, s. 1). Reklam filminin i¢indeki kompozisyon ve denge
kullanimi, mal ya da hizmetin daha giizel, degerli, anlasilir olup olmamasini belirleyen dnemli bir faktordiir.
Dengeli bir kompozisyonda bi¢im, yon, bosluk, mekan, derinlik her sey yerinde ve 6l¢iilidiir. Yapilan dengeli bir
kompozisyon g¢aligsmasi mal ve hizmetin nasil isledigini, tiiketicinin sorununu nasil ¢dzdiigiinii ve tiiketicinin
mutlulugunu gérmeye yardimci olmalidir

1.4.2.7. Ses

Sessiz bir goriintii ¢ok fazla anlam tagimamaktadir. Ciinkii “g6riintii ve ses boyutunu olusturan iki temel 6genin
birlikteliginin hem fiziki hem de psikolojik olarak algilanabilen hareket ve zaman &gelerini ortaya ¢ikardigi”
(Ugurlu, 2008, s. 36) bilinmektedir.

Televizyonda da sesin iki temel 6zelligi vardir: Bunlardan ilki gercekligi saglamak, ikincisi ise resim ile uyumlu
ve senkronize olmaktir (Dakic, 2009, s. 3). Televizyonda sesin gergekligi, goriintiiyli de gergekei kilmaktadir.
Televizyon program diizenlemelerinde ses diizenlemesi, goriintii diizenlemesi ile birlikte ele alinmasi gereken
onemli bir konudur. Sinemada ve televizyonda bazi durumlarda, goriintii ile anlatilamayan veya goriintii ile
anlatilmasinda c¢esitli zorluklarin oldugu durumlarda, ses ile anlatim 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum 6zellikle
kisa zamanda ¢ok sey anlatmak isteyen reklam filmlerinde ¢ok daha yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ses,
televizyon reklam filmlerinde goriintii ile anlatimin etkisini giiglendirmek i¢in kullanilan bir 6gedir. Bir televizyon
reklam filminde, iletilecek mesaj, goriintii ve ses ile birlikte iletildigi zaman etkili olmaktadir (Wurtzel, 1983, s.
225). Reklam filminde ses 6gesi, reklamin iletisini giliglendirmek ve biitiinlemek amacryla kullanilmaktadir.
Reklami yapilan iiriinii, ayn1 kategorideki markalardan farklilastirmak ve hatirlanma oranini yiikseltmek igin isitsel
ogeler oldukea etkilidir. Gortintiisel 6gelerin etkinliginin yaninda, isitsel etkinligi saglayan 6geler, oyuncularin
diyaloglari, ses efektleri ve reklam miizigidir (Parsa, 1994, s. 102-104).

1.4.2.8. Miizik

Izleyici iizerinde giilii etkiler birakan miizik, sinema ve televizyon anlatismin en vazgegilmez dgeleri arasindadir.
Miizik his ve duygularin kolaylikla anlatilabildigi uluslararasi bir dildir.

Sinema ve televizyon mesajimin giiclii bir sekilde iletilmesinde vazgecilmez bir ara¢ olan miizik, izleyici algisini
etkilemektedir. Miizik, sahnenin dramatik etkisini artirmak ve gorsellige yeni bir boyut vermek igin
kullanilmaktadir (S6zen, 2013, s. 2101). Miizik, reklam filmine karakter kazandirmakta, iiriine ve markaya ruh
vermekte ve marka kisiliginin gelisimine katki saglamaktadir.

Reklam filminde sevilen ve amaca hizmet eden bir miizik, markanin imajina kolayca katkida bulunabilir. Miizik
ozellikle izler kitle igin zorlama yam olmayan, markanin taninmasina katki sunan bir 6gedir. Uriin ile ilgili
sOylenmek istenen seylerin en kolay en rahatlatici sekilde izleyiciye duyurmanin yoludur. S6zleriyle, ritmiyle,
melodisi, ve bigimiyle {iriiniin ya da markanin karakterine biiriiniir, s6zciisii olur ve iletiyi kolaylikla yerine ulagtirir
(Yolcu, 2001, s. 132).
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Reklam miiziklerinin amaci, izleyicinin dikkatini tiriine ¢ekebilmek, s6zlerin akilda kalmasini saglamak, marka ve
kurum ile ilgili iyi bir imaj ve goriintii yaratabilmektir. Reklam miizikleri, goriintiisel ve ses boyutu ile biitinliiklii
bir yap1 olusturup iiriine ve markaya olumlu bir bakis acist kazandirarak malin ya da hizmetin satigina katki
sunabilmektir.

1.4.2.9. Kurgu

Televizyonun oniinde kilitlenip kalmak, gozlerimizi ayirmadan seyretmek, kendi istemimiz dist
yonlendirilisimizin disa vurumudur. Yaratilan gerceklik bizi kendine dogru ¢ekmektedir. Bu islemi gerceklestirme
yollarindan biri kurgudur. Kurgu, “ekran karsisindaki dikkatimizi koruyarak, yonelim tepkimizi
etkinlestirmektedir, yani bir ¢esit hipnotize etkisi yaratmaktadir” (Taarruz, 2013’den aktaran Sirer, 2018, s. 105).
Televizyon bizi biiytilerken, kurgu sayesinde o yone ¢ekiliriz. Sinema ve televizyonda kurgu, birbirinden bagimsiz
iki ¢ekimin yan yana getirilerek yeni bir anlamin olugmasini saglar. Sovyetler Birligi doneminin sinemacilari
Eisenstein, Kulesov ve Pudovkin, kurgunun insan algisi tizerindeki etkilerini aragtiran isimler olmuglardir. Sovyet
sinemacilara gore kurgu yaratici giictiir. Kurgu, filmin ve televizyon programlarinin anlamini olustururken
izleyicinin de anlami ¢6ziimleme noktasinda filme dahil olmasini istemektedir.

Kurguda g¢ekimler dylesine pes pese dizilmektedir ki, seyirci gergekte kendisine gdsterilmeyen bir ¢ekimi, sanki
gosterilmis gibi davranabilmektedir. Televizyon reklam filmlerinde Oykiiniin dramatik, psikolojik, tempolu,
aksiyonlu, gerilimli, duragan, yavas vb. atmosferini anlatmada en etkili unsur kurgudur. Ozellikle ¢ok kisa
zamanda c¢ok fazla enformasyonun verilmek istendigi durumlarda en etkili ara¢ kurgu olmaktadir. Kesme,
zincirleme gecis, bindirme, kararma ve agilma video kurgunun noktalama isaretleridir.

1.4.2.10. Oyunculuk

Televizyon reklam filmlerinin en 6nemli anlatim 6gelerinden biri oyuncudur. Oyuncunun izleyici ile kurdugu iliski
kuskusuz anlamin olugmasinda 6énemli bir rol oynamaktadir. Televizyonda goriintiiniin semiotik yapist iginde
insan olaganiistii yer tutar. Reklam filmi oyuncusu, hem ydnetmenin yakin rehberligi ve denetimi altinda sanatini
yiiriitiir, hem de oyununun etkisi, diger meslektaslari, kamera agis1 ya da aydinlatmay1 kullanan kameraman ya da
oyununun farkli pargalarini belirli bicimde kesen, olusturan ve diizenleyen kurgucu tarafindan degistirilebilir.

Bir oyuncunun performansi goriiniis, jest, yiliz ifadeleri gibi gorsel dgelerden ve ses gibi isitsel 6gelerden olusur.
Oyunculuklarda ¢ogu kez yapayliktan kagilarak dogallik, gergeklik vurgusu yakalanmaya calisilir. Oyuncularin
senaryoda karakterlere bigilen rollere gore gercekei ve dogal bir bigimde hareket etmesi beklenir. Senaryoda
ozellikleri belirtilmis olan karakterler, oyunculuklar aracili§iyla reklam filmi anlatistnin goriiniir parcast haline
gelir. Clinkii oyuncudan beklenen roliiniin gereklerini yerine getirmektir.

Bir reklam filminde oyunculardan beklenen, mal ya da hizmetin marka olusumuna katk1 saglamasi, marka imajinin
olusumuna yardimer olmak, iiriiniin pazarda tutunmasina katki saglamak, mal ya da hizmetin satigina katki
saglamak vb. olarak siralanabilir.

2. Yontem

Bu ¢aligmanin ¢éziimlemesi, gosterge bilimsel analiz yontemi ile yapilmistir. Gostergebilim toplumsal yagsamdaki
¢esitli anlamli biitiinleri ele alarak, insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalarini saglayan, gosterge sistemlerini
inceleyen, anlamlandiran ve siniflandiran bilim dalina verilen isimdir (Teker, 2002, s. 95). Barthes (2009, s. 87)
gosterge bilimsel aragtirmanin, farkli yapisal etkinliklerin, gézlemlenen konularin bir taslagini iiretmeye yonelik,
dil disindaki anlamlama dizgelerinin isleyisini belirleyip ortaya koymak amacin tasidigini sdylemektedir. Bu
calismada, Barthes’in soziinii ettigi sekilde gosterge bilimsel analiz yonteminden faydalanarak “Kent Sekerleme
tilketiciye ne sdyliiyor?” Sorusunun cevabi aranmustir. Arastirmada reklamin icinde gizlenmis, sdylenmeyen
anlamlar1 ortaya ¢ikarmak iizere ¢oziimleme gerceklestirilmistir. Caligmada Kent Seker’in se¢im nedeni, Kent
Seker reklam filminin se¢ilme nedeni, birden fazla reklam filmi anlatim bi¢iminin ve birden fazla ¢ekicilik
unsurunun reklam filminde kullanimi agiklanmaya ¢aligilmistir.

Arastirmanin amaci, Kent Seker reklam filmini; estetik ve ¢ekicilik boyutunda ele alip reklamin diiz anlamini,
yan anlamini, sloganini, miizigini, oyuncularini inceleyerek Kent Seker’in tiiketicilerin zihnindeki yerini,
konumunu, tiiketicilere ne dedigini, tiikketicilere sundugu vaadi, vb. ortaya ¢ikarabilmektir.

Aragtirmanin problemini, televizyon kanallarinda yayinlanan reklam filmlerinin anlati bigimlerinin, anlati
igeriklerinin ve reklam ¢ekicilik unsurlarinin birbirine benzeyen ydnleri olusturmaktadir.

Calismanin evrenini 18 Mayis ile 6 Haziran 2019 tarihleri arasinda ulusal televizyon kanallarinda yayinlanan
bayram i¢in hazirlanan reklam filmleri olusturmustur.

Calismaya Kent seker, Turkcell, Civil, Tiirk Telekom, Lc Wakiki, Konya Torku seker reklamlar1 dahil edilmistir.
Bu reklamlarin i¢inde ¢alismaya Kent seker reklam filmi, amaclh 6érneklem kapsaminda segilmistir.
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Verilerin toplanmasinda 2019 Ramazan Bayramu i¢in hazirlanmis Kanal D, Fox tv, Star tv, Show tv Atv,
kanallarinda yayilanmis reklamlar dahil edilmistir. Verilerin analizi, Kent Seker reklamu, televizyon reklam filmi
anlat1 igerigi, televizyon reklam filmi anlati bigimi ve estetik dgeleri kapsaminda ele alinmis, ¢dziimleme bu
zemin lizerinde yapilmustir.

3. Kent Seker Bayram reklam filmi gostergebilim analiz modeli
Gostergelerin analizi Tablo 1°de verilmektedir.

Tablo 1
Gostergelerin analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen
Yash Adam Giiven Deger
Tren Yolculuk Kavusma
Yash Kadin Huzur Giivenirlik
Geng Kadin Anne Sevgi-Sicaklik
Geng Adam Baba Sefkat-
Kiz Cocuk Sevgi Seving-Mutluluk
Seker Paylagsma Bayram
Tag Hediye Paylagsma-Hediye

Gosterenler: Gecenin karanliginda sehir garma gelen tren, trenin gara girisi, treni bekleyen iyi giyimli 75
yaslarinda bir ¢ift, trene binmek {izere olan bir anne, bir baba, 10 yaslarinda kiz cocugu, yardimsever tiniformali
bir demiryolu ¢aligani, tren kompartimani, yash ¢ift, anne ve kii¢iik kiz fotografi, kompartimanda altli iistlii yatan
35 yaslarinda anne, baba, 10 yaslarinda kiz ¢cocugu, kizin oyuncaklar1 ve ayakkabilari, trenin gidis giizergahinda
yesillikler, trene dur isareti yapan iki erkek eli, demiryolunun gecidinde kalan bir kamyon, kendi
kompartimanlarindan koridora ¢ikan insanlar, camdan disar1 bakan insanlar, kiz cocugunun merakli bakiglari, kizin
anne ve babasimin koridordan kompartimana gelisi, annenin kardesi ile telefon goriismesi, kizin annesine ve
babasina tebessiim ederek bakisi (kizin elbisesi degismis- kiz kirmizi bir elbise giymis), anne-baba ve kizin
yandaki kompartimana gecerek yash ¢ifti ziyareti, yasl adamin Kent Sekeri ikrami, yash kadinin bayram hediyesi
olarak kiza ta¢ takmasi, kizin seker yemesi, yasl kadin ile kiz gocugunun kucaklagmasi, Kent her bayramin sekeri
yazisl.

Gosterilenler: Kiiltiir, bayram, aile, cosku, paylasma, seving, mutluluk, birlik, beraberlik, duygusallik, hiirmet,
saygl, sevgi, deger, nostalji.

Reklam Film Gésterim Tarihi: 21 Mayis 2019 (Ulusal kanallar)
Reklamin Kategorisi: Sigorta — Hizmet
Reklamin Vaat Edilen Faydasi: Aile kavraminin sicakligi, bayramin kucaklayicilig.

Reklam Film Oykiisii: Kent bayram sekeri reklam filmi; sevdiklerinin yanina bayramlasmaya gitmek igin yola
¢ikan (75 yaslarinda) yasl bir ¢ift ile (35 yaslarinda) baska bir ¢ift ve 10 yaslarindaki kiz ¢ocuklarinin bayram igin
yaptiklar1 tren yolculugunu konu almaktadir. Tren yoluna devam ederken hemzemin gegitlerden birisi kapali
oldugundan durmak ve beklemek zorunda kalir. Yolcular yolun agilmasimi beklerken giin aydinlanmis bayram
sabah1 olmustur. Yolcular bayrama trende girmek zorunda kalmislardir. Bu zorunluluk bazi yolcularin birbirleriyle
bayramlasmasina firsat saglamistir. Ailenin olmadig: yerde de hayat devam etmektedir. Bayrami bayram tadinda
yasamak istersen ailen yaninda olmasa da bayramin kiymetini bilerek her yerde kutlanabilecegini gosteren bir film
olmustur Kent sekeri bayram reklam filmi.

Analiz: Coziimlemesi yapilan reklam ¢aligmasinda dolayl: televizyon reklam filmi an}atl iceriginin icinde i¢ ige
geemis anlatim bigimleri goriilmektedir. Bunlar Yagsam bicimi, Dolayli anlatim, Oykiilii anlatim, Giindelik
hayattan kesitler seklindedir.
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Gorsel 1. Kent Sekeri bayram reklami

Bunlarin hepsi reklam filminde bir biitiin icerisinde kullanilmistir (Gorsel 1). Biitiinliiklii yapiy1 saglayan unsurlara
bakmakta fayda vardir. Bunlardan ilki yasam bigimidir. Tiirk toplumunun kiiltiiriinde bayramlar 6zel giinlerdir.
Bu tiir 6zel giinlerde aile fertlerinin bir arada oldugu, dayanismanin, paylasmanin yasandigi, biiytiklerin kiigtikleri
sevdigi, kiigiiklerin biiyiikleri saydig, kiiciiklerin biiyiiklerin eline optiigii, biiyliklerin kiictiklere hediyeler verdigi
bir fotograf ¢ikmaktadir izleyicinin karsisina. Kent sekeri bayram reklaminda bu fotograf resmedilmektedir.
Trenin i¢inde kutlanilan ve birbirini tanimayan insanlarin bayramlastig1 bu fotograf karesi Tiirk kiiltiiriindeki
bayramlarda goriilen yasam bi¢iminin goériintiisiidiir. Anlatim igerigi olarak yumusak tonda sunulan dolayli
anlatimda izleyicinin, Kent seker markasi ile ilgili diislincesinde Kent’in yine tiiketicisinin yaninda, yine
izleyicisinin arasinda, yine miisterisinin tarafinda, yine bizim oldugumuz her yerde seklinde algisi ilizerine inga
edilmistir. Bu yorumu yapmaya imkén saglayan gostergeler demiryolu ¢alisaninin yasl ¢iftin valizini alarak onlara
yardim etmesi bu diislinceyi doguran ilk isarettir. Yash kadinin elinde esiyle baktiklar1 fotografta gordiikleri
muhtemelen kiz1 ve torunudur. Diger kompartimanda kalan ailede, “kii¢iik kizin annesine yarin teyzemlerde orada
olacak m1?” sorusu gidilen yerin anneannenin evi oldugunu goéstermektedir. Ayrica annenin de bayram sabahi
“evet olacaklar, sen hangi elbiseni giymek istiyorsun?” sorusu bayrama duyulan sayginin, bayrama verilen degerin
gostergelerdir. Reklam filminin finalinde bayrami trende kutlamak zorunda kalan yaslt ¢ift ile geng ¢ift ve
kizlarimin bayramlasma sahnesi dolayli anlatimin en giizel sahneleridir. Oykiilii anlatim kategorisi iginde ele
alinabilecek bir dakikalik reklam siiresinin igine bir film siiresi kadar hikayenin sikistirildigi bu reklam filmini
sadece ticari yani olan bir ¢aligma olarak degil ayni zamanda sanatsal agidan degeri olan bir ¢alisma olarak gérmek
miimkiindiir. Reklam filminde kullanilan diger bir anlatim igerigi hayattan kesitlerdir. Kent sekeri bayram reklam
filminde adeta hayatin i¢inden ¢ekip alinan enstantaneler gosterilmistir izleyicilere. Reklam filminde gar sahnesi,
trenin i¢i, kompartimanlar, yolcular, fotografa bakan yasli insanlar, telefonla goriisen insanlar, bayramlasan
insanlar, el dpmeler, hediye vermeler, hepsi hayata dair, hayatin iginde yasanilan, hayatin i¢inden alinmis
kesitlerdir. Kent sekerin bayram reklam filminde yasam bi¢imi, dolayli anlatim, 6ykiilii anlatim, giindelik hayattan
kesitler anlatim bigimlerinin hepsi harmanlanarak reklamin ¢ekiciligini arttiran bir yap1 i¢inde sunulmustur.

Tablo 2
Kent Seker reklamindaki tezatliklar

Kent reklam Digerleri
Degerlerine bagh Degerlerine bagh olmayan
Giizel olan Giizel olmayan
Aile olan Aile olamayan
Insan sevgisi olan Insan sevgisi olmayan
[nsana heyecan veren [nsana heyecan vermeyen
Insana haz veren Insana haz vermeyen
Sicakkanli olan Sicakkanlt olmayan
Neseli olan Neseli olmayan
Mutlu olan Mutlu olmayan
Birlik i¢inde olan Birlik i¢inde olmayan
Beraber olan Beraber olmayan
Paylasan Paylagsmayan
Cekici olan Cekici olmayan
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Yukarida yer alan gostergelerin ¢oziimlenmesi esnasinda Kent sekerleme ile rakipleri arasindaki tezatliklar (Tablo
2) senaryoya nasil yansitildigi ortaya koyulmaya galisilmistir. Senaryo, Kent markasinin kiiltiiriini, aile kavramina
verdigi degeri, aile kavramu ile 6ne ¢ikan degerlerin giizelligini, ¢ekiciligini, hazzini, mutlulugunu, birlik ve
beraberlige verilen degeri, eskiye verilen degeri, yasliya gosterilen hiirmeti, saygiy1, kiiciige gosterilen sevgiyi,
bayramlardaki heyecani gostererek ve sdyleyerek estetik agidan bigim ve igerik olarak gorevini yerine getirmistir.
Kent sekerlemenin tiiketiciye sundugu yukaridaki vaatler goriintii ve sesin senkronize sunumu ile bagarili bir
sekilde gergeklesmistir. Senaryo yazilirken, Kent’in tiiketiciler lizerinde yaratmak istedigi farklilik ve farkindalik
cabasi gortintiilerle seyirciye ulasmistir. Reklam filmi, tiiketiciler agisindan Kent’in beklentilerine cevap vermistir.
Ayrica rakip markalar ile Kent arasindaki farklara goriintiiler esliginde oyuncularin ve dig seslerin eslik ettigi
zamanlarda zitliklar kendini gostermistir. Kent reklam film senaryosu i¢in sdylenecek tek kelime, basarili oldugu
yoniindedir.

Reklam filminde kameranin kullanimina bakildiginda, Kent’in geleneksel ile modernin uyumunu sergiledigi
yanlar1 gdsterme ¢abalari olumlu sonug vermistir. Reklam yonetmeni, uzak ¢ekim, bel ¢ekim, gdgiis ¢ekim, boy
¢ekimden farkli enstantaneleri kisilerin hareketleri ile yakalamis filmin i¢inde seyirciye huzur veren bir tempo
yakalamigtir. Kullanilan farkli ¢ekim &lgekleri, kamera hareketleri ve oyuncularin hareketleri, Kent’in kiiltiiriinii,
tarzini, hayata bakis agisini izleyicilerin gérmesine imkan saglamistir. Kamera ile ¢ok farkli plan gekimler ve
kisilerin devinimi Kent’in kisiligini, tarzini, fizigini ortaya ¢ikarmistir. Ayrica kameranin yiiksekligi, konumu
Kent’in {ist bakis acisindan diger markalara bakis agisini1 da sunan bir tarzda kullanilmistir.

Kent’in bir marka degeri oldugunu gostermede nesnel aydinlatma araci olarak kullanimi, Kent’in gerceklige
uygunlugu ve fiziksel oOzelliklerini 6n plana c¢ikaran Oznel aydinlatma araci olarak kullanimi Kent’in
konumlandirmasina olumlu katkilar sunmustur. Bu katki ile {iriin, marka uyumu ile Kent’in marka degerini ortaya
¢ikarmistir.

Filmin ilk karesinden son karesine kadar, filmin ritmini, biitiinliigiinii saglayacak bir kompozisyon diizenlemesi
yapilmigtir. Oyunculuk, ses, 151k, kamera, renk, kurgu, senaryo, ¢ergceveleme, uyumu kompozisyon ve denge
acisindan ortaya seyir keyfi yiiksek bir reklam filminin ¢ikmasina katki saglamustir.

Filmde sesin kullanimina bakildiginda basrol oyuncularinin diyaloglar1 ve dis sesin kullanimi filmin temposunu
belirlemede etkili olmustur. Yash ¢ift ile demiryolu ¢alisani arasindaki diyalog, anne ile kizin diyalogu, insanlarin
treni durdururken duyulan sesler, geng kadinin telefon gériismesi, telefon gériismesi devam ederken, yasli kadinin
esi ile konugmasi, ayn1 anda telefon goriismesi yapan kadin ile yash kadinin seslerinin st iiste binmesi,
bayramlasma i¢in kizin yasl ¢ift ile diyalogu, diyalogun iistiine bindirilen dis ses, filmi diyalogu yogun olan bir
sanat filmine dontistiirmiigtiir adeta. Filmdeki dikkat ¢eken diger 6nemli nokta, trenin motor sesi ve ses efektlerinin
dogru kullanilmis olmasidir.

Reklam filminin miizigine bakildiginda, fonda duyulan miizigin filmde rol alan kisilerin kelimeler ve climlelerini
perginler sekilde, Kent sekerlemenin asaletini, kiiltiiriinii, tarzini, kisiligini gostermek i¢in kurgulandigini, miizigin
iiriiniin dniine gegmedigini, markanin gériinmesine, duyulmasina, anlasilmasina ve algilanmasina katki sundugunu
sOylemek mimkiindiir.

Reklam filminin kurgusunda gegisler seyirciyi rahatsiz etmeyecek sekilde diizenlenmistir. Birlikli yapiy:
bozmayan kesme (cut) ile yapilan gecisler hem mekanlar arast hem de zaman gegisini gérmeye imkan saglamustir.
Yapilan gegisler ile Kent Sekerlemenin gururlu, agir basli, geleneklerine bagl yanini gérmek miimkiin olmus ve
Kent’in kiiltiirii gbzler dniine serilmistir.

Film i¢in secilen oyuncularin fazla bilinen ekran yiizleri olmamasi reklamin hayatin i¢inden ¢ekip alinan bir
enstantaneye doniisiimiinii saglamistir. Bu da markanin halk icinde tiiketimi olan bir marka kisiligine uygun
oldugunun bir géstergesidir. Ozliice reklam filmi anlatim bigimi ve anlatim igeriginin sunumunda kullanilan gorsel
estetik dgelerin marka kisiligine, marka degerine ve marka imajina olumlu katkilar sundugu aciktir. Bu olusum
estetik acidan cekici reklamlarin yaratilmasina imkan saglamaktadir. Hi¢ kuskusuz g¢ekici reklamlar gdrevini
yapmaya ve satmaya devam edeceklerdir.

4. Sonug

Yapilan bu ¢aligmada Kent sekerin reklam film ¢6ziimii gostergebilim analiz yontemi ile incelenmistir. Analiz
yapilirken reklam anlati bi¢imi, reklam anlati igerigi, estetik ¢ekicilik 6geleri kullanilmigtir. Yapilan ¢aligmada
Kent seker’in bayram reklam filminde sanatin ve estetigin 6gelerini kullanarak Kent’in farkliliini, tarzini,
kisiligini, kiltiiriinii gozler Oniine serdigi gorilmiistiir. Coziimlemesi yapilan reklam calismasinda dolayli
televizyon reklam filmi anlat i¢eriginin i¢inde Sykdilii, hayattan kesitler ve yasam bi¢iminin harmanlanmasi ile
olusan bir anlat1 bicimi kullanilmigtir. Bu harmanlama ile Kent seker bayram reklam filmi; bayrami, gelenekleri,
orfl, paylagsmayi, biiyiiklere saygiy1, kiictiklere sevgiyi, bayrama hiirmeti, birlik olmayi, beraberligi, mutlulugu,
neseyi, aile olmay1, vb. degerleri izleyicisine sunmustur. Bu sunum, kamera, ses, 151k, kurgu, oyunculuk, mekan,
dekor, aksesuar, c¢ergeveleme, kompozisyon, gorsel diizen ile estetik bir biitiin icinde dizayn edilmistir. Bu
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dizaynin i¢inde Kent seker tiiketicilerin zihninde kiiltiiriin ¢ok 6nemli bir tasiyicist olarak konumlandirilmistir.
Kent seker, bu konumlandirmay1 geleneklerine, oOrfine, degerlerine, bayramlara bagli bir marka olarak
gerceklestirmistir. Kent seker bayramin her yerde, her daim kutlanabilecegini izleyicisine sunarak ayni zamanda
degerlerine, kiiltliriine, 6rfine, geleneklerine ve bayramlaria da ne kadar sadik oldugunu gostermistir. Kent’in
reklam filminde {iriin, marka, oyuncular arasindaki uyum goze ¢arpmaktadir. Kent seker, reklamin bu uyumu ile
izleyicilerini durdurmay1 ve reklamini izlettirmeyi basarmustir.

Yapilan ¢6ziimlemede, Kent seker reklam filminde estetik 6gelere azami derecede 6zenin gosterildigi ve de bir
dakikalik reklam filminde sadece gorevini yapan bir reklam filmi degil ayn1 zamanda bir sanat ¢aligmasinin ortaya
ciktigini sdylemek miimkiindiir. Bu sanat ¢aligmasinda Kent’in kiilttirii, kisiligi, tarzi, karakteri ortaya ¢ikmis ve
izleyiciye sunulmustur. Bu sunumda Kent’in;” nasil marka olunur?”, “tiiketiciye nasil saygi duyulur?” sorularinin
cevabini verdigini sdylemek miimkiindiir.
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Oz

Rolyef, herhangi bir diizlem tizerinde yiikseltilerek ya da
alcaltilarak elde edilen bir heykel formudur. Giiniimiizde de
mimariden heykeltirasliga oldugu kadar endiistriyel iiretimde
de kendine bir yer edindigi goriilir. Zemin {izerine insa
edilen rolyef, gerek heykelin gerekse resmin sahip oldugu
bicimsel ve mekansal koordinatlar: kullandig1 i¢in zengin bir
dile sahiptir. Ancak giiniimiizde rolyef sanati, gegmiste
oldugu gibi kullanilmaya devam etmesine karsin, giiniimiiz
sanatg¢ilar teknik bakimdan oldugu kadar kavramsal gerceve
acisindan da yeni/6zgilin uygulamalar ile rolyef sanatinin
gelismesine katki saglarlar.

Bu arastirmanin temel amaci, ge¢misten giiniimiize rolyef
heykelin konumunu merkeze alarak, bu baglamda iiretim
yapan sanatg¢ilarin uygulamalari ve yapilan bireysel tiretimler

Abstract

Relief is a form of sculpture obtained by raising or lowering on
any plane. Today, it is seen that this form has gained a place in
industrial production as well as in architecture and sculpture.
The relief built on the ground has a rich language because it uses
both the formal and spatial coordinates of both the sculpture and
the painting. However, although the relief art continues to be
used as it was in the past, today's artists contribute to the spread
of relief art with new and original ways in terms of conceptual
frame work as well as in technical terms.

The aim of this research is to reveal the contribution of artists
working in this field in to contemporary art with a focus on relief
sculpture in a historical perspective and its effect on its present
meanings.

Keywords: Relief, Sculpture, Painting, Ground, Platform

iizerinden ¢agdas sanata katkilarini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Rolyef, Heykel, Resim, Zemin, Diizlem

1. Giris

Bu arastirmaya konu olan rélyef sanat1 gegmiste oldugu gibi giiniimiiz sanatinda da yerini muhafaza ederek, ¢agdas
heykel sanatinin bir pargasi olmaya devam etmektedir. Gliniimiizde rolyef geleneksel olarak varligini devam
ettirmesinin yani sira, ¢agdas sanatta iiretim yontemlerini de etkilemektedir. Bu sebeple rolyef bir pratik olarak
birgok disiplinin ortak paydasinda yer alarak, giiniimiiz sanatcilari tarafindan giindemde tutulmaya ve irdelenmeye
devam etmektedir.

Oncelikle rolyef, Tiirk Dil Kurumunun resmi web sitesinde “Kil, algi, tas vb. islenebilir gerecleri girintili ¢ikintili
ylizeyler durumunda bi¢imlendirerek yapilan eser” (TDK, 2019) olarak tanimlanmaktadir. Atil ise rolyefi soyle
Ozetler:

Rolyef heykel, bir diizleme bagli olarak gelisen, bu diizlemin altinda ya da {istiinde, resim ve serbest
heykel arasindaki derinlik alaninda varlik gosteren yani iki boyut (diizlem) ve ii¢ boyut (hacim) icerisinde
tartisilan ancak abartili, gelismis resim, az geligsmis heykel ya da bunlarin bir karigimi gibi gériilmemesi
gereken bir sanat formudur (Atil, 2015, s. 2).

Rona ise rolyefi “Bir diizlem {istiine tasarlanip gergeklestirilen heykelcilik {iriinii. Kabartma {i¢ boyutlu heykele
0zgii niteliklerin yan1 sira perspektif gibi iki boyutlu resimsel 6gelerden de yararlanir” seklinde tanimlamaktadir
(Rona, 2008, s. 680).

Rélyef koken olarak Fransizca relief e dayamirken, relief ise Italyanca ayni anlama gelen relievo kelimesinden
devsirilmistir. Relievo sdzctigii ise Latince yukar1 kaldirmak, yilikseltmek anlamina gelen relevare sozciigiinden
tiremistir (Rolyef, 2019). Bu anlamda rolyef kelimesinin kendi de yiizey iizerinden yiikselme ifadesini icinde
barindirdig1 goriilmektedir.

Caglar boyunca rolyef, mimaride vazgecilmez bir unsur olarak yerini almis, farkli ama¢ ve niyetler etrafinda
sekillenerek, heykelin ve resmin iistlenmis oldugu anlatict rolii pekistirmistir. Hatta teknik bakimdan rélyefin
resim ve heykelin es degerliklerini i¢inde tasimasi, yerine gore bu iki disiplinin dniine gegmesine neden olmustur.
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Rolyef ile elde edilen ifade giiciiniin kaynagi hem resmin alt elemanlarindan biri olan perspektifin illiizyonistlik
bir katki saglamas1 hem de heykelin hacimsel davraniglarin1 ayn1 anda sergileyebilmesinden kaynaklanir. Tarih
boyunca bircok uygarlik rdolyefi bu disiplinler dahilinde, ulastirilmasi gereken mesaj1 organize ederek, gerek
inanglar1 temsil etmesi amac1 ile gerek anitsal ve dekoratif amaclar i¢in gerekse bagka amaglar ile kullandig1 da
gOrlilmistiir.

2. Yontem

Bu arastirmada betimsel yontem kullamilmistir. Konu kapsaminda literatiir taramast yapilmis olup, konu
kapsaminda {iretim yapan sanatgilarin eserleri arastirilip, yorumlanmis ve degerlendirilmistir. Sanatgi
iretimlerinin yani sira bireysel uygulamalar iizerinden konu kendi kosullari ve tarihsel pratigi iizerinden
incelenerek saptamalar yapilmis, giiniimiiz sanatina katkilarini ortaya koymak amaglanmusgtir.

3. Rolyef ve giiniimiiz rolyef anlayisi
3.1. Ge¢cmisten giiniimiize rolyef ve gesitleri

Tarih 6ncesi donemlerden kalma toprak, kemik, tag ve fildisi gibi malzemelerden oyularak ya da yontularak elde
edilen ana tanriga heykelcikleri bu konuya ornek olusturmaktadir. Bereketi temsil ettigine inanilan kadin
heykelcikleri Veniis olarak adlandirilmakta, Fransa’dan Sibirya’ya varlik gdstermektedir (Absolon, 1949°dan
aktaran Bostanci, 2014, s. 193). Pera Miizesi’nin a¢iklamasina gore, son yillarda uzmanlarin iddiasina gore Ventis
olarak adlandirilan bu heykelciklerin yapim tarihi, Roma ve Yunan mitolojisinde giizellik ve ask tanrigas: olarak
bahsi gecen Veniis’ten binlerce yil Oncesine tarihlendirildigi i¢in Veniis olarak adlandirilmalart dogru
bulunmamaktadir (aktaran Ozkul, 2019, s. 3 1).

Bu sebeple tarih 6ncesi donemlerden kalma bu bereket heykelcikleri bulunduklar1 bdlgenin adi ile tanimlanarak
ardina ‘Figiirin’ ibaresinin yerlestirilmesi daha dogru goziikmektedir. Hodder (2006)’ya gore, “Iinsan bedenlerinin
kiigiik roprodiiksiyonlari diinyadaki biitiin arkeolojik kazi alanlarinda sik¢a goriiliir. Hayvan ve nesne heykelleriyle
birlikte, bu kii¢iik heykellere ‘figiirin’ denir” (aktaran Tekin, 2019, s. 57).

Bu heykelciklerin iginde yer alan Lassuel Kadin Figiirin’i (Bkz. Gorsel 1), rolyef tekniginde yapilmistir.

Gorsel 1. Lassuel kadin figiirin, M.O. 25000

Lassuel Kadini, o donemin en kalict malzemeleri iginde yer alan kire¢ tasinin iizerine oyulmustur. Lassuel
Kadininin da, bolluk ve bereketi simgelemesi agisindan kalca ve gogiislerin abartilarak diger bereket heykelcikleri
ile benzer 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Bagli oldugu diizlemle figiiriin iliskisi kesilmemis yer yer derin
oyuklar birakilarak elde edilen derinlik vurgusu ile temsil kuvvetlendirilmistir. Arka planla kurulan baglanti
degiskenliginin verdigi 6zgiin ifadenin yani sira zaman zaman yumusak gegisler ile biitiinlesme desteklenirken,
ylizey lizerinde birakilan keskin ¢izgisel formlar ile biitiinliik saglanmustir.

Yiizey tizerinden ¢ikintisi az olacak sekilde yiikselerek insa edilen/olusturulan rolyefe algak rolyef, ¢ikintisi fazla
olacak sekilde insa edilen/olusturulana yiiksek rolyef adi verilirken yiizey lizerinden oyularak/gokertilerek yapilan
rolyeflere cukur/oyma rolyef adi verilir (Yilmaz, 2006, s. 16). Ancak Atil, rolyefi gruplara ayirirken kesme, algak,
orta ve yliksek olarak gruplandirir. Hatta bu gruplandirmanin bile yeterli gelmeyecegini ¢iinkii rolyef diizlemine
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inga edilen her formun yiiksekliginin, birbirinden farkli 6zellikler gdstererek belirli bir siniflandirmanin igine
giremeyecegi durumlar s6z konusu oldugunu iddia eder (Atil, 2015, s. 3). Oyle ki tek bir rélyefin icinde biitiin
rélyef gruplarin yer aldig1 durumlar ile karsilagiriz. Ornegin Michelangelo tarafindan yapilan mezar rolyefi, bu
duruma 6rnek olarak verilebilir. Wolfflin, Michelangelo’nun ge¢ déneminde Papa Julius mezari icin yapmis
oldugu Musa heykelinin bagli oldugu yiizeyden gerekenden fazla uzaga tasidigini aktarir.

o S SN
A

Gorsel 2. Michelangelo, Musa,1513-1515

Musa’y1 baglantida oldugu diizlemden o kadar uzaga tasimistir ki artik bagl oldugu rdlyefin bir uzantis1 degil,
belli bir yilizeyde sonlanmayan bagimsiz bir figiir niteligi tasimaktadir (Wo6lfflin, 2015, s. 131).

Neredeyse biitiin kabartma ¢esitlerinin bulundugu bu anit mezarda rolyefin kendi kurallar ¢er¢evesinden nasil
styrildigina tanik oluruz. Oyle ki Wolfflin, gegmiste yapilan uygulamalara dayanarak figiiriin ya nigin igine ya da
disina sarkacak bigimde yapildigini, klasik eserlerde ise heykeli duvar derinligine hapseden bir anlayis s6z konusu
oldugunu sdyler. Ancak Michelangelo’dan sonra bu bakis agis1 var olan kurallar biitiinliinde bir kirilmaya sebep
olur (Wolfflin, 2015, s. 131).

Ote yandan Rogers ise, kesme rolyef hakkindaki diisiincelerini sdyle dzetler:

Garip bir Misir rolyef bigcimi olan coelanaglypic ya da batik rolyef, en planimetrik olanidir. Duvardan
disart ¢ikmaz, nesnenin konturu etrafina oluk kesilerek olusturulan sig bir girinti igine oyulur. Misir
cizgisinin klasik katilig1 ve netligi bu sekilde olugu ¢evreleyen keskin dig kenarlarinin 15181 yakalayisi ile
giiclenir (Rogers, 1969, s.162).

f= Il

i s e S G e Tl T e S

Gorsel 3. Misir’daki Chnum tapinagi’nda tas kabartma

Cogu zaman derinlik kaygisi tasimayan bu rdlyef tipinde, yiizey boyunca gergeklesen anlatim bigiminde derinligi
az olan goriiniisler tercih edilirken mekan anlatimina yer verilmez (Turani, 2017, s. 61). Perihan Sadikoglu ise
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bunun sebebini, tasvirlerde yer alan figiirleri tek boyutta yorumlama ve ifadelendirme gereksiniminden
kaynaklandig1 seklinde yorumlar (Sadikoglu, 2007, s. 71). Gombrich ise bu konuda heykelcinin sadece 6z olanla
ilgilendigi i¢in gorkemlilik ve yalinligin bir arada oldugunu ifade eder... Gozlem ve tutarlilik dylesine iyi bir
bicimde sentezlenmistir ki onlarin gercekgilikleri kadar uzak ve sonsuz oluslar1 da bizi derinden etkiler (Gombrich,
2015, s. 58). Rolyeflerin iizerinde yer alan hiyerogliflerin sahip oldugu anlatim giicii, resimsel anlatisi ile rolyefi
desteklerken ayn1 zamanda bi¢imsel olarak onu yeniden sekillendirir.

Ayrica musir sanatinda rolyefin anlatim giicii, mekan ve giinesin gelis agis1 ile doru orantidadir. Sadikoglu bu
durumu sdyle agiklar:

Kabartmalar, 151k ve gdlge yoluyla tasvir teknikleri kullanilarak oyuntu ve ¢ikintilarla sekillendirilmistir.
Cikintili kabartmalarda, sekilleri ¢evreleyen yiizey 5 milimetre kadar gomiik oyularak disartya dogru
duruyor goriintiisii verilmistir. Girintili kabartmalarda ise sekillerin dis ¢izgileri yiizeyin i¢ine oyulmustur.
Disa ¢ikik kabartmalar, daha ¢ok yapilarin icinde; giineste daha belirgin, iceri girik kabartmalar ise
yapilarin disinda kullanilmistir (Sadikoglu, 2007, s. 71).

Antik Misirlilar rolyef teknigini kendi tsluplarinda etkileyici bir bigimde kullanmislardir. Giintimiizde yapilan
rolyefler, antikitedekinin aksine malzeme acisindan oldukca zengindir. Hatta giinlimiizde malzeme cesitliligi
sanat¢cinin yaraticilifini destekleyen bir yerde konumlanir. Bazen sanatgilar tarafindan yapilan tiretimler sadece
malzeme cikigh olabilirken bazense yaratma siirecine giren sanatci, yaraticiligi ile birikimlerini harmanlayip
malzeme arayigina girer. Sonug olarak sanat¢1 yaraticiligini, Gislubunu, bilgilerini yorumlayip, sentezleyip rolyefte
somutlastirir (Atalay, 2012).

3.2. Giiniimiizde rolyef anlayisi/arayisi

Giiniimiizde her disiplinde oldugu gibi tiikketim nesneleri de rolyefin malzeme dagarcigina yerlesiktir. Ozellikle
tilketme eyleminden geriye kalan atik nesneler ¢agin sanatgilari tarafindan kadraja alinmig, yasamsal izleri
barindirmalar1 agisindan da kayda deger kabul edilmistir (Yilmaz, 2015, s. 186). Waldman, (1992)’ye gore, bu
bakimdan ilk referansimiz Picasso tarafindan 1908 yilinda yapilan ilk kolajdir. Yapmis oldugu bir desenin iizerine
Louvre Miizesine ait bir giris biletini yapistirarak resim diizleminin sorunlarina dikkat ¢ekmistir (aktaran Tigin,
2014, s. 19). Ik olarak, kolaj teknigi ile yiizeye ilismeye baslayan atik nesneler daha sonralar1 asamblaj teknigi ile
iic boyutlulugu olanakli kilinmis, sdylemsel ve bigimsel olarak daha zengin bir dil olusturdugu i¢in bir¢cok
disiplinde dolagima girmistir. Asamblaj teknigi ile ylizey iizerinde kiitlesel ve hacimsel ifadeler rahatlikla
eritilerek, disiplinler arasi bir alana isaret edilmistir. Bu sebeple sanat¢ilar 6zellikle bu teknigi kullanarak rélyefin
zenginlesmesine katkida bulunmuslardir.

3.3. Giiniimiiz rolyef anlayisinda cagdas uygulamalar

20. yiizy1l sanatgilarindan Loise Nevelson, birgok iiretiminde oldugu gibi atiga doniisen giinlik kullanim
nesnelerini, dikdortgen bir diizlem iizerinde Gokyiizii Katedrali’nde bir araya getirir.

Gorsel 4. Louise Nevelson, Gokyiizli Katedrali, 1958,343.9 x 305.4 x 45.7 cm, boyali ahsap
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Sanatc1 tarafindan Katedralde yer alan boyanmis nesneler algak ve yliksek ritimlerle yerlestirilerek, kendi icinde
bir dinamik olusturmasi saglanmistir. Bu ritimle olusturulan parlak siyah yiizey tizerinde irili ufakli golgeler elde
edilerek nesnelerin sahip oldugu arkeolojik gecmis sessizlestirilmistir (MoMA, 2019). Nevelson girinti ve
cikintilart birbiri ile iliskilendirirken koyu renk ve golgelendirmeler ile desteklemis, bu sayede terk edilen nesne
fragmanlari, sanat¢1 tarafindan 1ss1z bir manzaranin kendisine doniistiirilmustiir.

Nesne fragmanlari ile rélyef formunun siirlarini irdeleyen hatta zaman zaman zorlayan bir baska sanat¢ ise
Leonardo Drew’dir. Drew’in yapmis oldugu iiretimler genellikle kendi i¢inde ritmik bir bigimde hacimlenen,
duvar ile iligkisini korumaya devam eden, rolyeflerdir. Ancak bu iiretimler teknik agidan rolyef olarak yapilmisg
olsalar da, ¢ogu zaman ii¢ boyuta ulasarak, daha ¢ok heykelin karasularina yaklagmaktadir. Uretimin duvar yiizeyi
ile kurdugu bu iligski daha cok iiretimin resme yaklasmasim saglarken zeminle kurdugu iliski ise heykelin
sinirlarina girer. Drew’in nesneleri arasinda kimi zaman gozden diismiis tiiketim nesneleri yer alirken kimi
zamanda bu nesnelerin el degmemis hallerini kullanmay1 tercih eder.

Gorsel 5. Leonardo Drew, Numara 8, 1988, Gorsel 6. Leonardo Drew, Numara 185,

108 x 120 x 4 ing, hayvan lesleri, hayvan derileri, 2016, x 121x134 x 30 ing, ahsap, boya,
tityler, boya, kagit, ip ve tahta pastel ve vidalar

McEvilley ise Drew’in iiretimlerinden olan say1 1, 2, 15, 8’de oldugu gibi bir¢ok iiretiminde duvar yiizeyine
sabitlenen dikdortgenimsi yapinin tuval yiizeyini ima ettigini ancak izleyicinin bulundugu alana heykelsel olarak
niifus ettigini sdyler (McEvilley, 1996, s. 327-328). Sanat¢inin kendisi ise ¢aligmalarini resimden gelisen heykeller
olarak yorumlarken, iki boyutlu kompozisyonu anlayan ancak tamamen ii¢ boyutlu gerceklesen heykeller
oldugunun altini ¢izer (Allen, 2017).

Nevelson ve Drew’in aksine ylizeye daha yakin, alcak rdlyef tarzinda calisan bir bagka sanatgr ise Mark
Bradford’dur. Sol Lewitt’in duvar ylizeyini boydan boya kaplayan ¢izimlerine benzer sekilde, duvar yiizeyini
boydan boya, iist tiste kolaj teknigi ile yigarak, kaplayarak coklu kagit katmanlar1 elde eder. Ardindan Bradford’un
yiizeye kaziyarak, keserek ve son olarak harmanlayarak miidahale ettigi goriiliir. Daha sonra sanatgi tarafindan
manipiile edilen, soyulan ylizey deformasyonlu hali ile sergilenir.

Sanatgimin her biri 4 m yiiksekliginde, yaklasik 50m uzunlugunda 8 panelden olusan Pickett’in Ucreti adli
calismasi, Konfederasyon generali George E. Pickett'in Sendika kuvvetlerine karsi basarisiz oldugu i¢ savasta, en
onemli ani gosteren Paul Dominique Philippoteaux' nun 19. yiizy1l Gettysburg Cyclorama'sina dayanir.
Bradford’un rélyef konstriiksiiyonunu Gettysburg Cyclorama'sina yaslamasi ger¢cek anlamda Amerikan tarihini ve
telafisi olmayan kayiplara iligkin, bir tarih elestirisi niteligi tasimaktadir (Wofford, 2018, s. 2).
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Gorsel 7. Mark Bradford. Pickett'in Ucreti, 2017-2018

Bradford unkolaj teknigini kullanarak elde etmis oldugu soyutlamalar, yiizeyin altindaki yataga yerlestirilen ipin,
daha sonra ¢ekilerek yirtiklara, derin girinti ve ¢ikintilara doniigiir. Sanatci tarafindan deforme edilen yiizeyde elde
edilen renk konfigiirasyonu resimsi imalar tasirken, yiizeyde yakalanan kiitle ve hacim, al¢ak rdlyefi destekler
niteliktedir.

Hildebrand rélyefi 6gelerine ayirirken “Iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu imgenin derinligine iliskin birlesik bir
yargida uyandirdigi boliinmez etkiden” bahseder (Hildebrand, 2016, s. 67). Bu derinlik, s6z konusu nesnenin
diizlemde algilanabilir bir resmini verirken ayni zamanda kavranabilir hacmi iginde bir yargida bulunmamizi
saglar. Nitekim rdlyef heykel ve resim disiplinlerinin sahip oldugu dzellikleri teknik olarak bir araya getiren bir
yapilar biitiiniidiir. Bu sayede rolyefi yanilsama diizleminde illiizyonistlik bir bigimde algilariz. Tipki Natalie
Charkow Hollander’in yapmis oldugu rolyeflerdeki gibi. Hollander ‘Piero Hakkinda’ ve ‘12 Mitolojik Goriinim’
adli ¢aligmalarinda, mekén igindeki iliskileri 6n ve arka planlar halinde resimsi 6geler (perspektif) lizerinden
irdelerken, figiirler sert bigimde birakilir. Rélyef diizleminin disina tasmak yerine kiitlenin i¢ine dogru oyularak
yilikselmeye devam etmesi, igeride gblgenin olugmasina, bu sebep de figiirlerin ve mekanin vurgulandigina neden
oldugu goriilmektedir.

Gorsel 8. Natalie Charkow Hollander, Regarding Piero/Piero Hakkinda,1999, kireg tasi, 35.6 x 45.7cm
Wang ise Hollander’1n iiretimlerini su sekilde analiz eder:

Hollander rolyefi yeniden icat eder, kadim piktoryal mekan fikrini beklenmedik ve tamamen modern
yapilara terciime ederken ayni zamanda temsille kompleks bir diyaloga girer ve onu karsisina alir.
Geleneksel rolyefte oldugu gibi mekénda ii¢ boyutlu formlar insaa etmek i¢in diizlemlerinden kiitleler
ingaa etmek yerine, Hollander tas bloklarina bizim dis diinyamizla onun heykellerinin i¢ diinyast arasinda
amansiz bir ayrim gibi yaklasir. Ortaya ¢ikan rolyefler seyirciden uzaklasir, ona viicut veren tasin
materyal gercekliginden kacar gibi tag blogun oyulmus mekaninin i¢inin derinliklerine dogru girer. Tas
blogun net bir sekilde tanimlanmis siirlarimin 6tesine isleyen kapali mekanlarini goriir gibiyizdir (Wang,
2018, s. 176-177).
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Hollander iiretimlerini yaparken, merkeze resmin yanilsamali mekanini alirken ayni zamanda heykelsi 6zellikler
ile harmanlar. Zaten rdlyef resmin yanilsamali gorsel mekani ile heykelin gercek mekani arasindaki derinlik
havzasinda yer alabilmesi en 6nemli 6zelligidir (Atil, 2015, s. 3). Hollander rolyefin bu 6zelligini merkeze alarak
iretim yapar. Bu acidan gérme eylemi, resimsi ve heykelsi dzellikleri ayni1 diizlemde algilayabilmeyi olanaklt
kilar. Hollander bu sayede ayrintilandirma ve kaba birakma gibi zitlik igeren giiclii eylemlerle, rolyefte muazzam
bir etki elde eder.

Gorsel 9. Natalie Charkow Hollander, 12 Mitolojik Goriiniim, 1999, 30 x 48 x 5 cm, kiregtast

Hollander’in aksine Tiilay Ozkul, rélyef konusuna basit koordinatlar iizerinden yaklasir. Bu koordinatlar tam
olarak, resmin mekani ile heykelin hacimsel/kiitlesel varhig ile iliski igerisinde yer alir. Ozkul, Atélye Isleri
serisinde yer alan iretimleri ile bir heykeltiragin, bir marangozun, bir mimarin, bir ingaat is¢isinin ya da bir
endiistriyel tasarimcinin ¢aligma esnasinda kullanmis oldugu ortak nesneleri ele alir/yorumlamalarda bulunur.

Goérsel 10.Tiilay Ozkul, Atolye Isleri, 2019, Vurma-Kirma-Yontma serisi, No. 1 Cekic, 43x23x4 cm; No. 2
Keser/Bigki, 56x22x4 cm; No. 3 Tokmak, 45x22x4 cm; No. 4 Mucarta, 44x23x4 c¢cm; No. 5 Nacak, 56x22x4 cm

Bu nesneler insanoglunun kadim antik ¢aglardan giiniimiize kadar kullandig basit el aletlerinin atalarinin ¢agdas
versiyonlart konumundadir. Ancak bu aletler endiistrilesen insanoglu ve onun iiretimleri baglaminda 6zellikle
kurgulamaya veya insa etmeye basladigindan beri birgok disiplinin ortak alaninda yer almaktadir. ik olarak ham
maddesi tag, bakir vb. gibi madenler olan el aletleri, nesilden nesile aktarilarak, glniimiize dek
ulagmislardir/ulasacaktir. Bugiin, el aletlerinin goriintiileri, teknolojik ilerleme sayesinde degismis olsa bile ilk icat
edildikleri donemlerdeki ayni niyetler ile kullanilmaya devam etmektedir. Bu nesneler her donemde insanoglunun
kendisi ve ¢evresi i¢in kurdugu fiili mek&nin/alanin yani sira bir anlamda onun hayallerinin bir pargasin
olusturabilmek i¢in ve bigim verme eyleminin tam ortasinda durmasinin yani sira 6zellikle yaratici giiciin hayat
bulmasi agisindan da giinliik kullanim nesneleri arasinda yerlerini almaya devam etmektedir.

188



Déndii Tiilay Ozkul
Disiplinler Aras1 Alanda Rolyef Uzerine Agilimlar: “Atdlye Isleri” Ornegi
GSED, 2019; 43: 182-192 DOI: 10.32547/ataunigsed.595727

Gorsel 11. Tiilay Ozkul, 2019, Kiplestirme Serisi No. 1 Somun Anahtar1, 33x22x4 cm; No. 2 Alyan, 23x23x4
cm; No. 3 Tskence, 45x33x4 cm

Ayni zamanda bir atélyede ya da bir alet dolabinda olmasi gereken bu nesneler, Ozkul’un mutfak lavabosunun
altindaki dolapta yer alirlar. Bir kadin/ bir es/bir anne/ bir kardes/bir heykeltirag/bir akademisyen olan Ozkul,
Atélye Isleri’nde yer alan nesneleri tiim iiretimlerini yapmis oldugu kendi mutfaginda el altinda tutar, barindirir.
Mutfak, genel anlamda bir¢ok kadin tarafindan evin merkez konumuna yerlestirilen, rol ve sorumluluklarinin
biiyilik kismini olugturan bir yer anlami da tasimaktadir. Bu sebeple; bir anlamda mutfak kavrami nesnel boyutta
da kadinin tretkenligini/yaraticiligim gosterdigi mekan anlamma gelirken; ayni zamanda aile bireylerinin
beslenme dongiisiiniin  gergeklestirildigi/gerceklestigi yerdir. Bu ¢ergceveden bakildiginda mutfagin, kadinla
iliskilendirilen, disi bir yer olma 6zelligi tasidig1 sdylenebilir. Atdlye Isleri’nde ise, toplum tarafindan kadina
verilen rollerin iginde yer alan pisirme, doyurma, temizleme, yikama, derleme, toplama gibi temel ev isleri
dongiisiinde yer alan eylemlerin yerine Ozkul tarafindan ¢alismalarinda sorgulanan kirma, yontma, sivama, kesme,
koparma, hizalama, vurma gibi eylemler konulur. Bu anlamda ayni temel ev iglerinin yani sira sanatsal iiretimleri
de kapsayan iretimler genelde ayn1 mekanda (mutfakta) hatta 6zelde ayni tezgahta gergeklesen farkli tiretimler
baglaminda bir araya gelir. Ozkul un iiretimlerinde mutfak isleri ile atdlye isleri birbirleri iginde erir/eritilir. Belirli
olgeklerde olusturulan diizlemler iginde sekillendirilen el aletleri arasinda iskence, ingiliz anahtar1, sakiil, nacak,
testere, tokmak, ¢ekic, keser, mucarta, mala, firga, yan keski, pense, karga burun, spatula, gonye vb. aletler yer
almaktadir. Bu aletler kendi iglerinde belli basliklar altinda gruplandirilarak, belli bir izleme rotasi olusturulur. Bu
rota inga etme eylemi {izerine kurulu oldugundan kendi yaratilis amaglari dogrultusunda koordinatlara yerlestirilir.

Gorsel 12. Tiilay Ozkul, 2019, Stvama Boyama Serisi, No. 1 Mala, 43x22x4 cm; No. 2 Spatula, 34x21x4 cm;
No. 3 Firga, 33x23x4 cm

Ornegin halk dilinde ‘kiplestirme’ olarak anilan saglamlastirma, sikistirma, sertlestirme, birlestirme ve bitistirme
anlamlarimi tasimaktadir (Kiplestirmek, 2019). Bu sebeple Kiplestirme Serisinde yer alan Iskence, Alyan ve
Somun anahtart, islevleri dogrultusunda yani sikilagtirma, saglamlastirma, birlestirme islemlerini sagladiklari i¢in
ayni1 grupta yer almaktadir.
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Atdlye Isleri’nde girinti ve ¢ikintilarin, yiikselislerin ya da izleyicinin bulundugu alana niifus etmesinin aksine
duvar yiizeyinde sadece belli derinlikte oyuntular seklinde, sade bir bigimde birakilmistir. Bu girintiler nesnenin
orada olduguna isaret edecek sekilde negatif bir bicimlendirme dogrultusunda sekillendirilerek, nesnelerin kontur
hatlar1 boyunca Misir Roélyefleri’nde oldugu gibi golgelendirmeler olusturacak sekilde, derinlik vurgusu
yakalanmustir.

Gorsel 13. Tiilay Ozkul, 2019, Koparma Serisi, No. 1 Tel Makasi, 36x22x4 cm; No. 2
Yankeski/Pense/Kargaburun, 33x23x4cm; No. 3 Kerpeten, 34x11x4 cm

Duvar yiizeyinde yiikselen rolyef destegi, diizleminde olusturulan belli seviyelerdeki derinlik ile yiizeyde
olusturulan yamlsamay1 desteklerken resim diizlemine génderme yapar. Ayni zamanda Ozkul, Atélye Isleri’nde
renk 6gesini aktif bigimde kullanarak seriler arasindaki gorsel gegisin rahatlamasini saglar. Bu renkler arasinda,
zitlik olusturacak sekilde fosforlu canli renk tonlart ile daha nétr bir renk olan gri kullanilmigtir. Gri rengin
betonu/evi ¢agristirmast amaglanirken, fosforlu renkler ile disil sdylem pekistirilmistir.

4. Sonug yerine

Sonug olarak Bradford, Nevelson, Drew, Hollander ve Ozkul’un ele aldiklar1 kavramlar ve malzemeler farkli olsa
da resim ile heykelin 6zelliklerinin kesistikleri alan olarak rolyef tekniginde bulustuklar1 ve ayn1 payda da yer
aldiklar1 goriiliir. Geleneksel rolyef anlayisina kismen yaslanan ancak gercek anlamda bu anlayisa yeni
onermelerde bulunan bu sanatgilar, resimsel ve heykelsel 6zellikleri, yapmis olduklar iiretimlerin temellerine
yerlestirirler. R6lyef tekniginin temel prensiplerinde yer alan resimsi ve heykelsi isaretler bu sanatgilar tarafindan
zaman zaman ima etmenin Stesine gotiiriilerek rolyefin sinirlari zorlanir. Bu anlamda konu kapsaminda ele alinan
sanatg1 iiretimlerinin geleneksel rolyefi tamamen dislamadigi gibi tam anlamiyla i¢ine aldig1 da sdylenemez. Genel
bir degerlendirme yapildiginda ¢agdas sanatta rolyefin bir doniisiim gecirdigi, onun bu doniigiimiinde bagli oldugu
resim ve heykel disiplinlerinin sinirlarinin yeniden tanimlandigi ortaya ¢ikmaktadir.
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Oz

Islam sanatlar1 icerisinde en &nemli yer, kuskusuz hat
sanatinindir. Son din olan Islam’in tiim kurallartyla anlatildig1 ve
bizzat yaraticimin sozlerini barindiran Kur’an-1 Kerim’in 68.
Suresi olan Kalem Sdresi, kaleme ve yaziya yemin ile baglar ki bu
durum yaziya ve yazi ile ilgili her seye verilen 6nemi anlamak igin
yeterlidir. Kutsal kitabin kaleme alinip dogru ve giizel bir sekilde
yazilmasi yine Islam dininin peygamberi Hz. Muhammed’in
ogiitlerindendir. Kutsal kitabmn anlasihp yasanmasinda ve
mesajlarmin  halka ulastinlmasinda onemli bir rol {stlenen
camiler de Islam dininin en énemli mimari yapilaridir. Camiler
Hz. Muhammed’in hayatta oldugu yillardan baslayarak
giiniimiize kadar Islam’n yayildig: tiim cografyalarda farkli yap1
malzemeleri ve estetik anlayislariyla insa edilegelmistir. Bu
caligmanin amaci Ankara’nin en eski camisi olan Alaeddin
Camii’nin kitabelerinden 6rnekler vererek Tiirk hat sanati tarihi
icerisinde yiiz yila yakin bir siire kendine kullanim alani bulan
Selcuklu siiliisii hakkinda bilgiler vermektir. Bu yazi karakteri,
bugiin bildigimiz anlamda Tiirk hat sanat1 ekoliiniin olugmasina
onciilik etmesi bakimindan olduk¢a onemlidir. Bu makalede
kullanilan fotograflar yazar tarafindan 2015 yilinda hazirlanan
doktora seminerinden alinmustir.

Anahtar kelimeler: Hat sanati, Anadolu Selguklu, Selguklu
siiliisti, Kitabe, Alaeddin Camii

Abstract

The most important place among Islamic arts is calligraphy. The
68th Sura of the Holy Qur'an, which contains the words of the
creator and explains all the rules of Islam, the last religion, begins
with the oath to the pen and the writing. This is enough to
understand the importance attached to writing and everything
related to writing. The correct writing of the holy book is one of
the advices of Muhammad, the Prophet of Islam. Mosques, which
play an important role in understanding and living the Holy Quran
and making its messages public, are the most important
architectural structures of the Islamic religion. Mosques have
been built with different building materials and aesthetic
approaches in all geographies where Islam has spread since the
years Prophet Muhammad was alive. The aim of this study is to
give examples of the inscriptions of Alaeddin Mosque, which is
the oldest mosque in Ankara, and to give information about the
Seljukian thuluth which has been used in the history of Turkish
calligraphy for nearly a century. This font type is very important
in the context of being a leading the formation of the Turkish
calligraphy school as we know it today. The photographs used in
this article were taken by the author from the PhD seminar
prepared in 2015.

Keywords: Islamic calligraphy, Anatolian Seljuks, Seljukian
thuluth, Inscription, Alaeddin Mosque

1. Giris

Yasaklari, kanunlar ve isleyis bi¢imi bizzat yaratici tarafindan gonderilen Kur’an-1 Kerim ile belirlenen ve kayit
alta alinan Islam dini, yaziya énem veren bir inang sistemidir (Serin, 1999, s. 39). Yaziya verilen bu énem, kutsal
kitabin kendisinde “Nun, kalem ve bir de satira yazi yazdiklar seyler hakki igin (Yavuz, 1978, s. 565)” sozleriyle
ve peygamberin hadislerinde (Serin, 1982, s. 28) acikca belirtilmistir. Oncelikle Tanr1 buyrugunun korunmasi ve
aktarilmasi Miislimanlarca géz Oniinde tutulurken, zamanla yazi sanatlagsmis ve goze de hitap edecek sekilde
gelistirilmistir. Miisliiman toplumlarin devlet adamlar1 kendi donemlerinde hat sanatini el {istiinde tuttuklari gibi
hattatlar1 da saraylarda yasatacak kadar bu sanat1 tesvik edici davramslarda bulunmuslardir. Insa edilen tiim dini,
sivil ve askeri yapilarda yaziya mutlak suretle yer verilmistir. Dini yapilarda ibadet ile ilgili ayetler, askeri
yapilarda savas ve fetihle ilgili ayetler ve sivil yapilarda hayir islemekle ilgili ayetler yazilmis, yapinin ingasinda
onctii olan kimselerin isimleri hayirla yad edilerek, bu kisiler taltif edilmistir.

Islam diinyasinda yazi, yiizyillar i¢inde onlarca farkli karaktere biiriinmiistiir. Giiniimiizde halen etkisini
siirdiirmekte olan Tiirk hat sanati ekolii, kendisinden dnce sekillenen bir¢cok yazi karakterinin bir sonucu olarak
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dogmustur. Bu karakterlerden birisi de Anadolu Selguklular1 déneminde en giizel 6rneklerini veren Selguklu
siiliistidiir. Bu arastirmada Ankara’nin en eski camisi olan Alaeddin Camii 6rneginde Anadolu Selguklu donemi
yazi sanatinin estetik anlayisi ve Selguklu siiliisiiniin bazi1 karakter 6zellikleri ortaya konulmustur.

2. Yontem

Bu c¢aligmada ornek olay arastirma yontemi kullanilmistir. Konuya iligkin literatiir taramasi1 yapilmig, konu
etraflica tanimlanmaya calisiimistir. Incelenen yapinin kitabe ¢oziimlemeleri yapilmis, Olay-Vaka (Anekdot)
Kayd: yontemi ile konu arastirilmak iizere fotograf ve dokiimanlar elde edilerek gdzlemin objektif bir bigimde
kaydedilmesi saglanmustir.

3. Yazi, Selcuklu siiliisii ve Ankara Alaeddin Camii

Insanoglu temel gereksinimlerini, anlasmalari, alacak-verecek takibini ve yok olmasini istemedigi her gesit bilgiyi
kayit altina almak igin yaziy1 bulmustur. Icat edilen her sey gibi yazi da zaman igerisinde kendisini kullanan
toplumlar tarafindan farkli sekillerde yorumlanmis, farkl tiirlere ayrilmis ve gelisimini giinlimiize kadar devam
ettirmistir. Ilkel ¢ivi yazisindan hiyerogliflere, hece yazisindan harf yazisina gecilmis; kil tabletlerden hayvan
derisine, papiriislerden kagida kadar bircok farkli materyal iizerine yazilmistir. Giiniimiizde Islam sanatlar1 veya
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 denince ilk akla gelen sanat dali Hiisn-i Hat’tir. Béyle olmasinin sebebi Islam dininin
ana kaynagi olan Kur’an-1 Kerim’in Kalem Suresi’nin daha adindan baglayarak yazinin temel araci olan kaleme
ve yaziya Allah katinda verilen dnemi agik¢a vurgulamasidir. Bu vurgu sayesinde Miisliiman iilkelerde giizel
yaziya daha ¢ok Onem verilmistir. Okuryazarligin tesvik edilmesi ve yazinin daha ¢ok insanin dikkatini
¢ekebilmesi i¢in de zamanla yazi, gbze hitap edecek sekilde yorumlanmig ve miistakil bir sanat haline gegmistir
(Merig, 1937, s. 35). Arap yazisinda kullanilan harflerin kendinden sonraki harfe baglanabilmesi ve kelime
igerisindeki pozisyonlarina gore farkli sekillerde yazilabilmesi de Arap yazisinin sanatlagsmasinda ¢ok biiyiik bir
etken olmustur. Baslarda kutsal kitab1 ¢ogaltmak i¢in kullanilan yazi, zamanla kendisine farkli kullanim alanlar
acarak birgok farkli karaktere biiriinmiistiir. Islam’in ilk yillarinda 6zellikle mimari alanda kullanilan Kufi yazi,
bir ihtiyacin neticesi olarak ortaya ¢ikmistir. Kufi yazinin en temel karakteri geometrik olmasidir (Baltacioglu,
1993, s. 34) ve bu ihtiya¢ yaziy1 olusturan elemanlarin bir 6rnek hale getirilerek hem karigikliklarin énlenmesi
hem de yaziy1 o donemde kullanilan ara¢ gereclerle olabilecek en giizel bigimde yazabilme ihtiyacidir. Kufi
yazinin, agirlikli olarak mimari tezyinatta kullanilan birgok degisik sekli gelistirilmistir (Burckhardt, 2009, s.90).
Kufi yazi zamanla kendi igerisinde tiirlere ayrilsa da kitap gibi uzun metinlerin yaziminda yeterli kolaylig
saglayamamustir. K&git gibi dnemli bir malzemenin kitlig1 neticesinde daha kiigiik ve daha kolay yazilabilir bir
yaziya ihtiya¢ duyulmustur ve bu ihtiyag neticesinde de siiliis yazi tiiretilmistir. Ancak siiliis yazi zaman igerisinde
metin ¢ogaltma ve hizli yazma noktasinda yetersiz kalmis ve ondan da nesih yazi tiiretilmistir. Hat sanatinda
kullamlan yaz tiirleri saydigimiz bu ii¢ yazi karakteriyle sinirli degildir. islam tarihi boyunca onlarca yaz1 tiirii
icat edilmis, bunlardan bazilar1 zamanla kullanilmayarak yok olmustur. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan yazi tiirleri
aklam-1 sitte (alt1 kalem) adiyla bilinmektedir ve bunlar;

o Siiliis

e Nesih

o Muhakkak

e Reyhani

o Tevki

e Rik’a’dir (Yazir, 1981, s. 75).

Goriilecegi gibi siiliis yazi, erken donemlerden bugiine dek kullanilmakta olan bir karakterdir. Giinlimiizde en ¢ok
kullanilan yazi tiirlerinden olan siiliis yazi, agi1z genisligi 3mm olan kamis kalemlerle yazilir. Bu 6l¢ii metin yazmak
icin yeterli olsa da mimari yapilarda bulunan kitabeleri, kusak yazilarin1 uzak mesafeden gorebilmek icin yeterli
degildir. Bu ihtiyac1 gidermek i¢in de siiliis yazi daha biiyiik 6lciilerde yazilmis ve bu durum celi (iri) siiliis adim
verdigimiz yazi karakterini ortaya ¢ikarmustir. Celi siiliis, ortaya ¢iktig1 glinden bu yana mimari yapilarda en ¢ok
kullanilan yaz: tiirii olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Bu gelisim agamalarindan biri de yaklasik yiiz yil kadar bir
zamana yayilan ve en giizel 6rneklerini Anadolu Sel¢uklularinda gordiigiimiiz Selguklu siiliisii evresidir. Selguklu
stliisii, 6zellikle Anadolu Selguklulart doneminde mimari basta olmak iizere ¢ini, seramik ve kitap sanatlar1 gibi
pek cok alanda kullanilmigtir. Tarihsel olarak Safeviler doneminden itibaren kullanilmaya baglanan bu yazinin
estetik anlamda zirve noktast Biiyiik Selguklularla baglayan ve Anadolu Selguklulariyla devam eden dénemdir.
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Anadolu Selguklularindan sonra Osmanli imparatorlugu devrinde bugiin bildigimiz anlamda Tiirk hat sanati
ekoliinii olusturan estetik zevkin temelleri bu dénemde atilmugtir. Ozellikle anitsal mimaride kendine genis
kullanim alan1 bulan Selguklu siiliisiiniin en giizel 6rneklerini Anadolu camilerinin mihrap, kusak, minber ve kitabe
yazilarinda gérmekteyiz. Kale mescidi olarak tasarlanan Alaeddin Camii, Selguklu siiliisiiniin kullanildig1 en eski
Ankara mabedidir. Eski Ankara’da, 574 H. (1178 M.) yillarinda Selguklu sultan1 Alaeddin Keykubad tarafindan
yaptirilmig olan eser, 1361 ve 1433 yillarinda iki defa biiyiik onarim gormistiir (Erken, 1983, s. 342). Mabet,
Ankara’da ¢ Hisar Sokaginda bir meylin iistiindedir. Caminin kible duvar i¢ kale duvarina bitisir ve solunda i¢
kale kapisi vardir (Konyali, 1978, s. 13).

ey

Gorsel 1. Alaeddin camii. M. 1178, Ankara

Mabedin kapist tizerinde {iger satirdan olusan iki adet tamir kitabesi ve minberde imar kitabesi bulunur. Minberdeki
kitabenin iist kismindaki aynalikta Kelime-i Tevhid ve onun istiinde de birbirine bakan iki hilal i¢erisinde yildiz
motifi kalemisi olarak islenmistir.

Gorsel 2. Alaeddin camii tamir kitabeleri

Ll ool el paladl 38 see
OUalid) alinall ¥ gal) Alas (ha Al g3 a)
M Al B ASle JAIA (A ) alieY)
863 Adbar g (g

Sag taraftaki birinci tamir kitabesine goére mabedi 863 yilinda Orhan Gazi’nin vefatindan iki sene sonra,
valilerinden Liilii Pasa tamir ettirmigtir. Soldaki kitabenin gliniimiiz Tiirkgesi ile anlami “Bu mescidi Sultan
Mehmed Han oglu Sultan Murad Han devrinde Siinbiil Hatun tamir ettirmistir. Allah onlara magfiret etsin
(bagislasin). Tarih H. 834”. Sagdaki kitabe yine bir tamir kitabesidir ve kitabenin yazilis1 sdyledir;
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Bu iki tamir kitabesinin haricinde i¢ kistmdaki minber kapisinin kitabesi goriilmektedir. Ceviz agacindan oyma

teknigiyle islenen minber, aga¢ oyma sanatinin zarif bir 6rnegidir. Selguklu siiliisii ile islenen kitabenin yazilisi ve
giiniimiiz Tirkgesi ile anlami soyledir;

“Kahredici melik diinyanin ve dinin ihyacist Rum ve Yunan beldelerinin meliki Kili¢ Arslan oglu Mes’ud. Sene
H. 594"

i sl gl g a gl B dlla cpall 5 Lial aa ALY ellal)

5941“0*‘3@)\&)&“50»4)\@@4“

Gorsel 3. Alaeddin camii minber kitabesi

Ankara’nin en eski camisi olma &zelligini tasiyan Alaeddin Camii’nde bulunan 6zgiin kitabeler yukarida
bahsettigimiz tamir kitabeleri ile minber kitabesidir. Mihrapta yer alan yazi kusagi ve alinlik panosu, caminin
geeirdigi onarimlar sirasinda yenilenmistir. Ankara il merkezi ve merkez ilgelerinde daha 6nceki yillarda yapilan
arastirmalar sirasinda mihrap yazilariin bir kaliptan ¢ikmis gibi gériinmesi, bu yazilarin ait olduklar1 yapilarla
ayni tarihlerde yazilmadigini diisiindiirmektedir. Anadolu Selguklu déneminin 6nemli yapilari incelendiginde hat
sanatt bakimindan belirli baz1 karakter 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Alaeddin Camii’nin de orijinal
kitabelerinde bu 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 4. Birinci tamir kitabesi
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Sagdaki birinci tamir kitabesinde goriilen sikisiklik ve sonlara dogru yazinin daha rahat bir istifle yazilmis olmasi
Anadolu Selguklularina ait bir¢ok yapinin kitabesinde goriilen bir 6zelliktir. Bunun yani sira Selguklu dénemi yazi
sanatiin estetik 6zelliklerinden biri olarak dik harflerin bir arada bulundugu kisimlarda, bu harfleri ortadan kilig
gibi kesecek sekilde yatay bir ¢izginin (harfin) kullamldig1 gériilmektedir. Zira ikinci satirin ortasindaki “”
ifadesinin sonundaki “ye (¢)” harfinin ¢anak ¢izgisi soldan saga dogru uzatilarak dikey harflerin ortasindan yatay
bir hat olarak geg¢irilmistir.

Gorsel 5. ikinci tamir kitabesi

Ikinci tamir kitabesinde, yine ikinci satirin orta kismindaki “4as” kelimesindeki “lam (J)” harfinin kendinden
onceki harf grubuna gore satirin agagisina sarkitilarak yazilmasi da bagka bir¢ok Selguklu kitabelerinde goriilen
ozelliklerdendir. Genel itibarla satirlar incelendiginde harf meyillerinin fazla olusu ve birbirine baglanan harflerin
bazilarinda goriilen satir nizaminin disinda kalacak derecede egik yazilmis olmalar1 da Anadolu Selguklu dénemi
kitabelerinde sik¢a rastlanilan durumlardandir. Kitabe icerisinde harekeler neredeyse hi¢ kullanilmadig: gibi
tezyini isaretlere de yer verilmemistir. Harf baglantilarinin kalin ve harf doniiglerinin keskin olmasi da Selguklu
stiliistiniin karakteristik 6zelliklerindendir. Ayrica yazi igerisinde “kef (<) “harfinin seren adi verilen ist ¢izgisi
nadiren kullanilmigtir. Bu durum bagka dénemlere ait yazitlarda da goriilen bir 6zellik olmakla beraber Anadolu
Selguklu yapr1 kitabelerinin ¢ok 6zenli yazilmamis olmasi, bu tip ihlalleri artirmaktadir. Zira bu 6zensizliklerden
biri de yine bu kitabede gériilen dil bilgisi hatasidir. i1k satirda gecen mescit kelimesi miizekker (eril) oldugu icin
devaminda gelen “e3” ifadesi dogru bir kullanim degildir; “)%” ifadesi daha dogru olacaktir. Buna benzer dil
bilgisi hatalariyla daha dnceki yillarda yapilan arastirmalarda da karsilagiimistir. Yapinin son 6zgiin kitabesi olan
minber kapisindaki kitabe, ceviz agacina oyma olarak islenmistir.

Gorsel 6. Minber kapisindaki kitabe

Minberler Selguklu camilerinin icinde yapilara deger kazandiran eserler olarak ilgi ceker (Oney, 1992, s. 137). Bu
kitabe de Anadolu Selguklu ahsap isleme sanatinin ¢ok giizel drneklerinden biridir. Yaz1 6n planda tutularak,
zemindeki rumi motifli helezonlarin iizerine kabartma olacak sekilde iglenmistir. Yaziy1 olusturan harfler ve diger
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yazi elemanlarinin yiizeyleri keskin birakilmamis, yuvarlatilarak yumusak bir goriiniim elde edilmistir. Bunun
yani sira ¢izgiler yazilma sirasina gore birbirinin altindan veya iistiinden gecirilerek oldukga ince is¢ilige sahip,
sanat yoniinden {ist seviye bir eser meydana getirilmistir. Ozellikle dik harflerin ziilfeleri rumi motifini andirir
sekilde yapilmistir ki bu da Selguklu siiliisiiniin karakteristik 6zelliklerindendir. Harf gegisleri, tamir kitabelerinde
oldugu gibi burada da olabildigince yumusak ve kivrak hareketlerle tamamlanmistir. Selguklu siiliisiinde goriilen
bu ozellik, 14. yiizyila gelindiginde sekillenen Tiirk hat sanati ekoliinde yerini biraz daha sert gecislere
birakacaktir. Burada bahsedilen orijinal kitabelerin haricinde caminin mihrabinda yer alan alinlik panosu ve
minber kapisinin ist kisminda kelime-i tevhid yazis1 bulunmaktadir.

g 1)

Gorsel 7. Minber kapisi iistiindeki Kelime-i Tevhid

Minber kapist istiindeki yazi gliniimiize daha yakin bir donemde yazilmistir. Levha iizerinde yazili olmadigindan,
kesin bir tarih belirtmek imkansizdir. Ancak yazi karakteri dikkate alindiginda 18. yiizyil sonrasi oldugu
diisiiniilmektedir. Bu yazida harekelere yer verilmemistir. Tki parca ahsap iizerine kazinarak islenen yazi daha
sonra birlestirilmistir. Kelime-i tevihidi olusturan iki cliimle arasinda bu birlestirmeden dolay1 gereksiz bir bosluk
olusmustur. Yazi panosunun istiinde yarim oval form {izerine birbirine bakan iki hilal arasinda glines motifi
islenmistir. Mihrap tstiindeki alinlik panosunda Cin Suresi’nin 18. Ayeti yazilmistir. Bu yazida da lizumlu
harekeler disinda tezyini isaretlerin hi¢biri kullanilmamistir. Alinlik panosunda hicri 1311 (1894-1895 miladi)
tarihi okunmaktadir.

Gorsel 8. Mihrap alinligindaki yazi

4. Sonuc¢

Insanoglu var oldugu ilk caglardan itibaren sanat1 bir ifade araci olarak kesfetmis; farkli materyaller ve farkli
tiirlerle sanat1 zenginlestirmistir. Her sey gibi sanat da bir ihtiyacin neticesi olarak dogmus ve geliserek giiniimiize
ulasmustir. insanoglunu etkileyen her kavram, her olay ve olgu sanata yansimis ve sanatla i¢ ice gegerek bir
etkilesim yaratmustir. Tarihsel akig siirecinde din adin1 verdigimiz fenomen de sanatla kaynagmis ve ortaya dini
sanat denilen kavram ¢ikmustir. Hristiyanliktaki ikonografi, islam’da bezeme ve hiisn-i hat sanati olarak tezahiir
etmistir. Tipki Hristiyan kiliselerindeki duvar resimleri gibi; camilerdeki kusak yazilari, duvar ve ahsap islerindeki
kalemisi siislemeler de Islam dinini yayan bir vasita olup (Sekerci, 1974, s. 10), dinin sanat ve estetik anlayisini
yapilar lizerinden topluma aksettirmistir. Bu baglamda camilerde goriilen siisleme ve yazilar yalnizca bosluk
doldurmak i¢in kullanilmamis; dini yayma noktasinda birer arag olarak yiizyillardir kullanilagelmistir.
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Ankara’nin en eski camisi olan Alaeddin Camii, tarihi 6neminin yani sira dénemine ait ii¢ adet kitabesiyle de
Anadolu Selguklularinin sanat ve estetik anlayisini ortaya koymasi bakimindan kiymetlidir. Ayrica bu kitabeler,
caminin insa edildigi doneme ait bilgiler ihtiva eden birer belge niteligindedir. Arastirma icerisinde belirtilen,
kitabelerdeki gramer ihlalleri edebi yonden olumsuz goriilse de sanatsal agidan kitabenin degerini
diistirmemektedir. Caminin kitabeleri dikkatle incelendiginde Selguklu siiliisli ad1 verilen yazi1 karakterinin belirgin
ozellikleri kendini gostermektedir. Saymak gerekirse bu 6zellikler; dik harflerin kalin baslayip ince bitirilmeleri
(Gorsel 4 ve 5), harekelerin ve tezyini isaretlerin miimkiin oldugunca kullanilmamasi (Gorsel 4, 5 ve 8) ve satir
nizamindaki yazilarin her satirinda farkli sikigiklikta yazilarin (Gorsel 3) goriilmesi gibi 6zetlenebilir. Hat sanati
tarihinde ¢ok Onemli bir siireci kaplayan Tirk hat sanatinin sekillenmesinde Selguklu siiliisiiniin etkisi bu
orneklerde agikca goriilmektedir. Ayrica yapinin insa edildigi donemin 6zgiin eseri olarak caminin minberi, ince
ahsap is¢iligi ile goz doldurmaktadir. Minber kitabesinde, donemin hiikiimdart olan Sultan Kili¢ Arslan’in oglu
Sultan Mes’ud’un, o devrin egemen giicleri sayilabilecek nitelikteki Yunan ve Rum iilkelerinin hiikiimdari oldugu
vurgusu, bir Ovgii olmanin yaninda, Anadolu’daki Tiirk hakimiyetinin yadsinamaz gercegini de ortaya
koymaktadir. Ahsap direkli bir cami olarak Alaeddin Camii Anadolu’daki Tiirk-Islam medeniyetinin ve sanat
anlayisinin dnemli bir 6rnegidir.
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Oz

Tiirk kiiltiriiniin 6nemli bir halkasi olan hal1 sanatinin sonsuzluk
ve gokylizii kompozisyonlarinda, hayat ve zaman kavramlari
gizlidir. Cilinkii insanin en Onemli farkindalifi, tekran
yasanamayan hayat ve zamandir. Cogu insan i¢in gengken hayat
ve zaman kavramlarinin degeri bilinemese de, giinesin
giinbatimima yonelmesi gibi evrede hayat ve zaman kavramlar
o6nemini daha ¢ok hissettirir. Gormeyi bilen ve diisiinen insan
icin hayat ve zamanin ne oldugu, gokyiizii ve yasamdaki pek ¢ok
olayda gozlemlenebilir. "Giinesin dogusu ve batis1 arasindaki
¢izginin hayata dokunusunu hissedemeyenler, hayatt diger
canlilar gibi yasarlar." Gokyiiziinde aym evrelerinde, ya da hilal
goriiniimiinde, ya da sonbaharda diisen bir yaprakta; basladigi
noktadan artarak giiclenen ve tekrardan azalarak biten etkisinde
hayatin kendisini gormek miimkiindiir. Ciinkii hayat; miktar
degisen c¢izgisiyle yarim daire gibidir ve her bir hayatin kendi
zamant vardir. Hayat belirli bir yol, yasam bu yolda gidisler ve
zaman ise bu yolun basindan sonuna gegen siire olarak
diisiiniilebilir. Hayat ve zaman kavramlar1 kare gibi kararli ve
duragan yapidadir ve hayat; zamanin degismeyen kararl
yapisinin bir pargasidir. Hayatin ¢izdigi yolda hareket, aktiflikler
ve duraganhklar zamanda farkli etkilerle yasanir ve her bir hayat
stiresi iginde yasamda degisen kavramlar olusur.

Bu aragtirmada; hayatin iginde farkli zaman siireclerinde
baslayan ve biten kavramlara dayali olay ve gériiniimlerin i¢
diinyada olusturdugu sonsuzluk 6zlemiyle, Selguklulardan
ginimiize  Turk  hali  sanatimin  farkli  geometrik
kompozisyonlarinda gokyiizii, yildiz desenleri ve motiflerle yer
aldig1 goriilmistiir. Orta zeminde anlam kazanan sonsuzluk ve
hayatin bilinen kararli yapismim disma ¢ikilamayacagi bilinci,
kare ve dikdortgenlerin kararlt alani i¢inde desenlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, Sanat, Kompozisyon, Hayat, Zaman

Abstract

The concepts of life and time are hidden in the eternity and sky
compositions of carpet art, which is an important part of Turkish
culture, because the most important awareness of human beings
is life and time which cannot be repeated. Although the value of
life and time is not known for most people when they are young,
the concepts of life and time are more important in the stage of
the sun turning into the sunset. What life and time are for the
person who knows and thinks to see can be observed in many
events in the sky and life. "Those who cannot feel the touch of
the line between sunrise and sunset, live life like other
creatures." In the phases of the moon in the sky, or in the
appearance of a crescent moon, or on a leaf falling in autumn; it
is possible to see life itself under the effect of increasing and
decreasing again from the point where it started. Because the
amount of life is like a semicircle with a changing line and each
life has its own time. Life can be thought of as a certain path, life
on this path, and time as the time from the beginning to the end.
The concepts of life and time are stable and stationary, such as
the square, and life is part of the unchanging stable structure of
time. On the path drawn by life, movement, activities and
stagnations are experienced with different effects in time and
concepts that change in life occur within each life span.

In Turkish carpet art, the awareness of life and time seen from
the Seljuks to the present day has been seen with different
compositions featuring sky, star patterns and motifs shaped by
emotions and thoughts as the sky represents infinite time,
greatness and power. The eternity is the fundamental thought in
Turkish carpet art compositions. Infinity that gains meaning in
the middle ground and awareness that life cannot go beyond the
known stable structure of life is patterned within the stable area
of squares and rectangles.

Keywords: Carpet, Art, Composition, Life, Time

1. Giris

Biinyesinde zengin kiiltiir birikiminin tarihi eserlerini bulunduran iilkemizin, en 6nemli sanat dallarindan biri
Tiirk hali sanatidir. Yasamin vazgecilmez kullanim esyasi olan halilar, fonksiyonel ve teknik yapisinin yaninda
gozlem, disiince ve TUstiin yorumlama giiclinii sergileyen kompozisyonlarindaki basarilarindan dolayi,
kiiltiirimiiziin en 6nemli temsilcilerindendir. Kompozisyonlarda gézlemlenen hayat — zaman bilincinin gokyiizii
ve sonsuzluk 6zlemi, duygulara dokunan dénemsel ve bolgesel desen ve motiflerle anlam kazanarak, bagarilt bir
yol izlemistir.

Hayat; kelime anlami olarak ¢ogu kez yasamla ayni agiklanir. Yasam; hayatin iginde bigimlenen detaylaridir.
Hayat ise sonsuz zamanda yer alan ve algilanabilen her varligin kendisine ait yasam evrelerini iceren genel bir
kavramdir (TDK, 1988, s. 624). insan disinda diger canlilar kendilerine sunulan hayat: yasarken, yalnizca
hayatta kalma miicadelesi verirler. Fakat insan; farkindaligiyla hayat ve zaman konusunda her detay1
sorgulayarak, goriinenin arkasindaki gergegi arastirir (Hangerlioglu, 1995, s. 20). Hayat ve zaman kavramlari
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insana 0zgii ve insanin tanimlamada en ¢ok zorlandigi, disiindiiriicii kavramlardir. Bu nedenle felsefenin alanina
girmekle birlikte, fizik ve metafizigin de arastirma konular1 arasindadir (Ana Britannica, 1990, s. 527; Thomson,
1976, s. 21). Insan farkindalik sahibi olmaya basladig1 andan itibaren hayat ve zaman kavramlarmi diisiinmiistiir.
Bu nedenle hayat ve zaman icin sozler pek ¢ok kisi i¢in derin anlamlar ifade eder ve insanlik tarihinden
giiniimiize belki de en anlamli s6zler hayat ve zaman igin soylenmistir ve sdylenecektir.

Diinyada pek cok insan iizerinde yasadigi dogay1 ve yasami sorgulamadan, kendilerine sunulan hayati yasarlar.
Fakat hayat1 gézlemleyen ve farkindaligiyla diisiinen insanlar, aktifliklerle dolu yasamin bilinen sonun digina
cikilamayan kararli, akan fakat degismeyen zamana bagli sonlandifini bilir ve yasam siirecinin en iyi
kazanimlarla ge¢mesi i¢in c¢alisirlar. Ciinkii hayat ve zaman; telafisi olmayan kavramlardir. Cogu insan icin
genclik doneminde hayat ve zaman kavramlarinin degeri ¢ok bilinemese de, giinesin giinbatimina yonelmesi, ya
da yapragin sonbaharda solmaya baglamasi gibi evrede hayat ve zaman kavramlari 6nemini daha ¢ok hissettirir
ve dramatik bir anlam kazanir. Toplumda hayat i¢in; hayatta, hayatini yasiyor, hayatini kaybetti, hayatta degil
gibi farkli sozler isitmek miimkiindiir. Bu nedenle baslangic ve bitisten olusan hayatin sonsuz zamanda
durumunu belirten en giiglii kavram; varlik ve yokluk kavramlaridir.

Gegen zamani somut bir gekilde gostermek miimkiin degildir. Yagmurda islandigimizda seffaf olan suyu goriir,
riizgarda géremedigimiz havay1 hissederiz. Fakat zaman; elle tutulamayan, gozle goriilemeyen; yalnizca doga ve
uzaydaki olaylarin izledigi yolun gdzlemlenmesiyle bilinen bir gercektir (Hangerlioglu, 1989, s. 356;
Hangerlioglu, 1993, s. 471).

2. Yontem

Arastirma Betimsel bir modelle yiirtitiilmiistiir ve Betimsel modele dayali Nitel bir arastirma 6zelligindedir.
Hayatin belirli zaman siirecinde baslangic ve bitisi kapsadigi, hayat ve zamanin gokyiizii, doga, varliklar ve
yasamdaki pek ¢ok olayin goriniim ve etkilerinde, artan — azalan, degisen durumlarimin gizli anlatim
bigimleriyle goriilebildigine dair aragtirma, gézlem ve incelemeleri yapilmistir. Bu arastirmada hayatin i¢inde
goriilen varliklarin yapilarindaki ve hayatta yiikselen — inen degerlerle yasamda olusan farkli kavramlarin kare,
iicgen ve daire ile iliskisinin nedenleri incelenerek, gozlem ve diisiinceye dayali ortak sdylemleri geometrik
sekillerin kavramsal ozellikleriyle agiklanmistir. Arastirmada insan yagamina ydn veren hayat ve zaman
farkindalig1 ve i¢ diinyada bigimlenen sonsuzluk &zleminin Tiirk hali sanati tarihi gelisiminde farkli geometrik
kompozisyonlarla aldig1 yer incelenmistir. Giines, aym evreleri, gokyiizii, mevsimler, bitkiler gibi 6rneklerde
baslangigtan bitise giden yolda kendi i¢indeki etki ve goriiniim degisimleri gibi yasamdaki dogal olaylarin, Tiirk
hali sanati kompozisyon, desen ve motiflerindeki kavramsal sdylemi aranmistir. Kompozisyon, desen ve
motiflerin analizleri yapilarak, secilen 6rneklerin hayat, zaman ve sonsuzluk kompozisyonlar1 yine geometrinin
kavramsal 6zellikleriyle agiklanmistir.

3. Hayat ve zaman kavramlarinin yasamda goézlenmesi ve érneklerle anlatim

Gormeyi bilen ve diigiinen insan i¢in hayat ve zamanin tanimi gokyiizii ve yasamdaki pek ¢ok olayda goriilebilir.
Bir grup kusun yerden havalanirken aralarindaki zaman farkinda, ya da diinya donerken farkli yerlerde giinesin
dogusu ve batigindaki zaman farkinda, ya da kiiciikliikten yashiliga giden yasanmislik farkinda hayat ve zaman
kavramlar1 gozlemlenebilir (Gorsel 1).

Ry

Gorsel 1. Havalanan kuslar ve bebeklikten yaslili§a insanlar arasinda hayat ve zaman farkliligi

Hayat; belirli bir yol, yasam; bu yolda gidisler, zaman ise dmiir denilen yolun bagindan sonuna gecen siire olarak
diisiintilebilir. Hayat ve zaman kavramlar1 kare gibi kararli ve duragan yapidadir ve hayat; zamanin degismeyen
kararli yapisinin bir pargasidir (Gorsel 2).
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Yagam

Hayat \

777

Gorsel 2. Zamanda hayatin yasam evreleri

N

Diinyanin her yerinde, her an yeni hayatlar baslarken, baska hayatlar da sona ermektedir. Gokyliziinde ayin
evrelerinde, ya da hilal goriiniimiinde, ya da sonbaharda diisen bir yapragin yiizeyi ve renk tonlarinda hayatin
baslangigtan bitise giden yolunu ve kendisini gérmek miimkiindiir (Gorsel 3 — 5).

Gorsel 3. Ay evreleri ve hilal goriiniimiinde baslangi¢ — bitis etkisi

. 1 L |

0 L] L] o

Gorsel 4. Ayin evreleri ve hayatin kararli yapisinin kare ile miktar ¢izimi

Gorsel 5. Bir ¢inar yapraginda hayati gdzlemlemek

Gozlem, arastirma, diisiinme ve bilimden uzak, farkindaligi olmayan insanlarin hayatlar1 baslar ve biter. Aslinda
hayat ve zaman insanin bedeninde gizlidir. Hayat siiresince gelisim ve yaslanma etkilerinden farkli, insan kendi
eline baktiginda kiiciik parmaktan baslayarak uzayan, genisleyerek gii¢lenen ve tekrardan kisalan yapisinda
hayatin kendisini gorebilir. Hayat boyunca el; yagami tistlenir ve ¢ocukluktan itibaren pek cok yetenegi 6grenir.
Elin gelisiminde ve yashlikla aktifligindeki gerilemede hayat, zaman ve yasamin etkileri goriilebilir. Isaret
parmagi neyi gosterirse hayat da onu gosterir. Bagparmak ise, dort parmagin kararlilikla hayata baglanma ve elin
kilitlenmesi gorevini iistlenir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Hayat1 ve yasam siirecini elin yapisinda gézlemlemek

Baslangi¢ ve bitisten ibaret olan hayat; zaman iginde miktarlarla degisen pek ¢ok yasam kavramlari igerir. Hayat
sar1 1g1kla baslar, kirmiz1 1sikla sona erer (Gorsel 7 — 8). “Giinesin dogusu ve batisi arasindaki ¢izginin hayata
dokunusunu hissedemeyenler, hayati diger canlilar gibi yasarlar.” Ciinkii hayat inceden kalinlagan ve tekrardan
incelen ¢izgisiyle yarim daire gibidir ve her hayatin kendi zamani vardir (Gdorsel 2). Mevsimlere gore giinesin
dogusu ve batisi siirelerindeki degisim buna en iyi 6rnektir.

Gorsel 7. Giinesin dogusunda sart 151k etkisi Gorsel 8. Giinesin batiginda kirmizi 151k etkisi

Riizgarli bir sonbahar giiniinde bir ¢inar agacina bakildiginda sararmisg, ya da saramaya yakin biiyiik yapraklarin
da, kii¢iik yapraklarin da diistiigii goriiliir. Genelde sirali hayatin sonlanacag diisiiniilse de arada biiyiik de diiser,
kiigiik de (Gorsel 9).

Gorsel 9. Sonbaharda diisen biiytik ve kiigiik yapraklar
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Hayatin ge¢misi bilgi ve tecriibeler biitlinii, gelecegi ise umut, sevgi ve beklentidir. Bu durum insan1 hayata
baglayan en biiyiik giictiir. Orneklerini tiim yasanmusliklarla dogada cicek acan bitkiler ve yenilenen yapraklarda
gormek miimkiindiir. Hayat iizerine yagam tecriibesi kadartyla herkes pek ¢ok s6z sdyleyebilir ve insan yasami
var oldugu siirece de sdylenecektir. Fakat sozler degisse de, degismeyen tek gergek hayatin baglangic ve bitigidir.
Bu nedenle insanin en biiyiilk 6zlemi sonsuzluktur ve insanlar dmiir denilen gelip gecen hayatta yagama ve
gelecege katkida bulunmak, yapitlariyla diinyada kendilerinden iz birakmak isterler.

Hayat; zaman siirecinde hangi yagsam siiregleriyle karsilasilacagt bilinemeyen bir kavramdir. Her gelecek an
siirprizlerle doludur. Orneklerine yine dogada rastlamak miimkiindiir. Bazen hi¢ ummadigimiz yerde hayat
buluruz (Gorsel 10). Bazen de buldugumuzu zannederiz (Gorsel 11). Geride bizden bir seyler kalsin isteriz
(Gorsel 12).

Gorsel 10. Palmiye govdesinde ~ Gorsel 11. Palmiye gdvdesinde Gorsel 12. Palmiye agact
hayat bulan bitki hayat1 sonlanan bitki tohumlari

Hayatin ¢izdigi yolda hareket, aktiflikler ve duraganliklar zamanda farkli etkilerle yasanir ve her bir hayat siiresi
icinde yasamda degisen kavramlar olusur. Hayatin kare gibi kararli yapis1 ve zaman gergevesinde ¢ikislt — inisli
bicimlenen bu etkiler kare, iicgen ve dairenin yapisi ve kavramsal ozellikleriyle agiklanabilir. Bu kavramlari
canli — cansiz varliklarin kendi 6zelliklerinde gérmek miimkiindiir. Dogada biitiiniin pargalarindan aktiflik ve
sertlik iceren boliimler ve olaylar {iggen, hareket ve yumusaklik igerenler daire, duraganlik ve kararlilik igerenler
de kare ile iliskilendirilebilir. Topraktan yeni ¢ikan, ya da biiyliyen bir bitkinin kendini koruma bi¢imlerinin
nedenleri aktif iggen yapilarinda goriilebilir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Topraktan yeni ¢ikan ve biiyliyen bitkilerin liggen yapisi

Dogaya baktigimizda; bir bitkinin 6nce ve sonra ¢ikan yapraklarinda farkli hayatlari, bir yaprakta kiigiikten
giderek biiyiiyen ve tekrardan kiiciilen boliimleriyle hayatin siirecini ve saptan aktif liggenlerle genisleyerek
yiikselen ve tekrardan zirveden tekrardan sapina donen ¢ikislt ve inisli yapisinda, hayatin kendisiyle yasamda
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baslayan ve biten tiim kavramlar diisiiniilebilir (Gorsel 14). Cilinkii hayatta her ¢ikigin bir inisi vardir. Zirvede
ancak 6zlemlerde ve anilarda kalinabilir.

7Y
A i

Goérsel 14. Once ve sonra biiyiiyen yapraklarda ve bir yapragin noktadan baslayarak tekrardan ayni noktaya
donen yapisinda yagam evreleri ve hayatin temsili

4. Tiirk hal sanatinda hayat ve zaman kavramlan

Hayat ve zaman kavramlar1 farkindaligi, Selguklulardan giiniimiize duygularla sekillenen gokyiizii, yildiz
desenleri ve motiflerin yer aldigi farkli kompozisyonlarla goriiliir. Kompozisyonlar ve desenler degisse de,
hayatin bilinen kararli yapisinin digina ¢ikilamayacagi bilinci kompozisyonlarda kare ve dikdortgenlerin kararli
alan1 i¢inde sonsuzluk 6zlemi ve gdkyiizii anlatimlariyla sekillenir. Ciinkii gokyiizii; sonsuz zaman, biiyiikliik ve
giicii temsil eder ve sonsuzluk Tiirk hali sanati kompozisyonlarinda temel diisiinceyi olusturur.

Gliniimiize kalan orneklerden 13. Yiizyil Konya, Selguklu halisinda orta zemininde tekrar eden ayni motiflerin
sonsuzluk kompozisyonu; yasamda akip giden olaylarin degisen aktifliklerini iceren iliggen desenli genis
bordiirle ¢evrelenerek durdurulmustur. Genis bordiiriin her iki yaninda gokyiiziiniin ve sonsuzlugun simgesi,
yildiz motiflerinden olusan ince bordiirler bulunmaktadir (Gorsel 15).

Goérsel 15. Konya, Selcuklu, 13. yiizyil. 285x520 cm, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env. No: 681

16. Yiizyil Usak halisinin kirmizi orta zemininde bitkisel ya da giinesin parlayan 1sinlar1 gibi gokyiizii olaylarim
temsil eden sar1 desenler, yine sonsuzluk prensibiyle tekrar etmektedir. Orta zemini gevreleyen mavi zeminli
genis bordiir iginde yan, yana dizilimli bulut motifleri, halinin genel kompozisyonunun hayat ve gegen zamanin
sonsuzluga duyulan 6zlemle gokyiizii anlatimini diisiindiirmektedir (Gorsel 16).
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Gorsel 16. Usak, 16. yiizyil. 119x168 cm. 6zel koleksiyon

18. Yiizyil Antalya, Désemealt1 halisinin orta zemini; gelip, gecen hayat ve zamanin sonsuzluga duyulan 6zlem
kompozisyonudur. Dizilimli sekizgenler iginde yildiz motifleri yine sonsuz gokyiiziinii, aralarda yer alan
motifler ise, hayat ve zamanimn kare gibi kararli yapisini simgeler. Orta zeminin sonsuzluk kompozisyonunu
cevreleyen kare motifler dizilimli beyaz zeminli bordiir ise, bilinen sonun digina ¢ikilamayan ve sonsuzluk
6zleminin yalnizca duygularda birakildigi, yasamdaki tiim hareketlilik ve enerjiye ragmen hayat ve zamanin kare
gibi kararl1 ve duraganligini temsil etmektedir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Antalya, Désemealts, 18. yiizy1l.143x196 cm. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env. No: 681

18. Yiizyll Bergama halisina bakildiginda orta zeminin sonsuzluk kompozisyonu Tiirk hali sanatinda ¢ok
kargilagilan desenle goriiliir. Farkli renklerle, ikiserli dizilen ayni desenler ve ortasinda sekizgenler i¢indeki
yildiz motifleri; gokyiiziinde kendi ozellikleriyle goriinen olusumlarin sonsuzlugunu anlatir. Sekizgenli yildiz
motiflerinin etrafi; dort ayr1 kenarinda yasam basamaklarini simgeleyen ti¢ kiigiik karenin, hayat ve zamanin kare
gibi kararli yolunun farkli renklerle sekillenmesidir. Beyaz zeminli genis bordiirle orta zeminin sonsuzlugu
durdurulmustur. Bordiir deseni yagsamda kararli baslayan ve biten kavramlarin dort yaprakli bitkisel motif ve
yine hayat ve zamanin kararli yapisini temsil eden karelerin tekrariyla yer almaktadir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Bergama, 18. yiizyil. 133 x 187 cm. 6zel koleksiyon
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18. Yiizyil Usak halisinda sekiz uglu desenin yarim, tam ve yarim yer almasi orta zeminde sonsuzluk
kompozisyonu olusturmasiyla birlikte, diger a¢idan hayat ve zaman siirecinde yasamda baslayan, gelisen ve
biten durumlar gibidir (Yetkin, 1991, 93). (Gorsel 19).

Gorsel 19. Usak, 18. yiizyil. 130x207 cm. Istanbul, Vakiflar Hali Miizesi, Env. No: 766

17. Yizyil Canakkale halisinda hayat ve zaman farkindaliginin yarattig1 sonsuzluk duygusu, yine gokyiiziiniin
biiylikligii ve sonsuzlugu temsil eden desen ve motiflerinin farkli kompozisyonunda anlam kazanmustir. Tekrar
eden beyaz zeminli bilyiik sekizgen desen; lacivert zeminli liggen desenlerle giines ya da diinyanin kararli donen
hareket yapisi gibidir. Aralardaki giinesin dogusu — batisi, diinyanin diizenli doniis hareketi ve uzak yildizlari
temsil eden gokylizii kavramlariyla sonsuz zamanda hayatin kararli yapisina karsi, sonsuzluga duyulan 6zlemi
temsil eden kiiciik yildiz motifleri bulunmaktadir. Yine; sekizgenin merkezini saran kiigiik kareler zamanda
kararli ve diizenli hareket yapisini géstermektedir. Orta zeminin kdselerinde yer alan dénen motif, sekizgenin bir
gezegen, galaksi ya da gokylizli hareketinin oldugu diisiincesini gliclendirmektedir. Biiyiik sekizgen desenlerin
arasinda, zaman siirecinde yagamdaki aktiflik ve enerjiyi temsil eden iiggen desenler bulunmaktadir. Orta zemini
cevreleyen, kiigiik karelerden desenlenen genis bordiir hayat ve zamanin kararli anlam yapisindadir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Canakkale, 17. yiizyil. New York, The Metropolitan Museum of Art

18. Yiizyill Konya, Karapinar halisinin orta zeminini ¢evreleyen ince, beyaz ¢izgi hayat ve zamanin kararli
yapisint temsil ederken, dikdértgenler icinde, toprak ve gokyiizii renklerinde iki biiyiik yildizda hayat ve
sonsuzluk diisiincesi goriilmektedir. Iki yildizin i¢indeki motifler, toprak ve gékyiiziiniin dtesindeki bilinmezligi
diistindiiriir. Yildizlar: gevreleyen sekizgenlerin beyaz tiggen c¢izgilerinde yasamda miktarlar1 degisen hareket ve
duygularin kavramlar1 gizlidir. Yildizlarin ve sekizgenlerin koselerinde yer alan ig, ice liggenler gegen zamani
anlatmaktadir. Koyu zeminli yildiz desenli sekizgenin koselerde ig, ige liggenleri cevreleyen ve birbirine
baglayan mavi t¢genler, yasamda miktarlarla degisen olaylari, mavi yildiz desenli sekizgeni ¢evreleyen ve
birbirine baglayan sar1 iiggenler ise, yine ayni anlamla birlikte, gokyiiziinde yildizlarin piriltisi, 151k, enerji,
yildizlara ve gokyiiziiniin sonsuzluguna duyulan 6zlemi anlatmaktadir. Genis bordiir orta zemin rengiyle ayni
olmakla birlikte, yagamin inisli ¢ikigh basamaklari gibidir (Gorsel 21).
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Hayat, zaman ve yasamda miktarlar1 degisen olaylar1 anlatan 19. Yiizyil Kars halis1 6rneginde; kirmizi orta
zeminin dort kosesindeki siyah ticgenlerde yildiz motifi bulunmaktadir. Siyah ticgenlerden kalan kirmizi zeminli
alanda ii¢ sekizgen desen; gece karanlifinda parlayan yildizlardan giinesin karanliktan yiikselisi, ortada parlak
durumu ve batisinda degigen 1s1k etkisi gibidir. Gilinesin dogusundan batisina gecen zaman ve 151k etkisi, kirmizi
zeminde liggen dizilimlerin olusturdugu sekizgen giines deseninde anlam kazanmstir. Bitkisel desenli ii¢ bordiir,
orta zeminde gilinesin giin i¢indeki seriiveni gibi olduk¢a basarilt bir anlatimdir. Ortada bulunan sekizgen desen
ve beyaz zeminli bordiir giinesin en parlak oldugu zamanla ayni1 durumu anlatmaktadir. Sar1 zeminli i¢ bordiir
giinesin dogusu, koyu zeminli dis bordiir ise batig1 gibidir. Diger agidan bakildiginda; hayat sar1 1s1kla baslar.
[lkbaharda yapraklar sart — yesil tonlardadir. Dogada genel bir sarilik hakimdir. Yaz mevsiminde; orta
sekizgende ve orta bordiir zemin rengindeki gibi en parlak doneme ulagilir. Sonbaharda ise; dis bordiir zemin
rengi gibi kahverengi tonlara doner. Hayatin baglangicindan bitigsine yagam evreleri, bitkisel desenlerden olusan
bu ii¢ bordiirle desenlenmistir (Gorsel 22).

Gorsel 21. Konya, Karapinar, 18. yilizyil. 142x183 cm. Gorsel 22. Kars, 19. yiizyil. 113 x 227 cm.
Ozel koleksiyon Ozel koleksiyon

Hayat ve zaman farkindaligi, gokyiiziine ve sonsuzluga duyulan 6zlem duygusunun farkli kompozisyonlarindan
biri, 18. Yiizyll Canakkale halisidir. Ortada bulunan biiylik desen; gelisim, hareket, aktiflik ve enerjisiyle,
zamanda kararli bir yapityr anlatir. Biiyilk desenin dikdortgen igindeki yildizli sekizgen desenini, yasamda
gelisim siirecini temsil eden mavi liggen dizilimler ¢evrelemektedir. Sekizgeni ¢evreleyen dikdortgen ise, hayat
ve zamanin kararli yapisini temsil etmektedir. Deseni tamamlayan dikdortgenin disindaki boliimler ve orta
zeminin koselerinde yer alan iiggen desenler, yine zaman ve yasamda degisen olaylarin siirecleriyle ilgilidir.
Halinin orta zemin kompozisyonunu bitkisel motiflerin bulundugu sari, yasam rengindeki genis bordiir ¢evreler.
Bordiirde motiflerin ters ve diiz siralanisi, yine yagamdaki aktif olaylar1 temsil etmektedir. Tiim kompozisyonu
gevreleyen bitkisel motiflerin dizildigi, kirmizi zeminli ince bordiir glinesin batimi gibidir. Genel olarak; orta
zeminde gilinesin dogusu ve batisindaki kararlilik, kenar desenler; zaman siirecinde degisen miktarlar, beyaz
¢izgili i¢ ince bordiir; giindogumuyla yasamda baglayan hareketlilik ve enerji, sar1 zeminli ¢izgi yasami, kirmizi
zeminli bordiir ise giinbatim1 gibi disiiniilebilir (Gorsel 23).

Yine; 18. Yiizyil Konya halisi hayat, zaman kavramlar1 ve sonsuzluk duygusunu temsil eden giizel bir 6rnektir.
Orta zemin kompozisyonunun merkezinde bulunan yildiz ve doénen kiigiik iiggenlerin bulundugu sekizgen motif
dogum, hayatin baslangici ve disa dogru giderek biiyiiyen hareketli bir yap1 gibi diistiniilebilir, ya da diger acidan
giines, diinya ya da parlayan biiyiik bir yildiz gibi de goriilebilir. Kdseklerde yer alan iicgen desenler ve bu
iicgenlerin etrafin1 saran kiigiik noktalar; gokyiiziiniin piriltilarr, mutluluk, enerji, ya da zaman ve yasam
stirecinde degisen miktarlarla ilgili kavramlari temsil etmektedir. Orta zeminde yer alan yildiz motifleri ise, yine
gokyiizii ve sonsuzlukla ilgili kavramlardir. Halinin genis bordiir motifleri (Gorsel 21) hali drnegindeki gibi
yagsamin inisli ¢ikiglt basamaklarini temsil etmektedir (Gorsel 24).
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Gorsel 23. Canakkale, 18.yilizy1l. Gorsel 24. Konya, 18. ylizyil. 110x147 cm.
New York, The Metropolitan Museum of Art Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

18. Yiizyil Kiitahya halisinin orta deseninde dogum ya da hayatin baslangicinin disa dogru gelisen aktif desen
siralamasi, tipkt giinesin dogusu ve batigindaki egri gibi, yasamin degisen evrelerine benzer. Orta zeminin dort
kosesindeki motifler hayatin kararliligini, aralarda yer alan cizgisel yildiz motifleri ve kiiciik motifler
gokyiiziiniin sonsuzluk duygusunu temsil etmektedir. Orta zeminin hayatta yiikselen ve inen desen yapisini;
hayatin boliimlerini anlatan sekizgen desenlerin siralandigi genis bordiir ¢evreler. Bordiiriin sekizgen desenleri
arasinda zaman kavrami ve yasam siirecinde degisen aktiflik ve miktar kavramlarin1 anlatan iiggen desenler yer
almaktadir (Gorsel 25).

Gorsel 25. Kiitahya, 18. yiizyil. 80x115 cm. Kiitahya Ulu Cami

Hayat ve zaman kavramlariin goriildiigii farkli bir kompozisyon, 18. Yiizyil Bergama halisidir. Doganin rengi,
yesil orta zeminde yer alan bilyiik kare desenin iginde, merkezde ve etrafinda donen yildizlar; gokyiizi
hareketlerini, kdselerdeki {iggen desenler; zaman siirecinde yasamda baslayan ve biten aktiflik, hareket ve diger
kavramlarin kare iginde kararli yapisini temsil etmektedir. Orta zeminin kdselerindeki dikdortgen desenler ayni
diistincenin farkli sdylemi gibidir. Ayrica; hayat ve zamanin disina ¢ikilamayan bilinen, belirli anlatimim
giiclendirmektedir. Aralarda siireklilikle dizilen motiflerde hayatin canliligi goriiliir. Orta zemini g¢evreleyen
farkli bordiirler dogadaki farkli yagamlari anlatir niteliktedir (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Bergama, 18. yiizyil. 152x210 cm. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env. No: 694

Bagka bir kompozisyon sekli, mihrap desenli 18. Yiizyil Canakkale halisinda hayat; zaman sinirlari iginde giris,
gelisme sonu¢ boliimlerini anlatan kompozisyon seklindedir. Alt ve {ist boliimlerde yine yasamdaki olaylarin
¢ikigl, inisli miktarlarini temsil eden desenler goriilmektedir (Gorsel 27).

19. Yiizy1l Malatya halisinda da yine yasamda miktarlar1 degisen olaylarin yiikselen ve inen ¢izgisi; tekrar eden
i¢ ayr1 alan icinde, hayat agaci desenlerinin bulundugu giri, gelisme ve sonug¢ bdoliimlerini temsil eden
desenlerle goriilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1986, 102). Orta zemini; dort birimden olusan, kararliligi temsil
eden motiflerin dizildigi genis bordiir ¢evrelemektedir (Gorsel 28).

Gorsel 27. Canakkale, 18. yiizyil. 91x122 cm. Gorsel 28. Malatya, 19. yiizy1l. 100x200 cm.
Ozel koleksiyon Ozel koleksiyon

18. Yiizyil Konya mihrap desenli halinin orta zemininde; sonsuzluk diisiincesiyle tekrar eden her bir béliimiinde
giinesin dogusundan batigina yiikselen ve inen c¢izgisi gibi, hayatin i¢inde yiikselen ve inen basamaklarinda
gecen zaman, yillar, diinyanin doniisii ve hayatt gormek miimkiindiir. Yildizlarin bulundugu siyah zeminli
boliim; gokylizii ve geceyi, diger bolimler; gecen zamanda degisen anlari, her iki tarafta yiikselen ve inen kare
alanlarda bulunan yildizlar; hayatlar gegse bile yildizlarin sonsuzlugunu, gokyiiziiniin hissettirdigi duyguyu,
sonsuzluk hayalini ve hayatin 6tesindeki bilinmezligi temsil etmektedir. Orta zemini ¢evreleyen genis bordiirde
yildizlarin arasinda kiiciik karelerden olugsan motifler, yasamda degigen olaylarla gecen kararli zaman siirecinde
yildizlarin sonsuzluk duygularini hissettirmektedir (Gorsel 29).

19. Yiizy1l Antalya, Désemealt1 halisinin orta zemininde yasamin yiikselen ve zirveden inen, i¢lerinde sekizgen
motifler bulunan desen yapisi yine sonsuzluk duygusuyla hayatin kompozisyonudur. Gokyiiziine yiikselme,
hayat sonrasindaki agilan kapinin ardindaki sonsuz bilinmezlik gibi duygulari temsil etmektedir. Orta zemini
ayni duygularla desenlenen bordiirler ¢evrelemektedir (Gorsel 30).
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Gorsel 29. Konya, 18. ylizyil. 103x163 cm Gorsel 30. Antalya, Désemealti, 18. yiizyil
Ozel koleksiyon 100x108 cm. Antalya Miizesi, Env. No: 8.28.73

4. Sonug¢

Gegmisten giiniimiize Tiirk halilarinin kompozisyonlar: diisiiniildiigiinde goriilebilen, dogadaki pek ¢ok olayin
sessizligi gibidir. Piriltilarla hizla biiyliyen bir yapragin esen riizgarlarla sonbaharda diismesi, glinesin hizla
yiikselen sar1 1s1¢indan kirmiziya donen giinbatimma karsilik, gokyiiziiniin derin karanliginda parlayan
yildizlarin i¢ diinyada bi¢imlendirdigi hayat ve zaman duygusu halilarin desen ve motiflerinde gizlidir. Bu
nedenle Tiirk kiiltiiriiniin estetik yorumlama giicliyle gliniimiize gelen birer 6greti belgeleridir.

Haly; kullanilip, kolay vazgecilen bir esya sinifinda hi¢bir zaman yer almamistir. Dokuyan kisiyi temsil ettigi icin
ozenle saklanmig ve gelecek nesillere hatira olarak birakilmistir. Giiniimiize kalanlar bu degerle korunarak
gelmislerdir ve bu 6zelligiyle de halilar gecen hayat ve zamanin temsilcileridir.

Insanin en 6nemli farkindaligi olan hayat ve zaman kavramlari, halilarin yiizeyinde sonsuzluk ve gokyiizii
kompozisyonlariyla goriillmektedir. Cilinkii insanin ilk 6grendigi; hayat ve zaman ger¢egidir ve bilinglenme
stireciyle birlikte, hayat ve zamana kars1 i¢inde gizli bir sitem saklar. Halilarda sonsuzluk 6zlemlerini dokuyanlar
isimsiz sanatgilar olarak gelecege kendilerinden iz birakmislardir.

Giliniimiiz el halist tiretimlerinde en 6nemli sorun; neden ve nasil olmas1 gerektigi yeterince ve dogru arastirilip,
uygulanmayan kimlik sorunudur. Azalan iiretimler pek ¢ok diisiincede dénemini tamamlamig ve modasi ge¢cmis
goriilmekle birlikte, yenileri genelde turistik hatira i¢in yapilmaktadir. Bu durum kokli kiiltiiriimiizii yanlis
temsil etmektedir. Ciinki turistik {iretimler de gelecege uzun yillar kalacaktir. Diger modern tasarim iiretimleri
diisiince zenginligi adina tabii ki yapilmalidir ve iilkemizin hali iiretim ve gelir potansiyeli i¢in desteklenmelidir.
Fakat kiiltiirimliz ve bir bolgeden cikishh kompozisyonlar ve firetim kalitesiyle iiretilen yeni halilar,
kiiltiiriimiiziin koklii gegmisini zedelememelidir. Ulkemizde nedenleri bilinerek anlatilan, dogru uygulanacak
projelerle farkindaliga dayali kompozisyonlar yapilabilir ve dokuyucunun duygu ve diisiincelerini temsil eden
halilarla kiiltiiriimiiziin sanat degeri, gelecege diisiince zenginligi ve geliserek aktarilabilir.
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Oz

Temmoku sirlar yiiksek sicakliklarda gelisebilen, demir orani
yiiksek, ylizeylerinde benekler ya da ¢izgiler barindiran, rengi
acik kahverengiden koyu kahverengi ve siyaha kadar degisen sir
grubunu olusturmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar varligimi
siirdiirmeyi basarmig olan bu o6zel sirlar gliniimiizde de
sanatcilarin eserlerinde kullanmayi tercih ettikleri bir sir ¢esidi
olmustur.

Bu c¢alismanin amaci Uzakdogu seramik sirlarindan
Temmoku’nun tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimini incelemek,
demir orani yiiksek olan bu sirlarin seramikte temel olarak
kullanilan hammaddeler ile giiniimiiz kosullarinda elde
edilebilirligini arastirmaktir. Aragtirmada oncelikle konu ile ilgili
literatiir taramasi yapilmig; bulunan veriler dogrultusunda
deneysel yontem kullanilarak feldispat, kaolen, kuvars, mermer,
dolomit, ¢inko oksit, soda, magnezit gibi temel hammaddelerden
olusan alkali igerikli sirlar hazirlanmustir. Renklendirme igin %6-
13 araliginda demir oksit ilavesi yapilarak oOgilitme islemi
gergeklestirilmistir. Hazirlanan sir karigimlar porselen biinyelere
uygulanarak 1200°C* de elektirikli firnda nétr ortamda
pisirilmistir. Calismanin sonucunda ise farkl yiizey 6zelliklerine
sahip demirce zengin sirlardan Ornekler sunularak ¢aligma
desteklenmistir.

Anahtar kelimeler: Seramik, Seramik sirlari, Temmoku, Yag
benekli, Tavsan kiirkii

Abstract

Temmoku glazes are formed from light brown to dark brown and
black glaze groups, which can develop at high temperatures,
have high iron content and have spots or streaks on their
surfaces. These special glazes, which have survived from the
past to the present, have been a kind of secret that artists prefer
to use in their works.

The aim of this study is to examine the development of
Temmoku glazes, one of the most special glazes of the Far East
ceramic glazes, in the historical process, and to research the
availability of these glazes with high iron content with raw
materials in our country in today’s conditions. In the research,
firstly literature review was done; In accordance with the data
obtained, alkali-containing glazes consisting of basic raw
materials such as feldspar, kaolin, quartz, marble, dolomite, zinc
oxide, soda, magnesite were prepared. Grinding was carried out
by adding iron oxide in the range of 6-13% for coloring.
Prepared glaze mixtures were applied to porcelain bodies and
baked in 1200 ° C electric oven in neutral environment. As a
result of the study, examples of iron-rich glazes with different
surface properties were presented and supported.

Keywords: Ceramics, Ceramic glazes, Temmoku, Oil spot,
Hare’s fur

1. Giris

“Temmoku, Cin’de Song Hanedanligi Déneminde (960-1279) iiretilen ve ismini Cin’deki kutsal bir yer olan
Tien-mu dagindan alan, kahverengi siyah sirli ¢ay kaselerine verilen genel bir isimdir” (Oney, 2009, s.6;
Sentance, 2004, s.123; Sutherland, 2005, s.106). “Bugiin ise temmoku terimi sadece ¢ay kaseleri i¢in degil her
tiirli kahverengi seramik {irlinler i¢in kullanilan bir terim haline gelmistir” (Tichane, 1998, 5.209).

“Asya kokenli olan temmoku sirlar, oil spot (yag benekli), hare’s fur (tavsan kiirkil) olarak iki grupta
incelenmektedir” (Geng, 2013, s.137). “Oil spot (yag-benekli) sirlar, zemini siyah ya da koyu kahverengi,
iizerinde glimiistimsii piriltilar1 olan sirlardir” (Tagyildiz, 2018, s.120). “Hare’s fur (tavsan kiirkii) sirlar ise
ylizeyi tavsan kiirkiine benzer, demir partikiillerinin eridiginde sir yiizeyinde ince ¢izgiler olusturdugu bir sir
tirtidiir” (Vainker, 2005, s.120; Virgin, 2008, s.87).

“Temmoku sirlar1 genel olarak bu isimlerle adlandirilip tanimlanmalarina ragmen, literatiirde yiizey 6zelliklerine
ve yapildig1 yere gore; Leopard spotted (leopar benekli) sirlar, Eye of Heaven (cennetin gozii) sirlar, Temmoku-
zen, Chien-yao, Yuteki-Temmoku, Yohen Temmoku, Patridge spot (keklik tiiyii benekli), Jian Ware Temmoku,
demirce zengin sirlar gibi isimlerle de anilir” (Geng, 2013, 5.139).

2. Yontem

Bu caligmada nicel ve deneysel yontem kullanilmistir. Konuya iliskin literatiir taramasi yapilmis, toplanan tiim
veriler ayrintili olarak incelenmistir. Bulunan veriler 1s1ginda bulgular yorumlanarak, deneysel yontem
araciligiyla 1200°C’ye uygun alkali icerikli sirlar gelistirilmigtir. Elektrikli firinda nétr firim ortaminda
gergeklestirilmis olan pigirimler sonucunda olusan farkli renk ve yiizey oOzellikleri karsilastirmali olarak
degerlendirilmistir.
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3.Bulgular ve yorum
3.1.Temmoku sirlarinin tarihgesi

Uzakdogu sirlarindan Temmoku, ilk kez Song Hanedanligi Déneminde (960-1279), Cin’in Fujian bolgesinde yer
alan Jian firinlarinda kesfedilmistir. Cinlilerin Tien mu olarak adlandirdiklari Jian ¢ay kaseleri, daha sonra Japon
rahiplerin Tianmu Shan (cennetin gozii) dagindaki Budist tapmagini ziyaretleri sonucu Japonya’ya gotiiriilmiis
ve burada temmoku adin1 almistir.

Yiiksek derecede pisen kahverengi ve siyah renkteki bu kaplar, tim Cin seramikleri arasinda en etkileyici
irilinlerin basinda gelmektedir. Cinliler, demir agisindan zengin olan bu goz alici sirlari {liretebilmek i¢in hem
kuzey hem de giiney Cin’de yer alan zengin kil yataklarini, nehir gamurlarini ve milleri, sirlarin ana hammaddesi
olarak kullanmigtir. Bu sirlar tipik olarak biiyiik saklama kavanozlarma, sarap siselerine, vazolara, piring
kaselerine ve giinliik cay kaplarina uygulanmistir (Wood, 1999, s.137).

Gorsel 1. Temmoku sirli vazo, 12-13.yy Gorsel 2. Yaprak dekorlu cay kasesi, 12-13. yy
Herbert ve Eunice Shatzman koleksiyonu,
Ackland sanat miizesi

Fujian’in giiney kesimindeki Jian firinlarinda pisirilen cay kaselerinin 6zel bir stili hem Cin’de hem de
Japonya’da sira dis1 bir durum kazanmistir. Kuzey Song Hanedanliginin baslarinda (M.S. 960 -1127), Jian
temmoku kaseleri kuzey Song sarayinin &vgii esyalari olarak kabul edilmis ve imparatorluk kullanimi igin
onaylanmustir. Bu kaplar, kuzey Song toplumu ve Budist manastir topluluklar1 arasinda onem tasimistir.
Cinlilerin ¢ay igme kiiltiiriindeki artig, bolgede yapilan Jian gay kaplarina olan talebin daha da artmasina neden
olmustur. Bu esyalarm kullanimlar1 12. yiizyilda Hangzhou civarindaki Tienmu Budist tapinagindan Japonya’ya
yayilmis burada da ortagag Japonlar tarafindan begenilmis ve daha sonra Japon Cay Seremonilerinin de kiymetli
esyalar1 arasinda yer bulmustur. Japonya’da Jian isi olarak adlandirilan ¢ay kaseleri, Cin karakterlerine ‘Tien
mu’ adin1 vermelerinden dolay1 ‘temmoku’ ismi ile anilmistir (Britt, 2007, s.70; Virgin, 2008, s.86; Wood, 1999,
s.137).

3.2. Temmoku sirlarimin 6zellikleri

Temmoku olarak adlandirilan sirlt tirtinler, Cin’in erken donem eserleri arasinda nadir bulunmus ve dénemin
sirlt {irlinlerinin biliylik ¢ogunlugunu gri-yesil, sarimsi-yesil veya zeytin-yesili iiriinler olusturmusgtur. Bunlarin
demir oksit igerikleri yaklagik %2-3 civarinda olup, bu araliktaki demir oksit diizeyleri, tamamen demir
acisindan oldukga fakir olan odun kiilleri veya stoneware killerinin karisimindan meydana gelmistir. Siyah veya
kahverengi sir etkileri ise (genel adi ile temmokular) yaklasik %5-10 oraninda demir oksit katkisi ile
olusabilmistir. Bu durum sir regetelerinde sira dist bir sekilde demirce zengin killerin, kayalarin ya da kiillerin
kullanimin1 veya donemin yaygin kullanilan sirlarindan seladon sirlarina bir miktar demir oksit kaynaginin
eklenmesini gerektirmistir (Wood, 1999, s.138).

Song donemine ait Jian sirlar1 glinlimiizde analiz edilmis olmasina ragmen, yapiminda kullanilan orijinal
regeteler hala bilinmemektedir. Bununla beraber, Fransiz ¢omlek ustast Jean Girel, Jian killerinin bu sirlardaki
ana bilesen olmus olabilecegini ortaya atmistir. Girel, yaklasik {i¢ birim Jian kili ve iki birim odun kiiliinden
olusan karisimlarin bu sirlarla ilgili yayimlanmis analizleri agiklayabilecegini ifade ederek, kullanilan odun
kiiliinde ise aliiminyum oraninin oldukga yiiksek oldugunu iddia etmistir (Wood, 1999, s.148).
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3.2.1.Hare’s Fur (tavsan kiirkii) sirlar

Jian sirlarinin en yaygin 6rnekleri, yiizeyi tavsan kiirkiine benzetilen ve hare’s fur olarak adlandirilan sirlardan
meydana gelmektedir. Bu sirlarin yiizeyinde demir pargaciklariin olusturdugu kahverengi ince ¢izgiler yer alir.
Bu ince ¢izgiler demirce zengin sir tabakasiin erimesi esnasinda 6zellikle ¢ukur kaselerde dibe dogru akarak
seramik par¢anin yiizeyinde ince ¢izgilerin gériinmesine neden olur.

Gorsel 3. Hare’s fur kap, 12-13. yy, Herbert and Eunice Shatzman koleksiyonu, Ackland sanat miizesi

Bu tip sirlar Fujian eyaletindeki Jian firinlarinda ve Henan eyaletinde yer alan firinlarda iiretilmistir. Hare’s fur
etkili bu kaplar esasen imparatorluklar adina yapilmis, ancak daha sonra Cin ve Japonya’da taklitlerinin ortaya
ctkmastyla manastirlar i¢in de iiretilmeye baslanmistir (Vainker, 2005, s.121).

Gorsel 4. Jian tipi Hare’s fur kase, 12-13.yy

“Siyah sirli kdseler Song Hanedanlig1 boyunca popiilerligini siirdiirmistiir. Cay i¢me kiiltiiriiniin yayginlastig1 bu
donemde, kase i¢inde karistirilan ¢ayin beyaz kopiigii ile koyu renkteki kaplarm olusturdugu giiclii kontrastlik,
siyah renkteki kaplarin yesil ya da beyaz kaselere nazaran daha ¢ok tercih edilmesine sebep olmustur” (Vainker,
2005, s.120).

3.2.2.0il Spot (yag benekli) sirlar

Oil spot (yag benekli) sirlar, siyah zemin iizerinde yuvarlak yag lekesi seklinde beneklerden olusan yiizey
goriiniimleri nedeniyle bu sekilde isimlendirilmistir. Demir bakimindan zengin olan bu sirlar, daha ¢ok akmaya
kars1 direng gosteren sir recetelerinden olusmaktadir. Demir oksidin vermis oldugu dogal lekeler ve giimiistimsii
demir kristalleri sir yiizeyinde ilging etkiler yaratmaktadir. Olusan bu efektler, sir gelisimini tamamladig1 noktay1
biraz astiginda yok olmakta ve boylelikle sir goriintiisii hare’s fur (tavsan kiirkii) etkisine doniisebilmektedir.

“Oil spot (yag benekli) sirlar aliminyumca ve silisyumca zengin sirlardir ve igerigindeki magnezyum beneklerin

olusumuna katkida bulunmaktadir. Demir igerigi %6’dan %12’ye kadar degisen sirlarda genellikle kahverengi
benekler elde edilirken, siyah benekler i¢in %1-5 arasi kobalt katkisi gerekmektedir” (Britt, 2007, s. 75).
“Beneklerin biiylikliigii acisindan pisirim asamasi 6nem tasir; belli sicaklik araliklarinda firin bekletilerek yag
beneklerinin boyutlari ile oynanabilir” (Britt, 2007, s. 76).
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Gorsel 5. Song Hanedanligi, 960-1279, Cin

Oil spot etkisi ayn1 zamanda demirce zengin bir astar iizerine yine demirce zengin bir sirin uygulanmasi ile de
elde edilebilmektedir. Eriyen sir ve astar, yiizeyde demir oraninin yiiksek oldugu bir tabaka olusturur. Erime
sirasinda olusan kabarciklar bazi demir parcaciklarini yiizeye tasir ve bu parcaciklar da soguma sirasinda
kristalize olup ylizeyde noktaciklar halinde kendini gosterir (Waal, 2015, s.123).

“Astar tizerine sir uygulanmak suretiyle elde edilen oil spot etkili sirlar, orijinal Jian késelerinin kopyalanmaya
calisildigr bir donemde kesfedilmistir. Jian firmlarinda pisirilen orjinal 6rneklere ulagsmak oldukga zordur; bu
nedenle de koleksiyoncular i¢in her zaman ilgi odagi olmuslardir.” (Wood, 1999, s.149).

Genel isimleri ile temmoku olarak adlandirilan iriinler, sirlarin gostermis oldugu yiizey 6zelliklerine gore oil
spot (yag benekli) ve hares fur (tavsan kiirkii) olarak adlandirilmig, zamanla partridge feather ve tortoiseshell
gibi isimler de bu gruba dahil olmustur. Partridge feather sirlar keklik tiiyline benzetildigi i¢in bu ismi almigtir.
Bu sirlar koyu renkli temmoku sirlar {izerine beyaz renkte baska bir sir uygulanmasi sonucu meydana
gelmektedir. Tortoiseshell sirlar ise temmoku sirlarinin tizerine kiil serpilmesi ile elde edilmektedir. Kiiliin
kalintilar1 zemindeki sirin rengini biraz daha agarak iki renkli bir ylizey meydana getirmektedir.

3.3. Temmoku sir denemeleri (deneysel islem)

Temmoku denemelerinde dncelikli olarak g¢alisma sicakligi dikkate alinmis ve 1200°C’ ye uygun alkali sirlar
hazirlanmistir.  Yapilan aragtirmalar temmoku sirlarmin en eski Orneklerinde odun kiilii kullanildigini
gostermektedir. Bircok odun kiilii yiikksek oranda kalsiyum icermektedir. Bu nedenle recetelerde ozellikle
kalsiyum igeriginin yiiksek olmasina dikkat edilmistir. Kalsiyumca zengin alkali sirlara %6-13 araliginda demir
oksit ilave edilerek agik kahverengiden koyu kahverengiye kadar degisen renkler elde edilmeye caligiimistir.
Hazirlanan harmanlarin tartimlari yapilarak jet degirmende ogiitme islemleri gergeklestirilmistir. Karisimlar
daha sonra porselen deney kaselerine dokiilerek pisirim islemine hazir hale getirilmistir (Gorsel 6). Sirlanan
parcalar son olarak elektrikli firinda 1200 °C’ lik ndtr pigirim ortaminda 12 saat boyunca pisirilmistir.

Gorsel 6. Sirlarin tartim, 6gilitme ve uygulama asamasi
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Tablo 1
Temmoku denemeleri 1

Seger
0,2 K20 0,2 Al203 2,2 SiO
0,8 CaO
Harman
% 50 Ortoklas
% 30 Mermer
% 20 Kuvars

+ % 12 Fe2O

Seger

02K:0 0,2ALOs  2,2Si0:

0,8 CaO

Harman

% 50 Ortoklas
% 30 Mermer
% 20 Kuvars
+ % 12 Fe2O3
+% 1 CoO

Seger
0,471 CaO

0,191 ZnO 0,3 ALO;3
0,336 K20

Harman

% 60 Ortoklas

% 15 Mermer

% 5 Cinko oksit
% 20 Kuvars

+ % 8 Fe2O3

3 SiO2

Seger
0,336 K20

0,471 CaO 0,3 AlO3
0,191 ZnO

Harman

% 60 Ortoklas

% 15 Mermer

% 5 Cinko oksit
% 20 Kuvars
+% 8 Fex03
+% 1 CoO

3 Si02

Seger
0,4 NaxO

0,3MgO 0,19 AlOs
0,3 CaO

Harman

% 45 Albit

% 25 Dolomit

% 10 Kalsine soda
% 20 Kuvars

+ % 13 Fe203

1,9 SiO2
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Tablo 2
Temmoku denemeleri 2

Seger
0,3 Na>O

0,35 MgO 0,18 Al,O3
0,35 CaO

Harman

% 42 Albit

% 28 Dolomit

% 5 Kalsine soda
% 25 Kuvars

+ % 10 Fe203

2,1 SiO2

Seger
0,5 Na2O 0,5 Al203

0,5 CaO

Harman

% 60 Albit

% 10 Mermer
% 30 Kuvars
+ % 6 Fe203

5,5 SiO2

Seger
0,5 Na>O 0,5 AO3

0,5 CaO

Harman

% 60 Albit

% 10 Mermer
% 30 Kuvars

+% 6 Fe203

+% 1CoO

5,5 SiO2

Seger
0,345 NaxO

0,327Ca0 0,34 ALOs
0,327 MgO

Harman

% 60 Albit

% 20 Dolomit
% 20 Kuvars
+ % 10 Fe203

3 SiO2

Seger

0,28 Na,O

0,36 CaO 0,28 Al,O3
0,36 MgO

Harman

% 55 Albit

% 25 Dolomit
% 20 Kuvars
+ % 13 Fe20s3

2,6 SiO2
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Tablo 3
Temmoku denemeleri 3

Seger
0,11 KO

024Nax0 035ALOs 22 Si0»
0,52 CaO 0,8 B20s
0,13 MgO

Harman

% 19 Ortoklas
% 35 Albit

% 14 Mermer
% 3 Magnezit
% 29 Borik asit
+ % 10 Fe20s3

Seger

0,11 K20

024 Nax0  0,35AL0s 2,2 Si0>
0,52 CaO 0,8 B203
0,13 MgO

Harman

% 19 Ortoklas
% 35 Albit

% 14 Mermer
% 3 Magnezit
% 29 Borik asit
+% 7 Fe203
+% 2 CoO

Seger
0,11 K20

0,03 Na2O 0,16 Al2O3 1,01 SiO2

0,43 CaO
0,43 MgO

Harman

% 35 Ortoklas

% 46 Dolomit

% 2 Kalsine soda
% 8 Kaolen

% 9 Kuvars

+% 13 Fe203

Seger
0,2 Na2O

0,6 CaO 0,22 Al2O3 3,3 Si02

0,2 MgO

Harman

% 37 Albit

% 18 Mermer
% 6 Magnezit
% 39 Kuvars
+% 7 Fex03

4. Sonug¢

Temmoku sirlar1 iizerinde yapilan arastirmalardan hareketle; yiiksek derecede eriyebilen kalsiyumca zengin
alkali sirlar hazirlanmis, %6-13 arasinda demir oksit katkisi ile agik kahverengiden koyu kahverengi ve siyaha

kadar degisen sirlar elde edilmistir.

Denemelerde temmoku yiizey 6zelliklerinin elde edilmesinde sirin uygulama kalinliginin biiyiik 6nem tagidig:
goriilmiis ve ayrica sir kalinligina gore yiizeyde olugsan renk ve efektlerin de degiskenlik gosterdigi tespit
edilmistir. Kalin uygulama sonucunda koyu kahverengi ve siyah renk elde edilirken, ince uygulamalarda ise
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karamel renginden turuncuya kadar degisebilen renkler bulgulanmistir. Ozellikle oil spot etkili temmoku sirlar
normal sirlara oranla olduk¢a kalin bir uygulama gerektirmektedir. Kalin uygulamalarda sir ylizeyinde olusan
noktaciklarin boyutunda bilyiimeler goriilmiistir.

Temmoku sirlart yiiksek derece sirlar olmasindan dolayr stoneware ya da porselen biinyelere uygulanmalidir.
Ancak porselen biinyeye uygulanan sirlar stoneware biinyeye uygulanan sirlara nazaran daha parlak sonuglar
vermistir.

Kullanilan ¢amur disinda sirin kimyasal igeriginin de biiylik 6nem tasidiglr goz oniinde bulundurulmalidir.
Ozellikle aliiminyum oksit oranmin 0,4 moliin {izerine ¢iktig1 durumlarda yiizeydeki beneklerde artis oldugu
acikca goriilmektedir. Bu goriiniimii belirginlestirmek i¢in de yavag sogutma programi gerekmektedir. Demir
disinda az oranda kobalt oksit katkisi sir yiizeyinde glimiisiimsii siyah beneklerin olugsmasini saglamistir.

Temmoku sirlar Uzakdogu tarihinde kesfedildiginden bu yana seramik sirlar literatiiriinde her daim 6nemli bir
yere sahip olmustur. Kahverengi-siyah renkteki bu 6zel sirlarin cazibesi donemin ¢omlekgi ustalarini etkilemekle
kalmamis, gecmiste oldugu gibi gliniimiizde de sanatgilarin eserlerinde kullanmayi tercih ettikleri bir sir ¢esidi
olma ayricaligin siirdiirmektedir.
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0Oz

MO yaklastk 3000’lerde Siimerler tarafindan gelistirilen yazi,
bir bellek yardimcisi ve iletisim aracidir. Tarihsel olaylarin
belgelenmesinde, edebi metinlerin, mitlerin, dini ilahilerin bu
giine ve gelecege aktarilmasinda 6nem tasir. 20. Yiizyilin
baslarinda yaz1 edebiyatin alanindan sizarak, Kiibist ve Dadaist
sanatgilarin ¢aligmalarinda plastik yapiyr zenginlestiren gorsel
bir imgeye donlismiistiir. Yiizyilm ikinci yarisinda ise
izleyicinin estetik deneyimden ziyade, zihinsel bir sorgulama
stirecine yonlendirildigi kavramsal ¢alismalarda basat bir 6ge
olarak One ¢ikmaktadir. Joseph Kosuth, Lawrence Weiner’'in
calismalarinda sanatsal temsilin yerini alan metin, gectigimiz
yiizyihn sanatinda bir kirllma olusturmustur. Bu kirilmanin
etkisi resimden heykele, performanstan seramik sanatmna degin
yayilir. Uretimlerinde seramik malzemenin dilini ve tarihsel
baglammi kullanan Patrick King, Jeanne Opgenhaffen,
Marianne Requena gibi sanatgilarin caligmalarinda yazi hem
plastik bir unsur, hem de dilsel bir ifade araci olarak karsimiza

Abstract

Inscription developed by the Sumerians around 3000 BC is a
helper for memory, and a thinking and communication tool. It is
important for transferring historical events, myths and religious
hymns to the future. At the beginning of the 20th century,
inscriptions became a visual image that enriched the plastic
structure in the works of Cubist and Dadaist artists. In the
second half of the 20th century in the conceptual studies where
the audience is directed to a process of mental inquiry rather
than aesthetic experience, it stands out as a dominant element. In
the conceptual works of Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, and
of Cengiz Cekil, ‘text’ replaces of artistic representation. Artists
such as Patric King, Jeanne Opgenhaffen and Marianne Requena
use the plastic language and historical context of ceramic
material in their works, and in these kind of works, text and
inscription appear as a plastic element and a visual image.

Keywords: Contemporary Art, Inscription and Art, Text,

gikmaktadir. Contemporary Ceramic

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Yazi ve Sanat, Metin,
Cagdas Seramik

1. Giris

Sanatin ontolojik olarak degisime ugradigi 20. yilizyilda ‘yazi’ edebiyatin alanindan plastik sanatlar alanina
dogru sigrayarak, gorsel ifadenin bir par¢asina doniigmiistiir. Stephane Mallerme ve Guillaume Apollinaire’in
siirlerinde izlenen gorsel arayislar, kaligramlar, kendilerinden sonra gelen pek c¢ok sanat¢i igin esin kaynagi
olmustur. Sekilli dizeler olarak tanimlanabilecek kaligramlarin, plastik sanatlar iginde yazinin gorsel bir eleman
olarak kullaniminin ve yayginlasmasinin 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Yazi/metin Kiibist ve Dadaist kolajlarda gorsel bir imge olarak karsimiza cikarken, Siirrealist ¢caligmalarda dil
ve imge arasindaki iliskiyi ytkmustir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ise kavramsal ¢alismalarda, yaz1 ve
metnin sanatsal temsilin yerini aldig1 goriiliir. Giinlimiiz sanatinda, yazi hem gorsel bir imge, hemde dilsel bir
ifada araci olarak karsimiza ¢ikmaya devam etmektedir. Bu arastirma ¢agdas sanatta yazinin ‘gorsel imge’
olarak kullanimindan daha ziyade, ‘dilsel ifade araci’ olarak varligina odaklanir. Yazi ve metnin icerigi sanatsal
anlamin insasinda belirleyici midir? Bu sorunun cevaplari seramik malzemenin plastik dili ve tarihsel baglami
iizerinden iiretilen yapitlarda bulunmaya ¢alisiimigtir.

Aragtirmanin ilk boéliimiinde yazinin gelisimi ve tarihsel perspektifte seramik yilizeylerde kullanimi {izerinde
durulmustur. Ikinci béliimde ise sanatin yaziyla bulustugu érnekler saptanarak, sonrasinda seramik malzemenin
dili tizerinden gelisen yapitlar analiz edilmistir.

2. Yontem

Konunun derinlemesine irdelenmesinde betimleyici yontem kullanilmistir. Yazinin ortaya ¢ikisi, tarihsel gelisim
stireci, cagdas sanatla kesisme noktalarinda ortaya g¢ikan oOrneklerin elde edilmesinde nitel veri toplama
tekniginden yararlanilmigtir. Literatiir taramasi, konuya iliskin sanat yapiti incelemeleri, sanatgilarla yapilan
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goriismeler, arastirmanin temel dayanak noktasini olusturmaktadir. Literatiirde yeterli veriye ulagilamayan
sanatcilar ile goriismeler yapilarak ¢alismalart hakkinda bilgi edinilmistir.

3. Yazinin gelisimi ve tarihsel perspektifte seramik yiizeylerde kullanimi

Insanlik tarihinde bir déniim noktasi olarak kabul edilen yazimin seriiveni olduk¢a uzun ve bilinmezlik
icermektedir. Insanoglunun kendini ifade etme ihtiyaciyla baslayan bu seriiven resimsel anlatimdan simgesel
ifadeye, yaziya dogru evrilmistir. Yaziya gecis yaklasik M.O 3000’leri bulur. Bu gecis, Chauvet Magaras1’ndaki
resimlerden 27 bin yil; Gobekli Tepede ele gecen dikili tas kabartmalarindan yaklasik 7000 bin y1l sonrasina
denk diiser (Clare, 2019). Temelde bir iz birakma eylemi olarak yazi, baslangigta kil tabletler tizerine belirli
isaretlerin ¢izilmesiyle olusturuldu. Siimerlerin ziraat {iriinlerinin, depo ve tapinaklardaki mallarin kayda
gecirilmesinde kullandiklar1 resimli yazi, pigtogramlar, ¢ivi yazisinin erken evresi olarak kabul edilebilir.
Sitimerler, bu erken evrede belirli nesne ve varliklari ifade etmede pigtogramlari kullanmis, daha sonra dogrudan
nesneyi resimlemek yerine ses acgisindan onunla benzerlik tasiyan bir baska nesneden yararlanma diisiincesini
ortaya atmislardir (Georges, 2010, s. 17).

Yazinin Siimerler tarafindan gelistirilmesinin ardindan Akadlar, Babiller, Asurlar, Hititler ve Misirlilar da kil
tabletler iizerinde ¢ivi yazisin1 kullanmiglardir (Okur, 2007, s.9). Baslangicta basit bir muhasebe islemi i¢in
ortaya konulan yazi, ‘‘Mezopotamyalilar i¢in 6nce bir bellek yardimcisi, sonrada konusma dilinin izlerini
koruma yontemi, hatta iletisim kurmanin, diisiinmenin, ifade etmenin farkli bir aract olmustur’’ (Georges, 2010,
s. 18). Siiphesiz, edebi metinlerin, mitlerin, dini ilahilerin, anilarin, tarihsel olaylarin belgelenmesinde,
dolayisiyla bu giine ve gelecege tasinmasinda en 6nemli aractir.

Gorsel 1. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434

Yazinin belge niteliginin yaninda salt gorsel bir unsur olarak sanatsal ¢alismalarin i¢ine eklemlenmesi yaklagik
15. Yiizyilin ilk cegreginde gerceklesir. Sanat tarihinde Jan Van Eyck’mn ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ adli
¢aligmasi yazinin plastik bir unsur olarak kullanildig: ilk 6rnek olarak kabul edilir (Stokstad, 1995, s. 624).
Ancak bu 6rnekten ¢ok daha 6nceleri, bati resminin kokeni olarak kabul edilen Yunan ‘vazo resmi’ geleneginde,
Islam seramiklerinde yazinin hem bir belge, hem de gérsel bir eleman olarak kullamldig1 gok sayida drnege
rastlamak miimkiindiir. Yunan seramiklerinde ¢ogunlukla, ¢omlek¢i ve ressamun ismi, iyi niyet dilekleri,
mitolojik kisi ve karakterlerin s6zlii ifadeleri zaman zaman miizik ve notalara iliskin igerige rastlanir (Chiarini,
2018, s.2). Islam Sanatinda mimaride kullanilan seramik drneklerde ¢ogunlukla Kuran’dan kutsal metinler yer
alir. Giinlikk kullanima ydnelik islevsel seramiklerde iyi niyet dilekleri, 6zdeyisler ve nadirende olsa ¢omlekgi
ustasini ifade eden yazilarla karsilasilir (Graber, 1988, s. 142; Bulut, 1994, s.6).

Tarihsel ve mitolojik olaylar1 konu alan Yunan vazo resmi gelenegininde, resimsel betimlemelerle birlikte
yazinin gorsel bir unsur olarak kullanildigi goriliir. Ele gegirilen en eski buluntular Homorik siir 6rnekleri
igerir. MO 8. yy’la tarihlenen bu orneklerin ilkinde ‘Her kimki danscilar icinde en ¢ok dans ediyorsa 6diilii o
alacaktir’ ifadesi; ikinci 6rnekte ise ‘Ben Nestor’un icki kupasiyim. Her kimki bu kupadan igerse, arzu ve
giizellik tanris1 Afrodite ulasir’ ifadeleri yer alir (Voutiras, 2007, s. 273). Kirik seramik parcalarin yiizeylerinde
goriilen bu en eski buluntularin disinda, Yunan vazo resmi geleneginde yazinin kullanildig: en etkili 6rnekler
arasinda ‘Oyun Oynayan Ajax ve Asil’ adli Attika vazosu ile Francois vazosu sayilabilir.

MO 540-560 yillarina tarihlenen ‘Oyun Oynayan Ajax ve Asil’ adli Attika vazosu, ¢omlek¢i ve ressam
Exekias’in imzasini tagir. Siyah figiir gelenegindeki bu vazo iizerinde Troya savasinin mitik iki kahramani, Ajax
ve Asil, tas oyunu oynarken betimlenmistir. Her iki kahraman iizerlerindeki isimleriyle tanimlanir.
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Betimlemenin en dikkat ¢eken 6zelligi ise figiirlerin agiz hizasindan asagiya dogru yonelen yazi dizisidir. Asilin
agzindan dokiilen teserra (dort), Ajax’in agzindan dokiilen tria (li¢) sozciikleri izleyicide adeta tag oyununun
canli tanig1 oldugu hissi uyandirmaktadir (Kleiner, 2010, s. 100). Yunan mitolojisinde bu iki karakterin oyun
oynadig1 bir anlatima rastlanmazken sanat¢inin bu iki karakteri oyun sahnesindeki tasviri, bir baska strateji
oyunu Truva savasina gonderme olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 2. Frangoise vazosu, M.O. 570-560

MO 570-560 yillarina tarihlenen Frangoise vazosu, ¢dmlekci Ergotimos ile ressam Kleitias’in imzasini tasir
(Kleiner, 2010, s. 101). Bu vazo iizerinde de Homeros’un ilyada’smin en énemli kahramani Asil, (Achilles) ile
karsilasiriz. Asil, 6limlii baba Thetis ile tanrica Pelaus’un ogludur. Vazo iizerindeki betimlemelerde, Tetis ve
Pelaus’un diigiinii ile Troya savagi islenmistir. Antik diinyanin en popular diigiiniine biitiin tanrilar katilir. Altt
adet friz igerisinde betimlenen tiim tanrilar ve nesneler yaziyla etiketlenmistir. Bu yazili etiketler bir durumu
yada olay1 aktarmaz ancak, mitolojik dykiiniin yorumlanmasina katki saglar (Strawczynski, 1998, s. 107) .

Yunan vazo resminde yaygin bir kullanima sahip yazili ifadelere Roma seramik kiiltiiriinde daha az rastlandigini
sdylemek yanls olmayacaktir. Yazinin seramik yiizeylerde kullanimi 9. Yiizyilda islam cografyasinda yeniden
yayginlasir. Islam sanatina 6zgii kaligrafik uygulamalar, sadece kitap sanatinda degil seramik form ve mimari
ylizeylerde de dnem kazanir.

Gorsel 3. Liisterli Tabak, 8.6 x 33cm 13. yiizy1l, Tebriz, Brooklyn miizesi

Tabak, kase, kiip gibi geleneksel seramik formlar iizerinde goriilen kaligrafik uygulamalarda ¢ogunlukla dini
inaglara iliskin sozler, sahibine bolluk ve bereket dilekleri yeralir (Watson, 2004, s. 206), (Charleston, 1977, s.
77). Bu tiir uygulamalarda, metnin okunurlugunun gézardi edildigi, simetrik ve aynalanmig 6rneklerde yazi salt
gorsel bir eleman olarak kullanilmistir.

Islam seramiginde ¢ok yaygin olmamakla birlikte, yazinin figiiratif unsurlarla beraber kullanildig1 drneklerde
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iinlil sairlerin, edebiyat¢ilarin misralarina rastlanir. 13. yiizyila tarihlenen bir liister tabakta, resimsel betimleme
yaziyla birlikte diizenlenmistir. Fars edebiyatina 6zgii mistik kus ve 151k temasina gonderme tasiyan bu tabagin
iki bordiirlerinde iranli mutasavvif Sems-i Tebrizi’nin dizeleri yer almaktadir (Art, 2009). Mevlana Celaleddin
Rimi’nin manevi ustast olarak kabul edilen Sems-i’nin tabagin yiizeyini dolanan dizelerinde sevgiliye duyulan
O0zlem ve ask temas: islenmistir. Bu Ornekte yazinin resimsel betimlemeyi biitiinleyen bir islev yiiklendigi
sOylenebilir.

Yukarida siralanan 6rneklerden de izlendigi {izere, yazt hem bir siisleme unsuru hemde dilsel bir ifade araci
olarak seramik ylizeylerde binlerce yildir varligini siirdiirmektedir. Yazinin seramik form ve yiizeylerle olan
tarihsel birlikteligi bugiin mimari ve islevsel seramiklerden, sanatsal ¢aligmalara tasinmistir. Siiphesiz bu durum
20. Yizyilm ilk yarisinda gelisen sanatsal hareketler ile yiizyilin ortalarindaki yeni sanatsal ve disiinsel
egilimlerden bagimsiz diisiiniilemez.

4. Cagdas sanatta yazi

20. ylizy1ll yazinin/metnin sanatsal temsilin yerini aldig1 bir ¢agdir. Bir ifade araci olarak yazi, edebiyatin
alanidan sizarak, plastik sanatlar alanina yerlesir. Yiizyilin baslarinda Kiibist ve Dadaist islerde salt gorsel bir
unsur, plastik bir eleman olarak ortaya ¢ikar. Yiizyilin ikinci yarisinda Kavramsal ¢aligmalarda gorsel bir
imgeye doniiserek, sanatsal temsilin yerini alir. Glinlimiizde ¢agdas sanatin fakli alanlarinda her iki yaklagimi
iceren ¢ok sayida 6rnekle karsilagmak miimkiindiir.

Arastirmanin odagini olusturan seramik ¢aligmalarda yaz1 kullanimini incelemeye ge¢cmeden 6nce, 20. Yiizyilda
sanattaki doniistimlerle birlikte, sanat kanonu i¢inde yer edinmis yazi ve metin igeren eserler saptanmaya
calisilacaktir.

Sanatsal ¢aligmalarda yazi kullanimina iliskin ilk &rnekler, Pablo Picasso ve Georges Braque, John Heartfield
gibi Kiibist ve Dadaist sanat¢ilarin kolajlarinda kargimiza g¢ikar. Bu caligsmalarda, gazete ve mecmualardan
koparilmis yazi ve metinler gorsel bir eleman olarak resim yiizeyine dahil edilmistir. Pargalanmis,
okunabilirlikten uzak bu metinler salt plastik yapiy1 giiglendirmeye hizmet eder.

Gorsel 4. Georges Braque, 1919 Gorsel 5. Raoul Hausman, 1919

Kiibist kolajlarla gorsel benzerlikler tasiyan Dadaist Fotomontajlarda yazinin ve fotografik imgelerin birlikte
kullanildig1 goriiliir. Estetik kayginin oncelendigi apolitik Kiibist kolajlarin aksine, politik icerikli Dadaist
fotomontajlarda yazi ve fotografik imgeler baglamindan koparilarak yeniden diizenlenmislerdir. Dadaist sanatci
Raoul Hausman, 1918 baslarinda metne odaklanan fotomontajlarinda “...so6zel gostergeleri grafik ve fonetik
fragmanlara bolerek yeniden biraraya getiriyordu. Dizgi karakterlerini rastgele art arda koyarak olusturdugu
anlamsiz harf dizileriyle afisler iiretti, onlar1 ¢ogaltip Berlin sokaklarina ast1. ifade araci olma islevini ortadan
kaldirarak dili 6zgiirlestiriyordu” (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s. 342). Bir baska Dadaist sanatg¢1, John
Heartfield ise anti-fasist propaganda igeren fotomontajlarinda, s6zciikleri pargalamak yerine anlam biitiinliigiinii
koruyacak sekilde kullanmayi tercih ediyordu. Heartfield boylece fotografik imge ve yazinin birlikte
kullanildig1 fotomontajlarinda bilgi aktarimini hedeflemisti (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s. 347).

Dadaist sanatgilarin ¢alismalarinda yazi bir ifade araci olarak ortaya c¢ikarken, Siirrealist sanatt¢gr Rene
Magritte’in ¢aligmalarinda ise dil ve imge arasindaki iligskiyi yitkmaya yonelik bir eylem olarak karsimiza ¢ikar.
Magritte, ‘Rilyalarin Dili’ ve ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adli ¢alismalarinda algimizla oynayarak, gercekligi
sorgulamamiza neden olur.

20.Yilizyilin ortalarina gelindiginde Andy Warhol, Campell ve Brillo kutularidaki yazilariyla gergekligin
yikilmasina neden olmustur. 1960’11 yillarla birlikte, sanatsal caligmalarda plastik deneyimin yadsindigi,
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diisiinsel deneyimin 6nem kazandig1 bir siirece girilmistir. Izleyicinin estetik deneyimden ziyade, zihinsel bir
sorgulama siirecine yonlendirildigi kavramsal calismalarda yazi/metin dne ¢ikar. Oyleki Joseph Kosuth,
Lawrence Weiner ve Art and Language grubunun ¢alismalarinda, sanatsal temsil yerini ‘metne’ birakir.

Gorsel 6. Joseph Kosuth, Uyanma, 2012

Kavramsal sanatin kiilt ¢aligmalar1 arasinda yer alan Joseph Kosuth’un ‘Bir ve Ug Sandalye adh
diizenlemesi’nde oldugu gibi, metin diizenlemenin bir parcasidir. Tipki sandalyenin fotografik imgesi gibi,
anlam ve deger yitirmeden, ¢ogaltilabilir, tekrar edilebilir. Kosult’un 1985 tarihli ‘sifir ve degil’ 2012 tarihli
‘Uyanma’ adli ¢aligmalari, varolan metinlerin mekana yayilan tekrariyla hem mekanin yeniden algilanmasini,
hem de metne iliskin yeni okumalarin gergeklestirilmesini olanakli kilar. Sanat¢i, Uyanma adli ¢alismasinda,
James Joyce’un Finnegans Wake kitabindan alintiladigi metinleri kullanir. Kosult, ‘The Wake’in olusturdugu
paramparg¢a diislin biitiiniiniin parcalarindan ve par¢asinin biitiiniinden ben de kendime bir yap1 kuruyorum,
farkli bir biitiin, bu biitiin bana ait, ama parcalar ondan’der (Madra, 2012). Galeri mekaninin bir kitap gibi
tasarlandig1 diizenlemede, metinlerin yerlesiminde orjinal kitap sayfalarina sadik kalinirken, baz satirlar disarda
birakilarak metin eksik insa edilmistir. Bu eksiklik varolanin goriiniirliigiinii ve okunurlugunu arttirmaya
yonelik bir hamle olarak degerlendirilebilir.

190576

Gorsel 7. Cengiz Cekil, Giince, 1976

Kavramsal sanatin Tiirkiye’deki temsilcilerinden Cengiz Cekil’in ¢aligmalarinda yazi ve metin dilsel bir arag ve
bellek yardimcist olarak olarak karsimiza ¢ikar. Sanatginin ‘Ele Gegirilmis Mektuplar’, “Yasanmis Bir Yilin
Takvimi’, ‘Giince’ adli ¢aligmalar1 metin temelinde sekillenmistir. 1976 tarihli ‘Giince’, Tiirkiye’nin oldukga
sicak politik ortaminda; Cekil’in deyimiyle ‘‘hayatla 6liimiin sokakta birlikte dolastig1 o gergin atmosferde’’
(Altunok, 2015) gelisir. Cekil, her giiniin sonunda eve ulagtiginda, gece giinliigiine not diiser: ‘Bu Giinde
Yasiyorum’ (Altunok, 2015). Matbaa harflerinden yapilmig bir miihiir ile tutulan bu not, adeta o giiniin
Tirkiye’sinin sessiz bir kaydidir.  Cekil bu ¢aligmaya iliskin bir konusmasinda “[...] ¢ok kasvetli, dliimiin
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kutsandig1, korku ortaminin oldugu bir déonemde tepki olarak ‘Yasamak en dnemli seydir’i vermek istedim’’ der
(Cengiz Cekil, 2011).

Ayni yillarda, kavramsal ¢aligmalarin aksine, metnin iceriginin siliklestigi, yazinin salt gorsel bir eleman olarak
kullamldig1 &rneklerleden de soz edilebilir. Ergin Inan, gerek el yazist mektuplari, gerekse kitap sayfalarmi
kullandig1 calismalariyla Tiirkiye sanatinda kendine ayricalikli bir yer aralamistir. Inan’in calismalarinda yazi
salt gorsel bir eleman olarak kargimiza ¢ikar. 1980°1i yillarin sonlarinda iirettigi ‘Mesnevi’ serisinde farsca eski
kitap sayfasi kolajlarindan yararlanmistir. (Giray, 2001, s. 188-196) Sanat¢inin yasadigi cografyaya yabanci bir
dilin, arapcanin, gostergelerini kullandig1 yapitlarinda yazilar yeni bir anlam kazanir. Kutsal kitabin alfabesi,
calismanin icerigine mistizim katarken, gegmise, ¢ok gerilerde kalmis zaman dilimlerine gondermeler igerir.

Gorsel 8. Ai Weiwei, Coca Cola logolu kap, 1997, Neolitik donem M.O 5000-3000

Yazinin hem bir belge hemde gorsel bir eleman olarak kullanildig1 en giiglii islerden biri hi¢ siiphesiz, Cinli
sanatgt Ai Weiwei’nin 1995 Tarihli ‘Coca Cola logolu Comlek’ isimli ¢aligmasidir. Bu ¢alisma seramigin
tarihsel ve kiiltiirel baglami iizerinden bir siyasal sistem elestirisi igermektedir.

Ai’in, Cin’in tarih ve kiiltiirii izerine odaklanan ¢aligmalari, egitim i¢in gittigi Amerika Birlesik Devletleri’nden
iilkesine geri dondiigii 1990’11 yillarin ortalarinda baslar. Bu yillar ayn1 zamanda Cin’de politik ve kiiltiirel
doniistimiin hiz kazandig1 yillardir. Ai Weiwei'nin ‘Coca Cola logolu Comlek’ isimli, miidahale edilmis antik
vazo ¢aligmasi, iste bu donemde ortaya ¢ikmustir (Kataoka, 2012).

Ai, bir antikac1 diikkanindan satin aldig1, Han Hanedanlik dénemine ait, yaklagik 2000 y1llik antik form {izerine
‘Coca Cola’ logosunu boyar. O sadece bir icecek ismi degil, ayn1 zamanda gectigimiz yiizyilda tiketim
kiiltiirtintin en giiclii sembollerindendir. 1990’larda kapali ekonomiyle yonetilen Cin Halk Cumhuriyeti’nde ise
kapitalizmin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar (Basar, 2018, s. 159).

Ai’nin, 6zel korumali miize vitrinlerinin iginde izlemeyi bekledigimiz, Cin hanedanlik dénemine ait, yaklagik
ikibin yillik bir seramik kabin kiiltiirel ve tarihsel degerini yok sayarak, boyadigi logo siiphesiz vandalist bir
girisimdir. Ancak ¢aligma giiciinii ve etkisini bu vandalist yaklagimdan almaktadir. Cin’in antik donem seramik
siislemelerini ¢agristiran Ai’nin ¢aligmasinda, ‘Coca Cola’ yazisi gorsel bir imge olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 9. Jeanne Opgenhaffen, Kayip Cennet, Seramik,1995

Yaziy1 caligmalarinda bir dilsel arag olarak kullanan bir baska sanat¢1 Jeanne Opgenhaffen’dir. Belgikali sanatgt
Opgenhaffen toplumsal sorunlara isaret eden erken donem islerinde yazi ve metinlerden yararlanmigtir. 1995
tarihli ‘Kayip Cennet’ adli g¢alismasi savas, go¢, uyusturucu, c¢evre kirliligi, issizlik, irk¢ilik, yozlasma gibi
yasamimizi tehtit altina alan ve giderek bilyiiyen sorunlara odaklanir (Scott, 2001, s. 159). Gazetelerin i¢
sayfalarina gizlenen, giderek kaniksanan sorunlari goriiniir kilar.

Sanatg1 giinliik gazetelerde yer alan haberlerin bir boliimiinii oldugu gibi, bir béliimiinii ise anlami bozacak
sekilde yeni s6z dizilimleriyle seramik yiizeye aktarir. Gazete mansetlerini andiran iri puntolu metinlerde
‘beklemek’ ve ‘yarin’ kelimeleri ard arda tekrar edilmis; ‘kraliyet taci’, ‘yarin iyidir’, ‘temiz bir kelimedir’
ifadeleri 6ne ¢ikarilmistir. Okunurlugu artirilan tiim bu giinliik yasama ait kelime ve ifadeler herhangi bir
olumsuzluk icermez. Aksine, caligmanin tam merkezinde yer alan Nato kelimesiyle aralarda yazili olan
Saraybosna kelimelerinin algilanmasini zorlastirirlar.

Saraybosna sadece cografi bir bolgenin adi degil bir trajedinin adidir. Yugoslavya’nin dagilmasinin ardindan
yasanan i¢ savasta binlerce Bosnagin o6ldiriildiigii Saraybosna’daki katliama biitiin diinya sessiz kalmustir.
Uluslararas1 askeri bir ittifak olan NATO ne yazikki olaylarin baslamasindan ii¢ yil sonra Srebrenitsa
katliammin ardindan, 1995’te miidahale karar1 alir. ‘Kayip Cennet’, yiizyilin en biiyiik trajedilerinden biri
yasanirken insanligin kisilan sesini, daha iyi bir yarin sloganlar arkasina gizlenen sansiirii; bir bagka ifadeyle
¢agimiz insaninin giderek yitirdigi insani degerlerini isaret eder.

aschos, meiste L) 3 iy
. yDairfen Sie schiessen, wenn dic Helis, Infiden?s
e o i i

haiten Copeland wnd seine Leute
orzubereivcn. «Clost

N

Gorsel 10. Patrick King, Saraybosna,1993-95 Gorsel 11. Patrick King, Saraybosna detay

Jeanne Opgenhaffen’in ‘Kayip Cennet’ adli ¢alismasinda dolayli olarak degindigi Yugoslavya i¢ savasi, Patrick
King’in 1990’11 yillardaki bir dizi ¢aligmasinin ana konusunu olusturur. Bir sanat¢i olarak toplumsal sorunlara
odaklanan King, bireysel ve toplumsal siddet karsiti isler iiretir (Scott, 2001, s. 160). Patrick King seramik
caligmalarinda yazili metni hem gorsel bir unsur hemde belgesel bir ara¢ olarak kullanmistir. King’in
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‘Saraybosna’ adli caligma serisi, seramik geleneginin en bilindik formlar1 tabak ve kaselerden olugmaktadir.
1990’11 yillarin ortalarina denk diisen bu ¢aligmalar, Yugoslavya’nin parg¢alanmasini takiben yasanan i¢ savasi,
Bosna’daki siddeti konu alir. Sanatg¢1 giinliik gazetelere yansiyan haberleri adeta hafizalarimizdan kazinmasini
engellemek istercesine seramik ylizeylere kazir. Seramik iiretim geleneginin en temel formu tabak ve kaseler
iizerinde yerlestirilen haber metinleri ilk anda, erken dénem Islam seramiklerinde kullamilan yazili dekorasyonu
animsatsa da bu sadece bir anlik yanilsama olusturur. Patrick King’in pargalanmis ve biiylik bir titizlikle
yeniden birlestirilmis formlar1 savasa ragmen umudun hala var olabileceginin altini ¢izer. Trajedinin en 6nemli
delili olarak tabaga aktarilan gazete kiipiirleri, yazili metinler adeta hafizalarimiza atilan bir capa islevi goriir.
Kirilip pargalanmig ve sonrasinda 6zenle yapistirilmis tabak formlarini bir umut sembolii olarak gérmek yanlig
olmayacaktir.

Gorsel 12. Marianne Requena, Seramik, 1990

Fransiz sanat¢i Marianne Requena erken donem islerinde kendi kisisel tarihinden beslenirken son donem
calismalarinda yasadigi zamanin toplumsal sorunlarna egilmektedir. Cagimizin en 6nemli sorunlarindan biri,
‘siddet’, ‘savas’ ve ‘aclik’ son donem caligmalarinin ana konusunu olugturmaktadir (M. Requena, Kisisel
Iletisim, 15.04.2019). Requena, galismalarinda gazete ve mecmualardan alinmis fotografik imgelerle yazili
metinleri yan yana, i¢ i¢e kullanir. Yazinin plastik bir unsur olarak kullanildig: biiyiik boyutlu seramik yiizeyler,
adeta bir gazate mizanpaj1 gibi diizenlenmistir. Sanatci metinleri kendi elyazisi ile yiizeye aktarir. Bu, sanat¢inin
varolusuna dair onemli bir belgedir. Marianne Requena’nun metinleri tam olarak ¢ézlimlenemez. Yasanilan,
sOylenilen ve hissedilen duygulara dairdir. Bir bagka ifadeyle bu metinler onun ve bizim varligimizin kanitidir
(Biennale, t.y.).

Gorsel 13. Duygu Kahraman, Bulut Gegti I Gorsel 14. Duygu Kahraman, Bulut Gegti 11

Yazinin plastik bir unsur olarak kullaniminda Marianne Requena ile benzer bir yaklasim Duygu Kahraman’nin
¢aligmalarinda kargimiza gikar. Kahraman, kendisinin kaleme aldig1 ask, sevgi ve ayrilik temalarini igledigi lirik
dizeleri figiiratif imgelerle birlikte kullanir (D. Kahraman, Kisisel Iletisim, 05.05.2019). Dikkatle bakildiginda
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bu fotografik imgelerin sanat¢inin kendisine ait portre ve giinliik yasamdan enstantenelerden olustugu
goriilmektedir. “Tas1 Seversen Altinda Ezilirsin’, ‘Bulutlarin altinda’ isimli ¢alisma dizisinde sanat¢i metinlerini
kil tabletler iizerine kaziyarak yada boya ile aktarmistir. Yiizeyde fotografik imgenin i¢inde eriyen yazi, yer yer
siliklesirken bazi bolgelerde daha okunakli hal almaktadir. Metnin okunmasini zorlagtiran bu oyunsu kurgu,
feminist elestiri iizerine ¢alisan Elaine Showalter’in kadinlarin farkl iki dil kullanarak konustuklar1 goriistinii
animsatir. Showater kadinlarin yazdiklar: metinlerin ‘cift sesli sdylemler’ oldugunu, hem susturulmus, hem de
toplumdaki hakim grubun kiiltiirel ve sanatsal mirasin1 yansittigini ileri siirer (Peterson & Mathews, 2008, s.
39). Showater’in metin iizerine ileri stirdiigii bu goriiglerin izlerini Duygu Kahraman’in yazili ve plastik dili
iizerinde aramak yanlig olmayacaktir. Kahraman’in ¢aligmalari her ne kadar kendi kisisel tarihiyle iligkili olsada,
susturulmusg bir grubun sesi olarak da okunabilir.

Gorsel 15. Colette Biquand, seramik Gorsel 16. Colette Biquand, seramik

Caligmalarinda yaziy1 plastik bir unsur olarak kullanan Colette Biquand’in pargalanmig terracotta bedenleri,
kadin yada erkek gibi herhangi bir cinsiyeti isaret etmeksizin dogrudan insanogluna odaklanir. Anatomik
o0zenden uzak pirimitif donem heykellerini andiran ¢aligmalar adeta bir kabuk gibidir. Can ile tenin ayristigi
mistik bir ana taniklik hissi uyandirirlar. Bedenin yiizeyini kaplayan farkli kiiltiirlere ait yazi karalamalar1 bu
mistik, uhrevi atmosferi giiclendirmektedir. Latin alfabesi ile iistliste bindirilmis Arap, Japon ve Cin alfabesine
gonderme yapan karalamalara sadece dekoratif bir eleman olarak yaklasmak dogru olmayacaktir. Sanatgi, onlari
baska bir evrenin, baska bir zamanin kayip dili olarak algilamak gerektigini ifade eder (Schvalberg, 2019,
Pr.18). Colette Biquand’un ¢aligmalari insanlik tarihini, bir anlamda bizim kayip tarihimizi isaret eder.

Gorsel 17. Safiye Basar, ‘Dilovasi Uzerine Yeni Bir Okuma Onerisi II°, kagit katkili porselen, 2014

Toplumsal cinsiyet, emek ve ¢evre konular1 iizerinden ¢alismalarini siirdiiren Safiye Basar ‘Dilovas1 Uzerine
Yeni Bir Okuma Onerisi II” adli ¢alismasinda yaziy1 hem plastik bir unsur hem de bir belge olarak kullanmustir.
Caligma, Tiirkiye sanayi’nin kalbi olarak tanimlanabilecek Dilovasi bolgesinde yasanan c¢evre kirliligi ve saglik
problemlerine odaklanir. TTB’in Dilovasi lizerine hazirladig: bir rapordan bazi sayfalar1 seramik yiizeye aktaran
Basar, bolgenin topraginda, havasinda insan saghigm tehtit edecek boyutlara ulagan agir metallerin varligina
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iliskin bilgileri altin varaklarla kapatarak metnin anlam biitiinliiginii ortadan kaldirmistir. Boylece bilimsel
verilere dayali olumsuzluk igeren bilgi altin varaklarin altinda gizlenerek yeni bir okuma Onerisi olarak
sunulmustur. Basar’in bu yaklasimi bugilin ekonomik ve politik kaygilarla maniiple edilmeye calisan bilimsel
bilgiye isaret eder. Antik donem kil tabletlerle binlerce yi1l 6ncesinden bu giine aktarilan veriler gibi Basar’in
porselen sayfalarinin, zamanin asindirici giiciine karsin, gercek bilgiyi gelecege tasimayr amacladigi
sOylenebilir.

Gorsel 18. Elif Agatekin, Askin Damakta Kalan Tadi, kullanilmig porselen nesne, 2013

Yasadig1 doneme taniklik eden ve bu tanikliklarimi seramik yapitlari araciligryla gelecege tasiyan Elif Agatekin,
‘Askin Damakta Kalan Tadr’ adli ¢caligma serisinde kendi kisisel aile tarihine odaklanmigtir. Caligmalarinda
¢ogunlukla geri doniisiim seramikleri kullanan Agatekin, anneannesinin Sliimiiniin ardindan ona/ailesine kalan
mirast hem ¢aligmasinin konusu hemde malzemesine doniistiirmiistiir. Sanat¢1 bir miras olarak kalan porselen
tabaklar iizerine Anadolu yemek kiiltiirline 6zgii yemeklerin, anneannesinin yemeklerininin isimlerini yazarak,
adeta biiyiik aile sofralarinin birlestirici ruhunu 6liimsiiz kilmak ister. Agatekin, bu seriye iliskin gorislerini
aciklarken “Tim Omriinii biiyiik bir askla bize muhtesem yemekler yaparak geciren anneannem, eksiksiz
sofrasinda biz yerken gozlerimizin icine bakar, biz yedik¢e o doyardi sanki. (...) Tek bir kez daha onun
sofrasinda o miithis tatlarla dolabilecegini bilsem; ne toplardim, ne de yazardim tadi damagimizda kalan o
yemeklerinin adlarimi o eski tabaklarin {izerine” der (Agatekin, 2013).

Agatekin’in bu calismasi her ne kadar sanat¢inin kendi kisisel tarihiyle iligki goriinsede, onu Anadolu
cografyasinda toplumsal rollerin dagilimini dstii ortiik bicimde gosteren bir ¢aligma olarak okumak higte yanlis
olmayacaktir. Yakin bir zamana kadar i¢inden yemek yenilen bu porselen tabaklarin yiizeyi kesilip bosaltilarak
olusturulan yazilar artik sadece yemegin ismi degildir. Onlar es ve g¢ocuklari, torunlarida i¢ine alan bir biiylik
ailede kadinin goérev alanina isaret eder. Bir bagka ifadeyle, kadinin bir dmiir adadig1 ev i¢indeki sorumluluk
alaninin sinirlarmi goriiniir kilar.

5. Sonucg

Binlerce yildir bir iletisim bicimi ve bellek kaydedici arag olarak yazi, tipografik ve kaligrafik 6zellikleriyle 20.
Yiizyilin baslarinda edebiyat ve yazin diinyasindan sanat alanina gecis yapmustir. Onceleri kiibist ve siirrealit
caligmalarda gorsel bir imge olarak karsimiza g¢ikarken yilizyilin ikinci yarisinda, kavramsal sanatla birlikte
yiizlerce yillik gelenegi yikarak sanatsal temsilin yerini alir.

Seramik malzemenin ¢agdas sanata eklemlendigi gegtigimiz yilizyilin ikinci yarisinda formalist egilimlerin
hakim oldugu, yiizyilin sonlarina dogru ve giiniimiizde kavramsal yonelimlerin arttig1 sdylenebilir. Seramik
malzemenin plastik dilinden ve tarihsel baglamindan yararlanilan pek ¢ok ¢alismada yazinin gorsel bir eleman
olarak kullanildig1 gozlenmektedir. Ai Weiwei, Jeanne Opgenhaffen, Elif Agatekin, Safiye Basar’in
calismalarinda da izlendigi gibi, kavramsal temelli islerde yazi1 bir gostergeler biitiini, bellek kaydedici dilsel bir
ara¢ olarak islev goérmektedir. Estetik kaygilarin merkeze alindigi Marianne Requena, Colette Biquand ve
Duygu Kahraman’nin caligmalarinda ise metin icerikten bagimsiz, bir ‘yazi imgesi’ olarak plastik yapiy1
giiclendirmeye hizmet etmektedir. Her iki yaklagimla ortaya konan caligmalarda agirlikli olarak toplumsal
sorunlarin iglendigi gdzlenir. Bunun yaninda sanat¢ilarin kisisel tarihlerine gondermeler igeren orneklerle de
karsilagilmaktadir. Aragtirmada seramik malzemenin dili tizerinden ¢agdas sanatta yazinin gorsel bir eleman ve
dilsel bir ara¢ olarak kullanimina iligkin saptamalar yapilmaya c¢alisilmis bu konuda smirli sayida sanatci ve
isine yer verilebilmistir. Hi¢ kuskususz bu liste, Ole Lislerud, Stephanie De Armond, Richard Milette, Beril
Anilanmert, Candan Terwiel, gibi sanatcilarla genisletilebilir.
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Oz

Firat nehrinin yukar1 havzasinda, bir ova igerisine kurulan ve
Dogu Anadolu bdlgesinin 6nemli sehirlerinden biri olan
Erzincan’m bulundugu yerde ilk yerlesimlerin tarihi milattan dnce
3. bin yila kadar inmektedir. Tarihi siireci igeresinde ¢ok sayida
medeniyet ve devletin ¢ergevesine giren sehirde mimari
faaliyetler de paralel olarak varlik géstermistir. Gayrimiislim
milletlerin Anadolu cografyasinda yasam siirmelerinin dogal bir
sonucu olarak Hristiyan dini mimarisi, 6rneklerini Erzincan ve
cevresinde de sunmustur. Bu c¢alismada Erzincan ili merkez
ilcesinde bulunan tek nefli planli iki kilise plan, mimari ve
stisleme 6zellikleri bakimimdan incelenmistir. Yapilar Erzincan ve
Anadolu’daki benzer ozelliklere sahip yapilarla karsilastirilarak
bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Abstract

In the upper basin of the Euphrates, Erzincan being one of the
most important cities of the Eastern Anatolia region, was founded
in a plain and the history of the first settlements dates back to the
3rd millennium BC. Architectural activities have been
simultaneously presented in the city which has been authorized by
numbers of civilisations and governments during the historical
timeline. As a natural consequence of the non-Muslim nations'
living in Anatolia, in Christian religious architecture, examples
have also been presented in and around Erzincan. In this study,
two churches with a single nave in the central district of Erzincan
have been examined in terms of their architectural and decorative
features. The structures have been compared and evaluated with
those of the structures having similar characteristics in Erzincan

. . . . . and Anatolia.
Anahtar Kelimeler: Erzincan, Dogu Anadolu Bolgesi, Ermeni,
Kilise, Tek Nef, Hagkar Keywords: Erzincan, East Anatolian Region, Armenian, Church,

Single Nave, Khachkar

1. Giris

Dogu Anadolu bolgesinin dnemli sehirlerinden biri olan Erzincan tarihi hakkinda miislim ve gayri miislim ¢ok
sayida kaynak bulunmaktadir.

ilk¢agda Eriza (Miroglu, 1995, s. 318), Grek kaynaklarinda Aziris (Justiniapolis) (Kara, 2016, s. 569), Ermeni
Kaynaklarinda Erez, Erzng, Erznga, Bizans Kaynaklarinda Aringam, Aringan, Arsengen, Arsingan, Erzingan,
Arap Kaynaklarinda Erzencan, Erzenkan, Erzinkan diye anilan sehrin ismi Osmanli kaynaklarinda Erzincén olarak
kaydedilmis, bazi kaynaklarda ise Arzingan, Arzincan, Erzinjan, Erz-i Can seklinde yazilmustir. (Parlak, 2016, s.
356). Evliya Celebi, (Evliya Celebi, 2010, s. 188), Urfali Mateos (Mateos, 1987, s. 81-82), Marco Polo (Polo,
2003, s. 77), Ruj Gonzalez De Clavijo (Clavijo, 1975, s. 67), ibni Batuta ve Ibni Haldun Erzincan’dan bahseden
onemli kaynaklardan bazilaridir (Parlak, 2016, s. 358-359).

Erzincan 1071 Malazgirt Savasi sonrasinda Mengiiceklilerin idaresine, 1514 yilinda ise Osmanli hakimiyetine
geemistir. Tarihi kayitlara gore sehirde, dagilimi mahallelere gore degisiklikler gdstermekle beraber, Miisliiman
ve gayri miislim niifus birlikte yasamislardir (inbas1, 2009, s. 190-194).

Osmanli imparatorlugu, yonetimine giren yerlerdeki milletlere hangi inang ve mezhepten olursa olsun genis bir
din ve vicdan 6zgiirligi saglanmistir. Alinan sehirlerde fethin nisanesi olarak camiye ¢evrilen kiliseler disindaki
ibadethaneler ait olduklar1 cemaatlere birakilmig, bunlarin muhafazasina da 6zen gosterilmistir. Sehirlerde
Miisliiman niifusunun artmasinin dogal sonucu olarak da yeniden kilise, havra vb. insasma izin verilmemistir
(Turan, 1963, s. 170-171). Deprem ve yangin gibi durumlarda tamamen yikilan ibadethaneler yeniden inga
edilmistir. Ibadethanelerin onarimi igin ise gayrimiislim cemaatlerin miitevelli heyetlerine Babiali’den izin
almalar sart1 kosulmustur (Bozkurt, 1989, s. 22).

Osmanli devletinde gayrimiislim ibadethaneleri iizerindeki kurallar Islam hukuku hiikiimlerine gore
diizenlenmistir (Ercan, 2001, s. 233). 3 Kasim 1839°da ilan edilen Tanzimat Ferman ile ilk kez islam hukuku
disina ¢ikilmis (Ubicini, 2010, s. 27-28), 18 Subat 1856 Islahat Fermani ile de yeniden kilise insa edilmesi miimkiin
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olmustur (Bozkurt, 1989, s. 56). Yasanan bu gelismeler neticesinde 19. yiizyi1lda Osmanl: topraklarinda Ermeni
ve Rumlar tarafindan gerek baskent Istanbul’da gerekse Anadolu’da ¢ok sayida yeni kilise insa edilmistir (Pekak,
2009, s. 253.

Erzincan, Osmanli déneminde pek c¢ok bolgede oldugu gibi miislim ve gayrimiislim tebaanin ve farkli etnik
gruplarin bir arada yasadigi bir yerlesim yeri olmustur. Erzincan ve ¢evresinde Miisliiman Tiirklerle birlikte
Rumlar ve Ermeniler de yagamistir. Niifus sayimi verilerine gére Ermeniler Rumlardan daha fazladir (Akyel, 2016,
s. 59). Ancak iilkenin diger yerlerinde oldugu gibi burada da Ermeni niifus Miisliiman niifusa kiyasla azinlikta
kalmistir (Sami, 1889, s. 27; Cakaloglu, 1999, s. 29). Erzincan kazasi 19. yiizyilda Erzurum' a bagli bir sancak
durumunda iken toplam niifusu 210.858 olup bunun 171.472'si Miisliimandir (Miroglu, 1995, s. 321).

Hiristiyanligin bolgede yayilim gostermesi ve gayrimiislim tebaanin ¢ogalmasi neticesinde Erzincan ve ¢evresinde
kilise insa faaliyetleri erken donemden 19.yiizyilin sonlarina kadar devam etmistir.

2. Yontem

Aragtirma Betimsel modele dayalidir. Bu dogrultuda arastirma, Betimsel aragtirma modellerinden nitel arastirma
yontemiyle yiiriitiilmiistiir. Arastirmada Erzincan ili merkez ilgesinde bulunan tek nefli planh iki kilise gdzlem
teknigi kullanilarak plan, mimari ve siisleme oOzellikleri bakimindan incelenmistir. Yapilar Erzincan ve
Anadolu’daki benzer 6zelliklere sahip yapilarla karsilastirilarak degerlendirilmistir.

3. Bulgular ve yorum
3.1. Degirmenlikoy Kkilisesi

Yap1 Erzincan ili Merkez Ilgesine bagli, Munzurlarin kuzey etekleri boyunca kurulan kdylerden (Sahin, 2017, s.
178) Degirmenlikdy’de, Koyi¢i mevkiinde yer almaktadir. Ermeni kaynaklarinda Dzatkiig/Zetkig (Sahin, 2017, s.
178) (Sadkdy) olarak da gecen Degirmenlikdy’de 628 Ermeni, 440 Tiirk’iin yasadigi; 80 6grencili bir okul ve bir
de Meryem Ana Kilisesi’nin varlig1 belirtilmistir (Kevorkian-Paboudjian, 2013, s. 458). Insa tarihi hakkinda bilgi
veren yazit veya herhangi bir kaynak bulunmayan yapi plan ve mimari 6zellikleri bakimindan 19.yilizyila
tarihlendirilebilir'.

Kilise yaklasik 9.80 x16.90 m. boyutlarinda, dikdortgen bir alan iizerine tek nefli olarak insa edilmistir (Gorsel 1).

s 01
Gorsel 1. Degirmenlikdy kilisesi plani

Yapinin, biri bati1 cephesinin ortasinda, digerleri kuzeydogu ve gilineydogu cephelerde olmak iizere {i¢ girisi
bulunmaktadir. Kilisenin bat1 cephesi hareketli ve bezemeli bir cephedir (Gorsel 2).

! Tahir Erdogan Sahin, Erzincan Yukar1 Ulkenin Kadim Cenneti isimli kitabinda kilisenin ilk insa tarihinin belli olmadigmi bununla birlikte
alt yap1 malzemeleri ve baz1 gelerden hareketle 10-11. Yiizyillara giden bir gegmisinin olabilecegini; son tadilat ve ikmalinin ise 19. Yiizyilda
gergeklestigini yazmistir.
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Gorsel 2. Degirmenlikdy kilisesi bat1 cephesi genel goriiniimii

Bu cephedeki ana giris basik kemerli olup &zenle ele alinmistir. Genel olarak kademeli hag formlu bir gergeve
icerisine alinan girigsin alinlig1 ise yiizeysel yuvarlak kemerlidir. Alinlik icerisinde kitabelik boliimii olarak
diistiniilen yer giiniimiizde bostur. Bosluga bakildiginda iist kisimda hag bezemeli bir tas ingsa malzemesi olarak
kullanilmigtir. Bu béliimiin her iki yaninda biri oktagon digeri de Ermeni ha¢i formunda birer hagl tas; giris kemeri
kilit tag1 ylizeyinde ise basit ¢iziklerle olusturulmus bir Golgotha hag1 goriilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Degirmenlikoy kilisesi girisi detay1

Girigin iki yaninda ve iizerinde dikdortgen formlu birer pencere agikligina yer verilmistir. Cephenin sag ve
solundaki pencereler, ylizeysel yuvarlak kemerli alinlikli ¢okertilmis yiizeyler igerisindedir. Sagdaki pencerenin
lentosu, lento kenari, sol sdvesi ve ¢er¢evenin hemen disinda; sol pencere lentosunun devaminda ve ¢ergevesinin
bitisiginde hagli taglar kullanilmistir. Bunlardan en 6zelliklisi lentoda kullanilan zengin bezemeli hagkardir (Gorsel
4).

Gorsel 4. Degirmenlikdy kilisesi pencere lentosu hagkar detay1

Uggen olarak sonlanan cephenin iist boliimiinde yer alan pencere dikdortgen formlu lentolu ve yuvarlak kor
kemerli alinlikli olup tugla ile oriilerek kapatilmistir.

Kilisenin dogusunda i¢ten ve distan yarim yuvarlak bir apsisin bulundugu bilinmektedir. 27 Aralik 1939 yilinda
meydana gelen Bilyiikk Erzincan Depremi tim kenti, ¢evre bolge ve illerini etkilemistir. Bu yikici etkiden

Degirmenlikdy Kilisesi de etkilenmis, apsis bu dénemde hasar gérmiis ve sonrasinda da yikilmigtir? (Aslay, 2017,
s. 120) (Gorsel 5).

2 Semi Emrah Aslay yapmis oldugu calismasinda, teknik analizler sonucunda depremde apsisin yikilmasa da apsis ile beden duvarlar
baglantilarinin hasar gérdiigiinii ve hasarin ilerleyerek apsisi yapinin ana govdesinden kopardigini belirtmistir.
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Gorsel 5. Degirmenlikdy kilisesi dogu cephesi genel goriiniimii

Apsis duvarindan giiniimiize iki yandan uzanan birer par¢a ulagmis, bunlardan giiney duvarinda kismen kuzeyde
ise biitiiniiyle mevcut birer litiirjik nis acilmistir. Nisin iist kismina devsirilen bir hackar yerlestirilmis, kemerine
denk gelen boliim dalgali hatli bir sivri kemer goriintiisii verilmek suretiyle yeniden sekillendirilmistir (Gorsel 6).

T ; 7

Gorsel 6. Degirmenlikdy kilisesi apsis nisi detay1

Uggen olarak sonlanan dogu cephesinin iist kisminda, dért yaprakli yonca formunda bir pencere agiklifi
bulunmaktadir. Apsis acikligr giiniimiizde kismen oriilerek ve demir kapi takilarak kapatilmistir.

Kilisenin kuzey ve giliney cepheleri simetrik olarak diizenlenmistir (Gorsel 7). Belirli araliklarla yerlestirilen ticer
plastir ile dort boliime ayrilan cephelerde liger pencere ve birer kap1 agikligi bulunmaktadir. Yuvarlak kemerli ve
hagvari gerceveler igerisine alinan pencereler, dikdortgen formlu biiyiik agikliklar seklindedir. Cephelerin
dogusunda, apsise yakin acilan girisler, yuvarlak kemerli olup bunlardan giineydeki oriilerek, kuzeydeki ise
cephenin bu boliime bitigik olarak insa edilen evden dolay: kapatilmistir. Pencere gerceveleri, duvar orgiisii ve
plastir yiizeylerinde yer yer devsirme ha¢ bezemeli taslar kullamilmistir. Plastirlar {izerine i¢ mekandaki metal
gergileri desteklemek iizere birer metal kili¢ yerlestirilmistir.

A

Gorsel 7. Degirmenlikdy kilisesi kuzey ve giiney cephesi genel gériiniimii

Kilisenin i¢ mekani cephelerdeki diizenlemeyi yansitmaktadir. Kuzey ve giliney duvarlar simetrik olup ikiser plastir
ile ii¢ boliime ayrilmistir. Bu boliimler ¢okertilmis yiizeyler seklinde olup birer yuvarlak kemer ile kusatilmistir
(Gorsel 8).
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Gorsel 8. Degirmenlikdy kilisesi naos boliimii genel goriintiisii

Apsisin iki yaninda yarim yuvarlak ve iizerleri yarim kubbe ile tamamlanmug birer litiirjik nise yer verilmistir. Bu
nigler i¢ mekanda yapiya ii¢ apsisli goriiniimii veren taklidi pastophorion hiicreleridir. Nislerde, masa islevi goren,
birer ¢ikma goriilmektedir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Degirmenlikdy kilisesi kuzey apsisi detay1

Mevcut izlerden duvarlarin sivandigi ve kilisenin bir bezeme programina sahip oldugu anlasilmaktadir. Ancak
apsis ve cevresinin fresko teknigindeki bezemeleri pargalar halinde giinlimiize ulasabilmistir. Bu bolimdeki
niglerin kemer yiizeyleri kirmizi, yesil ve mavi renkte kivrik dallarla (Gorsel 10), asagi kisimda ise duvar yiizeyleri
sar1 ve mavi renkte dikdortgen gergeveler igerisine alinmig baklava dilimleri ile bezenmistir (Gorsel 11).

Gorsel 10. Degirmenlikdy kilisesi kuzey apsis kemeri siisleme detay1
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Gorsel 11. Degirmenlikdy kilisesi kuzey apsisi siisleme detay1

Pencereler sar1 ve mavi renkte diiz seritlerden ibaret ¢erceveler igerisine alinmislaridir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Degirmenlikdy kilisesi pencere siislemesi detayi

Apsis kemeri yiizeyinde mavi renkle yazilmis Ermenice bir yazit kismen goriilebilmektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Degirmenlikdy kilisesi apsis kemeri ermenice yazit

Yazimin Ermenice metni ve anlami soyledir:

Ermenice Metin, s. Anlamu, s.
Bu td hwgh Yhliqubth, np jtplthg hebwy, s. Gdkten inmig olan diri ekmek Ben’im.
38U LU (8huntu Lphumnu) HS KS (Isa Mesih)
Gk np ninpgt h hwgtu, Ytggk juhmbiwd, s. Bu ekmekten yiyen, sonsuza dek yasayacak. (Yuhanna
6)

3 Ermenice Yazit Sanat Tarihgisi - Ermeni Sanati Uzmam Dr. Elmon Hagner tarafindan okunarak Tiirkgeye gevrilmistir.
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Yapinin iist ortiisii igten besik tonoz digtan ise ¢ift meyilli ¢atidir. Tonozlar plastirlar izerinden devam eden takviye
kemerleri ile desteklenmistir. Ust 6rtii tamamina yakin halde saglamdir.

Kilisenin ingasinda moloz tas, kaba yonu tas ve yer yer diizgiin kesme tasa ilaveten hag islemeli kii¢iik taslar ve
hacgkarlardan olusan devsirme malzemeler kullanilmigtir. Yap1 giiniimiizde herhangi bir isleve sahip degildir; apsis
kismu harig biiylik oranda saglamdir.

3.2. Yaylabas kilisesi

Yap1 Erzincan ili Merkez lgesine bagli, merkeze 12 km uzaklikta eski adi Kig/Kiy (Sahin, 2017, s. 178) olan
Yaylabasi beldesinde, araziye hakim bir alan iizerinde bulunmaktadir (Gérsel 14). Insa tarihi hakkinda bilgi veren
yazit veya herhangi bir kaynak bulunmayan yapi plan ve mimari Ozellikleri bakimindan 19.yiizyila
tarihlendirilebilir.

Gorsel 14. Yaylabas kilisesi genel goriinim

Kilise yaklasik 9,63x4,50 m. boyutlarinda, dikdortgen bir alan tizerine tek nefli, yarim daire planl tek apsisli
olarak inga edilmistir (Gorsel 15 ve Gorsel 16).

Gorsel 16. Yaylabasi kilisesi apsisi distan goriinim
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Gilineybati cephede agilan tek girisi bulunan yapi biiyiik oranda toprak igerisindedir. Giiney cephede agilan iki,
apsis ve apsis lizerinden devam eden dogu duvart ve bati duvari iist boliimiinde agilan pencerelerle yapinin 151k
almasi saglanmisgtir. Yapinin bati cephesi sade olup iist kisminda yer alan pencere acikligi disinda igten ve distan
sade ve boliintiisiizdiir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Yaylabasi kilisesi bati ve giiney cepheleri genel goriiniim

Kuzey cephe ise kor bir diizenlemeye sahiptir (Gorsel 18). Son derece sade ve fonksiyonel olan yapinin cepheleri
diiz ve bezemesiz olup disariya baglantis1 olduke¢a sinirlidir.

Gorsel 18. Yaylabasi kilisesi kuzey cephesi genel goriiniim

I¢c mekanda kuzey ve giiney duvarlar1 yuvarlak kemerle ii¢ boliime ayrilmistir (Gorsel 19). Giiney béliimde giris
ve iki pencere yer alirken kuzeydeki kemerler sagirdir.

Gorsel 19. Yaylabas kilisesi i¢ten genel goriinim

Apsis duvarinin kuzey ve giineyinde kare formlu birer nig bulunmaktadir (Gorsel 20). Kilisede herhangi bir bezeme
unsuruna rastlanmamistir. Yapinin iist ortiisii icten besik tonoz, distan giiniimiizde ¢ok belirgin olmasa da, ¢ift
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meyilli 6rtiidiir. Insa malzemesi kemerler, tonoz takviye kemerleri, kap1 ve pencere cercevelerinde diizgiin kesme
tas; diger boliimlerde ise moloz tastir. I¢ mekanda zemin ve duvarlarin kazildig1 gdézlemlenmis, yapilan kazilar
neticesinde duvar yiizeyleri par¢alanmis, i¢ mekan toprak ve moloz dolmustur. Biiyiik oranda saglam olan yap1
terkedilmis olup herhangi bir amag {izerine kullanilmamaktadir.

Gorsel 20. Yaylabasi kilisesi apsisi igten goriiniimii
4. Karsilastirma ve Degerlendirme

Erzincan ve cevresi Antik¢cag ve Ortagagin bir boliimiinde 6nemli bir siyasi merkez olup dini merkezi tanrica
Anahid Tapmagi’nin (Kaymakei, 2016, s. 276) bulundugu Yerzinga (Erzincan) dir. Hiristiyanligin kabuliinden
sonra bu tapinaklar kiliseye ¢evrilmis ve bolge dnemli bir dini merkez olma niteligini siirdiirmistiir (Kevorkian-
Paboudjian, 2013, s. 457).

S. Donmez’e gore Altintepe kilisesi burada bulunan olasi bir Anahit Tapinagi’ndan erken Hristiyanlik doneminde
kiliseye doniistiiriilmiis bir yap1 olabilir. Yine Ermeni krallarindan 3. Tridat, Hristiyanligin halki arasinda
yayillmasini kolaylastirmak i¢in Anahita heykelini yiktirmis, Tercan’daki Mithras (Mihr) tanrisina ait tapimagin
topraklarini kiliseye bagislamistir (Kaymake1, 2016, s. 277-278).

Erzincan ve gevresinde ortagagdan 19. yiizyila kadar siiregelen bir kilise insa siireci mevcut yapilardan takip
edilebilmektedir. Bu anlamda Erzincan’daki 6nemli yapilardan biri Altintepe Kilisesi’dir (Karaosmanoglu, 2016,
s. 272). Kilise 6. yiizyilin ortalarina Imparator Justinianos dénemine (Can, 2009, s. 5), mozaikleri ise aym yiizy1lin
ortalarina tarihlendirilirken kullanilan devsirme malzemelerin ayn1 yerde bulunan ve daha erken bir kiliseye ait
olabilecegi belirtilmistir (Can, 2011, s. 9) (Gorsel 21).

[ - 10m \
Gorsel 21. Altintepe kilisesi plam

Urfali Mateos Vekayinamesi’'nde 484 (10 Mart 1045) tarihinde Erzincan’da yasanan biiyiik bir depremde
bolgedeki (Egegitaz mintikasi) birgok kilisenin temelinden yikildigini ve sehrin biitliniiyle harap oldugunu
yazmustir (Urfali Mateos, 2000, s.81).

Ruy Gonzalez de Clavijo seyahatnamesinde Erzincan’da Hristiyanlara Miisliiman ahaliden daha ¢ok itibar
gosterildigini ve onlarin kiliselerinin camilerden biiyiik insa edilmesinin Timur’a gikayet edilmesi, sonrasinda
Timur’un Erzincan’daki biitiin kiliselerin yikilmas: emrini vermesi anlatilir (Clavijo, 1975, s.72). Bu bilgiler
Erzincan’da 15. yiizyilda kiliselerin var oldugunu gostermekle beraber plan, mimari veya siisleme detaylarina
girmez.
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Erzincan merkezinde yasayan Ermeniler Surp Nisan*, Surp Yerrortutyun, Surp Sarkis, Surp Pirgi¢c ve Meryem
Ana Kiliseleri ve okul binalarinin bulundugu doért mahallede toplanmislardir. Cevrede bulunan Dért Hazine, Surp
Kevork, Surp Nerses, Surp Giragos, Surp Hagop, Sogagat, Surp Garabed Miamor, Surp Bogos-Bedros, Surp
Tateos, Khintragadar, Havari Tateos, Surp Asdvadzadzin ve Surp Kevork manastirlarina hac ziyareti igin
gelindigi; Erzincan kazasinin diger kesimlerinde ise 53 kilise, 24 manastirin var oldugu belirtilmektedir
(Kevorkian-Paboudjian 2013, s. 457-458). Kamusu’l A’lam’in Erzincan maddesine gore ise sehirde (merkez) dort
kilise vardir (Sami, 1889, s. 27).

19. yiizyil Osmanli kayitlar1 Erzincan ve ¢evresindeki demografik yapi ile birlikte dini, sosyal ve sivil yapilar
hakkinda da bilgiler icermektedir. 1299 (1882) tarihli Erzurum Vilayet Salnamesi’de Refahiye’de 13 kilise oldugu
kaydedilmistir (Efe, 2016, s. 174). Eski ad1 Egin olan Kemaliye ilgesi merkezi ve kdylerinde kaynaklarda sadece
isim olarak gegen ¢ok sayida kilise bulundugu belirtilmistir (Kevorkian-Paboudjian, 2013, s. 379-384), (Tas, 2016,
s. 385). Tercan’da yer alan kiliseler ve 6zellikle Abrenk Manastirt (Giindogdu, 1998, s. 47, 252-261) Erzincan ve
¢evresinde, ortacagdan itibaren Hristiyan mimarisinin 6rnekleri olarak okunmaktadir.

1877-78 Osmanli-Rus Savast (93 Harbi) devaminda toplanan Berlin Konferans: sonrasinda Ermenilerin Dogu
Anadolu’da bagimsiz bir devlet kurmalari amaglanmistir. Paralelinde yasanan isyan faaliyetleri neticesinde
Anadolu’da asayig sorunlari yasanmaya baglanmistir. Bu donemlerde mevcut Ermeni kiliselerinin, silah ve
mithimmat deposuna ¢evrildigi arsiv kayitlarinda mevcuttur (Kutlug, 2016, s. 324,326).

Calisma kapsaminda incelenen yapilar tek nefli plan diizenindedir. Oldukga sade olan bu form erken Hristiyanlik
doneminden itibaren kiliselerin ingasinda siklikla kullanilmigtir. Genelde kiigiik boyutlarda olan tek nefli yapilarin
bilyiik boyutlarda insa edilen 6rnekleri de vardir. Ust ortiileri ahsap ortii veya takviye kemerleri olan besik
tonozlardir (Koch, 2007, s. 37).

Erken Hristiyan mimarlifinin kilise mimarisi ig¢in sectigi yapt tiplerinin erken modelleri pagan Roma
mimarhigindan 6ykiinmedir. Geg antik cagda Akdeniz ¢evresinde olusan ve yayginlasan erken Hristiyan diinyanin
alint1 dinsel modelleri (Ozgiimiis, 1994, s. 378-379). Ermeni mimarisinde de yaygin bir sekilde kullanilmistir. Tek
nefli plan semas: Ermeni mimarisinde bilinen erken donem yapilarinda, sayilar1 az olmakla beraber, cemaat
kiliseleri i¢in se¢ilmis plan tiirlerinden biri olup Akdeniz’in biitiiniinde de yayginlagsmistir (Ahunbay, 1997, s. 538).

Birkag Suriye bodlgesi drneginden bilinen Ev-kiliseler (Church-house) Ermeni mimarisinin gosterissiz, ¢ok azi
tarihlendirilebilen, tek nefli kiliselerine model olarak goriilmiistiir. Goriiniiste siradan olan tek nefli gemanin,
kronolojik ve topografik bir sonuglandirmaya gotiirmeyen; yapilarin formlarina yansiyan, ¢cok cesitli tiirleri vardir.
Ust ortiileri diiz veya ¢ogunlukla bir-iki nadiren daha fazla takviye kemeri ile desteklenen tonozlardir. Yan
duvarlarda baz1 Mezopotamya kilise 6rneklerinde de goriilen nisler yer almaktadir. Apsisler genellikle icten yarim
daire (4.ylizyil), cokgen (5.ylizy1l) bazen de at nali formda, distan ise diiz duvar veya apsis formunu yansitir
sekildedir (Thierry, 1989, s. 52).

Ermeni mimarisinin giiniimiize ulasan ilk drnekleri olan tek nefli kiliseler 4.-5. yiizyillardan itibaren ¢ok sayida
inga edilmistir. Giircii mimarisinde 5. yiizyildan itibaren yaygin bir sekilde insa edilen bu kii¢iik boyutlardaki
yapilar (Kadiroglu ve Isler, 2010, s. 23) buradan Tao-Klarceti bolgesine aktarilmis ve 11. yiizyilin sonuna kadar
kullanilmustir. Tek nefli yapilar 7. yilizy1l sonuna kadar boliintiisiiz i¢ mekanlara sahipken, ge¢ donemde duvarlara
bitisik payelerle i¢ mekanin bolimlendirildigi, Suriye bdlgesinde de goriilen 6rneklere doniismiiglerdir (Bayram,
2005, s. 97).

Degirmenlikoy ve Yaylabasi kiliselerinin plan diizeni bakimindan en yakin benzerleri Kemah Akca Koyt (Gorsel
22), Sahintepe, Tasbulak Koyii, Gediktepe Kdyii ve Kuslu Mezrasi 1 ve 2 Nolu Sapelleri ile Dolmabahge (Vank)
Mezrast (Gorsel 23) ve Beklimgay Mabhallesi Kiliseleridir (Kindigili, 2015, s. 446, 448-449).

\ ; \
ZAMMY T 2 I( —
Gorsel 22. Dolmabahge (Vank) mezrasi kilisesi plani Gorsel 23. Ake¢a koyii sapeli plant

4 Ortagagda yasamus olan ilahiyat¢i Erzincanli Hovhannes’in mezarinin bulundugu bdlgedeki en eski yapi olarak gegmektedir (Bkz. Kevorkian-
Paboudjian 2013, 457).
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Cogunlukla ufak boyutlu sapellerde uygulanan tek nefli plan tipi, Giircii mimarisinde siklikta uygulanmig olup
apsis boliimii yarim daire veya ¢okgen formlarda digar1 tagintili veya distan diiz duvarla simirlanmis yarim daire
planlt 6rneklerdir. Akaurta, Katshi, Akveneba, Dmanisi, Tetriskaro, Kushi Dzveli, Oltisi, Koussireti, Kemerti,
Chepiaki (Gorsel 24), Ekvevei, Alandza, Speti, Khvilicha, Kthsissi, Savane (Gorsel 25), Magalaant ve Agara
kiliseleri kaynaklarda tespit edilen tek nefli Giircistan’daki kiliselerinden bazilaridir (Bayram, 2005, s. 96).

Gorsel 24. Chepiaki Kilisesi Plani Gorsel 25. Savane Kilisesi Plani

Ispir Yedigoze (Kerap) ve Cankurtaran (Kayser) Koyii Sapelleri tek nefli drnekler olup ortii sistemi apsis formu,
malzeme ve duvar teknigi gibi 6zellikler bakimindan Ardahan ve Oltu'daki tek nefli sapellerle paralellik gosterirler
(Aktemur ve Kukaraci, 2002, s. 13). Yusufeli, Artvin, Savsat ve c¢evrelerinde tek ve ii¢ nefli planlar sevilerek
uygulanmistir (Aytekin, 1999, s. 305).

Ornekleri Bizans dini mimarisinde de goriilen basit ve yaygin bir tip olan tek nefli plan miitevaz1 kiliselerde ve
kiigiik programl sapellerde siklikla kullanilmigtir (Curcic ve Loerke, 1991, s. 409-410; Curcic, 1991, s. 459).
Bununla birlikte bu kiliselerin dnemli bir 6zelligi de merkezi yerlerden ziyade tagrada goriilmeleridir.

Aleksandru’ya (1996) gére, tek nefli plan Istanbul yapilarinda, Bizans dénemi sonrasinda pek kullanilmamuistir.
Istanbul’da 19. yiizyilda insa edilen kiliselerden Kurtulus Hagios Elevtherios, Egrikap1 Hagios Kyriakos, Tarabya
Hagios Konstantinos-Hagia Heleni, Ortakdy Hagios Georgios Kiliseleri tek nefli 6rneklerdir. Ege, Kapadokya,
Akdeniz ve Karedeniz bolgelerinde de bu tiiriin 6rnekleri siklikla karisimiza ¢ikmaktadir (Okuyucu, 2013, s. 499-
500).

Stisleme ozellikleri agisindan degerlendirildiginde, Degirmenlikdy Kilisesinin igten fresk tarzinda bezemelere
sahip oldugu mevcut izlerden anlasilmaktadir. Kalintilar bitkisel ve geometrik bezemelere ve yazi kusaklarina
isaret etmekte, figlirlii bezemenin var olup olmadigina dair bir ipucu vermemektedir. Buna karsin Yaylabasi
Kilisesi ise duvarlarinin igten sivali olduguna dair nadir izler tagimakla birlikte herhangi bir bezeme unsuruna
sahip degildir.

Mevcut siislemeler gerek Ermeni, gerekse Rum kiliselerinde ge¢ doneme 6zgii olmakla birlikte daha basit is¢ilik
sunarak siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Orta ve Dogu Karadeniz Bolgesi 19. yiizyll Rum Ortodoks Kiliselerinde
i¢ mekanlar, siva lizerine kok boyalarla yapilan, kivrik dallar, asma dallar1, iziim yapraklari ve gigek motiflerinden
olusan bitkisel; diiz ve basit ¢izgiler, zincirek motifleri, baklava dilimleri, tiggenler, daireler vb. sekillerden ibaret
geometrik motiflerle bezenmistir. Hem bolgede, hem de Anadolu’nun diger yorelerinde bulunan kiliselerde ig
mekanda ve dis mimaride goriilen vazgegilmez unsurlardan birisi de ha¢ motifidir (Okuyucu Yilmaz, 2015, s.
143).

Caligma kapsaminda ele alinan yapilardan Yaylabasi kilisesi dig mimarisi bakimindan da herhangi bir bezemeye
sahip degildir. Degirmenlikdy kilisesi bati cephesi diizenlemesi ile estetik bir goriiniim sunmaktadir. Giris
kademeli hag, pencereler ise yuvarlak kemerli ¢ergeveleri igerisine alinmistir. Cephede 6zenle konumlandirilan
hagli taglar devsirme olup ¢evreden toplanarak yapida kullanilmigtir>,

Kelime anlami hagli tag anlamina gelen hagkarlar, Ermeni sanat1 igerisinde 9. ylizyilda ortaya ¢ikip 18. yiizyilin
sonuna kadar tretilmistir (Petrosyan, 2001, s. 60). Hackarlar agik havada veya bir dini yapimin yakininda
¢ogunlukla bir kaide tizerinde yiikselirler. Bazen dini yapilarin duvarlarina ilistirilen hagli taslar, bazen de kaya
iizerine hacilar tarafindan basit ¢iziklerle olusturulan hag sekilleri olarak yapilmistir (Thierry, 1989, s. 123).

’> Koyde yasayan yash kisiler ile yapilan goriismede bu taglara benzeyen taglardan ¢evrede ¢ok oldugu bilgisi alinmigtir.
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Tercan’da bulunan Abrenk (Aparank) manastir1 hagkarlar1 (Thierry, 1989, s. 245), Erzincan 6rneklerinin en iyi
bilinenleri olmakla birlikte Ermeni dini yapilarinin bulundugu ¢ogu yerde hagkar orneklerini gorebilmek
miimkiindiir.

Degirmenlikody Kilisesi cephelerinin muhtelif yerlerinde ¢ok sayida hach tag bulunmaktadir. Bu taslarin, insa
sirasinda Ozellikle hackar fonksiyonu geregi olarak mi, yoksa devsirme malzeme olarak mi kullanildig
diistintilmesi gereken bir husustur. Hagkarlar, yapilarin duvarlarina 6zgiin halleri ile orijinal insa siireglerinde dahil
edilebilirler. Fakat Degirmenlikoy kilisesi hackarlarinin birgogu, tasin yerlestirildigi alana gore sekillendirilmistir.
Bat1 girisin sagindaki lento bir hagkar olmakla birlikte yazitinin kesildigi goriilmektedir. Yine ayni pencerenin
sovesinde kullanilan hagkar ters yerlestirilmistir. Apsis igerisinde yer alan kuzey nisin iist kismi bir hackardir.
Orijinal tag yeniden sekil verilmek suretiyle alinlikta hazir malzeme olarak degerlendirilmistir. Giiney cephede
oriilerek kapatilan orta pencerenin sol kosesinde de bir hagkar pargasi kullanilmistir. Yine giiney cephede duvar
orgiisiiniin alt kisminda distan sal tag gibi goriinen, bu bdliimdeki duvar 6rgiisii kismen bogsalmasi neticesinde
goriilebilen, kazinarak olusturulmus sade bir hagkar, salt duvar 6rgii malzemesi olarak kullanilmastir.

4. Sonuc¢

Erzincan ili Merkez Ilgesine bagli Degirmenlikdy ve Yaylabasi mevkiinde bulunan yapilar tek nefli plan
semasinda insa edilmislerdir. Yapilardan Degirmenlikoy Kilisesi 9.80 x 16.90 m.boyutlar1 ile daha biiyiik bir yap1
iken Yaylabasg1 kilisesi 9,63 x 4,50m boyutlarinda olup daha kiigiiktiir. Geg antik cagda Hristiyanlarin ibadethane
ihtiyaclar1 pagan tapinaklardan evrilen yapilarla saglanmis, sonrasinda Hiristiyan dini mimarisi kendisine 6zgii bir
kimlige sahip olmustur. Zamana ve tahribatlara direnemeyen siislemeler hakkinda kisith gorseller, 6zellikle
Degirmenlikdy kilisesinde, bir bezeme programmin varhigina somut isaretlerdir. insa malzemesi olarak tas
malzeme yani sira yine Degirmenlikdy kilisesi 6zelinde Ermeni mimarisine 6zgli hacgkarlar devsirilerek
kullanilmistir. Yapilarin giiniimiizde kismen harap, bakimsiz ve kagak kazilarla hirpalanmig vaziyettedirler.
Calisma kapsaminda ele alinan ve Ermeni dini mimarisinin birer 6rnegi olan yapilar, tek nefli plan semasinin
Ermeni dini mimarisi igerisindeki yeri ve gelisimine uyan miitevazi drneklerdir.
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Research Article/Aragtirma Makalesi

0Oz

Genelde Tiirk Musikisi, 6zelde Tirk Din Musiki sahasinda
yapilan akademik arastirmalarda bilgisayar destekli ses analiz
yazilimlarinin  kullanimi  son birkag yil igerisinde artis
gostermistir. Ozellikle dini musikinin icra yonii ile ses
sistemlerinin  kargilagtirmali  olarak ele alindiklar1  bu
arastirmalarda IVL, icra Analizi, Makam ToolBox, Makam Box
ve Tony gibi cesitli ses analiz yazilmlar1 kullanilmistir. Bu
calismada miizikoloji sahasinda arastirmalarda bulunan 6grenci
ve akademisyenlere kilavuzluk etmesi diisiincesiyle Kani Karaca
ve Bekir Sidki Sezgin’in ezan tekbirleri ¢ercevesinde Tony adli
ses analiz yazilminin islevselligi ortaya konulmaktadir. Ayrica
miizikal bir icranin frekans ve sent degerlerinin tespiti ve nazari
sistemler ile karsilastirmasinin ne sekilde yapilacag: ele
alinmaktadir. Arastirma sonucunda her iki icra arasinda ¢ok
bliyilk oranda bir benzerlik bulundugu, icralardaki aralik
degerlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde belirtilen aralik
degerleri ile biiyiik oranda ortiistiigii ve ses analiz yazilimlari ile
Ezan formunun perde analizinin saglikli olarak yapilmasinin
miimkiin oldugu anlasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ezan, Kani Karaca, Bekir Sidki Sezgin, Ses
Analiz Yazilim

Abstract

The use of computer-aided audio analysis software has increased
in the last few years in academic researches in the field of Turkish
Music in general and Turkish Religion Music in particular.
Especially, in these researches where the performance of religious
music and the sound systems are compared, various sound
analysis software such as IVL, Performance Analysis, Maqam
ToolBox, Maqam Box and Tony have been used. In this study, the
functionality of the sound analysis software named Tony is
introduced in the framework of Kani Karaca and Bekir Sidki
Sezgin’s Adhan Takbirs in order to guide students and
academicians in the field of musicology. Besides, determination
of frequency and cent values of a musical performance and how
it will be compared with theoretical systems are discussed. As a
result of the research, it is understood that there is a great
similarity between the two performances, the interval values in
the performances overlap with the interval values specified in the
Arel-Ezgi-Uzdilek sound system and it is possible to perform the
pitch analysis of the Adhan form soundly with sound analysis
software.

Keywords: Adhan, Kani Karaca, Bekir Sidki Sezgin, Sound
Analysis Software

1. Giris

21. yy’in bas dondiiriicii bir sekilde ilerleyen teknolojisi ile birlikte iiretilen IVL (Akkog, 2002, s. 285-293), icra
Analizi (Karaosmanoglu, 2003), Makam ToolBox (Bozkurt, 2008, s. 1-13), Makam Box (Atici, 2016) ve Tony
gibi ses analiz yazilimlar1 daha 6nce Tiirk Miizigi iizerine yapilan aragtirmalarda kullanilmigtir. Bunlardan Makam
Box ve Tony’nin Tiirk Din Musikisi sahasindaki aragtirmalarda kullaniminda da bir artis gézlenmektedir. Bu
tiirden arastirmalarin kongre ve sempozyum gibi akademik organizasyonlar vesilesiyle bilim insanlar1 tarafindan
takdirle karsilandig1 goriilmekte ve bu ¢aligmalarin alana farkli bakis agilar1 kazandirdig: diistinilmektedir.

Daha o6nceki aragtirmalarda (Ciftgi, 2019, s. 35) kullanilan Tony adli ses analiz yaziliminin kullanimu ile alakals,
akademisyenlerden gelen talepler dogrultusunda bdyle bir ¢alisma yapmak gerekliligi hasil olmustur.

Bu arastirmada, Tiirk miizigi tarihinde her ikisi de sahada yetkin ¢ok dnemli birer icraci olarak goriilen ve hayata
veda ettikten sonra da bu sahada sohretlerini siirdiiren Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin’in ezan tekbirleri ele
almmaktadir. Zira her iki sanatkar da yetistirdikleri icracilarla bugiin Tiirk Miizigi sahasinda tavir ve {islup olarak
yasamakta ve icra kayitlarini dinleyerek kendilerini 6rnek almaya ¢alisanlara da rehberlik etmeyi siirdiirmektedir.

Ozellikle miizikoloji ¢alismalarinda kullanilan ses analiz programlarinin islevselligine ve akademisyenler
tarafindan ne sekilde kullanilacagina dair MakamBox haricinde Tiirk¢e bir kilavuza basit bir literatiir taramast ile
rastlanilmamaktadir. Tony programu ile alakali olarak programi dizayn eden akademisyenler tarafindan programin
temel fonksiyonlariin ele alindig: 1ngilizce bir ¢calisma (Mauch, Cannam, Bittner, Fazekas, Salamon, Dai, Bello,
& Dixon, 2015) bulunmaktadir. Bununla birlikte ezan formunda kullanilan ses araliklarinin da nazari sistemlerle
ortiislirliigine dair herhangi bir akademik ¢aligma bulunmamaktadir. Ayrica aragtirma konusu olan miizikal
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nitelige sahip bir icranin nasil bir yontemle analiz edilecegi konusu da lisans egitimi diizeyinden itibaren her
seviyedeki akademisyenler ile miizikologlarin ihtiya¢ duyabilecegi bir konu olarak karsimizda durmaktadir.

Bu noktadan hareketle arastirmanin problem cilimlesi “Ses analiz yazilimlarimin Tiirk Din Musikisi alaninda
kullanilabilirligi miimkiin miidiir?” seklinde olusturulmustur. Bu ana problem ¢ergevesinde cevap aranacak
arastirma sorulari ise asagidaki gibidir.

1. Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin’in ezan tekbirlerindeki ses araliklarinin ses analiz yazilimi kullanilarak
karsilastirilmasiyla ne diizeyde bir benzerlik ortaya ¢ikmaktadir?

2. Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin’in ezan tekbirlerindeki perde aralik degerlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek ses
sisteminde belirtilen aralik degerleri ile ortiistirliigii ne diizeydedir?

2. Yontem

Betimsel bir nitelige sahip olan bu arastirmada dokiiman analizi yontemi uygulanmistir. Arastirmada oncelikle
eldeki ses kayitlari, Tony adli ses analiz yazilimi ile analiz edilmis ve elde edilen aralik degerleri karsilagtirtlmistr.
S6z konusu aralik degerlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ile olan ortiisiirliigii de 6l¢iildiikten sonra aragtirmanin
problem ciimlesinin ne derecede dogrulanabilir oldugu ortaya konulmustur. Gergeklestirilen biitiin bu agsamalar da
¢alisma icerisinde detaylandirilarak, Tony adl1 ses analiz programinin islevselligi ve perde analizi konusunda basit
bir kilavuz olusturulmustur.

Arastirmada veriler Kani Karaca ve Bekir Sidk1 Sezgin’in Hicaz makaminda okuduklar1 ezanlarin ilk 2 tekbirinden
elde edilmistir. S6z konusu okuyuslara Youtube adli internet sitesinden ulagilmistir.

Her iki icranin da Tony adli ses analiz yazilimi ile frekans degerleri tespit edilmis, bu degerler Microsoft Excel
programi yardimiyla logaritmik formiiller kullanilarak sent degerlerine doniistiiriilmiistiir. Bu sekilde her iki
icranin da karsilagtirilmasi miimkiin hale gelmistir. Bu arastirmada sadece ikili araliklar karsilagtirtlmistir. Bu
arastirma ile ilgili farkl verilerin ortaya ¢ikmastyla daha farkli sonuglara ulasilmas: miimkiindiir.

Caligmanin evreninin genisliginden kaynaklanan sorunlarin 6niine gegmek i¢in drneklem yontemi kullanilmigtir
(Karahasanoglu ve Yavuz, 2015, s. 10). Arastirmanin evrenini, Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin’in ezan icralari
ile cok ¢esitli dzelliklere sahip ses analiz yazilimlar1 olusturmaktadir. Orneklemini ise her iki okuyucunun Hicaz
makaminda okuduklari ezan ile Tony adli ses analiz yazilimi teskil etmektedir.

Arastirmada ele alian ezan icralari, Finale adli nota yazim programu ile notalandirilmustir. Icra igerisinde tespit
edilen en kiigiik hece bir birim olarak kabul edilmis, bu hece bir “sekizlik” nota olarak tespit edilmistir.

Bu arastirmada kullanilan ve ¢ok satirli yazim teknigi ad1 verilen notasyon modelinde (Yeprem, 2017, s. 408), ilk
satirda Sol anahtarli, ikinci satirda Fa anahtarli (La=440 Hz), li¢iincii satirda ise derece sistemine dayanan numerik
notasyon bulunmaktadir. Dordiincii satira da, icranin tespit edilebilen sent degerlerine dayali bir seyir grafigi
yerlestirilmistir.

Sol ve Fa anahtarli satir ile numerik notasyonda makamin donanimi yerlestirilmemis, arizalar icra igerisinde
gosterilmistir. Numerik notasyonda makamin karar sesi “1” rakamu ile gosterilmis, karardan daha pest tarafa
yonelen notayi ifade eden rakamin altina bir ¢izgi ilave edilmistir. Her ii¢ satirdaki notasyon, dordiincii satirdaki
sent degerinin bulundugu noktaya gore dikey olarak hizalanarak konumlandirilmistir.

Aralik degerlerinin ses sistemleri ile ortiislirliigi konusunda makamin karakterini belirleyen en kiigiik unsur
olarak 1 komalik bir tolerans pay1 (22.64 sent) belirlenmis, bu degerin {izerinde pest veya tiz tinlayan araliklarin
sistemle Ortiismedigi ifade edilmistir. Ilgili tabloda bu araliklar zemini koyulastirarak gosterilmistir.

3. Bulgular ve yorum
3.1. Tony ses analiz yazilim

TONY, iicretsiz olarak hizmete sunulan bir ses analiz yazilimidir. Bu yazilimda, monofonik seste temel frekans
(FO) tahmini i¢in pYIN adli bir algoritma kullanilmaktadir. pYIN, popiiler bir algoritma olan, Makam ToolBox ve
MakamBox programlar tarafindan da kullanilan “YIN” algoritmasinin bir modifikasyonudur (Mauch ve Dixon,
2014).
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@ About Tony Pad

\’J\/\ About Tony
Tony is a program for interactive note and pitch analysis

and annotation.

Release 2.0 : Release configuration
Using Ot framework version 5.4.0.

Copyright © 2005-2015 Chris Cannam, Queen Mary
University of London, and the Tony project authors:
Matthias Mauch, George Fazekas, Justin Salamon, and
Rachel Bittner.

pYIN analysis plugin written by Matthias Mauch.

This program is free software; you can redistribute it and/
or modify it under the terms of the GNU General Public
License as published by the Free Software Foundation;
either version 2 of the License, or (at your option) any later
version.

See the file COPYING included with this distribution for
more information.

Resim 1. Tony ses analiz yazilimi hakkinda

TONY programu bir ses dosyasi ile ¢alistirildiginda asagidaki sekilde bir arayiiz goriilmektedir. !
Ses Kayit ve Oynatma Butonlan

BEM av r & Capim @ HO

‘ » - s A —=>> icra
-
5 — =
-  —— Spectogram
F = =

e s> Nota (Mavi Zemin)

fa"
/\_ﬂ:’%&* ¥ et == Seyir Grafigi

1'

Frekans 3 |
Cetveli :“ F

=p> Dalga
| L i is b ]
Ses =
| — " =
Seviygg@‘v Ol ol =el
Visible: 0.000 to 4.586 (duration 4.586)
I iy F .
Ses Frekans  Nota Spectogram Butonu

Resim 2. Tony programinin arayiizii

Analiz edilmek istenen icra, programi ¢aligtirdiktan sonra {izerine siiriklemek ya da FILE meniisiinden dosya
konumunu bularak agmak suretiyle program iizerinde incelemeye hazir hale gelmektedir.

fcranin frekans degerleri, FILE meniisiindeki EXPORT PITCH TRACK DATA komutuyla, Microsoft Office
yazilim paketinin i¢eriginde bulunan EXCEL program dosyasi formatinda alinabilmektedir.

TONY’den EXPORT edilen frekans degerleri ile ilgili EXCEL dosyasi agildiginda iki siitun halinde (A/B) zaman
bilgisi ve frekans degerleri -Saniye/Hertz birimlerinde- gériintiilenmektedir. Icranin heniiz baslamadigi zaman
karsiligindaki Hertz siitununda “0” degerleri goriilmektedir. Bu program her 1 saniyelik siire igin -173 ya da 174-
adet ayr1 frekans degeri tespit edebilmektedir.

! Benzer bir versiyonu (Mauch, 2015) bulunan bu resim (bkz. Resim 2), programin 5.4.0. numarali siiriimiinde aragtirmaci tarafindan kullamilan
ses dosyalart ile agilmis halinden elde edilmis ve miimkiin oldugunca Tiirk¢e kavramlarla notlandirilmistir.
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DOSYA GIRIg EKLE SAYFA DUZENI FORMULLER VERI GOZDE

s
X, Kes

O & Calibri =11 A A == ®-
=3 Kopyala ~
Yapistir B s K T A - - e A = = = &= 3
- ~ Bicim Boyacisi - e = - — =7
Pano = Yazi Tipi = Hi
A1 - Jx o]
A B C D E F G

64 | 0.365714
65 | 0.371519
66 | 0.377324
67 | 0.383129
68 | 0.388934
69 | 0.384739
70 | 0.400544
71 | 0.406349
72 | 0.412154
73 | 0.417959
74 | 0.423764
75 | 0.429569 150.474
76 | 0.435374 152.719
77 | 0.441179 154.944
78 | 0.446984 157.562
79 | 0.452789 162.455
80 | 0.458594 169.416
81 | 0.464399 171.465

CoOQCO0OQCO0OO0OO0CO0OOoOo

Resim 3. Bir icranin zaman (A) ve frekans degerleri (B)

Frekans degerlerinin oktavi isitsel olarak esit 1200 araliga bolen birim olan sent degerine (Karaosmanoglu, 2017,
s. 79) ¢evrilmesini saglamak i¢in tabloda goriilen logaritmik formiillerin frekans siitununun en basina islenmesi
gerekmektedir. Bu sekilde C siitununda goriilen sent degerleri elde edilmektedir. Bu sent degerleri, TONY'nin
Hertz cinsinden frekanslarinm 6l¢tiigii seslerin, MIDI standardina goére eksi birinci oktavdaki Do'nun frekansi olan
8.1757989 Hertz'lik ses (B1 hiicresi) ile olusturduklar1 miizikal araliklardir.

B1 - fo | =13.75/249112)
A B C
1 8.1757989|
970 5.613424036 87.764 4,109
1022 5915283446  114.452 4,569
1074 6217142857  110.928 4,515
1104 6391292517  114.098 4,563
1189 6.884716553  113.454 4,554

Resim 4. Sent deger tespiti i¢in formiil kullanimi

Ca70 - Jr || =1200"LOG(B970/$BS1,2)
A B G D
1 8.1757989 x
970 5613424036 87.764] 4,109 |
1022 5915283446 114452 4,569
1074 6.217142857  110.928 4,515
1104 6.391292517  114.098 4,563
1189 6.884716553  113.454 4554

Resim 5. Bir icranin zaman (A), frekans (B) ve sent degerleri (C)

Icraya ait sent degerleri elde edildikten sonra, siradaki asama icradaki lafiz ve perdelerin hangi sent degerine
karsilik geldiginin tespit edilmesidir. Bu asama i¢in milisaniyelik oynatma modu olan bir ses oynatma yazilimina
gerek duyulmaktadir. Eldeki icra, tercih edilecek bir yazilim ile milisaniyelik modda oynatilip bir perdenin en
belirgin tinlama noktasi isaretlenerek, EXCEL dosyasindaki ilgili Saniye/Frekans/Sent Degeri satirina ait oldugu
“lafiz” ile birlikte not edilmektedir.
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F27 - Ji

A B C D E
5 SANIYE HERTZ SENT LAFIZ PERDE
6 | 0.5746939 196.094 5,501 AL SOL
7 | 0.7198186 216.912 5,676 LA LA
8 | 0.9810431 219.429 5,696 HU LA
9 | 1.0913379 215.926 5,668 EK LA
10 | 1.3641723  220.965 5,708 BER LA
11| 1.526712 220.576 5,705 AL LA
12 | 1.7240816 235.1 5,815 LA si
13 | 2.060771 281.088 6,124 HU DO
14 | 2.1536508  275.543 6,090 EK DO
15| 2.7109297 294.688 6,206 BER RE

Resim 6. Sent degerine karsilik gelen lafiz ve perdenin islenmesi

Bu agamadan sonra, elde edilen veriler 15181nda icralarin Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ile olan ortiisiirliigii ortaya
konulmustur.

3.2. Kani Karaca’min Ezan Tekbirleri
3.2.1. Notasyon
Okuyan : Kani Karaca

Notaya Alan : Muhammed Recai Ciftci
Okuma Siiresi : 2,4 saniye

0H | - N |
oz I I N T N I P iy O Sol Anahtarli
(?B = — o o e H  — = Tark Mzigi
o i Vi 1 Notasyon Gelenegi
Al la hii ek be ral 1a hii ek ber
— e e o be o =
# f i T i — i | i Fa Anahtarli
} I Y 174 I I L Notasyon
La=440 Hz
Al 1a hii ck be ral la hii ek ber
ﬂ ( [ b ( L ( ( D ( [' Numerik Hat
7 1 11 1 1 JBZ 3 3 4
Al 1a hii ek be ral la hii ek ber
6,300
6,200
6,100 6,206
6,000 Sent Degerine
- Dayali
5,900 Grafik Notasyonu
5,800
5,700
5,600 5,676 ppom 5,668 5708 5,705
5,500 =
5,501
5,400
0.00 0.50 1.00 1.50 2.00

Resim 7. Kani Karaca’nin ezan tekbirleri notasyonu
3.2.2. Perde ve aralik degerleri

Rast perdesinden icraya baslayan Kani Karaca, hemen Hicaz makaminin karar sesi olan Diigdh perdesine
geemistir. Kisa bir siire bu perdeyi pekistirdikten sonra Hicaz ¢esnisinin seslerini ardisik sekilde kullanarak
makamin giicliisii olan Neva perdesine ulasan okuyucu, burada yarim karar gostermistir.

Icranin perde ve sent degerlerine ait tablo su sekildedir.

Tablo 1
Kani Karaca icrasinin sent degerleri

LAFIZ AL LA HU EK BER AL LA HU EK BER
PERDE SOL LA LA LA LA LA Si DO DO RE
SENT 5.501 5.676 5.696 5.668 5.708 5.705 5.815 6.124 6.090 6.206

fcrada kullamlan araliklara bakildiginda Rast-Diigah araligmim 1.5 komaya yakin dar, Dik Kiirdi-Nim Hicaz
araliginin ise 1.5 koma kadar genis oldugu goriilmektedir. Bu icranin kismen AEU ses sistemi ile Ortiistigi
soylenebilir. Icranin sent cinsinden aralik degerleri ile ilgili tablo su sekildedir.
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Tablo 2
Icra ve AEU sistemi karsilagtirmasi
ARALIK AEU iCRA FARK
SOL-LA 204 175 29
LA-LA * 20 *
LA-LA * 28 *
LA-LA * 40 *
LA-LA * 3 *
LA-SI 113 110 3
Si-DO 272 309 37
DO-DO * 34 *
DO-RE 113 116 3

3.3. Bekir Sidki Sezgin’in Ezan Tekbirleri
3.3.1. Notasyon

Okuyan : Bekir Sidki Sezgin
Notaya Alan : Muhammed Recai Ciftci
Okuma Siiresi : 4,7 saniye

O N\ i Sl N
9’ N I A 5— £ “';' B = Sol Anahtarli
D - =0 o - —— - -1 Tark Miizigi
o i r— i Notasyon Gelenegi
Al la hiiek be ral la hii ek ber
—— oo e be fe e £
#- i f i 5 o i 1~ I Fa Anahtarli
7 I 17 7 I Lo Notasyon
14 La=440 Hz
Al la hiiek be ral la hii ek ber

mn . . . Numerik Hat
el e o MR |
i 11 11 b #3 3 4

hiiek be ral la hii ek ber
6,300
6,200 =
6,100 6,193
6,000 Sent Degerine
5,900 6,075 6,091 Dayall
i = Grafik Notasyonu
5,800
5,700 PRI " il 5,816
5,600 | 5504 570278 5,693 5703
5,500 5,509
5,400
0.00 0.50 1.00 1.50 2.00 2.50 3.00 3.50 4.00 4.50

Resim 8. Bekir Sidki Sezgin’in ezan tekbirleri notasyonu
3.3.2. Perde ve aralik degerleri

Rast perdesinden icraya baslayan Bekir Sidki Sezgin, liclincii hece ile birlikte Hicaz makaminin karar sesi olan
Diigah perdesine ge¢mistir. Cok kisa bir siire bu perdeyi vurguladiktan sonra Hicaz ¢esnisinin seslerini ardigik
sekilde kullanarak makamin giicliisii olan Neva perdesine ulagsan okuyucu, burada yarim karar gostermistir.

Icranin perde ve sent degerlerine ait tablo su sekildedir.

Tablo 3
Bekir Sidki Sezgin icrasinin sent degerleri

LAFIZ AL LA HU EK BER AL LA HU EK BER
PERDE SOL SOL LA LA LA LA Si DO DO RE
SENT 5.524 5.509 5.702 5.708 5.693 5.703 5.816 6.075 6.091 6.193

Icrada kullanilan araliklara bakildiginda ¢ogunun yarim koma civarinda dar yapida oldugu goriilmektedir. Bu
icranin tamamen AEU ses sistemi ile ortiistiigii sdylenebilir. Icramin sent cinsinden aralik degerleri ile ilgili tablo
su sekildedir.
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Tablo 4
Icra ve AEU sistemi karsilagtirmasi
ARALIK AEU iCRA FARK
SOL-SOL * 15 *
SOL-LA 204 193 11
LA-LA * 6 *
LA-LA * 15 *
LA-LA * 10 *
LA-SI 113 113 0
Si-pO 272 259 13
DO-DO * 16 *
DO-RE 113 102 11

3.4. Karsilastirma ve degerlendirmeler

Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin, Hicaz makaminda okuduklar1 ezanlara Hicaz makaminin yedeni olarak tarif
edilen Rast perdesi ile baglamaktadir. Her ikisi de Rast perdesinden sonra hemen Diigah perdesine uzanarak Hicaz
¢esnisinin seslerini ardisik sekilde kullanmig ve makamin giiglii perdesi olan Neva perdesinde yarim karar
gostermistir. Bu ¢ergevede her iki okuyus arasinda tamamen bir benzerlik bulundugu ifade edilebilir.

Okuyucularin Rast-Neva araligindaki ses bolgesini kullandiklart goriilmistiir. Bu agidan tamamen bir benzerlik
bulunmaktadir.

Her iki okuyusta da Rast-Diigah, Diigah-Dik Kiirdi, Dik Kiirdi-Nim Hicaz, Nim Hicaz-Neva araliklar1 birer defa
kullanilmistir. Bu ¢ergevede tamamen bir benzerlik bulunmaktadir.

Frekans 6l¢iimii ile her iki okuyucunun da okuyusta ayni1 akordu kullandiklar1 goriildiigtinden, akort kullaniminda
da tamamen bir benzerligin bulundugu soylenebilir.

Okuyus siireleri ele alindiginda Kani Karaca’nin, Bekir Sidki Sezgin’in toplam okuyus siiresinin yarisi kadar bir
stirede icrada bulundugu anlasilmaktadir. Buradan hareketle ezan okuyusuna Karaca’nin, Sezgin’e gore daha
stiratli bir baslangic yaptig1 sdylenebilir. Bu noktada tamamen bir farklilik bulunmaktadir.

4. Sonug

Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin’in okuduklar1 Hicaz makamindaki ezanlarin ilk tekbirleri 6rneginde Tony adli
ses analiz yaziliminin islevselligi bu aragtirma siirecinde ortaya konulmustur. Arastirma siirecinde elde edilen
verilerin analiz edilmesiyle su sonuglar ortaya ¢ikmaistir.

1. alt probleme iliskin degerlendirme ve sonuc: Arastirmada ortaya koyulan verilerle, Kani Karaca ve Bekir
Sidki Sezgin’in ezan tekbirlerindeki ses araliklarinin ses analiz yazilimi kullanilarak karsilagtirilmasinin miimkiin
oldugu goriilmistiir. Yapilan karsilagtirmalar sonucunda her iki icra arasinda c¢ok biiyiik oranda bir benzerlik
bulundugu anlagilmaktadir.

2. alt probleme iliskin degerlendirme ve sonu¢: Kani Karaca’nin icrasindaki Rast-Diigah araliginin 1.5 komaya
yakin dar ve Dik Kiirdi-Nim Hicaz araliginin 1.5 koma kadar genis oldugu goriilmiis ve bu araliklarda icrasal bir
farklilik oldugu anlasilmistir. Bununla birlikte Karaca ve Sezgin’in ezan tekbirlerindeki perde aralik degerlerinin
Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminde belirtilen aralik degerleri ile biiyiik oranda ortiistiigii goriilmektedir.

Tiirk Din Musikisi alaninda, bilimsel nitelikte ¢aligmalarin ortaya konulmasina devam edilebilmesi i¢in bilim ve
teknolojinin insanliga sundugu arag ve gereglerin, arastirma siire¢lerine daha ¢ok dahil edilmesi gerekmektedir.

Ezan ile alakali karsilastirmali ¢caligmalara da bu alanda yer vermenin 6nemli oldugu asikardir. Ayrica giinde 5
vakit olarak minarelerden namaza ¢agri amaciyla okunan ezanin 21. yy. insaninin devamli degisim gosteren
psikolojisine ve halet-i rihiyesine miispet yonde tesiri i¢in, makamlarin her vakitte insan sagligina ve psikolojisine
ne gibi etkileri oldugu yoniindeki multidisipliner aragtirmalara ihtiya¢ duyuldugunu ifade etmek gerekmektedir.

Kaynakca

Akkog, C. (2002). Non-deterministic scales used in traditional Turkish music. Journal of New Music Research,
31(4), 285-293.

Atict, B. M. (2016). Makam miizikleri icin etkilesimli egitim sistemi (Yiik"sek lisans tezi). Bahgesehir Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii Ses Teknolojileri Bilim Dali, Istanbul. YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No.
449245).

254



Muhammed Recai Ciftci
Kani Karaca ve Bekir Sidki Sezgin’in Ezan Tekbirleri Cergevesinde Tony Adli Ses Analiz Yazilimmimn Islevselligi
GSED, 2019; 43: 248-255 DOI: 10.32547/ataunigsed.610405

Bozkurt, B. (2008). An automatic pitch analysis method for Turkish maqam music. Journal of New Music
Research, 37(1), 1-13. doi: 10.1080/09298210802259520

Ciftci, M. R. (2019). Istanbul 'daki Hristiyan ve Miisliiman mabedlerinde okunan T evrat, Zebur, Incil ve Kuran-1
Kerim ayetlerinin karsilastirmali miizikal analizi (Doktora tezi). Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlart Ana Bilim Dali, Istanbul. YOK tez veri tabanindan erisildi (Tez No.
548029).

Karahasanoglu, S., & Yavuz, E. D. (2015). Miizikte arastirma yéntemleri. istanbul: ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Yayinlari.

Karaosmanoglu, M. K. (2003). Icra érnekleri iizerinde dl¢iimler, degisik ses sistemleriyle icralar ve degerlendirme
[Sunu]. Tiirk makam miizigi perdelerini calabilen piyano imali projesi. Erisim adresi: https://www.
academia.edu/30925402/%C4%B0cra_%C3%96rnekleri%C3%9Czerinde %C3%961%C3%A7%C3%B
Cmler De%C4%9F1%C5%9Fik Ses_Sistemleriyle %C4%B0cralar_ve De%C4%9Ferlendirme

Karaosmanoglu, M. K. (2017). Miizik aritmetigi ve ses sistemleri. Istanbul: ITU Vakfi Yayinlar1.

Mauch, M., & Dixon, S. (2014, May). PYIN: 4 fundamental frequency estimator using probabilistic threshold
distributions, in Proceedings of the IEEE International Conference on Acoustics, Speech and Signal
Processing (ICASSP 2014), Florence, Italy. Erisim adresi: https://www.eecs.qmul.ac.uk/~simond/pub/
2014/MauchDixon-PYIN-ICASSP2014.pdf

Mauch, M., Cannam, C., Bittner, R., Fazekas, G., Salamon, J., Dai, J., Bello, J., & Dixon, S. (2015, May).
Computer-aided melody note transcription using the Tony software: accuracy and efficiency, in
Proceedings of the First International Conference on Technologies for Music Notation and Representation,
Sorbonne University, Paris. Erigsim adresi: http://tenor2015.tenor-conference.org/program.html

Yeprem, M. S. (2017). flahiyat fakiiltelerinde miizikal isitme, okuma ve yazma ¢alismalari. S. Ozdemir ve A. Giin
(Ed.), Gegmisten Giiniimiize Uluslararasi Dini Musiki Sempozyumu Bildiriler Kitabi (s. 399-409) i¢inde.
Amasya. Erisim adresi: https://ilahiyat.amasya.edu.tr/media/1427/musiki-baski.pdf

255



	gsed_43(1).pdf (p.1)
	GSED-43 ön sayfalar.pdf (p.2-13)
	Armoni Dersine İlişkin Öz-Yeterlik Algısı Ölçeği Geliştirme Çalışması.pdf (p.14-21)
	Resim İş Öğretmenliği Lisans Derslerinin Meslek Hayatına Katkısına Yönelik Öğretmen Görüşleri.pdf (p.22-32)
	Güncel Tasarım Yaklaşımlarına Genel Bir Bakış.pdf (p.33-49)
	Göstergebilimsel Çözümleme Sağlık Bakanlığı Meme, Rahim Ağzı ve Bağırsak Kanseri Farkındalık Afişleri.pdf (p.50-56)
	Tao-Klarceti Bölgesi Hristiyan Dini Mimarisi Plastik Bezemelerinde Orans Duruş Geleneği.pdf (p.57-69)
	Hamam Kültürü ve Seramik Yansımaları.pdf (p.70-81)
	Uşak Evleri’nin Kültürel Miras Bağlamında Günümüze Yansıması ve Bireysel Söylemler.pdf (p.82-89)
	Antonio Vivaldi Op.3 6.Keman Konçertosu’nun Çalınmasına Yönelik Öğretim Elemanları Görüşlerine Dayalı Çalışma Stratejileri.pdf (p.90-107)
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