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Editorlerden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icraci
akademisyenlerin bilimsel arastirma ve calismalarim
yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar1 yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amag¢lamaktadir.

Dergiye gonderilen c¢aligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini  bilmedigi  bir sistemle {i¢ hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Calismalarin1 gondermek isteyen yazarlar her
tirlii bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin onuncu sayisin1 yayimlayabilmenin mutlulugunu
yaslyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gergeklesmesi igin destek olacak, ¢aligmalarimiza giic
verecektir. Desteginiz i¢cin simdiden tesekkiir eder, calismalarinizda
basarilar dileriz.

Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN
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MESUD CEMIL’iN KLASIK KORO ANLAYISI (*)

Classical Chorus Perspective of Mesud Cemil

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055033 Ozlem ELITAS!

Ozet

Cumhuriyet doneminde “Kldsik Koro” icrast Mesud Cemil’le
baslamistir. Mesud Cemil, Bati Miizigi korolarina yakin bir anlayisla
Kldsik Tiirk Miizigi eserlerinin icra edilmesini amag¢lamistir. Bu anlayisla
“Tarihi Tiirk Misikisi Unison Erkekler Korosu” ’nu kurarak, repertuar
se¢iminde, Kldsik Tiirk Miizigi’'nin “klasik fasil” olarak adlandirilan
eserlerine yer vermis ve bu durumun farkli korolarin repertuar
se¢imlerinde de etkili olmasint saglamistir.

Calismada kaynak tarama yontemi kullamilarak Mesud Cemil’in
klasik koro anlayisinin iizerinde durulmus, farkli goriislere yer verilerek,
koro icrasinin geleneksel icra iizerindeki etkisi irdelenmistir. Ayni zamanda
TRT Istanbul Radyosu’'nda 08.08.1961 tarihinde yayimlanan Mesud Cemil
yonetimindeki “Kldsik Koro” 'nun konser repertuari incelenmigtir.

Secilen repertuarmn incelenmesi sonucunda elde edilen veriler
Yorumlanarak, Mesud Cemil’in kldsik koro anlayisindaki temel unsurlar
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesud Cemil, Klasik Tiirk Miizigi, Kldsik
Koro.

Abstract

Mesud Cemil aimed Classical Turkish Music products’ performance
with a close perspective of Western Music. With this understanding and
forming Classical Turkish Music Choir, he gave place to Classical Turkish
Music Works which are named as “Classical Fasil” in chosing his repertoire
and he became effective in different choir’s repertoire selections with that.

In this study Literature Review method has been used and laid
emphasis on Mesud Cemil’s Classical Choir perspective, including different
ideas in order to examine the effect of Choir performance on Traditional
Performances. At the same time, “Classical Choirs” concert repertoire that
is directed by Mesud Cemil in Istanbul TRT Radio broadcast in 08.08.1961,
is examined and classified.

! Ogr. Grv., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, ozlemelitas1983@gmail.com

*Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “insan Yasaminda Miizik”
konulu X. Hisarlt Ahmet Sempozyumu’nda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.


http://backup.doidestek.com/MetaDataDuzenle.aspx?ID=55033
mailto:ozlemelitas1983@gmail.com
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As a result of the chosed repertoire’s examination, with the
interpretation of the obtained data, basic elements in Mesud Cemil’s
Classical Choir understanding have been identified.

Keywords: Mesud Cemil, Classical Turkish Music, Classical Choir.

GIRIS

Klasik Tirk Miizigi’nin ge¢misten giiniimiize ve gelecek
kusaklara aktariminda mesk sisteminin 6nemi biyliktir. “Klasik
Tiirk Miizigi geleneginde dgretim ve aktarim yontemi, “mesk™ adi
verilen dgretim yoluyla gergeklestirilmistir” (Cevikoglu, 2017: 22).
“Mesk yontemi bir yandan ses ve ¢algi 0gretimini ve icra iisluplarini
sekillendirmis, bir yandan da repertuarin nesilden nesile intikalini ve
zamanla da yenilenmesini saglamistir” (Behar, 1993: 6).

Cinugen Tanrikorur, meskin Mehterhane, Mevlevihane,
Enderun, musiki esnafi loncalart ve 0Ozel megskhaneler gibi
mekanlarda yapildigini ve bu mekanlarin miisikinin toplum iginde
tanmip sevilmesini, beste ve konserlerle yayginlagmasini saglayan
temel egitim ve icra kurumu niteliginde oldugunu belirtmistir (2016:
22).

Cem Behar, mesklerin Saray Meskhanesinin sistematik
olarak c¢aligmaya basladigi 17.ylizyilin ilk yarisinda bile, musiki
talimlerinin Saray diginda tek tek evlerde de verilmekte oldugunu
belirtmistir (1993: 26). “Tiirk Miusikisi’nin 19 ve 20. yiizyillarda
ciddi egitim, aragtirma ve icra kurumlarindan mahriim kalis1 mesk
halkalarinin kirtlmasina neden olmustur” (Cevikoglu, 2017: 22).

Klasik Tiirk Miizigi sayisi ve icra tarzi bakimindan “oda
miizigi” olarak nitelendirilmektedir. Genellikle saray, kosk, konak,
semahéne ya da bir evde icra edildigi ifade edilmektedir.

“Oda miizigi dendiginde akla mekansal simirlamalardan
once samimiyet, kisisellik, dinleyici ile yakin iligki, dolaysiz iletisim
gibi dogrudan icra iislibuna ve miiziksel ifadeye ve algiya ait
ozellikler gelir, gerekirse oda miizigi agik havada da icra edilebilir”
(Behar, 1993: 119).

Klasik Tiirk Miizigi tarihinde toplu icra, 6zellikle saraylarda
uygulanmasiyla dikkat g¢ekmektedir. Toplu icra uygulamalari,
Mehterhdane, Mevlevihdne, misiki esnafi loncalarn1 ve 0zel
meskhaneler gibi yerlerde yayginlik kazanmaistir.
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Klasik Tiirk Miizigi’ndeki toplu icra uygulamalarinda
“fasil” onemli bir yere sahiptir. Judetz, Osmanli miiziginde fasil
kavraminin olusmasi, iran-Tiirk bolgesinde nevbet olarak bilinen
konser siiitinin Arap-Pers seklinin miizikal anlamda hakim oldugu
XV. yiizyila dek uzandigini ifade etmis, fasilda belirtilen sarki
tirlerine kavl, tasnif, naks, savt, kar, pek ¢ok semai ve sarki gibi
ornekler vermistir (Giizel, 2014: 1144).

Klasik Tiirk Miizigi’nde toplu icra uygulamasimin gelenekteki
orneklerini fasil heyetleri olusturmaktadir. Saraylarda uygulanan
kalabalik ses ve saz topluluklarina “kiime faslhi” denmistir. Kiime
fasillarinda program; belli bir makamda pesrev, kar, besteler, agir
semai, ylrik semai, sarkilar, saz semaisi ile taksimlerden
olusmaktadir.

Behar, II. Mahmut doneminde padisah huzurunda yapilan
kiime fasillarinin en kalabaliginin 6 hanende ve 6 sazendeden
olustugunu belirtmistir. Fasil icralarindaki heyetin basinda elinde tef,
bendir veya dairesiyle usll vuran serhanende bulundugunu, her
dinletide muhakkak yer almasi ve diger hanendeler ile birlikte icra
edilen eserleri okumasi gerektigini ifade etmistir. Ayni zamanda icra
esnasindaki gerekli olan uyumu ve aralarindaki miizikal iletisimi bir
“sef” aracihigiyla degil, dogrudan birbirilerini  dinleyerek
sagladiklarini belirtmistir (1993: 122-124).

“Fasil gelenegi, 19. yy. ortalarinda baglayan yenilik¢i akim ile
birlikte “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” olarak ikiye ayrilmistir. Fasl-1
Atik geleneksel icra seklini temsil ederken, Fasl-1 Cedid ¢ok sesli
repertuvart da kapsayan, koroyla ve Bati miizigi calgilarinin katkisiyla
bir icra seklini temsil etmektedir. Santuri Miralay Hilmi Bey’in elinde
bagetle Mizika-i Hiimayun biinyesindeki Fasl-1 Cedid heyetini
yonetmesi, Tiirk miiziginde ilk koro yonetimi olarak goriilebilir”
(Ozalp, 1986, I: 80).

Klasik Tiirk Miizigi'nde koro uygulamalarinin Ali Rifat
Cagatay ve Muallim Ismail Hakki Bey ile basladigi bilinmektedir.
Donemin Batililasma hareketlerinden etkilenilmesiyle Klasik Tiirk
Miizigi’nde toplu icra geleneginde yenilik arayislar1 baglamis fakat bu
caligmalar uzun soluklu olmadig i¢in kalici bir iz birakmamastir.

Cem Behar, Geleneksel Tiirk Miizigi icralarinda ilk kez elinde
degnekle icra sirasinda seflik yapan kisinin Ali Rifat Bey (Cagatay)
oldugunun, bu uygulamayi 1920 yilinda bagkani oldugu Sark Musiki
Cemiyeti’nin verdigi bir konseri yoneterek baslattiginin rivayet

3
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edildigini belirtmektedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in ise higbir
zaman degnekle seflik yapmak istemedigini, tiim konserlerinde
icracilart geleneksel bir bicimde oturtarak, kendisi de elinde tefiyle
ortalarma yerleserek, her zaman icracilarla birlikte okuyup ustl
vurarak icray1 yonettigini ifade etmistir (1993: 122).

Cumbhuriyet Dénemi’nde “klasik koro” uygulamalart Mesud
Cemil ile baglamistir. “En 6nemli 6zelliklerinden biri radyoculuk olan
Mesud Cemil, 1930’lu yillarda Klasik Tiirk Miizigi’ne Onem
verilmemesi ve eserlerin unutuldugu kaygisiyla toplu icraya yeni bir
anlayis getirerek, koro kurma caligmalarina baglamistir” (Kiyak, 2018:
33).

Klasik Tirk Miizigi ve Bati Miizigi alanlarinda kendini
yetistiren Mesud Cemil, Klasik Tiirk Miizigi’ni, Tiirk Halk Miizigi ve
Tiirk Sanat Miizigi gibi iki ayn tiir olarak degerlendirmemis, radyo
programlarinda ve konser repertuarinda da her iki tiire yer vererek
halk miiziginin sehir insanlar1 tarafindan da sevilmesine vesile
olmustur.

Mesud Cemil

“Mesud Cemil, ikinci ismi Ekrem, soyadi da Tel olmasina
ragmen her ikisini de sildirmis, babasi Tanbiri Cemil’in ismi ona tam
manasiyla bir “soy” ismi olmustur” (Kiyak, 2018: 13).

“Mesud Cemil, Tanbiri Cemil Bey’in (1871-1916) ve Serife
Saide Hanmm’mn (1880-1930) oglu olarak 1902°de istanbul
Cagaloglu’'nda diinyaya gelmistir. Refik Fersan’in Tanbtri Cemil
Bey’e dair hatiralarim1  anlattignt  sirada Mesud Cemil’e 1318
Tesrilnievvel’inde dogdugunu sdylemistir. Eskiden kullanilan rami
takvim miladiye ¢evrilince bu tarih 13 Ekim-13 Kasim araligina denk
gelmektedir” (Cemil, 2016: 11-17).

“Yaklasik on yasma geldiginde ¢ok sinirli da olsa babasiyla
kemence ve solfej ¢alismaya, Kasiyarik Hiisamettin Bey’den usiil
dersleri almaya baslamistir” (Kiyak, 2018: 13).

“Mesud Cemil’in Tiirk miizigi ile ilgilenmeye baslamasi
babasinin 6liimiinden, yani on dort yagindan sonra baglamistir. Bunun
iki sebebi vardir: Tanblri Cemil, oglunun miizisyen olmasin
istememis, onu miizige yoOnlendirmekten kac¢inmistir. Oglu icin
“Musikiye istidadi var. Fakat keske olmasaydi! Ciinkii duyarak
calarsa, kendi bedbaht olur. Duymayarak calarsa misikiyi bedbaht

4
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eder,” demis, onu miizikli toplantilara gotiirmekten de geri durmustur.
Diger bir sebebi ise, Tanbiri Cemil’in dliimiinden sonra dostlariin
hem onun hatirasina hiirmeten hem de bu yetenekli c¢ocugu
yetistirmek i¢in gayret gostermeleridir” (Kiyak, 2018: 15).

“1915°de Daniel Fitzinger’den keman 6grenmeye baslamistir.
Babasinin hi¢ tanbur dersi almamuis, tanburu, belki de babasinin en
seckin tanbur talebesi olan virtiioz Kadi Fuad Efendi’den 6grenmistir.
Bir miiddet babasmnin talebesi olan Refik Fersan’la c¢alismstir.
Hamparsun notasini 6grenmis, tanbur dersleri vermeye baglamistir.
Ali Rifat Cagatay yonetimindeki Sark Misikisi Cemiyeti konserleriyle
sahne yasamina baslamistir. Abdiilbaki Baykara’nin seyhligini yaptig
Yenikapt Mevlevihanesi’ne devam etmistir. Burada neyzenbasi olan
Rauf Yekta Bey ve kudiimzenbasi olan Ahmed Irsoy ile tanisan
Mesud Cemil, Galata Mevlevihanesine de devam etmistir. Daha sonra
Karl Berger’den keman dersleri almistir” (Oztuna, 1990, I: 175-176).

“Serif Muhiddin Bey (Targan) ile tanistiktan sonra
viyolonsele baglamig, bu siralarda tamistigt Hiiseyin Sadeddin Arel,
Serif Muhiddin ve diger dostlarmin da tesvikiyle Avrupa’da miizik
egitimi almaya karar vermistir. 1920’de basladigr Dariilfiinun’un
Hukuk Fakiiltesi’ndeki egitimini ikinci sinifta birakarak 1922 Ekim’de
Berlin’e gitmis, Berlin Miizik Akademisi’'nde Hugo Becker’den
viyolonsel dersleri almistir. Fakat bu silire¢ maddi bakimdan oldukga
zorlu gegmis. 1924 yilinda annesinin de hastaligt ve yalmzhigi
dolayisiyla Istanbul’ a donmiistiir” (Kiyak, 2018: 15).

“1925 yilinda Dariilelhan’ da tanbur ve solfej dersleri veren
Mesud Cemil, tahsiline bu defa Edebiyat Fakiiltesi’nde baglamistir.
1926°da kurulan ilk radyoya spiker olan Mesud Cemil, hazirladigi
programlara tanbiir ve viyolonseli ile katilmig ve radyodaki konugma
iislibuyla dikkatleri ¢ekmistir. 1938°den itibaren Ankara, 1951°den
sonra Istanbul radyolarinda -sonu miidiirliige kadar yiikselen- muhtelif
idari hizmetlerde bulunmus, birgok talebe yetistirmistir.1945 yilinda
Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Mezuniyet tezi
Kutb-i Nayi Osman Dede iizerinedir” (Cemil, 2016: 21).

“Mesud Cemil 1951°de Istanbul Radyosu’na atandiktan sonra
Istanbul Belediye Konservatuari’nda misiki folkloru dersleri vermeye
baglamistir. 21 Kasim 1952 yilinda Beyoglu'nda Mesud Cemil’in
40’mc1 sanat yili jiibilesi diizenlenmistir. Diger jibilesi ise 6 Mart
1952 yilinda Ankara’da yapilmistir. 1955 Ocak ayinda Irak
hiikiimetinin daveti iizerine Cevdet Cagla ve Miikerrem Berk ile
birlikte Istanbul Radyosu’ndan ayrilarak Bagdat’a gitmis, Bagdat

5
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Gizel Sanatlar Enstitiisii’nde miisiki kisminin miidiirliigiinii yapmustir.
Bagdat’da kaldig: siire icerisinde klasik koro sefligini Nevzat Atlhig’a
birakmistir (Kiyak, 2018: 51).

“1959 yilinda Istanbul’a kesin déniis yaparak radyoda klasik
koro c¢alismalarina devam etmistir. O dénemde Onciisii oldugu yeni
teganni tarzina ragmen gelenege bagli icrd yolunu da kapatmamistir”
(Cemil, 2016: 22).

“Ayn1 donemlerde Mesud Cemil’in iginde bulundugu veya
sadece anons ettigi programlarda yer alan eserlerin bir¢ogu radyoda
ilk kez icra edilmigtirr Mesud Cemil, Tirk miizigi dagarina
kazandirmak amaciyla Kani Karaca’ya, vechiarazbar, sultaniirak,
kiicek, tahirbuselik gibi makamlardan olusan takimlar okutmustur”
(Kiyak, 2018: 52).

“Mesud Cemil miizikle ilgili c¢aligmalarmin yami sira
Tibbiye’de 6grenim gormemesine ragmen, doktorluga merak salmis,
gazetelerde muhabirlik, miitercimlik yapmus, 11 yil tek basina radyoda
program yapmustir. Bu arada sahneye c¢ikmuis, figiiran olarak beyaz
perdede goriinmiistiir. Babasi Tanblri Cemil Bey icin bir kitap,
kedileri i¢in de 38 yaz1 yazmistir” (Hayat Dergisi, 1961: 10).

“Mesud Cemil ii¢ evlilik yapmustir. ilk esi Fecr-i Ati
mensuplarindan “kadin sdiri” olarak da taninan Celal Sahir Erozan’in
kiz1 Berin Sahir ile gergeklestirmistir. ikinci evliligini Perihan Hanim
ile ve sonuncu evliligini ise Naime Hanim ile gergeklestirmis, hicbir
evliliginden evlad sahibi olamamistir. Mesud Cemil 1963 yilinda
losemi hastaligina yakalanmis ve 31 Ekim Persembe aksami vefat
etmistir” (Cemil, 2016: 24).

Klasik Koro

Mesud Cemil “Klasik Tiirk Miizigi icralarina yeni bir anlayis
ve dinamizm getirmek amaciyla Bati Miizigi korolarma yakin bir
anlayisla 1938 yilinda “Tarihi Tiirk Misiki Unison Erkekler Korosu™
nu kurmustur. “Koroda, Necmeddin Riza Ahiskan, Biilent Baran,
Kemal Batanay, Orhan Borar, Mustafa Caglar, Dr. Cemal Kamil
Goneng, Selahaddin Gokemre, Necmeddin Go6zen, Selahaddin Giileg,
Muzaffer Ilkar, Ekrem Kongar, Cevdet Kozan (Kozanoglu), Settar
Kérmiikgii, Dr. fhsan Unaner, Basri Pakel, Sadeddin Tolan yer
almistir. Repertuarinda klasik eserlerin yer aldigi koroyla ilk konser
16 Mart 1938’de Saray Sinemasi’nda gerceklestirilmistir. Daha sonra

6



AKU AMADER / SAYI 10

radyoda farkli topluluklarla da g¢alismalar yaparak ‘“kadinlar fasil
heyeti’ni kurmustur. Radyoda koro calismalari karma olarak da
devam etmistir” (Kiyak, 2018: 33-34).

“Mesud Cemil'in icraya getirdigi "koral" anlayis, ilk konser
salonlarinda degil, radyoda uygulanmistir. Mesud Cemil yonetiminde
radyodaki “Klasik Tiirk Miusikisi Korosu” baslangicta geleneksel
icraya bagli olan c¢evrelerce yadirganmis, hatta tepkiyle karsilanmisgtir.
Mesud Cemil bu icradan vazgegmemis, zamanla daha ¢ok gelistirmis,
zengin musiki birikimi ve olaganiistii yetenegiyle iistiin bir seviyeye
cikarmistir” (Aksoy, 2008: 197).

Ergun Balci, Mesud Bey’e kadar iki hanendenin basit ve kolay
bir eseri bile beraberlik i¢inde okuyamadiklarmin eski plaklarda
acikca gorildigini belirtmistir. Yine ayni doneme ait plaklardan
dinledigimiz masiki topluluklarmin icralarinda, kalabalik i¢cinde ancak
iic-bes kisinin okudugunu, digerlerinin onlar1 takip etmekle
yetindiklerinin hemen fark edildigini, koro icrasini begendirerek
dinletebilme bagarisint gosteren ilk misikisindsimizin dogrudan
dogruya rahmetli Mesud Cemil Bey oldugunu ifade etmistir (2004:
184).

“Mesud Cemil, sahip oldugu biiyiik sanat¢1 sezgisi sayesinde
kendi miizigini ¢ok iyi anlamis ve onu anladigindan daha giizel bir
sekilde anlatmigtir. Bununla birlikte niians, ritm ve yorum bakimindan
Mesud Cemil’in koro icrasi, Tiirk miiziginin “en estetik izahlarindan
biri” haline gelmistir. Mesud Cemil, babasinin halk miizigi tutkusunun
etkisi altinda folklorcu Muzaffer Sarisozen ile calismustir. Klasik
miizik-halk miizigi ayrimciligr yapmamis, yonettigi koroya hem sarki
hem de tiirkii icra ettirmis ve “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adli program
dizisi sayesinde, halk miizigi sevgisinin sehir insanlarinda da
yesermesine katkida bulunmustur” (Tanrikorur, 2014: 270-271).

“Mesud Cemil Istanbul radyosunda muvaffakiyetsizligi
onlemek ve tekamiile dogru ilerlemek amaciyla radyo sanatcilarina
repertuar, islup, Tiirk misikisi bilgisi, nota okuma ve yazma, Tiirk
miusikisi metinleri bakimindan Tiirkce, metin serhi, liigat gibi
mevzularda c¢aligmalar yapilmasi igin radyo sanat¢ilarinin ders
almasin1 saglamigtir.  Bazi derslerin zorunlu olarak Ogretilmesi
kararina radyo sanat¢ilarinin bir kismi tarafindan itiraz edilmistir. En
cok dikkat ¢eken sanat¢inin da Safiye Ayla oldugu ifade edilmistir”
(Kiyak, 2018: 44).
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Arastirmanin Amaci

Aragtirmada Mesud Cemil’in Klasik Koro uygulamasini
getirmesindeki temel sebeplerin ve koro icrasinin geleneksel icra
tizerindeki etkisinin incelenmesi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Arastirmanin klasik koro icrasinin geleneksel Tiirk miizigi
icras1 iizerindeki etkisinin irdelenmesi bakimindan 6nemli oldugu
diistiniilmektedir.

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma, TRT Istanbul Radyosu’nda 08.08.1961 tarihinde
yayimlanan Mesud Cemil yonetimindeki “Klasik Koro” konserinin
repertuart ile sinirlandirilmustir.

YONTEM

Aragtirmada kaynak tarama yontemi kullanilmigtir. “Literatiir
taramasi, arastirma probleminin sec¢ilerek anlasilmasina ve
aragtirmanin tarihsel bir perspektife oturtulmasina yardimci olur”
(Karasar, 1994: 183). Ayn1 zamanda Mesud Cemil yonetimindeki
Klasik Koro’nun konser repertuart incelenerek, elde edilen veriler
yorumlanmis, klasik koro anlayisindaki temel wunsurlar tespit
edilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Mesud Cemil’in klasik koro anlayisini getirmesindeki temel
sebepler;

“Mesud Cemil klasik koro kurma diisiincesini besleyen
diisiinceleri ve birikimi Unli’niin “Git Zaman Gel Zaman” isimli
eserinde yer alan 21 Subat 1953 tarihinde 20. Asir dergisindeki bir
goriigmede anlatmaktadir. Klasik misikimizin eskiden ¢ok az
tanindigini, eski besteler ve semaileri ancak misikiye hususi bir merak
ve alakasi olanlarin kismen tanidigini anlatmustir. Bir aralik, 1935°den
38’e¢ kadar bizim eski giizel milsikimizin pek kotii bir durumda
bulundugunu, adeta bir daha bulunmamak {izere kaybolup gidecek
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hale geldigini ve hakiki eski sanatimizin kotii bir gidis ve ¢irkin bir
zamane Ornekleri arasinda harcanip gitmesinden iiziintli duydugunu
ifade etmistir.

Mesud Cemil, misikinin miitemadiyen tekrar ederek calinip
sOylenmesi gerektigini, bu sesi milyonlara ve milyonlar iginde
yeniden dogacaklara tanitmak icin her seferinde yeniden gayret etmek
gerektigini belirtmistir. O donemlerde klasik misiki eserlerini
bilenlerin de tanitmaya pek cesareti olmadigini ifade etmistir.

Mesud Cemil, 17’inci asirdan beri Tiirklerin klasik sanat
misikisinin 6rneklerini tek bir sesle yeniden kitlelere yayacak kudrette
olmadigini, atalarimizin sanatini, dogdugu ve gelistigi zaman sartlarim
ve vasfini kaybettigini ve bu drnekleri tek bir kisi yerine bir¢ok kisiyi
bir araya getirerek tanitmaya ¢aligmanin daha dogru olacagini
disiinmistiir.

Bir zamanlar Avrupa’ da da tek sesli korolarin var oldugunu,
ayrica Ugiincii Ahmed’in gocuklarmin siinnet diigiinii eglencelerinde
Burnaz Hasan Celebi’nin teskil edip basinda bulundugu 80 kisilik
misiki heyetine koro denilebilecegini, eski kiime fasillarindaki
hanende ziimresini adina ve mahiyetine de korodan bagka sifat
verilemeyecegini ifade etmistir.

Biitlin bu diislinceler 1s1381inda Mesud Cemil, kafasinda hayal
ettigi koro diislincesini arkadaslariyla paylasmis ve ilk olarak 8 kisi bir
araya gelerek bir evin odasinda bu fikrin nasil bir sonug verecegi ile
ilgili deneme yapmustir. Her ne kadar hayalindeki gibi bir sonug elde
etmese de ileride daha iyi bir sonug ¢ikacagina inanmistir. Daha sonra
kisi say1s1 gogaltilarak galismalar devam etmistir (Unlii, 2016: 541)

Ik donemler koroyu tanburu ile refakat ederek idare ederken
sonraki donemlerde koro sefi kimligi ile yonettigi goriilmektedir.
“Mesud Cemil’i tanbur ¢almay1 birakip koro heyetini idare etmeye ilk
yonlendiren Subhi Ziya Ozbekkan’dir” (Kiyak, 2018: 33).

Mesud Cemil’in klasik koro anlayisinda repertuar se¢imi;

“Mesud Cemil’in klasik koro kayitlar1 cogunlukla 1950’li
yillardan “karma koro”lara ait kayitlardir. Bilinen 40’11 yillardan
kalma radyo kaydi yoktur. Radyodaki ¢aligmalarinin tas plaklardaki
kayitlarmin on adet oldugu bilinmektedir” (Unlii, 2016: 371).

Mesud Cemil yonetimindeki klasik koronun konser repertuari
Tiirk Miizigi’nin klasik eserlerinden olugsmaktadir. “Repertuarinda Itri,
Bekir Aga, Dede Efendi, Ibrahim Aga, Tanbiri Mustafa Cavus, Tab’i
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Mustafa Efendi, Semsettin Ziya Bey, Zekai Dede, Arif Mehmed Aga
gibi bestekarlarin eserlerine yer vermistir. Koro repertuarinda Kar,
Beste, Murabba, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki formlarinin yani
sira, halk tiirkiileri ve Taksimlere yer vermistir” (Kiyak, 2018: 33).

Mesud Cemil’in klasik koro anlayisinda ¢algi esligi;

“Mesud Cemil idaresinde on alt1 kisiden olusan “Tarihi Tiirk
Miisikisi Unison Erkekler Korosu™ nun ilk konserine kendisi tanbir,
Kemal Niyazi Seyhun kemenge, Nuri Halil Poyraz kudim, halk
tiirkiilerinde Cevdet Kozanoglu 1d ile eslik etmistir. Daha sonraki
farkli koro konserlerinde Vecihe Darlay, Cevdet Cagla, Erciiment
Batanay, Fikret Kutlug, Sadi Isilay, Yorgo Bacanos, Burhanettin Okte,
Necmi Yar sazlariyla refakat etmislerdir” (Kiyak, 2018: 34).

Mesud Cemil idaresindeki koro uygulamalarinda elimize
ulasan bilgilere gore ilk kayitlarda ritim sazlarindan sadece kudim yer
almakta iken, ilerleyen donemlerde yapilan kayitlarda ritim sazini
kullanmay1 tercih etmemistir.

Cinugen Tanrikorur, Mesud Cemil’in koro uygulamalarindaki
saz heyetinin arasinda ritim sazinin olmamasina dikkat ¢ekmistir.
Kurdugu klasik korodaki bestekarlarin, eserlerin ve kullanilan aletlerin
klasik oldugunu fakat sazlarin arasinda kudiim ya da daire sazinin
olmamasinin biiyiik bir eksiklik oldugunu belirtmis, Miinir Nurettin
Selcuk’un yonettigi Icra Heyeti konserlerinde de Ulvi Ergiiner’in
radyoda yaptig1 Klasik Erkekler Korosu programlarinda da kudiimiin
hep var oldugunu ifade etmistir (2014: 275-276).

Mesud Cemil’in  késik koro anlayisinda eserlerin
seslendirilmesine yonelik anlayzs;

“Mesud Cemil’in Tiirk Masikisi’ne verdigi en biiyiik hizmeti,
bu sanatin icrasina getirmis oldugu disiplin ve temiz icra teknigidir.
Saz ve sOz misikisinde yillarca bu titizlikle ve taviz vermeden
uygulamig, eserlerin asillarina sadik kalimmasini ve siirekliligini
saglamistir. 1938’de Ankara Radyosu’nda goreve bagsladiktan sonra
kurumun konservatuar niteliginde c¢aligmasini saglamistir. Mesud
Cemil, icra ettigi veya ettirdigi eserleri bizzat yasayarak yorumlamais,
bu nedenle de onun koro yonetimi ve icrasi konusundaki basarisina
kimse ulasamanustir” (Ozalp, 1986, II: 151).

Mesud Cemil, Klasik Tiirk Miizigi gelenegindeki iislibun
koroda seslendirmeye uygun olmadigi, usil ve okuyus niianslarinin
koro olarak icra edilemeyecegi gibi elestirilere maruz kalmistir.
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“Mesud Cemil’in, biitliinliyle yozlagmis olan Tiirk Miizigi
icrasina cagdas, ciddi ve oldukc¢a miiziksel bir anlayig getirmesi, eski
iislip mensuplarn ile piyasa miizisyenleri tarafindan biiyiik tepkiyle
kargilanmistir. Fakat ¢ok iyi bir koro sefi olan ve misikide
benimsedigi yolun dogruluguna inanan Mesud Cemil, bu tepkileri
dikkate almamistir. Bu suretle Tiirk Miusikisi’ne en biiylik ve her
zaman i¢in yasaylp devam edecek olan tek hizmetini yapmistir”
(Oztuna, 1990: 176).

Calismada, TRT Istanbul Radyosu’nda 08.08.1961 tarihinde
yayimlanan Mesud Cemil yonetimindeki “Klasik Koro”nun konser
repertuar1 incelenmistir. Bu repertuarda Arif Mehmed Aga, Hac1 Arif
Bey, Suphi Ziya Ozbekkan, Rahmi Bey ve Sevki Bey eserleri icra
edilmistir.

Konser repertuar agagida belirtilmistir:
Ney Taksimi
Arif Mehmed Aga- Evcara Beste

Gelince hatt-1 muanber o meh-cemalimize
Arif Mehmed Aga- Evcard Agir Semai

Kimin meftinu oldun ey peri riiyim nihan sdyle
Arif Mehmed Aga- Evcara Yiiriik Semai

Saki cekemem vaz-1 zarifaneyi bos ko
Tanbur Taksimi
Hac1 Arif Bey- Muhayyer Sarki

Deva yokmus neden bi-mar-1 aska
Suphi Ziya Ozbekkan- Muhayyer Sarki

Titrer yiiregim her ne zaman yadima gelsen
Rahmi Bey- Muhayyer Sark1

Yetmez mi sana bister-ii balin kucagim
Sevki Bey- Muhayyer Sarki

Seb-i yelda-y1 hicran i¢re kaldim

Konser repertuar1 incelendiginde, Beste, Agirsemai,
Yiirikksemai’den olusan klasik takim ve Sarki formunda eserler yer
almistir. Takimda, giiftesi Siinbiilzdde Vehbi’ye ait olan Hafif
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ustliindeki (Kamet-i mevzinu ki bir misra-1 bercestedir) Murabba
koro tarafindan icra edilmemistir.

Klasik takim geleneginde yer alan Pesrev ve Sazsemaisi icra
edilmemis, programa Taksim ile baglanmistir.

Eserlerin makamlarina bakildiginda Evcara ve Muhayyer
makamlar1 kullanildig1 goriilmektedir.

Kullanilan usuller arasinda, Havi, Aksak Semai, Yiiriilk Semai,
Aksak, Curcuna usulleri yer almaktadir.

Koroya eslik eden enstriimanlar arasinda tanbur, ney, keman,
kanun ve viyolonsel yer almaktadir. Ritim saz tercih edilmemistir.

Koro icras1 genel olarak degerlendirildiginde, erkek ve kadin
seslerin (sayis1 ya da mikrofona olan uzakliklar1 sebebiyle) orantisina
dikkat edildiginde kadin seslerin baskin oldugu disiiniilmektedir.
Genel olarak koro ile enstriimanlarin ses dengesinin ise makul
diizeyde oldugu goriilmektedir. Enstriimanlarin kendi igerisindeki ses
dengesinin (o donemdeki mikrofonlama teknikleri geregi) pekiyi
oldugu diisiinlilmemektedir. Tiz frekanslardaki sazlarin daha ¢ok
duyuldugu, 6zellikle bir oktav iistten icra eden kemanin baskin oldugu
bir icradan bahsetmek miimkiindiir.

Koroda ritim saz kullanilmamaktadir. Bu durum ayri bir
makale konusu olabilecek genislikte bir konudur. Burada kisaca
deginmek gerekirse, ritim sazlarm kullanilmamasi miizigin
dinamizmini 6rselemekte, Klasik Tirk Miizigi'nin en &nemli
unsurlarindan  biri olan ustlllerin belirgin olarak duyumunu
engellemektedir. Ote yandan yanhs ve eksik icralar, ehil olmayan
kisiler tarafindan kullanilan ritim sazlar, mevcut miizige adeta zarar
verebilmektedir.

Korodaki sesler homojen ve uyumlu duyulmaktadir. Klasik
Tiirk Miizigi’ne ait 6zel sesler (perdeler) son derece dikkatli ve estetik
bir islipla seslendirilmektedir. Eserlerin yapisina uygun olarak
hazirlanmig niianslar, genel icradaki etkinin artmasimi saglamaktadir.
Seslerin koro anlayisina uygun olarak bireysellikten uzak icralar
dikkat cekmektedir. Ozellikle eserler icerisindeki crescendo,
decrescendo, diminuendo ve pianissimo gibi nilanslarin sesler ve
sazlarla olan uyumunun olduk¢a basarili oldugu diistiniilmektedir.

Enstriimanlarin kendi aralarinda ve seslerle akort birligi
bulunmakla Dbirlikte, esligin st diizeyde yapilmis oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda enstriimanlar da korodaki sesler gibi kendi
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aralarinda homojen ve uyumlu duyulmaktadir. Ritim saz
kullanilmadig1 i¢in 6zellikle mizrapl sazlarin ilgili boliimlerde adeta
vurmali sazlarin goérevini iistlenerek ritmik bir icra sergiledikleri fark
edilmektedir. Tiirk miizigi icrasinda herkesin ayni notay1 aym sekilde
calmadigimi  gosterircesine saz icracilart arasindaki  “miizikal
paslagsmalar” genel icray1 renklendirmekte ve zenginlestirmektedir.

SONUC VE ONERILER

Mesud Cemil’in Klasik Koro anlayisi ile ilgili sdylenebilecek
belki de en 6nemli konu, {isliptur. Bugiin bir¢ok koro Klasik Tiirk
Miizigi tislibundan uzak icralarda bulunmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi tislibu, tipk: kiiltiiriimiiz gibi korunmasi
ve sirdirilmesi hayati derecede miihim olan zenginligimizdir.
Konugurken konusma iislibu ne kadar énemliyse, miizikteki tslip da
o kadar oOnemlidir. Trakya, Karadeniz, Giineydogu agizlari,
konusmanin zenginlikleri olarak goriilebilir. Ancak sadece Karadeniz
agziyla konusmak dilin fakirlesmesi demektir. Giiniimiizde miizikal
iisliplar adeta mahalli konugma seviyesine indirgenmis durumdadir.

Miizik egitimi veren kurumlardaki topluluklarin, amatér ya da
profesyonel korolart yoneten seflerin, Klasik Tiirk Miizigi iislibunun
tizerinde durmas1 ve koro uygulamalarinda da buna 6zen gostermesi,
klasik tislibun Ogrenilmesi ve benimsenmesi agisindan OSnemlidir.
Koro icracilarina Klasik Tirk Miizigi tslibunu igeren icralarin
dinletilmesine yonelik ¢alismalar yapilmasi, uygulamada ise klasik
eserlere yer verilerek bu {islibun pekistirilmesi ve buna uygun
icralarin  gerceklestirilmesine  yonelik  uygulamalar  yapilmasi
onerilmektedir.

Sonug olarak, ¢alismada inceledigimiz korolar gibi Klasik
Tirk Miizigi slibunu dogru kullanan topluluklarin 1srarla
dinlenilmesi hatta taklit edilmesi gerektigi diisliniilmektedir.
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CAGDAS OZBEK BESTECILERIN PiYANO ESERLERINE
GENEL BAKIS: RUSTAM ABDULLAYEV VE HABIBULLA
RAHIMOV

Contemporary Uzbek Composers’ Piano Works On Rustam
Abdullayev and Habibulla Rahimov’s Piano Works

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055034 Zerin RASUL!

Ozet

Ozbekistan, yetmis yillik siire icinde Sovyetler Birligi’'ni olusturan
on bes cumhuriyetten biri olmustur.

Doksanli yillarin basinda Sovyetler Birligi nin yikilmas: ile on bes
tilke, bagimsiz cumhuriyetler olarak ortaya ¢ikmistir. Yasanan bu
gelismelerden sonra, eskiden merkez Moskova’ya bagl olan hayatin farkl
yonlerinin (ekonomi, siyasal ve kamusal yasam, egitim sistemi, saglik ve
kiiltiir) yeniden diizenlenmesi gerekmistir.

Bir¢ok alanda oldugu gibi Ozbekistan i kiiltiir hayatinda da biiyiik
degisiklikler yasanmistir. Yeni topluluklar, kurumlar, milli halk dans ve sarki
gruplart ortaya cikmistir. Ozbek hallkimn geleneksel ile giizel sanatlar
dallarinda sergileri diizenlenmeye baslamistir. Ayni zamanda, yurtdisinda da
bu yeni cumhuriyet kendini aktif bir sekilde gostermeye baslamistir.
Ulkelerini yurtdisinda temsil etme gorevini Ozbek sanatgilar iistlenmistir.

Ozbek besteciler, eserlerinde Bati miizigi stillerine ve kurallarina
baglh kalarak halkin geleneksel ezgi, sarki ve danslarini da sik¢a
kullanmiglardw. Ozbek halkimn masal ve destanlarina da eserlerinin
temalarinda yer vermislerdir.

Doksanli yillarin  basindan bu yana Ozbekistan’in yeni nesil
pivanistleri, diinya sahnelerinde Ozbek bestecilerin piyano igin yazdiklar:
eserleri ¢alarak iilkelerini temsil etmektedirler.

Bu makalede, Ozbekistan'in yirmi bes seneyi askin bagimsizlik
yillar igerisinde yasanan kiiltiirel geligsimi ve piyano icin yazilmis baslica
eserler incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ozbekistan, Piyano, Ozbek Besteciler.

Abstract

Over a period of seventy years, Uzbekistan had been one of the
fifteen constituent republics of the Soviet Union.

Following the dissolution of the Soviet Union in mid-90s, these
fifteen republics manifested themselves as sovereign countries. The economy,
political and public life, education system, healthcare, art and culture, in a

Y Dr., Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Piyano Anasanat Dall,
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few words the elements which could be regarded as the sustenance of a
nation and daily life, and was formerly centralized in Moscow, had to be
regenerated during the political landscape.

Because of the regeneration, the cultural life of Uzbekistan
underwent a radical change. In line with this purpose, new societies,
institutions, national dance and music ensembles were founded. The newly
founded Republic of Uzbekistan began putting itself on the map actively, and
in this sense, the Uzbek artists were the first ones who took the responsibility
of representing their countries abroad.

Even though the Uzbek composers wrote music using the Western
forms and styles, they commonly used the traditional folk tunes, music and
dance in their music. They chose the traditional folk tales and myths as the
themes of their works.

This article covers the piano music written by Uzbek composers,
how the Uzbek piano music reflects the steps of independence of a country
over twenty-five years, and a sensitive approach to performance of Uzbek
piano music in this sense.

Key Words: Uzbekistan, Piano, Uzbek Composers.

GIRIS
Ozbekistan'in  bagimsizligi1 kazanmasi, piyano sanatinin
beste, performans ve pedagoji gibi alanlarinda o ana kadar
goriilmemis gelisme umutlart yaratmigtir. Bagimsizlik yillarinda
piyano sanatindaki mesleki seviye niteliksel olarak yiikselmis, prestijli

uluslararast Odiillerin  sahibi olan, uluslararast yarismalar ve
festivallerde basar1 kazanan yeni bir piyanist nesli olusmustur.

Performans kiiltiiriiniin yiiksek seviyesi ve diinya klasiklerinin
yorumu besteciligin niteliksel olarak yiikselmesine ve yeni piyano
edebiyatinin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur.

Ozbek piyano miiziginin modern klasiklerinden olan Rustam
Abdullayev, Habibulla Rahimov, Mustafo Bafoev, Valeria Saparova,
Avaz Mansurov, Nazim Narkhocayev, Nuriddin Giyasov, Akram
Hasimov, Oydin Abdullayeva, Muhammadjon Atajonov ve
digerlerinin yeni yaratici kapasiteleri ortaya ¢ikmustir.

Piyano sanatinin gen¢ temsilcileri de, Ornegin Oydin
Abdullayeva, Hursida Hasanova, Dilnoz Kamilova, Zarina Hodieva,
Victor Handamyan, Serzod Sobirov da bu donemde popiilerlik
kazanmiglardir.

Bagimsizlik  yillarinda  besteciligin =~ gelisim  siirecini
inceledigimizde, bircok bigim ve tarzin oldugu goriilmektedir ve

16



AKU AMADER / SAYI 10

bunlarmn temelinde, derin milli kokler, klasik Ozbek miizigi ve
makamlari, s6z1i tiirler, halk ezgileri, usuller gériillmektedir.

Calismanin Amaci

Bu c¢aligmanin amaci, Tiirkiye’de hakkinda yeterince
arastirma ve kaynak bulunmayan cagdas Ozbek bestecileri ve piyano
eserlerinin taninmasma katki saglamaktir. Bu dogrultuda iki 6nemli
Ozbek besteci Rustam Abdullayev ve Habibulla Rahimov’un miizikal
dili ve piyano eserleri analiz edilmistir.

Rustam Abdullayev

Kazakistan, Tacikistan, Giircistan, ABD, Almanya, Fransa,
Isve¢, Tayland, Misir, Hollanda, Kore Cumhuriyeti, Vietnam,
Japonya, Rusya’da ve diinyanm birgok baska iilkesinde biiyiik
basariyla seslendirilen, modern klasik Ozbek miiziginin temsilcisi
Rustam Abdullayev’in piyano eserlerine bakalim. Miikemmel bir
piyanist olan Rustam Abdullayev, kendi birgok bestesini ilk
seslendiren sanatgidir. Ozbekistan ve Karakalpakstan’in halk sanatcisi
onur 6diilii sahibi Profesér Ophelia Yusupova, Ozbekistan’in sanat
onur 0diili sahibi Profesér Adiba Saripova, Behzod Abdullayev ve
Elnura Mirzakasova gibi uluslararasi yarismalar1 kazanan diger
sanatgilar da Abdullaev’in eserlerini repertuvarlarinda
bulunmaktadirlar.

Abdullaev'in piyano besteleri, Ozbek piyanistlerinin konser
programlarinda ve egitiminde yer almaktadir: ilkogretim okullarindan,
ylksek ve lisansiistli egitim kurumlarinda yer almakta, iilke ¢capindaki
piyanist yarigmalarinin gereklilikleri ve kosullar1 arasinda yer
almaktadir.

Abdullaev'in piyano miizigi, tiir bakimindan son derece
cesitlidir: burada polifonik melodiler, fiigler, rapsodiler, varyasyonlar:
sonatlar, minyatiir melodileri vardir.

Bu miizigi, belirgin milli imgeler, zengin gelistirilmis doku,
modern yazma teknikleri, besteleme tekniginin ¢agdas yontemlerine
hakim olma ile karakterize edebiliriz. Kadim Horezm sehrinde
dogmus olan Abdullayev, bu bdlgenin sanatinin iislup 6zelliklerini,
atalarinin  geleneklerini, 6zglinliglini 6ziimsemistir. Abdullaev'in
piyano miizigi; dizginlenemez enerjisiyle, yasami besleyen mizaciyla,
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diinya algisindaki dolgunluk hissiyle, dogasinin muhtesem giizelligi
ile, romantik vurgusuyla, derin bir psikolojiyi yansitmasiyla ve
miizikal ifadesindeki samimiyetiyle bizi fethetmektedir.

Abdullayev'in piyano eserlerinde, yeteneginin kendine has
ozelliklerini, essiz kisiligini ve performans yorumlarinda anlamsal
olarak ¢ok manali olmasini saglayan programlamaya meyilli oldugu
goriilmektedir. Analitik bir zihnin, yogun duygusallik iceren net bir
mantiksal diisiincenin, sanatsal tavrin ve mizacinin birlesimi;
bestecinin etkileyici renklerin yeniligi, ses kombinasyonlarinin
Ozglnliigli ve miizikal malzemenin sunum bigimleriyle one c¢ikan
sanatsal ¢Ozlimlerini net ve hatasiz bir sekilde bulmasin
saglamaktadir. Profesér Marat Gumarov’a gore; “Abdullaev, gergcek
bir sanatginin duyarliligiyla, cagdas insanlarin miizikal diigiincesini ve
manevi diinyasmmi zenginlestirebilecek olan yeni, umut verici ve
verimli olan1 kesfetmektedir” (2007: 25). Biitiin bunlar, 6zellikle geng
miizisyenlerin ve genis dinleyici ¢evrelerinin egitiminde Abdullaev'in
eserlerini degerli kilmaktadir.

Abdullayev'in rapsodileri, virtiioz serbest bi¢imli konser
eserleridir ve biiylik ilgi ¢ekmektedir. Liszt, Brahms, Gershwin,
Bartok, Enescu'nun eserlerinde klasik bir ifade almis olan rapsodinin
romantik tiirii, Abdullayev'in eserlerinde yeni nitelikler kazanmus,
derin milli icerikle zenginlesmistir. Halk sarkilar1 ve enstriimantal
melodiler, miiziginin derin ulusal temellere dayanmasii saglamstir.
Bestecinin bu yaratici prensibi, rapsodi tiiriiniin folklor malzemesi
lizerine inga edilmis bir eser olarak anlasilmasi ile tamamen
uyumludur. Ayni zamanda, Abdullaev, folklor kaynagini derinden
incelemekte, modern yazi tekniklerini kullanarak onu yeni ses
renkleriyle zenginlestirmekte, kendi rapsodilerinde 6ziinde yenilikgi
bir bigceme hakim olmayr ve sanatsal bir stil duygusunu
sergilemektedir.

Abdullaev'in rapsodileri, gelismis sanatsal hayal giiciine sahip
olan, modern piyanist tekniklerine hakim olan bir piyanistin performe
edebilecegi virtiioz konser besteleridir. Besteci tarafindan 1998 yilinda
yaratilan ilk rapsodi, bestecinin esi Rano Abdullayeva'ya ithaf edilmis
ve "Nevruz Freskleri" program adini tagimaktadir. Nevruz temasinin,
besteci tarafindan en ¢ok sevilen temalardan biri oldugunu
belirtmemiz gerekmektedir; bu temayr birgok eserinde islemistir.
Birinci rapsodisinden sonra 1989 yilinda besteledigi "Nevruz
melodileri" buna 6rnek gosterilebilir. Abdiillayev, ilk rapsodisinde,
tiim halkin kutladig1 bayramin tablosunu yansitmig, baharda doganin
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ve insan duygularinin uyanisini, gevremizdeki diinyanin giizelliklerine
hayranligim kaydetmistir. Besteci, Ozbek halk enstriimanlarmin
sesini, piyano araclar1 ile ustaca taklit etmekte, oOzellikle karnay
(Ozbek trompeti), darbuka, cang (telli davul) tinilarini yansitmakta,
burada sanat¢inin virtiioz becerilerini, fantezisini, akustik renklerini
tezahiir ettirmesi i¢in en zengin alan saglanmaktadir.

2008 yilinda bestelenmis olan ikinci rapsodi, bestecinin oglu
Behzod Abdullayev’e adanmis destansi bir fresktir. Bu rapsodi;
belirgin bir milli stil kimligi ile, dokusunun aktif bir sekilde
yenilenmesi, virtiioz ¢alma tekniklerinin genis kullanimi, siisleyici
tinilar, polifoniklik, Ozbek milli galgilarmin sesinin piyano ile ifade
etme yoluyla taklit edilmesi, modern yazi tekniginin kullanimi,
aleatorik ve sonorik olmasi ile tanimlanabilir. Rapsodideki dram,
destan anlaticisinin lirik epik anlatimindan, yasam deneyimlerinin
zenginligi ve aktif insan faaliyeti ile yasam algisinin tamhiginin
ilahilerine kadar, dinamik gelisim ilkesine dayanmaktadir. Rapsodinin
miiziginde, insanin entelektiiel yasamimin yogunlugunu, zengin ruhsal
icerigini, diislinceleri, duygularimi ve duygusal hallerini belirgin bir
sekilde yansitmistir. Rapsodinin bdylesine zengin ve doygun sanatsal
icerigi, anlatinin yogun duygusallikta olmasini ve dogaglama seklinde
ilerlemesini saglamstir.

Abdullayev'in piyano rapsodileri, kendi dinya goriisiinde
etrafindaki dogayi ahenkli ve paha bigilmez bir zenginlik olarak
algilayan modern insanm diinyasim1 aydinlik ve ¢ok yonlii olarak
ortaya koymaktadir. Bu eserler diinyaya acik, aydinlik, hayati ve
iyimserdir, kisiligin yaratict gelisimine katkida bulunan, doganin
siirsel bir sekilde algilanmasma, var olusun digsal ve igsel uyum
hissinin gelismesine katki saglayan yapitlardir.

Abdullaev'in en ilham verici eserlerinden biri, 2008'de
yaratilan ve miikemmel bir piyanist olan kiz1 Elnura'ya adanmis olan
“Masallar” adli piyano eserleri dizisidir. Bu dizi, program bagliklari
olan bes piyesten olusmaktadir. Dizi, masal siijetinin farkli anlamsal
yorumlarina isaret eden tek bir anlatim ¢izgisiyle birlestirilmistir.

Bunlar her seyden once Dogu masallaridir; Sehrazat
masallariyla benzerlik ve paralellik kuran, hayal giicii ve yaratici
diisiinceyi gelistiren rilya masallar1 ve fantezileridir. “Masallar” dizisi,
piyanizm, piyano yontemlerinin orijinal ¢oziimleri, renkli bulgular,
orijinal doku, ses sekillerinin tin1 karakteristigi ile olduke¢a ilgingtir.
“Masalcinin Oykiisii” adli ilk piyes, masal diinyasma giris islevleri
yerine  getirmektedir. Bu  piyeste  besteci, biten  giniin
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alacakaranliginda ve yaklagmakta olan gizemli gece zamaninda
biiyiileyici bir hikaye anlatan iyi sihirbazin portresini ¢izmektedir. Bu
piyesin miizigi sasirtici derecede giizel, en kiigiik ses ayrintilartyla,
siislemelere, titresimlerle, dokudaki g¢esitli elementlerin polifonik
kombinasyonlariyla doludur, tiim ses alanmi kapsayan ve ayni
zamanda yazilisindaki yumusakligi koruyan bir eserdir. Bu oyun,
dogunun pitoresk minyatiirine benzemekte, gizemli anlatim sirasinda,
en ince renkte dahi, desifre etme, yorumlama ve 6ziimseme istegini
yogun bir sekilde uyandiran birgok mikro-siije ve mikro hatlar
algilanmaktadir. Ayrica bu piyes, dogunun pitoresk minyatiiriine
benzer sekilde, miknatis gibi kendine ¢ekmekte, rubai ve gazel,
muhammes ve kita gibi, derin yasam felsefesi iceren 6zIii satirlar gibi
cekicidir. Dizinin ilk piyesi, dogaglama ve semboliktir. Ondaki tuhaf
uyumlar ve zarif siislemeler, muhtesem giizelligi ve kurgusuyla bizi
bliyiilemektedir.

“Cigeklerin Dans1” adli ikinci bolim, daha ilk vurgulariyla
(ritimleriyle) yumusak, zarif ve rafine giizelligi ile, bahar ¢icekleri
aromasinin hissedilmesi ile bizi fethetmektedir. Bu minyatiiriin ses ve
renk diinyasma, Ozbek agik telli ve yayli vurmali galgilar, dutar, cang
ve kanun, narin renkli sesleri ile dahil olmustur. Bu piyesin miizigi,
dogu giizellerinin zarif danslariyla, onlarin zarif viicut hareketleri ve
mimikleriyle gorsel ¢agrisimlar uyandirmaktadir.

“Kervan” adli iglincii piyes, ¢oliin sonsuz kumsallar arasinda
yavagca hareket eden seyyahlar alay1 tablosunu yansitmaktadir. Bu
mal ve deve arabalar1 alayi, kendi boyutlar1 ile, neredeyse gozle
goriliir bir sekilde miizikle aktarilmustir; akici bir sekilde sallanan,
izerinde ¢anlar1 olan gorkemli develer, piyanonun iist notalartyla kisa
forslaglar (slis notalar1) ile taklit edilmistir. Besteci, piyesin orta
kisminda, yolcularin 6niinde ortaya c¢ikan ve sonsuz ¢ol alaninda
yavas yavag dagilan gizemli bir serap resmini ¢izmistir. Dizinin
merkezini olusturan bu piyes, yaz1 doku tekniklerinin gesitliligi, bilyiik
Olgekli akor ve oktav tekniklerinin kullanimu ile 6ne ¢ikmaktadir.

“Kartallarin Dans1” adli doérdiincii piyes, gii¢ ve cesaret ile
kahramanca baglangic1 yansitan erkek dansiyla ¢agrisim yapmaktadir.
Ayn1 zamanda bu, giiciinii gorkemli kanatlarindan alan giicli ve
bliyiikk kuslar olan kartallarin goriintiisiidiir. Bu tablo; 06zgiirliik
isteginin, cesaretin, kahramanliklara susamighigin ve giiglii bir kigiligin
kendini kanitlamasinin sembolik yansimasidir. Piyesteki dram, i¢ ve
dis hareket hatlarinin birlesimi tizerine kurulmus, sanatsal fikirlerin
bagindan itibaren gelistirilmesi, kuslarin ugusa hazirlanmast ve
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tutkulu, kendinden ge¢mis bir sekilde yiikseklerde serbestce siiziilerek
u¢cmasi, hava sahasinda agirliksiz hissetme durumu {istiine insa
edilmistir. Sonug olarak, kuslarin ugusu ve hava sahasindaki danslari,
yere doniisle sona ermekte ve fantastik masal kurgusundan gercege
gecis saglanmaktadir.

"Sabah Esintisi" adli besinci piyes, riiyalardan uyanma ile
eserler dizisini sona erdirmekte; gercekiistii durumdan yasayan, ger¢ek
diinyaya gegisi anlatmaktadir. Bu oyun, piyano ile ifade araglarinda
ortak o6zellikleri birlestirmekte, ancak burada ¢esitli ses renkleri daha
ince ve belirgindir, zil sesleri, titresimler, kiiciik figiiratif pasajlar,
renk tonlar1 kombinasyonlar1 agisindan daha rafine ve renkli bir
yapiya sahiptir. Minyatiir, dizinin mantikli sonudur, bir son,
kompozisyon yapisi ve felsefi konsept bakimindan sagirtici bir uyum
icindedir.

2006 yilinda yazilan “Kitabe” adli piyano eseri, siir metinleri
iizerine bircok vokal besteler yazilmis olan, bestecisi ve sair
Normurod Narzullaev'e adanmigtir. Bu piyeste dinleyiciler, miizige
kademeli olarak yeni yapisal unsurlarin dahil edilmesine bagh olarak,
derin ve yiice diislinceler diinyasina dalmaktadir. Dinamik ses
skalasina vurgu yapan yeni doku bilesenleri gelistirilmis, doruk
noktasinda gii¢lii bir organa benzeyen muazzam bir ses gliciine
ulasilmistir. Bu ses efekti, nota metninde c¢oklu satirli partitiir
kullanilarak ifade edilmis ve yenilik¢i bir ¢ozlimdiir. Bagimsizlik
yillarinda yaratilan Abdullayev'in piyano eserleri, Ozbek piyano
kiiltiiriiniin ve beste ekoliiniin yiiksek basarilarina taniklik etmektedir.

Habibullah Rahimov

Habibullah Rahimov'un piyano eserleri, milli 6zgiinliigi ile
one ¢ikmaktadir. Ozellikle onun polifonik dizileri ilgingtir; besteci
bunlarda monodik milli diiginme tarzini, ¢ok seslilikle organik bir
sekilde birlegtirmistir. Ozbek piyano miizigi arastirmacist D.
Hasimova, “Polifoninin Ozbekistan bestecilerinin eserlerinde 6zel bir
yere sahip oldugunu” dogru bir sekilde ifade etmistir (1985: 15).
Bagimsizlik  yillarindaki  Ozbek polifonik sanat yaraticilariin
yetenekleri, kat be kat ortaya ¢ikmis, yetenekli piyanistler i¢in prestijli
uluslararas1 yarigmalara, festivallere, ustalik siniflarina katilma, solo
programlar ile performanslarini sergileme imkanina kavusmustur. Bu
durum, Ozbek bestecilerin; rekabet kosullarinin ve sartlarinin ayrilmaz
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bir parcasi olan polifonik miizik alanindaki aragtirmalarini kesinlikle
yogunlagtirmstir.

Rahimov'un “Preliid ve fiig” dizisi, Ozbek piyano
polifonisinin en parlak basarilarindan biridir. Bu eser, monodik ve
polifonik ilkelerin etkilesimi, derin bir i¢ birliktelik ile ayirt
edilmektedir. Preliidde, lirik-felsefi goriintiiniin monodik dogasi ifade
edilmistir. Sol el partisinde uzun siiren oktavlarin arka planina karsi,
sag el partisinde, ikili (sekunda) ve {i¢li (terziya) tonlamalan ile,
forslaglarla siislenmis onaltilik notalarin figiirleri ile dokunmus siisli
bir melodi gelismektedir. Bu durum, Preliid'e dogaglama bir karakter
vermekte, 5/8’lik ritimle golgelenmis olan miizikal diisiincenin 6zgiir
ve smirsiz akisi ile bagdasan bir izlenim yaratmaktadir.

Ug sesli fiig daha ilk vurustan itibaren ii¢ sesli yapida, 7/8'lik
Olceginde ortaya ¢ikmaktadir. Fiig temasi, iist seste, esit bir sekilde
hareket eden sekizlik uzunluklarda seslenir, yumusak bir sekilde
ylikselen tonlarin melodileriyle uyum ic¢indedir. Preliid’iin malzemesi
orta seste gelisir — onaltilik siisleme figiirleri ve bas seslerinde baskin
ceyrek notalara sahip bir melodi sesi duyulur. Fiiglin tematik
zenginligi, Preliidle icten bir birlesim ve dis kontrast halindedir, bu
durum ise, bestecinin ¢ok seslilikteki ustaligina, yaratici fantezisine ve
sanatsal zevkine sahitlik etmektedir.

Tematik materyallerin yogun polifonik gelisimi parlak bir
doruga gotiiriir, daha sonra dinamik gerginligin kademeli bir diisiisi
ile dengelenir, burada yumusak ve esnek ses rehberlik eder ve
aydimlanmaya dogru gotiiriir. Rahimov kodunda ‘“hatirlatma”
kompozisyon ilkesini kullanir Preliid'iin miizikal materyalini tekrarlar.
Bu durum diziye mantiksal ve gorsel bir ark ekler, bununla, eserin
derin i¢ birlik faktorii daha da kuvvetlenir. Habibullah Rahimov’un
Preliid ve Fiig dizisi, Ozbek polifonik diisiincesinin yenilenmesinin
parlak bir érnegidir.

Habibullah Rahimov’un; i¢inde milli sanatin temel
ozelliklerini, tipik imgelerini ve formlarim1 yogunlastiran varyasyon
dizisine yaklasimi da ayni derecede ilging ve tuhaftir. Habibulla
Rahimov'un Ozbek halk sarkis1 “Yor-Yor u temel alan varyasyonlar,
zamammuzin Ozbek piyano miizigindeki varyasyon dizileri arasinda
en iyi orneklerindendir. Onlar, miizigin ulusal karakteriyle, sanatsal
icerigin parlakligi ve g¢esitliligi ile, 6zgiin ve muhtesem piyanist
sunumuyla bizi kendilerine dogru ¢ekmektedir. Rahimov’un dizisi, bir
tema ve dort varyasyon igermektedir. Cesitli ifade araglari, yazma
teknikleri ile fark yaratmaktadir.
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Dizinin sanatsal tasarimi; boyut, tempo, ritim, doku da dahil
olmak iizere, miizikal dokunun tiim 6gelerinde kademeli bir degisiklik
yaparak gerceklesir. Bestecinin, genelde koro seklinde, sarkiya ritmik
bir sekilde eslik eden tefle uyumlu bir birliktelik i¢inde, diiglinlerde
soylenen, Ozbek halk sarkis1 “Yor-Yor”ii segmesi belirleyicidir. “Yor-
Yor” sarkisi, Ozbek diigiin torenlerinde kadinlar tarafindan, gelinin
damadin evine gelmesiyle birlikte soylenir. Bu tlirdeki sarkilar
genelde beyit formundadir, bunlar kiigiik bir melodi araligi, tonlama-
ritmik yapimin karmasiklig ile karakterize edilir. Tiim bu nitelikler
Rahimov tarafindan temanin piyano sunumuna parlak bir sekilde
yansitilmig, bu temanin birlestirici faktorii, onun polifonik yapisidir.
Temaya eslik eden bas sesinin melodik ¢izgisi bagimsizdir ve onunla
lirik bir diyalog olusturmustur.

Ik varyasyon rahat bir 151k rengine sahiptir, {ist seste sekizlik
staccato’larla olusturulan hafif hava figiirleriyle giiclenerek, sarki ve
dans prensibini birlestirmektedir. Seffaf iki sesli doku ve enstriimanin
yiiksek perdesi, bu varyasyona wugus karakteri ve zariflik
kazandirmaktadir.

Ikinci varyasyon, gelismeyi heyecanli dramatik lirizm
diinyasina donistiirerek, diziye parlak bir kontrast getirir. Bu
varyasyonun dokusu cok seslidir ve ¢ok yonliidiir, birbirinden
bagimsiz dort boliim igerir. Tema, {ist seste ritmik olarak genigletilmis
bicimde diizenlenmis, bu da ona 0&zel bir rélyef ve Onem
kazandirmaktadir. Kalan sesler, tema ile birlikte renkli ve ¢ok sesli bir
biitiin olusturmaktadir.

Uciincii varyasyon, hareketleri hizli ve kolay olan, zarif bir
tarantella dogasinda slirmektedir. Besteci, burada zaptedilemez enerji,
eylem ve duygu dolu mizagla canli bir dans goriintiisii yaratmistir.
Tema, sol elindeki harmonik figiirlerin eslik ettigi iist perdede
seslendirilmistir. 6/8’lik vurus boyutu, her bir sesin, miizigin parlak
bir sekilde ifade edilmesine ve ulusal rengin aktarimima katkida
bulunan Usul’iin ayrilmaz bir parcast oldugu, sekizlik tonlama
yapistyla vurgu yapmaktadir. Dinamik niianslarin ince detaylari,
piyanonun timi yeteneklerini, usul arka planindaki renk dolulugunu
vurgulamaktadir.

Doérdiincii varyasyon, Onceki tim gelismelerin anlamsal bir
sonugtur. Festival toren alay1 niteliginde siirdiiriilmektedir. Finaldeki
tema doniistiiriilmiis bir formda goriiniir, nese ve mutluluk imajm
somutlagtiran gérkemli bir goriiniim kazanir. Tema burada ¢ok parlak
ve biyiik Olgekle seslendirilmektedir. Besteci, enstriimanin tam

23



AKU AMADER / SAYI 10

kapsayici araligin1 ve ff (fortissimo) dinamiklerini, oktavi, polifonik
akor komplekslerini kullanmaktadir. Son varyasyon, piyanistten
zengin, canli ve dinamik bir ses getirmesini gerektirmektedir.

Performans uygulamalarinda, en ¢ok talep goren eserler
arasinda, Gafur Gulyam’in aymi isimdeki hikdyeden esinlenerek
1998°’de Habibulla Rahimov tarafindan yaratilmis olan “Yaramaz”
adli konser fantezisi bulunmaktadir. Bu hikayenin kahramani, Gafur
Gulyam’in ifadesine gore, “Diinyaya kahkahanin kii¢iik kurnaz
gozliiklerle bakan kisidir”. Hikayenin kahramani, bir dereceye kadar
yazarin prototipidir. Rahimov, segilen fantezi tiiriine gore, ii¢ boliimlii
formun kurallarma dayanarak, kendi yapitinin kompozisyonunu
serbestce olusturmaktadir. Fantezinin en son Allegro boliimlerinde,
fantezisinin en u¢ kisimlarinda, slogani “Asla neseni kaybetme” ilkesi
olan muzip, yaramaz ve yerinde duramayan kiigiik bir ¢ocugun imajim
yeniden yaratmustir.

Keskin ritimler ve 1s1ltil1 glissando, agikca ve neredeyse gorsel
olarak, tasasizca kosusturan, hayatin sevincini yasayan yaramaz’in
goriintiisiinii iletmektedir. Eserin dokusu ¢ok cesitlidir ve oktav —
uyum akorlar1 ve figiliratif ifade tiirleriyle sunulmustur. Rahimov,
titresimleri, ‘“klagerleri” ve enstriimanin tiim tinilarin1 kullanmaktadir.

Keskin ve dinamik inis-¢ikislar, sik sik degisen dlgekler: 2/4,
3/4, 3/8, eserdeki kahramanmin duygusal dalgalanmalarini
vurgulamaktadir.

Fantezinin orta boliimiinde, Sostenuto kisminda, fantastik
rilyalar, hayaller ve arzular1 goren, uyuyan bir kahramanin resmi
aktarilmigtir. Miizikte yeni ses renkleri, hafiflik ve lirizm, seffaflik ve
karmagiklik ortaya ¢ikmaktadir. Bir sonraki boliim, fantezinin Allegro
boliimiinde, yaramaz; uykudan uyanmasiyla, iyi dinlenmis ve yeni
eylem igin gili¢ kazanmig vaziyette, ilk basta sahip oldugu karaktere
yeniden biirinmektedir. Miizik daha aktif, enerjik, dinamik, zengin
olmustur. “Yaramaz” Fantezisi, konser performansi igin ¢ok
muhtesem ve basari saglayan bir eserdir.

Profesor Nargiz Polathanova, “-Yaramaz- fantezisinin
duygusal olarak kigkirtici, son derece duygulu, dans ve oyuna yakin
bir eser” oldugunun altin1 ¢izmektedir (2005: 138).

Biitiin bunlar, Rahimov'un eserini, ge¢misin geleneklerini
koruyan, Ozbek milli kiiltiiriiniin zihinsel niteliklerini iceren, ulusal
diizeyde 6zel mana tasiyan bir eser yapmaktadir.
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Habibulla Rahimov'un orijinal piyano tarzi, 1995 yilinda
yazdigi “Bayram” adli konser piyesinde ¢ok yonlii olarak ortaya
cikmaktadir. Bu eserde, milli bir bayram olan, doganin uyanisi, yeni
bir giinlin baslangicini temsil eden "Nevruz" kutlamalarinin parlak
resmi yeniden canlandirilmistir. Piyes, giris ve sonu¢ boliimlerini
iceren lic bolim halinde yazilmistir. Giris kismi, insanlar1 bayram
kutlamalarin davet edercesine ¢ok parlak ve renklidir.

Besteci, karnay, surnay (zurna), doyra gibi Ozbek milli
enstriimanlarinin sesini piyanodaki sesle ustalikla taklit etmistir.

Piyesin ana bdliimiinde, sol el partisinin renkli usuliiniin
fonunda, sag el partisinde, sasirtict derecede giizel bir “Sodiyona”
(Nese) melodisi duyulmaktadir.

Eserin bu kismi, materyalin polifonik sunumu ve dokunun
melodik gelisimi bakimindan eserin bas ve son kisimlariyla keskin bir
tezat olusturmaktadir. Burada {i¢ plan bulunmaktadir: en tepe planda;
“Sodiyona” melodisi, orta planda: usul figiirasyonlari, alt planda ise —
dengeli pedal sesleri duyulmaktadir.

Temanin tekrar kisminda (Ropris kisminda), parlak bir ses
efekti olusturan, parlak giiriiltii efekti olusturan, herkesin hissettigi
seving, kutlama hali, aydinlik ve nese hissini kapsayan ruh halini
yansitan, doyra sesi ile ¢agrisim yapan akor dokusu yenilenmektedir.
Son kisim, giris materyalinin parlak akor sesi iizerine kurulmus,
bayram freskinin arkini ve ger¢evesini olusturmaktadir.

SONUC

Ozbekistan, Sovyetler Birliginin yikilmasi ve bagimsiz
cumhuriyet olarak ortaya ¢ikmasi ile birlikte birgok alanda oldugu gibi
kiiltiir ve miizik alanlarinda da birgok gelisim ve degisim gostermistir.
Bu siiregcte miizik alaninda 6nemli adimlar atilmis; gerek bestecilik
gerekse icracilik dallarinda sanatgilar kendi kiiltlirlerinin triinlerini
vermeye yonelik caligmalar yapmuslardir.

Bagimsizligin ilk yillarindan bu yana konservatuvar, lise ve
6zel mizik okullarmin yetistirdigi 6grenciler, uluslararasi piyano
yarigmalarinda derece almakta ve diinyanin 6nde gelen miizik
okullarinda egitimlerine devam etmektedirler. Son yillarda Ozbek
piyanistler uluslararasi festival ve yarismalara katilmakta, bestecilerin
yazdigl piyano eserleri hem ulusal hem de uluslararasi konser
programlarinda ve egitimin her agsamasinda yer almaktadir.
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Miizigin tarihsel gelisimi igerisinde 27 yil (Ozbekistan’in
bagimsizlik kazandigi yillar) ¢ok kisa bir zaman dilimini
olusturmaktadir. Bu kisa zaman igerisinde Ozbekistan bestecileri ve
icracilart; klasik Bat1 miiziginin saglam agacina Ozbek milli sanatinin
filizini dikmis; piyano miiziginde ¢ok &zel ve 6zgii bir yon takip
etmislerdir. leride Ozbek piyano miiziginin tiim diinyada hak ettigi
yeri bulacagina dair inancimiz sonsuzdur.
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SINEMADA MUZiK KULLANIMI BAGLAMINDA
THEODOROS ANGELOPOULOS’UN “AGLAYAN CAYIR”
FiLMi UZERINE BIiR INCELEME (*)

A Review of The Movie Named ""The Weeping Meadow"*
Belonged to Theodoros Angelopoulos in The Context of The Use
of Music in Cinema

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055035 Hakan YILMAZ?!

Ozet

Sinema, edebiyati, miizigi, tiyatroyu, mimariyi, resmi vb. sanat
dallarmmi icinde barmmdiran bir sanattir. Bunlari i¢inde bulundurmak ile
birlikte, yeni bir anlatim dili olusturarak sanat halini kazanmistir. Sinemada,
filmin anlati yapisinda ve dilinde miizik, onemli bir konuma sahiptir. Film
miizigi, filmin anlatiminda biitiinleyici, destekleyici bir unsurdur. Bu nedenle
bu ¢alismada filmde islenen konu, filmin tematik yapisi, anlatilmak ya da
yaratilmak istenen duygu, karakterlerin psikolojik ozellikleri, zamanin ve
mekanin ruhu, atmosferi ile filmde kullanilan miizik arasinda nasil bir bag ve
uyum s$6z konusudur sorusuna yanit aranmaktadir. Bu amagla, Theodoros
Angelopoulos’un  “Aglayan Cayir” (2004) filmi incelenmistir. Filmin
miizikleri Eleni Karaindrouya aittir.

Tarama modelini esas alan betimsel ¢calismada, i¢erik analizi teknigi
kullamilmistir. Ayrica yapilandirilmis  gériisme ile film miizigi tizerine
tespitler, alandaki bir uzman ile goriisiilerek degerlendirilmistir. Bu
baglamda yukarda ifade edilen filmin anlatim yapisi ve duygu atmosferi ile
film miizigi arasindaki uyum tespit edilmeye ¢alisilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Film Miizigi, Theodoros Angelopoulos,
Aglayan Cayrr.

Abstract

Cinema is an art that contains art branches such as literature,
music, theater, architecture, painting, etc. Besides, creating a new narrative
language, it has relevantly gained an art form. The music has an important
position in the narrative structure and language of the film. Film music is
complementary, supporting element for the presentation of a film. What type

! Ogr. Grv., Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, hakanyilmaz@aku.edu.tr

*Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “insan Yasaminda Miizik”
konulu X. Hisarlt Ahmet Sempozyumu’nda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.
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of a relation and a coherence among the subject of the film, the thematic
structure of the film, the emotion desired to be told or to be created, the
psychological characteristics of the characters, the spirit and atmosphere of
time and space and the music used in the film? In this study, the reply of this
question will be focused on. For an example of the music usage in a film, the
film named “The Weeping Meadow” (2004) belonged to Theodoros
Angelopoulos is examined. The owner of the film songs is Eleni Karaindrou.

Content analysis technique will be used in descriptive study based
on scanning model. In addition, structured interviews and assessments on
film music were evaluated by interviewing an expert in the field. In this
context, it is tried to determine the harmony between the narrative structure
and theatmosphere of emotion in the relevant film and its music.

Key Words: Cinema, Film Music, Theodoros Angelopulos, The
Weeping Meadow.

GIRIS
Sinema diger sanat dallar ile siirekli bir etkilesim halindedir.
Bu etkilesimde edebiyati senaryo kapsaminda, tiyatroyu sinema
oyunculugu alaninda, resmi ve fotografi filmin sinematografisinde,
estetik yapisinda, miizigi ise film miizikleri baglaminda
degerlendirmek miimkiindiir.

Sesin sinemaya girmesi ile sinema hem gorsel hem de isitsel
bir yap1 kazanmistir. Sinemada ses; dogal sesler, diyaloglar (replikler),
iist ses, ses efektleri ve film miizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
filmin  atmosferini  olusturmakta goriintii ile birlikte ses
kullanilmaktadir. Bu baglamda goriintii ile sesin uyumu biiyiik bir
onem kazanmaktadir. Film miizigi, filmin konusuna, tiiriine, duygu
atmosferine bagl olarak olusturulmaktadir.

YONTEM

Tarama modelini esas alan betimsel calismada, igerik analizi
teknigi kullanilmaktadir. Ayrica yapilandirilmis goriisme ile film
miizigi lizerine tespitler, “alandaki bir uzman” ile goriisiilerek
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Aglayan Cayir filminin anlatim
yapisi ve duygu atmosferi ile film miizigi arasindaki uyum tespit
edilmeye calisilmaktadir.
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Sinema ve Miizik

Sinema goriintiiler araciligiyla oykiiler anlatmaktadir. Bunun
yaninda sinema isitsel Ozelliklere de sahiptir. Baska bir ifade ile
sinema, gorseldir ve ayn1 zamanda isitseldir. Ne yalnizca biridir ne de
digeri. O, ikisine de benzemeyen iigiincii bir seydir. Gorsel-isitseldir
(Adanir, 1994: 137). Mizik, gorselligi, filmin anlam ve duygu
diinyasini desteklemektedir.

Miizik filmde kullanilan malzemeye, yonetmenin deneyimini
yansitan belli lirik niianslar katabilmektedir. “Ornegin, biyografik bir
film olan Ayna’da miizik, gercek hayattan alinmadir. YoOnetmenin
manevi deneyiminin bir parcasidir ve bu filmin lirik kahramaninin
diinyasin1 yaratmada 6nemli bir rol oynamistir” (Tarkovski, 2008:
143). Yonetmen herhangi bir miizigi kullanarak seyircilerin
duygularin1 kendi istedigi yere yoneltmek, onlarin gorsel olarak
sergilenen nesneyle iliskilerini genigletmek imkanina kavugmaktadir.
Nesnenin anlami ek bir niians kazanmaktadir. Tarkovski’ye gore film
miizigi, sesli diinyanin, insan hayatinin dogal bir pargasidir.
Tarkovski, dilin araciligina ihtiyaci olmayan sinemayi ve miizigi,
dolaysiz sanatlar olarak gérmektedir. Ona gore bu 6zellik, sinemay1 ve
miizigi birbirine yaklagtirmaktadir. Sinema ve miizik, bir eserin
dolaysiz ve duygusal algilanmasina agiktir (2008: 159).

Sinema (cinema, movie, film) goriinti, 151k, ses ve muzik ile
yapilan bir Oykiiyli anlatmaktadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005:
33). Burada kurgulanmis insan iligkileri ya da doga dahil yasam ile
ilgili bir temsil sunulmaktadir. Goriintii ile yapilan anlatim, ses ile
biitiinlesik bir bi¢cime doniistiiriilmektedir. Sinemada kullanilan ses,
s0z, cagirma, dogal sesler, miizik, ses efektleri olabilir. Miizik
anlatimin neresinde, nasil olacak ve hangi beklentiye karsilik gelecek
bunlara karar verilmesi gerekmektedir. Film ile miizigin bagi,
hareketli goriintiilerin sunumunda miizigin kullanilmasiyla baglamakta
ve gilinimiizdeki soundtrack olgusuna kadar gelmektedir. Miizik,
Oykiide yaratilmak istenen duygunun olusturulmasinda giiclii bir arag
konumundadir (Erdogan, Besevli Solmaz, 2005: 9-10).

Thomas’a gore; film miizigi, filmin atmosferini yaratmaktadir.
Baska bir ifadeyle, filmde yer alan mekanin ruhunu, i¢inde bulunulan
zamanin ruhunu olusturmaktadir. Ayrica hikayede yer alan
yasayislarin ve insan durumlarinin atmosferini meydana getirmektedir
(1997: 13).
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Filmde baslangi¢c miizigi, filmin baslangicinda tanitma yazilar
verilirken kullanilan miiziktir. Bu miizik, filmin atmosferi hakkinda
bilgi ya da fikir vermektedir. Ayn1 miizik, filmin diger bdliimlerinde
de degisik amaglarla kullanilabilmektedir. Dip miizigi, cesitli
sahnelerin arkasinda ya da geride calinmaktadir. Miizik, bilgi
vermekte, bir sahnenin duygusal yapisini gili¢lendirmekte, ¢esitli
diistinceleri vurgulamakta, insanlarin kisiliklerini, yeri ve zamam
belirtmekte, kisilerin ruhsal yapisim1 ortaya koymaktadir (Ongéren,
1996: 131-133).

Aglayan Cayir Filmi (Konusu, Anlat1 Yapisi)

Aglayan Cayir filminin hikayesi 1919 yilinda baslayacak,
yiizyilin sonunda bitecektir. Cok uzun bir film olacaktir. Bu nedenle
Angelopoulos hikayeyi yeniden yazmak zorunda kalir ve bir iigleme
cekmeye karar verir (Graham, 2006: 180). Angelopoulos bu iiclemeye
Modern Yunanistan Uglemesi adin1 vermistir ve {igleme; Aglayan
Cayir (2004), Zamanin Tozu (2009) ve tamamlanamayan Oteki Deniz
(2012) filmlerinden olusmaktadir. Angelopoulos 24 Ocak 2012 giinii,
aksam saatlerinde Pire-Drapetsona otoyolunda, Oteki Deniz filminin
cekimi sirasinda carpan bir motosiklet yiiziinden yasama veda
etmistir.

Aglayan Cayir filmi 2004 yilinda Yunanistan’da cekilmistir.
Filmde hava hep kapalidir, zaman zaman yagmur yagar. Filmin seti,
bir nehrin ii¢ ay boyunca, ekim, kasim, aralik aylarinda kuruyan genis
bir boliimiinde insa edilmistir (Gray, 2006: 174).

Angelopoulos filmini, bir Yunan trajedisi olarak ifade
etmektedir. Eleni’yi (Troyali Helen) bir simge olarak kullanmaktadir.
Eleni’nin de tipki Troyal1 Helen gibi, ne vatani vardir, ne de sonunda
bir kalbi kalmaktadir. Filmde gég, i¢ savas, gurbet, annelik, aray1s gibi
konular ele alinmaktadir.

Film, 1919 yilinda Selanik’te biiyiik bir nehrin kiyisinda
baslar. Uzakta bir grup insan goriiniir ve yavas bir sekilde kameraya
dogru yiiriirler. Ellerinde bavullar1 vardir. 40 yaslarinda bir adam,
grubun oOniinde ilerler. Yaninda karisi ve aralarinda iki ¢ocuk vardir.
Nehrin karsisindan biri onlara seslenir.

- Hey kimsiniz siz? Nereden geliyorsunuz?

- Biz Yunaniz. Odessa’dan gelen miiltecileriz. Tekneler bizi
Selanik’e getirdi. Eski bir dikilitasa ve nehre varacaksiniz
dediler. Dikilitastan nehre kadar olan topraklar sizindir dediler.
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Bolsevik Devrimi her yere yayiliyordu. Biz son kalanlardik.
Oglumun yaninda duran kiigiik kiz bizim degil. Onu
buldugumuzda annesinin cesedi lizerinde agliyordu. Bu sirada
miizik baglar. Bir ¢ocuk sesi duyulur.

- Adm ne senin?

- Eleni.

Filmin adi ve sonrasinda yazilar (yonetmen, oyuncular vb.)
gelir. Eski fotograflar (sehir, insanlar, aileler) miizik ile birlikte akar.

Genel planda kasaba goriiliir. Kiyidaki ¢ocuklar Eleni dondii
derler. Kizin ikiz bebegi olmustur. Bebekleri Selanik’te bir aileye
evlatlik vermislerdir. Spyros ve oglu gelirler. Spyros ve arkadaslari
miizik (akordeon) esliginde eglenirler, birlikte sarki sdylerler. Oglan

Eleni’nin camina tag atip, onu ¢agirir.
Oglan - Canin yaniyor mu?
Eleni - Artik yanmiyor.

Oglan - Sen yokken ne yapacagimi bilemedim. Nehre indim
ve suya baktim. Hatirliyor musun, suyu takip edip kaynagi bulmaktan
s0z ederdik.

Kiz camda aglar.

Spyros, Eleni ile evlenecektir. Kilisede diigiin toreni sirasinda
Eleni, Spyros’un oglu ile kagmstir. Bir adam onlar1 arabasina alir.
Aksaminda Selanik’te tiyatro binasina gelirler.

Adam — Selanik; miilteciler sehri. Bu tiyatro benim evimdir.
85 aile kalir. Sokaklarda beni “Kemanci Nikos” diye tanirlar.

Ertesi giin ogullarmi gdrmeye giderler. Ikizler piyano
caliyordur, kadin aglayarak disar1 c¢ikar. Gece tiyatroya gelirler. Bu
sirada Spyros gelir ve Eleni diye bagirmaya baslar. Nikos onlar1 disari
cikartir. Istasyon civarinda bir eve (miizisyenler evine) yerlesirler.

Markos adinda bir miizisyen grup kurmaktadir ve bir
akordeoncuya ihtiyact vardir. Markos, akordeon c¢aligin1 dinler.
Amerika’ya bir tura gidecektir. Bu konugmay1 Eleni de duymustur.
Hizla kendini sokaga atar. Gece gelinligi ile limana gelir. Elinde
bavulu vardir. Kocas1 gelir ve onu eve gotiiriir. Sabah, cocuklarini
(Yannis, Yorgos) gormek i¢in limana gelirler. Cocuklar onlara
kizgindir, konugmak istemezler.

Salonda sarki sdyleyip, dans ederler. Bu sirada salona Spyros
gelir. Spyros Eleni ile dans eder. Disar1 ¢ikarken fenalasir, yere yigilir,
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Olir. Cenazesi nehirde bir sandal ile koye getirilir. Spyros’un
koyunlari evin yanindaki agaca asilmistir. Ev taglanmaya baslar. Gece
yagan yagmurda kdy, nehir sularmin altinda kalmistir. Koyliiler
esyalarini toplayarak kayiklara binerler ve koyden kagarlar.

Sabah, Eleni ve kocasi istasyona dogru yiiriirler. Bu sirada farklh
enstriimanlar c¢alar. Eleni ve kocasi da onlara dogru yaklasirlar. Bu
sirada silah sesleri gelir. Nikos vurulur ve 6liir.

Markos ve arkadaglar1 limanda beklerler. Bir kayiga binerek
gemiye giderler. Arkada bir kayik birakirlar. Eleni, kocasina bir kazak
verir. Bitirecek zamaninin olmadigimi sdyler. Adam kazagin ipinden
tutarak uzaklasir. Kazak sokiiliir. Angelopoulos kazaktan ve iplikten
soyle soz eder: “Yiizyil basinda, Italyan erkekleri calismak icin
Amerika’ya gogiiyorlardi. Kadinlar1 onlara her zaman bir ayrilik
hediyesi veriyorlardi. Ordiikleri kazaklar ya da Meryem Ana ikonu
gibi. Her sey yadigar olabilirdi. Bu sahne de filmime girdi. Gergek bir
hikayeden geliyordu” (Graham, 2006: 183).

Bir gece Eleni’yi alip gotiriirler ve bir hiicreye kapatirlar.
Eleni icerden ¢ikar ve kosarak evine gelir. Fakat evler yakilip
yikilmistir. Bir oglu askerdedir. Bir tren gelir. Kadinlar bagirarak
kosmaya baglarlar. Eleni de Yannis diye bagirarak kosar. Kadilar
yerde yatan ogullarina sarilirlar. Yannis nehrin diger tarafinda
yerdedir, olmiistiir. Gece boyunca Eleni siirekli sayiklar. Sabah bir
kadinla birlikte yasak bolgeye giderler. Yannis gerilla, Yorgis ise
yiizbast olmustur. Eleni bir kayiga binerek kalintilarin oraya gider.
Kocasindan gelen bir mektup vardir:

Mart 1945. Diin gece riiyamda birlikte nehrin kaynagini
bulmak i¢in yola ¢iktigimizi gérdiim. Yash bir adam yol gosteriyordu.
llerledikce nehir giderek kiiciildii ve derelere béliindii. Cok
yukarilarda karli daglarin {istiinde yashh adam bize yaban otlarmin
bittigi gdlgeli ve nemli toprag isaret etti. Her ¢im yapragi bir parca
¢ig tutuyordu. Hepsi bir siire sonra ¢ig damlasimi yumusak topraga
birakiyordu. Bu ¢ayir dedi yasli adam, nehrin kaynagidir. Sen uzandin
ve 1slak ¢imlere dokundun. Elini kaldirdiginda birkag damla
yuvarlandi. Ve gdzyaslar gibi topraga diistii. Filmin adinin, Aglayan
Cayir’in hikayesi de boylelikle izleyiciye aktarilmis olmaktadir.

Eleni yikintilar i¢inde Yorgis’i bulur. Ogluna yaklasirken
hayatta artik kimsesinin kalmadigii sdyler. I¢ savasta iki oglu da
Olmiistiir.
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Aglayan Cayir Filminde Miizik

Theodoros Angelopoulos, kendisiyle ilgili hazirlanan bir
kitaba verdigi roportajinda sunlari dile getirmektedir:

Onceleri her tiirlii fon miizigini reddederek bagladim; sadece
dogal kaynaklardan gelen miizigi kabul ettim. Kitara’ya Yolculuk’ta
yaklasimimi degistirdim ve o zamandan bu yana biitiin filmlerimde
ses i¢in Eleni Karaindrou’yla ¢alistim. Eleni ile ¢ok yakin bir iliskimiz
vardir. Ona bir sonraki filmimin hikayesini anlatirim, o da benim
sOylediklerimi ses alma cihazina kaydeder. Senaryoyu okumak
istemez, hikayeyi anlatirken sesimi ve vurgulamalarimi duymak ister.
Eleni benim sesimi kaydeder, evine gidip dinler, bir synthesizer’da
iizerinde calisir, sonra tekrar bulusuruz. Piyanonun bagina gecip ¢esitli
melodiler ¢alar, ben dinlerim ve kulagima bir sey takildiginda onu
tekrar etmesini, majorden mindre ¢evirmesini, farkli bir tempoda
calmasini isterim (Fainaru, 2006: 161-163).

Bu kadinin, miizik araciligiyla benim ile essiz bir iletisim
kurdugunu diisiiniiyorum. Onun besteledigi miizikleri
hissedebiliyorum. Beste yaparken, benim filmimi ¢ekerken
konustugum dilin aynisin1 konugur. Onun besteleri, filmin ayrilmaz bir
parcasidir. Onun miizigi olmasa film de var olmaz. Bir yonetmen
acgisindan bunu itiraf etmek cok zordur, ama isin asli bu (Graham,
2006: 186).

Karaindrou’nun miiziginin poliritmiyle, Angelopoulos’un
anlatilarinin polifonik yapisi, sis ve gog¢ alegorisiyle i¢ ice gegerek,
iiclemelerin farkli anlatilari icin yer yer yerel ezgilerin de karistig1 bir
dizge olusturmaktadir (Pala Giizel, 2016: 55). Aglayan Cayir’da,
beyaz carsaflar arasinda bir akordeoncu/buzikici ana temay1
calmaktadir. Akordeoncu, gitarist, klarnet¢i, trompetci, darbukaci bu
temay1 c¢alar, en sonda ise kemanci calar ve tiim orkestra denizin
kiyisinda bir araya gelirler. Silah sesi gelir ve miizisyenler kagisirlar.
Beyaz carsaflar arasinda kemanci Nikos goriiliir. Nikos vurulmustur.
Miizigin direnisi ile birlikte Ozgiirlik ve baris olanagi da son
bulmustur (Pala Giizel, 2016: 55).

Film miizigi hakkinda uzman bir kisiye, Aglayan Cayir
filminde miizik kullanimina bagli olarak su sorular yoneltilmistir:

1- Filmde kullanilan miiziklerin melodi/ezgi yapisi, kullanimi
nasildir?

2- Filmde miuzikte ritm kullanimi nasildir?
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3- Filmde kullanilan miizigin zaman ve mekan ile olan iliskisi
nasildir?

4- Hangi enstriimanlar kullanilmistir? Bu  enstriimanlarin
kullanilmasinda, segilmesinde neler etkili olmustur? Bu
enstriimanlarin seslerinin izleyicideki etkisi neler olabilir?

5- Miizikte tekrarlar var midir? Nasildir ve etkileri nelerdir?

6- Miizikteki yerellik/gelenek unsurlar1 var midir? Var ise bunlar
nelerdir?

7- Miizikte yenilik/yeni bir bakis acisi/yaklasim var midir?

8- Filmin  duygu/tematik  yapisv/karakterlerin  psikolojik
yapist/donemin sosyolojik yapisi ile miizik arasinda nasil bir
ilisgki s6z konusudur? Miizik, karakterlerin psikolojilerini
yansitabilmekte midir? Ddénemin i¢inde bulundugu durumu,
sosyolojik acidan yansitabilmekte midir?

9- Filmin sinematografik yapist yani film dili ile miizik
arasindaki iligki nasildir?

10

Tim bunlart degerlendirdigimizde filmin miiziklerini nasil
buluyorsunuz?

Bu sorulara katilimcinin verdigi cevaplar ise su sekildedir:

Filmde kullanilan temalar hem klasik formlarda hem de
geleneksel calgilarla ¢ok dogru yerlerde kullamilmigtiv. Ayrica filmin
hikayesindeki illiistrasyona ¢ok etkili aranje edilmistir. Etnik
enstriimanlardaki  dramatik  tonlar  ¢ok  dogru  oktaviarda
kullaniimistir. Besteci kisa temamin her zaman dogru ve avantajl
oldugunu kanitlamistir.

Klasik orkestrada yayli ve nefeslilerin karsilikli cevaplar
miikemmel oldugu gibi etnik enstriimanlarin dagilimi da hikayeyi
diyalogsuz anlatmaya yeterli olmustur. Hikayedeki illiistrasyon Ege’yi
ve Akdeniz’i anlatan temalarla iyi sentezlenmistir.

Kompozisyonda kullanilan klarnet, akordeon, trompet, keman
wyumu, mandolin ve buzuki eslikleriyle melodideki umut ve
umutsuzlugu ayni anda yansumustir. Miiziklerde her ne kadar hiiziin
varsa da o cografyanin dansi ve coskusu da aktarilmigtir. Mandolin ve
akordeonun temalar, filmdeki agkin dramimi birlikte iletmistir.
Mandolin, erkegin yakarisini naif bir tema ile anlatirken, akordeon,
kadinin tiziintiisiiniin ve kirginliginin sesi olmustur.

34



AKU AMADER / SAYI 10

Temalarn, ¢ello ve viyola ile ¢alinmas filmin konusuna ve
dramatik yapisina uygundur. Besteci ayni temayi kii¢iik varyasyonlar,
farkl tempo ve ritim vurgulariyla farkl duygularda anlatmistir.

Besteci 19. Yiizyil Viyana vals miiziginden de etkilenmistir (O
dénemde Bat iilkeleri de vals etkisi altinda kalmis ve valsi kendilerine
uyarlamislardwr). Piyanoya uyarlanan tema, valsi ayriikta da
umutsuzluga gotiirmemigtir.

Bu film bir kagisi, bir yol seriivenini ve aski anlatan bir
hikayeden olusmaktadir. Film siirsel bir anlatima sahiptir.
Diyaloglar: az olan bu filmde miizik, hikayenin dili olmus ve iistelik
cok farkl temalar kullaniimadan hikayeyi iyi anlatmistir. Orkestra
aranjmaniary,  enstriimanlarin  ezgi  cevaplart  ¢ok  yerinde
kullanilmistir,

Film miiziginde, “dogru tema, dogru enstriiman ve dogru
aranje ¢ok onemlidir.” Bu film de bunun bir kaniti niteligindedir.

SONUC

Sinema Oncelikle gorsel bir sanattir. Bunun yaninda sinemada
sesin varlig: isitsel 6zellikleri de 6n plana g¢ikarmaktadir. Sinemada
sesin kullanimi, filmin dramatik yapisi, zaman, mekan iligkisi, duygu
atmosferi gibi konularda 6nem kazanmaktadir. Film tiirline bagh
olarak da sesin farkli 6zellikleri kullanilmaktadir. Sinemada miizik
kullanimi ise film miizigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film miizigi,
film igin Ozel olarak yazilan, bestelenen, ¢alinan miizik tiiridir.
Filmin dramatik yapisina, karakterlerin duygu durumlarina, filmin
anlatim yapisina gore bu miizikler iiretilmektedir. Sinemada miizigin
kullanimi,  filmin = gbrsel  diinyasim  biitiinlemekte,  onu
desteklemektedir.

Calismada ele alinan Aglayan Cayir filminde kullanilan
mizik, filmin atmosferini beslemektedir. Enstriimanlarin kullanimi da
hem filmin anlatim diinyasin1 zenginlestirmekte hem de filmin gegtigi
yer, o yerin kiilltliiri ve insan iligkileri, durumlar1 hakkinda bilgi
vermektedir. Bu baglamda filmin tematik yapisina, duygu
atmosferine, filmin gectigi yere, o yerin kiiltiiriine, dramatik yapiya
uyumludur. Boylelikle filmin izleyicideki anlam diinyasini
desteklemekte, film miizigi ile birlikte daha da zengin bir atmosfere
kavusmaktadir.
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ADIYAMAN FILARMONI ORKESTRASININ SANAT
FAALIYETLERININ KENT iNSANININ YASAMINA OLAN
ETKIiSI

The Effect of Art Activities of Adiyaman Philharmonic Orchestra
on Urban Life

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055036 Sehrinaz GUNDUZ!
Ozgiir OGUZ?
Ozet
Bu arastirmada, Adiyaman'da kurulan ilk filarmoni orkestrasi ile
icra edilen sanat faaliyetlerinin kentin miizik kiiltiirii ve sehir halk: iizerindeki
etkileri arastirilmistir.  Arastirma  kapsaminda, Adiyaman’da  konser
etkinliklerine katilan belirli sayida kisi ile sinwrli tutularak, Adiyaman
Filarmoni Orkestrasi’min (AFO) konser ve etkinlik faaliyetlerinin genel
olarak sehir halkt iizerindeki kiiltiirel etkisi degerlendirilmeye ¢alisildl.
Adiyaman’da konserlere katilan simirlt sayidaki ailelere ve ogrencilere 10
sorudan olugan bir anket uygulanmuig, elde edilen veriler ¢apraz sorgulama
teknigi ile irdelenmis ve cevaplar arasindaki iligkilendirmeler yapilmigtir. Bu
calismanin sonucunda, orkestranin konser etkinlik faaliyetlerinin kent yasami
icinde sehir icin ¢ok onemli bir yere sahip oldugu belirlenmistir. Anket
calismasma katilanlara gére, c¢ocuklar igin yapilan sanat faaliyetlerinin
olumlu oldugu tespit edilmistir. Katilimcilar, Filarmoni Orkestrasi 'nin kentte
icra ettigi sanat faaliyetlerinin kiiltiir ve sanat hayatimin yani sira,
Adiyaman'da ekonomik anlamda da pozitif katki ve etki sagladigi
kanaatindedir. Etkinlik kapsaminda olusturulan konser repertuarinda Tiirk
ve yerel bestecilerin eserlerine daha fazla yer verilmesi yoniindedir. Ayrica
Adiyaman'da ilk filarmoni orkestrasi sanat faaliyetlerinin kent insant
tizerinde farkli alanlarda pozitif etki olusturdugu ve konunun gelistirmesinde
ve iyilestirilmesinde halkin daha fazla beklenti i¢inde oldugu tespit edilmigtir.
Anahtar Kelimeler: Adiyaman, Kent, Sanat, Filarmoni, Orkestra.

Abstract

In this study, the effects of the art activities of the first philharmonic
orchestra in Adiyaman, which is one of the provinces of the Southeastern
Anatolia Region of our country, were investigated. A limited number of
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37


http://backup.doidestek.com/MetaDataDuzenle.aspx?ID=55036
mailto:sehrinaz.gunduz@iste
mailto:ozgur_oguz78@hotmail.com

AKU AMADER / SAYI 10

surveys were conducted in Adiyaman with survey questions prepared to
determine these effects. In this study, the obtained data were analyzed by
cross-query technique and the correlations were obtained. As a result of this
study, it was determined that the people living in the region cared about the
concert activities of the orchestra. Participants of the survey found that
children's art activities were positive. The participants thought that the art
activities carried out by the Philharmonic orchestra in the city provided a
positive contribution and influence in Adiyaman. In the concert repertoire
created within the scope of the event, the works of Turkish and local
composers were to be included. In addition, it was determined that the first
philharmonic orchestra art activities in Adiyaman had a positive effect on the
urban people in different areas and the expectations of the public in the
development and improvement of this issue.
Keywords: Adyaman, City, Art, Philharmoni, Orchestra.

GIRIiS
Insanoglunun bir biitiin icinde yer aldig1 her sey kiiltiirdiir.
Soyut bir terim olan kiiltiiriin en 6nemli bilesen olgularindan biri olan

mizik, Ozellikle arastirmacilar i¢in Onemli ipuglarim1 iginde
barindirmaktadir.

“Kiiltiir; bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi
alanlarda olusturdugu iriinlerin timi; yiyecek, giyecek, barinak,
korunak gibi temel ihtiyaglarin elde edilmesi i¢in kullanilan her tiirlii
arag- gereg, uygulanan teknik; fikirler, bilgiler, inanglar; geleneksel,
dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar; diisiince, duyus, tutum
tim davranig bigimleri; yasama tarzidir” (Karkin ve Karaburun, 2012:
104).

Toplumsal bir varlik olan insanoglu, sosyal ¢evresi ile etkili
iletisim i¢in sozciiklere, ses aracilig1 ile duygu ve disiincelere farkl
anlamlar yiiklenmesiyle miizigin temel yapisint olusturmustur. Tiim
bu anlamlarm digerleriyle paylasilmaya basladigi anda miizik
toplumsallagsmaktadir. Miizik, herhangi bir anda bir eglence araci
olmaktan o6te, toplumlarin 6zelliklerini yansitan, bu 6zelligiyle de pek
cok tiirlinii iginde yasatan bir sanat dali olmustur.

“Her kiiltiirtin/toplulugun igyapisin1 anlatan ve bireyler
arasinda duygusal biitiinlesme saglayan miizigi vardir. Ornekler
siralanamayacak kadar c¢oktur. Bunlardan bazilari, yesil pop,
Tasavvuf, Anadolu pop, club, rock&roll, heavy metal, punk, blues,
kanto, tango, caz, disko v.s.” (Kaplan, 2005: 81).
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Toplumsal kiiltiiriin olusmas1 kadar kiiltiirler arasi iletisimin
artmasinda da miizik, dnemli yere sahip olan bir sanat dalidir. Farkli
tir miizikleri toplumun begenisine sunmak sosyal ve kiiltiirel yasam
tizerinde 6nemli etkilere sahiptir. Bu yiizden kentlerde diizenli olarak
konserler veren ve farkli tiir miiziklere de yer veren orkestralarin
varligr kentin kiiltiirel ve sosyal yasami iizerinde Onemli etkilere
neden olur. Bu konserlere katiim saglayan ve takip eden kent
insaninin orkestra ve konserler hakkindaki diisiincelerini belirlemek,
ozellikle kiiltiirel faaliyetlerin yeterli olmadig1 bir kentte daha da
onemlidir. Iste bu ¢ercevede kent orkestralari, ¢oksesli klasik Bati
miizigi eserlerini yorumlayan ve belirli araliklarla konser etkinlikleri
planlayan ve diizenleyen, kentlerin kiiltiirel yasamlarinda 6nemli bir
yer tutan nitelikli miizik kurumlaridir (Ozkap1, 2010: 23).

Ozellikle kiiltiirel acidan gelisime acik kentlerde kent
orkestralarmin varligi kent kiiltiiriine onemli katkilar yapacaktir.
Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nin batisinda yer alan Adiyaman
sanatsal ve kiiltiirel olarak gelismekte olan bir ildir. Bu gelisimi
desteklemek {izere, Adiyaman kentinin kiiltiirel gelisim siirecinde
onemli bestecilerin ve sanatcilarin da katilim sagladigi bir kent
orkestrasinin varliginin kent kiiltiiriinii zenginlestirmek i¢in dnemli bir
rol oynayabilecegi diisliniilmektedir.

Adiyaman Tarihi

Dogusunda Diyarbakir, batisinda Kahramanmaras, giineyinde
Sanlurfa ve Gaziantep, kuzeyinde Malatya illerinin bulundugu bir
konuma sahip olan Adiyaman ilinin Tarihi M.O. 40.000 yillarma
kadar uzanmaktadir. Yapilan Arkeolojik kazi c¢aligmalar1 sonucu
gegmisten glinlimiize kadar gegen donem iginde Hitit, Frig, Asur,
Pers, Makedon, Kommagene, Roma, Emevi, Abbasi, Hamdani,
Bizans, Memliik, Anadolu Selcuklulari ve Osmanli imparatorlugu
medeniyetleri Adiyaman kentinde yasamis olduklar1 tespit edilmistir
(Adiyaman 11 Kiiltir ve Turizm Midirligi, 2005: 3; Akt.
Karkin, ve Dogan, 2016: 426).

Tarih boyunca dogudan, batidan her yerden birgok
medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve kentin her yeri tarihi eserlere ev
sahipligi yapan biiyiilii bir sehirdir. Ayrica Nemrut Daginda bulunan
“Tanrt Kafalari” yine Adiyaman kent smirlart igerisinde
bulunmaktadir.
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“Bu yapilan Arkeolojik kazi ¢alismalarinda eski uygarliklara
ait birgok ilkel miizik ¢algilarina rastlanmistir. Bir¢ok vurmali ve
iflemeli calgilar ¢esidi buna ornek verilebilir. Bu aragtirma kent
miizesinde sergilenmektedir. Yapilan tiim tarihsel c¢aligsmalar
sonucunda Eski caglarda Adiyaman kenti ve cevresinde yasamis
toplumlarin da kendilerine ait bir miizik kiiltiirii olusturdugu
anlasilmaktadir (Dogan, 2004: 163).

Adryaman, pek ¢ok kiiltiire merkezlik etmis olan bir kiiltiir ve
turizm kentidir. ilin cografi ézellikleri ve iklimsel faktorleri birgok
yOniinden zengin bir oldugunu gostermektedir.

Adiyaman Miizik Yasam

Adiyaman miizik kiiltliri icerisinde tarihten giiniimiize kadar
sozlii olarak aktarilan “Harfane geceleri” gelenegi de devam
etmektedir.

“Harfane, diger bolgelerde yapilan miizikli toplantilar ile ayni
isleve sahiptir. Osmanli doneminde kurulmus olan “Ahilik”
teskilatinin iiyeleri olan esnaflarin, hafta sonlarinda toplanarak
yorgunluk ve stres atmak amaciyla diizenlemis olduklar
toplantilardir” (Eroglu, 2017: 523).

Geleneksel halk miizigi unsurlarinmm bulundugu Harfane
geceleri zamanla halk arasinda da yayginlagmistir. Bu gecelerde
giiniin 6nemli konular ile ilgili sohbetler yapilmak ile birlikte sarkilar,
tirkiiler, maniler ve gazeller sdylenmekte ve yoreye 6zgii ¢esitli halk
oyunlar1 oynanmaktadir. Adiyaman tarihinde icra edilen tekke ve
tasavvuf miizigi bugiinde goriilmektedir. Tekkelerde okunan bu ilahi
ve gazellerin eslik ¢algist ¢ogunlukla bendir(Helile-Elbane), def, ve
kudiim olmustur (Eroglu, 2017: 523).

Koklii medeniyetlerin  kendilerine ait miizik o6zelliklerini
yilizyillar boyunca bu kente aktarmig olmalari, yapilan alan
arastirmalar1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Karkin ve Dogan, 2016:
22).

Orkestra ve Filarmoni Orkestralari

“Orchesis kelimesinden gelen orkestra ismi bir¢cok ¢alginin bir
araya gelerek olusan topluluga verilen addir. Yunanca bir terim olan
orkestra Yunan tiyatrosunda sahne (skene) ile seyircilerin oturdugu
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amfiteatr (koilon) arasinda “orchesis” trajedideki koroya eslik edecek
miizisyenlere ait bir yerdir” (Tiirkmen, 2006: 382). Gazimihal’de
orkestra terimi hakkinda su bilgileri vermektedir: “dans etmek
anlamina Yunanca “orkheomai” fillinden. Tiyatrolarda sahne ile
halkin oturdugu kisim arasindaki yere eski Yunanlilar “orkestra”
derlerdi. Danscilar iste orada kendi hareketlerini gosterirlerdi. Simdi
de calan sanatcilar, seyirciler ile sahne arasindaki ayni orkestra
boslugunda toplaniyorlar. Onlarin bu toplu takimina o sebeple
orkestra denilir (1961: 191). Orkestra geleneginin tarihte dans ve
tiyatro ile iligkili oldugu bu tanimlarda anlasilmaktadir.

Miizik tarihinin bu Onemli konusuyla ilgili bilgilere
Ortacag’in sonlarina dek yeterli bilgi edinilemiyor olmakla beraber,
Isa’dan gok &nce bazi uygarliklarda bazi orkestralarin var olduguna
dair kanitlar bulunmaktadir. S6z konusu belgelerin en eskilerinden
biri, Asur’lulardan kalma bir duvar kabartmasidir. Kabartmanin
iizerinde on kadar miizik¢inin kaval ve eski tiir harp caldiklar goriiliir
(Erol, 2001: 83). Tiirk miizik kiiltiir tarihinde de bir miizik toplulugu
olarak orkestra anlaminda ilk miizik topluluklari geleneksel mehter
takimlarinin ilk proto tiplerine kadar dayanmaktadir. Bugiinkii mehter
topluluklarinin ilk atasi sayilan “tug” takimlarn Tiirk kiiltliriinde
orkestranin yerini tutan bando topluluklar1 gibi ilk miizik toplulugu
olarak kabul edildigi akademik c¢aligmalarda ileri siiriilmektedir. Bu
miizik topluluklar1 gelenegi nevbethane, tabihane, nakkarehane gibi
isimlerle Tiirk devletleri gelenegi icerisinde son olarak Osmanlilarda
da yenigeri bandosu olan mehterhane ile varligini devam ettirdi
(Tekin, 2019, 225; Tekin, 2018, 320).

Bat1 miizik kiiltiiriinde ise orkestranin belli bir sanat disiplini
icinde 17°nci yiizyilin ikinci yarisinda operanin gelismesiyle basladigi
ve One ¢iktig1 belirtilmektedir. Bununla birlikte 17°nci yiizyilda, opera
disinda bagimsiz bir orkestra miizigi de gelismeye baglamig, tim
partitiirler miikemmellestirilmis ve ayni ylizyil i¢inde bu toplulukta
kullanilmaya baslayan calgilar ¢esitlenmistir. Degisik ses tinilarini ve
etkilerini arayan Monteverdi, 17’nci ylizyilin birinci doneminde ilk
defa orkestray1 opera esliginde kullanmigtir.(Mimaroglu, , 1995: 199).
Orkestra gelenegi daha sonraki donemlerde geliserek senfonik ve
filarmoni  orkestralar1  seklinde  gilinlimiize kadar varligini
stirdlirmiistiir.

Filarmoni terimi “miizik dostlugu” anlamina gelir. Cagimizda
ise filarmoni, Senfonik orkestralarin miizikal programlarini uygulayan
derneklere bagli orkestralar i¢in kullanilmakta ve bu programlari
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uygulayan  dernekler —miizik dostlar1 dernegi olarak da
degerlendirilebilmektedir. Filarmoni dernekleri kendi olanaklari ile
orkestralarmin konser programlarinin gergeklestirilmesi i¢in kaynak
yaratir. Ulkemizde de kentsel diizeyde filarmoni dernekleri ve bu
derneklere bagl filarmoni orkestralar1 kurulmustur. Bu derneklerin
onde gelenleri; Istanbul Filarmoni Dernegi, izmir Filarmoni Dernegi,
Adana Filarmoni Dernegi, Bursa Filarmoni Dernegi, Mersin Filarmoni
Dernegi, Antalya Filarmoni Dernegi’dir. Son olarak Giineydogu
Anadolu Bélgesinin ilk filarmoni dernegi olan Adiyaman Filarmoni
Dernegi ve bu dernege baghh Adiyaman Filarmoni Orkestrasi
kurulmustur (Say, 2005: 590).

Adiyaman Filarmoni Orkestrasi (AFO)

“Tarihi ve kiiltiirel degerleriyle en eski yerlesim yerlerinden
biri olan Adiyaman’da Bati tarzi bir miizik toplulugu olan filarmoni
orkestrasi 2012 yiuinda teskil edildi. Kuruldugu giinden bu yana sehir
ve bolgenin sanatsal-kiiltiirel yasaminda ¢ok énemli bir yer edinen
Adiyaman Filarmoni Orkestrasi, 6 keman, 3 viyola, 2 ¢ello, 2 yan fliit,
2 vurma c¢algt olmak iizere toplamda 15 enstriiman ve takviye
enstriimanlar ile konserlerini siirdiirmeye ¢alismaktadir. Hem yerel
yonetimler hem de yurt disindaki paydagslar: tarafindan desteklenerek
bolgenin  kiiltiirel ~ gelisiminde onemli bir yere sahip olan
Giineydogu 'nun ilk filarmoni orkestrast olma ozelligini de tasiyan bu
orkestra Tiirk miizigine ait eserlerin yani swra diizenli olarak klasik
Bat1 miizigi eserlerine de yer vererek ¢alismalarina kurucu Sefi Ozgiir
Oguz ile devam etmektedir.

“2012 yili yaz sonu artik burada bir seyler olmall dedim kendi
kendime ve bir siiredir tizerinde ¢alistigim kitabi rafa kaldirip (belki
vazmaya ¢alisirken  sessizligin  icinde bolca diisiinmiigiimdiir)
Adwyaman Filarmoni Orkestrasi’'ni ve ayni zamanda Polifonik Korolar
Dernegi’ni kurma fikriyle masay terk ettim; ashinda bir sanat okulu
kurma fikriydi ilk aklimi karistiran fakat biirokrasisinin fazla olusu
beni daha az biirokrasi ile ugrasacagim ve fakat sahada daha aktif
calisabilecegim bu olusuma yoneltti. Binamiza orkestra tabelasimin ilk
astdigr zamanlarr hatirliyorum, gelip gecerken c¢ok kisi sormustu
diigiine ne kadara gelirsiniz diye ne tiir bir orkestra oldugumuzu
anlatmak elbette yillarimizi aldr veya ne tiir sanatsal ¢alismalari
yaptigimiz neleri gorev edindigimiz vb. yilmadan anlattik, gosterdik,
uyguladik, uygulattK. Tiim bunlar biiyiik bir egitim seferberliginin
faaliyetleriydi aslinda filarmoni kelimesinin nasil soylendiginden
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tutun da ne manaya geldigine kadar, bu isin goniilliimii géniilsiiz mii
yapiuldigina kadar ve hatta klasik miizik konseri afisinde kim nerde
olur, sahneye kim hangi swraya ve oncelige gore ¢ikar, hangi alkis
neyi ifade eder, nasil konser dinlenir, eserin neresinde alkiglanr tiim
bunlar bizim sabwla anlatip-gosterip-uygulamayla biitiinlestirdigimiz
ve insanlarin zihninde anlamly hale gelmesini sagladigimiz siiregler
oldu. Bugiin buradaki seyirci biiyiik bir sessizlik icerisinde eserleri
bastan sona dinliyor, eserin bittigini takip ettigi sanat¢imin beden
dilinden anliyor. Kurulmamizin iizerinden gecen 7 yilin sonunda
diinyaca iinlii sanat¢ilart sahnelerinde kendi orkestralar: ile goren
yvore halki ayakta alkiglyor, sanatgisini 6yle hemen kulise yollamiyor.
Tabii bu giinlere gelinceye kadar pek ¢ok onyargilart da eritmek
durumunda kaldik, deviet tiyatrolarmin bir etkinlik kapsaminda
getirtilmesini istemiglerdi bir giin benden, Kiiltiir Bakanligini aradim
gorevli yetkili kisi Adryaman’a oyun falan yok géndermem dedi, neden
dedigimde bilmem ka¢ sene dnce gonderdikleri 50 kisilik oyuna
sadece 12 kiginin izleyici olarak geldigini soyledi, bende bu durumlar
bizden onceydi simdi biz buna miisaade etmeyiz dedim, siz yazinizi
yvazin degerlendirelim dedi. Yazimiz yazildi oyun geldi sonra bir daha
bir daha ve simdi Adryaman turne programina alindi, diizenli olarak
devlet tiyatrolari geliyor, salon izdiham yer yok. Demekti sanati
verirsen insanlar hayw demeyecek bu giizellik karsisinda. Devlet
opera ve balesi gelecek biletlerini satryorum, herkeste on yargi
operami? bagwracaklar simdi falan, tek tek oyunun ne oldugunu
anlattigimi  hatirliyorum; salon doluydu ve finalde seyirci ayakta
alkigladi, tekrar ne zaman gelir opera dedi insanlar” (Kisisel
Goriligme, Oguz 2019).

Ozellikle Adiyaman ve cevre illerin biiyiik ilgi gosterdigi
filarmoni orkestrasi, yurt i¢inden ve yurt disindan iinlii solistleri
Adwyamanly sanatseverler ile bulusturmus ve bugiine kadar pek ¢ok
yerli ve yabanci sanat¢ilar ile birlikte konserler vermistir. Bugiine
kadar katilan orkestramin solistler ile birlikte yer aldigi repertuar;
Vincenzo Cipriani, Mozart 495 nolu Korno Kongertosu, Mozart 414
La Major Piyano Kongertosu, Mozart 21 Nolu Piyano Kongertosu,
Mendelssohn Double concerto, Vivaldi La Minor Cello concerto),

“Birbirinden basarili, kaniksanmis sanatcinin gelmek igin
giiven duydugu gelince kendini evinde hissettigi, ailesinin
yanmindaymis gibi hissettigi, seyircisinin de sanatgisint benimsedigi,
ugruna methiyeler dizdigi kisacasi sahne ve koltuklar arasinda ortak
bir sinerjinin yaratildigi bir sahnemiz var Adiwaman Filarmoni
kanatlart altindayken” (Kisisel Goriisme, Oguz 2019).
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Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, Giineydogunun ilk filarmoni
orkestras1 olma ozelligi tasiyan Adiyaman Filarmoni Orkestrasi
hakkinda bilgi vermek; kent insaninin, orkestranin verdigi konserlerin
kentin kiiltiirel ve sosyal yasamu iizerindeki etkileri hakkinda
diistincelerini belirlemektir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu c¢alisma, 5. Adiyaman Uluslararast Miizik Festivali
programi igerisinde yer alan faaliyet ve etkinliklere katilim saglayan
Kisilerle yliz yilize gorismeler sonucunda elde edilen bilgilerle
yapilmistir. Ayrica Adiyaman Filarmoni Dernegi yonetim kurulu
iyesi olan kisilerle de yazili degerlendirmeler yapilmistir. Adiyaman
Filarmoni Orkestras1 hakkinda hem katilimcilarla ve hem de
yoneticilerle yar1 yapilandirilmis goriisme formu teknigi kullanilarak
yapilan nitel bir ¢aligmadir. Sonuglar degerlendirilirken bu ¢alismada
veriler analiz edilirken ankete katilan katilimcilara ¢apraz sorular
sorularak filarmoni orkestrasinin kentte olusturdugu etki insanlarin
katim diizeylerine gore degerlendirilmeye alinmistir. Microsoft
Office Excel ortaminda Pivot Tablo kullanilarak ¢apraz
degerlendirmeler yapilmistir.

BULGULAR VE YORUM

Adiyaman Filarmoni Orkestrasi’nin (AFO) sehir yasamina
etkileri farkli noktalarda analiz edilmeye c¢alisilmistir. Bu etkiler
baslica sehir sanat yagamina, sehre ekonomik katkiya ve sosyal hayata
etkileri noktasindadir. Bu amagla AFO’dan beklentiler ve gerceklesen
hedefler belirletilmeye ¢alisilmistir. Ayrica Adiyaman Filarmoni
Orkestrasi’nin karsilastig1 zorluklar da agiklanmistir.
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Tablo 1. AFO Cocuklara Y onelik Faaliyetleri Hakkindaki Goriisler
(%)

Cocuklara Yonelik Faaliyet

Evet Hayir | Kismen | Toplam

< E

g = [Var 2885 | 30,77 | 385 | 63,47

3 [ Yok 2121 | 1154 | 1,92 | 34,61
Kararsiz | 1,92 1,92

Oncelikle ~AFO’nun  ¢ocuklara  yonelik  faaliyetleri
degerlendirilmistir. Bu amagla katilimcilara iki soru farkli yoneltilmis
ve bu sorulardan elde edilen sonuglar Tablo 1’de yiizde oran olarak
verilmistir. Sorulardan ilki katilimcilara Filarmoni Orkestrasina ¢ocuk
katilimi saglama konusunda dogrudan bilgi edinilmistir. Ikinci soru
ise AFO’nin c¢ocuklara yonelik faaliyetlerinin yeterliligi hakkinda
goriis olma noktasindadir. Katilimeilarin % 63,46’°s1 ¢ocuk katilimi
saglamaktadir. Ancak bu katilimcilarin 6nemli bir kismi yani tiim
katilimcilarin %30,77°si AFO’nun ¢ocuklara yonelik faaliyetlilerinin
olmadigim dile getirmektedir. Bu tablo genel degerlendirildiginde
bolgeden AFO’dan c¢ocuklara yonelik bir beklenti vardir, fakat bu
beklentiye cevap verildiginde yonelik katilimeilarin ancak yaklasik %
50’si olumlu oldugunu bildirilmektedir. Bu baglamda AFO ¢ocuklara
yonelik faaliyetlerini artirmasi, ¢esitlendirilmesi gerektigi soylenebilir.

Tablo 2. Kattlimcilar AFO Faaliyetlerine Katilim Diizeylerine Gore
Kente Ekonomik Katk: Diisiinceleri (%)

Diizenli Katihm

Evet | Hayir | Kismen | Toplam

X

E 2[ var 40,7 | 148 | 1,9 574
S 2| Yok 222 |93 74 38,9
w Kararsiz 3,7 3,7

Tablo 2’de AFO Adiyaman gehrini ekonomik katkist
degerlendirilmistir. Katilimcilarin  AFO  faaliyetlerine  diizenli
katilimlar1 gbéz Oniinde bulunarak bir degerlendirme yapilmistir.
Katilimcilarin geneli degerlendirildiginde %57.,4 ‘i ekonomik katk:
var derken %389 ‘u ekonomik katkisimin olmadigmi dile
getirmektedir. Bu ekonomik katki degerlendirilmesi ankete
katilimcilarmin ~ AFO  faaliyetlere diizenli katilimlart — dikkate
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alindiginda %40,7 si var oldugunu %22,2 si yok oldugunu belirtmistir.
Burada esas énemli olan ekonomik katkinin niteligi ve boyutu énemli
oldugu diistiniilmektedir. Katilimcilarin bu baglamda ekonomik
beklentisi farkli  gorlislere neden olmaktadir. Fakat genel
degerlendirmede AFO Adiyaman sehrine ekonomik katki sagladigi
acikca goriilmektedir. Bu ekonomik katki sanatsal faaliyetlerin yani
sira turizm gibi yan sektdrlere olumlu katki yapma potansiyeline
sahiptir.

Tablo 3. Kattlimcilarin AFO Faaliyetlerine Katilim Diizeylerine
Gore Sehre Etki Diisiinceleri (%)

Diizenli Katihm

Evet Hayir | Kismen | Toplam

3_”5’ Var 38,30 | 23,40 | 4,26 65,96
2 | Yok 4,26 4,26
;ﬁ Kararsiz 6,38 6,38
%)

“ Kismen | 2128 | 213 23,40

AFO Adiyaman sehrine katkisi degerlendirilmistir. Bu
degerlendirmede AFO faaliyetlerine diizenli katilim saglayanlarin
goriligleri daha 6nemli olacagi diisiincesiyle capraz degerlendirme
yapilmistir. Katilimeilarin % 65,96 gibi 6nemli bir kismi filarmoni
orkestrasiin sehre olumlu katkilarinda bahsetmektedir. Ayrica sehre
katkis1 olmadig1 yoniinde goriis belirten kisi sayist ¢ok azdir. Diger
katilimeilar ise katkiyr kismen bulmaktadir. Bu katkida diizenli
katilim saglayanlarin beklentinsin karsilandigi sdylenebilir ancak
kararsiz ve kismen goriisiinde olan kitlenin (6,38+21,28) beklenti
icinde oldugu AFO sorumlulari tarafindan degerlendirilmeye
alinmalidir. Aym sekilde olumlu goriis bildiren fakat diizenli katilim
saglamayan %23,40’lik kisim olumlu kitle i¢inde rasyonel bir goriis
olmadig1 degerlendirtmelidir.
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Tablo 4. Katlimciarin AFO Faaliyetlerine Katillum Diizeylerine
Orkestra Uzerindeki Yeterli Medya Aktivitesi Diisiinceleri (%)

Diizenli Katilim

Evet | Hayir | Kismen | Toplam

- K7

22 [Var 34,55 | 1455 49,09

2 < [Yok 27,27 19,09 [ 909 | 4545
< | Kararsiz | 1,82 | 364 |0 5,45

Caligmamizda ankete katilan katilimcilarin  filarmoni
orkestrasinin bu yapilan faaliyetlerinin medyada karsilig1 var m1 yok
mu diisiincesine katilip katilmadiklar1 sorulmustur. AFO medyadaki
kullanimi degerlendirilmistir. AFO bu yapilan faaliyetlerinin medyada
karsilig1 var m1 yok mu? Sorusuna diizenli katilim saglayan %49,09 ‘u
medyada bu faaliyetle ilgili bilgi gorebiliyorlar, %27,27’si ise yok
diyereck medyada bulamadiklarini  belirtmiglerdir.  Filarmoni
orkestrasinin medyada yer alis sekli ve orkestraya olan katki
degerlendirilmesi katilimcilarinin  filarmoni orkestrasina diizenli
katilimlar1 dikkate alindiginda 1,82’si kismen bilgisi oldugunu
belirtmigtir. Burada filarmoni orkestrasinin yeteri kadar medyada yer
almadig1 fakat medyanin filarmoni orkestrasinin nitelik ve boliimiinii
olusturarak yer almasi gerektigi diistiniilmektedir

Tablo. 5 Katilimcilarin AFO Faaliyetlerine Katilim Diizeylerine
Tiirk Besteci Beklentileri (%)

Diizenli Katilhm

— Evet | Hayir | Kismen | Toplam
gz

ég Var | 58,18 | 27,27 | 9,09 94,55

X

- D

gm Yok | 5,45 5,45

Filarmoni orkestrasinin repertuarinin Tiirk bestecilerinden
olusturulmasi konser katiliminin artabilecegi amaciyla katilimcilara
soru yonelttiginde Tablo 5’deki sonu¢ elde edilmistir. Orkestra
repertuarinin Tiirk Bestecilerinden olusturulmas: konser katiliminin
artmasini saglamasi konusunda %94,55’1i olumlu goriis belirtirken
diizenli katilmayan dinleyicilerinde olumlu diisiincesi iginde oldugu
saptanmustir. Bu tablo genel degerlendirildiginde filarmoni orkestrasi
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konserlerine  diizenli olarak katilmayan %5,45’1 ise Tiirk
bestecilerinden olusturulan repertuarin orkestra konser katiliminin
artmasina bir katkisi olmayacagi diisiincesine sahiptir. Bu baglamda
Adiyaman kentinde yasayan sanatseverlerin filarmoni orkestrasinin
repertuarinin Tiirk Bestecilerinden olusmasi beklentisi i¢in de oldugu
sOylenebilir.

Tablo 6. Katilimcilarin AFO Faaliyetlerine Katilim Diizeylerine
Gore Yeni Besteci Beklentileri (%)

Diizenli Katihm

Evet Hayir | Kismen | Toplam

Var 50,00 | 25,00 | 4,17 79,17
Yok 1250 | 2,08 2,08 16,67
Kararsiz | 2,08 0,00 2,08 4,16

Yeni Sanatgi
Beklentisi

Daha once kente gelmeyip orkestraya eslik etmek amaciyla
gelen solist, orkestra sanatcilarinin ve etnik miizik gruplarinin kent
kiiltiiriine katkist olacagi diislincesiyle beklentiler vardir. Tablo 6
degerlendirildiginde bu beklenti agik¢a goriilmektedir. Bu beklenti
yaklasik % 80 civarindadir.

Tablo 7. Kattimcilarin Yeni Sanat¢i Ve Buna Bagl Beklenen
Ekonomik Katki Diigiinceleri (%)

Sanatcilardan Ekonomik Katki Beklentisi

Evet | Hayir | Kismen | Toplam

Var 42,59 | 9,26 1,85 57,41

Yok 24,07 | 5,56 1,85 38,89

Kararsiz | 1,85 0,00 0,00 3,70

Sanatcilarin
Ekonomik Katkisi

Yenilik beklentisi olanlarin bu beklentilerinin sehre kiiltiirel
katki saglayacagi ve diger bir tabloda analiz edilmistir (Tablo 7).
Ciinkil yeni sanatc1 beklentisi olanlar dogala olarak ekonomik etkinin
artacagini diigiinmeleri beklenmektedir. Bu dogrultuda tabloda kente
gelen yeni sanatcilarin ekonomik katkisi olacagi yoniindeki beklenti %
42.59 iken bu beklentilerinden ekonomik katki amaglamayan
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katilimcilarin oram1 azimsanamayacak %24.07°lik bir orandir. Bu
sonug beklentinin ekonomik boyuttan ziyade kiiltirel ve sanatsal
agirlikli oldugu yoniindedir.

Tablo 8. AFO’ya Davet Edilen Sanat¢i Konserlerine Katilum
Oranlar

Diizenli Katihm

Var Yok | Kismen | Toplam

Hicbiri 5,45 5,45 9,09

Konser 1 14,55 10,91 | 1,82 25,45
Konser 2 36,36 5,45 40,00
Konser 3 12,73 545 | 7,27 23,64

Toplam 69,09 27,26 | 9,09

AFO’nun hangi konserine gittiniz? Sorusuna katilimcilardan
elde edilen goriisler Tablo 8’de verilmistir. Bu soru diger sorulardan
farkli olarak Evet, hayir ve kismen yerine sanatgi isimleri ve katilim
gostermedigini belirten farkli cevaplama sistemiyle yoneltilmistir.
Gilineydogunun ilk filarmoni orkestrasina solist olarak gelen
sanatcilarimizin  piyanolarina orkestra eslik ederken, korolar
senliginde ise kentte yasayan ve kent disinda yasayan sanatseverlerin
cocuk sarkilari, halk miizigi ve popiiler miizik ile bu senlige katilim
sagladiklaria dair veriler elde edilmistir. Burada biiyiik ¢ogunlugun
Konser 2 konserine katilimin daha fazla saglandigi, daha sonra Konser
1 ve Korolar Senligine katilimin saglandigi cevaplarina ulagilmstir.
Katilimcilarin yaklasik % 40’1, Konser 2’nin solist oldugu orkestra
konserine gitmeyi tercih etmistir. Buna gore Konser 2 olarak kodlanan
program en yogun ilgi goren programdir. Konser 1’de ise ¢ogunlukla
ikinci sirayr almaktadir. Asagida verilen tabloda her anket
caligmasinda oldugu gibi saglikli cevap vermeyen katilimcilar sz
konusudur. Hi¢ bir AFO konserine katilmadigi halde diizenli
katildigin1 beyan eden kisiler olabilmektedir. Bu baglamda bu tablo
genel degerlendirmede g6z 6niinde bulundurulmalidir.
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Tablo 9. Katilimcilarin Yeni Besteci Beklentileri ve Buna Bagh
Beklenen Ekonomik Katki Diisiinceleri (%)

Diizenli Katihm

Evet Hayir | Kismen | Toplam
« Var 16,36 9,09 3,64 29,09
2 Yok 38,18 10,91 | 5,45 54,55
a Kararsiz 7,27 7,27 14,55
Kismen 1,82 1,82

AFO yetkililerden destek alip almadigini 6grenmek amaciyla
katilimcilara bu yonde soru yonelttiginde Tablo 9’daki sonuglar elde
edilmistir. Bu sonuglarda diger tablolarda oldugu gibi katilimcilarin
diizenlilik durumlar1 esas alinmistir. Toplamda %54,55’lik katilimci
ekonomik destek yetersizliginden bahsetmektedir. Bu deneklerin
onemli bir kisminin (%38,18) diizenli katilimci olmast ekonomik
yetersizligi ortaya koymaktadir. Ayrica diger geriye kalan
katilimcilarin iginde kismen ve kararsiz olan kitle mevcuttur. Bu
baglamda AFO’ ekonomik destege ihtiyact katilimcilar tarafindan
kabullenilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Bu calisma sonucunda ankete katilim saglayan katilimeilarin
biiylik cogunlugunun AFO konserlerine kendilerinin ve ¢ocuklarin
diizenli katilimin saglandigin1 saptanmistir. AFO c¢ocuklara yonelik
sanatsal faaliyetleri artirarak genisletmesi yoniinde beklentiler vardir.
Bununla birlikte AFO, yerel ve ulusal basin ve medyada yeterince
destek alamadigi goriilmiis, bu nedenle pek ¢ok kisinin AFO’nun
faaliyetleri hakkinda haberdar olmadig1 gdzlemlenmistir.

Genel olarak orkestralarin repertuvarlarinin  sadece Bati
miizigi repertuarindan olusturulmamasi, bu repertuvar ile birlikte
halkin Tirk miizigi repertuarina da yer verilmesi beklentisi iginde
oldugu saptanmistir. Ayrica, katilimcilar daha 6nce kente gelmeyip
orkestraya eslik etmek amaciyla gelen solist, orkestra sanat¢ilarinin ve
etnik miizik gruplarinin kent kiiltiiriine zenginlik kattig1 diisiincesine
sahiptirler. Daha once kente gelmeyip orkestrada solist olarak ¢calmaya
gelen misafirlerin ise ekonomik olarak kente ekonomik katkilar
oldugu goriisii yogun olmakla birlikte kiiltiirel ve sanatsal bir beklenti
katilimeilar arasinda yaygindir.
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AFO’nun diizenlemis oldugu konserler; Konser 1, Konser 2
ve Konser 3 seklinde 3 boliimde incelenmistir. Konser faaliyetlerinden
Konser 2 en ¢ok katilimin saglandigi, bu orkestranin yetkililer
tarafindan daha fazla desteklenmeye ihtiyac1 oldugu sonucuna
ulasilmistir. Katilimeilarin biiyiik cogunlugu Adiyaman ilinin sanatsal
anlamda yeterli alt yapisinin olmadigi, bu ylizden orkestranin
ekonomik yetersizlik i¢inde oldugu goriisiindedir. Devletin sagladigi
desteklerde oncelikli bolgeler igerisinde Adiyaman ili yer alsa da,
yorede ve ya biiylik sehirlerde yasamini siirdiiren Adiyamanl is
insanlariin ekonomik ve manevi olarak destek vermesi Adiyaman
Filarmoni Orkestrasi’nin sahiplenilmesi agisindan pozitif bir algt
yaratacaktir.

Oncelikle Adiyamanli destekgilerin ve is insanlarmin
cesaretlendirilerek, ilde kurulan bu orkestraya ve sanatsal faaliyetlere
gerekli imkanlarin saglanmasi, Adiyaman iline sosyal, sanatsal ve
kiiltiirel agidan olumlu etki yapacagi dustiniilmektedir.
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MUZIKSEL BELLEK GELISTIRMEDE BERARD METODU
KULLANIMININ iINCELENMESI

Investigation of The Use of Berard Method in Musical Memory
Development

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055037 Derya UCAKl

Ozet

Miizigin insan iizerinde ¢ok yonlii etkilerinin oldugu bilinmektedir.
Buna dayanarak insanlar iizerindeki etkilerini irdelemeye yonelik pek ¢ok
calisma yapilmaktadir. 20.yy. baslarindan giiniimiize kadar miizik aracilig
ile yapilan terapi calismalari ve algi gelistirici metotlarin gelistirilip
yayginlastigr goriilmektedir.

Kullanilan cegsitli metotlar algiyr daha islevsel bir hale getirebilmek
icin otizm, disleksi ve dgrenme giicliigii  yasayan kisiler iizerinde
uygulanmaya devam etmektedir. Bu c¢alismalar arasinda Berard Metodu
olduk¢a dikkat ¢ekici fakat yeterince bilinmeyen bir metot olarak karsimiza
¢ctkmaktadir. Berard Metodu bir algi gelistirme yontemidir. Herhangi bir
sekilde tibbi ya da hastalik tedavi edici bir ozellik tasimamasina karsin
gilintimiizde pek ¢ok insamin bu metot ile yasadigr giicliiklerin iistesinden
geldigi bildirilmekte, cesitli ornekler sunulabilmektedir. Diinya’da 500 ’iin
tizerinde Tiirkiye’'de ise 70 kadar uygulama merkezi olan bu metot 1960'tan
bu yana Diinya'da ve 2004 yilindan itibaren Tiirkiye'de hizmet vermektedir.
Bu metot ¢ercevesinde dinletilen miiziklerin niteliginin yani swra, dinletilen
bireye génderilen frekanslar da sag ve sol beyin lobunun gelisiminde biiyiik
bir onem tasumaktadir. Bu yapisi metodu incelenmek, ne tiir ¢calismalarda
kullanilabilecegi ve yayginlastirilabilecegi konusunda ¢alismalar yapmay
gerekli kilmaktadir.

Bu ¢alismada, miizik egitimi alan bireyler igin oldukg¢a biiyiik 6nem
tastyan miiziksel bellek iizerine, ¢esitli arastirmalarda faydali oldugu goriilen
Berard Metodunun nasil kullanilabilecegi konusu irdelenmistir. Metodun
miiziksel bellek gelistirmeye olan etkileri kaynak tarama ve goriisme yontemi
kullanilarak incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Berard Metodu, Miiziksel Bellek, Algi
Gelistirme.

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, derya-

ucak@msn.com

*Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “Insan Yasaminda Miizik”
konulu X. Hisarl1 Ahmet Sempozyumu’nda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.
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Abstract

It is known that music has many effects on human. On this basis,
many studies are being conducted to examine the effects on people. Therapy
studies carried out through music from the beginning of the 20th century to
the present day and perception development methods have been developed
and become widespread.

The various methods continue to be applied on people with Autism,
dyslexia and learning difficulties to make the perception more functional.
Among these studies, the Berard Method emerges as a remarkable but not
known enough method. The Berard Method is a method of perception
development. Although it does not have any medical or disease-curative
properties nowadays, it is reported that many people overcome the
difficulties experienced by this method and various examples can be
presented. This method, which has more than 500 application center in the
world and up to 70 application center in Turkey, has been serving in the
world since 1960 and in Turkey since 2004. In addition to the quality of the
music played within the framework of this method, the frequencies sent to the
individual are of great importance in the development of the right and left
brain lobes. This structure makes it necessary to study the method and carry
out studies on what kind of studies can be used and disseminated.

In this study, the importance of the Berard Method, which is found
to be useful in various researches, is examined upon the musical memory
which is of great importance for the individuals who received music
education. The effects of the method on the development of musical memory
were investigated by using the literature review and interview methods.

Key Words: Berard Method, Musical Memory, Perception
Development

GIRIS

Halk arasinda miizik genellikle bir eglence araci olarak
goriilse de, duygu ve disiinceleri seslerle anlatmaya yarayan
ierisinde estetik kaygilar barmdirilan bir sanattir. Insanlar iizerindeki
etkileri konusunda bir¢ok bilimsel arastirma yapilmis olan miizik
insan ruhunu, duygu ve diislince diinyasini beslemeye devam
etmektedir. Bu acidan miizik, sadece bir eglence araci degil,
iyilestirici, sakinlestirici ve hatta kimi durumlarda tedavi edici bir
ozellige sahiptir.

Uzun yillardir insanlar bedensel ve fiziksel olarak yasadigi
sorunlara hep bir ¢6ziim arayip bulduklari ¢6ziim oOnerileri ile
kendilerini her seferinde bir adim daha ileriye gotiirmeyi
amaglamiglardir. Berard Ait Metodu vb. ¢alismalar zaman igerisinde
bazi bilim adamlarinin tespit ettigi cesitli Ozellikler neticesinde
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geliserek destek egitimi yoOntemleri arasinda dikkati c¢ekmeye
baglamigtir. Dr. Guy Berard diizenli bir yontem altinda modiile
edilmis sesler ile yapilan miiziksel dinletilerin psikolojik ve fizyolojik
hastaliklara iyi geldigi savunulmaktadir.

Bu arastirmada miizigin bir destek egitimi aracit olarak
kullanildig1 Berard Metodu ele alinmakta, bu metot kapsaminda ne tiir
caligmalar yapildig1 incelenmeye ¢alisiimaktadir.

Miizigi Olusturan Unsurlar

Ritim, miizigin en temel unsurlarindan birisi olarak bilinir ve
zamanin esit pargalara boliinmesi olarak ifade edilmektedir.

“Evrende ritmin var olduguna iliskin ilk kanitlar, doganin
gbzlemlenmesiyle ortaya g¢ikar. Giin ile gecenin birbirini izlemesi,
durmadan kiyiya vuran dalgalar, kalp atislari, nefes alip verisler,
zaman iginde diizenli olarak tekrarlanan hareket ile ritim arasinda
cok giiclii bir bag oldugunu diisiindiiriir. Siirekli olarak tekrarlanan
bu vurus etkisi (pulse) giinliik konusmalarimizda bile fark edilebilir;
ama sozciiklerle hecelerin, 6zellikle dikkat ¢ekecek bigimde, siki ya
da gevsek bir diizen olusturmak iizere gruplandirilmasi, ancak siirde
olanaklidir” (Karolyi, 1999: 27).

Insanligin kullandig1 en eski temel miizik 6gesinin miizigin
hareketini belirleyen ritim oldugunu sdyler. Tarih Oncesi caglarda
miizigin biliyli amaciyla yapilan ilk 6rneklerinde baslica yeri ritimlerin
tuttugunu, ilkel topluluklarda da ritmin egemen oldugunu, ilk miizik
0gesi olarak dogadaki ritmik olusumlarin insanlar1 etkiledigini belirtir.
Ayrica, miizigin Oziiniin ritim oldugunu vurgular. “Ciinkd ritim,
miizigin hareketini, dolayisiyla karakterini belirler. Ritmin dogas1 igin
en az iki sesin art arda gelmesi ve o iki sesten birinin daha giiglii
duyulmasi gerekir. Boylece giiglii duyulan ses vurgulanmis olur” (Say,
2002: 93-94).

Ritim kavrammin ¢esitli tanimlarina bakildiginda bir dizede,
bir notada vurgu, uzunluk veya ses 6zelliklerinin, duraklarin diizenli
bir bigimde tekrarlanmasindan dogan ses uygunlugu, tartim, dizem
seklinde tamimlamaktadir (http://tdk.gov.tr/).

Melodi (Ezgi) ise; birbirini izleyen seslerin anlam olusturdugu
etkileyici miizik deyisi olarak ifade edilmektedir. Ancak bunu bir
tamim degil, melodiyi anlatirken 6zelliklerini vermeye yarayacak bir
yaklagim bigiminde belirtmek daha uygun goriilmektedir. Melodi
dogas1 geregi ritim 6gesini de icermektedir ve kimi seslerin uzun,

55


http://tdk.gov.tr/

AKU AMADER / SAYI 10

Kimilerinin de kisa siireli olmasi, melodide ritim 6gesinin
bulundugunun bir isaretidir ve ritim ile melodi birbirinden ayrilmaz
(Say, 2002: 95-96).

Armoni, “Yunanc“a kokenli “harmonia” soézciigii, “ahenk”,
“uyum” anlamina gelir. Ozetle armoni iki ya da daha fazla sayida
sesin kaynasmasi1 demektir” (Say, 2002: 96).

Armoninin bir bagka taniminda, iki ya da daha fazla sesin
eszamanli bicimde seslendirilmesiyle ortaya c¢ikan anlam oldugu ifade
edilmektedir. Bagka bir deyisle, yatay unsurlarin bilesimi ile meydana
gelen miizigin dikey hali olarak anlatilmaktadir (Kostka, Payne ve
Almen, 2013: 11, Akt. Avsar, 2018).

Bir bagka taniminda armoninin, seslerin uyum ve ahenk
icerisinde bir araya getirilmesi, seslerin uygun bir bi¢imde
kaynastirthip, uyum saglamast i¢in kullanilan kural ve ilkeleri
inceleyen bilim ve sanat dali olarak da goriilmektedir (Say, 2002: 96).

Miizik ritim, melodi ve armonik yapistyla hemen her tiir canli
tizerinde oldukca farkli etkilere sahip olabilmektedir. Bu yonii
miizigin ne tiir iglevleri oldugunun arastirilmasina yol agmaistir.

Miizigin Islevleri

“Miizik, bireyi ve toplumu besleyen baslica yasam ve kiiltiir
damarlarindan biridir. Miizik egitimi bu damari agan, biiyiiten,
genisleten, isleten ve gelistiren bir siirectir. Miizik kiiltiirii ise, bu
damardan bireylere ve topluma akan, kendine 6zgii bir “kiiltiirel kan”
veya kendine 6zgii bir “kiiltiirel 6z su” dur” (Ugan, 1997).

“Miizik hem sanattir, hem bilim. Dolayisiyla hem duygusal
olarak algilanabilmeli, hem de akil ile kavranabilmelidir” (Karolyi,
1999: 7).

“Birgok bilim ve sanat insani, miizigin egitim ve 6gretimindeki
onemine iligkin ¢esitli goriislerde, ozellikle cocuklarin davranis
egitiminde ne denli gerekli oldugu vurgulamistir. Eski Yunan’da
miizik, egitimin dayandig1 temellerden biridir. Zevkleri ve ruhlari
terbiye etmede Onemli bir aragtir. Bir egitim araci olarak
kullanilmas1 ve dort temel alanin insanin yetismesinde dikkatle ele
alinmast gerektigi vurgulanmistir. Bu dort temel alan ise felsefe,
matematik, beden egitimi ve miiziktir” (Say, 2007, Akt. Tiirkmen,
2016: 2).
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“A.Lavignac (1846-1916), miizigi bir dil(lisan), sanat ve bilim dali
olarak nitelendirmistir. Bu ii¢ agidan bakilip ele alindiginda miizigin
insan yasamindaki degerinin daha iyi anlagilacagini anlatir.
Cocuklarin en kotii huylan ilk ¢ocukluklarinda edindiklerini ve
miizigi koti Ogrenmenin de bunun igerisinde oldugu ifade
edilmistir” (Lavignac,1939, Akt. Tiirkmen, 2016: 3).

Antropolog Allan Merriam’in miizigin islevlerini asagidaki
gibi ele aldig1 kaydedilmektedir:

“l. Duygusal ifade: duygular1 ortaya cikararak fikirlerin ifade
edilmesi,

2.Estetik tatminler,
3.Eglence,

4 Tletisim,

5.Sembolik gosterimler,

6.Fiziksel tepkiler: Dans ve arkadaglik aktiviteleri igin tiim diinyada
yaygin olarak kullanilmaktadir. Birgok kiiltiirde miizikle talimatlar
ve uyarilar verilmektedir.

7.Sosyal enstitiilerin ve dini ritiiellerin mevcudiyeti: Dini ibadetler
sirasinda miizigin kullanilmasi, toplumsal nedenler ile miizigin
kullanilmasina bir¢cok toplumda rastlanmaktadir.

8 Kiiltiiriin oturtulmasi ve devamliligina katki: Miizik ifadelerimizin
toplam bir aktivitesi ve kiiltiirel psikolojimizin merkezidir.

9.Toplumun entegrasyonuna katki: Miizik genellikle insanlari bir
araya toplamak i¢in yaygin olarak kullanilmaktadir” (Abeles vd.,
1994 Akt. Tiirkmen, 2016: 4-5).

Ucan, miizigin islevlerini, kiiltiirel, psikolojik, sosyolojik,
ekonomik ve egitimsel islevler olarak ele almaktadir (1997).

Miizik, toplumu duyussal ve bilissel agilardan etkileyen ayni
zamanda degisime katki saglayan bir yapidir. Bu yiizden bireyin
tedavisinde ve ya destek egitiminde etkin bir ara¢ olarak
kullanilabilmesi miizigin islevsel acgidan Onemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir.

Turabi, (2005); “Miizigin egitim islevinin, egitim anlaminda
kullanilmasiyla  degil, psikolojik islevinin  gergeklesmesiyle
basladigini sdyler. Miizigin etkiledigi ilk yerin insan ruhu oldugunu
ve biraktig1 etkinin kotii ya da iyi bir ruha sahip olmasina yol
acabilecegini bildirir. Aristo’ya gore, miizik eglence, ahlaki egitim,
hosga vakit gecirmek ve armmma olmak iizere dort amaca hizmet
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eder. Sanatin asil amacinin ruhu aritmak, insanimn ig¢ini temizlemek
ve miizigin de biitiin dogal ahenkleri kendinde topladig: i¢in islerin
ve sanatlarin en yiicesi oldugu aktarilir ” (Akt. Tiirkmen, 2016: 8).

Biitiin bu kaydedilenlere gore miizik ¢esitli iglevleri ile insan
ruhunu etkileyen bir yapiya sahiptir ve buna dayali olarak da terapotik
caligmalarda yer verilmektedir. Yapilan pek ¢ok aragtirma ve bulgular
miizigin insan beyni lizerinde de etkili oldugunu gostermektedir.
“Miizigi olusturan isitsel uyaranlar motor, duyusal ve biligsel
islemlerin yapildig1 beyin alanlarina ulagarak hareketleri, duyusal
algilar1 ve biligsel becerileri diizenleme ve pekistirmeye katki saglar.
Diizenleyici ve pekistirici katkilarinin ortaya konulmas: sonucunda,
miizigin bir terapi araci olarak kullanimi, tip diinyasinda giderek daha
cok dikkat ¢eken yeni gelismelerden birisi olmustur” (Torun, 2016:
70).

Kulak ve Beyin Miizigi Nasil Algilar?

“Algilama veya idrak etme, beynin Ogrenilmis anlamli kaliplar
icinde enformasyonu siizgecten gecirerek anlamlandirmasiyla
ilgilidir. Algilama siirecinde kaliplar olusturma, se¢me, organize
etme ve yorumlama vardir. Kaliplar: Olaylari, objeleri ve insanlari
nasil algiladigimiz ve enformasyonu (bilgi) beynimizdeki kaliplar
icinde nasil organize ettigimizle ilgilidir. Se¢me: Bu kaliplar
yaratmada ilk énemli an segmedir. Segme bir eylemi, duyguyu ve
diisiinceyi harekete geciren bir uyaran ile baglar. Se¢me beynin bir
uyarani digerinden ayirmasiyla olur.

Uc tiir se¢me vardir:

(a) belli bir uyarant amagli olarak segme (selective exposure) veya
uyarandan se¢imsel olarak kagma (selective avoidance);

(b) belli bir uyaran iizerine odaklanma (selective attention);

(c) secilmis, orgiitlenmis ve yorumlanmig bir enformasyonu siiregten
gecirme, depolama ve geri cagirma (selective retention) Orgiitleme,
Diizenleme  (Organize  etme): Cevremizdeki  uyaranlari
anlamlandirmak i¢in kategoriler igine yerlestirerek organize ederiz.

(8) uyaranlarin bazilarin1 6n planda bazilarimi arka planda
orgiitleriz.

(b) orgiitlemede kayip parcalart doldurarak orgiitlemeyi
yapariz.
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(c) Birbirine mekan bakimindan yakin olan iki veya fazla seyi
birlikte gruplandiririz. (d) Genislik, bi¢im, renk ve diger karakterler
(6zellikler, yonelimler) bakimindan birbirine benzeyen uyaranlar bir
grup igine koyariz. Yorumlama: Uyarana anlam verme yorum olarak
nitelenir. Uyaranin yorumu gec¢mis deneyimlerimize veya yeni
deneyimlerimize dayanabilir” (Erdogan, 2002: 162-163, Akt. Sazak,
2008: 3).

Pek c¢ok insanda miiziksel aktivitenin olusumu, sag
yarikiirenin ortasinda yer alir. Yalnizca miizigin elemanlarindan biri
olan ritim, sol yarikiirede yer almaktadir. Kuslar sarkilarini, insan da
dilini beyninin sol yarikiiresinde olusturur. Eger miizik insan dilinin
bir habercisi ise; dilin bilesenleri sol yar1 kiire fonksiyonlar iizerinde
egemen olmaya  bagladigt  zaman, beynimizin  miiziksel
fonksiyonlarinin pek c¢ogunun sag yart kiire iizerine dogru yer
degistirdigi olasidir. Pek ¢ok zaman egitimli miizik¢iler miizigi analiz
ettiklerinden dolay1, miizik dinlerken sol yarikiire mekanizmalarini da
faaliyete gecirirler. Diger insanlarda ise yalnizca miizik dinlerken sag
yarikiire harekete geger (Sylwester, 1995, Akt. Cuhadar, 2008: 72).

Birey bulundugu cevrede titresimler ortaminda yasamaktadir.
Bu ortamin en Onemli unsurlarindan biriyse ses titresimleridir.
Kulagin isittigi uyaranlar ise herhangi bir nesnenin (sistemin)
titresmesinden ortaya cikarlar. “Insan kulagi, genel olarak saniyede
20’den az, 20.000’den ¢ok olan ses titresimlerine karsi duyarl
degildir. Bu nedenle gilinlimiiz insani, ortalama olarak saniyedeki
titresim sayist 20 ile 20.000 arasinda olan sesleri duyabilmektedir.
Kulaga gelen ses titresimleri, kulaktan girip belli sinir yollarmdan
gecerek beyne ulasir ve boylece isitme siireci tamamlanmis olur. Bu
stireg, psikolojik olusumlarin en yalin Ogeleri olan algilamanin
fizyolojik yamidir. Bu fizyolojik siirecin sonunda onunla birlikte
algilama da meydana gelir. Algilama siireci beyinde gerceklesir.
Algilamada beyne ulasan uyarimlar kiimeler halinde orgiitlenir ve ayni
zamanda bir anlam kazamr. Orgiitlemeyi gerektirmeyen yalin bir
uyarim bile beyinde yorumlanir.

Goriiliiyor ki, isitsel duyumlar onlara dayali algilamanin
meydana gelmesini saglayan fizyolojik olusumlardir. Ses diizeyindeki
bir igitsel uyaricinin baslica 6zellikleri sunlardir:

Yiikseklik (tizlik-peslik),
Yeginlik (siddet),

T,

59



AKU AMADER / SAYI 10

Oylum (voliim),
Uzam ya da siire.

Kisaca betimlenen igitme ve ona dayali algilama siirecleri,
kuskusuz daha karmasik bir nitelik kazanarak, miiziksel uyaranlar ag1
icinde yasayan bir bireyin miiziksel isitme ve ona dayali miiziksel
algilama stirecine doniistir” (Ugan,1994:18-19, akt. Sazak, 2008: 4).
“Fransiz tip ve bilim akademileri {iyesi Dr. Alfred Tomatis’e gore
beynin elektriksel olarak sarj olmasinda kulaklar anahtar bir rol
oynamaktadir. Tomatis’e gore beyin hiicrelerindeki elektriksel
enerjinin azalmasi konsantrasyonun bozulmasina ve yorgunluga sebep
olmakta, bu durumda beynin de piller gibi sarj edilmesi
gerekmektedir. Tomatis beyin hiicrelerinin enerjiyle sarj edilmesi
yollarindan biri olarak 5000 ile 8000 hz. arasinda yiiksek frekanslar
ihtiva eden miiziklerin dinlenmesini kesfetmistir. Yillar siiren
analizlerden sonra Tomatis, bu frekans araligindaki seslerin Mozart'in
miiziklerinde ¢ok sayida mevcut oldugunu tespit etmistir. Tomatis’e
gore kulak salyangozunu dolduran Corti hiicrelerinin titresmesi,
jenerator vasitast gOrerek beynin yeniden sarj edilmesini
saglamaktadir. (Kliever, 1999)” (Eskioglu, 2003: 121 Akt. Sazak,
2008: 5).

Miiziksel Bellek Nasil Gelistirilir?
Miiziksel Bellek

“Miiziksel bellek; isitilen, okunan, yazilan, goriilen, dinlenen,
sOylenen, ¢alman miizikleri ya da miiziksel 6geleri, biraktiklart izler
yoluyla akilda tutma, saklama ve gerektiginde hatirlama giiciidiir.
Miiziksel bellek, algilamanin ya da algilanan duyumlarin niteligine
gore isitsel, gorsel, dokunsal, devinsel ya da kassal olmak {izere
cesitlilik gosterir. Miiziksel dikkat; biligsel, duyussal, devinissel
giicleri miiziksel bir biitiiniin timii bir pargas1 ya da 6zelligi lizerinde
toplama ve yogunlagtirma; zihni, s6z konusu biitiin, parca ya da
Ozellik tizerinde uyanik bulundurma giiciidiir. Miiziksel dikkatin
genisligi, (uzami) ve yogunlugu, c¢esitli dikkat c¢aligmalar1 ve
deneyleri yoluyla artirilabilir. Miiziksel tasarim ise; bir miiziksel
biitiiniin tiimiinii, bir parcasini, bir 6zelligini ya da miiziksel 6geyi
zihinde ilk kez ya da yeniden canlandirma giiciidiir. Onceki bir
miiziksel algiy1 zihinde yeniden canlandirma da bir miiziksel
tasarimdir” (Ugan, 1997: 23).
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Miiziksel Isitme

“Miiziksel isitme becerisi, sesler ve ses birlesimleri lizerinde
odaklanir. Miiziksel isitme becerisi temelde miiziksel seslerin
yiikseklik, siirerlik, tinlarhik ve giirlik 6zellikleri ile bu 6zellikler
bakimindan birbirleri ile olan iligkileri ve birbirleri ile olan yatay-
dikey birlesim ve orgiileri iizerine kurulmaktadir. Miiziksel isitme,
bir yandan boyutlar1 bakimindan (a) yatay isitme, (b) dikey isitme,
(c) yatay-dikey isitme, diger yandan kapsam bakimindan (a) ses
isitme, (b) ritim igitme, (c) ezgi isitme gibi farkli smif ve tiirlere
ayrilmaktadir” (MEB, 2009: 11).

“Miiziksel isitme, genel olarak, ¢cevreden gelen miiziksel uyaranlar
alma, alinan uyaranlar ve olusan uyarimlardan uygun bigimde
etkilenme ve bu etkilere uygun tepkilerde bulunma yoluyla kendini
belli eder. Buna gore miiziksel igitme yetenegi, ¢evreden isitme
yoluyla gelen veya aliman miiziksel uyarimlarla olusan miiziksel
etkilere uygun miiziksel tepkide bulunma ile gorgiil bir nitelik
kazanir” (Ugan, 1997: 19).

Yonetken’e (1952) gore; iki esas miiziksel isitme c¢esidi
vardir;

1.Mutlak-Absolut isitme: Bu isitme kabiliyetine sahip olan
bireyler, tek, cift ve bir¢ok sesin hangi sesler oldugunu hicbir notaya
bagli kalmadan nota isimleriyle sdyleyebilmektedir.

2.Izafi, nispi-rélatif isitme: Bu isitme kabiliyetine sahip olan
bireyler ise mutlak isitmeye gore cok daha farkli, hemen hemen
herkeste bulunan isitme kabiliyetidir. Nota isimlerini belirli bir sese
bagli kalip (6rn: la), onun yardimi ile adlandirirlar.

Miiziksel Okuma (Solfej Yapma Becerisi)

“Herhangi bir miizik yazisiu siire, yiikseklik, ritimleri ile
birlikte seslendirmeye miizikal okuma (solfej) denir” (Ozgelik, 2003;
Akt. Avsar, 2018:7).

“Miiziksel okuma (solfej yapma) ezgisel nitelikleri okuma
parcalarini, 6l¢ii rakamina, ses siirelerine ve ses yiiksekliklerine uygun
olarak tonal-modal durumlar géz 6niinde bulundurularak okumadir”
(MEB, 2009: 11).

Say’a gore; Solfej yapmay1 soyle tanimlamaktadir; “miizik
teorisinin temel bilgilerinden olan nota bilgisi 6gretiminde uygulamali
sekilde gerceklestirilen metodik aligtirmalar; bu amagla hazirlanmig
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ses miizigi parcalarini nota adlarmi belirterek okuyup seslendirme”
(2012: 483).

Miiziksel Yazma (Dikte Yapma) Becerisi

Miiziksel yazma (dikte yapma) ezgisel nitelikte yazilmis olan
parcalari, 6lgii rakamina, ses siirelerine ve ses yiiksekliklerine uygun
olarak tonal-modal durumlar géz oniinde bulundurularak yazmadir.
Dikte yapma da miiziksel bellek ile ilgili bir konudur. Miiziksel
bellek, isitilen, okunan, yazilan, dinlenen, sdylenen, ¢alinan miizikleri
ya da miiziksel 6geleri, biraktiklar izler yoluyla akilda tutma, saklama
ve gerektiginde hatirlama giictidiir (Ugan, 1997: 23, Akt. MEB, 2009).

Miiziksel yazma (dikte yapma) ezgisel nitelikte yazilan
pargalari, Ol¢li rakamina, ses siirelerine ve ses yiiksekliklerine uygun
olarak tonal-modal (makamsal) durumlar géz 6niinde bulundurularak
yazma” olarak tanimlanmaktadir (MEB, 2009: 14).

Miiziksel bellegin iyi olmas1 miizik egitimi almakta olan veya
meslegi miizik olan insanlar i¢in olduk¢a Onemlidir. Caldig1 ya da
seslendirdigi eserlerin miizikal yapisin1 bilmeleri ve bu yapiy1
irdelemeleri, analiz etmeleri gereklidir. Bu nedenle bellek hafizasinin
gelistirilmesine ihtiyag duymaktadirlar.

Berard Metodu

Dr. Guy Berard, tip hayatina cerrah olarak baglamis, Fransiz
kokenli bir doktordur ve galigmalarini sonrasinda kulak-burun-bogaz
alaninda yapmay1 tercih etmistir. Yaptig1 ¢aligmalarda konsantrasyon
yontemi olarak da bilinen {irlinlinii inga etmistir. “Dr. Berard’in ilk 5
yillik calismasin1 takip eden yillarda yaptigi klinik calismalar,
denemeler ve tecriibelerden sonra yontemi bugiin, 1960’dan bu yana
diinyaya hizmet vermektedir” (www.drguyberard.com).

“Berard yasantisinin ¢ogunu kendi kulak ¢mlama sorununa
ve cocuklarmin 6grenme giicliiiine care arayarak gecirmistir.
Gelistirmis oldugu metodu kendi adiyla anilan Berard Metodu,
Berard’in sagliginda diinyanin her bir kdsesinde binlerce kisiye
yardim etmis olup, vefatindan sonra da yiiz binlerce kisiye yardimei
olmaya devam etmektedir. Berard’in ¢aligmalari ilk olarak kulak
¢inlamasi ve bugiin disleksi dedigimiz 6grenme giicliigii ile baglasa
da giinlimiizde konsantrasyon ve dikkatin ug¢ derecede gerekli
oldugu her alanda kullanilmaktadir. Okul hayatina yeni adim atacak
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ya da ozel egitim goren ¢ocuklardan baslayarak, spor, sanat ve is
hayatinda hedefleri belirgin olan tiim kisiler yararlanmaktadir.
Konusma gecikmesi ve kekemelik durumlarinda konusma egitimi
oncesi bir 6n egitim olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu metodun
stres yonetiminde etkili oldugu, isim ve yiiz hafizasi zayiflamaya
baglayan ya da unutkanliklardan sikayet eden kisilerde de bu
sorunlarin  ortadan  kalkmaya  basladigi = sdylenmektedir.
Diinyaya boyle bir egitimi sunan ve 98 yillik yasantisinda Guy
Berard saglikli yasamimi her yil kendine uyguladigi ‘Berard AIT’
seanslarina borglu oldugunu sdylemistir. Uzun yillar Fransa ile ABD
arasinda ¢aligsmalarini siirdiiriirken, Autism Resarch Institute baskani
Dr. Bernard Rimland tarafindan Berard Yontemine AIT unvani
verilmistir ve sonrasinda Berard AIT Yéntemi olarak tanmnmustir.
AlT’nin acilimi ise Auditory Integration Training (Isitsel Algi
Yontemi) demektir” (http://www.berardmetodu.com/).

Berard AIT’nin Miizigi

“Berard AIT bir miizik terapisi olmadigindan miizigin ¢esidi 6nemli
degildir. Guy Berard, cihazlarinin sesleri (Earducator veya
Audiokinetron) en etkin sekilde isleyebilmesi iizerinde durdu.
Kullanilan sesler giiriiltii bile olabilirdi. Al¢ak ve yiiksek sesler
onem tagtyordu. Bu seslerin inis ve ¢ikiglari daha da 6nemliydi. Bu
ozellikleri tasiyan miizik parcalarini miihendis olan Bill Clark ile
tespit etti ve programina aldi” (www.berardaitturkiye.com).

Berard AIT Uygulamasi

Alginin en kisa yolu olan sag kulak-sol zihin baglantisinin
giiclendirilmesi egitimidir. Sol kulak agirlikli isitsel algi, halk
arasinda ‘jetonun ge¢ diismesi’ olarak bilinir. Zihnimizde sozel ve
say1sal iki isitme merkezimiz bulunmaktadir. Algilama ve yorumlama
merkezimizin ise sol zihnimizde bulunmasindan dolay1 sol zihnin
egitiminin 6nemi agiktir. Sol zihni egitmek i¢in sag kulagin islenmis
miizikle (miizikteki algak ve yiiksek gidis gelislerin) egitilmesi ve
zihnin yeni yollar bularak, kendini egitmesidir
(http://www.berardmetodu.com/).

“Berard Metodu, uygulamalarda 30'ar dakikalik dinletiler halinde
yapilir. 20 kez stireklilik tasiyacak sekilde dinletilere devam edilir.
10 gilinde, en az 3 saat ara ile 2 kez uygulama yapilabildigi gibi
giinde bir kez olarak egitim 20 giinde de tamamlanabilir.
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Sag ve sol zihnimizde birer isitme merkezimiz olmasina karsin algt
ve yorum merkezimiz sadece sol zihnimizde bulunur. Isitmenin
oldugu anda algilama olabilmesi i¢in iki zihin yarim kiiremizi
birlestiren ¢izginin sadece bir kere gecilmesi gerekir. Isitsel
Algr’da iyi isitiyor olmanin bir fonksiyonu yoktur, iyi isiten bir
kisinin de isitsel algis1 diisiik olabilir. Sol zihindeki isitme merkezine
ulagan ses, zaman kaybi olmadan aninda algilanir. Bu nedenle
Berard ISITME=DAVRANIS demistir. Davramslar hangi kulak
agirlikl isitsel algimizi kullandigimiza gore, olumlu ya da olumsuz
davranislar olarak sergilenebiliyor. Sol kulak baskin isitsel algi
varsa, ¢ocugun davraniglart da olumsuz oluyor ¢iinkii kelimelerin
icerigini anlamada zorlaniyor. Sag ve sol kulak algilamasi esitse
veya sag kulak baskin algilama varsa cocuk hemen algiladig1 i¢in
anne, baba ve Ogretmene itaat etmesi kolaylasiyor, davranislar
istenen davranis oluyor, isitilen anda anlama kavusuyor.

Sag ve sol zihnimizin dengeli ve isbirlik¢i olmasi; O6grenme,
6grendigini saklama, yeri gelince bu bilgileri kullanabilme agisindan
¢ok biiylik 6nem tasiyor. Matematik problemlerini ¢6zerken sol
zihnimizdeki sayilara ihtiya¢ duyarken ayni zamanda sag zihnimizin
yaraticiliginin  igbirligine ihtiyactmiz vardir. Aym  sekilde
konusurken kelimeleri ve anlamlarin1 sol zihnimizden alirken,
kelimelere verecegimiz ritim, vurgulama ve duygusallik da sag
zihnimizden gelmektedir. Okula baslayana kadar her seyi sag
zihnimizle 6grendigimiz, okulla beraber artik sol zihinle daha ¢ok
6grenmek mecburiyetinde olundugu i¢in bu gecis doneminde, gocuk
ders esnasinda, siralar arasinda geziyor ve 6gretmenin konusmalarini
alistk oldugu tarzda yani sag zihniyle algilamaya devam ediyor.
Bunun sonucunda algilama yavas oluyor ki 6gretmenin, annenin ve
babanin istedigi davranislar alinamiyor. Sag zihin aliskanligi devam
ettigi i¢in evde O6dev yapmak bir iskence haline geliyor. Sag/sol
kulak isitsel algisinin dengelenmesi gergeklesince bu sorun biiyiik
oranda ortadan kalkiyor” (http://www.berardmetodu.com/).

“Berard yaklagiminda isitsel egitim vermek i¢in kullanilan
aygita Kulak Egitim ve Yeniden Egitim Sistemi (EERS) adi verilir.
Bu cihaz, bir ses kaynagindan (6rnegin, ses bandi veya kompakt
disk) miizik alir, bireyin odyometri tarafindan asir1 duyarl oldugu
tespit edilen belirli frekanslar1 filtreler, sesleri elektronik olarak
modiile eder ve ardindan kulakligi kulakliklara gonderir. Bu islenen
miizigi on saat dinledikten sonra, dinleyicinin tim frekanslar1 esit
derecede iyi duyma yoniinde 6nemli ilerleme kaydetmis olmasi
gerekir” (https://www.autism.com/treating_auditory).

“Berard duygusal degil fizyolojik-egitsel bir yaklasima
dayanir, insanlarin sesleri "farkli" bir sekilde algiladiklarinda
davranigsal ve bilissel problemlerin ortaya ¢ikabilecegini savunuyor.
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Diger bir deyisle, baz1 frekanslar diger frekanslardan daha iyi
algilandiginda, sesler carpitilmis bir sekilde algilanir anlama ve
davramsta zorluklara yol acabilir. Isitsel egitim sayesinde Berard,
bozuk isitmenin ve belirli frekanslara asir1 duyarliligin azaldigini ve
ideal olarak tiim frekanslarin esit derecede iyi algilanabilecegini
iddia ediyor. Boylece, konusma dahil ¢evresel sesler normal olarak
algilanir” (https://www.autism.com/treating_auditory).

Berard Metodu Kimlere Uygulanabilir?

Berard Metodu 3 yasin1 doldurduktan itibaren her yas grubuna
uygulanabilir. Ust yas smir1 ise yoktur. Guy Berard kendine
uygulayarak isim, yiiz hafizasin1 ve zihnini zinde tutmus olup 98
yasina kadar saglikli bir yashilik donemi gecirmistir. Berard Metodu
insan hayatmin her evresinde ve degisik sekildeki ihtiyaglariniza
yardime1 olabilmektedir. Ozel egitim géren bir gocugun davranig
sorunlarina ¢Oziim saglayabilecegi gibi, ilkokula yeni baglayan
cocuklarin smifa uyum saglamasina da katki saglamaktadir. Ogrenme
zorlugu ¢eken, algis1 yavas olan, yiiksek lisans yapan ve kariyerini
yiikseltmek isteyen Kisilerinde yararlanabilecekleri bir metottur. Maria
Callas, Pavorotti sesini en iyi sekilde kullanmak ve isitsel algisini en
yiksek diizeye ¢ikarmak i¢in yaptirmis olup, Gerard Depardeu
cocuklugunda kekemeligini kontrol altina almak, yetiskin yaslarmda
ise Ingilizceyi 6grenebilmek ve daha iyi telaffuz edebilmek icin
tekrarlamigtir. Sozel ve yazisal ifadeyi gelistirdiginden bir¢cok yazar,
sanatc1 ve seminer veren kisiler yararlanmaktadir. Motor hareketlerin
gelisimine yardimci oldugundan spor alaninda Berard 6nemli bir yer
tutmaktadir (http://www.berardmetodu.com/).

65


https://www.autism.com/treating_auditory)
http://www.berardmetodu.com/)

AKU AMADER / SAYI 10

Ne Kadar Yararlanabiliriz?

COCUBUA VEYA KENDIM N CAAR VARARANAB ISV

[aBc D | =
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I |

( http://www.berardmetodu.com/)

Cevremizdeki insanlarin tiim kapasitelerini kullanmadiklarini
fakat zeki olduklarint disiiniiriiz. Caba ve gayret gosterilmedigini
zannettigimizden de basarisizliklarimizi buna yorariz. Yukaridaki
sekilde gordiigiimiiz gibi, yetenek ve becerilerimizi kapasitemiz
oldugu halde, iist sinirda kullanamiyoruz. Kapasitemizin ne kadar
kullanilacagina algi ve yorum sistemimiz karar vermektedir. “Sinava
giren bir dgrencinin Oksiiriik sesinden etkilenip, bildiklerini unutmasi
miimkiin olabildigi gibi, bir baska Ogrencinin zihnine olumsuz
disiincelerin  gelmesi de yorum sistemini ve buna bagh olarak
basarilarmi etkileyebilir. Tlk sekilde goriildiigii gibi A-B-C-D kisileri
alg1 sistemlerinden farkli etkilendikleri i¢in kapasitelerini tavana kadar
kullanamiyorlar”. (http://www.berardmetodu.com/)

“Isitsel Algr Gelisimi/Berard Metodu bir algi gelisim
yontemidir. Herhangi bir sekilde tibbi ya da hastalik iyilestirici
bir tutum tasimaz” (http://www.berardmetodu.com/).

YONTEM

Bu arastirmada kaynak tarama ydntemi tercih edilmis, Berard
Yonteminin  miiziksel bellek gelistirmede nasil kullanildig:
ogrenilmeye c¢alisilmis, miizikal bellege olan etkileri literatiir taramasi
yoluyla tespit edilmeye calisilmistir. Ulkemizde yapilan calismalar
incelendiginde ¢ok fazla kaynak bulunmadig: fakat Tiirkiye’de ¢ogu
ilde bu uygulamay1 yapan uygulayicilarin oldugu bilinmektedir.
Metot, otizm, disleksi, isitme eksikligi, konusma eksikligi, kekemelik,
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ogrenme gilicligii, algi gecikmesi, hiperaktivite, ice kapaniklik ve
unutkanlik yasayan bireylere uygulanmaktadir ve psikoloji egitimi
almis kisiler veya terapistler tarafindan kullanilma sarti
bulunmamaktadir

“Berard Metodu uygulayicisi olabilmek i¢in Earducator Sertifika
Programi’na  katilm  gdstermek  gerekmektedir. Programin
uygulanmasinda Earducator cihazi kullanilir. Algi gelisimi amaci
giiden bu metot herhangi bir sekilde tibbi ya da hastalik iyilestirici
bir tutum tagimaz. Uygulayicilar programi ofislerinde, mesleklerine
ve amaglarina gore kullanir. Ayrica ailelerin Earducator cihazim
sertifikastyla temin edip aile i¢inde gerektiginde uygulama yapmasi
Amerika Birlesik Devletleri’ nde olduk¢a yaygindir. Cihaz egitimini
aldiktan sonra Isvecli Lars Persson tarafindan sertifika ve Berard
AIT marka adin1 kullanma yetkisi verilir. Bir kez Cihaz ve egitim
icin 6deme yapilmaktadir. Sertifika sonrasi aylik/yillik baska bir
6deme yoktur ve kullanici cihazi ile yillarca uygulamalarina baska
bir O6deme yapmadan devam edebilmektedir”
(www.berardmetodu.com).

Bu bilgilere dayali olarak metodun arastirilmasinin gerekli
oldugu diislincesine ulasilmistir. Arastirma kullanilmakta olan fakat
ilkemizde yaygin olmadigi anlasilmis, otizm, disleksi, isitme
eksikligi, konusma eksikligi, kekemelik, O0grenme giicligii, algi
gecikmesi, hiperaktivite, ice kapaniklik ve unutkanlik yasayan
bireylere katki saglayabilecegi umut edilmektedir. Bu durumun
arastirmanin 6nemini ortaya koydugu ve miizik egitimcilerinin konuya
dikkatlerini ¢ekecegi diisliniilmektedir.

Arastirmada siirecinde bir Berard uzmani ile goriigiilmiis ve
metodun iilkemizde kullanimina ydnelik bilgiler goriisme yoluyla elde
edilmistir. Elde edilen bilgiler yorumlanarak Berard Yonteminin
miizikal bellegin gelistirilmesinde kullanilip kullanilamayacagi tespit
edilmeye calisilmisgtir.

BULGULAR VE YORUM

Bu bélimde izmir Berard Ait Metodu Uygulayicist ile
yaptigimiz goriismeler yer almaktadir.

Semra Giingor
Egitim Durumu: Muhasebe boliimii 6n lisans mezunu

Meslegi: Muhasebe ve mali miisavirlik
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Bu Metodu Kag Yildir Uyguluyor: 15
Berard A1t’i calismalarini nasil kesfettiniz?

1998 yilinda ogluma otizm tanis1 konulmasi sebebiyle
birtakim arastirmalar yapmaya basladim ve psikologumuzun da
Onerisi ile bu metoda oglumu baslattim. Oglumun daha iyiye gittigini
gordiikce bu metoda goniil verdim.

Tedavi ettigi durumlar var mi?

Tedavi degildir, destek egitimdir. Otizm tanili oglum i¢in
¢Oziim ararken tanigtigimiz bu metot 5. Seanstan sonra agzindan ilk
kelimesini ¢ikartmasina yardimei oldu ve bu metot uygulamalarindan
aldigim geri doniislere gore stres ve smav kaygisi yasayanlarda
yliksek diizeyde basari sagladigina sahit oldum.

Berard metodu miiziksel bellek gelistirmede etkili midir? Bu
etkileri yasayanlar var mi? Nasul bir etkisi var?

Bu uygulamayr yaptigimiz otizmim tanili ¢ocuklarimiz
bulunmakta bu uygulamadan sonra sanatla i¢ ice korolarda ve galgt
egitimlerini  tamamlayarak  hayatlarint  devam  ettirdiklerini
gormekteyiz ayriyeten cabuk algilama, miizikteki ezgilerin ve
ritimlerin akilda kaliciligini arttirmak icin sanat alaninda da
kullanilabilecek bir yontem. Maria Callas, Pavorotti sesini en iyi
sekilde kullanmak ve isitsel algisini en yiiksek oranda kullanmak icin
bu uygulamadan yararlanmislardir.

Bu uygulamayt yapmak icin bir egitim almak gerekli mi?

Evet, ben de 2004 yilinda Lars Borazanci Persson ile
basladigim Earducator Sertifika Programi’ni bitirdikten sonra Izmir
bolgesinde uygulayici olmaya hak kazandim.

Berard Metodu kimlere uygulanabilir?

3 Yasindan itibaren herkese uygulanabilir, iist yas simir
yoktur.

Bu metot hangi durumlarda kullanilabilir?

Dikkat siiresinin artmasi, odaklanma siire ve yogunlagsmasinin
artmast, hizli diisiinme, kolay algilama ve bilgilerin kolayca islenmesi,
hafizanin giliclenmesi, (Ders/isim/yliz hafizasi vb unutkanlar igin),
akademik performansin yilikselmesi, motor hareketlerin, denge ve
uyumun artmast (Konusma/Telaffuz gelisimi, spor yetenegini iist
diizeyde kullanabilme), sosyalligin ve insan iliskilerindeki becerinin
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artmasi (arkadas edinebilme ve arkadasligi siirdiirebilme), sese asir1
duyarliligin dengelenmesi (giiriiltii, yiiksek ses, musluktan damlayan
su sesi gibi seslere agir1 duyarlilik), sozel ifade, kendini anlatim ve
konusma becerisinin artmasi (iletisim).

Berard Metodu nasil uygulanir?

Berard AIT uygulamalar1 20 kez yarimsar saatlik dinletiler
halindedir. 20 giin giinde 1 kez olarak dinleti yapilabildigi gibi, glinde
2 kez olarak en az 3 saat ara ile 10 giin de yapilabilir. Rahat bir
koltuga oturularak sadece miizigi dinleyerek 6grenme kulagi olan sag
kulagim gelistirir. Gelisim stireci bu 20 dinleti ile baslatilmis olur ve
giderek acilan algi, tiim diger yetileri etkileyerek 6 ay boyunca
yiikselir.

Bu metodu en cok hangi rahatsizlikta olan insanlar almak
istiyor?

Stresle basa c¢ikamayan, dikkat eksikligi ve odaklanma
problemleri olan, okuma yazmada giicliikk ¢eken, 6zgiiven eksikligi
yasayan, iletisim sorunu yasayan, hiperaktivite, otizm ve disleksi
tanis1 konmus Kkisiler.

Herhangi bir yan etkisi var mudwr?
Kanitlanmig higbir yan etkisi yoktur.

Bu metodu uygularken yapilmast sakincalt durumlar var
mudr?

Uyumak, okumak, telefonla ilgilenmek frekanslar
etkilediginden uygulama esnasinda yapilmalar1 yasaktir.

Miizigin bu metot icerisindeki yeri nedir ve nasil bir
baglantisi1 bulunmaktadwr?

Miizik burada bir aractir. Cd’lerdeki islenmis miizikler 6zel
olarak tretilmis cihaza takilir, bu metotta kullanilan kulakliga kadar
her sey metoda uygun olarak iiretilmistir. Her miizik zevkine hitap
eden bir metot fakat ben genelde klasik miizik dinletmeyi tercih
ediyorum. Tabi ki evde dinlenilen miizikle arasinda ugurumlar kadar
fark var ¢ilinkii sag kulak dinler ve sol kulak isler sag kulagin beyne
gonderdigi sinyaller ¢ok Onemli siz fark etmeseniz de dinletilen
miiziklerin iginde kapi gicirtisina kadar beyin sinyallerini devreye
sokmaya amaclayan sesler bulunmakta, bu metotta kullanilan
miizikler modiile (filtrelenmis) olup kulaginiza aktarilir siz dinlerken
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sadece seslerin normal miizikten daha farkli olarak inip ¢iktigini ve
incelip kalinlagtigini fark edersiniz.

SONUC VE ONERILER

Yapilan kaynak taramalari, internet arastirmasi ve metodun
uygulayicist olan bir uzman ile goériisme sonrasinda Berard
Metodunun ¢esitli durumlarda kullanilabilecegi ve etkili bir egitim
aract olarak goriilebilecegi sonucuna ulagilmistir. Metodun yan
etkilerinin bulunmamasi, sertifika programi diginda bir uzmanlik
egitimi gerektirmemesi metodun yayginlagsmasi ve kullaniminin
artmas1 konusunda dnemli kolayliklar sunmaktadir. Bu kolayliklar ve
etkililik durumu, cocuklarinin ¢esitli problemlerine az ya da cok
¢Oziim arayan ebeveynler i¢in firsatlar sunmaktadir.

Yapilan goriigmeler sonucunda bu metodu uygulayan uzmanin
da belirttigi gibi Berard Metodu’nun cocuklarm gelisimini biligsel
acidan etkileyen bir yoni oldugu anlasilmistir. Bu yonii miiziksel
bellek gelistirmede de etkili olabilmekte, 6zellikle miizik egitimi alan
bireylerin  bellek gelisimlerinde ve miizikal gelisimlerinin
hizlandirilmast  ve biligsel aktivitelerinin  zenginlestirilmesinde
kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.

Metodun gerek destek egitimi gerekse miizik egitimcilerinin
gelistirilmeleri yolunda kullaniminin artmasi, bu metodu uygulayanlar
arasina miizik egitimcisi ve sanatgilarin da  katilabilmesi
umulmaktadir.
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VIYOLA YAYININ TEKNiK KULLANIMI

Technical Use of the Viola Bow

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055038 Banu YINAL!

Ozet

Yayli ¢algilarda kullanmilan yaymn ilk kez Asya’da ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Tarihi tam olarak bilinmese de at killarinin yaylarda kullanimi
13.yyv’a kadar uzanmaktadir. 16.yy ve 17.yy’larda gelisim gosteren yay,
18.yy'da dénemin bestecileri tarafindan yay tekniklerinin gelistirilmesiyle
beraber ideal ¢alisa uygun hale getirilmis ve giiniimiizdeki halini almistir.
Viyoladan nitelikli ses elde etmek zorlu ve sabir gerektiren bir siiregtir. Bu
stirecte yay kullanmimi, ses ve nitelikli ton ¢ikarmada onemli yer tutar. Yay
tekniginin temel unsurlari; tutus, sag el ve kol kullanimi, elden bilek hareketi,
kol agirligi, yayin dogru yerinde ¢almak, yayin her bélgesinden (alt yari,
orta, st yari) piiriizsiiz ses elde etmek gibi teknik yontemlere dayanir.
Baslangigtan itibaren bu temel wunsurlari oOgrenmek, yay tekniginin
olusmasinda dnemli rol oynar.

Bu ¢alismada, viyola yayinin tarihi geligimi, yapist hakkinda 6z bilgi
verildikten sonra tutus, sag el ve kol kullanimi, ton iiretiminde yaywn kullanim
yontemleri ve yay se¢iminde dikkat edilecek unsurlar ele alinmis ve yiizyilin
miizisyenlerinden ornekler verilerek kaliteli ses iiretimine yardimct bilgiler
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Yay, Tutug, Ton Elde Etme.

Abstract

Known as a fact, the bow used in string instruments first appeared
in Asia. The use of horse hair in bows extends to the 13th century, although
the date is not known exactly. The bow, which further developed in the 16th
and 17th centuries, was adapted to the ideal playing with the development of
bow techniques by the composers of the period in the 18th century and the
bow took its final form as it is today. To obtain quality sound from viola is a
challenging and demanding process. In this process, using the bow has an
important place in sound and tone production. Basic elements of bow
technique are based on technical methods such as the grip, right hand and
arm use, hand wrist movement, arm weight, playing the bow in its right
place, obtaining smooth sound from all parts of the bow (lower half, middle,
upper half). To learn these basic elements from the very beginning, plays an
important role in the formation of bow technique in a player. According to
personally observed experiences; in students who received viola training,
deficiency in right hand and arm technique was predominantly seen. The

Lpr. Ogr. Uyesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, banuyinal@hotmail.com
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importance given to the left-hand technique developing exercises should also
be given to the right-hand technique development. The correct use of bow is
extremely important for the interpretation of musical pieces to be played. Use
of the forearm and upper arms, practices on the transfer of finger and arm
weights to the string will be the technique-developing exercises for the right
hand.

In this study, after presenting preliminary information about the
historical development of viola bow and its structure; grip, right hand and
arm use, bow's methods of use in the production of tone, and elements to be
considered in the selection of the bow, are discussed and information is
provided to help quality sound production by giving examples from the
musicians of the century.

Keywords: Viola, Bow, Grip, Sound Production.

GIRIiS

Viyola 16.yy’in baslarinda Italya’da dogmustur. 17.yy’da
popiiler bir ¢algi olan viyola, soprano, alto, tenor ve bas viyola olarak
kullanilmigtir. Zaman i¢inde gelisim gosterip genis bir eser yelpazesi
edinen kemana yerini birakmis olsa da giiniimiizde solistik bir ¢algi
olarak yerini almis, 20. yy. bestecilerinin eserleriyle tarihsel siiregteki
en iyi yerine getirilmistir. Viyola sesi, i¢ine doniik bir karaktere
sahiptir ve nitelikli bir ton elde etmek i¢in sol el oldugu kadar sag el
ve kol teknikleri de 6nem tagimaktadir. Yay tutusu, elin bilekten
hareketi, kol agirligimin dogru kullanim1 gibi temel teknik yontemlerin
uygulanmasi elde edilecek ses kalitesi i¢in onemlidir. Bu temel teknik
yontemlerin gelistirilmesi i¢in gamlar ve gamlar {izerinde uygulanacak
Sevcik (op.2 partl) metodunun yay c¢aligmalari, sag el ve kol
kullanimi i¢in iyi sonug¢ alinmasini saglayacaktir.

Bu galisma, geng viyolacilara egitim siireglerinde sag el ve kol
teknik kullanimina yardimer kaynak olma niteligindedir. Eserlerin
dogru yorumlanmasi i¢in teknik bilgilerin eksiksiz olmasi gerekir ki
bu da diizenli yapilan teknik ¢alismalar1 gerektirir. Calismanin amaci,
ses kalitesini elde ederken sag el ve kol kullanimina yonelik tekniklere
dikkat cekmektir.

Amac

Eski donemlerde az sayida eser yazildigi i¢in kemanin
golgesinde kalan viyola, modern dénemin baslamasiyla P.Hindemith,
B.Bartok gibi bestecilerin eserleriyle giiniimiizde solistik bir ¢alg1
olarak yerini almigtir. Viyoladan nitelikli bir ton ¢ikarmak igin sol el
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teknigi 6nemli oldugu kadar, sag el ve sag kol yay kullanim teknikleri
de biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu ¢alisma, gliniimiizde kullanilan yayin
tarihsel siiregteki gelisiminden baslayarak, yayin tutusu, kullanimi ve
yayin bdlgelerinin nasil kullanilacagini anlatan, o6zellikle viyola
Ogrencilerine kaynak olusturmak amaciyla yapilmistir.

()nem

Bu calisma, egitim gdren Ogrenciler igin bir kaynak
niteligindedir. Akademisyenler ve arastirmacilarin ¢alismalarina
yardimeci1 olacag diisliniilmektedir.

YONTEM

Bu caligmada tarama ydntemi kullanilmistir. Konu ile ilgili
yazili kaynaklar ve internet ortaminda bulunan kaynaklar taranmus,
incelenmigtir. Tarama yontemi kullanilan betimsel bir ¢aligsmadir.

Kapsam

Bu calismada, viyola yaymin tarihsel siiregteki gelisimi ve
yayin teknik kullanimi bes baslik altinda; yay tutusu, el ve kol
kullanim teknikleri, ton iiretiminde yaymn 6nemi ve yay se¢imi olarak
verilmistir. Degerli keman ve viyola sanat¢ilarinin teknik kullanim
bilgileri metinde anlatildig: gibidir.

Temel Bulgular

Yay tutus hatalari, teknik kullanim sorunlar1 olusturur. Sag el
bilek hareketlerinin gelisimi i¢in, yaymn bdlgelerini (alt yari, orta, {ist
yar1) ¢alinan esere gore kullanmak gerekir. Koldan gelen agirligin ses
kalitesini olumlu yonde etkilemesi i¢in yay tutusundan baslayarak kol
kullanimi, bilek hareketleri ve bolgesel yay kullanimi iizerinde
durulmasi gerekir.

Yayin Tarihi Gelisimi

Tarihte savaglarda ve avcilikta kullanilan yay, zaman iginde
geliserek calgilarda kullamlmaya baglanmistir. Ilk yayin iiretildigi
tarih  bilinmemektedir ancak Hintli’lerin “Rattan” adli Hint
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kamigindan  yaptiklar1  yayi, Hindistan Krali Ravana’nin
“Ravanastron” adin1 verdigi ¢algida kullandiklar bilinmektedir. Yay,
15.yy’da kil ve tahtanin birlestigi yerden tutularak calimmustir. 16. ve
17.yy’larda topuk mekanizmasina benzer bir aparat gelistirilmis, killar
ile kanis arasi ¢ivi ile sabitlenerek buraya topuk denilmistir. Uggen
seklinde tahtadan yapilan topuga daha sonralar1 yuvarlak bigim
verilerek killar bir yuva yardimiyla sarilmistir ancak giliniimiizde
kullanildig1 bigimini 17.yy’da Fransizlar vermistir (Teomete, 1990:
14-22).

En iyi yay yapimcilart Fransa’dan ¢ikmistir. Bunlardan en
onemlisi Francois Xavier Tourte (1747-1835), modern yay yapim
tarihinde en onemli kisidir. Tourte’un keman, viyola ve viyolonsel
yaylar1 yiiksek kalitede ve zarif is¢iligiyle miizisyenler tarafindan
takdir gormektedir. Tourte, donemin degerli keman virtiiozii G.B.
Viotti’nin Onerileriyle yay1 gelistirmistir. 75 cm uzunlugunda yaptigi
yay1 atesle biikerek kavislendirmistir. Onceleri yayda kullanilan
killarin uzunlugu 65 cm olarak belirlenmis sonra ¢ubugun sonuna
kadar uzatilmistir. En 6nemli degisiklik ise killarin gerektigi kadar
gerilebilmesi i¢in 6kgenin sonuna vida eklenmistir. Bu vida sistemi
giiniimiiz yaylarimda da kullanmilmaktadir. 18. yy. sonlarinda yay
tekniklerinin gelismesiyle beraber daha saglam ve kaliteli agac
kullanmak isteyen Tourte, pernambuco agacini bulmus ve kullanmaya
baslamistir. Pernambuco agaci Brezilya’nin Atlantik Ormanlarinin bir
bolgesinde yetismektedir. Sertlik ve yogunlugunun yam sira elastik
ozelligi sayesinde yiiksek kalite yay {iretiminde kullanilimaya
baglanmistir. Halen en iyi yaylar pernambuco agacindan yapilmaktadir
(Cuhadar, 2009: 123).

Tourte’un yaylarnn teknik acidan pek c¢ok kolaylik
saglamaktadir. Yayin topuk ve u¢ kismina agirlik koymasi, yay
degisimlerini belirsiz hale getirmistir bu da sag el teknigini ileri
seviyelere tagimistir. Tourte yaylari, sadece matematiksel Olgiilerde
degil, ideal ¢alis 6zelliklerine 6nem de verilerek yapilmis, miikemmel
dengede, hizli, ¢cevik ve genis bir ¢calma teknigi sunmustur. Tourte’dan
sonra gelen Fransiz yay yapimcilari; J.B. Vuillaume, E. Satury, A.
Larny Lupot, Pecatte ve Pageot. 18.Yy sonlarinda keman yapimcisi
Vuillaume (1798-1875) agactan yapilan yaylarin disinda metal
cubuktan yaylar {iretmistir. Bu yaylar Baillot ve Alard tarafindan
konserlerde kullanilmig ama yaylarin denge noktasi yayin ortasina
yakin oldugu i¢in teknik olumsuzluklardan dolay1 tercih edilmemistir.
Yay yapiminda éncii olan Fransizlardan sonra Alman, Ingiliz ve Isveg
yaylar1 gelmektedir. Tourte’dan sonra gelen Fransiz yay yapimcilari;
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J.B. Vuillaume, E. Satury, A. Larny, Lupot, Pecatte ve Pageot. Alman
yay yapimcilar;; Numberger ve H.R. Fhrescher (19.yy.), ingiliz yay
yapimcilar1 J. Jubbs ve Hil (19.yy.), Isvigreli yay yapimcist olarak P.
Yiduduz gosterilmektedir (Bahar, 2016: 1206-1208).

Yayin Yapisi

Tiirk yay yapimcisi Murat Ufuk Giiler’e gore yay, cubuk, at
kil ve bu killar1 germeye yarayan topuk mekanizmasindan
olusmaktadir. Yapim siireci ¢cubuk ile basliyor, diiz bir sekilde kesilen
cubuk olgiilendirilip sekiz kenarli hale getirildikten sonra 1siyla yay
sekli (bombesi) veriliyor. Sonraki asamada topugun yapimina
baglaniyor (Giiler, http://www.ufukguler.net>blog).

Yayin boliimleri, gubuk, killar, topuk i¢i vidasi, ray, sikistirma
takozu, diizlestirme takozu, alt kapak, topuk yiizligii, topuk, sonsuz
vidadan olusmaktadir. Yay yapim agamasinda ¢ubugun agirligi, yayin
killar1, giimiis sargis1 ve derisi ile genel agirligina etki edeceginden sik
stk kontrol edilmelidir. Killarin ve giimiis sarginin agirligi belli
oldugundan ¢ubugun belirli bir agirlikta olmasit gerekmektedir.
Abanoz agaci, dayaniklilig1 ve rengiyle topuk icin tercih edilmektedir.
Kemik, boynuz ve baga gibi malzemeler de topuk yapimi igin
kullanilmaktadir. Bir yayin sadece c¢ubuguna koruyucu cila
stirilmektedir. Ciladan sonra topugun cubukla birlestigi boliime
gimiis ya da altin deri sarilir. Topuk is¢iligi ustanin kimligini
yansitmaktadir. Ses kalitesinde 6nemli rolii olan yay killari, 6zenle
yetistirilen atlarin kuyruk killarindan elde edilmektedir. Atkuyrugu
kilinin  tutucu 6zelliginin olmasindan dolay1 yayli c¢algilarda
kullanilmaktadir. Oncelikle saglikli ve giiclii killara sahip olan erkek
at kuyruk kili tercih edilmektedir. Japonya, Mogolistan ve Cin sinirina
yakin bir bdlgede yetistirilen atlarin kuyruk killar1 tercih edilmektedir.
Elde edilen killar fabrikalarda gesitli islemlerden gegirildikten sonra
kullanima uygun hale gelmektedir. Killarin ayni1 kalinlikta olmasi
calgidan alinacak ses kalitesini etkiler (Gtler,
http://www.ufukguler.net>blog).

Yay Tutusu

Viyoladan kaliteli bir ses elde etmek igin Oncelikle viicut
agirligimi dogru dengelemek gerekir. Viicut durusu sag el ve sol el
teknigine etki edeceginden dik ve rahat pozisyonda, ayaklarin
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birbirinden bir ayak boyu acikta ve yere saglam basmasi uygun
olacaktir. Viyola egitimine baslayan bir 6grenci i¢in ilk adim dogru
durus ve dogru tutus olmalidir. Yay tutusunda teknik rahatlik igin
parmaklar yaym istiinde dogal olarak kivrilmali, parmaklar serbest
olmalidir. Yayin agirlik basincini dengeleyen bagparmagin durusu
onemlidir. Yay derisinin alt yarisindan tutan bagparmak, ileriki
asamalarda bilek ve parmak hareketlerine katilacagi igin serbest
olmalidir. Yay tutusunda birinci parmagn islevi, sesin istenilen rengi
ve giirliiglinii elde etmek oldugundan orta eklemin altindan tutulur ki
dogru baski igin parmagin en uygun yeridir. Ikinci ve iigiincii
parmaklar, ilk eklemden topugu kavrayacak bigimde birbirine yakin
olmalidir. Dérdiincii parmak, yayin dengesini saglar ve yayin iistiinde
parmagin ucuyla tutulur. Genel tutusa bakildigindan bagparmak ve
orta parmak karsilikli gelmelidir. Bu dogal tutus sayesinde elin
bilekten hareketi rahat olacaktir. Basparmak, birinci ve Tigiincii
parmagm agirlik merkezindeki rolii ses kalitesini onemli olgiide
etkileyecektir.

Yay tutusu ekollere gore degiskenlik gostermektedir. Ekoller
Belgika, Fransiz, Alman ve Rus ekolii olarak farklilagmistir. Aslinda
her parmagin yay iizerinde bir gérevi vardir. Bilek, ¢cok diiz veya yatik
olmamalidir. Sola meyilli tutulan el ve yuvarlak tutulan parmaklar
serbest olmalidir. Eserin istedigi yorumu elde etmenin en dogru yolu
yaymn dogru yerinde ¢almak ve tiim parmaklarin agirhigiyla kontrollii
tutmaktir. 18.yy Alman ekoliinde yay hafifce kavranmis, sag kol
serbest kalmistir. 19.yy’da ise sag kol viicuda daha yakin
pozisyondadir. Yay topukta cekildiginde ve itildiginde, bilek yukarida,
dirsek asagida viicuda yakin pozisyonda tutulmaktadir. 20.yy’da
dirsek viicuttan uzaklastirilmistir, sag kolun modern tutusu elin igeri
kivrilmasini saglamistir. Alman ekoliinde yay iistiindeki parmaklarin
aras1 birbirine degmeyecek sekilde biraz agilirken, Fransiz ekoliinde
ikinci ve ligiincli parmaklar yanasik tutulmaktadir. Tiim parmaklar yay
tizerinde dogal olarak biikiilmelidir. Yay, bagparmak, orta parmak ve
yiiziik parmag1 olmak iizere ii¢ ana parmak tarafindan tutulur. Isaret
parmagi ve kiiciik parmagm goérevi yaym dengesini saglamak ve
basing uygulamaktir.

Sag El ve Sag Kol Kullanimi

Yay tutusunda rahatlik esastir 6ncelikle dogru yay tutusunu
O0grenmis olmak gerekir, sonrasinda cesitli yay kullanim tekniklerine
gecilerek sesin giirliigiine bagl olarak yay tutusunda el, kol, bilek ve
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dirsek sekillenecektir. Yayin kontroliinii saglamak ic¢in parmak
eklemlerinin  serbestligine ve parmaklarin yay  {izerinden
kalkmamasina dnem verilmelidir. Ozellikle bagparmak eklemi serbest
olmali ve diger parmaklarla birlikte hareket etmelidir. Sabit kalan
basparmak elin kasilmasina, yay degisimlerinde ve ton iiretiminde
olumsuzluklara sebep olacaktir.

Yayin ii¢ boliimii vardir; alt yari, orta ve {ist yart.

Yayin alt yarisinda, yaym agirlhigi ve teldeki kuvvetin
diizenlenmesi i¢in killarin bir kismi kalkar yani yay, kdkten 90
derecelik kol agisina gelene kadar hafifce ¢evrilir. Yayin ortasinda
yapilan caligmalarda 6n kol, bilek ve parmaklar birlikte ¢alisir. Yeni
baglayan 6grenciler igin yayin orta boliimii en rahat caligilan yeridir.
Yayin {iist yarisinda 6n kol gerilir ve tst kolla beraber ileri dogru
acilir. Ust kol ve dirsegin serbest olarak sikilmadan agilmasiyla yayin
kopriiye paralel olmasi saglanir. Yeni baslayan 6grenciler i¢in kolun
One uzanmasi zor olacagindan kademeli olarak ortada, kokte ve ucta
yapilacak kisa yay c¢aligmalari Onerilir. Yayin iist yarisi alt yarisina
gore daha hafif oldugundan ses kalitesini kaybetmemek i¢in killarin
tamamu tele temas etmelidir. Yayin iist yarisinda bagparmak ve ikinci
parmagin gorevi onemlidir. Yeni baglayan 6grencilere yayi li¢ bolgeye
ayirarak caligma yaptirilmasi Onerilir. Kokten ortaya kadar sag kolun
90 derecelik agis1 birinci bolge olarak adlandirilir. Ortadan (kolun 90
derecelik agisindan) uca kadar ¢ekme hareketi ikinci bdlgeyi kapsar.
Ucgiincii bolge, ugta cekerek ve iterek baglama hareketidir. Bu
bolgelerde yapilacak kisa yay calismalari, yay tutusu ve kol agirligi da
diisiiniilerek yay hakimiyeti olusmasini saglayacaktir.

Gerle’ye gore sag el i¢in dinamigi sabit tutan ii¢ temel unsur
vardir; yaym c¢ekilme hizi, tellerin lizerindeki gii¢ ve yaym kopriiye
uzakligi. Yayin hiz1 artarsa baski azaltilmali, kdpriiden uzaklagmalidir.
(Gerle, 1991; Eastham, 2007). Sag el teknigine etkisi olan besteciler;
J.B. Lully (1632-1687), J.B.Anne (1676-1755), J. Auber (1689-1753),
JM. Leclair (1697-1764), H. Ramo (1688-1764). Detayli yay
caligmalar1 yapan P.A. Locatelli (1695-1764), eserlerinde staccato
teknigini kullanmis (1733). A.Corelli, detache ve legato teknigini
kullanirken, G. Tartini staccato’yu kullanmistir. 1. Galamian (1903-
1981), L. Auer (1845-1932) ve C. Flesh sag el teknikleri iizerine
aragtirmalar yaparak metot yazmislardir (Ulucan, 2005: 3).
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Ton Uretiminde Yaym Onemi

Viyoladan nitelikli, piiriizsiiz ses elde etmek yeni baglayan
ogrenciler igin karmagik bir siirectir. Carl Flesch, teknik olarak temiz
calmay1 gelistirdikten sonra, miizikal ifade yoluyla ton {iretimini
kesfetmeye baslamanin gerekli oldugunu savunur. Ton ¢ikarma, sag el
ve sol el teknikleri ile birlikte olur. Ozellikle yay kullaniminda yayin
hiz1, agirlig: teller iizerinde ton {iretimini etkiler. Yoruma yodnelik iyi
bir ton iiretmek icin sag el teknik calismalari yapmak gerekir. Bu
teknik ¢aligmalar ig¢in Sevcik op.2 No.l metodundaki yay caligmalari
onerilir. Ton {retiminde agir tempoda ¢ekilen yaylar, kdpriiye yakin
olmalidir. Yayin tuseye dogru kaymasi durumunda ton kaybi olur.
Hizli ¢ekilen yaylar, tuseye yakin ¢ekilmelidir eger kopriiye yaklasirsa
gicirtil bir ses elde edilir.

Villaret’e gore forte niiansindaki pasajda baski arttirildiginda
yay kopriiye daha yakin, baskinin azaltildigi piyano niiansindaki bir
pasajda ise tuseye yakin olmalidir. En gii¢lii ve yumusak sesler tuse ve
kopriiniin tam ortasinda c¢alinir Daha giir bir ses elde etmek igin
kullanilan hizli bir yay ortada kullanilmalidir. Yumusak pasajlar i¢in
tonun bozulmamas: i¢in yayin ortasinda ¢alinmalidir. Yaymn dogru
sekilde kullanilmasi i¢in 6nemli bir 6zellik de kol ve omuz ile aym
hizada olan (olmasi gereken) on kol ve koldur. Hepsi yay1 koprii ile
ayni yonde hareket ettirmek icin bir biitiin olustururlar. Uygun veya
istenen sesi iiretmek icin basing uygulanmamali, sadece kolun (6n
kolun) agirligi kullanilmalidir. Diger bir degisle, daha fazla agirhik
daha yogun ses demektir (Villaret, 1988: 45-46).

Tartini, “Genel bir ton elde etmek i¢in yay basta Ozenle
cekilmeli sonra agirlik arttirilmalhidir. Ani gii¢ kullanmak kulak
tirmalayict bir ses ¢ikarir” fikrini savunur. Flesh, ton iiretimi iizerine
“Problems of Tone-Production in violin playing (kemanda ton {iretim
sorunlar1)” adl1 bir kitap yazmustir. Flesh’e gore yayin tellerle temasi,
yay hareketinin siireci, giirliigii, yiiksekligi ve pozisyon olmak {izere
i¢ unsurdan ibarettir (Hakan ve Kurtaslan, 2013: 4).

Ton {iretiminde yay degisimlerine dikkat etmek gerekir. Yay
degisimlerinin belirgin olmamasi igin tel ile temas kopmadan basing
azaltilmali, aksansiz ve yumusak gecis yapilmalidir. Kiiciik yay
kullanilan pasajlarda bilek hareketi yapilmalidir. Bu hareket sadece
bilegi kapsamadigindan elden bilek hareketi demek daha dogru
olacaktir. Bilek ve parmak eklemleri esnek olmalidir. Esnekligi
koruyabilmek igin iist koldan itibaren tiim kol bdliimlerini birlikte
diisiinerek parmak hareketi yapilmalidir. Orta seviyedeki 6grencilerin
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elden bilek hareketini yaparken genellikle bagparmak ekleminin sabit
kalmasindan dolay1 hareket tam dogru olmamaktadir. Bu da hareketin
tam olugmasini engellemektedir. Tiim parmaklarin birlikte kivrilma
hareketine dikkat edilmelidir. Yay degisimlerinde oldugu gibi hafif ve
kiiciik yaylarda da bilek hareketi yapilmalidir.

Zengin ve karakteristik bir ton i¢in sag kol agirliginin teller
tizerinde esit dagilimi 6nemlidir. Yay agirliginin en ¢ok oldugu yer
topuk, en zayif oldugu yer ise uctur. El ve kol agirliginin tele yaptigi
basing kokten uca dogru geldikce azalir. Yayin tiimiine bask1
uygulandiginda yayn tele basinci her bdlgede ayni olmalidir. Iyi bir
ton i¢in uygulanan basmcin telde dengeli olmasidir. Fazla baski
cizirtil bir sese sebep olabilir. Calinan eserin istedigi rengi elde etmek
icin yaym dogru yerinde ¢almak gerekir. Ses kalitesi istenildigi gibi
net degilse yaym yanlis yerinde g¢alimiyor olabilir. Ton ¢ikarmada
esere gore bazen puslu, sisli, bazen de net, piiriizsiiz ton gerekebilir Ki
miizikal istege gore degismektedir. Eserleri calisirken, eserin
donemine, istenilen yay teknigine ve ses tinisina gore yaym dogru
yerini kullanmak gerekir. Ornegin, net bir tin1 elde etmek gerekiyorsa
yay kopriiye yakin olmalidir ya da puslu bir tin1 isteniyorsa tuse ye
yakin ¢alinmalidir.

Yay Secimi

Yayin kalitesi, viyoladan elde edilecek ses kalitesini dogrudan
etkiler. Yay agirliklar1 kullanilan malzeme ve yapimina bagh olarak
farklilik gosterir. Yay yapiminda kullanilan aga¢ kalitesi, killarin
atkuyrugu killindan elde edilmis olmasi ve agirlik noktasinin yayin
ortasia ¢ok yakin olmamasi dikkat edilecek temek unsurlardir. Yay
seciminde, yay c¢ubugunun diiz olmasmna, yana dogru egrilik
olmamasina dikkat edilmelidir. Killar vida yardimiyla gerildiginde
tahtayla temas etmemelidir ¢ilinkii ¢alinan pasajlarda kol ile verilen
baskiy1 karsilayacak kadar tahta ve kil arasinda mesafe kalmalidir.

Yayin teknigine uygun kullaniminda en iyi sonucu almak igin
yaym toplam agirhigi, denge noktasi ve direnci tizerinde 6nemle
durulmalidir. Yayin denge noktasi, agirlik merkezi yaym ortasinda
degil topuga yakin kisimdadir. Cubugun genel agirligi u¢ ya da kok
kisminda asir1 yiiklilyse denge noktasi degisir ve ziplamasi zorlasir.
Denge noktas1 kisaldikga yaym teknik kullanimi zorlagir. Yay,
cekerek ve iterek calindiginda dengesi vardir (olmalidir). Yaylardan
alinan ses kalitesi birbirinden farkli sonuglar verir. Puslu, diisiik tonlu,
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sert ve sivri sesler elde edilebilen 6zelliklere sahip gesit ¢esit yaylar
mevcuttur. Miizisyenlerin se¢im yaparken bunlar1 dikkate almasi
oOnerilir. Calgi i¢in uygun agirlikta yay se¢imi son derece onemlidir.
“Govde uzunlugu 38 cm olan enstriimanlar i¢in 68 gr, 40 cm igin 71
gr, 43 cm i¢in 74 — 75 gr agirhiginda yaylar secilmelidir” (Hakioglu,
2018: 433).

Yay se¢iminde mutlaka bir siire c¢alarak ele uygunluguna
bakilmalidir. Miizisyenler yay denerken kendi yaylarinda aliskin
olduklar1 bolgede ziplama noktasi ararlar ancak her yay kendine 6zgii
bir noktada zplar. Yayir denerken, agirligin ele uygunluguna
bakilmali, teknik pasaj ve tel degisimlerinde rahat calinmasinda
kolaylik olusturan se¢imler yapilmalidir.

SONUC

Calg1 egitimi, planl ve sabirli yapilmasi gereken bir ¢alisma
stireci gerektirir. Meslegin gerektirdigi donanima sahip olmak, egitim
stirecinde miizikal ve teknik ¢alismalar yapilmasiyla olusur. Calgidan
nitelikli bir ton elde etmek icin sag el ve sol el ¢alismalar1 ayrintili
olarak ele alinmalidir. Durus tiim teknigi etkilerken, tutus ¢ikan ses
kalitesini belirler.

Birebir gozlemlenmis tecriibelere gore; viyola egitimi alan
baz1 6grencilerde sag el ve kol tekniginin zayifligr gbézlemlenmistir.
Sol el teknik ¢aligmalarina verilen 6nemin sag el teknik caligsmalaria
da verilmesi gerekmektedir. Sag 6n kol ve iist kol kullanimi, parmak
ve kol agirliklarinin tele dogru aktarilmasi {izerine yapilacak
caligmalar sag el teknigi i¢in gelistirici olacaktir. Temel yay tutusu ve
kol kullanim teknikleri, egitimin temelini olugturmaktadir. Bu temel
kurallar1 uygulamak ve gereken calismalarn1 yapmak viyola
Ogrencilerinin sag el sorunlarini en aza indirecektir.
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TAS PLAK GELENEGINDE TURK MUZiGi KADIN SES
SANATCILARININ MUZIKAL KiMLiK VE MUZIKAL
GELISIMLERI (*)

Musical Identity and Musical Evolution of Turkish Music Women
Vocal Performers in The Gramophone Record Tradition

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055039 Tuba BARUTCU?

Ozet

Tas plaklarin Osmanli doneminde XIX. yiizythin sonlarinda ortaya
¢ctkmast ve yayginlagmasiyla birlikte, Tiirk miizigi alaminda on plana ¢ikmus
kadin ses sanat¢ilarinin kendilerine 6zgii miizikal kimlik olusturdugu, o
donemin sanat camiasi igerisinde onemli bir rol iistlendigi ve miizikal
anlamda asamalar kaydederek gelistikleri goriilmektedir. Cumhuriyet'in ilan
edilmesiyle Ulu Onder Atatiirk tarafindan gerceklestirilen inkilap hareketleri,
Tiirk kadimina sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik anlamda bir¢ok imkan
saglamigtir. Bu devrimlerin bir¢ok alan gibi sanat ve miizik alanmina da etki
etmesi sonucu, Tiirk miizigine goniil vermis yetenekli kadin ses sanat¢ilarinin
kendilerini ifade edebilecekleri bir mesleki konuma ve olanaga sahip
olduklari séylenebilir. Boylelikle toplumda ve sanat alaninda saygin bir statii
kazanan kadinlar, kendilerini miizikal anlamda gelistirme ve gerceklestirme
imkdant bulmuslardir. Miizik endiistrisi tarafindan kesfedilen kadin sanatcilar,
seslerini tas plaklar vasitasiyla topluma duyurmayr basarmislar ve ulusal bir
tin kazanmiglardir.

Bu arastirmada, Tiirk miizigi kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimleri literatiir taramasi yapilarak cesitli yonlerden ele
alimmigtir.  Kadwmlarin  miizikal kimlik  olusturma  siireglerinin  nasil
gerceklestigi, bu siirecte ne gibi ogelerin etkili oldugu ve toplum icerisinde
kadin ses sanatgilart olarak nasil bir miizikal gelisim gosterdikleri
irdelenmistir. Bu arastirmada nitel arastirma yéntemini esas alan betimsel
bir model kullamlmistir. Cesitli kriterlere dayali olarak elde edilen veriler
degerlendirilmis, ortaya ¢ikan bulgular yorumlanmistir. Arastirmanin bu
alanda kendilerini gelistirmek isteyen gelecegin sanatgilarinin mesleki
yasamlarina yol gosterecegi diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tas Plak, Tiirk Miizigi, Kadin Ses Sanat¢ilart,
Miizikal Kimlik, Miizikal Gelisim.

Abstract

! Opr. Grv., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, tubabarutcu@aku.edu.tr

*Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “Insan Yasaminda Miizik”
konulu X. Hisarli Ahmet Sempozyumu’nda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.
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With the emergence and dissemination of gramophone records at the
end of the century XIX in Ottoman period, it is seen that woman vocal
performers who came to the foreground in the field of Turkish music formed
their own musical identity, played an important role in the art community
and are developed by making progress in musical sense. With the
proclamation of the republic, revolution movements carried out by Great
Leader Atatiirk, provided a social, cultural, political and economic
possibility to Turkish women. As a result of these revolutions, on art and
music like on many fields, talented women, had a professional position and
opportunity to express themselves. Thus, women who gained a respectable
status in society and in the arts had the opportunity to develop and realize
themselves in the musical sense. The women who were discovered by the
music industry succeeded to make their voices heard to society by
gramophone records and gained a national reputation.

In this research, the musical identities and musical evolution of
Turkish music vocal performers have been discussed in various aspects by
the literature search. It has been examined how the musical identity
formation process of women, what elements are effective in this process and
how musical development they showed as women vocal performers in society.

In this research, a descriptive model based on the qualitative
research method was used. The data obtained based on various criteria were
evaluated and the findings were interpreted. It is thought that the research
will guide the professional lives of future artists who want to develop
themselves in this field.

Key Words: Gramophone Records, Turkish Music, Woman Vocal
Performers, Musical Identity, Musical Evolution.

GIRIiS

19. yiizyil Osmanli déneminde gerceklesen batililasma ve
modernlesme girisimleri kuskusuz sanat ve miizik alanina da etki
etmis, bunun sonucunda o donemlerde genel anlamda bir kiiltiirel
degisim s6z konusu olmustur. Donemin kadinlarinin sanat alanindaki
konumlarma ve rollerine bakildiginda, farkli sanat alanlarinda egitim
gorebilme imkanina kavustuklari, yetenekleri ve bilgi birikimleriyle
ise on plana ¢ikmaya bagladiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda
Tanzimat doneminin getirdigi yeniliklerin, kadinin bircok alanda aktif
bir sekilde bulunmasini saglamaya basladigini s6ylemek miimkiindiir.
Miizik alaninda o donemin o6zellikle gayrimiislim kadinlari, sahne
hayatina dahil olarak, eglence miiziginin bir tiirii olarak sayilabilecek
kanto tiiriinde icralari ile tin salmiglardir.

20. yiizyilda ise Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte Atatiirk
devrimlerine yonelik uygulamalarin yine sanat ve miizik alanina etki
etmesi sonucu, donemin kadinlarinin Dariilbedayi ve Dariilelhan gibi
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kurumlar biinyesinde tiyatro ve miizik alaninda kendilerini
yetistirmelerine ve meslek edinmelerine olanak saglanmigtir. Bu
acidan kadinlarin sanat ve miizik alaninda kendilerini gelistirme ve 6n
plana ¢ikma durumlarimin Cumhuriyet déneminde daha belirgin bir
hale biirlindiigii sdylenebilir. Kadinlarin miizikal anlamda donanimli
bireyler olarak miizigi meslek olarak sectikleri ve sanat¢i kimligi
tasimaya basladiklar1 goriilmektedir. Segtikleri bu meslek ile sadece
kendi bulunduklari ¢evre igerisinde taninmak yerine, ¢ok daha biiyiik
bir toplumsal kitle tarafindan kabul goérmeye baglamislardir.
Saygmliklarinin da toplumun bakis acisindan Onemli bir asama
kaydettigi goriilmiistiir. Ulkede sohrete ulasan kadimlar, yeni nesil
kadinlarin miizik alaninda Oniinli acarak onlara Ornek teskil
etmislerdir.

Edindikleri miizikal kimlik vasitasiyla miizik sanatinda ve tas
plak geleneginde olduk¢a dnemli bir rol iistlenen kadin sanatcilarin
¢esitli acilardan incelenmesi ve arastirma konusu edilmesinin, Tiirk
miizigi tarihi agisindan oldukca degerli bilgilerin agiga ¢ikmasina ve
yetisecek yeni nesil kadin sanatg¢ilarin yorum becerilerinin gelismesine
katkida  bulunabilecegi  diisiiniilmektedir. ~ Bu  diisiincelerle
gercgeklestirilen arastirmada tasg plak geleneginde kadin ses sanatgilari
miizikal kimlik ve miizikal gelisimleri bakimindan incelenmeye
calisilmustir.

Tiirkiye'de Tas Plaklar ve Kadin Ses Sanatcilari

Her toplumda bir ihtiya¢ sonucu iiretilen ve tiiketilen miizigin,
milletlerin gelenegini ve kiiltiiriinii aktarmada 6nemli bir ara¢ oldugu
sOylenebilir. Miizik kiiltiiriine sahip her toplumda meydana gelmis
olan bu birikimin daha genis kitlelere aktarilabilmesinde ise Sses
teknolojisinin rolii oldukca biiytiktiir.

Biitiin diinyada ve Tiirkiye'de miizik sanatinin 6nemli bir
baska evresi olan kayit teknolojilerinin gelismeye baglamasiyla
birlikte toplumsal yap1 bu teknolojiyi biiyiik bir ilgi ile kucaklamisgtir.
Kayit teknolojisi donemin 6nemli sanatc¢ilarini toplumla bulusturmus,
bu sayede ileri gelen sanatcilarin yaptiklar1 ¢aligmalar daha genis
kitlelerce tiiketilmeye baglanmustir.

Ses teknolojisi gelisiminin baglangici olarak goriilen sesin ilk
kaydedildigi kayit cihazi olan fonografin 1877 tarihinde Edison
tarafindan bulundugu ve gelistirildigi kaydedilmekte, bu cihazin
Istanbul'da ilk goriildiigii yerin ise Weinberg'in Pera'da bulunan
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diikkdn1 oldugu soylenmektedir.  Bdylelikle Sigmund Weinberg
tarafindan 1895'te iilkemize getirilen fonograflarmn ilk kullanimimin bu
yillarda bagladigt ve kisa siirede tanmarak kullanimmin hizla
yayginlastig1 belirtilmektedir. Sonraki zamanlarda gramofon ve tas
plaklarin fonografin yerini alarak miizigin gelisimi agisindan oldukca
etkili oldugu ve uzun yillar miizik ve ses kayit tarihine damga vurdugu
ifade edilmektedir (Kiirk¢lioglu, 2004: 76). Bunun sebebi,
gramofonun kuskusuz teknolojik olarak fonografa kiyasla daha
kullanisli ve gelismis olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle
gramofon o donemlerde kullanigli temel bir ara¢ olarak miizik
endiistrisinin ortaya cikmasini saglamigs ve boylece bir¢ok plak
firmasinin dogmasina sebep olmustur.

Tirk ses kayit tarihinin gramofon plaklar1 ile basladigi
sOylenmektedir. Bunun sebebinin 78 rpm plaklarin fonograf
silindirlerine nazaran seri iiretim, pazarlama, repertuar, sanatg1 se¢imi
gibi iistiin farkliliklar tasimasindan ve ayrica plaklarin bu 6zellikleri
sebebi ile plak iireticilerinin {iriinlerini Osmanli piyasasina daha iyi
pazarlamasindan kaynaklandigi  bildirilmektedir. 1900 yilinda
Istanbul'da ilk tas plak kayitlarimin E. Berliner'in kurdugu
Gramophone Company firmasi ve Alman firmalarin goénderdigi
teknisyenler aracilifiyla gerceklestirildigi, Tiirkge'de "tas plak" olarak
bilinen bu 78 rpm plaklara ilk sdyleyen ve calanlarin dogal olarak
fonograf  kayitlann yapan kisiler oldugu  vurgulanmaktadir
(http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-
kayit-tarihi).

1905 yilinda Istanbul'da kayitlar gergeklestirmis bircok
yabanct firmanin plaklar1 oldugunu belirten Unlii, Blumenthal
Biraderler'in Istanbul'da agtig1 ilk yerli plak fabrikasi olan "Orfeon
Record", bunun disinda yine o doénemlerde Odeon Record,
Gramophone Concert Record ve Zonophone gibi kayit firmalariin
gazellere, sarkilara, taksimlere, bazi tiirkiilere ve kantoculara agirlik
verdiginden bahsetmektedir. {1k tas plaklara sesi kaydedilen kadimlarin
Yahudi, Ermeni, Rum ve Cingene asilli vatandaslar oldugu ve en eski
78'ik tas plak kaydinin Cingene asilli Nasib Hanim'in taksimi oldugu
belirtilmektedir. Bu donemde Madam Victoria, Madam Eugenie gibi
Tiirkce sarkilar sdyleyen azinliklarin yani sira, Giilistan, Giilfidan ve
Sevkidil gibi hanimlarin kayitlarina da rastlandigi ifade edilmektedir
(Unlii, 1991: 40).

Tas plak seriiveninin ikinci dénemi ve bu donemi "Altin Cag1"
olarak ifade eden Unlii, bu dénemin Cumhuriyet'in ilk yillarindan
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baslayip 40h yillara ulastigini belirtmektedir. 1925'te mikrofonlu
kayitlara gecilmesinin, 1929'da Sahibinin Sesi yani The Gramophone
Company, Gramofon Tiirk Limited Sirketi Fabrikasi'min faaliyete
gegmesinin ve 1931'de EMI adi altinda Odeon, Colombia, Pathe,
Parlophon firmalariin birlik olusturmasinin bu gelisimdeki onemli
etkenler oldugunu vurgulamaktadir. Hafizlik geleneginin devam ettigi
bir donem olarak goriilmektedir. Cumhuriyet Oncesi sanatcilarm ve
onceki donem tarzinda okuyan yeni sanatcilarin plaklar1 c¢okga
yayimlanmakta, Miinir Nurettin Selguk, Hafiz Burhan ve Refik Fersan
gibi yeni sanatkarlarin plaklari hizli bir sekilde yayginlagsmaktadir.
Miisliiman Tiirk kadinlarin seslerinin tas plaklara kaydedilmesinin ise
ancak 1926-1927 wyillarinda gergeklesebildigi, sesi tas plaklara
kaydedilen ilk Tirk kadin ses sanatgisinin ise Fikriye Sakrakses
oldugu ve o donemde operet kayitlar1 ile ©6n plana ¢iktig
kaydedilmektedir. Diger Tiirk kadin ses sanat¢ilarina bakildiginda ise
isimleri zaman zaman gizlense de Nezihe Hanim, Hikmet Riza
Hanim, Lale ve Nerkis Hanimlar, Nazmiye Sedat Hanim ve Nebile
Hanim gibi isimlerin sarki, gazel, kanto, fokstrot ve fanteziyi plaklara
okuduklar1 ifade edilmektedir. Unlii'ye gore, bu yillarda bat: tarzindaki
beste ve icralar plaklarda yer almis, bu yeni tarz ve tiirler gogalmistir.
Bu da Istanbul'u belki de diinyanin sayili kozmopolit piyasalarindan
biri haline getirmistir (1991: 40).

Bu donemde kadin ses sanatgilarin arttig1 ve tas plak gelenegi
icerisinde daha fazla on planda olduklart dikkat g¢ekmektedir.
Miisliiman kadinlarin sanat ve miizik alaninda egitim gdrmesi ve
sahne hayatina dahil olmasi s6z konusudur. Bu olanaklar ile 6zellikle
o donemde Atatiirk'tin hayranligin1 ve takdirini kazanan Safiye Ayla,
Deniz Kiz1 Eftelya gibi sanatgilar kendi miizikal kimliklerini ortaya
koymus ve sanat camiasi igerisinde miizikal anlamda geligmiglerdir.

Kimlik

"Kimlik" kavrami, Sosyoloji, Psikoloji, Sosyal Psikoloji ve
Antropoloji gibi farkli disiplinler tarafindan bireysel ve sosyal olmak
tizere iki yoniiyle incelenen ve pek ¢ok perspektiften bakilarak ele
alman bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kimlik
kavraminin bir¢ok farkli disiplin igerisinde ¢ok boyutlu bir kullanim
ozelligi tagidigim ve bu kavramin tamiminin yapilmasinin kolay
olmadigimi sdylemek miimkiindiir. Bazi kaynaklara gore kimlik
kavrami su sekillerde tanimlanmaktadir:
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"Etimolojik kokeni Latince "ayn1 olma, 6zdes olma" anlamina
gelmekte olan "identitas" kelimesine dayanan Kkimlik (identity)
kavrami, her toplumsal olgu gibi, her kiiltiirde farkli bir tanimla
karsimiza ¢ikabilmektedir. Sosyal Bilimlerin ~ penceresinden
bakilacak olursa, kimlik denildiginde akla gelebilecek olan dil, kiiltiir,
azinlik/cogunluk, farklilik, bireysellik, aidiyet gibi kavramlar ol-
maktadir" (Ozdemir,  2010: 32).

Hem sosyal hem de bireysel olarak insa edilebilen kimliklerin
toplumsal yap: ile baglantili olarak sekillendigini belirten Ozdil,
kimligin tanimlanmasinda iki unsurdan bahsetmektedir:

"Kimligi tamimlamada bireyi digerlerinden ayristirma noktasinda
“farklilk” merkezli ve bireyi bir biitiine ait kilma noktasinda
“benzerlik” odakli iki unsur 6ne ¢ikmaktadir. Farklilik vurgusu
yapilan tanimlamalarda Ozellikle “Biz / ben” i, “Onlar /
digerlerinden” den ayirt etmek, benzerlik merkezli tanimlamalarda
ise “Ben” i “Biz” e ait kilmak seklinde bir yontem takip
edilmektedir" (2017: 384).

Bireysel kimlik, toplumsal bir varlik olarak, insana 6zgii olan
belirtiler, hayattaki durus yerimizi bildiren nitelikler, bir kimsenin
belirli bir kimse olmasini saglayan kosullar olarak tanimlanmaktadir.
Bireyin digerlerinden farklilasma ve Ozerklesme durumu soz
konusudur (Bostanci, 1998: 42). Bireysel kimlik, kendini ortaya
koymay1 icermekte ve bir deger olarak yerlesmektedir. Benligin
gelismesinde, kendisinin ve digerlerinin goziinde sosyal olarak
taninmak, degerli olmak ve onay gormek temel bir faktér olarak
diistiniilmektedir. Bireysel kimligi, cok sayida kimligi birlestiren bir
sistem olarak ifade eden Bilgin, bu kimliklerin: Gramatikal Kimlik,
Hukuki Kimlik, Etnik (Milli) Kimlik, Sosyal Kimlik ve Kiiltiirel
Kimlik olarak sayilabilecegini belirtmistir. Sosyal kimlik ise belirli bir
alanda kok salmis birtakim gruplarin (etnik topluluklarin) diger
gruplardan farklarin1 ortaya koyma, wvurgulama talebi olarak
tanimlanabildigi gibi (1994: 242), kimligin kisileraras1 diizeydeki
ifadesi olarak gortlebilmektedir. Bireyin kendisini bir toplumsal
grubun iyesi olarak, o grubun iiyelerine 0zgli niteliklerle
tamimlamasidir. “Ben bir kadimim”, “Ben bir Tirkiim”, “Ben bir
Aleviyim” gibi ifadelerle sosyal kimligini dile getirmesidir. Kisacas1
sosyal kimlik, belirli bir insan grubunun tekillik tasidig1 ve kendine
Ozgii niteliklere sahip oldugu yoniindeki bilinci ve aidiyet duygusu
olarak da diisiiniilebilir (Mese, 1997: 431).
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Genel olarak kimlik kavramina bakildiginda, evrensel insani
potansiyelin ger¢ekten mevcudiyet kazanmasi igin gerekli bir 6nkosul
olarak gortilen kimlik, bir kimsenin insanligia 6ziinii, 6zelligini veren
ve bir kimseyi sadece herhangi bir insan degil, 6zel bir insan yapan
sey olarak anlasilmaktadir (Tok, 2003: 117). Toplumsal yasamin ve
sosyal sistemin temel konularindan biri oldugu diistiniilmektedir
(Giiney, 2012: 85). Insan olmanin temel dgesi olarak degerlendirilen
kimlik, giinliik yasantimizi siirdiirebilmemizi kolaylastirirken, kim
oldugumuzun farkina varmak, neyi diisiiniip neyi yapabilecegimizi
bilmemize, diger insanlarin kim olduklarinit bilmemize, kendilerinin
diistincelerini  ve  eylemlerini tahmin edebilmemize imkén
vermektedir. Dolayistyla kimlige iliskin bilgilerin, insanlar arasindaki
etkilesimi diizenleme ve yapilandirma gibi bir islevi oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Y1ildiz ve Gelmez, 2014: 128).

Toplum veya bireylerin kendilerine has belirgin karakteristik
ozellikleri olarak tanimlayabilecegimiz kimliklerin olusmasini
saglayan dil, gelenek, sosyal c¢evre, egitim, kiiltiir, inang, algi ve
tutumlar gibi 6geler s6z konusudur. Biitiin bu belirleyici olan 6geler
topluma ve bireyin diisiincelerine, davranislarina ve hayat tarzlarina
yon vererek kimliklerinin olugmasini, tanimlanmasini, ifade
edilmesini ve gelistirilmesini saglamaktadirlar. Iste bu noktada
miizikal kimlik biitiin bu sayilan belirleyici 6geler ¢ergevesinde
olugmakta, bireyin diisiincelerine, davranislarina, hayat tarzina
miizikal yagami agisindan yon vermesi ile olugmaktadir. Yani miizikal
kimlik, bireyin miizik sanati acisindan diisiince, davranig, hayat tarzi,
bakis acisi, inang algi ve tutumlart ile gelenege olan yaklagimi,
miizikal ¢evresi, miizik egitimi gibi Ogeleri de kapsamaktadir. Bu
Ogelerin, bireylerin kendilerini gergeklestirmesi ve ifade edebilmesi
icin birer 6nkosul olduklarini sdyleyebiliriz. Ozellikle egitimin ve
kiiltiirel kimligin bireysel kimligin ve bunun igerisinde yer alan
miizikal kimligin olusmasindaki rolii biylktir. Miizikal kimlik
kisacas1 miizisyenin miizikal anlamda sahip oldugu niteliklerin biitiinii
olarak tanimlanabilir. Miizisyen bireylerin yetistikleri kiiltiir ortami1 ve
miizikal icra ortamlart igerisinde konumlanmalari, miizikal
kimliklerinin olugumunda biiyiik bir rol oynayan onemli birer
Olciittiirler. Bu Olgiitler ile miizikal kimlikleri olusan bireyler,
kendilerine 6zgli miizikal ifade bigimi ortaya koymaktadirlar.

Kimligin "bireylerin toplum igerisinde sosyal statiileri geregi
olarak sahip olduklar1 6zellikler toplami olarak" ifade edilmesi, sosyal
statiiniin kimligi olusturan 6nemli bir kavram olarak ele alinmasina
yol agmaktadir.
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Toplum igerisinde yasayan her bireyin sahip oldugu belirli bir
konumu mevcuttur (Fichter, 1994: 30). Bireyler bulunduklart bu
konum itibariyle toplumda kendilerine bir yer edinmekte ve
hayatlarim1  stirdiirmektedirler.  Toplum  igerisinde  bireylerin
bulunduklari konumun sosyoloji biliminde ve kaynaklarinda "sosyal
stati" veya "toplumsal statii" olarak adlandirildig1 ve degerlendirildigi
goriilmektedir.

Statii kavraminin kokeni, Latincedeki "standing" sozciigii
olarak bilinmektedir. "standing" kelimesi Tiirk¢eye cevrildiginde
"mertebe” veya "konum" anlamlarina gelmektedir. Kelime olarak
konum, makam, mevki veya pozisyon anlamina gelen statii, bireyin
toplumsal yap1 icerisinde isgal ettigi yer olarak tanimlanmaktadir
(Topses, 2010: 168).

Statii, toplumun kendi iiyelerini konumlandirmasi, onlara bir
anlam ve deger yiiklemesi olarak goriilmekte, toplumun kendi iiyesi
olan birey ya da grubu algilayls ve anlamlandirisi olarak ifade
edilmektedir. Statii, sahibinin kendi hakkindaki diisiincelerini degil,
icinde yasadigi toplumun onun hakkindaki diisiincelerini dile
getirmektedir. Yani bireyin kendisi hakkindaki 6znel goriisii
olmamaktadir. Toplumsal statiiniin, bireye biitliin toplumla iliskili bir
pozisyon sundugunu ve belli bir birey ya da gruba, toplumun &teki
iiyeleri tarafindan yiiklenen toplumsal onur ya da sayginlik oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Giddens, 2000: 620, Akt; Ceylan, 2011: 93).
Kisacasi bireyin toplum igerisindeki mevki'i, hak ve gorevleri bigimsel
organizasyon i¢indeki kademelesmesi olarak goriilebilir (Eren, 1991:
317).

Cesitli alanlara ait birgok statiiden olusan bir toplumsal yap1
s0z konusudur. Bunlarm biitiin toplumlarda rastlanan dort ana grup
altinda toplandig1 sOylenebilir.

1. Yas Cinsiyet

2. Aile ve Akrabalik

3. Meslek

4. Bagh veya Uyesi Bulunulan Dernek veya Kuliipler (Yériikan,
2006: 111).

Toplumsal statliyli belirleyen faktorler arasinda bireyin
biyolojik o6zellikleri, soyu, egitim diizeyi, yaptig1 isin islevselligi,
serveti ve dini sayilabilir (Fichter, 1994: 32-33).

Bireyler aym1 zamanda birden fazla statide isgal
edebilmektedirler. Buna "statii takimi1" denilmektedir. Bir bireyin isgal
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etmis oldugu cesitli statiilerin tiimii, kendisinin statii takimi olmaktadir
(Donmezer, 1999: 143). Bireylerin sahip oldugu statiilerin her biri
farkli ve ayni1 degerde olmamakta ve bireye ayni derecede sayginlik,
prestij saglamamaktadir. Iyi, énemli, degerli, islevsel, kotii, diisiik,
yiiksek vb. nitelemeler ile kiimelestirilebildigi sdylenebilir (Topses,
2010: 168). Bu nitelikler, statiilerin sayginliginin gostergesi
olmaktadirlar. Fakat, statiilere bireyler sahip olmasina ragmen,
sayginlik konusunda bireyin rol davranislarimi ayri  tutmak
gerekmektedir. Yiiksek bir statiiye sahip olmasina ragmen, gereken
gorev ve performansi sergileyemeyen, bulundugu statiiyii temsil
edemeyen kisilerin prestij kaybma ugramalari, umduklar1 prestije
ulagamamalar1 miimkiin olabilmektedir (Dogan, 1996: 118).

Statliyli isgal eden bireyler, kisilik ve performanslar
cercevesinde statiiye katki ve yeni boyutlar da saglayabilmektedir.
Statiiniin nasil ki bireylere bir deger yiikleme Ozelligi var ise,
bireylerin de ayni sekilde statiiye katki saglamalari s6z konusudur.
Ornegin, meslek hayatinda basarili bir sanat¢i, yaptigi calismalar ile
sadece kendi toplumsal prestijine katkida bulunmakla kalmaz, ayni
zamanda sanatgilik meslegine onur ve saygmlik da kazandirmis
olmaktadir (Ceylan, 2011: 93).

Statii, resmi ve resmi olmayan sekillerde goriilebilmektedir.
Resmi statii, bir orgiitiin otorite yapisinin belirledigi siralamaya gore
olusturulurken, resmi olmayan statii ise bireylere, kendilerine duyulan
sevgi ve sempati sebebiyle yakistirilan sosyal dereceyi ve resmi
olmayan sosyal sistemdeki kisinin i¢inde bulundugu pozisyonu ifade
etmektedir. Dolayisiyla bireyler yasamlarinda bu statiileri elde
edebilmek i¢in biiyiik ¢cabalar sarf etmektedirler (Giiney, 2012: 15).

Toplum igerisinde anne, baba, miidiir, 0gretmen, mimar,
sanatg1 gibi kendini niteleme islevi goren bircok statiiye sahip olabilen
birey, bulundugu pozisyonun gerektirdigi gorevleri ustlenerek
sorumlulugunu yerine getirmeye calismaktadir. Ciinkii kendisinden bir
birey olarak toplum icerisinde bulundugu statiiniin gerektirdigi gérev
ve davranislarin yapilmas: beklenmektedir. Bireyden statiisii geregi
sergilemesi istenen bu gorev ve davraniglar ise "roller" olarak
adlandirilmaktadir.

Statiilerin bir yere isaret ederken, rollerin ise bireyin iggal
etmis bulundugu statii ile iligkili olarak yaptig1 belirli davranislara,
tavirlara ve degerlere isaret ettigini belirten Yoriikan, statli terimi ile
yakindan ilgisi bulunan rol kavramini su sekilde agiklamaktadir:
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"Bireyin belli normlara gore yapmak zorunda oldugu veya
yapilmasini uygun buldugu ve yapabildigi, bagkalarinin ise hak olarak
ondan talep ettigi veya statiisii geregi ondan bekledigi davranig
kaliplaridir" (2006: 109).

Rol kavramini, statiiniin dinamik yonii olarak diisiinebiliriz.
Bu acidan bakildiginda statii ve rol arasinda kuskusuz bir iliski s6z
konusudur. Biri olmaksizin digerinin var olmasi miimkiin degildir. Rol
kavrami sadece bireyin sergiledigi davranislar1 degil, ayn1 zamanda
toplumun kendisinden beklentilerini de ifade etmektedir (Linton,
1936: 114, Akt; Ceylan, 2011: 99).

Roller, gercekte bireylerin kim olduklarini da (kimligini ve
benlik kavramini) etkilemektedir (Yildiz ve Gelmez, 2014: 313).
Statlisii geregi belirli davranig kaliplar1 sergileyen birey, bu
davranislari ile kendi kimligini olusturmaktadir. Iste bu statii ve kimlik
kavrami miizik sanati agisindan bireylerin rollerini en iyi sekilde
yerine getirmelerinde, kendilerinden beklenenleri karsilamalarinda
veya bunun aksi durumlarda énemli bir yere sahiptir. Ozellikle kadin
kimligi agisindan statiiniin 6nemi biiyiiktiir. Toplumsal statiilerine
dayanarak kadin kimligi ile sanat alaninda 6nemli bir dnderlik rolii
iistlenen ve c¢evrelerinin destegini kazanan bu kadinlarin kendi
yasadiklar1 donemin insanlarina ve kendilerinden sonraki kusaklara
151k tuttuklar1 gortiilmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirma; tas plak geleneginde Tiirk miizigi kadin ses
sanatcilarinin tarihsel siire¢ icerisindeki yerini tespit etmek amaciyla
yapilmisgtir. Tiirk miiziginde kadin yorumcular ile ilgili yaymlara
bakildiginda miizik ve kadin konusunda ¢ok fazla c¢alismaya
rastlanmamaktadir. Ozellikle kadin sanatcilarin miizikal kimlik ve
miizikal geligimleri ile ilgili ¢ok fazla sayida yayin olmamasi ayrintili
bilgiye ulasmay1 kisitlamakta, tarihsel siire¢ icerisinde gegmis ve
gelecek arasinda baglanti  kurmayi  giiclestirmektedir. Bu
diisiincelerden yola ¢ikilarak aragtirmada kadin ses sanat¢ilari miizikal
kimlikleri ve miizikal gelisimleri agisindan ele alinmis ve elde edilen
bilgi ve bulgular 1s181inda yorumculuk yonleri egitimleri ve kiiltiirel
yapilar1 kapsaminda degerlendirilmistir.

Arastirma 1860 ile 1910 yillar1 arasinda dogmus kadin ses
sanatgilarmin miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerini irdelemesi
bakimindan 6nemlidir. Ge¢misin kadin sanatgilarinin miizikal kimlik
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ve miizikal gelisimlerinin tespit edilerek, yapmis olduklar
caligmalarin gelecegin kadin ses sanatgilarina yol gosterecegi ve
model teskil edecegi diistiniilmektedir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; 1860 ile 1910 yillar1 arasinda dogmus kadin ses
sanatgilariin miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerini arastiran
tarama modelini esas alan betimsel yoOntemlere dayali olarak
yuriitiilmiis nitel bir ¢aligmadir.

“Tarama modelleri ge¢miste, ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma
yaklasimlaridir” (Karasar, 2009: 77). “Betimleme yontemi,
olaylarin olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli durumlarin ne
olduklarin1 veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya g¢ikarma
islemleridir”  (Cebeci, 2010: 7).

Kaynak tarama yoluyla veriler elde edilmis, miizikal kimlik
baglaminda sanatgilarin miizikal kimligi ve miizikal gelisimleri
dikkate alinarak irdelenmeye ¢aligilmigtir.

Arastirmanin baginda tag plaklarin ilk ortaya ciktigi ve ses
kayitlarinin bagladigi yillar incelenmis, toplumun genel yapisi ele
almmistir. Bu donemlerde kadin kimliginin toplumsal agidan yerine
bagli olarak sanat camiasinda nasil bir konuma sahip oldugu ve
statiisi geregi nasil bir mizikal kimlik gelistirdigi incelenmeye
calisgtlmistir. Daha sonra Cumhuriyet'in ilk yillarinda Tiirk miizigi
kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlikleri ve miizikal gelisimleri
cesitli kriterlere gore ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Bireysel kimligin, ¢ok sayida kimligi birlestiren bir sistem
olarak ifade edilmesi diisiincesine dayali olarak ve Bilgin'in, bu
kimlikleri, Gramatikal, Hukuki Kimlik, Etnik (Milli) Kimlik, Sosyal
Kimlik ve Kiiltiirel Kimlik olarak sayilabilecegi goriisii dikkate
almarak tag plak geleneginde kadin ses sanatgilarin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimleri irdelenerek, bu kimlik kavrami miizik sanati
acisindan degerlendirilmek iizere asagida cizilen ¢ergeve kapsaminda
aragtirma yuritilmustir.

Tas plak geleneginde kadm ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimlerinin olugmasini saglayan baslica 6gelerin etkileri
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ile, Tas plak geleneginde kadin ses sanatcilarinin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerine etki eden egitim durumlann ve Tas plak
geleneginde kadin ses sanatcilarinin miizikal kimlik ve miizikal
gelisimlerine etki eden kiiltiirel (soy, irk, mensup oldugu aile veya
sosyal cevre, yasam bicimi, gelenekler, dil, inang) durumlar1 ele
alinmig, Tas plak geleneginde kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimlerine etki eden maddi olanaklar1 ve destekgilerine
iliskin durum ise bir baska arastirma konusu olarak bu c¢alismanin
disinda tutulmustur.

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma; Osmanli'nin son doénemi ile Cumhuriyet'in ilk
yillart (1890 ile 1910 yillar1 arasinda dogan, hakkinda bilgiye
ulagilmis ve taninmig Tirk miizigi kadin ses sanatgilart ile
sinirlandirilmistir.  Bu  sanatcilarin - Tiirk sanat miizigi alaninda
geleneksel eserleri seslendirmis olmalar1 ve tas plak kayitlarinin
bulunmasi dikkate alinmistir. Ayrica donemin Onemli gazino ve
eglence mekanlarinda yer almig olmalari, Onemli sahislarin
biirokratlarin ve devlet baskanlarinin Oniinde sahne almis olmalari,
derneklerde veya musiki egitimi veren kurumlarda 6nemli bestekéar
veya hocalarla mesk etmeleri de g6z 6nilinde bulundurulmustur.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evrenini, tas plak geleneginde Tiirk miizigi
kadin ses sanatgilart; drneklemini ise, 1860 ile 1910 yillar1 arasinda
dogmus Tiirk miizigi kadin ses sanatgilar1 olusturmaktadir.

BULGULAR

Tas plak geleneginde Tiirk miizigi kadin ses sanat¢ilarinin
miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerine etki eden egitim durumlarina
bakildiginda, genellikle birgogunun miizige kars1 olan sevgi, egilim ve
kabiliyetlerinin kiigiik yaslardan itibaren belirdigi goriilmektedir.
Hassas bir kulaga ve kuvvetli bir hafizaya sahip olmanin verdigi
avantaj ile kolay sarki ezberleme yetenekleri daha kiigiik yaslarindan
itibaren miizik sanati yolunda ilerleyebileceklerini gosteren nitelikler
olarak One siiriilebilir. Miizikal kimliklerinin gelismesi ve
olgunlagsmas1 ise daha ileriki zamanlarda mesleklerine ydnelik
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aldiklar1 musiki egitimi ve bulunduklar1 sosyo-miizikal ortamlar
vesilesiyle miimkiin olmustur. Boylece edindikleri miizikal bilgi ve
tecriibe ile bulunduklar: icra ortamlarinda gergeklestirdikleri miizikal
aktiviteler ile 6n plana ¢ikmay1 bagsarmiglardir.

Arastirmadaki kadin ses sanatgilarinin birbirinden farkli
ozellikleri dikkate alindiginda egitim acisindan hangi yollarla miizik
egitimi aldiklar1 asagida listelenmistir:

Tablo 1. Kadin Ses Sanat¢ilarinin Aldiklart Egitime Iliskin Bulgular

Aldiklar1 Egitim
Kisiler

Aile Dbireylerinden aldiklar1 | Denizkiz1 Eftelya, Makbule Enver Hanim, Vedia
musiki sevgisi ve egitimi (Orn. | Riza Hanim, Mediha Zeki Hanim, Akile Artun.
baba, biiyllk pederin {istat
olmasi veya eslerinin miizisyen
olmast gibi)

Evdeki musiki ortamlari Denizkizi Eftelya, Lale ve Nerkis Hanimlar.
Gramofon ve tas plaklart | Nedime Birses, Miinevver Birses, Mediha Zeki
dinleme ve taklit etme Hanim, Anjel Hanim.

Musiki ortamlari olan geziler Denizkizi Eftelya.

Bestekarlar ile megk Lale ve Nerkis Hanimlar, Safiye Ayla, Nezihe

Hanim, Anjel Hanim, Makbule Enver Hanim,
Bayan Hikmet Ekrem, Mahmure Suat Hanim,
Miiserref Hanim, Mahmure Handan Hanim,
Siiheyla Bedriye Hanim, Hikmet Riza Hanim.

Konservatuvarda Ogretim | Lale ve Nerkis Hamimlar, Akile Artun.
ilyesinden ders alma

Ozel olarak Tiirk veya yabanci | Anjel Hanim, Nezihe Hamim, Fikriye Sakrakses,
hocalardan ders alma Miserref Hamim, Siitheyla Bedriye Hanim,
Hikmet Riza Hanim, Safiye Ayla, Mediha Zeki
Hanim, Nebile Hanim.

Cesitli tstatlardan yararlanma Lale ve Nerkis Hanimlar, Safiye Ayla, Hakki
Derman, Mahmure Suat Hanim, Bayan Hikmet
Ekrem, Siiheyla Bedriye Hamim, Hikmet Riza
Hanim.

Musiki Cemiyetleri Safiye Ayla, Akile Artun, Hikmet Riza Hanim,
Nebile Hanim.

Mektepler Fikriye Sakrakses, Anjel Hanim, Safiye Ayla,
Mediha Zeki Hanim.

Dariilelhan Bayan Hikmet Ekrem, Akile Artun, Hikmet Riza
Hanim.

Kadin ses sanatcilarmin farkli yollarla aldiklari egitimlerin

icerikleri ise su sekildedir:
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Tablo 2. Kadin Ses Sanatcilarinin Egitim Iceriklerine Iliskin Bulgular

Aldiklar1 Egitim Icerikleri

Kisiler

Bati San Teknigi

Lale ve Nerkis
Sakrakses,

Akile Artun, Safiye Ayla.

Hanimlar, Fikriye

Piyano Egitimi

Lale ve Nerkis Hanimlar, Anjel Hanim,
Akile Artun, Safiye Ayla.

Solfej Egitimi

Anjel Hanim, Vedia Riza Hanim, Akile
Artun, Siiheyla Bedriye Hanim.

Madam Victoria Hazan, Anjel Hanim,
Vedia Riza Hanim, Hikmet Riza Hanim.

Fikriye Sakrakses

Ud Egitimi
Keman Egitimi

Uslip ve Repertuvar Egitimi
(Mesk)

Lale ve Nerkis Hanimlar, Nezihe Hanim,
Anjel Hanim, Makbule Enver Hanim,

Fikriye Sakrakses, Bayan Hikmet Ekrem,
Vedia Riza Hanim, Mahmure Suat Hanim,
Akile Artun, Mahmure Handan Hanim,
Siiheyla Bedriye Hamim, Hikmet Riza
Hanim, Safiye Ayla, Mediha Zeki Hanim,
Nebile Hanim.

Safiye Ayla

Tecvid ve Mahre¢ Egitimi

Lale ve Nerkis hanimlarin hem Bati hem de Tirk miizigi
egitimi almalar1 kendilerine ses genisligi, teknigi ve iislibu
kazandirarak, onlarin Tiirk musiki sanatinda ¢ok 6énemli bir yere sahip
olmalarini saglamig ve icralar ile oldukga ciddiye alinmasi gereken
iki hanim hanende kimligine biirlindiirmiistiir
(http://www.hurriyet.com.tr/gramofondan-cdye-lale-nerkis-hanimlar-
39040212). Ayrica ikisinin birlikte eser okurkenki uyumuna
bakildiginda, sanki bir kisi okuyormus gibi algilanmaktadir. Bu
noktada beraber aldiklar1 miizik egitiminin 6nemini goz ardi etmemek
gerekir (Sar1, 2013: 212). icralarindaki uyum ve ses zenginliginin séz
konusu olmasinda birlikte ayn1 hocadan mesk etmelerinin rolii oldugu
diistiniilmektedir. Lale ve Nerkis hanimlarin hem Tiirk miizigi hem de
Bati miizigi egitimi almalar1 ve bunun sonucunda kendilerinin bir¢ok
farkli tlirleri seslendirme Ozellikleri ise onlar1 o donemde diger
icracilardan farklilagtirmigtir.

Nedime ve Miinevver Birses kardeslerin gramofon dinleyerek
kendilerini gelistirmeleri, ayni ton ve renkte eser okumalar1 ve ayni
hangereye sahip olmalar1 birlikte seslendirdikleri eserlere renk
vermistir (Unlii, 2004: 529).

Mediha Zeki Hanim da gramofonu ve plaklari sayesinde
kendini gelistirme firsati bulmusgtur. Taklit ederek ve gramofonla
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birlikte okuyarak kendine 6zgii bir tavir kazanmustir (Unlii, 2004:
526).

Hikmet Riza Hanmim'm Onemli sahislardan musiki egitimi
gérmesi, Darililelhan ve Sark musiki cemiyetinde devam etmesi
kendisini ses icraciliginda oldukca gelistirmis olacak ki 1931 yilinda
yapilan "flk Ses Kraligeligi" yarismasinda birinci olmasmna imkan
tanimistir ve bu durumun kendisinin mesleki olarak oniinii agtig1
sOylenebilir (Bardakei, 2017: 84).

Safiye Ayla ise miizik egitimine bat1 miizigi ile opera aryalari
ve mektep sarkilar1 sdyleyerek baslamistir. Kendisiyle detayli olarak
ilgilenilse idi piyano alaninda da oldukca basarili olabilecegini ifade
etmistir (Bardake¢i, 2017: 35). Kendisinin Eyilip Sultan Musiki
Cemiyeti'ne gitmesi Tiirk miizigi diinyasia adim atmasia ve damga
vurmasimna sebep olmustur. Uslip ¢alismalarmi sinirli meskler ile
tamamlayan sanatgr kendi kendini yetistirdigini biiyiik bir kiiltiir
siizgecinden gecmeden bu meslege atildigini  dile getirmistir
(Bardakg1, 2017: 40). Sarki sdylemede daha onceki yillarinda yaptigi
hatalar1 ise sonradan fark ederek, diizelterek ve yapabildigi sinirli
meskler ile kendi iislubunu ortaya koymustur. Safiye Ayla'nin
kendine mahsus bir tavirla okumasi ve miizikal bir kimlik
olusturmasinda aldig1 bati miizigi egitiminin yani sira kiiglikken
Dariileytam'da almis oldugu tecvid ve mahre¢ egitiminin de 6nemi
oldukca biyiiktliir. Bu aldig1 egitimin, kendisine eserlerin giifte
manalarin1 anlama ve bu manalara gore eserlerdeki kelimeleri dogru
diksiyon ve artikiilasyon ile ifade ve telaffuz etmesindeki rolii oldukca
bliytiktiir. Kendisi bu 6zelligi ile o donemdeki hanim okuyuculardan
farklilasmistir (Bardakei, 2017: 42).

Anjel Hanim'in mektep doneminde ¢ok iyi nota dgrenmesi,
daha sonraki evrede kendi kendine nota bilgisinin imkaniyla ud
calmay1 basarmasina sebep olmustur (Unlii, 2004: 503).

Makbule Enver Hanim'in bestekdrlarin bircogu ile mesk
etmesi de kendisine mahsus bir tavir ile hem tiirkii hem de klasik eser
okuma becerisi kazandirmigtir (Unlii, 2004: 525-526).

Fikriye Sakrakses'in almis oldugu miizik ve teganni dersleri
ise kendisinin 1927 senesinde agilan TRT radyosunda yer almasini
saglamistir  (http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-
oncu-kadinlarindan-Fikriye-Hanim). Fakat eserleri yogun bir san
teknigi ile yorumlamasi icrasi sirasindaki telaffuzunun anlagilmasinda
zorluk yaratmistir (Bardaket, 2017: 71).
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Vedia Riza Hanim'm biiyiik pederinden gormiis oldugu musiki
bilgisinin seviyesi ve kuvvetli bir nota bilgisine sahip olmasi
kendisine radyoda birkag ay icerisinde birkag¢ sarki okumasiyla miizik
camiasinda yiiksek bir mevkii kazandirmistir (Unlii, 2004: 539).

Resmi bir kurum olan Konservatuvar'da san egitimi gormiis
Akile Artun ise Tiirk miizigi dersleri de almasiin avantaji ile Sark
musiki cemiyeti ve Istanbul radyosunda galisma firsatina sahip
olmustur. Ayrica son derece zengin mizik birikimi ile
konservatuvarin Tiirk musikisi icra heyetine ilk kadin sanatkar olarak
kabul edilmistir(www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?1D=2148).

Miiserref Hanim da yetenegi ve aldig egitimi harmanlayarak
zor olan gazel tliriindeki icralari ile 6n plana ¢ikmay1 basarmigtir. Bu
acidan yeteneginin ve aldig1 egitimin, kendisine gazel okuyabilme
yetisi kazandirmasi agisindan ve kendisinin bu agidan kiymetli
say1lmasinda rolii biiyiiktiir (Unlii, 2004: 531).

Tas plak geleneginde kadin ses sanat¢ilariin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimlerine etki eden kiltiirel (soy, irk, mensup oldugu
aile, sosyal cevre, yasam bi¢imi, gelenekler, dil, inan¢) durumlarina
bakildiginda ulasilan bilgiler dogrultusunda bulgular yorumlanmastir.

Cingene asilli Nasib Hanim'in verdigi tek konserde kendisinin
yasli ve c¢irkin olmasindan dolay1r seyirci Kkitlesinden yiikselen
kahkahalar ve 1sliklar, Nasib Hanim'in umdugu zaferi tutmasina mani
olmustur. Kendisi sahne hayati hari¢ dalkavukluk mesleginde basarili
olmus ve plak doldurmustur. Bu yonde miizikal kimligi gelismis bir
sanatgt oldugu soylenebilir. O donemde bir kadiin sesinin biitiin
gurligiyle yiikselmesinin miinasip goriilmedigi bilinmektedir. Fakat
kendisi genis bahgeli kosklerde cosarak sesi ile Oyle yiiksekliklere
erismis ki komsu kosklerden gelip bahce kapisina birikenler olmus,
"yasa, varol" sesleri yukselmistir
(http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/24383/0
01513512006.pdf?sequence=1) Bu bilgilere gore Nasib Hanmim'in
Cingene asilli olmasinin, kendisinin dalkavukluk meslegini basarili bir
sekilde yapmasina imkan sagladig: diistiniilmektedir.

Safiye Ayla'nin kokeni net bir sekilde bilinmemekle birlikte,
kendisi bir roportajinda Arap girtlagina sahip oldugunu ve bunun
kendisine icrasinda avantaj sagladigini ifade etmistir (Bardakei, 2017:
24). Bazi Arapga eserleri de seslendirdigi goéz Oniine alindiginda,
kendisini Arap kiiltiiriine yakin hissettigi anlagilmaktadir.
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Bulundugu sosyal ¢evreler Safiye Ayla'nin miizikal kimlik ve
gelisimine oldukga etki etmistir. Dariileytam yillari, Musiki cemiyeti
cevresi, bu anlamda Oniiniin agilmasma vesile olan kurumlardir.
Gazinolar, Turneler, Konserler ve Plaklar miizik hayatindaki
aktiviteleridir. Safiye Ayla Istanbul'un o donemdeki eglence hayatma
temas etmistir. Istanbul Radyosunun faaliyete basladigi 1930'lardan
itibaren programlar yapmis, sonra agirligt miizikhollere ve diger
musikili mekanlara vermis ve radyodan ayrilmistir (Bardake1, 2017:
49). Calismig oldugu radyodaki sosyal ¢evreden oldukca yakinmistir
(Bardake1, 2017: 191). Bu g¢evre sanat¢inin kisilik yapisina uymadigi
icin o kurumda calismayr belli bir siire sonra tercih etmemistir
(Bardake1, 2017: 198). Bir roportajinda radyoda bulunan sosyal
¢evresi hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

"Allah'a siikiir ben hi¢ kimseyi kiskanmadim ama benim igin
arkadaslarim ¢ok seyler yaptilar. Bir araya gelip "Onun ¢alistig1
yerde ¢caligmayalim" filan diye trost yaptilar. Hepsi gecti. O
giinleri hatirlamak bile istemiyorum. Onlar bir aile i¢inde filan
bliyiimiiglerdir. Ben ise yatili okulda biiylidiigiim icin hayat
goriistimiiz birbirine uymuyor" (Bardakei, 2017: 186).

Oldukc¢a miitevazi bir sanatci kimligine sahip olan sanat¢inin
Zeki Miren'e yazdigi bir mektupta kendisi ile ilgili ifadesi su
sekildedir:

"Genglik ¢agimda sahnelerde beni alkislamaya kosan halka
serbestge selam dahi veremiyordum. Onlar beni simartmak
istediler fakat diinyada her seyin fani olduguna inandigim igin
simarmadim. Daima benden iistiin sanatkarlara hiirmet gostermeyi
unutmadim. Hala da sevgi tezahiirleri beni sevindirir ama buna layik
olamadigima inanir utaninm" ((Bardakg1, 2017: 185).

Miizikal kimligini ortaya koyan bir ifadesini ise Istanbul
Radyosunda su sekilde anlatmistir:

"Mutlulugum daima fakirlerle beraber oldugum zamandir.
Isterim ki sanatg1 samimi olsun sanatinda yapmacik yapmasin halkin
oniine ¢iktig1 zaman oldugu gibi goriinsiin yiiregini ortaya koysun
taklit¢i olmasin oldugu gibi goriinsiin" (Bardake1, 2017: 247).

Safiye Ayla, miizikli bahgeler, miizikli kahveler, birahaneler,
gazinolar, konserler, radyo, plaklar ve yurtdis1 seyahatleri ile dolu bir
hayat yasanustir. Ickili mekanlarda galigmaktan memnun olmayan
sanatci, gecinebilmek i¢in buna mecbur kalmistir (Bardak¢i, 2017:
148). Piyasada 6zellikle de genclik senelerinde alaturka musikinin icra
edildigi kalitesiz mekanlarda siradan miizisyenlerle ¢aligmak, onlarla
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dostluk etmek zorunda kalmistir fakat solcu ¢evreden olan sevgilisi
Naci Sadullah'tan sonra gevresinde artik sadece miizisyenler degil
baska meslek gruplarinin mensuplan da (yazarlar, gazeteciler, sairler,
romancilar, tiyatrocular, ressamlar ve daha bircok entelektiiel)
olmustur. Safiye Ayla'nin ayrica solcu ¢evresi ile olan yakinliginin,
kendisinin kiiltiirlenmesi ve entelektiiel bir bakis acisina sahip
olmasinda 6nemli bir rolii oldugu sdylenebilir. Genglik senelerinin
solcu cevresi ile kurdugu dostlugu anlatirken kendisi sunlari ifade
etmektedir:

"Ben Oyle pek kiiltiirlii tahsilli falan degildim fakat Babiali'nin
mensuplarindan ¢ok seyler edindim. Kendimi onlar sayesinde
gelistirdim" (Bardake1, 2017: 123).

Entelektiiel bir insan kadar ansiklopedik bilgiye sahip gergek
bir sanatkar olan Safiye Ayla ii¢ vasif olan his, duygu ve kiiltiire sahip
olmustur. Temiz ve diizgiin Tirk¢e konusan bir hanim olarak son
derece akli basinda, makul ve mantikli diigiinen, 6grenmeye merak
duyan, okuyan bir hanim olmustur ve entelektiiellikte musiki
camiasinin iist siralarinda yer almistir (Kayserilioglu, 1951: 5-6).

Anjel Hanim ve Nezihe Hanim'inm kendilerini yetistiren
hocalari ile sahne ortamina adim atmalar1 ve miizik seyahatleri ve bu
faaliyetlerdeki sosyal g¢evreleri ile kendilerinin olgun bir musiki
terbiyesi alarak miizikal kimlik ortaya koymalarinda ve miizikal
gelisimlerinde oldukga etkili oldugu diisiiniilmektedir. O donemde
Panorama bahgesinde hanimli bir saz heyeti ilk defa vazife aldigi
zaman bu heyet arasinda Anjel Hanim da nazar1 dikkati ¢ekmistir.
Istanbul saz sahnelerinde o dénem saz calan yalmz piyanist Anjel
Hanim bulunmustur. Bu da kendisinin kiymetine en biiyiik delil olarak
goriilmektedir (Unlii, 2004: 502-503).

Denizkiz1 Eftelya’nin babasmin miizik ile ilgilenmesi ve
yarattig1 sosyal ¢evre ve miizik icra ortamlari Denizkizi Eftelya’nin
miizikal kimligini sekillendirmistir. Yaptiklar1 sandal gezileri ve
icerisinde bulundugu ¢evre kendisine Denizkizi lakab1 kazandirmistir.
Esi bestekar Sadi Isilay’in ve esinin sosyal ¢evresinin de kendisinin
gelisiminde rolii oldukga biiyiiktiir. Istanbul'u semt semt goniil goniil
dolagsmasinin, ¢evre yapmasi ve farkli iilkelere seyahat ederek oralarda
konserler vermesinin, Denizkiz1 Eftelya'nin kendisini gelistirmesine
katki sagladig1 disiiniilmektedir. Atatiirk ile gériismesi, o ¢evreyi de
teneffiis etmesi ve kendisinin huzurunda performans sergileme
firsatina sahip olmasi, sanatsal anlamda ilerleme kaydetmesine bir
bagka vesiledir. Kisacast musiki icerisinde dogup biiyiimesi ve
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yalnizca musiki havasi teneffiis etmesi basarili bir sahne sanatgisi
kimligine biirlinmesini sagladig1 sOylenebilir
(http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/2008-istanbul -
temasa-hayatinda-kadinlar.pdf).

Lale ve Nerkis hanimlarin babasinin kendilerine hem Bati
hem de Tirk miizigi egitimi alma imkani tanimasi, kendilerinin
miizikal anlamda bir sosyal ¢evre edinmelerini saglamigtir. Ozellikle
hocalar1 Udi Nevres Bey sayesinde musiki c¢evrelerinin gelistigi
sOylenebilir. Nerkis Hanim'in yazlar1 yalisinda haftada iki giin musiki
meclisi diizenlemesi ve bu meclise bir ¢ok Onemli sanatkarin
katilmasi, kendilerinin bu sosyal c¢evrede miizikal anlamda
kiiltiirlenme siirecinde oldugu ve bu musiki ortamlarinin kendilerinin
taninmalarinda dnemli rolii vardir. Bati miizigi egitimi de aldiklar1 i¢in
o cevrenin insanlari ile de iletisim icerisinde olmalari onlarin
Tirkiye'de ilk defa o zamanmn iinlii piyanisti Voskovi ile kemanci
Zirkin esliginde plaklara arya ve lied tiirlerini plaklara okumalarini
saglamis ve boylelikle iki miizik tiirlinii de seslendiren iki hanim
sanatg1 olarak diger kadin sanatcilardan ayrilmislardir. Yalnizca
musiki meclislerini ve plak doldurma isini tercih eden hanimlar sahne
hayati1 ve radyo c¢evresinden uzak kalmislardir. Sadece doldurduklari
plaklarla tanimmalarma ragmen zamanin musiki ¢evrelerinde biiylik
ilgi uyandiran hanimlar, icraya Onem veren, miizikal anlamda
miitevazi bir yasam slirme tarzini benimseyen sanat¢t kimligi ile
taninmiglardir
(http://www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?1D=2437).

Yahudi asill1 olan Madam Victoria Hazan'in Izmir'de dogmasi
ve Tirkiye'de bulunarak bu sosyal g¢evreyi de tanimasi kendisinin
Yahudi miiziginin yan1 sira Tiirk miizigi ile de ilgilenmesine yol
acmugtir. Kiiltiirel birikimi ve yetistigi sosyal cevre seslendirdigi
eserlerin tiirline ve niteligine yansimistir. Kendisinin Yahudi asilli
olmasi ve o ¢evre igerisinde de bulunmasindan dolayr onun Yahudi
tapinaginda sarki soyleyerek ve ud calarak konserler vermesi soz
konusu olmustur. Bulundugu ¢evrenin kendisinin kiiltiirlenmesinde ve
birgok dilde besteledigi eserleri seslendirmesinde etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Hem Geleneksel Yahudi Sefarad miizigi hem de
Geleneksel Tiirk miizigi tarzinda sarki besteleyerek cok yonlii olan
miizikal kimligini ortaya koymustur. Birlesik Kardesler Yardimlagma
Dernegi'nin {iyesi olmus, burada sik sik sahne almistir. Etrafindaki
gdriistiigii yabanci saz sanatcilari ile Yahudi, ispanyol, Ermeni, Yunan
ve Bulgarlar olarak, yeni bir diinya ortaminda eski diinyanin miizigini
calanlar olarak bilinmektedir (Schlesinger, 1998).
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Fikriye Sakrakses'in birgok c¢evresinin olmasi, kendisinin
gazino, radyo ve halk konserleri vererek farkli alanlarda
calisabilmesinde ve operetler, sinema miizikleri, Tiirk miizigi eserleri
gibi bir¢ok tiir seslendirmesinde etkili olmustur
(http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-oncu-
kadinlarindan-Fikriye-Hanim).

Mahmure Suat Hanim'im kalbinde sénmeyen musiki askini
Izmir'de sahneye ¢ikmakla dindirmesi ve o g¢evreye girmesi, kendisine
kuvvet ve cesaret vermis ve Istanbul'a giderek gazino saz heyetine
dahil olmustur. Bu ¢evre kendisinin miizikal anlamda gelismesini
saglamisgtir. Kendisi bdylelikle miinhasir bir ¢igirin  kiymetli
yorumcusu olarak &n plana ¢ikmistir (Unlii, 2004: 524-525).

Mahmure Handan Hanim da ilk defa izmir'de sahneye ¢ikmus
ve daha sonra Istanbul'a gelerek kisa bir miiddet Kadikdy'iinde
Misirlioglu bahgesinde galistiktan sonra Belvii bahgesi saz heyetine
dahil olmus bu bulundugu sosyal ¢evre kendisinin miizikal gelisimine
etki etmis ve bir cok mekanda sahne almistir (Unlii, 2004: 524).

Vedia Riza Hanim plaklara okumadan 6nce radyo vasitasiyla
taninmustir. Radyodaki ¢evresinin bu sebeple kendisinin gelismesinde
katkisi oldugu soylenebilir. Yiiksek meziyetini halka yalniz radyo
vasitas1 ile gostermeye baslamis daha sonra plaklara da okumustur.
Sahnede ¢alismamustir (Unlii, 2004: 538-539).

Nedime Birses bir gramofon kumpanyasina miiracaat etmeyi
diisiinmiis ve bir vasita ile Parlefona tanitilmistir. Columbia firmasiyla
calismaya basladiktan sonra farkl tiirlerde plaklar yapmistir. Moda
sarkilarin yani sira tag plaklara Saadettin Kaynak'in Erzincan Depremi
agitlarimi okudugu gibi Besiktagli Kemal ile "Pastirmaci Bakkal" gibi
eglenceli sarkilar, hatta saz esliginde gazeller okumustur. Daha sonra
sahneden c¢ekilen Nedime Hanim sahne hayatindan hi¢ memnun
olmadigin ifade etmistir. Kardesi Miinevver Birses Hanim da daha
sonra sahne hayatindan cekilen bir baska hanim sanatcidir (Unlii,
2004: 532-533).

Stiheyla Bedriye Hanim'in dokuz senelik bir sahne hayati
olmustur. Istanbul, izmir, Ankara ve Anadolu'nun diger muhtelif
yerlerinde muhtelif saz heyetleri ile beraber bulunarak her tarafta
takdirle karsilannmstir (Unlii, 2004: 537).

Akile Artun bir siire Istanbul Radyosu’nda c¢alismistir. Esinin
Sark hizmeti ¢ikinca Siirt'e taginmalar1 kendisinin farkli bir ¢evreye
gitmesine ve onu miizik ¢evresinden uzaklastirmasina sebep olmustur.
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Siirt'te bulundugu dénemde ortaokulda miizik 6gretmenligi yapmasi
onun egitim alaninda da kendini gelistirmesini saglamigtir. Bigki dikis
dersleri de vermistir. Hayati boyunca igkili gazinolarda okumay1
stirekli reddeden sanatci, sadece hayir dernekleri yararina igkisiz
yerlerde sahneye ¢ikmis ve ayrica ¢cok mazbut bir aile hayati olmustur.
Tiirk Musikisine goniilden bagli olanlar Akile Artun' u ancak radyoda
ve Istanbul Konservatuari Icra Heyeti'nin aylik konserlerinde dinlemis
ve alkiglamiglardir. "Tiirk Miizigi'nin ancak Konservatuarda icra
edilebilecegine inaniyorum" diye ifade eden Akile Artun'un neden
diger sanatkarlara benzemedigi ve Tiirk Miizigi'nde apayr bir yeri
oldugunun bir diger sebebi de, sadece hayir kurumlarinin degil, hayirh
gecelerin  de  goOniilli  solisti  olmasindan  kaynaklanmistir
(www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?1D=2148).

SONUC

Tas plak dolduran kadin ses sanatcilarinin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerine etki eden egitim durumlarina bakildiginda
kendilerinin farkli yollarla egitim gordiikleri ve farkli egitim
iceriklerine sahip olduklari sdylenebilir. Genellikle bir¢ogunun, kiiciik
yaslarda kabiliyetlerinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte miizik egitimine
ailelerinden tegvik alarak basladiklari, ilerleyen donemlerde ise
ekonomik durumlarmnin el verdigi olglide gesitli ustalarla galisarak
kendilerini yetistirdikleri goriilmiigtir. Birlikte c¢alistiklari mesk
ettikleri bestekar ve {istatlarin iislibunu benimseyerek dinleyiciye
yansitmiglardir. Bu da o donemlerdeki okuyus tavrinin
belirlenmesinde kendilerini onemli bir konuma getirmektedir. Bir
sanatc1 olarak besteci ile dinleyici kitlesi arasinda icra ettigi sanat eseri
ile dnemli bir araci, aktaricit ve kopril rolii listlenmislerdir. Dinleyici
iizerinde etki birakan bu kadin sanatcilar, o donemlerde goniillere
hitap ederek 6n plana ¢ikmay1 basarmiglardir. Bu agidan Tiirk miizik
camiasinda miizikal kimliklerini ortaya koymalarinda ve sanatgi
roliinii {stlenerek oOrnek teskil etmelerinde yeteneklerinin, almis
olduklar1 egitimlerin, kazandiklar1 tecriibelerin, oldukc¢a énemli bir yer
teskil ettigi sdylenebilir. Kadin ses sanatc¢ilarinin aldiklar1 egitimlerin
kendilerine farkli yonlerden katki sagladigi goriilmiistiir. Ornegin Lale
ve Nerkis hanimlarin aldig1 egitim kendilerine ses genisligi, teknigi ve
islubu kazandirirken, Safiye Ayla'min tecvid ve mahreg¢ egitimi
gormesi eserleri dogru diksiyon ve artikiilasyon ile ifade ve telaffuz
etmesine katki saglamistir. Anjel Hanim'in iyi bir sekilde nota egitimi
almasi, kendisinin daha sonraki siiregte enstriiman calmayi
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basarmasina yol agmis, Miiserref Hanim'in aldig1 egitim ise kendisine
zor olan gazel tiirlinii seslendirme becerisi kazandirmigtir. Akile
Artun, Fikriye Sakrakses, Vedia Riza Hanim, Hikmet Riza Hanim gibi
isimlerin ise aldiklar1 egitimlerin, kendilerinin Mektepler, Cemiyetler
ve Dartilelhan gibi kurumlarda yer almalarina imkan sagladigi ve
mesleki olarak kendilerinin 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Tas plak dolduran kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerine etki eden kiiltirel durumlarina bakildiginda
ulasilabilen bilgiler dogrultusunda kadin ses sanatcilarinin &zellikle
sosyal gevrelerinin, yasam bigimlerinin, soy ve iwrklarinin miizikal
kimlik ve miizikal gelisimlerinde ¢ok Onemli bir yeri oldugu
goriilmiistiir. i¢inde bulunduklar1 sosyal gevre ve yasam bicimleri,
kiiltiirel bakis agilarini etkilemis, buna dayali olarak miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerini bigimlendirmistir.

Safiye Ayla, Anjel Hanim, Denizkiz1 Eftelya, Lale ve Nerkis
Hanimlar, Fikriye Sakrakses, Mahmure Suat Hanim, Mahmure
Handan ve Vedia Riza Hanim gibi sanat¢ilarin sosyal cevre ve
bulunduklari sosyo-miizikal ortamlarin, kendilerinin
kiiltiirlenmelerinde, tesvik edilerek tecriibbe kazanmalarinda ve
geliserek on plana ¢ikmalarinda olumlu yonde etkili oldugu, Nasib
Hanim'n konserinde izleyici kitlesinin kendisinin yash ve ¢irkin
olmasindan dolay1 sergiledigi tutumlarin ve bu sosyal ¢evrenin Nasib
Hanim'in sahne hayatinda kendisini gelistirmesine olumsuz yonde etki
ettigi ve tecriibe kazanmasina mani oldugu goriilmektedir.

Akile Artun'un yasam bigimi kendisinin igkili mekanlarda
sahne almamasina sebep olmustur. Bu da kendisinin sanat camiasinda
sadece seckin ortamlarda bulunarak yer almasina yol agmistir. Nedime
Birses ve Miinevver Birses kardeslerin yasam bigimleri ise
kendilerinin bir silire sonra sahne hayatindan memnun olmayip bu
camiadan c¢ekilmesi ile sonuglanmistir. Bu durum kendi yasamlari
acisindan belki de olumlu diisliniilse de sanat camiasi agisindan
onemli degerlerin bu alandan uzaklagsmasi ve yetisecek olan
kusaklarin ~ onlarin  birikiminden  yararlanamamasi  sonucunu
dogurmustur.

Nasib Hanim'in Cingene asilli olmas1 kendisinin dalkavukluk
mesleginde basarili olmasinda etkili olmustur ve kendisi bu yonde
miizikal kimligi gelismis bir sanat¢i olarak taninmigtir. Safiye
Ayla'min kokeni net bir sekilde bilinmese de, kendisi Arap girtlagina
sahip oldugunu ve bunun kendisine miizikal acidan avantaj sagladigin
belirtmistir. Kendisini Arap kiiltiirline yakin hisseden sanat¢inin bazi
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Arapga eserlerini de seslendirmesi, onun miizikal kimligine ve
miizikal gelisimine etki etmigtir. Tirkiye'de dogan ve bulunan
Victoria Hazan'm ise Yahudi asilli olmasi kendisinin hem Geleneksel
Yahudi Sefarad miizigi hem de Geleneksel Tiirk miizigi tarzinda
sarkilar besteleyerek kendisinin kiiltiirlenmesinde ve ¢ok yonlii olan
miizikal kimliginin bicimlenmesinde etkili olmustur.

Genel olarak kadin sanatgilarin egitim durumlarimin, sosyal
¢evrelerinin, yasam bigimlerinin, soy ve irk 6zelliklerinin kendilerinin
miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerinde olduke¢a etkili oldugu
saptanmistir. Yapilan bu caligmalarin gegmis ve gelecek kusaklar
arasinda bag kurmasi agisindan onemli oldugu disiiniilmektedir. Bu
goriise dayali olarak bu tiir calismalarin ve kadin sanatgilar {izerine
daha 6zel arastirmalarin artmasi iimit edilmektedir.
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BAROK DONEM KLAVYELI CALGI ESERLERININ
GUNUMUZ TEKNIKLERI iLE PiYANO UZERINDE iCRASI
UZERINE BiR DERLEME

A Complation on The Works of The Baroque Period Keyboard
Instruments Performance Techniques on The Piano

DOI NO: 10.36442/AMADER.20191055040 Beril OZYAZICT

Ozet

Bu calisma, iilkemizde pek sik rastlanilmayan klavikord, virginal,
spinet ve klavsen gibi barok c¢algilarin hem tamitimina hem de teknik
ozelliklerine yénelik bilgiler icermektedir. Barok Donem’in gozde ¢algisi
olan klavsen icin yazilmig eserler halen ¢alinmakta olsa da, giiniimiiz
pivanosunda sadece ¢alis teknigi bakimindan klavsen ile benzerlik
gastermektedir. Bu sebeple hazirlanan ¢alisma icerisinde teknik baglamda
klavsen ve donemindeki benzerlerinin yapilarina, dénem igerisinde
kullanimlarina ve eserlerinin giiniimiizde nasil ve ne gsekilde yontemler
kullamilarak ¢alinabileceklerine dair bulgulara agiklik getirilmek istenmistir.

Ik olarak calgilarin tamtimina yonelik gorseller ile desteklenen
aciklamalara yer verilmis, bu gorsellerdeki c¢algilarin ozellikleri detayli
olarak agiklanmustir. Virginal, spinet ve klavikord gibi klavsen ve piyanonun
onciileri oldugu bilinen c¢algilarim aciklamalar: ile baslayan ¢alisma,
sonrasinda kilise orgu ve klavsenin tanitimini icermektedir.

Aciklamalarin ardindan bu ¢algilarin eserlerine ve tekniklerine
deginilmis, giiniimiizde piyano ile icra edilen eserlere yonelik bir takim
¢oziim onerilerinden bahsedilmistir. Elde edilen bulgular ise bir tablo
olusturulup ¢alismanin sonuna eklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Barok Dénem, Klavsen, Klavyeli Calgilar,
Teknikler.

Abstract

This study includes information about both the technical features
and the introduction of baroque instruments such as clavicord, virginal,
spinet and harpsichord, which are not common in Turkey. Although the
works written for the harpsichord, which is the favorite instrument of the
Baroque Period, are still being played, they are similar to the harpsichord in
today's piano. For this reason, it was aimed to clarify the structure of the
harpsichord and its similarities in the technical context, their usage in the
period and how and how their works can be played by using today's methods.

IDoktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anasanat Dali,
berilozyazici@gmail.com
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Firstly, the visuals for the promotion of the instruments are
supported with explanations and the characteristics of the instruments in
these visuals are explained in detail. Beginning with the explanations of
instruments known to be pioneers of harpsichord and piano such as virgin,
spinet and clavichord, the study includes the introduction of church organ
and harpsichord.

After the explanations, the works and techniques of these
instruments were mentioned and some solutions were suggested for the works
performed with piano. The findings obtained were added to the end of the
study.

Keywords: Baroque Period, Harpsichord, Keyboard Instrument,

Techniques.

GIRIS

Ronesans’m son doneminde calgilar da, calgilar i¢in yazilan
miizigin teknigi de gelisme icerisindeydi. Thomas Weelkes,
Morley’nin izinden yiiriiyerek canli bir armoni yapist olusturdu ve
sarkiladig1 siirin konusunu miiziginde resmetti. Morley ve Weelkes
Italyan “fa-la” nakaratim Ingiliz madrigaline uyarlarlamislardi. Sokak
saticilarinin bagirtist bile bu madrigallere renk katmistir. Orlando
Gibbons, klavyeli c¢algilar ve konsortlar igin yazdigi parcalar kadar
madrigal ve motetleriyle de iinlenmistir (Ilyasoglu, 1999: 22).

Ronesans’ta calgilarin teknik ve miihendislik agisindan
gelisim gostermeleri, Barok Donem’in miizigine ajilite (hiz) ve yeni
armoniler (kadanslar, kontrpuan igerisindeki gelisimler, siislemeler)
katmigtir. Bestecilerin klavyeli calgilara olan ilgileri, ¢ok sesli
yapilarindan kaynaklanmaktaydi. Bu nedenle klavyeli ¢algilarda ¢ok
fazla gesitlilik ve gelisim goriilmeye baglanmisti. Virginal, spinet, ve
klavsen gibi mizrap sistemine sahip g¢algilar ve piyanonun atasi olan
Klavikord, bu donemde olduk¢a fazla kullanilmaktaydi. Spinet ve
Virginal, boyutsal agidan, klavsen ve klavikorda gore c¢ok daha
kiigiiktii. Bu ¢algilarin ses renklerine benzemekle birlikte sadece tuse
acisindan aralarinda boyut farkliliklar vardi (Boult, 1939: 74).

Kavyeli calgilar, Barok Donem’de “telli klavyeliler” olarak
adlandirilmaktaydi. Mekanizmalari, ¢ok fazla parga icermemekle
birlikte genel olarak bir telin c¢ekilmesi iizerine kuruluydu ve bu
mekanizmanin hareketi sesin ¢ikmasini saglamaktaydi. Tel, bir vida
yardimi ile tug mekanizmasina baglanirdi. Bu mekanizma, aga¢ gévde
izerine siras1 ile yerlestirilir ve “telli klavyeli” c¢alginin ana tuse
sistemini olustururdu. Tellerin yapist olduk¢a esnek oldugundan,
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kurulan mekanizmaya teli ¢ekecek olan mizrap oldukca dikkatli bir
sekilde yerlestirilirdi. Boylece ¢alginin tel yoniinden zarar gérmemesi
saglanirdi (Cooper, 1958: 178).

Yukarida bahsedilen bilgiler dogrultusunda, bahsedilen
calgilarim  tiirleri calismanin  devaminda detayli bir sekilde
anlatilmistir. Anlatilan galgilardaki yapisal farkliliklar da kaynaklar
dogrultusunda incelenmis, donemlerindeki ozelliklerden
bahsedilmistir.

Virginal, Spinet ve Klavikord

Ronesans Barok Donemi’nde 6zellikle bu iki 6zel tipte ¢algi,
cogunlukla yapilar1 ve boyutlar1 dolayisi ile evlerde bulunmaktaydi.
Ses renklerindeki yapisal zayiflik ve ¢alma kapasiteleri tarafindan o
donemde dahil besteciler tarafindan ¢ok tercih edilmese de genellikle
ilk 6grenim ve iiretiminin diger calgilara oranla daha kolay olmasi
sebebi ile ¢okca bulunmaktaydi. Sesi psalterion denen antik dénem
calgisia oldukg¢a yakin olan ve tatli bir tintya sahip olan bu ¢alginin
glinlimiizde neredeyse eserlerini bulmak imkansiz hale gelmistir.
Elbette oktav yapisi dikkate alindiginda piyano veya kendi doneminin
gozde calgist olan klavsenin bazi eserlerinin  ¢alinabilmesi
miimkiindiir. Ses frekans degerleri bakimindan oldukg¢a net olan bu
calginin bir diger 6zelligi de giiniimiizdeki akort frekanslar1 gibi oranl
bir frekansa sahip olmasidir. Elbette donemi diigiiniildiigiinde tiim
sesler daha pes yapilarda akortlanmaktaydi fakat calginin renkleri
bakimindan tinisal yapisi olduk¢a dikkate deger bir frekans
biitiinliigiine sahipti (Cooper, 1958: 178).

12. ylzyillda Asya’dan gelme iki ¢algi, timpanon ve
psalterion, klavsen ailesinin ve piyanonun kokenini olusturmaktadir.
Psalterion, tellerin ¢ekilmesi yoluyla, mizrapla calinan bir ¢algidir.
Glnimiiz galgilarindan olan kanun, bu calgmin gelismis bir seklidir.
Timpanon, teller gerili tahta kutudur ve bu tellere tahta tokmaklarla
vurularak ses iiretilir. Titk miizigindeki santur’un atasidir. Calgilarin
telleri sayisinda tuslar eklenerek klavye mekanizmasi olusturulmus,
boylece timpanon klavikord’a, psalterion da spinet’e donilismiistiir.
Klavsen, virginal, spinet, klavikord gibi klavyeli calgilar, bazi
yorelerde birbiriyle karistirlmistir. Klavikord, titresime dayanan,
parmakla tus istiindeki dokunusun duyarliligina gore ses iireten bir
calgidir. Bu mnedenle iyi ailelerin gen¢ kizlari, zamaninda
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klavikorddaki titresim yeteneklerine, dokunuslarinin hassasiyetine
gore degerlendirilmekteydi (Ilyasoglu, 1999: 22).

“Genelde kanat seklinde, klavyeye egik bir agiyla yerlestirilmis tek
bir dizi tel ile,  klavsenin kiiglik bir sekli olan ¢algiya spinet adi
verilmistir. Kanat seklindeki yapisi ile spinetin 16. yiizyilda Italya'da
ortaya c¢ikmis oldugu diisliniilmektedir; daha sonra Fransa ve
Ingiltere'de taminmustir. Spinetler, daha biiyiik ve daha pahali
klavsenlerin yerine gegmis, 17. ve 18. yizyillarin sonlarinda,
ozellikle ingiltere'de cok sayida  yapilmistir. Govdeleri genellikle
cok islemeli ve siisliidiir. Spinet ismi Latince “Virgo” (diken)
tiiretilebilir, bu isim zamaninda ipleri tikayan minik tiiyler veya deri
eklenti dolayis1 ile verilmigtir. Modern kullanimda “spinet”
genellikle kisa bir dikey piyano bigiminde ifade edilir (Tikkanen,
2006: 72).”

Resim 1. Spinet Ornegi

“Virginal, en yasli liye olabilecegi diisiiniilen klavyeli ¢algi ailesinin
bir iyesidir. Admi Latin “Virgo” (cubuk) kelimesinden alir,
krikolara veya anahtarlarin uglarina dayanan ve toplama
mekanizmasini tutan tahta millere dayanir. Klavsen ve spinet'in
aksine, ¢alginin tek dizi telleri klavyeye neredeyse paralel bir sekilde
gider. Calgi, klavyesiyle dikdortgen seklindeki kasanin 6n tarafina
veya diger tarafina yerlestirilen, ipin  toplama  noktasindaki
degisiklik nedeniyle farkli ton renkleri elde edilir. Genellikle gokgen
sekilli ~ Italyan  virginalleri,  klavyenin  merkezi  olarak
yerlestirilmesindeki dikddrtgen Flaman ve Ingiliz virginallerinden
farkli olarak karakteristik yumusak bir ton iretiyordu. Kiigiik
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olanlar daha yiiksek bir perdede calinir ve bazen biiyiik virginalin
tuglarinin tizerine monte edilirdi, béylece bir calici her ikisini de
kontrol edebilme olang: yakalardi. Virginaller, 16. ve 17. yiizyillarda
Ingiltere’de oldukca popiilerdiler. 17. yiizyildan kalma Fitzwilliam
“Virginal Book”, Ingiliz repertuarmin 6zelliklerini tastyan parcalar
icermektedir. Virginaller siklikla resimler, i¢ kaplamalar ve oymalar
ile stislenmigstir” (Clutten, 2005: 6).

Resim 2. Virginal Ornegi

s e ol sl s e

Bu iki ¢algi (spinet ve virginal) genel bir anlamda, psalterion
ve benzeri telli ¢algilardan gelistirilerek, mobilya eklentisi ile ve
mekanik bir diizen iizerinde iiretilmisti. Ozellikleri bakimindan ¢ok
fazla tus sesi ve g¢ekme-itme giriiltiileri yiliziinden Barok Ddnem
orkestralarinda kullanilmamak ile birlikte sadece giiniimiiz kayitlarina
dayanarak anonim sarkilar ve parcalarin c¢alindig1r soylenebilir.
Ozellikle yap1 bakimindan virjinyal, epinete oranla daha modern bir
ses yapisina sahiptir. Calginin en biiyiikk sorunu akort edilmesinin
ardindan dogrudan frekanslarin yapim mekanigine gore diismesidir.
Bu diisme sonucunda herhangi bir calgiya eslik etmesi esnasinda
oldukca disonans tinlayabileceginden dolayi, besteciler bu galgi igin
sadece solo eser vermeyi tercih etmislerdir. Kapsberger gibi Ronesans
Cag1 Barok Donem bestecileri, bu ¢algi i¢in bazi eserler yazmiglardir
(Cooper: 1958: 178).

“Genel baglamda, bu iki ¢alginin hemen ardindan gelistirilen
klavikord, bu ¢algilardan farkli olarak daha keskin bir sese ve daha
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akortlanabilir bir mekanige sahipti. Hatta  klavikord mekanigi
glinimiiz piyanolarinda gelistirilerek kullanilmig ve piyanonun
icadinda da 6ncii bir gii¢ olmustur. Klavikord, boyutlari1 bakimindan
degiskenlik gosteren fakat cogunlukla virjinyal gibi kolay tagabilir
halde iiretilen bir ¢algiydi. Klavye ses genisligi bakimindan oldukca
dar olan klavikord, doneminde bazi besteciler tarafindan tercih
edilmis, ayn1 zamanda klavsen igin yazilan eserlerin ¢ogunu da
seslendirmek i¢in zaman iginde kullanilmistir (Schott, 2004: 595).”

Aciklanan calgilarin Barok Doénem’de olduk¢a 6n planda
oldugu kaynaklar dogrultusunda anlasilmaktadir. Bu c¢algilar,
giinimiizde ¢ok fazla kullanilmamakla birlikte egitim veren
kurumlarin ¢algi arsivlerinde de ¢ok fazla bulunmamakta, fakat
yazilmis olan eserleri piyanoda icra edilmektedir. Ses renklerine 6rnek
teskil etmesi diistintilerek, bir sosyal paylasim sitesinden alinan 6rnek
kayitlar ¢aligmanin sonuna eklenmistir.

Resim 3. Klavikord Ornegi

Yukaridaki semada klavikordun giiniimiiz piyano mekanigine
bir miktar yakim  oldugunu izerindeki  yapilandirmadan
anlagilmaktadir. Elbette giinlimiiz piyano mekanigi yapisal bakimdan
bir mithendislik harikas1 olmak ile birlikte, dikey ve yatay olarak iki
farkli yapiya sahiptir. Konsol piyanolarda dikey hatli, konser
piyanolarinda ise yatay hatlidir.
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Giiniimiizde oldukga eski halleri ile bulunan klavikord, ses
renkleri bakimindan bazi zamanlar bozuk tinilara sahip olsa da akort
sistemi bakimidan diger anlatilan calgilara gore daha rahat bir
sisteme sahiptir. Ayn1 zamanda ses rengi bir elektronik calgi gibi
cikmak ile birlikte pedal sistemine sahip degildir. Ses genisligi
genellikle 4 oktav olmak ile birlikte, virjinyal ve epinet ile bu
bakimdan benzerlik gostermektedir. Ayn1 zamanda klavikord klavyeli
calgilarmm ilk 6rneklerinden biri olarak daha sonrasinda gelen bir ¢cok
ayni aileden calgiya onderlik etmistir. Bas sesleri Theorba gibi, ince
sesleri ise kendisinden yiizyillar sonra ortaya cikan synthsizer ile
benzerlik gostermektedir. Kaynak¢a boliimiinde klavikord sesi 6rnegi
icin bir paylasim sitesinden 6rnek verilmistir. Ayn1 zamanda verilen
tanitim videosundan yola ¢ikilarak, Klasik Dénem’de de W.A.Mozart
gibi besteciler tarafindan kullanildigi anlagilmistir (Boult, 1939: 74).

Org ve Klavsen

“Barok Donem’de 6zellikle ¢cokea tercih edilen org ve klavsen, hem
ses geniglikleri hem de yapilar1 bakiminda doneminin iki gozde
calgist durumundaydi. Ozellikle ~ kiliselerde gosterisli orglar 6zel
giinlerde, ayinler de kilise konserlerinde halkin ilgisini ¢ekmekteydi.
Tasmnabilirligi s6z konusu bile olamayacak olan bu ¢algi tiiri,
giiniimiizde halen en biiyiik calgi sinifindadir. Ozellikle Almanya’da
kalite  bakimindan ¢ok iyi seviyelerde orglar kullanilmakta ve org
virtiidzleri bu enstriimana eserleri ile can vermekteydi. Boyutlar
konusunda ise, kilisenin mihrabinin neredeyse tamamini kaplayan ve
hatta katedral boyunca tiip mekanikleri ile sicak hava borulari
bulunan bu canavar, doneminin en biiyilk org {iistad1 J.S.Bach
tarafindan eser yoniinde doruk noktasma tasmmisti. Kendisine
0zgii kontrpuan ve armoni teknigini dini yonil ile birlestiren dahi
besteci, giinlimiizde dahil olmak iizere unutulmaz eserleri bu calgt
icin yazmustir. En {inlii eserlerinden birisi “Toccata & Fugue in d
minor” olarak  neredeyse herkesin hafizasina kazinmstir (Cooper:
1958: 179).”
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Org yapis1 bakimindan giinlimiizde de halen en giiclii ¢algi
olma 6zelligini gostermektedir. Ozellikle baz1 orglarin 30.000 ve daha
fazla tiipii bulunmakta, ¢ikardigi ses ile Tanri’ya ulasma amaci
giidiillerek inga edilmigtir. Barok Donem orglarinin  genel
ozelliklerinden birisi de c¢algmin siislemeleridir. Etrafinda sayisiz
heykel, renk ve doku kullanimi ile basli basina bir sanat eserine
doniigtiiriilen bu c¢algi, genellikle 3 klavyeli ve 2 oktav ayak
klavyesine sahiptir. Ayaklar ile ¢alman kisimda olduk¢a kalin ve en
giiclii sesler bulunmaktadir (Boult, 1939: 75).

Cooper’m kaynagindan yola ¢ikarak, orgun her klavyeden ayri
ses renklerini ¢ikarma 6zelligine sahip olmasindan, bestecilerin gozde
calgilarindan biri oldugu soylenilebilir. Asagida basit bir tablo ile org
mekaniginin ne sekilde islendigi goriilmektedir.
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Resim 5. Org’un I¢ Mekanizmast

joris
|

“Orglar tiiplere bagli sayisiz valf, ventil ve sicak hava borulari
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda eski donem orglar1 buhar giicii ile
calistigindan dolay:r valf ve piston mekanigi bu c¢alginin niians
yapmasina da olanak saglamaktaydi. Bu sebep ile siirekli gelisim
gostermesi de kagmilmaz olan org, kendi ses renklerine klavye
altinda veya iistinde bulunan tuslar ile sahipti. Orta klavye
genellikle normal sesler, iist klavye tiz ve keskinler, alt klavye orta-
baslar ve en sonda da ayak klavyesi en giiglii kalin sesleri
barindirmaktadir. Ust diizey virtiidzler, Bach’m eserlerini
seslendirmek i¢in uzun siireli calisma yapmakta ve odak seviyelerini
en istte tutmaktadirlar. Bunun sebebi Bach’in eserlerinde hem eller
hem de aym anda ayaklar kontrpuantal hareketler yapmaktadir.
Boylece neredeyse ¢alicinin her uzvu ayri bir ses igin bir noktaya
yetismek zorunda kalmaktadir. Kaynakca kisminda org igin bir ses
kaydi 6rnegi verilmistir” (Cooper: 1958: 179).

Schott’a (2002) gore; org kadar iunlii diger bir calgida
klavsendir. Ozellikle ses rengi ve akort sistemi bakimindan birgok
besteci tarafindan Barok Donem ve Klasik Dénem basglarinda oldukca
tercih edilen bu galginin her iilkeye gore c¢esitli mobilya, desen ve
tasarimlart mevcuttu. Alman klavsenleri, kiit hatli ve 3 klavyeli,
Fransiz klavsenleri u¢ kisimlar1 daha yatay, italyan klavsenleri ise
daha keskin ve kiiciik bir yapiya sahipti. Hepsinin ortak 6zelligi ise
tampere sistemine gore donemlerinde akort edilebilmesi ve niians
kapasitelerinin olmamastydi. Ozellikle tampere sistemindeki akort
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kolaylig1 sebebi ile, bircok besteci eserlerinin ¢ogunu o donemde
klavsen i¢in bestelemislerdi. Aynm1 zamanda bu c¢algi tasmabilir ve
estetik goriintiisii ile ayn1 zamanda ses renk uyumu sayesinde orkestra
eserlerinde de yine besteciler tarafindan oldukga sik kullanilmistir. En
¢ok solo klavsen eseri Alman besteciler tarafindan miizik literatiiriine
katilmig, ayn1 zamanda kendinden &nceki ¢algilara gore daha genis ses
araligina sahip olmasi dolayist ile eslik ¢algilarinin basinda gelmistir.

Resim 6. Cift Klavyeli Klavsen Ornegi

Yukarida verilen resim Orneginde goriildiigi gibi 2 klavye
barindiran klavsenlerde mevcuttur.

“Genellikle Fransiz klavsenlerinde 2 klavye bulunmaktaydi. Ses
giiciinii iki katina ¢ikaran bu klavye mekanigi sayesinde oldukca
duyulabilir olan bu galgi, ayn1 zamanda pedale isminde bir sagda ya
da solda bulunan ¢ekme koluna sahipti. Bu kol sayesinde ¢alginin
eser sonunda sesinin uzamasi saglanmakta ve tinisinin yavas bir
sekilde kaybolmas1 gergeklestirilmekteydi. Niians kapasitenin
olmamasinin yaninda ayni zamanda seslerin siireleri ise oldukg¢a
kisaydi. Mizraplh mekanigi yiiziinden seslerin uzamamasi, bestecileri
bu calgt icin yazdiklart eserlerde olduk¢a fazla artikiilasyon
kullanmaya itmis ve hatta bir sesi birkag 6l¢li boyuncauzatmak igin
trill kullanmaya zorlamisti. Goriintii bakimindan kimi klavsenler
basli basina bir sanat eseri tiiriindedir. Islemeleri, iizerlerindeki
resimleri ve mobilya tasarimlarindaki ihtisam dolayis1 ile 6zel
klavsenler bu giin miizelerde saklanmaktadir. Bach’in kendi klavseni
ise Almanya’da yasadigt evde bulunmakta ve ziyaretgiler
tarafindan goriilmektedir (Boult, 1939: 75).”
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Cooper’a (1958) gore; klavsen, piyanonun icadina kadar ve
Klasik Donem’in baslarinda oldukca sik kullanilmaktaydi. Besteciler
yazdiklar1 eserleri klavsen ile ses genisliginden dolay1 rahatlikla
calabilmekte ve konser salonlarinda konser verebilmekteydi. Fakat
calgidaki teknik eksiklikler dolayisi ile piyanonun icat edilmesinden
bir siire sonra gozden diismeye baslamis ve yerini piyanoya
birakmistir. Sanildig1 gibi piyanonun atasi degildir. Baz1 kaynaklar ve
cevreler piyanonun atasi oldugunu sdylese de mekanik ozellikleri
bakimindan piyanonun atasinin klavikord oldugu bilinmektedir.
Klavsen mizraplh ve igneli bir mekanige sahip oldugundan dolay1 telli
calgilarin seslerini animsatmaktadir. Ozellikle seslerin uzamamasinin
sebeplerinden birisi de, muzrabin ¢ektigi telin ¢ok wuzun siire
titresememesi, bu sebeple ¢alginin ses uzunluk kapasitesinin
diismesiydi. Aym1 zamanda niians eksikligi de yine mizrabin ok
siddetli veya c¢ok hafif bir ¢ekis yapamamasi kaynaklidir. Aksi
durumda telin kopma riskinin artmasi goz oOniine alinarak iiretimine
gore en yiiksek ses tercih edilmis ve mekanikleri bu sisteme gore
iiretilmistir.

Resim 7. Klavsen Tel ve Tus Mekanizmast
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Calismanin Amaci

Calisma igerisinde, farkli kaynaklara basvurularak elde edilen
bilgiler dogrultusunda, calgilarin ses renklerinin, tuse farkliliklarinin
ve i¢ mekaniklerinin ortaya ¢ikmasi saglanmaya caligilmistir. Yapisal
olarak birbirlerinden farkli olan klavsen, klavikord, spinet ve
virginal’lerin, donemlerinde nasil kullanildigi, daha sonraki yillarda
neden piyanoya gore daha geri planda kaldigimin ortaya g¢ikarilmasi
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amaglanmigtir. Giinlimiiz piyano tekniginde ve ses renginde, calisma
icerisinde bahsedilen ¢algilar i¢in yazilmis eserlerin ne sekilde
calinacagina dair bir fikir olugturulmak istenmistir.

YONTEM

Bu calisma, Barok Donem calgilar1 {izerine yapilan kaynak
arastirmasi ve kaynaklara dayali olarak ¢alisma i¢inde gecen calgilarin
yapilar1 lizerine bir derleme ile olusturulmustur. Arastirmasi yapilan
her calginin 6nce kaynaktan alinan bilgiler ile tarihsel agiklamasi
yapilmig, sonrasinda c¢algmin ve elde edilen mekanizmalarinin
gorsellerine  yer verilmistir. Ayrica arastirmalar sonucunda
aciklamalar1 yapilan calgilarin kayit 6rnekleri ¢alisma sonuna linkler
araciligi ile eklenmistir.

BULGULAR VE YORUM

Elde edilen bilgiler 1s18inda elde edilen bulgular asagida
verilmisgtir.

* Yapisal olarak tiim c¢algilarda tek yada iki klavye
gbzlemlenmistir. Bahsedilen calgilar i¢in yazilan eserlerin, giiniimiiz
piyanosunda daha farkli bir ses giicli ile c¢alimnmas1 gerektigi
diistiniilmektedir.

* Spinet ve Virginal, donemlerinde ses rengi bakimindan
klavsene gore cok daha zayiftir. Bu sebeple ¢algilarin solo bir ¢algi
olarak kullanildig1 saptanmistir. Piyano ise ses giicli bakimindan
oldukca yiiksektir ve spinet ile virginal i¢in yazilan eserlerin icra
edilmesi istenilirse, bu iki ¢alginin tuse ile mekanik yapilar1 géz oniine
alinmasi gerektigi distiniilmektedir.

* Her c¢algi, Barok Donem’in sanatsal goriintiisiinii
barindirmaktadir. Gosterisli  resimler, renklerin yogunlugu ve
mobilyalarindaki tasarimlar oldukca gosteriglidir. Piyano ise diger
calgilara goére sadece tasarimsal acidan estetik bir yapiya sahiptir.
Genis govdesi ile spinet, virginal ve klavikord’dan daha yiiksek bir
tintya ve pedallar1 sayesinde ¢ok daha genis akorlarin olusturdugu
armonilere erigsebilmektedir.

*Calgilarin, eseri  icrast1  sirasinda  notasyonlardaki
siislemelerden yardim aldiklar1 anlasiimistir. Ornek olarak klavsen ve
diger klavyeli ¢algilarin (org harig) sesleri fazla uzatamamalarindan
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dolay1 cesitli artikiilasyonlar (prall, trill ve mordente) sayesinde bu
eksikliklerini giderdikleri ortaya ¢ikmigtir. Piyanoda bu calgilar igin
yazilmig eserlerin icrasi sirasinda karsilasilan artikiilasyonlarin,
miimkiin oldugunca melodi igerisindeki yerlerine gore belirli bir
sistemde (ritimsel kaliplama, armonik uyum degerlendirilmesi) ile
yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir.

* Spinet, Virginal ve Klavsen i¢in yazilmis olan eserlerde,
piyanonun sustain (uzatma) pedalimin kullanilmamasi gerektigi
anlagilmigtir. Calisma icerisinde bahsedilen calgilarin seslerinde
uzama yetenegi fazla bulunmadigindan, eserlerindeki (varsa)
kontrpuan hatlarinin olusturdugu armonik diizenin, piyanonun uzatma
pedali ile birbirine karisarak disonans (uyumsuz) bir tin1
olusturabilecegi saptanmustir.

* Yapisal baglamda her ¢algi, tel sistemi yoniinden (klavikord
haricinde) mizrapli ve igneli bir mekanige sahiptir. Bu sebeple ¢ikan
ses renkleri stirekli olarak keskindir. Mizraplar1 ve mekanik sistemleri
dogrultusunda niians yoniinden oldukga zayiftirlar. Piyano da ise bu
mekanik sistemin aksine, sesi bir ¢ok sekilde diizenleyen farkli ig¢
aksamlar bulunmaktadir. Bu sebeple, piyanoda eserlerin icra edilmesi
sirasinda, orta kuvvette ¢alinirken seslerin net bir sekilde duyulmasina
0zen gosterilmelidir.

Ulkemizde piyano egitiminde Barok eserler siklikla
kullanilmaktadir. Bu eserlerde donemin o&zelliklerine yakin ses
renkleri elde edebilmek i¢in nota degerleri iizerinde belirli bir siiresel
deger degisimi sadece yorumsal olarak uygulanmakta olup, eseri
calisacak kisinin eserin bestecisi hakkinda bilgi diizeyine gore bir
performans degerlendirmesi yapilmaktadir. Bu &gelerin bir arada
kullanilmasi i¢in ti¢ ana baglik diisiiniilmiistiir;

* Egitim veren Kisinin tarihsel bilgisi
* Egitimi alan kisinin teknik seviyesi
* Teknik seviyeye gore segilmis Barok eser

Her 6genin birlesmesinden sonra desifre yapilmasi esnasi da
dahil olmak {izere donemin c¢algilarinin tiim teknik 6zelliklerinin
kullanilmasina 6zen gosterilmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Eserin
calisilmaya baslanmadan once tiim artikiilasyonlarinin incelenmesi
caligmaya baglayacak kisiye oldukca yardimci olabilmektedir.
Artikiilasyonlarin eserin hizina gore farkli sekillerde (yavas baglayan
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triller, genis mordente ve prall’lar) yapilabileceginin hesaplamasi,
yapilacak olan analiz sonucunda ortaya ¢ikabilmektedir.

Oneriler

Barok Donem’in miizikal diislinceleri ve karakteristik
yorumculugu, giliniimiizde ancak o doénemde bulunan calgilarin
yapisin1 bilmek ve eserlerini tanimak ile olusturulabilir. Bu sebeple
miizik egitimi veren profesyonel (konservatuvarlar, egitim fakiilteleri)
ve amatdr egitim veren (miizik kurslar1 veya bireysel ders)
kurumlarimizda miifredatlarinda belirlenmis olan Barok Do&nem
eserlerinin calisacak kisilere analiz ettirilerek ve donem calgilarinin
yapisal farkliliklarinin egitim veren kisi tarafindan aciklanmasinin
uygun olacagi goriisii calismanin kapsaminda diigiiniilmiistiir.
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BILiM VE SANAT MERKEZLERIi MUZIiK ALANI
OGRENCILERIN MUZIiK KAVRAMINA YONELIK
ALGILARININ BELIRLENMESI: BiR METAFOR ANALIZi
CALISMASI (¥)
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Ozet

Bilim ve Sanat Merkezleri (BILSEM)izel yetenekleri gelistirme
programi (OYG) miizik alani, iistiin yetenekli olarak kabul edilen ilkokul,
ortaokul ve lise ¢agindaki ozel yetenekli ogrencilerin bilissel, duyussal ve
devinigsel ozelliklerini miizikal anlamda gelistiren ve onlara sanat egitimi
saglayan bir kurumsal bir yaptlanmadwr. Miizik alanindan tanilama yoluyla
ozel yetenek sinavina da tabi tutulan ilkokul ve ortaokul ogrencilerinden
basarili olanlar bu egitimden yararlanabilmektedir. BILSEM lerde, miizik
alaminda 6grencilere teorik derslerin yam swra ilgi, istek ve yetenekleri
dogrultusunda piyano, keman, gitar vb. ¢algilara yénelik ¢esitli etkinlikler

uygulanmaktadir.

Bu arastirmada, BILSEM miizik alam égrencilerinin  miizik
kavramina yénelik biligsel yapilarini belirlemek amaciyla, egitim alaninda
stkga  basvurulan  alternatif dlgme  yontemlerinden metafor —teknigi
kullamilmistir.  Arastirmanin  verileri, 2018-2019 egitim ogretim yilinda
Mersin Yenisehir Belediyesi Bilim ve Sanat Merkezi, Tarsus Hadiye Kuradact
Bilim ve Sanat Merkezi, Silifke Bilim ve Sanat Merkezi, Konya Bilim ve Sanat
Merkezi, Adana Bilim ve Sanat Merkezi’'nde ogrenim géren 100 ortaokul
ogrencisinden toplanmistir. Calismada katilimcilara miizik kavramina iliskin
tirettikleri metaforlart yazmalart ic¢in bir form verilmistir. Formda “Miizik
....... gibidir. Ciinkii ......." ifadelerini tamamlamalari istenmistir. Elde edilen
veriler icerik analizi yontemi ile kategorilere ayrilarak ¢oziimlenmistir.
Arastirma, durum tespitine yénelik betimsel bir ¢alisma olup nitel bir
arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, BILSEM, Metafor.

1 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Necmettin Erbakan Universitesi. Egitim Bilimleri Enstitiisii,

2 Dr. Ogr. Uyesi, Aksaray Universitesi, Egitim Fakiiltesi,

3 Prof. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Egitim Fakiiltesi ,

*Bu makale 25-27.04.2019 tarihleri arasinda Kiitahya’da diizenlenen “Insan Yasaminda Miizik”
konulu X. Hisarli Ahmet Sempozyumu’nda s6zlii bildiri olarak sunulmustur.
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Abstract

Science and art centers (in Turkey, they are called as BILSEM)special
talent improvement program (in Turkish: OYG) in music field; which is an
institution that develops the cognitive, affective and dynamic characteristics
of the talented students in the elementary school, middle school and high
school age.Those who are successful in elementary and middle school
students who are subject to special talent examination in the field of music
through the diagnosis can benefit from this training in science and art
centers.In the field of music, students can learn piano, violin, guitar etc.
besides theoretical lessons. Activities are carried out in accordance with
their interests, wishes and abilities.

Theaim of this research is tod etermine the cognitive structures of the
music fields students of science and art centers and Metaphor technique
which is one of the alternative measurement methods frequently used in the
field of education was applied.

There search datas were collected from the middle school students of
Mersin Yenisehir Belediyesi Science and Art Centre, Tarsus Hadiye Kuradaci
Science and Art Centre, Silifke Science and Art Centre, Konya Science and
Art Centre and Adana Science and Art Centre from the academic year of
2018-20109.

In the study, participants were given a form to write the metaphors
they produced about the concept of music. In this form participants are asked
to complete the statements like “Music is like ....... Because ....... “The data
collected was analyzed by using the content analysis method.The research is
a descriptive study and a qualitative research.

Keywords: Music Education, BILSEM, Metaphor.

GIRIS

Cocuklar, nesnel diinya ile kendileri arasinda kurduklar iligkiyi
yaratici sekilde ifade etmek amaciyla sanat egitimine ihtiyag duyarlar.
Ulkemizde bu ihtiyaci kargilamak igin amatér veya profesyonel gesitli
miizik egitim kurumlar1 varligini siirdiirmektedir. Bilim ve Sanat
merkezleri (BILSEM) ise iistin veya 0Ozel yetenegi uzmanlar
tarafindan tanilanan Ogrencilere, kendi okullarindaki egitimlerini
aksatmadan, bireysel yeteneklerinin farkinda olmalarin1 ve
kapasitelerini gelistirerek en iist diizeyde kullanmalarin1 saglamak
amaciyla egitim veren kurumlardir. Bu kurumlarda verilen miizik
egitiminde miizik teorisi, miizik tarihi ve ¢algi dersleri 6ne ¢ikmakta,
bu dersler ¢esitli etkinlik ve konserler vasitasiyla desteklenmektedir.

Metafor; herhangi bir kavram, olgu, durum, olay, nesne ya da
varlikla ilgili diisiincelerin baska bir kavram, olgu, durum, olay, nesne
ya da varlikla benzerlik kurularak agiklanmasi durumudur. Metafor
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araciligi ile agiklik getirilmek istenilen bir kavram, onunla bir yonden
benzerligi olan baska bir kavramla agiklanmaya ¢alisilir. Bu nedenle
bir metaforun, parcalarinin toplamindan daha biiylik bir anlam
olusturdugu sdylenebilir (Celikten, 2005:270; Akt. Bayram, 2010: 11).

Metafor genel anlamda benzetme ve benzeyis olarak
tanimlanabilir. Bu ¢alisma, “miizik "kavramina yonelik bilissel alginin
metafor analizi yoluyla incelenmesi iizerine yapilmaktadir.

Metaforlarin ¢ok yonlii islevleri olabilir. Buna goére, metaforun
derinliginde yatan anlam, belirli bir dereceye kadar gercek anlami
degistirebilir. Bu yoniiyle metaforlarin anlam degerleri, gercek anlam
degerlerinden daha yogun olabilir. Goreceli anlam degerleri tasiyan
metaforlar, bireyin karakterini veya toplumun kiiltiir{inii tanimada arag
olarak kullanilabildigi gibi farkli bilim dallarinda veri toplama araci
olarak da kullanilabilirler (Booth, 2003: 14; Akt. Girmen, 2007: 11-
12).

Metafor kavrami, sozii edilen islevleriyle miizik alanina yonelik
aragtirmalarda da dikkat ¢eker hale gelmistir. Miizik alanyazindaki
caligmalarda, metafor kavraminin genel olarak ii¢ farkli tiirde
karsimiza c¢iktigi sOylenebilir. Miizigin bir iletisim sekli ve iletisim
aract oldugu hususlarinda temellenmis olan birinci tiirdeki
caligmalarda, miizik eserlerindeki metaforik anlatim ele alinmistir.
Buna gore,her miizik eserinin kendine 6zgii bir dili bulunmaktadir ve
bu yoniiyle tipki yazili bir metin gibi diisiiniilebilir. Miizik eserindeki
ana anlamin disinda var olan alt anlamlar ise metaforik anlatimlari
olusturur. Ancak, sozii edilen calismalardaki miizik eserleri, sozsiiz
olanlardir (Zangwill, 2007; Zbikowski, 2008; Zangwill 2014; Akt.
Uygun, 2015: 2). Ote yandan, sozlii miizik eserlerindeki metaforik
anlatimin incelendigi ¢alismalarda bulunmaktadir (Mustan Dénmez ve
Karaburun, 2013). ikinci tirde yer alan ¢alismalarda metaforun,
miizikal ifadenin olusturulmasi veya gelistirilmesinde bir 6gretim
araci olarak kullanildig1 goriilmektedir (Woody, 2002;Woody, 2004;
Schippers, 2006).Uciincii tiirdeki ¢alismalarda ise metaforlar, miizige
ve miizik dersine iliskin algilarin tespit edilebilmesi amaciyla temel
veri toplama araci olarak kullanilmigtir (Babacan, 2014; Umuzdas ve
Umuzdas, 2013).

Morgan (1998: 14, Akt. Saban, 2008: 460)’a gore metafor
kullanimi, genel olarak insanoglunun diinyayir kavramasmi saglayan
bir diisiince ve gorme bi¢imidir. Bu yoniiyle metafor kavrami igin
bireylerin yliksek diizeyde soyut, karmasik ya da kuramsal bir olguyu
anlamada veya agiklamada ise kosabilecekleri giiclii bir zihinsel arag
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oldugu soylenebilir. Bir bagka ifadeyle metaforlar, bireylerin soyut
kavramlara iligkin algilarini, somut kavramlar1 kullanarak veya somut
kavramlarla yer degistirerek aciklamalarina olanak saglayan giiclii
ifade araglaridir (Uygun, 2015: 2).

BILSEM-OYG miizik alan1 dgrencilerinin “miizik” kavramina
yonelik algilarinin metaforik olarak incelenmesi 3. tiirden caligmalara
girmektedir. Bu arastirma, BILSEM-OYG miizik alan1 dgrencilerinin
“miizik” kavramina yonelik algilarinin kavramlara donistiiriilerek
metaforlar araciligi ile agiklanabilecegi disiiniilmiis ve “miizik”
kavramina yonelik biligsel alginin metaforlar ile tespit etmek amacina
yonelik yapilmustir.

Arastirmanin Problemi

Calismada, “BILSEM-OYG miizik alan1 dgrencilerinin miizik
kavramina yiikledikleri anlamlar nelerdir?”’sorusuna yanit aranmistir.

Arastirmanin Alt Problemleri

1. BILSEM-OYG miizik alan1 &grencilerinin  miizik
kavramina iligkin kullandiklar1 metaforlar nelerdir?

2. BILSEM-OYG miizik alam &grencilerinin  miizik
kavramina iligkin kullandiklar1 metaforlar hangi kategoriler altinda
toplanabilir?

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, BILSEM’lerde OYG miizik alanindan
O0grenim goren Ogrencilerin miizik kavramina yonelik olusturduklari
metaforlar1 toplamak ve toplanan bu metaforlart ¢esitli kategoriler
alinda smiflayarak OYG miizik alani 6grencilerinin algilama
bigimlerini ortaya koymaktir.

Arastirmanin Onemi

Ulkemizde, Bilim ve Sanat Merkezleri konu alinarak yapilan
bir¢ok arastirma ve inceleme bulunmaktadir. Bu zamana kaday Miizik
egitim kurumlar1 adina yapilan ¢alismalara bakildiginda da BILSEM-
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OYG miizik alanina yonelik bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu
nedenle, gilinimiizde Miizik egitimi veren kurumlardan biri olan
BILSEM’lerin OYG programinda miizik alaninda egitim gdren
Ogrencilerin bakis agisiyla, “miizik” kavramimin onlar i¢in ne ifade
ettiginin metaforlar aracihigi ile arastirilmasi, BILSEM’lerde bu
baglamda yiiriitiilen ilk ¢alisma olmasi, aragtirmayi énemli kilmakla
birlikte, calismanin literatiire katki saglayacagi diigiinilmektedir.

Sayiltilar

1. Tanitim amagli verilen ders sonucunda metafor kavrami
hakkinda tiim 6grencilerin bilgi sahibi oldugu,

2. Ogrencilere verilen 5 adet metafor ciimlesinde bos birakilan
noktali alanlari, tiim Ogrencilerin kendi anlayislar1 dogrultusunda
ictenlikle cevapladiklar1 varsayilmistir.

Smmirhliklar

1. Bu arastirma, MEB’na bagh 5 farkli BILSEM ile,
2. BILSEM’lerde OYG miizik alani ile,

3. BILSEM’lerde OYG miizik alaninda 6grenim goren toplam
100 ortaokul 6grencisi ile sinirlidir.

YONTEM

Arastirma durum tespitine yonelik nitel bir arastirmadir.
Betimsel yolla gergeklestirilmigtir. Nitel arastirmalar, gozlem,
goriisme, dokiiman analizi gibi yontemlerin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamlarinda gercek¢i ve biitiinciil sekilde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi ¢calismalardir(Y1ldirim ve
Simsek, 2013: 4). Nitel arastirmalar, nicel arastirmalarla
karsilagtirlldiginda 6zellikle sosyal olaylar ve psikolojik durumlarla
ilgili olarak derinlemesine bilgi verir. Nitel arastirma yontemi,
geleneksel arastirma yontemleriyle ifade edilebilmesi gii¢ olan
sorulara cevap aramada kullanilabilir (Biiytikoztirk vd., 2011: 254).
Betimsel; verilerin toplanmasi, bolimlendirilmesi, Ozetlenmesi ve
sunulmasi anlamindadir.
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Arastirmanin Evren ve Orneklemi / Calisma Grubu

Caligmaya, 2018-2019 egitim-6gretim yilinda Mersin
Yenisehir Belediyesi Bilim ve Sanat Merkezi, Tarsus Hadiye
Kuradac: Bilim ve Sanat Merkezi, Silifke Bilim ve Sanat Merkezi,
Konya Bilim ve Sanat Merkezi, Adana Bilim ve Sanat
Merkezi’ndedgrenim goren 100 goniillii ortaokul 6grencisi katilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin baslangicinda, BILSEM-OYG miizik alaninda
O0grenim goreher sinif seviyesindeki 0grencilere 1 giin (4 ders saati)
stiresince metafor konusunda bilgi verilmistir. Ardindan, tim
ogrencilerden“miizik” kavramina iligkin 5 adet metafor olusturmalar1
istenmistir.  Aragtirmaya katilan BILSEM-OYG miizik alani
Ogrencilerinin “miizik” kavramina iliskin algilarin1 ortaya ¢ikarmak
i¢cin onlara “Miizik ....... gibidir. Ciinkii ....... ” biciminde 5 adet tiimce
verilmistir.Ogrencilerden bu tiimceleri kendi algilama bicimlerine
bagli olarak tamamlamalar: istenmistir.

Veri Toplama Araci

BILSEM-OYG miizik alan1 égrencilerinin miizik kavramina
iliskin algilariin metaforlar aracilig ile incelenmesi amaciyla 5 adet
timceden olusan formlar 100 tane goniillii 6grenciye dagitilarak
uygun cevaplart yazmalari istenmistir. Daha sonra ortaya ¢ikan veriler
analiz edilmek icin 6grencilerden geri toplanmustir.

Anahtar Kavram Cevap Kelime

Miuzik |
Miuzik |
Miuzik |
Mizik e,
Mizik e,
flgili Ciimle |

Verilerin Analiz Edilmesi

Arastirmada elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde igerik
analizi c¢oziimleme teknigi kullanilmistir. Buna gore, ilk once
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arastirma sorular1 ve arastirmanin kavramsal boyutundan yola ¢ikarak
kategoriler olusturulmus, daha sonra hangi verinin hangi tema altinda
diizenlenecegi belirlenmistir. Son asamada ise veriler, frekans ve
ylizde degerleri seklinde sunulmugtur. Nitel verinin basit yiizde
hesaplar ile nicellestirilmesi; goriisme, gozlem veya dokiimanlarin
incelenmesi yoluyla elde edilmis yazili bi¢imdeki verinin, belirli
stireclerden gegirilerek sayilara veya rakamlara dokiilmesidir. Sayilar
ve rakamlar genellikle nicel arastirma tiirleriyle aniliyor olsa da, nitel
verinin belirli bir diizeyde sayilara indirgenmesi miimkiindiir. Nitel
verinin sayisallastirilmasinda birkag temel amag¢ vardir bunlar;
sayisallagtirmanin gilivenirligi arttirmasi, yanlilig1 azaltmasi, verilerin
analizi sonucunda ortaya c¢ikan tema ve kategoriler arasinda
kargilagtirma yapmamiza olanak vermesi ve son olarak yapilan kii¢iik
Olcekli arastirmanin veya durum calismasi sonuglarinin daha sonra
gibi araclarla daha genis bir 6rnekleme ulasilarak tekrar sinanmasina
olanak vermesidir (Yildirnm ve Simsek, 2013: 274-275; Akt. Pektas,
Diizkantar& Yurga, 2016: 10).

BILSEM-OYG miizik alaninda 6grenim géren 100 6grenciden
miizik kavrami ile ilgili 5’er adet metafor liretmeleri istenmistir.
Verilerin analizinin ilk agamasinda, tiim 6grencilerden elde edilen 500
adet metafor tek tek incelenmis ve ayrintili olarak analiz edilmistir.
Bunlardan 31 tanesi metafor olmamasi veya zayif metafor imgelemesi
sebebiyle gecersiz sayilarak degerlendirmeye alinmamis, geriye kalan
ayni cevaplart verenlerle birlikte toplam 469 adet metafor ortaya
cikmistir. Frekans(f) ve ylizde(%) hesaplanirken ayni cevaplar
dikkate alinmayarak 187 metafora disiiriilmiis, daha sonrada veri
analizi gerceklestirilmistir. Elde edilen veriler icerik analizi yontemi
ile ¢oziimlenmis, kavramsallagtirilarak iligkilendirilmis ve mantiksal
cikarimlarla organize edilerek kategoriler gelistirilmistir.

Gegerlik

Nitel arasgtirmalarda gecerlik, aragtirmacinin arastirdigi
olguyu, oldugu bi¢imiyle ve olabildigince tarafsiz gozlemesi anlamina
gelmektedir. Bu anlamda gecerlik, arastirma sonuglarmin dogrulugu
ile ilgilidir (Kirk ve Miller, 1986; Akt. Yildirim ve Simsek, 2013:
290).

Aragtirmanin gecerliginin saglanmasi amaciyla elde edilen
tim veriler kodlanmis ve ilgili kategoriler belirlenmistir. Metafor
kelimelerinden elde edilen verilerin kodlanmasi ve kategorilerin
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belirlenmesi asamasinda cevap kelimeler, cevap kelime sayisi ve
iligkili ciimleler analiz edilerek belirlenmistir (Kurtaslan, Aydin ve
Ozer, 2018: 382).

BILSEM-OYG miizik alan1 6grencilerinin miizik kavramina
iligkin algilarinin metaforlar araciligi ile incelenmesinde en son ortaya
cikan 187 metafor igerik analizi yapilarak kavramsallagtirilmis ve
mantiksal ¢ikarimlarla organize edilerek 13 kategoriye ayrilmustir.

Giivenilirlik

BILSEM-OYG miizik alan1 6grencilerinin miizik kavramina
iliskin algilarinin metaforlar aracilig1 ile incelenmesinde veri analizi
sonucunda giivenilirligi saglamak amaciyla 3 alan uzmam ogretim
iiyesi tarafindan goriis alinmugtir. Alan uzmanlar tarafindan 13
kavramsal kategoriye yerlestirilen 187 farkli metafor daha sonra
aragtirmacinin kendi olusturdugu kategorilerle karsilagtirilmigtir. Daha
sonra kategoriler iliskilendirilerek en son ki halini almistir.

BULGULAR

Arastirmadan elde edilen bulgular genel olarak incelendiginde
BILSEM-OYG miizik alam1 dgrencilerinin miizik kavramina iligkin
toplam 187 adet gecerli metafor irettikleri saptanmigtir. Bu
metaforlardan 99 tanesi birer 6grenci tarafindan iiretilmistir. Geriye
kalan 88 adet metafor ise 2 ile 15 Ogrenci arasinda dagilim
gostermistir.

Tablo 1.0grencilerin Miizik Kavramina Iliskin Urettikleri Metaforlarin
Alfabetik Siraya Gore Frekans/Yiizde Dagilimi
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Sira | Metafor | Frekans | Yiizde | Sira Metafor Frekans | Yiizde
No ] (%) No () (%)
1 Agag 6 13 95 Kagit 2 04
2 Agustos 1 0,2 96 Kalem 6 1,3
bocegi
3 Akarsu 1 0,2 97 Kalemlik 1 0,2
4 Alet 1 0,2 98 Kalp 4 0,9
5 Alkol 2 0,4 99 Kanat 1 0,2
6 Anahtar 1 0,2 100 Kar tanesi 2 0,4
7 Ani 1 0,2 101 Karadelik 2 04
8 Anne 1 0,2 102 Kedi 2 0,4
9 Ansiklo 1 0,2 103 Kelebek 2 0,4
pedi
10 Araba 1 0,2 104 Kemer 1 0,2
11 Arl 1 0,2 105 Kiyafet / 3 0,6
Elbise
12 | Ask 5 11 106 Kitap 8 1,7
13 | Ates 3 0,6 107 Kitap 1 0,2
ayraci
14 | Ay 2 0,4 108 Kus 9 19
15 | Ayna 6 1,3 109 Kuyu 1 0,2
16 | Bakig 1 0,2 110 Kiiltiir 1 0,2
17 Bal 1 0,2 111 Kiitiiphane 1 0,2
18 | Balik 1 0,2 112 Labirent 1 0,2
19 Balina 1 0,2 113 Liman 1 0,2
20 Balon 1 0,2 114 Mandala 1 0,2
21 Bardak 1 0,2 115 Mantar 1 0,2
22 Baris 1 0,2 116 Matematik 3 0,6
23 Bayrak 1 0,2 117 Meditasy 2 0,4
on
24 | Bayram 1 0,2 118 Mermer 1 0,2
25 | Bebek/C 2 0,4 119 | Mevsimler 1 0,2
ocuk
26 Belirsizl 1 0,2 120 Meyve 2 0,4
ik
27 | Bilgi 2 0,4 121 Mutluluk 7 15
28 | Bina 1 0,2 122 Nefes 1 0,2
29 | Bulut 2 04 123 Nese 2 04
30 | Cam 3 0,6 124 Okul 3 0,6
31 | Cagrist 1 0,2 125 Orkestra 1 0,2
m
32 Canta 2 0,4 126 Orman 4 0,9
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33 | Cay/Sic 3 0,6 127 Oyun 3 0,6
ak
igecek
34 | Cigek/B 12 2,6 128 Oyun 2 0,4
itki hamuru
35 | Dans 1 0,2 129 Oyuncak 2 04
36 | Davul 1 0,2 130 Ogretici 1 0,2
37 | Deger 1 0,2 131 Oriintii 1 0,2
38 | Demir 2 04 132 Ozgiirliik 1 0,2
39 | Deney 1 0,2 133 Pasta 1 0,2
40 Deniz 10 2,1 134 Pencere 1 0,2
41 | Ders 2 04 135 Piyano 2 04
42 | Dikkat 1 0,2 136 Pizza 1 0,2
gelistiric
i
43 | Dil/S6z 6 13 137 Psikolog 2 0,4
44 | Din/iba 1 0,2 138 Pusula 1 0,2
det
45 | Dinlenm 2 0,4 139 Regete 1 0,2
e/Uyku
46 | DNA 1 0,2 140 Rehber 1 0,2
47 | Doga 4 0,9 141 Renk/Boy 10 2,1
a
48 | Doktor 5 1,1 142 Resim 3 0,6
49 | Dolap/K 2 0,4 143 Ruh 2 0,4
utu
50 Dondur 1 0,2 144 Riiya 2 0,4
ma
51 | Duvar 1 0,2 145 Riizgér 2 04
52 | Duygu 12 2,6 146 Saglik 1 0,2
53 Digim 1 0,2 147 Sandalye 2 0,4
54 Diinya 1 0,2 148 Sarg1 bezi 1 0,2
55 | Diislince 1 0,2 149 Say1 3 0,6
56 Efsane 1 0,2 150 Sebze 1 0,2
57 Egemen 1 0,2 151 Sel 1 0,2
lik
58 | Eglence/ 3 0,6 152 Sessizlik 2 04
Zevk
59 | El 1 0,2 153 Sevgi 5 11
60 Enerji 2 0,4 154 Sigara 3 0,6
61 | Es/Dost/ 10 2,1 155 Sihir 4 0,9
Arkadas
[Aile
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62 | Esya 1 0,2 156 Silgi 1 0,2
63 Etkileyi 1 0,2 157 Sonsuzluk 3 0,6
ci
64 | Ev/Yuv 4 0,9 158 Su 15 3,2
a
65 | Evren 2 0,4 159 Stiper 1 0,2
kahraman
66 Evrensel 1 0,2 160 Siipiirge 2 0,4
67 | Film 1 0,2 161 Sair 1 0,2
68 | Filozof 1 0,2 162 Sarki 2 0,4
69 | Gergekl 1 0,2 163 Seker/Cik 4 0,9
er olata
70 | Gokkus 4 0,9 164 Selale 2 0,4
ag1
71 | Gokyiiz 2 0,4 165 Siir 3 0,6
i
72 | Gozlik 2 0,4 166 Somine 1 0,2
73 | Giines 11 2,3 167 Tarla 1 0,2
74 | Giinler 1 0,2 168 Tebessiim 1 0,2
75 | Ginlik 2 0,4 169 Topluluk 3 0,6
76 | Giiven 1 0,2 170 Toprak 2 0,4
77 | Harita 1 0,2 171 Tuz 1 0,2
78 | Hava/O 5 1,1 172 Ugak 2 0,4
ksijen
79 Hayal 1 0,2 173 Ugurum 1 0,2
80 | Hayat/Y 15 3,2 174 Uyum 1 0,2
asam
81 Hayvan 2 0,4 175 Uzay 2 0,4
boslugu
82 Hazine 1 0,2 176 Yagmur 5 11
83 Huzur 7 15 177 Yastik 1 0,2
84 | Irmak 1 0,2 178 Yazi 1 0,2
85 | Isik 9 19 179 Yemek/B 12 2,6
esin
86 | Ilag 10 2,1 180 Yerlesim 1 0,2
yeri
87 | Ilgi 1 0,2 181 Yilan 1 0,2
derisi
88 | Ilham 1 0,2 182 Yildiz 4 0,9
89 | Inang 1 0,2 183 | Yoga 1 0,2
90 | Inisve 1 0,2 184 Yol 1 0,2
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Cikis

91 Insan 5 11 185 Yolculuk 2 04

92 1p 1 0,2 186 Zafer 1 0,2

93 | Iz 1 0,2 187 | Zaman/Sa 5 1,1
at

94 Kader 1 0,2
TOPLA 469 100
M

Tablo 1 incelendiginde miizik kavrammin %3,2ileen fazla
“Hayat/Yasam” ve “Su” metaforuyla tamimlandigi goriilmektedir.
Ikinci sirada ise %2,6 oraniyla “Cicek/Bitki”, “Duygu” ve
“Yemek/Besin” metaforlar1 gelmektedir. Daha sonra %23 ile
“Giines” metaforu, devaminda %2,1 oraninda “Deniz”, “Ilag”,
“Renk/Boya” ve “Es/Dost/Arkadas/Aile” metaforlar1 gelmektedir.
Devaminda ise miizik kavraminin “Isik”, “Kus”, “Kitap”, “Huzur”,
“Mutluluk”, “Agac”, “Ayna”, “Dil/S6z”, “Kalem” ve diger metaforlar

ile azalarak ilerleyen oranlarda tanimlandig1 goriilmektedir.

BILSEM-OYG miizik alan1 6grencilerinin miizik kavramina
iligkin olarak iirettikleri metaforlar13 kategori altinda toplanmaistir:

1. Doga/Doga Olaylar1 ve Dogadaki Canlilarla liskilendirme
2. Insani Duygular/ifadeler, Maneviyat ve Soyut Kavramlarla
[liskilendirme
3. Arag, Gereg ve Cesitli Objelerle iliskilendirme
4. Besinlerle Iliskilendirme
5. Insan Bedeni, insan Gelisimi ve Yasanu ile iliskilendirme
6. Rehber, Yol Gosterici ve Ogretici Olma Ozellikleriyle
[liskilendirme
7. Sosyal liski ve letisim Kavramlariyla iliskilendirme
8. Sanatsal Kavramlarla iliskilendirme
9. Fiziksel ve Ruhsal lyilesmeye Yonelik Ogelerle Iliskilendirme
10. Evren, Zaman ve Mekan ile Iliskilendirme
11. Matematiksel ve Uzamsal Kavramlarla Iliskilendirme
12. Ulusal ve Evrensel Degerlerle iliskilendirme
13. Bagimlilikla iliskilendirme

BILSEM-OYG miizik alan1 6grencilerinin miizik kavramina
iligkin tiirettikleri metaforlara ait kategoriler ve dagilimlar1 Tablo 2’de
gosterilmistir.

Tablo 2.  Ogrencilerin Miizik Kavramina Iliskin Urettikleri Metaforlarin
Kategorilere Gore Dagilin
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Sira . Frekans | Yiizde
No Kategori Metafor ) (%)
Agag (6), Agustos bdcegi,
Akarsu, Ari, Ates (3), Ay (2),
Balik, Balina, Bulut (2),
Doga/Doga Clcf:k/Bltkl £12), D?an (10), B
Doga (4), Gokkusagi (4), Enerji
Olaylar1 ve N -
1 M X (2), Giines (11), Hava/Oksijen
Dogadaki K 108 23
Canlilarla (5), Hayvgn (2), Irn_na , Kanat,
iliskilendirme Kar tanesi (2), Kedi (2), Kelebek
3 (2), Kus (9), Mevsimler, Orman
(4),Riizgar(2), Sel, Selale (2),
Tarla, Toprak (2), Yagmur (5),
Yilan derisi, Yildiz (4)
Ani, Ask (5), Bakis, Belirsizlik,
Bilgi (2), Cagrisim, Gergekler,
— Deger, Din/ibadet, Duygu (12),
Insani 2 L
Duygular/ifadel Diigiim (Mecaz), Diisiince,
er. Manevivat ve Eglence/Zevk (3), Etkileyici,
2 |aovut YatVe| Giiven, Hayal, Hazine (Mecaz), 73 15,6
Ka¥/ramlarla Huzur (7), Kader, Mutluluk (7),
iliskilendirme Ilham, lgi, Inang, Nese (2),
4 Ozgiirliik, Ruh (2), Riiya (2),
Sevgi (5), Sessizlik (2), Sihir (4),
Siiperkahraman, Tebesstiim
Alet, Anahtar, Araba, Ayna (6),
Arag, Gereg ve
3 | Cesitli Objelerle Bzal"g’ B’f“dgk’ ga:n (/3K) Canzta 53 113
fliskilendirme | (2 Demir (2), Dolap/Kutu (2),
Duvar, Esya, Gozliik (2),
Ip, Kagit (2), Kalem (6),
Kalemlik, Kemer, Kiyafet/Elbise
(3), Kitap ayrac1, Mermer, Oyun
hamuru (2), Oyuncak (2),
Siiptirge (2), Sandalye (2), Silgi,
Somine, Ugak (2), Yastik
Bal, Cay/Sicak igecek (3),
Besinlerle Dondurma, Mantar, Meyve (2),
4 liskilendirme Pasta, Pizza, Sebze, Su (15), 43 9,2
3 Seker/Cikolata (4), Tuz,
Yemek/Besin (12)
E::ﬁ gz(ljieri]rlr’li Anne, Bebek/Cocuk (2), DNA,
5 3 El, Ev/Yuva (4), Hayat/Yasam 34 7.2

ve Yasamui ile
Iliskilendirme

(15), Insan (5), Kalp (4), Nefes
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Rehber, Yol Ansiklopedi, Ders (2), Deney,
Qésterici ve Dikkat gelistirici, Filozof, Harita,
6 | Ogretici Olma |Isik (9), Kitap (8), Kiitiiphane, 32 6,8

Ozellikleriyle | Okul (3), Ogretici, Pencere
Iliskilendirme | (Mecaz), Pusula, Rehber

Sosyal iliski ve |Dil/S6z (6),

7 fletisim Es/Dost/Arkadas/Aile (10), Film, 27 58
Kavramlariyla | Giinliik (2), Oyun (3), Topluluk '
Iliskilendirme | (3), Uyum, Yaz1
Sanatsal Dans, Davul, Mandala, Orkestra,

8 |Kavramlarla Piyano (2), Renk/Boya (10), 25 53
Iliskilendirme | Resim (3), Sair, Sark1 (2), Siir (3)

Fiziksel ve
Ruhsal Dinlenme/Uyku (2), Doktor (5),

9 Iyilesmeye flag (10), Meditasyon (2), 25 53
Yonelik Psikolog (2), Regete, Saglik, '
Ogelerle Sarg1 bezi, Yoga
Iliskilendirme

Bina, Diinya, Evren (2), Gokyiizii
Evren, Zaman | (2), Giinler, Karadelik (2),

10 |ve Mekéanile Liman, Sonsuzluk (3), Uzay 24 51
fliskilendirme | boslugu (2), Yerlesim yeri, Yol,
Yolculuk (2), Zaman/Saat (5)

Matematiksel ve

Uzamsal Inis ve Cikis, Iz, Kuyu, Labirent,

11 | kavramlarla %altliilnriuk (3), Ortintd, Say1 (3), 12 2,6
iliskilendirme ¢
Ulusal ve
Evrensel Barig, Bayrak, Bayram, Efsane,

12 - Egemenlik, Evrensel, Kiiltiir, 8 1,7
Degerlerle Zafer
Iliskilendirme
Bagimlilikla .

13 Viligkilendirme | 59212 (3), Alkol (2) 5 11
TOPLAM 469 100

Tablo 2 incelendiginde 13 kategoride toplanan metaforlar,%23
orantyla en fazla “Doga/Doga Olaylar1 ve Dogadaki Canlilarla
[liskilendirme” kategorisinde bulunmaktadir. Daha sonra sirasiyla
%15,6 ile “Insani Duygular/ifadeler, Maneviyat ve Soyut Kavramlarla
Iliskilendirme”, %11,3 ile “Arag, Gere¢ ve Cesitli Objelerle
Iliskilendirme”, %9,2 ile “Besinlerle Iliskilendirme”, %7,2 ile “Insan
Bedeni, Insan Gelisimi ve Yasami ile iliskilendirme”, %6,8 ile
“Rehber, Yol Gosterici ve Ogretici Olma Ozellikleriyle
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[liskilendirme”, %5,8 ile “Sosyal Iliski ve Iletisim Kavramlariyla
Iliskilendirme”, %5,3 ile “Sanatsal Kavramlarla Iliskilendirme” ve
“Fiziksel ve Ruhsal lyilesmeye Yénelik Ogelerle iliskilendirme”,
%35,1 ile “Evren, Zaman ve Mekan ile Iliskilendirme”, %2,6 ile
“Matematiksel ve Uzamsal Kavramlarla fliskilendirme”, %1,7 ile
“Ulusal ve Evrensel Degerlerle Iliskilendirme” ve %1,1 ile
“Bagimlilikla Iliskilendirme” kategorilerinde bulunmaktadir.

1. Doga/Doga Olaylari ve Dogadaki Canliarla Iliskilendirme

Miizigi doga/doga olaylar1 ve dogadaki canlilarla iligkilendirme
kategorisini 108 6grenci(%23) 33 metafor imgesiyle tanimlamigtir. Bu
metafor imgeleri sunlardir: Aga¢ (6), Agustos bocegi, Akarsu, Ari,
Ates (3), Ay (2), Balik, Balina, Bulut (2), Ci¢ek/Bitki (12), Deniz
(10), Doga (4), Gokkusagi (4), Enerji (2), Glines (11), Hava/Oksijen
(5), Hayvan (2), Irmak, Kanat, Kar tanesi (2), Kedi (2), Kelebek (2),
Kus (9), Mevsimler, Orman (4),Riizgar(2), Sel, Selale (2), Tarla,
Toprak (2), Yagmur (5), Yilan derisi, Yildiz (4). Frekans
dagilimlarinabakildiginda ise en c¢ok tercih edilen metaforlarin
cicek/bitki, giines vedeniz oldugu goriilmektedir. Ornegin;

"Miizik ¢icek gibidir. Ciinkii ne kadar ilgi gosterirsek o kadar
yeserir."(O18)

"Miizik giines gibidir. Ciinkii ruhumuzu isitir."(0O13)

"Miizik engin bir deniz gibidir. Ciinkii acildik¢a daha da girmek
istersin." (03)

) 2. Insani Duygular/Ifadeler, Maneviyat ve Soyut Kavramlarla
1liskilendirme

Miizigi insani duygular/ifadeler, maneviyat ve soyut
kavramlarla iligkilendirme kategorisini 73 6grenci(%15,6) 32 metafor
imgesiyle tanimlamistir. Bu metafor imgelerisunlardir: Ani, Agk (5),
Bakis, Belirsizlik, Bilgi (2), Cagrisim, Gergekler, Deger, Din/ibadet,
Duygu (12), Diigiim (Mecaz), Diisiince, Eglence/Zevk (3), Etkileyici,
Giiven, Hayal, Hazine (Mecaz), Huzur (7), Kader, Mutluluk (7),
[lham, ilgi, inang, Nese (2), Ozgiirliik, Ruh (2), Riiya (2), Sevgi (5),
Sessizlik  (2), Sihir (4), Siiperkahraman,Tebessiim. Frekans
dagilimlarinabakildiginda ise en ¢ok tercih edilen metaforlarin duygu,
huzur, mutluluk, ask vesevgi oldugu goriilmektedir. Ornegin;

"Miizik duygu gibidir. Ciinkii o olmadan duygularimizi ifade
edemeyiz."(089)
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"Miizik huzur gibidir. Ciinkiiinsan: rahatlatir."(044)

"Miizik mutluluk gibidir. Ciinkiiinsana nese verir."(021)

"Miizik askgibidir. Ciinkiitutkunluk yapar." (023)

"Miizik sevgi gibidir. Ciinkii insanlar: birlestirir." (035)
3. Arag, Gereg ve Cesitli Objelerle Iliskilendirme

Miizigi arag, gere¢ ve ¢esitli objelerle iliskilendirme
kategorisini 53 6grenc 1(%11,3) 29 metafor imgesiyle tanimlamistir.
Bu metafor imgeleri sunlardir: Alet, Anahtar, Araba, Ayna (6), Balon,
Bardak, Cam (3), Canta (2), Demir (2), Dolap/Kutu (2), Duvar, Esya,
Gozliik (2), ip, Kagit (2), Kalem (6), Kalemlik, Kemer, Kiyafet/Elbise
(3), Kitap ayraci, Mermer, Oyun hamuru (2), Oyuncak (2), Siipiirge
(2), Sandalye (2), Silgi, Somine, Ug¢ak (2), Yastik. Frekans
dagilimlarina bakildiginda ise en ¢ok tercih edilen metaforlarin ayna,
kalem, cam,kiyafet/elbise oldugu goriilmektedir.Ornegin;

"Miizik ayna  gibidir. Ciinkii onu  dinlediginizde  sizi
yansuttigini farkedersiniz."(O7)

"Miizik kalem gibidir. Ciinkii insanda iz birakir." (024)

"Miizik cam gibidir. Ciinkii birakinca size kirilir." (072)

) "Miizik elbise gibidir. Ciinkii birbiriyle uyum icindedir.”

(044)

4. Besinlerle Iligkilendirme

Miizigi besinlerle iliskilendirme kategorisini 43 Ggrenci
(%9,2)12 metafor imgesiyle tammlamigtir. Bu metafor imgeleri
sunlardir:Bal, Cay/Sicak igecek (3), Dondurma, Mantar, Meyve (2),
Pasta, Pizza, Sebze, Su (15), Seker/Cikolata (4), Tuz, Yemek/Besin
(12).Frekans dagilimlarina bakildiginda ise en ¢ok tercih edilen
metaforlarin su, yemek / besin, seker / ¢ikolata oldugu goriillmektedir.
Ornegin;

"Miizik su gibidir. Ciinkii hayat verir."(O13)

"Miizik - yemek gibidir. Ciinkiinotalart c¢aldik¢a ruhumuz
beslenir."(014)

"Miizik ¢ikolata gibidir. Ciinkiicok tatl bir his verir."(065)
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5. Insan Bedeni, Insan Gelisimi ve Yasamu ile Iliskilendirme

Miizigi insan bedeni, insan gelisimi ve yasami ile
iligkilendirme kategorisini 34 06grenci(%7,2) 9 metafor imgesiyle
tanimlamustir. Bu metafor imgelerisunlardir: Anne, Bebek/Cocuk (2),
DNA, El, Ev/Yuva (4), Hayat/Yasam (15), Insan (5), Kalp (4), Nefes.
Frekans dagilimlarina bakildiginda ise en ¢ok tercih edilen
metaforlarin hayat/yagam, insan, ev/yuva, kalp oldugu gériilmektedir.
Ornegin;

"Miizik hayatgibidir. Ciinkiibaslayip biter."(058)

"Miizik insan gibidir. Ciinkiiilgi gostermediginde kiiser."(032)

"Miizik ev gibidir. Ciinkiikendini giivendehissettirir."(029)

"Miizik kalp gibidir. Ciinkii kalpatmaya devam ettikce miizik
insamn iginde yasamaya devam eder."(054)

. 6. Rehber, Yol Gasterici ve Ogretici Olma Ozellikleriyle
lliskilendirme

Miizigi rehber, yol gosterici ve Ogretici olma oOzellikleriyle
iligkilendirme kategorisini 32 06grenci(%6,8) 14 metafor imgesiyle
tanimlamustir. Bu metafor imgeleri sunlardir: Ansiklopedi, Ders (2),
Deney, Dikkat gelistirici, Filozof, Harita, Isik (9), Kitap (8),
Kiitiiphane, Okul (3), Ogretici, Pencere (Mecaz), Pusula, Rehber.
Frekans dagilimlarma bakildiginda ise en ¢ok tercih edilen
metaforlari 151k kitap,okul oldugu goriilmektedir. Ornegin;

"Miizik 151K gibidir. Clinkiioldugu yeri aydinlatir."(068)

"Miizik kitap gibidir. Ciinkiii¢inde farkli olaylar ve duygular
barindirir."(069)

"Miizik okul gibidir. Ciinkiibize yeni bilgiler 6gretir."(0O21)

7. Sosyal Tliski ve Iletisim Kavramlaryla Iliskilendirme

Miizigi sosyal iligski ve iletisim kavramlariyla iligkilendirme
kategorisini 27 6grenci(%5,8) 8 metafor imgesiyle tanimlamistir. Bu
metafor imgeleri sunlardir: Dil/S6z (6), Es/Dost/Arkadas/Aile (10),
Film, Giinliik (2), Oyun (3), Topluluk (3), Uyum, Yazi. Frekans
dagilimlarina bakildiginda ise en ¢ok tercih edilen metaforlarin es /
dost / arkadas / aile, dil / s6z, oyun, topluluk oldugu goriilmektedir.
Ornegin;

"Miizik dost gibidir. Ciinkii en kétii aminda yaninda olur."(05)
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’Miizik dil gibidir. Ciinkii herkesle iletisim kurmamizi
saglar."(08)

"Miizik oyun  gibidir. Ciinkii eglendirir,  giizel vakit
gecirmemizi saglar."(098)

"Miizik topluluk gibidir. Ciinkii birlikte hareket etmemizi
saglar."(044)

8. Sanatsal Kavramlarla Iliskilendirme

Miizigi sanatsal kavramlarla iliskilendirme kategorisini 25
ogrenci(%5,3) 10 metafor imgesiyle tamimlamistir. Bu metafor
imgeleri sunlardir: Dans, Davul, Mandala, Orkestra, Piyano (2),
Renk/Boya (10), Resim (3), Sair, Sarki (2), Siir (3). Frekans
dagilimlarmma bakildiginda ise en c¢ok tercih edilen metaforlarin
renk/boya, resim, piyano, siir oldugu goriilmektedir. Ornegin;

"Miizik boya gibidir. Ciinkii onunla bir¢ok eser elde
edebilirsin."(096)

"Miizik resim gibidir. Ciinkii o da bir sanattir."(088)

"Miizik piyan ogibidir. Ciinkii piyano tuslari ne kadar fazla
ise miiziginde fazla tiirii vardwr."(041)

"Miizik siir gibidir. Ciinkii kulaga hos gelir."(094)
) O.Fiziksel ve Ruhsal Iyilesmeye Yonelik Ogelerle
1liskilendirme

Miizigi fiziksel ve ruhsal iyilesmeye yonelik Ogelerle
iliskilendirme kategorisini 25 6grenci(%5,3) 9 metafor imgesiyle
tamimlamigtir. Bu metafor imgeleri sunlardir: Dinlenme/Uyku (2),
Doktor (5), Ilag (10), Meditasyon (2), Psikolog (2), Regete, Saglik,
Sargi bezi, Yoga. Frekans dagilimlarina bakildiginda ise en ¢ok tercih
edilen metaforlarin ilag, doktor, dinlenme / uyku, meditasyon,
psikolog oldugu gériilmektedir. Ornegin;

"Miizik ilag gibidir. Ciinkii dertlere en biiyiik sifadir."(024)
"Miizik doktor gibidir. Ciinkii bizi iyilestirir."(025)

"Miizik uyku gibidir. Ciinkii - duydugumuz seslerle bizi
rahatlatarak dinlenmis hale getirir."(O79)

"Miizik meditasyon gibidir.Ciinkii insanin duygularint oksar.”
(01)
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"Miizik psikolog gibidir. Ciinkii i¢imiz daraldiginda ona
basvururuz."(027)

10. Evren, Zaman ve Mekdan ile Iliskilendirme

Miizigi evren, zaman ve mekan ile iliskilendirme kategorisini
24 ogrenci(%5,1) 13 metafor imgesiyle tanimlamistir. Bu metafor
imgeleri sunlardir: Bina, Diinya, Evren (2), Gokyiizii (2), Giinler,
Karadelik (2), Liman, Sonsuzluk (3), Uzay boslugu (2), Yerlesim yeri,
Yol, Yolculuk (2), Zaman/Saat (5). Frekans dagilimlarina bakildiginda
ise en ¢ok tercih edilen metaforlarin zaman / saat, sonsuzluk, oldugu
goriilmektedir. Ornegin;

"Miizik  zaman  gibidir. ~Ciinkii ~ fark ettirmeden akip
gider."(089)

"Miizik sonsuzluk gibidir. Ciinkii miizigin sonu yoktur."(096)
11. Matematiksel ve Uzamsal Kavramlarla iliskilendirme

Miizigi matematiksel ve uzamsal kavramlarla iliskilendirme
kategorisinil2 6grenci(%2,6) 8 metafor imgesiyle tanimlamistir. Bu
metafor imgeleri sunlardir: Inis ve Cikis, iz, Kuyu, Labirent,
Matematik (3), Oriintii, Say1 (3), Ugurum. Frekans dagilimlarina
bakildiginda ise en ¢ok tercih edilen metaforlarin matematik ve say1
oldugu goriilmektedir. Ornegin;

"Miizik  matematik  gibidir. Ciinkii  0grenmesi  zaman
alir."(065)

"Miizik sayi gibidir. Ciinkii karmasiktir ve ¢ok cesidi
vardir."(026)

12.Ulusal ve Evrensel Degerlerle Iliskilendirme

Miizigin ulusal ve evrensel degerlerle iliskilendirme
kategorisini 8 6grenci(%]1,7) 8 metafor imgesiyle tanimlamigtir. Bu
metafor imgeleri sunlardir: Barig, Bayrak, Bayram, Efsane,
Egemenlik, Evrensel, Kiiltiir, Zafer. Ornegin;

"Miizik bayrak gibidir. Ciinkii bir milleti temsil eder." (O2)
"Miizik bayram gibidir. Ciinkii herkesi mutlu eder."(070)
"Miizik evrenseldir. Ciinkii tiim diinyada gegerlidir."(O1)

"Miizik kiiltii rgibidir. Ciinkii aydinliga giden yol miizikten
gecer."(03)
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"Miizik  zafer  gibidir. Ciinkii onu emek sarfederek
kazanwrsin."(0O10)

13.Bagimhilikla iliskilendirme

Miizigin  bagimlilikla  iliskilendirme  kategorisini 5
0grenci(%]1,1) 2 metafor imgesiyle tanimlamustir. Bu metafor imgeler
isunlardir: Sigara (3), Alkol (2) Ornegin;

"Miizik sigara gibidir. Ciinkii bagimlilik yapar." (082)
"Miizik alkol gibidir. Ciinkii insani kendinden gegirir."(O19)

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

BILSEM-OYG miizik alan1 égrencilerinin miizik kavramina
iligkin toplam 187 adet gegerli metafor iirettikleri belirlenmistir. Bu
metaforlardan 99’u birer 6grenci tarafindan iiretilmistir.

BILSEM-OYG miizik alam dgrencilerinin "miizik" kavramina
iligkin algilariin belirlenmesi amaciyla yliriitiilen bu ¢aligmadan elde
edilen verilere gore, 6grencilerin miizigi oldukca c¢esitli metafor
ifadeleriyle tanimladiklar1 goriilmiistiir. Ornedin birer 6grenci
tarafindan yazilan alet, anahtar, araba, balon, bardak gibi metaforlar
ya da birden fazla Ogrenci tarafindan tercih  edilen
agac(f:6),ates(f:3),bulut(f:2), ¢igek(f:12),deniz (f:10) gibi metaforlar
ortaya ¢ikmistir. Miizik kavrami, %3,2 ile en fazla hayat/yasam ve su
metaforlar ile tanimlanirken sonrasinda %2,6 ile cigek/bitki, duygu,
yemek/besin metaforlariyla tanimlanmistir. Arastirma sonucunda
iistlin yetenekli olarak kabul edilen 6grenciler, kullandiklar1 metaforlar
ile miizigin farkli tanimlarini, anlamlarmi ve yonlerini ifade
etmiglerdir. Bu noktada miizigin tek bir tanim, kavram veya ifadeyle
aciklanabilmesinin giicliigiinii hatirlatma fayda goriilmektedir. Erol
(2009: 74. Akt. Babacan, 2014: 131)’a gore "Miizik nedir?" sorusuna
cevap olarak verilecek tanim, cesitli perspektiflerden elde edilen ¢ok
sayida tanimdan olugmus bir listeye eklenecek yeni bir tanimdan daha
oteye gitmeyecektir. Clinkii bir miizik incelemesi ya pratigi iginde
bulunan veya onu dinleyen insanlarin ortaya koydugu tanimlarin
cesitliligi kiiltiireldir. Farkli kiiltiirlerde birbirinden farkli miiziksel
kavramlar ve degiskenlerin var olmasi, miizik tanimmin nicelik ve
nitelik olarak sinirlandirilamayacagini géstermektedir.
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Miizik 6grencilerinin "miizik" kavramina iligkin gelistirdikleri
metaforlar 13 farkli kategoride toplanmis olup en fazla metafor
iiretilen 3 kategori asagidaki gibidir:

= Miizigin doga/doga olaylart ve dogadaki canlilarla
iliskilendirilmesi (%23);

* Miizigin insani duygular/ifadeler, maneviyat ve soyut
kavramlarla iligkilendirilmesi (%15,6);

» Miizigin ara¢ gere¢ ve cesitli objelerle iliskilendirilmesi
(%11,3).

Miizigin ¢ogunlukla doga/doga olaylar1 ve dogadaki canlilarla
iligkilendirilmesinde, siiphesiz ki ogrencilerin hayatlarinda ¢icek,
yagmur, kussesi, giines, riizgar, deniz vb. ile siklikla karsilagmalarinin
onemli bir rol oynadigi sdylenebilir. Benzer sekilde, 6grencilerin
miizigi duygu,huzur,mutluluk,nese,sevgi ve din gibi hayatlarinda var
olan kavramlarla tanimlamalar1 da miizigin insani
duygular/ifadeler,maneviyat ve soyut kavramlarla iligkilendirilmesi
sonucunu getirmistir.Glinliik hayatta sik¢a kullanilan anahtar, araba,
ayna, canta, kagit, kalem kiyafet gibi somut nesneler ise miizigin arag
gere¢ ve c¢esitli objelerle iliskilendirilmesinin bir sonucu olarak
kargimiza ¢ikmaistir.

Babacan (2014: 131)’mn, Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi miizik
Ogrencilerinin  miizik kavramina iligkin algilarinin  metaforik
incelemesini gergeklestirdigi benzer bir ¢alismada; miizigin farkh
duygular ifade ettigi (%21,2),miizigin ihtiya¢ duyulan bir gereksinim
oldugu (%19,2), miizigin sevgi ve mutluluk verdigi (%16,2),miizigin
bagimlilik yarattigi (%12,1) gibi sonuglar ortaya ¢ikmistir. Babacan’in
arastirmasinda elde edilen sonuglar, bu arastirmada belirlenen
“miizigin insani duygular/ifadeler, maneviyat ve soyut kavramlarla
ifade edilmesi” ve“miizigi bagimlilikla iligskilendirme” gibi kategoriler
ile paralellik gostermektedir.

Diizgéren ve Gerekten (2017: 112) ise Anadolu lisesi
Ogrencilerinin 'miizik dersi' kavramma iliskin algilarini metaforik
olarak incelemistir. Bu ¢alismada Anadolu lisesi 6grencileri, 'miizik
dersi' kavrami ile ilgili toplam 94 adet gecerli metafor cilimlesi
iretmiglerdir. Katilimcilarin trettikleri metaforlar 8 farkli kavramsal
kategoriye  yerlestirilmis ve yorumlanmistir. Bu metaforlar
kategorilere gore incelendiginde &grencilerin yiizdelik olarak biiyiik
cogunlugunun, 'miizik dersi' kavraminmi duygular {izerinde -etkili
gordiigli tespit edilmistir. Katilimc1 6grencilerin - miizik  dersi
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kavramini ifade etmek i¢in bu baskin kategoride en ¢ok “Duygu”(n:3),
“Ruhun gidas1” (n:3)ve“Huzur’(n:3) metaforlarint tercih ettikleri
gozlemlenmis, metafor dayanak ciimleleri incelendiginde ise
Ogrencilerin miizik dersi ile ilgili cok genis bir metaforik algiya ve
derse karst olumlu tutuma sahip olduklar1 saptanmistir. Ayrica bir¢ok
metafor, katilimcilarin miizik dersinden beklentilerini dolayli olarak
yansitmasi bakimindan anlamli bulunmus, 6grencilerin miizik dersini
diger derslerden farkli gordiikleri yoniinde elde edilen bir bagka sonug
ortaya ¢ikmustir.

Bu arastirmadan elde edilen sonuglara gore, miizik kavraminin
metaforlar araciligi ile agiklanmasinda, BILSEM-OYG miizik alam
Ogrencilerinin algilar1 dogrultusunda oldukca genis bir yelpazede
kabul edilebilecek sekilde miizigin g¢esitli yonlerine vurgu yapildigi
goriilmiistiir. Ogrencilerin iirettikleri bu metaforlarin, bundan sonra
yapilacak benzer calismalara bir altyapi olusturacag: diisiiniilebilir.
Ortaya ¢ikan metaforlar,iistiin yetenekli 6grencilerin miizik kavramina
iliskin algilarini belirlemede bir veri toplama aract degerlendirilebilir.
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