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TURK DONEMINDE REVAN KENT DOKUSU VE MEKANSAL
YAPIDAKI DEGiSIMIN MiMARi MiRASA YANSIMALARI

Pomedd

THE REFLECTION OF REVAN URBAN TEXTURE AND SPATIAL
STRUCTURE DURING TURKISH PERIOD IN ARCHITECTURAL
HERITAGE

Anar AZIZSOY*

Oz

Caligmada, Revan Kalesi’nin yapimi sonrasi kent hiiviyetini kazanmis olan kale
ici tarihi kent dokusunun mimari gelisim evreleri incelenerek, Tiirk donemi mirasinin
tarihsel ve siyasi siiregte gecirdigi degisim ve bunun kentsel ¢evreye yansimalari iizerinde
durulacaktir. Azerbaycan/Tirk hanliklarinin kurulduklart merkezlerin olusumundaki
fiziki ozelliklere deginilerek, kent yapist ve mimarideki ortak karakterin tespiti lizerinden
yorumlar gelistirilirken, 6zellikle sanatsal deger tasiyan anitsal eserlerin biiylik oranda yok
olduguna dikkat ¢ekilmistir. Azerbaycan’in mimarlik tarihi biitiiniinde énemli yer teskil
eden s6z konusu yapilarin Ortagag Tiirk mimari gelenegi igerisindeki yeri de vurgulanarak,
Biiyiik Selguklu mirasiyla etkilesim boyutlari, drneklerle iliskilendirilerek ele alinmustir.
Tirk kentine 6zgi fiziki yapilanmanin Carlik Rusyas1 donemindeki miidahalelerle bilingli
bozulmasinin sonuglarina glinimiiz durumuyla mukayeseli elestiri getirildigi ¢alismada
ayrica bilyiik ¢ogunlugu giiniimiize ulasamayan ¢ok sayida nitelikli yapinin arsiv
kaynaklar1 ve yayinlardan tespiti yapilarak gorselleri yaymlanmigtir. Bu baglamda kimi
orneklerin evrensel niteligi gozetilmeden ugradiklari saldir1 ve tahribatlarin koruma kanunu
gergevesinde yasal durumlari ve Rus doneminden giiniimiize degin konuya yaklasim
sorunlari tartigilmustir.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan, Tiirk mimarisi, Revan, tarihsel ¢evre, kent dokusu,

Abstract

After the construction of Revan Castle, the city gained its identity. In this study,
the architectural development phases of the inner city of the fortress were examined and
the changes in the historical and political process of the Turkish heritage and the reflections
of this change on the urban environment were investigated. The physical characteristics of
the centers of Azerbaijan / Turkish Khanates were discussed, comments were made on the
determination of the common character of the city structure and architecture, also it has
been pointed out that monuments with artistic value are largely destroyed. The importance

* Dog. Dr., Karabiik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii.
ORCID ID: 0000-0001-2345-6789 ¢ E-mail: an.azizsoy@gmail.com
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Anar AZIZSOY

of these structures, which constitute an important place in the architectural history of
Azerbaijan, in the medieval Turkish architectural tradition, was emphasized and the
dimensions of interaction with the Great Seljuk heritage were discussed in relation to the
examples. In the study, comparative criticism was brought to the results of the deliberate
deterioration of the physical structure of the Turkish city with the interventions in the Tsarist
Russia period. In addition, a large number of qualified structures, which could not reach
the present day, were identified from archive sources and publications and their visuals
were published. In this context, the legal status of the attacks and destruction, which are
taken into consideration in accordance with the universal nature of some examples, and the
problems of approaching the subject from the Russian period to the present are discussed.

Keywords: Azerbaijan, Turkish architecture, Revan, historical environment, urban texture,

Giris

Ortagagdaki fetihlerle birlikte Tiirk idaresine gecen Azerbaycan’in bu donemde
kurulan ¢ok sayida kentleri, belirli alanlara konumlanan ulu cami ve ¢evresinde gelisen
ticaret odakli niive dokular ile dar parselli karmasik sokak aglarindan meydana gelen
mekansal orlintiilerini, Rusya’nin, Azerbaycan Hanliklarma son verdigi XIX. yiizyila
kadar siirdiirmiislerdir. Bu sehirlerden birisi olarak kentsel imge ve kimliginde yaklasik
dort asirlik bir Tiirk gelenegi sakli olan Revan, Safevi Hiikiimdar1 1. Sah Ismail’in
kumandaninin yetkisinde kurulmustur. Topografyanin da belirleyici oldugu kentin belirli
bir disiplin i¢inde olusan kurgusunda, Tiirk-islam sehirlerinin temel prensibine uygun
yapisal ozelliklerle karsilagilirken; kaya kiitlesi iizerinde inga edilen Revan Kalesinden
sur digina tagarak serbest planda gelisen kapali kent modeli uygulanmisgtir'.

Revan Tiirk Hanligimin (1747-1828) merkezi oldugu donemde daha da biiyliyen
kentin cadde ve sokaklarmin meydana getirdigi yapi adalarinda insa edilen ¢ok sayida
anitsal ve sivil yapilarin mimari yonden de kiiltiirel ortakliga isaret eden karakteri, Tiirk
Sanati tarihine 151k tutan verilerin Kafkas cografyasindaki az bilinen safthasini teskil
etmektedir. Ne var ki bu mirasin gliniimiize kadar kasitli tahrip edilegelen siireci yasayarak
bliylik ¢ogunlugunun yok edilmeleri dolayisiyla haklarinda sadece arsiv ve yayimlardan
bilgiler edinilmektedir. Iste kentsel mekanm tarihsel siire¢ igerisinde gecirmis oldugu
degisim ve bunun anitsal mimariye degin olumsuz yansimalari, ¢galismamizin amacini da
belirleyen temel hareket noktas1 olmustur.

Revan’in Carlik Rusya’sina baglandiktan sonraki ortamda sekillenen kent dokusu
ve mimari olusumlarda, Tiirk geleneklerine dayali fiziksel yapi degisime ugratilarak,
topografyayla kurulan iligskilerde yeni tip uygulamalara gidilmistir. Yeni mahalle/
sokaklarin tarihi dokular1 sardig1 karmagik perspektif icinde Tiirk kiiltliriine ait baglica

1 Tirk sehirlerinde kapali kent modellerinin fiziksel-morfolojik yapilarma iligskin ayrintili bilgi
igin bk.: Tanyeli, 1987, 41-58; Ozcan, 2006, 161-184.
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akslarin izleri ile olusturulan kentin ana iskeleti yitirilirken, Revan Hanligimin sembolii
ve saltanat imgesi saray kompleksi basta olmak {izere ¢ok sayida mimari eserin yikim
ve tahribatlarla sonuglandigi bu evrenin baglangicindan itibaren kentin tarihi gevresi ve
dolayisiyla tarihi kimligi de yok edilmistir. V. Potto, Rus kusatma artilerisinin kentteki
dort giinliik yikim ve tahribatinin, ge¢misteki dort ylizyillik siiregte yasanmadigina dikkat
¢ekerek zararin boyutunu ortaya koyarken?, bu dénem yiiriitiilen biyiik gog siyasetinin
parcas1 olarak kentin demografik yapisindaki degisim ile sosyo-kiiltiirel dokuya da
miidahaleler gerceklestirilmistir. Etnik yapidaki degisimin mimariye ilk yansimalar1 yine
Recep Pasa Camisinin (1725) Rus Ortodoks Kilisesine doniistiiriilmesiyle once dinsel
mimaride baslamistir’. Sehir plan1 Mimar Mehrabov’un haritalar1 temelinde yeniden
tasarlamirken, Imparatorlugun idari taksimatinda yaklasik bir asir eyalet merkezi olan
kentin yeni kurgusu, siyasal iktidarn fiziki mekandaki giiciinlin yansimasindan bir hayli
etkilenmistir (Sek. 1).

Kiiltiirel yozlastirmanin bilahare stirdiiriildiigii Sovyetler doneminde ise kentsel
mekanin fiziksel dokusu iizerinde, bugiinkii kentin omurgasint da olugturan meydan ve
kamusal yapilarin agirlikli oldugu Mimar Tamanyan’in projesi uygulanmakla, yeni bir
kademelenme yasanmis; parca parca ve daginik seyri izlenen yerlesim birimlerinin s6z
konusu yapilarin merkezi belirledigi niive etrafinda biitiin bir ag olusturulmustur.

XX. yiizy1l sonlarma dogru Ermenistan’in Sovyetler Birligi’nden ayrilmasiyla
birlikte Revan’in kent morfolojisindeki degisime, siirecin ilke ve anlayisi dogrultusunda
yeni bir drgilitlenme tesir gdstermis ve katmanlasan kent formu iizerinde yasanan fiziksel
yansimalar sonucu Tiirk devri mirasinin yeriistii izlerinin neredeyse tamami silinmistir.
Bu Revan’in tarihsel- kentsel dokusunda yaganan biiytik zararin da son evresidir.

Yonelimini bu ger¢evede aciklayan calisma, genellikle Revan’in siyasi tarihi
konusundaki arastirmalar ile Carlik Rusya’sina bagli oldugu dénemin askeri yazismalari/
arsiv kayitlart ve yine konu kapsamiu itibariyle Tiirk donemindeki baymdirlik faaliyetlerini
konu alan sosyal tarih aragtirmalarindan faydalanmak suretiyle olusturulmustur.

Sur i¢i tarihsel alanda mekansal kurulusa etki gosteren siyasi ve toplumsal
olusumlar analitik goriis ve gorsel belgelerden hareketle ¢oztiimlenirken, fiziki yapidaki
degisim tespitinde, ayni zamanda arkeolojik buluntu ve mimari kalintilarin sayisal
karsilagtirma yontemi izlenmistir. Kentsel morfolojinin konu edindigi kartografik
okumalara yansiyan bigim/form tartigmasina girilmeden; yasanan siyasi siire¢ evreleri
tizerinden mimari Olgekte, mekansal karakteristik degerler ve tarihsel topografya ele
almarak, sur i¢i ve temel bilesenleri olan Tiirk donemi yapilarinin yitirilmesi ile kent
belleginde bir donem olusturulan ortak bir hafizanin da yikimina dikkat ¢ekilmistir.

2 Potto, 2006, 354-358.
3 Zelinskiy, 1881, 8.
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1. Tarihsel Siire¢ ve Fiziksel Cevre
1.1. Tiirk Hanhklar1 Doneminde Revan

Kagarlarin bolgesel hakimiyet sagladigi Erivan’da* XVIII. yizyil ortalarinda
kurulan Revan Hanliginin bagimsizlig1 (Serdar-1irevani), Carlik Rusya’siin Azerbaycan’
isgal ederek hanliklara son verdigi 1828 tarihli Tiirkmencay (iran) antlasmasima kadar
stirmistir’.

Ortagag donemine iliskin bilgilerin smirli oldugu kent hakkindaki klasik
Islam tarih ve cografya kaynaklarmin VII. yiizyil ortalarindan fetihlere sahne oldugu
bilgileri disinda siireklilik gosteren yerlesimin XIL-XIII. yiizyillarda gergeklesmis
olmasi ihtimalinden bahsedilirken®, Timur zamaninda az niifuslu kdy yerlesimi olup,
Karakoyunlu Emiri Sufid (Sa’ad) yonetiminde Orta Asya’dan gogiiriilen Tiirk boylari
ile sinirlart genisletilmege ¢alisildigi cografi bolge olarak Sa’adgukuru veya Cukur Sa’ad
ismi verilmistir’.

Osmanli kaynaklarinda adinin ilk gegtigi “Caldiran Ruznamesi’nde”; Caldiran
Zaferi sonrasinda Yavuz Sultan Selim’in Revan surlar1 6niinde konakladig: bilgisine yer
verilmektedir®. Surlarin yapimi ile kent hiiviyetini kazandigi donem ise Safevi Hiikiimdari
Sah Ismail’in yonetiminde iken 1509-10 tarihi itibariyle yapimina baslanan ve stratejik
konumu da diigiiniilerek yakinindaki Zengi Cayindan® faydalanilmak iizere yiiksek bir
kaya {izerine kurulu Revan Kalesinin tamamlanmast ile yasanacaktir. {lerleyen devirlerde
hudut boyunda yer almanin verdigi avantaji degerlendirmek isteyen Osmanli ve Iran
Tiirk devletleri arasinda sikga el degistiren kentin savaslardan zarar goren kalesi, X VIII.
yiizyila kadar birka¢ kez onarim goérmiistiir'®. Hanligin kuruldugu s6z konusu yiizyilin
sonlarina dogru, silindirik burglara sahip ¢ift surla teskilatlandirilarak, hendeklerle
kusatilmig savunma sisteminin, nehir yoniinden yiikseltilen beden duvarlartyla daha
da miistahkem kilindig1 anlatilmaktadir' (Sek. 2). Kuzeyde Sirvan ve giineyde Tebriz
kapilar1 bulunan kale, en kapsamli onarimi padisah III. Murat doneminde, Ferhat Pasa
komutasindaki ordu ile 1583 yilindaki fetih sonrasinda gérmiis ve sehir bundan sonraki

4 Bugiinkii kent adinin kdkenine dair farkli goriisler i¢cin Bk.: Zelinskiy, 1881, 3-6; Bournoutian,
1992, 2.

5 Kaynaklarda Nadir Sah Avsar’in 6liimii sonrasinda Azerbaycan’da kurulan bagimsiz beyliklerden
birisi olarak Revan Hanligmin kurulusunun 1747 yilinda gerceklestiginden soz edilmektedir;
Bk.: Memmedov, 1993, 22-27; Petrushevskiy, 1949, 46.

Aydin, 2008, 26; Cabbarli, 2001, 1; Necefli, 2014, 4.
Andreasyan, 1974, 56; Bakisov, 2014, 204-205.
Kiirkgiioglu, 2014, 2641.
Glnimiiz adiyla Hrazdan Nehri; Tirk doneminde Zengi Cayi olarak isimlendirilmistir.

Karakoyunlu ve Akkoyunlu dénemlerinde ayrica Karasu adiyla da anilmaktadir; Konukeu,
2014, 2673-2674.

10 Kaynaklarda kentin Osmanli-Iran (Safevi ve Kagar) Tiirk devletleri arasinda 386 yilda toplam
14 kez el degistirdigi ifade edilmektedir; Bk.: Zelinskiy, 1881, s. 3-6.

11 Najafli, 2016, 10-11.
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20 yi1l Osmanh idaresinde kalmigtir'>. 850 m uzununda ve 790 m genisliginde, kareye
yakin formlu kalenin ¢ift surlu beden duvarlarinin yiiksekligi 10.5-12 m olup, 17 burgla
tahkim edilen i¢ surun dis surla arasinin 50-70 m oldugu ileri stirilmektedir'?.

I'V. Murat tarafindan Topkap1 Saray1, Sofa-i Hiimayt{in’da zaferin sembolii kdskii
yaptirilan Revan’in Osmanlilar tarafindan yeniden fethi 1635 yilinda gergeklesmistir'.
flerleyen yillarda yapilan Kasri Sirin Antlasmasi sonucu tamamen iran’a birakilan
Revan’m mevcut kent dokusunun sekillenmege bagladigi ve bu baglamda gelisen imar ve
insa faaliyetlerinin de hiz kazandig1 devir, Kagarlarin bir kolu olan Irevan Serdarlarinin
hanlik yonetimine atanmasi ile yasanmustir.

XVIL-XVIIL. yiizy1l kent smirlarinin simdiki Erivan merkezi disinda kirsal
yerlesimleri, Igdir sinirina kadar glinlimiiz Nahgivan ilgelerinden Sederek ve Serur’u da
icine alan biliylime gostermistir'>. Ayn1 zamanda Karabag Hanligi ile de dogudan sinirt
bulunan Revan Hanliginin s6zii edilen donemde sur i¢i ve ¢evre koyler disinda Eski Se-
hir's, Tepebasi'” ve Demirbulak!® beldeleri, Miisliiman Tiirk niifusun yasadiklar yerlesim
birimleri olarak kent dokusundaki sosyal ¢evreyi belirleyen etnik mensubiyet bakimindan
da 6neme haizdir (Sek. 3). Kentin biiyiik carsisinin (Kantar) da Eski Sehir ve Tepebast
arasinda yer aldig1 ifade edilirken'’, ayni yonde ve Zengi Cay1 tizerinde bulunan 1679
tarihli kopriiniin® ulasimda oynadigi rol sayesinde, mahalleler arasinda ag olusturan ve
Islam kiiltiiriine 6zgii perspektifler sunan sokak dokulari ortaya ¢ikmustir.

12 Kiirkgiioglu, 2014, 2641.

13 Mahmudov, vd., 2010, 191.

14 Sah Abbas’in 1604 yilinda Safevi topraklarina kattig1 kaleyi Osmanlilar yeniden IV. Murat
zamaninda ve 1635 yilinda ele gegirmiglerdir. Bunun sonrasinda kale, 1636 yilinda yeniden
Iranhlar/Safeviler tarafindan kusatilmis ve 1639 yilinda Kasr1 Sirin Antlasmasi sonucu iran’a
birakilmistir; Aydin, 2008, 27.

15 Osmanlt donemindeki kent sinirlar1 ve Revan Livasina ait yerlesim birimlerine iligkin daha
ayrintih bilgi icin bk.: Ivecan, 2007, 175-189.

16 Sahar ya da sehir (Farsga)- Erivan’in kuzeydogusunda bulunan mahalle; giinimiizde Amiryan
Sk. ve Khorenatsi Sk. arasindaki alani ihtiva eder; http://www.wikiwand.com/tr/Erivan

17 Kond Ilgesi; zamanla goklu etnik yapiya biiriinen mahalle, Kacar yonetimi altindayken, yiiksek
bir alana kuruldugu i¢in bolge Tiirkleri tarafindan Tepebasi olarak adlandirmistir. Kentin merkez
ilgesi konumunda olup, Erivan’in bati yakasini olusturmaktadir ve bugiin batidan Hrazdan
Nehrine dayanirken, kent merkezinden giiney ve giineydoguya dogru da biiylime saglamistir;
fvanov, 2011, 90-94.

18 Kentron Ilgesi, K’arahan’k Mahallesi; kent niivesinin énemli yerlesim birimlerinden olup,
kentin dogu smirlarini ¢izmektedir. Bazalt ve tiif tagi ocaklari/madenlerinden bugiinkii ismini
alan mahalle, Tiirk niifusun yogun yasadig1 yerlesim birimlerinden olmustur; fvanov, 2011, 93.

19 Yayinlarda Kantar adiyla bahsi gegen bu carsi, 1938 y1l1 Sovyetler Birligi doneminde yiktirilarak
yerine Kirov Parki/simdiki ¢ocuk parki yaptirilmistir; http://www.wikiwand.com/tr/Erivan

20 Kentin yasadig1 1679 tarihli deprem sonrasinda Zal Han tarafindan yeniden insa edilmistir.
Yapiminda kullanilan tiif tasindan ismini alan kopri kaynaklarda Kirmizi Koprii/Kizil Koprii
olarak gegmektedir; Zelinskiy, 1881, 8.
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Kentin bu yoniiyle Islam-Tiirk sehirlerinin {i¢ elemanli (kuhendiz-sehristan-
rabaz) boliimlerine uygun gelisen planlama prensibi?' ayrica dikkat gekicidir. Kale
surlariin 6niinde yer alan Pazar yerine ait ticarethaneler ve bitisigindeki kervansaray
kalintilari, XX. yiizyil baslarina ait gorsellerde hala daha biiyiik bir kismiyla ayaktadir
(Fot. 1-2).

1880 y1l1 ve sonrasi kayitlarda yerlesim birimleri arasinda Cahartag, Demirbulak
ve Kond beldelerine bagli Comlekei, Hanlikbey/Hanbag1, Hiiseyinali Han, Fehlebazar,
Ticaret¢i ve Zal Han sokaklarindan s6z edilmektedir? (Sek. 4).

Revan’daki mimari dokunun Tiirk doneminden erken evrenin temsili yapist
1413 yilindan ulasan mezar anitidir. Giliniimiizde Erivan-E¢miadzin yolu iizerinde
bulunan eser, kentin Karakoyunlu Emiri Sutid yonetimindeki Beylerbeyligi doneminde,
oglu Pir Hiiseyin adina Cukur Sa’ad Vilayetine bagli Caferabad (Argavand) nahiyesinde
yaptirtlmistir®® (Fot. 3).

Ongen planlt yapi, tugla ve bolgeye karakteristik diizgiin kesme tag malzeme
ile insa edilmis olup, kismen ulasan gévde ylizeylerinde; Selguklu mimari siisleme
geleneginin yasatildigi bitki ve siiliis yaz1 seritleri ile mavi tonlarinda (turkuaz ve kobalt)
sirl tugla kusaklar secilebilmektedir.

Mimarlik tarihinde kiimbet olarak isimlendirilen ve mensei Tirk cadirlari,
hatta kurgan kiiltiirine degin dayandirilan bu yapi tirlerinin ilk 6rnekleri Orta Asya
cografyasinda kurulan Tiirk devletlerinde ortaya ¢iksa da, I¢ Asya’da dzellikle Biiyiik
Selguklu mimarisinde muhtelif plan tipleri ile uygulama sahasi buldugu bilinmektedir®.

Islami doénem anitsal mimarinin baslica yapi tiirlerinden olan camilerin
giliniimiize ulasan tek 6rnegi durumunda Gok Camii (Hiiseyin Ali Han Camisi), miiderris
odasi1 ve talebe hiicrelerinden miitesekkil birimleri ile simdiki Mesrop Mastots Caddesi
iizerinde, biiyiik bir alana kurulmus kiilliye yapisinin merkezini olugturmaktadir.

1765 yilinda Revan Valisi Hiiseyin Ali Han Kacar tarafindan yaptirilan
birimlerden 442 m?’lik alam ihtiva eden caminin 97.2x66 m Oolgiilerindeki harimi;
merkezde 20 m ¢apinda bir kubbe ve yanlarda merkezi kubbeyi destekleyen kiiglik birer
yan kubbe ile ortiilmiistiir (Sek. 5). Soganvari kubbesi ve yapiya agilan yiiksek sivri
kemerli mukarnas kavsarali eyvan nigli tackapisi, Tim’de Arap Ata Tiirbesi (977/78) ve
diger Karahanl yapilariyla baslayan ve zamanla geliserek Biiyiik Selguklularin Zevvare
Mescidi Cuma’s1 (1135) gibi anitsal cami mimarisinde, harimle biitiinlesen merkezi kubbe-
eyvan iligkisine isaret eden geleneksel kompozisyonu devam ettirir niteliktedir. Yine Tiirk

21 Bk.: Cezar, 1977, 21-31, 90; Can, 2014, 16,113,123; Barthold, 2011, 23-31.
22 Zelinskiy, 1881, 10; Sopen, 1852, 8§77-878; Arutyunyan, vd., 1968, 71.

23 Arutyunyan, vd., 1968, 27, 33.

24 Bk.: Arik, 1969, 57-65; Coruhlu, 2016, 25, 67-69.
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mimarisinde Orta Asya’dan Anadolu’ya izlenebilen tasarimdaki ortak karakterini; dort
eyvanli-havuzlu orta avlu gevresinde dizili sivri kemerli revakli kurulus® ile de siirdiiren
yapinin renkli sirli tugla ve mozaik teknikli ¢ini dekorasyonu, mimari bezemenin Islam
cografyasinda ve ozellikle ran/Azerbaycan yapilarina karakteristik yansimalaridir. Tiirk
dokuma sanatmin desen kurgusuna yakimligi gozden kagmayan bezeme unsurlarinda;
baslica geometrik motiflerin yani sira, bitki motifleri ve ma’kili yazilardan miitesekkil
kompozisyonlarin mavi (turkuaz ve kobalt), sar1 ve yesil tonlari ile beyaz ve patlican
moru renklerle sentezi/tercihinde de yine Selguklu-Tiirk gelenegine gonderme yapan
tslubun siirdiirtildiigii asikardir (Fot. 4-6).

Timur devri mimarisinin biiylik ¢apli kubbe yiizeylerinde, distan ¢ok renkli sirla
kaplanan sivri (migfer) kubbe modeli, Ortacag dénemi islam cografyasinda Anadolu
diginda yayilim sahasimi Hindistan’a kadar gotiirecektir®®. Adin1 gok mavisinden alan
g0k kubbe sembolii ortiiniin karakteri, bu yoniiyle bagta Timur yapilar: olmak tizere ve
sik iliski icerisinde bulundugu cogunlugu iran merkezli Azerbaycanli yapi sanatgilarinin
tslubunu kuvvetli bicimde hissettirmektedir.

XIII. yiizy1l Tiirk mimarisinde 6zellikle Anadolu’yu etkisi altina alacak olan 6n
cephe kuruluglarina hakim ¢ifte minarelerin, silindirik gdvdeli tugla yiizeylerini renkli sir
ve mozaik teknikli ¢inilerle siisleme anlayisi, 6zellikle tuglay1 ana malzeme olarak tercih
edecek olan Miisliiman toplumlarin ileriki uzun yillar mimari estetiginde klasiklesen
begeninin {irlinli olarak uzun siire uygulama alani bulurken, Revan Hanlarinin da mimari
mirasinda, kiitle bi¢imlenisinin etkin elemanlarindan olmustur?’.

Gok Caminin daha 6nce 1583 yilinda, Ferhat Pasa komutanligindaki Osmanli
fethi sirasinda yaptirilan ve 1679 tarihindeki biiylik deprem sonrasinda yikilmis olan

Kuzeyden eklenen son cemaat mekani ile birlikte kiitiphane de dahil revak
dizilerinin bu yonden ek mekanlarla kusatildigi avlu kurgusunda; dogu ugtan 24 metre
yiikselen tek minarenin cephe kompozisyonuna kazandirdigi estetik degeri Ozellikle
vurgulanmalidir (Fot. 8).

25 Altun, 1988, 21-59,275.
26 Hattstein-Delius, 2007, 406,452.

27 Tirk Mimarisinde, 6n cephe kuruluslarinin mimari estetiginde 6zel yeri bulunan minarelerin
genelde ¢ift sayida ve tackapi veya on cephe sinirlarinda benimsenmis kompozisyon tiriinii olarak
Ortagagda anitsal onciillerinin var oldugu bilinmektedir. Azerbaycan Hanliklari ddneminde insa
edilen Berde ve Gence Imamzade tiirbeleri (XVIIL. yy.) ile Agdam Camisi (1868-1870), Gence
Cuma Camisi (1606/1776), Kazah, Eylip Aga Camisi (1899), Revan Serdar Camisi (XVIIL.
yy.) ve Susa, Gevher Aga camileri (XIX. yy.), aynt gelenegin mimari siirekliligi baglaminda
ortak ozellikler izleyebilecegimiz ge¢ donem o6rnekleridir. Selguklu doneminin ilk uygulamast
Nahg¢ivan Miimine Hatun Tiirbesinde (1186) goriilen ¢ifte minareli yapilarla ilgili daha ayrintilt
bilgi icin Bk.: Denknalbant, 2010.

28 Chardin, 2014, 78, 82-84.
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Avlusunda yer alan fiskiyeli havuzu ge¢ donem 6zelligi gosteren caminin birgok

olglide yitirmistir®.

Arsiv kaynaklarinin yani sira resim ve graviirlerden Revan’da cami ve
mescitlerin yeteri sayida ve biiyiiklilkte oldugu anlasilmaktadir. G6k Camii disinda
hicbirisi gliniimiize gelemeyen bu yapilardan ikisi kale i¢inde olmak iizere toplam yedi
adet olup®, arsiv ve yayilardan isimleri tespit edilen eserlerden bir kisminin gorsellerine
de ulagilmstir (Fot. 9-12).

Engebeli topografyaya sahip olan kentin tepelerini basarili kullanan ustalarin
yapitlari olarak camilerin yiikselen minareleri, Revan’in uzun siire Misliiman Tiirk kim-
ligi kazanmis olan ¢ehresinin birer simgesi olmuslardir. Carlik Rusya’smin kenti isgali
sonrasinda gerek kartografik belgeler gerekse de graviir, ¢izim ve fotograflardan, yapila-
rin XIX. yiizy1l sonlari-XX. yiizyil baglarina kadarki durumlarina iliskin fikir edinilmek-
tedir. Bu baglamda kentin basyapitlarindan Serdar Sarayi, 1918 yili yikim tarihine kadar
hakkinda yazili ve gorsel materyallere en ¢ok erisilen 6nemi dolayisiyla kaydedilmelidir.

Hiiseyin Ali Han Kagar (1784-1805) doneminde kalenin en miistahkem noktasina
Hoylu sanatgt Mirza Cafer tarafindan insa edilen saraya, 1791 yilinda Muhammed
Han Kagar tarafindan aynali salon ve sayfiye boliimii eklenmis; yapilardan mitesekkil
kompleks saraya birim ilavelerine 1810 yilinda, Hiiseyin Kulu Han déneminde de devam
edilmistir’! (Sek. 6). Plan elemanlarini olusturan fiziksel bilesenleri ve tasarima yansiyan

29 Giintimiize degin birgok kez onarim geciren yap1, Sovyetler doneminde uzun siire Erivan, Tarih
ve Zooloji Miizesi olarak faaliyet gostermis ve 1996-1999 yillari arasinda fran Cumhuriyeti
destegi ile onarilarak asli islevine kavusturulmustur. Yapmimn 1918, 1955 ve 1990 yillarinda
biiytik 6l¢lide zarar gordiiglinii ileri siiren yaymlar i¢in Bk.: Mustafa, 2015, 225-226.

30 Sur i¢inde bulunan Serdar Camisi (Han Camisi/Kale Camisi/Abbas Mirza Camisi) ve Recep
Pasa Camisi disinda, Tepebas1 Camisi, Sehir Camisi (Zal Han Camisi), Hac1 Nevruz Ali Camisi,
Demirbulak Camisi, Hac1 Cafer Bey Camisi olarak saptanan dinsel yapilar, donem igerisinde
gecirdikleri degisimler neticesinde tahrip edilerek gliniimiize gelememislerdir. Donemlere
gore birden farkli isimlerle anilan s6z konusu yapilardan Serdar Camisi, Carlik Rusya’sinin
isgal donemindeki yazismalarda Abbas Mirza/Sah Abbas Mescidi olarak isimlendirilmektedir.
1870’li yillara kadar sadirvaninin da ayakta oldugu kompleks yapinin Nikolay Marr tarafindan
1912 yilinda saray1 incelemesi sirasinda iyi durumda oldugu, ancak kubbesindeki ¢atlamalara
dikkat cekerek korunmasinin gerekliliginden sz ettigi raporlarindan anlasilmaktadir. 1928
yilinda arastirmact I. Azimbeyov’un kitabelerle ilgili ¢aligmasina konu edilen yapmin o
donem avlusunda birkag ailenin meskun edildigi yar1 yikik durumuna deginilmistir. Caminin
Rus doneminde silah deposu olarak da kullanildigindan bahsedilmektedir. Osmanlilarin fethi
sonrasinda inga edilen 1724 tarihli Recep Pasa Camisi, 1827 yilinda 6nce Rus Ortodoks Kilisesine
cevrilmis, 1930 yilinda ise yiktirilarak ortadan kaldirilmistir. Kale digindaki camilerden Sehir
Camisi, Gok Caminin de bulundugu “Eski Sehir/Sahar” Ilgesinde yer alirken, Tepebasi Camisi,
Kond/Tepebast Ilgesinde, Hact Nevruz Ali Camisi, Demirbulak Camisi ve Hac1 Cafer Bey
Camisi ise Demirbulak Ilgesinde bulunmakta idi; Bk.: Ritter, 2009, 239-279; Gasparyan, 1983,
46-48,141-153; Sopen, 1852, 441-446,468.

31 Vagabova, 2015, 42.
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ozellikleri yoniinden Tiirk Saray mimarisinde bulunan ortakliklari igeren sarayin Rus
isgalinden sonraki rélovelerinin bir kismi giiniimiizde Erivan Tarih Miizesi Arsivi’nde
saklanmaktadir. 1837 tarihli ilk detayli belgelemede, Revan Kalesi’nde yaklasik bir
dontimliik alanin kuzeybati kesiminde konumlandigi &grenilen saray girisinin kaleye
acilan bir avlu kapisiyla saglandigindan sz edilmektedir®?. Divanhanenin de bulundugu
iki katlt yapisinin (36x35x31x25 m) orta eksende yer alan eyvani, resmikabullerin ve
torenlerin yapildigt kutlama alani iken, odalarin iki sira halindeki nig sirali tasarimi ve
Zengi Cayi’na agilan pencerelerin sebekeli vitray diizeni, hanliklarin saray mimarisinde
tasarima yansittiklar1 ortakliklardandir®® (Fot. 13-15).

Orta avlu ¢evresinde dizili birimler arasinda ayni zamanda Sarayin resmi
daireleri ile kii¢lik bir dehliz vasitastyla ayrilan dikdortgen planli harem ile yakininda
mermer kapli ve mozaik bezemeli hamamin oldugu ifade edilmektedir®.

Daha Irevan Hanligi’nin isgalinden ¢ok &nce Fransiz seyyahlar J.
Baptiste Tavernier 1655 yilinda, Jean Chardin ise 1673 yilinda kenti ziyaret etmis ve
gozlemlerini seyahatnamelerinde tasvir etmislerdir®. Yabanci aragtirmacilarin hanlik
merkezi Revan’1 ziyaretleri sonraki yiizyillarda da devam etmistir®.

Yine Alman asilli Moritz von Kotzebue 1817 yilinda Serdar Sarayi, Serdar
Bahgesi ve Sayfiye Koskii’nii tanitmistir;

Sarayin salonundan bahsederken; oda icerisinde ¢esitli bigcimde aynalar,
rengarenk ¢icekler ve duvarlarda; girisin karsisinda Fethali Sah ve oglu Abbas Mirza’nin
portre resimleri ile av sahneleri ve kadin resimlerinin varligina dikkat ¢ekmektedir.

Salonun karsisindaki pavilyonun beyaz mermerden fiskiyeli havuzunda,
cingirakl zillerle diizenlenmis sesli estetik kurgusuna hayranligini ifade ederken, Zengi
Cay1 yoniine bakan penceresinin tam altindan akan ¢ayin sahili boyunca sirali koca
agaclar ve bitiminde ¢ok gozlii koprii ile sonlanan manzaranin Agri/Ararat Dagina
dayanmig goriintiistiniin de pitoresk 6zelligine vurgu yapmaktadir®’.

32 Mustafa, 2015, 205-206.

33 Bu konuda daha genis bilgi i¢in bk.: Azizsoy, 2015, 157-184.
34 Vagabova, 2015, 44.

35 Tavernier, 2010; Chardin, 2014; Uygur, 2017, 854-884.

36 Kente gerceklestirdikleri ziyaretlerini ¢ogunlukla ciltler halinde ve seyahatnameler olarak
yaymlayan batili aragtirmacilarin kronolojik listesi Dr. Marouti’nin tez ¢alismasinda, katalog
basliginda toplanmistir. Bu arastirmacilarin listesi John-Baptiste Tavernier (1605-1689), Jean
Chardin (1643-1713), Robert Ker Porter (1777-1842), Frédéric Dubois de Montpéreux (1798-
1850), Félix Marie Charles Texier (1802-1871), William John Hamilton (1805-1867), Richard
Wilbraham (1811-1900), Marie-Félicité Brosset (1802-1880), Austen Henry Layard (1817-
1894), John Ussher, Max Von Thielmann (1846-1929), Henry Finnis Blosse Lynch (1862-
1913) seklinde olup, daha ayrintili bilgi i¢in ayrica Bk.: Marouti, 2018, 38-81; Morier, 2018;
Schillinger, 1937.

37 Kotzebue, 1890, 103-105,124.
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XIX. yiizyilinilk ¢eyreginde Robert Ker Porter doguya yapmis oldugu seyahatleri
sirasinda Erivan kenti ve Revan Saraymi da gezmis ve seyahatnamesine konu etmistir.

Rus yazar ve diplomat Aleksandr Sergeyevi¢ Griboyedov, daha kale ele gegiril-
meden 6nce Hiiseyinkulu Han tarafindan 1819°da agirlandig1 “Aynali Salon’un” tasvirini
yaparken “...duvarlarin iki sira halinde nigler icerisinde biiyiik boy portre resimlerle bezendigi-
ni, tavan nakislarimin ¢ok degerli olup, aynakari/ayna isi ile tezyin edilen odanin giris ekseninde
duvar ocagi ve karsisinda boydan boya ahsap sebekeli vitray pencereleri...” anlatmaktadir®.

Bu kurgusuyla adeta ayni sanatginin elinden ¢ikmis hissi uyandiran ortakliklari
bugiin ayakta ulasan ¢agdasi yapilardan Seki Hanlarinin Sarayr (XVIIIL. yy.in ortalari)
ve yine Seki’de bulunan Sekihanovlar Evi’'nde (XVIIIL. yy. sonu-XIX. yy. baslari) de
gorebiliriz®. Bu durum aragtirmact N. Mustafa’nin da isabetle belirttigi gibi Seki Han
Sarayinin sanatg1 kitabeleri arasinda imzasina rastlanan Mirza Cafer’in, Revan Sarayimin
yap1 sanat¢ist Hoylu Mirza Cafer’le isim benzerliginden 6te yakinligi akla getirirken?!,
kitabesi ulasmayan Sekihanovlar Evi’nin de ¢ok sayida ortakliklar i¢eren yoniiyle yine
ayni sanat¢inin eserlerinden oldugu ihtimalini giiglendirmektedir*>.

Yapilarin Safevi tslubunu kuvvetle hissettiren cephe ve i¢ mekan estetiginin
sundugu kiiltiirel birliktelikte, ayn1 zamanda Osmanli Batililagma diinyasinin mimaride
ozellikle i¢ mekan dekorasyonundaki duvar resimlerinde bezeme unsurlari ve aynali tez-
yinat anlayigi dogrultusunda siirdiiriilen ddsnem modasinin yansimalarini da bulabiliriz®.

Bununla birlikte Serdar Saraymin duvarlarina Ressam Mirza Kadim (1825-
1875)* tarafindan keten lizerine yapilan yagli boya resimler, dogulu geleneklerden uzak,
bliyilik boy portre niteligi agisindan 6nem arz etmektedir.

38 Porter, 1821.

39 Griboyedov, 1995, 277; Jelikhovskoy, 1885, 15,29.
40 Azizsoy, 2013, 3.

41 Mustafa, 2015, 205-208.

42 Azizsoy, 2013, 4.

43 Azizsoy, 2015, 159-181.

44 1867-74 yili Tiflis Gymnasiumu mezunu Ressam Mirza Kadim, Azerbaycan sdvale resminin
kurucusu, minyatiir ve duvar resimleri ustasi olup, 1825 yilinda Erivan’da iinlii ahsap oymacist
olan Hact Muhammed Hiiseyin’in ailesinde diinyaya gelmistir. XIX. yiizyilin 50°li yillarinda,
Serdar Sarayinin duvar resimlerinin onariminda c¢alismistir; ilk yapimdan secco/tempera
resimlerin yerine daha kiigiiltiilmiis 6lgililerde (2x1) tuval resimlerle yeniledigi “Fethali/Feth
Ali Sah” ve “Siivari” tablolar1 giiniimiizde Giircistan Devlet Miizesi’nde teshir edilmektedir.
Sanat¢inin, Azerbaycan ressamligmnm ilk sévale eserleri olarak kabul edilen ve Bakii Devlet
Incesanat Miizesinde saklanan “Abbas Mirza”, “Meculla Mirza”, “Kadin”, “Dervis”, “Rakkas”
gibi tablolar1 da bu anlamda oldukc¢a onemlidir. Mirza Kadim’in General Karvilin’e hediye
ettigi Sankt-Petersburg Ermitaj Miizesindeki eserinde ise portre resimlerini sadece keten {izerine
yapmadigi anlasilmaktadir; Efendi, 2007, 203-205.
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Arastirmact Dr. Kerimov Aynali Salon ve Sayfiye Koskiinli inceledigi
makalesinde®’; natiiralist ve realist tasvirlerin konu edildigi ilk resimlerin sanatgisinin
bilinmedigini ifade ederken, bu resimlerde kompozisyon arasindaki kus figiirlerine yer
verilmis olduguna vurgu yapmaktadir. Arastirmaci sarayin Firdevsi’nin Sehnamesinden
konular igeren portre resimlerinin ise XIX. ylizyilin ikinci yarisinda yiiriitiilen onarimlar
strasinda yapildigini belirterek onceki goriislere katilmaktadir. Resimler arasinda ayrica
Kagar gsahlarinin portrelerinden de s6z etmektedir*.

Saraym gerek duvar resimlerinin bulundugu Divanhane’si, gerekse de diger
birimleri, 1827 yilinda yasanan Rus tahakkiimii ile birlikte degisime ugramis; i¢erisinde
biiylik bir havuz bulunan Harem, kisa bir siire hastane olarak kullanildiktan sonra 1830
yilinda yiktirilarak ortadan kaldirilirken*’, Sarayin diger birimleri de bu donemde zarar
gorerek zaman igerisinde tamamen yok edilmistir.

Tiirk déneminin saray yapist ve cami ornekleri disinda, Erivan’da Azerbaycan
Hanliklarinin diger merkezleri ile yakin mukayesesi yapilacak nitelikte, ayn1 mimari
islubun temsilcisi olarak saptanan medrese, han, hamam ve diger ticaret yapilarinin XX.
yiizy1lin baslarina kadarki durumlarina iligkin bilgiler de yine gorsellerden edinilmektedir
(Fot. 16, Res. 1).

Anitsal yapilarin yani sira bagta Penah Han Makinski Evi (XIX. yy.) olmak
izere Revan’da Tiirk donemine ait ¢ok sayida sivil yapmin da yok edildigi, ciizi bir
kisminin ise asli durumlarint 6nemli 6l¢iide yitirerek ulastiklarinin ayrica kaydedilmesi
gerekmektedir*® (Fot. 17).

1.2. Kent Dokusu ve Mimarinin Carhk imparatorlugu
Doénemindeki Degisimi
XIX. ylizyilin baglari, Giiney Kafkasya i¢in zorlu bir dénemin de baslangicr idi.
Azerbaycan Hanliklarina 1804 yili itibariyle yapilan antlagmalar geregi teker teker son
verildigi donemde, digerlerinden farkli olarak Carlik Imparatorlugunun Revan Kalesini
ele gegirmesi hi¢ de kolay olmamigtir®.

Osmanli, iran ve Giircistan’la sinir komsusu olup, Tiflis-Tebriz transit yolu
iizerindeki konumu itibariyle Carlik Rusya’sinin dncelikli hedeflerinden oldugu anlasilan

45 Kerimov, 1995, 3.

46 Kerimov, 1995, 3.

47 Haxthauzen, 1855, 230-231.
48 Arutyunyan vd., 1968, 89.

49 1743 yilinda ilk bagimsizligini ilan eden Seki Hanliginin ardindan iilkenin diger bdlgelerinde de
bagimsiz kii¢iik devletler halinde boy gosteren Azerbaycan Hanliklarinin 1804-1813 yillarinda
yapilan antlagmalar geregi Carlik Rusya’sina ilhak edilisleri gerceklesirken, Revan Hanliginin
bagimsizlik miicadelesi 1804, 1808 ve 1827 yillarinda siirdiiriilen biiyiik savaslarla devam
ettirilerek, kalenin iggaline gegit verilmemistir. Bu konuda ayrintili bilgi i¢in Bk.: Memmedov,
1994, 513-522; Necefli, 2016, 16-35; Sadigov, 2018, 199-219.
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Revan Kalesinin isgali plani, daha XVIII. yiizyilin baslarinda Car Petro’nun Kafkas-
Hazar limanini ele gegirme projesinin de yiirliyen bir pargasi olarak Ruslar tarafindan
cazip bulunmus ve isgal planinin 6nemli sebepleri arasinda gosterilmektedir®. Bu amaca
ulagmak i¢in seferber ettikleri ordularin birkag kez kusatma ve saldirisina ragmen Revan
Hanliginin Rus Imparatorluguna karst olan direnisi, 1827 yilina kadar kirtlamamustir. Art
arda bliyiik savaslarin yasandigr Revan’da kiiltiirel varliklar tizerinde gergeklestirilen
yikimlar da biiyiik olmustur.

Ressam Franz Roubaud’un (1856-1928) yagliboya tablosunda, kent dokusunun
hala daha Tiirk-islam karakterini korudugu ayni tiirden yapilarla donanmis ¢ehresinden
anlagilmaktadir (Res. 2). Rus arastirmacilarin kalenin isgalini konu alan ¢aligmalarinin
disinda, batili toplumlarda oryantalist merakla baslayan ve endiistri ¢aginin ulagimda
yakaladig1 kolayligin da sayesinde sik¢a ziyaret etme firsati1 bulduklar1 kentlerden birisi
olarak Revan’in mimarlik miras1 ve daha yogun ilgi gordiigii Irevan Sarayi/Serdar
Saray1, 6zel olarak ele alinmistir. Arastirmacilarin notlarindan kartpostallara degin bilim
insanlarinin hayranlikla kaleme aldiklar1 sarayimn yikilacak olan XX. yiizyilin baglara
kadarki Rus dénemi hakkinda dolgun bilgiler mevcuttur. Bu baglamda Harry Finnis B.
Lynch, Dyuba de’Monpere (Frederic Dubois de Montpereux), Vladimir Moskov, Grigoriy
Gagarin, Praskovya Uvarova, Dimitri Yermakov, Nikolay Marr, Natalya Miklagevskaya,
Vera Jelikhovskaya vd. gibi yapiy1 ayrintili inceleyen ve belgeleyen aragtirmacilarin rapor
ve notlari ile bir takim gorsel materyaller (graviir/sekil, fotograflar vb.), giiniimiizde de
basvuru kaynagi niteligini korumaktadir.

Rus déneminde yapilan ve ilk bilimsel veriler olmast bakimindan 6nem arz eden
1837 tarihli 6l¢ekli ¢izimler, gliniimiize ulagmayan sarayin ayrintilarina iliskin sundugu
bilgi bakimindan 6nemli olup, halihazirda Erivan Tarih Miizesinde bulunmaktadir®'.

Biitiin bir mimari kompozisyon olusturan saray birimlerinin yukarida da anlatilan
tasvire uygun olarak Revan Hanlarmin eklemelerle olusan yap1 toplulugu karakteri, Tiirk
Saray yapilarina karakteristik ortakligi yoniinden de 6nem arz etmektedir®.

Aynal1 Salon, Serdar Bahgesi ve Sayfiye Imareti ile Harem ve biiyiik bir eyvanin,
saraya bagli birimlerden oldugu kaynaklardan 6grenilirken, Tirk Saray tasarimlarinin
mekan estetiginde sik¢a gozetilen su mimarisinin Aynali Salonda bulunan akik tagindan
yapilmis on iki koseli havuz 6rnegi gliniimiizde Erivan Tarih Miizesinde korunmaktadir®®
(Fot. 18).

50 Car 1. Petro’nun Osmanli imparatorlugu’na kars1 1711 yilinda kaybettigi Prut savasindan sonra
Azak Kalesi’ni Osmanl Imparatorlugu’na birakmak zorunda kalmasimin iizerine Karadeniz
vasitasiyla sicak denizlere inemeyecegini anlayan Car L. Petro bu sefer rotay1 Hazar Denizi’ne
cevirmistir; Bk.: Budak, 1999, 595.

51 Mustafa, 2015, 205-206.
52 Sozen, 1990, 12.
53 Arutyunyan, vd., 1968, 27, 33.
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Girigleri dehlizler vasitasiyla saglanan Harem’in dikdortgen semalr binasiin
1827 yilinda Rus askeri hastanesine dontstiirtldigi 6grenilmektedir’®. Haremde ayrica
mermer kaplamali mozaik siislemelere sahip bir hamam ve hareme ait biiyiik bir havuzun
(32x8.5x2.1) da yine 1830 yilina kadar ayakta oldugundan bahsedilmektedir®’.

Fransiz seyyah Fredrik Dyuba de Monpere 1833/34 yilinda yaptig1 Kafkasya
seyahatini, 1839-1843 yillarinda Paris’te yaymladigr alti ciltlik “Kafkas Cevresine
Seyahat” atlasinin 3. cildinde harita, graviir ve ¢izimlerle anlatmigtir®.

Rus iggalinden sonra eyaletin idari merkezi olan Revan’1 (Erivan Guberniya’si®”)
Car 1. Nikolay’1n ziyareti 1837 yilinda gerceklesmistir. Serdar Sarayi’na 6zel ilgi duyan
Car’mn konakladig1 resmi kabul mahiyetli Aynali Salon’un duvarinda; yapinin yikildigi
doneme kadar, duvarda bir ¢ergeve iginde korunan Car Nikolay’in imzasinin bulundugu
bilgilerinden’®, saraya duydugu begeninin ne denli kuvvetli oldugu agik¢a goriilmektedir.

XIX. ylizyilin ortalarinda kenti ziyaret eden August Haxthausen, kalenin
isgal hatlarini tasvir ederek, yapilarin harap halde oldugunu ve ayrica kale igerisinde
bulunan bir caminin Rus-Yunan Kilisesine, digerinin ise silah deposuna gevrildiginden
s6z etmektedir. Daha iyi durumda olan Serdar Saraymin harem dairesinin ise askeri
hastane olarak kullanildig1 bilgisine burada yer verilmektedir. Sarayda su yapilarinin da
bulundugunu ve o6zellikle cepheleri siisleyen géz oksayict vitraylar ve nis sirali duvar
bezemeleri ile dekoratif kemerlerin estetik ayrintisinda Islam Mimarisinin saheserlerinden
olan Elhamra Saray1 (1232) ile boy 6lgiisebilecek anitsalligint mukayese etmektedir®.

1880 yili Ekim aymda Rus Arkeolog Praskovya Uvarova Revan Kalesini
incelerken yikik haldeki Han Sarayimi da raporuna konu etmistir®;

“...Surlarin arkasinda kalan Serdar Saraymin fiskiyeli bahgeleri ile
hamam ve hareminden s6z eden arastirmaci Zengi Cay1 yoniinden yeralti
gecidin bulunduguna dikkat ¢gekmektedir. Oryantalist tislubun kuvvetli
temsilcisi olarak degerlendirdigi saraymn mimari tezyinatinda aynali
bezemenin yani sira, resimlerin de iislubuna deginerek, saraydan bir
tek Divanhanenin/Aynali Salonun iyi durumda ulastigini1 anlatmaktadir.

54 Haxthauzen, 1855, 230-231.
55 Kotzebue, 1890, 120.
56 Monpere, 1937.

57 Car Imparatorlugunun Giiney Kafkasya’da olusturdugu guberniya idari taksimatina dahil edilen
iic yonetim biriminden/guberniyadan birisi olarak Yerevan Guberniyasi, Giiney Kafkasya'nin
1/7°sini kapsamakta idi. Erivan kent merkezli yonetim sisteminin 1847 yili itibariyle
ylizdl¢limiiniin 573.52 mil2 oldugu ve batidan Arpagay’a uzanan sinirlarinin Tiirkiye’ye degin
genisledigi 6grenilmektedir; Voronova, 1869, 32-33.

58 AKAK, 1878, 581-584.

59 Haxthauzen, 1855, 22-23.

60 Uvarova, 1904, 36-39.
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Arastirmaci ayrica salonun ortasinda yer alan mermerden fiskiyeli
havuzun estetigini vurgulayarak, Agri/Ararat Dagi yoniine acilan
pencereden Zengi Cayi ile biitiinlesen manzarasini hayranlikla izledigini
tasvir etmektedir. Salon perdelerine ait sadece kuzey penceredeki kornis
izlerine rastlandigini anlatarak, salonun bodrumunda ayrica buzhanelerin
bulundugunu ve ayrica Zengi Cayi ile birlesen yeralti gecidinin yakin
zamanda yiktirildigini bildirmektedir...”.

Ingiliz cografyaci ve seyyah Harry Finnis B. Lynch’in 1893-1894 yillar1 ve 1898
yilindaki Giiney Kafkasya gezisi, “Ermenistan Gezi Notlar1” bagliklt kitapta toplanarak
1901 yilinda Londra’da yayinlamigtir®'. Kentin tarihsel topografyasinin anlatildigi kitabin
birinci cildinde, Han Saraymin oda duvarlarindaki resimlerden keten {izerine yapilanlarin
XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ydiriitiilen restorasyon sonrasinda yapildigindan s6z
edilmektedir. Saray1 kalenin kalbi olarak adlandiran Lynch, ayrica yapmin cephe
estetiginde ahsap sebekeli vitray pencereler ile aynali tezyinatin dogal kurgusundaki
rengarenk mekan diizenini ilgiyle anlatmaktadir®.

Revan’t bir Tatar (Tirk) kenti olarak tamimlayan Jelikhovskaya, sarayin
mimari siislemeleri arasinda yer alan duvar resimlerinin; kuslar, ¢igekler ve Hanlarin
portrelerinden olusan konularma vurgu yaparken, kent meydanindaki pazar yeri ve
merkezi cami/ulu cami ile medrese ve diger miistemilatini da kisaca tanitmaktadir®.

XX. ylizyilin baglarinda yikilan sarayda son incelemelerde bulunan bilim insant
Profesor Nikolay Marr olmustur. Aragtirmact Temmuz 1911 yilinda yaptig ilk inceleme
raporunda, kentin yasadig1 depremin etkisinin saraya verdigi zararin yani sira, basibos
kalmanin sonucu harap haline dikkat c¢ekerek duvarlari siisleyen keten iizerindeki
portre resimlerin barbarca koparildigini; kornis yerlerini siisleyen aynalarin kirildigimi
ve yapi igerisinde girisi engelleyecek kadar ¢ok sayida cam kiriklarinin oldugunu ifade
etmektedir®. Bunun yan sira odalardan ikisinin tuvalet olarak kullanildigini ve sarayin
kuzeybati yonden kagak kazildigin1 vurgulamaktadir. Profesor, sokiilen portre resimlerden
dordiiniin donemin bagmiihendisinin evinde ele gecirildigini anlatirken, konular arasinda
yer verilen iki pehlivan portresinin ise ¢alindigini ve bulunamadigini bildirmektedir®.

Sanat Tarih¢i Natalya Miklasevskaya XIX. yiizyilin ikinci yarisindaki onarim
evresine ait 2x1 m. Olgiilerindeki portre resimlerin duvardan sokiilerek Tiflis Askeri
Miizesine kaldirildigindan bahsettigi yazisinda, 1914 yili i¢in sarayin harabelik durumuna
da dikkat ¢cekmektedir®.

61 Lynch, 1901, 44.

62 Lynch, 1901, 57-63.

63 Jelikhovskaya, 1885, 28-29.

64 AKAK, 1912, 29-32.

65 AKAK, 1912, 29-32.

66 Sovyetler Birligi kurulduktan sonra Giircistan Devlet Miizesine ¢evrilmis ve resimler daha
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Bu tarihten ¢ok kisa bir siire sonra yikildig1 anlasilan sarayla ilgili daha fazla
bilgiye rastlanmamakla birlikte bir kism1 fotograf sanatgis1 Dimitriy Yermakov’a ait olan
XIX. ylizyilin son g¢eyreginde ¢ekilmis Revan Kalesi ve Serdar Sarayi’nin gorselleri
mevcuttur (Fot. 5,19-20). Bu durum sarayi kimi kaynaklarda 1918 yil1 olarak da belirttigi
tarih itibariyle ortadan kaldirildigini géstermektedir®’.

Marr’in son inceleme raporunda, sarayin Sayfiye Kogki hakkinda acil koruma
cagrist yapilirken, Revan Kalesi igindeki diger yapilarin da ivedilikle kurtarilmasi
gerektigi vurgulanmakta ve harap durumlarina dikkat ¢ekilmektedir (Fot. 21). Yapilarin
ivedilik arz eden onarimi sonrasi ise siirekli bakimimin yapilmast ve gorevlendirilecek
olan giivenlik sayesinde denetiminin saglanmasi gerektigine de raporda yer verilmistir®.
Ayrica Rusya Imparatorluk Arkeoloji Komisyonu sorumluluguna havale edilen ve
komisyon toplantilarinda kimi uzmanlarin dnemine vurgu yaparak giindeme getirdigi
sarayin onarimi konusu her seye ragmen ne yazik ki gerceklesemedi.

Erivan’in, Carlik Rusya’sina baglandiktan sonra goglerle biiyiiyen niifusun ih-
tiyacina cevap verecek dogrultuda sur disinda ¢evre koylerle birleserek genisletilen kent
dokusunun XIX. yiizy1l ortalarinda altt mahalleden olustugu; 1906-1911 yillarinda Mi-
mar Boris Mehrabov tarafindan hazirlanan kent planinda ise yeni sokaklarin eklenmesi
ile ilave dokular kazandirilarak idari yapilanmanin daha da biiytidiigii anlagilmaktadir
(Sek. 1). Bu dénemde ilgelere resmen gegerli olmak iizere Rusga isimler verilirken, Sov-
yetler doneminde Erivan’daki ilk idari ilge boliinmesi, 1936 yilinda iki ilgenin kurulma-
styla baglamigtir®.

XX. ylizy1l baglarina ait yukarida sézii edilen master planda, anitlar arasinda
konumlar1 saptanan sekiz caminin 1924 yilindan itibaren kent planlarinda yiiriitilen
degisiklere paralel olarak etkilendigi ve glinimiize kadar birisi haricinde yiktirilarak
ortadan kaldirildiklart anlagilmaktadir.

Mimari yikimlarla Tirk kiltiiriiniin izleri yok edilmege calisilarak, kente bir
yandan modern ¢ehre kazandirilirken, 1960’11 yillara iligkin gérsellerde hala daha yeriistii
kalintilar1 ile kismen ayakta kalabilen Tiirk donemi 6rnekleri, s6z konusu yapilarin nicel
anlamda da kiigimsenmeyecek durumunu haber vermektedir. Rus déneminde kentin ma-
ruz kaldig1 tahakkiimlerden birisi de kent toponimlerinin degisimi, yeni kitlesel go¢lerin
organize edilmesi ve somut olmayan kiiltlirel mirasin yozlastirilmasi yoniinde olmustur.

sonra Giircistan Gilizelsanatlar Miizesine verilmistir; Miklagevskaya, 1954, 57-61.

67 Bu konuda bk.: Vagabova, 2015, 45-46; Mustafa, 2015, 218-219.

68 AKAK, 1912, 75-81; AKAK, 1912, 75-81.

69 Kirov ve Stalin rayonlarina ayrilan ilgelere 1940 yilinda iki adet daha eklenmis ve 1953, 1958,
1961 yillarinda bdliinme ve yeni dokularmn olusumlarina devam edilmistir. 1971 yilinda kent
sinirlar1 biraz daha biiyiitiilerek ilge/rayon sayilar altiya ¢ikarilmig ve ilge sayilarmin giderek

cogaldigi bitylimeler 1972, 1989 yillarinda da devam ederken, giiniimiizde 12 adete ulagmistir;
Sarkisyan, 2002, 149-151.
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2. Tarihi Cevre Kavram ve Kiiltiir Varhiklarinin Uluslararasi Diizeyde
Korunmasinda Yasal Cerceve

Gegmis uygarliklarin dini-sosyal, ekonomik, geleneksel yapilar1 ve yasamsal
deneyleri, diisiince tarzlari, estetik duyarliliklar gibi birgok ayrintiy1 ihtiva eden kendine
Ozgii gorsel degerler olarak tarihi gevreler, insan 6lgeginde diizenlenmis mekanlar olup,
arkeolojik, tarihsel, mimari 6zellikleri ile biitiinliik arz eden dokulardir ve ge¢misle
gelecek arasinda kurduklari baglantt mekanlart olma o6zellikleri yoniiyle de mutlak
korunmaya tabi tutulmuslardir.

Tarihi ¢evre ve korumanin baslangicta daha ¢ok anit niteligindeki yapilar
korumaya yonelik yaklagimi dolayisiyla, yasalar ve tiiziikklerde tarihi anit kavraminin
tanimi1 yapilirken, yerlesme dokusunu olusturan 6gelerin bigimsel ve tarihi degerlerinin
anlagilmasiyla birlikte, zaman igerisinde kent Olg¢eginde, dokusal korumaya gegis
gerceklesmis ve uluslararasi diizeyde 1931 yili Atina Konferansinda™ buna dikkat
¢ekilmistir. 1964 yilinda kabul edilen Venedik Tiiziigli’nde ise anit kavrami da degiserek
mimari eserin yani sira belli bir uygarligin, énemli bir gelismenin, tarihi bir olaym
tanikligin1 yapan kentsel ya da kirsal yerlesmeyi de kapsayan genis bir tanim yiiklenmistir’'.
Kiiltiir Varliklariin silahli ¢atisma halinde korunmast ilkesi ile 1954 yilinda yeni bir
sozlesme imzalanirken (UNESCO 1946), 1965 yilinda kiltiir varliklarma iligskin
aragtirma, dokiimantasyon ve teknik yardimla ilgili olarak ICOMOS Vakfi kurulmustur.
UNESCO tarafindan 1972 yilinda diizenlenen konferansta ise “Diinya Kiiltiirel ve
Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme” imzalanmistir. Amsterdam Bildirgesinde
(1975)" hedefin biitiinlesik koruma oldugu belirtilmis, “Arkeolojik Mirasin Korunmasi
Avrupa Sozlesmesi” (1992) ile daha dnce yapilan sdzlesme” ilkeleri korunmakla birlikte,
Arkeolojik mirasin uygarliklarin gegmisinin taninmasi i¢in temel bir 6ge oldugu lizerinde
durulmus; Avrupa Konseyi ve diger uluslararasi etkin kuruluslarin destegi ve koruma
alaninda cikarilan yasalar ile “Diinya Miras1” bilincinin gelismesi saglanmistir. Kiiltiirel
ve dogal mirasin korunmasi konusunda uzmanlik alanlar ortaya ¢ikarken, konu ile ilgili
olgiitler belirlenerek hukuki ve idari diizenlemeler uygulanmistir.

70 Atina Konferansi’nin ilgili maddeleri i¢in Bk.: Ahunbay, 2007, 116.
71 Venedik Tiiztigi, 1964.

72 Mimarlik mirasinin korunmasi, kentsel ve bélgesel planlamanin biitiinciil bir pargasi olmalidir;
Kuban, 1975, 21-23.

73 Bu baglamda 1954’te Paris’te imzalanan Avrupa Kiiltiir Sézlesmesi ve ozellikle 1. ve 5.
maddeleri ile 3 Ekim 1985°te Granada’da imzalanan Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasina
iliskin s6zlesme ile 23 Haziran 1985°te Delfi sozlesmelerini hatirlatmak yerinde olacaktir;
Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasi Sozlesmesinin Onaylanmasimin Uygun Bulundugu
Hakkinda Kanun (Resmi Gazete ile yayimi: 20.4.1989 Sayi: 20145) Kanun No. Kabul Tarihi
3534 13.4.1989; Kiiltiirel Mirasin Kanuna Aykiri Eylemlere Karsi Korunmas: Hakkindaki
Tavsiye Karar1 No. R (96) 6, (COE, 1996).
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Her uygar iilkede kentsel dokunun niteligine 6nemli katkida bulunan 6zel alanlar
olarak ¢evre, bir kiiltiiriin yiizyillar boyu edinmis oldugu maddi ve manevi birikiminin
ifadesidir.

Bu ifade mimarinin fiziksel goriintii, yasam degeri ve simge anlatilariyla
cevreye birtakim degerler kazandirir. Prof. Kuban, mimari miras sorununu ve bu
mirasin korunmasini, boyutlarina gére degisik niteliklere ayirmakta ve konuya degisik
yaklagimlarla bakmak gerektigini ifade etmektedir; ancak, her yaklagimin basinda, tarih
mirasinin maddi verilerinin toplumun kendisi hakkinda bilinglenmesinin araglar1 olup,
insanoglunun yaratici potansiyelinin evrensel goriintiileri oldugunun altini ¢izmektedir’™.

Kentlerin sahip olduklari kiiltiirel degerler, her birinin kendine 6zgii kimliklerini
olusturan toplumsal hafizaya yerlesmis imgelerle ayricaliklar/farkliliklar sunmaktadir. Bu
baglamda toplumun yasanmis tarihine taniklik eden kent kimlikleri, sundugu kaynaklarla
0zgiin bir deger olusturmaktadir.

Cok bilesenli ve ¢ok boyutlu olan kent kimliklerinin, zaman igerisinde degisim
ve miidahale neticesindeki bozulmalara ragmen, birikimlerini farkli bigimlerde kent
mekani ve yasantisina yansittiklari goriisti 6zelinde”, konumuz kapsaminda inceledigimiz
kentin bugiinkii Kond Ilgesine bagli mahallelerinde hala yasatilan Tiirk-Islam izlerinde
de rastlanabilecegi gibi, kentsel dokunun belli bir evresine yonelik olumsuz herhangi bir
miidahalenin de kentin kiiltiirel ve tarihi kimligi agisindan geri doniisii olmayan zararlara
sebep oldugu ortadadir.

Kent fizyonomisinde estetik yogunlagma ag¢isindan ayni tip- ¢agdasi yapilardan
olusan fiziksel ¢evre yerine farkli ¢aglara ait yapilari ihtiva eden gevrenin savunucusu
olarak farkli evrelerin anilarla baglanmis bir ortam sicakligina dikkat ¢ekilirken’, kentsel
dokunun savas sartlarinda bile korunmasi durumu Avrupa’da 19. yiizy1l sonlar itibariyle
glindeme getirilmis ve Giovannoni, 20. yiizy1l basinda eski eserin ¢evresindeki tarihi
dokuyla birlikte biitiinliigiiniin ve mimari diizeninin bozulmadan korunmasi kuraminin
onciisii olmustur’”’. Aymi zamanda ¢agdas korumanin kuramsal temellerinin atildigi bu
donemde, yapmin kimligine saygili, gelenege sadik malzemeyle yapilan uygulama
yasalar1 gelistirilerek, ozellikle 1946 yilinda kurulan UNESCO ile somut bir ¢6ziim
yoluna gidildigi bilinmektedir.

Insanligin tarih boyunca yarattig1 kiiltiirel degerlerin fiziksel ¢evreye yansimis
goriintiileri olarak da nitelendirebilecegimiz tarihi-kiiltirel ¢evrenin korunmasinda’,
biitiin bir kentin ya da kentler sisteminin korunmasindan baslayarak, bir yapinin

74 Kuban, 1975, 24.

75 Kuban, 1975, 24.

76 Kuban, 2000, 52.

77 Dedehayir, 2010, 18-20.
78 Keles, vd., 1997, 120.
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korunmaya deger nitelikli elemanina degin kapsamis oldugu esaslarin uygulanmaga
kondugu XX. yiizy1l baslart Avrupasi’ndan farkli olarak™, yasadigi siyasi-askeri
savaglarin sonucu Kafkas cografyasinin ¢ok sayida yerlesmelerinde ne yazik ki mimari
ve arkeolojik yikimlar yaganmistir. Bu durum yukarida ana ¢izgileriyle kisaca soziinii
ettigimiz evrensel koruma anlayisina aykirilik teskil ettigi gibi siyasal gii¢c ve prestijin
izlerinin silinmek istenmesiyle, Revan’in kent kalesi ve iginde yer alan ¢ok sayida mirasi
hedef alinarak, bir toplumun mimarlik kiltiiriinii yok edecek 6l¢iide tahribatina sebep
olundugunu agik¢a gostermektedir.

Sonug¢

Bir toplumun maddi ve manevi degerleri dikkate alinmadan ¢ok evreli tarihsel
bir ¢evre olusturmak miimkiin olmadig1 gibi bir donemin tarihini temsil eden kiiltiir
varliklarinin yok sayilmasiyla o kesimin kiiltiirel belleginde olumsuz bir iz birakilmig
oldugu da tartisma gétiirmez bir gergektir.

Farkli kiltiirlerin mirasin1 ayni1 dikkat ve sayginlik i¢cinde korumak, uygarlik
diizeyi yiiksek toplumlarda goriilen kisilikli ve erdemli davranigin gdstergesi olup, gegmis
birikim ve farkl kiiltiirel kimliklerin yasam ¢evrelerine entegre edilerek olusturuldugu
yeni hayat diizeni, s6z konusu toplumlar i¢in yagsamsal bir zorunluluktur.

Irk1 ve inanct ne olursa olsun, insan ruhunun iiriini olup, insanligin ortak mal
varhigl kapsamina giren kiiltiirel varliklar, uluslararasi toplulugun ortak sorumlulugu
altinda sayilmaktadirlar.

Calisma kapsaminda ele aldigimiz Revan’in son yiizyilin biiyiik tahribatlarindan
birine taniklik eden tarihi dokusu, bugiin yer altindaki katmanlarinda Tiirk sanati
aragtirmalarina kaynak sunacak veriler barindirirken, mevcut g¢ehresi, XX. yiizyil
baglari ile tamamen degisen tarihi kimligini modern mimari ile yenilemistir. Bu kent
morfolojisinde Tiirk kiiltlirtinlin izlerinin tarihsel donemlere iliskin sondajlar yapilarak
ulasilacak kadar derin oldugu ve yeni katmanlar igerisinde eriyen durumu dolayisiyla
fiziksel yapilanmadaki yerinin yok oldugunu gostermektedir.

Diinyada koruma bilincinin yayilmaga basladigi bir donemde, arastirmacilarin
defalarca incelemeye tabi tutarak anitsal degeri dolayisiyla korunmasini gerekli kildigi
Revan Saray1 ve mistemilat1 ile ¢ok sayida diger dinsel ve sivil mimarlik 6rnekleri
yiktirilmalari dolayisiyla giiniimiize gelememiglerdir. Revan Kalesi’nin 1960’1 yillara
kadar ulagan sur kalintilart da halihazirda yeriistiinde yok iken, yine Tiirk Doneminden
kalma tarihi sokak dokulari zaman igerisinde degisime ugramig ve Onemli Olciide
yenilenerek, yeni merkezlere baglanan sokaklar igerisinde 6zelligini yitirmistir. Bu
yitirme ile kentin kiiltiirel, sosyal ve teknolojik gelisiminin tipik tanikligini ortaya koyan
biitiin halde 6zgiin veriler de yok edilerek uluslararasi yasalar ihlal edilmistir.

79 Fitch, 1990, 41.
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Bozulan kent dokusu ve azimsanmayacak sayidaki maddi varliklarin
geri getirilmesi kuskusuz miimkiin degildir; ancak duruma iilkelerin etik problemi
kontekstinden bakildiginda, insanligin ortak mirasi olarak evrensel bir kayip oldugu
asikardir.

Bugiin Erivan’in Kond ve Kentron ilgelerinin bazi sokaklarinda®® hala kalinti-
lar1 izlenebilen Tiirk donemine ait sivil mimarinin, yakin dénemlerde sik sik glindeme
getirilen Kadim Yerevan (Old Yerevan) projesi kapsaminda yeniden degerlendirilmesi
ihtimali sorgulandiginda; ana karakterini tas yapilarin belirledigi kentin mimari dokusu
icerisinde, tugla mimarinin Biiyiik Selguklu gelenegine gonderme yapan teknik ve estetik
yorumuyla Kacar dénemi ve belki de daha onceki Tiirk donemlerine ait kiiltiirel zengin-
lik olusturacak olan ¢ok evreli biitiinsel bir doku kazandirilmis olur (Fot. 22-24). Zira
gliniimiize kadar Tiirk doneminin anitsal yapilarindan Gok Cami ve Emir Sutid Kiimbeti
disindakiler, makalede genel hatlarryla bahsettigimiz sebep ve sorunlar dolayisiyla ulasa-
madiklar1 gibi, tarihsel kentsel alanin- sur iginin yok edilmesiyle birlikte, kent belleginin
temel kaynak alan1 da yeriistiinden silinmistir.

80 Simdiki Arami Sokak, Byuzand Sokak, Yeznik Koghbatsi Sokak, Teryan Sokaktaki tarihi kiiltiirel
varliklarin korunmasi projesine iliskin Bk.: “Old Yerevan Program Should be implemented
Without Destroying Any Historical-Cultural Monument”, http:/www.primeminister.am/en/
press (erigim tarihi Mart 2019).
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Sek. 1: Erivan’m 1908-11 tarihli B. Mehrabov’a ait kent plani (solda); A. Tamanyan’in 1924 tarihli

yeni kent plani (sagda) (https://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://www.presidentsmedals.com/)
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Sek. 2: Erivan/Revan Kalesi, 1827
tarihli plan (Chopin, 1852: 656)
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Sek. 3: Erivan’m Rus Imparatorlugu dénemi plam (yerlesim birimleri: A-Tepebasi, B-Kale,
C-Demirbulak, D-Comlek¢i), (Mahmudov vd., 2010, 162)

Sek. 4:

1808 tarihli kent plani;
A-Kale, B-Cahar Tag
Bolgesi, C-Kond Bolgesi,
D-Demirbulak Bolgesi
(Marouti, 2018: 262)
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Fot. 1: Erivan Pazar Meydani, 1900-1903 yillari
(https://www.imgrumweb.com/post/BwaT6y3nRck)

Fot. 2: Gok Cami (1765) ve ¢evresindeki ticari yap1 kalintilari, 1918 yili.
(https://www.amazon.com/HistoricalFindings-Photo-Persian-invasion/dp/B0083VKWAQ)
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Erivan, Emir Stut Kiimbeti (1413)

(http://gundogar-news.com/index.
php?category id=5&news_id=9321)
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Sek. 5: Gok Cami plani (Arutunyan vd., 1968: 64).
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Fot. 4: Ardistan Mescidi (1158) ve Kazvin Mescidi (XI. yy.) cumalarinda portal kurgusu
(https://tr.pinterest.com/pin/415105290634433045/?1p=true)

Opupatb. XaHCKAS MeueTh. - €rivan. Mosquée.

Fot. 5: Erivan, Gok Camii Fot. 6: Erivan, Serdar Camisi (XVIII. yy.), 1895/96.

(1765) 1880 yil1. (foto D. (https://www.imgrumweb.com/post/BwaTy2xHIbk)
Yermakov), (Sarre, 1897)

N

Fot. 7: Gok Mescid, 1905-10 yillar1 ve giiniimiizdeki goriiniimii (www.pictame.com/tag/Arménie)
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(https://www.alamy.com/stock-photo-08-chardin-old-yerevan-tower-142546865.html)

’ " - '
Fot. 9: Zal Han Mescidi (1687), 1925/26 yil1 goriintiisii
(https://charkhchyan.wordpress.com/2013/10/12/)
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Fot. 10: Kond, Tepebas1 Mescidi (XVIIL. yy.), 1920 yili
(http://www.forumancientcoins.com/armeniannumismatics/Erivan.html)

Fot. 11: Demirbulak Mescidi (1909), 1930 yili
(https://tr.pinterest.com/pin/661044051532503180/)

Fot. 12: Recep Pasa
Mescidi (1725), Rus
Ortodoks Kilisesine
dontstiiriildiikten sonraki
1920 y1lh
(https://www.
imgrumweb.com/post/
BwaSWqaH9tk)
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Sek. 6: Erivan, Serdar Sarayi, plan (Arutunyan vd., 1968, 66)

Fot. 13: Serdar Saray1, Aynali Salon, 1892 yili goriiniimii (foto N. Marr)
(https://www.researchgate.net/figure/Couverture-Us-1436-de-la-sepulture-SEP-120-La-fleche-
nord)
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Fot. 14: Seki, Han Saray1 (XVIIL. yy.in ortalar1), ikinci kat, eyvanlt oda-Misafirhane (2010,
Azizsoy)

J the 1 -_"'&

$E

Fot. 15: Seki, Sekihanovlar Evi (XVIIIL. yy. sonu-XIX. yy. baslar1), ikinci kat, bag odanin
kuzey duvar ayrintisi. (2008, Azizsoy)
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Fot. 16:

' Res. 1: Erivan, Avsar

Kervansaray1 1847 yili
(resim G. Gagarin)
(https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Gagarin.)
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Res. 2: Erivan’in 1827 tarihinde Rus Ordusu tarafindan ele gecirilisini konu eden Franz Roubaud
tablosu (Kavkaz, 1904: 512)
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Fot. 18: Erivan, Serdar Saray1, Aynali Salon, eyvan ayrintisi, 1875 yili (foto H. Lynch)
(https://azerhistory.com/?p=7556)

Fot. 19: Serdar Saray1, Aynali Salon, duvar resimlerinden ayrinti, 1880 y1l1 (foto D. Yermakov)
(https://kulturologia.ru/blogs/140616/29994/)
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Fot. 20: Serdar Saray1, arka cephe, 1880 y1l1 (foto D. Yermakov)
http://www.forumancientcoins.com/armeniannumismatics/Bazar.jpg
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Fot. 21: Erivan 1913 yili, Serdar Sarayi ile kale surlar1 ve ¢evresinden genel goriiniim
(https://armeniasputnik.am/society/20171105/9334956/armenia-erevan-karmir-kamurj.html)

Fot. 22: Kadim Erivan/Revan, Kond Ilgesinden bir sokak goriiniimii, 2014
(https://harebeat.wordpress.com/2014/09/20/free-things-to-do-in-yerevan/)
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Fot. 23: Kadim Erivan/Revan, Kond Ilgesinden bir sokak gériiniim, 2014
(https://harebeat.wordpress.com/2014/09/20/free-things-to-do-in-yerevan/)

T

Fot. 24: Kadim Erivan/Revan, Kond Ilgesinden bir sokak goriiniimii, 2014
(https://harebeat.wordpress.com/2014/09/20/free-things-to-do-in-yerevan/)
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MARRIAGE CONTRACT IN FRONT OF THE KILIC ALI PASHA MOSQUE,
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Oz

Osmanli Imparatorlugu déneminde, halkin resmi ve 6zel yazismalarini yiiriiten
arzuhalciler, toplumsal yasam i¢inde 6nemli bir gorevi tistlenmistir. Genellikle halkin kolay
ulasabilecegi kalabalik ortamlarda ¢alisan bu seyyar arzuhalciler, 19. ylizyil Oryantalist
ressamlariin resimlerine de siklikla konu olmus; cami, kahvehane ya da iskele civari
gibi kalabalik ortamlarda resmedilmislerdir. Danimarkali ressam Martinus Rerbye (1803-
1848)’iin “Tophane Kiligc Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” adli tablosu bunun ilk ve dncii 6rneklerinden biridir. Makalenin ilk boliimiinde
arzuhalciler hakkinda kisaca bilgi verilmis; iskele ve cami etrafinda ¢alistiklarina deginilerek
Tophane ve Kilig Ali Pasa Camii 6rnek alinmistir. Tkinci béliimde ise Oryantalist resimdeki
arzuhalciler ele alinarak Martinus Rerbye’nin hayatina ve sanatina gegilmistir. Ardindan
makalenin konusu olan Rerbye tablosu agiklanmis; arzuhalcilerin tasvir edildigi tablolardan
bazilartyla karsilastirilarak degerlendirme yapilmistir. Rorbye diger Oryantalist ressamlara
benzer 6zelliklere sahip olmakla birlikte konu se¢imiyle, kompozisyon diizeniyle, figiir
ve renk anlayistyla doneminin Oryantalist ressamlarina gore farklilik gdstermekte ve
ayn1 zamanda E. Delacroix gibi Oryantalist resmin Onciilerinden biri haline gelmektedir.
Sonug bdliimiinde ise ressam ve tablosunun sanat tarihi i¢indeki yeri, 6nemi ve onciiliigii
yorumlanmaya ve vurgulanmaya g¢alisilmistir. Bu makale hazirlanirken yerli ve yabanci
cesitli kiitiiphane ve arsivlerden, Ingilizce, Danca ve Tiirkge kaynaklardan yararlanilmistir.
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Abstract

Scriveners, who committed themselves to official and private petition writing in
the Ottoman Empire, took on an important task in the social life as well. They usually
became the subject of 19" century Orientalist painters as they were mobile and worked
in crowded environments that people had an easy access to. The scriveners were depicted
near mosques, coffee houses or ports. In the respect, Danish artist Martinus Rerbye’s
painting named “A Turkish Notary Drawing Up a Marriage Contract in front of the Kili¢
Ali Pasha Mosque Tophane, Constantinople” is one of the first and pioneer examples of
them. In the first part of the article, brief information about the scriveners is given. Then
it is written about the places that they worked as Tophane and Kili¢ Ali Pasha Mosque. In
the second part of article, the life and art of Martinus Rerbye is discussed by considering
the scriveners in the Orientalist painting. Then the main painting of this article is explained
and comparisoned with the other some scrivener paintings. Rerbye has some similarities to
Orientalist painters. But also Rerbye differs from other Orientalist painters of the time due
to his subject selection, composition layout, and use of figures and colours. In addition to
these, he was one of the pioneer Orientalist painters as E.Delacroix. At the end of the article,
Rerbye and his painting are interpreted and emphasized of the importance, pioneering role
and the place in the art history. For this article, it is used national and international libraries
and archives, English, Danish and Turkish sources.

Keywords: Scrivener, Rorbye, Orientalist painting, Tophane, Kili¢ Ali Pasha Mosque,

Giris

Antik dénemlerden itibaren Dogu’ya duyulan ilgi, 18. ylizyilda Turquerie
modasi ile daha canlanmis ve 19. yiizyilda Oryantalizm akimiyla zirveye ulagmistir.
Bati’nin Dogu’ya duydugu bu merak ve ilginin ¢esitli nedenleri olmakla beraber gelisen
teknolojik sartlar ve maddi imkanlarla birgok seyyah ve ressam, o donemde Osmanli
Imparatorlugu topraklari basta olmak iizere gesitli Dogu iilkelerini ziyaret etmistir. Seyyah
ve ressamlarin birlikte seyahat ettikleri de goriilmektedir. Seyyahlar gezilerini ve anilarimi
kaleme alirken ressamlar, yaptiklari eskizlerle defterler doldurmus, bazen bu eskizlerin
iizerine notlar almigtir. Bu sanatgilarin bir¢ogu, daha sonra bu eskizlerden yararlanarak
tablolar yapmustir. Yaziya ya da tabloya dokiilen konular, genelde Batililar’a farkli gelen
Dogu’ya 6zgii gelenekler, torenler, gesitli yapilar, esyalar, dini sahneler, giinliik yasam
sahneleri, sokak goriintiileri vb. konulardir. Bunlar paralelinde bakildiginda, Dogu’ya
gelen ressamlar i¢in, dig mekanlarda ve giinliik yasam iginde gordiikleri arzuhalciler ve
miisterileri dikkat ¢ekici konulardan biri olmustur. Halkin padisaha olan taleplerini yaziya
doktiikleri gibi 6zel mektuplar1 da kaleme alan arzuhalciler, genelde isleriyle mesgul bir
pozda resmedilmistir. Arzuhalcilerin erkek oldugu diisiiniildiigiinde, 6zellikle ve genelde
kadin miisterilerle bir arada gosterilmeleri, o donemde hem okuryazarlik oraninin kadinlar
arasinda diisiik olmasina bir 6rnek olusturmasi, hem de erkekle kadint umumi yerlerde bir
arada gostermesi agisindan onemlidir.
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Bu makalenin ilk béliimiinde, Osmanli toplumunda 6nemli bir gorev iistlenen
arzuhalciler hakkinda kisaca bilgi verilmis; islerini 6zellikle kalabalik yerlerde ve
cami etrafinda yaptiklarina deginilerek Tophane ve Kilig Ali Pasa Camii’nin 6nemi
vurgulanmistir. fkinci boliimde ise Oryantalist resimde arzuhalcilerin nasil resmedildigi
kisaca anlatilmistir. Daha sonra bu baglamda, Martinus Rerbye’nin hayati, resim tislubu
ele alinarak “Tophane Kilic Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” adli tablosu agiklanmigtir. Kargilastirma boliimiinde ise Martinus Rerbye
(1803-1848)’iin bu tablosu, diger Oryantalist ressamlarin yaptigi arzuhalci resimlerinden
bazilart ile karsilagtirilmistir. Degerlendirme boliimiinde de Martinus Rerbye’nin s6z
konusu tablosu yorumlanmaya; sonug boliimiinde ise ressam ve tablosunun sanat tarihi
icindeki yeri vurgulanmaya ¢alisiimistir.

1. Osmanh Toplumunda Arzuhalciler

Arzuhalcilik, &zellikle Osmanli Imparatorlugu zamaninda siklikla rastlanan
6nemli meslek gruplarindan biridir. Halkin istek ve sikayetlerini dile getiren yazili belge-
lere arzuhal denmektedir'. Halil Inalcik’a gére, halkin iginden tek kisinin bireysel olarak
yazdirdig1 dilekgelere arz-1 hal, birden fazla kisinin topluca yazdirdigi dilekgelere ise
arz-1 mahzar denmektedir®. Bu belgeleri yazan kisiler ise arzuhalci olarak adlandirilmak-
tadir. Arzuhalciler sadece halkin istek ve sikayetlerini yazmaz; bunun yaninda sevgililer,
kardesler, aileler ve gocuklar1 arasindaki mektuplari ve hatta asker mektuplarini da yaz-
maktadir®. Bu yiizden bir arzuhalcinin sadece okuma yazma bilmesi yeterli degildir; bir
takim niteliklere sahip olmasi gerekir. Donemin kanunlarini, geleneklerini iyi bilmesi ve
meslegine saygi duyup sir tutabilen kisilikte olmasi, arzuhalcilerin aranan 6zelliklerin-
dendir. Ayrica arzuhalcinin, hangi konuda, kime ve nasil arzuhal yazilacagina dair bilgili
olmasi gerekmektedir. Bu sartlara uyan arzuhalciler, 6nce arzuhalcibasina bagvurur; daha
sonra Divan-1 Hiimayun’un iiyelerinin i¢inde bulundugu bir jiiri 6niinde imtihan edilir-
lerdi ve bu imtihanin olumlu sonu¢lanmasiyla izin tezkiresini alirlardi. Bunun sonucunda
arzuhalcilik meslegine resmen ge¢is yaparlardi*. Zaman iginde belli konudaki arzuhalleri
yazmada ustalasan ve linlenen arzuhalciler olmustur. Bu yonden bakildiginda arzuhalci-
ler, bugiiniin belli konuda uzmanlagmis avukatlar1 gibidir; diger taraftan kaleme aldiklari
arzuhallerin formatlar diisiiniildiigiinde, bugiiniin noterlerini de andirmaktadirlar. Buna
bagli olarak, bu yazininin konusu olan tablonun Ingilizce bashiginda, “notary” (noter) ke-
limesi dikkat ¢ekicidir. Diger taraftan arzuhalcilerin resmedildigi Oryantalist tablolarda,
bu kelime karsilig1 olarak kullanilan Ingilizce bircok kelime ile karsilasildigini belirtmek-

CEINT3 LRI

te yarar vardir; bunlardan birkaci sdyle siralanabilir: “letter writer”, “scrivener”, “petition
% G 9% ¢¢

writer”, “petitioner”, “scribe”, vb. Bunlarin ressamlarca ya da sonradan baskalari tarafin-
dan verilen isimler oldugu da disiiniilebilir.

1 Sariyildiz, 2010, 25.
2 Inalcik, 1988, 35.

3 Topalli, 2010, 62.

4 Saryildiz, 2010, 104.
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1.1. Cami Etrafinda Arzuhalciler

Adalet kavramini én planda tutan Islam hukukuna gore halkin taleplerini
dinlemek, padisahin 6nemli gérevleri arasinda yer almaktadir. Padisahin bunu yapmasi
ve tebaasina 6nem vermesi, onun ne kadar adil olduguna isaret etmektedir ki padisah,
halk arasinda ayrim yapmaksizin arzuhalleri kabul etmekte; Divan-1 Hiimayun tarafindan
alinan arzuhaller, bazen padisah gezintiye ¢iktiginda ya da Cuma namazina gittigi
zamanlarda kendisine sunulmaktadir. Padisahlarm, 16.-18. yiizyillarda, merkezi ve
bilinen camilerde namazlarini kildigz; 19. yiizyilin baslarina dogru ise Dolmabahge, Kilig
Ali Pasa, Tophane, Yildiz Hamidiye gibi ¢esitli camilerde ibadetlerini yerine getirdigi
belirtilmektedir®. Diger taraftan camiler, giindelik hayati belirleyen kiiltiirel, siyasi, dini,
iktisadi faktorlerin olusumunda etkili ortamlardan biridir®. Halkin yogunlukta bulundugu
ve dolayisiyla toplumsal iletisimin ¢ok oldugu cami ve ¢arsit gibi ortamlar, Osmanli
toplumunda seyyar arzuhalcilerin baslica ¢alisma mekanint olugturmaktadir. Yazilt ve
gorsel orneklerde de arzuhalciler, boyle ortamlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Fransiz yazar Gustave Flaubert (1821-1880) Sultanahmet Camii kapisina
oturmus olan arzuhalcilere’, italyan yazar Edmondo de Amicis (1846-1908) de Beyazit
meydan1 yakiindaki arzuhalciler ¢arsisina® deginirken Amerikali yazar Francis Marion-
Crawford (1854-1909) arzuhalcilerle ilgili olarak sunlar1 dile getirmektedir:

“...arzuhalciler, biitiin giin sfenksler kadar ciddi ve sakin, okumasi
yazmasl olmayanlara kalem becerilerini kiralamaya hazir olarak
golgede bekler. Miisterileri ¢cogunlukla Tiirk kadmlaridir. Kendilerinin
yazamadiklarini algak ve mahrem bir tonda dikte ederlerken genelde
pecelerini baska zamanlara kiyasla daha siki kapatirlar. Cogu Dogu
iilkesinde uygulanan bu sisteme Italya ve Yunanistan da hi¢ yabanci
degildir. Ama arzuhalcinin masasina egilmis, onun hizla hareket eden
kamis kalemini heyecanla izleyen o yiizleri kismen de olsa gormek igin
cevrede biraz oyalanmaya deger.”

Bu tiir yazili 6rnekler cogaltilabilir; ama su son alintidan anlasilacagi gibi,
arzuhalciler yaptiklari isle ve miisterileriyle birlikte her zaman dikkat ¢ekmistir. ilerleyen
satirlarda goriilecegi gibi, resimlere de bu sekilde yansimistir.

1.2.Tophane’nin Onemi ve Kih¢ Ali Paga Camii

Padisahin Cuma namazimi kildigi camilerden biri olan ve M. Rerbye’nin
tablosuna mekan olusturan Tophane Kilig¢ Ali Paga Camii, bulundugu semt agisindan

Sartyildiz, 2010, 29.
Isin, 1999, 76.
Gilingor, 1996, 138.
Amicis, 1993, 113-114.
Crawford, 2007, 54.
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6nemlidir. Tophane semtinin 6nemi, cografi konumu ve gegmisinden kaynaklanmaktadir.
Gegmisine bakildiginda, Hali¢’in dogu yakasinda, ilk Tiirklesen semttir'®. Semtin tepe
tarafina Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan top doékiimhaneleri, semtin hem bu
ismi almasini, hem de askeri bir bolge olmasini saglamistir. Evliya Celebi ve Eremya
Celebi Komiirciyan, seyahatnamelerinde Tophane’nin bu dzelliginden bahsetmektedir.
Boylece top dokiimhaneleri, semtin yogun niifuslu olmasinda ve gelismesinde basat
bir rol oynamistir''. Tophane-i Amire’nin buraya kurulma nedenlerinden en 6nemlisi,
bir iskeleye sahip olmasidir denebilir; ¢iinkii Tophane-i Amire’ye getirilen ve buradan
gonderilen malzeme i¢in bu bir avantajdir. Tophane iskelesi, Galata ve Pera’da oturan
halkin veya buraya gidecek elgilerin de gegis yeridir. Aynt zamanda, ticari islerin yani sira
deniz yolu ile buraya gelen yabanci erkanin karsilandigi, diplomatik ve askeri torenlerin
diizenlendigi bir yerdir. Ayrica giivenli konumuyla denizcilerin de mekanidir. Tarihi
yarimadada ve Galata’da yasayanlarin, islerine giderken ya da yazliklaria giderken
gectikleri bir yer oldugu da diisiiniiliirse, Tophane semti, yogun, kalabalik, hareketli
ve canli bir gorliniimle gdoziimiizde canlanacaktir. Bu goriiniim iginde zengini yoksulu,
elgisi saticisi, genci yaslisi, azinligi yerel halki bir¢ok kisiden bahsetmek miimkiindiir.
Dolayistyla Tophane, tiim bu haliyle Batili bir seyyah ya da ressam i¢in renkli ve egzotik
bir atmosfer olusturmaktadir.

Bunlara bagli olarak, Tophane’de giiniimiizde oldugu gibi, ge¢miste de
bir¢ok diikkanin varhigindan s6z edilmektedir. Gemilerde kullanilan bir¢ok aletin,
17.yiizyilda Istanbul’un bir ka¢ semtinde satildigi ve o semtlerden birinin Tophane
oldugu bilinmektedir. Tophane ile Findikli arasinda 800 diikkan ve birgok kahvehanenin
oldugundan bahsedilmektedir'?. Zamanla buralarda Salipazar1, Amerikan pazari gibi pazar
yerlerinin olugsmasi, semtin gegmisten gelen kimliginin siirekliligini gdstermektedir. Bu
tip ticari ve sosyal birgok faktor, semtin gelismesinde ve hareketlilik kazanmasinda biiyiik
rol oynamis; bu yoniiyle de Tophane, Istanbul’a gelen seyyah ve ressamlarin gectigi ya da
ozellikle ziyaret ettigi semtlerden biri olmustur.

Seyyah ve yazarlar, kaleme aldiklar1 eserlerinde buradan bahsederken ressamlar
da semtin, semtteki tarihi mekanlarin ve yapilarin birgok resmini yapmustir. Buradaki
tarihi mekanlarin belki de en 6nemlisi Kili¢ Ali Pasa Camii’dir. Camii, 16. yiizyil
sonunda, Kaptan-1 Derya Kili¢ Ali Pasa tarafindan yaptirilan kiilliyenin bir pargasidir.
Cami, medrese, hamamdan olusan kiilliyenin yaninda kurucusunun tiirbesi ve haziresi
de bulunmaktadir. Mimar Sinan’in insa ettigi kiilliyenin bugiinkii durumu, yapildigi
donemden farklilik gostermektedir. Aslinda kiilliye, deniz kiyisinda ve Istanbul limaninin
Beyoglu tarafindaki en onemli iskelesinin basinda yer almaktaydi. Kiy1 seridinin
doldurulmasi ve 1950’lerdeki yol genisletme c¢alismalariyla caminin avlu duvari geriye
dogru ¢ekilmis; boylece caminin son cemaat yeri ile avlu duvari arasindaki alan daralmis,
avlunun kuzey duvarina bitisik ditkkkanlar gliniimiize ulasmamistir.

10 Cezar, 1996, 29.
11 Gonciioglu, 2009, 7.
12 Gonciioglu, 2009, 9.
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Yazili ve gorsel 6rneklerde karsimiza ¢ikan camii, yukarida bahsedilen 6zellikler
baglaminda, arzuhalcilerin yogunlukla bulundugu yerlerdendir. 1835 ile 1839 yillan
arasinda Tirkiye’de bulunan Helmuth von Moltke’nin, 1836 yilinda yazdiklar tiim
bunlar destekleyen anlatilardan biridir. Moltke, Tophane’den ve Nusretiye camiinden
bahsettikten sonra Kilig¢ Ali Pasa Camii civarindaki diikkanlardan ve bir kemer altina
oturmus arzuhalciden s6z etmektedir. Arzuhalci, dizinin stiinde kalin bir kagit, elinde
kamis kalemle oturmaktadir. Ancak gozleri goriilebilen kapali giysiler i¢indeki kadinlar,
el hareketleriyle heyecanli bir sekilde dertlerini anlatmaya calismakta ve arzuhalci,
duygularini belli etmeden, donuk bir yiiz ifadesiyle gerekeni yazmaktadir. Daha sonra
bu mektubu, ustalikla katlayip ve bir par¢a miisline sarip iizerini mumla miihiirleyecek;
hizmetinin karsilig1 olan 20 paray1 alacaktir’®. Moltke, Tophane Kili¢ Ali Paga Camii ile
arzuhalciyi boyle anlatirken semt ve camii, gesitli graviirlerde ve resimlerde de kargimiza
cikmaktadir. Jean Baptiste Hilair (1753-1822), A.I.Melling (1763-1831) (Resim 1), John
Cam Hobhouse (1786-1869), Thomas Allom (1804-1872) (Resim 2), William Henry
Bartlett (1809-1854), Eugene Flandin (1809-1889) vb gibi sanatcilarin eserleri bunlara
ornek olarak gosterilebilir (Resim 3).

2. Oryantalist Resimde Arzuhalciler

Oryantalizm kavrami, 19. yiizyilin ortalarinda Theophile Gautier (1811-1872)
tarafindan Dogu iilkelerinin ele alindigi resim tiirii olarak kullanilmistir'®. Dogu’yla
baglantili her sey, Oryantalist resmin konusu olmustur denebilir. Resimlerde, Dogu’ya ait
pitoresk manzaralarin yani sira gelenekler, torenler, ¢esitli yapilar, esyalar, dini sahneler,
glinliik yasam sahneleri, sokak goriintiileri vb. karsimiza ¢ikmaktadir. Giinliik yasam ya
da sokak goriintiileri arasinda ¢esitli meslek gruplarindan kisilerin resmedilmesi dikkat
cekicidir. Ozellikle seyyar saticilar (simitci, sucu, serbetci, yogurtcu, kahveci, cigerci,
sekerci vb.), hamallar, dilenciler, sokak berberleri, ayakkabic1 gibi kisiler resmedilmistir.
Buraya kadar tiim anlatilanlar paralelinde, arzuhalcilerin, Oryantalist ressamlarca siklikla
ele alinmasi dogaldir.

Arzuhalcileri resmeden bu tablolara genel olarak bakildiginda, ressamlarin,
arzuhalci figilirlerinin yaninda, arzuhal yazdiran halktan kisileri, arzuhalcilerin bulundugu
mekanlar1 ve arzuhal yaziminda kullandiklar1 malzemeleri gergekei bir sekilde yansit-
tiklar1 goriilmektedir. Oryantalist ressamlar tarafindan ele alinan arzuhalci resimleri {ig
ana gruba ayrilabilir: 1. Arzuhalcileri tek basina gosteren resimler, 2. Arzuhal yazdiran
erkeklerle birlikte arzuhalcileri gosteren resimler, 3. Arzuhal yazdiran kadinlarla birlikte
arzuhalcileri gdsteren resimler'®. Bu gruplandirmaya gore arzuhalcileri resmeden ressam-
lardan bazilar1 sdyle siralanabilir: H.John van Lennep (1815-89), A.Preziosi (1816-82)
(Resim 4), C.Haag (1825-1915), L.Deutsch (1855-1935), Raphael von Ambros (1855-95)

13 Moltke, 1999, 38.
14 Germaner & Inankur, 2006, 9.
15 Topalli, 2010, 69-70.
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gibi ressamlar, kompozisyonlarinda arzuhalciyi tek bagina gosterirken'é A.-L.Castellan
(1772-1838), E.Delacroix (1798-1863), A.Preziosi (1816-82), G.J. Brindesi (1826-88),
C.Wilda (1854-1907) (Resim 5), gibi ressamlar, arzuhal yazdiran erkeklerle arzuhalcileri
birlikte gostermistir'’. Arzuhal yazdiran kadinlarla birlikte arzuhalcileri gosteren resim-
ler, bu gruplandirma i¢inde en fazla drnege sahip tiirdiir ve Antonio de Dominici (1734-
94), Sir D.Wilkie (1785-1841) (Resim 6), D.Roberts (1796-1864), T.Allom (1804-72)
(Resim 7), J.F.Lewis (1805-76), Heinrich von Angeli (1840-1925), J.J.A.Lecomte du
Nouy (1842-1923), C.Biseo (1843-1909) gibi ressamlar 6rnek verilebilir's.

Daha kalabalik kompozisyonlar icinde arzuhalcileri gosteren resim Ornekleri
olmakla birlikte sayica ¢ok fazla degildir ve bu resimlerde, arzuhal yazdiranlar kadin
ve erkek olarak gosterildigi gibi bazen de bu figiirlerin etrafi kalabalik resmedilmistir.
Boyle resmedenler arasinda J.J.Gaspard Starck (1814-84) (Resim 8), A.Preziosi (1816-
82) (Resim 9), W.Gould (1829-93) (Resim 10), F.Zonaro (1854-1929) (Resim 11) G.J.
Brindesi (1826-1888) (Resim 13) gibi ressamlar sayilabilir. Bu baglamda, 1837 yilinda
Danimarkali ressam Martinus Rerbye tarafindan yapilan “Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii
Oniinde Evlilik S6zlesmesinin Yazan Arzuhalci” adli tablosunun (Resim 14), arzuhalcileri
konu edinen Oryantalist resimler arasinda 6nemli bir yeri vardir. Dolayistyla burada, 6nce
ressam Rorbye’nin hayati ve tislubuna kisaca deginilecek ve sonra sdz konusu tablo ile
diger arzuhalci tablolar1 arasindaki karsilastirmaya gegcilecektir.

2.1.Martinus Rerbye’nin Hayat1 ve Uslubu

17Mayz1s 1803 tarihinde dogan Danimarkali ressam Martinus Christian Wesseltoft
Rarbye, 29 Agustos 1848 tarihinde vefat etmistir. Babasi, bir siire Norveg’te memuriyet
gorevinde bulunduktan sonra 1814’te Norveg’in Danimarka’dan ayrilmasiyla birlikte
ailesini de alarak Danimarka’ya go¢ etmistir. Rerbye, egitimini burada almis, 1820’de
Kopenhag’daki Sanat Akademisi’ne (Kunstakademi) girmistir. ilk &gretmenlerinden
biri, Neo-klasik iislupta ¢alisan ve renklere dnem veren bir ressam olan C.A.Lorentzen
(1749-1828)’dir. Rerbye, Danimarkali ressam E.W.Eckersberg (1783-1853)’den de
6zel ders almis ve onun en sevdigi 6grencilerinden biri olmustur. Eckersberg daha ¢ok
figiiratif kompozisyonlar ve portreler yapan, Neo-klasik tislupta ¢alisan bir ressamdir ve
hocast ise Neo-klasik iislubun baglica ressamlarindan Fransiz J.L.David (1748-1825)’tir.
Rerbye’nin resimlerinde, ustalarinin izleri goriilmektedir. Rorbye, soylu ailelerin giinlitk
yasam sahnelerini ve portrelerini yaparak daha Ogrenciyken taninmaya baslamis;
Danimarka’da resim sanatinin Altin Cag1 olarak nitelendirilen 19. yilizyilin ilk yarisinda,
onemli ressamlar arasinda yer almigtir.

M. Rerbye, meslektaglari arasinda belki de en fazla seyahat eden ressamdir.
1830’larda bir¢ok yere gitmis; Norveg’e gittiginde manzara resimleri yapmistir. Bu

16 Topalli, 2010, 69.
17 Topalli, 2010, 70.
18 Topalli, 2010, 70-71.
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resimlerinde, J.C.Dahl (1788-18577)’in etkisi goriilmekle birlikte ay 15181 ve mesale
1s1gindaki resimlerinde, Alman Romantik resminin, 6zellikle C.D.Friedrich (1774-
1840)’in etkisi hissedilmektedir ki C.D.Friedrich de Rerbye gibi C.A.Lorentzen’in
ogrencisidir. Rerbye, Hollanda ve Paris’te iken ise, sokak hayatini ve halkin yasayisini
resmetmistir. Paris’te bulundugu siirecte, hocasi E.W.Eckersberg’in oglu Erling
Eckersberg (1808-1889) ile tanismus; Paris’i birlikte dolasmislardir. Ozellikle kiliseler ve
parklar ilgilerini ¢ekmis; Louvre Miizesi ve opera binasini birgok kez ziyaret etmislerdir.
Reorbye, ayrica burada sanat ¢evrelerine girmis, birkag kez J.A.D.Ingres (1780-1867)’1n
atolyesini ziyaret etmistir'®.

Rorbye, daha sonra daghik manzaralarindan biiyiilendigi Isvigre’de bir ay
kalmis; oradan Roma’daki Danimarkali sanatgilara katilmak iizere Italya’ya gitmistir.
Bu arada gectigi yerler arasinda, Avusturya, Milano, Livorno, Pisa, Floransa, Perugia,
Spoleto yer almaktadir. Sonugta Roma’ya varmis; buradaki Caffe Greco’da Kuzey
Avrupali sanatcilarla ve gezginlerle bir araya gelmistir®. Bu kisiler arasinda 6zellikle 38
yildir Roma’da yasayan ve belli bir ine kavusmus olan Danimarkali heykeltras Bertel
Thorvaldsen (1770-1844) dikkat ¢cekmekte; ona siparis verenler arasinda papalar ve
imparatorlarin oldugu goriilmektedir.

Rerbye, Roma’dayken yaptig1 manzara resimlerinde, yapilarla beraber figiirlere
yer vermeye devam etmistir. 1835 yilinin Aralik ayinda Rerbye, donemin 6nde gelen
mimarlarindan Danimarkali M.Gottlieb Bindesboll (1800-1856) ile birlikte Yunanistan,
Izmir ve Istanbul’u ziyaret etmis; buralarda yaptigi resimlerde, Roma’daki iislubunu
stirdiirmiis, yapilarin yer aldigi manzaralarin yani sira renkli sokak yasamindan sahne-
leri resmetmistir. Ozellikle Oryantalist resimlerine hayran oldugu ressam Horace Ver-
net (1789-1863) nin izleri, Rerbye’nin bu resimlerinde kendini hissettirmektedir. Ayrica
buralarda gordiigii bitkileri, hayvanlari, giysileri, mobilyalar1 vb. bir¢cok obje ve figiiri
resmetmistir. 1836’da tekrar Roma’ya ge¢mis; ayni yilin yaz sonunda, Olevano ve Subi-
aco’ya gidip Roma’ya geri donmiistiir. Roma’ya bircok kez gitse de, aslinda bazi yonler-
den burada hayal kirtkligina ugramistir?'. Buna karsin kalabalik bulmakla birlikte Pompe-
it ve Napoli’den etkilenmis; ama asil Subiaco’da kendini evinde gibi hissetmistir. Genel
olarak gezip gorerek yaptigi kompozisyonlarinda, buralardaki yerel halki resmetmistir®.

1837°de Kopenhag’a dondiigiinde ise, yapmis oldugu seyahat eskizleri onun
iyice taninmasini saglamistir. Kopenhag’da bir yil kaldiktan sonra Sanat Akademisi’ne
iiye olmusg ve Danimarka sanat diinyasinin biiyiik ddiillerinden Thorvaldsen madalyasini
kazanmustir.

M. Rarbye, 1839 yazinda evlenmis; balaymi ve o kisi esiyle birlikte Roma’da
gecirmistir. 1840 yazinda Napoli, Capri ve Sicilya’y1 ziyaret ettikten sonra yine

19 Grand, 2017.
20 Grand, 2017.
21 Grand, 2017.
22 Grand, 2017.
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kist gecgirmek lizere Roma’ya gelmistir. 1841°de ise Kopenhag’a donerek Tiirkiye,
Yunanistan ve Italya’ya dair anitsal resimler yapmaya devam etmistir. 1844’te Rorbye,
Kunstakademi’de 6gretmenlige baslamis; hayatinin son iki yilinda ise, Danimarka’nin
kuzeyinde, uzak bir balik¢1 kdyii olan Skagen’de eskiz ve resimler yapmistir. Buradayken
ozellikle hava ve 1sik etkilerini gozlemleyerek renk kullanimma daha fazla &zen
gosterme yoluna gitmistir. Daha sonra Skagen’de ¢alisacak olan, Danimarka’nin tinlii
ressamlarindan P.S.Kroyer’m tislubunu ve belki de Skagen resim ekoliiniin olugmasini
bu sekilde etkiledigi disiiniilebilir.

Cok seyahat eden, Dogu yolculuguna ¢ikan, gézlemci ve iiretken bir ressam olan
Martinus Rerbye’nin, Oryantalist resimler yapmasi ¢ok dogaldir. Ciinkii cogu Oryantalist
ressam i¢in oldugu gibi, Danimarkali bir ressam olan Rerbye i¢in de Dogu farklidir,
egzotiktir. Uzun siire kaldig1 ya da seyahat ettigi yerlerde yaptigi resimlerin tslubu,
Oryantalist resimlerinde de kendini gostermektedir. Genelde Oryantalist resimlerinde,
manzaralari, manzara igindeki yapilari, glinlik yasami ve bu yasam ig¢indeki insanlari
resimlerine tasimis; ayrintici, gergekei, titiz bir Uslupla ¢alismistir. Her zaman eskizler
yapan Rerbye, 6zellikle seyahatleri sirasinda, ¢ogu Oryantalist ressam gibi defterlerini
cizimlerle doldurmus; hatta giinliik tutmustur®.

2.2. Martinus Rerbye’nin Tablosu: Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde
Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci

Martinus Rerbye, “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini
Yazan Tiirk Arzuhalci” adli tablosunu (Resim 14) 1837 yilinda yapmistir. 95 x 130
cm Olgiilerindeki bu tablo, tuval iizerine yagh boya teknigiyle resmedilmistir*. Resme
bakildiginda, dis mekanda gegen kalabalik bir kompozisyon olarak diizenlendigi
goriilmektedir. Dort figilir 6n planda yer alirken birkag figiir de arka planda belli belirsiz
secilmektedir. Kompozisyonun neredeyse merkezinde, konunun bagkisisi olan arzuhalci
yer almaktadir; bu yash figiir, beyaz sakali, sarig1 ve gozliikleriyle dikkat cekicidir.
Elindeki kdgida tiim dikkatini vererek bir seyler yazmaktadir. Oniinde masa gérevi goren ve
tizerinde kendisine gerekli olan divit, miirekkep hokkasi gibi malzemelerin yerlestirildigi,
kiigiik bir sandik goriiniimiinde, sedef kakmali ahsap bir esya bulunmaktadir. Bunun 6n
yiiziinde daire i¢i yildiz motifini andiran bir motif ile kdsebent halindeki motifler sedef
kakmadir ve birbiriyle uyumludur. Esyasiyla birlikte arzuhalci, ayrica iki yaninda yer
alan bir erkek ile bir kadin figiir, tag zemin {izerinde duran ahsap bir kerevete oturmustur;
kerevet iizerine de bir kilim serilidir. Arzuhalcinin kendi sagindaki kirmizi fesli erkek figiir,
sag elinde bir para kesesi tutmaktadir. Sol el hareketi ise konusur ya da konugmak ister
gibi bir goriiniim vermektedir. Bakislari ise karsisinda oturan, kirmizi giysili kadin figiire
yoneliktir. Profilden resmedilen, sadece elleri ve gozleri goriinen bu kadinin elinde alev
almus bir fitil goriiliir ki biiyiik ihtimalle bu, arzuhalin miihiirlenmesinde kullanilacaktir ki
bu da, yukarida sozii gegen Moltke’nin anlattiklariyla uyusmaktadir. Resimde yazilmakta
olan arzuhalin, resmin isminde gectigi gibi bir evlilik s6zlesmesi olup olmadigina dair

23 Grand, 2017.
24 Germaner & Inankur, 2002, 211.

Sanat Tarihi Dergisi 291



Elif BARAN - Elvan TOPALLI

bir ipucuna rastlanmamaktadr. ilk bakista, tablonun ismi ve figiirlerin goriiniimii, mehir
verme durumunu akla getirse de, bunun arzuhalciyle bir ilgisi olmadigindan pek mantikli
goriinmemektedir. Elinde fitil tutan kadn figiiriin arkasinda, diger bir deyisle tablonun
saginda yer alan yesil giysili siyahi kadin, digerlerinin tersine ayakta durmaktadir. Ayakta
durusu ve ellerini 6niinde kavusturmus olmasi, ona bir hizmetkar ya da halayik goriiniimii
vermektedir. Dolayisiyla burada miisteri konumundaki kisilerin, hali vakti yerinde
kimseler oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Kompozisyondaki figiirlerin yerlestirildigi mekana bakilacak olursa, resmin
isminde gecen caminin yani Tophane’deki Kilic Ali Paga Camii’nin, tamamiyla
gosterilmedigi, binaya yaklagilarak bir boliimiiniin  gosterildigi anlasilmaktadir.
Dolayistyla tabloda, mekandan ziyade kisiler 6n plana ge¢mis, giinliik yasamdan bir kesit
sunulmast amaglanmigtir. Resmin 6n planinda yer alan figiirlerin arkasinda asili olan
hali, biiyiikliigii, renkleri ve motifleriyle goz alicidir. Demir sebekeye adeta tutturulmus,
hatta bir ucundan diigiimle baglanmis olan bu haly, figiirlerin giysileriyle uyumlu renklere
sahip oldugu gibi hepsi birlikte bir biitiinliik ve gorsel zenginlik olusturmaktadir.

Halinin ortasina toplu igne ile ilistirilmis kagitta, Sultan II. Mahmud tugrali
bir yazi yer alirken halinin tutturuldugu sebekelerin iizerine, adeta cami avlulariyla
6zdeslesmis olan giivercinler tiinemistir. Rerbye, giinliigiinde (4 Ocak 1836), Beyazit
Cami avlusunda Tirkler’in besledigi sayisiz giivercinin goriiniimiinden biiyiilendigini
belirtmektedir®®. Diger taraftan haliya ilistirilmis kagittaki yazi okunamamakla birlikte
tamamen uydurma olmadigi anlasilmaktadir. Bunun, arzuhalcinin ¢alismasina dair
padisah tarafindan verilmis bir izin belgesi oldugu diisiiniilebilir.

Tabloda, halinin elverdigi 6l¢iide goriilen demir sebekelerin, geometrik yildiz
motiflerini ¢agristirdigi sdylenebilir. Bu ayni zamanda, halidaki iri madalyon motifiyle
de paralellik gostermektedir. Demir sebekelerin agikliklarindan goriildiigii kadariyla, arka
planda baska figiirler yer almaktadir. Yesil giysili hizmetkarin arkasindaki agikliktan, na-
maz kilmakta olan bir erkek figiir, arkadan kisaltim teknigi uygulanarak ve ayak tabanlari
bize doniik olarak resmedilmistir. Tablonun solundaki, diger demir sebeke agikligindan
ise birkag figiir goriilmekte; ikisinin erkek, birinin kadin oldugu se¢ilebilmektedir. Sebe-
keyle ayrilan bu arka boliimde, sagda sivri kemer, kemer i¢indeki kufi yazi, kabaralar ve
bitkisel siislemeler; solda ise kandil, cami mimarisine uygun ve dikkat ¢eken ayrmtilardir.
Diger taraftan tabloda resmedilen Dogu’ya 6zgii esyalar, giysiler, 6zellikle hali, kilim,
cubuk gibi 6geler, Oryantalist resimde siklikla karsimiza ¢ikan objelerdendir.

Tim bunlarin yan1 sira tablonun resmedilis teknigine bakildiginda, konturlarin
cok belirgin verilmedigi, ince ¢izgiler ve yumusak gecislerle saglandig1 anlagilmaktadir.
Glinisigindan yararlanilarak 1sik gélge cok basarili bir sekilde verilmis; ayrintilara inilmis
ve resmedilen tiirlii malzemenin (kumas, hali, kilim, tas, ahsap, demir, ten vb.) dokusu
gercekeilikle yansitilmistir. Ayrica figiirlerin ve esyalarin, tas zemindeki golgeleri dikkat
cekicidir. Kirmizi ve yesilin canli tonlari, resimde agirlikli olarak hissedilirken kahverengi,

25 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 4 Jan.1836.
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sar1, beyaz, siyah ve mavi renkleri de kullanilmistir. Belirtildigi iizere renklerin uyumu
ve zenginligi géz doldururken insan ve kus figiirlerinin farkli durus ve dizilimiyle hem
karsitliklar olusturulmus, hem de sahneye hareket ve gercekgilik katilmistir.

Karsilastirma

Osmanli toplumunda arzuhalciler, halkin resmi ve 6zel yazigmalarini saglamak
icin genel olarak kalabalik yerleri tercih etmistir. Bu kalabalik yerlerin baginda camiler
gelmektedir. Istanbul’un 6zellikle Tophane semti, konumu ve camisiyle arzuhalcilerin
baslica mekanlarindan biri olmustur. Hem semt, hem de arzuhalciler, seyyahlarin ve
Oryantalist ressamlarin siklikla ele aldiklari konulardandir. Bu baglamda, Martinus
Rorbye’nin “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Soézlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” tablosu 6nem kazanmaktadir. Sadece ele aldigi mekan ve konu yoniiyle degil,
diger arzuhalci tablolar1 arasinda da farkli bir yere sahiptir.

Bu arzuhalci tablolarindan, Rerbye’nin tablosuyla karsilagtirmak amaciyla,
ozellikle kalabalik kompozisyon olarak diizenlenmis olanlarindan bazilarina kisaca
bakacak olursak: Ornegin Sir David Wilkie (1785-1841)’nin, 1840 tarihli “Tiirk
Arzuhalci” tablosunda (Resim 6), kemerli bir yapi Onlinde resmedilen arzuhalci,
Rerbye’nin tablosunda oldugu gibi bir kerevet lizerine oturmustur ve yaninda iki
kadin figiir vardir. Bu tabloya benzer bir baska resim ise yine ayni tarihli olup Thomas
Allom’a aittir; “Istanbul’da Bir Tiirk Arzuhalci” adli resimde (Resim 7), yap1 ¢apraz hat
olusturacak sekilde sahneye yerlestirilmis olup dniinde bir arzuhalci, iki kadin figiir ve bir
cocuk figiirli yer almaktadir. Kadinlar ve ¢ocuk, bu drnekte ayakta resmedilmistir.

Belgikali ressam Joseph Julius Gaspard Starck (1814-1884)’in 1891 tarihli
“Arzuhalci” adli eseri de (Resim 8), Rorbye’ninki gibi kalabalik bir kompozisyondur;
ama bu, Rerbye’nin tablosu kadar canli renklere, ayrinticiliga ve netlige sahip degildir.
Ayrica bu tabloda, arzuhalciyle kadin miisterisinin konumu, Rerbye’nin tablosundakinin
tersidir; burada daha ¢ok, merkeze yakin konumu, aydinlatilan fonu ve giysi rengiyle,
kadin figiire vurgu yapilmak istenmis gibidir.

Diger bir tablo 6rnegi ise birka¢ tane arzuhalci resmi yapan, Maltali ressam
Amadeo Preziosi’ye aittir. Buraya koydugumuz ornekte (Resim 9), kompozisyonda
capraz hat olusturan bir duvar 6nlinde ve tente altinda oturan arzuhalci gortilmektedir.
Rerbye’nin tablosundaki arzuhalci gibi buradaki arzuhalci de diz {istiinde yaz1 yazarken
resmedilmigtir; ama bu resim Orneginde, arzuhalcinin karsisinda iki erkek miisteri
otururken iki kadin miisteri sirasini bekler gibidir. Kadinlar, bu haliyle, T.Allom’un
resmindeki figiirleri hatirlatmaktadir. Figiirlerin acik havada bu sekilde yerlestirilisi ve
hatta iki sokak kopegine yer verilisi, kompozisyona dogallik ve gercekeilik katmaktadir.

Arzuhalcilerin resmedildigi tablolardan biri de, Amerikali ressam Walter Gould
(1829-1893)’un 1869 tarihli “Arzuhalci” adli tablosudur (Resim 10) ve verdigimiz
ornekleri¢inde, Rorbye’nin tablosunu, belki de en fazla ¢cagristiran bu resimdir. Rerbye’nin
tablosuna gore daha kalabalik olmakla birlikte kompozisyon diizeni, mekan ve figiirler,
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siyahi bir figiire yer verilmesi, 151k golgenin kullanimi, detayli ve net gosterimiyle
Rerbye’nin tablosuna benzerlik gostermektedir. Hatta Rerbye’nin kompozisyonundaki
hali burada kaldirilmak suretiyle arka plandakiler ortaya ¢ikmisg izlenimi vermektedir.

M. Rerbye ile W. Gould’un tablolarini animsatan bir tablo da F. Claude Hayette
(1838-?)’e aittir. “Arzuhalci” isimli tablo (Resim 11), aynt zamanda Sir D. Wilkie ve
T.Allom’un yukarida bahsedilen resimlerine de benzemektedir. Onlarla benzerligi
ozellikle konu yo6niindedir; Rorbye ve Gould’un resimleriyle benzerligi ise figiirlerin
gosterimi, ayrinticiligi renk uyumu ve yakin plan calisilmasi yoniindedir. Hayette’in
tablosunda, arzuhalci, bir bina duvari 6niinde ve Rerbye’nin tablosundaki gibi bir
kilim serili kerevet iizerinde oturmaktadir. Tablonun arka planina bakildiginda, éndeki
binanin camiye yakin bir bina oldugu anlagilmaktadir. Bina duvarina tutturulmus, yazil
bir kagit parcast oldugu gibi arzuhalcinin elinde, yazar gibi tuttugu bir kagit parcasi
da vardir. Karsisindaki kadinla konugarak yaziyor gibidir. Resmin solunda goriilen bu
kadin figiir, semsiyesini ve ayakkabilarini kerevetin dniine birakip oturmus halde derdini
anlatmaktadir. Resmin sagindaki kadin ise bu ikiliye sirtin1 donmiis halde baska yone
bakmaktadir. Arzuhal yazdiran kadinla bir tanisiklig1 yok gibidir. Dolayisiyla arzuhal
yazdirmak {izere bekleyen bir bagka kisi olmas1 muhtemeldir.

Bir duvar oniinde, arzuhalciyi ve miisterilerini gdsteren bir baska tablo
ise Italyan ressam Fausto Zonaro (1854-1929)’nun 1900 tarihli “Arzuhalciler” adl
tablosudur (Resim 12). Kompozisyon diizeniyle A.Preziosi’nin tablosuna benzemekle
birlikte F.Zonaro’nun tablosunda, duvar dibinde tek bir arzuhalci yerine arzuhalcilerin
siralandig1 goriilmektedir. Yazili kaynaklarda ve fotograflarda, arzuhalcilerin boyle
stralanarak calistigini gdérmek miimkiindiir; ama Oryantalist tablolarda bunun &rnegi
yok gibidir. Bunun nedeni, ressamlarin gordiiklerini resmetmeleri ve/veya tercih
ettikleri sekilde resmetmeleri olarak agiklanabilir. Diger taraftan birden fazla arzuhalciyi
boyle bir arada gosteren ya da anlatan kaynaklarin daha geg tarihli olmasi, bu kisilerin
zaman i¢inde arttigini, halkin bulundugu kalabalik ortamlarda onlara daha ¢ok ihtiyag
duyulmaya baglandigin1 ve sonugta, bdyle siralanarak c¢alistiklarint ortaya koymaktadir.
Tarih itibariyla da tablolar ve fotograflar, birbirlerini destekler niteliktedir.

J.Brindesi (1826-1888) ise M.Rerbye gibi Kilig Ali Pasa Camii’ni, resminde
mekan olarak kullanmis ve T.Allom gibi yapiya ¢aprazdan bakmistir (Resim 13). Ayrica
Tophane Cesmesi, Nusretiye Camii gibi bu semtteki diger yapilar ve buralardaki kalabalik
resmedilmistir. Boylece graviirlerde oldugu gibi, burada da Tophane semtinin canlilig1 ve
renkliligi gozler o6niine serilmektedir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Tiim bunlarin 1s181inda, Danimarkali ressam Martinus Rerbye ve resmettigi
arzuhalci tablosunu degerlendirecek olursak: 19. yiizyll Oryantalist resim sanati
gergevesinde diigiiniildiigiinde, Martinus Rerbye oncii ressamlardan biridir. Hem yasadigi
tarih, hem de resim {islubu ag¢isindan diger Oryantalist ressamlarin 6niinde oldugu, hatta
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ornek oldugu sdylenebilir. Ingiltere, Fransa, Almanya, Avusturya, italya, Ispanya, Hollanda
ve Amerika gibi lilkelerden bir¢ok Oryantalist ressam kargimiza gikarken Kuzey Avrupa
tilkelerinin Oryantalist ressamlarina ¢ok rastlamamaktayiz. Dolayisiyla Danimarkali bir
Oryantalist ressam olarak Martinus Rerbye bir kez daha dikkat ¢ekmektedir. Rarbye,
doneminin Oryantalist ressamlariyla gesitli benzerlik ve farkliliklara sahiptir.

19. yiizyilda gelisen teknoloji ve ulagim sartlari, seyyah ve ressamlarin yolculuk
imkanlarin1 arttirsa da, ylizy1l basinda hala biiyiik zorluklar s6z konusudur. Bunlara
ragmen Rerbye’nin hi¢ durmaksizin seyahat etmesi, meslektaslari arasinda onu bu
yonden oldukc¢a 6n siraya yerlestirir. Dogu yolculuguna ¢ikan ¢ogu Oryantalist ressam
gibi eskizler ¢izer, notlar alir; tilkesine dondiikten sonra bunlardan yararlanarak tablolar
yapar. Dolayisiyla bazi Oryantalist ressamlarda oldugu gibi, genelde gergekei tablolar
yapmakla beraber bazen ayrintilarda yanilgilara diistiigii ve bazi tablolarinda, benzer
kompozisyon diizenlemelerine yer verdigi gorliir.

“Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk
Arzuhalci” tablosunun gercekeiligi, hem ayni donemlere ait Tophane ve Kili¢ Ali Pasa
Camii, hem de arzuhalci tablolariyla karsilastirildiginda ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica
Moltke’nin, orada bulundugu tarih (1836) ile M. Rerbye’nin tablosunun (1837) ve hatta
bu tablo i¢in yaptig1 eskizin (1836) tarihleri tam olarak ortiismektedir. Moltke nin anlattigi
Tophane’deki arzuhalci tasviriyle Rerbye’nin kompozisyonunun bu denli uyusmasi
onemli bir ayrintidir; bdylece yazili kaynak ile gorsel kaynak birbirini tamamlamakta ve
bu, Rerbye’nin gergekei yaklasiminin kaniti olarak disiintilebilmektedir. Diger taraftan
Moltke i¢in de ayni durum séz konusudur denebilir; yani gordiigiinii oldugu gibi kaleme
almistir. Moltke ile Rorbye’nin tanisikligina dair bir bilgi olmamakla birlikte ayn1 y1l ayn1
yerlerde bulunduklart agikardir.

Rorbye’nin “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan
Tiirk Arzuhalci” tablosu igin yaptigi eskizler vardir (Resim 15, 16) ve boylece bunlar,
ressamin, konuyu/ mekani yerinde resmettigini ortaya koymaktadir. Hatta Rerbye, 10-
11 Ocak 1836’da Tophane’de resim yaptigini giinliigiinde belirtmektedir?’. Rerbye’nin
bu iki eskiz ¢aligmasi, kompozisyon diizeni olarak birbirine ¢ok benzemektedir; ama
figlirlerin cinsiyeti, pozlari, arka planin verilisi, renklendirme ve bazi esyalar gibi
farkliliklar1 da icinde barmdirmaktadir. Iki eskizin boyutlarina bakildiginda ise, birinci
eskizin (Resim 15), ikincisinin (Resim 16) iki kati biiyiikliiglinde olmasi dikkat ¢ekicidir.

26 Rerbye, giinliigiinde Tophane Camii’ne gittigini ve resim yaptigini belirtmekte; eskizler
tizerinde de Tophane/ Tophane Camii diye yazmaktadir. Dolayisiyla bahsettigi ya da resmettigi
caminin Nusretiye Camii mi, Kilic Ali Pasa Camii mi oldugu tam anlasilamamaktadir.
Resimlerdeki yapilar, diger gorselleriyle karsilastirildiginda bazi ¢ikarimlara varilmaktadir.
Ornegin Rerbye’nin yaptigi diger bir Tophane eskizindeki yapinin, Nusretiye Camii’ni
gosterdigi soylenebilir (Tophane Camii’nde, 1836, suluboya, 21 x 26.7 cm, Danish Royal
Collection of Graphic Art, https://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=337404).

27 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 10-11 Jan.1836.
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Defter sayfasi olabilecegi gibi tek yaprak halindeki bir kagidin hem tam haliyle, hem
de yaridan kesilerek kiiciik boyutta ¢alisildigi diisiiniilebilir. Eger boyleyse tam kagidin
diger yarisina baska bir resim yapilmis olabilir; hatta belki bu temayla ilgili bir eskiz daha
oldugu varsayilabilir. Diger taraftan daha kii¢iik boyutlu olan ikinci eskizin, birinciye
gore daha renkli, daha detayli, daha kalabalik olmasi, Rerbye’nin yetenegini ve ustaligini
gostermektedir. Ressamin, ayn1 yere birka¢ giin giderek ya da bir giin i¢inde orada
olup bitenleri izleyerek; diger bir deyisle arzuhalciyi ve ona gelenleri gozlemleyerek
bu eskizleri yapmis olmasi biiyiik ihtimaldir. Bu eskizlerin hangi sirayla yapildigina ve
bu temayla ilgili bagka bir eskiz olup olmadigina dair bir bilgiye heniiz ulasilmamaistir.
Ama konumuz olan “Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesinin Yazan
Tiirk Arzuhalci” tablosu i¢in Rerbye’nin bu iki eskizden yola ¢iktig1 bellidir. Daha kiiciik
boyutlu, ayrintili, renkli ve daha ¢ok figiirlii ¢alistig1 ikinci eskiz, yaptig1 tabloda daha
agir basmakta; tabloda resmedilen mekan, figiirler ve esya bu eskizdekine benzemektedir.
Iki kadin miisteri yerine bir erkek ile iki kadmn miisteriyi resmetmeyi tercih etmis; ama
sagdaki siyahi figiirlin pozunu farklilagtirmistir. Eskizde izleyiciye dogru bakan bu figiir,
tabloda arzuhalciye yonelmis; boylece kendi igine doniik hale gelen sahneye, eskizdeki
gibi izleyici dahil etmemis, olay1 gergekten disaridan izleyen biri haline getirmistir.
Grand (2017)’1n belirttigi gibi bu da bir anlamda Rerbye’nin seyahat ressami konumuna
sokmakta; hem sahneye disaridan bakan biri olmakta, hem de etraftaki diger kisilere/
yerel halk disindakilere yer vermemis olmaktadir. Bu durum, ayni zamanda ressama ya
da izleyiciye, bir turist ya da adeta bir “voyeur” rolii vermektedir. Tim bunlarin yani
sira Rarbye, yaptig1 tabloya, birinci eskizden de bazi 6geler katmustir; figiirlerin dizilimi,
esyalar ve arzuhalcinin kiirsiisii 6niindeki bezeme bu 6geler arasindadir.

Eskizler ile tablonun tarihi arasindaki bir yil, Rerbye’nin eskizlerini gelistirerek
calistigin1 gosterdigi gibi tabloyu, Avrupa’ya dondiikten sonra yapmis oldugunu
diistindiirmektedir. Ressam, eskizlerle tablo arasinda ufak degisiklikler yapmis; eskizler
tabloya dontstiiriiliirken dogal olarak bazi ayrintilar, bezemecilik ve renk cesitliligi
artmistir. Kumag yerine halinin resmedilmesi ve ayritili gosterilmesi ile sebekelerin
cklenmesi, en belirgin degisimlerdir. Ozellikle sebekelerin Rerbye tarafindan geometrik
desenli yapilisi, caminin ¢esitli tarihlere ait diger gorsel 6rnekleriyle karsilastirildiginda
dikkat ¢gekmektedir. Ornegin G.J. Brindesi’nin resminde (1845, Resim 13) ve Cornelius
Gurlitt’in Die Baukunst Konstantinopels adli kitabinin ikinci cildindeki fotografta
(1912, Resim 17), Kili¢c Ali Pasa caminin s6z konusu son cemaat yerindeki sebekelerinin
kareler halinde oldugu goriilmektedir. Hatta M.Fruchtermann’in kartpostallarindan Tiirk
arzuhalciler (y.1895, Resim 18) olarak adlandirilan 6rnege bakilacak oldugunda, buradaki
mekanin Kili¢ Ali Paga camii oldugu soylenebilir. Bu fotograf, hem arzuhalcileri cami
ontinde gostermesi, hem de sebekelerin kareler halinde olmasi ile 6nem kazanmakta ve
konumuz paralelinde birer kanit olugturmaktadir. Bunlarin sonucunda, Tophane ve Kilig
Ali Paga Camii’nin, hatta buradaki arzuhalcilerin her zaman 6nemli ve dikkat ¢ekici
oldugu; yillar boyu siireklilik gdsterdigi ve cesitli gorsel 6rneklere (tablo, fotograf vb.)
malzeme olusturdugu sdylenebilir.
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Tekrar Rerbye’nin tablosuna donecek olursak, tablo tarihi 1837 iken yukarida
belirtilen 6rnekler arasinda en erken tarihli olan G.J. Brindesi’nin resmi olup 1845
tarihlidir. Bu kisa siire iginde camide ve/veya sebekelerde bir degisiklik olduguna dair bir
bilgiye ulasilmamistir. Eger 6yle olsaydi, Rerbye’nin tablosu belki bir belge olarak daha da
o6nem kazanabilirdi. Dolayisiyla Rerbye’nin tabloda boyle geometrik desenli sebekelere
yer vermesinde birka¢ ihtimal olabilir. Bagka bir eskizinden yararlanmig olabilir; ama
heniiz boyle bir eskize ulagilmamistir. Bunun yani sira ressam, diger bazi resimlerinde
(6rnegin III. Ahmet Cesmesi, Tophane Camii gibi) yapilardaki sebekeleri gostermistir,
hatta bu sebekeler oldukga siislii ve kivrimli olan drneklerdir. Diger bir deyisle bunlari,
gergekei ve ayritili resmetmistir. Dolayisiyla konumuz olan tablodaki sebekeleri sade ve
geometrik gostermesi, eskizlerden bir yil sonra hafizasindan ¢alismasi sonucu olabilecegi
gibi resimsel amag ve kaygidan da kaynaklanabilir. Eskizlerindeki boslugu tamamlamak,
geometrik bigimler ve desenler arasinda dengeyi saglamak, figiirlerin ve halinin yogun
gosterimine karsin sadeligi kullanmak, tiim bunlarla kompozisyondaki denge ve uyumu
saglayarak izleyiciyi de yormamak gibi resimsel nitelikler s6z konusu olabilir. Diger
taraftan Rorbye’nin Istanbul’da oldugu 1830’larda, sehrin cesitli binalarinda sade ya da
siislii sebekelere rastlanmaktadir; Rerbye bunlardan da esinlenmis olabilir.

Kili¢ Ali Paga Cami’nin son cemaat yerini ¢evreleyen bir revak daha bulunmak-
ta; dolayisiyla iki kademe halinde camiye girilmekte ve iki sira siitun yer almaktadir.
Mimar Sinan’in baska camilerinde de (6rnegin Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Riistem
Pagsa Camii vb.) rastlanan bu diizenleme g6z 6niinde bulunduruldugunda, konumuz olan
tablodaki stitunlarin ikinci sira yani igteki stitunlar olmasi ihtimal dahilindedir. Zaten bu
siitunlarin arka planinda cami duvari goriilmektedir ki bdylece bu ara boliimiin son cema-
at yeri oldugu diistiniilebilir. Boyle oldugu takdirde ressamin siitunlar arasina sebekeleri
yerlestirmesi dikkat ¢ekicidir. Yukarida bahsedilen diger cami gorsellerinde buna rast-
lanmadig1 gibi Sinan’in bu plani uyguladig: diger camilerde de son cemaat yeri siitunlari
arasinda sebekeler goriillmemektedir. Yine de Kilig Ali Paga camisinde bdyle bir uygula-
ma vardi da Rerbye bunu resmederek bize ilging bir ayrintt m1 sunmustur, yoksa tabloyu
eskizlerden/istanbul’a geldikten bir yil sonra yaptig1 icin bir yanls hatirlama m1 ya da
gorsel kaygiyla hayali bir sebeke mi karsimiza ¢ikmaktadir gibi sorular yoruma agiktir.

Resimsel yonden bakildiginda, sebekeler, halidaki madalyon ve ahsap sandiktaki
geometrik y1ldiz motifleri, bigimsel olarak birbirini tamamlamaktadir. Rerbye, bu tablonun
eskizlerinde ya da baska eskizlerinde, perde ya da tente gibi iglevsellik kattig1 kumaslara
yer vermigtir. Konumuz olan bu tabloda, bunu haliya doniistiirmesi, rengiyle bi¢imiyle
zengin bir gdriiniim katma isteginden kaynaklanabilecegi gibi gordiigii bir hali drneginden
esinlendigini diistindiirmektedir. Tablodaki halinin ¢ok benzeri, Giilbenkyan Miizesi’nde,
T.97 envanter no.lu ve madalyonlu iran halis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir®®. 1935°te

28 Bu hali 6rnegini belirlememizde, bize degerli bilgileriyle katkida bulunan Trakya Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii &gretim iiyelerinden Dog¢.Dr. Giilgiin Yilmaz’a
tesekkiirii bir borg biliriz.
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Giilbenkyan koleksiyonuna katilan, 16.ylizyila tarihlenen haliy1 ya da benzerini Rerbye,
Avrupa’daki gezileri sirasinda gérmiis olabilecegi gibi bir yayinda rastlamis da olabilir.
Hali orijinalinin boyutu 530 x 222 cm’dir ki tablodaki halinin boyutunun da madalyonun
goriiniimiinden ve halinin katlanis seklinden asagi yukari1 boyle oldugu anlasilabilir.
Kerevet tizerinde goriilen ise el dokuma kilimdir; genis seritler halinde ve sadedir. Hatta
Rorbye, ayni1 kilimi “Tiirk Kahvehanesi Oniinde Satrang Oynayanlar” tablosunda da daha
sonra kullanacaktir (Resim 20).

Eskizlerden tabloya gegerken eklenen diger ayrintilar arasinda ise kandil, tespih,
cubuk ve yemeni gibi 6geler gortilmektedir ki bunlar Oryantalist resim Orneklerinde
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Rerbye, Istanbul’dayken birkag kez Kapaligarsi’ya
gitmis, aligveris etmistir (24 Aralik 1835)*. Cubuk ya da liilelerle ilgilendigi giinliigiinde
yazmaktadir (29 Aralik 1835)*°. Dolayisiyla iilkesine donerken yaninda bu tiir esya
olmasi ve bunlar1 resmetmis olmasi ¢ok miimkiindiir. Sandik oniindeki kehribar tespih,
erkek figlirtin ayagindaki Antep yemenisi, kerevet oniindeki kadin terligi —ki bunun da
eskizi mevcuttur (Resim 19)-, yandaki siituna dayal siislii gubuk ve kandiller goérdiigi
ve belki satin aldig1 6rnekler olabilir. Bu 6gelerin, eskizde olmasa bile Rerbye tarafindan
sonradan eklenmis olmasi, ressamin bu Oryantalist sahneyi tamamlama istegini, belki
de Oryantalist atmosferi olusturma ve sahneyi gorsel olarak zenginlestirme ¢abasini
gostermektedir. Di1g mekanda kadinla erkegi bir arada gostermesi, figiirlerin oturur ya da
ayakta duruslari, beyaz tenli figiirlerle siyahi figliriin yan yana verilisi de yine pek ¢ok
Oryantalist tabloda goriilen 6zelliklerdendir.

Cogu Oryantalist ressam gibi Rerbye da, ¢ok fazla olmamakla birlikte farkli
kompozisyonlarinda benzer 6geleri, esyayr ve figiirleri resmetmistir. Ornegin Rerbye,
“Tophane Kili¢ Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci”
tablosundakine benzer bir kompozisyon diizenini “Tiirk Kahvehanesi Oniinde Satrang
Oynayanlar” adl1 bagka bir tablosunda (Resim 20) daha sonra yineleyecektir. ki tabloda
da, sahnenin yatayina gelistigi, ¢apraz hat yerine karsidan bakildigi; buna ragmen
figlir dizilimi ve art arda gelisen mekan algisiyla dengeli, uyumlu, gergekgi bir sahne
olusturdugu goriilmekte; ustaca kullanilan 1s1k-gdlge ve renkler buna destek vermektedir.
iki tabloda resmedilen kilimler de aymidir. Rerbye’nin bdyle birbirine benzeyen baska
tablolar1 ve kompozisyon diizenleri de vardir. Hatta konumuz olan tablo i¢in gecerli olan
durum, “Tiirk Kahvehanesi Oniinde Satrang Oynayanlar” tablosu igin de gegerlidir; yani
bu tablonun da eskizleri oldugu gibi ayni1 kompozisyon diizeni ya da belli 6geleri bagka
bir tabloda daha goriilmektedir (Resim 21, 22).

Bunun paralelinde, diger bir 6rnek ise konumuz olan “Tophane Kili¢ Ali Pasa
Camii Oniinde Evlilik Sozlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosundaki figiirlerin
benzerinin baska bir eskizde de karsimiza ¢cikmasidir. “Istanbul Goriiniimii” ismi verilen
eskizinde (Resim 23), bir cami avlu kapisinin sol tarafinda goriilen {ig figiir, konumuz olan

29 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 24 Dec. 1835.
30 Martinus Rerbyes rejsedagboger 29 Dec. 1835.
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tablodaki gibidir. Figiirlerin pozlari ve dizilimi aynidir ve yine arzuhalci ile miisterilerini
gostermektedir. Farkli olan miisterilerin ikisinin de erkek olusudur. Ayrica burada
resmedilen cami, etrafinda arzuhalcilerin oldugu bilinen biiyliik ve merkezi camilerden
biri olan Istanbul’daki Beyazit Camii’dir, ki Rerbye, giinliigiinden anlasildig1 kadarryla
Tophane’ye gitmezden bir giin 6nce (9 Ocak 1836) Beyazit Camii’ne gitmistir®'. Gergi
Beyazit Camii’ne ilk gidisi degildir bu; 24 Aralik 18352, 4 Ocak 1836* ve sonrasinda 12
Ocak 1836* giinlerinde de camiyi ziyaret etmistir.

Tiim bunlarin yan1 sira Martinus Rerbye, T.Géricault (1791-1824) ve Oryantalist
ressam Horace Vernet’nin tislubuna hayranken E.Delacroix (1798-1863) ninkine temkinli
yaklagmaktadir. Rerbye’nin resimlerine bakildiginda, iislupsal olarak bu yaklagimlarinin
ve kendi hocalariin izleri goriilebilir. Neo-klasik ressamlardan ders alan Rerbye’nin
resimleri Uslupsal olarak onlara daha yakindir; heykelsi, duragan ve net figiirlerle
kompozisyonlarini olusturur. Delacroix’nin resimleri ise daha farkli olup renkleri 6n plana
cikaran, genelde daha enerjik ve nispeten lekesel tislup gosteren drneklerdir. Bu yiizden
Rerbye’nin iislubu, hem hocalarina, hem de H.Vernet’ye daha yakindir. Diger taraftan
Dogu yolculuguna ¢ikislari, eskiz defterleri doldurmalari ve giinliik tutmalari, eskizlerden
tablo {iiretmeleri, konu secimleri acisindan Rerbye, Delacroix ile benzer diyebiliriz.
Kald1 ki, Rerbye, Delacroix’nin ¢agdasidir, yani ayn1 yillarda yasamislardir. Oryantalist
resim sanati, bir anlamda Delacroix ile baslatildigina gore ve Rorbye da, Delacroix gibi
Dogu’yu gidip gorerek resmettigine gore Oryantalist ressamlarin onciilerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

Martinus Rerbye genelde ressamlarin yasam bigimlerini begenmedigi gibi,
kendilerini begenmelerinden, sadece kendileri i¢in caligmalarindan ve sanat pazarina
yonelik c¢aligsmalarindan rahatsizlik duymaktadir. Duyarlt ve segici bir yapiya sahip
olan Rerbye’nin az sayida yakin arkadasi vardir ve bunlardan biri Danimarkali yazar
H.C.Andersen (1805-1875)’dir*. H. Andersen, Lamartine’den oldugu kadar ressam
arkadasi Rerbye’den da etkilenerek ondan dort sene sonra Dogu yolculuguna ¢ikmis
(1840), 1841°de Istanbul’a gelmistir. Dolayistyla Rerbye, o dénemde gevresindekileri
ve kendinden sonrakileri bu anlamda etkilemis bir ressamdir. Dénemin zor sartlarinda,
cok seyahat etmesine, ayrintici bir iislubu olmasina ve geng sayilacak bir yasta 6lmesine
karsilik ¢ok tiretken bir ressam oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Yiizlerce eskiz ve tablo
yapmis olan Rerbye’nin eskizlerine bakildiginda, bir fotograf makinesi gibi belgelemeye
yoneldigini, hizlica not alir gibi resim yaptigini, gozlemci ve saglam bir gdze sahip
oldugunu diisinmek miimkiindiir. K.L. Grand’in yazisinda belirttigi gibi, ilk seyahat
resimlerinin de dnciisiidiir; tuttugu gilinliiklerde bir turist, yaptigi resimlerinde ise gergek

31 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 9 Jan.1836.
32 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 24 Dec.1835.
33 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 4 Jan.1836.
34 Martinus Rerbyes rejsedagboger, 12 Jan.1836.
35 Grand, 2017.
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bir gezgin tavr1 gostermistir®. Dolayisiyla 6rnegin konumuz olan tabloda, Tophane’ nin
kozmopolit ve kalabalik ortamini yansitmaktansa sadece Dogu’ya/Istanbul’a 6zgii ya da
yerel figiirleri resmetmistir.

Sonug olarak, yaptig1 eskizlerden yola ¢ikarak resmettigi “Tophane Kili¢c Ali Paga
Camii Oniinde Evlilik S6zlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosu, Martinus Rerbye
dendiginde, ilk akla gelen resmidir denebilir. Hem konusu, hem tasvir sekli, hem iislubuyla
begenilen, anlasilan, akilda kalan bu tablo, ressamiyla 6zdeslesmistir ve Rerbye’nin
kendine 6zgii Uslupsal 6zelliklerini yansitmaktadir. Diger resimlerinde goriilen Neo-
klasik, Romantik, Oryantalist iislubun izleri bu resimde de bir sentez olarak goriilmektedir.
Dolayistyla déneminin iisluplari, hocalarinin etkisi ve Alman, italyan ve Danimarka
resim iisluplarmin yansimasi, Rerbye’de gozlemlenebilir. Odiil kazanan “Tophane Kilig
Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesini Yazan Tiirk Arzuhalci” tablosu, Tophane
gibi bir mekan1 ve arzuhalci gibi bir kisiyi, doneminde gdstermesiyle, birebir calistig
diistintilen eskizlerden tabloya gegirisiyle, tablonun yapilig tarihi itibariyla kalabalik
arzuhalci tablolar1 i¢inde ve genel olarak Oryantalist resmin baslangic donemlerine rast
gelmesi ve bu tablolar arasinda ¢ok ayrintili, 6zenli, titiz ve net gdsterimiyle 6n plana
cikmaktadir. Dolayisiyla hem Rerbye’nin bu tablosu, hem kendisi onciidiir. Kronolojik
olarak ve genel anlamda seyahat ressamlarinin ve Oryantalist ressamlarmn ilklerinden
biri olarak degerlendirilebilecek Rerbye, ayn1 zamanda iilkesi Danimarka’nin ilk ve tek
Oryantalist ressamidir denebilir. Daniel Herman Anton Melbye (1818-1875), Elisabeth
Jerichau-Baumann (1819-1881) ile oglu Harald Adolph Nikolaj Jerichau (1852-1878)
gibi Danimarkali ressamlar, Istanbul’a gelmis olsalar bile Oryantalist resim &rnekleri
cok fazla olmadig1 gibi M. Rerbye’den sonraya tarihlenmektedir. Diger taraftan Rerbye,
Danimarka’da resim sanatinin gelismesinde, Skagen resim ekoliiniin olusmasinda; hatta
Avrupa’daki sanatci ve sanatseverlerin dikkatini Danimarka’ya ve sanatina ¢ekmede
onemli rol oynamugtir.

36 Grand, 2017.
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Resim 14: M.Rorbye (1803-1848), Tophane Kilig Ali Pasa Camii Oniinde Evlilik Sézlesmesinin
Yazan Tiirk Arzuhalci, 1837, 95 x 130 cm., Ozel koleksiyon. (Up/Closed)
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AN UNFAMILIAR EARLY BYZANTINE CERAMIC OBJECT FROM
OLYMPOS: BIRD-FEEDER
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This paper is dedicated to the memory of co”eogue and friend Sinan Sertel,
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Abstract

The subject of this study is a ceramic bird-feeder has been discovered in Olympos
excavation in the 2017. The bird-feeder has been found in the southeast corner of the
stylobate, which runs from the front of the pronaos to the east during the excavation works
aimed to reveal the cella and pronaos of the temple in 2017. The findspot of the bird
feeder is in the east of the viridarium of the Episcopeion, in an Early Byzantine period
dump between the southeast corner of the stylobate and the north wall of the Room 20
(M20). The clay of the ceramic bird-feeder resembles to the Late Roman D Ware of red slip
ceramics which are mostly considered to be from Cypriot origin. According to the general
chronology of the area and the context data, the bird-feeder from Olympos is belonging to
the 6" century AD.

Keywords: Lycia, Byzantine, Late Roman D Ware, Red Slip Pottery, Bird-Feeder,

Oz

Bu caligmanin konusunu olusturan kus yemligi Olympos kazist 2017 sezonunda
tapinagin pronaosunun dniinden doguya dogru devam eden stylobatin giineydogu kdsesinde
bulunmustur. Bu alanda Piskoposluk Sarayi’nin viridarium (i¢ bahge) bolimiiniin
dogusunda, stylobatin giineydogu kosesi ve stylobatin giineyindeki Mekan 20 (M20) olarak
adlandirilan odanin kuzey duvari arasinda Erken Bizans donemine ait bir ¢opliik tespit
edilmistir. Kug yemliginin hamuru kirmizi-kahverengi renkte, mikali ve kire¢ katkilidir.
Hamur iizerinde kirmizi astar kalintilar1 meveuttur. Uzerindeki izler sayesinde hizl1 dénen
carkta bi¢imlendirildigi anlasilmaktadir. Yan yiiziinde bir aletle kesilerek agilmis yarim
daire bigiminde bes adet delik bulunmaktadir. Ust kisminda kisa bir boyun bigiminde
yapilmis agikliktan yem koyulmaktadir. Hamur 6zellikleri bakimindan gogunlukla Kibris’ta
tiretildigi kabul edilen Late Roman D grubu kirmizi astarli seramiklerine benzemektedir.

* Dr. Faculty Member. Pamukkale University, Faculty of Science and Letters, Department of Art History,
Denizli.  ORCID ID: 0000-0002-2580-3999 ¢ E-mail: muradiyeb@gmail.com
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Muradiye OZTASKIN

Seramikten yapilmis kazi buluntulart arasinda tanimlanmamis bir obje olmasi1 bakimindan
kus yemliginin tanimlanmasi dnemlidir. Kug yemliginin islevinin saptanabilmesi icin Roma
ve Bizans donemi mozaiklerindeki betimlemelerden yararlanilmistir. Olympos’ta bulunan
kus yemliginin alanin genel kronolojisine ve mevcut kontekst verilere gére M.S. 6. yiizyila
ait oldugu tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Likya, Bizans, Ge¢ Roma D, Kirmizi Astarli Seramik, Kus Yemligi,

he archaeological excavations in Olympos city have been ongoing since

2006. The bird-feeder examined in this study has been found in the southeast
corner of the stylobate during the excavation works aimed to reveal the cella and pronaos
of the temple in 2017'. According to the obtained data, the temple and the entire temenos
area have been used for new construction activities at the end of the 5 century AD. The
religious buildings such as a church and a baptistery, other buildings used for sheltering
and gathering have been constructed for reorganizing the entire area as Episcopal Palace
(Episcopeion)®. The cella of the temple has been included to the complex of the Episcopal
Palace and used as a separate space. It is determined that the pronaos and its fagade
was intact and in visible condition throughout the 6™ century. The bird feeder has been
discovered in the east of the viridarium (courtyard) of the Episcopal Palace, in an Early
Byzantine period dump between the southeast corner of the stylobate and the north wall
of the Room 20 (M20).

The clay of the bird feeder is red-brown colored (Mun. 2.5YR6/6), micaceous
and has lime particles (Fig. 2). The traces of red slip can be seen on a dense, non-porous
surface. The bird-feeder is 18.6 cm wide and 13.8 cm tall. There are five semi-circular
openings on the side which have been cut by a tool. The elongated upper part that has
diameter of 7.7 cm. and has a ring-shaped opening at the top (Fig. 3, 5). This part has
been used to put in grain or pellet. It is likely that the ring-shaped opening has been used
to be covered with a wooden or ceramic stopper to prevent birds from getting stuck. The
bottom was irregularly shaped on a fast rotating wheel and marks indicate that it has been
separated off from the wheel by a wire or string (Fig. 4).

Another archaeological find which is very similar to the bird-feeder from
Olympos has been discovered during the excavation in Emporio in the south of Khios
(Fig. 6). It has been described as brazier due to its shape and findspot and dated to 7

1 For the excavation in 2017, see Olcay Uckan & Oztaskin, 2018: 82-86.

The research about the pottery finds of Olympos has been supported by Pamukkale University
with the project number 2019SOBEO003 in 2019. I would like to thank Pamukkale University
for its support.

The excavation works in Olympos has been supported by Anadolu University with the project
number 1606E535 between 2016-2019. I would like to thank Anadolu University for support.

2 For the architecture of the Episcopal Palace, see Oztaskin, G.K., 2017.
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century AD.? In contrast with its coarse appearance, there is no burning mark on the
object. It is still on exhibition in the building known as the Tustinianus Palace on the island
of Khios. It is not always easy to determine the function of a ceramic object according to
its shape, since bird feeders made of ceramic are not well-known among archaeological
finds. Due to its similarity with the finding in Olympos it is possible to mention that the
ceramic find from Emporio probably has been used as a bird-feeder.

Historical sources dating to the Roman and Byzantine periods inform us about
many kinds of birds that were fed for both consumption as meat and also for their beautiful
appearance and sounds. Birds that were kept as poultry are mostly turtle-dove, pigeon,
duck, goose, guineafowl, pheasant, partridge, quail, thrush, wood grouse and hen*. Among
them, pigeons were particularly popular because of their kindness and loyalty. Therefore,
pigeons have always been kept by people because they are easy to breed and they can
learn to carry messages. In the Greek and Roman periods, the historical sources indicate
that pigeons were fed by all classes of society, not only elite families®. This was not only
because pigeon eggs and meat were seen as easy-food, but also because pigeon droppings
used as fertilizer which gives very good results in arid lands.

The distinction between pigeon and turtle-dove is not clear in the historical
sources from Byzantine period. However, in the agricultural handbook Geoponika
compiled in the middle of the 10th century AD, it is mentioned that pigeon manure is a
high quality fertilizer and it is especially recommended for growth of seeds and the early
maturation of the grapes®. For this reason, it is known that there were large sized tower-
shaped pigeon-houses made of terracotta and reeds, not only in villas with large lands but
also around the houses where small horticultural works were carried out. Varro describes
in detail how pigeon-houses should be built concerning with farming activities in his Re
Rustica which belongs to the 1st century BC’. According to Varro a pigeon-house called
as columbarium is a small vaulted space with niches®. It must have a single entrance
and this entrance must be high enough to stop predators. Columella, who lived in the 1*
century AD, stated that bird-houses should be smoothly plastered and the interiors should
be painted in white’. Without doubt, the construction technique varies according to local
materials and needs. Among the archaeological finds, pigeon-houses made of limestone
have been determined in Israel and also brick work ones in Egypt and rock-cut ones in
Cappadocia have been documented'®.

Ballance, et al., 1989, lev. 26/279.

Dalby, 2004: 64, 127.

Lewis and Llewellyn-Jones, 2018: 729, 754.
Geoponika II, 21; V, 26.

Varro, R. R. III, VII, 3.

This architectural term is also used for describing funerary spaces in the Roman period. Gr.
peristereon/nepiotepémy or peristerostrophion/ nepiotepoTPOPEIOV.

9 Columella, R. R. VIII, VIII, 4.
10 Germanidou, 2015: 40-48.
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Although rare, it is possible to see depictions of bird-houses in mosaic
pavements. In Palestra (Egypt) black pigeons are seen on a terra-cotta bird-house in a
depiction of a Nile landscape on a mosaic pavement which is dated between 120-110
BC!". This mosaic panel shows the human life around the Nile and the different species
of living creatures belonging to the habitat in detail. In the mosaic representations of
the Roman and Byzantine periods, mosaics rarely depict the rural life so realistically
with all its elements. Generally, the main theme of mosaics with nature scenes was to
reveal the wealth of landowners. Their wealth usually included servants, large gardens,
grown crops, prey animals, exotic animals and feasts that including one or more of these
elements. Therefore, bird-houses which have been mentioned by historical sources that
they were used widespread, have been rarely included in these aristocratic themes just as
a complementary detail.

A mosaic panel known as the ‘Dominus Julius Mosaic’ which is exhibited in
the Bardo Museum in Tunisia belonging to a villa in Carthage is dated between 380-400
AD". In this mosaic panel Julius and his family are shown in a large rural landscape with
their house depicted at the center. Many servants carry newly harvested products and
animals to the members of this elite family. In the upper part of the mosaic, a woman
who is possibly a member of the family sits on a kind of furniture between trees. Under
the furniture, a bird-house is depicted with a single entrance and there are seven small
birds feed around it (Fig. 7). It can be thought that the bird-house was made of wicker
because of the yellow cross bands that cover the body. According to the historical sources,
portable cages in various forms made with wooden and wicker were used for small birds.
The most popular of these cages were the round shaped and domed ones as depicted in
the mosaic in Carthage. It has been even indicated that there were luxurious ones made
of silver and ivory".

In the Roman and Byzantine period floor pavements and wall paintings depicting
natural scenery with aristocratic messages, bird figures appear in two different forms.
Firstly, birds were depicted as part of beautiful garden views, as in the Dominus Julius
Mosaic. These birds that are fed in the garden were tamed or their wings were pinioned to
prevent them from flying away. Among them it is possible to also see birds kept as poultry
or fed for their appealing looks and songs. Among these birds there are singing birds such
as the pigeon, dove, blackbird, thrush, golden oriole, goldfinch, flycatcher, nightingale,
bunting and larger birds such as the peacock, pheasant, partridge, heron, ibis and crane'.
In these scenes, different species of birds are usually depicted in their natural state or while
drinking water, as a component of the nature. Secondly, from the Roman period until the
end of the Byzantine period, many bird figures can be seen as a part of ceremonial feasts
and religious scenes. These depictions generally reflect the eating habits in daily life and

11 Meyboom, 1995: fig. 27.

12 Nevett, 2010: 120-121, lev. 6.1.
13 Bowe, 2004: 53.

14 Bowe, 2004: 52; Hachlili, 1998.
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bird figures can be seen as a part of kitchen during food preparation or as already has
been cooked and ready for consumption on the table. These are the turtle-dove, duck,
goose, guinea fowl, pheasant, partridge, quail, thrush, wood grouse and hen. Regardless
of whether the depiction is related with a garden landscape or dining, the compositions
which include bird depictions tend to show the aristocratic lifestyle. The reason for this is
to emphasize land owners and people who eat at feast tables. These representations reflect
the idealized country life of the Late Antiquity and the aristocratic ideology, prosperity
and abundance. In addition, bird figures appear in the depictions as symbols official
authority and religious elements such as eagle (sovereignty) and dove (Holy Spirit). Also,
bird figures are represented quite frequently in their natural environment in the Byzantine
period, in paradise depictions or mosaic pavements in religious buildings".

The most important data that enables the identification of the ceramic bird-feeder
found in Olympos is a mosaic pavement with such a symbolic religious depiction. This
mosaic floor pavement has been discovered during excavations at Sinop Balatlar Church
in 2018!¢, The mosaic pavement dated to the 6* century AD was placed on a grave. The
rhombus located in the middle of the mosaic contains a bird-house with pigeons around
it (Fig. 8). The bird-feeder depicted in the mosaic has a red-brown color. Therefore, the
material may be defined as ceramic, similar to the bird-feeder discovered in Olympos.
Also the shape of the bird-feeder which has been represented in this mosaic resembles to
the ceramic bird-feeder found in Olympos from many aspects.

So far, no examples of wicker bird-houses as shown in the mosaic of Dominus
Julius have been discovered. The similarity between the bird-feeder found in Olympos
and the bird-house made with wicker in the mosaic pavement in Carthage, gives us an
idea that the potters used this type of bird-houses as a model when designing the ceramic
bird-feeder. The bird-house made with wicker has a single opening. But the ceramic bird-
feeder from Olympos and the one depicted on the mosaic in Sinop have many small holes
on sides so that birds can eat easily. Both of the finds from Olympos and Emporio have
five windows each. In mosaic depictions, the number of openings on side is a guideline
for distinguishing whether the depicted object is a bird-house or a bird-feeder. Ceramic
bird-feeders have not yet been fully identified because of finds are in small quantities and
due to the difficulty their shape presents for identification. Although there are only few
depictions of this kind of bird-feeder in the Roman and Byzantine period, it must have
been a frequently used object in the gardens of residences according to the historical
sources.

15 Talgam, 2014: 214, 81-256. Different kinds of bird names are mentioned in both testaments.
Scenes from the Old Testament that include birds are Genesis (1:20), Adam Naming the Animals
(Genesis 2: 19-20), Noah’s Ark (Genesis 7: 8-9), Manna and Quail (Exodus 16). It is possible to
see bird figures in New Testament scenes, such as The Baptism of Jesus (Matthew 3:16, Mark
1: 9, Luke 3: 21-22, John 1:32).

16 1 would like to express my gratitude to Prof. Dr. Giilglin Kéroglu and Dog¢.Dr. Emine Tok for
sharing their knowledge and great opinions.
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The clay of the ceramic bird-feeder found in Olympos resembles the Late Roman
D group of red slip ceramics which are mostly considered to be of Cypriot origin. It has
been found in a context defined as dump in the east of the viridarium (courtyard) of the
Episkopeion, between the southeast corner of the stylobate and the north wall of the Room
20 (M20). A large number of glass, iron nails and pottery fragments have been also found
in this context. Pottery finds that provide dating are table wares, amphorae and kitchen
wares used in daily life. Among these there are table ware such as Hayes Late Roman
D Ware Form 8, Form 9, Form 11 and African Red Slip Ware Form 105 which have
been previously identified in the studies conducted in the Eastern Mediterranean. Also
commercial amphorae such as LRA 1, LRA 3, and LRA 4 and fusiform unguentarium
fragments were found in the same context'’. According to the general chronology of the
area and the context data, the bird-feeder from Olympos is should be dated to the 6™
century AD.

17 Oztaskin, 2017, giz. 1, 3; for Afrika Form 105 see Hayes, 1972, 166-168.
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Figure 1. The plan of the Episcopal Palace in Olympos (Olympos Excavation archive)

10em

Figure 2. The ceramic bird-feeder found in Olympos
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Figure 3. View from top the ceramic bird-feeder found in Olympos

Figure 4. The base of the ceramic bird-feeder found in Olympos
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Figure 5. The drawing of the ceramic bird-feeder found in Olympos

279

Figure 6. The ceramic object found in Emporio (Ballance, 1989, pl.26/279)
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Figure 8. The mosaic pavement has been found at Sinop Balatlar Church

(Sinop Balatlar Church Excavation archive)
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ANKARA-CAMLIDERE PECENEK CAMISi
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ANKARA-CAMLIDERE PECENEK MOSQUE
Murat CERKEZ*

Oz

Pecenek, mevcut idari boliinmeye gére Ankara ili Camhidere Ilgesi'ne bagli
bir mahalle konumundadir. Ankara sehir merkezinin yaklasik 72 km kuzeybatisinda yer
alir. Kuzeyinde Yoncatepe, Giineyinde Giimele, Dogusunda Incedz, Batisinda Yilanl
Mabhalleleri bulunmaktadir. Oguz Tiirkmen boylarinin Ankara ve g¢evresine yerlestirilmesi
ile gelismeye baglayan bolgede c¢ok sayida ve farkli tiirde mimari eserin mevcudiyeti
belirlenebilmekle birlikte, yeteri kadar incelenip degerlendirilmedikleri de anlagilmaktadir.
Bunlardan birisi de Pegenek Camii’dir. Eser, aslinda kare planli kubbe ortiilii bir ana mekan
ile bunun kuzeyinde sivri kemer acikligi ile birbirine irtibatlanan aynali tonoz ortiilii ikinci
bir {inite ve es biiyiikliikte iic kubbeli revaktan miitesekkil bir son cemaat yerine sahiptir.
Minaresi de bati cephede harim kiitlesi ile son cemaat yerini birbirinden ayirir nitelikte
yerlestirilmis silindirik govdeli bir unsurdur. Cepheler ve kasnaklar muntazam olmasa
da tas ve tuglanin alternatif siralar halinde yerlestirilmesi ile elde edilmis almasik duvar
oOrgiistinti sergiler. Siisleme bakimindan zengin sayilmasa da cephelerde goriilen kiiciik
kus evleri ve minare kapisi kemerindeki ibrik tasvirleri yapiya onem katan unsurlardir.
Insasia ait kitabesi bulunmamakla birlikte plan, malzeme, duvar orgiisii ve diger mimari
Ozelliklerinden hareketle 15. yiizy1l baslarina tarihlendirebilecegimiz yapi, ozellikle
kubbe ortiilii harim mekanini kuzeye dogru genisletme ¢abalarinin bir iiriinii olarak dikkat
¢cekmektedir. Eser, ¢alismamizda biitiin yonleri bakimindan ayrintili bir sekilde tanitilacak
ve benzer yapilarla mukayese edilerek Anadolu Tiirk mimarisi igerisindeki yeri ve dnemi
belirlenecektir.

Anahtar kelimeler: Camlidere, Pecenek, Cami, Osmanli Mimarisi, Dini Mimari,

Abstract

According to the current administrative division, Pegenek is a neighborhood of the
Camlidere District of Ankara. It is located approximately 72 km northwest of Ankara. There
are Yoncatepe in the north, Giimele in the south, incedz in the east and Y1lanli neighborhoods
in the west. Although there are many and different types of architectural works in the
region, which has begun to develop with the placement of Oguz Turkmen tribes in Ankara
and its environs, it is understood that they have not been studied sufficiently. One of them
is Pecenek Mosque. In fact, the work has a dome-covered main space and a second unit

* Dog. Dr., Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimii.
ORCID ID: 0000-0002-5685-9127 ¢ E-mail: murat.cerkez@hbv.edu.tr
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covered with a mirrored vault, which is connected to the north by a pointed arch opening
and a three-domed colonnade of equal size. The minaret is a cylindrical body placed on the
western facade that separates the mass of the harim and the last congregation. Although the
facades and pulleys are not uniform, they exhibit an alternating masonry of stone and brick,
which are obtained by placing them in alternate rows. Although not considered rich in
ornamentation, the small bird houses on the fagades and the ibrik depictions in the minaret
door arch are important elements of the building. Although it does not have an inscription
of its construction, it can be dated to the beginning of the 15th century by means of plan,
material, masonry and other architectural features. The work will be presented in detail in
all aspects of our work, and its place and importance in Anatolian Turkish architecture will
be determined by comparing it with similar structures.

Keywords: Camlidere, Pecenek, Mosque, Ottoman Architecture, Religious Architecture,

Giris
Pegenek, Camlidere’ye bagli bir mahalle konumundadir. Ankara sehir
merkezinin yaklagik 72 km kuzeybatisinda, Camlidere’nin ise 16 km gilineybatisinda

yer alir. Kuzeyinde Yoncatepe, giineyinde Giimele, dogusunda Incedz, batisinda Yilanl
mabhalleleri bulunmaktadir.

Oguz Tiirkmen boylarinin Ankara ve cevresine iskan edilmesi ile baslayan
Miisliman Tiirk hakimiyeti sonucunda yeni kdy, mezra ve divanlar kurularak bolgenin
gelismesi saglanmistir!. Pegenek, bu gelisim siirecinde 1463 kayitlarinda Mudrib’a,
1522/1572 ve 1840 yillar1 kayitlarinda ise Yabanabad (Kizilcahamam) Kazasi’na bagh
bir kasaba olarak goriilmektedir’. Yakin tarihlere kadar koy sifati tagidigi ve mevcut idari
boliinmeye gore sonradan Camlidere’ye baglandig anlasiimaktadir.

Ankara ve g¢evresine yonelik aragtirmalarimiz sirasinda tespit ettigimiz eserle
ilgili kismi bilgiler bulunmakla birlikte® kapsamli bir aragtirmanin yapilmadigi belirlenmis
ve bu eksikligi giderebilmek amaci ile s6z konusu ¢aligmamiz hazirlanmigtir. Cami,
makalemizde yeri, konumu, plani, malzemesi, mimari ve siisleme 6zellikleri bakimindan
ayrmtili bir sekilde tanitildiktan sonra kapsamli bir karsilastirma ve degerlendirme ile
Anadolu Tiirk Mimarisi gelisim ¢izgisi i¢erisindeki yeri ve dnemi vurgulanacaktir.

Pecenek Camisi

Eser, mahallenin giiney ucunda, Akkaya ve Yedidren Mahallelerine irtibatlanan
yolun bati kenarindaki kuzeye meyilli bir araziye yerlestirilmistir (Fotograf: 1-2).

1 Erdogan, 2007, 97; Camlidere icin ayrica bk., Ozyurt ve Ozdemir, 2017.
2 Koken, Camlidere [lgesi Tarihi ve Arkeolojisi, 16, www.academia.edu/9872058, (E.T.23.02.2019).
3 Erken, 1983, 504-506; Erdogan, 2007, 103.
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Insa tarihini belirten bir kitabesi bulunmamakla birlikte, iizerinde ayrintilari
ile duracagimiz plan, malzeme ve mimari 6zelliklerinden hareketle en erken 15. yiizy1l
baslarina tarihlendirmek* miimkiindiir.

Mimarisi bakimidan asil halini koruyan eser®, 1970 ve 1990’11 yillarda gesitli
onarimlar gecirmistir® ve giinlimiizde ibadete agiktir.

Cami, kuzey-giiney yoniinde dikdortgen planli, prizmal bir kiitleye sahiptir
ve kuzey yanindaki son cemaat yeri ile birlikte L planla uzanir (Cizim: 1-2). Minaresi,
harim bat1 cephesinin kuzey kenarinda, beden duvarlari ile kaynagmis bir kaide lizerinde
yiikselir. Harim mekani, esasen kuzey-giiney yoniinde dikddrtgen planl olmakla birlikte,
kuzey kenarina yakin konumla dogu ve bati duvarlari arasina oriilen bir sivri kemerle 6rti
sistemi bakimindan iki boliime ayrilmis, giineydeki kare planli, kiibik hacimli ana mekan,
sekizgen prizmal kasnaga oturan bir kubbe; kuzeydeki dogu-batt yoniinde dikdortgen
planli boliim ise boydan boya aynali tonoz ile ortiilmiistiir. Son cemaat yeri, dogu-bati
yoniinde dikdortgen planlidir. Sivri kemerli Gi¢ biiytik agiklikla kuzeye yonelen ti¢ bolimlii
revak seklinde diizenlenerek, es biiyiikliikte iic adet kubbeyle ortii sistemi saglanmstir.
Son cemaat yerine agilan harim kapisi yap1 aksina gore biraz batiya kaydirilmistir.

Eser, dogu yani itibariyle sokakla sinirlidir, ancak kuzey, gliney ve bati yanlarinda
moloz taslarla duvarlar driilerek kuzey-giiney dogrultuda dikdoértgen denilebilecek muhdes
bir avlu’ ile kusatilmistir (Fotograf: 2). Giiney ve bat1 yandaki avlular ¢ok dar bir alani
kaplamakla birlikte, kuzeye yonelen avlu bir hayli biiytiktiir ve kuzey bat1 kdsesine yakin
konumla sekizgen baldaken tarzinda muhdes bir sadirvan yerlestirilmistir. Uzerindeki
piring levhada giiniimiiz alfabesi ile yazilmis bilgilerden A. Tankir tarafindan 20.08.2000
tarihinde yaptirildig1 anlasilan sadirvan, sekiz dikdortgen ayagin tasidigi yarim daire
kemerlere oturan, igten kubbe distan sekizgen kasnakli piramidal cat1 ile ortiilii tamamen
betonarme basit bir unsurdur (Fotograf: 3). Avlu kapilari, son cemaat yerinin kuzeydogu
ve kuzeybat1 koseleri ile avlu kuzey duvarinin dogu kenarina yakin konumda basit birer
acikliktan ibarettir.

4 Erken, (1983, 504), mimari karakteri bakimindan XV. yiizyil tek kubbeli mescitleri tarzinda insa
edildigini belirtmektedir; Erdogan (2007, 97, 103) ise yapidan kisa bahisle ve bir kag fotografini
sunarak Selguklularin son dénemine ait oldugunu ifade etmektedir. Ancak plan, malzeme, cephe
diizeni ve diger mimari 6zellikleri itibari ile Selguklu donemine tarihlendirmek pek miimkiin
goriinmemektedir.

5 Cami, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu’nun
21.2.1989 tarih/61 No’lu toplantt ve 21.2.1989 tarih/684 No’lu karari ile tescillenmistir.

6 V.G.M. Abd.Yp.is.Dai.Bsk.Ars. 06.07.02/1 No.’lu dosyada mevcut belgelerden yapinmn bu
yillarda onarim gecirdigi belirlenebilmektedir. Ayrica belgelerden birinde onarimin 1970’lerde
cami dernegince yapildigi da belirtilmektedir.

7 V.G.M. Abd.Yp.Is.Dai.Bsk.Ars. 06.07.02/1 No.’lu dosyada mevcut bir belgede 28.10.1988 tarihi
itibariyle yapimin “...kuzeyde camiye ait bir bahge, doguda yol, giiney ve batida ise a¢ik bir
arazi ile ¢evrili” oldugu belirtilmektedir, ayrica yine ayni dosyadaki eski fotograflarinda ve
yaymlanmig eski bir fotografinda (Erken, 1983, 506) da avlusuz hali goriilebilmektedir.
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Insa malzemesi diizgiin kesme, moloz, kaba yonu taslar ile tugla ve mermerdir.
Harim kapisi, minare kaide, pabug ve kapisi, revak ayaklari, pencere soveleri ile bina
kose baglantilart kesme tag malzemelidir. Beden duvarlart ve kasnak, moloz-kaba yonu
taglar ile tugladan miitesekkil almasik Orgiiye sahiptir. Revakta kesme tas ve tugla yine
birlikte kullanilirken kubbelerle gegis elemanlari, sacaklar ve minare govdesi tamamen
tugla orgiiliidiir. Mermer sadece revaktaki siitunlarda kullanilmustir. Ortii sistemi ise
alaturka kiremitlerle kaplidir.

Cepheler, ii¢ kademe halinde algilanir (Fotograf: 4). ilk kademe, beden
duvarlarindan ibarettir ve hem harim hem de son cemaat yeri kiitlesi boyunca uzanan bir
sagakla sinirlandirilmistir. Sagaklarin tamamu bir sira diiz, bir sira testere disi olmak {izere
iki kere tekrarlanarak digsa dogru gitgide tasirilan tugla dizileriyle elde edilmistir. Harim
kiitlesi, son cemaat yeri kiitlesine gore daha yiiksektir. Ikinci kademeyi kasnaklar teskil
eder. Harim ana mekani ile son cemaat yeri kubbelerine ait kasnaklar sekizgen prizmal
birer gdvdeye sahiptir ve hepsinde de yine ayni tarz sagak goriiliir. Uciincii kademe ise
alaturka kiremit kapli kubbe ortiiden ibarettir ve son cemaat yerini drten kubbelerin
yiiksekligi harim beden duvarlarinin sacak seviyesine kadardir (Fotograf: 4). Harimin
kuzeyindeki genisletilmis boliime ait tonozlu tinite ise sadece alaturka kiremit kapli bastk
bir cat1 seklinde algilanmaktadir.

Cepheler, genellikle masif goriiniimlii duvar orgiisiini® yansitmakla beraber,
pencere agikliklari ile tas ve tuglanin alternatif dizisi yiizeylere kismen hareketlilik
kazandirmaktadir. Pencereler dogu cephede alti, giiney (Fotograf: 5) ve bati cephede
(Fotograf: 6) ise beser adettir. Dogu, bat1 ve giineydeki iicer pencere, beden duvarlarinin
iist kismina ayni hizada siralanmis sivri kemerli birer agikliktir. Dogu ve bati cephedeki
pencereler tamamen es biiylikliiktedir ve ortadaki ile kuzey kenardakiler birbirine biraz
daha yakin konumludur. Giineydeki pencereler ise cephe aksina gore simetrik bir diizen
sergilemekle birlikte ortadaki biraz daha genis ve yiiksek bir agikliga sahiptir. Kemerleri
ve soveleri tugla ile 6rtilmis ve her birine oval seklinde delikli gdzlerden olugan birer alg1
sebeke hazirlanmigtir (Fotograf: 7). Alt kistmdaki pencereler boyuna dikdortgen birer
acikliktir ve sttekilerden biraz daha biiyliktlir. Dogu cephedekiler iisttekilerle ayni aksi
paylasmak iizere ii¢ adettir. Giineydeki iki pencere iki yan kenara, batidaki iki pencere ise
ortaya ve giliney kenara iisttekilerle ayn1 aksi paylasacak sekilde dizilmislerdir. Hepsi de
diizgiin kesme bloklar halindeki sove taslariyla ¢ergevelenmis ve demir uglari sovelere
saplanarak yapilan birer sebekeye sahiptir. Sebekeler, kare bi¢imi gozler olusturulacak
sekilde diisey konumlu gubuklarin yatay konumlu gubuklardaki deliklerden gecirilmesiyle
hazirlanmistir. Alt pencerelerin her birine tugla 6rgiilti sivri kemerle kusatilan, ytlizeysel

8 V.G.M.A.’daki ayn1 dosyada mevcut onarim Oncesine ait eski fotograflarda, bina duvar
Orgiistiniin  giinlimiizdeki ile ayn1 goriiniisii yansittig1 goriilmekle birlikte, biitlin yiizeylerin
badana ile kaplt oldugu ve sonraki onarimlarda yiizeylerin temizlendigi ve ¢imento harci ile
derzlendigi anlagilmaktadir.
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derinlige sahip ve yine tugla orgiili birer alinlik yapilmistir (Fotograf: 7). Cephelere
kismen hareketlilik kazandiran diger unsur duvar orgiisiidiir. Harim kiitlesinin koge
baglantilar1 tamamen kesme tas malzemelidir. Duvarlarin alt seviyesi ile genel orgiisiinde
kaba yonu ve moloz taslar kullanilirken alt pencerelerin iist kenarlarinda, {ist pencerelerin
alt kenarlar1 ve kemer {izengi hizalarinda, bu pencerelerin biraz yukarisinda ve cepheleri
sinirlandiran sagaklarin hemen alt kenarinda ikiser sira tugla dizisi ile alternatif duvar
orgiisii olusturulmustur. Ayrica dogu, bati ve giiney cephelerde iist seviye pencere
kenarlart ile aralarindaki yilizeylerde goriilen tugla malzemeli kisimlar muhtemelen gesitli
zamanlarda yapilmis miidahaleleri yansitmaktadir. Ozellikle giiney cephede pencerelerin
arasindaki yiizeyler diger kisimlardaki moloz tas 6rgii diizeninin aksine tamamen tugla
orgiilii olmast bakimindan belirgin bir farklilik sergilemektedir. Giineybati kosenin st
kismi da tugla dizileri ile yapilmis miidahaleleri gostermektedir. Kasnak, harim kiitlesine
gore biraz igerlektir ve duvar orgiisii ile sagak bakimindan ayni 6zellikleri yansitmakla
birlikte tag ve tugla almagigi bakimindan daha muntazamdir. Pencereler kasnagin ana
eksenlerindedir ve harim kiitlesi {ist pencereleri ile aym1 goriiniisii sergilemektedir
(Fotograf: 4-5).

Binanm bati cephesinde, digerlerinden farkli olarak harimin kuzey duvarini
devam ettirerek 1,5 m. kadar tasint1 yaparak yiikselen minare kaidesine ait kare planlt
kiitle vardir (Fotograf: 8). Son cemaat yeri ile harim tnitelerini birbirinden ayirir gibi
gorilinen kaide, tamamen kesme taglarla oriilmistiir. Kaidenin boyu, son cemaat yeri ile
harim kiitlesini sinirlandiran sacak seviyelerinin yaklasik orta hizasina kadar yiikselir ve
On yiizii bir sira diiz, bir sira kaval silme, alt kismi ise iki sira i¢ biikey kavisli sacak
kornisi ile son bulur. Pabug, kaide ile ayn1 malzemeye sahiptir ve prizmatik liggenler
halinde yukar yiikseldikce daralarak silindirik forma dontisiir. Bir bilezikle sinirli pabug
iizerinde silindirik forma sahip minare govdesi yiikselmektedir. Diiz tugla siralariyla
ortilen gdvdenin serefeye yakin boliimiinde de bir bilezik vardir. Serefe alt1, yedi sira diiz
tugla dizisinin st iiste ve disa dogru pes pese tasirilmasiyla genisletilerek tistiine de serefe
korkulugu yapilmistir. Serefe korkulugu yukart dogru ti¢ sira tugla, bir sira kesme tas ve
yedi sira tugla dizisinden olugmaktadir. Buradaki malzeme farklili§1 yakin tarihlerdeki
onarimlarin izlerini yansitmaktadir®. Petek, govdedeki gibi diiz tugla siralariyla 6riilmis
ve konik kiilah ortli sistemi kursun levhalarla kaplanarak, tepesine ii¢ bogumlu alem
oturtulmustur (Fotograf: 8).

Cephelere farklilik kazandiran bir unsur da kus evleridir. Dogu cephede kuzey
ve giiney kenarlara yakin konumla iist seviyelerde ve gliney kenardaki iist pencerenin iki
yaninda; giiney cephede dogu kenarda {ist seviyede; bati cephede ise gliney kenarda biri
sacak altinda, digeri {ist pencerenin alt séve hizasinda olmak fizere kiigiik oyuklardan
ibaret birer kus evi gortliir (Fotograf: 9).

9 Onarim Oncesine ait (V.G.M. Abd.Yp.Is.Dai.Bsk.Ars. 06.07.02/1 No.’lu dosyada mevcut)
eski bir fotografta, minarenin serefe kismindan itibaren yikilmis vaziyeti goriilmekte ve aynt
dosyadaki belgelerden 1990’11 yillardaki onariminda yeniden insa edildigi anlasilmaktadir.
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Son cemaat yeri cepheleri, dogu yanda beden duvari, bati yanda ise minare
kaidesine ait tasintil kiitle ile bir hizada devam eden yayvan-sivri kemerli birer agikliga
sahiptir (Fotograf: 4, 10). Kemerler, ilizengileri yatay silmelerle kademelenerek hafif
tagint1 yapacak sekilde kuzeyde L planli ayaklara, giineyde ise duvara oturtulmustur.
Ayaklar tamamen kesme tas iken dogu yandaki kemer tugla, batt yandaki kemer ise
kesme tas Orgiiliidiir. Dogudaki kemerde iizengi hizasindan itibaren iki sira kesme tas
goriilmektedir ki bu da onarimlardaki miidahaleleri yansitmaktadir. Kemerlerin dig kenari
da bir sira tugla ile kusatilmistir. Ayrica her iki cephede kemer kdselikleri ile ist kenarlarda
sacgaklara kadar uzanan kisimlar yatay tugla dizileri ile dolgulanmuistir. Eserin goriiniisiine
hareket kazandiran kuzey cephesi yayvan-sivri kemerli ii¢ agikliga sahiptir (Fotograf:
10). Kemerler iki dig yanda ayaklara, ortada ise yine yatay profillerle kademelenerek
tasint1 yapan basliklara sahip siitunlara oturur. Stitunlar mermer malzemelidir ve alt kismi
kare blok levha, tist kismi ise kaval silme ve ince bir bilezikle hareketlendirilmis kaideler
tizerinde silindirik birer gévde ile yiikselmektedir. Kemer alinlar1 cephe yiizeyine gore
biraz geri ¢ekilerek tugla ile 6riilmiis ve dis kenarlari yine bir sira tugla ile cergevelenmistir.
Ortadaki kemer koseliklerinde tas-tugla almasigi goriiliirken, kemerlerin {ist kisimlarinda
tugla dizilerinden ibaret dolgu dikkat ¢ekicidir. Bunlar yakin tarihlerdeki miidahalelere ait
olmalidir ve son cemaat yerinin ciddi onarimlar gegirdigini ortaya koymaktadir. Sagaklar,
son cemaat yeri kasnak ve kubbeleri harim ana kiitlesi ile ayn1 goriiniisii sergiler. Sagak
yiizeyinde siitunlarla ayn1 ekseni paylasan simetrik bir ¢ift ¢érten mevcuttur.

Son cemaat yeri, dogu-bati dogrultuda dikdértgen planla uzanir. i¢ mekanda
revak ayak ve siitunlarindan giineye uzanan yayvan-sivri kemerler kullanilmis ve ortii
sistemi itibariyle ortaya ¢ikan ii¢ bolim pandantif gecisli birer kubbeyle oOrtiilmiistiir.
Revak kemerleri ile ayn1 bicimdeki daha yiizeysel goriiniislii diger kemerler de son cemaat
yerinin sagir cephelerine yerlestirilerek, her bir kubbe i¢in dort yonde esdeger tasiyici
sistem olusturulmustur. Kemerler ve duvar arasinda ahsap gergiler mevcuttur. Mekéan,
arazinin kuzeye dogru meylinden dolayr kismen yiiksekte kalmis, bu nedenle harim
kapisinin iki yanindaki boliime iki basamakla ¢ikilan, kesme tas orgiilii ve tugla désemeli
birer seki hazirlanmistir. Giiney duvarin bati kenarinda minare kaidesine ait kism1 tagintili
kiitle yer almaktadir (Fotograf: 11). Tamamen kesme tas orgiilii ve bina cephelerine
gore daha ince-muntazam derzli kiitlenin ortasinda soveleri ve kemeri yekpare diizgiin
kesme taslardan yapilmis yarim daire kemerli minare kapisi vardir. Kap1 agikligi, bir sira
kesme tastan sonra, boyuna dikdoértgen yiizeysel bir nis igerisine yerlestirilmistir. Kemer
koselikleri kismen tagirilarak vurgulanmig ve yiizeylerine simetrik konumlu birer ibrik
tasviri kabartilmistir (Fotograf: 12). Uglari birbirine bakar vaziyette islenen ibrikler C
bicimi birer kulp ile palmet seklinde sonuglanan birer kapaga sahiptir. Kemer alninda da
sekiz yaprakli bir rozet kabartmasi goriilmektedir. Kap1 agikligina yerlestirilen tek kanat,
demir malzemeden yapilmis, tizerinde piramidal yiizeyli kiiciik kare panolara sahip yeni
bir unsurdur ve turuncu renkli yagli boyalidir. Esasen harimin kuzey duvarin1 teskil eden
cephenin ekseninde harim kapist ile onun iki yaninda da simetrik diizenli birer pencere
mevcuttur (Fotograf: 10). Pencereler, harim kiitlesine ait alt seviyedeki diger pencerelerle
ayn1 goriiniise ve sebekeye sahip olmakla birlikte bat1 kenardaki pencerenin iist kenarinda
hafif bir kemer kavsi algilanabilmektedir (Fotograf: 10-11).
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Harim kapisi, cepheye gore biraz tasintili tamamen diizgiin kesme tag malzemeli,
profillerle ¢er¢evelenmis boyuna dikddrtgen bir kiitle igerisine yerlestirilmistir (Fotograf:
13). Kapi, yekpare diizgiin kesme tas soveler ve iri kesme tag 6rgiilii yarim daire kemerle
kusatilmis bir acikliktir. Kemeri teskil eden taslar agik kahve ve sar1 renkli olmak tizere
alternatif 6rgiiliidiir. Kilit tasinin yiizeyinde, i¢ ige ¢izgisel hatlardan ibaret simetrik bir ¢ift
lale tasviri arasinda bir rozet kabartmasi ile bunlarin hemen yukarisinda kiigiik prizmatik
liggenlerden olusan ince bir serit dikkat gekmektedir. Kemerin biraz yukarisinda profillerle
cergevelenmis enine dikdortgen bigiminde bir kitabelik goriilmektedir (Fotograf:
14). Giliniimiize ulasamayan ve akibeti hakkinda herhangi bir bilgi edinemedigimiz
orijinal kitabenin yerinde ne zaman konuldugu belirlenemeyen baska bir yazi levhasi
bulunmaktadir'®. Mevcut levhanin ylizeyi malzemesini tam kestiremedigimiz, algi
tarzinda beyaz hamurlu bir tabaka ile sivanmis, i¢ koseleri beser dilimli birer yelpaze
ile hareketlendirilmistir. Sivali ylizey alelade bir sekilde kazinmak suretiyle iiste iig,
asagiya iki daire ¢izilmis, dairelerin igine ve etrafindaki yiizeye de siyah boya ile tam
okunamayan yazilar yazilmistir. Okunabildigi kadar ile iist satirda “Ve ufevvidu emri
ilallah, innalldhe basirun bil ibad” (Mu’min Suresi 44. Ayet), sag kenardaki satirda “Ya
miifettihal ebvab, iftah lend hayral bab” seklinde dua ifadesi ile alt ve sol satirda birbirinin
devami olarak “Sebbit kademeyye vahlul ukdeten, min lisani ve yefkahu kavli ve yessirli”’
(Ta Ha Suresi 25-28. Ayetler) yazmaktadir. Ayrica dairelerin igerisinde sene 1269 (1852);
1216 (1801); 1172 (1758); 1210 (1795) ve alttaki iki dairenin arasinda da yine sene 1210
(1795) yazilidir. Bu tarihlerin ne ifade ettigi ise simdilik belirlenememistir. Levhanin dis
koselerine de birer rozet kabartilmisgtir.

Kap1 kanatlar1 ahsaptan yapilmis bir gifttir ve simetrik diizenle, cesitli
biiyiikliikte dikdortgen bicimi panolardan ibaret geometrik bir taksimata sahiptir. Yatay
konumlu iicer kayit kullanilarak, dort panoya ayrilmigtir. Asagidan yukart dogru birinci
ve dordiincii panolar es biiyiikliikte enine dikddrtgendir. Ikinci pano kanat yiizeyine
hakim biiyiikliikte, boyuna dikddrtgendir. Ugiincii pano ise alt ve iisttekilerle ayni
uzunluga sahip olmakla birlikte onlarin ikiye boliinmis sekli gibi boyuna dikdortgen
iki par¢a halindedir. En istteki panolar tiggen, biiyiik panolar ise baklava dilimleri ile
hareketlendirilmis, digerlerinin yilizeyleri bos birakilmigtir. Ayrica panolar turuncu, diger
kisimlar ise tamamen kahverengi yagli boyalidir. Kap1 tokmagi, piringten yapilmis bastk
bir kiire seklindedir ve yiizeyi carkifelekle stislenmistir.

Harim mekani, esas itibariyle kuzey-giiney dogrultuda dikdortgen planlt bir
hacimdir (Cizim: 1-2). Mekan, kuzey kenara yakin konumla dogu ve batt duvarlar arasina
oriilen yayvan-sivri kemerle ortii sistemi bakimindan iki bolime ayrilarak ortaya ¢ikan
taksimatta giineydeki kare bolim kubbe, kuzeydeki dogu-bati yonde dikddrtgen planla
uzanan kisim ise aynali tonozla ortiilmiis ve boylece mekanin kuzeye dogru genisletilmesi
saglanmigtir (Fotograf: 15-16). Mekani ikiye bolen kemer, lizengileri yatay silmelerle
kademelenerek hafif tasinti yapacak sekilde yan duvarlara oturtulmus ve bu agiklik ile

10 Erken’in (1983, 505) “...lizerinde kitabe yeri bulunmasina ragmen kitabesi yoktur” seklindeki
ifadesinden de mevcut yazi levhasinin sonradan konuldugu anlasilabilmektedir.
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kuzey duvar arasina ahsap gergi uygulanarak saglamligi artirilmistir. Genisletilmis bu
boliime, kemer agikligi arasindaki serbest konumlu, kare planli, “S” seklinde kavisli
yastiklara sahip iki ahsap ayak ve kuzey duvarda tizengi konsollarina oturan ahsap bir
mabhfil yapilmistir. Mahfil désemesinin giiney tarafi, direkler iizerinde uzanan ana kiristen
itibaren, bir dizi ahsap konsolla taginan bir ¢ikma seklindedir ve bu kisma dikdortgen
kesitli, kalin diiz citalardan ibaret sade bir parmaklik hazirlanmig, ¢ikmay: tasiyan
konsollarin alt yiizii “S” seklinde, konsollar arasinda kalan kenarlar ise dekoratif kas
kemer seklinde kavislendirilmistir. Ayrica eksende kalan boliim, harime dogru balkon
tarzinda biraz daha uzantili yapilarak dikdortgen planli kiigiik bir miiezzin mahfili teskil
edilmistir. Miiezzin mahfilinin déseme altindaki tavan yilizeyinde kalem isi siislemeler
mevcuttur (Fotograf: 17). Tavan yiizeyi, dort adet enli tahtanin yan yana bitistirilmesi ile
olusturularak, kenarlari profilli ince ¢italarla dikdortgen bir ¢ergeve ile sinirlandirtilmis ve
igerisine ince ahsap levhadan kesilmis dairevi bir pano oturtulmustur. Panonun yiizeyi,
kenarlart “C” ve “S” kivrimlari seklinde kesilerek bi¢imlendirilmis dokuz yaprakli ¢igek
seklinde boliimlenmistir. Panonun kenarlarinda agik yesil zemin {izerine kirmizi, sar1 ve
acik kahve renkler kullanilarak natiiralist {islupta kir ¢igekleri tasvir edilmis, konturlari
da ince siyah ¢izgilerle belirtilmistir. Dilimlerin aralarindaki ince ¢ita yiizeylerine de bir
serit halinde kiiglik ¢igek motifleri siralanmistir. Dilimlerin i¢ yiizeylerine ise agik sart
zemin lizerine yine ayni renkler kullanilarak ince uzun yaprakli lale ve muhtelif ¢igek
tasvirleri iglenmistir. Panonun etrafindaki tavan yiizeyinde agik sar1 zemin iizerine koyu
yesil renklerle yapilmis barok tarzi siislemeler vardir. Panodan ¢ikarak kdselere dogru
uzanacak sekilde birbirine bakan birer “S” kivrimi ile bunun ucunda sirt sirta donen ve
bir halka ile birbirine diigiimli birer “C” ve bunun da ucunda birbirine bakar vaziyette
yine birer “C” kivrimindan ibaret bir zincir yerlestirilmistir. Mahfil désemesinin altindaki
tavan yiizeyi ise dogu-bati dogrultuda yan yana siralanmig enli tahtalar ile bunlarin
derzlerine ¢akilmig ince ¢italardan miitesekkildir. Tahtalar yesil, ¢italar kahverengi yagh
boyali diiz ylizeylere sahiptir.

Harim kapisi, dis kiitledeki ile ayni goriliniiste mekana agilmaktadir ve zemin
seviyesi bu agikliktan itibaren iki yanda biraz yiikseltilerek kuzeydogu ve kuzeybati
koselerde birer seki meydana getirilmis; kuzeydogu koseye de mabhfille irtibatli “L”
seklinde ahsap bir merdiven hazirlanmistir (Fotograf: 15). Mahfildeki ile aymi tarz
parmakliklar, kapt Oniindeki kii¢iik bir boliim disinda sekinin kenarlar1 boyunca
uzanmaktadir.

Harimin gliney boliimdeki ana mekani kubbeyle ortiilii kiibik bir hacimden
ibarettir (Fotograf: 18). Kubbe gecisleri dort yonde tegetli birer sivri kemere oturan
pandantiflerle saglanmistir (Fotograf: 19). Kubbe etegi olduk¢a dar bir kademe ile
girintilidir; kemerler ise dogu, bat1 ve giineyde kismen tagint1 yapmakla birlikte, kuzeyde
daha yiizeysel bir kiitleye sahiptir. Kubbe, pandantifler ve duvar yiizeyleri ince tabaka
halinde ¢imento harci ile sivanarak sar1 badana yapilmigtir. Kubbenin merkezine yiizeyden
kismen girintili dairevi bir gobek yerlestirilmis ve siyah zemin {izerine kirmizi boya
ile alt1 yaprakli ¢iceklerden miitesekkil bitkisel bir siisleme kompozisyonu islenmistir.
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Kompozisyon, merkezi konumlu bir ¢igegin etrafina diger ¢igeklerin yine dairevi kusaklar
halinde siralanmasi ile olusturulmustur (Fotograf: 20). Kubbe yiizeyinde ise dairevi
cizgiler seklinde siralanmis ve igerisinde kiiciik ¢omleklere ait delikler' gorilmektedir.
Ayni uygulamanin pandantiflerde de kullanildig1 6zellikle kuzeybati pandantifindeki
izlerden anlasilabilmektedir.

Pencere agikliklari, dis gorliniislerine paralel olarak tsttekiler sivri kemerli,
alttakiler ise diiz lentolu sekilde harime yonelmektedir. Kasnak ve list seviye pencerelerinde
vitraylar dikkat cekmektedir.

Harim duvarlarinda kubbenin oturdugu tegetli kemer yiizeylerinden
giineydekinde orta pencerenin kdseliklerinde Allah, Muhammed; dogu ve batidakilerde
kilit tasina yakin konumla Ali, Osman; pandantif yiizeylerinde ise siras1 ile Ebu Bekir,
Omer, Hiiseyin, Hasan isimlerinin yazili oldugu madalyonlar gériilmektedir. Yazilar
siyah zemin tlizerine beyaz boya ile yazilmis ve madalyonun etrafi kirmizi ince ¢izgilerle
konturlanmistir. Ayrica dogu (Fotograf: 21), giiney (Fotograf: 18) ve bat1 (Fotograf: 22)
duvarlarinda alt ve iist seviyedeki pencerelerin arasinda kalan yiizeylerde yana yana
ikiser pano halinde uzanan Ayet-i Kerime ve Hadisi Serif yazili levhalar'? mevcuttur.
Panolarin uzun kenarlar1 diiz, iki yandaki kisa kenarlar1 ise dilimli kemer seklinde ince
beyaz cizgilerle sinirlandirilmis, yazilar siyah zemin iizerine beyaz boya ile yazilmistir.
Her iki pano arasinda kalan kii¢iik boliimler sar1 ile boyanmis ve panolarin tamami da
kirmizi ¢izgilerle konturlanmastir.

Mihrap, giiney duvar eksenine yerlesik, kesme tas malzemeli, yarim daire plan
ve sivri kemerli kavsaraya sahip basit bir nisten ibarettir (Fotograf: 18).

Minber, harimin giineybati kdsesinde yer almaktadir (Fotograf: 23; Cizim: 3).
Tamamen diizgiin kesme tas malzeme kullanilan minber bati yandan duvara bitisiktir.
Koskiin kuzey ve giiney yanlar sivri kemerli birer acikliktan ibarettir. Ust ortiisii ahsap
malzemeli piramidal bir kiilah ve iki bogumlu bir alemle sonlanan koskiin altinda da
yarim daire kemerli gegit bulunmaktadir. Dogu yandaki aynalik kiitlesine dik yamuk
bir dortgen hakimdir. Aynaligin alt yiizeyinde, ayn1 hizada ve yaklasik esit mesafelerle
islenmis simetrik diizenli kiigiik birer lale kabartmasi dikkat ¢eker. Laleler kas kemerli
birer kaide iizerinde ince bir gévde ile yiikselir. Ust kisminda simetrik yerlestirilmis “S”
kivrimli ince birer yaprak ve onun da lizerinde dairevi kiigiik bir tepelik goriiliir. Motifler,
ince ¢izgiler halinde yiizeyden hafifge kabartilarak islenmistir. Aynaligin alt, {ist ve giiney

11 Erken, 1983, 505.

12 Batidan doguya dogru birinci panoda Hadisi Serif (Kale aleyhisselam essalatii imadiiddin);
ikinci panoda Nisa Suresi 103. Ayet (Innes saldte kdnet alel-mu 'minine kitaben mevkiitd); tigiincii
panoda Ali Imran Suresi 173. Ayet (Hasbunallahii ve ni’mel vekil ni’'mel Mevia ve ni’men nasir);
dordiincii panoda Suara Suresi 85. Ayet (Vec ‘alni min veraseti cennetin naim); besinci panoda
Suara Suresi 83. Ayet (Rabbi heb i hukmen ve elhikni bis sdalihin) ve altinci panoda Hadisi Serif
(ve men ekamehe fekad ekamed din) yazmaktadir.
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kenart profillerle sinirlandirtlmistir. Ayrica iist kenart, altli istlii birer dizi halinde uzanan
yarim daire kavisli dekoratif kemerler ve bir diiz bir ters islenmis kii¢iik licgenlerden
olusan iki seritle konturlanmistir. Bu seridin Gistiinde diiz yiizeyli, kahverengi yagli boyali
ahsap bir korkuluk mevcuttur. Minber bu haliyle sanki sonradan kesilerek kisaltilmig
gibi algilanmaktadir. Zira mevecut durum itibariyle hem aynaligi kusatan profiller, hem
de dortgenin kisa kenar1, uyumsuz diiz yiizeyli bir kiitle ile sonu¢lanmaktadir. Burada
aynaligm dik ac¢ili bir tiggen seklinde sonlanmasi beklenirdi. Siipiirgelik boliimiinde, yan
yana siralanmis, “C-S” kivrimlara sahip kas kemerli ti¢ kiigiik nis ile minbere hareketlilik
kazandirilmigtir. Minber kapisi, ince ahgap levhadan kesilmis, {izengileri C-S seklinde
kavislendirilmis yarim daire kemerli bir agikliktan ibarettir. Kemer koseliklerinde
ve alninda Allah ve Muhammed yazilar1 goriilmektedir. Kemerin iizerine de kosk
kiilahindakine benzer tarzda iki bogumlu bir alem oturtulmustur.

Vaiz kiirsiisti, giineydogu kosede ahsap malzemeli kare planl bir elemandir
(Fotograf: 24). Kuzey ve bati1 yanlarinda altta enine dikdortgen bir; ortada boyuna
dikdortgen iki; iistte ise yine boyuna dikdortgen ii¢ pano olusturulmus ve her birinin
ylizeyine cesitli bi¢imlerde kavislendirilen dekoratif dilimli kemer acikliklar: ile
hareketlilik kazandirilmistir. Panolar ince diiz yiizeyli tahtalarla kusatilmis ve cerceveler
kahve, panolar ise sar1 renkli yagli boya ile kaplanmistir. Kiirsiiniin bat1 yaninda ahsap
malzemeli, dort basamakli seyyar bir merdiven bulunmaktadir.

Degerlendirme

Pecgenek Camisi, Anadolu Tiirk Mimarisi gelisim ¢izgisi i¢erisinde kare planli,
kiibik gdvdeli harim mekanint kuzeye dogru genisletme c¢abalarinin denendigi farkli bir
eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dikdortgen planli kiitle, kuzey kenara yakin konumla
dogu ve bat1 duvarlar arasina oriilen genis bir sivri kemer ile iki boliime ayrilmis, glineyde
kalan kare planli ana mekan kubbe; kuzeye dogru genisletilen dogu-bat1 dogrultulu
dikdortgen hacim ise aymi yonde aynali tonozla Ortiilmiistiir. Kubbe, kuzey kenarda
ylizeysel, dogu, bat1 ve glineyde kismen tasmtili kemerlere oturtulmus ve gecisleri de
pandantiflerle saglanmigtir. Kubbe etegi, dar bir kademe halinde girintili yapilmistir.

Iznik Yesil Cami (1378-1392) B, Ayverdi’nin ifadesi ile “..nev’i sahsina
miinhasir pldnla insa edilmis " bir eserdir ve simdiki bilgilerimize gére Anadolu Tiirk
Mimarisi igerisinde harim kiitlesini kuzeye dogru genisletme g¢abalarmin denendigi
yapilarin baginda gelmektedir. Bu tarz uygulamanin benzerlerine yaygin olmamakla
birlikte, 16. yiizy1l harig, hemen her yiizyilda rastlanmaktadir's.

13 Kuran, 1964, 13-15; Ayverdi, 1966, 309-319, 463.R.
14 Ayverdi, 1966, 309.
15 Cal, 1994, 37.
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Edirne Sah Melek Camisi (1429)'¢, Edirne Dariilhadis Camisi (1434)!7, Manisa
Golmarmara Halime Hatun Camisi (1600)'®, Amasya Gilimiishacikdy Kopriili Mehmet
Paga Camisi (1660°da insa edilmis, 1892 yilinda yenilenmis)'®, Amasya Merzifon Kara
Mustafa Pasa Camisi (1666)%, Kastamonu Alaca Mescit (17. yy.)*!, Istanbul Ayazma
Camisi (1757)%, Istanbul Laleli Camisi (1759)%, Yozgat Capanoglu Camisi (1779)*,
Istanbul Sebsafa Kadin Camisi (1787)%, Safranbolu Izzet Mehmet Pasa Camisi (1796)%,
Istanbul Selimiye Camisi (1801-1805)%, istanbul Nusretiye Camisi (1826)%, Istanbul
Dolmabahge Camisi (1853)%, Istanbul Ortakéy Camisi (1854)%, Bolu Yildirim Bayezid
Camisi (Insa:1382, yenileme:1899)*' ve Zile Ulu Camisi (1904)*? bu tarz uygulamanin
goriildiigi®® belli bagh eserlerdir. Hepsi de plan itibariyle ayni1 semay:1 yansitmakla
birlikte, kubbe gecisleri, tastyici sistemleri, kuzeydeki hacmin bolimlenmesi, iki mekant
birbirinden ayiran ayak veya siitunlarin big¢imi, son cemaat yeri, dis kiitle tertibi gibi
¢esitli unsurlar bakimindan bazi farkliliklar1 da bulunmaktadir.

Yapilar arasindaki en belirgin benzerlik ve farkliliklart su sekilde 6zetlemek
miimkiindiir:

Pecenek Camisi’nde giineydeki ana mekan kare planli, kubbe ortiiliidiir ve kose
gecisleri pandantifierle saglanmistir. Diger eserler de benzer bir ana mekan yapilanmasina
sahip olmakla birlikte, kdse gecisleri Yesil Cami’de prizmatik iicgen kusagi; Sah Melek
Camsi, KopriiliiMehmet Pasa Camisi, Kara Mustafa Paga Camisi, Laleli Camisi, Capanoglu
Camisi, Sebsafa Kadin Camisi, Yildirim Beyazit Camisi ve Zile Ulu Camisi’nde tromp;

16 Ayverdi, 1972, 417-420, 728.R.; Ersoy, 1992, 47-61, S.1; Bayrakal, 2001, 9-23, S.2; Aslanapa,
2013, 82-84.

17 Kuran, 1968, 64-65, S.58; Bayrakal, 2001, 24-30, S.9.
18 Ozkul, 1997, 147, C.2; Ozkul, 2013, 66-80, C.1.
19 Bayram, 1994, 5-10, S.1.

20 Cerkez, 2005, 50-86, C.8.

21 Bilici, 1991, 78-79, $.53.

22 So6zen vd., 1975, 286, Plan 635; Bakir, 2003, 111.
23 Sozen, 1975, 286, Plan 637; Bakir, 2003, 120-121.
24 Acun, 2016, 138-166.

25 Aslanapa, 1986, 412; Bakir, 2003, 132.

26 Aslanapa, 1986, 415.

27 S. Batur, 1988, 375-396, Sek.2; Bakir, 2003, 142.
28 Aslanapa, 1986, 431.

29 Aslanapa, 1986, 449.

30 Aslanapa, 1986, 449.

31 Yiiksel, 1993, 6-42, S.1.

32 Cal, 1994, 27-52, 1. Plan.

33 Cal, 1994, 37-38; Bayram, 1994, 103-104.
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Dariilhadis, Halime Hatun, Alaca Mescit, Ayazma, izzet Mehmet Pasa, Uskiidar Selimiye,
Nusretiye, Dolmabahge ve Ortakdy camilerinde Pegenck Camisi’ndeki gibi pandantiflerle
saglanmistir. Buna baglantili olarak kubbe; Pegenek Camisi’nde kuzeyde yiizeysel, dogu,
bat1 ve gilineyde ise kismen tasintili birer kemere oturmaktadir. Benzer sekilde Halime
Hatun Camisi, Ayazma Camisi, Izzet Mehmet Pasa Camisi, Uskiidar Selimiye Camisi,
Nusretiye Camisi, Dolmabahge Camisi ve Ortakdy Camisi’nde de dort yondeki kismen
tagintilt biiylik birer kemere oturtulmustur. Yesil Cami, Sah Melek Camisi, Dariilhadis
Camisi, Kara Mustafa Pasa Camisi, Sebsafa Kadin Camisi ve Alaca Mescitte duvarlara
otururken, Kopriilii Mehmet Pasa Camisi, Capanoglu Camisi, Laleli Camisi, Yildirim
Bayezid Camisi ve Zile Ulu Camisi’nde kubbeyi oturtmak i¢in duvara bitisik ayaklardan
ibaret sekizgen bir tastyici sistem hazirlanmistir. Ozellikle Laleli Camisi’nde siitunlardan
olusan bu tastyict sistem daha belirgin bir goriiniise sahiptir.

Pecenek Camisi’nde ana mekan ile kuzeydeki boliim dogu bati duvarlari arasina
ortilen sivri kemerli genig bir aciklikla birbirinden ayrilmis ve genisletilmis mekan
dogu-bat1 dogrultulu plant boyunca boliintiisiiz tek bir aynali tonoz ile ortiilmiistiir. Bu
diizenlemenin en yakin benzeri G6lmarmara Halime Hatun Camisi’nde uygulanmistir.
Halime Hatun Camisi’nde de her iki iinite birbirinden tek bir kemer ac¢iklig1 ile ayrilmis
ve kuzeydeki kisim boliintiisiz tek bir ortii sistemi ile kapatilmigtir. Ancak burada
ortli sistemi, iki mekani ayiran kemerin enli yapilmasi sonucu ortaya ¢ikan sivri tonoz
gorlintiisiinden ibarettir. Edirne Sah Melek Camisi’nde mekanlar ortada kare planl
bir ayaga oturan iki sivri kemerli aciklikla birbirinden ayrilmis ve kuzeydeki kisim es
biiyiikliikte iki boltime ayrilarak Pegenek Camisi’ndekine benzer tarzda birer aynali tonoz
ile ortiilmistiir. Diger eserlerde ise her iki mekan ortada iki ayaga (Kopriili Mehmet
Pasa Camisi, Kara Mustafa Pasa Camisi, Alaca Mescit, Capanoglu Camisi, Ayazma
Camisi, Sebsafa Kadin Camisi, Selimiye Camisi, Nusretiye Camisi, Dolmabah¢e Camisi,
Ortakdy Camisi, Yildirim Bayezid Camisi ve Zile Ulu Camisi) veya iki siituna (Yesil
Cami, Dariilhadis Camisi, Laleli Camisi, izzet Mehmet Pasa Camisi) oturan kemerlerle ii¢
aciklik seklinde birbirinden ayrilmis ve kuzeydeki tinite ortii sistemi bakimindan hepsinde
de ti¢c boliimlii olarak diizenlenmistir. Yesil Cami’de ortasi kubbe yanlar aynali tonoz;
Dariilhadis Camisi’nde ii¢ oval kubbe; Kopriilii Mehmet Pasa Camisi, izzet Mehmet
Pasa Camisi, Sebsafa Kadin Camisi, Dolmabah¢e Camisi, Yildirim Bayezid Camisi ve
Zile Ulu Camisi’nde ti¢ kubbe; Kara Mustafa Pasa Camisi’nde ortasi yarim kubbe yanlar
aynali tonoz; Alaca Mescit’te {i¢ sivri besik tonoz; Capanoglu ve Laleli Camisi’nde ortasi
aynali tonoz yanlar kubbe; Selimiye Camisi’nde ortasi tekne tonoz yanlar kubbe; Ortakoy
Camisi’nde ii¢ basik kubbe/tonoz; Ayazma Camisi’nde ortasi aynali tonoz yanlar oval
kubbe; Nusretiye Camisi’nde ise ii¢ tekne tonozla ortiilmiistiir. Eserlerin kuzey yandaki
bu boliimleri, mekanin genigletilmesini saglamalar1 yani1 sira ikinci kat niteliginde birer
mabhfil yerlestirilmek suretiyle de ayrica degerlendirilmistir.

Pegenek Camisi’nde son cemaat yeri, dogu-bati dogrultuda dikddrtgen planli, es
biiyiikliikte ii¢c kubbe ile ortiilii bir revak seklinde diizenlenmistir. Ortii sistemini tasryan
genis sivri kemerler yanlarda ayaklara ortada ise iki siituna oturmaktadir. Karsilagtirma
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orneklerinin hemen hepsinde son cemaat yerleri belirgin farkliliklarla insa edilmistir. Iznik
Yesil Cami, Halime Hatun Camisi, K&priilii Mehmet Pasa Camisi, Ayazma Camisi, izzet
Mehmet Pasa Camisi ve Zile Ulu Camisi son cemaat yeri, Pegenek Camisi son cemaat
yerine benzer tarzda {i¢ yone de agilan bir revak seklinde diizenlenmistir. Bunlardan
Kopriilii Mehmet Paga Camisi ve Ayazma Camisi son cemaat yeri bes boliimlii, digerleri
liger boliimliidiir. Yesil Cami ve izzet Mehmet Pasa Camisi ortas1 kubbe yanlar aynali
tonoz; Halime Hatun Camisi ortasi aynali tonoz yanlar kubbe; Ayazma Camisi ortasi
aynali tonoz yanlar oval kubbe; Kopriili Mehmet Pasa Camisi ve Zile Ulu Camisi
tamamen kubbe Ortiilii son cemaat yerine sahiptir. Nusretiye Camisi’nde yanlar1 kapali
li¢ kubbeli; Selimiye Camisi’nde yanlari kapali tekne tonozlu bes bolimliidiir. Sebsafa
Kadin Camisi’nde dogu yani kapali, bat1 yani tek ve kuzey yant bes yarim daire kemerli
bir revak seklinde olmakla birlikte ortlisii boydan boya diiz tavandan ibarettir. Laleli
Camisi’nde kuzeydeki biiyiik avlunun ayni zamanda giiney kenarini teskil edecek tarzda
yanlari kapali, siitunlara oturan es biiyiikliikte kubbe 6rtiilii bes bolimli bir revak seklinde
diizenlenmistir. Dolmabahge ve Ortakdy Camilerinde ise ¢ok daha farkli bir uygulama
goriilmektedir. Batililasma doneminin énemli unsurlarindan biri olan ve bu donemdeki
biiyilik boyutlu camilerin ¢ogunda goriilen hiinkar kasirlari son cemaat yerlerinin diizenini
de etkilemistir. Nitekim her iki eserde de son cemaat yeri, hiinkar kasri kiitlelerinin
arasina sikigmig vaziyette karsimiza ¢ikmaktadir. Dolmabah¢e Camisi’nde yanlart kapali
bes boliimlii, Ortakoy Camisi’nde ise yine yanlart kapali basik tonoz ortiilii {i¢ bolimlii
olarak diizenlenmistir.

Yesil Cami, Halime Hatun Camisi, Kopriilii Mehmet Paga Camisi ve Capanoglu
Camisi son cemaat yeri tastyict sistemlerinde Pegenek Camisi’ndeki ile benzer tarzda
siitunlara oturan sivri kemerler kullanilmistir. Ayazma Camisi, Laleli Camisi, zzet
Mehmet Paga Camisi, Sebsafa Kadin Camisi, Selimiye Camisi, Nusretiye Camisi ve Zile
Ulu Camisi son cemaat yerinde kemerler yine siitunlara oturmakla birlikte yarim daire
biciminde yapilmistir. Dolmabahge ve Ortakdy Camii son cemaat yerinde ise kemerler
yine yarim daire geklindedir fakat tasiyici sistem burada ayaklardan olugmaktadir.

Minare, konum bakimindan Pegenek Camisi’nde bat1 yanda harim kiitlesi ile son
cemaat yerini birbirinden ay1rir nitelikte, harim kuzey duvarimin 1.5 m. kadar batrya devam
ettirilmesi ile teskil edilen kare planli bir kaide {izerinde, tugla malzemeli silindirik gévde
halinde yiikselmektedir. Kara Mustafa Paga Camisi, Ayazma Camisi, Capanoglu Camisi,
Izzet Mehmet Pasa Camisi ve Sebsafa Kadin Camisi minareleri konum bakimindan
Pecenek Camisi minaresi ile ayni yeri paylasmaktadir fakat farkli olarak kesme tas
kullanilmustir. Yesil Cami’de yeri ve malzemesi ayni olmakla birlikte ¢at1 seviyesinden
itibaren yiikselmesi ve ¢ini mozaik-sirli tugla kullanimi bakimindan farkliliklar vardir.
Halime Hatun Camisi’nde dogu yanda ayni konumdadir ve tugla malzemelidir. Sah
Melek Camisi’nde kuzey cephe dogu kenarinda, Dariilhadis Camisi’nde dogu cephenin
giineyinde, Kopriili Mehmet Pasa Camisi’nde bati cephe kuzey ucunda, Alaca Mescit’te
kuzeybati kdsede, Zile Ulu Camisi’nde ise yine kuzeybati kdsesinde fakat ¢ati tizerinde yer
almaktadir. Bu eserlerden Kopriilii Mehmet Pasa Camisi ve Alaca Mescit minareleri yeni
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birer unsurdur. Diger camilerin hepsinde kesme tas malzemeli ikiser minare mevcuttur.
Laleli ve Yildirnm Bayezid’de harim kiitlesinin kuzeydogu ve kuzeybati koselerinde,
Selimiye ve Nusretiye’de son cemaat yerinin iki kdsesinde, Dolmabahge’de hiinkar kasri
kiitlesinin kuzeydogu ve kuzeybati kdselerinde ¢at1 iizerinde, Ortakdy Camisi’nde ise son
cemaat yeri ile hiinkar kasr1 arasinda ve yine cat1 tizerinde yiikselmektedir.

Pecenek Camisi’nde ¢ok muntazam olmasa da tag ve tuglanin alternatif
yerlestirilmesi ile elde edilmis almasik duvar orgiisii dikkat ¢ekmektedir. Sah Melek
Camisi, Halime Hatun Camisi, Alaca Mescit, Sebsafa Kadin Camisi ve Laleli Camisi
tag ve tugla malzemeli duvar orgiileri bakimindan benzer 6zellikler sergilemektedir. Sah
Melek Camisi, Halime Hatun Camisi, Sebsafa Kadin Camisi ve Laleli Camisi’nde kesme
tag ve tugla dizileri ile teskil edilmis cok muntazam bir is¢ilik géze carpmaktadir. Alaca
Mescit’te ise bu sistem, Pegenek Camisi’ndeki gibi kaba yonu ve moloz taslar arasina
tuglalarin belirli mesafelerle yerlestirilmesi ile elde edilmistir. Almasik duvar olarak
adlandirilan bu sistem, ge¢ Bizans yapilarinin etkisi ile Anadolu Tiirk Mimarisi icerisinde
ozellikle Erken Osmanli donemi yapilarinda bir gelenek haline gelmis ve 14. yilizyildan
18. yiizyil sonlarina kadar ¢esitli farkliliklarla kullanilmistir®®. Bu tarz uygulamanin
ozellikle Bursa ve ¢evresindeki Osmanli donemi eserlerinde® yogunlastigi goriilmektedir.
Ote yandan Halime Hatun Camisi ile Alaca Mescit’te duvar orgiisiindeki benzerlikler
yani sira alt seviye pencerelerinin kesme tag sovelere ve tugla malzemeli sivri kemerli
alinliklara sahip olmasi, list pencere kemerlerinde tugla kullanilmasi ve sacgaklarin yine
tugla ile testere disi biciminde yapilmasi da benzer 6zellikler olarak dikkat cekmektedir.
Diger eserler ise tamamen kesme veya kaba yonu taglarla insa edilmistir.

Pecenek Camisi, siisleme bakimindan zengin sayilmamakla birlikte, dikkat
cekici unsurlara da sahiptir. Cephelerde goriilen kiiciik oyuklar seklindeki kus evleri
yapiya farkli anlam kazandiran basit fakat dnemli bir uygulamadir. Tiirk-islam gelenegi
icerisinde insan yani sira hayvanlara verilen degerin en dnemli gostergelerinden birini
teskil eden bu tarz uygulamaya Anadolu’daki pek ¢ok eserde farkli sekillerde®® rastlamak
miimkiindiir.

Siisleme sayilabilecek ilgi ¢ekici bir unsur da minare kapisinin kemerinde yer alan
ve acikligin iki yanina simetrik diizenle islenmis ibrik kabartmalaridir. Ayni siislemeye
Cankir1 Kursunlu Kapakli Koyt Camisi (1860) minaresinde de rastlanmaktadir. Caminin
kuzeydogusunda bagimsiz bir kiitle halinde yiikselen minarenin (1792) kap1 kemeri kilit
tasinda benzer bir ibrik kabartmas: goriilmektedir®’. Tbrik tasviri, Anadolu Tiirk Sanat1

34 Batur, 1970, 186-187.
35 Batur, 1970, 135-216; Sener, 1997, 193-249; Elpe, 2011.

36 Kus evlerinin farkli sekillerdeki uygulamalari i¢in bk., Barista, 1994, 133-134; Barista, 1996,
29-36; Barista, 2000.

37 Topkaraoglu, 1991, 155.
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icerisinde kalem isi siislemelerde®®, ¢esme®, mezar tasi*’, hali-seccade*' gibi farkl
eserlerde karsimiza ¢ikan ve genellikle abdest, namaz, temizlik ve din ile iligkilendirilen*
bir motif seklinde belirmektedir. Bu siislemenin minare kapisinda goriilmesi, yapimnin
6nemini artiran dikkat ¢ekici bir uygulama olarak degerlendirilebilir.

Sonug:

Pecenek Koyii Camisi, plan, malzeme-teknik, mimari ve siisleme 6zellikleri
ile 15. yiizy1l karakteristikleri sergileyen bir yapi olarak belirmektedir. Anadolu
Tiirk Mimarisi gelisim ¢izgisi icerisinde bilhassa iznik Yesil Cami ile takip etmeye
basladigimiz kare planli, tek kubbeli harim mekanini kuzeye dogru genisletme ¢abalarimi
yansitmasi, almasik duvarlari, kirpi sacaklari, pencere diizenlemeleri ile Erken Osmanli
dénemi mimarisinin genel karakteristigini sergilemesi yani sira ibrik motifli siislemeleri
ve cephelere anlam kazandiran kus evleri bakimindan da ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

38 Ibrik tasvirinin yer aldig1 kalem isi siislemeler icin bk. Sener, 2011, 43: Idris Koyii Camisi;
79-81, 85: Acipayam Yazir Koyii Camii; 91: Baklan Bogazi¢i Kasabast Eski Camii; 95: Civril
Savran Kdyii Camii; 144-146: Kula Emre Koyl Camii; 188, 190: Birgi Cakir Aga Konagi; 321,
324: Amasya Sultan II. Bayezid Camii Sadirvan1 Kubbesi; 348: Tokat Yagcioglu Konagi; 381:
Gaziantep Yaprak Mahallesi “L” tipi ev; Tali, 2014, 492-493; Yavuz, 2014, 500.

39 Afyon Biiyiik Olucak Cesmesi (1789) igin bk., Karasu, 2006, 93, 216; Manisa Tagcilar Mescidi
Cesmesi (1799-1800) icin bk., Acun, 1999, 613; Ayas Cars1 Cesmesi (1812) i¢in bk., Cerkez,
1997, 209; Sebinkarahisar Alay Cesmesi (1875) i¢in bk., Karpuz, 1989, 45-46; Zeytinliova Kara
Osman-Oglu sivil yapilar grubu cesmesi (1889) icin bk., Kuyulu, 1992, 139; Iinebolu Atilla
Giirsoy Caddesi Il No’lu Cesme (1912) i¢in bk., Cerkez, 2005, 160; Corlu Pasa Cesmesi (1803)
icin bk., http://www.trakyagezi.com/corlunun-tarihi-cesmeleri/ (E.T.24.02.2019).

40 Ibrik tasvirlerinin mezar taslarinda ¢ok yaygm kullamldig1 anlasilmaktadir. Bu motifin farkl
uygulamalari i¢in bk. Arslan, 2018; Cetin, 2015, 95; Cal, 2011, 232; Giindogdu, 2006, 51,53,55.

41 Deniz, 1984, 58, 75; Akpmarli ve Ozdemir, 2016, 955-982; Karacay, 2018, 106-118.

42 Ornek, 1979, 71; Giindogdu, 2006, 53, 55.
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Ciz. 1:

Pecenek Camii Plani. (V.G.M. Arsivi’nden
degistirilerek 25.01.2019)

A_A KESITI

Ciz. 2: Pegenek Camii Kesiti (V.G.M. Arsivi’'nden)
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Ciz. 3:

Pegenek Camii minberi.
(M. Cerkez. 25.01.2019)

Fot. 1: Camlidere Pegenek Camisi yeri ve konumu uydu goriintiisii. (Google Maps;
E.T.01.02.2019)
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Fot. S: Pegenek Camisi giiney cephe.
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Fot. 6:

Pegenck Camisi
bat1 cephe.

Fot. 7: Pegcenek Camisi pencere ve sebekeleri.

Sanat Tarihi Dergisi 347



Murat CERKEZ

Fot. 9: Pegenek Camisi bat1 duvarindaki kus evi.
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Fot. 11: Pecenck Camisi, son cemaat yeri bati kenarindaki minare kapist.

Sanat Tarihi Dergisi 349



Murat CERKEZ

Fot. 13:

Pecenek Camisi harim kapisi.
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Fot. 15: Pegenek Camisi, giineyden bakisla harim mekani.
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Fot. 16: Pegenck Camisi, harim mekéani kuzey boliimil.

Fot. 17: Pegenek Camisi, mahfil ¢ikmasi altindaki siisleme programi.
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Fot. 19: Pecenek Camisi, Ortii ve gecis sistemi.
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i
Fot. 20: Pegenck Camisi, kubbe siislemeleri.

Fot. 21: Pegenck Camisi, harim mekani dogu duvar.
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Fot. 23: Pegenck Camisi, minber. Fot. 24: Pegenck Camisi, vaiz kiirsiisi.
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SULTAN I. ALAEDDIN KEYKUBAD’IN iNSA ETTiRDiGi
KERVANSARAYLARDAKI FIGURLU SUSLEMELER*

o)

FIGURED ORNAMENTATION IN CARAVANSARIES BUILT BY SULTAN
ALAEDDIN KEYKUBAD [ **

Siikrii DURSUN***

Oz

Anadolu Sel¢uklu Devleti’nde Sultan II. Kilig¢ Arslan (1155-1192) ile birlikte
ivme kazanarak gelismeye baslayan ticaret, Sultan I. Alaeddin Keykubad’in (1220-1237)
atilimlar ve adeta bu anlamda seferberlik ilan etmesi sayesinde doruk noktasina ulagmistir.
Keykubad’in yani sira, donemin onde gelen sahsiyetleri tarafindan da insa edilen ve
ticaretin 6nemli gostergesi olan kervansaraylar, mimarisi ve siislemeleri bakimindan {ist
diizey eserler olmustur. Ozellikle, Keykubad’in Aksaray ve Kayseri’deki “Sultan” ismiyle
anilan hanlari, boyutlar1 ve siislemeleri bakimindan abidevi niteliktedir. Her ne kadar bu
eserler stislemeleriyle essiz giizellikler sunuyor olsa da yine Keykubad tarafindan insa
ettirilen Alara Han’da bu iki esere oranla daha az siisleme bulunur. Giiniimiize ulasan
eserlerde goriildiigii iizere, I. Alaeddin Keykubad déoneminde hemen her yapn tiiriinde cesitli
figiirlii siislemelere yer verilmistir. Ozellikle bizzat sultanin emriyle insa edilen saraylar,
bu stiregte figiiratif slislemeye en c¢ok rastlanan yapilardandir. Ancak, figiirlii siisleme
acisindan, sultanin baniliginde yapilan kervansaraylarda ayni orani yakalayamiyoruz. Bu
yapilardaki figiirlii siislemeler bazi arastirmacilar tarafindan incelenmis ve yayimlanmistir.
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Fakat yaptigimiz ¢alismada figiirlii stislemelerin yayimlarda gegenlerden daha ¢ok oldugu,
bazi figiirlerin ise restorasyonlarda eklendigi tespit edilmistir. Bu ¢alismada, yok olmus
ancak kalintilardan varligina yonelik varsayimlarda bulunulanlarla birlikte, neredeyse
hi¢ bilinmeyenler, restorasyonlarda eklenenler ve yayinlarda bahsi gecen mevcut figiirlii
siislemeler ele alinmis, ayn1 zamanda sembolik anlamlar1 tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: I. Alaeddin Keykubad, Kervansaray, Figiir, Stisleme, Anadolu Selgukiu,

Abstract

The trade, which began to develop by gaining acceleration with Sultan Kilicarslan
IT (1155-1192) in the Anatolian Seljuk State, reached to top with breakthroughs of Sultan
Alaeddin Keykubad I (1220-1237) and his declaring mobilization in one sense. The
caravansaries, which were built by Keykubad and the significant figures of the period and
were important indicators of trade, became significant works in terms of their architectures
and ornamentations. Especially, Keykubad’s hans, called Sultan, in Aksaray and Kayseri
are monumental regarding their size and ornamentation. Although these works offer
unique beauties with their ornamentations, Alara Han, built by Keykubad, has fewer
ornamentations than these two works. As can be seen in the surviving works, ornaments with
various figures in almost every building type were allowed during the period of Alaeddin
Keykubad I. The palaces built by the order of the Sultan are especially the buildings
having figured ornamentation most in this period. However, we cannot achieve the same
ratio in caravansaries built by the Sultan in terms of figured ornamentation. The figured
ornamentations in these buildings have been examined and published by some researchers.
However, it was found out in our study that there are more figured ornamentations than
mentioned in publications, and some figures were added in restorations. This study
discussed the figured ornamentations, which were disappeared but their existences were
traced by their remains and assumptions, nearly unknown ones, added in restorations,
mentioned in publications, and their symbolic meanings were addressed.

Keywords: Alaeddin Keykubad I, Caravanserai, Figure, Ornamentation, Anatolian Seljuks,

1. Giris

Sultan I. Alaeddin Keykubad devri (1220-1237), Anadolu Selguklularinin bircok
alanda en parlak donemidir'. Ticarete verilen 6nemin ¢ok {ist diizey oldugu bu devirde?,
iilke smirlar1 igerisinde hemen her bolgede kervansaraylarin yiikseldigi gortliirken,
bunlarn bircogu mimarisi ve siislemeleri bakimindan st diizey eserler olmustur.
Ozellikle, 1. Keykubad’in Aksaray ve Kayseri’de insa ettirdigi “Sultan” ismiyle anilan
hanlari, boyutlar1 ve bezemeleri bakimindan abidevi niteliktedir. Her ne kadar bu eserler
bezemeleri acisindan essiz giizellikler sunsa da yine Keykubad tarafindan insa ettirilen ve
birgok yoniiyle her iki handan farkli olan Alara Han’da ayni orantiya rastlanmaz.

1 Turan, 1969, 227.
2 Uyumaz, 2003, 101.
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Sultan I. Alaeddin Keykubad i Insa Ettirdigi Kervansaraylardaki Figiirlii Siislemeler

Anadolu Selguklu donemine ait en biiyiikk kervansaray olan Aksaray Sultan
Hani (1229)°, ismine ilk olarak Konya Alaeddin Camiinde rastladigimiz Samli Havlan
oglu Amel-i Muhammed’in 1. Alaeddin Keykubad adina mimarligim iistlendigi bir
diger eserdir (Fot. 1). Yapi, boyutlartyla birlikte, siislemelerin uygulandigi béliimlerin
¢esitliligi, yogunlugu ve kalitesi bakimindan, hanlar disinda, diger Selguklu eserleriyle
kiyaslandiginda da en itibarli olanlardandir. Sonraki kervansaraylarda siislemelerde
yenilik¢i uygulamalara gidilmis olsa da izlenimlerimize gére Aksaray Sultan Hani’ndaki
kaliteli is¢ilige ve yogunluga bir daha ulagilamamustir.

Fot. 1:
Aksaray Sultan Hani

Agik ve kapali bolimlerden olusan Aksaray Sultan Hani’ndaki siislemeler avlu
tag kapisi, giris eyvani, revakli bolim kemer yiizeyleri, kosk mescit, servis mekanlari
kapilari, kapali boliim tag kapist ve aydinlik feneri gibi ¢ok ¢esitli alanlarda kargimiza
¢ikmaktadir. Bahsi gegen boliimlerde geometrik siisleme hakim tiirdiir. Bunun yani sira
bitkisel, yazili ve figiirlii siislemelere de yer verilmistir. Siisleme tiirlerinde oransallik
degisiklik gosterirken, figlirlii sisleme oran verilmeyecek kadar azdir*.

Yapida mevcut figiirlii siislemeler, agik boliimde avlunun gilineydogusundaki
tuvalet kapisi ile avlunun batisina agilan kapali bolim ta¢ kapisinda bulunmaktadir.
Giintimiizde var olmasa da tahrip edilmis bazi boliimlerdeki izlerden avlu tag kapisinda
da figiirli stislemeye yer verildigi anlagilmaktadir.

Dogu cephenin ortasinda, duvarlardan farkli olarak mermer malzemeyle insa
edilen mukarnasli kavsarali avlu ta¢ kapisi, cephe duvarindan yiiksek ve disa tasintili
yapilmis olup, adeta yapinin ihtisamini gosterir niteliklerdedir (Fot. 2). Yillarin vermis
oldugu dogal tahribatla birlikte, insan eliyle de kapida ¢esitli tahribatlar olugsmusgtur. Tahrip

3 Aksaray’a 42 km uzaklikta, han ile ayn1 ismi tastyan Sultanhani ilcesinde, Sehit Murat Caddesi
tizerinde yer alan eserin (GPS: K 38.247904°- D 33.546526°) kapali boliimii Recep 626/Mayis-
Haziran 1229, acik boliimii de (ay belirtilmemis) 626/1229 tarihinde insa edilmistir.

4 A. Durukan, Aksaray Sultan Han’da var olmayan tek siisleme tiiriiniin figiirlii bezeme oldugunu
belirtmistir. Bk. Durukan, 2007, 157.
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olan kisimlar igerisinde ana nisin
her iki kdsesinde simetrik goriinim
sergileyen siituncelerin basliklart
figlirla stislemeli oldugunu
disiindiigiimiiz ~ boliimlerdendir.
Uc swrada sunulmus akantus
yapraklari ile bezeli bagliklarda,
akantuslarin  tizerinde kenarlari
kivrimli, ortasinda da  kirik
hatlardan izlendigi kadariyla bir
aslan veya insan basi seklinde
figlir bulunan yatay tepelik vardir.
Her iki baglikta da kasti tahrip
edilmis olan bu figiirler, donemin
bazi yapilarindaki  &rneklerden
yola ¢ikarak muhtemelen aslan
maski olmalidir® (Fot. 3-4). Benzer
uygulama, ayn1 kapinin her iki yan
nisinin siitunce basliklarinda da
vardir. Bunlar da digerleri gibi kasti
tahribata ugradigi igin figilirlerin
sadece hatlar izlenmektedir (Fot.
5-6).

Fot. 2: Aksaray Sultan Hani, avlu tag kapisi

Ta¢ kapida kavsara altinda yazili siislemeye sahip ii¢ cepheli kusagin her iki
ucunda, ta¢ kapinin ana cephesinde disa hafif ¢ikinti yapan konsollarin her ikisinin st
kisimlart muhtemel figiirlii siislemeli oldugunu diisiindiigiimiiz bolimlerdendir. Her
ikisinde de tepe kisimlar: benzer sekilde tahriptir. Kasti tahrip edildigi asikar olan bu
boliimlerdeki kirilmalarin, siitunce basliklarinda oldugu gibi, figiir varligi nedeniyle
gerceklestirilmis oldugunu diisiinmekteyiz (Fot. 7).

Avlunun giineydogusundaki tuvalet, yapidaki diger servis mekanlarina gore
asli durumunu muhafaza eden az sayidaki boliimlerdendir. Mekéna, konumu nedeniyle
kuzeybatiya ¢apraz yerlestirilmis, diiz lentolu bir kap1 agikligindan girilmektedir (Fot.
8). Lento tizerindeki alinlikta daha ¢ok kemer sistemlerinde gérmeye aligik oldugumuz,
alt sirada kenarlart pahli taslarin birlesimi, {ist sirada ise kenarlar1 yarim daire ve tiggen
seklinde kesilmis iki farkli renkteki taslarin ge¢meleriyle meydana gelen dizilime
yer verilmistir. Bu boliimdeki figiirli stislemeler her sirada ortadaki taglara iist iiste
konumlandirilarak islenmistir. Her iki figiir gliniimiizde hayli tahrip durumda olup, tstteki
figliriin cogunlugu, alttakinin ise bir boliimii yok olmustur (Fot. 9). Neredeyse se¢ilemez

5 R. H. Unal, figiirleri “arslan basi (?)” olarak nitelendirmistir. Bk. Unal, 1982, 65.
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Fot. 7: “ '

Aksaray Sultan Hani,

avlu tag kapist mukarnash = |
konsol
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Fot. 8-9: Aksaray Sultan Hani, tuvalet kapisi ve kap1 alinlig1

halde olan figiirler, bu durumlarindan dolay1 ¢ogu arastirmacinin goziinden kagmistir®,
Anadolu Selguklu Kervansaraylari hakkinda en kapsamli ¢alismay1 gergeklestiren K.
Erdmann, Berlin Pergamon Miizesi’'ndeki yayimlanmamis giinliiklerinde gordiigiimiiz
kadariyla, figlirlerden alttakini tespit ederek, defterine karakalem olarak ¢izmis, ancak
kitabinda bahsetmemistir. Bunun nedeni giinliikteki ¢izimin altindaki agiklamada
goriildigi tlizere “Beysehir Goli’'nde Pelikanlar ...” ifadesinden hareketle muhtemelen
baska bir yere ait oldugu yanilgisindandir (Ciz. 1).

Ciz. 1:

K. Erdmann’in
yayimlanmamis giinliik
defterinde yer alan
Aksaray Sultan Hani
tuvalet kapisi alinligindaki
ejder figiirii

6 Kervansaraydaki incelememiz sirasinda, figiirlerin tespitini yaparak gosteren A. Yavuzyilmaz’a
tesekkiir ediyorum.
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Alinliktaki ilk figiirlii siisleme, alinligin alt sirasindaki ¢ift basli ejder tasviridir.
Ayni govdenin her iki ucunda ¢ift basgli olan ejder, heraldik durustadir. Ejderin baslari
disa doniik olup, adeta ince bir dal gibi ¢apraz eksenlerde uzanarak gegme yapan govdesi,
altta yarim yildiz hatlarindadir. Ejderin sag basi ile gévdesinin alt boliimi biiyiik dlgiide
tahriptir. Kismen saglam durumdaki sol basinda goriildiigii iizere alt genesi kisa, iist
genesi ise uzun ve sivridir. Genisce actig1 agzinda disleri ve dili islenmemistir. Cizgisel
hatlarda islenen go6zii badem formlu, kulag: kisa ve diktir. Tasvirde, ejder gdvdesiyle
geemeler yapan bir dal veya govdenin her iki ucunda ejder baslarint ¢agristiran kanatli
rumi motifleri bulunan baska bir unsur daha vardir. Kalintida goriildiigii iizere figiirlerin
tizeri kirmizi as1 boyahdir (Fot. 10-11; Ciz. 2).

Fot. 10-11 ; Ciz. 2: Aksaray Sultan Hani, tuvalet kapist alinligindaki ejder figiirii

Almliktaki bir diger figiir, ejder tasvirinin Gist kismindaki siraya yapilmistir.
Bilingli bir tahribata ugradigi anlasilan figiiriin gévdesinin arka yaris1 kismen de olsa
mevcudiyetini korurken, basi ile gévdesinin 6n bolimil se¢ilmez durumdadir. Dort
bacakli bir hayvan oldugu anlasilan figiir, arka bacak hareketlerinden goriildiigii lizere
adeta ylrliyormus gibidir. Govdesinin iizerinde kanat izlenirken, arkada dairesel hatlarda
uzanan kuyrugu vardir. Mevcut kalinti her ne kadar yeterli detay sunmasa da kuyruk,
kanat ve govde yapisiyla figiiriin kanatli aslan olmast muhtemeldir (Fot. 12-13; Ciz. 3).

i
‘
5

Fot. 12-13 ; Ciz. 3: Aksaray Sultan Ham tuvalet kapisi alinligindaki figiir (kanath aslan?)

Avlunun batisinda, kapali boliimiin dogu duvarinin tam ortasindaki kapali boliim
tag kapisi, yapida en saglam durumda olan figiirlii siislemeleri tagiyan boliimdiir. Avlu
tag kapist gibi mukarnasli kavsarali olan ve mermer malzeme ile insa edilen eser, cephe
duvaridan prizmal bir kiitle halinde disa tasintili ve yiiksek insa edilmistir (Fot. 14). Tag
kapida figiirlii stislemeler distan dordiincii silmede sol (giiney) kanatta yer almaktadir.
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Figiirler, kapali cokgenin yarim
halini yansitan, farkli eksenlerde
kirtlmalar yaparak ilerleyen diiz
satthli seritlerle, bir c¢okgenin
pargasi olmayan kirik seritlerin
gegmeleriyle olusan on kollu
yildiz kompozisyonunda, yildiz
iclerinde dolgu motifleri olarak
sunulmustur. Selguklu donemi
siisleme sanatinda yildiz kom-
pozisyonlarinda tek tip yildizlar
genellikle silmenin merkezinde
tekli sekilde siralanirken, bura-
da on kollu yildizlar silmenin
yanlarina kaydirilarak ikili bir
goriiniim sergilenmistir. Bu ne-
denle figiirler ayni siradaki yil-
diz iglerinde yan yana verilmistir
(Fot. 15). Figiir disinda diger y1l-
dizlarin i¢ kisimlari genel olarak
geometrik siislemeli ve ¢ok sa-
yida yapraklara sahip ¢igeklerle
bicimlendirilen  giilbezeklerle
dolgulanmustir.

Fot. 15:

Aksaray Sultan Hani,
kapal1 boliim tag
kapisindaki balik
figiirleri
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Yildizlar igerisindeki ilk figiirlii siisleme merkezde motif oyma teknigi ile
yapilan ti¢ dilimli bir motifin etrafinda dairesel diizlemde ug uca verilmis {i¢ farkli baliktan
olusmaktadir. Oldukga belirgin hatlarda islenmis olan baliklarin her birinde agiz, g6z
ve yuzgegleri detayli bigimdedir. Sadece bir tanesinin gévdesi pullu olarak iglenmisken,
digerleri sade birakilmistir (Fot. 16; Ciz. 4).

Diger figiirli siisleme yine baliklardan olusmaktadir. Digerinden farkli olarak
baliklarin sayist iki adettir. Diizen agisindan da farklilik sergileyen baliklar kargilikli
birbirlerine bakar vaziyette, baglar1 yukarida ve yandan tasvir edilmistir. Agiz, géz ve
ylizgecleri belirgindir. Govdeleri ise pulsuz olup, sade birakilmistir (Fot. 17; Ciz. 5).

Fot. 1; Ciz. 5: Aksaray Sultan Han1 kapali, boliim ta¢ kapisindaki iki balik figiirii

Aksaray Sultan Hant’nin avlusunda, yapmin g¢esitli boliimlerinden dokilmiis
¢ok sayida mimari par¢a bulunmaktadir. Mermer veya tag blok olan bu pargalarin
genelinin, tizerindeki geometrik veya bitkisel siislemelerden hareketle, nereye ait oldugu
anlagilmaktadir. Blok taglarin diginda, birkag parga da heykel niteligindedir. Bir veya
birden fazla heykele ait olan bu pargalar, mevcut haliyle tam bir karakter 6zelligi sunmasa
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da birlesimleriyle biiyiik olasilikla aslan figiirii meydana getirmektedir. K. Erdmann,
bu pargalart aslan olarak nitelendirerek, Selguklu dénemine ait oldugunu, bir zamanlar
avlu kapisinin saginda ve solunda bulunan iki farkli heykelin pargalari olabilecegini
belirtmistir’. Bizim incelemelerimize gore ise Selguklu tislubu gostermeyen bu pargalar,
muhtemelen devsirme malzeme olarak kullanilmis veya yapiya sonradan getirilmistir.

I. Alaeddin Keykubad’in Kayseri yakinlarinda?® insa ettirdigi’ Tuzhisar Sultan Hani
(1230-36)', plan ozellikleri bakimindan Aksaray Sultan Hani ile benzerlik gosterirken,
siislemeleri agisindan farkli diizenlemelere sahiptir. Selguklu dénemi yapilarinda ismine
bagka bir yapida rastlamadigimiz Amel-i Yadigar!' adli bir usta tarafindan inga edilmis
olan yapi, kuzey-giiney dogrultusunda uzunlamasina yerlesim gosteren acik ve kapali
boliimlerden meydana gelmektedir. Yapida siislemeler payandalar, ¢ortenler, avlu tag
kapisi, giris eyvani, avlu sacak frizleri, kosk mescit, kapali boliim tag kapisi ve aydinlik
feneri gibi bircok alanda gesitli tlirleriyle dagilim gostermektedir (Fot. 18).

Aksaray Sultan Hani’nda oldugu gibi Tuzhisar Sultan Hani’nda da geometrik
siislemeler hakim tiir olurken, ¢esitli oranlarda bitkisel ve figiirlii siislemeler de yapilmistir.
Aksaray Sultan Han1’yla kiyaslandiginda, bu yapida figiirlii siisleme daha ¢oktur.

Yapidaki mevcut figiirlii siislemeler, ¢ortenlerde ve kdsk mescitte yer almaktadir.
Onarimlarda tamamen yenilenmis olan, ancak onarim Oncesine ait bazi fotograflardan

7 Erdmann, 1961, 88.

8 Yapi, Kayseri-Sivas karayolunun 45. kilometresinde, Biinyan Ilgesi, Biiyiiktuzhisar Kasabast,
Sultanhan1 Koyii’ndedir (GPS K 38.973068°- D 35.895172°).

9 Kervansaray:r Sultan I. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdigine dair bilgiye Muhyiddin ibn
Abdii’z-Zair tarafindan Baybars’m Anadolu seferini anlattigi bilgilerden ulasilmaktadir.
Muhyiddin, Baybars’in Kayseri’den doniisti sirasinda “Alaeddin Keykubad hanit yakininda bir
konaga indigini, hanin Karatay Kervansarayina nispeten daha biiyiik ve vakiflarin daha fazla
oldugunu” sdylemektedir. Civarda Karatay Han’indan daha biiyiik bir han olarak sadece Sultan
Han’iin olmasi verilen bilgileri dogrulamaktadir. Bk. Stimer, 1985, 91; Cayirdag, 2001, 36;
Ozbek, 2007, 177.

10 Kapali boliim ta¢ kapisinda, kavsara lizerinde biiyiik oranda tahrip olmus yatay kitabe
bulunur. Tahribat nedeniyle yapinin insa tarihi ve yaptirani hakkindaki bilgiler tam olarak
okunamamaktadir. A. Gabriel kitabeyi okuyamadigi igin yapmm H. 650- M.1252 yilinda, Y.
Akyurt kitabe ve vakfiye olmadig1 icin H. 616-634- M. 1219-1236 yillarinda, M. K. Ozergin
ise doktora tez ¢alismasinda H. 626- M. 1226 yilinda, makalesinde ise H. 630-34- M. 1232-36
yillarinda, K. Erdmann M. 1232-36 yillarinda, M. Akok Aksaray Sultan Han’1ile ayni tarihte yani
M. 1229 yilinda, H. Erdmann 1232-37 yillarinda, O. Aslanapa kapali boliimdeki kitabesinden
anlasildig1 kadar (?) H. 630-34 M. 1232-36 yillarinda, Z. Bayburtluoglu en ge¢ 1236 yilinda,
Y. Ozbek ise 1230-34 yillarinda insa edilmis olabilecegini sdylemistir. Bk. Gabriel, 1931, 93;
Akyurt, 1946-47, 133; Ozergin, 1959, 79; Ozergin, 1965, 162; Erdmann, 1961, 97; Akok, 1969,
6; Erdmann ve Erdmann, 1976, 62; Aslanapa, 1984, 155; Bayburtluoglu, 1993, 146; Ozbek,
2007, 177.

11 Usta kitabesi kuzeydogu kosedeki payanda tizerindedir.
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Fot. 18: Kayseri Tuzhisar Sultan Hani

hareketle giris eyvaninin avluya bakan tonoz kemeri ve gevresi figiirlii siislemeye sahip
oldugunu diisiindiigiimiiz boliimlerdendir.

Yapmin disinda, dogu ve bati cephelerde belirli araliklarla yerlestirilmis,
tamami1 benzer nitelikte aslan basli on alt1 adet ¢orten bulunmaktadir (Fot. 19-20; Ciz.
6). Distaki ¢ortenlerin yani sira agik boliimde avlunun kuzeyinde, girig eyvaninin hemen
dogusundaki duvarda da distakilerle benzer karakterde bir ¢orten daha vardir. Bunlarin
her biri onarimlarda yapilmis 6rneklerdir. Onarimlar dncesinde, avluda mevcut drnegin
yerinde hayli yipranmis durumda 6zgiin figiirlii bir ¢orten oldugu bilinirken (Fot. 21),
distakilerin yerinde figiirlii 6rneklerin olup olmadigina dair veri yoktur.

Fot. 19-20; Ciz. 6: Tuzhisar Sultan Hani, onarimlarda yapilmis ¢ortenler
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Fot. 21: Tuzhisar Sultan
Hani, onarim oncesi
avlunun kuzey duvarmdaki
6zgiin ¢orten (VGM arsivi)

Yapiy1 1951, 1953, 1955 ve 1958 yillarinda birgok kez ziyaret eden K. Erdmann,
sadece avluda aslan figiirlii bir ¢ortenden bahsederken, digarida figiirli ¢orten olup
olmadigina deginmemistir. Bu 6rnegi de ele alirken “Selguklu {islubunda yapilmis
¢orten Kayseri’deki 13. ylizyilin diger binalart Huand ve Sahibiye Medreselerindeki
cortenlerle benzerlik igerisindedir”'> demektedir. O dénem eger ki dig kisimda figiirlii
corten olsaydi, K. Erdmann’in bu kadar ¢ok ziyaret ettigi yapida bunlari mutlaka gérmiis
olmasi beklenirdi.

VGM arsiv kayitlarinda digaridaki cortenlerin yenilendigine dair herhangi
bir bilgiye rastlanmamistir. Ancak, arsivde yapiyla ilgili dosyadaki eski fotograflar
incelendiginde, her ne kadar detayli olmasa da distaki ¢ortenlerin diiz oluklu oldugu, i¢
kisimdaki 6zgiin 6rnegin de mevcudiyetini muhafaza ettigi goriillmektedir (Fot. 22).

Biitiin bu bilgiler diginda, G. Oney, “avlu girisinde sagda bir ve disinda yine
sag yan duvarda ikisi yenilenmis, ikisi kirik olmak tizere dort adet, tipik Selguklu aslani
yiiz ifadelerine sahip ¢ortenler” bulundugunu belirtmektedir'®. Kirtk olarak bahsettigi
¢ortenlerin 6zgiin olup olmadigina deginmeyen G. Oney’in, inceleme sirasinda dort
tane ¢orten gormiis olmasi, mevcut ¢ortenlerin o donemde yapilmaya basladigin
gostermektedir. Sonug olarak, yapida 6zgiiniinde sadece avlunun kuzeyindeki duvarda
aslan basli ¢orten oldugu, digerlerinin ise bundan 6rnek alinarak yapildigi ve 6zgiin drnek
dahil hepsinin degistirildigi anlagilmistir. Ancak, onarimlar 6ncesinde hayli yipranmis
oldugu goriilen 6zgiin 6rnege ne oldugu hakkinda bir bilgiye ulagilamamuistir.

12 Erdmann, 1961, 95.
13 Oney, 1971, 9.
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Fot. 22: Tuzhisar Sultan Hani, dis duvardaki oluklu ¢ortenler (VGM arsivi)

Ozgiin ¢orten, fotograflarda her ne kadar yipranmis olarak goriinse de genel
ozellikleri tanimlanabilecek niteliktedir. On tarafinda sadece yiiz hatlariyla degil, aslanin
bas kisminin genel formuyla islenmesi bakimindan bir heykel niteligi tasiyan ¢ortenin
yan yiiziinde sag 6n ayagi goriilmektedir. Aslan, yuvarlak hatli bas kisminda siskin
yanakli olup, agiz kisminda suyun akmasini saglayan delik bulunur. Basmnin tlizerinde
kiigiik sivri kulaklart dik, badem gozleri oldukga iri, burnu ise yassi ve uzundur. Fotograf
¢ok detay vermedigi i¢in, ayaklarda penge detaylar1 ve boynuna yele islenip, islenmedigi
anlagilmamaktadir (Fot. 21).

Avlu ta¢ kapisindan girildiginde, merkezde sekizgenden gelisen yildiz tonozla
ortiilii, dikdortgen planl giris eyvanina gecilmektedir. Eyvanin kuzey, dogu ve bati
kanatlarinda tonoz kemeri arasinda kalan yiizeyler ve koselerde tonoz kemerlerinin
oturdugu basliklar siislemeli boliimlerdir. Daha 6ncede belirttigimiz lizere glinlimiizde
bu bdliimde figiirli siisleme yoktur. Burada figiirli siisleme oldugu diislincesi onarim
Oncesine ait 6zgilinli yansitan eski fotograflardan ileri gelmektedir. Fotograflarda eyvanin
avluya bakan tonoz kemeri ve ¢evresinin alt koselerde akantuslarla sekillendirilen
basliklar iizerinde yiikselen i¢-dis biikey (oluklu ve kaval) seritlerle hareketlendirilmis
oldugu goriilmektedir. Tahribat nedeniyle diizenleme tam degildir ve sadece bazi
boliimleri izlenebilmektedir. Onarimlarda bahsi gegen bu bdlimler kaldirilarak,
benzer diizendeki uygulamayla kemer hatlarindan itibaren iistte cergceve olusturacak
bicimde tiimiiyle yenilenmistir (Fot. 23). Ancak eski fotograflardaki kalintilar dikkatli
incelendiginde buradaki stislemenin i¢-dis biikey oluklarla sinirli olmadigi, Biinyan ilgesi
sinirlart icerisindeki dénemin bir baska eseri Karatay Han’da (Kapali boliim Sultan 1.
Alaeddin Keykubad donemi 1220-1237, agik boliim 638/1240-41) ayn1 boliimdeki figiirlii
siislemeyle benzerlik gosterdigi anlasiimaktadir (Fot. 24-25). Karatay’da biitliinciilliiglint
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Fot. 23:

Tuzhisar Sultan
Hani, giris eyvanin
avluya bakan tonoz
kemeri ve ¢evresi

Fot. 24: Tuzhisar Sultan Hani, onarim Fot. 25: Karatay Han, giris eyvanin avluya bakan
Oncesi girig eyvanin avluya bakan tonoz tonoz kemeri ve gevresi
kemeri ve ¢evresi (K. Erdmann’dan)

koruyan bezemede, bahsi gegen boliimlerdeki i¢-dis biikey seritlerin, iistte karsilikli
iki ejder figliriiniin govdelerine ait boliimler oldugu goriilmektedir. Bundan hareketle,
Tuzhisar Sultan Hani’nda da benzer bir diizenlemenin yapilmis oldugu diistincesindeyiz.
Ozgiiniinii yansitan fotografta seritlerin yanlarda diisey ilerledigi boliimlerden, kemere
dogru oluklar ve seritlerin uzanityor olmasi da bu diisiincemizi giiclendiren detay olarak
dikkati cekmektedir (Fot. 26-27).

Avlunun ortasinda bagimsiz bigimde duran abidevi nitelikteki kdsk mescit,
mimari &zellikleriyle dénemin az sayidaki diger ornekleriyle benzerlik igerisindeyken,
itinali ve yogun siislemeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda kervansarayin
genelinde de siislemenin en fazla uygulandig: birimdir. Mescit, sivri kemerlerle birbirine
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bagli L formunda dort ayagin olusturdugu
baldeken kurulusun {izerinde yiikselen, kare
planly, kiibik gévdeli ve gapraz tonozla ortiiliidiir
(Fot. 28). Yapida figiirlii siislemeler, giiney
ve dogu cephelerdeki ¢ifte sivri kemerlerden
alttakilerde igslenmis olup, bunlar genel anlamda
benzerlik sergileyen karsilikli ejderlerdir.

Giliney kemerdeki ejderler, her iki
kanatta kemer iizengilerinde birer basa sahip,
kemer hatlart boyunca ters-diiz “S” hatlarda
kivrilmalar yaparak yiirek sekilleri olusturan
govdeleri ve kilit tasi izerinde yine birer baglari
olan yaratiklardir. Bu haliyle ejderlere kuyruk
yapilmadigr ve iki baslt olduklar1 goriiliir.
Figiirlerin kemer kilit tas1 tizerindeki baslari,
iizengidekilere oranla daha detayli ve heybetlidir.
Birbirlerine gili¢ gosterisi yaparcasina, agizlari
genisce agik olan figiirler, karsilikli bigimde
yandan islenmistir. A¢ik agizlarinda belirgin sivri
disleri figlire vahsi goriiniim kazandirmaktadir.
Ust ¢enelerinde burun kisimlar1 disa kivriml,
gozler badem formludur. Baslarinin {izerindeki
kiigiik kulaklar1 sivri ve diktir (Fot. 29; Ciz.
7-8). Uzengideki ejder baslar1 govdeye dogru
kivrilmis  bicimdedir. Soldaki agzin1 agarak
govdeyle birlesim saglamis, sagdaki ise govdeyi
kismen 1sirir durumdadir. Digerlerine oranla
daha sade olan bu bas kisimlarinda badem
gozler ve acik agizlarda sivri disler gortiliirken,
kulaklar secilememektedir. Genelde kuyruk
olarak nitelendirilecek bicimde olan govdeler
ise kenarlarda ince hatlarla sinirlandirilmis hafif
silindirik ve sade 6zelliklerdedir (Fot. 30; Ciz. 9).

Dogu  cephedeki ejderler giiney
cephedekilerle benzer ozellikler sergiliyor
gibi gozikse de bazi degisikliklerle farkli
tutulmustur. Kemer iizengilerinden itibaren ters-
diiz S hatlarda ilerleyerek yiirek formu meydana
getiren kuyruklara sahip ejderler, kemer kilit tas1

Fot. 26: Tuzhisar Sultan Han1, onarim
Oncesi girig eyvanin avluya bakan
tonoz kemeri ve ¢evresi, detay (K.

Erdmann’dan)

Fot. 27: Karatay Han, giris eyvanin
avluya bakan tonoz kemeri ve gevresi,
detay

iizerinde birlesim gosteren kisa gévdelerinden uzanan karsilikli iki bag kismina sahiptir.
Yandan tasvir edilen ejderlerin bas detaylar1 digerleriyle benzer nitelikteyken, govdeleri
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Ciz. 7: Tuzhisar Sultan Hani, kosk
mescidin giiney kemerindeki ejderler

Fot. 29 ; Ciz. 8: Tuzhisar Sultan Hani, kdsk mescidin giiney kemerindeki ejderler

372 Sanat Tarihi Dergisi



Sultan I. Alaeddin Keykubad’in Insa Ettirdigi Kervansaraylardaki Figiirlii Siislemeler

Fot. 30 ; Ciz. 9:

Tuzhisar Sultan Hani, kosk
mescidin glineyindeki
kemer iizengisindeki
ejderler

Fot. 31:
Tuzhisar Sultan
Hani, kosk
mescidin dogu
kemerindeki
ejderler

Fot. 32 ; Ciz. 10: Tuzhisar Sultan Hani, kdsk mescidin dogu kemerindeki ejderler

kiiciik oyuklarla pullu yapilarak, kuyruktan ayri tutulmustur. Oysaki diger cephedeki
figlirlerde boyle bir uygulama yapilmadigi i¢in gévde, kuyruk ayrimi yapilamamistir.
Yine diger cephede figiiriin gévdesinin her iki ucunda da ejder baslar yer alirken, burada
bas yapilmadan kuyruk diiz bigimde sonlandirilmistir (Fot. 31-32; Ciz. 10).
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Fot. 33:
Alara Han

Sultan 1. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdigi bir diger kervansaray Alanya
yakinlarindaki'* Alara Han’dir (1229-30 veya 1231-32)"°. Esodakli'® planiyla diger iki
Sultan Han1’'ndan tamamriylaayri bir diizende insa edilmis olan yapida siislemeli boliimlerde
de yenilikgilik veya farklilik izlenmektedir. Bir tepenin yamacinda kuzeydogu-giineybati
dogrultusunda dikdortgen planli olarak insa edilmis olan yapida (Fot. 33), kap1 agikliginin
iist boliimiindeki kitabe cercevesi, dis kisimda siislemenin goriildiigii tek alandir. i¢
kisimda ise kii¢iik bir avluya agilan gesme eyvani, kervansaraylarda ilk kez siislemeye
dahil edilen boliimlerden olup, yapinin i¢ kisminda galerilere gecis saglayan koridorlar,
orta mekan ile galerilerde hemen her duvarda dagilim gosteren kandil konsollari, bir
daha hicbir handa tekrar edilmeyen uygulamalardandir. Bu boliimler igerisinde figiirlii
stislemeler avlu kapisinda ve kandil konsollarinda goriilmektedir.

Kuzeydogu cephenin ortasinda, yanlarda dikdortgen formlu iki payanda
arasinda bulunan kapi, bircok Selcuklu eserinde gérmeye alisik oldugumuz cepheden
tagan ve ana nis lizerinde yiikselen kavsarali tag kapilardan farkli olarak, duvar ytizeyine
acilan basik kemerli aciklik seklindedir. Ustte ise yanlarda aslan baslikli cercevelerle
sinirlandirilmig kitabe vardir. Kitabe ve gevresi giris boliimiinde siislemenin gorildigi
tek alandir. Ust kismi1 kemerli forma sahip kitabe, dista, alt kism1 harig diger boliimlerinde

14 Alanya ilgesine bagli Cakallar Koyli simirlari igerisinde yer alan eser, Alanya-Antalya
karayolunun 30. km’sindeki Okurcalar Beldesinin yaklasik 9 km kuzeyinde Alara Cayinin 50 m
kadar dogusundadir (GPS: K 36.692332° -D 31.723928°).

15 Kitabede tarih boliimiiniin bulundugu kisim tahrip oldugu i¢in, tarih arastirmacilar tarafindan
H. 627 veya H. 629 olarak iki farkli sekilde okunmustur. Bk. Erdmann, 1961, 187; Tiikel, 1969,
444; Giirdal, 1986, 51; Lloyd ve Rice, 1989, 53, 74; Parla, 1997, 655; Yardim, 2002, 438.

16 Tiikel Yavuz, 1976, 189.
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diiz ve ige dogru pahli gercevelerle kusatilmigtir. Cergevenin alt u¢ kisimlari, simetrik
yerlestirilmis aslan baslariyla hanin diginda figliriin goriildigii tek alandir. Her iki
ornegin ¢ene boliimleri kirik vaziyettedir. Yuvarlak hatli bag kismina sahip aslanlarin
her ne kadar ceneleri kirilmis olsa da alttan bakildiginda agizlart agik tasvir edildigi
goriilmektedir. Kiigiik sivri kulaklari dik bicimdeki aslanlar, iri badem gozlere sahip olup,
g0z ¢evresindeki ¢ukurluklarin iglenmesiyle birlikte detayli bir is¢ilik sergiler. Her iki
ornekte ¢ene kisimlarinin yani sira, burunlarinin alt bélimlerinin de kirik olmasimdan
dolay1 genel formu kaybolmustur. Ancak, mevcut béliimlerden ince uzun bir gériiniimde
oldugu anlagilmaktadir (Fot. 34-36; Ciz. 11).

@II II®

Fot. 34 ; Ciz. 11: Alara Han, kitabe ¢ergevesindeki aslan baslari

Fot. 35-36: Alara Han, kitabe ¢ergevesindeki aslan baglari

Handa galerilere gecis saglayan koridorlarda, orta mekan ile galerilerde kandil
veya mum koymaya yarayan konsollar aslan basl yapilarak hanin i¢ kismina hareketlilik
kazandirmistir. Incelemelerimizde saglam olanlar, kirilmis olanlar ve sadece izleri
secilenler olmak tizere 62 konsol tespit edilmistir. Son restorasyondan sonra turizm
amagcli eglence yeri ve lokanta seklinde hizmet veren handa, bu kandillikler seffaf sert
plastik malzeme ile kafes icerisinde koruma altina alinmistir.
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Fot. 37:

Alara Han, galerideki
aslan bagli kandil
konsolu

Fot. 38-39 ; Ciz. 12: Alara Han, galerideki aslan basli kandil konsollart

Birbirinin tekrari niteliginde olan konsollar, bir ucu duvar igerisine yerlestirilen
dikdortgen tas bloklardan ibarettir. Ust kisimlar1 kandil koymak icin ince silmelerle
liggen formlu yapilan konsollarin 6n yiiziine aslan basi iglenmis, diger boliimleri ise
sade brrakilmistir. Genelde birbirinin tekrar niteligindeki tisluplastirilmis aslanlar, diiz
yiizeylerde dikdortgen yiiz hatlartyla tasvir edilmistir. Yasst uzun burunlu olan figiirler,
kiigiik badem gozlere sahiptir. Gozlerin iizerinde, burunla birlesik kaslar1 az da olsa
derinlik hissi vermektedir. Agiz kisimlart ise sadece iist dudaklariyla ortaya konmustur.
Ustte baslarin her iki kosesine ise kiigiik sivri kulaklar yapilmistir. Genel olarak derin
olmayan, kazima seklindeki oyuklarla olusturulan aslan baslarinda, agiz ve burun
kisimlar1 oymalarla ortaya ¢ikarilmistir (Fot. 37-39; Ciz. 12).
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2. Degerlendirme ve Sonug

Selcuklu Devletinin en parlak doneminin yasandigt Sultan I. Alaeddin Keykubad
devrinde, Tiirk Mimarlik Tarihi igerisinde 6n plana ¢ikan ¢ok sayida yap1 insa edilmistir.
Bizzat sultanin baniliginde insa edilen Keykubadiye (1220/26), Alanya (1221/23) ve
Kubad Abad (1235) Saraylariyla birlikte, Aksaray Sultan Han1 (1229), Kayseri Tuzhisar
Sultan Han1 (1230-36) ve Alanya yakinlarindaki Alara Han (1229-30 veya 1231-32) bu
siirecte On plana ¢ikan yapilardandir. Kazilarda agiga cikarilan cesitli sanat eserlerinde
goriildugii lizere saraylarda ¢cok zengin cesitlilikte figiiratif siislemeye gidilmistir. Ancak,
mimari ve siisleme oOzellikleriyle Selguklularin prestij yapilart goriiniimiinde olan
kervansaraylarda ise figiirlii siisleme saraylardaki kadar yogun degildir.

Alara Han, kitabe ¢ercevesindeki aslan baslar1 ve birbirini tekrar eden aslan
basli kandil konsollari ile I. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdigi kervansaraylar igerisinde
figliriin en ¢ok kullanildig1 yapidir. Ancak ayni yapida figiir diginda diger tiirlerdeki
stislemeler yok denecek kadar azdir. Alara Han’in aksine Aksaray ve Tuzhisar Sultan
Hanlarinda siislemelerin ¢esitliligi ve yogunlugu agisindan farkli bir durum s6z konusudur.
Her iki yapida geometrik siislemelerin oransal olarak 6n plana ¢iktig1 goriiliirken, bitkisel
siislemeler ikinci planda kalmistir. Figiirlii stislemeler ise ¢ok daha az sayidadir. Hemen
her yoniiyle Anadolu Selcuklu eserleri igerisinde 6n plana ¢ikan Aksaray Sultan Hani,
sadece kervansaraylar degil, sultanin insa ettirdigi diger yapilar icerisinde de figiirli
siislemenin oransal agidan en az oldugu eserdir.

Figiirlii siisleme olarak kervansaraylarda aslan, ejder ve balik olmak tizere ii¢
farkli tiir goriilmektedir. Bunlar icerisinde aslan, oran ve gesitlilik olarak digerlerinden
daha ¢oktur. ikinci sirada ejder figiirii gelirken, en az yapilmus olan figiir baliktir,

Dogadaki yirtict hayvanlar igerisinde en heybetlilerinden olan aslan, I. Alaeddin
Keykubad’in insa ettirdigi kervansaraylar igerisinde mevcut haliyle Alara ve Tuzhisar
Sultan Hanlarinda yer almaktadir. Tahrip oldugu i¢in net olmasa da Aksaray Sultan
Hani’nda da birkag figiiriin karakter izlerinden dolayi aslan oldugunu diisiinmekteyiz.

Alara Han’da kitabe cergevesinin alt kisimlari ile i¢ kisimda kandil veya
mum koymaya yarayan konsollara yapilmis olan aslan figiirlerinin her biri sadece bas
kisimlartyla tasvir edilmistir. Kitabe g¢ercevesindeki aslan baslari islenis 6zellikleri
bakimindan heykel niteligi tasimaktadir. Daha c¢ok kedigillerden kiigiik boyutlarda
olan hayvan baslarin1 yansitan bu figiirler, yuvarlak basli, kiiclik sivri kulakli ve agik
agizli olmalartyla Selguklularda yaygin olmayan uygulamay1 gosterir (Fot. 34-36; Ciz.
11). Divrigi Kale Camii (1180-1181) ayak basliklarindaki aslan baslari, yuvarlak hatli
ve kiiciik sivri kulakli olmalart bakimindan Alara Han’dakilerle kismi benzerlik tasiyan
erken 6rneklerdendir.

Kandil koymaya yarayan Alara Han konsollari, 6n yiizleri aslan baglariyla
sekillendirilmis duvardan tasinti yapan taglardan olusmaktadir. Yapinin i¢ kisimlarinda
belirli araliklarla yerlestirilen konsollar, bir boliimi kirtk olanlar dahil toplamda 62
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adettir. Her ne kadar figiir olarak tek tiir tercih edilmis olsa da sayisal ¢okluktan dolay1
Alara Han, sadece 1. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdikleriyle sinirli kalmayip, diger
Anadolu Selguklu kervansaraylari igerisinde de figiire en ¢ok yer verilen eser olmustur.
Ust kisimlar1 kandil koymak igin ince silmelerle iiggen formlu tasarlanan konsollarmn
On yiizlerine aslan baglari islenmis, diger boliimler ise sade birakilmigtir (Fot. 37-39;
Ciz. 12). Konsollarin formundan dolay1 dikdortgen hatlarda bas kisimlarina sahip
olan aslanlar yasst uzun burunlari ve badem gozleriyle Nigde Alaeddin Camii (1223)
cortenindeki aslanla kismi benzerlik gosterirken, bunlar uygulandigi alan bakimindan
Anadolu Selguklu mimarisinde tekrart olmayan diizenlemelerdendir.

Tuzhisar Sultan Han1’nda gliniimiizde ¢ok sayida figiirlii stisleme vardir. Figiirler
cortenlerde aslan ve avlu ortasindaki kosk mescidin dogu ve giiney cephelerindeki
kemerlerde ejder olmak tizere iki farkli tirdiir. Sayisal ¢cogunluk cortenlerdeki aslan
figiirleri ile elde edilmistir. Cortenler, tam anlamiyla olmasa da yekpare tas pargasinin
sekillendirilmesiyle olusturulmalar1 bakimindan kismen heykel niteligindedir. Tamami
aslan figiirli olan mevcut ¢ortenlerin hepsi onarimlarda yapilmis olup, bunlarin
varlig1 stiphelidir. Eski fotograflarda, avludaki aslan figiirli ¢ortenin yerinde daha
oncesinde 6zgiin 6rnegin var oldugu goriiliirken, distakilerin varlig1 hakkinda bir veriye
ulastlamamistir. Fotograflarda hayli tahrip durumda olan aslan figlirlii 6zgiin ¢orten,
muhtemelen digerlerinin yapiminda 6rnek alinmis ve o da yerine yenisi yapilarak
degistirilmistir (Fot. 19-20; Ciz. 6).

Ozgiin ¢ortendeki aslan, 6n yiizde yuvarlak hatli bas kisminda siskin yanakli, iri
badem gozlii, yasst burunlu ve basinin iizerinde sivri kiigiik kulaklariyla, yan yiizde de
On ayaklariyla tasvir edilmistir (Fot. 21). Baska hanlarda benzer drnege rastlanmazken,
donemin diger yapu tiirleri igerisinde Nigde Alaeddin Camii (1223), Kayseri Huand Hatun
Medresesi (1235-40) ve Kayseri Sahibiye Medresesi’nde (1267) farkli iisluplarda ¢esitli
aslan figiirlii ¢ortenler bulunmaktadir.

Aksaray Sultan Han1 avlu ta¢ kapisinda giiniimiizde aslan figiirleri bulunmazken,
kirik durumdaki siitunce basliklarindaki izlerden buralarin figiirlii siislemeli oldugu
anlagilmaktadir. Aslan (veya insan ?) maski oldugunu diisiindiigimiiz figiirler, zamanini
bilmedigimiz bir dénemde kasti olarak tahrip edilmistir (Fot. 3-6). Donem eserleri
igerisinde aslan maski uygulamalarinin saglam ornekleri Egirdir Han’dan (1237-38)
sokiilerek, 1301-02 tarihinde insa edilen Diindar Bey Medresesine tasinan tag kapi ile
Kayseri Sahibiye Medresesi (1267) tag kapist siitunce basliklarinda karsimiza ¢gikmaktadir.

Aksaray Sultan Hani’'nda aslan olmasi muhtemel 6rneklerden bir digeri de
avlunun giineydogusundaki tuvaletin kapi alinligindadir. Hemen alt kismindaki tas
ylizeyine iglenen ejder tasviri ile sunulan bu figiir, tahribat nedeniyle segilemez durumda
oldugu i¢in aragtirmacilarin goziinden kagmistir. Gliniimiizde kismen de olsa govdesinin
arka yaris1t mevcut olan figiir, Anadolu Selguklu sanatinda gesitli tekrarlari olan, sola
dogru hareket halinde verilmis kanatli aslan 6zelliklerini tagimaktadir (Fot. 12-13; Ciz. 3).
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Aslan, arastirmacilar tarafindan kuvvet ve kudret sembolii'” veya kotiiliiklerden
koruyucu olarak nitelendirilebilirken'®, astral agidan bur¢ semboliinii de ifade ettigi
diisiiniilmektedir'®. Islami dénemin bazi sanat eserlerinde ise aslan ismi veya unvani
tastyan Hz. Ali’ye olan sevgiden kaynakli aslan tasvirlerinin yapildigi goériilmektedir.
Kuvvet, cesaret ve kahramanliklarindan dolayi, ‘savasta tekrar veya done done saldiran
aslan’ anlamina gelen “Haydar-1 Kerrar” olarak anilan Hz. Ali’nin bu adi1 veya unvani®,
Anadolu’da Bektasiler sayesinde aslana verilen 6nemin artmasina neden olmus ve
tasvirlerinde yer bulmasina kaynak teskil etmigtir®'.

Selguklularda nazarlik, tilsim, koruyucu unsur, kudret, kuvvet? veya hitkiimdarlik
sembolii* olarak disiiniilen, 6zellikle Sultan I. Alacddin Keykubad ile 6zdeslesen ¢ift basli
kartal figiirti, Keykubad’in insa ettirdigi kervansaraylarin higbirinde yoktur. Oysaki yerli
tiiccarlarin yan1 sira yabanci olanlarinda da konakladig: hanlarda, 6zellikle hiikiimdarlik
sembolii sayilacak bu figiiriin gériilmemesi hayli diistindiirticiidiir. Onun yerine, belirli bir
tasvir diizeninde yansitilmis olmasalar da hanlarda aslan figiirlerinin tercih edilmesi, bu
figiirlerin de hiikiimdarlik sembolii olabilecegini diisiindiirmektedir. M. F. Kopriilii, iran
sairlerinin anlatimlarinda Biiyiik Selcuklular ve halefleri doneminde tiirlii tiirlii bayraklar
arasinda, tizerinde aslan olan bayraklarin bulundugunu belirtmektedir®®. Halefleri
sozciigiinden, aslan figliriinii hemen her sanat dalinda ortaya koyarak, adeta hiikiimdarlik
sembolil gibi kullanan Artuklular® kastedilmis olabilirken, bir diger halefi olan Anadolu
Selcuklulari icin de sdylenmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Sultan 1. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdigi kervansaraylardaki figiirli
stislemeler igerisinde bir diger tiir olan ejder, Aksaray ve Tuzhisar Sultan Hanlarinda
goriilmektedir.

Aksaray Sultan Hani’ndaki ejder, avlunun giineydogusundaki tuvaletin kapi
alinliginda yer almaktadir. Kanatli aslan oldugunu diisiindiigiimiiz figiirle birlikte ortak
bir kompozisyonun pargasi gibi sunulan ejder, ¢ift basli olup, heraldik durustadir. Tahrip
edildigi icin kanatli aslan gibi bu figiir de biitiin degildir (Fot. 10-11; Ciz. 2). Anadolu
Selguklu donemi eserleri igerisinde govdeleri gegme yaparak heraldik durusta verilen
ejder orneklerinin sayisi azdir. Cizre Ulu Camii (12. yy) kap1 tokmaklar ile Konya’da

17 Oney, 1971, 37.

18 Otto Dorn, 1978/1979, 110.

19 Cayct, 2002, 106.

20 DIA, 1998, 24.

21 Oney, 1988, 39.

22 Oney, 1993, 166; Karpuz, 2009, 29.
23 Cayect, 2008, 279.

24 Kopriili, 1978, 605.

25 Aslan’in Artuklularin hiikiimdarlik sembolii olabilecegi diisiincesi hakkinda bk. Hartner &
Ettinghausen, 1964, 166.
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Aksinne Mescidi’nin (13. ylizyilin ikinci veya {iglincii ¢eyregi) algt mihrabindaki ejderler
bu az sayidaki 6rnekler arasindadir.

Tuzhisar Sultan Hani’ndaki ejder figiirleri glinlimiizde sadece avlu ortasindaki
kosk mescidin giiney ve dogu kemerlerinde yer almaktadir. Ancak, giris eyvaninin
avluya bakan tonoz kemeri ve c¢evresi, her ne kadar giiniimiizde var olmasa da onarim
Oncesini yansitan eski fotograflarda goriilen izlerden dolay1 ejder figiiriiyle stislendigini
diistindiigiimiiz boliimlerdendir.

Kosk mescidin giiney cephesindeki ejderlerde gdvdelerin her iki ucunda da bas
bulunur. Kemer kilit tagindaki baglar birbirlerine adeta kiikrer, kemer baglangicindakiler
ise govdeye dogru kivrilmis durumdadir. Ayaksiz ve kanatsiz*® govdeleri kemer hatlar
boyunca ters-diiz “S” hatlarda kivrilmalar yaparak, yiirek sekilleri olugturmaktadir (Fot.
29-30; Ciz. 8-8). Dogu cephedeki ejderler govdelerinde ve bas kisimlarinda giineydekilerle
benzerlik sergilerken, govde-kuyruk kisimlarinda baslarin olmamast ve kemer kilit
taginda baslarin hemen altinda bir boliimii pullu olan gévdelerin birlesik yapilmalariyla
digerlerinden farkli tutulmustur (Fot. 31-32; Ciz. 10). Tuzhisar Sultan Hani’ndaki ejder
tasvirlerinin en yakin benzerleri I. Alaeddin Keykubad’in oglu II. Gryaseddin Keyhiisrev’in
baniliginde yapildig1 diisiiniilen Susuz Han’da yer almaktadir. Kapali boliim tag kapisinin
her iki yan nisinin kemerlerine simetrik olarak islenen Susuz Han ejderleri Tuzhisar
Sultan Hani’nin 6zellikle giiney cephesindeki figiirlerle biiylik benzerlik igerisindedir.
Buradaki ejderler bas kisimlart karsilikli verilmis, kisa govdelerinde kanatli ve ayakli,
devaminda uzun kuyruklu yaratiklardir. Tuzhisar Sultan Hani’nda ortaya konulan govde
yapisi, neredeyse hi¢ degistirilmeden Susuz Han ejderlerinin kuyruklarinda aynen tekrar
edilmistir. Bas kisimlarinda Sultan Hani’ndakilerle benzerlik goriiliirken, kanatli ve ayakli
govdelerin olmas: figiirlerin kendine has 6zelliklerde olmasini da saglamistir. Ejderler,
Tuzhisar Sultan Hani’nda oldugu gibi birbirlerine kiikrer bigimde degil, ortadaki insan
baslarin1 yutacakmis gibi hamle yapar bigimdedir.

Tuzhisar Sultan Hani’nin giris eyvaninin avluya bakan tonoz kemeri ve ¢evresi,
onarimlardaki uygulamalarla kemer hatlarindan itibaren iistte cergeve olusturacak
bigimde i¢-dis biikey (oluklu ve kaval) seritlerle hareketlendirilmistir (Fot. 23). Ancak,
onarim Oncesine ait fotograflarda goriildiigi tizere bu bolimdeki diizenleme mevcuttan
farklidir. Fotograflardaki izler takip edildiginde diizenlemenin Biinyan ilgesi siirlari
igerisindeki donemin bir bagka eseri Karatay Han’da ayn1 boliimdeki figiirli siislemeyle
benzerlik igerisinde oldugu anlasilmaktadir (Fot. 24-25). Karatay Han’da saglam olan
bezemede, bahsi gegen boliimlerdeki ig-dis biikey seritlerin, iistte karsilikli iki ejder
figlirliniin govdelerine ait boliimler oldugu goriilmektedir. Tuzhisar Sultan Hani’'na ait
Ozgilinlinii yansitan fotograflarda, Karatay Han’da oldugu gibi i¢-dis biikey seritlerin var
olmasinin yani sira, seritlerin yanlarda diisey ilerledigi boliimlerden kemere dogru dairesel

26 C. Sahin, ejderlerin ayaksiz yapilmasini bereketli yagmurlar yagdiran su ejderi veya hazineleri
koruyan bekgi, yeralti ejderi olarak betimlenmis olabilecegine baglamistir. Sahin, 2014, 518.
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hatlarda uzaniyor olmasi?’” Tuzhisar Sultan Hani’nda da bu boliimiin ejder figiirleriyle
sekillendirilmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Fot. 26-27).

Tarihsel seriiveni hakkinda cesitli goriigler bulunan ejder tasvirinin Tiirk
sanatindaki 6rnekleri 6. yy.dan baslayarak gelisim gostermistir®®. Biiyiik Selguklularla
birlikte Anadolu topraklarina kadar ulasan figiir, ilk donem beylikleriyle birlikte Anadolu
Selcuklu donemine ait hemen hemen her sanat dalinda cesitli 6zelliklerde yaygin olarak
tasvir edilmistir. Kervansaraylar disinda ¢ift olarak sunulan ejder tasvirlerinin en bilindik
ornekleri Ani Kalesi’'nde (1072-1110) iki farkli burcta, Diyarbakir Kalesi Urfa Kapi’da
(1183-1184), Bagdat Tilsim Kap1’da (12-13. yy), Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti’nde (12.
yy.in ikinci yarisi) ve Konya II. Kili¢ Arslan (Alaeddin) Koskii’ne (12-13. yy) ait al¢1
kabartmada karsimiza ¢ikmaktadir.

Geneldeastrolojik ve kozmolojik anlamlara sahip oldugu diistiniilen ejder figiirleri
kurguya gore iyi veya kotii yaratiklardir. Ejder veya Ejderha sdylemi Fars¢a olup, Tiirkler
bu yaratiga Evren, Buke, Luu ve Nek gibi ¢gesitli isimler vermistir®. Basta Cin olmak tizere
Uzakdogu iilkelerinin mitlerinde adina sikca rastlanan efsanevi yaratiklardan olan ejder,
ayni1 dogrultuda Orta Asya Tiirk mitlerinde de 6nde gelen figiirlerdendir. Cin mitolojisiyle
paralel olarak, Tiirklerde su ve bolluk timsali sayilan ejderler hem yagmur bulutlarini hem
de su kaynaklarini temsil eden, giizel mevsimlerde kus gibi goklerde ugan, sonbahardan
sonra ise timsah ve su yilani gibi yerin altina saklanan bir yaratiktir®. Yagmur yagmadig,
kurakligin basladigt donemlerde uykuya daldigi, yagmurun yagmasiyla birlikte uykudan
uyandigi kabul edilmistir®'. Bir baska goriise gore hayat agacinin koruyucusu ve diinyay1
tastyan yaratiklar arasinda gosterilirken, yeralt1 tanrilarinin agacini korumasi nedeniyle
kotiiligiin, karanligim ve cehennemin simgelerinden birisi oldugu distinilmistir®. G.
Oney, ejderin yaygin kabul goren su ile iliskisinden bahsederken, ayrica “Ahenk, hareket,
gokyitizii veya kainat sembolii”, “Karanlik ve koétiiliikle miicadele sembolii”, “Cauzehar
yani gezegen sembolii” ve “On iki hayvanli Tiirk- Cin takviminde ejder yili” gibi
basliklara ayirarak cesitli anlamlar ifade ettigini belirmistir®.

Anadolu Sel¢uklu Sanatinda, sevilerek kullanilan figiirlerden olan balik, Sultan
1. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdigi kervansaraylarda sadece Aksaray Sultan Hani’nda
bulunmaktadir. Baliklar, hanin kapali boliim tag kapisinda digerlerinden daha genis tutulan
dordiincii silmede, dairesel dongiide {i¢ ve karsiliklr iki balik seklinde sunulmustur (Fot.
16-17; Ciz. 4-5). Donemin kervansaraylar1 i¢erisinde balik figiiriiniin yer aldig1 bir baska

27 Karatay Han’daki dairesel hatlarda ilerleyen seritler ejderlerin gévdesini olusturmaktadir.
28 Esin, 1970, 161; Mahir, 1993, 273.

29 Esin, 1970, 161; Inal, 1971, 154; Mahir, 1993, 272.

30 Esin, 1970, 162; Mabhir, 1993, 273; Coruhlu, 2002, 133; Coruhlu, 2008, 104.

31 Cayci, 2006, 129.

32 Coruhlu, 2014, 36.

33 Oney, 1969, 189-192.
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eser Cardak Han’dir. Bu yapida kapali boliimde orta sahin tonoz kemerlerinin oturdugu
ayak basliklarindan birine islenen baliklar karsilikli olarak iki adettir. Anadolu’daki
erken ornekleri Artuklu sanatinda yer bulan balik figiirlerine, giiniimiizde The David
Collection’da bulunan iizerinde bur¢ sembollerinin siralandigi ayna* ile Cizre’deki
Dicle Kopriisii (1164) ayaklarinda rastlanmaktadir. Selguklu eserlerinde ise Keykubadiye
Saray1 (1220/26) ve Kubadabad Saray1 (1235) ¢inilerinin bazilarinda®, J. H. Haynes
arsivindeki fotograflarda goriildiigii lizere 1884 yilinda saglam durumda olan Konya
Zindankale’deki kitabenin her iki yaninda®, giiniimiizde ince Minareli Medrese Tas ve
Ahsap Eserler Miizesindeki Konya Kalesine ait mimari parca (1220-1221) gibi ¢esitli
eserlerde goriilebilmektedir.

Arastirmacilar tarafindan gesitli anlamlar icerdigi disiiniilen balik hakkinda
en genel kani bur¢ sembolii oldugudur®’. Bunun yani sira ¢ok yumurtlamast nedeniyle
bolluk-bereket sembolii®®, evli giftler igin tireme ve mutluluk sembolii, ayrica diinyanin
yaradilisginin  ya da dinyanin sembollerinden biri** gibi ¢ok ¢esitli anlamlarda
nitelendirilmektedir. Eski Tiirk takviminde ise balik ay ismi olarak kullanilmigtir*.

Anadolu Selguklu déneminin iinlii tarih yazar1 Ibn Bibi’nin anlatimlarinda
birkag yerde Balik Burcu’ndan 6vgii dolu soézlerle bahsetmesi*!, yasadigi donemde
balik burcunun 6nemini gosterirken, Aksaray Sultan Hani’ndaki baliklarin sadece burg
sembolii olarak yapilmis olabilecegini de gliglendirmektedir.

Sonug olarak Sultan I. Alaeddin Keykubad’in insa ettirdigi kervansaraylarda
aslan, ejder ve balik olmak iizere ti¢ farkl tiir figiirlii siisleme yapilmistir. Aksaray Sultan
Hani’nda ti¢ figiir birden, Tuzhisar Sultan Han’da aslan ve ejder, Alara Han’da ise sadece
aslan figiirlerine yer verilmistir. Aslan, hepsinde ortak figiirdiir. Aksaray ve Tuzhisar
Sultan Hanlarinda ortak olan figiirlerden bir digeri de ejderdir. Bu yapilarla birlikte, 1.
Alaeddin Keykubad doneminde insa edilen diger bir¢cok eserde de bahsi gegen her iki
figliriin sik¢a kullanilmasi, hanlardaki uygulamalarin daha ¢ok hiikiimdarlik alameti
niteliginde yapilmis olabilecegini diigiindiirmektedir. Aksaray Sultan Hani’nda yer alan
balik ise yeterli veri sunmasa da daha once de belirttigimiz {izere Selguklu doneminin
{inlii tarih yazar1 Ibn Bibi’nin Balik Burcu’ndan 6vgii dolu szlerle bahsetmesi nedeniyle
muhtemelen Sultan I. Alaeddin Keykubad’in burcunu temsilen yapilmistir.

34 https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/dynasties/late-abbasids/art/4-1996

35 Arik, 2000, 152; Arik, 2007, 311, Keykubadiye Sarayi ¢inilerindeki balik figiirleri, Prof. Dr. Ali
BAS, Prof. Dr. Remzi DURAN ve Dr. Siikrii DURSUN tarafindan hazirlanmis “Keykubadiye
Saray1 Figiirlii Cinileri (2014-2017)” baslikli, yayin asamasinda olan makalede ele alinmigtir.

36 https://digital.library.cornell.edu/catalog/ss: 12579201

37 Oney, 1968, 159; Cayci, 2002, 110; Coruhlu, 1995, 56.
38 Oney, 1968, 160.

39 Coruhlu, 1995, 55.

40 Esin, 2001, 106.

41 Ibn Bibi, 1996, 256,422.
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KEYKUBADIYE SARAYI FIGURLU CINILERI (2014-2017)
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FIGURAL TILES of KEYKUBADIYE PALACE (2014-2017)
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Oz

Anadolu Selguklularinin 6nemli yOnetim merkezlerinden olan Kayseri’deki
Keykubadiye Sarayi, 1. Alaeddin Keykubad doneminde, 1220°li yillarda, muhtemelen
1224-1226 yillar1 araliginda yapilmistir. Saray, 1243 Kosedag Savast sonrasinda Mogollarin
istilastyla yakilip-yikilmistir. Tahribat boyutlarinin ¢ok biiyiik olmasi nedeniyle onarima
gidilmemis, saray anlayis1 i¢inde kullanim dis1 kalmis ve yeri dahi unutulmustur. 1953
yilina gelindiginde Zeki Oral tarafindan kesfedilerek, bilim diinyasina tanitilan saraym
cesitli boliimlerinde 1964 ve 1980 yillarinda daimi olmayan kazilar gergeklestirilmistir.
2014 yilinda Prof. Dr. Ali Bag’in bilimsel danismanliginda mevcut iki yap1 ¢evresinde
sondaj caligmasi yapilmis, 2015 yilinda ise Prof. Dr. Ali Bag bagkanliginda yiiriitiilen daim1
kaziya dontigmiistiir. Sondaj ve sonrasinda 2015-2017 yili araligindaki kazi ¢aligmalarinda
cesitli 6zelliklerde figiirlii ciniler agiga ¢ikarilmistir. Ozellikle 2017 yilinda Dért Kemerli
Yapmin dogusundaki E3 Ag¢gmasinda lokal bir alan bu grup ¢inilerin en ¢ok rastlandigi
boliimdiir. Inceledigimiz ginilerden bir tanesi tiggen formlu iken, digerlerinin tamami sekiz
koseli yi1ldizlardan olusmaktadir. Teknik olarak ise siralt1 ve liister kullanilmistir. Cinilerde
genel olarak insan, hayvan veya fantastik yaratik tasvirleri islenmistir. Bunlardan bazilari
tinik Ozellikler sergilerken, bazilar1 da dénemin diger eserlerindeki benzer Orneklerin
cesitlemelerindendir. Figiirlerden kus tasvirlerinin bir boliimii fantastik yaratiklar olup,
digerleri dogada var olan karakterlerdir. Bu ¢aligmada kus figiirlii olan ¢iniler kapsam dis1
tutularak, diger hayvan figiirleri ile insan tasvirinin yer aldig1 ¢iniler ele alimaigtir.

Anahtar Kelimeler: Keykubadiye, saray, ¢ini, figiir, siisleme

Abstract

Keykubadiye Palace in Kayseri, which is one of the important administrative
centers of the Anatolian Seljuks, was built during the period of Alaeddin Keykubad I, in the
1220s, probably between 1224-1226 years. The Palace was burned and destroyed by the
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invasion of the Mongols after the War Kosedag in 1243. Because of the large destruction,
the Palace could not be restored. So It was out of use in the sense of palace and its place
was forgotten. In 1953, this Palace was discovered by Zeki Oral and introduced to the
world of science. Non-permanent excavations were carried out in various parts of the
palace in 1964 and 1980 years. In 2014, the drilling work was conducted around the two
existing structures under scientific consultancy of Prof. Dr. Ali Bas and this was changed
into permanent excavations under the presidency of Prof. Dr. Ali Bas. The figured tiles of
various characteristics were revealed during the drilling and the excavation works between
2015-2017 years. Especially in 2017, a local area in Trench E3 to the east of the Four
Arched Building is the most common part of these tiles. One of the tiles we examine is
triangular, while the others usually consist of octagonal stars. Technically, underglaze and
luster were used. In general, the depictions of human, animal or fantasy creatures were
treated. Some of them exhibit unique features, while others are the variations of similar
examples in other works of this period. Some of the bird depictions are fantasy creatures,
others are characters in nature. In this study, the tiles with bird figures were excluded and
the tiles with other animal figures and human depictions were examined.
Keywords: Keykubadiye, saray, ¢ini, figiir, siisleme

1. Giris

Anadolu Selguklular1 doneminde Darti’l Feth! yani Fetih Kapisi olarak
adlandirilan Kayseri’de yer alan Keykubadiye Sarayi, sehir merkezinin yaklagik 10
km kuzeybatisinda, giinlimiizde Kayseri Seker Fabrikasi arazisinde bulunan Keykubad
(Seker) Goliiniin ¢evresinde kurulmustur. Dénemin iinlii tarihgisi Ibn Bibi’nin “sanki
Tanr1 cenneti diinyada gostermek igin yaratmigstr™ ifadesinden de anlasildigi tizere bu
alanin tercihi dogal giizellige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda burasi
Selcuklu ordusunun toplanma alani olan Meshed Ovasinin hemen yani baginda olmasiyla
da stratejik a¢idan 6nemli bir merkezdir.

Keykubadiye Sarayi, devlet islerinin goriildiigii bir merkez olmasiyla birlikte,
sehrin Darii’l Feth isminden de anlasildig1 iizere 6zellikle dogudaki fetih politikalart
icin karar ve harekdt merkezidir. Insa tarihi kesin bilinmemekle birlikte, donemin
kaynaklarindan edindigimiz bilgilere gore Sultan 1. Alaeddin Keykubad doneminde,
muhtemelen 1220-1226 yillar1 araliginda insa edilmistir.

Kaynaklardan edinilen bilgilere gére saraymn kullanim 6mrii ¢ok kisa olmustur.
1243 Kosedag Savasinda, Mogol ordusu karsisinda Selguklularm agir yenilgiye ugramasi
sebebiyle bircok merkez Mogollar tarafindan yagmalanmis ve yakilip, yikilmistir.

1 Ibn Bibi, 1996a, 191.
2 Ibn Bibi, 1996b, 321-324.
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Keykubadiye Saray: Figiirlii Cinileri (2014-2017)

Kayseri kent merkeziyle birlikte Keykubadiye Saray1 bu tahribatin en agir yasandigi
yerlerdendir. Tahribatin boyutlarinin ¢ok biiyiikk olmasi sebebiyle saray, Selguklu
doneminde onarilmamis ve bir daha da saray olarak kullanilmamigtir®.

Saraydan giliniimiize iki yapi kalintis1 ulasabilmistir. Bunlardan birisi Dort
Kemerli Yap1 (Kiiciik Kosk), digeri de Tonozlu Yapr’dir (Biiyiik Kosk). Harap durumda
olan her iki eser de genel 6zelliklerini biiylik oranda yitirmistir. Saraya ait diger boliimler
ise tamamen yikilmis ve toprak altinda kalmistir. Kullanim1 bittigi icin adeta kaderine
terk edilen ve zaman igerisinde tamamen unutulan saray, kaynaklarda gecen bilgilerden
hareketle Kayseri cevresinde calismalar yapan Zeki Oral tarafindan 1953 yilinda
kesfedilerek bilim diinyasina tanitilmistir. Zeki Oral bu siirecte mimari kalintilarin
cevresinde kiiciik ¢apli sondajlar gerceklestirmis, ancak devamini getirmemigtir. 1964
yilinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa baskanliginda sistematik kazi yapilmasina yonelik
adimlar atilmis, tek sezonluk c¢aligmalarda 6nemli verilere ulagilmasina ragmen bu
calisma da devam ettirilmemigtir. 1980 yilina gelindiginde Prof. Dr. M. Olus Arik ve
Prof. Dr. Riichan Arik tarafindan yeniden kazi ¢aligmalarina baslanmis, kisa stireli bu
calismada da bazi nedenlerden dolayi siireklilik saglanamamustir. 2014 yilinda Kayseri
Miize Miidiirliigii denetiminde, Prof. Dr. Ali Bag’in bilimsel danigsmanliginda ve Dr.
Siikrii Dursun’un goézetiminde Tonozlu Yap: ve Dort Kemerli Yap1 olarak isimlendirilen
kalintilarda 07.04.2014 -17.04.2014 tarihleri arasinda sondaj ve temizlik calismasi
gergeklestirilmistir®. Oldukea kisa siiren bu ¢alismada 6nemli kiiltiir varliklarinin ortaya
cikarilmasi kaziin daimi hale getirilmesi yoniinde bir diisiince olusturmus, buna bagl
olarak 2014 yilinda Kayseri Seker Sirketinden alinan muvafakat ile Kiiltiir ve Turizm
Bakanligina miiracaatta bulunulmus, 2015 yilinda Bakanlar Kurulu onay1 ve Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Mudiirliigiiniin izinleri ile Prof. Dr. Ali Bas bagkanliginda
kazi galismalarina baslanmistir®.

2015-2017 yillarindaki kazi ¢aligmalarimiz Dért Kemerli Yapi’nin gevresinde
gerceklestirilmigtir. S6z konusu donemde ele gegen buluntular arasinda ¢iniler cogunlukta
olmakla birlikte, in-situ olanlara rastlanmamustir. Ciniler tek renk sirli, siralti ve liister
tekniklerinde hazirlanmis olup, tek renk sirlt ve siralt1 tekniginde olanlar sayisal olarak
daha fazladir. Ne yazik ki bunlarin ¢ok az1 biitiin veya biitiine yakin olarak ele ge¢mistir.
Cinilerdeki siislemelerde geometrik ve bitkisel motifler agirlikta olmakla birlikte figiirli
ciniler de 6nemli bir yer tutar.

Anadolu Selguklularmin zengin figiirlii siislemeleri, dénemin diger saraylarindaki
gibi oldukga kaliteli isgilikle hazirlanmis olan Keykubadiye Sarayi ¢inilerinde de yer
bulmustur. Cinilerde genel olarak insan, hayvan veya fantastik yaratik tasvirleri, ¢esitli

3 Kerimiddin Mahmud-i Aksarayi, 2000, 70.
4 Sondaj caligmasi hakkinda bk. Bas & Dursun, 2017, 87-105.

5 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile Selguk Universitesi adima yiiriittiigiimiiz kaz ile ilgili olarak her
iki kurum basta olmak {izere, kazimiza destek veren Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi, Kayseri
Seker Fabrikast A.S. ve Tiirk Tarih Kurumu baskanligina tesekkiir ederiz.
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tir ve oOzelliklerde islenmistir. Bunlardan bazilart tinik 6zellikler sergilerken, bazilar
da donemin diger eserlerindeki benzer 6rneklerin ¢esitlemelerindendir. Figiirlerden kus
tasvirlerinin bir boliimii fantastik yaratiklar olup, digerleri dogada var olan karakterlerdir.
Bu ¢alismada kus figiirlii olan ¢iniler kapsam dis1 tutularak®, diger hayvan figirleri ile
insan tasvirinin yer aldig1 ¢iniler ele alinmistir. Anlatimdaki siralamada saglam 6rnekler
6ne almarak, ilk olarak insan figiirli ¢iniye yer verilmis, sonrasinda yirtict olanlardan
baslanarak, hayvan figiirlii ¢inilerin her biri ayr1 ayri incelenmistir. Bu tasvirler
Selguklularin giindelik yasamlarindan kesitleri yansittigi gibi, mitolojik ve destansi
karakterlerin ¢inide viicut bulmus hali gibidir.

Keykubadiye Sarayinda 2014-2017 yillar1 arasinda siirdiiriilen sondaj ve kazi
calismalarinda sadece bir cinide insan figlirtine rastlanmistir (Fot. 1). 2014 yilinda
Dort Kemerli Yapimin yaklasik 1 m dogusunda agiga ¢ikarilan c¢ini, sekiz koseli yildiz
formundadir ve siralt1 tekniginde hazirlanmistir. 20.07 cm ¢apinda ve 2.5 cm kalinligindaki
cinideki siisleme geleneksel olarak yildiz formuna uygun sekilde beyaz astar iizerine
dista kalin bir serit, igte ise ince bir ¢izgi ile belirlenmis cerceve i¢inde diizenlenmistir.
Desenler kobalt mavi, siyah ve turkuaz renklerle boyanmistir. Cininin merkezinde
elinde kiirek tutan, 6niinde ve arkasinda birer bitki ile sinirlandirilmis erkek figtirti tasvir
edilmistir. Sola doniik vaziyette elinde kiiregiyle topragi bellerken betimlenen figiir,
muhtemelen bir bah¢ivani yansitmaktadir. Hafif uzun, yassi basa sahip olan figiir, birkag
noktasal hareketle ortaya konan sa¢ disinda, genel olarak kel bigimdedir. Cizgisel olarak
belirtilen kafasinin yanlarindan uzanan saglar1 ise olduk¢a uzun tutulan sivri sakaliyla
birlegmis halde verilmistir. Yiiz hatlar1 belirgin islenen figiiriin iri gozlerinin {izerinde
kaslar1 yay seklindedir. Burnu oldukea biiyiiktiir. Sakal ve biyik arasinda ise beyaz renkle
sekillendirilen agiz kismi sec¢ilmektedir. El, kol ve kiiregi tutug bicimi oldukg¢a gercekei
bir goriiniim sergileyen figiliriin sag ayagi havada, elindeki kiiregi topraga saplamak
iizere hareketli bicimde verilmistir. Uzerindeki yarim kollu, yuvarlak yakali elbisesi
kobalt mavi, i¢cine giydigi uzun kollu mintani ile bileklerinin iistiinde sonlanan pantolonu
turkuaz renkte boyanarak kompozisyona canlilik katmistir. Figiiriin 6niinde ve arkasinda
uzunca dallardan uzanan yuvarlak formlu meyveler ile u¢larinda kircilli gériintimiiyle
hashas1 animsatan biiyiilk bir meyveyle sonlanan bitkiler yer almaktadir. Bitkilerin
iisluplastirilmig cicekleri ikiserli sekilde bakisik olarak islenmistir. Figiiriin iki ayaginin
alt kismina gelen kdse, diger yildiz kdselerindeki ticgen sekilli bolmelerden farkli olarak
cizgisel iislupta, toprak betimlemesi seklinde boyanmustir. Figiiriin ¢evresindeki diger
bosluklar turkuaz ve kobalt mavi renklerde dolgulanmistir. Bazi1 y1ldiz koselerinde rezerv
tekniginde rumi motifi goriiliir. Astar renginde birakilan rumilerin c¢evresi ise kobalt
mavisi ile boyanmistir’.

6 Keykubadiye Saray1 kazis1 buluntulari igerisinde ¢ini ve seramik malzemeler iizerinde de cesitli
tiir ve 6zellikte kus tasvirleri bulunmaktadir. Her iki malzeme tizerindeki kus tasvirleri, farkli bir
calismada bir arada ele alindig1 i¢in bu caligmada kapsam disi tutulmustur.

7 Bas, 2017a, 11; Bas, Dursun & Ozdemir, 2017, 109.

390 Sanat Tarihi Dergisi



Keykubadiye Saray: Figiirlii Cinileri (2014-2017)

Fot. 1:

Insan figiirlii
(bahg¢ivan) siraltt
sekiz koseli yildiz
¢ini

Siralti  tekniginde
hazirlanmis hayvan figiir-
lii ¢inilerin bazilart saglam
veya saglama yakin durumda
ele gecmis olmakla birlikte
baz1 6rnekler kiiglik pargalar
halinde bulunmustur. Tama-
mina yakini sekiz koseli yil-
diz formlu olan ve kalinliklar1 2.5 cm ile 3.4 cm arasinda degisiklik gosteren ¢inilerdeki
desenler ¢ogunlukla seffaf siraltina siyah, kobalt mavi ve turkuaz renkte boyanmistir.
Figiirler ¢ininin ortasina yerlestirilmis, etrafinda ise agirlikli olarak bitkisel motifler
goriilmekle birlikte, degisik tiirde motiflerden olusan siislemelere de yer verilmistir. Bu
gruptaki ¢inilerin ¢ogunlugu 2017 yili ¢alismalarinda Dort Kemerli Yapinin dogusundaki
E3 agmasinda ag¢iga ¢ikartlmistir.

E3 agmasinda agiga ¢ikarilan sekiz kdseli yildiz ¢inilerden ilki 20.07 cm. ¢apinda
ve 2.5 cm kalinliginda olup, siralti tekniginde kurt figiiriiyle siislenmistir (Fot. 2). Cininin
koseleri biiyiik dlctide tahrip olmakla birlikte merkeze konumlandirilmig olan kurt figiiri
hemen hemen tamdir. Benzer 6rneklerde siisleme dista kalin bir serit, igte ise ince bir ¢izgi
ile belirlenmis ¢erceve iginde diizenlenmis olmakla birlikte, kirik olmasi sebebiyle distaki
kalin serit burada izlenememekte, ince ¢izgi ise yer yer goriilmektedir. Seffaf siraltinda,
beyaz astar lizerine siyah renkte konturlari ¢izilerek verilen figiir, kobalt mavisi renkte
boyanmistir. Renkler viicudun bazi bolimlerinde koyu, bazi bolimlerinde ise acik tonda
verilmistir. Etrafinda ise beyaz renkteki zeminde rumi goériiniimlii yaprak olusturacak
sekilde siyah renkte rezerv tekniginde dolgu yapilmistir. Bu uygulama sonucu figiiriin
etrafinda bilingli bir sekilde ¢er¢eve olusturma diisiincesi dogmustur.

Figiir, dénemin farkli merkezlerindeki (Kubad Abad Sarayi) orneklerde de
goriildigii gibi basint arkaya dogru ¢evirmis, 6n sag ve arka sol ayagini yukariya dogru
kaldirmus, diger iki ayak ise yere basar vaziyette gosterilmistir. Figiir, Tiirk kiiltiiriinde
Kurt’a yiiklenen sembolik bir anlatim yerine dogal bir goriiniimdedir. Bulundugu cog-
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rafyanin dogal hayvan varli-
ginin bir tliri olarak islenmis
goriinmektedir. Sol 6n ve sag
arka patilerinin denk geldigi
boliimler kirilmigtir. Ayrica
yukartya dogru kaldirdig1 6n
ayaginin diiz kesilmesi, pati-
si yok gibi gdriinmesini sag-
lamigtir.  Kuyrugu yukartya
dogru, cok kalin-tiiylii, adeta
bir yaprak gibi dekoratif se-
kilde gosterilmistir.  Genel
anlamda kopek figiirleriyle
de benzerlik gosterirken, sivri
kulaklart ve kuyruk yapisin-
dan dolay1 figiir, kurt olarak
degerlendirilmistir.

Cinide sirlama sira-
sinda olugsmus, yogun boya
akmalar1 goriilmektedir.
Ozellikle figiiriin bas ve arka
kismmma dogru yogunlagan
akma sebebiyle bas kisminda-
ki detaylar tam olarak izlene-
memektedir.

2017 yilinda E3 ag-
masinda ¢ikan siralti tekni-
gindeki vagak figiirlii sekiz
koseli yildiz ¢ini, bazi kiriklar
disinda genel olarak saglam-
dir (Fot. 3). Yildiz kosele-
rinden dordi saglam, dordii
ise biyik olglide kiriktir.
Stisleme dista siyah renkte
kalin, igte ise ince bir ¢izgi ile
yildiz formuna uygun olarak
gercevelenmistir.  Viicudunun
blylik bir bolimi ¢ininin
merkezinden asagida verilen
figlir, sola dogru yonelerek
basini arkaya ¢evirmis, sol 6n
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Fot. 2: Kurt figiirli siralt1 sekiz koseli yildiz ¢ini
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Fot. 3: Vasak figiirlii siralt1 sekiz kdseli yildiz ¢ini
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ve sag arka ayagini yere basmakta, sag on ve sol arka bacagini ise yukariya kaldirmis
bigimde, adeta hareket halindedir.

Figiir, beyaz astar tizerine konturlar1 siyah renkte ¢izilerek kobalt mavisi renkte
boyanmistir. Cinide yogun sekilde sir atmast oldugu icin kobalt mavisi renkte bozul-
malar meydana gelmis, bu nedenle mor renge dontismiistiir. Figlirtin kafas1 kiictik ve
yuvarlak, kulaklar1 dik ve biiyiiktiir. Agz1 acik olarak tasvir edilmis olup, gozii zemin
renginde dairesel olarak belirtilmistir. Kuyrugu ise gdévdeye yakin boliimde siskin, geriye
dogru gittikce incelecek sekilde verilmistir. Bu anatomik 6zellikleriyle dogal ortamin bir
hayvan tiirii olarak saray ¢inilerinde yerini almistir. Figilirin etrafina rezerv tekniginde
bitkisel stislemeler yapilarak
bos alanlar doldurulmustur.
Bitkisel siislemelerde (iistte
ters palmet motifine, diger
boliimlerde ise rumi motifle-
rine yer verilmigstir. Motifler
siyah c¢izgilerle konturlana-
rak, etraflar1 patlican moru ve
turkuaz renklerde boyanmis-
tir. Bu haliyle motifler boyali
kisimlarmn arasinda zemin
rengindedir.

Bu gibi kompozis-
yonlarda, aslan ve kdpek gibi
hayvanlarda, yukart kaldiril-
mis 6n bacak bilekten biikiil-
miis sekilde asagiya dogru
yonlendirilmis ve genellikle
patileri goziikkmezken, bu-
rada biikiilmeden yukariya
dogru kaldirilarak, bacak o 1 2 s a4 s oem
tam olarak gdsterilmistir. Bu
yoniiyle benzer uygulamalar-
dan ayrilmaktadir.

Fot. 4: Ay figiirlii siralt1 sekiz koseli y1ldiz ¢ini

2017 yilinda E3 agmasinda ¢ikan siralti teknigindeki ay1 figiirlii, sekiz koseli
yildiz ¢ini, 20.07 cm ¢apinda ve 2.5 cm kalinligindadir (Fot. 4). Cini, koselerden birinin
u¢ kisminn kirik olmasi disinda biitiine yakindir. Bu haliyle hayvan figiirlii y1ldiz ¢iniler
arasinda en saglam ornektir. Cinide kobalt mavisi olan bolimlerde kism1 sir akmasi gorii-
liirken, bu durum figiiriin 6zelliklerini kaybettirecek kadar yogun degildir.

Cininin kenarinda yildiz formuna uygun sekilde beyaz astar tizerine dista siyah
renkte kalin ¢ergeve yapilmistir. Bu gergeveli alan igerisinde ¢ininin merkezinden biraz
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asagiya dogru yerlestirilen ve sola dogru yonlendirilen figiir, bag kismi da dahil olmak
lizere yandan tasvir edilmistir. Dogal ortamindaki gériiniimiiyle verilen figiiriin sag 6n
disindaki ayaklart normal sekilde yere basar goriintii igerisinde olmakla birlikte, sag 6n
ayagi hafifce havaya kaldirilmis ve bilekten biikiilmiistiir. Beyaz zemin iizerine siyah ile
konturlanan figiir kobalt mavisi renkte verilmis, kuyrugu ise siyaha boyanmistir. Basi
hafif 6ne egik olup, agzi acgik, kulaklari kisadir ve gozii siyah kontur ¢izgisi ile daire
icerisine alinarak zemin renginde verilmistir. Agzinda {istte ve altta siyah renkte birer dis
goriilmektedir.

Cinide, figlir disinda 6n plana ¢ikan siislemelerden birisi de siyah renkte
boyamayla yapilmis, alt kdoseden baslayarak figlirtin arkasindan uzanan ve iist kdsede
nihayetlenen kozalak goriinimli agac (hayat agaci1?) motifidir. Alttan yukari dogru
incelerek, hafif egri bicimde uzanan aga¢ govdesinin her iki yaninda ¢izgisel dallardan
gelisim gosteren tomurcuklar bulunmaktadir. Kozalak seklinde nihayetlenen agacin
iist kisminin i¢i capraz ¢izgilerin kesismesiyle kareleme yapilmis ve merkezine damla
seklinde bir motif islenmistir. Govdede oldugu gibi yine bu boliimiin de etrafinda
tomurcuk motifleri vardir.

Figiir ve aga¢ motifi disindaki alanlar ise rezerv tekniginde rumi motifleri veya
dairesel siislemeler yapilarak doldurulmustur. Motifler siyah cizgilerle konturlanarak,
etraflar1 siyah ve yer yer kobalt mavisi renklerde boyanmistir. Bu haliyle motifier, boyali
kisimlarin arasinda zemin rengindedir.

Cini hem is¢ilik hem
de kompozisyon agisindan di-
ger orneklerimizden daha 6zenli
bir gorliniim sergiler. Figiirde
ozellikle arka bacaklarin goste-
rimi bagta olmak tizere, diger ki-
simlarda da kontur cizgileriyle
yapilan uygulama sayesinde,
inceledigimiz orneklere gore be-
lirgin bir {i¢ boyutlu etki yaratil-
mistir.

2016 yilinda D2 ag-
masinda kiigiik parcalar halinde
bulunan ¢inilerin birlestirilmesi
sonucunda, yildiz ¢ini iizerinde
bir hayvanin arka bacaklar1 go-
rilmistir (Fot. 5). S6z konusu fi-
giiriin 2017 y1linda saglam olarak o 1 2 3 4
ele gecen cinideki ay1 figiiriiniin ——
arka bacaklar1 ile biiyiik dl¢iide Fot. S5: Ay figiirlii siralt1 sekiz koseli yildiz ¢ini pargasi

§cm
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benzerlik gostermesi sebebiyle bunun da bir ay1 figiiriine ait oldugu anlagilmistir. Sekiz
koseli yildiz ¢ini oldugu anlagilan 6rnegimizde kompozisyon beyaz astar lizerine siyah
ve kobalt mavisi renklerle olusturulmustur. Siyah renkte konturlanan figiir kobalt mavisi
ile boyanmistir. Bacaklarinin arasinda diger birgok 6rnekte oldugu gibi rezerv tekniginde
rumi motifi islenmistir. Mevcut kalintida goriildiigii lizere ¢inide dista siyah renkte kalin
bir gerit, igte ise yine siyah renkte ince bir ¢izgi ile yildiz formuna uygun ¢ergeve olustu-
rulmustur.

2017 yilinda E3 a¢gmasinda c¢ikan siralti tekniginde keci veya ceylan olmasi
muhtemel figiirle siislenmis sekiz koseli yildiz ¢ini, genel olarak saglam olmakla
birlikte, koselerden biri tamamen kirilmistir (Fot. 6). Cini dista oldukca kalin, icte ise
ince siyah renkte yildiz formuna uygun olarak cergevelenmistir. Ay figiiriinde oldugu
gibi merkezden biraz asagida verilen figiir tam olarak izlenebilmektedir. Siisleme seffaf
siraltinda beyaz astar iizerine turkuaz, kobalt mavisi, patlican moru ve siyah renklerde
yapilmustir. Cinideki esas siislemeyi teskil eden figiir siyah renkte konturlanarak kobalt
mavisi renkte boyanmistir. Bazi bdliimlerde sir atmasi oldugu icin kobalt mavisi mor
renge doniismiistiir.

Sola dogru hafif kosar vaziyette verilen figiiriin sol 6n bacagi ileri uzanmakta, sag
On bacag ise bilekten kirik bigimde arkada kalmistir. Arka bacaklari ise hafif geridedir.
Bu haliyle 6zellikle 6n bacak hareketlerinden kosar vaziyette oldugu anlagilmaktadir.
Figiiriin boynu hayli uzun, bas1 ise biiyiik ve agz1 hafif agiktir. iki boynuzu ve tek kulagi
goriiliirken, gozii zemin renginde birakilmis ve kuyrugu ¢ok kisa tutulmustur.

Diger ¢inilerde ol-
dugu gibi figiiriin etrafina
rezerv tekniginde bitkisel
siislemeler yapilarak bos
alanlar doldurulmustur.
Bitkisel siislemede kivrim
dallardan gelisim gdsteren
palmet ve rumi motiflerinin
yant sira tek basina rumi
motiflerine de yer verilmis-
tir. Motifler siyah ¢izgilerle
konturlanarak, etraflari pat-
lican moru ve turkuaz renk-
lerde boyanmustir.

2014 yilindaki
sondaj calismasinda Dort
Kemerli Yapinin dogusun-
da kirik durumda bulunan
yildiz formlu ¢ininin kose-

Fot. 6: Kegi-ceylan figiirlii siralt1 sekiz koseli yildiz ¢ini
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Fot. 7:

Kedigiller ailesinden figiirlii siralt1
sekiz koseli y1ldiz ¢ini parcast

0 1 2 3 4 5 10cm

lerinden birine ait olan parg¢ada hayvan figiirlii kii¢iik bir detay izlenmektedir (Fot. 7).
Bu ozelligi ile sekiz kdseli yildiz ¢ini parcast oldugu anlasilmaktadir. Siralti tekniginde
hazirlanmis olan ¢ininin, izlenebildigi kadariyla dista oldukea kalin, icte ise ince siyah
renkte yildiz formuna uygun olarak ¢ercevelendigi goriiliir. Kalintida bir hayvanin iki
ayag1 goriilmektedir. Siisleme seffaf siraltina, beyaz astar tizerinde kobalt mavisi, turku-
az, patlican moru ve siyah renklerle yapilmigtir. Kedigiller ailesinden birine ait (aslan?)
tasvirde, figiiriin sag arka bacagi ile sol 6n bacagi kismen mevcuttur. Sag 6n ayaginin
kiigiik bir boliimii goriiliirken, donemin aslan figiirlerinin birgcogunda oldugu gibi baca-
ginin havada oldugu anlasilmaktadir. Yine kiigiik bir kalintis1 goriilen sol arka bacagi ise
goriliniirde muhtemelen arkaya dogru uzanmaktadir. Siyah renkte konturlanan figiiriin sag
on ve sol arka bacagi patlican moru, ¢ok kii¢iik bir boliimde goriildiigii iizere viicuduyla
birlikte sol 6n ve sag arka bacagi ise kobalt mavisi renkte boyanmistir. Figiiriin ¢evresi
bitkisel motifli dolgu elemanlariyla bezenmistir®.

2016 yilinda D2 agmasinda ele gegen siralti tekniginde hazirlanmis bir diger
sekiz koseli yildiz ¢ininin tek kosesi ile diger koseye gegis kisminin goriildigii kiigiik
bir parcada, bir figiiriin sadece 6n bacaklar1 goriilmektedir (Fot. 8). Figiir, Selcuklu
donemi ¢inilerinde sikga karsilagilan kedigiller ailesine ait olmalidir®. Seffaf siraltina,
beyaz astar {lizerinde siyah konturlanarak kobalt mavisi renkte boyanan figiiriin sol 6n
ayag1 yere basmakta, sag on bacagi ise havaya kalkiktir. Bu haliyle de yiiriir vaziyette
oldugu anlasilmaktadir. Etrafindaki dolgu motiflerinde de benzer konturlama ve boyama
yapilmistir. Ancak mevcut kalintt bu diizenlemelerin niteligi hakkinda yeterli veri

8 Bas, Dursun & Ozdemir, 2017, 110.
9 Bas, Duran & Dursun, 2018, 400.
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sunmamaktadir. Cininin kenarlarinda ise
yildiz formuna uygun olarak dista yesil
renkte kalin bir serit, igte ise ince bir ¢izgi ile
belirlenmis ¢ergeve yapilmistir.

2015 yilinda, Dort Kemerli Yapinin
glineydogusunda ele gegen siralti tekniginde-
ki kiigiik parcada balik figiiri bulunmaktadir
(Fot. 9). Seffaf renksiz siraltinda, beyaz astar
iizerine siyah renkte konturlanarak kobalt ma-
visi renkte boyama diginda, dogal gériintimde
olan baligin sadece bas kismimin biiyiik bir
boliimii ile gdvdesinin az bir kismi izlenmek-
tedir'®. Bas dairesel iki ¢izgi ile belirlenmis,
ag1z S seklinde, goz ise daire igerisinde siyah
nokta halinde gosterilmistir. Govdeye gegis
boliimii de govdeden yine dairesel iki ¢izgi
ile ayrilmistir. S6z konusu c¢izgiler arasinda
kalan alan basit ¢izgilerle taranarak vurgulan-
mistir. Mevceut parga, ¢ininin formunun 6gre-
nilmesi i¢in yeterli degildir.

2017 yilinda D2 agmasinda ele gecen
siralt1 teknigindeki kii¢iik bir parca, balik
figlirtinlin yer aldig1 baska bir 6rnektir (Fot.
10). Bazi kiriklari olan ¢ini, tiggen formludur.
Kenar hatlarindan ve balik figiiriiniin bag
ile kuyruk gibi kisimlarinin olmamasit gibi
ozelliklerden dolay1 ¢ininin liggen formunun,
bir baska c¢iniden kesilerek elde edildigi
anlagilmaktadir. Bu uygulama ikinci bir
kullanim veya hatali imalat bir ¢ininin saglam
olan bolimiiniin  degerlendirilmesi  gibi
nedenlerden dolay1 olmalidir.

Ucgen cinide, seffaf siraltina
beyaz astar lizerine yapilan baligin, iri pullu
govdesinin bir boliimi izlenmektedir. Saga
dogru yonelmis bigimde tasvir edilmis,
siyah renkte konturlanan baligin pullan ile
yiizgegleri yine siyah renkte ¢izilerek kobalt
mavisi renkte boyanmistir. Cinide baligin iist

10 Bas, 2017b, 70.

Fot. 8: Kedigiller ailesinden figiirlii siraltt
sekiz koseli yildiz ¢ini pargasi

0 1 2 3 4 5Scm

Fot. 10: Balik figiirlii siralt1 ¢ini pargast
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kismindaki boliimde ise ¢izgisel olarak yapilmis kivrim daldan gelisen i¢e dogru kivrilan
yapraklara sahip bitkisel siisleme bulunmaktadir.

Bir diger balik figiirli
stralt1 ¢ini 2017 yilinda Dort Ke-
merli Yapmin cevresinde yiizeye
yakin olarak bulunmustur (Fot.
11). Kirik parg¢a {izerinde yer
alan tasvirde digerlerinden fark-
It olarak ii¢c balik goriilmektedir.
Seffaf renksiz siraltinda beyaz
astar lizerine siyah konturlamayla
tasvir edilen baliklardan ikisi
patlican moru, digeri de kobalt
mavisi renkte boyanmustir. Pat-
lican moru renkte boyanan ba-
liklardan birinin sadece sirt1,
digerinin ise bas ve gdvdesinin
bir boliimi, kobalt mavisi renk-
teki baligin da basi saglam ka-
labilmistir. Her ne kadar mevcut
kalintt biitin bir kompozisyon
sunmasa da izlenen bdoliimlerde
patlican moru renkteki baliklarin
baslar1 ters yonde sirtlar1 birbiri-
ne doniik olarak, kobalt mavisi
renkteki baligin ise her iki baligin
ortasindaki bosluga dogru yiizer
sekilde tasvir edildigi goriilmek-
tedir. Baliklarda ayrintiya fazla
gidilmemistir. Baliklar diginda
kalan alanlara ¢izgisel olarak kiv-
rm dallardan gelisim gosteren
bitkisel siislemeler yapilmistir.

Siraltt teknigi ¢inilerin
yani sira liister teknigindeki ¢i-
nilerde de figiirli siisleme gortil-
mektedir (Fot. 12). Bunlarin bir

Fot. 11:

Balik figiirlii
stralt1 ¢ini
pargast

o 1 2 3 4 e

Fot. 12: At figiirli lister ¢ini pargasi

boliimii kus figiirlii iken, sadece bir pargada at figiirii yer alir. 2017 yilinda E3 agmasinda
ac1ga ¢ikarilan bu 6rnek, siralt1 teknigi ¢inilerdeki gibi krem renkli hamura sahiptir. At fi-
giirli beyaz opak sir iizerinde tamamen sari-kahverengi liisterle ¢izgisel detaylandirmalar
yapilarak islenmistir. Hayli kii¢lik olan kirik pargada atin basi ve boynu goriilmektedir.
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2. Degerlendirme ve Sonug

Tiirk ¢ini sanati lizerine yapilan calismalarda 6zellikle saray buluntularinin
onemli bir yeri vardir. Bunlar arasinda figiirli ¢iniler daha fazla 6n plana ¢ikan grup
olarak goriilmektedir. Ozellikle Kubad Abad basta olmak iizere, dénemin saraylarinda
yapilan kazi calismalarinda ele gegen figiirlii ¢iniler, Anadolu Selguklu donemi saray
siisleme sanatinda begeninin yoniinii agik¢a ortaya koyar. Figiirler, Tiirklerin kokli
tarihinin ¢esitli evrelerinde yer bulan bir karakteri yansittig1 gibi ¢esitli sembolik anlamlar
da icerebilmektedir. Diger taraftan herhangi bir anlam yiiklenmeden sadece mevcut
cografyaya ait hayvan cesitliliginin bir tirlinii sunmak i¢in de yapilmis olmalidir. R. Arik
Kubad Abad Saray1 figiirlii ¢inilerini tanimlarken ‘Selcuklu Klasigi’ olarak isimlendirdigi
figiirlii tasvir geleneginin ¢ Asya ve Iran tarihinden siiziiliip gelerek, On-Asya’da Bizans,
Suriye ve Fatimi tasvir ekolleri ile karsilasan yeni bir sentez oldugunu belirtmektedir'.

Mevcut veriler 1s1ginda Sultan 1. Alaeddin Keykubad tarafindan insa ettirildigi
kabul edilen Keykubadiye Sarayi, sultanin eklemeler yaptirdigi veya bizzat insa emrini
verdigi diger saraylar gibi ¢esitlilik sunan figiirlii ¢inilere sahiptir. 2014 yilindaki 11 giin
gibi ¢cok kisa siiren sondaj ¢alismalarinda farkli teknik ve siisleme 6zellikleri gosteren ok
sayida ¢ininin ag1ga ¢ikarilmast, sarayin ne denli 6neme sahip oldugunu yansitmistir. 2015
yilinda Bakanlar Kurulu karariyla sistemli bir diizende devam ettirilen kazi ¢alismalarinda
bu say1 daha da artmigtir. Bu ¢alismada bahsi gegen siirecle birlikte 2017 yilina kadar ele
gecen figiirli ¢inilerden, kus figiirlii olanlarin disindaki drnekler ele alinmistir.

Figiirli siislemelerin biiyilk ¢ogunlugu tam veya tama yakin olarak agiga
cikarilan sekiz koseli yildizlar iizerinde yer almaktadir. Bir parga ise tiggen formludur.
Kenar hatlar1 ve iizerindeki siislemenin kesintiye ugramasi nedeniyle bu ¢ininin tiggen
formu imalat sirasinda degil, sonradan tiraglama yapilarak elde edilmistir. Bazi pargalar
ise biitiin kenarlarindan kirik oldugu i¢in ¢ininin formu hakkinda bilgi sunmamaktadir.

Keykubadiye Sarayi cinilerinde figiirlii siisleme olarak, dogada var olan
tasvirlerin yani sira fantastik yaratiklar da tercih edilmistir. Fantastik yaratiklarin tamami
kus tiirevlerini yansitmaktadir. Bu ¢aligmada ele alinan figiirlerin her biri ise dogada var
olan tiirlerden olusmaktadir. Bunlardan bir tanesi insan figiiri olup, digerlerinin tamami
hayvan figiirleridir. Figiirlerin bazilart donemin diger 6rnekleriyle benzerlik gosterirken,
bir boliimii de tasarimcisinin kendine 6zgii tinik uygulamalaridir.

Anadolu Selguklu dénemi tasvir sanatinda insan figiirii hemen her malzeme
iizerinde cesitli diizen ve Ozelliklerde yapilarak, sevilerek kullanilmistir. Farkl
pozisyonlarda verilen figiirlerde daha ¢ok bagdas kurup oturma bicimi tercih edilmis
olmakla birlikte, ayakta veya bazi islerle ugrasan figiirler de yer alir. Ozellikle Kubad
Abad Sarayr c¢ini buluntular1 arasinda farkli pozisyonlarda insan figiirii goriliir.
Keykubadiye Sarayi kazilarinda ise giiniimiize kadar yapilan ¢alismalarda sadece bir

11 Arik, 2019, 273.
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cinide insan figiirii ile karsilasiyoruz (Fot. 1). Elindeki tarim aleti ile verilen figiir tarlada-
bahgede calisan bir bahgivani yansitmaktadir. Saray esrafi disinda giindelik yasamdan
birini yansitmast agisindan biiyiik nem tasiyan bu figiir, tipi agisindan da donemin tasvir
sanatinda gordiigiimiiz ve genel anlamda Tiirk tipi diye tanimlanan 6zelliklerden farkli
bir goriiniim sergilemektedir. Tarimsal bir faaliyetin tanimlandig1 bu sahne ile benzerlik
kurulabilecek bir 6rnek Kubad Abad Sarayi kazisinda ele gecen liister teknigindeki sekiz
koseli y1ldiz ¢iniye ait kiiglik bir parcada yer almaktadir'. Kirtk oldugu i¢in islenen konu
tam olarak izlenemezse de parcanin mevcut boliimiindeki topragi kazmak i¢in kullanilan
tarim aleti, Keykubadiye Saray1 insan figiirlii ¢inideki malzeme ile benzerlik igerisindedir
(Fot. 13; Ciz. 1). Giinliik bir olayin canlandirildigi benzer sahneler Selguklu donemine ait
Kitéb el-Tiryak (1198-99) yazmasina ait bir minyatiirde'* ve bazi madeni egyalarda' da
karsimiza ¢ikar (Fot. 14; Ciz. 2).

Hayvan figiirli ¢inilerde gesitlilik izlenmektedir. Kedigiller veya kopekgiller
ailesinden olan figiirlerin yan1 sira ceylan-ke¢i, ay1, at ve balik gibi dogada var olan
figtirler tercih edilmistir.

Kedigiller veya kopekgiller ailesine mensup figiir ile sekillendirilmis, biiytik
Olciide saglam olarak ele gecen iki adet sekiz koseli yildiz ¢ini 6rnegi bulunmaktadir.
Bunlardan biri kurt digeri de vasak figiiridiir (Fot. 2-3). Kurt figiiriinde boya akmasinin
fazla olmasi sebebiyle, hayvanin 6zellikle bas kismu ile ilgili anatomik 6zellikler biiyiik
6l¢iide kaybolmustur (Fot. 2). Hayvan, donemin diger bdlgelerinde bulunan kedi-
kopekgiller ailesinin birgcogunda oldugu gibi kosar halde gosterilmis, 6n sag ve arka sol
bacaklari havada diger ayaklari ise yere basar sekilde verilmistir. Burada figiiriin 6zellikle
kuyrugu dikkat ¢ekicidir. Kuyruk, bircok hayvanin agagiya yonelik olarak tasvir edilen
kuyrugunun aksine, Kubad Abad Saray1 buluntular1 arasinda yer alan kurt figiirlerinden
birinde de goriildiigi lizere tliyli bir sekilde yukariya dogru yonlenmistir. Havaya kalkan
On bacaginin patisinin gdsterilmemesi agisindan da dénemindeki birgok 6rnekle benzerlik
icerisindedir'® (Fot. 15). Bir yildiz ¢ini pargasinda, sadece 6n bacaklar1 goriilen figlirde
de benzer uygulamaya yer verilmistir. Bir bagka kii¢iik parca yildiz ¢inide izlenebildigi
kadariyla kosar halde verilen figiiriin yere basan sol 6n ve sag arka ayaklari goriilmektedir.

Saglam olarak ele gegen bir baska yildiz ¢ini 6rnegimizde, Tirk siisleme
sanatinda fazla karsilagsmadigimiz vasak figiirii goriiliir (Fot. 3). Hayvan yine sola dogru
kosar sekilde gosterilmistir. Sol 6n ve sag arka ayaklar yere basmakta, sag 6n ve sol arka

12 Arik, 2017, 239; Arik, 2019, 272-273.

13 Kitab el-Tiryak, 5. Minyatiir.

14 Giiniimiizde diinyanin cesitli miizelerinde yer alan Islami doneme ait bazi madeni samdanlarda
elinde kiirekle calisan insan figiirleri goriilmektedir. Bunlar, samdanlarda ayri ayri verilen
cesitli sahneler igerisinde yer alan kompozisyonlardir. D. S. Rice, bu samdanlari detayli olarak

incelemis ve kompozisyonlarin bazilarini mevsimler veya ayin hareketleri ile iliskilendirmistir.
Bk. Rice, 1954: 1-39.

15 Arik, 2000, 110; Bozer & Ceken, 2016, 178.
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Fot. 14: Kitab el-Tiryak Minyatiirii

bacaklar ise havaya kalkik durumdadir.
Hayvanin rumi motifini andirir kisa
kuyrugu yine asagiya degil, geriye dogru
yonlenmistir. Burada, ¢cogu uygulamadan
farkli olarak hayvanm havaya kalkik
on bacagi kesik sekilde degil, patisiyle
birlikte tam olarak verilmistir.

Saglam olarak ele gegen sekiz
koseli yildiz ¢inilerden birinde ay1 tasviri
goriiliir (Fot. 4). Sola doniik ve yiiriir
halde verilen figiir kobalt mavisi renkte
ve siyah konturludur. Agz1 agik, gozii
zemin renginde, kiigiik kulakli ve kiiglik
kuyrukludur. Olduk¢a gercekei verilen
figiirtin havaya kalkik halde gosterilmek

Fot. 15: Kurt figiirli siralti sekiz koseli yildiz
¢ini, Kubad Abad Saray1 (Konya, Karatay
Medresesi Cini Eserler Miizesi)
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istenen On sag bacagi adeta bilekten kirilmis gibi geriye dogru gdsterilmistir. Kontur
cizgileriyle 6zellikle bacaklarin viicut birlesiminde ii¢ boyutlu etki yaratilmistir. Anadolu
Selguklu donemine ait ayi figiirlii bir diger ¢ini Kubad Abad saray1 buluntulari igerisinde
yer almaktadir. Basini 6ne egmesi ve birgok uzvunun yani sira kobalt mavisi renkte
boyanmasiyla Keykubadiye 6rnegiyle benzerlik sergileyen Kubad Abad figiirii sirtinda
patlican moru renkte bir kusak olmasiyla farkli yonlere de sahiptir'® (Fot. 16).

Fot. 16:

Ay figiirlii siralt sekiz
koseli yildiz ¢ini, Kubad
Abad Saray1 (Konya,
Karatay Medresesi Cini
Eserler Miizesi)

Bir baska sekiz koseli yildiz ¢ini parcasinda bir aymnin arka bacaklari
goriilmektedir (Fot. 5). Mavi renkli figiirde bacaklarin verilisi, saglam ayi figiiriiniin arka
bacaklarinin gdsterimiyle biiyiik benzerlik igerisindedir.

Biiyiik 6l¢iide saglam olan bir bagka sekiz kdseli yildiz ¢inide sola dogru kosar
pozisyonda kegi-ceylan tasviri bulunmaktadir (Fot. 6). Vasak figiiriinde oldugu gibi
kobalt mavisi renkte verilen figlirde yine ayrintiya gidilmis, bacaklarda toynaklar dahi
gosterilmistir. Burada da yine arka bacaklarin verilisinde ti¢ boyutlu etki yaratilmaya
calisilmis gibidir.

Figiirlii ¢iniler arasinda ¢ farkli pargada balik tasvirleri bulunmaktadir (Fot.
9-11). Parcalardan birinde baligin bas kismu, digerinde ise gdvdesi goriilmektedir. Ugiincii
parcada ise ii¢ adet balik figiirii vardir. Bunlardan birinin sadece sirt1, ikincinin ise bas
ve gdvdesinin bir béliimii, digerinin de bas1 saglam kalabilmistir. ilk iki 6rnekte baliklar
ayrmtili olarak verilmisken, ligiincii O6rnegimizde ayrintiya gidilmemistir. Anadolu
Selguklu sanatinda bolluk-bereket veya burg temsiliyeti olan balik figiiri 6zellikle 1.

16 Arik, 2000, 111; Bozer & Ceken, 2016, 180.
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Alaeddin Keykubad doneminde farkli malzemeler lizerinde ¢esitlilik sergilemektedir.
Keykubadiye Sarayinda oldugu gibi figiiriin ¢ini {izerindeki farkli 6rnekleri yine dénemin
onde gelen saraylarindan olan Kubad Abad’da bulunmaktadir. Buradaki c¢inilerde
baliklar bir veya birden fazla tasvir edildigi gibi bazen de baska tiirdeki figiirlerle birlikte
islenmistir (Fot. 17-18).

wd g : .’“"‘-“ ]

2

Fot. 17 - 18: Balik figiirli siralt1 ¢iniler, Kubad Abad Saray1 (Soldaki Fot. R. Arik’tan; Sagdaki
Konya, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi)

Keykubadiye Sarayina ait inceledigimiz figiirlii ¢inilerin biri diginda, tamami
siraltt tekniginde siislenmistir. Siralti teknigi cinilerin hamurlari krem renkte sik
gozeneklidir. Hamur lizerine beyaz astar atilarak, siisleme yapilmig ve seffaf renksiz
sirlanmistir. Siislemede turkuaz, kobalt mavisi, siyah, patlican moru ve yesil gibi renkler
tercih edilmis, kenarlar ise siyah veya patlican moru ile ¢ergevelenmistir. Bir 6rnegimizde
farkli olarak kenarlarda yesil rengin kullanilmasi ilgingtir ve Keykubadiye Sarayi
kazilarinda ele gegen yildiz ¢iniler arasinda da tek drnektir. Saglam drneklerde figiirlerin
cogunlukla ¢ininin merkezine yerlestirildigi, bazen de biraz asagiya kaydirildig1 izlenir.
Balik figiirlerinden biri diginda, inceledigimiz 6rneklerde figiirlerin tamami sola doniik
olarak verilmistir (Fot. 1-11).

Figiirli siislemeli tek liister ¢ini, hamur 6zellikleri bakimindan siralt1 6rneklerle
benzerdir. Kirik kiiclik bir parga halindeki cinide at figiirii yer alirken, siisleme opak
beyaz sir lizerinde farkli tonlardaki bakir renkleriyle yapilmistir (Fot. 12). Her ne kadar
atin boyun ve bas kisminin bir boliimii izleniyor olsa da detaylarin verilisinde adeta
iic boyutlu etki yaratacak sekilde uygulamalara gidilmesi, eseri diger buluntulardan
farkli kilar. Teknik olarak donemin diger Ornekleriyle paralellik izlenmesine ragmen,
bu teknikte at figlirlinlin yapilmis olmasi ¢iniyi iinik kategoriye tagimaktadir. Anadolu

Sanat Tarihi Dergisi 403



Ali BAS - Remzi DURAN - Siikrit DURSUN

Selguklu dénemine ait at figiiriiniin farkli 6rnekleri II. Kilig Arslan Koskii minai teknigi
¢inilerin bazilarinda genel olarak binicisiyle (siivari)'’, Kubad Abad Saray1 siralt1 teknigi
cinilerinde ise genelde tek basina goriilmektedir'® (Fot. 19-20).

Fot. 19: Siivari tasvirli
minai ¢ini, II. Kilig
Arslan Koskii (Istanbul,
Cinili Kosk Miizesi-R.
Arik’tan)

Fot. 20: At figiirlii
siralti sekiz koseli
yildiz ¢ini, Kubad Abad
Saray1 (Konya, Karatay
Medresesi Cini Eserler
Miizesi)

Keykubadiye Sarayi cinilerinde goriilen figlirler Anadolu Selguklularinin
adeta karakteristik tasvir Gislubunda yapilmistir. Form ve teknik 6zelliklerinin yan1 sira
figiliratif olarak donemin gesitli bolgelerinde ele gegen cinilerle benzerlik iginde oldugu
gibi bazilart da {inik 6rneklerdir. Siirlt 6rnekle, simdilik ger¢ek anlamda bir kiyaslama
yapmak zor olmakla birlikte, ilerleyen donemlerde ele gegecek buluntularla daha saglikli
karsilastirmalarin yapilabilecegini diisiinmekteyiz.

17 Arik, 2000, 35-36.
18 Arik, 2007, 310-311.
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Tarihi yapilarin siirdiiriilebilirligini saglamak, kiiltiirel degerlerinin korunmast
ve gelecek nesillere bilgi akisinin devam etmesi i¢in 6nemli eylemlerden biridir. Isitma,
sogutma, aydinlatma, havalandirma, c¢ati akaglama, temiz ve atik su sistemlerinden
olusan islevsel sistemler ise yapilarin siirdiiriilebilirliginin ve gerekli konfor sartlarinin
saglanmasi i¢in Onemli temel bilesenlerdir. Tarihi yapilarda islevsel sistemler {izerine
caligmalar mevcuttur. Ancak geleneksel konut yapisi 6zelinde tiim sistemlerin sistematik
olarak incelendigi arastirmalar kisitlidir. Bu nedenle, bu arastirma kapsaminda, 6ncelikle
geleneksel Tirk evinde islevsel sistemler arastirilmistir. Elde dilen veriler 1siginda,
Konya, Ilgin ilge merkezinde yer alan 159 ada, 5 parseldeki 6zgiinliigiinii biiyiik oranda
koruyan tescilli bir geleneksel konut yapisi, 6rnek alan ¢aligsmasi olarak belirlenmis ve
islevsel sistemleri a¢isindan degerlendirilmistir. Arazi ¢caligmasi, arsiv ve literatiir taramasi,
aragtirma kapsaminda kullanilan baglica metotlardir. Arastirmanin amaci, Ilgin geleneksel
konut yapilarindaki islevsel sistemlerin 6zgiin bir 6rneklem iizerinden irdelenmesi ve
korunmusluk durumlarinin tespitidir. Bu ¢alisma kapsaminda incelen konut yapisinin
islevsel sistemlerinde giliniimiiz teknolojisine uyarlamak i¢in degisiklikler yapildigi ve
Ozgiin sistemlerin ¢ogunlukla kullanilmadigt goézlenmistir. Bu arastirma ile 6rneklem
yap1 Ozelinde geleneksel Tiirk evinde islevsel sistemlerin tanimirliginin arttirilmasi; bu
sistemlerin 6zgilin halleri ile yasatilmasi, siirdiiriilmesi, korunmast ve giliniimiiz konfor
kosullarina uygun bir sekilde uyarlanmast agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Ilgin evleri, islevsel sistemler, konfor kosullari, mimari koruma,
tarihi konut yapist,
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Abstract

Providing the sustainability of historic buildings is an important activity in order to
preserve their cultural values and maintain the flow of information for the future generations.
Functional systems including heating, cooling, illumination, ventilation, roof drainage and
waste and clean water systems are the important primary components for the provision of
necessary comfort requirements and sustainability of historic buildings. There are scholarly
research on functional systems in historic buildings. Yet, there are limited studies analyzing
all those systems systematically particularly on traditional houses. Hence, in the context of
this research, firstly, functional systems in traditional Turkish houses have been examined. In
the light of those overall data obtained, an officially registered traditional house, preserving
its originality to a great extent located in Konya, Ilgin, block number 159, and parcel
number 5, has been chosen as a case study and evaluated in terms of its functional systems.
Field works, archive and literature survey have been the primary methods applied during
the research. Aim of this study is to investigate functional systems in traditional houses by
means of an original case study and determine their protection status. The research showed
that, in case study house, there were modifications in its functional systems in order to
adjust to contemporary comfort requirements, and its original systems were mostly out of
use. Increasing the recognition of functional systems in traditional Turkish house via a case
study building is important in order to maintain, sustain and preserve those systems in their
original form and function and adjust suitably to contemporary comfort conditions.

Keywords: Traditional llgin houses, functional systems, comfort requirements, architectural
conservation, historic house,

Giris
Tarihi Ilgin konutlar1 sahip olduklari, kiiltiirel, mimari, sosyal, teknik ve belge
degeri ile 6nem tasimaktadir. Ozellikle ilce merkezi, énemli sivil mimarlik 6rnekleri

barmdirmakta, s6z konusu taginmaz kiiltiir varliklari, sahip olduklar1 islevsel sistemlerini
de biiyiik oranda koruyarak giiniimiiz mimarisine ve teknolojisine 1s1k tutmaktadir.

Tarihi Ilgin konutlari sokak sagliklastirma projesi kapsaminda detayli belgeleme
caligmalarina konu olmustur.! Yapilar, sanat tarihi ve mimari a¢isindan da incelenmis,
bunlardan, Boran’in Ilgin’daki kiiltiir varliklarinin durumuna dair ¢aligmasi ve Ilgin
kiiltiir envanteri konulu arastirmalarinda, ilge merkezindeki tarihi evler hakkinda genel
bilgiler sunulmustur.2 Karpuz ve Bozkurt da Ilgin Ilgesi, Tekke Koyii’ndeki halk mimarisi

1 Tlgin Tlgesi, Sthcarullah Mahallesi, Mimar Sinan Caddesi, 159 ada, 1-8 nolu parseller ve 155
ada 1-5nolu parsellerdeki tarihi konutlar1 i¢eren sokak sagliklastirma projesi ve raporuna dair
calisma, Ilgin Belediyesi tarafindan Ceray Mimarlik ve Restorasyon ofisine hazirlattirilmistir.
Calismada emegi gecen ve paylasan tim kurum ve kisilere tesekkiirii borg¢ biliriz. Metin
icerisinde kaynak belirtilmeyen fotograflar yazarlara aittir.

2 Boran, 2011, 102; Boran, 2013, 230-235.
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lizerine yaptiklari ¢aligmada, tarihi evleri ve diger tasinmaz kiiltiir varliklarini malzeme,
teknik, plan tipleri agisindan degerlendirmistir.’

Tarihi yapilarda konfor kosullarinin saglanmasinda onemli yeri olan islevsel
sistemler olarak adlandirdigimiz geleneksel tesisat sistemleri ise &zellikle hamam ve da-
rissifa yapilar1 6zelinde detayl olarak incelenmistir.* Geleneksel konut-siirdiiriilebilirlik
ve iklimlendirme konular1 tizerinde ¢aligmalar da mevcuttur.’ Ancak, Anadolu geleneksel
konutlarindaki tesisat sistemlerinin sistematik ve detayl olarak incelenmesi heniiz degi-
nilmemis bir konudur. Anadolu geleneksel konut yapisi 6zelinde, Kiigiikerman “Anadolu
Mirasinda Tiirk Evleri”® baglikli ¢alismasinda Tiirk evinin 1sitilmasi ve serinletilmesi ko-
nularina da deginmis, Oguz da “Tiirk Halkinin Kiiltiir Kékenleri”” konulu aragtirmasinda
Anadolu koy evlerinde temizlik, 1sitma ve aydimnlatmayla ilgili konulara yer vermistir.
Imamoglu,® Kayseri evlerinde temiz ve pis su diizeni, 1sitma ve aydinlatma tertiplerini
incelemis, Senol,” Divrigi evlerinde su kaynaklar1 ve atik su tahliyesini, Kiiltiir'® de
Divrigi evlerinde 1sitma diizeneginin bir parcasi olan toyhane mekani ve kiirsiibasi olu-
sumunu detayli olarak aragtirmistir. Bu ¢aligma kapsaminda da bahse konu literatiire ek
olarak, dncelikle geleneksel Tiirk evinde 1sitma, sogutma, havalandirma, temiz ve atik su
ile aydinlatma sistemlerinden olusan iglevsel sistemler bir arada ele alinmis ve s6z ko-
nusu sistemler, Konya, Ilgin, 159 ada, 5 parselde yer alan tescilli 6rneklem yap1 6zelinde
detayli olarak incelenmistir.

Anadolu Tiirk evinde 1sitma, sogutma, havalandirma ve aydinlatma sistemleri/
elemanlar1 incelendiginde; mekanlarin, iklim ve 1s1 degisimlerine gore bi¢cimlendirildigi,
dis cevre kosullarindaki degisimlere bazen yonelerek bazen de korunarak yerlestirildigi
gozlenmistir.!" Kiigciikerman’a gore Tiirk evinde “mekanin degil insanin sicak tutulmasi”
esast1, evler, giiniimiiz konfor anlayistyla 1sitilmazdi.”? Insanin 1sitilmasinin yeterli
olmadig1 durumlarda, soba, pecka, kuzine, tandir/iskembi/kiirsii, mangal, maltiz,'* ocak
ya da s6mine ile mekéanin isitildigr gozlenmistir.'

3 Karpuz ve Bozkurt, 2013, 345-360.

4 Disli, 2014a, 45-51; Disli & Ozcan, 2014b, 169-177; Ozcan & Disli, 2014, 1015-1021; Disli &
Ozcan, 2016, 183-200; Disli & Celik, 2016, 1649-1653; Disli, 2018, 174-185.

5 Ergoéz-Karahan, 2017, 497-510; Ulukavak-Harputlugil ve Cetintiirk, 2005, 77-84; Manioglu,
2007, 79-92.

Kii¢iikerman, 1995, 163-171.

Oguz, 2001, 413-476.

Imamoglu, 1992, 83-87.

Senol, 2007, 92-102.

10 Kiiltiir, 2011, 39-47.

11 Kiigiikerman, 1995, 54-55.

12 Kiiglikerman, 1995, 54.

13 Maltiz, 19. yiizyilla birlikte gelisen daha ¢cok yemek pisirmek i¢in kullanilan i¢i tugla doseli,
taginabilir komiirlii ocak olarak tanimlanmaktadir. Ulular, 2006, 16; Odabasi, 2000, 163.

14 Kiigiikerman, 1995, 54-55; Kuban, 1995, 155; Oguz, 2001, 454-459; Odabasi, 2000, 83-84,

161-163.
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Havalandirma problemi, kapi, pencere agikligi, ya da ocak bacalari ile
¢Oziilmiistiir. Bazen de baca etkisi, buhari/buhare adi verilen alti1 delik bir sir¢a kiipiin,
ocagm dama ulasan bacasmin lizerine gelecek sekilde yerlestirilmesi ile saglanmstir.!s
Ozellikle Karadeniz Bolgesi’ndeki geleneksel konutlarda, yangin tedbirinin yani sira
151k ve hava temini i¢in yapilan giivercinlik adi verilen bacalar da mevcuttur.' Ocak,
Tiirk evinde oda i¢inde ¢ikintt yapan tek yapi 6gesi olmus, bazi durumlarda 1sitilmasi
gerekmeyen odalarda da gézlenmistir. Bazen de kalin duvarlar i¢inde kalacak sekilde
yapilarak ocak ¢ikintisi azaltilmigtir. Ocaklarda ates yakilacak boliim ve baca temel
elemanlar olup, gerektiginde ocak oniinii kapatan bir kapak ve davlumbaz da mevcuttur."”
(Sek. 1) Ozellikle kis odalarinda ocagin 6nii bir kapakla 6rtiilmiis, boylece ayn1 zamanda
bir havalandirma araci olarak kullanilan bacadan kaynaklanacak 1s1 kaybinin ve baca
tepmesi etkisinin azaltilmasi hedeflenmistir.'”® Ge¢ donem ocaklari ise 1sitmadan ¢ok,
mangallarin dumanlarim ¢ekmek i¢in kullanilmistir.” Ocaklar yemek pisirme ve 1sinma
amaglt olarak yapilmis, pisirme amagli ocaklarda yemek kabinin atesi sondiirmesini
engellemek i¢in kaideler eklenmistir. Kaidelerin olmadigt durumlarda, ocak nisi igine
sacayagi konularak, yemek onun tlizerinde pisirilmistir.*°

|
|
|
I
1
|
|
|
i

L

C

Sek. 1: Tiirk evinde farkli ocak sekilleri: a- ates yeri ve bacadan olusan yalin ocak; b- diigey bir
kapakla ortiilen ocak; c- oda iginde ¢ikint1 yapan dzenle tasarlanmis ocak (Kiigiikerman, 1995, 166).

Tandir ya da iskembi/kiirsii ad1 verilen 1sitma diizeneginde, odanin genellikle iki
sedirinin birlestigi kosesine ya da sedirlerden birinin dniine, disarida kozii alinmis komiir
yakilan bir mangal yerlestirilmis, mangalin iizerine ahsap bir masa konularak ve en {liste
yorgan, battaniye ortiilerek 1sinma saglanmistir.?' (Sek. 2) Ahsap masanin kivilcimdan
ve 1sidan korunmasi i¢in de genellikle altina sac levha gakilmis, yerlestirildigi dogsemeye
de metal bir althk konmustur.? Geleneksel Divrigi evlerinde, toyhane mekaninda tandir

15 Turgut, 2003, 30.

16 Oguz, 2001, 451-452.

17 Kiigiikerman, 1995, 54-55, 163, 167.

18 Kiiglikerman, 1995, 167.

19 Kuban, 1995, 155.

20 Ulular, 2006, 133-134.

21 Kuban, 1995, 155; imamoglu, 1992, 83; Oguz, 2001, 459.
22 imamoglu, 1992, 83.
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ile 1sinmanin saglandigi bu 6zellesmis boliim kiirsiibasi adini almigtir.® On dokuzuncu
yiizyilda ise geleneksel konutta soba ve mangal genel 1sitma araglari olmustur.®

Sek. 2: Topkap1 Saray1’nda tandir ile 1stnmay1 gdsteren bir graviir (a) ve mangal (b) ile Divrigi Nuri
Demirag Miizesi ve Kiiltiir Evinde tandir ile 1sinmanin yapildig: kiirsiitbast mekani (c) (Kaynak: a,
Kuban, 1995, 156, Melling’den, b-c, Yazarlara ait fotograf arsivi, 2016).

Isitilan oda, yapi icinde en uygun ve korunakli yere yerlestirilmis, genelde
orta/ara katta planlanarak yiiksekligi algak tutulmus, boylece “kis odasi” kavrami
ortaya ¢ikmustir (Sek. 3). Kalin duvarlar, yalitilmis doseme, duvar ve tavanlar, uygun
yap1 malzemesi ve teknolojisinin kullanilmasi, oda mekani ile i¢-dis baglantilarin en
aza indirilmesi, kuzeyde pencere boyutlarinda kiiciilme, pencerelerin en uygun yonlere
acilmasi, dista ahsap kapak/kepenk kullanimi, odalarin daha uzun siire sicak kalabilmesi
i¢cin oda boyutlarin ve tavan yiiksekliklerinin kiigtiltilmesi, kisin kapilara kalin perde
ve halilarin asilmasi ve benzeri uygulamalar da Tiirk evinde odanin kolay ve gegici olarak
1sitilmasina dair ¢oziimler olmustur.?

Biitin bu c¢oziimlerin yetersiz kaldigi durumlarda, kig aylarinda, sehir ve
kasabalarda yer alan daha kolay isitilabilen, iyi korunmus odalara sahip kiglik eve
gecilmis, yaz aylarinda ise yiiksek bolgelerdeki agik-serin odalara sahip yazlik evler
tercih edilmistir (Sek. 3).2¢ Asir1 1sman ve havasiz mekanlar olan ahirlarin?’ da odalarin
altina ya da yanina yerlestirilerek, kisin odanin 1sisin1 yiikseltmis olabilecegine dair
goriisler mevcuttur.?® Yine yiinlii, kalin ve ¢ok katli giysiler, kiirkler giyinerek, kalori
degeri yiiksek besinlerle beslenerek ve erken yatmak gibi aligkanliklarla da insanlarin
kigin sogukla basg ettigi diistiniilmektedir.?’

23 Sefer, 2005, 114-116.

24 Kuban, 1995, 156.

25 Kiigiikerman, 1995, 55; Kuban, 1995, 157.
26 Kiigiikerman, 1995, 55.

27 Oguz, 1997, 18.

28 Imamoglu, 1992, 84; Oguz, 2001, 410.

29 imamoglu, 1992, 84.
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Sek. 3: Anadolu Tiirk evinde 1sitma ve serinletme ¢6ziimleri: a- serinletilen yazlik ev, b- 1sitilan
oda, c- 1sitilan kisi, d- kig odasi, e- kolay 1sitilan kislik ev (Kaynak: Kiigiikerman, 1995, 58).

Geleneksel Konya evlerinde, odalardaki 1sinma ve yemek pisirme amagl
ocaklara ek olarak o6rtme/6rtmelik®® ad1 verilen iistii kapali, onii agik avludaki miistemilat
boliimiinde, yer ocagi, goras/koras/korag ocagi, géz ocagi, maltiz, kuzine, tandir, mangal,
fitilli gaz ocag1 ve ispirto ocagi olmak flizere gesitli ocak tipleri yer almaktadir (Sek.
4).3!" Bunlarin disinda, avluda kislik yiyeceklerin hazirlanmasi i¢in kii¢iik taslarin bir
araya getirilmesi ile ¢evrilerek yapilmis, igine sacayagi veya demir 1zgara yerlestirilerek
yapilan gegici ocaklar da mevcuttu. Bu ocaklar pekmez, etlik vb. yapildiktan sonra
bozulurdu.** Bunlardan; 6rtme ya da oda duvarinda oyma yapacak sekilde, istii kemerli,
biiyiik, bacali ocaklara Konya’da goras/koras/kora¢ ocagi adi verilmektedir.®* Goras
ocaklari, hem pisirme hem de 1sinma i¢in kullanilmaktaydi.** 20. yy. ortalarma kadar,
yangin, mahremiyet ve havalandirma gibi nedenlerle, mutfak daima evin disinda avluda
¢oziilmis, ocak, mutfaktaki en belirleyici 6ge olmustur.®® Geleneksel Konya evlerinde
1sinmak i¢in sac, pik dokiim veya ¢iniden yapilan odun ve komiir sobalari, odalardaki
gorag ocaklar1 ve sac, bakir ya da piringten yapilan kapakli veya kapaksiz mangallarda,

30 Ortme, evlerin éniindeki gdlgelik olarak tanimlanmaktadir. Bk. Oguz, 1997, 75. Ayrica, mutfak
anlaminda da kullanilmistir. Bk. Odabas1, 2000, 62.

31 Ulular, 2006, 127-133.

32 Odabasi, 2000, 84.

33 Turgut, 2003, 29-30; Odabas1, 2000, 84.
34 Odabasi, 2000, 84.

35 Ulular, 2006, 140.
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odun, komiir, odun komiirii, tezek/yapma ve kemre, kullanilan baslica yakit tiirleriydi.*

f

Sek. 4: Tek gozlii ocak (a), iki gozlii ocak kesiti (b), goras ocagi (c), kiille ad1 verilen hava deligini
de gosteren tandir kesiti (d), tandir (e), kuzine (f) (Ulular, 2006, 128-132).

Tiirk evinde pencere onlerinde kullanilan sedir de mekanin iklim kosullarina
bagl olarak serinletilmesi ya da isitilmasi talep edilmesi halinde farkli detaylarda
¢Oziillmiistiir. Sicak iklim bolgelerinde mekanin serinletilmesi i¢in ¢ikmanin iizerine
yerlestirilmis ve doseme kirislerine alt kaplama yapilmayarak mekanimn havalandirilmasi
ve serinletilmesi saglanmigtir (Sek. 5).%7

b

Sek. 5: Tiirk evinde sedir kullanimi: a- sicak iklim bolgelerinde alttan havalandirilan sedir, b.
Soguk iklim bélgelerinde iyi korunan sedir bolimii (Kaynak: Kiigiikerman, 1995, 118).

36 Konya’da ahirlarin tabanlarindan kazinan kuru giibrelere kemre, ineklerin giibrelerinin belli
sekiller verilerek giines altinda kurutulmasiyla elde edilen yakita tezek/yapma adi verilmektedir.
Bk. Odabasg1, 2000, 161-162.

37 Kiigiikerman, 1995, 114-115.
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Tarihi Konya evlerinde kislik yiyecekler ve sirli su/yiyecek kiipleri izbe adi
verilen kiler/ambar/depolarin serin koselerinde muhafaza edilmektedir.® Zemin veya
bodrum katta bulunan ambarlarin serin ve karanlik tutulabilmesi amaci ile genellikle
sadece kapisindan 151k almakta®, pencere a¢ikligi ya hi¢ bulunmamakta ya da kiigiik
boyutlu mazgal pencere uygulanmaktadir. Mekanin zemininde ise sikistirilmis toprak
malzeme kullanilmaktadir. Izbelerin bir késesine ¢ukurlar kazilmis, patates vb. gidalar
buralarda saklanmistir. Tarihi konutlarda kiiplerin zemine gomiildiigii 6rnekler de
mevcuttur (Sek. 6). Gaziantep gelencksel konutlarinda ise kislik yiyecekler, bardakalti
adi1 verilen havadar ve serin cati arasinda saklanmaktadir.** Hayvan derileri, pismis
toprak kaplar da yiyeceklerin bozulmadan saklanabilmesi i¢in kullanilan saklama
gereglerindendir.*' Sele/sepet altinda koruma, kuyu i¢inde koruma, basdiriklar, yiyecek
kiipleri, ¢uvallar, tel dolaplar ve gliniimiiz buzdolaplart da geleneksel Konya evlerinde
yiyeceklerin hagerelerden ve hava sartlarindan bozulmadan korunmasi ve saklanmasi
i¢in kullanilan diger yontemlerdir.** Sele, yiyeceklerin tizerine ters gevrilerek ve iizerine
bez ortiilerek yerlestirildiginde, izbe ya da mutfaktaki yiyecekler zararli hagerelerden ve
hava kosullarindan korunmus, kuyuya sarkitilan yiyecekler ise bozulmadan daha uzun
siire saklanabilmistir. Ortme/6rtmelik,
mutfak, kiler/izbede yer alabilen
basdirik adi verilen tastan yapilan
sekiler ise yogurt ve peynirin suyunun
stiztilmesi i¢in ideal yerlerdi. * Peynir,
yogurt, yag kiiplerinin {izeri yazin
gilin i¢inde sicaklardan korumak igin
kalin cullarla kaplanmakta, geceleri
ise tamamen agilarak gece ayazi ile
sogutulmasi saglanmaktaydi.* 1960’11
yillarda Konya mutfaginda gozlenen
S buzdolaplarindan o6nce ise ahsaptan
. yapilan tel kapli kapaklari olan dolaplar,

Sek. 6: Beykoz, Yalikdy, 456 Ada, 11 Parsel’de yer  yiyecekleri korumak ve saklamak igin
alan Mediha Yaran Evi mutfaginda zemine gomiilii  tercih edilmistir. 4
su kiipii (Kaynak: Erdine, 2008, 144).

38 Odabasi, 2000, 186.

39 Turgut, 2003, 19.

40 Biiylikmihg1, 2001, 67.

41 Bilgiler geleneksel yore halkindan sozlii olarak alinmis ve diizenlenerek aktarilmistir.
42 Ulular, 2006, 135, Odabasi, 2000; Oguz, 1997, 33.

43 Ulular, 2006, 135-137; Oguz, 1997, 24.

44 Oguz, 1997, 24.

45 Ulular, 2006, 135-137.
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Geleneksel Tiirk evlerinde zemin kat genellikle sokaga kapali ve sagir tutulmus,
list katlarda ise daha fazla 151k alabilmek i¢in pencere sayis1 ve ebatlar arttirilmistir. Cik-
malar, ¢itkma yan pencereleri, igeriye dogru pahlandirilarak genisletilmis pencereler de
odanin daha iyi 1s1k almasi igin yapilan diizenlemelerdir (Sek. 7).% Pencereler genellikle
iki sira halinde yerlestirilmis, bunlardan alt sira pencereler agilip kapanabilen diizenekte
yapilirken, ¢ogunlukla renkli ve sabit camli iist tepe/kafa pencereleri, alt pencerelerin
kepenkleri kapatildiginda sadece mekani aydinlatmak i¢in diisiiniilmustiir. A¢ilir pence-
relerde ise 6zellikle sert iklim bolgelerinde pencere kanadinin iginde daha kiigiik acilir
kanatlar yapilarak 1s1 kaybinin en aza indirilmesi hedeflenmistir. ¥ Bazi Anadolu koy ev-
lerinde, maddi imkanlarin el vermedigi durumlarda pencerelerde, cam yerine yagh kagit
veya sadece ahsap kapak kullanilmis, bu tiir pencereler camsiz pencere olarak tanimlan-
mistir.*® Ozellikle Giiney Dogu Anadolu Bolgesinde rastlanan camsiz, dekoratif demir ya
da tas oyma seklinde bezeli “kus takasi” ad1 verilen tepe pencereleri sayesinde ise alttaki
birinci sira pencerelerin ahsap kapaklar1 kapaliyken mekana 151k ve hava girmesi saglan-
mustir.* Evlerde kandil, mum vb. konulmasi igin duvar yiizeyinde yapilan ve tizerinde bir
bacasi bulunan kiiglik nig/hiicrelere de ¢erag deligi/gozii adi verilmistir.>
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Sek. 7: Ice dogru genisletilmis pahli kalin duvarda pencere yerlesimi ve menteseli pencerede acilir
kiiglik kanat ¢izimi (Kaynak: Kiigliikerman, 1995, 146).

Geleneksel Konya evlerinde tahtabos adi verilen genellikle manzaraya hakim,
avluya bakan ahsaptan bir dis hayat/balkon kismi mevcut olup,*! bu boliim, yaz aylarinda
serinlemek, yemek yemek, camasir kurutmak ve kislik yiyecekleri hazirlamak igin kulla-
nilmistir. Geceleri yatmak i¢in de kullanilan tahtaboslarda aydinlanma i¢in ay 1sigindan
istifade edilmis ya da fener igine konmus gaz lambasi, tavandan sarkitilan ucu ¢engelli
bir tele asilarak aydinlatma gergeklestirilmistir. Kenarlari agik, onii korkulukla ¢evrili ve
pencereler boyunca uzanan bu genis balkonun alt kismi ise kayit dami olarak adlandiril-

46 Iskender, 1995, 66.
47 Kiiglikerman, 1995, 143.
48 Oguz, 2001, 406.

49
50
51

Biiyiikmihgt, 2001, 73.
Oguz, 2001, 470.
Odabasi, 2000, 64.
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makta olup, evin kullanilmayan esya, arag ve gereglerinin istiflendigi boliimdiir.>> Bun-
larin yani sira, geceleri evlerdeki yetersiz aydinlatma nedeniyle erken yatip, Giinesin do-
gusu ile uyanma aligkanligi da giin 1s1gindan maksimum derecede faydalanmayi1 olanakli
kilmistir.> Yapay aydinlatma araglari ise kandil, samdan, mum, mesale, gemici fenerleri,
gaz/idare lambalar1 ve giiniimiiz ¢agdas aydinlatma geregleri olmustur.>*

Geleneksel Konya evlerinde temiz ve atik su sistemleri incelendiginde; mut-
fak, ahir, samanlik, kiler gibi servis boliimleri ile ¢igeklik, tandir dami/6rtme/drtmelik,
su kuyusu, el tulumbasi ve tas havuzlarin avluda yer aldigi goriilmektedir. Kuyu ve tu-
lumba suyu, evin ¢gamasir ve bulasik hizmetleri ile bahc¢edeki sebze, meyve ve ¢igeklerin
sulanmast i¢in kullanilmig, tulumbanin 6niinde yer alan tag oyma yalakta toplanan sular,
acik tas oluk vasitasiyla avludaki havuza ulagtirilmigtir.> Tuvaletler ise Miisliimanlarda
temizlik anlayis1 geregi evden uzak olmasi amaci ile evin disinda, genelde de avlu giris
kapisina yakin bir yerde konumlandirilmistir.’” Tuvaletlerin igerisinde atik toplama ¢uku-
ru yapilmis, temiz sular kuyudan tulumba aracilig1 ile saglanmistir. Tulumba ve kuyular
hayat adi verilen avluda veya bahg¢ede konumlan-
dirilmistir. Bunun yani sira Konya evlerinde 1930-
40’11 yillarda her evde ¢cesme olmadigindan 6niinde
hayvanlarin su igmesi icin bir yalak bulunan mahal-
le cesmelerinden testi, helke ve giigiimlerle icme
suyu temin edilmekte, doldurulan sular, su kiiple-
rinde dinlendirilerek igilmekteydi.”® Yalaktan tasan
sular, evlerin bah¢eye/avluya agilan sokak kapisinin
altindaki tas oluktan igeri alinarak avludaki havuza
ulastirilmaktaydi. Sokak ve damlardan gelen kar ve
yagmur sulari ise eve zarar vermeden tas oluklar ile
sokak kapisinin altindan baglayarak evin bahcesine
ve tagliktaki havuza verilmekteydi.*® Konya’da Ni-
san ay1 yagmurlarina da ayr1 bir dnem atfedilmis, bu
ayda yagan yagmurlar biriktirmek i¢in yagmur esnasinda ¢orten ve oluk altlarina kaplar
yerlestirilmistir. Sonrasinda tiim bu kaplardaki yagmur sular1 varil ve biiyiik kazanlarda
biriktirilerek ihtiya¢ zamaninda kullanilmistir. Mevlevi Dergahinda ise bu su kutsal sayil-

[

Sek. 8: Mevlana Miizesi’nde
sergilenen Nisan Tasi, 2019.

mis, Nisan Tast ad1 verilen 6zel bir kaptan sifa niyetine dagitilmigtir (Sek. 8).

52 Turgut, 2003, 18-19.

53 imamoglu, 1992, 85.

54 Oguz, 2001, 473-475.

55 Turgut, 2003, 8-9, 15.

56 Turgut, 2003, 26-27.

57 Turgut, 2003, 17-18.

58 Turgut, 2003, 26-27; Odabasi, 2000, 187.
59 Turgut, 2003, 26-27.

60 Odabasi, 2000, 117-118.
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Anadolu’da geleneksel Tiirk evlerinde yikanma eylemi, agilir kapanir sedirlerde,
yiiklik i¢i gusiilhanelerinde, ev i¢i hamamlarda® ya da ¢ogunlukla halk hamamlarinda
gerceklestirilmistir.? Evlerde yukliik igine yerlestirilen gusiilhaneler ile ev hamamlarinda
temiz sular, ibrik, helke®® ve giigimlerle tasinmakta, temizlik sonrasi olusan atik sular
ise once tasliga ulagmakta oradan da pismis toprak kiink borularla bahgeye taginmis-
tir.% Esasli yikanmalar i¢in c¢arsi/halk hamamlari tercih edilmis, daha ¢ok boy abdesti
icin kullanilan yikliik i¢i gusiilhanelerin zemini, su sizmasini 6nlemek igin ¢inko ile
kaplanarak duvara acgilan ve savacak adi verilen demir borularla, yitkanma sonucu olusan
atik su tahliye edilmistir. Kiiciik cocuklarin oda i¢inde biiyiik boy bir legende yikanmasi
da s6z konusudur. ® Gaziantep yoresinde ise temiz su, cesme ve evlerin kuyularina, livas
sistemi ve kasteller aracihigi ile saglanmaktadir.®

Tarihi Ilgin evlerinde de Geleneksel Konya Evlerinde goriilen dolap ici
gusiilhaneler bulunmaktadir. Yikanma eylemi igin gerekli olan sicak su, giiglim ve
ibrik gibi genellikle bakirdan su kaplar ile tasima yoluyla saglanmaktadir. Atik sular
ise gusiilhane zemininde bulunan su giderinden disar1 atilmaktadir. iki katli evlerde
gusiilhaneler ayni diisey eksene yerlestirilerek tesisat birligi saglanmistir. Atik sular
iist kattaki giisulhanenin giderine baglanan aliiminyum boru ile asagi indirilmekte ve
ardindan digar1 atilmaktadir.

Geleneksel Konya evlerinde avluda, bir veya iki adet hela, su kuyusu, ¢irkap/
cirkef (bulasik) kuyusu ve kubur (hela) kuyusu/fosseptik de bulunmaktaydi. Ayrica, zemini
ortaya dogru egimli ve tas kapli ahirlari olan evlerde, hayvanlarin idrariin biriktirildigi
bir doérdiincii kuyu daha bulunurdu.®” Genellikle evin diginda, avluda yer alan heladan
cikan kuburlarin iig-dort metre uzunluktaki tas oluklarla tasinarak biriktigi fosseptik/
hela kuyulari, bahge seviyesinden bir-bir buguk metre derinlikte olur, tim derinligi
boyunca tasla oriilerek yapilir ve ihtiyaca gore kazdirilirdi. Derinligi az ise ev sahibi
tarafindan, dort-bes metre civarinda ise hela temizleyici marifetiyle temizlettirilirdi. Hela
kuyusundan en az on-on iki metre daha derinlikte olan su kuyular1 da iki-ii¢ yilda bir tas,
cakil ve kumlardan arindirmak i¢in temizlettirilirdi.®®

Hela/abdestliklerin evin iginde ¢oziildiigii gelencksel Anadolu evlerinde ise, hela
genellikle tali bir cephede ¢ikint1 yapacak sekilde, cogunlukla penceresiz ahsap konsol
olarak yapilmis, atik su borusu/savacak duvardan ¢ikarilmis, ya da toprak zemine kadar
uzatilmstir (Sek. 9).

61 Altinoluk, 1988, 25.

62 Imamoglu, 1992, 87.

63 Helke, kulplu su kab1 olarak tanimlanmaktadir. Bk. Oguz, 1997, 72.
64 Turgut, 2003, 28

65 Odabasi, 2000, 113, 177.

66 Ucgar, 2017, 162.

67 Turgut, 2003, 28, 34, 36.

68 Turgut, 2003, 28, 34, 36.
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Sek. 9: Ankara-Giidiil-Tahtaciorencik koyii geleneksel evlerinde abdestlik boliimii rnegi, 2019.

Evlerde genellikle ¢cesmelerin bulunmayisi ve temiz su i¢in mahalle gesmelerinin
ve yikanmak i¢in cargi/halk hamamlarin tercih edilmesi ile atik su orani da az olmustur.
Atik su tagtyan kiinkler, bahgede bir metre kadar derinlikte yerlestirilen alt1 delik bir kiipe
baglanmakta, dncelikle bu kiipte toplanarak, kiipiin altindaki delik vasitasiyla da topraga
verilmektedir. Ilkel bir kanalizasyon anlayisiyla yapilan bu sistem sayesinde, atik sular
direkt bir metre agagidan topraga verilerek, toprak iistiinde kalmas1 dnlenmis olmaktadir.
Kiiptin bulundugu toprak iistiine de cigcek vb. bitkiler ekilerek, lizerine basilip kirilma
riski 6nlenmekteydi.*

Eski Konya evlerinde yemek, ¢amasir, bulasik gibi ihtiyaclarin karsilandigi
avludaki ortmelerde, zemin genellikle ortaya dogru egimli olacak sekilde Sille tasiyla
kaplanmakta, bulagik vb. sonucu olusan pis sular 40*50 cm o6lgiilerinde mermerden
oyulmus ortas1 delikli yalak tas1 vasitasiyla tahliye edilerek ve zemin altindaki kiink
borularla tasinarak ¢irkap kuyusuna ulasmaktaydi. Camasirlar ise 20-25 cm kalinliginda
bir m? ebatlarinda bir tag lizerinde, bahse konu yalaga yakin bir yerde yikanirdi.” Benzer
sekilde geleneksel Kayseri evlerinde de oda zemininden 15-20 cm daha diisiik kotta yer
alan seki alt1 denilen boliimde, yikanma ve abdest alma ihtiyaglari i¢in ortasinda gideri de
bulunan ¢ag tas1 yerlestirilmistir.”' Cag tas1 bazen de yerden yiikseltilerek sofada, tandir
evinde, bahgede ya da yiikliiklerin iginde gustilhane olarak kullanilmigtir.”

Bu arastirma kapsaminda Ilgin Ilgesi, Sihcarullah Mahallesi, Mimar Sinan
Caddesi, 159 ada, 5 parselde bulunan geleneksel konut dokusu igindeki tescilli konut
yapisi, zgiin 1sitma, sogutma, havalandirma, aydinlatma, temiz ve atik su sistemlerinden

69 Turgut, 2003, 28.
70 Turgut, 2003, 29.

71 Biyiikmihgi, 1997, 333. Cag, bulasik suyunu disartya akitan yol anlamimndadir. Bk. Odabast,
2000, 54.

72 Okyay, 2007, 110-111.
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olusan islevsel sistemleri agisindan incelenmistir (Sek. 10). Bahse konu yapi, Ilgin
merkezdeki diger tarihi konut yapilari ile karsilastirildiginda, plan ve mimari 6zelliklerini
bliylik oranda korudugundan ve ¢ogunlukla kullanilamaz durumda dahi olsa yapinin
dogrudan islevsel sistem elemanlarinin izleri halen belirlenebildiginden, 6rneklem alan
caligmasi olarak se¢ilmistir.” Boylece orneklem konut yapisi ile arastirma alanindaki
geleneksel konut yapilarinin insa edildikleri donemin 6zgiin konfor kosullarint yansitan
tesisat sistemleri ve yapim teknolojilerinin aydinlatilmasi hedeflenmistir.

UYGULAMA IMAR PLAN DEGISIKLIGI

ncesi LT NI
MAHALLES] sHHEATIRLAY
AR PAFTAND 30,

AUHAZI ILLER BANGAS! TARAFINDAN Sy
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Sek. 10: Arastirma kapsaminda incelenen 19 kapi numarali tescilli konutun (mavi sinir iginde
gosterilmistir) bulundugu parselin Ilgin ilge merkezindeki konumunu gosterir halihazir harita
(Kaynak: Ilgin Belediyesi Arsivi, 2018).

Ilgin’1n Tarihgesi ve Tarihi Ilgin Evleri

Yapilan ylizey arastirmalart sonucu, Ilgin’da ilk yerlesmenin son Neolitik,
Kalkolitik (M.O. 5500-3000) ve Tung (M.O. 3000-1200) ¢aglarma uzandigi, Hititler
tarafindan “Yalburt” adinda biiyiik bir sehir olarak anildig1, Roma ve Bizans donemlerinde
de 6nemini korudugu anlagilmaktadir.” Sehir antik ¢aglardan itibaren Tiirklerin eline

73 Yapi, uzun yillar kullanilmadigindan atil durumda kaldigi i¢in ayni sokakta yer alan diger tarihi
yapilar i¢inde en 6zgiin plan diizenine sahiptir. Ancak s6z konusu atil kalma durumu nedeni ile

bozulmalar da hizlanmistir.
74 Boran, 2013, 230-235.
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gecene kadar “Tyriacum” olarak adlandirilmig, Selguklular doneminde Ab-1 Germ
(kaplica), Osmanli doneminde de Ilgin admi almigtir.” 17. ylizyilda Ilgn’1 ziyaret
eden Evliya Celebi ise, genis bir ovada kurulan Ilgin kentinin kurulusunun kesin olarak
bilinmemekle birlikte eski tarihlere dayandigini, adini da sifali kaplicasi ve sicak su
kaynaklarindan aldigini, o dénemde bag, bahge, mescit, kervansaray ve iki katli evleri ile
mamur bir halde oldugunu bildirmektedir.”® Ancak, 5 Mart 1886 yilinda 4.9 biiytikligiinde
bir deprem gegiren Ilgin’da tarihi evlerin %10’u yikilmistir.”” 16 Eyliil 1921 depreminde
de Argithani (Ilgin) ve civarindaki evler hasar gérmiis, 21 Subat 1946 depreminde ise 188
ev harap olmustur.” Depremlere ek olarak sel ve su baskinlari da Ilgin evlerinde biiyiik
tahribata neden olan bir diger etkendir. Bunlardan 1976 sel baskininda 15 ev yikilmis, pek
cogu kullanilamaz hale gelmis, 1996 yilindaki afette de 31 ev yikilmigtir.”

Glintimiize ulasabilen Ilgin evleri ¢cogunlukla XIX. yiizyilin sonu XX. yiizyilin
ilk geyregine ait olup®® Konya evleri ile benzer sekilde izbe ve temel duvarlarinda tas, tist
duvarlarda kerpic, iist ortiide ise ahsap ¢at1 veya toprak dam kullanilarak inga edilmistir.
Ilgin evlerindeki baslica boliimler oda, mabeyn, sofa, hayat, tahtabos, izbe, mutfak, ahir
ve samanliktir.8! Zemin katlarda sofa, mutfak ve giinliik hayatta kolaylik saglayacak
mekanlar yer almakta, iist katlara giris kapisinin karsisinda yer alan ahsap bir merdivenle
cikilmaktadir. Evin iist katinda ana caddeye bakan ¢ikmasi olan bir sofa ve sofaya acilan
icinde ahsap dolap/yiikliik, gusiilhane ve bazen sedir ve ocagin bulundugu odalar yer
almaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen 6rnek tescilli konut yapisinin da iginde yer
aldig1 Sihcarullah Mahallesinde evler genelde iki katli, sofalidir, bir kisminda izbe de
yer almaktadir. Miiftii evleri olarak da adlandirilan ve 1900’lerin baginda insa edilen bu
evlerin o donemde Ilgin’da yasayan Ermeniler tarafindan kullanildig1 ve niifus miibadelesi
ile birlikte yerli halka tahsis edildigi anlasilmaktadir.* Ilgin merkez, Gegit, Gokgeyurt,
Eldes, Bulcuk, Balki ve Catak koylerinde evler, alt kati ahir, iist kat1 sofali plan gemasinda
olup iki katlidir. Evlerin ahsap kapilarindaki farkli formdaki kap1 tokmaklari sayesinde
gelen misafirin cinsiyetini anlamak miimkiindiir.® Seriye sicil kayitlarindan Ilgin halkinin
bir tarim toplumu oldugu, bu nedenle merkezdekiler dahil, avlu icinde yerlestirilen
evlerin bir yasama alani ve ahirdan olusan birimlerinin bulundugu anlasilmaktadir.

75 Boran, 2011, 97.
76 Kahraman & Dagli, 2010, 19-21.

77 Arastirma kapsaminda incelenen tescilli yapinin da i¢inde yer aldig1 Sthcarullah Mahallesindeki
evlerin bir kismi1 da bu depremde tamamen yikilmistir. Biricik, 2011, 77.

78 Biricik, 2011, 78.

79 Biricik, 2011, 79.

80 Boran, 2013, 230-235.

81 Boran, 2011, 102.

82 Boran, Tiifek¢ioglu & Ogke, 2001, 51-53’ten aktaran Cihangir, Gokge ve Ozdemir, 2011, 131.
83 Boran, 2013, 230-235.
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Yine, seriye sicillerinde, Ilgin evlerinde sofaya tabhane adi verildigi, giinliik hayatin
gectigi bu bolimde yerde hali, kilim, minder, sedir ve duvar yastiginin yer aldigindan
bahsedilmektedir.

Iigin, 159 Ada, 5 Parselde Yer Alan 19 Kap1 Numaral Tarihi Konutun
Islevsel Sistemleri A¢isindan Degerlendirilmesi

Calisma kapsaminda Ilgin’in merkezinde Sihcarullah Mahallesi, Mimar Sinan
Caddesi’nde konumlanan ve 6zgiin yapisini biiyiik dlgiide koruyan 159 ada, 5 parselde
yer alan 19 kapi numarali® tarihi konut yapis1 rnek ¢alisma alani olarak belirlenmistir
(Sek. 11, Sek. 12). [lgin’da halk tarafindan “Gavur Evleri”* olarak adlandirilan evlerin bir
pargasi olan drneklem yap1, giintimiizde terkedilmis halde olup kullanilmamaktadir. Yap,
sokak sagliklastirma projesi kapsaminda Konya Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma
Bolge Kurulunun 20.04.2007 tarih ve 1592 sayili karart ile tescil edilmigtir.”

Sek. 11: 19 kap:t numarali evin sokak dokusunda goriiniisii, 2018 (yapt kirimizi hat iginde
gosterilmistir)

Ucg katli yapy, iki cepheli olup kuzey-giiney dogrultusunda dikdértgen bir parsele
oturmakta, yapinin ana girig cephesi giineyde Mimar Sinan Caddesi’ne agilmaktadir. Yap1
i¢ sofali plan semasina sahiptir. Her katta sofanin dogusu sagir tutulmusken batisinda
ikiser oda yer almaktadir. Yapim teknigi olarak bodrum katta moloz tas, ara kat ve birinci
katta yer yer kerpi¢c dolgulu ahsap iskelet sistemi kullanilmis, iskelet sisteminin {izeri

84 Tpgioglu, 2011, 381-382.

85 Caligma boyunca secilen ev, kapt numarasi ile birlikte “19 kap1 numarali ev’’ olarak anilacaktir.
86 Cihangir, Gokge & Ozdemir, 2011, 133.

87 llgin Belediyesi Arsivi, Sokak Sagliklastirma Projesi Raporu.
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bagdadi kaplanarak kitikli toprak siva ile stvanmustir. Avluda harap durumdaki miistemilat
ise tamamen kerpicten insa edilmistir. Yapida ahsap malzeme kullanimi, dolap, yiiklik,
tavan, zemin, kap1, pencerelerde ve yapi striiktiiriinde gozlenmistir. Ferforjeler, balkon
korkuluklari, pencere parmakliklarinda ise demir malzeme kullanilmistir.

Sek. 12: 19 kap1 numarali evin giiney (a) ve kuzey (b) cephesi rolovesi ve giiney (c) ve kuzey (d)
cephe fotograflari, 2018 (Kaynak: ¢izim (a-b): Ceray Mimarlik ve Restorasyon).

Konya evlerindeki izbeyi hatirlatan giris kat, zeminden ¢ok bodrum kati gibi
diistiniilmektedir. Bu katta odalarin zemini toprak kapldir, tavani ise ahsap kirisleme
iizeri hasir ortiiliidiir. Sofa zeminine beton sap atilmistir. Bu katta kuzey cephe biiyiik
oranda ¢dkmiis ve sagirdir, giineydeki odanin ise sokaga agilan bir mazgal penceresi
bulunmaktadir. Bu kattan dogu duvarina bitisik ahsap bir merdivenle bir ara kata, oradan
da yine ahgap bir merdiven araciligi ile birinci kata ulagilmaktadir. Ara katta, zemin ahsap
kaplidir, tavan ise ahsap kirigleme iizeri hasir ortiiliidiir. Odalara tek kanatli ahsap kapi
aracilig ile girilmektedir. Bu katta odalardan sofaya agilan pencereler yer almaktadir. Bu
kattan birinci kata ¢ikis merdiveninin altina tuvalet yerlestirilmistir. Birinci kat sofada,
ana girig kapisinin iistiinde giineyde sokaga acilan bir balkon mevcuttur. Bu katta zemin
ve tavanlar ahsap kaplidir. Tavanda ahsap ¢itali tavan uygulamasi goriilmektedir. Ancak
sofada ahsap tavan biiyiik dl¢lide zarar gormiistiir. Odalarda ahsap dolaplar yer almakta,
kuzey yoniindeki odanin kuzey cephesinde iki adet dikdortgen pencere bulunmaktadir.
Giineydeki oda sokak yoniinde ¢ikma yapmis olup, ¢ikmanin giiney cephesinde bir adet
kareye yakin pencere, dogu ve bati1 cephelerde ise birer adet dikdortgen formda pencere
vardir (Sek. 13, Sek. 14). Ozgiiniinde iist ortiisii toprak dam oldugu diisiiniilen yapa,
giintimiizde lizeri alaturka kiremit kapli kuzey-giiney dogrultuda besik ¢ati ile ortiiliidiir.®

88 Ceray Mimarlik ve Restorasyon Ofisi raporu, 2011, 140, 143. 159 ada iizerinde yer alan
yapilardan sadece 2 no’lu parseldeki konut, toprak dam iist rtiistinii kismen korumaktadir.
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Sek. 13: 19 kap1 numarali evin giris kat (a), ara kat (b) ve birinci kat (¢) planlart ile (d) kuzey-giiney
yoniindeki kesiti (Kaynak: Ceray Mimarlik ve Restorasyon).

Sek. 14: Oda-4 (a) ve 1. kat sofadan goriiniis, 2018.

Islevsel sistemler agisindan incelendiginde, 159 ada, 5 parsel, 19 kap1 numarali
evde 1sitma sistemleri, dogal ve dogrudan 1sitma sistemleri olarak belirlenmistir. Konut
icinde, mekanlarin konumlandirilmasi ile dogal 1sitma elemani olan Giines’ten maksimum
diizeyde faydalanilmasinin hedeflendigi anlasiimaktadir. Bunlardan, oda-4 ve oda-6
ile birinci kattaki sofa balkonu giiney yoniinde genis acikliklara sahiptir. Boylece evin
yasama mekanlarinin Giines’ten gelen 1s1 enerjisi ile dogal olarak 1sitilmasi saglanmistir.
Dogrudan 1sitma sistemi olarak ise bacalt ocak ve dokme demir soba kullanilmistir.
Sobadan ¢ikan duman ve zehirli gazlar, borularin u¢ uca eklenmesi ile sobadan baca
deligine kadar ulastirilarak disart atilmigtir. Geleneksel evlerde ¢atidan ¢ikisi saglanan
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duman ve gazlarin, s6zii edilen evde, cephede duvar yilizeyinde agilan baca delikleri ile
disari ¢ikist saglanmistir (Sek. 15). Tiim yasama mekanlarinda (Tiirk Evi’ndeki karsilig
ile oda) cepheye ¢ikisi olan baca bulunmaktadir. Biiyiik bir kismi1 harap olan yapida,
yapidan gelen izler dogrultusunda, baca deligi i¢in, insa esnasinda bagdadi sistem
i¢inde olusturulan bosluga, pismis toprak kiink borunun cephede ¢ikinti yapacak sekilde
yerlestirilerek sabitlendigi anlasilmaktadir (Sek. 16, Sek. 17). Duvar yapi sistemi ile
birlikte ¢oziilen bu baca detayinin ilk insa dénemi uygulamasi ya da bagdadi sistemde
siire¢ i¢inde yapilan bir diizenleme olabilecegi diisliniilmekte ve her iki durumda da 6zgiin
yapim detay1 veya donem eki olarak, esasli restorasyon miidahalesi esnasinda korunmasi
gerektigi degerlendirilmektedir. Duvar yiizeyinde agilan benzer baca delikleri, ayn1 ada
tizerinde yer alan bitisik nizamdaki diger tarihi konut yapilarinda da kismen gézlenmistir,
ancak baca deligine sabitlenen pismis toprak kiinkler izlenememistir. Ayrica, az sayida da
olsa ¢at1 yilizeyinde bacalar da mevcuttur. Bu nedenle s6z konusu duvar baca sisteminin,
Ilgin tarihi konutlarmin 6zgiin karakteristigi olup olmadig1 hakkinda yeterli veri mevcut
degildir. Ara katta oda-5 ve oda-6’nin ortak duvarinda da baca deligi mevcuttur. Baca
deliginin oda-5 tarafina bakan kismi giiniimiizde karton ile kapatilmistir. Bu deliklerin
0zglinliigii ise tartigmalidir.

Sek. 15: 19 kap1 numarali evde baca deligi 6rnekleri, (a) oda-6’da bulunan baca deliginin igeriden
goriiniisii, (b) oda-6’nin cepheden goriinen baca deligi, kirmizi kutu i¢inde gésterilmistir, 2018.

RS

Sek. 16: Oda-3’te bulunan baca deligi. 2018.
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Sek. 17: Oda-3’te bulunan baca deliginin kuzey cepheden goriiniisii. 2018.

Yapmin giris katinda oda 2’nin kuzey duvarinda harap vaziyette bir ocak
bulunmaktadir (Sek. 18). Evin kuzey yondeki avlusunda daha dnceden yemek pisirme
islemlerinin yapildigi mutfak olarak kullanildigr tahmin edilen yikinti halde bir
miigtemilat/drtmelik vardir. Bir kismi hala mevcut olan miistemilatin duvarlarinda yine
dogrudan 1sitma sistemlerinden olan bacali ocaklarin kalintilart mevcuttur (Sek. 19).
Duvar nisi olarak yarim daire seklinde kerpigten yapilan ocaklar, zemin seviyesinde
konumlanmigtir. Ocaklarin duman ¢ekisini saglayan bacalart duvarin i¢ine gizlenmistir.
Bu bacalar yoluyla iist ortiiden disar1 duman ve gazlarin atilmasi saglanmistir. Ocaklarin
yanlarinda dikdortgen formlu nisler bulunmaktadir.

Konya, Ilgm, 159 ada, 5 parseldeki konutun yukarida aktarilan dogal ve
dogrudan 1sitma sistemleri 6zellikle geleneksel Konya konut yapilari ile benzerdir. Soba,
ocak ile 1sitmanin saglanmasi, yasanilan mekanlarda gilineye bakan genis agikliklar,
duvarlarda yap1 malzemesi olarak kerpi¢ malzeme ve lizerine ¢amur siva kullanimi, ara
kat uygulamasi ve ortmelik oldugu diisiiniilen avludaki miistemilat boliimii ve iginde yer
alan ocaklar baglica benzer yonlerdir. Yapida 1sitma amagli tandir/isgembi/kiirsii ve/veya
portatif mangal diizenegi ise gézlenmemistir.

Sek. 18: Oda-2’nin de kuzey
duvarida bulunan ocak
(Kaynak: Ceray Mimarlik ve
Restorasyon).
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Sek. 19: Avludaki bulunan yikint1 haldeki miistemilat ve ocak kalintilari, 2018.

19 kapt numarali evde giris katta bulunan iceri dogru pahlandirilmis mazgal
pencere ile aydinlatilan biiyiik bir kism1 harab olmus oda-1 mekaninin izbe/ambar/kiler/
depo olarak kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Giris kattan pisirme eyleminin
gercgeklestirildigi avludaki miistemilat mekanina yakin baglantinin bulunmasi, bu
diisiinceyi kuvvetlendirmektedir. Yapi i¢inde, bir kismi kirik halde pismis toprak testiler
de gozlenmistir (Sek. 20). Bahse konu evin alt kat sofasinda gézlenmis olan bu testilerin,
izbe oldugu degerlendirilen oda-1 mekaninda gegmiste yiyecek ve igeceklerin saklanmasi
i¢in kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

a

Sek. 20. Ambar olarak kullanildig: diisiiniilen oda-1’in gériiniisii, toprak zemin ve mazgal pencere
uygulamasi gozlenmektedir ve yapi iginde testi kalintilart (Kaynak: a- Ceray Mimarlik ve
Restorasyon, b- Yazarlara ait fotograf arsivi, 2018).
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Geleneksel konutlarda yaz aylarinda yasama mekanlarmin sogutulmasi/
havalandirmasi/aydinlatilmasi ¢gogunlukla pencere ve kapi agikliklari ile saglanmaktadir.
Tarihi Ilgm evlerinde ve 6rneklem yapida da sofa, giiniimiizdeki oturma odasi islevini
yerine getirmekte olup sofanimn bir ucu girise diger bir ucu ise evin arka cephesinde
konumlanan avluya agilmaktadir. Sofanin sézii edilen kuzey-giiney cephelerinde
yerlestirilen kapit ve pencere agikliklari ile havanin bir taraftan girip diger taraftan
¢tkmasiyla dogal hava akimi olusturulmustur. Boylece, sofa mekani serin ¢ekirdek
gorevi gorerek dogal havalandirilmasi saglanmistir. Yapida, mekéan organizasyonu,
kat yiikseklikleri,* giineye agilan genis pencere agikliklari ve yogun yerel ve dogal
malzeme kullanimi®® ve geleneksel yapim teknikleri ve yerel mimari uygulamalari®® ile
pasif iklimlendirme sistemlerine olanak taninmistir. Ayni zamanda yap1 malzemesi olan
kerpicin de yazin serinligi kisin ise sicakligi saglar 6zellige sahip olmasi ile sogutma
eyleminin yap1 malzemesi ile gergeklestirilmesi saglanmistir. Geleneksel Konya evlerinde
oldugu gibi, arastirma kapsamindaki 6rneklem evde de mutfak avluda ¢oziilmis, kuzeye
yerlestirilerek serin tutulmasi amaglanmistir. Buradaki ocak bacalari ve oda-2’de yer
alan baca da, isitma/yemek pisirmenin yani sira, kullanilmadigi dénemlerde mekanin
havalandirilmasinda da etkili olmustur (Sek. 19). Yapida kuzey cephede, mevcut
izlerden ve kapi agikliklarindan, tiim cephe boyunca uzanan tahtabosun mevcut oldugu
anlasilmaktadir. Kuzeye yerlestirilen bu boliimiin de sicak yaz giinlerinde serinlemek i¢in
kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Sek. 21).

Sek. 21: Oda-4’te agilir kanath pencere 6rnegi ve oniindeki ahsap seki (a) ve kuzey cephedeki
tahtabos izleri, 2018.

Yapida, dogal aydmlatmanin giin 1s1@indan faydalanilarak ve yasama
mekanlarina cephelerde pencere agikliklarr birakilarak saglandigi goriilmektedir. Yap:
bitisik nizamda konumlandirildigi igin dogu ve bati cepheleri sagirdir. Pencereler kuzey
ve giiney cephelerindedir. Bunun yaninda giin batimindan sonra veya pencere agikliginin

89 Ust kattaki sofa, giris ve ara kata gore daha yiiksek yapilmustir.
90 Duvarlarda kerpi¢ (en yogun), tas (su basman kotu) kullanim1 ve ahsap bagdadi uygulamasi.

91 Geleneksel Konya evlerinde yogun olarak gozlenen ana-kuzu kerpi¢ duvar yapim sistemi,
duvarlarda bagdadi uygulamasi ve camur siva orneklem yapidaki baslica geleneksel yapim
sistemleri ve yerel mimari uygulamalaridir.
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olmadigi/yetersiz kaldigr mekanlarda eski donemlerde yapay aydinlatma araci olan gaz
lambalar1 kullanilirken, giiniimiizde elektrikli aydinlatma elemanlart kullanilmaktadir.
Oda-6"nin duvar yiizeyinde geleneksel Tiirk evinde asmalik®? olarak da adlandirilan, gaz
lambasi/kandillik nisi/rafi/sehpasi halen mevcuttur (Sek. 22). Yapida konumlanan tepe
pencereleri, sadece giris kapisi ve balkon kapilarmin iistiinde yer almaktadir. Ozgiin oldugu
diisiiniilen kuzey cephe pencerelerinde % orani mevcuttur. Oda-4’iin, dogu cephesinde
balkona agilan bir yan pencere de mevcuttur. Ara katta, oda-5 ve oda-6’dan sofaya
acilan pencereler bulunmaktadir. Boylece sofanin, bu katta da nitelikli aydinlatilmasi
hedeflenmis olmalidir. Zahire ambari/depo/kiler olarak kullanildig: diisiiniilen oda-1’in
giiney cephesinde igeri dogru genisletilerek pahlandirilan bir pencere yer almaktadir.

Sek. 22. Oda-6’da gaz lambasin1 koymak i¢in yapildig: diisiiniilen kandillik ve sehpasi, 2018.

19 kapt numarali evin 6 numarali odasinda bulunan gusiilhanenin zemini
¢imento harg ile stivanmis ve kenarlardan zemine dogru egim verilerek suyun yonlenmesi
saglanmigtir (Sek. 23). Sozii edilen gusiilhanenin iist katinda oda-3’te bulunan gusiilhane
zemini ise su sizdirmazlig1 saglamak i¢in etek seviyesi dahil sac malzeme ile kaplanmistir
(Sek. 24). Cimento har¢ ve sac malzemenin altinda ¢ag tasi oldugu diisiintilmektedir.
Oda-6’daki gusiilhane iginde bulunan boru/savacak, oda-3’teki gusiilhaneden gelen
atik suyun tahliyesini saglamaktadir (Sek. 24). Giinlimiizde hela mekani olarak birinci
kata ¢ikis merdiveninin alt1 kullanilmaktadir. Ancak, ayn1 sokakta yer alan diger tarihi
yapilardaki hela mekani incelendiginde, helanin merdiven altinda ¢oziildiigi bir 6rnek
mevcut degildir. Hela mekani, genellikle giiniimiizde muhdes de olsa avluda miistemilat
ile birlikte ¢ozlilmiis ya da evlerin i¢inde yeni eklenti olarak veya odalardan biri bu islev
igin déniistiiriilerek yapilmigtir. Orneklem konut yapisinda da hela mekanmin diger
miigtemilatla birlikte evin harap olan kuzey avlusunda oldugu tahmin edilmektedir.
Arastirma konusu tarihi evin bulundugu sokakta kuru/kér ¢esme olarak adlandirilan
Selguklular donemine tarihlendirilen bir de mahalle ¢esmesi mevcuttur.” Yapiya olduk¢a
yakin bir konumda olan bu mahalle ¢esmesinin giiniimiiz tesisat diizenine kavusmadan

92 Oguz, 2001, 410.
93 Detayli bilgi i¢in Bk. Boran, 2011, 100, 104; Simsir, 2011, 644-645, 651.
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once evde igme suyu ihtiyacini karsilamak i¢in kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
Temizlik gereksinimi i¢in evde oda-3 ve oda-6’da yer alan yiikliik i¢i gusiilhanelere ek
olarak, 6zellikle esasli yikanma ihtiyacinin Ilgin’da yer alan kaplicalarla giderilmis olma
ihtimali de yiiksektir.

a b

Sek. 23: Oda-6’da bulunan gusiilhane (a) ve gusiilhane i¢indeki su tahliye borusu (b) kirmizi kutu
icinde gosterilmistir, 2018.

Konya, Ilgm, 159 ada, 5 parseldeki konutun yukarida aktarilan temiz ve atik
su sistemleri Ozellikle geleneksel Konya konut yapilari ile benzerdir. Geleneksel
Konya evlerinde oldugu gibi, drneklem yapida da helanin avluda ¢oziilmiis oldugu
diisiiniilmektedir. Yikanma iglevi i¢in dolap i¢i yiikliikler kullanilmig, yemek, ¢amasir,
bulagik gibi ihtiyaclar avludaki 6rtmelikde karstlanmistir. Gliniimiizde bu bdliim harap
durumda oldugundan, zemin 6zellikleri, ¢ag tasinin mevcudiyeti, su kiinkleri, ¢irkap ve
kubur kuyulari tespit edilememistir.

Sek. 24: Oda-3’te bulunan gusiilhane (a) ve su gideri (b) kirmizi kutu i¢inde gosterilmistir, 2018.

Caligma kapsaminda incelenen 19 kapit numarali evin islevsel sistemleri
siniflandirilarak baglica sistem elemanlart maddelendirilmis, korunmusluk durumlari,
giinlimiiz kullanimlar1 ve tespit kriterleri, bilgilerin giivenilirlik derecesine gore
degerlendirilerek Tablo 1°de verilmistir.
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Tablo 1: 19 kap1 numarali evin islevsel sistemlerinin degerlendirilmesi

Bashca sistem elemanlar

Korunmusluk
durumu

Tespit Kriteri

Isitma
Sistemleri/
Elemanlar

- dogal 1sitma/Giines/ yonelim

- bacal1 ocak

- dokme demir soba

- tandir (yemek pigirme)

- tandir/iskembi

- mangal

- yap1 malzemesi (kerpig, gamur siva)
- pismis toprak kiink boru/duvar bacasi

Sogutma
Sistemleri/
Elemanlar

- izbe

- pencere

- kapt

- pigmis toprak kap

- yapida kullanilan kerpig malzeme
- basdirik

Havalandirma
Sistemleri/
Elemanlar

- pencere
- kapt

- ocak bacasi
- balkon

- tahtabog

Aydmlatma
Sistemleri/
Elemanlart

- dogal aydinlatma/Giines

- pencere

- kandillik/kandillik sehpast

- gaz lambasi, ampul, floresan
- kap1 uistii tepe pencereleri

Temiz ve Atik
Su Sistemleri/
Elemanlar

- atik su gideri

- savacak/atik su tahliye borusu

- atik toplama gukuru/kubur kuyusu
- tulumba

- su kuyusu

- ibrik, giigiim, helke, testi vb.

- mahalle gegmesi

- yukliik igi gustilhane

- ¢ag tag1

- girkap/girkef kuyusu

- pismis toprak kiink boru/su tahliyesi

Korunmusluk durumu

Giivenilirlik derecesine gore tespit kriterleri

iyi

halen mevcut

orta

@ izleri meveut

B st

. Varligit vyapidan gelen izlerden/birincil
kaynaklardan  bilinen  giiniimiizde mevcut
olmayan

meveut degil

Varligi, diger tarihi konut yapilarina

dayanarak yapilan yorumlama
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Sonuc ve Oneriler

Tarihi konut yapilarinda 6zgiin islevsel sistemlerin ve yardimci elemanlarin
belirlenmesi, bu sistemlerin/elemanlarin korunmasi ve yapilarin yasam siiresinin
artirtlmasinda biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle calisma kapsaminda, tarihi konut
yapilarinda konfor kosullarinin saglanmasinda 6nemli yeri olan iglevsel sistemler;
1sitma, sogutma, havalandirma, aydinlatma, temiz ve atik su diizenekleri olmak iizere
farkl1 bagliklar altinda incelenmistir. Ozellikle geleneksel Konya evlerinde ve Ilgin ilge
merkezi 159 ada, 5 parselde yer alan drneklem yapi1 6zelinde bu sistemlerin uygulanma
sekilleri arastirillmis, taninirligimin  saglanmast hedeflenmistir. Geleneksel konut
yapilarinda ve drneklem olarak segilen konutta, islevsel sistemlerin dogal ve dogrudan
yontemlerle saglandig1 anlagilmaktadir. Dis hava kosullar, iklim, glines, yonelme, yerel
yap1 malzemesi, yap1 agikliklari, yiikseklikleri, geleneksel mimari ¢oéziimler ve tasinir,
sabit, dolayli elemanlarla yapilardaki konfor kosullarmin saglanmasi hedeflenmis,
bdylece ayni zamanda bulundugu c¢evre ve iklim sartlarina duyarli, siirdiriilebilir
cozlimler sunulmustur. Ancak, aragtirma konusu yapida goriildiigi tizere, dogrudan
islevsel sistem elemanlarinin halen mevcut olsa dahi, biiyiik oranda kullanilamaz, terk
edilmis, yok olmus durumda oldugu ya da giiniimiiz konfor kosullarina uygun olmadigi
belirlenmistir. Bu nedenle, yeni ¢oziimler iiretilmis, hela evin i¢ine alinmis, florosan
lambalar ve elektrik tesisati kullanilmis, izbe mekani terk edilmis, ocaklar kullanilamaz
hale gelmis, miistemilat ve tahtabos biiyiik oranda harap olmustur. Geleneksel islevsel
sistemler ve iklimlendirme yontemleri, giiniimiiz modern sistem ve tekniklere kiyasla
daha siirdiiriilebilir olmakla birlikte, s6z konusu bu pasif yasam kosullarinin giiniimiiz
konfor beklentilerini karsilayamayacagi da agiktir.

Arastirma kapsaminda incelenen konut 06zgiin islevini siirdirememekte,
restorasyonu yapilarak 6zgiin semasina uygun bir fonksiyonla yeniden islevlendirilmesi
beklenmektedir. Her durumda bu yapilarin gelecek nesillere aktarilabilmesi igin
siirdiiriilebilirliklerinin saglanmasi temel amag olmalidir. Yapilara yeni islevler verilirken
sadece mimari Ozelliklerinin degil, arastirma kapsaminda detaylar1 verilen tesisat
sistemlerinin de géz oniinde bulundurulmasi ve ancak mimari-tesisat birligi saglandigi
durumlarda, biitlinciil bir yaklagim sonucu saglikli restorasyonlarin yapilabilecegi gergegi
g6z ard1 edilmemelidir. Ancak, bu arastirma kapsaminda 6rneklem yapida tespit edilen tiim
sistem ve elemanlarin korunmasi s6z konusu olmayip, “niteliksiz miidahale/ geleneksel
karakterin parcast olmayan ve buna zarar veren elemanlarin” yapinin esasli restorasyonu
esnasinda ayiklanmasi gereklidir. Yapida izleri bulunan, ancak giiniimiizde kullanilamaz/
yok olmus durumda olan elemanlarin ise biitiinleme ve/veya yeniden yapim ile 6zgiin
haline getirilmesi neriler arasindadir. Ornegin, oda-3’te yer alan gusiilhanenin zemin ve
duvarlarindaki ¢imento sap raspa edilmeli, sa¢ kaplama uygulamasi da sokiilerek, alttaki
muhtemel ¢ag tasi ortaya ¢ikartlmalidir. Yine, 6zgiiniinde ahsap oldugu diistiniilen girig kat
sofa zeminindeki beton sap sokiilerek, tekrar ahsap kaplama yapilmalidir. Yapida giiney
cephedeki sonradan yapildig1 diisiiniilen ara kat ve iist kat pencere agikliklar: da 6zgiin
ornegine gore yeniden diizenlenmelidir. Kuzey cephedeki pencereler, geleneksel Tiirk
evindeki '2 oranini yansitmaktadir, izbe olarak yorumlanan oda-1’in giliney cephesine
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acilan mazgal pencerenin de 0zgilin oldugu diisiiniilmektedir. Kuzey cephede izleri
belirlenebilen tahtabosun yeniden yapimi ve avludaki 6rtmelik mekani ile igcindeki ocak
ve bacalarinin biitiinlenmesi, oda-2’nin kuzey duvarinda bulunan ocagin temizleme ve
biitiinleme ¢aligmalarinin yapilmasi da yerinde olacaktir. Gusiilhane ve dolap kapaklart,
kandillik, ahsap tavanlar vb. ahsap elemanlar {izerindeki yagli boyalar da raspa edilerek,
yerinde siirme emprenye ve lizerine su bazli ahsap koruyucu uygulamasi yapilmalidir.
Toprak damin giiniimiizde bakim ve kullanim zorlugu g6z 6niinde bulunduruldugunda,
Ozgiiniinde toprak iist ortiilii diiz dam oldugu diisiiniilen iist ortiiniin ise mevcut haliyle
(alaturka kiremit kapli ahsap besik cati) islah edilerek, gerekli bakim, yenileme ve
onariminin yapilmasi oneriler arasindadir.

Gelecek donem c¢aligmalari olarak; bolgedeki diger geleneksel konut yapilarina
da 151k tutmasi acisindan, yapinin avlusunda arastirma kazilar1 yapilarak, 6zgiin hela yeri,
olas1 kubur, ¢irkap, su kuyusu, tulumba, havuz yeri, pigmis toprak su kiinkleri, izbede ise
basdirik, su ve yiyecek kiipii izleri aragtirtlmalidir. Duvar yiizeylerinde arastirma raspalari
yapilarak da kapatilan olas1 ocak yerleri, bacalar1 agiga ¢ikarilmalidir. Tiirkiye’de benzer
donem ve tipolojideki konutlar i¢in de aragtirma kapsaminda gelistirilen analiz ve tipoloji
calismalarindan faydalanilmasi 6neriler arasindadir.
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RODOS’TA 1455 TARIHLi BiR MUSHAFIN
TEZHIPLERIi VE BULUT MOTIFi

Pomedd

ILLUMINATION AND CLOUD MOTIF OF A MUSHAF DATED 1455
IN RHODES

Naciye DETSELI*
Ali Fuat BAYSAL**

Oz

Glinlimiizde yazma eser kiitiiphaneleri, miizeler ve 6zel koleksiyonlarda bulunan
pek ¢ok Kur’an-1 Kerim niishasi ve hadis, tefsir, fikih, edebiyat vb. konulu yazmalar,
kiymetli tezhipler ihtiva etmesi bakimindan 6nem arz eder. Mesakkatli ve uzunca bir siirecin
iiriinii olan ve 6zenle bezenmis bahse konu yazma eserler Islam medeniyetinin ilme verdigi
O6nemin bir gostergesidir. Bu eserler ayrica donemsel tezyinat anlayisinin izlerini siirmemize
ve tezhip sanatindaki gelismeyi takip edebilmemize vesile olmaktadir. Arastirma konumuz
olarak incelenecek tezhipli eser Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesi’nde bulunan 06
envanter numarasiyla kayitli bir Kur’an-1 Kerim niishasidir. Arastirmanin giris boliimiinde
Mushaf tezyinati hakkinda kisaca bilgi verilmis daha sonra inceleme konumuz olan Mushaf
genel ozellikleri ve tezhip 6zellikleri agisindan degerlendirilmistir. Eserin hakkinda bilgiler
edinmemizi saglayan ketebe kaydi okunmus ve hemen ardindan Tiirk¢e agiklamasina yer
verilmistir. Eserin tezhipleri konumuzun agirhikli kismimi kapsayacagindan, kullanilan
motif gruplart ve desen gesitleri detayli olarak analiz edilmistir. Inceledigimiz Mushafin
tezhipte bulut motifinin kullanildig1 oldukg¢a erken bir 6rnek olmasindan dolay1 bu konuya
hususiyetle deginilmistir. Donemin tezyinatinda kullanilan hatayi grubu motiflerden olusan
buketlerin ve serbest tasarimlarin yani sira, stilize edilerek ¢izilmis aga¢ motifieri Mushaf
tezyinati agisindan ilging drneklerdir. Ayni hattata ait bir bagka Kur’an-1 Kerim niishasi
ve yakin déneme ait bazi yazmalar iizerinden benzerlikler incelenerek sonug ve Oneriler
kismiyla ¢aligma nihayetlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, bulut motifi, Kur 'an-1 Kerim, Mushaf, Rodos,

Abstract

Nowadays, manuscript libraries, museums and private collections in many copies
of the Holy Quran and hadith, commentary, figh, literature and so on. manuscripts are
important in terms of containing precious illuminations. These carefully written works,
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which are the products of an elaborate and long process, are an indication of the importance
of Islamic civilization to science. These works also enable us to trace the periodical
illumination concept and to follow the development of illumination art. The illuminated
work to be examined as a research topic is a copy of the Holy Quran registered with the
inventory number 06 in the Rhodes Hafiz Ahmet Aga Library. In the introduction part
of the research, brief information about Mushaf decoration is given and then the subject
of Mushaf is evaluated in terms of general characteristics and illumination properties.
The ketebe sheet, which enables us to obtain information about the work, was read and
immediately followed by the Turkish description. Since the illumination of the work covers
the majority of the subject, the motif groups and pattern types used have been analyzed in
detail. Mushaf is a very early example of using cloud motif in illumination. In addition to
the bouquets and free designs of hatayi group motifs used in the decoration of the period,
stylized tree motifs are interesting examples for Mushaf decoration. The similarities were
examined through another copy of the Holy Quran and some recent manuscripts of the
same calligraphy.

Keywords: Illumination, Cloud Motif, Quran, Writing Works, Rhodes,

Giris

Tirk kitap sanatlari i¢inde olduk¢a miihim bir yeri olan tezhip sanatina ait
en glizel 6rnekler Mushaf tezhiplerinde goriilmektedir. Muhakkak ki bunda en biiyiik
etken Mushafin Islam dininin kutsal kitabi olmasidir. Miisliimanligin yayilmasi ile
cogalan Kur’an niishalar1 hat, tezhip, cilt gibi sanat dallarinin da buna paralel olarak
gelismesine vesile olmustur. IslAmiyeti resmi din olarak kabul etmis pek ¢ok toplum
kendi cografyalarinda hakim olan siisleme iislubunda oldukga giizel 6rnekler vermislerdir.
Emeviler, Abbasiler, Memlukler, Ilhanlilar, Timurlular, Tiirkmenler, Safeviler ve elbette
uzun miiddet islam sancaktarhigmni yapmis Selguklu ve Osmanli Devletleri Déneminden
giiniimiize intikal etmis eserler bizlere devirlerinin tezyinat dzellikleri hakkinda bilgi verici
kiiltiirel miras olma agisindan 6nemlidir. Osmanlinin devletlesme siireci olan Fatih Devri,
kitap sanatlar1 agisindan da ¢ok biiyiik gelismelerin izlendigi bir dénem olarak kargimiza
cikmaktadir. Fatih Sultan Mehmet’in kitap sevgisi, sanata verdigi 6nem, sanatgilar tegvik
ve himayesi O’nun sanat hamisi bir padisah olarak anilmasina sebep olmustur. Arastirma
konumuz olan eser, ketebesinden dgrendigimize gore Fatih doneminde tezyin edilmistir.
Bilindigi iizere Fatih Devri tezhip ekoliinde Naif iislup, Baba Nakkasg iislubu ve Timur
Devri Herat tezhip iislubu olmak iizere ii¢ gesit karsimiza ¢cikmaktadir. Inceleyecegimiz
Mushaf doneminin hususiyetlerini biinyesinde barindirmaktadir.

Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesi 06 Envanter Numarah Mushaf’in
Genel Ozellikleri

Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesine 06 demirbag numarasi ile kayitl eser
859/1455 tarihlidir ve 246 varaktan olusur. Dis dlctileri 300x230 mm, yaz1 alani ise
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250x182 mm.dir!. Muhakkak, siiliis ve nesih hat ¢esidiyle yazilan Kuranda sayfa diizeni
bagta ve sonda siyah miirekkeple yazilmig iki satir siiliis yazi?, ortada altinla yazilip
siyahla tahrirlenmis bir satir siiliis yazi, bu satirlarin arasinda kalan kisimda ise altisardan
toplam 12 satir nesih (siyah) yazi seklindedir. Nesih kisimlarda bu diizen sure basi denk
geldiginde bozulmus, sure baslangicina dikkat ¢gekmek i¢in yazi irilestirilerek satir sayisi
bese veya dorde diismiistiir. Daha iri yazilan bu satirlarda bazen nesih yerine muhakkak
yazinin tercih edildigi de goriilmektedir. Son sayfalardaki kisa surelerde yazinin tamamen
iri yazildig1 varaklar da mevcuttur.

Eserin cildi kahverengidir ve olduk¢a sade bir tezyinata sahiptir. Kenarda bir
cetvel ve koselerde buna bitisik minik dairelerden olusan kdsebentler yer alir (Fotograf
1). Kapak, sertap ve miklep kopuktur. Kuran’da miizehhep kisimlar; sayfa ortalarindaki
altinla yazilmus siiliis satirlar, giiller, koltuklar ve duraklardir. flging bir uygulama olarak
giiller koltuk tabir edilen alanlar i¢ine yerlestirilmistir. Mushaflarda yogun tezyinat iceren
zahriye sayfasi bu Kur’anda yer almazken yine tezhipli gormeye aliskin oldugumuz
serlevha sayfasi sonradan bir tamirle eklendiginden, elimizde asil tezyinatina dair bir
veri yoktur. Mevcut serlevha ise bezemeli degildir. Hatime/ketebe sayfasi ise ¢ok sade
birkag tezyini unsur igerir. Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesi Vakif mihiirleri vardir. Yazim
yeri belli degildir fakat Rodos’a Istanbul’dan getirilmis oldugu igin saray nakishanesinde
yapilmis olma ihtimali diisiiniilebilir. Ug y1l nce ayni hattat tarafindan yazilmis bir baska
Kur’an niishasinin ketebesinde Edirne’de yazilmis oldugu bilgisi yer almaktadir. Bu
bilgiye istinaden, kesin olmamakla birlikte, inceledigimiz eserin de Edirne’de iiretilmis
olabilecegi hiikmiine varilabilir.

Fotograf 1: Rodos Kiitiiphanesi 06 numarali Mushafin cildi ve ketebe sayfasi

Son sayfadaki ketebe kaydina gore eserin hattati ve miizehhibi, Hizanetii’l-
Amire Katibi Ahmed ibn Abdullah’tir. Satir basinda yipranmis yerde yazan bir kelime

1 Sahin, Agartan & Uygur, 2013, 5.
2 Bu satirlarda bazen muhakkak yazi da gériilmektedir.
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okunamamakta fakat sonda kalan bir ya harfi ile harf noktasindan “Hicazi” kelimesinin
yazilt oldugu tahmin edilmektedir (Fotograf 2). Hat ve tezhiplerin ayni sanatkar eliyle
yapildig1 bilgisine ulastigimiz ketebe sayfasinin varligi eseri daha da degerli kilmaktadir.
Hat tezkirelerinin hi¢ birinde ismine tesadiif edilemeyen bu hattat tarafindan yazilan ve
Mevlana Miizesi’nde sergilenen bir bagka Mushafin ketebesindeki bilgiler birlestirilince
gerek sanatc¢i hakkinda, gerek her iki eser hakkinda daha aydinlatici bilgilere ulasmis
olmaktay1z®. Ornegin Mevlana’daki Mushaf’1n ketebesinden sanatkar Hicazli oldugunu
ve eseri Edirne’de yazdigini, Rodos’ta inceledigimiz eserden ise sanatginin hem hattat hem
miizehhip oldugunu, ayni zamanda da sarayda hazine katipligi yaptigini1 6grenmekteyiz.
Sanatkarin mezkdr Kur’anlardaki yazisina istinaden onun, Yakut sivesinin Anadolu’daki
temsilcilerinden birisi oldugunu sdylemek yanlis olmaz*.

Eserin Ketebesi

246 a sayfasinda, Kuran-1 Kerim’in son suresi olan Nas Stiresinin hemen altinda
eserin ketebe kayd1 yer almaktadir. Oldukga sade bir tezyinatin arasinda Arapca su metin
yer alir:

“Kiitibe haze’l-mushafu’l- mu‘azzamii’l-miikerramii bi resmi’l-veledi’l-
e‘azzi’l-ekrem Muhammed Halebi ibn-i Sinan bey Atalallahu beka’ahiima
bi’s-saddeti vesselame, katibii hizaneti’l amireti’s-sultaniyye, Sultan
Mehmed Han ibn-i Sultan Murad Han halledallahii teala sultanehuma
ve ebbede eyyamehuma ketebehil ve zehebehil ed afii (‘1badillahiteala®)
ve ahveciihiim ila rahmeti rabbihi’l-ganiyy, Ahmed ibn Abdullah (el
Hicézi®) hamideni’l-laha teala ve musalliyen alerrafi‘i dini’l-hakki ve
esrefi’l- halki Muhammed sallallahii ‘aleyhi ve alihi’t-tayyibine’t-tahirin
ve selleme teslimen kesird, veka‘al ferag fi tarihi seneti tis‘un ve hamsin
ve semane mi’e”.

Tiirkgesi: “Bu yiice ve degerli Mushaf, Sultan Murad Han’in oglu, Sultan Meh-
med Han’in (Allah saltanatlarin1 daim, devirlerini ebedi kilsin) zengin hazinesinin katibi
Sinan Bey’in oglu Muhammed Halebi (Allah saadet ve selametle 6miirlerini uzun kilsin),
siparisi izere yazilmistir. Allah’in kullarinin en zayifi ve ganiyy Rabbinin rahmetine en
muhtag olan Abdullah oglu Ahmed Hicazi Allah’a hamd ederek, mahliikatin en sereflisi
Hakk dininin yiicelticisi Muhammed’e (Allah, kendisine ve tahir ehline salat ve ¢cok¢a
selam etsin) saldvat getirerek yazdi ve tezhipledi. Bitis; 859 senesinde gergeklesmistir’.

3 Ayverdi, 1953, 13.
4 Giniig, 1999, 52.

5 Bu kisimda tamirat sebebiyle goriinmeyen harfler mevcuttur. Metnin akisi ve anlamindan
“ibadillahiteala“seklinde tamamlanabilecegi kanaatine varilmistir(Fotograf 2).

6 Yine goriinmeyen bazi harfler bulunmaktadir fakat Mevlana Miizesi’ndeki ayni hattata ait bir
Kur’an niishasinin ketebesine istinaden bu kanaate varilmistir (Fotograf 2).

7 Eserin ketebe kaydi Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
Sami Naddah tarafindan okunmus ve gevrilmistir.
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Fotograf 2: Rodos Kiitiiphanesi ve Mevlana Miizesi niishalarinda sanatkar ismi

Tezhip Ozellikleri

Eserin tezhipli alanlar1 koltuk tezhipleri ve ortalarda bulunan siiliis satirlarin
tezhipleri olmak iizere iki baslik altinda toplanabilir.

Bilindigi tlizere Fatih Devri tezhip ekoliinde Naif iislup, Baba Nakkas tislubu
ve Timur Devri Herat tezhip tislubu olmak {izere {i¢ ¢esit karsimiza ¢ikmaktadir. Herat
Uslubu Osmanli ve Timurlu devleti arasindaki miinasebetler neticesindeki etkilesimle
ortaya ¢ikmistir. Erken Devir Osmanli ve Fatih Devri tezhiplerinde ve diger tezyini
sanatlarda bu etkilesimin izleri goriiliir. Herat Usliibu Osmanlilar’dan Babiirliiler’e kadar
cok genis bir cografyada uzun siire etkisini hissettirmistir®. En bariz 6zelliklerinden
bir tanesi tek noktadan veya vazolardan ¢ikmis demet formunda gigeklerdir. Desenler
bulundugu alana ¢izilmeden dogrudan fir¢ayla uygulanmis gibi goriinmektedir. Bu tarz,
naif Gislup olarak da adlandirilmaktadir. Naif {islubun Osmanli sarayimna gelisi 15. yilizyil
baslarindan itibaren Timur Devleti cografyasindan Bursa ve Edirne’ye gelen miizehhipler
vasitasiyla olmustur’ Mezkur Kur’an’in tezhipleri de bahsi gegen tislubun hususiyetlerine
sahiptir. Inceledigimiz eserin mevcut serlevha sayfasi orijinal olmadigindan, serlevhanin
onceden tezhipli olup olmadig1 veya Mushaf’in zarar géren kisimlarinda tezhipli baska
bir boliimiin mevcudiyeti bilinmemektedir. Bununla beraber ayn1 hattat tarafindan yazilip
tezhiplenmis {i¢ y1l dncesine ait benzer tezhipli bir baska niishanin serlevha sayfasi yine
Timur Devri tislubuyla dikkat ¢eker.

Koltuk Tezhipleri

Mushafin tezhipleri yogunlukla her bir sayfada 4 tane bulunan koltuk kisimlarina
yapilmustir. Sayfa kenarinda madalyon/giil, sayfa i¢lerinde ise miistakil desenler yer alir.

Sayfalarin dig kenarlarinda bulunan koltuklara altli iistlii vaziyette giiller/
madalyonlar yerlestirilmistir (Fotograf 3). Bu madalyonlarin zeminleri sar1 altinla

8 Biger Ozcan, 2013, 285.
9 Kiipeli, 2009, 329.
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doldurularak parlatilmistir. Iclerinde altin zemin iizerine kirmizi miirekkeple kiigiik
rumiler ve yazilar dikkat ¢eker fakat renk ¢ok solgun oldugu i¢in detaylart gérmek kabil
olmamaktadir. Dis kismu ise lacivert renkli bir iplik ve tigla nihayetlenmektedir. Bazi
sayfalarda bu alanlarin bos oldugu goriilmektedir. Muhtemelen Mushaf ¢evresel faktorler
veya basgka bir menfi unsur neticesinde zarar gormiis ve bir konservasyon siirecine tabi
tutulmustur. Ozellikle Mushafin bas kismindaki sayfalarda gerek kagittaki renk farki,
gerekse hattatin yazisindaki degisiklik sebebiyle tamir edildigini anladigimiz kisimlar
bulunmaktadir. Bunun neticesinde aslinda eserde bu madalyonlu alanlardan 974 tane
oldugu fakat mevcut sayisal veriye noksan kisimlar dahil edilmediginden 968 tane
madalyon/giil tezhibi bulundugu miisahede edilmektedir.

| DEp R AT R

Fotograf 3: 06 numarali Mushafin sayfa formu ve giillerin yerlestirildigi alanlar

I¢ kisimda kalan koltuklar ise miistakil desenlerle tezhiplenmistir (Fotograf 4).
Mushafta bu alanlardan 974 tane olmasina karsin tamir edilen sayfalarda 4 tanesi noksan

oldugundan 970 tane tezhipli alan incelenmisgtir.

Fotograf 4: 06 numarali Mushafin sayfa formu ve desenlerin yerlestirildigi alanlar

¥
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Desenler, “pano 0Ozelligi tasiyan desenler” basligi altinda incelenebilecek
hususiyetlere haizdir. Tasarlandiklar1 alan i¢inde baslangi¢ ve bitis noktalari ile her biri
miistakil levhalar halindedir. Desenler incelenirken olduk¢a farkli arayislara gidildigi
goriilmektedir. Bazi alanlarda stilize ¢igeklerin haricinde donemin Kur’an tezhiplerinde
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gormeye pek alisgkin olmadigimiz minyatiir 6zelligi tasiyan gesitli agaglar, serviler ve
bu servilere sarilmig bahar dallar1 gériinlimde hatayi helezonlar, zeminde kiiciik nebati
motifler, saksilardan ¢ikmis demetler bu arayislara delalet etmektedir. Motif gruplarimi
bulut, rumi, agac, saksilardan ¢ikmis buketler ve serbest hatayi kompozisyonlar seklinde
basliklar halinde ele alarak desenleri tasnif etmek incelemede kolaylik saglayacaktir.

Bulut: Mushafta bulutla tezyin edilmis 10 adet koltuk bulunmaktadir. Bulut
zeminleri altinla boyanmis, kenarlari siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Bazi kisimlarda
golgeli sekilde lacivert renk goriiniir. Bu Kuran bezemeleri Osmanli Devri tezhiplerinde
bulut motifinin kullanildigr olduk¢a erken devir ornekleri olmalari bakimindan
dikkat cekicidir(Fotograf 5-6). Hatta bulutun tezhipteki ibtidai ornekleri olabilecegi
diistincesinden hareketle ilk olarak bulut motifinin kullanildig: alanlar ele alinmistir.

1

Fotograf 5: Varak 5b’den bulut motifi

Her ne kadar mimari de daha erken &rnekleri goriilse de (Bursa II. Murat Tiirbe-
si/1451)'° tezhipte bulut motifinin baslangici I1. Bayezid Devri olarak ele alinmaktadir!!.
Bu aragtirmalardan sonra yapilmis bir caligmada Fatih Donemi’ne ait tezhipte bulut moti-
finin kullanildig1 i¢ yazma eser drnegi tespit edilmistir'>. Bu eserlerin bir tanesinde tarih
yer almakta (872/1468), diger ikisinin tarihi bilinmemektedir. Istinsah tarihi bilinmeyen
ve zaman zaman atifta bulunacagimiz yazmalardan biri, inceledigimiz Mushafin tarziyla
oldukga benzerdir (Fotograf 7). Ancak yinede yaklasik 13 yil daha dnceye tekabiil eden
inceledigimiz Kur’andaki 6rnekler tezhipte bulutun 6nciilleri sayilabilir. Hatta ayn1 hattat
tarafindan 1452°de yazilip tezhiplenen ve degerlendirme kisminda incelenecek olan bir
baska Mushafta yine bulut rnekleri mevcuttur (Fotograf 8).

10 Doganay, 1999, 226; Doganay, 2009, 469.
11 Birol & Ayan, 2007, 153; Mabhir, 1990, 6.
12 Asici, 2007, 237.
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Fotograf 8: Mevlana Miizesi 07 Nolu Mushaf, varak 38a, 163a ve 179b’den bulut 6rnegi

Rumi: Rumi pek ¢ok donemde oldugu gibi Fatih Donemi’nde de oldukga revag
bulmus bir motif olmasina karsin, bu Kur’an tezhiplerinde sadece 2 tane koltukta tercih
edilmistir (siilis satirlarda birkag drnek daha mevcuttur). Bunlardan biri ii¢ iplik rumi
olarak adlandirdigimiz kenar suyu deseni semasiyla uygulanmis olup, i¢inde bulundugu
alanin Olgiilerine goére yapilmistir(Fotograf 9a). Diger rumili tasarim adeta bir cilt gibi
diizenlenmistir. Ortada semse formu uglarda ise rumi tepelik motifinden miitesekkil
salbekler mevcuttur. Kdsebent olarak nitelendirebilecegimiz alanlar sadece dendanlarla
olusturulmus, zemini altinla doldurulmustur. Semse ve salbeklerin igine basit rumi
helezonlar altin {izerine siyah miirekkep ile uygulanmistir(Fotograf 9b).
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Fotograf 9a: Varak 48 b (solda) Fotograf 9b: Varak 209 a (sagda), rumi 6rnekleri

Agac: Fatih Donemi mushaf tezyinatinda fazlaca 6rnegini gormedigimiz agacglar
inceledigimiz Mushaf’ta 189 tane koltukta tezyini bir unsur olarak kullanilmistir(Fotograf
10). Bunlardan 100 tanesi servi agacidir (Edirne ve Bursa da bulunan erken devir kalemisi
orneklerinde de servilere rastlanilmaktadir'*(Fotograf11).

Fotograf 10: Varak 18b, 222a, 26b, 221b, agac¢ 6rnekleri

Diger agaclar stilize edilerek ¢izilmis oldugundan agacin cinsine dair bir tahmin
yapmak miimkiin gériinmemektedir. Icerikte herhangi bir meyve agacindan bahsedilmis
olmasi sebebiyle bu motifin kullanilmis olabilecegi ihtimaline karsin aga¢ motiflerinin
kullanildig1 sahifeler meal olarak taranmis, agaglardan bahsedilen ayetlerle bir birliktelige
rastlanmamustir. Yine Kuran’da gecen nar, zeytin, incir, hurma gibi meyve agaclarindan
esinlenerek tasarlanmis olabilecegi ihtimalinden hareketle yaptigimiz kiyasta incir
yapragma benzerlik diistiniilse de oldukca zorlama bir ihtimal kanaatine varilmistir.
Agaglarin zeminleri altinla boyanmus, lizerine lacivert renkle boyamalar yapilmistir. Cikis
noktalarinda ot kiimelerine benzeyen nebati motifler dikkat ¢eker. Servilerin iizerine

13 Detayli 6rnek i¢in bk. Baysal, 2013.
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sartlmig hatayi ¢igeklerle bezeli helezonlar tasarimi zenginlestirmistir. Siileymaniye
Kiitiiphanesi Fatih 2571 numarada kayitli kelam konulu kitabin sayfa i¢i tezhiplerinde de

benzer siislemelere rastlanmaktadir(Fotograf 11).

Fotograf 11: Servi Ornegi S.K., Fatih 2571, v2a'*- Edirne Muradiye Camii'®

Saksilardan Cikan Buketler: Timur Devri sanat iislubuyla etkilesimlerin
izleri mimariden kitap sanatlarina pek ¢ok alanda kendini gostermektedir. Bursa, Edirne
gibi sehirlerde ¢inide ve kalemisinde vazolardan ¢ikmis demetler yer alir. Bu Kuran’da
gordiigiimiiz demetler hem form hem motif agisindan zikrolunan devrin iglerinin adeta bir
devami niteligindedir. Vazolardan ¢ikmis demetler 38 tane koltuk tezhibinde kullanilmistir.
Renk olarak Kur’an genelinde oldugu gibi altin ve lacivert tercih edilmistir(Fotograf 12).

Fotograf 12: Varak 209a, 21a ve Edirne Ug Serefeli Camii vazodan ¢ikan buket 6rnegi'®

Serbest Hatayi Kompozisyonlar: Koltuklarda yogunlukla tercih edilen desen
¢esidi hatayi motiflerinden miitesekkil serbest kompozisyonlardir. Pano 6zelligi tasiyan
desenler grubuna dahil edilebilirler. 729 tane alanda kullanilmistir. Altin ve lacivert
birlikteliginde yogun olan renk altindir. Dig hatlart siyah ile tahrirlenmistir. Bazilarinin

14 Asici, 2007, 161.
15 Baysal, 2013, 489.
16 Baysal, 2013, 566.
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¢ikis noktalarinda bulut motifleri dikkat ¢eker. 25 tanesinde ise helezonlar digerlerine
kiyasla oldukca belirgindir ve goncagiillerle bezenmistir(Fotograf 13). S.K. Fatih 2571 in
sayfa arasi siislemeleri ile benzerlik gosterir(Fotograf 14).

Fotograf 14: S. K., Fatih 2571, 16b'7, TSMK. B. 282, Kiilliyat-1 Hafiz Ebru, 653a'®

Sayfalarda genelde kullanilan motiflerden farkli iki desen daha goriilmektedir.
Bu siislemeler sonradan tamir sirasinda eklenmis olabilecegi gibi, sanat¢inin farkli bir
denemesi de olabilir. Ciinkii gerek firga kullanimi1 gerekse yaprak formlari sanat¢inin
islubuyla benzerdir(Fotograf 15).

17 Asici, 2007, 312.
18 Biger Ozcan, 2009, 287.
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Fotograf 15:
Varak 194b, 207b

farkli 6rnekler

Sayfa Ortalarinda Yer Alan Siiliis Satir Tezhipleri

Mushaftaki diger tezhipli alanlar sayfa ortalarinda yer alan altinla yazilmis
stiliis satirlardir.  Yazinin arasinda, beyne’s-siitur uygulamalarinda goriilen kiigiik
rumiler, yapraklar ve kiigiik ¢intemaniler yer alir. Ayrica zeminde Selguklu beyne’s-siitur
tezhiplerinde gérmeye aliskin oldugumuz altinla ince ¢izgiler halinde tarama yapilmistir
(Fotograf 16). Bu alana besmele denk geldiginde ise kenardaki bos kalan kisimlar ot
kiimelerini andiran kiigiik ¢icek demetleri, aralarinda minik bulutlar veya rumilerle biraz
daha yogun sekilde bezenmistir(Fotograf 17,18).

Fotograf 16: Sayfa ortalarindaki altinla yazilmus siiliis satirlar varak 209a

N
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Fotograf 17: Orta satirda siiliis Besmele Ornegi 221b
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Fotograf 18: Orta satirda siiliis Besmele ornekleri 185b, 196b, 224a, 232a, 242a

Ust veya alttaki iri yazilmis satirlarda da besmele denk geldiginde bazilarinin
kesidesi {izerine siislemeler yapilmistir. Mushafin genelinde bu satirlarda siiliis
yazi tercih edilirken(Fotograf 20), bazi satirlarda muhakkak yazi tercih edildigi
goriilmektedir(Fotograf 19).

Fotograf 19: Muhakkak Besmele 94a, 104a
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Fotograf 20:

Siiliis Besmele
240b, 241a,
243a(2tane),
244b

Meryem Suresi’ndenhemen 6ncekisayfadadabenzerbiruygulama goriilmektedir.
121a sayfasinda Meryem Suresi baglamakta, hemen 6ncesindeki 120b sayfasinda siiliis
satirda Kuran genelindekine nazaran daha tezyinatli bir uygulama miisahede edilmektedir.
Bazi mushaflarda Meryem Suresinin oldugu kisim serlevha tezhiplerindeki gibi yogun
sekilde bezenir. Burada yapilan uygulamanin da ayni diisiinceyle yapilmis olmasi ihtimali
en azindan deginmek gerekliligi duydugumuz bir husustur(Fotograf 21).

Fotograf 21:

Varak 120b 121a genel
goriiniim, varak 120b
detay
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Inceledigimiz 6rnekle benzerlikleri olan ve zaman zaman degindigimiz iki
eserden de kisaca bahsetmek gerekirse; Mevlana Miizesi Miizelik Yazma Eserler Kolek-
siyonu 07 demirbas nu. ile kayitli 856/1452 tarihli Kur’an-1 Kerimin hattati, sayfa formu
ve tezhip tislubu 6rnegimizle aynidir. Hattatin ismi Hicazli Ahmet bin Abdullah seklinde
geger. Yazim yerinin (Edirne) hatime sayfasinda yer almasi, inceledigimiz drnegin de
orada yazilmasi ihtimaline dair bir ipucu olabilecegi bakimindan miithimdir. Yine olduk¢a
onemli bir unsur 1452 tarihli niishada, gerek motif gerek renk agisindan Timur ekoliinden
izler tasiyan serlevha tezhibinin yer almasidir. Maalesef inceledigimiz eserin orijinal ser-
levha sayfas1 mevcut olmadigindan, iki eser arasindaki tislup birligi, kaybolan sayfalarin
benzer bir lislupta tezhiplenmis olabilecegine bir karine teskil edebilir(Fotograf 22).

-
0.

£

Fotograf 22: Rodos Ve Mevlana’daki Mushaflarin Serlevha Sayfalar:

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 2571 Et-tezkire bi Ahvalil- mevti ve Ahira ise
Arapga yazilmis bir kelam kitabidir. iginde siirler de yer alir. Hattati Ebu Abdullah’tir.
Kitabin siislemelerinin Hicazli Ahmet bin Abdullah’in tarziyla benzerligi ve sanatkarlarin
isimleri iki hattat arasinda dede-torun gibi bir akrabalik bagi olabilecegini diisiinmemize
sebebiyet vermistir(Fotograf 23).

Fotograf 23:

SK, Fatih 2571,
varak 9a (Asici,
2009, 312.)
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Degerlendirme ve Sonu¢

Eser 1455/ 859 tarihlidir ve doneminin tezhip 6zelliklerini tagimaktadir. Zahriye,
serlevha, giil, sure basi, koltuk gibi tezhipli kisimlarin her birinin varligi, bir yazma eseri
veya mushafi daha degerli hale getirmektedir. Eserde kayip sayfalar oldugundan, bu
sayfalarin tezhipli olduguna delalet eden herhangi bir iz yoktur. Ancak mevcut haliyle
bile oldukca yogun tezyinata sahip bu eser, tezhip sanati agisindan dikkate deger bir
onem arz etmektedir. Bu hususiyetin yani sira is¢ilik ve malzeme de ayrica kalitelidir.
Eser, kullanilan motifler, renkler, desen kurgusu ve muntazam isciligi ile Fatih Devri
iislibundaki tezhiplerin 6zelliklerini yansitmaktadir. Incelememiz neticesinde eserin
tezhiplerinde altin ve az da olsa lacivert renklerinin hakim oldugu, bunun yani sira tahrir
icin siyah miirekkebin kullanildig1 goriilmiistiir. Tasarim kurgusu hatayi, bulut, rumi
grubu motiflerle yapilmis, bazi kisimlarda servilere ve farkli agaclara yer verilmistir.
Cogunlukla hatayi grubu motifler kullanilmis, rumi dénemin sevilerek kullanilan bir
motifi olmasina karsin burada oldukea az tercih edilmistir. Teknik olarak; zemini stvama
altinla boyanmis halkar teknigi kullanilmistir.

Eserin hatime sayfasinda bulunan “Ketebehl ve zehebehi Hizanetii’l-Amire
Katibi Ahmed Ibn Abdullah el Hicazi” seklindeki imzadan, hattatin Hicazli bir sanatkar
oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Bu bilgi 1s181inda hat tezkirelerinde ismi gegmeyen
ve fazla taninmayan bu sanatkarin ayni zamanda tezhipte de mahir oldugu goriilmektedir.
Eserin Rodos’a Istanbul’dan gétiiriildiigiine ve sanatcimin sarayda hazine Kkatipligi
yaptigma dair bilgiden Mushafin Istanbul’da yazilmis olma ihtimali bulunmaktadur.
Mevlana Miizesi’ndeki Mushafin Edirne’de yazilip tezhiplenmis olmasindan dolayz,
Edirne’ de yazilmig olabilecegi ikinci bir ihtimal olarak degerlendirilebilir. Yine
Mevlana’daki Mushafin serlevha sayfasindan ve sayfalardaki genel tezhip iislubundan
hareketle eserin tezhiplerinin Timur Devri Ekolii izleri tasidigini sdylemek miimkiindiir.

Sonug olarak, Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesi’nde 06 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim tezhibi isgilik, renk, motif, tasarim kurgusu gibi ozellikler dikkate
almarak teferruatl bir sekilde incelenmis, desen analizleri yapilmistir. Mevlana Miizesi
niishasi ve inceledigimiz Kur’an-1 Kerim, hattat ve miizehhip imzas1 ve 6zellikle yazim
tarihinin varhigindan Otiirli, su ana kadar ki bilgilerimiz 1siginda Osmanli’da bulut
motifinin kullanildig1 en erken yazma eserler olarak gosterilebilir. Gerek yazma eser
kiitiiphanelerindeki, gerek mimarideki arastirmalar hizla devam ettiginden ileri ki bir
donemde daha erken tarihli eserlerin bulunmasi ihtimaldir. Ayrica minyatiirlerde gérmeye
aligkin oldugumuz servi ve aga¢ motiflerinin kullanimi da fazlaca goriilen bir durum
olmadigindan eserin tezhiplerini ilgi ¢ekici hale getiren bir vasif da budur.

Arastirma siirecinde arsivlerini inceledigimiz Rodos Hafiz Ahmet Aga
Kitiiphanesi’nde, inceleme konumuz olan bu miizehhep Kur’an-1 Kerim’in disinda da pek
¢ok kiymetli yazma eser bulunmaktadir. Kitaplarin ve kiitiiphanenin bakimi, korunmasi
Rodos’ ta yasayan Tiirk vatandaslarin kisitli ¢abalariyla yapilmaktadir. Mevcut haliyle
bocek yeniklerinin goriildiigi sayfalarin yani sira, eseri bir arada tutmak i¢in kullanilmis
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yapiskan bantlar eseri giin gegtikge yipratmaktadir. Bu koruma ve konservasyon
islemlerinin kisith imkanlar dahilinde yapilmasi eserin yipranma- kaybolma riskini
artirmaktadir. Gegmiste Rodos Hafiz Ahmet Aga Kiitiiphanesi’nden bir Kur’an niishasinin
calinmis olmasi bizim bu hassasiyetimizi destekler niteliktedir. Kiiltiir mirasimiza sahip
¢tkmak acisindan benzer yazmalarin korunmasi ve tez, makale gibi caligmalarla kayit
altina alinmas1 6nem arz etmektedir.
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OSMANLI’DA ART NOUVEAU USLUBU VE MOBILYA ORNEKLERI
iLE EMILE GALLE

Pomedd

ART NOUVEAU STYLE IN THE OTTOMAN AND FURNITURE
EXAMPLES OF EMILE GALLE

flona BAYTAR*

Oz

19. yiizy1l sonu - 20. yiizyil baglarinda zarif dekoratif siislemelerin 6n planda
oldugu, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin ¢ogunlukla kullanildigi bir sanat akim1 ortaya
cikar. Daha ¢ok dogaya Gykiinen bu yeni akim, kisa bir déonem etkin olur, ancak etkisi uzun
stirer. Tim Avrupa’yt ve Osmanli Devleti’ni es zamanlt etkiler. Dekorasyonda hizli bir
ivme ile yiikselen akim, mobilya ve cam alaninda kisa siirede kendi marka ve tasarimlarini
ortaya ¢ikarir. Ayni yiizyil i¢inde Batililasma ile birlikte modernlesme ve degisen diinya
goriisleri ile Dogu kimligindeki Osmanli toplumu da Bati’ya daha da yakinlasir, donemin
modasini takip etmeye baslar. Avrupa igin de yeni bir akim olan Art Nouveau’yu yiizyilin
dinamikleri iginde ayni anda kabul eder ve uygulamaya gecer. Tarz-1 cedid olarak
goriilen bu yeni tislup, hem mimarisi hem de kullanim egyalart ile bagkentin ¢agdasligini
vurgulamasi agisindan dikkat g¢ekicidir. Bu ¢alismada amaglanan Osmanli’nin Bati ile es
zamanli yakaladigi Art Nouveau lislubu Osmanli sarayinda kullanilan ve akimin 6nde gelen
cam ustalarindan Emile Gallé¢’nin mobilya drnekleri iizerinden betimlemek ve sanat¢inin
s6z konusu eserlerini literatiire kazandirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Art Nouveau, Emile Gallé, Mobilya, Osmanli, Saray,

Abstract

An art movement emerges at the end of the 19th century in the early 20th century,
where elegant decorative ornaments were at the forefront and curves and plant-like patterns
were mostly used. This new movement, which emulates more the nature, has been effective
for a short period, but its effect lasts for a long time. It simultaneously affects all Europe
and the Ottoman Empire. The movement, rising with a rapid acceleration in the field of
decoration, especially in furniture and glass design, creates its own brands and designs in a
short period of time. In the same century, with the modernization and changing world views
along with Westernization, the Ottoman society sustaining an Eastern identity also gets
closer to the West and starts to follow the fashion of the period. The Ottoman accepts Art
Nouveau, also a new trend for Europe, at the same time within the dynamics of the century
and switches to the application. This new style which is called Tarz-1 cedid (the new style),
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is noteworthy in terms of emphasizing the modernity of the capital with its reflections in
architecture and daily-used household articles. The aim of this study is to describe the Art
Nouveau, which was adopted simultaneously with the West by the Ottomans, through the
furniture examples of Emile Gallé, one of the leading glass masters of the movement that
are being used in the Ottoman palace and to redound the aforementioned works of the artist
into the literature.
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19. Yiizy1l Sonu-20 Yiizyil Baslari;
Avrupa ve Osmanl’da Es Zamanh Bir Akim; Art Nouveau

19. yiizyil sonu Avrupa’da, teknoloji ve fabrikalagsma hiz kazanirken insan eliyle
yapilan her sey, yerini makinelere birakir. Gegmisin sahip oldugu estetik degerler, hizli,
seri ve kalitesi diislik tretimlerin icinde yok olmaya baglar. Endiistrinin getirdigi bu
siradanliklara karst ilk tepkiler sanayilesmenin ilk olarak basladig: ingiltere’den gelir.
Oncelikle Gotik gelenegi veya Ronesans oncesi donemi destek alan William Morris’in
onciiliigiinde yeni bir akim olusmaya baslar.! William Morris, mutlulugun el emeginde
olduguna inanir, insan ile maddenin arasina giren makinenin, dolayisiyla endistriyel
gelisimin giizelligi yok ettigi goriisiindedir. Yalniz ve yalniz insan elinin maddeye can
verebilecegi, Ortagag sanatgilarinin eserlerinin miikemmelligini ve ondan aldiklar1 zevkle
Ozgiir ve mutlu olduklarini savunur. Sanatin yeniden dogusunun Ortagag kosullarina
yeniden doniilerek saglanacagini savunan Moris’in bakis acis1, donemin bir¢ok sanatgisi
tarafindan benimsenecek ve el sanatlarina dayali yeni bir akimi “Arts and Crafts™’1 ortaya
¢ikaracaktir. 19. yiizyilin ikinci yarisina hakim olan Arts and Crafts’a bir siire sonra karsi
tepkiler olusmaya baslar ve ilk tepkiler yine Arts and Crafts’ i onciisit William Morris’ten
gelir. Morris, “Sanatin artik hi¢cbir kokii kalmamustir. Sanatgilar giinliik hayattan
tamamiyla uzaklasarak kendilerini eski Yunan ve Romaya kaptirnmiglardir. Sanat da tipki
egitim ve ozgiirliik gibi yalniz birkag kisiye ait olmamalidir. Herkesle paylasilmadik¢a
sanatin ne degeri olabilir.* diyerek 19. ylizyihn ikinci yarisindaki degisimleri vurgular.

M. Haslam Art Nouveau isimli ¢aligsmasinda olusmaya baslayan pozitivizmde
ideal sanat anlayisinin mantiksiz oldugunu ve her ¢cagin sanatinin kendisine 6zgli olmast
gerektigini belirtir. Nitekim “Art Nouveau” ya da “Yeni Stil” olarak ortaya ¢ikan bu yeni
akim da “Sanata ozgiirliik her ¢aga kendi sanati” sloganini benimseyecektir.’ 1896’da
sanat ticareti yapan ve Paris’te Uzakdogu’dan ithal ettigi mobilyalar1 pazarlayan S. Bing
Fransiz mobilya tiretiminde yeni bir ¢igir agar. Diikkanin1 bir sanat merkezine doniistiiriir
ve ilk olarak Munch’un eserlerini sergiler. Diikkaninin ismini de “Art Nouveau-Yeni

1 Batur, 2015.
2 Selz & Constantine, 1960, 10.
3 Haslam, 1989, 7-19.
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Sanat” olarak degistirir.”* Art Nouveau’da yeni kavrayis modelleri, yeni bir etik ile bir
araya gelerek yeni bigim ve kurgulari deneyen bir sanat ve diisiince akiminin adi olarak
belirir. Yiizyilin sonunda yeni bir iislubun ortaya ¢ikmasina; Avrupa iilkelerinin siyasi
ve ekonomik olarak gorece daha rahat bir donemde olmalari, teknolojik ve bilimsel
gelismelerin ardr ardina yasanmasi ve Klasik sanatin sorgulantyor olmasi kuskusuz imkan
saglamis olmalidir. Ozellikle sanayi devrimini gergeklestirmis olan iilkelerde baslayan
degisimin arka planinda sanayilesme sonrasi olugsmaya baslayan yeni sinif ve tabakalar
ile zengin aydin kent soylularin estetik gereksinim ve talepleri goz ardi edilmemelidir.’

Art Nouveau iislupta 1890-1914 yillar1 arasinda mimari ve dekoratif alanda
glinliik kullanima dayali, islevselligi yiliksek esyalar iiretilir ve ¢cok gegcmeden islup,
kendi marka ve tasarimcilarini ortaya ¢ikarir. Tiim 19. ylizy1l boyunca benimsenmis olan
eski ve tarihi tisluplar1 canlandirma ve yineleme anlayisindan ve bu anlayisa bagl olarak
Akademizm’den farkli olarak yeni ve cagdas olmay1 onerir. Esin kaynagi ise Avrupa dist
kiiltiirler olur. Diinya genelinde ise ayni tarihlerde acilimlar s6z konusudur. Artik Japonya
ve Cin de sanatiyla bu ortamin i¢indedir. Gergi Cin Islam sanati ile birlikte, Chinoiserie
ve Orientalizm baglaminda bu etkilesimin i¢inde uzun yillardir yer aliyordur; Japonya
ise imzaladig1 ticari antlasmalar1 takiben 1862°de ilk defa Diinya Fuari’na katilir. 1867
Evrensel Sergisi ise Avrupa’da bir Japon meraki baslatir, dzellikle Siiveys Kanali’nin
acilmasi ile Avrupa pazart Japon eserleri ile dolar. Artik bir Japon estetiginden s6z
edilmeye baslanacaktir.® Avrupali yenilik¢i sanatgilara yeni bir kiiltiiriin kapilar1 aralanir.
Cigeksi bezemeler, ¢izgisel diizenlemeler, golgesizlik ve asimetri akademinin karsisinda
duran sanatgilar i¢in yeni bir bakis acist olarak goriiliir. Aslinda Gotik sanatin sezgisel,
duyusal ve mistik kavrayisi ile Barok ve Rokoko tislubun egrileri ve kivrimlart da bu
yeni sanatta izlerini devam ettirecektir.” 18. ylizyilin ifade bi¢imiyle Rokoko slubu
1890’1larda Nancy’de yeniden yer bulacak ve Art Nouveau’nun bicimsel elemanlarryla
biitiinlesecektir. Ozellikle asimetrik kurgu, mekan birliginin saglanmasi, pastel tonlar ve
bitkisel bezeme siklikla kullanilir.®

Haslam, Art Nouveau’nun ilhamini dogadan alan ilk yiizyil akimi oldugunu
belirtirken bunun arka planinda biyoloji ve jeoloji alaninda goriilen gelismeler ile
Darwin’in teorilerinin dogaya bakis agisint degistirmis oldugundan s6z eder. Ayrica Alman
bilim adami1 Ernst Haeckel’in deniz biyolojisi i¢in kendi eliyle ¢izdigi illiistrasyonlarinin
Art Nouveau sanatcilarinca coskuyla karsilandigina ve bu ¢izimlerin, akimin gorsel
tetikleyicisi olduguna da deginir.’

4 frez, 2001, 85; Brenner, 2000, 5.
5 Batur, 2005, 141-142.

6 Barillari & Ezio, 1996.

7 Selz & Constantine, 1960, 101.
8 Madsen, 1975, 109.

9 Haslam 1989, 20
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Dogadan esinlenen yeni sanatta bitkisel (Uzakdogu’nun dekoratif sanatlarindan
ve botanik kitaplarindan esinlenmeler sonucu bambu, kiraz ¢igegi vb.) motifler, kadin
figiirleri, akici formlar, kivrilan biikiilen ¢izgiler bezeme programi olarak boy gostermeye
baslar. Ozellikle ¢iplak kadim figiirleri akici cizgilere uyum saglayarak Art Nouveau
akimin temel siisleme elemani haline gelir. Cigek motiflerinin yani sira dalgin bakisli,
ince yapili gen¢ kadm figiirleri siklikla ele alinir. Guvtave Klimt kadin figiirleri ile
akimin 6nemli ressamlari arasinda yer alir. Kompozisyonlarda bitkiler ve hayvanlar bir
arada kullanilirken dogaya Oykiinme s6z konusudur. Bitkisel bezemenin temsilcileri
Ingiltere’de William Morris, Arthur H. Machmurdo, Belgika’da Henri Van De Velde ve
Amerika’da Levis C. Tiffany olur. Fransa’da ise Nancy Okulu bu akimin 6nciisii olurken,
okulun kurucusu Emile Gallé, cam, seramik, metal islerle birlikte mobilya tasarimlart da
yapar.!?

Grafik tasarimcilarin 6zgiin ¢alismalar ile “Afis” bagimsiz bir sanat dali haline
gelir.!! Mimari olarak ise yenilikler birbirini takip eder. Yiizy1lin en 6nemli malzemesi olan
dokme demir, hem tastyict hem de dekoratif olarak kullanilir. Metro girislerinde yapilan
degisik boliimlerde de hem fonksiyonel hem bezeme unsuru olarak kullanilmaya baslanir.
Mimar Gaudi’nin bitki yapraklar ile bezenmis binalart ddnemin mimari yapilarina éncii
olurken yap1 malzemesi olarak demir kullanilarak insa edilen Eiffel Kulesi mimaride
devrim sayilabilecek bir eser olarak ortaya ¢ikacaktir.!> Ayrica cam ve vitraymn yogun
kullanimt ile 151k 6nem kazanir dolayistyla pencere, merdiven ve hollerin vurgulandigi
yeni bir mimari anlayisi getirir.!?

19. ylizyilm ikinci yarisinda Osmanli Devleti’nde ise yonetimde Sultan II.
Abdiilhamid vardir. Devlet yiizyilin basina gore daha karmasik bir siyasi yapinin
icerisindedir. Yiizyilin basinda giicler dengesinin degismesi, imparatorlugun kendi
varligint devam ettirebilmek adina uyguladigi Batililagsma politikasinin  yetersiz
kalis;, Osmanli Devleti’ni hayatta kalma miicadelesinin igine siiriiklemistir. Ozellikle
milliyet¢ilik akiminin etkisiyle baskaldiran milletler, Avrupa’nin sémiirgecilik ve
sanayi devrimi sonucu uygulamaya koydugu yayilma politikalar1 ve gdsterdikleri askeri
basarilar1 karsisinda Osmanli Imparatorlugu, siirekli énlemler almak zorunda kalan
ve yeni diizenlemeler yaparak yiizyilin dinamikleriyle bas etmeye calisan bir devlet
goriinimiindedir.'* Sanayi tim gabalara karsin yeterince gelismemistir, tiretimden ¢ok
dis alim s6z konusudur. Toplum ve kent yapisi disa agik, eklektik izlerin yer aldigi
yamal1 bir diizen i¢indedir, yenilikler yakindan takip edilir ve imparatorluk sinirlari
icinde kullanim alani bulur. Dénemin yonetim merkezi Y1ldiz Saray1’dir ve biinyesindeki
kiitiphanede yer alan kitap ve kataloglar Bati’nin yakindan izlendiginin hi¢ kuskusuz en

10 Irez, 2001, 85.

11 Selz & Constantine, 1960, 33.
12 Ayaydin, 2015, 63.

13 Ware, 2010.

14 Karal, 1988; Deringil, 2007.
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temel gostergesidir.'s Ayrica ¢aginin iletisim ve ulasim araglarinin (telgraf ve demiryolu)
kullanimi, Osmanli baskentinin Avrupa’yla baglantisint kolaylagtirmis, Paris ve
Briiksel’deki gibi Bon Marche, Au Lian, Bazar Allemand gibi magazalarin agilmasi Paris
ve Londra modasini Istanbul’a tasimustir.'¢

Batr’y1 takip eden ve Bati’da gdrdiiglinii geriden gelerek uygulayan Osmanl
Devleti, 19. ylizyilin son ¢eyreginde ¢aginin tislubunu yakalar ve neredeyse tiim diinyaya
hakim olan Art Nouveau, es zamanli olarak Osmanli’da da uygulanir. Bati i¢in belirli
bir felsefenin ve sosyal ortamin iirlinii olarak ortaya ¢ikan bu yeni akim, Osmanli’da
es zamanli yaganmasina karsin ayni dinamizm ic¢inde gelisim gdstermez. 19. yilizyilin
son ceyreginde Avrupa iilkelerinin goreli bir politik istikrara ve refaha kavustugu
yillarda ortaya ¢ikan Art Nouveau oncelikle sanayilesmis, yeni iiretim bigimini gelistirip
sahiplenmis tilkelerde “Yeni’yi arama” amaciyla ortaya cikar ve benimsenir. Osmanli’da
ise “Yeni”yi aramaktan Ote Bati’y1 takip etme, Batili gibi olma ¢abalarinin sonucunda
moda olanin uygulanmasi ile baslar. Her ne kadar Tarz-1 Cedid olarak Osmanli Tiirk¢esi’ne
cevrilerek tam karsilig1 verilmis olsa da Avrupa’da var olan diislinsel ortam icerisinde
gelisim gostermez. Ancak donem icinde iislubun uygulama alinlarryla 6zgiin drneklerini
verir. Basta Italyan mimar Raimondo D’Aronco’nun tasarimlari olmak iizere 6zellikle
baskent Istanbul’un ¢ehresi degismeye baslar.'” D’ Aranco’nun Osmanli islam sanatindan
etkilenerek inga ettigi yapilar Istanbul Art Nouveau’sunun 6zgiin eserleri arasinda yer
alir.’® Mimari uygulamalar ayni yillar icerisinde kullanim egyalarinda da yansimasini
bulur, tsluba ait ¢ok sayida mobilya satin alinirken, imparatorluk fabrikalarinda da
6zgiin, kullanima yonelik eserler iiretilir. Heniiz mobilyada ithal edilenden imal edilme
asamasina yeni yeni gegilmistir. Istanbul’daki magazalardan satin alinan eserlerin hem bu
yeni tislubun benimsenmesinde hem de mobilya tiretiminde biiyiik pay1 olmalidir.

Mimari ve kullanim esyalarindan bagka Art Nouveau edebiyatta da etkin olur
ve Edebiyat-1 Cedide ile yayimlanan Servet-i Fiinun dergisi Bati Art Nouveau’su ile
benzerlikler gosterir. Ozellikle kadin hareketlerinin yiikselisi ile yayimlanan feminist
dergiler ile kadim1 konu alan yayinlar gerek yazi karakterleri gerekse tasarim olarak
Art Nouveau Uslubun izlerini tasir. Kadin figiirii zarif, romantik ve kentli bir tip olarak
sunulur. Art Nouveau’da da kadin geng ve yeni kavramlariyla ortiiserek modern ¢agin
simgesine doniismistiir. Osmanli dergilerinde kullanilan kadin figiirleri de bu anlamda
sadece bigimsel olmayip Osmanli toplumundaki modernlesmenin de gostergesidir."

Son dénem Osmanli’nin ikamet ettigi ve bugiin birer miize olarak kullanilan
saray, kasir ve kosklerin koleksiyonlarinda yer alan Daum Nancy, Emile Gallé,

15 Baytar, 2015, 1-25.

16 Batur, 2015, 151.

17 Batur, 1993, 40-61.

18 Barillari & Ezio, 1996, 97.
19 Batur, 2005.
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gibi Art Nouveau ustalarmin cam ve ahsap imzali eserlerinin yani sira kiitiiphane
koleksiyonlarinda yer alan kitap ciltleri ve dergiler Art Nouveau islubun imparatorluk
diizeyinde ne denli benimsendiginin gostergesidirler. Bu g¢alisma ise islubun tiim
orneklerinden ¢ok cam isgiligi ile taninan Emile Gallé’nin mobilya tasarimlarini konu
olarak almaktadir. Gallé’nin az bilinen ve belki de hi¢ bilinmeyen imzali iki eserinin
Osmanli saray koleksiyonu igerisinde yer aliyor olmasi bu iislubun Osmanli’da goriilen
ornekleri agisindan kayda degerdir.

Cam Ustahigindan Mobilya Uretimine; Emile Gallé
Giizellik gercekte, gercek ise dogadadir. (E. Gallé)

Daha ¢ok bir cam ustasi olarak bilinen Emile Gall¢, 4 Mayis 1846°da Fransa’nin
Nancy kasabasinda dogar, 23 Eyliill 1904°te o6liir. (Gorsel 1) Ailesi Nancy’de kristal
ve porselen satis1 yapan bir magazanin sahibidir. iginde bulundugu rahat maddi ortam
Gallé’ye istedigi egitimi almasina olanak tanir. Dogaya asik olan Gallé dmriinii botanik
bahgelerinde gegirir, evinin bahgesinde ise c¢esitli tlirlerden nadir bitkiler yetistirir.
Kendisini tamimlarken “Benim koklerim doganmin derinliklerindedir” der.® Bitkilere
duydugu 6zel ilgiyi yetenegi ile birlestiren sanatgi, bunu tasarimlari tizerinde kullanir.
Dogaya hayrandir. Ona gore sanat, fikir, gdzlem =
ve yiirekten olusan bir nefestir.

Gall¢ 1867’den itibaren tasarimlarimni
yapmaya baglar. Yasadigi yillar teknoloji, bilim ve
politik acidan patlamalarin oldugu déneme denk
gelir. Endiistriyel yenilikleri, 18. ylizyilin Rokoko
formu ve Oryantalist etkileri ile sentezleyerek
kisa siirede Art Nouveau iislubunda bir marka
haline gelir.?! Desenler ¢alisir ve bu desenleri
cama, fayansa ve mobilyalarina uygular. Yabani
kirazlar, akcaagaclar, asmalar, diigiin cicekleri,
devedikenleri, orkideler ile yusufcuklar, yarasalar
ve salyangozlar ¢alistigi motiflerden bazilaridir.??
S6z konusu desenlerinden derlenen iki bine
yakin dosya, (Gorsel 2-3) bugiin d’Orsay Miizesi
koleksiyonunda yer alir.??

\:8

Gorsel 1: Victor Prouvé, Emile
Daha ¢ok cam is¢iliginde ¢alisan ve uy-  Galle'nin Portesi, 1892, Ecole de Nancy
guladig1 teknikler ile bir ¢igir agan Gallé’nin er- Miizesi, (Filidis, 2015, 19)

20 Schmutzler, 1978, 97-98; inciyan, 2014, 9.
21 Haslam,1989,18.
22 Duncan,1982,42.
23 Filidis, 2015,18.
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ken dénem cam &rnekleri
mineleme ve kazima yon-
teminden olusan saydam
camlardir. Bu  gruptaki
eserlerinin bazilarimi ha-
fifce renklendiren sanatgi,
bu calismalarma “Ayisi-
&1 adint verir. 1878’de bu
eserleri ile katildigi Paris
Sergisi’nde dort altin ma-
dalyanin sahibi olur. 1884
Sergisi’ne bu defa degisik
renklendirmeler, metal va-
rak ve hava kabarciklarini

kullanarak tasarladigi cam
isleri ile katilir. Altin ma- Gorsel 2-3: d’Orsay Miizesi Koleksiyonunda yer alan Emile

Gallé’nin ¢izimlerinden drnekler (d'Orsay Miizesi, 2018)

© photo musee d'Orsay / rmn

dalya ile ayrildig1 bu sergi
sonrasi yeni uygulamalarla
teknigini gelistirir. Ust iiste yapistirlmis cam levhalara kazima ya da kabartma (cameo)
teknigini uygular. Cameo degisik renklerde cam tabakasinin iiflenerek cam yiizeye tut-
turulmasi ve daha sonra tiraglanmasidir. Opak goriiniimlii bu eserlerinde sanatg1 tarihsel
konulardan uzaklagir, bitkisel motifieri ve hayvan figiirlerini kullanir. S6z konusu eserleri
ile 1889 Paris Sergisi’nden biiyiik &diilin (Grand Prix), sahibi olarak ayrilir. Ayrica bu
sergiye camlari haricinde seramik ve mobilyalari (¢alisma masasi, yabani kiraz motifli
yan sandalyesi ve satrang masasi) ile katilmigtir. Seramikleriyle altin, mobilyalart ile de
glimiis madalya alir. 1889 Sergisi Gallé nin uluslararasi iin kazanmasina vesile olur.

Bir siire sonra kazima teknigindeki calismalariyla seri iiretime geger. 1893’te
Chicago Diinya Fuari’na, 1897°de Miinih Sergisi’ne katilir. 1897 Sergisi’nde daha farkli
bir yontemi benimsemistir. Yar1 erimig cam iizerine yar1 erimis cam parcalarini uygulaya-
rak calistig1 “cam markiiterisi” ona altin madalyay1 kazandirir. Paris Uluslararasi Sergisi
onu yine iki biiylik 6diiliin sahibi yapar ve kariyerinin zirvesine tasir. 1902’de Society of

Beaux Art’in liyesi olan sanatg1, Iégion d’honneur niganin da sahibi olur.?*

Gallé’nin kendine 6zgii uygulama ile gelistirdigi cam markiiterisi ahsap ¢alisma-
larinda uyguladig1 markiiteri yonteminden etkilenerek gelistirmis olmalidir. Sanatg1 her
ne kadar cam ustasi olarak {in yapmis olsa da ahsap eserleri de azzimsanmayacak kadar
0zel iscilik ve tasarimlara sahiptir. Ahgabi ilk olarak 1885°te kullanir. her mobilyanin for-
munu ve bezemesini islevine gore arastiran Gallé, mobilyanin biitiinselligine dnem verir.
Bunun i¢in destek, bacak, tabla, gibi mobilyanin her bir pargasini inceleyerek biitiinler.?

24 Naturalistik Spoon, 2018.
25 Duncan, 1982, 42
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18. yiizy1ilin Fransiz mobilya stillerini takip etmis olsa da tasarimlarinda kullan-
dig1 asimetrik diizenlemeleri, kakma yontemi ile isledigi bitkisel kaliplart kendi 6zgiin
iislubu ile ortaya koyar.6 Oyle ki bitkisel formlar1 bronz kaplamalarinda dahi kullanr.
Farkli renkteki ahsaplart kullanarak yapmis oldugu kaplamalar mobilyalarina 1siltilar ka-
tar. Diiz markiiteri teknigini al¢ak kabartma bigiminde isleyerek 6zgiin eserler yapar.

Gelistirdigi tislupla bircok sanatciyr etkileyen Gallé, kendine 6zgi tislubuyla
Art Nouveau akimin dncii tasarimcilardan birisidir. Dogaya tapar derecesinde tutkundur.
Cam, porselen, metal ve ahsaptan olusan tasarimlarinda dogaya duydugu tutkusunu
yansitir. Tasarimlarinin ¢ogu ayni orgenin degisik bicimlerde tekrarlandigi dizilerden
olusur. 1901°’de Nancy’de kurdugu Yerel Endiistriyel Sanatlar Birligi adl1 okulda mobilya
tasarimceist Louis Majorelle (1859-1926), Jacques Gruber, Eugene Vallin (1856-1922)
ve yerel cam treticileri Auguste (1853-1909) ile Antonin (1864-1930) Daum kardeslerle
isbirligi yaparak c¢alisir. Sanatcmin iislubu “Nancy Okulu Uslubu” adiyla Fransa’da
yayginlasir. Eserlerinden biiyiik cogunlugu imzalidir.?” imzalarma dayanarak sanatginin
2 donemi ve 2 {iislubu oldugundan soz edilir. Erken donemlerinde daha ¢ok gilinliik
mobilyalar tiretirken 6zellikle 1890 sonrasinda biiyiik boyutlu mobilyalar liretmeye baslar.

a) Erken Donem; Etkilesimler (1885-1895)

Bu dénem c¢alismalarinda eklektik diizen hakimdir. Ozellikle Ronesans, XV.
Louis ve Rokoko tislubunun tarihsel karisimi ile Art Nouveau tislubunun ilk érneklerini
verir. Mobilyalart birer kiigiik heykel gibi tasarlayan sanat¢inin ilk tiretimleri kiigiik
pargalardan olusur. Cay masalari, elekler, kaideler (piyadestaller) gibi kiiciik parg¢alardan
olusur. Malzeme olarak yerel ahsabi1 kullanir (Mese, findik, ceviz ya da meyve agaci
gibi). Eserlerinin tizerinde kimi zaman tarihi hikayeleri kimi zaman da siradan ¢icek ya
da kuslar1 betimler. Bu donemde konusan mobilya adin1 verdigi tasarimlarinda simgeci
yazarlardan yaptig1 alintilar1 6zgiin bir uygulama ile kakma yontemi ile isler. Bazi
mobilyalarina renk kullanarak (biraz kirmizi, biraz yesil ile) ¢igek ya da yapraklara efekt
verir. Bu donem eserleri {lizerine attig1 imzasi, tam isminden ve dogdugu kasabasinin
adindan olusur: “Emile Gallé Nancy.** (Gorsel 4-6)

b) ikinci Donem; Gorkemli Art Nouveau, 1895-1904

Ince hatlar ve oryantalist etkilerin goriildiigii bu dénem, Gallé’nin en yaratic
donemidir. (Gorsel 6-7) Yirmi besin {izerinde kullandig1 egzotik ahsap ¢esitleri ile
tretimler verir. Bambu, sekoya, maun en c¢ok kullandigi ahsap tiiridiir. Formlar
asimetriktir. Clink{i ona gore dogada hi¢ bir sey simetrik degildir. Eserlerinde dolaplar
acilip kapanabilen boliimlerden olusur. Ayaklar ise birer heykel gibi ¢igek buketleri
ya da hayvan formundadir. Bacaginin dev bir yusufguktan olustugu Yusufcuk Masa

26 Selz & Constantine, 1960, 98.
27 Ozsoy, 1997, 641.
28 Gallery TinyEsveld, 2015; Duncan, 1982, 43; Ozsoy,1997, 641.
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Gorsel 4-5: Sanat¢inin ahsap eserleri i¢in yaptig1 eskiz ¢aligmalart mevcuttur. Diger desenleri ile
birlikte d'Orsay Miizesi’nde bulunan bu ¢izimlerin 6rnekleri. (d'Orsay Miizesi, 2018)

Gorsel 6: Emile Galle imzal
sanat¢inin erken donemine ait
hashas bitkisinin bezeme olarak
kullanildig1 masa (Gallery
TinyEsveld, 2019)

sanatginin en giizel drneklerinden birisidir.
Oldukga 6zgiin eserler iireten Emile Gallé
¢ok pahali olmayan herkesin ulasabilecegi
mobilyalar yapmay1 tercih ettiginden daha
kiiciik boyutlu, seri mobilyalar da {iretir.
Yaligapkini dolap, yusufguk masa, kurbaga
ayakli lady masa, kelebekli biife, miizik
dolaplar1 bu dénem mobilyalar1 arasindadir.
Oliimiinden hemen &nce tasarladig1 son isi
ise hi¢ kuskusuz en onemli eseridir. Giil,
abanoz, sedef ve cami birlikte kullandigi
Safak ve Alacakaranlikta adint verdigi bu
eser, bir yatak ile beraber bir komodin, bir
dolap, iki sandalye ve bir vitrinden olusur.?® Yasam ve 6limii temsil eden bu eserinde
figlirli sahne safagi, yumurtanin tizerinde duran iki kelebek ise yasami ve dogumu
simgeler. (Gorsel 7-11)

29 Gallery TinyEsveld, 2015; Duncan, 1982, 46.
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Gorsel 7-8: Safak ve
Alacakaranlikta adli
eser.

(Musée de I'Ecole de
Nancy, 2019)

Gorsel 9-10: 1898 yilina tarihlenen masa tablasi tizerindeki bitkisel bezeme motifi ve sanat¢inin
imzasi. Berlin Ulusal Sanat ve Zanaat Miizesi Koleksiyonu (E. Gall¢, 2014, 188-189)

464 Sanat Tarihi Dergisi



Osmanli’da Art Nouveau Uslubu ve Mobilya Ornekleri ile Emile Gallé

Gorsel 11:

Yusufguk Masa, 1900
civari, Galle imzal.

(Macklowe Gallery, 2019)

Osmanh Sarayr’nda Emile Gallé’nin Mobilya Ornekleri

Osmanli Devleti’nin son donemine ait saray, kasir ve kdsklerin koleksiyonlarimin
giinlimiizde bagli oldugu Milli Saraylarda birisi daha once tespit edilen ancak
tarihlendirmesi yapilmamis olan® digeri ise daha onceden literatiirde yer almayan ve
koleksiyon galismasi esnasinda tarafimdan tespit edilen Gallé’nin 2 adet eseri mevcuttur.
Her biri ince is¢ilikli, kiiglik, hafif ve tasinabilir boyuttaki s6z konusu 2 eser, bitkisel
kivrimlar ve kus figiirleri ile hem Art Nouveau {islubun hem de sanat¢ist Emile Gallé’nin
tasarim Ozelliklerini tasir. Her ikisi de tarihsiz ve imzali olan bu eserlerin giris tarihleri ve
temin edilis yollar1 belirsizdir. Ancak her ikisi de saray koleksiyonunda kullanim esyasi
olarak donemine aittir, sonradan koleksiyona dahil edilmemislerdir.

Sanatgiya ait ilk eser 63x42x112 cm boyutlarinda bir bahiidiir. Daha 6nce
literatiire gegmeyen ve tarafimdan yapilan ¢alisma esnasinda Gallé’ye ait oldugu tespit
edilen eser, markiiteri is¢iligindedir.’! Dort ayaklidir. Orta boliimi iki kapakl, tistte
bir, altta iki ¢ekmecesi vardir. Alt etek boliimleri dalgalidir. Dalgali form ayaklarda da
devam eder. Bahiiniin 6n ve yan yiizeyi markiiteri teknikte panolar halinde dal ve kus
motifleri ile bezelidir. Uzerinde Emile Gallé Nancy imzasm tasir.(Gorsel 12a-b) Tarihsiz
ve imzali olan bu eserin, bu ¢alismanin 490. sayfasinda da belirtildigi lizere imzadan
yola ¢ikildiginda sanat¢inin tam adindan ve dogdugu kasabadan ibaret olmasi ile erken
donemine ait isler arasinda olabilecegine dair bir ipucu verir.

30 Yilmaz, 1993, 66-73.
31 Baytar, 2012, 229.

Sanat Tarihi Dergisi 465



flona BAYTAR

Gorsel 12 a-b: Bahii, Emile Gall¢ Nancy imzali, Milli Saraylar Koleksiyonu (Baytar, 2012,.229)

Gorsel 13 a-b: Etajer ve “gallé” imza detay1, Milli Saraylar Koleksiyonu, (Baytar, 2012, 230)

Sanatgiya ait diger eser ise 91x56x76 cm. boyutlarinda bir etajerdir. Ahsap iizeri
markiiteri is¢ilikte olup kivrimli dort ayakli, dikdortgen formlu ve ¢ift tablalidir. Ust ve
alt tablanin her iki yan kenar1 dilimlidir. Tabla iistleri markiiteri teknikte bitkisel formlarla
bezelidir. Eserin {ist tablasinda ga/lé’ imzasi yer alir. (Gorsel 13a-b)

Imzali ancak tarihsiz olan bu eserin iizerinde yapilan ¢alismalar sonucunda
Paris d’Orsay Miizesi koleksiyonunda kayitli benzer form ve isgilikte bir etajer tespit
edilmistir. Gallé imzasini tasir (Gorsel 14). Calismanin 490. sayfasinda belirtildigi gibi
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Gorsel 14:

Etajer, Musée d'Orsay
Koleksiyonu

sanat¢min kullandigi ve sadece soyadindan ibaret imzasinin ikinci dénem islerine ait
oldugu diisiiniildiigiinde tarihsiz olarak gecen Milli Saraylar koleksiyonundaki etajerin
de sanatcinin ikinci donemine, 1895-1904 yillarina, ait olduguna dair bir ipucu verir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Osmanli’da da Tarz-1 Cedid olarak karsiligini bulan Art Nouveau islubu
Avrupa ile es zamanli olarak yasanir ve kisa zamanda benimsenerek 6zgiin 6rneklerini
verir. Oncelikle mimari formlarda karsimiza cikan iislup mimari ile birlikte giinliik
kullanim egyalarinda ve edebiyatta da kendisini gosterir. Ozellikle son donem Osmanl
saraylarinin koleksiyonlarinda yer alan camdan porselene, metalden mobilyaya uzanan
genis yelpazedeki Art Nouveau eserler bu iislubun imparatorluk diizeyinde benimsenmis
oldugunu gosterir.

Yiizyilin getirdigi teknolojik gelismeler ve ulagimin kolaylagmis olmast Art
Nouveau’nun kisa zamanda Istanbul’a ulagsmasinda en biiyiik rolii oynamis olmalidir.
Baskentte agilan magazalardan satin alinan eserler, benzer mobilyalarin iiretilmesine de
vesile olmustur. Bu ¢aligmanin konusu olan Gallé’nin mobilyalar1 Osmanli sarayina nasil
gelmistir? Osmanli arsiv kayitlarinda yeterli agiklamanin yer almamasi eserlerin saraya
ne zaman ve hangi yoldan girdigi konusunu hep muallakta birakmustir. Uslubun ilk ortaya
¢iktig1 Sultan II. Abdiilhamid déneminden baslayarak (19. yiizyil ikinci yaris1) Halife
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Abdiilmecid’in saraydan ayrildigi (1924) tarih araligina kadarki dénem giris tarihi olarak
tahmin edilebilir. Ancak kesin bir tarih vermek ne yazik ki miimkiin degildir.

S6z konusu mobilyalar nasil gelmistir? Osmanli Gallé¢’ye ait bu mobilyalari
bilingli bir tercihle mi almistir? Ne yazik ki bu sorularin cevaplar1 da yorumun 6tesinde
degildir. Sergi ve fuarlar1 yakindan takip eden, kendisi de istirak eden Osmanli’nin
Gallé’yi buralardan tanima ihtimali ¢cok yiiksek bir olasilik olarak goriilmektedir. Ustelik
Gallé’nin buralardan hep 6diil sahibi olarak ayrilmig olmasi Art Nouveau Usluplu eser
alirken ayirict bir faktor olusturmusg olabilir. Ya da bu eserler fuarda goriiliip siparis yolu
ile yaptirilmig olabilir ya da aract firmalar kanali ile satin alinmis olabilir gibi farkli
yorumlar geligtirilebilir.

Bu ¢alismada konu olarak alinan iki eserin de kayitlarda imalat tarihleri, hangi
donemde ve hangi kanaldan saraya geldigi bilgisi yer almaz. S6z konusu iki eserin (bahii
gorsel 12a-b ve etajer gorsel 13a-b) ilizerinde imza haricinde takip edilebilecek bir veriye
de rastlanmaz. Ancak calisma siiresince eserler tizerinde yapilan ¢aligmalar tarihlendirme
konusunda en biliyiik yol gdsterici oldu. Gorsel 12a-b de yer alan bahii sanatginin erken
donemine tarihlendirilirken, gorsel 13a-b’deki etajer ikinci donemine tarihlendirilir. Paris
d’Orsay Miizesi koleksiyonunda yer alan benzer etajer de bu savi destekledi. (Gorsel
14) Eserlerin birinin sanat¢inin erken donemine (1885-1895) tarihlenmis olmast Osmanli
Devleti’nin Gallé’nin eserleri ile ilk defa 1893 Chicago sergisinde tanigmis olabilecegini
disiindiiriir.

Diinyanin ¢esitli miizelerinde eserleri bulunan Emile Gallé, kendine &zgii
iislubuyla Art Nouveau akiminin Oncii tasarimcilarindandir. Bugiin Milli Saraylar
koleksiyonunda mobilya ve cam orneklerinin yer aliyor olmasi Gallé’nin uluslararasi
standartlarda bir sanat¢1 oldugunun vurgusu olmasinin yaninda Osmanli’nin da giincel
olan1 yakindan takip ettiginin gostergesidir. Art Nouveai ve Emile Gallé iizerine ¢ok sayida
calisma mevcut olmakla birlikte Osmanli sarayinda yer alan eserlerine yer verilmez.
Bu calisma ile soz konusu eserlerin hem donemlendirilmesinin yapilmasina hem de
sanatginin imzasini tagtyan 6zgiin iki eserin literatiire kazandirilmasina galisilmistir.
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ANKARA KARACABEY iIMARETI MiMARI DIMASKLI EBU BEKIiR
OGLU AHMED UZERINE BiR DENEME

Pomedd

A STUDY ON THE ARCHITECT OF THE KARACABEY IMARET IN
ANKARA: AHMED IBN ABU BAKR AL-DIMASHQI

Mustafa Caghan KESKIN*

Oz
On dort ve on besinci yiizyll Osmanlt mimarliginin aktorleri hakkindaki veriler
son derece smirlidir. Mimarin adimni igeren sinirli sayida kitabe ve 6nemli bir sultan
yapisinin mimarini anan birka¢ ¢cagdas yazma, bazi mimarlarin adinin sanat ve mimarlik
tarihi literatiiriine gecmesini saglamistir. Ankara’da 1427 yilinda Karaca Bey tarafindan
insa edilen imaretin kitabesi, Ebu Bekir oglu Ahmed adli bir mimarm adin1 barindarmasi
bakimindan Osmanli mimarlik tarihi agisindan 6zellikle degerlidir. On besinci yiizyilin ilk
yarisinda faaliyet gosterdigi anlagilan bir Osmanli mimar1 olan Ahmed’e iligkin tek kaynak
Karacabey Imareti girisinde bulunan bu kitabedir. Karacabey Imareti’ni insa edebilecek
yetkinlikte bir mimar olan Ahmed, donemi i¢inde baska yapilarda da gorev almis olmalidir.
Bu ¢alisma, Ahmed’in Ankara ve Amasya gibi kentlerde gelisen muhtemel kariyerini,
kendisi gibi mimar olan babasi Ebu Bekir’e iliskin veriler, tarihi kaynaklar ve dénemin
mimarlik triinleri lizerinden ortaya koymay1 amaglayan bir denemedir.
Anahtar Kelimeler: Ankara, Erken Osmanl Mimarligi, Amasya, Karacabey Imareti, Ebu Bekir oglu
Ahmed, Osmanli Mimarlari,

Abstract

The information about the 14th and early 15th century Ottoman architects is
intensely inadequate. In fact, the only extant information on the architects of early Ottoman
world is their names. Apart from several historical chronicles which somehow mention the
name of the architect of a significant monument, the only sources regarding the names of
Early Ottoman architects are the inscriptions, which took place in the art and architecture
literature. The inscription of the imaret, built in 1427 by Karacabey in Ankara, giving the
name of an architect, Ahmed ibn Abu Bakr (Ahmed the son of Abu Bakr) is very significant
for History of Ottoman Architecture. This inscription is the only source on Ahmed who was
in charge in the first half of the 15th century. Ahmed, who was an competent architect to
build an imaret as Karacabey, should had taken in charge in several monuments, as well.
This paper aims to reveal the possible career of Ahmed around Amasya and Ankara region
with taking account of the data on his father Abu Bakr, who was an architect as well,
historical sources and the contemporaneous architectural monuments nerby Ankara.

Keywords: Ankara, Early Ottoman Architecture, Amasya, Karacabey Imaret, Ahmed bin Abu Bakr,
Ottoman Architects,
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On dort ve on besinci yilizyll Osmanli mimarligimnin aktorlerine iliskin
veriler son derece sinirlidir. Mimarin ya da yapida gorev alan bir usta veya
sanatcinin adini igeren az sayida kitabe ve dnemli bir sultan yapisinin mimarini rastlantisal
olarak anan birkag cagdas yazma, bazi aktorlerin adinin sanat ve mimarlik tarihi
literatiiriine gegmesini saglamistir. Celebi Sultan Mehmed’in damadi ve ayni zamanda
Anadolu Beylerbeyi gorevinde bulunan Celaleddin Karaca Bey tarafindan Ankara’da
insa edilen imaretin kitabesi, mimarin adini barindarmasi bakimindan Osmanli mimarlik
tarihi agisindan 6zellikle degerlidir (Fot. 1-2). S6z konusu kitabe yapimin mimarmin Ebu
Bekir oglu Ahmed oldugunu bildirmekle birlikte, adi ge¢en Osmanli mimarina iliskin
giiniimiize ulasan tek kaynagi teskil etmektedir. Karacabey Imareti’ni insa edebilecek
yetkinlikte bir mimar olan Ahmed biiyiik olasilikla dénemi i¢inde baska yapilarda da
gorev almistir.

Fot. 1: Karacabey Imareti kuzey cephe

Yapinin mimari olarak Ahmed’in adini veren kitabe, zaman igerisinde yipranmus;
okuma zorluklari, kitabe metnini ilgili kaynaklarda farklilik gostermesine neden olmustur.
Boylece, Ahmed’e iliskin farkli bilgiler literatiire ge¢mistir. Kitabe ilk kez Miizeler
Umum eski Midiirii Miibarek Galib (Eldem) Bey tarafindan yayinlanmistir. Mimarin
ad1 bu ilk yaymda “Ustdd Sinanu’ddin Ahmed” seklinde kayda gecmistir.' Giiniimiiz

1 Miibarek Galib, 1928, 25.
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Fot. 2: Karacabey
Imareti, bat1 cephe

aragtirmalarinin, 6zellikle, kitabe metninin dogrudan Miibarek Galib Bey ya da ondan
nakleden kaynaklardan alintilanmis olmasi, mimarin literatiire Ustad Sinanu’ddin Ahmed
seklinde gegmesine neden olmustur.? islam dénemi mimarlar1 {izerine egildigi yayininda
Mayer ise, mimar olarak “Ustad Sinan (?) bin Ahmad” ismini verir ki, buna gore yapiy1
insa eden kisi Ebu Bekir oglu Ahmed degil, Ahmed’in oglu Sinan’dir.?

Kitabeyi aktaran yayinlarda, okuma farkliliklarinin 6zellikle Ahmed’i niteleyen
unvan kisminda cesitlilik gostermektedir. Karacabey Imareti iizerine birer monografi
yayinlamis olan Ibrahim Hakk1 Konyali ve Inci Aslanoglu kitabenin bu boliimiinii “iistad
ibnii {istid Ahmed” yani <’ Ustad oglu Ustad”” seklinde vermektedir.* Erken Dénem Osmanli
mimarisinde yazi lizerine detayli bir arastirma yapmis olan Abdiilhamit Tiifek¢ioglu,
kitabenin okunuslar1 arasindaki farklara ve okunmasinin zorluguna dikkat ¢ekmekle
birlikte, mimarin niteleyen unvan konusunda Konyali ve Aslanoglu’na katilmaktadir.
Tifek¢ioglu'nun stampaj ve fotograf lizerinden el ¢izimi yaparak okudugunu belirttigi
kitabe (Fot. 3-4) su sekildedir:

Kitabe metni: ‘Amile hdzihi’l- ‘imdrete’s-serafete | ‘l-miibdrekete iistdd
ibnii iistdad | Ahmed ibnii Ebui Bekir el-Miiseymes el-Mu’allim | El-‘llm
ila ... el-...dad

Tiirkgesi: “Bu serefli, miibarek imareti, Ebu Bekir el-Miiseymes el-
Muallim oglu, iistad oglu iistad Ahmed yaptr” ’

2 Miibarek Galib, 1928, 25; Ayverdi, 1989, 262; Demiriz, 1979, 205; Sénmez, 1995, 416; Ozbek,
2002, 400; Giindiiz Kiiskii, 2014, 108

3 Mayer, 1956, 124.
4 Konyali, 1943, 7; Aslanoglu, 1998, 21.
5 Tifekgioglu, 2001, 245.
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Kitabede, Ahmed’in babasi olarak “Ebt Bekir el-Miiseymes el-Mu’allim”
anilmaktadir. EbG Bekir, 1414 yilinda insa edilen Merzifon Celebi Sultan Mehmed
Medresesi ve Amasya Bayezid Pasa Imaret’'ndeki kitabelerden anlasildigi kadariyla
bu yapilarin mimaridir.® Babasi da kendisi gibi bir mimar olan Ahmed’in Konyali,
Aslanoglu ve Tiifekcioglu’nun “Ustad oglu Ustad” seklindeki okuma onermelerini
gecerli kilmaktadir.

Fot. 3: Karacabey Imareti ta¢ kapist (Kaynak: Cakmak, 2001).

Babasi Ebu Bekir’in Merzifon ve Amasya’daki kitabeleri, Ahmed’in ailesi
ve olasi kariyerine iligskin fikir verici niteliktedir. Celebi Sultan Mehmed Medresesi
kitabesinde “Ebu Bekir ibn Muhammed Hamzat il Miiseymes”, Bayezid Pasa Imareti’nin

6 Kitabeler i¢in: Tiifek¢ioglu, 2001, 117-124; Sénmez, 1995, 403-404.
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kitabesinde ise Ebu Bekir ibni Muhammed el-ma‘ruf bi ibn Miiseymes el Dimagki
ifadeleri yer almaktadir. Tipki Karacabey Imareti kitabesinde oldugu gibi Ebu Bekir’in
Amasya ve Merzifon’daki kitabelerinde de Miiseymes ailesine mensubiyete gondermede
bulunulur; her iki kitabenin ortak ifadesi, Ebu Bekir’in Miiseymes oglu Muhammed’in
oglu oldugunu bildirmektedir.

Fot. 4: Karacabey Imareti kitabesi

Bayezid Pasa Imareti’nde yer alan kitabe, Miiseymes icin “e/ Dimagki”, yani
“Dimagkl1” tabirine yer verir. Bu ifade akla Selguk’ta bulunan Isa Bey Camisi mimarini
getirir. 1375 yilinda Aydinoglu Isa Bey tarafindan insa ettirilen caminin kitabesi
mimarin “Ali ibn Miiseymes el Dimaski” yani Dimagklt Miiseymes oglu Ali oldugunu
ilan eder.” Kitabelerde zikredilen her iki Miseymes’in de Dimaskli olmasi bunlarin
ayni kigi oldugunu diisiindiirmektedir. Miiseymes oglu Ali, olasililikla Ebu Bekir’in
babasi, Ahmed’in ise dedesi olan Miiseymes oglu Muhammed’in kardesidir. Kitabeler
araciligiyla izi siiriilen Suriye kodkenli ailenin Anadolu’nun c¢esitli bolgelerinde mimari
faaliyetlere katkida bulunan yetkin mimarlar yetistirdigi goriilmektedir. Selguk Isa Bey
Camisi’nin plan ve striiktiir kurgusu, Sam Emeviye Camisi’ni model alir. Bu tasarim,
mimar Ali’nin Emeviye Camisi’ni yakindan tanidigini ve ailenin Suriye’den Anadolu’ya
heniiz geldigini disiindiirmektedir. Bu durum, Ahmed’in ailesinin on dordiincii yiizyilin
son ¢eyreginden itibaren en az li¢ nesil boyunca Anadolu’da ¢esitli kentlerde mimari
etkinlik i¢inde olduklarini isaret eder. Anlasilan ailenin bir kismi, XV. yiizy1l baginda
Amasya ¢evresinde faaliyet gostermektedir.

Ebu Bekir, Bayezid Pasa ve Karacabey Imaretlerinde bulunan kitabelerde ‘’el-
Mu’allim” unvaniyla antlir. Bu unvan, XV. Yiizy1l Memlik cografyasinda [giiniimiizde
Misir ve Suriye’yi igeren bolge], ustalasmis mimarlar i¢in kullanilmaktadir.® Bayezid

7 Mayer, 1956, 54; Sonmez, 1995, 347.
8 Behrens-Abu Saif, 1995, 296; Ozbek, 2002, 300.
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Pasa Imareti’nin son cemaat yerinde bulunan 1419 tarihli bir diger kitabede ad1 gecen
ve ayni unvan ile anilan Zeyniiddin bin Zekeriyya da muhtemelen aile ile iliskili Suriye
kokenli baska bir mimardir.’

Ebu Bekir ve beraberindeki diger mimar ve/veya ustalarin tistlendigi Bayezid
Pasa Imareti ve Celebi Sultan Mehmed Medresesi, Suriye ve Misir ¢evresinde gelisen
cagdas Memlik mimarisinin izlerini tagimaktadir.!® On besinci ylzyilin ilk yarisinda
Amasya ¢evresinde insa edilen, Giimiis Halil Pasa Medresesi (1413-1415), Merzifon
Celebi Sultan Mehmed Hamamu (?) ve II. Murad Camisi (1426-1427), Havza Mustafa
Bey Imareti (1429-1430), Amasya Yorgiic Pasa imareti (1430) ile Osmancik Koca
Mehmed Pasa imareti (1430-1431) gibi anitsal yapilar ile Bayezid Pasa Imareti ve Celebi
Sultan Mehmed Medresesi arasinda insa teknigi ve tas dekorasyon programi bakimindan
paralellikler ve tekrarlanan uygulamalar géze ¢arpar.!! Mimari benzerlikler, ¢agdaslik
ve cografi yakinlik, ad1 gegen yapilarda ayn1 mimar ve usta gruplarimin goérev aldigin
disiindiirmektedir.

Karacabey Imareti’nin kitabesinin giiniimiize ulasamayan tarih kismimi1 okuyan
ve yayinlayan Miibarek Galib insa tarihi olarak Hicri 831; diger bir deyisle Miladi
1427/1428 tarihini vermektedir.'> Ankara’ya cografi olarak yakin olan Amasya, Merzifon,
Havza, Osmancik, Glimiis gibi yerlesimlerde ayni yillarda insa edilen bu yapilar ile
Karacabey Imareti arasinda cesitli benzerlikler bulunmaktadir. Karacabey Imaret plan
semas1 bakimimdan Bayezid Pasa Imareti, Koca Mehmed Pasa Imareti ve Yorgiic Pasa
Imareti gibi zaviyeli plan semasinin bir temsilcisi ve aym1 zamanda Ankara’daki tek
ornegidir. Mihrap eyvani, orta sofa, yanlarda birer tabhane ve son cemaat revagindan
olusan plan semasi, zaman igerisinde degisiklige ugrasa da temel boliimleri varligini
siirdirmiisttir. 1892 yilindaki depremden etkilenmis ve 6zellikle gliney boliimii zarar
goren yapinin mihrap duvari yeniden insa edilmistir.”* 2005 yilindaki son restorasyonda,
mihrap boliimii, Tire Yahsi Bey Imareti’ne benzer sekilde yeniden insa edilmistir.

Yapinin 6zellikle kuzey cephesi 6zgiin detaylar sunar. Tag kapida toplanan tas
is¢iligi ve bezeme unsurlari, ¢cagdaslart ile yakinlik gosterir. Tag kapimin iki yaninda,
yarim daire profilli silmeler ile ¢cevrelenen dikdortgen panolarda kabartma olarak islenen
geometrik kompozisyon yer almaktadir. Dogudaki panoda on kollu, batidaki panoda
ise sekiz kollu yildizlardan olusan geometrik kompozisyonlara, Ankara’daki ¢agdas

9 Keskin, 2015, 21; kitabe i¢in: Tiifek¢ioglu, 2001, 121.
10 Batur, 1974, 73; Oney, 1989, 30-31; Tanman, 1999, 82; Giindiiz Kiiskii, 2014, 231-232; Keskin,
2015, 21-28.

11 Calismalarda isaret edilen gesitli benzerlikler i¢in: Bozer, 1999, 292-293; Cakmak, 2001, 52,
65; Cerkez, 2005, 510; Kuban, 2007, 151; Keskin, 2015, 25-33; Keskin, 2017, 240-250.

12 Miibarek Galib, 1925, 25.
13 Ayverdi, 1989, 256; Aslanoglu, 1998, 2.
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orneklerde rastlanmaz.'* Ebu Bekir tarafindan insa edilen Amasya Bayezid Pasa Imareti
son cemaat revagindaki geometrik kompozisyonlar, Karacabey Imareti ile paralellik
gdsterir. Ancak, en yakin 6rnek, Karacabey Imareti’nden iki y1l sonra inga edilen Amasya
Yorgiic Pasa Imareti’nin giris kapisi iizerindeki panodur. Yorgiic Pasa Imareti’ndeki
pano, Karacabey Imareti’nde oldugu gibi ta¢ kapi diizenlemesi dahilindeki bos duvar
yiizeyinin degerlendirilmesini amaglar.

Karacabey Imareti’nin mukarnasli ta¢ kap1 kavsarasinin ortasinda, asagi dogru
uzanan mukarnash bir konsol yer alir. Konsollu kavsara diizenine, on besinci yiizyilin
ilk yarisinda, Karacabey imareti’nden baska yalnizca iki yapida rastlanmaktadir. 1414
tarihli Edirne Eski Cami’nin kuzey ta¢ kapisi kavsarasinda boyle bir konsol bulunmakla
birlikte Karacabey Imareti tac kapisi diizenlemesi 6zellikle 1429-1430 tarihleri arasinda,
Amasya yakinlarindaki Havza’da Yorglic Pasa’nin oglu Mustafa Bey tarafindan inga
edilen imaretin tag¢ kapisi kavsarast ile benzesir."

Karacabey Imareti’nin dort parcaya boliinmiis kitabesi, kavsaranin ortasinda
asag1 dogru inen konsolun iki yaninda ve yan niglerin tizerinde bulunur. Tag kap1 nisini {i¢
yonden dolasan kitabeler, Amasya Bayezid Pasa Imareti ve Havza Mustafa Bey Imareti
ile parallelik gostermektedir.'®

Tamami on besinci ylizyilin ilk yarisinda, on bes sene igerinde insa edilen Bayezid
Pasa Imareti, Yorgiic Pasa Imareti, Mustafa Bey Imareti ve Osmancik Koca Mehmed
Pasa Imareti’nin kitabelerinin satirlar1 iki ucu stilize bitkisel motiflerle sinirlandirilmis
kartuslar icine alinmistir. Kitabelerin kartuslar igine alinmasi, on besinci ylizyilin ilk
yarisinda az sayida 6rnekle simirlidir.'” Karacabey Imareti kitabesi, mukarnas sarkitlart
arasinda yer almaktadir. Mukarnas sarkitlari ile sinirlanan satirlar, sarkitlari takip eden
ince bir silme ile kartus i¢ine alinmistir.

Karacabey Imareti’nin tag kap1 nisinin iistiinde, minare kaidesindeki nislerde ve
i¢ boliimde tabhane birimlerine agilan kapilarin tizerinde on besinci yilizyildan itibaren
Osmanli mimarisinde uygulanan Bursa kemerleri bulunmaktadir. Bursa kemeri, Amasya
cevresinde ilk defa, Karacabey Imareti’nin cagdasi iki yapida, Yorgiic Pasa Imareti ve
Mustafa Bey Imareti’nde rastlanir. Ozellikle, Mustafa Bey Imareti’nin tabhane birimlerine
acilan kapilarinda da bulunan Bursa kemerleri, kullanim yeri bakimindan Karacabey
Imareti ile benzesir.

S6z konusu benzerlikler, Ahmed’in, Karacabey Imareti ile birlikte, babasi
ve diger Suriyeli usta toplulugu ile beraber adi gecen bu yapilarda da gorev almis
olabilecegini diisiindiirmektedir.

14 Ozbek, 2002, 401.
15 Cakmak, 2001, 39-40.
16 Cakmak, 2001, 91.
17 Cakmak, 2001, 65.

Sanat Tarihi Dergisi 479



Mustafa Caghan KESKIN

12 ciltlik hacimli bir kent monografisi olan Amasya Tarihi’nin miellifi Hiiseyin
Hiisameddin (Yasar), XIV. yiizyil sonunda Suriye>den go¢ eden bir miktar Suriyelinin
Amasya’ya yerleserek Bayezid Pasa Imareti’nin batisinda, Yesilirmak’in diger yakasinda
bulunan ve giliniimiizde halen Samlar Mahallesi olarak gecen bdlgeye yerlestigini
bildirmektedir."® Bu bilgi, bolgede Suriye niifusunun giiciine isaret eder. Hiiseyin
Hiisameddin’e gore kentin giiney yoniinde yer alan Samice mahallesi ise adini XV. yiizyil
ortalarina kadar burada ikamet etmekte olan Suriye kdkenli bir mimardan almaktadir.
Halk arasinda Samice olarak taninan Semseddin Ahmed es Sami’ yani Samli Semseddin
Ahmed adli bu mimar 847/1443-1444 yilinda kendi adiyla anilan bu mahallede bir
mescid, 6niinde bir ¢cesme ve yaninda bir mektep insa ettirerek bir vakif diizenlemistir.'
Arap kiiltlirlinde tiim Suriye cografyasini tanimlamak i¢in kullanilan “Sam”, Osmanli
ve modern Tiirk gelenek ve literatiiriinde Suriye’nin baskenti Dimagk [ing. Damascus]
kentini niteler. Bu da Semseddin Ahmed’in Dimagkli olduguna isaret eder.

Osmanlt geleneginde belirli isimlerdeki kisilere belirli lakaplarmn verilmesi
adettendir. XV. ylizy1l miielliflerinden Yahya bin Mehmed el-Kéatib , Osmanli yazimia
iliskin Mendhicii’l-Insa adli eserinde Ahmed adli kisilere “'Semsii’l-mille ve’d-din”
lakab1 ile hitap edilmesi gerekliligine deginir.?® Osmanh kaynaklariyla hayli ugrasmis
olan ve daha ziyade mahkeme sicil kayitlarina dayanarak meydana getirdigi Bursa
Kiitiigii adli ansiklopedik arastirmasinda Bursa’da farkli zamanlarda yasamis ¢okca
kisiye yer veren Kamil Kepecioglu bu gelenegin yerlesikligine isaret ederken, Ahmed adli
kisilerin Semseddin lakabryla anildigini bildirir. Konyali, Aslanoglu ve Tiifek¢ioglu’nun
onermeleri, Ahmed’in literatiire yaygin olarak gectigi gibi kitabede Sinaniiddin lakabi ile
anilmadigin gostermisti. Nitekim bu lakap adi Yusuf olanlara verilmektedir.!

Bu durum, Hiiseyin Hiisameddin’in Amasya’da ikamet ettigini bildirdigi
Dimagkli mimar Ahmed ile Karacabey Imareti mimar1 Ebu Bekir oglu Ahmed’in ayni
kisiler oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim, Ebu Bekir’in 1414-1417 yillart arasinda
Amasya cevresinde etkin oldugunun kitabeler araciligiyla izlenebilmesi, kentteki Suriye
kokenli niifus hareketleri ve Karacabey Imareti’nin Amasya ve cevresindeki ¢agdaslari ile
mimari benzerlikleri bu 6nermeyi destekeler niteliktedir. Sonug olarak, mimar Ahmed’in
babasi Ebu Bekir ile birlikte 1414-1431 yillar1 arasinda Amasya ve gevresinde insa edilen
anitsal yapilarda gorev aldigi, Suriye niifusunun yerlesik olarak bulundugu Amasya’da
adin1 verdigi mahallede ikamet ettigi ve burada yerel bir mimar olarak {inlendigi, cografi
bakimdan Amasya’ya yakin bulunan Ankara’da Karacabey Imareti’nin insasini iistlendigi
sonucuna varilabilir.

18 Yasar, 2007, 85.

19 Yasar, 2007, 86.

20 Yahya bin Mehmed el-Katib, 2014, 37.
21 Kepecioglu, 2010, 108.
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FETIHTEN 19. YUZYILIN SONUNA KADAR YOL-KOPRU HiZMETi
VEREN DOGU KARADENIZ ZAVIiYE VE DERBENDLERI iLE
GUNUMUZE ULASAN TEK ACIKLIKLI KEMER KOPRULER

Pomedd

ZAWIYAHS, DERBENDS AND SINGLE-SPAN ARCHED BRIDGES WHICH
ARE STANDING TODAY AND PROVIDED ROAD & BRIDGE SERVICE IN
THE REGION OF EASTERN BLACK SEA FROM THE CONQUEST TILL
END OF 19 CENTURY

Seyfi BASKAN*

Oz

Bu makalede, ilk iskan yillarindan baslayarak Osmanli Devletinin son dénemlerine
kadar, Dogu Karadeniz’de kurulmus zaviye ve derbendler ile bu organizasyonlar tarafindan
cesitli tarihlerde yapilmig, bakim ve onarimindan da sorumlu olduklar tek agiklikli tag kemer
kopriiler incelenmistir. Oncelikle, Orta Asya’dan zengin bir kiiltiirel hafiza ile yola gikan
Tiirk topluluklarinin, batiya go¢ safahatinda yolda karsilastiklar1 kiiltiirlerden aldiklar1 ve
Anadolu’ya geldiklerinde bu topraklarda bulduklar: kadim mirasin ortak bir yaratmasi olan
tekke, zaviye ve derbendlerin kurulus donemlerinde Anadolu Tiirk kiiltliriine olan katkilar
degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Ardindan, yiizlerce yil boyunca, belki de bolgedeki her sel
afetinden sonra yenilenmek zorunda kalian yerel yapicilik sanatinin segkin {iriinleri olan
kemer kopriiler hakkindaki temel sorunlara cevap aranmistir. Metinde, Anadolu Ortacaginin
ve takip eden donemlerin kendine 6zgii kosullarinda olusan zaviye ve derbendler ile kemer
kopriiler; sekillendikleri ekonomik ve sosyo-kiiltiirel, ortam ile mimari O6zelliklerinin
beraber aktarilmasi bir yontem kurgusu olarak ele alinmistir. Ancak, tekke ve zaviyelerden
s0z ederken, konuya sosyo-kiiltiirel perspektiften yaklasilarak, mimarlik ve sanat tarihi
projeksiyonuna 6ncelik verilmis, Ortagag Tiirk toplumdaki Islim odakli toplumsal/
dinsel orgiitlenmeler ve dzellikle Islami alt felsefelerin gelisim iliskisi konu edilmemistir.
Ozellikle, Dogu Karadeniz’in 15. yiizyilda fethiyle birlikte bu cografyadaki derin vadilerde
olusan yerlesik yasam kiiltiirii ve bu yagam deneyimlerinin en énemli anitsal iiriinlerinden
olan kemer kopriilerin tarihi belge ve bulgulara yansiyan takibi yapilarak giiniimiize ulasan
orneklerle baglantilar1 kurulmaya calisilmistir. Diger bir deyisle, 6nemli bir kiiltiir varlig:
ve maddi miras olan bu yapilarin kusaktan kusaga aktarilmasi hakkindaki yasayan mimarlik
hafizasi, tarihi arka planda ele alinarak anlatilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Karadeniz, Zaviye, Tekke, Derbend, Kemer Koprii,
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Abstract

In this article, the zawiyahs and derbends as organizations that served the road
and bridge construction services in the Eastern Black Sea from the 12™ century as the
first Turkish-Islamic colonization period of Anatolia until the last century of the Ottoman
Empire, and the examples of this architectural tradition formed within the functional
regional stages of these organizations in the region have been addressed. The contributions
made to the Turkish culture in Anatolia by the Turkic tribes and clans migrated from the
Central Asia to the west with a rich collection of cultural and traditional assets, and the
ones made by the lodges, zawiyahs and derbends as a reflection of an ancient heritage when
they were founded were discussed in the study. Within this context, the basic questions
about these outstanding works of the regional and local art of construction, which had to be
rebuilt after every disastrous flood in the region throughout the centuries were answered.
In other words, revealing the architectural features of arch bridges together through spatial
and functional organizations formed in the unique mystical environment of the changing
and transforming conditions of the changing military-political conditions of the Middle
Ages and the socio-cultural and economic relations of the Middle Ages was considered as
a methodology. When talking about lodges and zawiyahs, the issue was addressed from a
socio-cultural perspective, prioritizing the projection of architecture and the history of art
but the relationship between Islamic-oriented religious organizations and especially the
development of Islamic sub-philosophies in medieval Turkish societies were not discussed.
The bridges are one of the most important products of the settled life culture and the
experiences in the deep valleys of this geography with the conquest of the Eastern Black
Sea in the 15th century. In particular, these structures and the architectural memory about
them, which have been discussed within the scope of history in this study, were inherited
from generation to generation as material and spiritual heritage.

Keywords: Eastern Black Sea, Zawiyahs, Lodges, Derbend, Arched Bridge,

I. Giris

Jeopolitik konumu nedeniyle tarihin her déneminde {i¢ eski kita arasinda bir
gecit olan Anadolu’da, ¢cok eski ¢aglardan beri bu cografyada yasayan kiiltiirler tarafindan
ticari ve askeri amagli yollar yapilmigtir. Tiirklerin Anadolu’ya geldikleri 11. yiizyildan
sonra da bu tarihi yollarin bakim ve onariminin siirekliligi saglanarak, karsilikli ticaret
icin gilivenli ortamlar olusturulmus, Asya-Avrupa arasindaki ticaretin siirdiiriilebilirligi
saglanmustir. Cin iclerinden ¢ikarak Anadolu iizerinden Avrupa’ya ulasan, ‘Ipek Yolu’
denilen ve bir bakima zamaninin diinya ticaretinin gergeklestigi bu ticaret yolu, gectigi
yerlere zenginlik vermistir.

Ortagag’da, Anadolu’daki Selguklu ticaret yollari, ok iyi organize olmus hanlar/
kervansaraylar diizeni ile varlig1 ve siirdiiriilebilirligi saglanmistir. Anadolu’da yapilan,

484 Sanat Tarihi Dergisi



Fetihten 19. Yiizyilin Sonuna ... Dogu Karadeniz Zaviye, Derbend... Kemer Kopriileri

savunma ve gilivenlik islevleri yani sira sosyal ve ticaret amacli han, kervansaray, ribat,
zaviye, hangah/hanikah gibi yapilar sistemi planlama ve isleyis bakimindan Orta Asya-
Orta Dogu kaynakli olmakla birlikte, Roma ¢ag1 ‘castrum’ lar1 ve Bizans ‘kreneidon’
lar1 ile amaglar1 bakimindan benzerlikler gosterir'. Ancak, ribat yapilari ilk devirlerde
sinir boylarinda, “cihad ve gaza i¢in goniillii savasan gazilerin yasadiklart miistahkem
mevkilere denmekte iken zamanla bunlar tasavvufi bir nitelige biirtiniip zaviye haline
gelmislerdir”? Yani, baglangicta sinir boylarinda miistahkem mevki olarak insa edilen
ribat yapilar1, zamanla Islamiyetin Orta Asya’da yayilmaya basladigi 8. yiizyildan itibaren
savunma ve glivenlik iglevlerini yitirerek tekke, tiirbe ve zaviye® gibi yapilarin ilavesiyle
yeniden sekillenmis ve anlam kazanmistir.

8. yiizyillin sonlartyla 9. yiizyilin baslarindan itibaren Islam diinyasinda
gelismeye baslayan tasavvuf akimiyla birlikte, o zamana kadar yalnizca Budizm,
Yahtdilik ve Hiristiyanlik gibi mistik bir diisiinis ve yasayis bicimi sunan dinlerin
yayildigi alanlarda goriilen zAviyelerin Islam diinyasinda dogusu da bu tasavvuf
akiminin baglangici ile goriilir.* Tahrir kayitlarinda, “ehl-i veldyet ve sahib-i kerdmet”
ya da “salih ve miitedeyyin ve ridyeti vdacib kimesne”ler olduklar1 6zellikle vurgulanan,
zaviyenin kurucusu da olan seyh>” adi ile anilan otoritenin yonetiminde, ortak tasavvuf
diistincesini paylasan kimselerin bir arada yasadiklar1 bu miiesseselerin ilk ornekleri
hakkinda fazla bilgi yoktur. Ancak, baslangicta giivenlik amacli kurulan yapilara zamanla
burada yasayanlarin ihtiyaglarini karsilayacak cami, medrese vb. yapilarin eklenmesi ve
tesisin kurucusunun 6limiiniin ardindan da mezarinin sonraki kusaklar tarafindan tiirbe
yapilarak ruhaniyet atfetmesiyle olusan bu mekansal ve ruhani organizasyon aidiyeti
Orta Asya geleneklerine dayanir. Harezm’deki Oguz illerinde ve Tiirkistan’da Goktiirk
Cag1’ndan baslayarak yapilmis olan bazi korunakli kervan menzil yapilari islamiyetin bu
bolgelerde yayilmasindan sonra hankéh olarak kullanilmiglardir.®

1 Yavuz,1992, 253.
2 Ocak,1978, 241.

3 “Arsiv belgelerinde, dayanak, dayanilan yer veya tarikat mensuplarinin bir arada yasadiklart
yer anlamina gelen dini, sosyal islevileri olan yer ve mekanlar igin, zaviye, hankdah, dergadh,
asitane ve tekke sozciikleri kullanilir. Zaviye 'nin, tekkelerin kiigiiklerine, dsitane veya hankdah/
hanekdh in da, biiyiik hacimli tekkeler igin kullanildigr da olur. Yamisira, daglar arasindaki
gegitlerde ve derbendlerdeki konaklama yapilan mekanlar da zaviye olarak adlandirilir”
(Pakalin, 1993, 111/648). Anadolu’da ilk &rnekleri hakkinda bir baglangi¢ belirlemek zor olsa
da 12. Yiizyildan itibaren Selguklu, Beylikler ve Osmanli’nin son donemlerine kadar vakif
niteligini tasiyan biiyiik ciftliklere, bag, bahce ve arazilere sahip bu tekke veya zaviyelerde
sadece tarikat mensuplarina degil, menzilden gecen yolculara da gilivenli konaklama ve ulagim
imkani saglanirdi. (Bk. Giilgigek, 2000;0cak, 1978; Gorkas,2000,191-211;0zdemir, 1994.)

4 Ocak,1978, 241.
5 Bostan, 2013, 48.

Esin 1972, 79,83,85. “Emel Esin, Tiirk mimarisinde; mescid, yolcu barinagi, karakol vb.
tinitelerin bir arada planlanarak yapildigi veya zamanla farkl ihtiyaglara cevap veren iinitelerin
de eklendigi Islam donemindeki Orta Asya ribatlarimin ilk 6rneklerinin LO. 3. yiizyildan
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Harita 1: 11-13. yiizyillarda Anadolu Tiirkmen gégleri ve yerlesim alanlar1. (Ozcan, 2005, 43)

Tekke ve zaviyeler ile buralarda yasayan, kendilerine ‘Abdal’, ‘Baba’ veya
‘Horasan Erenleri’ de denilen bu kolonizator dervigler, Tiirkmen asiretleri tizerindeki
tesirleriyle Anadolu’nun Tirk Kkitlelerine agilmast ve Tirklerin yerlesik hayata
gecmelerinde etkin olmuslardir” O. L. Barkan’in ifadesiyle bu kolonizatér dervisler
“corak topraklar:i islemek icin yerlesen, evladlari ¢ogalinca koyler tesis eden ve
yerlestikleri topraklari yavas yavasg bir kiiltiir ve iktisat merkezi bir ma 'mure haline sokan..
Bir asker gibi harb edebildigi halde bir kéylii gibi ¢alisan.. riisumdan muaf olmakla
birlikte ogiirlerini devlete 6deyen” Anadolu’yu Tirklestiren onciiler, “zdhid ve tufeyli
bir ziimre teskil etmekten ziyade; Calismak ve topragi agmak muhabbetile miiteharrik bir
smif kolon, kirlara dogru tagsmakta ve yayilmakta olan bir cemiyetin dogurdugu canli ve
miitesebbis bir tip insan(lar)dir”.®

itibaren Burkan dinine (Budizm) bagh Tiirk gevrelerinde “buyan” adi ile Burkan rahiplerinin
(Tiirkeesi Toyun) egitim, barinak ve ibadet ihtiyaglart i¢in yapildigim yazar. Islamiyet oncesi
Burkan dinine (Budizm) mensup Tiirklerce yapilan bu Burkan (Budist) hayrat kiilliyelerinin
mimari plan semasi ve yapt formlarinin takip eden donemlerde de bir gelenek olarak devam
ettirildigini ve Islamiyetle birlikte Tiirk Islam mimarisine kazandirildigini belirtir. 630 yilinda
Bati Tiirkistan’a gelen Cin’li Budist kesis Hsiian-tsang (602-664) 1n seyahatnamesinde
Semerkant ta gordiigiinii séyledigi iki Burkan hayrat kiilliyesi hakkindaki izlenimlerini de érnek
olarak gosterir. Islamiyetin Orta Asya’da yayilmaya basladigi 8. yiizyildan itibaren Harezm ve
Maveraiinnehir’e gelen Miisliiman Arap gezginlerin ribdt veya hankdh olarak adlandrdiklar:
bu kiilliyelerin Islamiyetle birlikte seklen devam ettikleri anlasiimaktadir.” Bagkan, 2012, 145.
7 Barkan, 1942, 279-386.

8 Barkan, 1942, 293-299.
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Bu Anadolu alperenleri, fetih siirecinde katildiklar1 savaslardan sonra
kendilerine timar olarak verilen topraklara yerleserek buralarda kurduklar: zaviyelerle
Anadolu’nun iskaninda etkin olmuslardir. Ozellikle Anadolu’nun erken fetih yillarinda,
Mengiicekli, Danimedli ve Saltuklu dénemlerinden baglayarak 15-16. yiizyillara kadar
Anadolu’nun pek ¢ok yerinde, Tiirkmen beyleri fetihler sirasinda gazilik ananelerine 6zel
onem vererek kendileriyle beraber gaza yapan bu tasavvuf ehli alperenlerden; alimlere,
medrese, seyhlere zaviye ve imaretler insa etmislerdir. Bu miiesseseler, donemlerinin
sosyal yapisint diizenleyici rolleri yant sira 12-14. yiizyillar boyunca Anadolu’da gezici
atolyeler seklinde orgiitlenmis olan zamanlarinin zenaat-sanat erbabinin faaliyetlerinde
de etkin rol oynamislardir.

KARA DENIZ
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Harita 2: Ortagag’da Anadolu Yollar1 ve Kervansaraylari. (Ozcan, 2005, 40)

I1. Dogu Karadenizde Tiirk Yerlesmeleri

15. yiizyilda boélgenin fethi ile beraber ticaret giizergdhlarinda ortaya g¢ikan
glivenlik sorunu, baslangicta, dogu-bat1 yoniinde sahil boyunca giineye yol veren vadi
agizlarinda veya vadi iclerinde, muhtemelen biiyiik bir kismi daha eski dénemlerde
yapilmus kiiciik kalelerin kullanilmasi ile ¢oziilmeye ¢alisilmistir. Ancak sorun, bdlgeye
yerlestirilen gogebe Tiirkmenlerin hem gilivenlik ihtiyacini karsilamak, hem de bu
gbcebe unsurlart topraga baglamak iizere, zaviyeler ve derbendlerin tesis edilmesiyle
¢Oziilmistir.

Osmanli arsiv belgelerinde 15-16. yiizyillardan sonra izlenebilen, bu zaviye
ve derbendler, kapali bir havza olan Karadeniz’in sahil kesimini Anadolu’nun diger
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bolgelerine baglayan tarihi gegitler ve yollar {izerinde yer almistir. Geg donemlere kadar,
Yesilirmak ve Coruh Nehri arasindaki Dogu Karadeniz vadilerini birbirine baglayan
devamli bir karayolu bulunmadigindan, bdlgedeki yollarin, kdpriilerin bakim onarim
ve gilivenligini saglayan zaviye ve derbendler, nadiren dogu-bat1 yoniindeki Karadeniz
vadilerinde goriiliirken, daha ¢ok giineye, Anadolu iglerine agilan vadi agizlari ve
iclerinde kurulmuslardir.

Sultan II. Mehmet’in, Trabzon Rum Imparatorlugu, Karamanogullar1 ve
Akkoyunlular1 yenerek Anadolu jeopolitigine egemen olmasiyla Anadolu’nun istikrar
kazanmasinin ardindan Orta ve Dogu Karadeniz’in bat1 u¢larindan baslayarak Erzincan’a
kadar bir alanda iskan faaliyetinin yogunlagtig1 goriiliir. Bu durum, Giresun’un dogu
kisminda yer alan Aksu vadisinden baslayarak Erzincan, Bayburt, Glimiishane ve Rize
yoresini kapsayan Trabzon Beylerbeyligi ile Corum, Canik, Amasya, Tokat, Sivas
ve Karahisar-1 sarki sancaklarini Vilayet-i Riim-1 Kadim imlasiyla icine alan iki eyalet
icindeki iskan faaliyetlerinin bir kusak sonra Osmanli vergi defterlerine yansimasindan
anlasilmaktadir.’ Ozellikle arsiv belgelerine yansiyan bu dénemdeki kolonizasyon
etkinligi, “Bayburt, Giimiishane, Sebinkarahisar ile Giresun 'un dogusunda kalan Gorele,
Tirebolu, Dogankent, Giice, Espiye, Kesap ve Eynesil’i de kapsayan ve vergi defterlerinde
“Kiirtiin Kazas1” seklinde gecen, daha ¢ok gayrimiislim niifusun az oldugu veya hi¢
bulunmadig agik alanlarda yogunlagmustir”.'°

15 yiizyilin sonlarina gelindiginde, Anadolu’nun kuzey dogusu da &nemli
niifus hareketlerine sahne olur. Miladin ilk ylizyillarina kadar geri giden bolgeye Oguz
gocleri, 6zellikle 11. yiizyildan baglayip 14. Yiizyila kadar artarak devam etmis ve “Dogu
Karadeniz 16. Yiizyihn ortalarinda artik bir Oguz cografyast hdline gelmigtir”."

Ozellikle daha, “XI. yiizyilda Canik, Karahisar-i Sarki ve Trabzon sancaklarinda
Oguz boylari iskan halindedir. Bunlar; Karkinlu, Karkin, Bayindw, Cavuldur (Cavundur),
Cepni, Cepnilii, Cepni (Agag), Cepni-Giinii, Salur, Eymiir (Eymir), Ala- Yundlu, Yiiregir
(Uregir), 1gdir, Asagi-Kinik, Kizik, Avsar, Yazir ve Kayr boylaridir: Samsun 'un Vezirképrii,
Kavak, Alacam, Ladik, Havza, Bafra il¢eleri de Oguz boylarimin yogun yasadigi
yerlerdir'®”. Ornegin, “Cepniler’den yiiz bin kisilik bir kitle Dogu Karadeniz bolgesine
gelerek Tirebolu, Gorele ve Vakfikebir yorelerine yerlesmislerdir”.'* Anadolu’ya gelisleri
hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte bazi kaynaklarda, Cepnilerin bdlgeye
yerlesmeleri hakkinda, “Cepniler iki koldan Karadeniz sahillerine inmislerdir. Bunlardan
ilki Harsid deresi ve civarina yerlesenler, ikincisi de 1277 de Sinop baskinini bertaraf
ederek batiyave Samsun dan sahil seridini takip ederek doguya dogru ilerleyen gruplardr”

9 Bostanci, 2007.

10 Bostanct, . 2007.

11 Ozmenli, 2016, 521.

12 Ozmenli, 2016, 522-523.
13 Ozmenli, 2016, 531.
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seklinde ifade edilmistir.” Samsun hari¢ Sinop-Trabzon arasindaki Dogu Karadeniz
sahilleri ile bolgenin Orta Anadolu’ya agilan kisimlarinda giiclii bir askeri gii¢ olusturan
Cepni Tirkmenlerinin Dogu Karadeniz Bolgesi’nin Tiirk yurdu haline gelmesindeki rolleri
ozellikle Cepni Tirkmen beyligi Hact Emirogullari’nin Dogu Karadeniz Bolgesi’nin
Tiirk yurdu haline gelmesindeki rolleri hig¢ siiphesiz ¢ok miihimdir.!> Osmanlilar y6reyi
aldiktan sonra 1427 yilinda Haciemirogullar: Beyligi’ne son vermis olsa da Cepnilerin
bolgedeki onemi devam etmistir. Bolaman ve Aksu Irmaklarmin sinir oldugu yore 1455-
1613 yillar1 arasinda 3 pargaya boliinerek Aksu Irmagi dogusunda kalan bolge “Vilayet-i
Cepni” olarak adlandirilmigtir.'® Ayni1 dénemlerde bolgedeki bu fetih hareketlerine Dogu
Anadolu’daki Tiirkmen agiretleri de katilmiglardir.!”

Bolgenin etnik yapilanisinda Tirkmenler kadar Hazar Denizi’nin Kuzey
Dogu’sundan yola ¢ikarak Kafkasya iizerinden Dogu Karadeniz’e gelen Kuman-Kipgak
boylart da etkin olmustur. Kuman-Kipgak boylari, Anadolu’ya girmelerinin ardindan,
Kiitayis (Agikbas), Ahiska, Kars ve Ardahan’dan baslayarak Giimiishane nin kuzeyi,
Rize, Artvin ve Trabzon’a kadar uzanan sahil hattinda ve hatta Kuzey Dogu Karadeniz
siradaglar1 yaymin giiney etekleri boyunca Niksar’a kadar genis bir alanda yer tutmuglardir.
Bolgeye gelisleri milattan dnceki yilizyillara dayanma ihtimali biiylik olmakla birlikte 12.
Yizyimn ilk c¢eyreginde Giircistan krali David Agmasenebeli (1091-1125) tarafindan
Kiitayis (Agikbas), Ahiska, Kars, Ardahan, Glimiishane’nin kuzeyi, Rize ve Artvin’e
yerlestirilmislerdir. Ozellikle “Kral David’in 1118 yilinda 45 bin kisilik bir Kuman
kitlesini ayni bolgelere yerlestirmis olmasi takibeden siiregte Dogu Karadenizi Kuman/
Kipgak boylarina agmistir. Gegen zamanla sayilart artan ve muhtemelen Hristiyanligi
da secen bu Kuman/Kip¢ak topluluklari, Kral David’in son zamanlarinda Yusufeli, Ispir
bolgesindeki Oguzlart da yenerek Coruh havzasi boyunca vadilere yerlesmislerdir. Kral
David’den sonra oglu Kral Dimitri de 1125 yilinda iskan sorunlari yiiziinden isyan
¢tkaran Kumanlari Ardahan, Oltu, Géle, Tortum, Savsat, Ardanug ve Yusufeli bolgelerinde
iskdan ettirmistir”.'® Yine aym tarihlerde bazi Kipgak boylar1 Giircistan’dan ayrilarak
Trabzon, Glimiishane, Giresun, Torul, Alucra, Sebinkarahisar ve Ordu’ya go¢ etmistir.'
Bu bakimdan “Kip¢aklar, Dogu Karadeniz'in Tiirklesmesinde Oguzlardan sonra ikinci
derecede onemli rol oynamiglardir” .

16. ylzyil Osmanli arsiv belgelerine yansiyan sekliyle, donemin idari
yapilaniginda 14. yiizyildan baslayarak en biiyiik yonetim birimi Beylerbeyilik’tir. Eyalet
olarak da adlandirilan Beylerbeyilikler; sancaklar ve livalara, Sancaklar ve Livalar

14 Turan, 2009, 301. Ayrica bk. Turan, 1984, 512; Stimer,1972,327-329; Siimer,1992.
15 Demir, 2005,32; Ince, 2018, 96; Siimer,1972,327-329; Siimer,1992.

16 1Ince, 2018, 96.

17 Ozmenli, 2016, 521.

18 Ozmenli, 2016, 526.

19 Kirzioglu, 1992,148-181.

20 Cohce, 1988,484.
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kazalara, kazalar nahiyeler’e, nahiyeler de karye ve mezralara ayrilmistir.?! Giresun’dan
Artvin’e kadar Dogu Karadeniz bdlgesi yerlesmelerini kapsayan bdlgenin idari yapilanisi
ve verilen adlar ilerleyen zamanlarda degisiklikler gosterir. Bazen Dogu Karadeniz
Bolgesinin topografyast ile tam olarak ortiismeyecek sekilde eyalet merkezleri ve bagl
sancaklar degismistir.

Hemen hemen tiim Dogu Karadeniz topografyasini kapsamasi bakimindan ¢ok
onemli olan Trabzon ve havalisi, “1461 yilindaki fethinin ardindan 1520 yilina kadar
bagimsiz Osmanly idari yapilanisinda bir u¢ beyligi olarak yonetilmis, Daha sonra kisa
siirelerle Erzincan-Bayburt ve Diyarbakir Beylerbeyligi’nin bir sancagi konumunda
kalmistir. Takiben, 1535 yilindan 1580 yilina kadar Erzurum Beylerbeyligi’'ne, 1581
yilindan itibaren 17. yiizyilin baslarina kadar da Batum Beylerbeyligi 'ne dahil edilmistir.
16. Yiizyil sonlarindan itibaren 1650’lere kadar ‘Eyalet-i Batum nam-1 diger Trabzon’
diye anilan Trabzon Beylerbeyligi 1650 yilindan sonra da “Trabzon Eyaleti”olarak
adlandwrimustir. 1461-1600 yillar: arasindaki Trabzon sancaginin sinirlart Giresun’'daki
Batlama Deresi’'nden Coruh Nehri'nin Kara Deniz e dokiildiigii Batum’a kadar uzanir” »
Budurum, 28 Zilkade 963 (3 Ekim 1556) tarihli bir mithimme defterine; “Feth-i Hakani den
berii, Coruk (Coruh) suyundan beriisu Trabzon sancagidir...  seklinde kaydedilmigstir.*
1461-1600 yillar1 arasinda idari yapilanisi bakimindan en genis haline ulastig1 16. yiizyil
ortalarinda, “Trabzon sancagi, bugiinkii Trabzon ilinin biitiin ilgelerini i¢ine aldigi gibi,
bugiinkii Giresun 'un merkez kazast ile Kesap, Dereli, Karabulduk, Yaglidere, Dogankent,
Canakgi, Espiye, Tirebolu, Gorele ve Eynesil ilgelerini,yine bugiinkii Giimiishane ilinin
Kiirtiin ve Torul ilgeleriyle, Giimiishane ' nin merkezini igine almaktaydi. Trabzon un
fethinden itibaren bugiinkii Rize ilinin biitiin ilgceleri Trabzon sancagina bagliydi. Batum
sancag kurulduktan sonra bugiinkii Pazar, Camlthemsgin, Ardesen ve Findikli il¢eleri adi
gecen sancaga baglanmistir. Bugiinkii Artvin ilinin Arhavi ve Hopa ilgeleri de Batum
sancagina baglanmadan once Trabzon sancagina tabi idiler. 1878 Berlin anlasmasi ile
smirlarimiz disinda kalan Génye de Batum sancagi kurulana kadar Trabzon sancagina
bagl bulunuyordu”.**

16. yiizyilin son g¢eyregi ile 17. ylizyil baslarina gelindiginde dénemin Dogu
Karadeniz bolge sinirlarim belirleyen Trabzon Eyalet simirlart; “Avdrizhdne Iemal Tahrir
defterlerindeki kayitlara gore Kaza-i Trabzon, Siirmene, Giresun, Rize, Kesap, Mapavri,
Kiirtiin, Maguka, Of ve Goreleyi i¢ine alan toplam 10 kazd merkezine 1583-1600 yullar
arasinda ilave olunan Kesap, Tirebolu, Yavabolu nam-i diger Gorele, Magka(Macuka) ve

I¢il nam-1 diger Yomura kazélarimin da kurulmasiyla genisledigi goriiliir” >

21 Bostanci, 2007.

22 Demirci —Sarag, 2012,3;Bostan 2002,46.
23 Bostan 2002,48.

24 Bostan 2002,48,49.

25 Kilig, 1999, 179-192; Demirci, 2012,19.
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Osmanli Idari teskilati agisindan bakildiginda Trabzon Eyaleti 19. Yiizyilin
ortalarina ulasildiginda, “merkez sancagi, Karahisar-i1 Sarki (Sebinkarahisar), Canik,
Génye ve Batum sancaklarini kapsamaktaydi. Bu idari yapimin genel diizeni 19.
Yiizyilin sonlarina kadar ¢ok fazla degismeden devam etmistiv. Burada énemli olarak
zikredilebilecek degisiklikler Batum sancagimin advun 1852°de Lazistan sancagi
seklinde degistirilmesi, Batumun kaybedilmesinden sonra da sancak merkezinin
Rize’ye tasinmasidir. Ayrica Canik sancag bir siire ayri bir mutasarrifik olarak idare
edilmisse de genelde merkez vilayete bagh kalmistir. 1864 Vilayet Nizamnamesi bu
bolgede uygulanmaya baslandiginda vilayete merkez sancagu ile birlikte Batum, Canik
ve Giimiishane sancaklart dahildi. Bu dénemde Carsamba, Of, Tirebolu, Siirmene, Ordu
belli basli merkezler olarak dikkat ¢ekmektedir. 19. Yiizyilin ilk yarisinda tarihte oldugu
gibi biitiin bir Dogu Karadenizi kapsayan Trabzon eyaleti, 1864 yilinda eyaletlerden
“Vilayet” sistemine gegilmesinden sonra idari taksimati diger vilayetlerin kurulup 1870
yilinda bu idart birimlere Nahiye teskilatlarinin ilave edilmesiyle bolgedeki idari taksimat
giiniimiizdeki sekline yakin bir yapilanis kazanmustir.”*

¥

Harita 3: Dogu Karadeniz Haritas: (Vilayet-i Trabzon), (Mehmet Riisti-Mehmet Esref-Mehmet
Nasrullah. (H.1325/M.1909). (Rumsey, a)

III. Yollar- Zaviyeler- Derbendler
1. Kadim Yollar

[lk izleri, antik ¢aga kadar uzanan Anadolu ticaret yollar1, Osmanli Déneminde,
Selguklu Cagi yol sistemini aynen kullanmakla birlikte doguya ve batiya devam eden
li¢ ana giizergahtan olusmaktaydi. Sag, sol, orta kol olmak iizere bu ii¢ ana gilizergah da

26 Demirci —Sarag, 2012,3.
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yan yollara ayrilmisti. Istanbul merkez olmak iizere Anadolu yollarmin ii¢ giizergahinin
ilki Anadolu’nun giineyinden Istanbul-Sam arasinda, ikincisi Orta Anadolu {izerinden
Istanbul-Bagdat arasinda, iigiinciisii de Istanbul-Erzurum-Tebriz arasinda isleyecek
sekilde diizenlenmisti.”’ Konumuz acisindan, Istanbul/Uskiidar-Bolu-Tosya-Merzifon-
Niksar-Karahisar-Kelkit-Askale {izerinden Tebriz’e ulasan Kuzey Anadolu tarihi ticaret
yolu, Dogu Karadeniz’e agilan baglantilariyla dnemlidir. Trabzon’dan hareketle ayni
istikametteki bir baska yol da, Pyxites suyu/Degirmen ¢ayi/Degirmendere iizerinden,
Palima kalesi/Hamsikdy, Zigana gegidindeki Zavena kalesi, ardindan Ardasa kalesi/
Cadaca, Ardaca/Torul, Dorila kalesi/Dorileh, Orilla (Torul yakininda), Alanza koyi/
Alansa, Glimiisgoze koyii (Kelkit yakininda), Gimiishane, Bayburt ve Erzurum iizerinden
yine Tebriz’e ulasirdi.?® Bu yol, Karadeniz sahilindeki yerlesmelerle bu yerlesmelerdeki
ticaret odaklart olan limanlara Kuzey Dogu Anadolu siradaglari arasindan gegit veren
yan yollarla baglantiliydi. Bolgenin tarihine iliskin belge ve kalmtilarin isaret ettigi
noktalarmn birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bu yan yollar, sahilden giineye yani Orta ve
Dogu Anadolu’ya agilan vadilerde, yedisi dikey, ikisi ise yatay olarak geligsmisti.?®

Transit ticaret yol aginda olmayan Artvin hari¢, Karadeniz sehirleri ve
limanlartyla Erzurum iizerinden Dogu Anadolu’yla baglanti kuran, Istanbul-Tebriz
arasindaki Kuzey Anadolu transit ticaret yolu ve baglantili ara yollar {izerindeki menziller
boyunca kii¢tiklii biiyiiklii ¢ok sayida koprii bulunur. Bu kopriiler ve dogu Karadeniz’in
bat1 sinirlarindaki Sebinkarahisar’dan baslayarak, Alucra, Siran, Kelkit, Bayburt, Askale,
Erzurum transit glizergahimna Karadeniz sahillerinden yol veren vadilerdeki ara yollar
yiizlerce yil bu sistemin isleyisini saglayan derbendci, kopriicti zaviyeler tarafindan isler
tutulmustur.

Muhtemelen Tiirklerin Anadolu’ya gelislerinden énce de kullanilan Istanbul/
Uskiidar-Bolu-Tosya-Merzifon-Niksar-Karahisar-Kelkit-Askale ~ iizerinden — Tebriz’e
ulasan tarihi Kuzey Anadolu ticaret yoluna  “XVI. yiizyilin sonu ve XVII. yiizyilin
baslarinda, alternatif. paralel bir hat daha gelistirilmistir. Bu hat Istanbul'dan
Amasya’ya, oradan Niksar, Koyulhisar, Sebinkarahisar iizerinden Kelkit Cayr boyunu
takip ederek Kelkit ve Otlukbeli (Karakulak) 'ne ulasan yol idi. Eski giizergahla bu yol
arasinda, Erzincan i kuzeyindeki Esence (Kesis) Daglari siralantyordu.”*

Yukarida da ifade edildigi gibi ilk drneklerinin nerede ve ne zaman kuruldugu
bilinmemekle birlikte, tahrir defterlerine yansidigi kadariyla bu ana ve tali giizergahlarda
16. Yiizyilin ortalarindan itibaren yollar boyunca, ihtiyaca veya topografyaya bagli olarak
palanka®', imarethane/misafirhane, koprii, mescit, ¢esme gibi yapilardan olusan vakif

27 Halagoglu, 1995, 14; Bostan, 1993, 65; Miroglu, 1997, 241.
28 Eskikurt, 2014, 28.

29 Fatsa, 2014, 38.

30 Giindogdu, 2001,66.

31 Kkiigiik kale, karakol.
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Harita 4:

19. ylizyilda
Sebinkarahisar -
Giresun giizergahi.
(Tosun, 2016,11)

zaviyeler seklinde kiilliyeler kurulmustur.’> Ornegin, Karadeniz Bélgesi’nin fethinde
rol almis ve daha sonra Giresun Merkez Duroglu Beldesi Tekke kdyii’nde derbend
hizmetiyle ilgili zaviye kurmus, Ahi liderlerinden Yakup Halife zaviyesi ve bu zaviyeden
s6z eden Bagbakanlik Osmanli Arsivi’deki (BOA)* Trabzon Sancagina ait Maliyeden

32 Inalcik, 2003, 153.

33 Devlet Arsivleri Bagkanligi, 16 Temmuz 2018 tarih ve 30480 say1li Resmi Gazete’de yayinlanan
kararname ile kapatilarak Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi kurulmustur.
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Miidevver 828 numaradaki 1486 tarihli tahrir defteri bu konudaki tespite kaynaklik eden
ilk kayitlardan birisidir.** Bu sistem i¢inde 6zellikle derbend gorevi goren zaviyeler sarp
gecitlerdeki yollarda giivenlik ve barinma hizmetlerini, buralardaki kopriilerin bakim ve
onarim hizmetlerini yani sira ¢evrelerindeki yerlesim alanlarinda kendilerine devletge
verilen diger kamu hizmetlerini yapmislardir.

2. Derbendler

14. yiizyilda, Beylikler Dénemi’nde kismen bozulan yol, koprii ve gegitlerin
gilivenligini saglamak icin kurulan sistem, daha sonraki yiizyillarda merkezi otoritenin
tekrar saglanmasi ve “derbend’” teskilatinin kurulmasi ile beraber uzun yiizyillar
boyunca siirdiiriilmisgtiir. Kervanlari, yollart ve kopriilerin giivenligini saglamak i¢in
kurulan ilhanl “tutkavu” sistemiyle benzerlikler gdsteren derbend teskilati, 14. yiizyilin
sonlarinda kurulmaya baglanmis, Osmanli déoneminde II. Murat’in saltanat yillarinda bir
kurum olarak ortaya ¢ikmistir.® Bu tarihten sonra, Osmanli Devleti’nde ulagim islerini
diizenleyen 0zel bir teskilat bulunmadigindan yol-koprii yapimi, tamiri ve giivenliginden
devletin teskilatlandirdig1 bir kurum olarak zaviyeler seklinde drgiitlenen derbendgiler,
kopriiciiler sorumlu tutulmuslardir.’’ Derbend gorevi goren zaviyeler ozellikle ticaret
yollar1 iizerindeki vadi gecislerine kurdurularak, ticaret hayatinin giivenlik icinde
gergeklesmesi saglanmustir.®® Yani sira bulunduklari ¢evrede toplumsal dayanisma,
birliktelik ve glivenlik konularindaki hizmetler ile yerlesik is hayat1 ve toplumun diger
sosyal ihtiyaglarini karsilamiglardir.*

Derbend tesisleri; iginde, han, mescid, ticarethaneler olan etrafi duvarlarla
cevrili karakollar seklindeki kiigiik kiilliyeler veya kalelerdir. Genellikle yollarin birlestigi
noktalara ve gegitlere kurulan derbendliklerde gorev yapanlar, “bu kuruluslara mensip
hizmet erbabi, amme hizmeti gordiikleri i¢in birtakim orfi riisimdan (vergilerden)
(avdriz-1 divaniyye, tekalif-i orfiyye vb.) muaf tutulurlardi”.*® Derbendler yollar, gegitler
ve kopriilerin gilivenliginin saglanmasi ig¢in 6nemli olmakla birlikte, yeni yerlesim
alanlarinin iskana agilmast i¢in de kullanilmuistir.  “Derbendlikler, kurulus sekilleri
bakimindan ikiye ayrilw;, yurtluk ve ocaklik seklinde timar yoluyla veya muafiyet usuliiyle
verilirdi. Gorevleri bakimindan da; derbend mahiyetindeki kaleler, biiyiik vakif seklindeki
Derbend tesisleri, han ve kervansaraylarin derbend olarak kullaniimasi ve derbend
kopriiciiler olmak tizere dorde ayrilirlardi.

34 Bostan, 2013, 49; Fatsa, 2014, 44.

35 Derbend / 22 ; derbendgi / >3 . Bk. Semseddin Sami, 2015, 604.

36 Halagoglu, 2003, 162.

37 Giiger, 1987, 9; Orhonlu, 1984, 27; Orhonlu, 1990; Miroglu, 1997, 245; Yiicel, 1988.
38 Tosun, 2016,200,201.

39 Barkan, 1942, 301.

40 Sentiirk, 2002, 1673.

41 Halagoglu, 1994,162; Ersoy, 2008, 51.
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Sekil 2: Saribaba Kopriisii, Kuzey Cephe Rolove Cizimi. Kiirtiin, Glimiishane. (Emek, 2014’ten
islenerek)

Bir kopriiniin de oldugu 6nemli giizergahlardaki vadi gegislerinde bulunan
derbendlerde gorevliler derbendgilik yanisira kdpriiciiliik ve menzilcilik de yaparlardi.
Anadolu’da ve Balkanlarda Miisliimanlarin yan1 sira Hristiyanlara da derbendlik verilir
bunlara ‘martolos’ denirdi. Askeri bir yapilanmanin s6z konusu oldugu derbendlerde
tinvanlar; Basbug, sag kolagasi, boliikbasi, sol kolagasi, zabitan ve neferler gibi askeri
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idi. Ancak askeri kuvvetin bulunmadigt derbendler de bulundugundan buralarda gorev
yapanlar han agasi veya derbend agasi, derbendgibasi, derbendgi boliikbasisi gibi sivil
unvanlar tasirlardi.*? 17. Yiizyildan itibaren bozulmaya baslayan derbend teskilati, 18.
Yiizyilda timar sisteminde yasanan uygulama sikintilari, ¢ift bozma gibi problemler
nedeniyle 19. Yiizyilin sonlarina dogru ortadan kalkmustr.

3. Zaviyeler

12.-13. ytizyillarda ilk Tiirkmen iské&n bolgelerinden birisi olan Giresun ve ¢ev-
resi Dogu Karadeniz’de zaviye orgiitlenmesinin en yogun oldugu yerler arasindadir. Bu
konuda giiniimiize ulagan en eski kayitlar da bu bolgedeki yerlesmeleri kuran oncii fatih-
lere ve kurduklar1 zaviye vakiflarina aittir. Giresun sahilden baslayarak Dereli’den gegen,
Sebinkarahisar’a ulasan giizergah iizerindeki Seyh Mustafa, Hac1 ilyas, Seyh Siileyman
ve Yakup Halife zaviyeleri, Dereli ilge merkezi yakininda bulunan Kusluhan Kalesi ve
yoredeki kopriiler bolgenin batisindaki yol sistemi i¢inde kalan 6nemli zaviyelerdir*

Bolgedeki bu zaviler i¢inde de, Karadeniz Bolgesi nin fethinde rol almis ve daha
sonra Giresun Merkez Duroglu Beldesi Tekke koyii’nde derbend hizmetiyle ilgili zaviye
kurmus, Ahi liderlerinden Yakup Halife zaviyesi bu konudaki en erken 6rneklerdendir.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA) ‘nde bulunan “C.ML.229/9589-27 numara ile
kayitli Rebiyyiilahir 1239 tarihli bir belgede sozii edilen, Sebinkarahisar-Camoluk-
Siran-Erzurum Giizergahi iizerinde Zihar mevkiindeki Feygas ve Zihar zaviyeleri* ile
Haci1 Abdullah Halife, Boynuyogun (Kasim Dede), Melik Ahmed Bey, Dervis Murad ve
Mentese zaviyeleri de bolgedeki diger onemli zaviyelerdir.*® Yakup Halife zaviyesinden
“Karye-i Kuraba (Guraba), vakf-1 Siileyman Bey, zaviye-i Yakup Halife” seklinde soz
eden Basbakanlik Osmanli Arsivi’deki Trabzon Sancagina ait Maliyeden Miidevver 828
numaradaki 1486 tarihli tahrir defteri ifade edildigi gibi bu konudaki en eski kayittir.*®
Merkez Duroglu Beldesi Tekke kdyiinde Yakup Halife’nin adiyla anilan tiirbesi, bir
degirmen ve tek agiklikli bir koprii de giiniimiize ulagmugtir.*’

Miikerrer olarak 1515 ve 1530 tarihli tahrir defterlerinde yer alan kayitlarda
Yakup Halife vakfina dahil olan kdyler, mezralar ve tarihi yol ile derbend hizmetinden
soz edilerek, Yakup Halife vakfinin yillik 2.067 akga gelirin, Arpa, Iklik¢i, Guraba,
Catak,ve Egrigeris adli kdyler ile Catak Deresi lizerinde bulunan {i¢ su degirmeni ve

42 Halagoglu, 1994,163.
43 Fatsa, 2014, 44.

44 Tosun, 2016, 201.
45 Bostan, 2013, 48.

46 Bostan, 2013, 49; Fatsa, 2014, 44; Giresun merkez Duroglu beldesi, Tekke kdyii’ndeki tiirbesi
TKVKBK’un 19.03.1992 giin ve 1309 sayil1 karart ile kiiltiir varlig1 olarak tescillenmistir.

47 Duroglu beldesi, Tekke kdyiinde, 456252-4518475 koordinatlarinda bulunan kemer koprii ve
456727-4518538 koordinatlarinda bulunan degirmen TKVKBK tarafindan 29/02/2012 giin ve
304 say1l karart ile tescil edilmistir.
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bir sahin yuvasindan elde edildigi yazmaktadir.*® Giresun merkeze bagli Mesudiye koyi
Catak Mahallesi kopriisi® ile Salakli Koyi, Comlekei Kopriisi® ve Cigekli Koytindeki
degirmen® Yakup Halife zaviye ve vakfi yapilarindan olmalidir. Yakup Halife hakkindaki
bir bagka tahrir kaydinda da, bolgenin fethine katildigi i¢in kendisine bes koy vakfedildigi
ve kendisinden akrabalari ile buralara yerlesip, yapacaklart zaviye ve cami ile buradan
gecen kafilelere yol hizmeti vermeleri istendigi yazmaktadir.>® Yakup Halife zaviyesinin
sorumlulugunda oldugu anlasilan Barga koyiiniin derbend gorevinden bahseden bir
baska tahrirde de, Barga Koyii halkindan 19 kisiye Derbende bagli kopriilerin ve yollarin
bakim ve onarimu ile giivenlik iglerinin verildigi anlasilmaktadir.® Yine aymi defterde,
bolgedeki Calis kdyliniin, yakinlarindaki Sogiit Kopriisii’nii ath ve yaya gegecek sekilde
bakim ve onarmmint yapmakla, Dereli kdylinden de iki kisinin derbend muhafizligi
yapmakla sorumlu tutulduklar1 yazmaktadir.>* M. Fatsa’nin 1530 ve 1554 tarihli kayith
bir bagka tahrir defterinden aktardigina gore, Yenicehisar, Sarvan, Goveg, Alinyoma ve
Kaba kdylerinde oturan halkin bir kism1 da derbenci yazilarak, Yakup Halife Derbendi
ile baglantili Vanazid (Kesap il¢esinde bir mahalle), Kiz1l6z ve Semseddin (Bulancak’ta
birer mahalle) Derbendi gibi baska yol ve giivenlik sistemleri i¢inde gérev almislardir.

congpie

Karakulak Hani

B‘YBURT
Serhin (Suyut) Hant

SIVAS

Harita 5: Kuzey Anadolu transit gecisi ve yan baglanti yollar1. (Giindogdu, 2001,69)

48 Fatsa, 2014, 44.

49 TKVKBK Tescil Karar No: 30/05/2014-1827
50 TKVKBK Tescil Karar No: 28/01/2015-2192
51 TKVKBK Tescil Karar No: 17/07/2014-1912
52 Fatsa, 2014,45.

53 Fatsa, 2014,45.

54 Fatsa, 2014,45.

55 Fatsa, 2014,45.
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Harita 6: Dogu Karadeniz vadilerine yol veren Kuzey Dogu Anadolu yol giizergahi.
(Tuncer, 2007, 126)

Aksu vadisi boyunca, Giresun-Dereli-Sebinkarahisar giizergdhindaki, Yavuz
Kemal Beldesindeki Seyh Mustafa, Kiziltas Koyiindeki Haci ilyas ve Sari Yakup
koyiindeki Hamza Seyh Zaviyeleri de bdlgenin yol ve derbend sisteminden séz eden
kayitlarda ge¢mektedir. Ornegin, 1613 tarihli bir tahrir kaydinda Haci ilyas zaviyesi
mensuplarinin Dereli kopriilerinin onarimini yaptigi yazmaktadir.*

Fot. 1: Cakrak Yaylas1 Kopriisii. Yaglidere - Giresun.
(Trabzon Kiiltiir Varliklar1 Koruma Bolge Kurulu, 2017)

56 Fatsa, 2014,45.
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Giresun sahilinden baglayarak Dereli-Sebinkarahisar giizergahini olusturan Aksu
vadisinin dogusundaki paralel akarsu olan, Yaglidere’nin act181 vadiyi denizden gelecek
tehlikelere karsi koruyan Andoz (Esik Kale) Kalesi ile baglayip gilineye vadi boyunca
devam eden Yaglidere vadisi, Sebinkarahisar’a ulasan, Yaglidere Aga Kopriisii, Sinir
Kopriisii, Zabunlu Koprii, Harava Kopriisii, Koglu Kopriisii, Kizillar Hani, Ahigukuru
Koy, Kozbiikii Hani, Sinir Hani, Cakrak Yaylasi ve Kopriisii, Saydere Yolu, Avutmus
menzillerinden olusan bir yol giizergahina sahipti. “Hafizalardan silinmeye yiiz tutmusg
olan bu giizergah, yolu isaret eden kopriiler, ¢cesmeler ve tas dosemelerin bir kismi ile
giiniimiize kadar gelebilmigtir” .5 Tahrir defterlerinde “Yaghidere Derbendi” olarak anilan
bu yol sistemi igindeki vadide giiniimiize ulasan 12 kemer kdpriiniin kitabeleri olmadigi
icin yapim tarihleri bilinmemektedir. Ancak bu yapilardan Alucra karayolu glizergdhindaki
Yaglidere iizerinde, Yaghdere ilge merkezine 3,5 km mesafede, Umit Biikii Koyii
yakinindaki Aga kopriisii H.1232/M.1816/17 yilinda Tirebolu Voyvodasi Kethiidazade
Mehmed Emin Aga tarafindan yaptirilmistir.®® Yaglidere Alucra yolu iizerinde 6nemli
bir menzil olan Cakrak Koyii ve Yaylasinda bulunan ti¢ koprii*® de Yaglhidere Derbend
sisteminin dnemli bir parcasidir. Bu kopriilerden ilki kdy icindedir. Ince yonu andezit
tagla yapilmig yarim dairesel tek kemerli kdpriiniin bugiine ulasan bir kitabesi yoktur.
Fazla su toplamayan bir akarsu yatagina yapildigi i¢in muhtemelen 19. Yiizyil sonunda
yapildig1 6zgiin haliyle glinimiize ulasmistir. Kéydeki diger bir koprii Yaglidere Alucra
yolunun Alucra ¢ikisindaki geg¢ 19. Yiizyil Ortodoks kilisesine ve Cakrak yaylasina yol
verir. Yart dairesl tek kemerli ve her iki yana egimli bu kopriiniin de kitabesi yoktur.
Ancak, koydeki dort kilise ile i koprii ayn1 donemlerde insa edilmis olabilir. kinci
koprii yoniinde Cikrikkapi ayrimindaki son kopriiniin de kitabesi yoktur. Digerlerinden
farkli olarak sivri tek kemerli olarak insa edilen tas koprii belki de digerlerinden daha
geg¢ bir 6rnektir. Bu giizergahtaki kopriilerin insasina iligkin bilinen en eski kayit, Espiye
yakinindaki Andoz Kalesi yakininda yerlesik olan 13 kisinin Yaglidere Derbendi yaninda
calisarak Yaglidere {izerine kdpriiler insa etmeleri hususundaki gorevlendirilmelerinden
s6z eden 1515 tarihli bir tahrir kaydidir.° Bir bagka tahrir kaydinda bu gorevin sonraki
zamanlarda da stirdiigii anlagilmaktadir.®!

Dogu Karadeniz Daglarinin Trabzon ilinde bulunan kismi, giineyden kiyiya
paralel olarak ti¢ blok halinde uzanir. Bunlar, Degirmendere Vadisi’nin batisindaki Zigana
Daglari, Degirmendere ile Solakli Cay1 arasindaki Trabzon Daglar1 ve Solakli Cayinin
dogusundaki Soganli Daglardir. Karadeniz’e dogru uzanan derin vadilerle par¢alanmis
olan bu daglar tizerindeki en 6nemli yol Trabzon ile Dogu Anadolu arasindaki tarihi
karayolu baglantisini saglayan Zigana Gegididir. ilk cagdan bu yana 6nemli bir liman olan
Trabzon ve yakin ¢evresindeki kalelerdeki kolonilerin i¢ kesimlerle baglantis1 bu vadiler

57 Fatsa, 2014,46.

58 Tescil, TKVKBK Karar No:11.06.1997-2859. 20.10.1998 / 3270.

59 Tescil, TKVKBK Tescil Karar No:24/04/2008-1569

60 BOA, Tapu Tahrir Defteri, Defter No 52: 698.

61 BOA, Tapu Tahrir Defteri, Defter No 288: 593; 387-753den aktaran, Fatsa, 2014,46.
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Fot. 2: Aga kopriisii. Yaglidere, Giresun. (TKVKBK, 2017)

boyunca yan yollarla saglanmistir. Trabzon - Siirmene - Bayburt, Trabzon - Dernekpazari
- Caykara - Bayburt ve Cevizlik — Magka - Zigana giizergahlar1 Trabzon bolgesindeki
zaviye ve derbendler tarafindan agik tutularak devamliligi saglanmistir.> M. H. Bostan,
bolgedeki derbendlerin aktivitesinden s6z ederken, 1583 tarihli bir tahrir kaydinda,
Trabzon Magka arasindaki yol iizerinde bulunan derbend ve kopriilere 21 kdytin kdpriici
ve derbendgi yazildigini, Trabzon-Canca/Giimiishane-Erzurum yolu tizerindeki Torul’da
da 800 derbendgi ve 169 da kopriiciiniin bulundugunun yazildigini ifade eder.®

Trabzon Sancagi’na ait ulasilabilen en eski tahrir kaydi BOA’deki Maliyeden
Miidevver 828 numarali 1486 tarihli defterdir. Ayni sancaga ait ilk ser’iyye sicili de 1555
yilina aittir. Yani Trabzon ve etrafindaki yerlesmelerle Dogu Karadeniz vilayetlerine
iliskin tarihi argiv belgeleri oldukga geg tarihlidir. Bu durum, Trabzon ve g¢evresinin
yani dogu Karadeniz’in, M.T. Gokbilgin’in, “imparatorluk kadrosu iginde; idari, askert
ve mali bakimlardan daha fazla énem kazanmasi, kendi mevcudiyetini hissettirmesi,
devlet merkezinin dikkat ve alakasint tizerine ¢ekmesi, Bayezid II. devrinde ve sehzade
Selim’in buraya sancak beyligi ile gonderilmesi suretiyle baslamis gibidir.”** ifadesiyle
aciklanabilir. Bu bakimdan 16. Yiizyil bagindan itibaren kayda gecen Dogu Karadeniz
bolgesinin donemin Osmanli devletinin idari yapilanmasi i¢indeki sinirlari ve bu sinirlar
icindeki vilayet ve kazalar konunun sinirlarint belirleyeceginden belirtilmesi gerekli
6nemli bir husustur.

62 Bostan, 2012,155.
63 Bostan, 2002, 299.
64 Gokbilgin, 1962, 293.
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Fatih Sultan Mehmet’in Trabzon’u alisinin ardindan batida Canik vilayetinden
baslayarak Coruh nehrinin denize dokiildiigii Batum’a kadar olan boélge Safevi Devleti
ile 1639’da imzalanan ve bugiinkii Tiirkiye - Iran siirin1 belirleyen “Kasr-1 Sirin” baris
antlagsmasma kadar Osmanli idari yapist altinda farkli tesekkiillerle ve farkli adlarla
antlmistir. Akkoyunlu devleti, ile Osmanli devleti arasinda 1473 yilinda yapilan Otlukbeli
Savasi sonrasinda 15. Yiizyilin ikinci yarisinda, Amasya, Tokat-Sivas, Sonisa-Niksar,ve
Karahisar-1 Sarki (Karahisar-1 Hasan draz), Canik livalarindan olusan idari yapilanmaya “
Vilayet-i Rum-1 Kadim” denilmistir. Anadolu’daki bes eyaletten biri olan bu “Rum (Sivas)
Eyaletine” zaman zaman Corum, Malatya, Divrigi/Darende, Gerger, Trabzon, Kemah
(Erzincan’la birlikte), Bayburt, Tercan, Ispir Erzurum dahil edilmis, H. 970 (1562
1563) yilindan sonra Giresun’un dogu kisminda yer alan Aksu vadisinden baslayarak
Coruh/Kelkit vadisine kadar olan sancaklar Rim Beylerbeyiligi’nden ayrilip, Erzurum
Beylerbeyiligi’ne katilmistir.

BOA’da 52 numaradaki 1515/1516 tarihli Trabzon Sancagi mufassal tapu
tahrir defterinin Trabzon sehri ve gevresindeki koylere ait bilgilerin bulundugu boliimi
gliniimiize ulagmadig1 i¢in 1530 tarihine kadar Trabzon merkezi ve yakin cevresinde
kurulan zaviyeler hakkinda bir kayit yoktur. Ancak, 1530 tarihinden sonraki tahrir
kayitlarinda, Trabzon ve cevresindeki yerlesim alanlarmin i¢ bolgelerle baglantisin
saglayan yollar {izerine bir takim vakif hanlar ve imaretler tesis edildigi, ayende ve
revendeye hizmetin bu kurumlar eliyle sunuldugu yazar. Bu kapsamda, Trabzon’daki
Giilbahar Hatun Imareti, iskender Pasa ve Mahmud Aga hanlari ile Hasan Baba, Dervis
Ali, Kurban Abdal, Hizir Abdal ve Odabasi Sinan Bey zaviyeleri donemin ulagim
sistemine katkisi olmus vakif kurumlaridir.®®

Yine kaynaklarda, Kanuni Sultan Siilleyman’in saltanat yillarinin ortalarinda,
Trabzon ve yakin ¢evresinde yer almakla birlikte yukarida s6z edilen derbend, kopriicii
ve menzilci gorevlerinin diginda faaliyet gosterdigi anlasilan:”Zaviye-i Ag¢akala, tabi-i
karye-i Kordil, der tasarruf-1 Dervis Hamza. / Zaviye-i Kurban Abdal, der Meydan ki, der
tasarruf-i veledes. / Zaviye-i Sinan Beg, ser-oda, der nezd-i Cami-i Cedid, der tasarruf-i
Dede Fakih/ Zaviye-i Kalenderhdne, der tasarruf-1 Dervis Ali. / Zaviye-i Hizir Abdal, der
nezd-i Cami-i Cedid, der tasarruf-1 Haci Arab. / Zaviye-i Magara, der balaanmahalle-i
Comlekgi, der tasarruf-1 Dervis Mehmed. / Zaviye-i Hizirlik, der siiy-1 Meydan-1 Comlekgi,
der tasarruf-i Hizir bi hisse-i Dervis Ali” zaviyeleri kaydedilmistir.5

Cumhuriyet kurulana kadar farkli idari yapilanmalar gegiren bolge, 20 Nisan
1924 tarih ve 491 sayil “Teskilat-1 Esasiye” Kanunu ile 20.01.1921 tarih ve 85 sayili
Teskilat-1 Esasiye Kanunu’nda degisiklikler yapilarak, sancak (liva) teskilati tamamen
kaldirildiktan sonra, ¢caligma alanimizi da olusturan Giresun, Trabzon, Rize, Giimiishane
ve Artvin illeri idari yapilanist sekillenmistir.

65 Fatsa,2014,48.
66 Fatsa, 2015, 63,64.
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Tablo 1: Tek Agiklikli, Tek Merkezli Rize Kemer Képriilerinden Ornekler.
[a. Kosklii Degirmen Kopriisii, lyidere (N40 59.787 E40 21.796) b. Kaptanpasa - Yesiltepe- Kopriisii, Cayeli
(N40 58.025 E40 47.684) c. Erenler Kopriisii 11, Hemsin-Pazar ¢. Ortan Kopriisii, Camlthemsin (N41 00.431
E40 59.391) d. Asag: Sugat: Kopriisii, Pazar (N41 05.853 E40 53.689) e. Yukar1 Sugat1 Kopriisii, Pazar (N41
06.018 E40 53.729) {. Biiyiik Tas Koprii, Hemsin (N41 04.273 E40 53.234) g. Kopriikdy Kopriisii, Ardesen
(N41 07.399 E41 02.398) g. Camlihemsin Merkez K&priisii, h. Mikron Kopriisii, Camlithemsin (N41 02.699
E41 01.491) 1. Seslikaya Kopriisii, Ardesen (N41 08.900 E41 02.070) i. Tunca Kopriisii 11, Ardesen (N41
07.350 E41 07.419) (Ataman, 2015, 27’ den islenerek). ]
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o

Fot. 3: Mikron Kopriisii. Camlihemsin, Rize. (2012, S. Baskan)

4. Tek Acikhikhh Dogu Karadeniz Kemer Koépriileri
1. Tammmlama ve Tipoloji

Bilinen tarihi boyunca mimarlik olgusu ile ilgili deneyim ve birikimleri
acisindan seckin tiir ve drneklere sahip Dogu Karadeniz, Anadolu’da en yogun koprii
yapim faaliyetinin icra edildigi bir bélgedir. Ozellikle, Dogu Karadeniz halk yap1 sanatt
repertuvart i¢cinde dnemle yer alan, bugiine gelen drnekleri 19. Yiizyilin ilk yarisi ile
20. Yiizyilin baslarinda yapilmis olan tek agiklikli tas kemer kopriiler, 6zel ve 6nemli
bir tipoloji olustururlar. Ozellikle, bu makalede, tarihlendirilmeleri konu edilen gec
Osmanli ve erken Cumhuriyet dénemine ait, Dogu Karadeniz vadilerinin tek aciklikli tag
kemer kopriileri, konum ve islevleri yani sira estetik siluetleriyle de seckin 6érneklerdir.
Karadeniz cografyasimnin fethinin ardindan bdlgeye yerlesen oncti Tiirk topluluklar:
ve muhtemelen ayni topraklari paylastiklar1 yerli komsular1 belki birlikte, yasadiklari
daglik ve ormanlik arazi yamaglarinda yaptiklari hayvancilik ve tarim faaliyetlerinin
yarattig1 sinirli ekonomik degerle, vadiler boyunca yasamlarini kolaylastiracak, dereleri
agsmalarin1 saglayacak ilk tek aciklikli tas kemer kopriileri yapmiglardir. Ancak sik
yasanan sel felaketleri sebebi ile bu kopriiler sik sayilabilecek zaman araliklarinda
yikildiklarindan yeniden insa edilmislerdir. Bu yapilar bazen yikilmasalar da yasanan
afetlerde ciddi sekillerde etkilenerek hasar gérmiislerdir. Bu devinim giiniimiize kadar
siirmiis ve siirmektedir. Bu asamada bugiine kadar tespit ve degerlendirmesini yaptigimiz
tek aciklikli Dogu Karadeniz tag kopriilerinde goriilen hasarlar olarak; tempan duvarlarda
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meydana gelen bosluklar, derzlerin bosalmasi, koprii ayaklarinda ¢okme ve oturma, koprii
ayaklarmin temel veya somellerinde oyulmalar, tempan duvar yiizeylerindeki catlaklar
ve ¢okmeler, kemer karni ve kemer yayinda catlaklar ve bolgesel gogmeler, tarihi
striiktiire asirt yiikleme seklinde muhdes ilaveler ve son olarak da ince yonu kaplama
taslarinda erozyon ve kirlenme oldugu belirtilmedidir. Yapilan kotii restorasyonun da bu
yapilarin hasar gérmesine veya daha kotiisti tahrip olmasinda 6nemli bir etken oldugu
bazi 6rneklerde goriilmiistiir. Ornegin, 40.28 c¢cm uzunlugunda, 3.20 eninde geliskin
bir konstriiksiiyon sistemine sahip Dogu Karadeniz kopriilerinin segkin bir 6rnegi olan
Rize Ambarli kopriisii 2011 yilinda Karayollart Genel Midiirliigii’nce restorasyonunun
tamamlanmasinin iizerinden ¢ok gegmeden 2019 yili Haziran aymda yikilmistir.

Fot. 4a - 4b: 2011 yilinda restorasyonu yapilan ve 2019 yilinda yikilan Rize Ambarl Kopriisii.
(Tirkiye Kiiltiir Portali, 2018) (Hiirriyet, 2019)

Kemer geometrisinin seklini belirledigi bu kopriiler genellikle; genis ve yiiksek
kemere dogru her iki yandan sert bir egimle yiikselen ya da koprii kemer ayaklarinin
oturdugu zeminle kemer yay1 kotunun ayni ya da yakin olmasi sonucu tabliyenin diiz
veya hafif egimli oldugu iki temel tipte yapilmislardir.” Koprii mimarliginin genel yapi
sOzIugtinii kullanan bu yapilarin benzerleri Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde goriilmekle
birlikte, Dogu Karadeniz vadilerinde bolgenin topografyasi, ekolojisi ve dogal ortami
nedeniyle ¢ok farkli bir siluet arz ederler. Genel anlamda, bolgedeki yerel halk sanatini
bicimlendiren temel faktorlerin belirleyiciligi kopri yapilari i¢in de gecerlidir. Bolgenin
yoresel mimarliginin bi¢im, islev ve mekan organizasyonu mantigini belirleyen bu temel
etkenler, bolgenin yagsamsal gerekliliklerinin sonucu ortaya ¢ikmistir. Genellikle tas olan
koprii malzemesi, teknik faydalar s6z konusu oldugunda, baska tiir malzemelerle ortak
olarak da kullanilmistr.

Tek aciklikli kemer kopriilerin yiikseklikleri ve uzunluklari insa edildikleri
akarsu yataginin boyutlarina orantili olarak degisiklik gostermektedir. Koprii ayaklari

67 Ilter, 1978, 27; Culpan, 2002, 6.
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genellikle bir veya iki yonde de dogal kayalara oturtulmustur. Kopriilerin korkuluklari
da tabliyenin her iki yaninda tek sira kesme tas ile olusturulmustur. Kopriilerin kemerleri
diizenli kesme tas, duvarlart ve koprii yolu ise diizenli moloz tastan yapilmistir.
Cogunlukla yiikseklikleri 2 ile 22 metre, uzunluklari 5 ile 57 metre arasinda degismekle
birlikte ortalama ytikseklikleri 5 metre, uzunluklar1 25 metre civaridadir.

Sus Kemeri
s (Arsivolt)
ri(Tempan duvar)

Sekil 3: Tek Aciklikli Kemer Koprii Yapi Elemanlart. Cifte Koprii, Arhavi, Artvin. (FotoSketch/
isleme: 2018, S. Bagkan - O. Tavacigil)

Trabzon Kiiltiir Varliklarim1 Koruma Bolge Kurulu Midirligi kayitlarina
gore (Temmuz 2019); Rize’de 99, Giumiishane’de 53, Trabzon’da 147, Giresun’da 64,
Artvin’de 44 (Aralik 2015) adet koprii 1. Derece anit eser, kiiltiir varligi olarak tescil
edilerek, yasal koruma altina alinmisir. Bolgede, kurumsal, bireysel veya TKVKBK
Midiirliigii elemanlarinin yeni tespit ve tescil 6nerileri ile bu sayinin arttigi gérillmistiir.
Bolgede heniiz koruma altina alinmamis, degerlendirilmemis ¢ok sayida benzer koprii
oldugundan yukarida verilen sayilar takip eden siiregte de artacaktir®®,

68 2001-2017 yillar1 arasindaki ortak mesaimiz boyunca, maddi kiiltiir mirasimizin tespit ve
tescili icin bdlgedeki zorlu kosullara ragmen fedakarca c¢alismalarina tanik oldugum Trabzon
Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu uzmanlari ile kurul iiyesi arkadaslarima ve 6zellikle
mimar Serpil Yiiksel’e katkilar1 igin siikranlarimi sunarim.
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Tablo 2: Tescilli Tek Agiklikli Dogu Karadeniz Kemer Kopriileri.[Artvin, Aralik 2015]
(S.Bagkan,Temmuz 2019)

2. Tarihi Kaynaklar, Belgeler

Artvin, Rize, Giimiishane, Trabzon ve Giresun illerindeki tek agiklikli kopriiler,
yollar ve bu ulagim sistemi i¢indeki rolleri ile 6zellikle Giresun, Giimiishane, Trabzon
ve Rize ile civarindaki derbend ve zaviyeler ile bolgenin demografi ve iktisadi yapisi
hakkinda bilgiler veren, Tahrir Defterleri, Seriye Sicilleri, Vakfiye ve Salnameler gibi bazi
Osmanli devlet kayit ve yazismalarindan olusan arsiv belgelerinde ¢ok 6nemli bilgilere
ulagilmistir. Ozellikle, H. Bostanc1,” M. D. Tosun ve M. Fatsa’nin yaymladiklari tahrir
defterleri® icinde Bagbakanlik Osmanli Arsivindeki; 13 numarali “Vilayet-i Bayramlu
me’a iskefsie ve Milas” adli 1455 tarihli, 387 numaralt “Muhasebe-i Vilayet-i Karaman
ve Rum Defteri (937/1530)-11" adli 1530 tarihli, 299 numarali tarihli “Karahisar-i
Sarki Avarizhaneleri Tahrir Defteri” adli 1642 ve 478, 482, 557 ve numarali 1455,
1485 ve 1520 tarihli tahrir defterlerinde Dogu Karadeniz daglarinin glineyinden Dogu

Anadolu’ya oradan da iran’a ulasan transit yolun bélge icindeki ara yol baglantilari, bu

69 Osmanli doneminde yapilan niifus ve arazi tespitlerinin kaydina yazma, yazilma anlamina
gelen tahrir, bu kayitlarin tutuldugu defterlere de Tahrir veya Tapu Tahrir Defterleri denilirdi.
Tapu tahrir defterleri vilayet ve sancaklardan toplanan vergilerin, vergi miikelleflerinin ve
Timar, Zeamet ve Has gibi idari ve askeri idarelerin gelir kaynaklarinin kaydedildigi defterler
oldugu i¢in iclerindeki kayitlarla tarihe 151k tutarlar.
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yollar tizerindeki kdpriiler ile bu sistemin idari, askeri ve ekonomik durumundan bahisle
onemli bilgiler yer almaktadir. Caligsma kaynaklari i¢inde bir baska 6nemli arsiv belgeleri
de, Mahkeme sicilleri, kadi sicilleri veya kadi defterleri de denilen seniyye sicilleridir.”
Ser’iyye sicillerinden, donemine iligkin halkin; tiim sosyal, kiiltiirel, siyasi yasantisi,
yasadiklart ortam, devletle iligkileri gibi pek ¢ok konuyu 6grenmek miimkiindiir. Mahalli
mahkemelerde kronolojik sira ile tutulan ve diger konularla birlikte pek ¢ok kanunun
kaydedildigi bu defterlerdeki kayitlarda bazi kopriilerin adlarinda rastlanan aile adlarina
rastlanmaktadir. Bolgede ozellikle Rize, Giresun ve Trabzon’!, Gilimiishane™ seniyye
sicilleri iizerinde tamamlanan ¢aligmalar oldugu gibi bu konuda ¢alismalarint siirdiiren
arastirmacilar da mevcuttur. Osmanli tarihine iliskin en onemli kaynaklar arasinda
yer alan doneminin ekonomik, sosyal, dini, mimari, kiiltiirel ve sosyal faaliyetlerinin
yansidig1 vakfiyeler de bolge tarihine iliskin emsalsiz bilgiler verirler. H. Bostanci’nin
caligmasinda’ ulasilan Giresun Dereli ilgesine bagli Konuklu kéylindeki Seyh Mahmut,
merkez Tekke koylinde Yakup Halife, Piraziz Gokgeali’de Seyh idris, Yaglidere’de Hac1
Abdullah Halife ve Kiziltas kdyiinde Hac1 ilyas zaviyelerine ait vakfiyeler 6rnek olarak
belirtilebilir. 19. ylizy1l ortalarindan baglayarak yaklasik yiizy1l boyunca hem Osmanli
hem de Cumhuriyet donemlerinde dnemli olaylart 6zetleyen ve ait oldugu yilin kurumsal,
idari, sosyal, kiiltiirel olay ve bilgilerinin verildigi salndmeler’ de 6nemli tarih kaynaklar
arasindadir. Dogu Karadeniz bolgesinde yasanan 6nemli sosyal olaylar, sel felaketleri ve
baymdirlik faaliyetleri bu eserlere yansimistir.

70 Osmanli devletinin merkez ile tasra teskilatt arasindaki yazigmalari, halkin sikayet ve
dileklerini igeren arzuhalleri; ferman ve hiikiimleri, en 6nemlisi de bulundugu yerde goriiliip
karara baglanmig ilamlar1 (mahkeme kararlari) igeren Ser’iye Sicilleri, 6zellikle Osmanli idari
teskilatinin son dénemlerinin arastirilmasinda, hukuk tarihi, iktisat tarih, idari teskilat, sosyal
hayat ve askeri yapi konularinda temel kaynaklardandir. Osmanli ser’iyye sicilleri 15. yiizyil
ortalart ile 20. yiizy1l araligina tarihlenirler.

71 Trabzon’a ait ilk ser’iyye sicili 1555 yilina aittir. Prof. Ahmet Akgiindiiz’iin hazirladig1
Ser’iyye Sicilleri Toplu Katalogu'nda Trabzon’a ait 296 defter yer alir. Hicri 963 ile 966 tarihleri
arasindaki kayitlari igeren ilk sicilin numarasi 1815°tir. Bundan sonra kronolojik bosluklar igerse
de Trabzon Ser’iyye Sicilleri imparatorlugun yikilisina kadar diizenli bir sekilde tutulmustur.
2111 numarali son sicil ise Hicrl 1226-1229 tarihleri arasini kapsamaktadir. Bu defterlerin
orjinalleri Ankara’da Milli Kiitiiphane’de olup fotokopileri Trabzon il Halk Kiitiiphanesi ve
Ismail Hakk1 Berkmen Tarih Kiitiiphanesi’ndedir. Acik, 2014; Oksiiz 2004.

72 Demir-Donder, 2017, 160-171.
73 Bostanci, 2007, 6,20,78.

74 Farsca y1l demek olan “Sal” ile mektup anlamina gelen “name” kelimelerinden olusan Salndme
kelimesi, eski yillardaki 6nemli olaylar1 6zetleyen ve ait oldugu yilin kurumsal, idari, sosyal,
kiiltiirel olay ve bilgilerinin verildigi gec donem Osmanli yazili eserleridir. ilk salnime 1263
(1847) yilinda Mustafa Resid Paga’nin 6nciiliigiinde ¢ikarilmistir.
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Fot. 5: Pervane Koyii Kopriisii Restorasyonu. Arakli, Trabzon (TKVKBK, 2015).

3. Tarihlendirme

Tek Agiklikl1 Dogu Karadeniz kemer kopriilerinin ne zaman ve kimler tarafindan
yaptirildiklart konusu 6nemli bir sorundur. Kitabesi ve hakkinda arsiv kaydi olmayan
bolgedeki tek agiklikli tas kemer kopriilerin biiyiik kisminin yorede yasayan kisilere atif
yapilarak, varsayima dayali tarihlendirilmesi, zamanla da bu bilgilerin benimsenmesi,
yaniltict bir saha tarihi olugmasina sebep olmustur. Kopriileri kiiltlir varlig1 olarak tescil
eden ve koruma kararini alan koruma kurulundaki tescil fislerinde dahi bu tiir varsayima
dayali tarihlendirme ve anlatimlara yer verilmesi ise bu sorunu resmilestirmistir’. Bu

75 Bu noktada, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin, koruma kurulu arsivlerinde karsilasilan sorunlart
asmak i¢in belgelerin digital ortama aktarilarak digital arsiv olusturma projesi heniiz uygulamada
pratik coziimler getirmekten uzaktir. icerikleri ve bilgilerinin yenilenmesi, giincellenmesi
zorunlu olan 1951-1983 yillar1 arasindaki “Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek
Kurulu” (GEEAYK) tescil fislerinin digital ortama aktartlmis olmasinin pratikte bir faydasi
yoktur. 1951-1983 yillar1 arasinda koruma altina alinan eserlere iligskin kayitlardaki; soluk koti
fotograflar, ne anlattig1 zor anlasilan veya hi¢ olmayan betimlemeler, eserin bulundugu yeri tarif
etmeyen veya olmayan ‘bulundugu yer’ ‘tespitleri’ ile, bu eski anit fisleri, s6z konusu eserler
hakkinda bilgi vermekten uzaktir. Ayni vadi iizerindeki bir dereyi asan iki veya daha fazla sayida
koprii i¢in hazirlanan tescil fislerine bakarak; 6rnegin Rize/Camlihemsin’deki Képrii 1 ile yine
Camlihemsin Topluca Koyl Masellevat Mezrasi’nda, Trabzon Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge
Kurulu’nun (TKVKBK) 23/12/2005-518 giin ve sayili Karari ile tescil edilmis Koprii 2, veya
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sekildeki somut olmayan, yaniltici bilgileri tartismadan kullanan, ¢esitli basin organlari
ve diger yayinlar bu konudaki sorunu i¢inden ¢ikilmaz bir sekilde agirlagtirmis ve
biiyiitmiistiir. Bir noktadan sonra bu yanlis ve yaniltici bilgiler, s6z konusu yapilart gercek
tarihlerinden koparmis ve bu maddi kiiltiir mirasinin 6zgiin mimari 6zellik ve niteliginin
de bozulmasina yol agmistir. Bolgedeki tek agiklikli tag kemer kopriilerin restorasyonu
i¢in hazirlanan bir kisim sanat tarihi ve restitiisyon raporunda da bu tiir varsayima dayali
tutarsiz ve yanlis ifadelere yer verilerek, yapilarin yapildigi zamandaki 6zgiin halini
yansitmayan restitlisyon onerileri yapilmistir. Fazla olmamakla birlikte, bu konuda
calisma yapan arastirmacilar, benzer yapt ve malzeme &zellikleri nedeniyle stil kritigi
yontemiyle tarihlendirme yapamadiklarindan bu konuda daha ¢ok yerel, sozlii kaynaklara
bagli kalmiglardir™.

Eski zamanlardan bu yana varligini koruyarak giiniimiize gelen veya yillar iginde
sellerle yikilan, tekrar yapilan veya onarilan Giresun, Trabzon, Rize, Giimiishane ve
Artvin illerindeki tek aciklikli kemer képriileri konu alan bu ¢alisma ilk olarak Universite
Bilimsel Arastirma projesi olarak 2009 yilinda baslamistir. 2011 yilinda biten biitge ile
beraber proje tamamlanmakla birlikte konuya iligkin aragtirma ve ¢aligmalar 2017 yilina
kadar stirdiiriilmiistiir. Bu ¢alismada ilk ve oncelikli amag¢ bolgedeki dnemli tasinmaz
kiiltiir miras1 i¢inde yer alan bu yapilarin somut kaynaklara dayali bir mimarlik tarihi
yazimi olmustur. Bugiine kadar yerel hikayeler i¢ine serpistirilmis anlatimlarla anilan,
biiyiik kismi1 giiniimiize ulasmamis olmakla birlikte, Rize il merkezinde bir kavsak asfalti
altinda kalan H.1305/M.1887-88 tarihli Citagin Kopriisii veya ¢ok yogun bitki ortiisii
altinda kalarak unutulmus H.1320 / M.1902-3 tarihli Hemsin Deresi iizerindeki Sucati
IIT kopriisti gibi bir cok kopriiniin kitabesine ulasilarak veya resmi devlet yazismalarina
yanstyan tarihi vakalar icindeki yerleriyle tarihlendirmeleri yapilmistir.”” Trabzon Kiiltiir

aynt mezrada TKVKB Kurulunun 23/12/2005-518 giin ve sayili Karart ile tescil edilmis Koprii
3’ Ya da Giresun Canakg lgesi Karabork Beldesi’nde TK VKB Kurulunun 12.09.2008-1762
giin ve say1li Karari ile tescil edilmis Kemer Koprii ile hemen yakinindaki TKVKB Kurulunun
12.09.2008-1762 giin ve sayili karart ile tescil edilmis koprii hakkinda fikir yiiriitmek ya da
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Zaten ¢cogunda fotograf ve tanimlama dahi olmayan,
eserlerin tarihlendirilmesi ise fisi hazirlayanin hayal giiciiyle sinirlt ifadelerden olusan bu tescil
kayitlarinin arsiv bilgisi degeri olmadigindan acilen giincellenmeleri gerekir.

76 Bk. Altinsapan,2001.

77 Bk. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi (Eski Basbakanlik Osmanli Arsivi )
uhdesinde bulunan; [SD (Arsiv Fon Kodu). Dosya No: 1782 B, Gémlek No: 8, Tarihi: 1288 B
08/23 Eylil 1871; Y..PRK.UM.. Dosya No: 4, Gémlek No:2, Tarihi: 14 (Za) Zilkade 1297 /18
Ekim 1880; Y..PRK.UM..Dosya No: 1, Gomlek No: 104, Belge Tarihi: 13 Sevval 1297/17 Eyliil
1880; DH. MKT, 1599/44. 27 Subat 1889; Y.PRK.AZJ 41/62, 2 Saban 1308/13 Mart 1891;
DH.MKT. 290/4. 25 Eyliil 1894; Y.PRK.ZB,17/28, 9 Ramazan 1313/23 Subat 1896; DH.MKT.
Dosya No: 2175, Gémlek No: 7, Tarihi : 24 Sevval 1316/7 Mart 1899; DH.MKT. Dosya No:
2199, Gémlek No: 107, olan, 28 Z 1316/ 9 Mayis 1899; DH.MUI. Dosya No: 95, Gémlek
No: 49, Tarihi: 1328 Ca 21-1910/1911; DH.EUM,5Sb,17/27, 21 Zilkade 1333/30 Eyliil 1915;
DH.EUM.5.SB. 17/41, 24 Zilkade 1333/3 Ekim 1915; DH. UMVM,139/62. 6 Haziran 1916;
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Varliklarini Koruma Boélge Kurulu sorumluluk sahasi olan bolgede tescil edilen 407 kdprii
icinden restorasyonu yapilmis 89 koprii dahil 171 tanesi bu kapsamda incelenmistir’®.

Metrekareye diisen yagis ortalamasi Anadolu ortalamasinin dort, bes kati olan
bolge yagis rejiminin yol agtig1 dogal afetler ve tahribatlart 19. Yiizyll Osmanli devlet
yazigsmalarina yansimistir. Trabzon ve Rize ile ilgili bazi rapor ve belgelerde sik sik
sel felaketleri, yol, koprii tamir ve ingaatlarindan s6z edilmistir. Bagbakanlik Osmanli
Arsivi’nde bulunan Rize sancagina iliskin 2 Saban 1308/13 Mart 1891 tarihli Taghdere
iizerinde bir koprii yaptirilmasina izin verilmesi konusunda Padisah II. Abdiilhamid’e
yazilan yazilan dilek¢e™ ile 9 Ramazan 1313/23 Subat 1896 tarihli Ikizdere Nahiyesinde
ortakdy ile Bagkdy’de yogun karin sebep oldugu ¢1g felaketi sonrasi ¢ok sayida can kayb1
ile gesitli binalarin ve bu arada bir kopriiniin de yikildigin1 Zaptiye Nezaretine bildiren
telgraf®® erken 6rnekler arasindadir.

H.1276/M1859 yilina ait bir baska belgede, Rize ve Trabzon’da tahrip olan
képrii ve yollarin tamir ve insa edilmeleri konu edilir®!. Ozellikle, Kurtulus Savasi
yillarinda yerel kamu otoritelerinin koprii yapim faaliyetlerinden s6z eden eski arsiv
belgeleri son derece carpicidir. 1919 ve 1920 yillarinda, Rus isgalinin olumsuz etkilerinin
ve gayrimiislim isyanci ¢etelerin anarsi ve terdr eylemlerinin siirdiigii Dogu Karadeniz
illerindeki kamu kurumlari, Istanbul’daki merkezi ydnetimin plan ve talimatlartyla seller
nedeniyle yikilan ve hasar goren kopriilerin insa ve tamiri igini yiriitebilmislerdir®.
”Basbakanlik Osmanl arsivinde sozii edilen bir baska érnek de Trabzon 'un Tonya ilgesi
Kozluca kéyiinde 1890’ yillardaki bir sel felaketinde yikilan kopriiniin onarilmasina
iliskin kayuttur®.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi belgeleri ig¢inde iki 6rnek de Giresun kopriilerine
iliskindir.1880 tarihli bir belgede®* Giresun Sebinkarahisar (Karahisar-i Sarki) ilgesinde
bulunan Mercimek, Avutmus, Hact Beg, Hasan Aga ve Imanli Kopriilerinin tamiri ile
“lane-i me’murin ve ahali ile insa kilinan” Birogul Kopriisiinden sz edilir.®® Yakin
tarihli bir bagka Osmanli kaydinda da Giresun ili Alucra ilgesine bagli nahiyelerden
olan Mindeval (Camoluk) bdlgesindeki Tesdik ve Avarak koylerinde bulunan kopriilerin
tamiri ve ingas1 konu edilmistir.*

DH.UMVM,73/14-19, 3 Cemazeyilevvel 1338/24 Ocak 1920; BCA. 30. 10. 0. 0. 117.818. 29.
5 Temmuz 1929] belgeler.

78 Bk. Tablo 2.

79 BOA, Y.PRK.AZJ 41/62, 2 Saban 1308/13 Mart 1891.

80 BOA, Y.PRK.ZB,17/28, 9 Ramazan 1313/23 Subat 1896

81 Safi, 2019, “Kopriiler Yaptirdim..”

82 Safi, 2019, “Kopriiler Yaptirdim..”

83 Aslan, 2019, “Trabzon ili Tonya ve..”

84 BOA, 4, Y.PRK.UM, 2, H. 14 Zilkade 1297 / M.18 Ekim 1880.
85 Tosun, 2019, “1880 tarihli..”

86 Tosun, 2019, “1880 tarihli..”
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Tablo 3:

a. Giresun Yaghdere Umit Biikii Koyii yakimindaki Aga kopriisii kitabesi, H.1232/M.1816/17

b. Trabzon Akgaabat ilgesi Derecik Beldesi Ogulkaya Koyii'ndeki Ogulkaya Kopriisii, H.

1314/M.1896 c. Rize Merkez Kale Mahallesindeki Citagin Kopriisii Kitabesi, H. 1305/ M.1887-88

(TKVKBK, 2017) ¢. Rize ili Camlihemsin ilgesi Giiroluk (Eski Hala/Livik Cakesli) Koyl Kopriisii

kitabesi, (TKVKBK, 2017) H.1212/M.1797-98 d. Rize ili Pazar il¢esi Sucati I1I kdpriisii, H.1320 /

M.1902-3 e. Giimiigshane merkezi Harsit/Karakol Kopriisii kitabesi, H. Recep-983/ M. Ekim-1575.
(2019, S. Baskan)
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I. Diinya savasi sirasinda Rus savas gemilerinin Tiirk kiyilaria kars yaptiklar
askeri hareketlilikleri ve verdikleri hasar1 kaydeden yerel yoneticilerin Istanbul’daki
ilgili kurumlara gonderdikleri raporlar i¢inde kdprii tahribatina iliskin bilgiler de vardir.
21 Zilkade 1333/30 Eyliil 1915 tarihli bir belgede®’, Rize Findikli’da Tahiroglu Deresi
lizerinde bir kdpriiniin Rus torpidobotu atesiyle yikildigi, 24 Zilkade 1333/3 Ekim
1915 tarihli bir baska belgede de Trabzon Valisi Cemal Azmi’nin Dahiliye Nezaretine
gonderdigi Telgrafta, Trabzon’u bombalayan diisman torpidosunun verdigi zarari ve bu
arada sahili tarayarak Akgabat Pulathane’de bir kopriiyli tahrip ettigini bildirmektedir.®

Biiyiik kisminin arsiv kayitlarindan yapim y1li, bani, mimari 6zellikler gibi bir¢ok
ayrintt baglaminda bilgi edinilmesi miimkiin olmayan bolgedeki tek agiklikli tag kemer
kopriilerin ne zaman ve kimler tarafindan yaptirildiklar: konusu yukarida da belirtildigi
gibi bu yapilarin 6nemli sorunlarindan birisidir. Koruma Kurulunca kayit altina alinmig
olsalar dahi bu yapilarin tarihlendirilmelerindeki problemler devam etmistir. Tek agikliklt
tag kemer kopriileri kimlerin ne zaman yaptirdigi bilgisini veren kitabeye sahip 6rnegin az
olmasi, tistelik var olan kopri kitabelerinin de bu yapilara ait olmama ve devsirme olma
ithtimalleri bu konudaki sorunu biiytiterek stirdiirmiitiir. Bu sebeple yillara yayilan 6zenli
saha calismasi sonunda Giresun’da 3, Rize’de 18 ve Trabzon’da 9 kopriiniin kitabeleriyle
kesin tarihlendirmesi yapilmistir®. Kitabeli bu kopriiler i¢inde 19. Yiizyila ait olanlar
H.1244/M.1828 - H. 1314/M.1896 tarihleri arasinda, 20. Yiizyila ait olanlar ise ilk yarim
yiizy1l icinde yapilmislardir.

Sonug¢

Tarihin her doneminde {i¢ eski kita arasinda bir gegit olan Anadolu’da, ¢ok
eski ¢aglardan beri bu cografyada yasayan kiiltiirler tarafindan ticari ve askeri amagla
yollar ve kopriiler yapilmistir. 11. ylizyilda Anadolu’ya gelen Tiirkler de bu tarihi yollari
imar ederek, ticareti gelistirmislerdir. Ortacagda Anadolu’daki ticaret yollar1 ¢ok iyi
organize olmus hanlar/kervansaraylar diizeni ile korunmus ve ekonomik yagamin giivenli
siirdiiriilebilirligi saglanmistir. Anadolu’nun fethi sirasinda yararliliklar gostermis
kolonizatdr dervisler ve ailelerinin yerlestikleri bolgede yaptiklari tekke, tiirbe ve zaviye,
cami, medrese gibi yapilar zamanla tasavvufl bir nitelige biirliniip mistik ve ruhani kimlik
kazanmislardir. Daha sonra kopriicli ve derbend olarak gorevlendirilecek bu zaviyeler
daha ¢ok kapali bir havza olan Karadeniz’in sahil kesimini Anadolu’nun diger bdlgelerine
baglayan tarihi gegitler ve yollar iizerinde yer almistir.

Geg donemlere kadar, Yesilirmak ve Coruh nehri arasindaki Dogu Karadeniz
vadilerini birbirine baglayan devamli bir karayolu bulunmadigindan, bélgedeki yollarin,
kopriilerin bakim onarim ve giivenligini saglayan zaviye ve derbendler, nadiren dogu-bati
yoniindeki Karadeniz vadilerinde goriiliirken, daha ¢ok giineye, Anadolu i¢lerine agilan

87 BOA, DH.EUM,5Sb,17/27, 21 Zilkade 1333/30 Eylil 1915.
88 Demircioglu,2008, 298,299.
89 Baskan, 2009. 70-74.
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vadi agizlari ve i¢lerinde konumlandirilmislardir. Dogu-bati yoniinde ii¢ ana giizergahtan
olusan transit Anadolu ticaret yollarindan, Kuzey Anadolu transit ticaret yolu ile
Karadeniz sehirleri ve limanlartyla baglantili ara yollar lizerindeki menziller boyunca
glinimiize ulasmis kiigliklii biiyiiklii ¢ok sayida koprii bulunur.

Tek aciklikli Dogu Karadeniz kemer kopriileri, iizerinde yer aldiklar1 akarsu
iizerinde her iki yandan yiikselerek olusan cogunlukla yar1 dairesel ya da hafif sivri kemerli
bir sekle sahiptirler. Farkli cografyalardaki cesitli kiiltiirlerin mimarlik geleneklerinde
de kullanilmis olan bu kemer geometrisinin temel 6zelligi dar su gecitlerini sel veya
tagkinlardan etkilenmeden gegmek esasina dayanir. Dogu Karadeniz’in dar vadilerindeki
akarsular1 gegen bu tip kopriiler yan1 sira daha genis yataga sahip olan dereler tizerinde
birden fazla kemerli kopriiler de vardir. Ancak Karadeniz’in yiiksek debili derelerinde
yapilan bu tip kopriiler de, Rize Pazar kdpriisiinde oldugu gibi, ytliksek orta kemer ve
bu kemere ulagmay1 saglayan yan kemerler seklinde insa edilmislerdir. Hemen hemen
tek aciklikli koprilerin biiylik kismi her iki yonde de dogal kaya zemine oturtulmustur.
Bir kismu giinlimiize gelememis olmakla birlikte bu kopriilerin temel tasariminda koprii
yolunun her iki kenarinda korkuluk yer alir. Tek aciklikli Dogu Karadeniz kopriileri
diizgiin kesme ve moloz tag ile yapilmislardir. Karadenizli halk yap1 sanat¢ilarinin bu
konudaki tercihi cogunlukla andezit ve bazalt gibi sert taglar olmakla birlikte yerine gore
kalker esasli kolay islenebilen taslar da olmusgtur.

Dogu Karadeniz kemer kopriileri, bdlgedeki maddi kiiltiir varliklari arasinda en
onemli tiirlerden birisidir. Bu yapilar bolgedeki Tiirk mimarlik yaraticiliginin en segkin
orneklerindendir. Bu yapilar bolgedeki son dénem Osmanli mimari eserleri olmalari
bakimindan da 6nemlidir. Gegmisi bugiine baglayan ve tarihi varliklarimizdan birisi olan
bu yapilar 6zenle korunarak gelecek kusaklara aktarilacak tarihi bir mirastir. Son yillarda
farkli nedenlerle tarihsel mirasinin yok olus siirecini yasayan Dogu Karadeniz’de son
zamanlarda geligme adina yasanan bazi uygulamalar da bu tarihi yapilarin yok olmasinin
Oontlinii agmusgtir.

S6zlin burasinda, ¢ok onemli oldugu tartisilmaz bir misyon stlenmis olan
Karayollar1 Genel Miidiirliigii’'niin kurulus kanunu ile {stlendigi tarihi kopriilerin
koruma, onarim ve restorasyon ¢abalarini taktir etmemek miimkiin degil. Ancak, Giresun,
Trabzon, Rize, Artvin ve Giimiishane illerindeki alan ¢aligmasi sirasinda koprii yapisinin
tarihi yapisinin tiimiiyle bozuldugu, 6zgiin bir yan1 kalmayan ¢ok sayidaki koprii de tespit
edilmistir. Zaten asr1 asan 0mriiyle giiniimiize ulasan bu yapilardan restorasyonu basarisiz
olanlar -Rize Ambarli kopriisii 6rneginde oldugu gibi- kisa bir siire sonra yikilmaktadir.
Karadeniz insaninin mimarlik yaraticiliginin segkin tirlinleri olan bu kopriiler igin tarih
boyunca oldugu gibi en 6nemli tehlike hald afet seklindeki seller olmakla birlikte son
yillarda varligini tehdit eden bagka unsurlar da ortaya ¢ikmistir. Flora ve faunasiyla
binlerce ¢esit endemik bitki tiirlini barindiran, vadilerine, derelerine sahip ¢ikmaya
calismakla yerel halkin 6niine gecemedigi bu tehlike; bu esi bulunmaz dogay1 ve nesillerce
insan emegini sular altinda birakan barajlar, HES’lerdir. Bu cografyadaki nesillerce insan
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emegi sular altinda kalmaktadir. Ornegin Coruh havzasi projesi tamamlanip tiim barajlar
yapildiginda, Artvin ilinin 1/5°1 yani Akdeniz iklimi hiikkiim siiren Coruh vadileri, bagliklar,
dogal, vahsi hayvan barinak ve gog yollari, ata mezarlari, geleneksel Anadolu Tiirk evleri,
camiler, kaleler, kdpriiler su altinda kalacaktir. 19. yiizyildan miras tek acgiklikli Artvin
kopriilerinin yarisindan ¢ogu tamamlanan Muratli, Borgka, Deriner ve Artvin barajlar
altinda kalmigtir. Bu durum telafisi miimkiin olmayan biiyiik bir kayiptir. Tiim Anadolu’da
oldugu gibi Dogu Karadeniz’de de tarihi ve kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilirligi 6nceligi,
bugiiniin kusaklarina ekonomik beklentilerin ¢ok 6tesine gecen sosyal, siyasal, kiiltiirel
ve acil bir sorumluluk yiiklemektedir. Ciinkii, ekonomik bir deger olarak barajlar ve
HES’ler ile tarihi ¢evre ve maddi kiiltiir varliklarinin korunmasina iligkin ortaya ¢ikan
paradoksun bugiinkii tercih ve ¢6ziimii gelecek kusaklara yarmi olmayan bir gelecek
sunarak bu topraklardaki bin yillik tarihsel hafizayi silerek yok edecektir.

90 Baskan, 2009. 73,74.
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DAGLIK KILIKIA’DAKiI GEC ANTiK DONEM KIRSAL
YERLESIMLERINDE KiLISELERIN ROLU:
SEYRANLIK-BAGLIALAN ORNEGI

Pomedd

THE ROLE OF THE CHURCHES IN LATE ANTIQUITY IN
MOUNTANIOUS CILICIA: A CASE OF SEYRANLIK-BAGLIALAN

Ayse AYDIN*

Oz

Mersin-Silifke’deki Seyranlik kdyii Baglialan mevkiinde yer alan ¢iftlik yerlesimi
3.-4.yiizyila aittir. Yerlesim daglik alanda tarimsal iiretim yapilabilecek kiiciik diizliiklere
hakim bir konumdaki yamaca kurulmustur. Kompleks ciftlikte, ¢iftlik evi, konutlar,
depolar, chamasorium tipi mezarlar ve {iretim donamimlar1 bulunmaktadir. Ciftligin
giineybatisinda yer alan avlulu ve {i¢ nefli bazilikal planli kilise 5.ytizy1l ikinci yarisi-6.
yiizy1l arasina tarihlidir. Biiyiik kesme tastan yapilan kilisenin dogu, bat1 ve giiney duvari
kismen giiniimiize ulagmistir. Narteks kuzey duvari ise temel seviyesinde yikilmistir.
Naosta nef ayrimi ortada siitun ve bunun kuzey ve giineyine bitisik yerlestirilen ayaklarla
olusturulan t¢lii destek sistemiyle saglanmustir. Giiney arkad sirasi yikilmis, kuzey
arkad siras1 giiniimiize ulasmistir. Tki ayak arasindaki siitunlarm bashklarmin yiizlerinde
madalyon i¢inde hag, kdselerinde ise kog baslar1 yer alir. Kompleks ¢iftligin iiretime dayali
ekonomik giiciiniin ve yasayanlarinin dindarlik sembolii kilise, yerlesimle birlikte 7. ylizyil
icinde islevini yitirmis, kuzey yan odasindaki duvar resimlerinden anlasildig1 kadariyla
da 10. yiizyil ikinci yarisi-13.ylizyil ilk yaris1 arasinda tekrar kullanilmistir. Toprak
feodalizminin yonetim sistemi olarak benimsendigi Kilikia ve Isauria bolgesinde tarimsal
tiretimin kontrolii Hellenistik donemden Bizans déneminin sonuna kadar gelenek oldugu
izere tapinaklar, kuleler, ¢iftlikler, kdyler ve kiliseler tarafindan saglanmistir. Ge¢ Antik
donemin yonetim ve dinsel merkezi Seleukeia ad Calycadnum kentine bagli Seyranlik-
Baglialan yerlesimi bu gelenegin Daglik Kilikia’daki énemli 6rneklerinden biridir.

Anahtar Kelimeler: Silifke, Kilise, Tarimsal Uretim, Kirsal Yerlesim, Toprak feodalizmi,
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Calisma, 22-23 Ekim 2015 tarihinde Mugla’da yapilan I. Uluslararast Anadolu Uygarliklart
Sempozyumu’nda bildiri olarak sunulmus, tam metin olarak yaymlanmamistir. Bildiri gegen
stiregte yeni yayinlarda gézden gegirilerek makale haline getirilmistir. (A. Aydn tarafindan
2002 yilinda Seyranlik’ta gerceklestirilen yiizey arastirmasinda sadece kilise iizerinde ¢alisma
yapilmis, sonuglar1 da yaymlanmstir (bk. Aydin 2004). Bu makalede ise Dog. Dr. Umit Aydmoglu
bagkanliginda Kiiltir Varliklart ve Miizeler Genel Midiirliigii’niin izniyle 2006 yilindan beri
stirdiirlilen Daglik Kilikia 'da Antik Dénem de Kentlesme ve Kirsal Yerlesimler Arkeolojik Yiizey
Arastirmast kapsaminda Seyranlik-Baglialan yerlesimi bir biitiin olarak ele alinmis, A. Aydin’in
2002 yilindaki ¢aligmasini tamamlayacak sekilde kirsal yerlesimde kilisenin rolii {izerinde
giincel yayinlar ve arastirmalar destegiyle yeni degerlendirmeler yapilmustir.
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Abstract

The farmstead located in Baglialan in Seyranlik Village, Mersin-Silifke and
belonged to the 3rd-4th century A.D. was built on a hill dominating small plains where
agricultural production could be carried out on a mountainous area. The farmstead included
a farm house, residences, storehouses, chamasoriums and production equipment. The
church dated between the second half of the Sth century and 6th century with a courtyard
and a three nave basilical plan was located to the southwest of the farm. The church is
made of large stones. The south, east and west wall of the church is partially. The north wall
of the narthex collapsed in the foundation. Naos is divided into ships by a triple support
system consisting of the columns in the middle and the piers in the north and south. The
southern row of sheets was destroyed and the northern row of sheets survived. On the sides
of the pillars between the two pillars there are crosses in the medallion and ram heads
in the corners. The church which is the symbol of economic power of the farm complex
depending on production and the religion of the inhabitants lost its function within the
7th century A.D. with the settlement and as understood from the mural paintings on the
northern side chamber, it was used again between the second half of the 10th century A.D.
and the first half of the 13th century A.D. The control of the agricultural production in
Cilicia-Isauria Region where feudal land tenure was adopted as an administrative system
was maintained by sanctuaries, towers, farms, villages, and churches from the Hellenistic
Period to the Byzantine Period as a tradition. Seyranlik-Baglialan settlement belonging to
Seleukeia ad Calycadnum, an administrative and religious centre of the late antiquity, is one
of the important examples of this tradition in Mountainous Cilicia.

Keywords: Silifke, Church, Agricultural Production, Rural Settlement, land feudalism,

ersin ili Silifke ilgesine 30 km. uzakliktaki Seyranlik koyii Daglik Kilikia
bolgesi iginde yer alir (Gorsel 1). Modern kdyde Hellenistik-Roma dénemi
yerlesimine ait sayisiz konutun kemer ve kap1 sdveleri, sarniglar, mezarlar bulunmaktadir'.

Koylin 5 km. kuzeyinde yer alan Baglialan mevkiindeki ¢iftlik yerlesiminin de
Roma ve Geg Antik donemde iskan gordigii kabul edilir.? Baghalan mevkiindeki ciftlik,
daglik alanda tarimsal iiretim yapilabilecek kiigiik diizliiklere hakim bir konumdaki ya-
maca kurulmustur. Etrafi duvarlarla ¢evrili bir yapilanma olan ¢iftlik evi polygonal duvar
orgiisiine sahiptir. Icinde sonraki kullanim evrelerine ait kemer eklentileri ve iki pres
agirlik tast olan yapinin hemen arkasindaki anakayada iki bask1 kollu pres ve iki toplama
figis1 bulunmaktadir (Gorsel 2). Ciftlik, sonraki donemlerde kuzey-kuzeydoguya dogru

1 Aydin, 2004a, 217-228; Sayar, 2007a, 201-202; Sayar, 2007b, 23; Sayar, 2008, 278-279; Sahin,
2006a, 117-120; Sahin, 2006b, 133; Sahin, 2007a, 117; Sahin, 2008, 446; Aydinoglu, 2010a,
177. 184 Res. 5.

2 Aydin, 2004a, 217; Aydinoglu, 2010a, 177. 184.
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Gorsel 1: . ® om.‘":,._ Canbast® ™,
Seyranlik-Baghalan i :
yerlesimi.
(Varinlioglu 2010, 291
Fig. 1)

genislemis, kalintilardan
anlasildig1 kadarryla ¢ok
sayida konut, depo olarak
kullanilan yap1 ve diger
ciftlik yapilar1 eklenmis-
tir. Ge¢ Antik doneme ait

chamosorium tipinde me- MEDITERRANEAN Sia
zarlarin yani sira glineyde
tarimsal alanlar ve teraslar ® Sertlements (isolated
bulunmaktadir (Gorsel 3). Sarusa, haalers, viliges)
® Cites
Avlulu kilise & Pilgimage sizes
Baglialan  yerlesiminin Rlibasis

giineyinde, ¢iftligin de

giineybatisindadir (Gorsel

4). Yazit1 olmayan kilisenin batisindaki avlu diizensiz bir plan gosterir. Avlunun kuzey
duvari bu yonde var olan kayanin diizlestirilmesi sonucunda elde edilmistir. Diger duvar-
lar1 yikilan avluya giris, bati cephede yer alan kap1 agikligindan saglanmaistir.

Biiyiik kesme tastan insa edilen kilise 11.30 m. x 16.20 m. dlgiilerindedir, naosu
ti¢ nefli, bazilikal planlidir ve batisinda narteksi vardir (Gorsel 5-6). Kuzey duvart yikilan
narteksin diger duvarlari kismen ayaktadir. Narteks dogu duvari ti¢ kap1 agikligina sahiptir.
Kuzey yan nefe agilan kap1 agiklig1 giiniimiizde taslarla doldurularak kapatilmistir. Orta
nefe ait kap1 agikliginin ise profilli sovelerinin bir boliimii gliniimiize ulasmustir.
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Kilise Naosta nefler arasindaki

ayrim, ortada siitun ve bunun ku-

— | zey ve glineyine bitisik ayaklar-
0 dan olusan tglii destek sistemiyle
jzu L saglanmigtir. Kuzey arkad sirasi
giliniimiize ulasmustir (Gor-

77777 [] sel 7). Dortgen kesitli ayaklarmn
— I basliklarmin dogu ve bat1 yiizleri
profillidir. Iki ayak arasindaki sii-
Giftlik Evi tunlara ait basliklarin dort ytiziinde
==l e de madalyon i¢inde hag, koselerde

ise kog¢ baglart vardir (Gorsel ).

e ) B Avlu kuzey duvarindaki uygulama

kuzey yan nef duvarinda da ayni-

Gorsel 2: Seyranlik-Baglialan ¢iftlik krokisi

(U. Aydmoglu'ndan diizeltilerek) dir. Yine bu ySndeki meveut kaya
kiitlesi diizlestirilerek nefin kuzey

duvari elde edilmis, az sayidaki
bosluk ise iri blok taslarla doldurulmustur. Ust 6rtiisii besik tonozlu kuzey yan nefle ayn1
diizene sahip oldugu destek ve baslik parcalarindan anlagilan giiney arkad ve yan nefi
giinlimiize ulasmamustir. Yan neflerin dogu duvarindaki birer kap1 agikligi bu yondeki
yan odalara geg¢isi saglar. Kuzeydeki yan odanin kuzey ve dogu duvarimin biiyiik boliimii

J\“’n 4 X e o ‘
« L e P AP AL
Gorsel 3: Seyranlik-Baghalan kompleks ¢iftlik evi
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mevcut kaya kiitlesinden elde edilmis, iist seviyede iri blok taglar kullanilarak tamamlan-
mistir. Odanin dogu cephesinde bir pencere agikligi vardir, bati cephesindeki kap1 kuzey
yan nefe, giiney cephesindeki kapi ise bemaya agilmaktadir. Dogu duvari iginde pencere
altindan baglayarak odanin tabanina dogru devam eden bir kanal agilmistir. Zemininde
ha¢ formlu bir vaftiz teknesine sahip oda, tonozunda yer alan bir kemerle iki boliime
ayrilmistir (Gorsel 9). Kemer i¢ yilizeyinde yesil ve kirmiz1 rengin degisik tonlarinin
kullanildig1 yan yana dizilmis biistlii alti madalyonun izi vardir (Gorsel 10). Bunlardan
kemer i¢ yliziiniin giiney ucunda detaylar1 goriilebilen madalyon i¢inde bir biist yer alir.
Cepheden erkek biistiiniin kisa, dalgali saglari, iri gozleri vardir. Bakislartyla bagka bir
yone bakmaktadir (Gorsel 11).

Giiney yan oda, kuzey yan oda ile ayni1 plana sahiptir. Naosun dogusundaki bema
boliimii apsis ile sonuglanir. Apsis ve yan odalar doguda diiz bir duvarla sinirlandirilmistir.
Apsisin bir sira synthrononu, duvarinin ortasinda ise demir parmaklikli oldugu mevcut
deliklerden anlagilan bir penceresi vardir. i¢ duvaridaki mevcut delikler ve bu alandaki
kirik mermer parcalari, apsisin i¢ten sadece bir sira kesme tas dizisi giinlimiize ulasan
yarim kubbesine kadar mermer levhalarla kaplandigina isaret eder. Bemanin yiiksek tipte
bir templona sahip oldugu kuzey yan nefe ait arkadin dogudaki baslangicinda bulunan
yuvadan anlasilmaktadir.

Yerdeki kare, altigen, yedigen formlu pembe ve sari renkte taslar, naos ve
bemanin zemininin opus sectile mozaikli oldugunu gosterir (Gorsel 12). Bemanin hemen
ontindeki degisik renklerde cam fesseralar ise apsis yarim kubbesindeki duvar mozaigine
ait olmalidir (Gorsel 13).

Seyranhk-Baghalan Kilisesi’nin Degerlendirilmesi

Bolgedeki az sayida avluya sahip kiliselerden biri olan Baglialan kilisesi, ti¢ nefli
bazilikal planiyla bolge kiliselerinin geneliyle ayni plan 6zelligine sahiptir®. Kilikia ve
Isauria kiliselerinde neflerin ayriminda genellikle siitun, sayili 6rnekte ayak kullanilirken?,
Baglialan 6rneginde uygulanan iki ayak arasinda bir siitunla olusturulan t¢lii destek
sistemine sahip bir baska kilise giiniimiiz bilgisiyle yoktur. Uclii destek sisteminin
kullanim1 konusunda olasiliklar mevcuttur. Bu olasiliklardan ilki kilisenin siitunlu olarak
inga edilmesidir. Basliklarin dort yiiziindeki madalyon ig¢inde hag tasvirleri, koselerindeki
kog¢ baglart bunlarin her yonden goriilebilecek sekilde yapildiklarini gosterir®. Diger
olasilik kilise insa edildikten sonraki bir zamanda olas1 bir deprem sonrasi ya da Orta
Bizans doneminde siitunlarin ayaklarla desteklenmis olmasidir®.

W

Aydin, 2004a, 218; Aydin 2015, 199 vd.

Aydin, 2004a, 218.

5 Teknik ve motif se¢imi agisindan basliklarin benzerleri hem bolgede hem de komsu bolge
Suriye’de goriiliir bk. Aydin, 2004a, 219.

6 Erken Hiristiyanlik-Bizans doneminde Karadag-Binbirkilise ve Karaman bdlgesindeki kiliselerde

nef ayrimi dortgen kesitli ayaklarla yapilmis, bunlarin kuzey ve giineye bakan yiizleri yarim

~
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Kilisenin  kireg-
tasindan  yapilmig  siitun
basliklarinin dort yiiziinde
madalyon iginde hag, kdse-
lerde ise kog¢ baslarina yer
verilmistir.  Korykos’daki
Kathedral’in yine kireg ta-
sindan yapilmis 480 yilina
tarihlenen apsis baglikla-
rinda da iki sira akanthus
yapraklarindan olusan bo-
liimiin {izerinde yiizlerde
tavus kusu, koselerde ise
kog baglarmna yer verilmis-
ti. Suriye, Qasr ibn Wardan
6. ylizyil ikinci yarisina ta-
rihlenen kuzey galeri siitun
basliginin akanthus yaprak-
larindan olusan alt bolimii-
niin tizerinde koselerde kog
baglarma yer verilmistir’.
Bolge Kkiliselerinin bazila-
rinda da yine hayvan figiir-
li basliklar 5.ytizyil ikinci
yarisi-6.ylizy1l basma ta-
rihlendirilmektedir. Hayvan
protomlu ya da hayvan bas-
larinin madalyon iginde hag
ya da serbest hag motifiy-
le yaptigi kombinasyona,
Konstantinopolis  yapimli
5-6. ylzyillar arasina tarih-
lenen “iki bolimli” siitun
basliklarmin iist boliimiinde
yer verilmistir. Bu tarz bas-
liklarda alt bolim “sepet”
seklindedir. 10-11. yiizyil-
lar arasina tarihlenen bazi

oo =o,
TEMEL '\1.\.51111
I

430

PL AN 0:4/100

Gorsel 5: Seyranlik-Baglhalan Kilisesi platﬁ (G. Dik)

stitun seklinde olusturulmustur. Bu diizenleme tam anlamiyla olmasa da Baglialan kilisesine
yakin bir uygulama olarak goriilmektedir. Ornekler icin bk. Eyice, 1971, 5. 31 ve 34 no’lu
kiliseler ile Madendag kilisesi Res. 87-89. 127. 188-200. 212.

7 C. Strube, Die Kapitelle von Qasr ibn Wardan, JbAC 26, 1983, 72, Taf. 9a.
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Gorsel 6: Seyranlik-Baglialan Kilisesi genel goriiniimii

siitun bagliklarinda da benzer
kombinasyonlara yer verilmis-
tir. Madalyon i¢inde ha¢ motifi,
bu motif ve koselerde yer alan
akanthus ile yapilan kombinas-
yon, sadece ha¢ ya da ortada
hag ve ¢evresinde akanthus yap-
ragtyla olusturulan kompozis-
yonlara sahip siitun basliklari,
Konstantinopolis ve ¢evresinde
5-6. yiizyila ozellikle Tustinia-
nos doneminde (527-565), Orta
Bizans doneminde ise 9-11.
yiizyillar arasinda yapilmistir®.

Gorsel 7: Seyranlik-Baglialan Kilisesi kuzey yan nefi

Baglialan kilisesi inga malzemesinin biiyiik kesme tastan olusuyla Isauria ve
Dogu Kilikia bdlgesindeki inga gelenegini yansitir, apsis ve yan odalarmin doguda diiz
bir duvarla sinirlandirilmis olmastyla hem komsu Suriye kiliseleriyle hem de bolge

8 Aydin, 2004a, 219-220 dn. 4-13.
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kiliselerinin bazilartyla aymi ozelligi gosterir®. Kilisenin kuzey yan odast vaftiz igin
kullanilmistir. Bu iglevin kanit1 zemindeki hag planl vaftiz teknesidir.'

Bolgede Narlikuyu, Silifke, Ayas (Elaiussa-Sebaste), Meryemlik ve Anamur’da
goriilen ve 6. yiizyila tarihlendirilen opus sectile zemin dosemesine ait panolar Baglialan
kilisesindeki zemin dosemesinin de geometrik diizenlemesi hakkinda fikir verirler.
Anadolu ve Anadolu dis1 6. ylizy1l ve sonrasinda da farkli kombinasyonlarda geometrik
motiflerden olusan bu tarz yer désemelerine rastlanir'.

Kilisenin apsis yarim kubbesinde kullanilan opus tesellatum teknigi de bolgedeki
bazi kiliselerin duvar mozaiklerinde kullanilan bir teknik olup genellikle 5.-6.ylizy1la ait
kiliselerde uygulanmgtir'?.

Seyranlik-Baghalan Kkilisesi, inga malzemesiyle, ii¢ nefli bazilikal planh
olusuyla, apsis ve yan odalarinin doguda diiz bir duvarla simirlandirilmis olmasiyla,
naostaki madalyon i¢inde hag¢ ve koselerde kog baslarina sahip siitun basliklariyla, opus
sectile zemin dosemesiyle genel ¢er¢evede Erken Hiristiyanlik-Bizans donemi Akdeniz
canagindaki kiliselerin 6zelde ise Kilikia ve Isauria bolgesindeki 5.ytizy1l ikinci yarisi-6.
ylizyil arasina tarihli kiliselerin 6zelliklerine sahiptir.

6. ylizyildan sonrakilise ve bulundugu yerlesim hakkinda bilgi sunacak arkeolojik
verilerin olmayist bu bilginin bolge tarihi {izerinden verilmesini zorunlu kilmaktadir.
Kilikia ve Isauria halkinin 5. ylizyil sonu - 7. ylizyil baslar1 arasinda azalmasina neden
olarak Isauria’da yasanan depremler, siyasi sorunlar, tarimsal verimin diisligii, 542’de
Suriye iizerinden gelen veba salgin1 ve 7. yiizyilda Araplarin Akdeniz’deki varliklari
gosterilir’. 7. yiizyil - 9. yiizy1l arasindaki Arap egemenligi, bolgede azalmig Hiristiyan
halkin dini yapilarini onarma ya da yenilerini yapabilmelerini olanaksiz kilmigtir. Oyleki
Isauria’da 7-11. yiizyillar arasinda dini yap1 inga edilmedigi kabul edilmektedir'. 7.yiizy1l
ortalari ile 10. yiizy1l ortalarina kadar Bizanslilar, Araplar, Emeviler ve Abbasiler arasinda
stirekli el degistiren Kilikia topraklari imparator Nikephoros Phokas (963-969) tarafindan
965 yilinda yeniden Bizans topraklarina katilmigtir'®.

Yukaridaki sebeplerden biri ya da birkagt nedeniyle terk edilmis bolgedeki
yerlesimlerden biri de Seyranlik-Baglhalan olmalidir.

Yerlesimin Orta Bizans doneminde (600-1200) tekrar yasanilir oldugu kilise-
nin bu déneme ait evresinden anlagilmaktadir. Bu evrede kuzey yan odaya ait pence-

9 Aydin, 2004a, 219-220.

10 Bolge kiliselerindeki diger vaftiz mekanl kiliseler i¢in bk. Aydin, 2006, 1-19.
11 Champbell, 1979, 289, PL. 42, 1; Aydin, 2004a, 220-221 dn. 25-26.

12 Feld, 1963/1964, 94. 97.

13 Hellenkemper & Hild, 1990, 99 vd.

14 Hellenkemper, 1978, 391 vd.

15 Aydin, 2004b, 11 vd.
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|

Gorsel 8: Seyranlik-Baglhalan Kilisesi siitun basligi

re st hizasindaki diizensiz birkag¢ tas sirasi iizerinden tonoz olusturulmustur. Bunun
yani sira siitunlarin ayaklarla desteklenmesinin de bu evrede gergeklesmesi olasidir.
Bu dénemde ya kilisenin tiimii ya da bir boliimii kullanilmis olmalidir. Genel anlam-
da 7. ylizy1l ortalart ile 13. yiizy1l ortalar arasinda 6zellikle kirsalda Hiristiyan niifu-
sun azalmasina paralel olarak 5-6. yiizyillara ait kiliselere kiyasla daha kiiciik ve sade

Gorsel 9: Seyranlik-Baglialan Kilisesi, kuzey yan oda vaftiz teknesi

3 A
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Gorsel 10:

Seyranlik-Baglialan
Kilisesi, kuzey yan
oda kemerindeki duvar
resimleri

Gorsel 11:

Seyranlik-Baglialan
Kilisesi, kuzey yan
oda kemerindeki duvar
resmi detay

kiliselerin insast ya da mevcut Erken Hiristiyanlik-Bizans donemi Kkiliselerinin bir
boliimiiniin degistirilerek hatta kiigiiltiilerek kullanilmasi s6z konusu oldugundan Baglia-
lan kilisesinin de sadece kuzey yan nefinin ve odasinin, nefin giiney cephesindeki kemer
aralarmin duvar orgiisityle kapatilarak Orta Bizans doneminde kullanilmasi olasidir.

Bu goriisii destekleyen arkeolojik veriler bolgede bulunmaktadir. Orta Bizans
donemi Kilikia ve Isauria kiliselerinde veya daha kiigiik boyutlardaki dini yapilarda st
ortiide tonozun kullanildigr belirlenmektedir. Ayn1 déneme ait geneli tek nefli tonozlu
kiliseler Bati1 Kilikia’da kiy1 boyunca yer almaktadir'®.

16 Rosenbaum, Huber & Onurkan, 1967, 21 vd. Fig. 14-19. 34 Fig. 25. 38 Fig. 28. 43 vd. Fig. 30-31.
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Bolge Kkiliselerinde yer
alan fresk teknigindeki duvar re-
simleri genellikle Orta Bizans
donemine aittir. Bolge kilisele-
rinin bazilarinda goriilen duvar
resimlerinin azlig1 ve gilinimiize
saglam olarak gelememis olmalart
bunlar hakkinda genelleme yap-
may1 zorlastirir. Fresk tekniginde
yapilan duvar resimleri, kiliselerin
genellikle ilk yapilis evrelerine ait
degildir. Cennet-Cehennem’deki
Meryem Ana Kkilisesi (6. ylizyil)
apsisindeki Isa ve havariler beti-
mi i¢in 12. ylizyil, Kizilgecit Ma-
gara kilisesindeki tahtinda Isa ve
Meryem’in havarilerle betimi 11.
yiizyila, Al Oda Magara kilisesin-
deki betimler 8-9.yiizy1l ve 11.-12.
yiizyila, Iotape Hagios Georgios
Stratelates kilisesi aziz ve yapti-
ran kisiye ait betim 11-12.ylizyila,
Syedra Akropol kilisesi betimleri
12-13.ylizy1l arasma, Kizilkaya
Magara kilisesindeki dogum sah-
nesi ve Kanlidivane IV no’lu kilise
apsisindeki aziz betimleri ise genel
olarak Ortacaga tarihlendirilmek-
tedir!”.

Bu degerlendirmelerden
yola c¢ikarak {slup ozellikleri
anlasilamayacak kadar bozulmus
olan Baglialan Kilisesi kuzey yan
odasindaki duvar resimlerinin de
kilisenin Orta Bizans doneminde,
Ikonoklazm  Dénemi  (726-
843) sonrasinda olusturuldugu
disiiniilebilir.

17 Aydm, 2004a, 222.

Gorsel 12: Seyranlik-Baghalan Kilisesi, opus sectile

mozaik taglari

Gorsel 13: Seyranlik-Baglialan Kilisesi, fesseralar

Sanat Tarihi Dergisi 531



Ayse AYDIN

Seyranlik-Baghalan Yerlesiminin Degerlendirilmesi

Akdeniz ¢canagindaki diger bolgelere kiyasla Daglik Kilikia’nin Antik donemde
kentlesme i¢in zor topografik sartlara sahip olmasi nedeniyle daha az kentlestigi ve diigiik
bir niifusa sahip oldugu belirtilir. Bolgede Ge¢ Antik donemde imparatorlugun genel
durumuna paralel olarak kirsal yerlesimlerin arttig1 ve dis ticaret amacli tarimin gelistiginin
bir gostergesi olarak ¢ok sayida ve farkli biiyiikliikte kirsal yerlesimin varligina dikkat
cekilir'®, Kilikia ve Isauria bolgesi genelinde yari kurak Akdeniz ikliminin gériilmesi,
kire¢ taginin kuru tarima diger tarimsal iiriinlerin yani sira 6zellikle de zeytin ve iiziim
iiretimine uygun olusu sonucunda daha nemli olan kiyiya yakin alanlarda zeytin, daha
yiikseklerde ise tiziim tiretimi tercih edilmistir'®.

Iklimin uygunlugunun yan1 sira daglik bir cografyada yer alan Kilikia ve Isauria
bolgesinde tarimsal {iretime olanak veren ¢okiintii diizliiklerin varlig1 sayesinde tiretimin
cesitlenerek yayginlasmasina paralel olarak kirsal yerlesimler gelismistir. ic bolgelerle
kiy1 yerlesimleri arasindaki ulagimi saglayan vadiler ve yollar da kirsal yerlesimlerin ku-
rulmasi kolaylastirmistir.  Arkeolojik kalintilar ve seramik buluntular1 6zellikle 4-7.
yiizyillar arasinda kirsal yerlesimlerdeki tarimsal {iretimin hangi seviyeye ulastigini gos-
termektedir®.

Giiniimiizde Mersin ili, Erdemli ve Silifke ilceleri arasinda kalan Lamos (Li-
monlu) ve Kalykadnos (Goksu) nehirleri arasindaki Daglik Kilikia olarak adlandirilan
bolge, Kilikia ve Isauria geneline kiyasla iiretim yapmaya ve yasamaya daha uygundur.
Ozellikle Yenibahce deresinin iki yakasinda yogunlasan en kiigiik birimi basit ciftlikler-
den en biiyiik birimi biiyiik kdylerden olusan birbirleriyle iliskili bu kirsal yerlesimlerin
hinterlandinda bulunduklart kentlerle ve limanlarla baglantilar1 bolgedeki ekonomik et-
kinligin de 4.-7.ylizyillar arasinda arttigina isaret eder?'. Yetistirilen iiriinlerin Korykos,
Elaiussa Sebaste, Seleukeia ve 4.yiizy1l ikinci yarisinda tekrar canlanan Koraison (Su-
sanoglu) kentlerinin limanlar1 aracilifiyla Akdeniz ticaret yollart kullanilarak dagitimi
yapilmistir®. Bolgedeki seramik ve amphora buluntular1 zeytinyagi ve sarabin kirsal yer-
lesimlerden kiy1 bolgelere 7.yiizy1l ortalarina kadar Tarsus, Elaiussa Sebaste, Korykos
basta olmak iizere diger bolgesel seramik iiretim merkezlerinde tiretilen LR 1 tipi ampho-
ralarla tasindigini gosterir. Uretilen sarap ve zeytinyagimin ihrag edildiginin kanit1 olarak
da imparatorlugun farkli yerlerinde ele gecen Kilikia LR1 tipi amphoralar gésterilir®.

Bolgedeki kirsal yerlesimler tipolojik olarak basit veya daha kompleks
ciftlikler, kiiciik koyler, kentlere yakin konumda bulunan orta ya da biiylik boyutlu

18 Ceylan, 20009, 49.

19 Aydinoglu, 2010b, 253; Varinlioglu, 2010, 201.

20 Aydmoglu, 2010b, 254; Varinlioglu, 2010, 201.

21 Aydmoglu, 2008, 139; Aydimoglu, 2010a, 175; Aydinoglu, 2010b, 243; Varinlioglu, 2010, 201.
22 Mitford, 1980, 1230-1258; Hellenkemper & Hild 1990, 30-84; Aydinoglu & Cakmak, 2011, 81.

23 Ceylan 2009, 49; Ferrazzoli & Ricci, 2008, 521-530; Senol, 2008, 114-116; Senol, 2009, 148;
Kérsulu, 2015, 139; Alkag, 2015, 149; Uriinlerin limanlara seramik kaplar yerine hayvan derisi,
kege gibi organik malzemeden torbalar i¢cinde tasindig1 da onerilir, bk. Varinlioglu 2010, 207
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kdyler, iriiniin islenmesi i¢in kdylerin i¢inde veya bagimsiz olarak yapilmig atdlyeler
seklinde gruplandirilmistir®®. Zaman zaman kokeni Hellenistik doneme kadar giden kirsal
yerlesimlerin siireklilik gostergeleri duvar teknikleri, farkli plan tiplerindeki mezarlar ve
kiliselerdir. Ozellikle Ge¢ Antik donemde konutlar, mezar yapilari ve kiliselerden olusan
yerlesimler Daglik Kilikia kirsal dokusunun baskin unsurlari olarak gosterilir®.

Seyranlik-Baglialan mevkiindeki daglik alanda tarimsal iiretim yapilabilecek
kiigiik diizliiklere hakim bir konumdaki yamaca kurulan bir ¢iftlik evine ve ¢ok sayida
mekana sahip ¢iftlik, bu tipolojiye gére kompleks bir ¢iftlik yapisidir.

Kompleks ¢iftlik yapilarinin bazi farkliliklarda olsa ortak 6zellikleri, i¢lerinde
toprak sahibinin veya ¢iftlik yoneticisinin oturdugu bir ¢iftlik evinin etrafinda {iretim ve
depolama maksadiyla kullanilan yapilarin, ¢ok sayida konutun, farkli tipte mezarlarin,
iiretim donanimlarinin, kutsal alanlarin ve sarniglarin olmasidir®®. Kompleks ¢iftliklerdeki
bu yapilar, ciftliklerin tarihsel siirecte eklentilerle birlikte kesintisiz kullanildiklarina da
isaret eder. Siirekliligin gostergelerinden biri de farkli plan tiplerindeki kiliselerdir?’.

Bolgedeki ¢iftlik yerlesimleri, tarimsal alanlari gorebilen hakim bir tepeye
kurulmuglardir. Bu genellemeye uygun konumda yer alan Seyranlik-Baglialan
mevkiindeki ¢iftlik evinin duvarlarla ¢evrili oldugu dikkat ¢eker. Bununla birlikte, bu
ciftlik evinin tahkimli bir yapilanma olup olmadig1 tahribat sebebiyle anlagilamaz, ayrica
bir kule de tespit edilememistir. Bolgedeki Keslitiirkmenli, Cildiremez, Somek Vakif,
Esseler, Pasli ve Karakabakli gibi bazi ¢iftlik ve yerlesimlerde ¢iftlik evi, duvarla ¢evrili
bir alan igerisindedir. Bu tarz duvarlarla sinirlanan ciftliklerin bazilarinda Keslitiirkmenli,
Cildiremez orneklerinde oldugu gibi birden fazla kule ya da Gacarlar ve Somek Vakif
orneklerinde oldugu gibi tek kule bulunmaktadir. Duvarlarla ¢evrili bu tiir ¢iftlik evlerinde
yapilanmanin merkezi bir avlu etrafinda oldugu bilinir®®. Duvarla ¢evrili olmayan bazi
ciftliklerin ise yaninda ya da dniinde tag zemin désemesine sahip bir avluya sahip olmalari
yaygindir. Avlunun iginde, avlu biiytikligiinde sarniglar yer alir®.

Benzer tahkimli ¢iftlikler Bizans kaynaklarinda askeri yerlesimcilerin konutlari
anlaminda /imitanei olarak adlandirilir. Bolgede kuleler etrafinda sekillenen giftliklerin
ise askeri amagclardan ziyade ¢iftlik sahibinin miilkleri olarak kullaniminin séz konusu
oldugu kabul edilir®.

24 Aydmoglu, 2010a, 178; Aydinoglu, 2010b, 244.
25 Ceylan, 2009, 50.

26 Aydmoglu, 2010b, 251.

27 Aydmoglu, 2010a, 179; Aydinoglu, 2010b, 253.

28 Aydinoglu, 2010a, 179-180; Aydmoglu, 2010b, 244-245.247-250,268.270.274.278.280 Fig.
2a.3a-c.4a-c.8a-d.12a-c.14a-c; Aydinoglu, 2013a, 71vd. 83-84, 90 Fig. 17-18; Aydinoglu, 2017a,
66 vd. 76 Fig. 14; Aydmoglu, 2017b, 296.302. 313-314 Res. 27-33.

29 Aydmoglu, 2010a, 179-180; Aydinoglu, 2010b, 248.251.276 Fig 10a.
30 Aydmoglu, 2010a, 179-180; Aydinoglu, 2010b, 251.
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Cok sayida sarnig ¢iftliklerde avlu i¢inde, avlu duvari disinda hemen bitisiginde
ve ¢iftlik alaninin i¢inde daginik vaziyette yer almistir®’. Baglhalan 6rneginde de biiyiik
bir sarnig kilisenin dogusunda apsisin hemen arkasinda bulunmaktadir.

Bolgede belirlenen standart bir plana sahip olmayan ve genellikle iki katl
olan ciftlik evlerinde alt katlarin tarimsal amaglarla, iist katlarin ise yasam alani olarak
kullanildig1 goriiliir. Baglialan 6rneginde ¢iftlik evinin sahip oldugu ¢ok sayidaki kemerli
yapilanma, burasinin da ikinci bir kata sahip olduguna isaret eder>.

Baglialan Orneginde, c¢iftlik evinin sahip oldugu duvar isciligi bolgedeki
Hellenistik donem yapilanmasinin karakteristik 6zelligidir. Bu durum, yapinin Hellenistik
donem kokenlerine isaret eder ve erken yapinin sonraki evrelerde de kullanildigini
kanitlar. Bolgede Hellenistik donem kirsal yerlesim drnekleri son dénem g¢alismalariyla
tespit edilmeye baslanmigtir. Demircili kdyii incirlik mevkiinde bugiinkii durumuyla
plani anlagilamayan ciftlik evinde de benzer bir uygulama goriiliir. Buradaki polygonal
cift kabuklu duvar 6rgiisii, bolgedeki diger Hellenistik donem yerlesimlerinde de goriilen
bir 6zelliktir’3. Korykos’da da benzer 6rnekler tespit edilmistir. Tarimsal yapilarin bu
donemde polygonal duvar isciligine sahip bir kule ile kulenin yakininda, acik alanda
anakayaya oyulmus baski kollu presler ve yine kulenin civarinda bulunan polygonal
mezar evleri gibi yapilardan olustugu goriilmektedir. Baski kollu preslerin kulelerle
cagdas oldugunu, istisnasiz bir sekilde, 6rneklerin tiimiinde kulelerin hemen yakininda
yer almalari gostermektedir®.

Baglialan giftlik evinde iki adet pres agirlik tasi, evin hemen arkasindaki
anakayada ise iki baski kollu pres ve iki toplama figist bulunmaktadir. Bulunduklari
arazinin her yerine kolaylikla yapilabilen ve sarap iiretimine isaret eden benzer anakayaya
oyulmus baski kollu presler bolge ciftliklerinde de ¢ok sayida goriilmektedir®.

Ciftlik sonraki donemlerde kuzey-kuzeydoguya dogru genislemis, kalintilardan
anlasildigi kadartyla cok sayida yan yana dizilmis i¢ mekani kemerlerle boliinmiis konutlar,
depolar ve diger ¢iftlik binalar1 eklenmistir. Bolgedeki ¢iftliklerde ¢cok sayida konuta yer
verilmesi bu c¢iftliklerden bazilarinin siireg igerisinde farklilagtiginin, 6rnegin Esseler ve
Gacarlar’daki kompleks ozelliklerdeki ¢iftliklerin 6zellikle Erken Bizans doneminde
kiiciik koy yerlesimlerine doniistiigiiniin géstergesi olarak kabul edilir®®. Karakabakli ve
Isikkale yerlesimlerinin ise 5.-6.yiizyillarda biiyiik birer kdye doniisttikleri, arkeolojik
kalintilardan Karakabakli’nin toprak sahiplerinin, Isikkale’nin ise is¢i, koylii ya da daha
az zengin kesimin ikamet ettigi bir ky oldugu onerilir®’.

31 Aydmoglu, 2010b, 245 vd. 269 Fig. 3d, 271 Fig. 5d-f, 276 Fig.10a, 277 Fig. 11c.

32 Aydinoglu, 2010a, 179-180; Aydinoglu, 2010b, 251.

33 Aydmmoglu & Morel, 2014, 527.

34 Askin, 2010, 36-40.

35 Aydinoglu, 2010a, 179-180; Aydinoglu, 2010b, 252.269 Fig 3e; 279 Fig. 13c; 281 Fig. 15e.
36 Aydinoglu, 2010b, 252.

37 Varinlioglu, 2008b, 300 Fig. 4. 303 Fig. 6; Varinlioglu, 2010, 206; Aydinoglu, 2017a, 68 vd.
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Bolgedeki ¢iftliklerde siirekliligin gostergelerinden biri olan farkli planlardaki
(an1t mezar, lahit mezar, chamosorium mezar) mezarlardan Geg Antik déoneme ait chamo-
sorium tipinde mezarlar Baglialan ciftliginde de bulunmaktadir. Gokkale, Karakabakli
ve diger giftliklerde chamosorium kapaklari iizerindeki ha¢ motifi, bunlarin Hiristiyanlar
tarafindan kullanildigina isaret eder®. Genellikle ¢iftlik kompleksleri i¢indeki ya da yaki-
nindaki mezarlarin toprak ya da giftlik sahiplerine ait olduklar1 kabul edilir®.

Kilikia ve Isauria bolgesindeki kirsal yerlesimlerin bir bolimiinde, gelisen
yeni inanca paralel olarak 4.yiizyil ikinci yarisindan baslayarak ozellikle 5. yiizyil ile
6.yiizyil baslar1 arasinda farkli plan, boyut ve sayida kilise inga edilmistir. Bolge geneline
bakildiginda ¢ogunlukla ii¢ nefli bazilikal plana ya da tek nefli plana sahip kiliselerin
kirsal yerlesimlerde uygun goriilen alanlara yapildigi ve konumu ile ilgili bir standartin
olmadig1 anlagilmaktadir®.

Daglik Kilikia’da tek nefli kiliseye sahip ciftliklerden Hiisametli, Cildiremez’de
yiiksek bir tepe iizerinde kurulu ciftligin glineybati diizliiginde kilise yer almistir.
Huisametli Esseler’de ise ¢iftlik yakinina 7 m.x4,5 m. dlgiilerindeki tek nefli kilise inga
edilmistir.

Ug nefli bazilikal plana sahip kiliselerden Hiisametli, Ucayak’taki kilise, ¢iftligi
yukardan gorebilen alana hakim bir tepe lizerindedir. Kiistiillii, Fellicek’deki kilise
ciftligin dogusundadir ve anitsaldir. Veyselli, Cukurbag’daki apsisi ana kayaya oyma kilise
diizliige hakim bir ytikseltideki ciftlik evinin yaninda, Veyselli, Hayat mahallesindeki
kilise ise Antik caddenin giineyindedir, caddenin kuzeyinde ise ¢iftlik yapilar1 vardir.
Somek, Vakif’ta ¢okiintii diizliige hakim bir noktada kilise yer almistir. Somek,
Ozkdy’de ise kilise, narteks kuzey cephesindeki kapisini ¢iftlik eviyle ortak kullanmis
goriinmektedir. Kilise Demirciéren’de atdlyenin dogusunda, Demircili kdyii Incirlik
mevkiinde ise giftlik evinin ve yerlesimin kuzeydogusunda yer almistir. Karakabakli’daki
iki kilise yerlesimin giliney sinirina (girisine), Isikkale’de ise kilise Dogu mahallesinin

38 Aydmoglu, 2010b, 255.
39 Eyice, 1996, 215.

40 Whittaker & Garnsey, 1998, 309; Wulf, 2003, 302-303 Taf. 120-123; Ceylan, 2009, 48-49.54;
Varinlioglu 2010, 202.207; Eichner, 2011, 128.138 Abb. 116-128, 159-161; Aydmoglu, 2013b,
213; Aydinoglu & Morel, 2015, 159-188; Aydin, 2015, 191-225. Kirsal yerlesimlerdeki iretimle
4.yiizy1l - 7.yiizy1l arasinda zenginlesen Kilikia ve Isauria bdlgesinde 6zellikle zeytinyaginin
5.-6.yiizyillar arasinda kirsal bélgenin refahinim artmasida 6nemli rol oynadigi, zeytinyag: ve
sarap Uretiminin Erken Bizans doneminde arttig1, ihtiyac¢ fazlasi iirtinlin limanlar araciligryla
ticaretinin yapilmas: sonucunda saglanan ek gelirin yerel ekonomiye olumlu katkisiyla
yerlesimlerin genisleyerek, bolgenin hem daglik, hem de kiyr kesiminde refah gostergesi
sayilan birden fazla biiyiik 6l¢ekli anitsal kilise inga edildigi kabul edilir. Kirsal yerlesimlerin
genelindeki tek anitsal kamu yapisi olarak dikkat ¢eken, genellikle ihtiyagtan daha fazla say1
ve biiytikliikteki kiliselerin ekonomik refah gostergesi, din adamlarinin vaazlarinda zenginlere
arazilerinde kiliseler yaptirmalart konusundaki tavsiyeleri dikkate alinarak yerel toprak
sahiplerinin dindarlik ve hayirseverliklerini sergileme amagli, ¢alismaya gelen mevsimlik iggiler
ve ailelerin ibadetlerini saglamak amagli insa edildikleri kabul edilir.
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en ylksek noktasia yapilmistir*’. Emirzeli’de ciftlik evi olan peristyle avlulu konutun
giineyinde ii¢ anitsal kilise yer almis, Okiizlii’de ekleriyle ciftlik evi, zeytinyag1 atolyeleri
ve liretim donanimlari, yerlesimin i¢ine daginik yerlestirilmis konutlarin yani sira farkli
boyutlarda ti¢ kilise inga edilmistir. Bunlardan biri yerlesimin en yiiksek noktasinda, diger
ikisi diizliikte yer almis, kiliseler yerlesim boyunca devam eden Antik yol araciligryla
da birbirlerine baglanmigtir®?. Kanlidivane’de ise obruk etrafinda dort anitsal kilise yer
almistir®, Baglialan mevkiindeki {i¢ nefli bazilikal planli kilise ise ¢iftligin gliineybatisinda
hemen yanindadir.

Ovalik Kilikia’da ise ikisi Akoren I’de, diger ikisi de Akoren II’de olmak iizere
dort anitsal kilise konutlarin arasina insa edilmigtir*. Antik déonemden itibaren yerlesim
goren Sazakli ve Karapinar’da tek anitsal yapi kaliteli ig¢ilikteki kilise, yerlesimin en tepe
noktasinda tiim yerlesime hakim bir konumda yer almistir. Kilisenin bulundugu tepenin
eteklerinde belirlenen zetinyag: iiretimine yonelik islikler, kilise denetiminde iretim
yapildigi seklinde yorumlanmaktadir®.

Ayni kirsal yerlesimdeki birden fazla kilise ve islevi kilise olabilecek yapilar
farkli planlarda da insa edilebilmistir. Karakabakli’da ii¢ nefli bazilikal planli iki kilise
ve tek nefli bir yapi, Kiistiillii, Fellicek’de ti¢ nefli bazilikal planl biiytik bir kilise ve
merkezi planli bir yap1 (tetrakonkhos), Kiistiillii, Hisar’da ti¢ nefli bazilikal planl iki
kilise ve bir merkezi planli yapi (tetrakonkhos)*, Akoren I1’de ise ti¢ nefli bazilikal planl
iki anitsal kilise ve bir tek nefli yap1 bulunmaktadir®’.

Alanya (Korkesion) ve gevresinde ise ¢ok sayida Erken Bizans donemine ait
ciftligin yakinlarinda yer alan ii¢ nefli bazilikal planli kiliseler, sadece koy halkinin dinsel
gereksinimini karsiladiklar diistiniilerek “koy kilisesi” olarak nitelendirilir*®.

Komsu Lykia bolgesinde de Hellenistik donemden baslayarak Bizans doneminin
sonuna kadar iskan edilmis genellikle birbirine uzak olmayan kiigiik 6lgekli koy, ¢iftlik
veya manastir seklinde kirsal yerlesimler bulunmaktadir®.

41 Aydinoglu, 2010a, 180; Aydinoglu, 2010b, 253.256; Aydmoglu & Cakmak 2011, 83-84;
Aydinoglu, 2017a, 64 vd. 75 Fig. 10.

42  Aydmoglu, 2017a, 64 vd. 73 Fig. 3; Aydinoglu, 2017b, 294.309 Res. 10-12; Mimaroglu &
Aydmoglu, 2017, 127 vd. 138-141 Fig. 11-26.

43 Aydm, 2015, 191-225.

44 Wulf, 2003, 299 vd. Taf. 124.
45 Tiilek, 2017, 142 vd.

46 Aydin, 2012, 247-264.

47 Wulf, 2003, 299 vd. Taf. 124.
48 Dogan, 2008, 2-3.5.

49 Cevik & Bulut, 2007, 110-112; isler, 2013, 287 vd.; Isler, 2014, 709.713 Sionlu Nikolaos’un
Vita’sinda diger bilgilerin yani sira 6.ylizyilda bolgedeki manastirlarda tarimsal tiretim yapildig,
kirsal yerlesimlerden kiy1 kentlerine tahil, un, sarap ve odun gétiiriildiigii aktarilir. Bu bilgilerden
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Orta Lykia’da daglik arazideki savunmaya elverisli kayalik tepelerde kurgulanan
yerlesimlerin kismen yamaglara da yayilan yapilara sahip olduklar1 goriiliir. Geneli basit
savunma duvari ile ¢evrelenmis kdy yerlesimlerindeki kaya mezarlari, lahitler Antik
donemden baglayarak Bizans donemine kadar kesintisiz iskani kanitlayan unsurlardir.
Yerlesimlerde Antik donem kurgusuna ait konut, sarni¢ ve islik benzeri yapilar Bizans
doneminde eklemelerle kullanilmaya devam edilmis, yeni olarak yerlesimlerin merkezine
bazilikal planl kiliseler insa edilmistir. Orta Lykia’nin Myra daglik alanindaki Bizans
donemi yerlesimlerinin, ¢evrelerindeki genis tarim arazileri ve kilise merkezli konut
yapilartyla koy niteliginde olduklari kabul edilir®.

Dogu Lykia’da da Hellenistik donemden Bizans donemine kadarki kirsal
yerlesimlerde kiliseler goriiliir. Bu anlamda Kyaneai kentindeki ikisi ii¢ nefli bazilikal
planli, dordii tek nefli olmak iizere toplam alt1 kilise, Kyaneai Territoriumu’ndaki kirsal
yerlesimlerden Korba’daki ilk evresi {i¢ nefli bazilikal planli ikinci evresi trikonkhos planl
kilise, Divle koytindeki tek nefli kilise 6rnek verilebilir. Kiliselerden ti¢ nefli bazilikal
planli olanlar 5.-6.yiizyillar arasina tarihlendirilmekle birlikte Orta Bizans déneminde
de baz1 degisikliklere ugrayarak kullanilmislardir. Tek nefli kiliseler ise mimari siisleme
ve duvar resimleriyle 9.-10.ylizyillar arasina veya 11.yiizyila ya da 12.ylizyila, genel
anlamda Orta Bizans donemine tarihlendirilirler'.

Karia bolgesinde Arkaik donemden itibaren tarim amacli kullanilan teraslama,
tarim ve iretim faaliyetleriyle iliskili ¢ok sayida yapi kalintisi, kentsel terriforia nin
zenginligini ve kirsal yerlesim tiirlerinin ¢esitliligini kanitlayan unsurlar olarak
degerlendirilir. Bélgede hem Hellenistik ve Roma donemine ait kirsal yerlesimlerin
biiyiik bir kismi1 Ge¢ Antik donemde de yasamaya devam etmis hem de Erken Bizans
doéneminde yeni yerlesimler kurulmustur. Ozellikle 5.-6.yiizyillara ait kent dokusunda
yer alan birden fazla kilise, 4.-6.ylizyillar arasinda bolgede yasanan ekonomik refahla
agiklanmaktadir.

Kappadokia bdlgesinde ise tarimsal tiretimin 6zellikle Orta Bizans doneminde
rahiplerinin ¢ift¢ilik yaptiklari manastirlarin kontroliinde oldugu goriiliir. Manastirlar
iginde bulunduklari yerlesimlerin hem idari hem de tarimsal yagamini yonetmislerdir.
Erdemli Vadisi’ndeki kayaya oyma Saray Manastiri, iginde yer aldigi yerlesimin tarimsal

iiziim ve tahila dayali tarimsal {iretimin yan1 sira hayvancilik ve orman isi ile de ilgilenildigi,
ihtiya¢ fazlasi tirtinlerin kiy1 yerlesimlere gotiiriilerek ticaretinin yapilmasi sonucunda daglik
bdlge kirsalinda giiglii bir iiretim ve ekonominin olustugu, bu ekonomik giigle birlikte daglik
bolgede anitsal boyutlarda manastir ve kiliseler insa edilebildigi anlagilmaktadir. Bolgede
ozellikle 6.ylizyila tarihlendirilen yapilarin boyut ve siisleme programlariyla baskentteki yapilar
kadar gosterisli oldugu kabul edilir.

50 fsler, 2013, 288. 299-300 Res. 1-4.

51 Kupke, 1991, 213-218 Abb. 7; Kolb, 1998, 345 vd. Res. 4-5; Kolb & Thomsen, 2000, 218-
219.228 Ciz. 2, 230 Ciz. 5.

52 Serin, 2013, 193 vd.
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yasamini kontrol altinda tutmus, kdyiin tarimsal yasami manastir ¢evresinde gelismistir.
Tarimsal faaliyetlerin yiiriitildiigii yapilar olan kdyiin degirmeni, firinlar ve 44 sarap
isligi manastirin etrafinda yer almistir. Urgiip, Sinasos, Uchisar ¢evresinde Derinkuyu
yer alt1 sehirlerinde, Soganl Vadisi’nde Geyikli, Karabas, Yilanl kiliselerinin yer aldig1
manastirlardaki sarap islikleri de Erdemli’deki uygulamanin Kappadokia genelinde s6z
konusu oldugunu gostermektedir®.

Seyranhk-Baghalan Yerlesiminin Tarihlendirilmesi

Daglik Kilikia bolgesindeki, kiminin kdkeni Hellenistik doneme kadar geri giden
ciftliklerin ve diger kirsal yerlesimlerin tarihlendirilme kriterleri arkeolojik kalintilardir.
Bu kalintilardan en dnemli grubu olusturan kirsal yerlesim ya da ciftliklerdeki mezar
yapilarinin en erken ornekleri 2. yiizyil ikinci yarisma tarihlendirilir. Ozellikleriyle
Akdeniz cografyasindaki diger bolgelerle benzerlik gosteren ¢iftliklerin hepsindeki agik
alanda anakayaya oyma baski kollu presler ve pres agirlik taslari, zeytinyagi tiretiminde
kullanilan tas destekli baski kollu presler, vida agirliklari, kirma tekneleri ve kirma taslar
gibi tiretim donanimlart ise 2. ylizy1l sonu-3. yiizy1l basiyla birlikte artarak devam eden bir
iretim siirecine isaret eder. Ciftliklerdeki konutlar ise Kuzey Suriye kirsal ev mimarisi ile
yakin benzerliklerinden yola ¢ikilarak insa teknikleri ve plan 6zellikleriyle 4.-7. ylizyillar
arasina tarihlendirilir>.

Seyranlik-Baglialan mevkiinde yer alan ¢iftlik evinin polygonal duvar érgiisiiniin
teknigi ile ayni teknigin Hellenistik donem uygulanisi arasinda niianslar olmakla birlikte
Baglhalan 6rneginde olast bir Hellenistik donem ge¢mis sdz konusudur, ancak daha
detayli arastirma yapilmasi gerekmektedir™.

Giliniimiiz Seyranlik kdyiiniin giiney eteklerinde baslayip dogu-bati yoniinde
devam eden alandaki Antik yerlesimin giineyinde yer alan mezarlardan birindeki yazit,
koydeki Antik yerlesimin 3-4. yiizyilda Seleukeia ad Calycadnum kenti arazisinin sinirlari
icerisinde, bu kente bagli bir yerlesim oldugunu gosterir’®®. Aymi diizen Baghalan’da
Bizans donemi sonuna kadar devam etmis olmalidir.

4, yiizyil - 7. yiizy1l arasinda kirsal yerlesimlerdeki iiretim ve ihtiyag fazlasi
triinlerin ticaretiyle zenginlesen bolgedeki salginlar, iklim degisimi ve Pers saldirilar
nedeniyle 6. yilizyil ortalarinda baslayan niifus azalmasi 7. yiizyilda Arap akinlariyla

53 Karakaya, 2006, 501-510; Karakaya, 2008, 33-52.

54 Tate, 1992, 15-64; Eichner, 2004, 74-78; Eichner, 2005, 201-212; Aydmoglu, 2010b, 255-256.

55 Bu bilgi Dog. Dr. Umit Aydinoglu tarafindan verilmistir.

56 Sayar, 2007a, 201-202; Sayar, 2007b, 23; Sayar, 2008, 278-279; H. Sahin yerlesimi bir kome
olarak tanimlar bk. Sahin 2006a, 117-118 (117 “Yazitta mezar sahiplerinin adlari sayildiktan
sonra, mezara bir bagkasinin gémiilmesini engellemek amaciyla bir ceza formiilii eklenmistir.
Ceza uyarinca, buraya bir baskasi izinsiz olarak gomiildiigii takdirde kutsal hazineye ve
Seleukeia kentine 1000 Dinar 6demekle yiikiimli tutulmustur.”); Sahin 2006b, 133; Sahin
2007b, 117; Sahin, 2007a, 117; Sahin, 2008, 446.
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doruk noktasina ulagsmistir. Akdeniz ¢anagindaki kirsal yerlesimler genelinde 6. yiizy1l
sonrasinda goriilen gerilemenin en Onemli nedeni tarim ekonomisinin ¢okmesiyle
aciklanir. Ekonomileri 6zellikle zeytinyagi ve sarap gibi imparatorluk genelinde pazari
olan iriinlere dayanan ve bu ekonomik imkanlar sayesinde gelisen kirsal yerlesimlerin,
Geg Antik dénem sonunda bu pazarin kaybolmasi ile geriledikleri kabul edilir?’. Kilikia
ve Isauria bolgesindeki 7-8. yiizyila ait arkeolojik verilerin yok denecek kadar az olmast,
bu anlamda 6nemli ipuglar1 sunacak yerel seramik hakkindaki kisith bilgiler 7. yiizyil
sonrasinin heniiz agiklanamamasina neden olmaktadir®®. 965 yilindan 1224 yilina kadar
yeniden Bizans topraklarina katilan Kilikia ve Isauria bolgesinin genel tarihsel siireci
gergevesinde kayboldu gibi goriinen kirsal yerlesimlerin ve giftliklerin Orta Bizans
doneminde de faal olduklarini gdsteren bir 6rnek Baglialan yerlesimidir. Ciinkii kilisenin
vaftiz mekan1 olarak kullanilan kuzey yan odadaki duvar resimleri ve kuzey yan nefin
yapisal ve ist ortiisiindeki degisiklik Orta Bizans doneminde kilisenin tiimii ya da bu
bolimiiniin  kullanildigimi gostermektedir. Bolgedeki kirsal yerlesimlerin Geg Antik
doneme kiyasla daha miitevazi Slgiilerde Orta Bizans doneminde de var olduklarini
gosteren bir baska kanit Elaiussa-Sebaste’dedir. Burada yer alan tapmagin cellasi
5.ytizyilda tek nefli bir kiliseye donistiiriilmis, alanda bir manastir olusturulmustur®.
7.yilizyil baslarinda manastirin bazi boliimlerinde yag ve sarap iiretimi igin kurulan
donanimlara ait kalintilar buranin tarimsal {irlinlerin islenmesi ve depolanmasi amaciyla
kullanildigint gosterir. 7. yiizyil ortalarinda yasanan biiyiikk deprem ve Araplarin gelisiyle
kesintiye ugrayan faaliyetlerin 12-13. yiizyillarda tekrar canlandigi seramik buluntulardan
anlasilmaktadir®.

Ozellikle Geg Antik donemde ekonomik gii¢ ve refah gdstergesi olmalarinin yani
sira dindarlik sembolii olarak da insa edilen kiliselerin, bolgedeki toprak feodalizminin
devamliligin1 saglayan unsurlar olduklart ve Antik déneme ait bir gelenegin Bizans
donemindeki devamui niteliginde olmalari s6z konusudur.

Kilikia’nin batida Kalykadnos (Goksu) ve doguda Lamos (Limonlu) nehirleri
arasindaki Olba Territoriumu olarak bilinen daglik bolgesinde Olba’daki tapinak ve
rahibine bagli, toprak sahibi eski aristokrat ailelerin iiyeleri, kule ve kaleleri olan
topraklarini rahip-kral olarak yoneterek bulunduklari yerlesimin tarim arazilerinden de

57 Foss, 1995, 213-234; Ceylan, 2009, 53.

58 Varinlioglu, 2008a, 4-18, 162-179; Varinlioglu, 2010, 202.

59 Bu yapilirken cellanin giiney boliimiindeki siitunlarin bir kismi ya da hepsi sokiilmiis,
kuzeydogu-kuzeybati ve gilineybatidaki siitun aralart duvar orgiisiiyle kapatilmis, yeni plana
uymayan duvarlar yikilmis, kuzeydogu-kuzeybati yone de bir apsis eklenmistir. Kilisenin
kuzey ve giineyinde birer avlu olusturularak, kuzey avlunun etrafina odalar yerlestirilmistir. Bu
sekliyle kilise etrafinda mekanlari olan avlu ile birlikte bir manastir olarak kabul edilir. Gough,
1954, 49 vd. Fig. 3-4; Hellenkemper & Hild 1990, 401; Borgia & Monaco, 2007, 36-37 Fig./
Res. 2-4, 40-41 Fig./Res. 9-10.

60 Borgia & Monaco, 2007, 33-34.
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sorumlu olmuslardir®. Bu dénemde kuleler savunmaya yonelik gozetleme ve tarimsal
tiretimin glivenliginin yani sira ¢iftlik evi olarak da kullanilmislardir. Hellenistik
kulelerin bazilarinin Roma ve Erken Bizans déneminde iglerine iiretim donanimlari
eklenerek zeytinyag at6lyesi olarak kullanildiklari da tespit edilmistir?. Bolgede yerel
rahipler soyu 1.ylizyilda sona erdirilmis, ancak toprak feodalizmi Roma doneminde de
korunarak devam etmistir. Diokletianus’un imparatorluk reformuyla Daglik Kilikia,
Ovalik Kilikia’dan ayrilarak Isauria eyaleti kurulmus, Provincia Isauria’nin metropolisi
de Seleukeia olmustur. Yeni kurulan bu eyaletin iginde kalan Olba Territoriumu’ndaki
Hellenistik donemde etrafinda islikleri ve ek yapilariyla bélgenin en erken organize olmus
tarim yapilari olan kuleler, Roma doneminde yerini yine ayni bolge sinirlar i¢indeki
ciftlikler ve kirsal yerlesimlerdeki toprak ya da giftlik sahibinin evine birakmigtir®.
Hellenistik kulelerin ve Roma donemi ¢iftlik villalarinin yerini Bizans déneminde kirsal
yerlesimlerdeki tek kamu yapist olarak gosterilen kiliseler almis, verimli topraklarin
isletmesi, denetimi kilise tarafindan yapilmistir®. Yerel yonetimin olasilikla toprak sahibi
olan bir muhtarla sinirli oldugu yerlesimlerde, kdylerde din adamlar1 ve piskoposlarin
sadece din ve hayir islerinde degil, idari islerde de etkin olduklari goriisii bu diisiinceyi
destekler niteliktedir®.

Sonug¢

Arkeolojik kalintilardan anlasildigi kadariyla Hellenistik donemden baslayarak
iskan edilen Baglialan mevkiindeki yerlesim 3.-4.ylizyillarla birlikte ¢iftlik evi, konutlari,
depolari, chamasorium tipi mezarlari ve iiretim donanimlartyla 6zellikle sarap iiretiminin
yapildig1 bir kompleks ¢iftlige doniismiistiir. Roma doneminin ¢iftlik yerlesimine 5.ytlizyil
ikinci yarisi - 6. ylizyil arasinda degisen inanca bagli olarak ii¢ nefli bazilikal planli bir
kilise insa edilmistir. Kompleks ¢iftligin hem tiretime dayali ekonomik giiciiniin denetim
merkezi hem de yasayanlarinin ibadet ihtiyaglarini karsilayan, yerlesimin ve inananlarin
dindarlik sembolii kilise, yerlesimle birlikte 7.ylizyil i¢inde bolgenin tarihsel siirecini
etkileyen olaylar nedeniyle islevini yitirmis, ancak 10.yiizy1l ikinci yarisindan sonra
13.ylizy1l ilk yarisina kadar ki donemde tekrar kullanilmis olmalidir. Kilisenin kuzey
yan odasindaki Orta Bizans donemine tarihlendirilen duvar resimleri bu goriisii kanitlar
niteliktedir.

Toprak feodalizminin ydnetim sistemi olarak benimsendigi Kilikia ve Isauria
bolgesinde tarimsal iiretimin kontrolii Hellenistik donemden Bizans donemine kadar

61 Durugéniil, 1995, 75vd.; Durgoniil, 1998a, 7 vd. 113.

62 Aydinoglu, 2009, 49-50; Aydinoglu, 2010b, 255.

63 Aydmoglu, 2008, 40.

64 Durugoéniil, 1995, 78; Durugdniil, 1998a, 113; Durugéniil, 1998b, 288; Tiilek, 2017, 142 vd.

65 Ceylan, 2007, 170-172; Ceylan, 2009, 48 Bazen de Isikkale drneginde oldugu gibi yerlesimin
iki mahalle arasindaki {i¢ yapidan olusan ve olasilikla kilise ile aynit zamanda 6.yiizyil ilk
yarisinda yapilan kompleksin yonetim, ticaret ya da ortak kullanimla ilgili islevler iistlendigi
kabul edilir, bk. Varinlioglu 2010, 205.
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gelenek oldugu lizere kesintisiz tapinaklar, kuleler, ¢iftlikler ve kiliseler tarafindan
saglanmigtir. Seyranlik-Baglialan yerlesimi boélgede Hellenistik donemden itibaren
devam eden toprak feodalizminin Roma ve Bizans déneminde de korundugunu gosteren
arkeolojik kalintilara sahip, Ge¢ Antik donemin yonetim ve dinsel merkezi Seleukeia ad
Calycadnum kentine bagli dnemli bir yerlesim olarak dikkat ¢ekmektedir.
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OZEL BIiR KOLEKSIYONUN DUSUNDURDUKLERI: KORAY SELCIK
KOLEKSIYONU CAM ESERLERINDEN ORNEKLER

Pomedd

WHAT A COLLECTION MAKES THINK: GLASS ARTIFACTS OF KORAY
SELCIK’S COLLECTION

Tiimay HAZINEDAR COSKUN*

Oz

Ulusal ve uluslararasi koleksiyonlara iliskin yayinlar, sanat tarihine ve arkeolojiye
yeni veriler kazandirmalar agisindan takdire degerdir. Bu yolla 6zel koleksiyonlardaki pek
cok eserin bilim insanlar1 ve meraklilari ile paylagilmasina vesile olan ¢aligmalardan biri
de yazimizin konusunu olusturan Koray Sel¢ik Koleksiyonu’na ait cam eserlerdir. Cam
koleksiyonundan bes cam sise, ii¢ pendant, bir kase ve karistirma ¢ubugu makalemizde
tanitilacaktir. Cam siseler 6zellikle Roma’dan Bizans’a kadar devam eden bir gelenekte,
yapim maliyetinin diigiikliigline ve pratikligine bagli olarak, yaygimn kullanilan, serbest
tifleme tekniginde yapilmis rneklerdir. Koleksiyonda yer bulan ve Roma déneminde ortaya
cikan, literatiirde Hotheim Cup diye bilinen kaplarin alt tipini temsil eden cam kase, caginin
likks objelerinden biri olmaliydi. Cam eserler arasinda nadir goriilen pendantlar ise Roma ve
Bizans devrinin sevilen cam takilarindandir. Kolye uglarinin ne amagla yapildigina iliskin
herhangi yazili kaynak yoktur. Dolayisiyla bunlar sadece kisisel ziynet esyalari olabilecegi
gibi ayn1 zamanda, muhtemelen saglik, tilsim ve sans getirmesi i¢in taginilan nesnelerdi.
Cam g¢ubuklar ise Roma donemi ile goriilmeye baslanan ve Roma’nin hiikiim siirdiigi
yerlerde siklikla gozlenen, ancak isleviyle ilgili hala tartigmalar olan objelerdendir. Bu
baglamda koleksiyonda tiim halde korunabilmis bir 6rnek de yine metnimizde deginilecek
camlardan biridir.

Anahtar Kelimeler: Roma-Bizans, cam sise, cam kdse, cam ¢ubuk, pendant,

Abstract

The publications related national and international collections are admirable that
bring new data to art history and archeology. In this way, many of the works in private
collections are shared with scientists and enthusiasts which is the subject of our article that
is the glass works of the Koray Selcik Collection. Five glass bottles, three pendants, a bowl
and a stirring rod from the glass collection will be introduced in our article. Glass bottles
are examples of free blowing techniques that are widely used, especially in a tradition from
Rome to Byzantium, due to the low cost and practicality of manufacture. The glass bowl in
the collection, which represents the subtype of the vessels known as Hofheim Cup, which
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occured in the Roman period, should have been one of the luxury objects of its time. The
pendants, which are rare among glass artifacts, are among the popular glass jewelry of the
Roman and Byzantine periods. There is no written source about the purpose of the pendant.
So these could be not only personal jewelry items, but also objects that were probably
carried for health, charm and luck. String rods began to be seen during the Roman period
and are often observed in the Roman rule. But there are still discussions about its function.
In this context, an example that preserved as a whole in the collection is one of the glasses
to be mentioned in our text.

Keywords: Roman-Byzantine, glass bottle, glass bowl, stirring rod, pendant,

Giris

Yayinimizin temasini olusturan Koray Selcik Koleksiyonu farkli cam eserlerden
olusmaktadir'. S6z konusu cam esyalar bugiin izmir Arkeoloji Miizesi kayitlar1 altinda
yer alir. Camlarin tiimii 2007 y1linda satin alma yoluyla 6zel koleksiyona dahil edilmistir.
Kaplar arasindaki bes cam sise, bir kase ve karistirma gubugu tiim halde kiriksiz 6rneklerdir.
Miize ve kazi buluntulart arasinda ¢ok sik drnegine rastlayamadigimiz pendantlardan,
biist kabartmast i¢eren 6rnek disinda diger ikisi kismen tiime yakin nesnelerdir.

Koleksiyonda yer alan oldukea kiiciik boyutlu olan siseler literatiirde daha ¢ok
unguentarium ismiyle anilir. Kelime anlami olarak unguentarium, antik donemde mer-
hem, yag, rahatlatic1 sivilar ve hos kokular1 ifade eden unguenta kelimesinden tiiretil-
mistir. Ancak bu sivilarin, yikanma ve antik donem spor faaliyetleriyle baglantili olarak
insan bedeninin sagligini korumaya yonelik olduklar1 da bilinmektedir?. Erken Helenistik
donemden itibaren oldukga sik rastlanilan unguentarium, MS 7. yilizyila kadar yaygin kul-
lanilan seramik formudur®. Ozellikle Roma déneminde unguentarium ya da balsamarium

1 Koray Selcik, koleksiyonerlik merakina ilk olarak 1975’te Cumhuriyet dénemi metal paralari
biriktirerek baglamis, daha sonralart konusunu genisleterek pek c¢ok eseri koleksiyonuna
dahil etmistir. Antik doneme olan ilgisi kendisini Tasmir Kiiltir ve Tabiat Varliklart
koleksiyonculuguna itmistir. 2011 y1lindan beri Izmir Arkeoloji Miizesine bagli koleksiyonerlik
faaliyetinde bulunmaktadir. Koleksiyonundaki cam eserleri ¢calismama izin verdigi i¢in Sayin
Selcik’e tesekkdirii borg bilirim. Ayrica eserlerin fotograf ¢ekimlerini gergeklestiren ve bilgilerini
benimle paylagan Niimizmat ve Sanat Tarihgisi Sayin Giiltekin Teoman’a tesekkiir ederim.

2 Ayrmtili bilgi icin bk. Smith, 1842,1214.

3 Anderson-Stojanovic, 1987, 105. Bu kap bi¢iminin tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigina dair
kesin bilgi yoktur. Ancak MO. 5. yiizyilda Ispanya Ampurias yerlesimindeki mezar buluntulari
igerisinde ilk 6rneklerinin goriildiigiinden bahsedilir. Fakat sisenin kulplu olusu ve bu tarz kulplu
olanlarin Ispanya disinda benzerlerinin gériilmemesi s6z konusu kaplarim 6nciisii olabilecegi ile
ilgili siiphe uyandirmaktadir (Forti, 1967, 158). MO 4. yiizyihn sonu ile birlikte Akdeniz’de
goriilmeye baglayan unguentariumlarin; lekythos, alabastron ve ampullalarin yerini aldigi pek
¢ok arastirmaci tarafindan kabul edilir (Hellstrom, 1965: 25; Kurtz ve Boardman, 1971: 164-165;
Berlin, 1997: 58; Dusenbery, 1998: 798). Plinius kesin olarak vasa unguentaria’y1 anlatmakla
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olarak adlandirilan kii¢iik boyutlu siseler antik devirde merhem ya da kokularin koyul-
dugu kaplardi*. Unguentariumlarin ilk 6rnekleri pigsmis topraktan yapilmistir. Seramik
malzemenin daha ucuz olusu bu tip kaplarda oncelikli tercih sebebi olmustur. Seramikten
sonra ise unguentarium liretiminde en fazla cam kullanilmigtir. Pigmis topraktan yapilan
kaplarin iglerine konulan sivilarda az da olsa koku ve tat birakmalarina karsin, camin i¢
yiizeyinin piiriizsiiz ve temiz olmas1 herhangi bir risk olmadan maddeleri depolamayabil-
mesine olanak vermistir®. Yine camin hafif yapisi, albenili goriintiisii ve tagima kolayligi
onu seramige gore daha ¢ekici kilmistir. Roma déneminde cam teknolojisinde serbest
tifleme tekniginin bulunmasi ve tiretimin hizlanmasiyla, cam esyalarin artik az ya da ¢ok
seramik kaplarin yerini aldig1 sdylenebilir®. Camin giinliik yasama girmesi ve genis cog-

birlikte, Hellstrom’e gore Plinius, biiyiik olasilikla kendi déneminin alabastron kaplarindan
s0z ediyordu. Antik kaynaklarda genellikle strigilisle bir arada gegen ampulla ise, hem Plautus
hem de Cicero tarafindan sikca bahsedilen ve Palaestra’daki iki 6nemli elemani tanimlayan bir
kelime olmaliydi. Yine unguentariumun yag tagima islevinin Roma Dénemi’nde de siirdiigii
diistiniiliirse, bu donemdeki adinin ampulla olmast miimkiin gériinmektedir (Diindar, 2008, 5).
Anderson-Stojanovic ise, alabastron ve lekythos terimlerinin her ikisinin de, antik donemde bu
kiiglik siseleri tarif etmesi i¢in olabilecegini bildirir (Anderson- Stojanovic, 1987, 106; Diindar,
2008, 6). MS 6. ylzyil ile birlikte ampulla olarak isimlendirilen kaidesi bulunmayan, uzun ince
govdeli kisa boyunlu ve dar agizli bir form goriilmeye baslar. Hayes, 6zellikle Dogu Akdeniz’de
6. ve 7. ylizyillara ait yerlesim yerlerinden gelen farkli formdaki Erken Hristiyanlik donemine
ait baz1 pismis toprak kaplarin bulundugunu belirtir. Dolayistyla, Helenistik Donem ’in yaygin
ig formlu unguentariumlar ile benzerliklerine dayanarak, bu siseler i¢in Hayes, ilk kez Geg
Roma Unguentariumlar1 tanimi dile getirmistir (Hayes, 1971,243). Stern de bu goriise paralel
olarak unguentariumlart Helenistik donemin seramik ampullalarmin daha biiyiik boyutlu ve
form degistirmis hali olarak yorumlar (Stern, 2001, 43). Giintimiizde ise bu kaplar i¢in tercih
edilen unguentarium ifadesi, form ya da yapim malzemesinden daha ¢ok, i¢lerinde tasidiklart
stvidan kaynaklanir.

4 Anderson-Stojanovic, 1987, 105; Stern, 2001,43.

5

Cam, kesfinden giiniimiize kadar aydinlatmada, giinliik kaplar arasinda ve siis amagli objelerde
kullanilagelen malzemelerden biridir. Yine mimaride pencere cami olarak yer almalarinin yant
sira ayni zamanda mozaik, pano ve dis cephe kaplamasi gibi dekoratif amaglarla da kullanilmistir
(Goldstein, 1979, 244).

Serbest tifleme teknigi, herhangi bir kalip kullanilmadan olusturulan iiretimdir. Bu teknikte,
ifleme gubugu olarak adlandirilan i¢i bos madeni borunun 6nce ucu kizarincaya kadar isitilir
ardindan suya batirilarak biraz sogutulur. Bu islemin arkasindan iifleme ¢ubugu, camn eriyik
halde bulundugu potaya daldirilarak az miktarda cam, siirekli dondiiriilerek disar1 alinir. Bu
dondiirme islemi sirasinda cam akigkanligini kaybetmeye baslar ve ardindan cam ustasi borunun
ucundan hafif bir sekilde tifleyerek camu sisirir. Yapilmak istenilen boyuta gore ilk sisirilen kiigiik
kiirenin {izerine potadan tekrar cam aliarak biiyiik bir cam kap yapilabilir (Kiigiikerman, 1985,
55). Ufleme islemi sonrasinda cam ustasi diiz bir zeminde masa veya tas bir blok {izerinde kaba
sekil vermeye ¢alisir. Daha sonra noblenin ucuna biraz cam hamuru yapistirilarak kap ¢ift taraflt
tutulurken iifleme gubugundan kesilerek ¢ikarttirilir. Kesilen kisim kabin agzi olup cimbiz, masa
vb. aletlerle sekillendirilir. Kabin sekli olusturulduktan sonra cam hamuru ile yapistirilan noble
camdan ayrilir. Cam kap olusturulduktan sonra tavlama firinina birakilir.
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rafyalara seri ticaretinin yapilmasi ise MS 1. yiizyilda Roma Imparatorluk Dénemi’nde
serbest Ufleme teknigi ile birlikte gergeklesir’. Bu teknik cam yapimindaki zahmetli ve
uzun vakit alan yontemlerin terk edilmesini saglamakla beraber camin seri iiretim esya-
lar1 arasina girmesine neden olmustur. Bir yandan siradan halkin da sofralarina girmeye
baslayan cam kaplarin yaninda ayrica yine aristokrat sinif i¢in 6zel tiretimli ve sik sofra-
lar1 taglandiran camlar iiretilmeye devam edilmistir. Cam eserler arasinda en ¢ok tercih
edilen esyalardan biri de cam sigelerdir. Ancak bunlar sadece merhem ya da kokulu yag
koymak i¢in degil ayn1 zamanda ¢esitli kozmetik {iriinlerini, renklendirici sivilari, ilaglar
ve kuru bitkileri saklamak i¢inde kullaniliyordu®. Plinus, unguentariumlarda bitki kari-
simlarindan olugan ve unguent adi verilen ¢esitli koku ve yaglarin muhafaza edildigini
ve soz konusu bitkilerden de en ¢ok safran, siisen, mercankdsk, kina ve nanenin tercih
edildigini sdyler. Ayrica unguentariumlarin tiretim yerlerinin de bu bitkilerin yetisdiril-
dikleri kesimler ile paralel oldugunu belirterek; Tarsus’ta paladium denilen bir merhemin,
Phaseleis’te giil kokusunun, Kilikya’da ise safran yaginin tiretildigine isaret eder’®. Stern
ise unguentariumlarin liretim yerleri ile parfiim esanslarinin elde edildikleri boélgelerin
birbirlerine yakin alanlarda bulunduklarin1 sdyleyerek, Israil’de cam unguentariumlarin
tiretildigi bolgenin ayn1 zamanda kozmetik yaglariyla da tinlii bir merkez olduguna degi-
nir'®. Siselerin bu iglevlerinin disinda, Helenistik ve Roma dénemlerinde mezar armagani
olarak pigmis toprak kaplara ek olarak cam unguentariumlarin da birakildig: bilinmekte-
dir"'. Stern, cam unguentariumlarin 6zellikle Akdeniz’i ¢evreleyen yerlesimlerde daha

7 Serbest iifleme tekniginin ne zaman ve nasil bulunduguna iliskin kesin bir yargiya varmak zordur.
Ancak bu teknik i¢in gerekli olan demirden yapilmis tifleme ¢ubuguna ilk kez MS 1. yiizyilda,
giiniimiizde Slovenya sinirlari icerisinde kalan Saintes ve Isvigre Avanches antik kazilarindaki
cam atdlyelerinde rastlanilmistir. Avanches cam isliginde yapilan kazilar sonucunda buradaki
cam kaplarin atiklarindan, tifleme ¢ubugundan kesilerek tiretildikleri anlagilmistir. Diger yandan
Saintes’deki atdlyede bulunan ve daha biiylik captaki olduk¢a genis kaselerin dip kisminda
ise noble izleri gozlenmistir. Bu baglamda serbest iifleme teknigi geregince iifleme ¢ubugu
ile yapilan kap, daha sonra nobleye alinip agiz ya da kulp kismi sekillendirilmis olmaliydi.
Ozellikle MS 1. yiizyilda bu iki yerlesim yerinde iifleme ¢ubugu ve noblenin kullanilmasiyla
beraber gelismis bir cam iiretiminin yapildig: bilinmektedir (Lazar, 2003, 211-212).

8 Stern, 2001, 43.

9 Sozii edilen bu merkezler ayn1 zamanda Roma donemine ait cam unguentariumlarinda yogun
olarak ele ge¢irildigi yerlerdir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Plinus, 1991, 1-25.

10 Stern ayrica Roma imparatorlugu déneminde s6z konusu kokulu yaglarin tiim Akdeniz’e
ticaretinin yapilmis olabilecegine dikkati ¢ekerek, bu sivilarin olasilikla daha biiyiik kaplarla
tasimaciliginin yapildigini ancak halkin bireysel olarak kendilerine unguentariumlar ya da
ampullalar sayesinde bunlardan alabildiklerini belirtir. Ayrintili bilgi i¢in. Bk. Stern, 2001, 43.

11 Kurtz ve Boardman pigmis toprak unguentariumlar i¢in kullanim alanlarinin sadece mezar
olmadigini ancak bu kap formunun iretilmesindeki amacin 6li ritiieline hizmet oldugunu
belirtir. Ornegin Roma Stobi’de saptanan mezarda unguentariumlarin 6liiniin bas ve ayakucuna
yerlestirildigi belirlenmistir. Bunun amacinin ise kisa siireli olsa bile 6liiniin bedeninin koti
kokusunun oOnlenmesi amaciyla oldugu disiiniilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Kurtz-
Boardman, 1971, 75; Anderson-Stojanovic, 1987, 121.
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¢ok gorildiginti, buna karsit
olarak daha kuzeybati1 bolgelerde
stk rastlanilmadigini belirtir.

Bu goriisii destekleyen
sadece mezar buluntulari olma-
digina da deginen Stern, mezar
hediyelerine paralel olarak giin-
lik kullanim amagh kaplarin da
dagilimma dikkat edildiginde
yine Akdeniz’i ¢evreleyen antik
yerlesimlerden ¢ok daha fazla
cam unguentariumun geldigini
soylemektedir'?. Siseler ¢ogun-
lukla MO 1. yiizyiln ikinci yari-
sindan itibaren goriilmeye baslar
ve MS 3. ylizyilin sonuna kadar
yaygmlagir®, Olii gémme ritii-
ellerinde yer bulan kaplar, do-
nemsel farkliliklar gosterse bile
oldukga basit ve fazla beceri is-
temeden Uretilebilmeleri, onlarin
donemlerinde cok pahali esya-

Resim 1: Koray Selgik Koleksiyonu Cam Unguentariumlari

lar olmadiklarini gosterir'®. Bu nedenle halk tarafindan da alinabilen unguentariumlarin
biitiin halde olan 6rneklerini daha ¢ok mezar buluntularindan gorebilmekteyiz'.

Serbest tifleme tekniginin en erken drneklerini temsil eden unguentariumlar farkl
zaman dilimlerinde ¢esitli bicimsel gruplara ayrilmigtir. Ancak Roma imparatorlugunun
bat1 ve dogusundaki kaplar arasinda bazi farkliliklar géze carpar. Ornegin ince isgilikli

12 Stern, 2000, 43.
13 Lightfoot, 1991, 107.

14 Antik 6l kiiltiinde, kisi 6ldiikten sonra en yakini, 6ldiigiinden emin olmak icin yiiksek sesle
olitye seslenir. Daha sonra 6lii yikanir teshiri icin ¢esitli merhem, krem veya yaglar viicuduna
stirliliir. Daha sonra 6lii giydirilip takilari takilir ve agzina bir sikke konulur. Antik 6l kiiltlerine
gore bu sikke sayesinde Charon’a para verdiginde, oteki diinyada onun kayigiyla tehlikeli
sulardan gegebilecektir. Ardindan 6lii bazen hemen ertesi giin bazen de yedi giine varan bir
siireyle, vedalagsma amach teshir edilir. Iste bu teshir islemi sirasinda Sliiniin etrafina giizel
kokular sagan kaseler yerlestirilir. Olii, sonrasinda énceden hazirlanms mezarma gétiiriiliir
ve tekrar tiitsiilenerek 6zel esyalari ile birlikte mezara konulur. Bu anlamda krem, merhem ve
yag igeren kaplar oldugu bilinen cam unguentariumlar Roma donemi mezarlarindan en ¢ok ele
gecirilen kaplar olmaktadir. Ayrintili bilgi igin bk. Grinder-Hansen, 1991, 210; Ozen, 2013, 17;

Plinus, 1991, 3.
15 Gengler, 2009, 49.
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unguentariumlar imparatorlugun batisindaki yerlesim yerlerinden daha fazla gelmektedir.
Bu kaplar oldukea ince cidarli, seffaf yesil, mavi, sar1 veya mor renklidir. Dogu Akdeniz
buluntulari ise i¢i neredeyse goriilemeyecek kadar mat ve gogunlukla iki rengin karisimi
gibi goriinen camlardan iretilmislerdir. Ayrica dogu kaynakli olan unguentariumlarin
boyunlar1 nispeten daha ince olup, dudak kenarlari ice dogru kivrilarak yapilmistir'®. Bu
tip siselerin agiz kenarlart katlandiktan sonra ¢ogu zaman parlatilarak diizlestirilmistir.

Cam kase ve karistirma ¢ubugu cam eser koleksiyonundaki diger eserlerdendir.
Cam kéaseler Roma doneminde MS 1. yiizyilin ortalarindan itibaren goriilen objelerdendir.
Ufleme tekniginin icadi ile birlikte seri halde; yar1 kiiresel, dik kenarli, s1§ veya derin
kaseler, degisik formlarda ve oldukg¢a ince cidarli olarak tiretilmistir. Bezeme 6zelligi
acisindan en yaygin teknik carkta kesme olup ¢izgi ve yivler kaplarin iizerinde siklikla
yer alir. Bu teknik disinda aletle sikistirilarak ¢imdikleme, cam aplike ve c¢okertme
siislemeleri de kaplarda goriilebilir. Kimi zaman ise serbest iifleme teknigi ile yapilan
kase, daha sonra heniiz cam tam sogumadan kendi ekseni etrafinda dondiiriilerek ¢esitli
spiral yivlerin olusturuldugu 6rneklerde vardir. Isings, bu tip kaplarin kése ya da icki kab1
olarak kullanilmis olabileceklerini belirterek, bu camlarin erken érneklerinin seramik ya
da metal malzemeyle tiretilmis olan kaplarin taklitleri olduklarini belirtir!'”. Stern’de bu
goriisii destekler ve cam kaselerin, italya’da Augustus dénemiyle yayginlasan ince cidarli
ve cark izi bezeli seramik kaplarmn taklitleri oldugunu sdyler. Kimi duvar resimlerinde
kaselerin; sarap, su veya bagka likitler icin masanin iizerinde sofra kaplariyla beraber
betimlendigini belirten Stern, s6z konusu bu objelerin diger bir islevi tizerinde durarak,
bunlarin ellerin yikanmasi i¢in masaya konulan kaplarda olabilecegini tartigmaktadir'®.

Katalogumuzda da bir 6rnegi olan cam ¢ubuklar, Roma déneminde genis yer
bulan camlardandir. Romali yazar Seneca’nin tarifine gore cam ¢ubuklar, ahsap bastonlar
gibi daralip genisleyen nesnelerdir ve giines 1sinlarini egik bir sekilde yakaladiklarinda
gokkusaginda goriilen tim renkleri yansitabilirlerdi’. Isings cam g¢ubuklarin Roma
doneminde c¢ok yaygin oldugunu hatta Romalilarin bulundugu her yerde izlerine
rastlandiklarini sdyler. Cubuklarin cogu diizlestirilmis uglara sahiptir ancak ayni zamanda
sivri uglu ya da farkli bicimde sekillendirilmis olanlar1 da vardir. Cubuklar, 6nceden
hazirlanmis bir ya da daha fazla renkli gubugun tekrar 1sitilip kendi eksenleri etrafinda
dondiirtilmesiyle olusturulur. Genellikle iki renklidirler ancak tek renkli olan drnekleri
de mevcuttur. Cam ¢ubuklar genellikle 10 cm ile 26 cm uzunlugundadirlar. Cubuklarin
govdesi ise gogunlukla burgulu camdan olusurken diiz formlu 6rnekleri de mevcuttur®.

16 Ayrmtili bilgi igin bk. Stern, 2001, 43.
17 Ayrmtili bilgi i¢in bk. Isings, 1957, 27-28.
18 Stern dzellikle Horfheim’da bulunan iki cam kasenin kullanimina iliskin 6neri getirirken bunlarin

kozmetik amacl kaplar olmadigini hem icindeki herhangi bir kalintiya rastlanmamasiyla hem
de saptandiklari alanin askeri bolge olmasiyla aciklar. Ayrintili bilgi igin bk. Stern, 2001, 45.

19 Stern, 2001, 365.
20 Isings, 1957, 94, 95.

554 Sanat Tarihi Dergisi



(...) Koray Selcik Koleksiyonu Cam Eserlerinden Ornekler

Burgulular 6zellikle zengin Etriiks mezarlarinda siklikla goriiliir ve ¢ogunlugu MS 1. ve
2. ylizyillardan kalmadir. Cam ¢ubuklarin her iki ucu bazen diiz sekilli sonlanirken kimi
zaman bir ug i¢i bos halka seklinde son bulur. Stern cam ¢ubuklarin ¢esitli amaglara hizmet
ettigini ve Ticino bdlgesinde, unguentariumlarla beraber ele gegirilenlerin muhtemelen
kokulu yaglar, macunlar ya da diger kozmetik amagli igerigi karistirma ve g¢ikarma
isleviyle kullanildigim soyler. Italya’da genellikle disk sekilli ucu olmayan biikiilmiis
cam cubuklardan, MS 1. ylizyil ve sonlarina tarihlenen kaplama panellerinde mimari
cerceve Ogesi olarak yararlanilmigtir’’. Barber, bir ucunda halka ve diger ucunda disk
olan ¢ubuklarin baska amaglara hizmet edebilecegine deginmistir. Toledo’da deneysel
arkeolojiyle iiretilen ¢ubuk yapildiktan sonra ¢esitli arastirmalara yonlendirilmistir. Bu
baglamda testlerden ¢ubuklardan bazilarinin egirme igin hazir yiin liflerini diizlestirmek ve
pliriizsiizlestirmek i¢in kullanilabileceginden siiphelenilmistir. Hatta s6z konusu camlarin
belki de papiriisiin rahat okunmasi igin igaretgi olarak tasarlanmis olabilecekleri iistiinde
de durulmaktadir®®. Erten ise bu objelerin karistirma gubugu ya da oreke olduklarini
belirtir. Ancak bir ucunda ¢esitli figiirler yer alan nadir rneklerin daha farkli ve daha 6zel
islevlere sahip oldugunu soyler. Ozellikle bir ucu diiz diger ucunda kus gibi gesitli hayvan
figiirleri ya da vazo vb. kap ornekleri ile yapilmis cam siislii olanlarin 6nemine deginir.
Erten, s6z konusu bu cam ¢ubuklarin, torensel nesneler gibi goriilebildiklerinin Gstiinde
durarak, Roma cenaze ritiiellerinde boylesi ¢ubuklarin yer alabilecegini savunur?,

Cam eser koleksiyonun diger énemli buluntu grubu pendantlardir. Cam kolye
uclarmin ya da cam disklerin ne amaca hizmet ettiklerine iliskin herhangi bir yazili kaynak
yoktur. Dolayistyla bunlar sadece kisisel takilar olabilecegi gibi iyilestirici, tilsimli, sans
ve ugur getirmesi i¢in tasindiklar1 da kabul edilir. Pagan, Hristiyan ve Yahudi sembollerini
iceren damgali pendantlar genellikle zeytin yesili, kehribar ya da sar1 renklidir. Eski
toplumlarda astronomi ve astroloji arasinda siki bir bag vardi. Stern, her ikisinin de tiptan
felsefeye siyasetten dini inanislara kadar 6nemli rol oynadigini sdyler. Bu cergevede,
madalyon ve muska gibi objelere sihirli giiclerin yiiklenmesinin dogal oldugunu savunur.
Cesitli dini gruplari arasindaki yaygin inanis, bir motife ilistirilen 6zel anlamin, sahibinin
inanglarina bagl olarak 6nemli dl¢iide farklilik gosterebilecegini ortaya koymaktadir?.
Whitehouse da bu nesnelerin ¢esitli islevlerinin oldugunu, bircogunun tanrilarin gii¢lerini
hissettiren veya apotropaik (kotii giiclere karst koruyucu) anlamlar iceren semboller
tastyan kolyelerin, muhtemelen iyi bir servet getirmek veya nazardan kurtulmak i¢in
takildiklarini belirtir*. Pendantlar baski teknigi ile yapiimaktadir. Onceden kaliba oyulan

21 Stern, 2001, 365.
22 Stern, 2001, 365-366.

23 Silifke miizesi koleksiyonunda yer alan bir ucu kus figiirlii diger ucu ise halka ile sonlanan
ornek diger karistirma ¢ubuklarina gére oldukca farkli goriintiistiyle onlardan ayrilir. Erten, s6z
konusu bu cam ¢ubugun, torensel bir nesne oldugunu, Roma cenaze ritiiellerinde boyle bir cam
cubugun yer alabilecegini diisiinmektedir. Ayrint1 bilgi i¢in bk. Erten, 2018, 75.

24 Stern, 2001, 361.

25 Whitehouse, 2003, 13.
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u: the intaglio-cut die the corpus wound with hot glass
b: pendant pressed with protrusion © loop squeezed d: drawn brail folded as loop

& =

Resim 2: Pendant Yapim Teknigi (Entwistle-Finney, 2013, 132)

desenin cam disk olusturulduktan sonra, cam heniiz sicak iken istiine bastirilmasiyla
olusturulur. Daha sonra ise alet yardimiyla kanca boliimii olusturulmaktadir (Resim 2).

Son yapilan caligmalarda ise Barag, kolye uglarin1 ve diskleri tiplerine gore iic,
siislemelerine gore alt1 kategoriye ayirmistir. Buna gore birinci tipte, asilarak kullanilan
diizgiin yuvarlak sekilli ve 6n yiiziinde belirgin, 6zenli damgalara sahip olan pendantlar
yer alir. 2. tipte ise yine yuvarlak ancak damgasi daha 6zensiz yapilmig ve her zaman
astlacak kulpu olmayanlar vardir. 3. tipte bulunanlar ise digerlerine gore daha biiyiik
boyutlu, diizensiz yuvarlaga sahip olan camlar olup damgalar ¢ogu zaman objenin tam
ortasinda basilmamuistir. Stislemelerine gore pendantlar; klasik temalar, Incil temalari,
Yahudi sembolleri, Hristiyan tasvirleri, hayvan figiirleri ve cesitli motifler ad1 altinda
Barag, tarafindan alt1 grupta toplanmigtir?.

26 Barag, 2002, 307-308.
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KATALOG

Katalog No. 1

Konik Govdeli Unguentarium
Doénemi: MS 1 — 2. yiizyil
Yikseklik: 10,5 cm

Agiz Cap1:2,4 cm
Taban Capt: 2,5 cm
Satin Alma (2007 yil1)

Tanim: Serbest ifleme teknikli sise, konik sekilli govdeye ve vurma bir dibe
sahiptir. Uzun silindirik boyundan gdévdeye gegis alet yardimiyla belirginlestirilmistir.
Disa dogru ¢ekik agiz kenari ice dogru katlandiktan sonra iist kismi diizlestirilmistir. A¢ik
yesil renkli kap noble izli diiz diple son bulur. Camin yiizeyinde hava kabarciklari ve
irizasyon goriilmektedir.

Benzerleri: Akat-vd., 1984, 90/88; Antonaras, 2012, 220/343; Atila-Giirler, 2009, 58/81;
Giirler, 2000, 43/39; Harden, 1970, X/d; Hayes, 1975, 221/572; Isings, 1957, 43/form
28b; Ozet, 1998, 74/39b; Simonett, 1941, 124/23; Whitehouse, 2001, 134/217.

Katalog No. 2

Konik Goévdeli Unguentarium
Doénemi: MS 1 — 2. yiizyil
Yikseklik: 12,4 cm

Agiz Cap1:2,3 cm

Taban Capi1: 2,5 cm

Satin Alma (2007 yil1)

-_—

Tanim: Uzun silindirik boyunlu sise, serbest tifleme teknigi ile yapilmistir.
Agiz kenar1 once disa dogru cekilip daha sonra i¢e dogru katlanarak diizeltilmistir.
Boyundan govdeye gecis belirgin sekilde alet yardimiyla ¢okertilmigtir. Boyun kismu ile
neredeyse esit yiikseklige sahip olan konkav sekilli gévde, noble izli diiz diple son bulur.

Benzerleri: Antonaras 2012, 218/337; Eker, 2014, 314/149, 318/157, 158; Erten,
2018, 116/42, 24; Gengler, 2009, Lev. 111/98,99, Lev. 1V/102; Hayes, 1975, 173/233;
Isings, 1957, 43/form 28b; Olcay, 2001, 154/b; Ozet, 1998, 73/39a; Oztiirk, 2013, 64;
Whitehouse, 2001, 132/213; Vessberg, 1952, 140; Yurtseven, 2006, 118/23.
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Katalog No. 3

Kiiresel Govdeli Unguentarium
Doénemi: MS 2. - 3. yiizy1l
Yiikseklik: 8,2 cm

Agiz Cap1:1,9 cm

Taban Capi: 1,6 cm

Satin Alma (2007 y1l1)

Tanim: Serbest iifleme ve aletle sekillendirme teknigi ile yapilan sise,

uzun silindirik boyunlu ve kiiresel govdelidir. Hafif disa c¢ekik agiz kenari ice dogru
katlanarak yuvarlatilmig ve bir kenardan sivi akitabilecek sekilde bigim verilmistir.
Noble izi tastyan diiz dipli unguentariumun gévdesinde ¢cokertme teknikli siislemeler yer

almaktadir.

Benzerleri: Atilla-Giirler, 2009, 28/24; Canav, 1985, 45/43; Eker, 2014, 184/221; Hayes,
1975, 202/238; Isings, 1957, 40/26; Lightfoot-Arslan, 1992, 126/111.

—m
.m

Katalog No. 4

Samdan Bic¢imli Unguentarium
Dénemi: MS 2. -3. yiizyil
Yiikseklik: 14,6 cm

Agi1z Cap1:2,6 cm

Taban Capi: 5,7 cm

Satin Alma (2007 y1l1)

Tanim: Uzun silindirik boyunlu sise serbest iifleme ve aletle
sekillendirme teknikleriyle yapilmistir. Disa ¢ekik agiz kenari
yuvarlatilarak ice dogru katlanmistir. Boyun kismindan can
tipli, govdeye gecis alet yardimi ile ¢okertilerek saglanmistir.
Vurma sekilli dip kisminda ise noble izi mevcuttur.

Benzerleri: Akat-vd, 1984, 27/135; Antonaras, 2012, 162/362;
Atilla-Giirler, 2009, 83/131; Canav, 1985, 51/61; Hayes, 1975,
204/258; Isings, 1957, 97/form 82Al; Olcay, 2001, 156/¢;
Saldern, 1980, pl.8/155; Whitehouse, 2001, 152/258.
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Katalog No. 5

Mercek Govdeli Sise
Dénemi: MS 3. - 4. yiizyil
Yiikseklik: 7,1 cm

Agiz Cap1:1,8 cm

Taban Cap1: 1,5 cm

Satin Alma (2007 y1lr)

Tanim: Serbest tifleme ve aletle sekillendirilerek yapilmis sise,
mercek govdeli ve kisa silindirik boyunludur. Disa ¢ekik agiz kenari ige dogru katlanilarak
yapistirilmistir. Hafifge diizlestirilmis dip kismi ise noble izlidir.

Benzerleri: Antonaras, 2012, 258/422; Eker, 2014, 290/100, 101;  Erten, 2018, 48/15;
Giirler, 2000, 116/138; Hayes, 1975, 66/171/6; Israeli, 2003, 268/356; Vessberg, 1952,
160/48/46.

Katalog No. 6

Cam Kaése

Doénemi: MS 1. — 3. yiizy1l
Yiikseklik: 7 cm

Agi1z Cap1: 7,9 cm
Taban Capi: 2,6 cm
Satin Alma (2007 y1l1)

Tanim: Serbest tifleme ve aletle sekillendirme teknikleri ile tiretilen kase, disa dogru ¢ekik
agizlidir. Agiz kenari kesilerek parlatilmistir. Asagiya dogru genisleyerek torba bigiminde
acilarak devam eden govde, noble izli diiz bir diple son bulur.

Benzerleri: Antonaras, 2012, 109/136; Atilla-Giirler, 2009, 122/191; Isings, 1957, form
12, ; Lightfoot, 2017, 79/52, 53; Lightfoot-Arslan, 1992, 67/26; Ozet, 1998, 98/58; Stern,
2001, 75/18; Whitehouse, 1997, 76/96; Vessberg, 1952, 44/39.
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Cam Cubuk

Dip Cap1: 1,6

dondiriilerek
iken Ust kismi

Giirler, 2000,
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Katalog No. 7

Dénemi: MS 1. - 2. yiizy1l
Yikseklik:17 cm

Daire bi¢imli ug ¢ap: 2,6 cm

cm

Satin Alma (2007 y1l1)

Tanim: Acik yesil renkli, bir ucu halka sekilli burgulu ¢ubuk alet yardimryla
bicimlendirilmistir. Cam heniiz eriyik halde iken alinan ¢ubuk kendi etrafinda

govdesinde spiral olusturulmustur. U¢ kismi disk formunda
halka biciminde ¢ekilip tekrar cama yapigtirilarak iiretilmistir.

Benzerleri: Akat-vd, 1984, 51/48; Canav,1985, 36/15; Erten, 2018, 100/37;

118/142; Hayes, 1975, 186/656b; Lightfoot, 2017, 301/451,

452; Lightfoot-Arslan, 1992, 219/147.

Katalog No. 8

Cam Pendant

Donemi: MS 4. -5. yiizy1l
Cap: 1,5 cm

Kalinlik: 0,9 cm

Satin Alma (2007 y1l1

Tanim: Baski teknigiyle yapilan seffaf agik sari-acik yesil
renkli pendant diizgiin yuvarlak sekillidir. Ortasinda belirgin
kabartma bezeme igeren kolye ucunun istiinde cam kancasi
yer alir. On yiiziinde iki biist, cepheden birbirlerine bakacak
sekilde kabartmali olarak resmedilmistir. Arka yilizde ise
herhangi bir siisleme bulunmamaktadir.

Benzerleri: Spear, 2001, 182/380a,b; Whitehouse, 2003,
17/879; Entwistle-Finney, 2013, 151/9.
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Katalog No. 9

Cam Pendant

Dénemi: MS 4. — 6. yiizy1l
Cap: 1,5 cm

Kalinlik: 0,9 cm

Satin Alma (2007 y1l1)

Tanim: Baski teknigiyle yapilan seffaf acik sari renkli pendant
diizgiin yuvarlak sekillidir. Ortasinda hafif belirgin kabartma
bezeme igeren kolye ucunun iistiindeki cam kancasi kirik ve
noksandir. On yiiziinde kabartmali aslan figiirii goriilmektedir.
Arka yiizde ise herhangi bezeme bulunmamaktadir.

Benzerleri: Lightfoot, 2017, 321/495-497, Whitehouse, 2003,
20/885,889; Entwistle-Finney, 2013, 159/64.

Katalog No. 10

Cam Pendant

Dénemi: MS 4.-5. yiizy1l
Cap: 1,7 cm

Kalinlik: 0,6 cm

Satin Alma (2007 y1l1)

Tanim: Opak siyah renkli cam objenin ortasinda kabartma teknikli Medusa’nin basi
figlirii yer almaktadir. Figiirli bezeme pendantta diklemesine degil yatay olarak
konumlandirilmistir. Pendantin arka yiizii diiz sekilli ve siislemesizdir.

Benzerleri: Whitehouse, 2003, 14/871; Entwistle-Finney, 2013, 141/7.
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Sonug¢

Kat. No. 1 ve 2’ deki 6rnekler Roma Dénemi’nin tipik unguentariumlaridir. Bu
sigelerin en belirgin 6zellikleri boyun kisimlari ile govdelerinin bogumla birbirlerinden
ayrilmasidir. Bogumlar bazi orneklerde daha belirgin iken kimilerinde hafif kavis
seklindedir. Bu tip siseler govdelerinin aldiklari bigcimlere gore cesitli alt gruplara ayrilir.
Katalogumuzda yer alan 1 ve 2 numarali camlar konik govdeli unguentariumlardir.
Siselerin ayirici nitelikleri, gévdeden daha uzun silindirik boyunlu ve konik formlu
olmalaridir. Unguentariumlarin  boyun kisimlarinin  uzunluklart genel anlamda
tarihsel siirecleriyle ilgili ipucu veren 6nemli ayrintilardir. Sigelerin boyun ve govde
uzunluklarimin donemsel 6zelliklerine baktigimizda her iki boliimiin esit oldugu zaman
diliminin ilk kez MS 1. yilizy1ilin ikinci ¢eyregine denk geldigi sylenilebilir. Govdeden
uzun boyunlu siselerin 6rnekleri MS 1. yilizyilin ii¢lincii ¢eyreginde gortilmeye baslanmis
ancak yayginlasmasi MS 1. yilizyilin son ¢eyreginde gergeklesmistir?’. Katalogumuzdaki
her iki unguentariumun agiz kenarlart disa dogru ¢ekilip ice katlanarak diizeltilmistir.
Roma donemi siselerinin karakteristigi bu tip ice dogru katlanan agizlardir. Fakat siselerin
dagilim bolgelerine baktigimizda 6zellikle ice dogru katlandiktan sonra diizlestirilen agza
sahip kaplar, daha ¢ok imparatorlugun dogusunda bulunmustur®®. Bu tip camlar Israil’de,
Mezopotamya’da ve Knossos’da stkga goriiliir®. Yine Anadolu’da da pek ¢ok kazi
buluntusu ve miize eserleri arasinda rastlanir. Isings’in Form 28a i¢inde degerlendirdigi
bu siseleri, Morin-Jean Form 22 olarak adlandirmistir.

Katalogumuzda yer alan 3 numarali unguentarium tip agisindan paralel 6rnekleri
bulunsa da kiiresel gévdesinin iki tarafinda yer alan ¢okertme siislemeleriyle digerlerinden
ayrilir. Bigimsel agidan bazi yayinlarda sogan gévdeli unguentariumlarin iginde ele alinan
siseyi biz katalogda literatiirde daha yaygin olan kiiresel gévdeli unguentarium olarak
tanimlay1p, bu gruba déhil ettik®. Isings bu tipi Form 26 baslig1 altinda gruplamis ve MS
1. yiizyilin sonlarindan 3. yiizyila kadar goriildiigiinii belirtmistir®'. Morin-Jean ise siseyi
Form 25 grubu igerisinde degerlendirmis ve Isings ile ayni tarihlendirmeyi onermistir®.
Hayes ise Suriye ve Filistin camlar1 arasindaki benzerlerinin MS 1. ylizyilin ortast veya
sonlarina ait oldugunu sdylemistir®®. Form agisindan birebir 6rneklerini bulabildigimiz
unguentarium, govdesindeki iki adet ¢okertme tekniginin olusu ile 6tekilerden ayrilir.
Boylesine i¢e ¢okertmeli serbest ifleme teknigi ile iiretilen kaplar, Roma camlari arasinda
yogun gozlenir**, Bu baglamda sisenin tarihlendirilmesinde form 6zelliklerinin yan1 sira

27 Stern, 1977, 37.

28 Erten, 2018, 133.

29 Israeli, 2003, 246; Barag, 1985, 15/125; Smith, 1982, 276/5/51.

30 Sogan govdeli olarak adlandirilan unguentariumlar i¢in bk. Eker, 2014, 184/221.

31 Isings, 1957, 40.

32 Morin-Jean, 1913, 78/25/77.

33 Hayes, 1975, 202/238.

34 Serbest tifleme tekniginde kap olusturulurken heniiz cam sicak iken alet yardimiyla olusturulan
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Roma donemi camlarinda ige ¢okertme tekniginin denenmeye basladigi tarihleri de baz
alarak unguentariumun MS 1. yiizy1lin sonlarindan baslayarak 3. yiizyilin sonlarina kadar
kullanildigin1 6ngérmekteyiz.

Samdan tipli unguentarium grubunun i¢ine giren Katalog No. 4’te yer alan sise
Roma camciliginda en ¢ok goriilen kaplardan biridir. Bu unguentariumlar diger siselere
gore daha uzun ve silindirik boyunludurlar. Uzun boyunlar: iglerine konulan sivinin,
daha kolay akitabilmesini saglarken ayni zamanda kolayca buharlasip u¢gmasina da engel
olur. Boyunlar1 benzer olan kaplarin gévde bigimleri ise farklilik gosterir. Ornegin konik,
kiiresel, yasst veya c¢an bi¢imli olan govde tipleri vardir®. Diger unguentariumlardan
ayr1 olarak bu tip siselerin dip kisimlart epeyce ice dogru konik yani vurma diplidir.
Form acisindan daha biiyiik kaplar olmalar1 onlarin giinlik yasama ait, ancak tasimak
icin elverissiz, evde saklanan camlar oldugunu diistindiirtir. Ancak bu islevlerinin diginda
kimi mezar buluntular1 aracilifiyla varligini bildigimiz siseler, ayn1 zamanda mezar
ritiiellerinde yerlerini almistir. Keza Olympos kazisinda Antimakhos lahdi i¢inde tiime
yakin ¢an sekilli bir unguentarium ele gegirilmistir®®. Siselerin iiretim merkezleri daha
¢ok Roma’nin dogusunda Suriye, Filistin ve Kibris civarindadir’’. Anadolu’da da pek
cok miize eseri arasinda ve kazi buluntularinda karsimiza ¢ikmaktadir. Katalogda yer
alan 6rnek Isings’in Form 82 Al olarak isimlendirdigi gruba aittir. Bu tipin ayirt edici
6zelligi uzun silindirik boyundan ¢an sekilli gévdeye gegisin belirgin sekilde ¢okertilerek
yapilmasi ve vurma dipli olugudur. Isings bu tipin daha ¢ok mezar buluntulari arasinda
siklikla goriildiigiinii belirterek sisenin MS 1. yilizyilin sonlarindan MS 3. yiizy1l icerisinde
de kullanildigini soyler*®. Morin-Jean ise bu tip unguentariumlar i¢in aymi tarihleri
onererek Form 22 adi ile gruplamaktadir®.

Kat. No. 5’te yer alan sise yasst sekillidir. Literatiirde lentoid ismiyle bilinen
kap diger unguentariumlara gére daha nadir goriiliir. Yasst siseler de yine 6lii gdmme
torenlerinde mezarhediyesiolankaplardandir®. Kiigiik boyutlu kap, mercek sekilli govdeye
ve oval bir dip kismina sahiptir. Roma camciliginda yassi siselerin imparatorlugun hem

cokertme siislemeleri Roma camciliginda sik goriilen bir bezeme tipidir. Bu siisleme tekniginin
ilk drnekleri Erken imparatorluk déneminde goriilmeye baslanmstir. En 6rnekleri MS 30-70
tarihlerinde Bat1 Roma’da bir mezar buluntusu cam bardak iizerinde saptanmistir. Daha sonraki
yillarda dilim seklinde yapilmaya baslanan ¢okertme bezemeleri Dogu Roma’da da yaygmlik
kazanmistir. Misir, Tunus, Kibris ve Kilikya, Suriye, Filistin gibi merkezlerde MS 1. yiizyilin
sonundan MS 3. yiizyila kadar goriilmeye devam etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Erten, 2018, 21;
Isings, 1957, 46; Stern, 1989, 599-600.

35 Ayrmtil bilgi i¢in bk. Erten, 2018, 29.
36 Olcay-Uckan, 2017, 196.

37 Stern, 1976, 77.

38 Isings, 1957, 97.

39 Morin-Jean, 1913, 75.

40 Ayrintili bilgi i¢in bk. Erten, 2018, 49.
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dogusunda hem de batisinda goriildiigii, buluntular yoluyla da dogrulanmaktadir. Suriye,
Filistin ve Kibris eserleri doguda kullanildigini, Tiirkiye’de ise ¢esitli koleksiyonlarda ve
miizelerde yassi sise 6rneklerinin olmasi Anadolu’daki varligini ispatlar*!. Koleksiyonda
yer alan sigsenin agiz kenar1 yine disa ¢ekilerek ice dogru katlanmistir. Bu sekliyle yine
dogu ozelligi tasidigi goriiliir. Bu tip siselerin gogu 6rneklerinin agiz kenarlari islenmeden
diiz halde birakilmaktadir. Katalogumuzda yer alan kap, diger yaygin yassi siseler gibi
diiz ag1z kenarina sahip olamamasi ile onlardan ayrilir. Benzer drneklerini Suriye ve
Kibris buluntular1 arasinda gorebilmek miimkiindir*>. Hayes, kaplarin Suriye’ye ait
orneklerini MS 3. ve 4. yiizyillara tarihlerken, Kibris buluntularini MS 2. ve 3. yiizyillara
ait oldugunu belirtir.

Katalogda yer alan cam kdse Roma doneminin yaygin kaplarindandir. Isings
kaseleri Form 12 ad1 altinda gruplar ve MS 1. yiizyila tarihler. Morin-Jean ise Form 71
adi altinda grupladigi bu kaplar igin ayni yiizyillar1 kullanilir*®. Bu késeler literatiirde
“Carinatep Cup” olarak isimlendirilmekte ve Roma doneminde ortaya ¢ikan “Hotheim
Cup” diye bilinen kaplarin bir alt tipini olugturmaktadir**. Camlar, Hofheim 6rneklerine
gore daha farkli forma sahip olmalarinin yani sira ayn1 zamanda islevsel 6zellikleri
ile de ayrim gosterir. Hotheim kaselerinin pigmis topraktan yapilmis 6rnekleri varken
Carine kaselerinin yoktur. Ozellikle Kibris, Suriye ve Filistin bélgelerinde goriilen bu
kaselerin disa dogru c¢ekik agizli olmalari, onlarin olasilikla agzi kapakli, kapali kap
amaciyla tiretilmis olabileceklerini diistindiiriir. Kat. No 6’da yer alan cam kase de Carina
kaplariyla benzer 6zellikler gostererek, disa ¢ekilerek yuvarlatilmis agiz kenarina sahiptir.
Ag1z kismindan sonra ise bir bogumla hafif torba sekilli olan gdvdeye gecilmektedir. Bu
haliyle cam kap MS 1. yiizyila ait olmalidir.

Kat. No. 7’de bulunan cam c¢ubuk yine Roma doneminde yaygin goriilen
objelerden biridir. Islevsel anlamda pek ¢ok farkli yorumu olan bu cubuklarin tam
halde korunabilmis ve halka uglu olan 6rnegi katalogumuzda yer almaktadir. Acik yesil
renkli tek bir ¢ubuktan olusan cam, sik araliklarla dondiiriilerek biikiilmiistiir. Roma
Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii yerlerde goriilen gubuklar, MS 1. ve 2. yiizyillara ait
olduklar1 yaygin kanidir. Isings tarafindan Form 79 ismiyle gruplanip, MS 1. yiizyila
tarihlendirilirler.

41 Erten, 2018, 49.

42 Suriye ornekleri icin bk. Hayes, 1975, 62/171; Kibris drnekleri i¢in yine bk. Hayes, 1975,
66/199.

43 Isings, 1957/28; Morin-Jean, 1913, 125/157.

44 Hofheim kaseleri, MS 1. yiizy1l ile goriilmeye bagslar ve yayginlasmast MS 1. yiizyilin sonuna
dogru olmustur. Erken kaplar daha diiz formlara sahipken daha sonraki 6rneklerin agiz ve dip
kisimlarinda kivriml hatlar olusturulmustur. Ozellikle MS 1. yiizyilin sonunda dip kistmlarinm
hafif vurma dipli olarak sekillendigi gézlenir. Bu tip camlar daha ¢ok Italya’da ve imparatorlugun
bat1 kisimlarinda goriiliir. Akdeniz tilkesine kiy1s1 olan pek ¢cok yerde benzer kaselere rastlanirken
ozellikle Dogu Akdeniz’de bir ya da iki drnekle karsilagilmaktadir. Bunlarin sayica fazlaligi ve
siisleme agisindan zenginlikleri birden fazla atdlyede tiretildiklerine isaret etmektedir. Ayrintilt
bilgi i¢in bk. Stern, 2001, 45-46.
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Kat. No. 8, 9 ve 10°da goriilen kolye uglar1 6zellikle Suriye ve Filistin bolgesinde
yaygindir. Kat. No. 8’de yer alan iki biist kabartmasi1 bulunan pendant Barag’in tipolojisine
gore diizgiin yuvarlaga sahip ve iizerinde orantili sekilde kabartmaya sahip olan A
sinifinda tanimlanan objelerdendir. Bezemesine gore ise 1. katagoriye girer. Zaughdi
tarafindan bu pendantlar tip 1 olarak isimlendirilmistir. Kat. No. 9’da bulunan aslan
figlirli pendantlar 6zellikle Yugoslavya’da, Roma imparatoru Diocletian’in etkileyici
bir saraya sahip oldugu, Salona cevresindeki bolgede sik goriiliir. Salona’da yapilan
kazilar sirasinda yirmiden fazla pendant tespit edilmis olup bu pendantlarin ¢ogu aslan
figlirli kabartmalidir. Aslan motifleri pendant iizerinde sag veya sola doniik durabilir.
Bu motife ayni zamanda Sasani miihiirlerinde de siklikla rastlanir. Aslan genellikle
sar1 bir cama oyulur ve kendi rengini alir. Baz1 6rneklerde ise aslanla birlikte hilal ve
giines sembolleri sahneye eslik eder. Stern, giines ile ilgili dnemli bir burg isareti olan
yildiz figiiriiniin Leo’ya atifta bulunulabilecegini sdyler. Ancak, gok cisimlerinin baska
anlamlar tasiyabilecegi konusunda da uyarir. Aslinda aslan motifinin biiyiilii ve tilsimli
bir anlam1 da vardir. Yaygin inanisa gére Misir ¢6llerinde dogan aslan oryantal ve pagan
dinlerinin ¢gogunlugunda biiyiik rol oynayan giines tanrisi ile 6zdeslestirilir. Katalogdaki
ornegimiz de ise aslan figiiri saga dogru doniik cepheden verilmistir. Camin {istiindeki
bozulmalardan dolay1 motif zor segilebilmektir. Barag’in A sinifi adiyla tanimladigi gruba
girer ve bezeme tipine gore de 5. sinifa aittir. Kat. No. 10°da Gorgo kardeslerin en tnliisi
Medusa tasvir edilmistir. Medusa’nin basi pendantlarda ya da disklerde yine sik tercih
edilen motiflerden biridir. Bakan kisiyi tasa ¢evirme ikonografisinin de etkisiyle Medusa
hem tanrilar hem de insanlar tarafindan koruyucu tasvirlerdendir. Bu amagla, Hellen
sanatinda Athena’nin aigis’inin merkezinde yer alan Medusa basi Roma Imparatorluk
Donemi’nde savas ile iligkili olarak hem Minerva ve Ares gibi tanrisal karakterlerin hem
de imparatorlarin zirhlarm siislemektedir®s. Ornegimizdeki Medusa basinin, saglaridaki
yilan motifleri ugusur vaziyette tasvir edilirken goz ve dudaklar1 belirgin sekilde yiiksek
kabartmali yapilmistir. Bu haliyle pendant Barag’in tipolojisinde A sinifinda yer alan
orneklerden biri olup bezemesine gore de 1. kategoriye girmektedir. Kat. No. 8,9 ve 10’da
bulunan pendantlarin benzerleri Smith Koleksiyonunda goriiliir ve bunlar Whitehouse
tarafindan MS 4. ve 5. yiizyillara tarihlendirilmistir. Bizde Barag’in tipolojisine gore
gruplandirdigimiz pendatlar i¢in Whitehouse’un tarihlendirmesini 6nermekteyiz.

Ozel bir koleksiyondan olusan secki eserler, Roma ve Bizans camciliginin
orneklerini temsil eden objelerdir. Koleksiyondaki kullanim kaplari, Roma camlarinin
en sade ve basit drneklerindendir. Camlar, M.S. 1. ylizyildan baslayarak M.S. 5. yiizyila
kadar tarihlenebilmektedir. Bu kaplarin benzer 6rneklerine, kazi buluntularinda ve ¢esitli
miize koleksiyonlarinda rastlamak olasidir*. Pendantlar ise giinlik kullanim kaplari

45 Kleiner, 1992, 182/150.

46 Olympos Kazis1 buluntulart i¢in bk. Olcay, 2017; Elaiussa Sebaste Kazis1 buluntulari i¢in
bk. Gengler, 2009; Klaros Kazi buluntulari i¢in bk. Tastemiir, 2007; Patara Kazis1 buluntular1
i¢in bk. Baybo, 2003; Parion Kazis1 buluntulari icin bk. Kasapoglu-Ozdemir, 2013; Bodrum
Sualt1 Arkeoloji Miizesi eserleri icin bk. Ozet, 1998; Tire Miizesi camlari i¢in bk. Giirler, 2000;
Bergama Miizesi eserleri i¢in bk. Atilla-Giirler, 2009; Erzurum Miizesi camlari igin bk. Oztiirk,
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kadar miize ya da kazi buluntular1 arasinda siklikla goriilen camlardan degildir. Nitekim
katalogumuzdaki kolye uclart belirgin kabartma figiirleri ile onemli eserlerdendir.
Boylesine figiirli ve giiniimiize tiim halde ulagabilmis o6rnekleri gogunlukla 6zel
koleksiyonlararaciligi ile gérebilmekteyiz. Ayrica pendantlarin birebir paralel 6rneklerinin
Smith Koleksiyonu’nda yer almasi belki de bu objelerin iiretim ve kullanim yerlerinin
de birbirinden bagimsiz olmadiklarini diigiindiiriir. Bugiin 6ngérii ya da varsayim olarak
yaklastigimiz cam iretimi ve ticaret agmna iliskin ¢ikarimlarimiz gelisen arkeolojik
analizler sonucunda kanitlanabilir hale gelecektir. Bu baglamda 6zel koleksiyonlarin
varligi ve s6z konusu eserlerin takdimi, camlarin kullanildiklarit donemdeki yasam tarzini
anlamamiza yardimeci olan kaynaklardan biridir.

2013; Kars Miizesi eserleri icin bk. Oztiirk, 2013; Kahramanmaras Miizesi eserleri igin bk. Eker,
2014; Odemis Miizesi camlari icin bk. Cakmakei, 2017; Silifke Miizesi camlar i¢in bk. Erten,
2018.
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Abstract

The ceramics found at the palace, which is in a different position with its function
in the urban pattern of Edirne within this identity, show chronological continuity from the
first half of the 15th century to the early 20th century. The Iznik ceramics that spread over a
period of about 150 years and that were decorated with a single decoration technique but in
different styles within this continuity make up the content of this study. The majority of the
blue and white plates qualify as the copies of Chinese porcelains. However, the polychrome
painted plates are completely distinguished from the blue and white examples by their
sizes and decorations. In this manuscript, a group of iznik ceramics discovered during the
excavation at the New Palace in Edirne was examined in terms of material, shape, color,
and decoration technique in detail by supporting them with drawings and photographs and
it was intended to determine its importance within the period.

Keywords: Edirne Palace, Lznik, blue and white, ceramic, Islamic pottery,
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Osmanli doneminde 6nemli bir konuma sahip Edirne’de, kismen ya da saglam
ulasabilmis kiiltiirel varliklar kentin tarihsel kimligini pekistirmesi bakimindan dikkat
cekicidir. Bu kimlik igerisinde, Edirne kent dokusunda isleviyle farkli konumdaki sarayda
bulunmus seramikler kronolojik olarak 15. yiizy1l ilk yarisindan, 20. yiizy1l baslarina kadar
stireklilik gostermektedir. Bu siireklilik igerisinde, yaklasik 150 yillik bir déneme yayilan,
tek bezeme teknigiyle fakat farkli iisluplarla bezenmis iznik seramikleri bu ¢alismanin
icerigini olusturmaktadir. Mavi beyaz tabaklarin ¢ogunlugu Cin porselenlerinin kopyasi
niteligindedir. Cok renk boyali tabaklar ise boyutlar1 ve bezemeleri agisindan mavi
beyaz orneklerden tamamen ayrilir. Bu yazida, Edirne Sarayi’nda bulunmus bir gurup
Iznik seramigi malzeme, bigim, renk ve bezeme teknigi acisindan fotograf ve cizimlerle
desteklenerek bu seramiklerin donem igindeki yeri saptanmaya ¢aligilmistir.
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I. Introduction

The ceramics made of clay and in different shapes are among the portable cultural
properties which document the productivity of the Ottoman society, its skill and technical
level in this productivity, and the tastes of the society, as in the other societies. Although
vessels of use resemble in terms of the diversity of shapes in societies, the ornaments
consisting of the unique motifs of a society may create differences on the interior face
among open vessels but on the exterior face among restricted vessels. Those motifs, and
even compositions, which create differences may be carried to other geographies through
trade and appreciated by the society that they have been carried to and this appreciation
may cause some confusion about origins for researchers centuries later.

Edirne was conquered in 1361; the construction of a palace was launched at
the city center soon afterwards; and this construction was completed in 1368'. About 80
years after its construction, the process of construction of a new palace was initiated by
the Tundzha River in the reign of Murad II for such reasons as the fact that it remained
within the city and failed to meet the needs®. Even though there were slowdowns in
the construction of the palace in the period concerned, the process of construction was
accelerated as of the reign of Mehmed II. Besides the inclusion of new buildings in the
palace, the previously-constructed buildings were restored in the reigns of the successor
sultans®. The preference for Edirne instead of Istanbul in the second half of the 17th
century by Mehmed IV influenced this new palace, constructed by the Tundzha River,
to experience its heyday*. Although various restorations were carried out at the palace,
which was not used by the Ottoman sultans after Ahmed III, the palace was considerably
disfavored and began to be used as an arsenal as of the early 19th century. The palace
entered a radical destruction process following the blowing up of the arsenal in order to
prevent it from being captured in the Russo-Ottoman War of 1877-1878°. Excavations
were launched at Cihanniima Pavilion and Kum Pavilion under the advisership of Tahsin
Oz about 80 years later in 1956°. The second stage of the studies carried on at intervals
was performed under the advisership of Prof. Dr. Goniil Cantay. Excavations were
carried out at Matbah-1 Amire (the Palace Kitchen) and Kum Pavilion in and after 1999’.
The 3" period of the excavations covers the year 2009 and afterwards. Archaeological
excavations were carried on in different areas together with Matbah-1 Amire in the studies
presided by Prof. Dr. Mustafa Ozer®.

Ri’fat Osman, 1957, 16.

Tufan, 2003, 2.

Ri’fat Osman, 1957, 20; for further information on the restoration in 1529, see Sezgin, 2007, 397-407.
Kocaaslan and Arslantiirk, 2012, 5.

Ri’fat Osman, 1957, 41-52.

Oz, 1965, 220-221.

For information on the excavations carried out in these areas, see Cantay, 2001a, 439-448;
Cantay, 2002a, 29-40; Cantay, 2003, 29-38.

8 For further information on these excavations and the palace, see Ozer, 2012, 615-626; Ozer,
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In this paper, it was intended to make an overall evaluation of a group of iznik
ceramics found during the excavations at Edirne Palace’. The overwhelming majority of
the ceramics under evaluation (P4-12) were discovered during the excavations carried out
at Matbah-1 Amire in 2011-2012. To classify the decoration program on the plates, it was
aimed to determine the place of iznik ceramics among the palace ceramics encompassing
examples from a period of about 450 years by making use of the examples found in the
previous periods as well (P1-3)'°.

II. Ceramics

Iznik ceramics do not outnumber the red-paste glazed and unglazed ceramics
and the imported ceramics among the excavation finds. The archaeological excavations
were carried on in very few areas within the palace complex and predominantly in the
building remains within these areas, which can be shown as a factor for the scarcity of
these numerical data. Although the appointment of Istanbul as the capital city soon after
the commencement of its construction reduced the new palace outside the city center
of Edirne to a secondary position in terms of functioning, the future of this palace did
not turn out like that of the old palace at the city center. It is certain that broken or old-
fashioned ceramics would not have been thrown into the buildings during the palace
complex, which was further developed in the classical period, as well as during the active
use of this complex. Hence, the limited number of finds also preferred!! by the European
elite apart from the Ottomans, used at the Ottoman Palace, and intended to be evaluated
considering their shapes and stylistic features below are quite important in terms of the
history of art.

The ceramics produced in iznik among the finds from the excavation at Edirne
Palace are comprised of plates, bowls, and an inkwell according to their shapes. All
white-paste finds are monochrome and polychrome decorated in underglaze technique.

Two types are seen when the body and mouth shapes are taken into consideration
in the Iznik-style plates with transparent, achromatic underglaze, and monochrome or
polychrome decorations. They are flat plates with a hollow body and an everted and
round rim (P3, P4, P14,P15) and flat plates with a hollow body and an everted and foliate
rim (P5-P12). Whilst the bases and the body shapes display common characteristics in
both types, the basic difference between these two groups is whether the rim has a foliate
or round profile. Two different positions are seen at the everted rims of the plates too.

2013a; Ozer, 2013b; Ozer, 2014.

9 This paper was summarized from the doctoral (PhD) study entitled “Edirne Yeni Saray Kazis1
Seramikleri (Ceramics from the Excavation at the New Palace in Edirne)”. See Ugar, 2014.

10 These ceramics and some of the glazed and unglazed ceramics introduced in the thesis were
discovered during the excavations carried out at and around Matbah-1 Amire under the advisership
of Prof. Dr. Goniil Cantay. For further information on these ceramics, see Cantay, 2001b; 2002c,
Cantay, 2006.

11 For further information, see Carrol, 2002, 171.
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Fig.1: Blue and white plates.

In these types, the everted rim was shaped to be either in parallel with the body or more
right-angled. When generally evaluated in terms of shape, it is seen that they maintain the

shapes in Miletus-style plates'.

Also being an ornamental element, the foliate rim began to be used as a mouth
shape in the reign of Mehmed the Conqueror (Sultan Mehmed II) and this use was

12 For information about the shapes on Miletus-style plates, see Polat, 2016, 218-223.
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frequently preferred in iznik ceramics after the 1520s". This application was repeated
in almost all blue and white ceramics dated to the second quarter of the 16th century,
produced under the influence of Chinese porcelains, and found during the excavation
at Edirne Palace'. On the other hand, the rim shape is observed to have changed on the
examples dated to the 17th century. Just as in the local-style ceramics which are dated to
the early 16th century and on which the Chinese influence is not felt intensively, the rims
were mostly terminated in a round shape. We often encounter this application on Iznik
plates after the second half of the 16th century's. On iznik plates, the foliate rim is not a
shape which merely emphasizes the rim. The identical shapes of the lines bordering the
borders at the center, on the body, and at the everted rim display some harmony from
the outermost to the innermost areas at the stage of ornamenting the interior face of the
plate's. The lines on the body and at the everted rim are also foliate on the blue and white
plates from the excavation at the palace that were terminated in a foliate rim. Hence, the
shape of the rim directly affected the shapes of the lines bordering the decorations on the
interior face. This standard application, which we encounter on the interior faces of the
plates found at Edirne Palace, is not a rule and may vary in Iznik ceramics. The border
line close to the foliate rim may be foliate, whereas the other lines on the interior face
may be straight!”.

The standard body shapes of the plates caused the mouth diameters to have
similar sizes too. Doubtlessly, the effect of the template used in decoration is also quite
essential for the standard sizes. The fact that a previously-prepared template would also
be used on other plates affected the production of shapes with sizes suitable for the
template. The mouth diameters of the white-paste and underglaze blue painted finds from
the excavation at the palace range from 35 cm to 44 cm. The mouth diameters of the blue
and white plates are larger than those of the polychrome plates. When compared with the
examples found at other excavation sites and in museums, it is understood that the sizes
of the plates were gradually reduced following the blue and white style.

Some of the bases of the Iznik plates discovered during the excavation at Edirne
Palace have been able to survive in good condition and all of them are of ring base type.
The bases predominantly display a perpendicular position, whereas their heights vary
between 0.5 cm and 0.9 cm.

13 Atasoy and Raby, 1989, 104.

14 For several examples of the plates with foliate rims, see Atasoy and Raby, 1989, 78, Phot.7.58;
Altun,1991, 22, 1. 11.

15 For an example, see Altun, 1991, 23, 1. 14; Atasoy and Raby, 1989, 78, Phot.57; for several
examples of the 17th century, see Altun, 1991, 30, 1. 32; Bilgi, 2009, 426, Cat. 270.

16 Atasoy and Raby, 1989, Phot. 307; Aslanapa, Yetkin and Altun, 1989, 120; Williams and
Zervos, 1992, Plates 44-41.

17 Altun and Demirsar Arli, 2007, 328, Ima. 9.
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Fig.2: Blue and white plates; The polychrome decorated ceramics (P14, P15,B3,H1)

The finds also include an almost

sherds likely to have belonged to bowls (B1-

partially good condition has a hemispherical

complete bowl produced in iznik and base
4). The bowl that has been able to survive in
body. The bases with differing diameters are
moderately high. They resemble the plates by this feature of theirs. Differences are seen

in the positions of the bases, with them being either incurving or excurving.
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An inkwell (11) is one of the most striking examples considering its decoration,
although its analogues in terms of shape are common among the white-paste ceramics
produced in Iznik. This inkwell has a low height, an everted ring base, an oblate spherical
body, a very short conical neck, and an everted round rim.

II1. Decoration

Of the ceramics produced in Iznik, the plates and the bowls were decorated
in the technique of monochrome and polychrome painting under the transparent and
achromatic glaze. The paints preferred in the monochrome decoration are cobalt blue
(P1-P12, B1, and B2) and black (B4 and I1). While black and cobalt blue were used
together in B3, such paints as coral red, tile red, and green are seen in the decorations of
the other plates (P13-P15). Geometric, floral and figured ornaments are available on these
monochrome or polychrome decorated ceramics. Whilst geometric and floral decorations
are considerable on the blue and white ceramics, a figured decoration is also available
within the composition on a polychrome decorated example.

The blue and white plates whose shapes can be understood entirely among the
ceramics under examination generally resemble in terms of their shapes, paste structures,
and the material used in the formation of the decoration. Although differences are seen in
motifs, the compositions generally created within the repetition system further consolidate
the analogy. On the interior faces of the blue and white plates is a triple arrangement
which results from the placement of the ornament in three sections. Given the plates in
good condition as well, it is seen that this arrangement was adapted to the blue and white
Iznik ceramics without differing from the blue and white Chinese ceramics that were
taken as examples. Three different decoration areas which were independent from each
other were created at the center, on the body, and at the wide rims. On the other hand,
two polychrome painted examples whose shapes can be determined differ in composition
set-up (P14-P15). There is generally an arrangement with two sections on the interior face
depending on the change in the decoration style and the reduction in the vessel size. The
decoration starting from the ground was terminated at the beginning of the everted rim
without being interrupted on the body.

Of the bowls, which are deeper vessels as compared with the plates, only one
has been able to survive in partially good condition (B3). When the decorations on the
base sherds are also evaluated, it is seen that what they have in common is the presence
of decorations within the circular area on the ground, just as on the grounds of blue and
white plates. Depending on the vessel depth, a decoration is available at the center, while
the body was left empty. A single decoration area was created on the body on the exterior
face in this type, which displays a more vertical shape.

Even though the composition on an inkwell among the restricted vessels is not
a rule, it shows that the triple decoration set-up was frequently preferred in these shapes
as well (I1). The triple arrangement, which is important in that it clarifies the sections of
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the shape as on the ground, on the body, and at the rims on the blue and white plates, was
numerically repeated on the inkwell, with it being wide in the middle but narrower on
the sides'®.

III. 1. Geometric Decoration:

The circular straight or foliate lines seen on the underglaze monochrome
and polychrome painted ceramics generally occur as a type which borders the floral
decoration or which clarifies the base and the rim. Although they take up less room than
the floral decoration in terms of density, they can easily be distinguished among the floral
ornaments when their sizes are considered.

The border bands on the blue and white plates from the excavation at the palace
are in the form of double lines. There is some consistency between these bands, which
were treated as foliate (P5-P12) and straight (P1-P3, P4, P14, and P15). If the rim was
foliate on the interior face, the lines bordering the decorations were also designed as
foliate, while if the rim was round, the lines were also designed as round. On the other
hand, there was no standard for the shape and number of lines on the exterior faces and
the design rule was mostly departed from. The lines separating the decorations at the
everted rim, on the body, and at the center from each other are double on the monochrome
decorated plates, while the difference on the polychrome decorated plates is striking. At
the rim, the outermost border line is single, but the border line close to the body is double.
The treatment of the floral motifs in small sizes on the blue and white plates in Iznik
ceramics in general clarifies the lines with approximately the same thickness, while the
markedness of the border lines decreased rather well in the polychrome decoration as the
motifs of different types grew larger”. This feature is also repeated on the polychrome
decorated plates among the finds from the palace (P14 and 15).

A different application seen on one of the palace plates is the bordering of the
floral arrangement at the center with an equilateral quadrangular form (P16). The plate
on which this application, which differs from the classical circular lines that clarify the
center on plates and bowls and which is uncommon, is seen has a special place among
the palace plates and the other polychrome decorated plates®. The striking feature on the
iznik-style inkwell is that the bands flawlessly drawn on the Iznik ceramics with other
shapes were provided amateurishly (I1). This careless appearance of the lines contradicts
with the professionalism of iznik ceramics.

The double lines found at the centers of the blue and white plates are also available
at the centers of four bowls. The decorations within the circles differed and the outer lines

18 For several inkwells with an analogous arrangement, see Carswell, 1987, Plate III, Fig.1,2;
Toéth, 2010, 157, Fig.1; Demirsar Arli, 2011, 63, Ima.12.

19 For an example, see Bilgi, 2009, 491, Phot.327.

20 For the example on which the floral decorations are bordered by a hexagon on the surface of
the plate, see Rogers and Ward, 1988, 222, Phot.159.
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were enlivened with dots at different densities (B1-B4). Although they are distinguished
from the blue and white plates found at the palace by this feature, we usually encounter an
analogous arrangement on the ceramics produced in iznik?'. Another example on which
the geometric decoration is striking is also available among the bowls. On this Iznik-style
bowl (B1), the inside of the medallion was partitioned by double-contoured diagonal lines
with a different application, thereby forming a chessboard pattern view?>. On the other
hand, the ground and the rim are clarified with a double line on the other bowl that has
been able to survive in partially good condition. Unlike the blue and white plates, stylized
leaves were randomly included in the outer line (B3).

Although the circular foliate and straight bands are the most highlighting motifs
of the geometric decoration, it is clear that the floral decoration sandwiched between
these motifs was also planned within the geometry system. The best example that
emphasizes this among the finds is P1. At the center is a nonagon with a concave profile
that comprises 9 intertwined circular spirals with rumi patterns which encircle the flower
that is in the form of a nine-arm star.

The fish scale motif which generally had a feature of decorating the figure’s
surface in figured decorations was available as a decoration motif on ceramic surfaces
without figures as well. Having preserved its continuity as a motif whose form has
perhaps never changed at all in a style where monochrome painting between contours
predominates, this motif'is a pattern which was fondly used on Iznik ceramics as well. The
fish-shaped flask is one of the examples on which this pattern is perhaps most strongly
emphasized among Iznik ceramics®. In the example concerned, the whole surface was
decorated with this pattern and the insides of the patterns were clarified with dots. An
analogous decoration application also draws attention in the fish motif on the plate found
during the excavation at Edirne Palace and dated to the 16th century (P14). Another
example on which this motif predominates on the surface of the vessel is the inkwell (I1).
The inside of the wide border created on the body was decorated with this motif.

II1. 2. Floral Decoration:

The geometric shapes created with the circular lines and hatching inevitably
occurring due to the shape of the vessel on the monochrome and polychrome decorated
ceramics produced in Iznik were treated in harmony with the floral decorations.

The difference in the floral compositions in the blue and white style that are
considerably seen on iznik-style plates can be explained with two factors. The first one
is the “Baba Nakkas” style. The style in which such floral motifs as rumi and hatayi

21 For several examples, see Oney, 2009, 91, Cat.No.1; Bilgi, 2009, 101, Cat.33.

22 For the examples with an analogous arrangement, see Ozkul Findik, 2001, 173, Phot.179;
Aslanapa, Yetkin and Altun, 1989, 148.

23 Atasoy and Raby, 1989, 107, Phot.124. For another plate on whose ground the fish scale pattern
is intensively seen, see Altun and Demirsar Arli, 2001, 396, Ima.11.
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patterns were frequently used in decoration had been influential until the first quarter of
the 16th century. The other one is that the Ottomans met Chinese ceramics, which had
already been available in its nearby geography, and that Chinese ceramics consequently
began to be copied intensively at the workshops in Iznik as of the first quarter of the
16th century. Chinese porcelains, which were expensive and valuable in the 15th and
16th centuries, were also accepted by the Islamic countries. Ceramics which substantially
resembled these considerably popular porcelains in terms of shape and decoration were
produced at the workshops in iznik. So, the oriental motifs began to get established well
in the Ottoman decoration repertoire under the pioneership of Ming porcelains (Oney,
1976, 125-16). Although the shapes and the composition order remained fixed, the floral
ornaments predominating on the plates were reinterpreted by the masters of Iznik and the
influence of the Ottoman nakkashane also appeared on the plates®. The floral composition
understanding on the ceramics intensively produced in the Period of Principalities and
called the Miletus style gradually ended as a result of these two factors.

The floral decoration repertoire contains curved branches, leaves connected with,
or independent from, these branches, and bunches of grapes on the monochrome painted
plates but various flower motifs such as tulips, roses, and hyacinths on the polychrome
painted plates.

The curved branches and the floral motifs where these branches are terminated
in flowers on the blue and white plates occur as indispensable decoration elements on the
Iznik-style blue and white ceramics found at and outside the palace. The curved branches
on the rim borders of the plates discovered during the excavation at the palace were placed
in two different ways. These flowers were provided with their views from one direction.
When evaluated in general, two different applications draw attention at the everted rims.
In the first one, the motifs were left in the background color; decoration was made with
the flowers from the hatayi group; and the surroundings of the decoration were filled
with blue (P2% and P3). In this negative view arrangement, flowers were placed at the
tips of the branches with concave and convex shapes and an undulating composition was
created within the border by directing these flowers towards the mouth and the body with
the method of inverse symmetry, thereby providing the continuity of the decoration?. In

24 Deny, 1974, 80-81.
25 Deny, 1974, 81; Atil, 1987, 243.

26 The motif on the rim border of this plate was identified as an opium poppy within the scope
of the doctoral (PhD) study. Given the leaves which enfold the body, it seems more logical that
this motif be a hatayi motif rather than a pomegranate or an opium poppy. Different forms of this
motif were also available in decoration on tiles and called opium poppies or pomegranates. For
information, see Demiriz, 1999, 168; Doganay, 2003, 46. In addition, for the drawings of the
pomegranate motifs frequently encountered in various handicrafts in the Turkish-Islamic art, see
Caglitiitiinciigil, 2013, 66-67.

27 For analogous examples, see Harrison and Firath, 1966, fig.21; Atasoy and Raby, 1989,
Phot.279.
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the second application, however, the flowers at both tips of the “S-shaped” horizontal
cobalt blue branches in the positive order were placed to face the same direction and
the background was left white?® (P4 and P12). An analogue of this arrangement is also
available on the wide border created on the body of a bichrome decorated bowl. The
decoration was created with the curved branches and hatayi patterns drawn to be larger
than those at the plate rims (B3). Even though the floral motif which draws attention on the
rim borders of the plates with a center decorated with curved branches is perceived as an
unidentified flower at first glance, its analogues on Chinese examples are called “Lingzhi
Fungus” and acknowledged as the symbol of immortality?® (P6-P8). Again in the second
application, the aster flowers on the rim borders of the plates with bunches of grapes were
treated with their views on Chinese porcelains®® without undergoing much change in their
views (P8-P11). Providing the flowers on the rim borders from one direction is not a rule
in iznik ceramics. It is also remarkable that diversity in compositions was achieved by
treating a single flower or two different flowers at different angles’'.

Given the floral decorations at the center, it is discovered that the curved
branches and the descriptions in which these curved branches terminate in such flowers as
chrysanthemum and peony are identical in style (P6-P8). This composition order, which
was common on the grounds of the blue and white plates at the second quarter of the 16th
century, resembles that of the Chinese porcelains of the 15th century®2. Even though an
analogous composition order under the Chinese influence is common on the other iznik
plates®, as on the plates of Edirne Palace, there are also examples on which the curved
branches are not terminated in flowers*. Such a composition order is not seen on the
plates of Edirne Palace.

Another group of plates where the decoration at the center differs although the
rim borders and the body arrangements resemble those of the plates with curved branches

28 For the examples, see Atasoy and Raby, 1989, phot.338.
29 Cited from Mudge by Lally, 2016, 181.

30 For the blue and white Chinese porcelain example of the 14th century, where the rim border of
the plate with a foliate rim was decorated with analogously-shaped flowers and spiral branches,
see Carswell, 1979, P1.7; Deny, 2004, 125.

31 For an example, see Atasoy and Raby, 1989, Phot.339.

32 For several examples seen on Chinese porcelains, see Pope, 1956, Plates 34-36; for a
comparative example, see Deny, 1974, 79, Phot.4-5.

33 For the examples of iznik plates which were discovered at the excavation of iznik Tile Kilns;
whose rim borders were decorated with curved branches; whose body borders were decorated
with bouquets of flowers; and whose centers were decorated with spirally-curved branches and
flowers, see Aslanapa, 1985, 645, Ima.6; Aslanapa, 1992, 453, Image 9; Altun and Demirsar Arli,
2007, 104, Ima.12; Altun and Demirsar Arli, 2008, 34, Ima.7.

34 For the example which contains a leaf at the center and on which the curved branches encircling
this leaf are not terminated in any flower, unlike the examples with a center containing curved
branches, see Bikic, 2007, 517, Fig.2.
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is the plates with bunches of grapes (P9-P11). The grape leaves and bunches of grapes
frequently used on Chinese porcelains as of the 15th century were the dual motif fondly
used on Iznik ceramics until the mid-17th century®’. Generally provided in the form of
three bunches between grape leaves and sprouts, the grapes were suspended downwards
from one direction of the plate and described quite similarly to their states in nature.
When the motif and the composition order on this group of plates are examined carefully,
it is seen that the composition resembles those of the plates with bunches of grapes and
grape leaves that belong to the Ming period*.

The decorations on the palace plates produced in iznik are seen to have been
simplified as of the early 16th century. The copying of the decorations on Chinese
porcelains and their transfer onto the ceramic surface in Iznik ceramics maximized this
simplification. Whilst the symmetrical floral arrangement with rumi patterns, hatayi
patterns, and curved branches that was seen in the local style led to the excessive pattern
density and the pressure of blue, the copied new compositions with sparser patterns
at the same time further clarified the white background color. Especially one of the
primary motifs which provide simplification of the border on the body is the bouquets
of flowers. The basic feature of the identical or different type of bouquets located on the
body on the interior and exterior faces of the plates with a center containing bunches
of grapes and curved branches is their location on the interior and exterior faces on the
body independently of each other according to the fundamental principle of symmetry.
These bouquets also manifest themselves in the red-paste ceramics called Miletus-style,
although differences are seen in their shapes®’. The flowers in the form of a bouquet were
available on the body borders either in a single type*® or in more than one type. Palmettes
(P8 and 11%), rumi patterns (P9) and soft-edged leaves (P7, 9, and 12) can scatter around
from the palmette-like flowers which ascend from the root*. Even though it cannot be
fully understood to which flower species the flowers in the bouquets belong, it can be
easily comprehended that the peony-type flowers again at the centers of the same plates
were treated with different views on the bouquets on the plates with curved branches
(P5-P8). When the bouquets on the plates with bunches of grapes are examined in detail,

35 For further information, see Sefren, 2008, 81-82.

36 For an analogous example, see Deny, 2004, 125.

37 For the photograph and information, see Yilmaz, 2009, 37, Cat.16; for the decoration consisting
of the leaves in the form of a bouquet around a bird at the center, see Aslanapa, 1965, Ima.27.

38 For the example containing a single type of bouquet although there appears a difference in the
flowers opening around on the interior and exterior faces, see Gok, 2009, 62, Tab.9.

39 The same bouquet as the bouquets located on the exterior and interior faces of the body on this
plate and as the bouquets located on the interior face on P13 is also available on the plate again
with bunches of grapes that is dated to 1525-1535. For the photograph, see Atasoy and Raby,
1989, phot.313.

40 Such independent bouquets of flowers are seen on the interior and exterior faces of a high-
footed plate with monochrome decoration. For information and the photograph, see Hayes, 1992,
252, Cat.45, P1.36, phot.45.
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it is seen that the flower species completely changed in this group, although they were
identical with those in the other group in terms of their orders of placement. The Lingzhi
Fungus motifs on the rim borders of the plates with a center containing curved branches
draw attention in the selection of flowers on the border on the body. Provided in small
sizes on the rim borders, this motif was highlighted by providing it in a larger size. These
examples are quite important in that they emphasize the connection between the plates
with curved branches and the plates with bunches of grapes.

The placement of the bouquet on the body border of one of the plates with
bunches of grapes also provides information on the formation of the template that
forms the composition. It is known that the decoration was prepared on the basis of the
fundamental principle of symmetry on such plates. The bouquets were alternately placed
in the examples containing two different bouquets. Although an analogous system is seen
in this example as well, the bouquets of an identical type come side by side at both ends
of the half of the plate, which indicates that the template was prepared in the 2 order (P9).

Even though such decorations are understood to have been influenced by the
Chinese ceramics of the 15th century*!, the local motifs were available within the same
composition as on the plate found in a private museum besides/next to the copies of the
blue and white porcelains of the Ming period*. Also given the bouquet at the center of
the iznik-style bowl sherd, it is understood that although it resembled Chinese bouquets
in terms of design, the Chinese sharp lines were completely quit in terms of providing the
flowers and the leaves (B4).

The rumi motif seen as leaves in the bouquets on the interior and exterior faces
of the body and in the helical branches at the center is seen on the intertwined spirals on
one of the examples. The rumi motifs in whose shapes differences are seen completely
predominated in the composition* (P1).

The polychrome decorated plates on which naturalistic-style flower motifs were
frequently seen as of the second half of the 16th century were discovered in smaller
numbers and in fragments during the excavation at Edirne Palace as compared with the
blue and white examples (P13-P16). The motif and the composition order completely
changed on these plates as compared with the blue and white examples. The rose motif,
which is common on the plates of this period, is acknowledged as the symbol of the
Prophet Muhammad and it is one of the common motifs in the Ottoman decoration art*,
Although the rose motif is seen in many branches of art of the Ottoman Classical Period®,

41 For information and photographs, see Atasoy and Raby, 1989, 121-123.
42 Atasoy and Raby, 1989, Phot.339.

43 For the example on which an analogous arrangement was created with the rumi patterns in
different shapes, see Edit, 2002, Kep./Ima.37/2.

44 Demiriz, 1986, 346.
45 For several examples in the book art, see Demiriz, 1986, Imag.111-115.
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it was generally treated exactly frontally on Iznik tiles, whereas this depiction was mostly
performed with their views in profile on the plates*. It is understood that the roses
and their leaves on the example from Edirne Palace did not differ from the other Iznik
ceramics by their period*’. Another motif used together with the roses and their leaves in
polychrome decoration is the hyacinth. The way this flower was treated is also identical
with those of the other Iznik examples (P13). We encounter the tulip motif — one of the
most popular motifs in the Ottoman decoration art — on the interior face of a polychrome
decorated plate. Triple tulip motifs in bunches were described on a branch ascending
between the leaves that opened towards both sides*®. While the shapes of the tulip motifs
are standard on this plate, the interesting point is that the bunch of tulips was not provided
within a circular area but a square area (P16).

When compared with the blue and white plates, the section where the change
is clearly seen on the polychrome examples is the wide rims of the plates. The curved
branch style seen on the rim borders of the blue and white plates in the first half of the
16th century and the circumstantiality of the style disappeared completely. Stylized leaf
motifs and zigzags were created on the rim border and their centers were emphasized with
half flowers alternately® (P14 and P15). The zigzag motifs created on the rim borders
with the leaf motifs that were also treated with different techniques in Seljuk ceramics
began to be available again in the composition in Iznik ceramics, which departed — with
these features — from the surrounding cultures as well as from the traditions under the
Chinese influences in the 16th century®.

II1. 3. Figured Decoration:

Figured decoration is rather limited among the monochrome and polychrome
decorated ceramics from the excavation at Edirne Palace®'. The fish figure is partly visible
on a polychrome decorated plate. Considering the available sherd, it can be understood
that this figure predominated in the composition within the floral decoration and that
decoration was made with red scales (P14).

46 Demiriz, 1996, 49; Demiriz, 1999, 175.

47 For one of the plates containing a rose motif in an analogous shape, see The
Metropolitan Museum of Art Bulletin, 1968, 207.

48 For the plate containing analogously-treated tulip motifs, see Atasoy and Raby, 1989, Ima.660.

49 There is also a view that the figured plates with such a decoration were produced in Kiitahya.
For further information, see Oney, 2013.

50 For several examples from Seljuk Palace in Alanya, see Bilici, 2002, 146-147, fig.9,11; for the
example in Aksehir Museum, see Gok Giirhan 2007, 136, Photo.101; for the example from the
excavation at Hasankeyf, see Ceken, 2005, Cat.394, Photo, 514; for the example from Ahlat, see
Karamagarali, 2011, 381, Phot.56; for several examples from iznik, see Pasinli and Balaman,
1992, 56; Bilgi, 2009, 474, Cat.310; 449, Cat.289.

51 For further information on the Iznik ceramic sherds from the excavation at Edirne Palace,
which were not included in the scope of this paper and which were created by making use of
Chinese clouds, see Cantay, 2002b.
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II1. 4. Other Decorations:

Besides the geometric, floral, and figured decorations seen on the Iznik ceramics
found at Edirne Palace, the motifs that are not included in these three groups were also
used as ornamental elements. One of them is the Chinese cloud, which is common
on the blue and white plates. It is thought that this motif, whose origin is reduced™ to
China, resembles the Chinese dragon motifs; was shaped by being inspired by them; and
passed to the Ottoman Art from the Timurids®. In light of the available inscriptions with
definitely known dates, it is understood that this motif began to be seen in the Ottoman
State as of the 1450s*. Being common on the tiles® produced in iznik as well, this motif
also took its part in the composition on the plates discovered during the excavation at
the palace. Chinese clouds predominate in the decorations within the borders on the
interior and exterior faces (P4). The floral decorations on the plates with bunches of
grapes and curved branches were replaced by the cloud motifs in an identical shape that
were decorated within the repetition system without altering the main design. In spite of
the predominance of cloud motifs on the borders in terms of size, opposite floral motifs
adjoining the lines were placed between them.

Another motif likely to be shown in this group of decorations is the drop motif.
The black brush touches’” at the mouth of the turquoise-glazed inkwell all but represent
the letting of the extra ink on the dip pen immersed in the inkwell flow (I1). Even though
they had a simple view, they were provided in groups of 5, 6, and 7 in three different
areas on the brim. Besides decoration, this motif might have been used to emphasize the
inkwell function of the inkwell shape with very different functions®® through a symbolic
depiction.

52 Birol and Derman, 2008, 153.
53 Doganay, 1999, 225.
54 Doganay, 1999, 231.

55 For several examples on the tiles, see Altun, 1991, 36, 148-37, 150. For the composition
containing cloud motifs on the tiles dated 1528-1529, arranged more simply within the floral
motifs, and thought to have probably been the first blue and white tiles produced in Kiitahya, see
Yetkin, 1981-1982, 84,96, Ima. 1.

56 For information and a photograph of the plate on which the floral and cloud motifs of the border
on the interior face of the body differed but were decorated in an analogous order and dated to the
first half of the 16th century, see Bilgi, 2009, 62, cat.9; descriptions which were very similar to
the plants placed opposite each other on both sides of the independent cloud motifs on the surface
of the border were also used as the background decoration element in miniatures. For several of
them, see Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, 1976, 44a-43b.

57 For one of the vessels in different shapes on which such an application was seen, see Katalin,
2007, 247, 9. Kep./Ima.

58 Except for putting ink in it, preservation of spices and liquids like medicine was also shown
among its functions. Atasoy and Raby, 1989, 47. The purchase of inkwells at the Ottoman palace
in the 17th century was carried out by ¢inici. Bilgin, 2004, 118.
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Conclusion

The blue painting on the white background, the examples of which are also seen
on the Miletus-style red-paste ware produced in the 15th century, was also maintained on
the white-paste blue and white ware as of the last quarter of the 15th century and became
an indispensable style in the ceramic art of the Ottoman Period. The discovery of a group
of iznik plates — with centers containing bunches of grapes and curved branches — found
during the excavations in 2012 in the same space qualifies as a further emphasis on the
bulk purchase in the years concerned. Given the composition and motif characteristics,
it appears that these ceramics, qualifying as copies of blue and white Chinese porcelains,
did not differ much from the examples produced at the workshops in Iznik and published.
Even though the monochrome description used in decoration on these plates, where two
different arrangements in the blue and white style are seen, indicates a single type of
production, the differences in the motifs both on the body borders and at the everted rims
indicate the use of more than one template on whose main theme analogies were observed
but on whose details differences were observed.

The plates on which polychrome applications were seen were encountered
in a small number among iznik ceramics. It is understood that the naturalistic-style
decorations dated to the second half of the 16th century and the 17th century on these
sherds, which were in small fragments as compared with the blue and white plates, were
not very different from those of the ceramics found elsewhere.
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A Group of Iznik Ceramics from the Excavation at Edirne Palace
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Fig. 3: Blue and white plates. Circa 1500-1530.
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Fig.4: Blue and white plates. Circa 1500-1530.
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A Group of Iznik Ceramics from the Excavation at Edirne Palace
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Fig.5: The polychrome decorated ceramics. Circa 1550-1650
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SINIRLi KOYU CAMIii DUVAR RESIMLERI
Forod

THE MURAL PAINTINGS OF SINIRLI VILLAGE MOSQUE
Basak KATRANCI KASALI*

Oz

Manisa’nin Turgutlu ilgesine 17 kilometre mesafede yer alan Sinirli K&yii niin
kurulusu Saruhanoglu Beyligi devrine kadar uzanmaktadir. Bu kdyde bulunan ve 1874-1875
(Hicri 1292) yilina tarihlendirilen Sinirli K&yii Camii, Osmanl Imparatorlugu déneminde
inga edilmistir. Yapidaki duvar resimleri, son cemaat yeri, ibadet mekan:1 ve kadilar
mahfili olmak {izere, her boliimde duvarlarda, siitun basliklarinda, sagaklarda ve kemer
ylizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Agirlikli olarak vazolu ve vazosuz ¢igek motiflerinin
tasvir edildigi bu resimlerin arasinda sayica daha az olsa da, mimari tasvirler ve bir adet
izerinde bigak saplanmis ve dilimlenmis vaziyette karpuz tasvirine yer verilmistir. Mimari
tasvirleri de sivil yapilar ve dini yapilar olarak gruplandirabilmekteyiz. Ozellikle mimari
tasvirleri inceledigimiz zaman bu tasvirlerin son derece 6zenli ve ayrintili bir sekilde
calisildigint gérmekteyiz. Bu calisma kapsaminda, daha once kapsamli bir arastirmaya
konu olmamis bulunan Sinirli Kdyli Camii duvar resimlerinin ayrintili olarak incelenmesi
amaglanmaktadir. Mevcut duvar resimlerinin giiniimiizdeki durumlarini igeren bir dokiimiin
ardindan bu resimlerin benzer drnekleri ile karsilastirmasi sunulacaktir.

Anahtar kelimeler: Duvar resmi, Manisa, Turgutlu, Batililasma Donemi,

Abstract

The establishment of Sinirli Village, which is 17 kilometers from Turgutlu district
of Manisa, dates back to the time of Saruhanoglu Principality. Sinirli Village Mosque was
built in 1875 in Turgutlu district of Manisa, during the reign of the Ottoman Empire. The
murals appear on the wall surfaces, capitals, eaves in almost all sections of the building,
including the portico courtyard, prayer place and women’s section. The paintings mainly
include depictions of flowers with or without vases, and less often we see illustrations of
buildings that could be considered within two categories; civil structures and religious
architecture. These depictions display vivid details of the architecture illustrated. Within the
scope of this paper, the aim is to assess the current state of these depictions in the Mosque,
which had not been subjected to an extensive study before. The analysis, then, will be
expanded to include a comparison of these illustrations with similar cases from the period.

Keywords: Mural painting, Manisa, Turgutlu, Westernization,
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Bu calismaya konu alan yapi, Manisa’nin Turgutlu il¢esine 17 km uzaklikta
yer alan Sinirli Kéyii’ndedir. 700 yillik bir gegmise dayanan kdyiin kurulusu,
Anadolu Beyliklerinden Saruhanoglu Beyligi’ne kadar uzanmaktadir. Kdye ilk yerlesenler
bugiin Karsiyaka mahallesi olarak bilinen bdlgeye yerlesmis, niifusun artmasiyla yerlesim
bolgesi kdyiin giineydogu yamacina dogru da genislemis ve boylelikle bugiinkii yerlesim
diizeni olugmaya baslamistir. Koye ilk gelenler dort aileyken, su anda hane sayist 180’1
gegmistir'. Sinirli Koyt Camii, bu kéyiin merkezindedir ve Turgutlu miiftiilik kayitlarina
gore yapmin koy halki tarafindan yaptirildig bilinmektedir?.

Manisa Turgutlu Ilgesi Sinirli Kdyii Camii, yapinin harim giris kapisi iizerinde
yer alan tarihe gore 1292 (1874-1875) yilinda insa edilmis olmalidir. ibadet mekani
ve son cemaat yeri olmak tizere iki boliimden olusur (Cizim 1-2, Fotograf 1). Giiney
duvarinda yuvarlak kemerli bir mihrap nisi yer almaktadir. Bu mihrap nisinin her iki
yaninda siitungeler yerlestirilmistir. Yapinin minberinin yeri daha sonraki donemde
degistirilmistir. Bugiin bulundugu kisim orijinal yeri degildir. Daha 6nce mihrabin hemen
sag tarafindan yer alirken giintimiizde harim bat1 duvarina yaslanmis durumdadir. Ayrica
yapinin giineydogu duvarinda da vaaz kiirsiisli yer almaktadir. Harimin kuzey béliimiinde
ahsap kadinlar mahfili yer almaktadir.

Kuzey cephede yer alan son cemaat yerine 5 basamakla ulasilan bir giris agikligt
bulunur. Son cemaat yeri 5 birimli olup, her bir birim digerinden siitunlarla ayrilmistir.
Yapinin ibadet mekani da ikiserli siralar halinde dorder siitunla 5 birime boliinmiistiir.
Ibadet mekan1 kuzey cephesinde iki, giiney cephesinde ikisi iistte birisi altta olmak {izere
ii¢, dogu cephesinde iki adet pencere bulunmaktadir. Bat1 cephesinde iki adet pencere
bulunmaktadir ancak bu pencerelerden kuzey yoniinde bulunani, daha 6nce kap1 agikligi
seklindeyken bugiin pencere olarak islev gormektedir. ibadet mekan1 kuzey cephesinde
bir adet giris acikligr bulunmaktadir. Caminin minaresi glineydogu kosesinde yapidan
bagimsiz bir sekilde yer almakta olup, tas bir kaidenin iizerine oturmaktadir ve tek
serefelidir (Fotograf 2). Minarenin kaidesinde yer alan 1321/1902-1903 tarihi yapinin bu
tarihlerde bir onarim gegirmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir. Yapida hem son
cemaat yeri hem de ibadet mekani sekiz siitun ile taginmaktadir.

Yapidaki siisleme programii gruplara ayirdigimizda, agirlikli grubu vazo
igerisinden ¢ikan ¢igek motifleri olusturmaktadir. Bunun disinda ele alinan konular ise,
sivil mimari tasvirleri, dini mimari betimlemeleri ve bir adet meyve betimlemesidir.

Son cemaat yerinde bulunan resimler

Kuzey cephede bes adet kemerle disariya agilan son cemaat yerine, bes
basamakli bir merdiven ile ulagilmakta olup mekan, iki sira halinde yerlesmis dérder adet
siitun ve ayrica dogu ile bati yonlerinde dorder adet konsol ile tasinmaktadir (Fotograf 3)

1 Aksakal, 2018, 157.
2 Goriir, 2013, 555.
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.Siitun kemerleri Bursa kemeri seklindedir ve merkeze birer ¢igek motifi yerlestirilmistir
(Fotograf 4). Disariya agilan bes adet kemer diizenlemesinin bulundugu kisim ise camla
kapatilmistir (Fotograf 5). Yapinin hem son cemaat yeri hem de ibadet mekaninda ahsap
tavan uygulanmistir (Fotograf 6).

Son cemaat yerinde giineye bakan kemer koseliklerinin giiney ytizlerinde bitkisel
motifler yer alirken kuzey yiizlerinde herhangi bir motif yer almamaktadir. Bunun nedeni
son cemaat yeri dig cephesinin camla kapatilmis olmast olabilir. Camla kapatilmasindan
dolay1 kemerlerin kuzeye bakan yiizleri de biiyiik 6l¢iide kapanmis durumdadir. Bati
duvarindan baslayarak dogu yoniine dogru sirasiyla gidildiginde, kosede kirmizi ¢igekleri
olan ve herhangi bir vazoda bulunmayan bir bitki motifi yer alir. Buradan yine doguya
dogru ilerledigimiz zaman kemer sirasmnin giiney yéniinde cesitli motifler bulunur. ikinci
kemer koseliginde mavi bir vazodan ¢ikan bitki motifi yer almaktadir (Fotograf 7).
Tasvirin alt kism1 bozuldugu i¢in vazonun oturdugu zemin net bir gekilde goriilemiyor,
ancak yapidaki diger tasvirlerden yola ¢ikarak, acik ve koyu renk kullanilarak 151k gdlge
etkisinin verilmeye calisildig1 bir zemin tasviri oldugunu sdyleyebiliriz. Hemen yanindaki
kemer koseliginde, yine mavi bir vazo igerisinde yer alan ¢igekler resmedilmistir (Fotograf
8) ve bu tasvirde boyalar dokiilmiis olsa bile, 1s1k-gdlgenin verilmeye calisildig1 bir zemin
diizenlemesi oldugunu ac¢ik koyu renk kontrastlarindan anlayabilmekteyiz. Yanlardaki
iki kemer koseliginde ise birisi yesil birisi toprak rengi olmak iizere iki saksida cicekler
resmedilmig ve ayni sekilde bir zemin {izerine yerlestirilmislerdir.

Son cemaat yerinin ortasinda bulunan kemer koseliklerinin ise hem kuzey
hem giiney yoniinde bitkisel tasvirler yer alir. Siitun sirasinin kuzeye bakan tarafinda
yer alan saksilarin boyalari biiyiik 6l¢iide dokiilmiis olsa da agik renk vazolar oldugunu
anlamaktayiz (Fotograf 9). Ayrica bu kisimdaki tasvirlerin, son cemaat yerinde yer
alan diger kemer koseliklerinden farki, vazolarin oturduklari zemine, bir orman
goriiniimii verilmesidir. Diger kemer koseliklerinde bu sekilde orman goriiniimlerine yer
verilmemistir.

Kemer koseliklerinden giliney yoniindeki tasvirlerde iki tane vazo, ibrik seklinde
verilmistir ve tiim vazolar toprak rengindedir (Fotograf 10). Engebeli bir arazi {izerinde
yer alirlar ancak, bagliklarin diger yiiziinde oldugu gibi agag tasvirlerine yer verilmemistir.

Kemer koselikleri disinda, yapinin duvarlarinda da vazo iginde ¢icek
motiflerinin tekrarlandigi gorilmektedir (Fotograf 3,4). Bu diizenleme belli bir sistem
dahilinde yapilmistir. Dorder adet siitunun bes birime boldiigli son cemaat yerinde, her
bir birimde duvarlarin tist kisimlarinda tigerli gruplar halinde vazo iginden ¢ikan cigekler
resmedilmistir ve bu ¢igeklerin i¢inde yer aldiklar1 vazolarin biiytik bir kismi birbirinden
farklidir. Kulplu, kulpsuz, kaideli, kaidesiz, ince govdeli, dar govdeli, ibrik formlu
olmak tizere gesitli sekillerde resmedilmislerdir. Dogu ve bati yoniindeki duvarlarda
konsollarin aralarinda yine vazo iginden ¢ikan ¢igek motifleri yapilmistir. Bu motifierin
hepsi dikdortgen gergeveler igerisinde yer alir. Bu ¢ergevelerin, mavi ¢izgiler ile sinirlari
belirlenmis ve hepsinin igerisindeki tasvirler bir Gslup biitiinligii olusturacak sekilde,
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acik yesil ikinci bir dikdértgen ger¢evenin igerisine yerlestirilmistir. Bu igteki ¢ergevenin
ise dort bir yanina kiigiik ¢icek bezemeleri yapilmustir.

Tavan eteklerinde, yapiy1 boydan boya dolasan bitkisel motifler bulunmaktadir
(Fotograf 6, 7, 8). Kesintisiz bir sekilde devam eden sar1 renkli siisleme seridinin aralarina,
agirlikl olarak turuncu ve mavi olmak tizere renkli ¢igekler yerlestirilmistir. Bu kismin
hemen altinda ise, ayn1 sekilde yapiy1 ¢cepecevre dolagan mavi bir zemine yerlestirilmis
bitkisel motif seridi yer almaktadir. Ancak bu sefer serit daha dar tutulmustur.

Son cemaat yerinde, kemer koselikleri ve duvarlarda yer alan vazo igerisinden
¢ikan c¢icek motiflerinden farkli olarak iki adet mimari tasvir yer alir. Bu mimari tasvirler
ibadet mekanina girisi saglayan kapinin dogu ve bat1 yonlerindeki pencerelerin tizerinde
bulunmaktadir. Harim kuzey duvari bat1 yoniindeki pencerenin lizerinde yer alan tasvirde,
bir doga goriiniimiiniin icerisinde verilen cami, merdivenle ulasilan giris agikligi, alt
kisminda dort kemerli revakli bir boliim ve bahgesinde yer alan sadirvani ile biiytlik bir
yapidir (Fotograf 11). Tek serefeli iki minareli yapiya uzanan merdivenler ¢er¢evenin
disina tasmis durumdadir. Bati yoniindeki minare, zemine tam olarak oturmamig bir
vaziyette goriinmekte ve sanki havada duruyormus izlenimi yaratmaktadir. Minareye giris
ve yapiya girisi saglayan kapilar yarisi agik yarist koyu renk verilerek aralik bir sekilde
resmedilmiglerdir. Hem yapiya ulasan merdivenlerde hem de bahge korkuluklarmin alt
kismindaki diizenlemede kesme tag 6rgii ve ayrica sadirvanda akan su detayli bir sekilde
islenmistir. Bu cami betimlemesinin dikkat ¢eken bir diger yani ise ayrintili olarak tasvir
edilmis kandillerdir. Bu kandiller, cam malzemeyle {iiretilmig metal zincir yardimiyla
asilarak kullanilan objelerdir. Kaplarin tiimii ti¢ kulplu olmalariyla benzer 6zellik gosterse
de ¢anak kisimlarinin farkliliklariyla birbirlerinden ayrilir. Canak kisimlari dort drnekte
konik uzanirken diger dort 6rnekte kademeli olarak daralarak, bardak tipli kandiller
gibi son bulur. Sadirvaninda da digerleri ile benzer 6zellikler tasiyan kandil motiflerine
yer verilmistir. Bunlardan soldan ikinci 6rnegin ¢anak kisminin ucu olasilikla kendi
etrafinda dondiiriilerek spiral olusturulmustur. Bu agidan diger kandillere gore daha
ozenli iscilige sahip oldugu tasvirlerden ayirt edilebilmektedir. Tip agisindan Osmanl
donemi kandilleri ile uyum igerisinde olan kaplarin benzerlerine Smyrna/izmir Agorasi
ve Sarachane kazilarinda rastlanir®. Benzer ornekler 1s1ginda cam kaplarin 18. ve 19.
yiizy1l Islam kandilleri ile uyum icerisinde olduklarmni sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu
sekilde kandillerin tasvir edildigi bir diger drnek, Kula Emre Koyli Camii’nde bulunan
ve 19. Yiizyilin baslarina tarihlendirilen resimlerde karsimiza ¢ikmaktadir*. Sinirli Koyt
Camii’nde yer alan cami tasvirinin etrafinda ayrica hurma agaglari resmedilmistir. Hurma
agaci cennette vadedilen zenginlikler arasinda olmasi dolayist ile cennet sembolizminin
duvar resimlerindeki 6nemli bir gostergesi olarak kabul edilebilir®.

3 Smyrna/izmir Agorast benzer 6rnekleri icin bk. G. Ersoy ve C. Ersoy, 2016, 54/5; Sarachane
ornekleri i¢in bk. Hayes, 1992, 421.

4 Yapin insa tarihi 1547/48 olup, 1808/9-1820/22 yillarinda duvar resimleri ile siislenmistir.
Resim ve bilgi i¢in bk. Bozer, 1987, 19.

5 Calisir, 2008, 81.
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Harim kuzey duvarinda, ibadet mekanina girisin dogu yoniinde yer alan
pencerenin {izerinde yine biiyiik boyutlu bir yapr tasvir edilmistir (Fotograf 12). Aym
bat1 penceresi lizerinde oldugu gibi burada da yapinin oniinde sadirvan yer almaktadir.
Merdivenlerle ulagilan bu yapimin hemen yaninda bir ¢an kulesi bulunmaktadir. Bati
yoniindeki pencere iistiinde yer alan tasvir gibi (Fotograf 11), bu yapida da kapi ve
pencereler yarisi agik yarisi koyu renk boyanarak yart ac¢ik resmedilmistir. Yapinin etrafi
agaclar ile gevrelenmistir ve hemen sol iist kesimde gilines parlamaktadir. Bu tasvirde
de, yine girisin bat1 yoniinde yer alan pencerenin {izerindeki tasvirde oldugu gibi, ayni
bahce korkuluklar resmedilmistir. Yapinin hem goriiniimii hem de yaninda yiikselen ¢an
kulesi, bir kilise yapist olduguna isaret etmektedir. Zaman iginde kilise, camiye ¢evrilmis
olmalidir. Kilisenin camiye doniistiiriilmesi sirasinda da, yapiya bir sadirvan eklenmis
olmalidur.

Harimde bulunan resimler

Yapinin ibadet mekaninda yogun bir siisleme programi goriilmektedir (Fotograf
13). Ibadet mekaninda da, son cemaat yerinde oldugu gibi (Fotograf 3, 4) vazolarin iglerine
yerlestirildikleri cergeveler dikddrtgenler seklinde diizenlenmistir (Fotograf 14) . Ibadet
mekani ve son cemaat yeri arasindaki fark, son cemaat yerinde, cergevelerin icerisindeki
vazolarin ist kisimlarinda ¢ogunlukla dairesel formlar igerisine alinmis sekilde yazilar
yer alirken, ibadet mekaninda bu sekilde bir uygulama yapilmamis olmasidir®.

Tavan eteklerini boydan boya dolanan siisleme seritleri giiney, bati ve dogu
duvarlar1 boyunca devam eder. Bu seritlerde siklikla tekrarlanan motif, kivrim dallar
arasinda c¢igcek motifleri ve lizim salkimlaridir. Yapi igerisinde yer alan sekiz adet
siitunun her birinin kemer koselikleri her iki yonde de cesitli motifler ile bezenmistir.
Bu motiflerden on bir tanesini ¢igek betimlemeleri, iki tanesini cami, bir tanesini surlar /
kale, bir tanesini karpuz, bir tanesini orman betimlemesi olusturmaktadir. Her bir slitunu
birbirine baglayan kemerler yiizeylerinde S ve C kivrimli motifler goriiriiz. Bu sekilde S
ve C kivrimlarimin kullanilmasi bu dénem yapilarinda uygulanan duvar resimlerindeki
barok ve rokoko etkilerin bu yapida da kendine yer buldugunu géstermektedir.

Gilineyde yer alan siitun sirasindan, giineydogu yoniinde ikinci kemer kdseliginin
bat1 yiiziinde, birer serefeli iki adet minaresinde flamalarin asili oldugu oldukga biiyiik bir
camii tasviri bulunmaktadir (Fotograf 15). Bu cami tasvirinin her iki yaninda da daha
kiiciik boyutlarda verilmis, farkli yap1 gruplari yer alir. Yapinin giris agikliginin ise, renk
diizenlemelerinden dolay1 ayni son cemaat yerinde yer alan yapi tasvirlerinde oldugu gibi,
yarim agik bir sekilde verildigini sdyleyebiliriz. Ayni diizenleme caminin her iki yaninda
yeralan yesil binalarin kapilarinda daha belirgin bir sekilde gériilmektedir. Caminin merkez
kubbesinin arkasindan agaglar goriilmektedir. Bu sekilde mimari tasvirlerin bir doga kesiti
icerisinde verilmesi donem duvar resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bir uygulamadir.

6 Yapida ¢ok sayida yazili panolar, yazi seritleri ve sembolik resimler bulunmaktadir. Bu boliimler,
farkl1 bir ¢aligma ile ele alinacaktir.

Sanat Tarihi Dergisi 599



Basak KATRANCI KASALI

Merkezde yer alan caminin her iki yaninda, yine minareleri ve kubbeleri ile iki adet daha
kiiciik boyutlu cami tasviri yer almaktadir. Bu yapilardan bir tanesinin minaresinde yine
merkezdeki cami minarelerinde yer alan flamalar asili bigimde betimlenmistir. Kemerin
tist kisminda ise sivil mimari 6rnekleri oldugunu sdyleyebilecegimiz ii¢ adet yap1 tasviri
yer almaktadir. Kemer koseliginin alt kisminda birbirini tekrar eden vazolar igerisinde
¢icek diizenlemeleri oldugunu gérmekteyiz. Vazolar ve giceklerin her biri ayni stilde
resmedilmistir.

Harim béliimiinde biitiin kemer kdseliklerinin iizeri ¢esitli motifler ile bezenmistir.
Bir orman goriiniimiiniin yer aldig1 kemer koseliginin hemen arkasinda, vazodan ¢ikan
cicek motifi yer almaktadir. Bunun da arkasinda yer alan iki siitun sirasinda mimari
tasvirleri gormekteyiz (Fotograf 16). Bu tasvirde dniinde zikzakli bir yolla ulasilan bir
cami motifi yer almaktadir (Fotograf 17). Zikzak motifi ile perspektif derinlik saglanmaya
calisilmistir. Yapinin kapi ve pencerelerinde, son cemaat yerinde yer alan tasvirlerde
oldugu gibi, iki farkli ton kullanilarak kap1 ve pencereler agik izlenimi yaratilmistir.
Yapinin yan cephelerinde ise, resimleri yapan ustanin yine perspektif denemeleri yaptigi
gorililmektedir. Ana binanin etrafinda da kii¢iik kiigiik yap1 gruplari pencerelerdeki demir
sebekeler, duvarlarin tag orgiisii ve mukarnash bagliklara kadar ayritili bir sekilde
resmedilmigtir. Yapilarin etraflarindaki agac diizenlemeleri ve minarelerin iist kisimlari
gliniimiizde yer yer siva ile kapanmis haldedir.

Giineyde yer alan siitun sirasindan, giineybati yoniinde ilk siitunun iizerinde yer
alan kemer kdseliginin dogu yiiziinde kale/surlar tasvir edilmistir (Fotograf 18). Bugiine
oldukca zarar gérmiis bir halde ulagabilmig olan bu yapi tasvirinde hemen kemer koseliginin
alt kisminda kalenin girig aciklig1 ve sag tarafta kemerin list kismina dogru yanda kalenin
duvarlar1 ve burglar tasvir edilmistir. Burglarin aralarinda toplar goriilmekteyken, tasvirin
en ilging kismi ise kalenin giris cephesinin iist kismindaki burglardan asagiya dogru
dokiilen sivilardir. Bu tasvirde bir savas ant mi1 canlandirilmak istenmistir bilemiyoruz
ancak bur¢lardan asagiya dogru dokiilen sivinin diigman askerlerini etkisiz hale getirmek
icin dokiilen kizgin yag veya kaynar su olma olasilig1 yiiksektir. Burglarin aralarinda
yer alan bazi toplarin ucunda ise dumana benzetebilecegimiz izler olmasi, bu ihtimali
kuvvetlendirmektedir. Uzaktaki diismana top atiginin yapilip, kalenin hemen Oniindeki
diismana da kizgin yag veya kaynar su dokiildiigii bir savas an1 canlandirilmis olmalidir.
Ne yazik ki yapidaki diger bezemelerde oldugu gibi burada da bozulmalar oldugu i¢in
kompozisyonu tam olarak gdéremiyoruz ve bu da daha kesin bir yargiya varmamizi
engellemektedir. Bu kalenin belirli bir kaleyi tasvir edip etmedigini anlamak i¢in yakin
¢evrede benzer 6rneklerinin olup olmadigina bakilmistir. Sonugta, resmin Manisa Kalesi
ile benzerlik gosterdigi saptanmistir. Manisa kalesi surlarinin Sipil dagina dayanmasi ve
yamaci ¢evirmis olmasi nedeniyle, buradaki tasvirin de kemer koseliginde bir yamaca
kurulmus izleniminde verilmis olmasi bu diisiincemizi desteklemektedir. Kalenin hemen
sol tarafinda yer alan yap1 gruplarinin da, aynt Manisa Kalesi oldugunu diisindiigiimiiz
tasvir gibi, yakin ¢evreden etkilenerek resmedilmis olabilecegi diisiincesi, buranin Manisa
Sarayina ait yap1 gruplar1 olmasi ihtimalini akla getirmektedir.
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Giineyde yer alan siitun sirasindan, giineybati yoniinde ikinci siitunun iizerinde
bulunan kemer koseligi bati yiiziinde, iizerinde bir adet bigak ile dilimlenmis karpuz
tasviri yer almaktadir (Fotograf 19)”. S kivrimli dort ayagin tagidigi bir sehpa {izerinde yer
alan karpuz motifi, etrafinda ¢igekler ve kivrim dallar ile birlikte verilmistir. Yesil ve sart
tonlar1 agirlikli olarak kullanilmistir. Duvar resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan karpuz
motifi hem Istanbul hem Anadolu 6rneklerinde goriilmektedir. Sinirli Camii’nde yer alan
bu karpuz betimlemesi olduk¢a sematik bir sekilde islenmistir. Yakin bolgedeki 6rnekler
ile karsilagtirdigimizda, Kula Emre Koyii Camii’nde® ve Kirkagag Ciftehanlar Camii’nde
de? ayni sekilde kesilmis bir karpuz tasviri yer aldig1 gorillmektedir

Harim duvarlar1 iist kisimlarinda, son cemaat yerinde gordiigiimiiz gibi
dikdortgen ¢erceveler icerisinde madalyonlar ve vazodan ¢ikan ¢igekler resmedilmistir.
Madalyonlarin icerisindeki kimi yazilar siva ile kapatilmis durumdadir. Ayrica yapinin
ibadet mekani tavani, ahsap siislemelere sahiptir (Fotograf 20).

Stitun basliklarindan kemerlerin iist kisimlarma dogru ¢ikan motifler, siitun
basliklarindaki bezemelere birer gergeve gorevi gérmiis ve bagliklara yapilan motifler bu
S krvrimi formundaki stislemelerin igerisine yerlestirilmislerdir.

Kadinlar mahfilinde, beden duvarlarindaki bezemelerin tamamen badana ile
kapatildigini goriiyoruz. Kadinlar mahfiline rastlayan biitiin kemer koselikleri ¢igek
betimlemeleri ile siislenmis vaziyettedir (Fotograf 21). Buradaki betimlemelerde
cogunlukla vazo i¢inden ¢ikan ¢igekler varken, iki tanesi vazosuz olarak tasvir edilmistir.
Ibadet mekaninda vazosuz cicek betimlemeleri kadinlar mahfilinde yer alirken, diger
dokuz tasvir vazoludur. Cigek tasvirlerinin etrafi ise, sadece ¢igekler acikta kalacak sekilde
badana ile gelisigiizel boyanmistir. Kemerlerde yer alan kivrim dal motifleri de bu sekilde
yer yer kapatilmis halde durmaktadir. Ayrica gigeklerin igerisinde bulundugu vazolar da
kismen tahrip olmus vaziyettedir. Yapimin igerisini boydan boya dolanan siisleme seriti
burada da devam etmektedir. Duvarlarda badana ile boyanan kisimlarin altlarinda goriilen
izlerden bu kisimdaki tasvirlerin biiyliik kisminin daha sonraki donemlerde kapatildigi
anlasilmaktadir.

Tiirk sanatinda duvar resimleri 18.yy son ceyreginde, hem Istanbul hem de
Anadolu’da olmak iizere I. Abdiilhamit ve III. Selim donemlerinde ortaya ¢ikmustir.
Istanbul’da Topkap: Saray1, cesitli kosk ve konaklar, Anadolu’da da hem sivil mimari
6geleri hem de dini mimari 6gelerinde goriilen duvar resimlerinde en ok manzara tasvirleri

7 Karpuz tasvirlerinin tarihgesine kisaca bir goz attigimizda, en erken 6rneklerine M.O. 3100-
2180 yillar1 arasinda Misir’in Meir bélgesinde bulunan bir tapinakta, M.S. 4. Yy’da Roma
Imparatorlugu ve 5.yy’da Yunanistan’da rastlamaktayiz. Antik dénemden beri farkl kiiltiirlerde
farkli sekillerde ele alinmis olan karpuz tasvirinin ikonografisi baska bir aragtirmamizin konusu
olacaktir. Ayrintili bilgi i¢in bk; Paris, 2013, 867-869.

8 Resim ve bilgi i¢in bk. Bozer, 1987, 19.

9 Bilgi i¢in bk. Kuyulu, 1990, s.111
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karsimiza gikar'®. II1. Selim donemi evleri ile ilgili kaynaklar evlerin duvarlarinin manzara
resimleri ile slislenmesinin bir moda haline geldiginden bahsetmektedir. Daha sonra II.
Mahmut déneminde duvar resimlerinin sayist dnceki donemlere gore ¢ok daha artmustir.
Duvar resimleri, minyatiir sanatindan, Bati anlayisinda Tiirk resim sanatina gegis evresi
trtinleri olarak degerlendirilmektedir'!. Anadolu’ya baskentten gegen bu resim tiiri
daha cok I. Abdiilhamit doneminden sonra yayilmaya baslamistir. Ozellikle III. Selim
doneminde, imparatorlukta esrafin gii¢ kazanmasi ile, bu kisiler bulundugu bdlgelerde
yaptirttiklar: konut ya da camilerde, baskent 6rneklerine benzeyen bezemeler yapilmasini
istemislerdir. Bu nedenle Istanbul’dan ustalar da getirtilmistir. Bagkentten gelen ustalarin
yaninda calisan yerel halk sanatcilari, usta ¢irak usulii ile bu yeni resim teknigini
ogrenmis ve devam ettirmislerdir'?. Ancak, Anadolu duvar resimlerinde kronolojik bir
gelisim olmayisi, bu bélgedeki duvar resimlerini Istanbul’dakilerden ayiran énemli bir
ozelliktir'. Anadolu duvar resimlerinde, minyatiir 6zellikleri agir basan resimler, hem
geleneksel hem de batili 6zellikler gosteren resimler ve dogrudan dogruya batili nitelikte
resimler olmak iizere ii¢ genel islup goriilmektedir'®. Ayrica Barok ve Rokoko’dan
alintilanan bigimler, Osmanli yapilarinda yaklasik olarak 1740’lardan itibaren sistematik
bir sekilde kullanilmaya baglanmigtir's.

Bu yapinin dnemli bezeme gruplarindan birini olusturan vazolu ve vazosuz ¢icek
demetleri Osmanli Tiirk sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Kumas ve ¢inilerde, mezar
taglarinda, duvar resimlerinde bu motifler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Hem stilize
olarak hem de dogadan 6rnek alinarak yapilan duvar resimlerindeki bezemelerde simetriye
dikkat edilmektedir. Taglarda kabartma seklinde, kitaplarda suluboya ve guaj teknigi ile
yapilan bu siislemeler'¢, duvar resimlerinde ise kuru siva tizerine yapilmiglardir. Zemin
ahsap dahi olsa, iizeri ince bir tabaka alg1 ya da tutkall: iistlipeg ile kaplanmig ve bunun
iizerine tutkal veya su ile karistirilmis boyalarla resimler ¢izilmistir. Kimi resimlerde,
desenlerin lizerine ince bir tabaka halinde vernik stiriilmiistiir'”.

Sinirli Camii son cemaat yerine yer alan mimari tasvirlerin hangi yapilar oldugunu,
belirli yapilar m1 yoksa hayali goriiniimler mi oldugunu su an i¢in bilememekteyiz. Bu
sekilde duvar resimlerinde neresi oldugu tanimlanamayan manzara tasvirlerine hem
Istanbul hem Anadolu 6rneklerinde rastlanmaktadir'. Duvar resimlerinde hem sivil hem
dini yapilarda sik sik rastladigimiz Istanbul tasvirlerine bu yapida yer verilmemistir.

10 Arik, 1976, 23.

11 Renda, 1977, 23-27.
12 Renda, 1977, 135-136.
13 Arik, 1976, 136,140.
14 Arik, 1988, 136,140.
15 Arel, 1975, 11.

16 Unver, 1971, 322.

17 Renda, 1977, 78.

18 Kuyulu, 2000, 5.
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Sinirli Camii’nde yer alan duvar resimlerindeki ayrintili isleme minyatiir
geleneginin bir devami niteligindedir. Ancak bunun yaninda batili motifler olan S ve C
kivrimlari, yerel gelenekler ile batili diizenlemelerin bir araya getirildigini gostermektedir
ve bu da duvar resimleri i¢in sdyleyebilecegimiz en dnemli 6zelliklerden bir tanesidir.
Cigeklerdeki orantisiz boyutlar yine minyatiir geleneklerini akla getirmektedir. Bu yapida
yer alan mimari tasvirlerde yapilarin yan cephelerinin de gosterilmesi bu resimleri
yapan sanat¢inin perspektif denemesi yaptigini gostermektedir. Bu sekilde perspektif
algisi, fotograf 9°da gordiigiimiiz gibi 6n plandaki agaglarin daha biiyiik arkadakilerin
daha kiiciik verilmesiyle de saglanmistir. Ayrica yine batilt etkiler ile &zellikle vazolarin
oturduklar1 zeminlerde agik ve koyu renk kontrastlart kullanilarak 1s1k golge etkisi,
resimleri yapan usta tarafindan verilmeye ¢aligilmistir. Usta ismine dair yapida herhangi
bir bilgiye rastlayamadik ancak, ibadet mekaninda 6zellikle dogu ve bati duvarlar ile
kemer ylizeylerinde iizerleri badana ile kapatilmis madalyon ve kiigiik panolar olmasi
bu kisimlarda boyalarin altinda kalan yazilart merak etmemize neden olmaktadir.
Kapatilmamis olsalar belki bu alanlarda usta ismine rastlama sansimiz olabilirdi.

Yapida yer alan tasvirlerin etrafinin da daha sonraki donemlerde badana ile
boyanmis oldugu anlasiimaktadir. Ozellikle ibadet mekanina girdigimiz zaman biitiin
tasvirlerin etrafinda yer alan, hangi donemde yapildigin1 bilemedigimiz ve son derece
gelisigiizel bir sekilde yapilmis badana uygulamalari duvar resimlerine ne yazik ki
biiyiik dl¢lide zarar vermistir. Bu nedenle hem yazi panolarinda yer alan yazilarin ve
badana altinda kalan duvar resimlerinin ortaya ¢ikarilmasi hem de mevcut orijinal duvar
resimlerine biiyiik zarar veren badana uygulamalarmin kaldirilmasi i¢in yapida bir
restorasyon caligmasi yapilmasi gerekmektedir. Bu sekilde hem yapt orijinal goriiniime
kavusmus olacak hem de zengin duvar resimlerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi
saglanacaktir.
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CiZiM ve FOTOGRAFLAR

Cizim 1: Sinirli K6yt Camii, zemin plan semast'

Cizim 2: Sinirli Koyl Camii, birinci kat plan semast

1 Cizimler, mimar Dr. Ogr. Uyesi Altug Kasali tarafindan, Gériir, 2013, 569°dan diizeltilerek
yapilmustir.
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Fotograf 1: Sinirli Koyii Camii, kuzeybatidan goriiniim.

Fotograf 2: Yapinin minaresi
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Fotograf 3: Son cemaat yeri genel goriiniim

W ‘
Fotograf 4: Son cemaat yeri, Bursa kemeri diizenlemesi
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Fotograf 5: Son cemaat yeri kuzey cephesi

Fotograf 6: Son cemaat yeri ahsap tavani
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Fotograf 7: Son cemaat yeri kemer koseligi

Fotograf 8: Son cemaat yeri kemer koseligi

Fotograf 9: Son cemaat yeri kemer koseligi
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Fotograf 10: Son cemaat yeri kemer kdseliklerinde ibrik sekilli vazo 6rnegi

Fotograf 11: Son cemaat yeri, harim kuzey duvari batt yoniinde yer alan tasvir
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Fotograf 15: Ibadet mekam kemer késeliklerinde yer alan cami tasviri
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Fotograf 17: Ibadet mekan1 kemer kdseliginde yer alan cami tasviri
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Fotograf 19: Ibadet mekam kemer koseliginde karpuz tasviri
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)

Fotograf 21: Kadinlar mahfili kemer koselikleri
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SiLIFKE MUZESI’NDEKI
KANUNI SULTAN SULEYMAN DONEMI SIKKELERIi

Pomedd

SULEIMAN THE MAGNIFICIENT PERIOD COINS
IN THE SiLIFKE MUSEUM

H. Sibel UNALAN OZDEMIR*

Oz

Sikkeler bir devletin bagimsizlik durumu, hiikkiimdarlarin sirasi, ekonomik yapisi,
teknolojik gelisimi, hangi madenin kullanimda oldugu, darb edildigi merkezler, yayilma
alani, yazi1 ve dilleri, sanatlari, kiiltiirel 6zellikleri ile ilgili ¢cok gesitli ve onemli bilgiler
sunan ve son derece degerli belge niteliginde kiiltiir varliklaridir. Osmanlilar Dénemi’nde
Osman Bey’den itibaren hiikiimdarlar tahta ge¢ince bir gelenek ve ayn1 zamanda hakimiyet
sembolii olarak sikke bastirmistir. Osmanlilar’in temel para birimi giimiis ak¢edir. I. Murad
Donemi’nden itibaren bakir mangirlar ve Fatih Sultan Mehmed Dénemi’nde ilk altin sikke
sultani basilmistir. Osmanli Devleti’nin en parlak ve muhtesem donemi olarak adlandirilan
Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nde ise altin sikke basimi yayginlastirilarak ¢ok sayida
darbhanede sultani darb edilmistir. Kanuni Dénemi, Osmanli sultanlar1 arasinda, sultani
basilan darbhane ¢esitliligi agisindan en zengin dénemdir. Bununla birlikte glimiis ve bakir
para basimi da sultanin ve devletin giiciine paralel olarak oldukga fazladir. Sultaniler gibi
ak¢e ve mangirlar da pek ¢ok darbhanede basilmistir. Kanuni Doénemi sikkeleri (sultani,
akce ve mangir) yazi tipleri ve sikke tasarimlart ile Osmanli Donemi’nde farklilik,
yenilik ve cesitliligi yansitirlar. Silifke Miizesi’ndeki Osmanli sikkeleri iginde Kanuni
Sultan Siileyman Do6nemi’ne ait yazilar1 okunabilen ve saglam durumda olan bes adet
sikke mevcuttur. Bu sikkelerden biri altin sultani, dordii giimiis akg¢edir. Bu ¢alismada
Kanuni Sultan Siileyman Doénemi ile ilgili tarihsel siirecten ¢ok bu donemin sikkeleri,
tipleri, siislemeleri ve genel Ozellikleri yayimlardaki katalog ornekleri dikkate alinarak
incelenmekte ve Silifke Miizesi’'ndeki bes sikkenin katalog bilgilerinin yan1 sira malzeme,
kompozisyon, siisleme, tasarim ve darb yeri agisindan degerlendirilerek Osmanli sikkeleri
icindeki yeri ve 6nemi vurgulanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Akge, Sikke, Sultani, Kanuni Sultan Siileyman, Silifke Miizesi,

Abstract

Coins are highly valuable documentary cultural assets providing a wide range
of important information about the state of independence, the order of the sovereigns,
economic structure, technological development, mines in use, mints, range, writings and
languages, arts and cultural characteristics of a state. During the Ottoman Period, from the
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time of Osman Bey, the rulers minted coins as a symbol of tradition and sovereignty when
they came to the throne. The main currency of the Ottomans was silver akche. Copper
manghirs from the reign of Murad I and the first gold coin sultani were minted during the
reign of Mehmed the Conqueror. During the reign of Suleiman the Magnificent, which
was called the most brilliant and magnificent period of the Ottoman Empire, gold coin
minting was generalized and sultanis were minted in many mints. The reign of Suleiman
the Magnificent was the richest period among the Ottoman sultans in terms of the variety of
mints where sultani was minted. However, silver and copper coin minting was quite a lot in
parallel with the power of the sultan and the state. Like sultanis, akches and manghirs were
minted in many mints. Coins (sultani, akche and manghir) in the period of Suleiman the
Magnificent reflect the differences, innovations and diversity in the Ottoman period with
their typefonts and coin designs. Among the Ottoman coins in the Silifke Museum, there
are five coins, which are intact and readable from the period of Suleiman the Magnificent.
One of these coins is gold sultani and four are silver akches. In this study, coins, types,
ornaments and general features of the period of Suleiman the Magnificent rather than the
historical process related to the period have been examined by considering catalog examples
and their place and importance in Ottoman coins have been emphasized by evaluating their
materials, compositions, ornaments, designs and places of mints in addition to the catalog
information of the five coins in the Silifke Museum.

Keywords: Akche, Coin, Sultani, Suleiman The Magnificient, Silifke Museum,

rapga olan sikke kelimesi “damga veya nakis basmak i¢in hazirlanmis kalip,

demir darb kalib1™!, “akca tizerine darb olunan nakis, damga, madeni para™
anlamlarinda kullanilmis olup “degeri, ayar1, agirlhigi, gecerli oldugu alan, siiriime ¢ikaran
devlet tarafindan garanti altina alinmis olan ve iistiinde birtakim simge, resim, siisleme ve
yazi bulunan 6deme araci olarak kullanilan metal para”, sikke olarak tanimlanmaktadir®.
Osmanli Dénemi’nde sikke basimi, darbhanelerde degerli madenler eritilerek yapilmistir.
17. yiizyilin sonlarma kadar el ¢ekigleriyle yapilan sikke basimi, bu tarihten 19. yiizyil
ortalarina kadar mekanik preslerle gergeklestirilmistir. Sultan Abdiilmecid Donemi’ndeki
sikke reformundan sonra otomatik preslerle iiretilmistir®.

Islam Devletleri’nde hutbe okutmak ve sikke bastirmak bir gii¢ ifadesi olarak
goriilmiis, bu gelenek Osmanli hiikiimdarlar1 i¢cin de gegerli olmustur. Sikkelerin
ticaret yoluyla elden ele ve bolgeden bolgeye ulasmalari, hiikiimdarin giiciinlin genis
bir cografyaya ulasmasini saglamistir. Yiizyillar boyunca istikrarli bir para diizeni
kurmak i¢in ugrasan Osmanlilar’mn, beyligin ve hanedanin kurucusu Osman Gazi’den
itibaren hutbe okutup sikke bastirdigi bilinmektedir’. Sultan I. Bayezid Dénemi’nden

Devellioglu, 1990, 1141; Tekin, 2009, 179; Damali, 2014, 187.

Pakalin, 1972, 214; Devellioglu, 1990, 1141.

Pakalin, 1972, 214; Baydur, 1997, 1664; Tekin, 1998, 2; Tekin, 2006, 1; Tekin, 2009, 179.
Ayrintili bilgi i¢in bk. Damali, 2014, 190-191.

Osman Gazi’ye ait bilinen sikke 6rnegi Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Osman bin
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itibaren tahta ¢ikan bir padisah, kendi adina bastirdig1 sikkeleri tedaviile sokup eski
sikkelerin darbhanelere getirilip yenileri ile degistirilmesiyle eski sikkelerin kullanimini
yasaklamigtir. Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’ne kadar siiren bu uygulamaya “tecdid-i
sikke” (sikke yenilenmesi) denmistir. Kanuni zamaninda eski ak¢e yasaklari kalkmis,
eski akgeler toplanmamig ancak tahta ¢ikan padisah yeni sikke bastirmis, eski sikke
basimi durmustur®.

Osmanli para sisteminde, 16. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren altin, glimiis ve
bakir olmak iizere islev ve tiirleri degisik li¢ ayr1 diizey goriilmektedir. Altin sikkeler, siyasi
ve idari ddemelerde, ayni zamanda servetin saklanmasinda, yiiksek devlet memurlari,
imalathane ve bilyiik toprak sahipleri tarafindan kullanilmistir. Osmanli’nin temel para
birimi olan giimiis akge ise koyliiler, kentliler ve gdgerler olmak {izere halkin biiyiik
bir kesimi tarafindan giinliik alis verislerde kullanilmaktaydi. Degeri bolgeden bolgeye
degisen ve I. Murad Donemi’nden itibaren basilan bakir mangirlar da daha ¢ok giinliik
kiigiik alig verislerde ¢ok ise yarayan bir deme birimi olmustur. Mangirlar tedaviil araci
ve hesap birimi olarak bozuk para ihtiyacini da karsilamigtir’.

Osmanli imparatorlugu’nun en genis cografi alana sahip oldugu dénem Kanuni
Sultan Stileyman (H. 926-974 / M. 1520-1566) Donemi’dir. Uzun siiren saltanati boyunca
(kirk alt1 y1l), gerek doguya gerekse batiya ordusuyla birlikte ¢ok sayida seferler yaparak
sinirlart genisletmistir. Buna paralel olarak altmig {i¢ sehir ve yerlesimde (Aden, Adil-
cevaz, Amasya, Amid, Ankara, Ardanuc, Bagdad, Balya, Basra, Belgrad, Bitlis, Bursa,
Canca, Cerbe, Cezayir, Cezire, Derbend, Dhi Marmar, Dimigk, Edirne, Ercis, Erzurum,
Haleb, Harput, Hasankeyf-Hisn, Hille, iImadiye, Kapsa, Kahire, Kastamonu, Kayseri,
Kig1, Koganiye, Konya, Kostantiniye, Kratova, Larende, Maras, Mardin, Misir, Moda-
va, Musul, Miikiis, Novaberde-Novar, Nusaybin, Ruha, Sa’da, San’a, Serez-Siroz, Sid-
rekapsi, Siirt, Srebernige, Sultaniye, Siileymaniye, Tacura, Tebriz, Tilimsan, Tire, Trab-
lus, Trabzon, Uskiib, Van, Zebid) darbhaneler kurularak altin (sultani), giimiis (dirhem,
akce-akga) ve bakir (mangir) sikkeler kesilmis, halkin ve ordunun ihtiyaci saglanmigtir®.

Kanuni Sultan Stileyman Dénemi’nde bir¢ok yeni darphanede sultani basilmaya
baslanmis, Osmanli tarihi boyunca sadece Kanuni Dénemi’nde Aden, Cerbe, Maras,
Modova ve Tacura darbhanelerinde sultani darbedilmistir’. Osmanli Dénemi’nin ilk
altin sikkesi, Fatih Sultan Mehmed tarafindan H. 882 / M. 1477-78’de “sultani” adiyla
bastirilmigtir. Osmanli sultanileri, tedaviildeki Venedik duka ve Misir esrefi altinlariyla

Ertugrul darbli giimiis akcedir. Artuk, 1980, 27-33. Ayrica bk. Paksoy, 2014, 443-456 ve Yilmaz,
2018, 763-788.

6 Aykut, 1987, 260, 283-297; Sahillioglu, 1989, 226-227; Pamuk, 1999, 39, 54; Tekin, 1999, 176;
Pamuk, 2000, 35, 49; Erdem, 2006, 11, 12; Damali, 2014, 189.

7 Pamuk, 1999, 72-75; Erdem, 2006, 13.

8 Pere, 1968, 109-115 (Lev.11-14); 1. Artuk ve C. Artuk 1974, 504-524; Tekin, 1999, 173; Artuk,
2000, 1-89; Damali, 2001, 264; Aykut, 2002, 826-827, 834; Tekin, 2002, 418; Damali, 2010,
477, 493-747; Michel, 2013, 59-98; Damali, 2014, 165.

9 Damali, 2010, 475.

Sanat Tarihi Dergisi 619



H. Sibel UNALAN OZDEMIR

ayni ayar ve vezinde basilmis olup 19. yilizyildaki sikke reformuna dek Osmanli sultanlari
tarafindan Ozellikleri degistirilmeden basimina devam edilmistir'®. Kanuni Sultan
Siileyman Donemi’nde bir altin sikke altmis akgeye esittir'. Bu donem sultanilerinin gap1
18-22 mm. arasinda olup 19, 20 ve 21 mm. ¢agindaki 6rnekler daha yaygindir'2. Kanuni
Donemi sultanilerinin agirlik standardi 3.50 gr. olmakla birlikte 3.55 gr. ve 3.60 gr. olan
ornekler son derece azdir. Trablus darbli sikkelerde hem bu standart agirlik (3.50 gr.)
hem de Kuzey Afrika’da darb edilen dinar standardi olan 4.34 gr. agirhginda sultaniler
basilmistir. Ayrica Cerbe’de 4.40 gr. ve Cezire’de 4.30 gr. dinar agirligina yakin Kanuni
altinlar1 basildigi da goriilmektedir. En diigikk agirliga sahip sultani ise Canca’da darb
edilmis 3.20 gr. agirligindaki sultanidir'.

Kanuni Sultan Siileyman H. 926 / M. 1520 yilinda tahta gegince Istanbul,
Amasya, Amid, Bagdat, Belgrad, Bursa, Canca, Cezayir, Dimisk, Edirne, Haleb, Hille,
Hudeyde, Kocaniye, Kratova, Maras, Mardin, Misir, Modava, Ruha, Serez (Siroz),
Sidrekapsi, Srebernige, Tebriz, Tilimsan, Trablusgarp olmak iizere yirmi alti degisik
darbhanede altin sikke bastirmistir. Bu sultanilerde Kanuni’nin ciilus tarihi olan H. 926 /
M. 1520 tarihi yazilidir. Bununla birlikte Bagdad, Cezayir, Misir, Trablus ve Zebid gibi
darbhanelerde daha 6nce de sikke basimi yapildigindan Kanuni’nin ciilus tarihi baskili
sultanilerin yan1 sira sikkelerin darb edildigi tarihlerin yazildig1 baska tarihli sultaniler
de bulunmaktadir'®. Kanuni Sultan Siilleyman’in H. 926 / M. 1520 tarihli sultanilerinde
“Daribii’n-nadri sahibii’l-‘izzi ve’n-nasri fi’l-berri ve’l-bahr” (Altin1 kestiren karada ve
denizde zafer ve izzet sahibi) unvant ile “Azze nasrihi” (Allah zaferini daim etsin) duast
yazilidir®. Sultanilerin biiyilk kismmin arka yiizlerinde yukaridaki ifade yer almakla
birlikte bir kisminda da “Sultanii’l-berreyni ve’l-bahreyni” (iki karanin ve iki denizin
sultant), “Sahibii’n-nadri ve’n-nasri fi’l-berri ve’l-bahr” (Alti1 kestiren karada ve
denizde zafer ve izzet sahibi) gibi unvan ve lakaplarin yani sira “Hallada’llahii Miilkeh@
ve Sultaneh@” (Allah miilkiinii ve sultanligin1 daim kilsin) duasi yer almaktadir. Ayrica
tiim altin sikkelerinde kendisinin “sultan ” ya da hem “sultan” hem “‘sah”, babasinin ise
“sultan”, “han” ya da “sah” unvanlariyla anildigi goriilmektedir'. Altin sikkelerin bazen
On yliziinde, bazen arka yiiziinde, bazen de her iki yiiziinde yildiz, saadet diigiimii gibi

EERNT3 CEINT3

motifler yazilarin arasina serpistirilmis bazen de kelimelerin “be”, “ye”, “sin” harfleri ile

10 Pamuk, 1999, 66-73, 76-79, 96; Tekin, 1999, 172; Aykut, 2002, 833-838; Erdem, 2006, 12;
Tekin, 2009, 183; Damali, 2014, 201.
11 Pere, 1968, 109; Tekin, 1999, 173; Tekin, 2002, 418.

12 Ornekler igin bk. Pere 1968, 109-113; 1. Artuk ve C. Artuk 1974, 504-524; Artuk, 2000, 1-5,
11-16; Damali, 2010, 497-735.

13 Pere, 1968, 111; Damali, 2010, 476, 734-735; Michel, 2013, 76; Demir, Teoman ve Cakmak,
2015, 122.

14 Damaly, 2010, 477, 525-529, 554-556, 651-655, 745.

15 Pere, 1968, 109-113 (Lev.11-13); I. Artuk ve C. Artuk 1974, 504-524; Artuk, 2000, 1-86; Aykut,
2002, 834; Damali, 2010, 475-476, 501-735; Michel, 2013, 59-98.

16 Pere, 1968, 110-113 (Lev. 11-13); 1. Artuk ve C. Artuk 1974, 504-524; Artuk, 2000, 1-86; Aykut
2002, 834; Damali, 2010, 477.
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baglanarak ya da bu harfler uzatilarak kaligrafik tasarimli siislemeler yapilmigtir'’”. Yazilari
¢evreleyen inci dizili bordiir gerek altin gerekse glimiis sikkelerde siklikla kullanilmistir.

Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nde glimiis sikkelerde bir yenilik olarak 4.0
gr. ve iizerinde agirliga sahip “dirhem” adi verilen sikkeler basilmistir. Safevi Devleti’nde
“sahi” ad1 verilen agirlig1 4.6 gr. ile 18.4 gr. arasinda degisen Safevi glimiis sikkelerine
benzer bu yeni tipteki dirhemlerin dogu seferleriyle ele gegirilen Amid, Bagdad, Ercis,
Hille, Misir, Musul ve Tebriz’de darb edildigi bilinmektedir'®. Ayrica Istanbul’da on akce
agirhigina denk gelen 7.40 gr. agirliginda on akgeler basilmis ancak basimina devam
edilmemistir’®.

“Akge (akga)” Osmanli Devleti’nin resmi ve temel para birimidir. Glimisten
yapildig1 icin “ak para” (beyaz, temiz, parlak) anlaminda kullanilmustir. ilk Osmanli
sultanindan itibaren darb edilen ak¢e, Osmanli Donemi’nde baslangigta “kiigiik glimiis
sikke” olarak kullanilirken 15. ylizyildan sonra “Osmanli parasi” anlamina gelmistir®.
Kanuni Sultan Siileyman Doénemi’nde 1565°e kadar yiiz dirhem giimiisten dort yiiz
yirmi akge kesilmistir ve buna gore bir akge 0.731 gr. dir. 1565 yilinda ise yapilan bir
ayarlama ile yiiz dirhemden dort yiiz elli akc¢e kesilmis ve bir akg¢enin agirligi 0.683 gr.
a digmistir?'. Kanuni Donemi’nde kirk bes degisik darbhanede birgok degisik tipte
akce basilmistir??. Anadolu ve Rumeli’de kesilmis Kanuni akgeleri standart tipte iken
yeni fethedilen yerlerdeki darbhanelerde kesilmis akgeler unvan ve kaligrafik 6zellikler
bakimindan fakliliklar gostermektedir. Amid ve Bagdad darbhanelerinde basilan bazi
akgelerde darbhane ad1 arka yiizde ortada 6zel (daire, oval ya da dilimli) ¢ergeveler igine
yerlestirilmistir. Baz1 akgelerde arka yiizde saadet digiimii motifi yer almis, bazen de
“duribe” kelimesinin “be” harfi uzatilmistir. Bazi akgelerde, 6n yiizlerde ise bes ya da
alt1 koseli y1ldiz motifleri gorillmektedir®. Misir’da ayrica standart diginda ortalama 1.25
gr. agirhginda “medini”, “ak¢e” ya da “para” adi verilen giimiis sikkeler de basilmistir.
Kanuni, ayrica bu tipte sikkeleri degisik tarihlerde Amid, Dimisk, Haleb, Maras,
Mardin ve Ruha darbhanelerinde de kestirmistir®*. Kanuni akgeleri unvan bakimindan

17 Artuk, 2000, 1-5, 11-16, 21-22, 29-35, 40-43, 54-56, 58-63, 68, 72-73, 75-81, 85-86, 89;
Damali, 2010,

18 Pere, 1968, 113-114 (Lev. 13-14); 1. Artuk ve C. Artuk 1974, 509-510; Aykut, 1991, 345; Yap1
Kredi Kiiltiir Merkezi (YKKM), 1995, 61, 67; Damali, 2010, 479, 509-512, 529-536, 575, 594-
595, 656, 665-667, 727; Damali, 2014, 69-70, 166.

19 Damal, 2010, 479, 615.

20 Pakalin 1971, 32; Aykut, 1987, 258; Sahillioglu, 1989, 224; Paksoy, 1997, 1668; Aykut, 2002,
823; Damali, 2014, 15.

21 Sahillioglu, 1989, 226; Damali, 2010, 479; Damali, 2014, 15-16, 20; Demir, Teoman ve
Cakmak, 2015, 122.

22 Damali, 2010, 480. Bir ¢alismada akge darb edilen darbhane sayis1 kirk ii¢ olarak belirtilmistir.
Bk. Demir, Teoman ve Cakmak, 2015, 122.

23 Damali, 2010, 479-480, 518, 520, 521, 536.
24 Aykut, 1991, 345; Aykut, 2002, 827; Damali, 2010, 480, 657-659.
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aragtirmacilar tarafindan “Sultan Siileyman Sah bin Selim Sah”, “Sultan Siileyman Sah
bin Selim Han” ve “Sultan Siileyman bin Selim Han” olmak iizere ii¢ ana tip ve bunlarin
alt tipleri seklinde degerlendirilir®®. Kanuni Dénemi giimiis sikkelerinin 6n yiizlerinde
sultan ad1 ve unvan arasinda merkezde bazen kiigiik bir y1ldiz motifi*®; saadet diigtimii®’,
cift dairesel yay?; uglari ¢ift saadet diigtimlii bir kartus®; iki ucu yuvarlatilmis ya da sivri
bir kartus®’; gibi degisik ornekler dikkat geker. Bazi1 6rneklerde merkezdeki kiigiik yildizin
etrafinda yazilarin daire seklinde yazildig1 goriiliir®!. On yiizlerde Sultanin ve babasinin
ad1 ve unvanlarinin yani sira “Azze nasrdhd” (Allah zaferini daim etsin) duasi yazilidir®.
Arka yiizlerde genellikle “Azze nasrih(” (Allah zaferini daim etsin) duasi, darb yeri ve
tarihi yazilidir. Bazilarinda ise “Hullide miilkihd” (Miilkii daim olsun) duasi vardir®,
Arka yiizde de 6n yiizdeki gibi merkezde kiigiik bir yildiz motifi**; saadet diigiimi* ya
da ¢ift dairesel yay*® gibi dekoratif tasarimlar goriilmektedir. Ayrica “azze”, “nasrdhi’”,
“duribe”, “fi” kelimelerinin uzun yazilarak kaligrafik bir diizenlemenin yer aldig1 ya da
“duribe” kelimesinin veya bu kelimenin “be” harfinin akgenin siislemesinde kullanilan
yildiz ya da saadet diigiimii motifiyle birlikte tasarlandig: sikkeler 6zel tasarimlar olarak
dikkat ¢ekmektedir®’.

Osmanlilar’da bakir para anlaminda kullanilan “mangir”, “mankur”, rengi
nedeniyle “kizil mangu”, halk arasinda “pul” olarak adlandirilmistir. Osmanli
Donemi’nde ilk mangirin ne zaman basildigi bilinmemekle birlikte gliniimiize ulasan en
erken tarihli mangir I. Murad Dénemi’ne aittir. Ak¢enin dortte bir degerine sahip olan
mangir, yerel sikke olarak kabul edilip bazi sehirlerde basimina izin verilmistir. Osmanli
Devleti’nde bakir mangirlar, en ¢ok Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nde basilmistir.
II. Adbiilhamid Doénemi’'nde en son basimi yapildiktan sonra 1879’da kararname
ile tedaviilden kaldirtlmistir®®. Kanuni Donemi’nde bakir mangirlarin darb edildigi

25 Sréckovié, 2003, 31°den aktaran Demir, Teoman ve Cakmak, 2015, 122. Ayrica bk. Damali,
2010, 480.

26 Artuk, 2000, 50-52, Damali, 2010, 503, 519, 520, 570, 616, 688, 693,701, 716, 733.
27 Damali, 2010, 646, 657, 666, 689.

28 Artuk, 2000, 53, 69, 71-72; Damaly, 2010, 604, 605, 625.

29 Artuk, 2000, 17; Damals, 2010, 581, 624, 625.

30 Artuk, 2000, 16, 24; Damali, 2010, 521, 522, 537, 624.

31 Damali, 2010, 546, 574, 622, 636, 668, 669, 733.

32 Damaly, 2010, 604, 605, 621, 623.

33 Pere, 1968, 114; Damali, 2010, 567, 604, 605, 607, 616-625, 630, 632, 636, 677-678, 682,
694-695, 732-733.

34 Damali, 2010, 503, 517, 545.
35 Damali, 2010, 504, 519, 638-639, 646
36 Artuk, 2000, 53, 65; Damali, 2010, 604-605.

37 Pere, 1968, 114 (Lev. 14); Artuk, 2000, 17, 18, 31, 36, 47; Damali, 2010, 488-489, 545-546,
549-552, 571, 573, 588, 589, 591, 627, 638-639, 647, 668-669, 715.

38 Pamuk, 1999, 43-44; Tekin, 2003, 568; Damal, 2014, 130-131.
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darbhaneler Adilcevaz, Amid, Bagdad, Basra, Bitlis, Bursa, Cezayir, Cezire, Dimisk,
Edirne, Erzurum, Haleb, Harput, Hasankeyf, Kigi, Kostantiniye, Maras, Mardin, Misir,
Nusaybin, Ruha, Siirt ve Van’dir. Mangir, daha ¢ok yerel ve giinliik ticari islemlerde
kullanilmistir®. Mangirlar iizerindeki yazi ve stisleme 6zellikleri biiyiik 6l¢iide sultani
ve akcelerdekine benzer 6zelliklerdedir. Ancak mangirlar sultani ve akgelere nazaran
daha sisliidiir denebilir. Her iki yiizii de siislemeli mangirlarin yani sira 6n yiizli yazili
arka yiizili yildiz, saadet diigiimii, miihrii-siileyman motifli, geometrik, bitkisel ya da figiir
siislemeli mangirlar da vardir. Yazilt mangirlarda ortada harflerle birlikte saadet diigiimii
motifleri de tasarima eklenmistir®’. Haleb’de basilmis mangirlarda farkli yazilarin yer
aldig1 goriilmektedir: “Sikke-i sahib-i zeman” (Zaman sahibinin sikkesi)*!, “Sultan-1
Rum, Acem, Arab” (Rum, Acem, Arab sultani) ve “Sikke-i dare’l-darb” (sikkenin darb
edildigi yer)*, “Sultan-1 adalete ve tul-ii dmriihd” (sultanlig1 adaletli ve omrii uzun
olsun)*®. Kanuni Sultan Siileyman Donemi sikkelerindeki yazi tipi siiliistiir.

Silifke Miizesi’nde yazilar1 ve tarihi okunabilen biri altin dordd glimiis olmak
iizere bes adet Kanuni Sultan Siileyman D6nemi’ne ait sikke bulunmaktadir:

Katalog No: 1

Miize Envanter No: 3056
Malzemesi: AV / Sultani
Tarihi: H. 92(6)? / M. 1520?

On Yiiz: (Su)ltan Siileyman (b)
in Selim Han (az)ze nasrihi
duribe fi (Si)drekapsi (sene) 92(6?) (Selim Han oglu Sultan Siileyman, Allah zaferini
daim etsin, Sidrekapsi’de darb edilmistir, sene 9267 )

Arka Yiiz: (D)aribii’n-nadri sahibii’l-izzi ve’n-nasri fi’l-(b)erri ve’l-bahr (Altimi
kestiren karada ve denizde zafer ve izzet sahibi).

Sikkenin kenarlar1 kismen deforme olmustur. Daire sekilli ¢ergeve dista inci dizisi
bordiirliidiir. On yiizde Sidrekapsi kelimesinin “ye” harfi uzatilmigtir. Yazilar siiliis
hatla yazilmis olup, arka ylizde darib kelimesinin “be” harfi ile fi kelimesinin “ye”
harfi uzatilarak satir ¢izgisi gibi diizenlenmistir. Arka yiizde kii¢iik saadet diigiimii
motifleri vardir.

39 Damali, 2010, 490; Damali, 2014, 166.

40 Artuk, 2000, 7-11; 18-21, 26-27, 36-37, 46-49, 57-58, 65-66; Damali, 2010, 587, 592, 600,
649, 710.

41 Damali, 2010, 586.

42 Damali, 2010, 587.

43 Damali, 2010, 587.
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Katalog No: 2

Miize Envanter No: 15269
Malzemesi: AR / Akce
Tarihi: H. 926 / M. 1520

On Yiiz: Sultan Siileyman
bin Selim Han (Selim Han
oglu Sultan Siileyman)

Arka Yiiz: Hullide
miilkhd, duribe, Koganiye
(sene) 926 (Allah miilkiinii devamli kilsin, Koganiye’de darb edilmistir, sene H. 926
/ M. 1520)

Sikkenin kenarlari deforme olmustur. Yazilar 6n yiizde bir, arka yiizde ¢ift ¢izgili
bir cerceve icinde yer almaktadir. Siiliis hatla yazilmig yazilar 6n yilizde ortadaki
iki ucu saadet diigiimlii bir ¢izgi ile ayrilmistir. Arka yiizde ise ortada bir benek ile
birlestirilmis ¢ift dairesel yayl bir diizenleme goriilmektedir. Sikke {izerinde bir delik
vardir. Bu delik 6zellikle baskentten uzaktaki darbhane baskilarinda glimiise bronz
karistirilip karistirilmadigint kontrol etmek i¢in agilmis olmalidir*.

Katalog No: 3

Miize Envanter No: 5331
Malzemesi: AR / Akce
Tarihi: H. 926 / M. 1520

On Yiiz: (Su)ltan (Sii)leyman
Sah (bin) Selim (Han) (Selim
Han oglu Sultan Siileyman
Sah)

Arka Yiiz: (Azze?) nas(rGh) duribe Haleb Sene 926 (Allah zaferini daim etsin,
Haleb’de darb edilmistir, sene H. 926 / M.1520)

Sikkenin kenarlar1 ve yazilarin bir kismi deforme olmusgtur. Her iki ylizde de madalyon
icinde yazilar ve ortada saadet diiglimii vardir. Saadet diigtimii yazilarla birlestirilmis
bir tasarima sahiptir. Yazi tipi siiliistii. Madalyonun etrafinda inci dizisi kismen
goriilebilmektedir.

44 Bu deligin ya kontrol amacl ya da kiiciik olan sikkelerin ziynet olarak kullanimi sirasinda
kaybolmasini engellemek icin bir kordona ya da ipe asilmasi amaciyla olusturuldugu
diistincelerine yol agmakla birlikte yapilan incelemeler sonucunda, sikkelerdeki bu tip deliklerin
sikkelerin tamamen giimiis mii yoksa kaplama mi1 olduklarmin kontrolii i¢in olusturulduklari
fikri kesinlik kazanmaktadir. Bilgi i¢in bk. Schindel ve Pfeiffer Tag, 2015, 360-366.
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Katalog No: 4

Miize Envanter No: 15271
Malzemesi: AR / Akce
Tarihi: H. 926 / M. 1520

On Yiiz: Sultan Siileyman bin
Selim Sah (Selim Sah oglu Sultan
Siileyman)

Arka Yiiz: Azze nasriha duribe fi
sene 926 (Allah zaferini daim etsin, Novar’da darb edilmistir, sene H. 926 / M. 1520).

Kenarlar1 deforme olmustur. Her iki ylizde de siiliis hatli yazilar, madalyon i¢inde
merkezdeki alt1 kollu bir yi1ldiz motifinin etrafinda daire seklinde yazilmigtir.

Katalog No: 5

Miize Envanter No: 15272
Malzemesi: AR / Akce

Tarihi: Yok

On Yiiz: Sultan Siileyman Sa(h)

bin Selim (Han?) (Selim Han oglu
Sultan Siileyman Sah)

Arka Yiiz: (Azze) (na)srihd (du)
ribe (N)ovar ....... (Allah zaferini daim etsin, Novar’da darb edilmistir).

Sikkenin kenarlar1 kirkilmis ve yazilarin bir kismi gitmistir®®. Her iki yiizde de
yazilarin Inci dizili bir madalyon iginde yer aldig1 goriilmektedir. Merkezde, alt1 kollu
kiigiik bir yildiz motifi vardir. Sikkenin kenarlar1 kirkilmis oldugundan tarih kismi
yoktur. Ancak kaynaklarda Kanuni Sultan Siileyman Donemi sikkelerinde ciilus yili
olan tarihin yazilt oldugu bununla birlikte Bagdad, Cezayir, Dimigk, Misir, Trablus,
Zebid gibi Arab memleketlerinde sikke aligkanligina bagli olarak sikkenin darb
edildigi tarih, sikkelere yazildig1 i¢in bu bolgelerde yer alan darbhanelerde basilan
bu donem sikkelerinde 926 tarihi diginda sikkenin darb edildigi degisik tarihler de
yazilidir*®, Buradan yola ¢ikarak darb yeri Novar olan bu sikkede tarihin 926 olmasi
kuvvetle muhtemeldir.

45 Sikkeler kirkilarak yolsuzluklar yapilmis zamanla bu yolsuzluk ve kalpazanlig: énlemek ve
giimils sikintis1 yagsanmamasi igin devlet sert ¢ozliimlere yonelmis idam cezasi bile getirmis
buna ragmen kalpazanlik tam anlamiyla onlenememistir. Kanuni Sultan Siileyman’mn son
donemlerinde kalpazanligin artmaya basladigi da bilinmektedir. Bk. Aykut, 1991, 345-346;
Artuk, 2000, XV; Demir, Teoman ve Cakmak, 2015, 122-123. Ayrintili bilgi i¢in bk. Kilig, 199,
184-185.

46 Pere, 1968, 109; Damali, 2010, 477, 525-529, 554-556, 651-655, 745.
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Inceledigimiz bes adet sikkenin genel &zellikleri itibariyle Kanuni Sultan
Siileyman Donemi’nin tiim sikke Ozelliklerini yansittigi goriilmektedir. Kanuni
doneminin altin sultanilerinin siniflandirilmasinda 6n yiizde yer alan sultan unvanlari
belirleyicidir. Silifke Miizesi’ndeki sultani (Kat. No. 1), klasik tipte olup sultanin unvan
“Sultan Siileyman bin Selim Han” seklindedir. Kanuni’nin kendisi sultan babasi Selim ise
Han unvanlariyla anilmistir. Sultanilerin 6n yiiziinde Sultan unvanlarinin yani sira “Azze
nasriht” dua ibaresi ile darb yeri ve ciilus tarihi yazilidir. Sultanilerin arka yiizlerinde
ise degisik unvan ve lakaplar ile dua ibareleri vardir. inceledigimiz sultanide (Kat. No.
1) ve bu donem sultanilerinin biiyiik kisminda “Daribii’n-nadri sahibii’l-‘izzi ve’n-nasri
fi’l-berri ve’l-bahr” (Altim1 kestiren karada ve denizde zafer ve izzet sahibi) unvani
goriilmektedir. Bazi sultanilerin arka yiizlerinde “Sultanii’l-berreyni ve’l-bahreyni”
(iki karanm ve iki denizin sultani), “Sahibii’n-nadri ve’n-nasri fi’l-berri ve’l-bahr”
(Altint kestiren karada ve denizde zafer ve izzet sahibi) gibi unvan ve lakaplarin yani
sira “Hallada’llahi Miilkehti ve Sultaneh(” (Allah miilkiinii ve sultanligini daim kilsin)
duas1 yer almaktadir. Bazi sultanilerde ise ciilus tarihi ve darb yerinin arka yiize yazildigi
goriilmektedir. Kanuni sultanileri ve dirhemlerinde bazen sikkelerin kalip farklarina
bagl olarak kaligrafilerinin degisik oldugu gézlemlenmektedir. Iinceledigimiz sultanide
(Kat. No. 1) de oldugu gibi bazi ibarelerdeki “be” ve “ye” harfleri uzatilmis ve adeta
satir ¢izgisi olusturulmustur. Ayrica arka yiizde harflerin uzatilmasinin yani sira yazilar
arasindaki saadet diigiimii motifleri de sikkenin goriinimiinii zenginlestirmistir. Saadet
diigiimii, Osmanlt sikkelerinde en ¢ok kullanilan siisleme motiflerinden birisidir. Bu
donem sikkelerinde biiyiik ¢ogunlukla yazilarin i¢inde yer aldigi madalyonlar inci dizili
bordiirlerle kusatilmistir.

Kanuni Donemi akgeleri de kullanilan unvanlar bakimindan degisik tiplere
sahiptir. Inceledigimiz dért adet Kanuni Donemi akgesi standart tipte olup bu akgelerin 6n
yiizlerinde goriilen unvanlar su sekildedir: “Sultan Siileyman bin Selim Han” (Kat.. No.
2), “Sultan Siileyman Sah bin Selim Han” (Kat. No. 3, 5), “Sultan Siileyman bin Selim
Sah” (Kat. No. 4). Arka ytizlerinde, “Azze nasrih(” (Allah zaferini daim etsin) (Kat. No.
3,4, 5) ya da Hullide miilktha (Allah miilkiinii devamli kilsin) (Kat. No. 2) dua ibaresi
ile darb yeri ve ciilus tarihi yazilidir. Inceledigimiz giimiis akgelerin 6n ve arka yiizlerinde
yazilarin ortasinda kiigiik bir yildiz motifi (Kat. No.4, 5) ya da bir saadet digiimi (Kat.
No. 3) vardir. Kanuni Dénemi akgelerinin bir alt tipi olan 5 no.lu ak¢ede, yildiz motifi 6n
yilizde Stileyman kelimesinin, arka yiizde ise duribe kelimesinin ortasina yerlestirilmistir.
Bir diger alt tip olan 4 no.lu ak¢ede ise merkezdeki yildiz motifinin etrafina yazilar
daire geklinde yerlestirilmistir. Bir bagka alt tip ise saadet diigiimii motifinin, 6n yiizde
Siileyman ve sah kelimelerinin, arka yiizde ise nasrtihli ve duribe kelimelerinin ortasinda
harflerle baglanarak olusturuldugu bir tasarimdir (Kat. No.3). Ozel bir tasarima sahip 2
no.lu ak¢enin 6n yliziinde, yazilarin ortasinda, iki ucu saadet diigiimlii yatay bir ¢izgi,
arka yliziinde ise cift dairesel yayin olusturdugu iki elips madalyon dikkat ¢eker.

Siliftke Miizesi’'ndeki Kanuni donemi sikkelerinin darb yerleri Sidrekapsi,
Koganiye (Kat. No.2), Haleb (Kat. No. 3) ve Novar (Kat. No. 4, 5)’dur.
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Tarih boyunca hiikiimdarlar tarafindan bastirilan sikkeler iktidarlarinin giiciinii
yaymak i¢in en temel unsurlardan birisi olarak goriilmiistiir. Egemenligin semboli
olan sikkeler bu giicii pekistiren motiflerle daha da zenginlesmistir. Silifke Miizesi
ornekleri ile ele aldigimiz Kanuni Sultan Siileyman Donemi’ne ait sikkelerde inci dizili
madalyon, elips sekilli madalyon, yildiz ve saadet diigiimii motifleri hemen her donemde
sikkeler tizerinde goriilen motiflerdir. Bu siislemeler hem astral, hem de egemenligi-
giicli pekistiren sembolik anlamlari ile sikkeler tizerinde sevilerek kullanilmistir. Bunun
yani sira kullanilan degisik unvan ve lakaplarla da sultanin hakimiyeti giiclii bir sekilde
vurgulanmaktadir.

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethiyle bir imparatorluk haline gelen
Osmanli Imparatorlugu’nda niimismatik acidan da bir gelisme dénemine girilmistir.
ik altin sikkenin basilmastyla birlikte tek madeni paraya dayanan sistem degismeye
baslamistir. Giiclii bir merkezi otorite yaratmaya calisan bir ekonomik anlayigla devlet
gliclenmeye baslamis ve 16. yilizyilin baslarindan itibaren fetihlerle ele gecirilen
topraklarda tedaviildeki yerel paralarin kullanilmasina izin verilmis ve devlet tarafindan
bunlarin ka¢ Osmanli ak¢esine denk geldigi belirtilmistir. Boylece Osmanli Devleti’nde
kullanilan para cesitliligi de artmistir. Buna bagli olarak yeni ele gegirilen yerlerdeki
darbhanelerde iiretilen Osmanli sikkeleri de bu darbhanelerin 6nceki sikke aligkanliklarina
bagli olarak zengin bir ¢esitlilik olugmasint saglamigtir. Boylece Kanuni donemiyle
birlikte para birimlerindeki farkliliklar belirginlesmis, yenilikler ortaya ¢ikmus, kiiltiirel
ikonografi ile sikke kompozisyonlari, unvan ve lakaplar cesitlenerek Osmanli sikke
gelenegi olgunlagmistir.

Sonug olarak Osmanli imparatorlugu’nun en parlak ve muhtesem donemi olan
Kanuni Sultan Siileyman Doénemi’nde ekonomik zenginligin sikkelere de yansidigi
goriilmektedir. Altmistan fazla darbhanede ana tiplerin pek ¢ok ¢esitli varyasyonlariyla
zengin bir sikke cesitliligi ve metal cinsi bakimindan Kanuni sikkeleri, Osmanli
Doénemi’nde farkli ve dnemli bir yere sahiptir. Silifke Miizesi sultani ve akge 6rnekleri de
bu zengin ve muhtegsem donemin kiiciik bir kesitini sunmaktadir.
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MUDANYA’NIN 19. YUZYIL RUM KiLiSELERIi*
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19™ CENTURY GREEK CHURCHES OF MUDANYA *
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Oz

Osmanli Beyligi’'nin Bithynia’da ilk fethettigi (1321) kentlerden biri Mudanya’nin
1924 yilina kadar niifusunun biiyiik bir kismimi1 Rumlar olusturuyordu. Gerek yazili
kaynaklardan gerekse giinlimiize ulasabilen yapilardan Mudanya’da bircok Rum kilisesinin
varlig1 bilinir. Yeniden insa edilen on kiliseden ikisi kiiltiir merkezi olarak kullanilmaktadir.
Ust ortiileri yok olmus ii¢ kilisenin de duvarlar1 yikilmaya yiiz tutmustur. Diger bes
kiliseden sadece birinin yaklagik 1 metre ylikseklikte duvarlari giiniimiize ulagmistir.
Osmanli Dénemi’nde 19. yiizyila kadar istisnalar hari¢ yeni kilise insa edilmemis, Bizans
veya 19. Yiizyil oncesi Osmanli donemlerine ait kiliseler padisahin izni ile aslina uygun
tamir edilerek kullanilmistir. Tanzimat (1839) ve Islahat (1856) Fermanlari’nin getirdigi
yenilikler sayesinde yikilmaya yiiz tutmus kii¢iik boyutlu kiliseler temelleri lizerlerine daha
biiyilik boyutlarda yeniden yapilmistir. Osmanli arsivlerinde bu kiliselerle ilgili belgelerde
yeniden inga sebebi, boyutlari, ingaat maliyeti ve bu maliyetin nasil karsilanacagi, kiliseyi
kullanacak cemaat niifusunun yanisira bazi kiliselerin zemin kat plani ve cephe goriiniis
c¢izimleri bulunmaktadir. Mudanya’daki Rum kiliselerinin tamami bazilikal planlhidir, kap:
ve pencere agikliklar1 yuvarlak kemerli, naosun siitunlari, kemerleri ve Ortiileri ahsaptir.
Bursa ve Istanbul’un ¢agdas Rum kiliseleri ile yakin benzerlikleri bulunan yapilarin cephe
diizenlemeleri ve siislemeleri eklektik tislup 6zellikleri tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mudanya, Rum, Ortodoks, Kilise, Osmanli Dénemi

Abstract

Until 1924, the majority of the population of Mudanya, one of the towns that
Ottomans first conquered in Bithynia (1321), was composed of Greeks. The existence of
many Greek churches in Mudanya is known both from written sources and from surviving
buildings. Two of the ten churches rebuilt are used as cultural centers. The walls of the three
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churches whose roofs have been destroyed are about to collapse. Only one of the other five
churches has extant with a height of about one meter. In the Ottoman period, except for
the exceptions, the new church was not built until the 19th century, the churches belonging
to the Byzantine and prel19th-century Ottoman periods were repaired to and used with the
permission of the sultan. Owing to the reform brought by the Edicts of Tanzimat (1839) and
Islahat (1856), the foundations of small-size churches that were demolished were rebuilt on
a larger scale. In the Ottoman archives, the documents related to these churches include the
reasons for reconstruction, their size, the cost of construction and how this cost will be met,
as well as the community population that will use the church, as well as the ground floor
plan and front view drawings of some churches. All of the Greek churches in Mudanya
have basilica plan, door and window openings with round arches, as well as columns,
arches and inner roofs of the naos, have been constructed of wood. The facade arrangement
and decorations of the church buildings in Mudanya which have close similarities with the
contemporary Greek churches of Bursa and Istanbul, are in eclectic style.

Keywords: Mudanya, Greek, Orthodoxs, Church, Ottoman Period,

GIRIS
Marmara (Propontis) Denizi’nin giineydogu kiyisinda bulunan Mudanya’nin

(Apameia) glineybatisinda Karacabey (Mihalig), kuzeybatisinda Gemlik (Khios, Prusias
ad Mare) ve giineydogusunda Bursa (Prusa ad Olympium) yer almaktadir.

Mudanya’da Osmanli egemenligi 1321 yilinda Orhan Bey’in (1326-135) kenti
fethetmesi ile baglamistir'. Bolgenin kadim halki Rumlar, 21. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar Mudanya’da varliklarint siirdiirmiistiir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda 1923’de
imzalanan Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesi’ne Iliskin Sézlesme ve Protokol? hiikiimlerine
gore 1924 yilinda Mudanya ve kdylerinden gd¢ eden Rumlar, Yunanistan>in Halkilidi
Yarimadasi’'nda Yeni Mudanya (Néo Movdavid) ve Yeni Tirilye (Néa  Tpryho)
yerlesimlerini kurmuslardir. Rumlarin bosalttigi Mudanya ve koylerine Yunanistan ve
Girit Adast’ndan gelen Miisliimanlar yerlestirilmistir.

Osmanli Devleti, tebaasindaki kisileri Islam dininin ser i ve 6rfi hukuk kurallarina
gore yonetmistir. Islam’a gore insanlar, Miislim (Miisliiman) ve Gayrimiislim (Miisliiman
olmayan) olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Osmanli egemenligini kabul eden dolayisiyla

1 Uzungarsil1,1988.
2 Ari, 2000.
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A4

Islam hakimiyetine giren Ehl-i Kitap’a® mensup Gayrimiislimlere de “zimmi*” statiisiinde
haklar verilmisti. Osmanli Devleti’nin Erken ve Klasik donemlerinde Islam’m ser’i
kurallarina gére zimmilerin yeni ibadethane inga etmeleri genel bir tutum olarak kabul
gérmemis’ olsa da Orhan Bey, Yahudilere yeni havra inga izni verdigi® gibi Anadolu’nun
i¢c kesimlerinden Demirkapr isimli kdyden getirdigi Rumlari, hisarin batisina ayni isimle
anilan bolgeye yerlestirmis’ ve yeni kilise inga etmelerine izin vermistir®.

Istanbul’'un fethini gerceklestiren Fatih Sultan Mehmet (1451-1481),
Gayrimiislimler ile zimmet s6zlesmesi ¢ercevesinde Vezir-i Azam ile es statiideki Rum
Patrikligi makamina Georgios Skolarius’u (II. Gennadius 1454-1464) atamistir®. Millet-i
Rum’un lideri konumundaki Patrik, Konstantinos Patrikligi’'nin geleneksel roliinii
devam ettirerek; evlenme, bosanma, miras, dogum ve oliimle ilgili hukuki diizenlemeleri
yapabilecekti'®. Fatih’in Patrikhane’ye tanidigi bu imtiyazlar daha sonra tahta ¢ikan
padigahlar tarafindan da uygulanmistir.

Tanzimat Fermani (1839) oncesinde zimmilerin yeni ibadethane insa etmeleri
hemen hemen imkansizken'' (Bizans Donemi’ne ait kiliselerin tamirleri padisahin izni
ile gergeklesmis, aslina uygun tamir edilip edilmedigi siki bir denetime tabi tutulmustur)
Tanzimat ve Islahat (1856) Fermanlari’nin getirdigi yenilikler ile Anadolu’nun bir¢ok
kentinde oldugu gibi'> Mudanya ve kdylerinde de kilise imar faaliyetlerinde artis olmustur.

Osmanlt Devleti’nin modernlesme siirecinde Sultan Abdiilmecit (1839-1861)
tarafindan ilan edilen Tanzimat ve Islahat Fermanlari ile Gayrimislimlerin statiilerinde
degisiklik olmustur. Tanzimat Fermani ile Osmanli tebaasinda bulunanlarin din ve irk
farki gbzetmeksizin kanun 6niinde esit haklara sahip olduklari ilan edilmistir'®. Ferman’da
yer alan “Milel-i gayrimiisliminin ayinlerine ve diger milletlere dair vuku bulacak
inhalarin evvel emirde patriklere ve hahambasiya havalesi ve oralarca verilen kararlarin

3 Ehl-i Kitap: Kur’an-1 Kerime gére ilahi bir dine inanan, Tevrat, Zebur, Incil ve Hz. Ibrahim’e
verilen suhuf gibi bir kitaba inananlara Ehl-i Kitap denilmektedir (Kaya, 2005).

4 Bir kimsenin yiiklendigi, 6demeye mecbur oldugu borg, alacak; himaye, sahip ¢ikma; antlasma,
ahid anlamlardaki Zimmet kelimesi kokiinden gelen Zimmi terimi, Islam egemenligini kabul
eden Ehl-i Kitap’a mensup Gayrimiislimlerden alinan “Cizye” vergisi karsiliginda can ve mal
giivenliklerinin yaninda ibadetlerini gerceklestiren kisiler anlamini icermektedir (Fayda, 2013).

5 Koyuncu N, 2014.
6 Koyuncu N, 2014.
7 Kandes, 2006.

8 Karatag, 2019.

9 Augustionos, 2013.

10 Koyuncu N, 2014.

11 Girardelli, 2005.

12 Pekak, 2009; Pekak, 2014; Ekin, 2005; Sagir, 2000; Basak, 2018; Pekak ve Aydin, 1999.
13 Koyuncu A, 2014.
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Babidli’ye bildirilmesi” buyrugu ile patrik ve hahambagimin yetkileri genisletilmistir'.
Islahat Fermani ile de Gayrimiislimlerin ibadethane insa etmeleri oniindeki engeller
kaldirilmistir>. Ferman’in mabetlerle ilgili “ve ahalisi ciimle bir mezhepte bulunan
sehir ve kasaba ve kariyelerinde icra-i ayine mahsus olan ebniyenin ve gerek mektep ve
hastahane ve mezarlik misillii sair mahallerin hey et asliyeleri iizere tamir ve termimlerine
bir giina mevani ibka olunmay1” hikkmi, asirlardir uygulanan tamir yetkisinin teyidinin
yaninda izin usuliinden bahsetmeyisi, ahalisi ayni mezhepten olan yerlerde miiceddeten
inga diginda kalan tamirlerin izinsiz veya ruhsatsiz yapilabilmesini miimkiin kilmigtir'e.
Bir baska maddesindeki “Bir mezhebin cemaati yalniz olarak sairiyle karsik olmayarak
bir mahalde bulunur ise o yerde ‘ayine miiteallik husiisdt-1 zahiren ve alenen icrada bir
tirlii kuyuda diicar olmayp” buyrugu ile tek bir mezhebin bulundugu mahallerde din/
ayinlerin yap:lmas: konusundaki kzsitlamalar kaldirdmugtar!”.

Farkli cemaatlerin bir arada yasadig1 yerlerle ilgili “Ahalisi edydani miihtelifede
bulunan cemaatlerden miirekkep olan sehir ve kasaba ve karyelerde ise her bir cemaatin
takimi sakin oldugu ayrica mahalde balada bast-u beyan olunan usile ittibden kendi
kilise ve hastahane ve mekteb ve mezarliklarini tamir ve termime muktedir olabilmesi”
hiikmiiyle ayn1 mahaldeki farkli cemaatlerin miiceddeten olmayan tamirleri, Baiali’ye
sunulmasi ve verilecek cevaba gore hareket edilmesi usuliine tabi kilinmustir's,

Miiceddeten inga edilecek mabetler hakkindaki “Ve miiceddeten insa olunmasi
iktiza eyliyen ebniyeye gelince bunlar i¢in ruhsat-i lazimayr patrikler veyahut cemaat
metropolitleri canib-i Babidlimizden istidd ediip Devlet-i Aliyye 'mizce bunda bir giina
mevani-i miilkiye olmadigi halde ruhsat-1 seniyyem erzan kilinmasi ve bu makiile islerde
hiikiimet tarafindan vuku bulacak muamelat kiiliyen hasbi olmasi” buyrugu, patrikler
ve metropolitler araciligryla Baidli’ye bagvuru yapilacagim: ve herhangi bir mahsur
olmamas: halinde ruhsat verilecegini diizenlemigtir'.

Bu diizenlemelerin etkisiyle niifusunun biiylik c¢ogunlugunu Rumlarin
olusturdugu Mudanya ve koylerinde?® Osmanh arsiv belgelerine gore Mudanya

14 Koyuncu N, 2014.
15 Bozkurt, 1996.

16 Koyuncu N, 2014.
17 Koyuncu N, 2014.
18 Koyuncu N, 2014.
19 Koyuncu N, 2014.

20 2013 yilinda Resmi Gazete’de yayinlanarak yiiriirliige giren 6447 Sayili Kanun ile kdy ve
belde belediyelerinin tiizel kisiligi kaldirilarak kdyler mahalle, belediyeler ise belde ismiyle tek
mahalle olarak bagli bulunduklari ilgenin belediyesine katilmistir. Bu kanuna gére Mudanya’nin
36 koyt: Akkoy, Altintas, Aydinpinar, Bademli, Balabancik, Cagrisan, Camlik, Cayonii, Cekrice,
Cepni, Cmarli, Dede, Dere, Egerce, Emirler Yenicesi, Esence, Evciler, Goyniiklii, Hangerli,
Haskdy, Ipekyayla, Isikli, Kaymakoba, Kiiciik Yenice, Kumyaka, Mesudiye, Mirzaoba, Miirsel,
Orhaniye, Sogiit Pinar, Ulkiikdy, Yaliciftlik, Yamankdy, Yaylacik, Yoriik Yenicesi, Ydriikali ve
bir beldesi Tirilye, ilgeye bagli mahalle olmuslardir.
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Merkez’de 19. yiizyilda Aya Pireskovi?' (Ayia Paraskevi) ve Aya Yorgi* (Ayios Yeoryios)
Kiliseleri yapilmistir. Ayios Yeoryios Kilisesi daha sonra 20. yiizyilin hemen basinda
yeniden inga edilmistir®. Koylerde Glizelyali Burgaz’da (Burgos) Taksiyar** (Taksiarhis),
Aydmpinar’da (Misebolu) Aya Yani* (Ayios loannes), Yaligiftligi’nde Meryem Ana®
(Panayia), Derekoy’de Aya Pireskovi (Ayia Paraskevi) / Aya Kiryaki?’ (Ayia Kiriaki),
Cmarli’da (Veledler) Aya Paraskevi®® (Ayia Paraskevi), Imrali Adasi’nda (Kalolimnos /
Emir Ali Ceziresi) Aya Tanas® (Ayios Athanasios), Tirilye’de Aya Yani* (Ayios loannes)
ve Aya Yorgi®' (Ayios Yeoryios) kiliseleri inga edilmistir. Ge¢ Osmanli Mudanya’sinda
inga edilen bu kiliseler makalenin konusunu olusturmaktadir.

Mudanya ve kdylerindeki yapilar ile ilgili arastirmalarda bu giine degin genellikle
Bizans Donemi’ne ait kiliseler incelenmistir. Bursa ve il¢elerindeki vakif abideleri ve eski
eserleri tanitan 1986 tarihli kitabin Mudanya boliimiinde giiniimiize ulasan kiliselerin
birgogunun kisaca tanitimi yapilmistir®2, Bursa ve ¢evresindeki Post-Bizans Doénemi
Kiliseleri baslikli yiiksek lisans tezinde ise bu kitapta tanitilan kiliseler ele alinmugtir®.
2018 yilinda yayinlanan Bursa ve Cevresindeki Osmanli Dénemi Ortodoks Kiliseleri
baslikli makalede de Mudanya’daki kiliselerin bir kism1 yer almistir®,

Bu ¢aligmada, Osmanli arsiv belgeleri incelenerek, bugiin yerinde olmayanlar
dahil, Mudanya ve koylerindeki biitin Rum kiliselerinin, tarihlerinin, evrelerinin,
mimarlarinin, hangi aziz veya azizeye adandiklarmin tespit edilmesi ve yapilarin ayrmtili
tanitilip degerlendirilmesi amaglanmustir.

Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi

Mudanya Miitareke Mahallesi’nde bulunan kilise, deniz kenarina yakin diiz bir
alanda insa edilmistir®. Ayios Yeoryios Kilisesi ile ilgili ilk bilgileri 1676 yilinin son
ayinda Mudanya’da bulunan ingiliz bilim ve din adam1 Dr. John Covel vermistir. Bursa

21 BOA: 1. irade, I. DH. Dahiliye, Dosya No: 963, Gémlek No: 76148.

22 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 258.

23 Covel, 1998.

24 BOA: I. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No:11 Gémlek No:15.

25 BOA: A.{ Bab-1Asafi, A.{DVNSKLS. d. Kilise Defterleri Dosya No:9.

26 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 43 Gémlek No:22.

27 BOA: 1. Irade, I. HR. Hariciye, Dosya No: 141, Gomlek No: 7392.

28 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri Defter No: 251

29 BOA: I. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 44, Gémlek No: 16, s. 3.
30 BOA: 1. Irade, i. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 16 Gomlek No:44.

31 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 251, s. 34.
32 Otiiken, Durukan, Acun, Pekak, 1986, 471.

33 Polat, 2013

34 Yildiz, 2018

35 Kilise 40°2243. 83 K enlemi ile 28°52” 52. 88”’D boylaminda yer almaktadir.
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Metropoliti’nin Mudanya’da bu kiliseyi kullandigini aktaran Covel, o tarihlerde onarim
goren yapinin Mudanya’nin en biiyiik ve en giizel kilisesi oldugunu vurgulamis, duvar
resimlerinden de bahsederek kuzey kapinin sol tarafinda Bursa Metropoliti olarak gorev
yaparken Fener Rum Patrigi segilen Khoukhoumis’in tasvirinin yer aldigin1 yazmigtir®®.

Yapinin kuzey cephesi orta siradaki pencerelerden batidan tiglinciisiiniin kemer
aynasinda yedi satirlik bir kitabe (Fot.1) bulunmaktadir:

1834
TIMIQTATOY IOPAANHX A-

NAXTAXIOY ATAOOX HMQN ITATPIQTHX

EAQPHYATO MNHMHZY XAPIN KAI EYAA-

BIAY ATIANTAY TOYX EN TH EITI®PANEIA

TOY IEPOY TOYTOY NAOY AEAATOMHMENOYX AIOOYX A-
PEOENTAX (?) EIX TO EN [TAAAIOXQPIQ EAAIOTOIII-

ON TOY I[TPOX ON EYINOMONI H I1OAIX MOYNAANIQNY.

“1834. Iyi hemserimiz Anastasiu oglu lordines ammsamak igin ve
dindarligindan dolay1, bu kutsal kilisenin yiizeyindeki biitiin yontulmusg
taslart  Palaikhorio’daki  zeytinliginden getirerek  bagislamistir.
Mudanya O’na minnettardur.”*

Kitabede gecen Palaikhorio, 1898 yilina ait Hiidavendigar Vilayeti Salnamesi’nde
Mudanya ilge merkezine 15 dakika mesafedeki Palahorya mevkisi olmalidir®®. 1834
yilinda yeniden insa edildigi anlagilan kilisenin Osmanli arsivlerindeki 1853 tarihli
belgede tamir kaydi bulunmaktadir:

“Hiidavendigar Sancaginda Mudanya kazasinda Aya Yorgi mahallesinde
vaki’ Aya Yorgi Kilisesi dimekle ma’raf bir bab Rim kilisesinin sakfi ve
cevanib-i erba’asi divarlart miirGr-1 eyyam ile miisrif-i harab oldugundan
ma’rifet-i ser’le kesf ve mesaha birle tllan yigirmi sekiz zird’ on sekiz
parmak ve arzan on tokuz zira’ on iki parmak ve kadden on zira’ sekiz
parmak ve iki tarafi birer zird’ liger parmaktan iki zird’ alt1 parmak ve iki
tarafi dahi on dérder parmaktan bir zird” dort parmak divart muhit olub
fi’l-hakika muhtic-1 ta’mir idiigii ba-i’1am™*°

36 Covel, 1998.

37 Otiiken, Durukan, Acun, Pekak, 1986, 463.

38 Mudanya Belediyesi, 2019.

39 Hiidavendigar Vilayeti Salnamesi Def’a 25, Matbaa-i Vilayet, H. 1316, s. 278.
40 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 258, s. 88.
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Fot. 1:

Mudanya Ayios
Yeoryios Kilisesi
Kitabesi

Kilisenin boyutlar1 Osmanli’da yapi islerinde kullanilan mimar arsini (zira’) 6l¢t
birimi ile verilmistir. Belgenin yazildigi tarihte 1 mimar argin1 0,758 metredir*!. Buna
gore Ayios Yeoryios Kilisesi 21,754 metre uzunluga, 14,755 metre genislige ve 7,818
metre yiikseklige sahipti. Ayrica yapinin karsilikli duvar kalinliklart da yon belirtilmeden
0,85 metre ve 0,43 metre olarak yazilmustir.

Kilise, 1902-3 yillar1 arasinda yeniden insa edilmistir?. Miibadele sonrasi
1950’11 yillara kadar askeri depo, sonrasi belediye sinemasi olarak kullanilmistir. Bursa
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kurulwnun 1993 tarihli karari ile korunmasi gerekli
taginmaz kiiltiir varlig1 olarak tescillenmistir. Yapi, 1993 yilinda tamamlanan restorasyon
sonrast Ugur Mumecu ismi ile Kiiltiir Merkezi olarak hizmet vermektedir.

Sahile yaklagik yliz metre mesafede bulunan yapmin batisini Bilgi Sokak,
dogusunu 2. Saglik Sokak, giineyini ise Mustafa Kemal Pasa Caddesi ¢evreler. Bati
dogu ekseninde bazilikal plan tipinde insa edilen yap1 16,00 metre genislige, 31,00 metre
uzunluga ve yaklagik 10,00 metre yiikseklige sahiptir. Bugiin tek nefli olan naosun 6zgiin
halinde iki siitun sirast ile i¢ nefe ayrilmis oldugu, galeri katinda asma tavan tizerinde
kalan izlerden anlagilmaktadir. Bir metre duvar kalinligina sahip kilise distan ¢ift yiizli
kirma gat1 ile ortiilidir.

Bati cephe diizenlemesi, yapinin orta eksenine oturmus giris kapisi ve her iki
yaninda ikiser pencere, galeri katinda iki sira halinde toplam on pencere ve bunlarin
iizerinde, alinlik duvarinda ortadaki daire, yanindakiler oval ii¢ pencerenin simetrik
olarak yerlestirilmesi ile olusturulmustur (Fot. 2a). Ana giris kapist agikligi, pilasterler

41 Taskin, 2005.
42 Polemes, 1977-78, 112-113’ten aktaran Grélois, 1998, s. 221.
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lizerine oturan yuvarlak kemerle cergevelenmis, ayrica iki yandan pilasterler, lstte
ise ii¢ kademeli bir lentodan olusan dortgen bir ¢ergeve igine alinmistir. Giiniimiizde,
son restorasyon tarihinin yazili oldugu mermer levha, yanlarindaki kabartma bezemeli
mermer bloklar ve iistte alttakinden daha genis kyma rekta silmeli ikinci bir lento, kap1
gergevesinin hemen {izerine yerlesmistir (Fot. 2b).

a

Fot. 2: Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi Bat1 Cephe Goriiniimii ve Ana Giris Kapist

Simetrik diizenlenen kuzey ve giiney duvarlarda nartekse agilan birer yuvarlak
kemerli kapinin, kanatlar1 ahsap, kemerli ¢cergevesi mermerdir. Kapilarin bat1 yanlarinda
goriilen birer yuvarlak kemerli pencere, kemerlerin baslangic seviyelerine kadar duvar
oriilerek kapatilmistir. Kuzeyden kuzey yan nefe kapi, 6nceden daha genis ve yliksek
olan kemerli kap1 acikligina yerlestirilmistir. Yan nef duvarlarinda, galerinin kapatilan
pencereleri ile ayn1 hizada altta iki, Gistte {i¢c ve bemay1 bir, ana ibadet mekanini aydinlatan
alt1 es boyutlu pencere vardir. Ayrica yan neflere ve nartekse agilan kapilar arasinda birer
kiigiik daire pencere vardir. Yan cephelerde sacak altindaki kornis, alttaki daha yiiksek iki
disbiikey silmeden olusur (Fot. 3a).

Fot. 3: Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi Kuzey ve Dogu Cephe Goriiniimii
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Dogu cephe ek-
seninde bulunan disa tas-
kin yarim daire bigimli
apsis cephenin yart yiik-
sekligine sahiptir. Yarim
kubbe ile ortiilii apsisin
gilineydogusunda bir pen-
cere vardir. Dogu duvar-
da orta nefi aydilatan
ortadaki yonca, yanlarin-
daki oval bigimli ii¢ pen-
cereden bagka istte yan
nefleri aydinlatan birer
pencere  goriilmektedir.

Sacak altindaki kornis
icbiikey profillidir (Fot.  Fot. 4: Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi Ana Giris Kap1 Kemeri
3b). Uzerindeki Devsirme Mermer Bezeme Levhasi

4,00 metre uzunluga, 14,00 metre genislige sahip narteksten orta nefe ve yan
neflere birer kap1 agilir. Orta kapi agikligr pilasterler ve yuvarlak kemerle ¢ergevelenmis,
bu da ayrica, mermer pilasterler ve kyma rekta silmeli bir lento i¢ine alinmistir. Kapinin
her iki yaninda, kapiya yakin olanlar1 daha genis olmak iizere ikiger nis bulunur. Galeriye
gecis, narteksin kuzeybati ve glineybati kdselerindeki merdivenlerden saglanir.

Iki basamakli synthrononun bulundugu apsis ekseninde ve kuzeydogusunda
goriilen nisler, digta kapatilan pencerelerdir. Yan neflerin dogusunda, bemada birer derin
nis vardir.

Yapinin duvarlari -galeri ve apsis harig- diizgiin kesme tas ile oriiliidiir. Yapi-
nin dista ¢ift yiizlii kirma ¢atis1 Marsilya kiremiti ile kaplidir. Kap1 ve pencere kanatlari
ahsap, kap1 kemerleri ve gerceveleri mermer, pencere sebekeleri demirdir. Glinlimiizde,
duvarlarin i¢ yiizleri sivalidir, resim ya da baska bir siisleme 6gesi yoktur. Pencere vitray-
lar1, 1993 yilinda tamamlanan restorasyon sirasinda yapilmistir. Ana giris kapisinin kilit
tas1 lizerindeki yaprak ve ¢igcek motifi kabartmali mermer bir blok devsirmedir (Fot. 4).

Mudanya’da 19. yiizyilda kesme tastan insa edilen tek kilise Bursa
Metropolitleri’nin de ozellikle yaz aylarinda kullandiklari Mudanya Ayios Yeoryios
Kilisesi’dir. Boyutlar1 bakimindan Istanbul un biiyiik boyutlu kiliseleri arasinda gosterilen
Silivrikap1 Panagia Kilisesi (32,35 x 18,51 m.) ile benzerdir®. 19. yiizyilda Istanbul’da
inga edilen Silivrikap1 Panayia, Kumkap1 Ayia Kiriaki, Beyoglu ve Kadikdy Ayia Triada
Kiliseleri’nin duvarlar1 da kesme tastan ortilmiigtiir*.

43 Karaca, 2008.
44 Sarlak, 2010.
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Mudanya Ayia Paraskevi Kilisesi

Mudanya’da gliniimiize ulagmayan kiliselerden biri Ayia Paraskevi’dir. Mezarlik
kilisesi olarak insa edilen yapiin konumu tam olarak belli olmamakla beraber Mudanya
ilce merkezine car-yek (15 dakika) mesafede bulunan Aya Pireskovi nam mevkide inga
edildigi bilinmektedir®. Kilise, Mudanya’da Sultan 1. Murad’m (1359 - 1389) vakif
arazileri lizerinde bulunan Hristiyan Mezarlig1 igerisinde 1885 yilinda insa edilmistir.
Yapinin 4.760 kurus olan insaat maliyeti kilise vakfi tarafindan karsilanmustir.

FiYAT ADET KURUS
Dip Direk 16 4 64
Cat1 Tabam 28 6 112
Mese Makasi 10 20 200
Payandalik 13 10 130
Cam Taban 25 6 150
Lata 4.5 60 270
Bayrak Tahta 1 300 300
Orta Tavan 8 20,5 170
Ekseri 3,5 20 70
Kargi 2,5 30 70
Tugla 3.000 330
Kireg 1.000,5 150
Duvarci Yevmiyesi 15 60 900
Diilger Yevmiyesi 20 30 600
Rengber Yevmiyesi 6 100 600
Ta.s Gé.itiirmek icin Hayvan Yev- 639
miyesi
TOPLAM 4.760

Tablo 1: Mudanya Ayia Paraskevi Kilisesi Insa Maliyeti(BOA: 1. irade, I. DH. Dahiliye, Dosya No:
963, Gomlek No: 76148, s.2.)

Kiliseyle ilgili Osmanli arsivlerindeki belgelerde yapinin boyutlar1 ve cephe
goriiniis ¢izimleri vardir*s. Bazilikal plan tipinde insa edilen kilise, 12 metre uzunluga,
6 metre genislige ve 4 metre ylikseklige sahipti. Yapinin duvarlar1 yaklasik 1 metre
kalinliktayd: (Fot. 5).

45 BOA: A. {Bab-1 Asafi A. {DVNSKLS. d. Kilise Defterleri, Defter No:2 s.101
46 BOA: 1. Irade, I. DH. Dahiliye, Dosya No: 963, Gémlek No: 76148, s. 1.
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Fot. 5: Mudanya Ayia Paraskevi Kilisesi Zemin Kat Plan1 ve Giiney
Cephe Gorlinimii, Arsiv Belgesi

Kilisenin arsiv belgesindeki zemin kat plan ¢izimine gore yapiya bati cephenin
simetri eksenindeki bir kapidan giriliyordu. Neflerden bir basamak yiiksekte bulunan
bemanin kuzey duvarinda yarim daire, giiney duvarinda ise dikdortgen birer nis
bulunmaktaydi. Ayrica kuzey yan nefin dogusunda bir nis daha vardi. Icte ve dista yarim
daire bi¢imli disa taskin apsis, distan yarim konik cati ile ortiiliiydii. Ayni belgedeki giiney
cephe goriniis ¢iziminde ise cephenin batisinda diiz lentolu bir kap1 ve ortasinda tiggen
alinliklr iki pencere yer almaktadir.

Aydinpinar Ayios Ioannes Kilisesi

Kilisenin adi, Osmanli arsivlerinde Aya Yani (Ayios loannes) olarak
gecmekteyken Kandes’in 1879 yilinda yayimlanan kitabinda Bursa Metropolitligi'ne
bagl Kutsal Havariler’e (Ayios Apostoloi) adanmis oldugu yazilidir*’. ilk insa tarihi
bilinmeyen yap1, Kandes’e gére Bursa Metropoliti Konstantinos (1846-1870) doneminde
insa edilmistir. Osmanli arsivlerinde de kilise ile ilgili 1834 ve 1901 tarihli belgeler
bulunmaktadir. 1834 tarihli belgede yapinin adi ve boyutlari yazilidir:

“..Mudanya kazasi kurdsmndan Miseboli karyesinde vaki’ Aya Yani
Kilisasi dimekle ma’rif bir bab Rum kilisast miirtir-1 zaman ile miisrif-i
harab olduguna binden ... tiilan yigirmi yedi ve arzan on dokuz ve kadden
tokuz zird’ idiigi ba-i’1am inha kilindig1 beyaniyle*”

47 Kandes, 1883.
48 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 251, s. 229.
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Fot. 6:

Aydmpinar Ayios loannes
Kilisesi Kitabesi

Kilisenin o tarihte uzunlugu 20,439 metre, genisligi 14,383 metre ve yliksekligi
6,813 metre olarak insa edilmesine izin verilmistir.

1901 tarihli belgede kiliseye ahsaptan galeri kat1 eklendigi, insaat maliyeti ve bu
maliyetin nasil karsilandig1 ve koy niifusunun ne kadar oldugu yazilidir. Ayrica kilisenin
zemin ve galeri kat planlari ile bat1 cephe goriiniis ¢izimleri bulunmaktadir.

“... Mudanya kazasina tabi Misebolu karyesinde vaki’ Rum kilisdsinin

harab olan dehlizinin tecdiden insasina ruhsat i’tds1 Rum patrikliginden
istid’a olunmus ve mezkir dehlizden maksad indsa mahsis mahal olub
kilisanin harab olan yigirmi sekiz arsun sekiz parmak tlinda ve yigirmi
arsun arzinda divari tasdan bind ve tecdid olundukdan sonra iizerine
ahgabtan inga olunacak dehliz i¢iin sarfi iktiza iden on tokuz bin gurusun
kilisa sanduginin nukiid-1 mevcidesinden tesviye olunacagi ve karye-i
mezklrede bin iki yiiz tokuz Rum niifis bulundugu is’ar-1 mahalliden
anlasilmig oldugundan stiret-i istid’a makrin-1 miisd’ade-i seniyye-i
hazret-i padisahi olacagi halde ... ol babda her ne vechile irade-i
seniyye-i cendb-1 cihan-bani miiteallik buyurulur ise mantik-1 miinifi
infaz idilecegi beyaniyle tezkire-i senaveri terakkim kilind1 efendim Fi
23 Zi’lka’de sene (1)317 / Fi 11 Mart sene (1) 316%”

1200 Rum niifusun bulundugu koéyde insa edilecek kilisenin insaat maliyeti
olan 19 bin kurus, kilise vakfi tarafindan karsilanacagi belirtilmistir. Kilisenin, ana giris
kapisinin tiggen alinligindaki kitabede (Fot. 6) soyle yazilidir:

“QX ATAITHTA TA XKHNOMATA 20Y KYPIE 1901”
“Sizin Mabetleri Sevdiginiz Efendi 1901”

49 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 37, Gomlek No: 23, s. 4.
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Kitabede gecgen ciimle, Kitab-1 Mukaddes’in ilk bdliimii olan Ahd-i Atik’ten
(Eski Ahid) alinmistir. Tevrat, Peygamberler ve Kitaplar olmak iizere {i¢ boliimii bulunan
Ahd-i Atik’in, Kitaplar boliimiiniin Mezmurlar kisminda seksen ii¢iincii ilahinin ikinci
dizesinde, kitabedeki cimlenin tamami1 bulunmaktadir:

“OoayomnTo T GKNVOULOTA GOV, KUpLe TV duvipewy”

“Sizin Mabetleri Sevdiginiz, Gliglerin Efendisi”

Miibadele sonrasi camiye doniistiiriilen yapiya 1952-56 yillar1 arasinda minare
eklenmistir’®. 1980°1i yillarin basina kadar cami olarak kullanilmis, kuzeydogusuna yeni
bir cami insa edilmesiyle yapi terk edilmistir. Giintimiizde st 6rtiisii tamamen yok olmus
yapinin duvarlarini bitkiler sarmalamugtir.

Mahalle meydaninda bulunan kilisenin batisin1 Atatiitck Koskii Caddesi,
dogusunu Ulugmar Caddesi, kuzeyini bahge, giineyini ise isimsiz bir sokak c¢evreler®'.
Bati-dogu dogrultusunda ii¢ nefli bazilikal plan tipinde insa edilen kilise 25, 477 metre
uzunluga, 15,14 metre genislige ve 7 metre yiikseklige®? sahiptir (Fot. 7). Duvar kalinligi
yaklasik 1 metre olan yap1 1990’11 yillarin basina kadar ¢ift yiizlii kirma ¢at1 ile ortiiliiydii.
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Fot. 7: Aydinpinar Ayios Ioannes Kilisesi Zemin ve Galeri Kat Plani ile Bati Cephe Goriiniisii.

50 Otiiken, Durukan, Acun, Pekak, 1986, 469.
51 Kilise 40°19°53. 06 K enlemi ile 28°54’ 54. 04” D boylaminda yer almaktadir.
52 Bu yiikseklige ¢an kulesi dahil degildir.
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Fot. 8: Aydinpinar Ayios loannes Kilisesi Ana Giris Kapisi ve Bat1 Cephe Gortinimii

Kilisenin giris cephesi dort pilaster ile nefler genisliginde {i¢ boliime ayrilmistir.
Orta boliim yarim daire alinlikla, yan boliimler ise kademeli silmelerden olusan kornis
ile sonlanir. Yuvarlak kemerli ana girig kapisinin lento ve soveleri ile kemeri mermer,
iki kanadi ise demirdir (Fot. 8a). Kap1 aciklig1 yanlarda pilasterler, diiz bir lento ve
yuvarlak kemerle ¢ergevelenmis, bu gergeve ayrica iki yandan iki pilasterin tasidigi
iicgen alinlikla gergevelenmistir. Orta boliimde ana giris kapisinin yanlarinda birer, bu
kap1 ve pencerelerin ekseninde galeriyi aydinlatan ii¢ pencere goriilmektedir. Alinliktaki
ii¢c pencereden ortadaki daire, yanlarindaki ovaldir (Fot. 8b).

Kilisenin giiney ve kuzey cepheleri benzer diizenlenmistir. Yan duvarlarda
nartekse agilan birer kap1 ve bu kapilar iizerinde galeriye cikisi saglayan merdiveni
aydinlatan kare kiigiik bir pencere, bunun da iizerinde galeriyi aydinlatan iki pencere
goriiliir. Yan nef duvarlarinda beser pencere vardir. Bu pencereler ile nartekse agilan
kapilar arasindaki birer giris aciklig1 ve bu pencereler ile ayni seviyede bemay1 aydinlatan
birer pencere sonradan duvar oriilerek kapatilmistir. Ayrica iistte galeri hizasinda goriilen
ikiser pencere, yan nefler lizerinde uzayan galeriyi aydinlatir(Fot. 9a).

Distan bes koseli apsis, egimli ¢ati ile Ortiiliidiir. Apsis {izerinde cepheyi
sonlandiran yarim daire alinlik bati cephedeki alinlik ile aynidir. Dogu duvarin kuzey ve
giineyinde iistte yan nefleri ve apsis duvarinin ortasinda apsisi aydinlatan birer yuvarlak
kemerli pencereden apsistekinin kemerinde kilit tas1 vardir(Fot. 9b).

Dikdortgen planli narteksin kuzeybati ve glineybati koselerindeki galeriye ¢ikist
saglayan merdivenler giinlimiize ulasmamustir. Yan neflere agilan kapilar duvar oriilerek
kapatilmistir. Orta nefe agilan yuvarlak kemerli kapinin yanlarinda postamentlere oturan
voliitlii basliklar tasiyan pilasterler yiikselir. Kapi tizerindeki dikdortgen algi levha, zeytin
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Fot. 9: Aydmpinar Ayios loannes Kilisesi Giiney ve Dogu Cephe Goriiniimii

yapraklari ¢elengi ile ¢er¢evelenmistir (Fot. 10). Zemini sar1 renge boyanmis bu levha
icinde glinimiizde Arapga:

“Yd miifettihal ebvab iftah lena hayral bab 1951”
“Ey kapilar1 agan, bize en hayirli kapiy: ag 19517

duas1 yazmaktadir. Zemindeki boyanin kalktigi kisimlarda yunanca kelimeler
gbziikmektedir. Muhtemelen yapinin kilise dsneminde bu levhada Incil’den bir dua veya
figlir yada insa kitabesi olmalidir. Levhanin saginda madalyon igine alinmis kabartma
yiiziin burun ve gozleri tahrip edilmis olmasina ragmen giiniimiize ulagmistir. Bu kapinin
her iki yaninda ana ibadet mekanimna agilan ikiser pencereden kapiya uzak olanlar,
olasilikla camiye doniistiiriiliirken, oriilerek kapatilmistir.

18 metre uzunluga ve 13 metre genislige sahip ana ibadet mekani, giinlimiize
ulagsmayan her biri yediserli iki sira siitun dizisi ile ii¢ nefe ayrilmistir. Kare baslikli
siitunlara yuvarlak kemerler oturmakta idi (Fot. 11). Bema ve galeri duvarlarinda orta
nefin besik tonozunu tasiyan kirisin yuvalari goriilebilmektedir. Bema orta neften
iki, yan neflerden bir basamak yiiksektedir. Bemada yan duvarlarda altta bir nis ve
iizerinde bir pencere, yan neflerin dogusunda altta ikiser nis ve iistlerinde birer pencere
bulunmaktadir. Bemada goriilen pencerelerden yanlardaki tamamen, dogudakiler ise
kemer baslangiclarina kadar duvar orgiisii ile kapatilmistir. Orta nef genisligindeki apsiste
yaklasik kirk santimetre yiikseklige sahip synthronon mevcuttur. 1901 yilinda, narteks ve
yan neflerin bat1 yarilarinin {izerine galeri eklenmistir. “U” bi¢imli galerinin, duvarlarina
yaslanmis oturma siralarinin oldugu anlasilmaktadir (Fot. 7).

Kilisenin igte ve dista sivali olan duvarlarindan giiney duvarin dis ylizeyindeki
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Fot. 10: Aydmpmar Ayios loannes Kilisesi Narteksten Naosa Acilan Kap1 Uzerindeki Algi
Bezeme Levha

Fot. 11: Aydmpinar Ayios loannes Kilisesi Ana Ibadet Mekam Siitunlar, Sacit Pekak Arsivi,
2004.
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stvanin tamamina yakimimin dokiilmiis olmasindan dolayr duvar orgiisii ve malzeme
goriilebilmektedir. Beden duvarlari bir veya daha fazla moloz tas siralari arasina iki sira
tugladan olusan kusaklar ile almasik teknikte, koseler blok tas ile oriilmiistiir (Fot. 12a).
Duvarlarda kullanilan tas tiirleri biomikrit kayag, kumtasi, kiregtasi ve camurtagidir®,
Duvar orgiisii i¢inde az sayida, devsirme siitun govdesi, kazima hag¢ motifli bir blok gibi
devsirme mermer pargalar goriilmektedir. Kap1 ve pencere agikliklart tugla kemerler ile
gecilmistir. Stitunlar, galeri kati, naosdaki kemerler ve orta nefin besik tonozu ve yan
neflerin tavani ahsaptir.

Yapry1 tanitan 1986 tarihli kitapta kuzey dizideki batidan ii¢ ile giiney dizideki
batidan birinci siitunlarin yaklasik 1,50 metre yiikseklikteki sekizgen kaidelere oturdugu
belirtilmistir>.

Kilise, cami olarak da kullanilmasindan dolay1 orijinal siislemesi degisiklige
ugramisg, yapi terk edildikten sonra hem kilise hem de cami donemine ait siislemeler
¢ok bozulmustur. Alinliklardaki daire ve oval pencerelerde vitray bulunmaktadir. Dogu
duvardaki daire pencere i¢cinde yonca motifi vardir. 2004 yilina ait fotograflarda siitunlarin
iizerindeki kemer iclerinde bitki motifleri ve orta nefin besik tonozunda koyu mavi renge
boyanmis gokyiiziinde hilal ve y1ldiz motifleri goriilityordu (Fot. 11). Bat1 duvarin giiney
kosesindeki pilaster ile galerinin giiney penceresi arasinda devsirme kare mermer levhada
hag vardir (Fot. 12b).

Fot. 12: Aydmpmar Ayios loannes Kilisesi Giiney Cephe Duvar Orgiisii ve Bati Duvarina
Yerlestirilmis Mermer Levha Uzerine Kazinmis Hag.

Mudanya’nin kadim Rum kd&ylerinden Aydmpinar’da bulunan 19. yiizyil
bazilikasi, boyutlar1 bakimindan Bursa’nin biiyiik, Istanbul’un orta boyutlu cagdas
kiliselerinden Edirnekapi Ayios Yeoryios ile benzerdir. Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi
ile Aydinpinar Ayios loannes Kilisesi’nin dogu cephelerinde apsisdeki daire pencere ve

53 Ayengin, 2017.
54 Otiiken, Durukan, Acun, Pekak, 1986, 470.
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icindeki yonca motifi benzerdir. Mudanya’nin Osmanlt Donemi’nde insa edilen distan
bes koseli apsise sahip tek kilisedir. Eklektik {islup ile insa edilen kilisenin bati cephesi,
Tirilye Ayios Ioannes Kilisesi ile benzerdir.

Cinarh Ayia Paraskevi Kilisesi

Kilise, kdy meydaninda40°19°09. 71" K enlemi ile 28°44°57.71”’ D boylaminda
1833 yilinda insa edilmistir®™. Osmanli arsivlerinde kilise ile ilgili 1835 tarihli bir belge:

“Kite kazas1 naibi ve voyvoda ve saire mahriisa-i Burlisaya muzaf Kite
kazasi kuralarindan Veledler nam karyede vaki’ Aya Paraskevi kilisasi
dimekle ma’rGf bir bab Rum kilisasinin miirGr-1 zaman ile cidari ve sakfi
miisrif-i harab olduguna binden kezalik isti’lami havi sadir olan emr-i
serif micebince ma’rifet-i ser’le kesf ve mesaha olundukda télan on iki
buguk ve arzan alt1 zira’ ki be-hesab-1 terbi’i yetmis bes ve kadden {i¢
zira’ bir parmak ve etraf-1 erba’a divarlarinin cenib ve simal taraflarinda
olan yeni divarlarinin hacmi on altisar ve sark ve garp taraflarinda kain
divarlarinin kezalik hacmi on sekiz parmak idigii*®” yazmaktadir.

Cimnarli (Veledler) koyli kilisenin insa edildigi tarihte Bursarya bagh Kete
(Uriinlii) kazasinin kdyleri arasinda yer almaktaydi. Kéyde var olan kilisenin duvarlari
ve catisinin harap olmasindan dolay1 yeniden insa edilmis. 10 metre uzunluga, 5 metre
genislige ve yaklasik 3 metre yilikseklige sahip yap1, Mudanya’nin bilinenler arasinda en
kiiciik boyutlu Rum kilisesi idi.

Derekoy Ayia Paraskevi Kilisesi

Derekdy, Mudanya’da 17. yiizyihin ortalarinda kurulmus bir Rum koytidiir.
Koytin dogusunda yerlesime hakim egimli bir arazi {izerine insa edilen kilisenin batisini
sokak, kuzey ve giineyini ise evler ¢cevrelemektedir®. Bati-dogu dogrultusunda ¢ nefli
bazilikal planda inga edilmis kilise, 23 metre uzunluga, 5 metre genislige, doguda 8,
batida ise 11 metre yiikseklige sahiptir®. Dogu duvardaki ii¢ apsisten ortadaki ana apsis
yapidan 3 metre, yan apsisler ile kuzey ve giiney cephelerde bulunan merdiven kuleleri
2 metre disa tagkindir (Fot. 13a). Duvarlar1 ortalama bir metre kalinliga sahip yapinin
kareye yakin dikdortgen planli ana ibadet mekani, her biri altigarli iki siitun sirast ile ii¢
nefe ayrilmistir. Yapinin, yaklasik yirmi yil dncesine kadar var olan ¢ift yiizlii kirma ¢atisi
giiniimiize ulagmamustir (Fot. 13b).

55 Kalogeropoulou Yalgin, 2017, s. 101.

56 BOA: Bab-1Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 251.

57 Mudanya Ser’iyye Sicilleri, D:2 89/5-6

58 Kilise, 40°1859. 66 K enleminde ve 28°48” 08. 04 D boylaminda yer almaktadir.

59 Yapi tam olarak dogu-bati dogrultuda insa edilmemistir. Yaklagik 10 derecelik bir sapma ile
giineydogu-kuzeybati yoniinde uzanmaktadir. Anlatim kolayligi agisindan bundan sonra dogu-
batt dogrultuda insa edildigi ifade edilmistir.
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Fot. 13: Derekoy Ayia Paraskevi Kilisesi Zemin Kat Plani, R6love, Cizim: Y. Mimar Rahmi Dede
ve Dogu Cephe Goriiniimii, Sacit Pekak Arsivi, 2004.

Bati cephe ekseninde bulunan 11 basamakli yarim daire bigimli tas merdiven
nartekse ¢ikisi saglamaktadir. Bu merdivenin yanlarinda goriilen iki kapi ile narteksin
altindaki altyapiya girilir. Narteks dortgen kesitli ayaklar arasindaki batida dokuz, kuzey
ve glineyde ise liger kemerli agiklik ile digart agilmaktadir. Narteksin giris agikligi disinda,
ayaklar1 arasindaki yaklasik 1 metre yiikseklige sahip tugla korkuluklardan kuzeydekiler
tamamen yikilmistir.

Galeri duvari, narteksin giris agikligi genisliginde yarim daire planl disa tas-
kindir. Alinlik ortasina kadar yiikselen giris aksindaki bu kismin ortasinda yanlarda pi-
laster, tistte kemerle gevrelenen pencere goriilmektedir. Bu pencerenin iki yaninda ikiser
pencere ve aralarinda birer kor nis narteks agikliklart ile ayni eksendedir. Cepheyi iistte
sonlandiran ti¢gen alinlikta gériilen ii¢ pencere, icteki besik tonozun egrisini takip eder.

Simetrik insa edilmis kuzey ve giiney duvarlarda, yan nefler ile merdiven
kulelerine giris saglayan birer kapidan, giiniimiizde giineydekiler duvar oriilerek
kapatilmistiz:  Giiney duvara yerlestirilen alti pencereden besi yan nefi, biri bemay1
aydinlatmaktadir. Bunlardan baska, galeri merdivenleri ile bodrumu aydinlatan birer
pencereden bodrumunkiler kiiciik ve basik kemerlidir (Cizim I).

Dogu duvarda nefler genisligindeki yarim daire ii¢ apsisten ortadaki ana apsis
cephe yiiksekligindedir. Ana apsiste altta eksende bir, iistte ii¢ pencere goriiliir. Cephenin
yart yiiksekligine sahip, ortalarinda birer pencere goriilen yarim kubbe ile ortiili yan
apsislerden giineydeki sonraki bir ddnemde inga edilen kuliibe i¢inde kalmistr.
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Dikdortgen planli iki oda ve bir dehlizden olusan bodrumun kuzey odasindan
kuzey merdiven kulesine ve giiney odaya gegilir. Bodrumu giineyde sinirlayan i¢ biikey
dehlizin baglantis1 toprak yigini yiiziinden takip edilememektedir.

Cizim 1: Ayia Paraskevi Kilisesi Kuzey Cephe Goriiniisii, R616ve, Cizim: Y. Mim. Rahmi Dede

Narteksin dogu duvarinin ortasindaki iki kanatli ahsap kapi, duvarda ¢ikinti
yapan yanlarda pilasterler, iistte yuvarlak kemerle ¢evrelenmistir. Bu kapinin her iki
yaninda orta nefi ve merdiven kulesini aydinlatan ikiser pencere vardir.

Ana ibadet mekaninin zemin dosemesi siyah ve beyaz renkli tag levhalarla
dama tahtasi diizeninde, yan nefler ise sar1 tas levhalarla dosenmistir. Nefler, altisarlt
iki sira siitun dizisi ile ayrilmistir. Siitunlar, postament iizerinde daire kesitli gdvde, en
iistte Korint basglig1 ve imposttan olusmustur (Fot. 14a). Orta neften ii¢, yan neflerden iki
basamak ytiksekte diizenlenen bemanin yan duvarlarinda ikiser nis, bu nisler tizerinde
birer pencere vardir. Yan nefler ve bemada goriilen pencerelerin iistiinde madalyon
icine alinmis kabartma serafimler bulunmaktadir. Ana apsis zemininde tek basamakli
synthronon, altta ekseninde bir pencere ve bu pencerenin her iki yaninda iigcer nis
bulunmaktadir (Fot 14b). Yan apsisleri aydinlatan pencerelerinin her iki yanlarinda birer
yarim sogan kubbeli nis vardir.

Yapinin duvarlar tas, tugla ve har¢ kullanilarak diizensiz almasik teknikle
oriilmistiir. Duvarlardaki tas tiirleri pelmikrit kayag, kumtasi, rekristalize kirectagi ve
kirectasidir®®. Az miktarda mermer de kullanilmistir. Bati cephede bodrum kat ve narteksin
dogu duvar farkli boyutlardaki sarimsi gri renkli kesme pelmikrit kayag ile diizensiz

60 Ayengin, 2017.
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ortlidir. Ayrica narteksin bat1 ayaklari farkli boyutlardaki kare pelmikrit kayactan, kuzey
ve giliney ayaklar ise tugladandir. Duvarlarin koselerinde kesme taslar kullanilmistir.
Kilisenin yigma duvarlari tas ve tuglanin bir veya daha fazla tas siranin aralarina iki, g,
bes tugladan olusan kusak ile diizensiz almasik teknikle oriilmiistiir. Duvar rgiisiinde
kullanilan tuglalarin kalinligi 5, eni 13, boyu 25 ve 30 santimetredir. Kuzey cephede
merdiven kulesi ile cephenin dogusu arasinda yan nef zemini seviyesine kadar moloz
ve kaba yonu tas ile oriiliidiir. Ayrica cephenin dogu kosesi kesme tag ile ortiliidiir. Yan
nef zemin seviyesinde tek sira tugla tizerine farkli boyutlardaki taglardan bir sira ve bu
stranin da iizerinde iki sira tugla serit vardir. Cephedeki yan nef giris yiiksekligine kadar
duvar orgiisii yaklagik 25-30 santimetre tas lizerine iki sira tugla serit tekrar etmistir.
Giris lzerinde merdiven kulesi ile cephenin dogusu arasinda bulunan pencerelerin
arasi ¢ogunlukla tugla oriiliidiir. Bu tugla siralarinin arasinda az da olsa tas ve mermer
goriilmektedir. Pencereler {izeri tek sira tugla serit tizerine tek sira farkli boyutlarda tas
ve bu siranin da tizeri iki sira tugla serit ile oriiliidiir. Pencerelerin {istiinden sagak altina
kadar olan kisimda, taslarin arasina diisey tuglalar yerlestirilmistir. Kap1 ve pencere
acikliklarinin iizerleri, radyal dizilmis tugla kemerlerle gegilmistir.

a b

Fot. 14: Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi Giiney Yan Neften Galeriye Bakis, Sacit Pekak Arsivi,
2004 ve Kuzey Yan Neften Bemaya Bakis.

Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi’nden sonra bdlgenin ikinci biiyiik kilisesi olan
Derekdy Kilisesi, Istanbul’un orta biiyiikliikteki Ayakapt Ayios Nikolaos ve Besiktas
Koyig¢i Panayia Kiliseleri ile benzer boyutlardadir. Tirilye Ayios loannes Kilisesi ile
birlikte Mudanya’nin 19. yiizyilda insa edilmis ti¢ apsisli kiliseleridir. Ayrica bu iki
kilisenin yan duvarlarinda galeriye ¢ikisi saglayan disa tagskin daire merdiven kuleleri
vardir. Derekdy bazilikast ile aynt donemde Golyazi’da insa edilen Ayios Panteleimon
Kilisesi de ii¢ apsislidir. Yan nef pencereleri iizerindeki madalyon igine alinmis algi
kabartma serafimler, Tirilye’deki Ayios loannes Kilisesi’nin ana girig kapisinda goriilen
mermer kabartma serafimlere benzerdir.
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Giizelyali Burgaz Taksiarhis Kilisesi

Giiniimiize ulagsamayan kilise, 40° 21” 16. 65” K enlemi ile 28° 55* 51. 36
D boylaminda bulunmaktaydi. Niifus miibadelesi sonras1 cami olarak kullanilan yap,
2000’11 yillarin basinda yikilarak yerine prefabrik cami insa edilmistir.

Ik yapim tarihi bilinmeyen Taksiarhis Kilisesi, 1894 yilinda temelleri iizerine
yeniden yapilmistir®’. Osmanl arsivinde bulunan bir belge, kilisenin yeniden insasiyla
ilgili bilgi verir:

“Mudanya kazasina tabi’ Burgos karyesinde kain Taksiarhi ndm Rum
kilisasinin mail-i inhidam oldugundan bahisle tecdiden insdsina ruhsat
i’tas1 hakkinda Rum patrikliginden ba-takrir vukd’ bulan istid’a iizerine
sebk iden isti’lama cevaben ............. Siyak-1 ig’dra nazaran karye-i
mezkirede Rum cema’ati yiiz ii¢ hanede bes yiiz kirk bes niifusdan ibaret
olub kilisanin eski temelleri {izerine tilan on tokuz metro yetmis santim
ve arzan on dort metro yigirmi santim ve irtifa’an tokuz metro ve kargir
olarak insa ve inde’l-kesf masarif-i inga’iyesi olan seksen sekiz bin tokuz
yiiz altmis gurusdan bir kismimni kilise nukudundan ve miitebakisinin
ahali zimmetindeki kilisa akgesinden tesviye ve ifa kilinacagi ve ol
babda mahzir olmadig: anlasildigindan Divan-1 Hiimay(n kalemi
miizekkeresinde beyan olundugu®”.

Taksiarhis Kilisesi’nin 19,70 metre uzunlugunda, 14,20 metre genisliginde ve
9 metre yiiksekliginde temelleri {izerine yeniden insa edilmesine izin verilmistir. Insaat
maliyeti olan seksen sekiz bin kurusun bir kismi kilise vakfindan bir kisminin da cemaati
tarafindan karsilanacagi belirtilmistir. 19. yiizyilin sonunda koy niifusu 545 kisiden
olugsmaktaydi.

Sahile yaklagik elli metre mesafe bulunan kilisenin yikilmadan dnce ¢ekilmis
bir fotografinda yapinin dort yiizlii kirma cat1 ile ortiilii oldugu goriiliir (Fot. 15). Bati
duvar ortasinda bulunan giris kapist ve her iki yanindaki es boyutlu birer pencere
yuvarlak kemerlidir. Kilisenin giiney duvarinda 6zgiin halinde ii¢ pencere olup, batidan
birincisi, sonradan inga edilmis minarenin kapisina donistiiriilmiis olmalidir. Kilisenin
icini ve kuzey ile dogu cephelerini gosteren gorsel veya yazili kaynaga bu ¢alismada
ulastlmamastir.

Imrali Adas1 Ayios Athanasios Kilisesi

Ada, Mudanya’nin yaklasik 35 kilometre kuzeybatisinda yer almaktadir. Bi-
zansli tarihgi Theophanes (758-818), Kalolimnos olarak adlandirilan adada alt1 y1l yasa-
mis,%burada Metamorphosis (isa’nin Suret Degisimi) Manastir1’n1 kurmustur®*. Osmanl

61 BOA: Bab-1Asafi, {DVNSKLS.d. Kilise Defterleri, Defter No: 3., s. 75.
62 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 11., Gémlek No: 15.
63 Ahmetbeyoglu, 2009/2.

64 Kuyu, 1999.
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Fot. 15:
Giizelyali
Burgaz
Taksiarhis
Kilisesi, Raif
Kaplanoglu
Arsivi, 1998.

egemenliginin basladig1 14. yiizyilin ortalarindan itibaren, adanin fatihine izafeten “Emir
Ali Bey Ceziresi” olarak adlandirilmistir®. 1677 yilinda Emir Ali’yi ziyaret eden Dr.
J. Covel, Imrali’da Arnavutkdy ve Kalolimnos olmak iizere iki yerlesimin bulundugu-
nu, buralarda higbir Tirk’iin yasamadigini ve bes manastirin bulundugunu belirtmistir®.
19. Yiizyilda Arnavutlarin bosalttigi kdye Rumlar yerlesmis ve Metamorphosis Manasti-
r’nin giineyinde Hagios Georgis adiyla anilan iigiincii bir Rum kdyt kurulmustur®. 1915
yilinda 689 erkek, 699 kadin olmak iizere toplam 1.388 Gayrimiislim yasamaktaydi®.
Giintimiizde askeri bolge olarak kullanilan adada arastirma yapilamamistir. Osmanlt ar-
sivlerinde bulunan 1902 tarihli belgeye gorene zaman insa edildigi bilinmeyen Aya Tanas
Kilisesi’nin, temelleri lizerine yeniden insa edilecegi yazilidir:

“... Mudanya kazdsina tabi’ Emir Ali ceziresinde vaki’ Aya Tanas nam
Rum  kilisasinin  hareket-i arzdan miinhedim olmasina mebni eski
temelleri tizerine ingd ve ittisalinde bir ¢can kulesi bindsi iciin ruhsat
itast Rum patrikliginden istid’a olunmus ve mezkur kilisanin ingdsina
ruhsat virildigine dair ...... kilisamn eski temelleri iizerine iistii ahsab
ve dwarlart adi tastan ve hatillart tugla ve kerpicten olmak iizere tillan
yigirmi sekiz ve arzan on sekiz ve irtifdan on buguk arsun ve sakfinin
ve ¢an kulesinin ahsab olmak iizere sakfdan i'tibdren tilan ve arzan
ikigser buguk ve kadden yedi arsun on sekiz parmak cesametinde inga
ve masarif-i miitehamminesi olan alti yiiz altunin hasildat-1 vakfiyeden

65 Kuyu, 1999.
66 Covel, 1998.
67 Kuyu, 1999.

68 BOA : DH. Dahiliye, DH. SN. THR. Sicill-i Niifus Tahrirat Kalemi, Dosya No: 58, Gomlek
No:85.
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miiterakim mebaligden tesviye ve ifa olunacagi ve cezire-i mezkiirede iki
yiiz elli hdnede bin ii¢ yiiz elli niifiis surf Rum ahdli oldugu ve kilisad ile
kulenin ingdsinda mahzir bulunmadigr ...terkim olundu efendiml183%”

Depremlerden hasar goren eski kilisenin temelleri tizerine 21,19 metre uzunlukta,
13,62 metre genislikte ve 7,94 metre yilikseklige sahip olarak yeniden insa edilmesine
izin verilmistir. Yapinin duvarlarinda tas, tugla ve kerpic; catist ve ¢an kulesinde ise
ahsap kullanilacag: belirtilmistir. Can kulesinin kare gdvdesinin bir kenar1 1,89 metre,
yiiksekligi ise 5,29 metre olarak insa edilmesine izin verilmistir.

Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi

Tirilye’nin, bolgede bulunan Apollon, Zeus ve Kybele Kkiiltlerine ait
yazitlardan dolay1 dogrudan Megara kolonisi veya bu koloniye bagli bir yerlesim
oldugu dusiiniilmektedir™. 11. yiizyilin ortalarinda Mikhael Psellos tarafindan Opsikion
Themast’nin bir yargicina yazilan mektupta yerlesimin adi “Trigleia” gegmektedir’'. 14.
yiizyilin sonlarina dogru Mudanya ve civarinda Osmanli egemenligine en ge¢ Tirilye
girmistir’>. Osmanli argivlerine gére 1409 yilinda “Dirige’nin” gelirleri Sultan Yildirim
Bayezid (1389-1402) Vakfina akar olmustur”. Giiniimiizde Tirilye’de ibadete agik bir
kilise veya manastir bulunmamaktadir. Bizans Dénemi’nden miras kiliselerin™yanisira
19. yiizyilda insa edilmis iki kiliseden Ayios Yeoryios Kilisesi Mudanya Belediyesi
tarafindan kiltiir merkezi olarak kullaniliyorken Ayios loannes Kilisesi 6zel miilkiyet
arazisi igindedir.

Faruk Celik adryla hizmet veren yapu, sahile inen Iskele Caddesi ile Eskipazar
Caddesi arasinda 40°23°30. 197K enlemi ile 28°47°39. 19”” D boylaminda yer almaktadir.
Ilk olarak ne zaman insa edildigi bilinmeyen kiliseyle ilgili Osmanl arsivlerindekil835
tarihli belge bilgi verir:

“... Mudanya ndibine ve voyvoda ve sdire Mahrise-i Galata’ya muzdf
Mudanya kazasi kurdlarindan Tirilye karyesinde vaki’ Aya Yorgi ve
Aya Yani ndam iki aded Rum kilisalar: miiriir-1 zamdn ile miisrif-i harab
olduguna binden baldda zikr olunan Aya Yorgi kilisesi tilan otuz iki ve

69 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 44, Gémlek No: 16, s. 3.
70 Hasluck, 1910.

71 Pekak, 2009.

72 Mango ve Sevéenko, 1973.

73 BOA: Bab-1 Defteri, D.CMH. d, Defter No: 26632.

74 Tirilye’nin merkezinde sahile yaklasik yiiz metre mesafede bulunan Fatih Camii, giineybatisinda
Panagia Pantobasilissa (Kemerli Kilise), mahallenin hemen c¢ikisinda Karacabey Caddesi
izerinde Rum Mezarligi’nin karsisinda Medikion Manastiri, Tirilye’den yaklasik 5 km uzaklikta
sahil kenarinda zeytinligin i¢inde Pelekete Manastir1 ve Tirilye’den yaklasik 45 dakika yiiriime
mesafesinde giineydogusundaki bir dagin yamacinda Batheos Rhyakos - Soteros Manastiri
Bizans Doneminde insa edilmistir (Pekak, 2009).
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arzan yigirmi zira’ ki be-hisab-1 terbi’t yedi yiiz dort ve kadden on zira’

olub cevanib-i erba’asinda yigirmi iki adet pencere ve ii¢ kapu oldugu
759

Kilisenin 24,224 metre uzunlukta, 15,14 metre genislikte ve 4,542 metre
yiiksekliginde, duvarlarinda 22 pencere ve 3 kapi olarak inga edilmesine izin verilmistir.
Giliniimiizde yapinin giiney duvari bati kdsesi sagak altinda bulunan bir kesme tas tizerinde
1834 yazihidir (Fot. 16a). Niifus miibadelesi sonrasi, yakininda bulunan Tag Mektep’te
yatili egitim alan kimsesiz ¢ocuklarin yemekhanesi olarak kullanilmistir.

Bati-dogu dogrultusunda insa edilen kilise {i¢ nefli bazilikal plan tipindedir.
Bati duvari ortasinda yapiya giris saglayan iki kanatli ahsap bir kap1 vardir. Duvarin {ist
boliimiinde galeriyi aydinlatan ii¢ pencereden kapi eksenindeki yanlarindakilerden daha
dar ve daha yiiksektir. Kuzey ve giiney duvarlarin benzer diizenlendigi kilisede, sokak
zemininden bir basamak yiiksekte nartekse acilan birer giris kapist ve bu kapilar iizerinde
galeriyi aydinlatan bir pencere vardir. Es boyutlu bes pencere yan neflere, bir pencere ise
bemaya acilir (Fot. 16b). Galeriyi aydinlatan pencereler hari¢ diger pencere agikliklar
yuvarlak kemerli olup i¢lerine dikdortgen gergeve yerlestirilmistir.

Fot. 16: Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi Giiney Duvar1 Bat1 Kosesindeki Tas Uzerine Kazinmis
Tarih ve Kuzey Cephe Goriiniimii.

Apsis, yarim daire planl ve disa taskindir. Egimli ¢ati ile ortiilii apsisin duvarinda
ortada bir pencere, yan neflerin dogu duvarlarinda ise birer iist pencere yer alir (Fot 17).
Kilise dista nef ayrimini belli eden kirma ¢at1 ile ortiliidiir.

Ana ibadet mekanini dorderli iki siitun dizisi iic nefe ayirmaktadir. Ahsap
postamentler {izerinde yiikselen bagdadi siitunlar arasinda yuvarlak kemerler, yuvarlak
yastiklara oturur. Orta nef besik tonozla, yan nefler ise diiz tavan ile ortiiliidiir (Fot. 18a).
Kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli bema, neflerden bir basamak yiiksektedir.

75 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 251, s. 34.
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Bemanin kuzey ve giiney duvarindan birer, yan nefler hizasinda dogu duvarinda ikiser
nis bulunmaktadir. Yapiy: i¢te doguda sinirlayan apsisin ortasinda bir pencere ve her
iki yaninda birer nis goriiliir. Narteksin giineybati kdsesinde bulunan merdiven galeriye
cikigi saglar. Narteks Olgiilerindeki galeriyi batida ahsap parmaklikli korkuluk sinirlar
(Fot. 18b).

AL,

a b
Fot. 18: Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi Narteksten Doguya Bakis ve Gliney Yan Neften Batiya
Bakis.
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Kilisenin y1igma duvarlarinda kaba yonu, moloz ile kesme tag ve tugla
kullanilmistir. Dogu duvarda ii¢ sira tas iizerine iki sira tugla orgiisiinii takip eden almasik
teknik kullanilmigtir. Kilisenin pencereleri, kapilari, siitunlari, galeri ve ortii sistemi
ahsaptir. Pencere sebekeleri demirdir. Bati cephede, mermer bir mezar steli, duvar orgiisii
icine, kabartmali yiizii disa bakacak sekilde yerlestirilmistir. I¢te duvarlar swvali ve
badanali olan kilisenin ahsap kemerlerinde beyaz, yesil ve kirmizi rengi tekrarlayan serit
vardir.

Miibadele sonrasi yemekhane, diigiin salonu ve sinema gibi farkli islevlerde
kullanilmis yap1 6zgiinliigiinii kaybetmistir. Sagak altinda dolanan genis i¢ biikey silme,
Istanbul Samatya’dal833 yilinda insa edilmis Ayios Minas ve 1830 yilinda Yenikap1’da
inga edilen Ayios Theodoros Kiliseleri’nde goriilmektedir’. Ayios Minas Kilisesi’nin
duvar oOrgiisii ve dogu ile bati duvardaki iicli pencere diizenlemeleri Tirilye Ayios
Yeoryios Kilisesi ile benzerdir.

Tirilye Ayios Ioannes Kilisesi (Diindar Evi)

Giliniimiizde 6zel miilkiyet arazisi i¢inde bulunan bazilika, Tag Mektep’in
kuzeyinde, 40°23°33.21”K enlemi ile 28°47°40.79”D boylaminda yer almaktadir.
Miibadele sonrasi ev olarak kullanilan yapi, bélgede “Diindar Evi” olarak bilinmektedir.
1894 tarihli arsiv belgesi, kilisenin 19. yiizyil sonunda yeniden insasi ile ilgili bilgi verir:

“... Mudanya kazdsina tabi’ Tirilye ndhiyesinde Servi mahallesinde kdin
Aya Yorgi Kilisasinin harab olmasina mebni miiceddeden ingdsina ruhsat
i'tast Rum patrikliginden istid’da olunmug ve zikr olunan kilisdya baska
mahal ilave idilmeyerek tiillan yigirmi bes ve arzan on sekiz ve irtifd’an
on zira’ cesdmetinde kargir ve sakfi ahsab olmak iizere ingd edilecegi
ve karye-i mezkiirede Hristiyan ahdlisinin mezkiir kilisadan md’ada alt
bab kilisalart mevcid ve Rum cemd ’atinin sekiz yiiz yetmis alti hdnede
bes bin niifiisdan ibaret olub kilisanin masarif-i insd’iyesi olan alti bin
gurusdan dort yiiz aded Osmanli lirasi ... terkim olundu efendim™”

Eski kilisenin yerine insa edilecek yapinin 18,925 metre uzunlukta, 13,626 metre
genislikte ve 7,57 metre yiikseklikte insa edilebilecegi belirtilmistir. Belgede belirtilen
olgtilerin Ayios loannes Kilisesi’nin dlgiileri ile ayni olmasindan dolayr “Aya Yorgi”
ifadesi hatali yazilmig olmalidir.

Bati-dogu ekseninde ii¢ nefli insa edilmis bazilikanin narteks ve galerisi konut,
list Ortiisii yok olmus ana ibadet mekani ve apsisleri ise bahge olarak kullanilmaktadir.
Bati duvar ortasinda bulunan iki kanatli, pilaster ve yuvarlak kemer ile ger¢evelenmis
kapi, distan ayrica iki pilaster tizerine oturan kademli bir lento ile ¢evrelenmistir. Kemer
ile lento arasinda kalan ti¢gen alanlar kabartma iki serafimler iglenmistir (Fot. 19a). Bu

76 Sarlak, 2010.
77 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 16, Gomlek No: 44, s. 3.
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kapinin her iki yaninda narteksi aydinlatan iki sira pencereden alt siradakiler kareye
yakin dikddrtgen, tist siradakiler daha dar ve uzundur. Galerinin bati duvarini diisey dort
pilaster ii¢ bolime ayirmaktadir. Orta boliimde ana giris kapisinin diisey eksenindeki iki
pencereden alttaki dar ve yiiksek dikdortgen, Gistteki dairedir. Yan boliimlerde es boyutta,
yuvarlak kemerli birer pencere goriilmektedir (Fot. 19b).

a . b

Fot. 19: Tirilye Ayios loannes Kilisesi Ana Giris Kapisindaki Kabartma Serafim ve Bat1 Cephe
Goriiniimii

Kuzey cephede nartekse agilan yuvarlak kemerli kapi, ana giris kapisi1 gibi
cevrelenmis, kemer iizerindeki silme iistiindeki kor kemer iginde kiiclik bir pencere
vardir. Yan nef ile narteks arasinda galeriye ¢ikisi saglayan donel merdiven kulesinin
girisi tugla, iizerindeki pencere ise tas ve tugla ile oriilerek kapatilmigtir. Kuzey duvardaki
iic pencereden batidan birincisinin altindaki duvarin yikilmasiyla kapt agilmis, diger
ikisinin de kemer baglangiclarina kadar tugla ile duvar oriilmiistiir. Bunlarin disinda bema
ve galeriyi aydinlatan 6zgiin birer pencere vardir (Fot. 20a). Kuzey duvar ile ayn1 sekilde
diizenlenen giiney duvarda galeri merdivenindeki giris ve pencere ile nartekse agilan
kapi, tag ve tugla duvarla kapatilmistir.

Dogu duvarda iki kademeli disa tagkin {i¢ apsis vardir. Olduk¢a egimli bir arazi
iizerine insa edilmesinden dolay1 ana apsisin altina bir altyapr eklenmistir. Kemerli bir
girisi bulunan bu mekanin bati, kuzey ve giiney duvarlarinda birer nis vardir (Fot. 20b).
Apsis duvarlarinda birer pencere goriilmektedir (Fot. 21).
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Fot. 21: Tirilye Ayios loannes Kilisesi Dogu Cephe Goriiniimii

Kilisenin duvarlarinda tas ve tuglanin yanisira devsirme {i¢ mermer mezar steli,
arsitrav, friz ve siitun govde pargalar1 kullanilmistir. Apsislerin duvarlar1 hari¢ kesme,
moloz tas ve tugla, diizensiz almasik teknik ile oriilmiistiir. Duvarlarin koseleri blok tasla,
apsislerin duvart ise tugla ile Sriilmiistiir.
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Kilisenin bulundugu mabhalle sakinlerinin ifadelerine gore yapi, papazlarin
yetistirildigi mektep binasi olarak kullanilmistir. Bu anlatilarin dogrulugu siiphelidir. Zira
yapinin plant ve mimari dzellikleri, bolgedeki diger kiliselerin plan ve mimari 6zellikleri
ile benzerlik gostermektedir. Oncelikle yap1, bati-dogu dogrultusunda bolgenin diger
Osmanlt Dénemi kiliselerinde oldugu gibi bazilikal plan tipine sahiptir. Tirilye Ayios
Yeoryios, Derekdy Ayia Paraskevi ve Aydinpmar ile Tirilye Ayios loannes kiliselerinin
uzun kenar uzunluklarinin yan kenar uzunluklarma orani (1,6) yaklasik olarak aynidir.
Bati duvardaki giris ve pencere acikliklarinin yerlesimi, narteks ile galeri kat ayrimimi
belli eden yatay kornis ve cepheyi listte orta nef hizasinda sonlandiran alinlik, Mudanya
ve koylerindeki 19. yiizyll Rum kiliselerinin bati cephe diizenlemeleriyle yakinen
benzerdir. Kilisenin bati duvar ortasindaki yuvarlak kemerli ana giris kapisi, yanlarda
pilasterlerle, stte kademeli lento ile ger¢evelenmesi Mudanya Ayios Yeoryios ve
Aydinpinar Ayios loannes kiliselerinin ana giris kapilariyla benzerlik gdstermektedir.
Bati duvari iistte orta nef genisliginde sinirlayan yarim daire alinlik ve yiizeyindeki tek
daire pencere, Aydinpinar Ayios Ioannes Kilisesi’nin bati duvarindaki yarim daire alinlik
ve yiizeyindeki li¢ pencereden ortadaki daire pencere ile benzerdir. Kuzey ve giiney
duvarda narteks ile naos arasinda disa ¢ikinti yapan daire merdiven kuleleri, Derekdy
Ayia Paraskevi Kilisesi’nin yan duvarlarindaki narteks ile naos arasindaki daire merdiven
kuleleri ortak o6zellikleri arasindadir. Mudanya ve Tirilye Ayios Yeoryios Kiliseleri,
Aydinpinar ve Tirilye Ayios loannes Kiliseleri’nin benzer olduklar bir diger 6zellik de
yan duvarlarin batisinda nartekse agilan birer kapinin bulunmasidir. Keza bu dort kilise
ve Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi’nin kuzey ve giiney duvarlarinda naosu aydinlatan
(her biri kendi iginde es biiyiikliikte ve farkli sayilarda) tek sira pencereler goriilmektedir.

Tirilye Ayios loannes Kilisesi’nin plant ve mimari 6zellikleri bakimindan
bolgedeki diger kiliseler ile yukarida aciklanan benzerliklerden dolayi kilise olarak inga
edilmis olmalidir.

Yaliciftligi Panayia Kilisesi

Giliniimiize sadece yaklasik bir buguk metre duvar kalintist ulasan koy
meydanindaki kilise, 40°21° 16. 23" Kuzey enlemi ve 28°42” 58. 67 Dogu boylaminda
bulunmaktadir.

Bir ikonanin arka yiiziinde yazan nota gore Yaligiftlikli Rumlar, Atina’nin
kuzeybatisinda bulunan Agrafa Daglari’'ndaki Karpenisi (Redina) kasabasindan 1760 yili
civarinda gelmisler’®. Osmanli arsivlerinde bulunan 1857 tarihli belgede, kdyde en erken
1760’11 yillarda insa edilmis kilise hakkinda bilgi vardir:

“... Nefs-i Buriisaya tabi’ Yaliiftligi nam karyede kdin Meryem Ana
Kilisasi dimekle ma rif tilan yigirmi buguk ve arzan on alti ve kadden
altt buguk zira’ bir bab Rum kilisdst miiriir-1 zamdn ile miisrif-i hardb
oldugundan md’add atik olmak hasebiyle ahdli-i mevciideye kifayet

78 Kalogeropoulou Yal¢in, 2017.
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etmediginden tilan otuz bes buguk ve arzan yigirmi bug¢uk ve kadden on
dort buguk zird’ olarak ta’miri ve tesviyesi hustisuna miisd’ade-i seniyye
erzan kilimmig karye-i mezkiire ahdlisi tarafindan ba-mahdzir istirhdam
olundugu patriki mumaileyh tarafindan bd-takrir is’ar olunmus ve bu
babda verilen mahdzur takdim kilinmis oldugu beydniyla™”

Eski kilise 15,518 metre uzunluga, 12,112 metre genislige ve 4,920 metre
yiikseklige sahipmis. Bu kilise yikilmaya yiiz tuttugu ve kdyde bulunan Rum niifusa
yetmedigi i¢in yikilarak temelleri lizerine yenisi inga edilmis. Yeni kilisenin 26,873 metre
uzunlugunda, 15,518 metre genisliginde ve 10,976 metre yiiksekliginde inga edilmesine
izin verilmis. Bu kiliseye 20. ylizyilin hemen baginda 1901 yilinda ¢an kulesi insa
edilmesine izin verilmistir:

“... Buriisa mulhakatindan Yali¢iftligi kasabasindaki Rum kilisasinin
arka divarina muttasil olmak iizere miiceddeden bir ¢an kulesi insdsina
ruhsat itdst Rum patrikliginden istid’a edilmis ve zikr olunan ¢an
kulesinin iki zira’ arzinda ve on bes zird’ irtifainda ahsab olarak inga
ve sarfi iktizd iden bin sekiz yiiz toksan bes gurusun kilisd sandig
mevcidindan tesviye ve ifa kilinacagi ve ingdsinda bir giine mahzur
olmadig isar-1 mahalliden anlasilmis oldugundan ...... tezkire-i sendvert
terkim kilindi efendim 3.

J“Hf"/ u!/’l?.

=
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Fot. 22: Yalgiftligi Panayia Kilisesi Giiney Cephe Goriiniisii, Arsiv Belgesi

79 BOA: Bab-1 Asafi, A.{DVNSMHM Miihimme Defterleri, Defter No: 259, s. 85.
80 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 43, Gomlek No: 22, s. 6.
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Osmanli arsivlerinde kilisenin giiney cephe goriiniis ¢izimi vardir (Fot. 22).
Egimli bir arazi lizerine dogu-bat1 dogrultusunda bazilikal plan tipinde insa edilen kilise,
doguda 7,18 metre, batida ise 8, 76metre yiikseklige sahipti®!. Gliney cephenin batisindaki
yuvarlak kemerli kapiya bes basamakli yarim daire merdiven ile ulasilirdi. Cephenin
bat1 kosesinde stte dortgen bir pencere ve orta seviyedeki es biiyiikliikteki 6 pencere,
yuvarlak kemerliydi. .Yapinin dogu cephe yiiksekligine sahip ¢an kulesinin gévdesinde
bir giris goriiliir. Govdenin iist boliimiinde dikddrtgen bir levha ve bu levhanin {izerinde
¢an kulesinin kubbesini tasiyan siitunceler vardi.

KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

Osmanli arsiv belgelerine gore 19. yiizyillda Mudanya ve kdylerinde yeniden
inga edilen 10 Rum kilisesinden en erken tarihlisi Tirilye Ayios Yeoryios (1833), en ge¢
tarihlisi Tirilye Ayios Ioannes (1894) Kilisesi’dir.

19. yiizyilda Mudanya’da inga edilen Rum kiliselerinin tamami bazilikal plan
tipindedir. Ge¢ Osmanlt Mudanya’sinda yeniden insa edilen bu kiliselerin ¢ogunlugu
iic neflidir. Mudanya ve Cmarli Ayia Paraskevi Kiliseleri, sirasiyla 5 ve 6 metre
genisliklerinden dolay1 tek nefli olduklarini diisiindiirtir.

e . . .| BOYUTLAR (m.) i
BULUNDUGU YER ADI iNSA TARIHI N [BoY [YOK PLANI
AYDINPINAR AYIOS IOANNES 1835 15 25 72 |BAZILIKAL
CINARLI AYIA PARASKEV] 1835 5 10 3 |BAZILIKAL
DEREKOY AYIA PARASKEVI 1857 17 | 265 | 75 |BAZILIKAL
IMRALI ADASI AYIOS ATHANASIOS 1901 135 | 212 | 795 |BAZILIKAL
GUZELYALI BURGAZ [AYIOS TAKSIARHIS 1895 14 20 7 |BAZILIKAL
MUDANYA AYIOS YEORYIOS 1902 175 | 31 | 132 |BAZILIKAL
MUDANYA AYIA PARASKEV] 1885 6 12 4 |BAZILIKAL
TIRILYE AYIOS YEORYIOS 1883 1515 | 242 | 45 |[BAZILIKAL
TIRILYE AYIOS IOANNES 1894 153 | 21.35| 934 |[BAZILIKAL
YALICIFTLIGI PANAYIA 1857 12 20 7 |BAZILIKAL

Tablo 2: Arsiv Belgelerine Gore 19. Yiizy1l Mudanya ve Kdylerindeki Rum Kiliseleri

Mudanya ve koylerindeki en biiyiik Rum kilisesi olan Mudanya Ayios Yeoryios
Kilisesi’nin &lgiileri, Istanbul’un biiyiik boyutlu kiliseleri arasinda sayilan Silivrikap1
Panayia (32,35x18,51 m.), Galata Ayios Nikolaos (30,20x15,56 m.) ve Bursa Merkez
Demirkap1 Ayioi Taksiarhis (29,90 x 17,70 m.) kiliselerinin 6lgiileri yakindir. Mudanya
ve Cinarli Ayia Paraskevi kiliseleri bolgede bilinen en kii¢iik boyutlu kiliselerdi. Derekdy
Ayia Paraskevi ve Aydinpinar Ayios Ioannes kiliseleri, Istanbul’un ortalama biiyiikliikteki
Belgradkap: Panayia (24,24x14,58 m.), Edirnekapt Ayia Yeoryios (25,88x13,28 m.)
ve Gemlik Kursunlu Taksiarhis (13 x 26 m.) kiliseleri ile benzer boyutlara sahiptirler.
Tirilye Ayios Yeoryios ve Ayios loannes kiliselerinin boyutlari ise Niliifer Golyazi Ayios

81 BOA: 1. Irade, I. AZN. Adliye ve Mezahib, Dosya No: 43, Gémlek No: 22, s. 1.
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Panteleimon (12,80 x 20,45 m.), Osmangazi Demirtags Koimisis Theotokou (16,20 x
21,25 m.) kiliseleri ile yakin dl¢iilerdedir.

Yukaridaki drneklerde de gortildiigii tizere 19. yiizyilda Mudanya’da insa edilen
kiliseler ile Bursa ve Istanbul’un ¢agdas Rum kiliseleri boyutlar1 bakimindan benzer
ozellikleri bulunmaktadir. Kilisenin hizmet verecegi cemaat niifusunun az veya ¢ok
olmasi yapilarin boyutlari ile dogru orantilidir.

Mudanya’da Ge¢ Osmanli Dénemi’nde insa edilen Rum kiliselerin bdliimlerinin
benzerliklerinin yanisira farkliliklari da bulunmaktadir.

Naos

Ana ibadet mekanini, Nuh’un Gemisi olarak niteleyen bir yaklagima gore
geminin kaptani Isa, tayfalar1 havariler ve yolcular1 da Hiristiyan cemaattir. Birbirini
tamamlayan iki yorumdan ilkinde gemide bulunan cemaatin tufandan etkilenmeyecegi;
ikincisinde ise naosdaki cemaatin Isa’nin himayesinde kurtulusa erisecegidir®.

Mudanya’nin 19. ylizy1l Rum kiliselerinde kareye yakin dikdortgen planli ana
ibadet mekanlari, farkli sayilardaki iki sira siitun ile neflere ayrilmistir. Orta neflerin
genisligi, yaklasik olarak bir yan nef genisliginin iki katidir. Aydimpinar Ayios loannes
ve Derekdy Ayia Paraskevi kiliselerinde yan nefler orta neften bir basamak yiiksekte yer
almaktadir. Karaca, “naosda mekan diizenlemesi ve i¢ mekan tasarimi konusunda, daha
6zenli bir yaklasimin yansimas1” olarak Istanbul Suri¢i Osmanli Dénemi Rum kiliselerinin
Surdisi kiliselerin naoslarinda bulunmayan yan neflerin orta neften bir basamak yiiksekte
yer almasini “donem 6zelligi” olarak belirtmistir. Aydinpinar Ayios loannes ve Derekdy
Ayia Paraskevi kiliselerinin naos planlari, Istanbul Surici Rum kiliselerinin naos planlart
benzerdir.

Cemaatin cenaze, diigiin, vaftiz torenleri naosda gerceklestirilir. Ayin siiresince
ayakta bulunan cemaat iiyelerinden yasli ve hasta olanlar i¢in naosun kuzey, giiney ve
bati duvarlarina sandalyeler yerlestirilmistir. Derekdy ve Aydmpmar Kiliseleri’nin
naos duvarlarinda izleri goriilen bu sandalyelerden Mudanya’da giiniimiize ulasabilen
yoktur.

Bema

Bema, simgesel anlamda cennet ile 6zdeslestirilmistir®®. Hiristiyan litiirjisinin
temel ayini Evyapiotio (Okaristi), ekmek ve sarabim kutsanmas ile Isa’nin kan1 ve tenine
doniismesidir. Paskalya’dan dnceki son persembe giinii gergeklestirilen dkaristiden elde
edilen ekmek ve sarap, yil boyunca altar tizerinde Apronzeiov (Artoforion) kutusunda

82 Karaca, 2008.
83 Spitzing, 1989.
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muhafaza edilir®. Erken Bizans Dénemi’nde Okaristi ayininin hazirligi kilise digindaki
skeuophylakion odasinda yapilarak “Biiyiik Giris” olarak adlandirilan yiiriiyiis ile bemaya
getirilirdi. Tkonoklazma Dénemi sonrasi litiirjideki degisimler® ile birlikte 6karisti ayini
hazirh g1, pastophoria odalarinda yapilmaya baglamigtir®.

Mudanya’nin 19. yiizy1l kiliselerinde pastophoria yoktur. Okaristi ayinine
hazirlik yapilan bu odalarin islevlerini bema duvarlarindaki tamami yuvarlak kemerli
olan nigler saglamistir. Aydmpinar Ayios Ioannes ve Istanbul Yenikdy Ayios Yeoryios
Metokhion kiliselerinde bemanin dogu duvarinda yan nefler karsisinda kuzeyde iic,
giineyde iki nis vardir. Tirilye Ayios Yeoryios ve Istanbul Yenikap: Ayios Theodoros
kiliselerinde bemanin dogu duvarinda apsis yanlarinda ikiser, yan duvarlarinda ise birer
nis bulunmaktadir. Mudanya Ayios Yeoryios ve Istanbul Silivrikap: Panayia kiliselerinde
bemanin dogu duvarinda yan nefler hizasinda birer nis vardir. Derekdy Ayia Paraskevi ve
Istanbul Samatya Ayios Konstantinos ve Ayia Eleni ile Egrikap1 Panayia, Galata Ayios
Nikolaos kiliselerinde bemanin kuzey ve giiney duvarlarinda karsilikli yerlestirilen ikiser
nis vardir.

Apsis

Mudanya ve Tirilye Ayios Yeoryios ile Aydipinar Ayios loannes kiliselerinde
tek apsis bulunuyorken Derekdy Ayia Paraskevi ve Tirilye Ayios loannes kiliselerinde
yan nefler de birer apsis ile sonlanmaktadir. igte yarim daire olan apsisler dista Aydinpinar
Ayios loannes Kilisesi’nde bes cepheli, Tirilye Ayios loannes Kilisesi’nde iki kademeli
ve li¢ cepheli, Mudanya ve Tirilye Ayios Yeoryios Kiliseleri’nde ise yarim dairedir.

Istanbul Samatya Hristos Analipsis Kilisesi ile Aydinpimar Kilisesi apsislerinin
dista planlart benzerdir. Derekdy Ayia Paraskevi ve ayni yilda insa edilen Niliifer Golyazi
Ayios Panteleimon Kiliseleri’nin apsisleri dista ayni plani olup ana apsislerin boyu
cephe yiiksekliginde, yan apsislerin ise ana apsisin yar1 yiiksekligindedir. Niliifer Ayios
Yeoryios (Ozliice Kilise Camii) ve Osmangazi Demirkapi Taksiarhis Kilisesi apsisleri de
cephe boyu ylikselmistir.

Apsiste din gorevlilerin oturdugu synthronon, Mudanya’nin 19. yiizyil
kiliselerinde Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi’'nde bulunmazken Mudanya Ayios Yeoryios
Kilisesi’nde iki, diger kiliselerde ise tek basamaklidir. Osmangazi Demirtas Kilise Camii
ve Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi apsislerinde de synthronon iki basamaklidur.

Aydinpinar Ayios loannes Kilisesi apsisinde nis bulunmazken Mudanya Ayios
Yeoryios Kilisesi’nde apsis duvarinin ortasinda bir, diger kiliselerde ise apsis ekseninde

84 Acara, 1997.

85 Ikonoklazma sonrasi Kiigiik ve Biiyiik Girisler, bemada bulunan din gérevlilerin ikonostasisin
kuzey kapisindan ¢ikip tekrar orta kapidan igeri girmesiyle sembolik bir yiiriiylise doniismiistiir
(Akyiirek, 1996).

86 Akytirek, 1996.
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bulunan pencerenin her iki yaninda birer nis vardir. Istanbul Samatya Ayios Minas,
Tekfursaray1r Panayia, Biiylikdere Ayia Paraskevi Kiliseleri’nde apsis ekseninde bir,
Egrikap1 ve Galata Panayia Kiliseleri ile Niliifer G6lyaz1 Ayios Panteleimon Kilisesi’nde
ana apsiste iki nig bulunmaktadir. Derekdy Kilisesi’nin yan apsislerinde eksende bulunan
pencerelerin yanlarinda birer yarim sogan kubbeli nis vardir.

Narteks

Kiliselerde ana ibadet mekanina agilan girig holii narteks, Mudanya’nin 19. yiizy1l
kiliselerinde disa agik ve kapali olmak {izere iki farkli plana sahiptirler. Derekdy Ayia
Paraskevi Kilisesi hari¢ diger kiliselerin narteksleri 6zgiinliiglinii kaybetmistir. Derekdy
Kilisesi narteksi batida dokuz, kuzey ve giineyde ise ti¢ kemerli aciklik ile disa agik, diger
kiliselerde yapinin icinde disa kapalidir. Niliifer Ozliice Ayios Yeoryios Kilisesi’nin “U”
bigimli narteksi de disa agiktir. Ayrica Istanbul Fener Ayios Yeoryios Patrikhane, Ayakap1
Ayios Nikolaos, Egrikapi, Galata ve Besiktas Koyici Panayia kiliselerinin narteksleri
de disa agiktir®”. Aydinpinar Ayios loannes ve Mudanya Ayios Yeoryios Kiliseleri’nin
narteksleri ile Istanbul Yenikap1 Ayios Theodoros, Altimermer ve Belgradkap: Panayia
Kiliseleri’nin narteksleri disa kapali olmasindan dolay1 benzerlik bulanmaktadir.

Derekdy Kilisesi narteksine sadece batidan, diger kiliselerin nartekslerine ise bati,
kuzey ve glineyden birer giris vardir. Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi hari¢ nartekslerin
kuzeydogu ve giineydogu koselerinde galeriye ¢ikan merdivenler bulunmaktadir.

Galeri

Mudanya’nin Ge¢ Osmanli Dénemi Rum kiliselerinde kadinlarin ibadet mekani
galeri, iki farkli planlidir. Birincisinde Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi’nde oldugu gibi
sadece narteks lizerinde dikdortgen planli, ikincisinde ise Aydinpinar Ayios loannes
Kilisesi 6rnegindeki gibi hem narteks hem de yan nefler iizerinde “U” planlidir.

Yenikap1 Ayios Theodoros, Altimermer ve Belgradkap: Panayia Kiliseleri’nde
galeri dikdortgen, Fener Ayios Yeoryios Patrikhane, Edirnekap1 Ayios Yeoryios, Egrikap1
Panayia ve Kurugesme Ayios Demetrios kiliselerinde ise galeri “U” planlidir. Derekdy
Ayia Paraskevi Kilisesi ile Ortakdy Ayios Fokas Kilisesi’nin galerileri, batida iki katlidir.

Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi’nin galerisinin 6zgiin plani bilinmemektedir.
Yan nef duvarlarinin batisinda iistte iki sira pencere bulunmasindan galerinin yan neflerin
bat1 yarilarinin iizerinde uzandigi, ayrica bati duvarda goriilen {i¢ sira pencereden de iki
katli oldugu anlasilmaktadir.

Ortii Sistemi

Mudanya’da 19. yiizyilda yeniden insa edilen Rum kiliseleri, dista kiremitle
kapli ¢ift yiizlii kirma cati ile drtiilmiistiir. Bursa ve Istanbul’un ¢cagdas Rum kiliselerinin
cogu dista kirma gat1 ile ortiilidiir.

87 Karaca, 2008.
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Kiliseler igte besik tonoz ve/veya diiz tavan ile ortiiliidiir. Aydinpinar Ayios
Ioannes Kilisesi’nin orta nef ortiisii besik tonoz, yan nef ortiileri diizdiir. Niliifer Golyazi
Ayios Panteleimon, Istanbul Fener Ayios Yeoryios Patrikhane, Edirnekap1 Ayios Yeoryios
ve Yenikapi Panayia kiliselerinde de orta nef tonoz, yan nefler diiz tavandir.

Orta nefi besik tonozla ortiili Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi’nin yan nef
ortiileri ise Mudanya, Bursa ve Istanbul’un ¢agdas kiliselerinde gériilmeyen bir cesit
tonozla Ortiiliidiir. Naos siitunlart ve bu siitun impostlarindan yan nef pencereleri
arasindaki pilaster basliklarina yuvarlak kemer oturur. Bu kemerler ile yan neflerin diiz
tavanlar1 arasinda i¢biikey kavisli gecis elemanlar vardir.

Pencere ve Giris Acikhiklari

Mudanya’da 19. yiizyilda insa edilen kiliselerde kapilar, naos ve nartekse
acilmaktadir. Batidaki ana giris kapilari, diger kapilara gore daha biiyiik boyutlu ve
yanlarda pilasterler, iistte lento ve lento tact ile ¢ergevelenerek vurgulanmislardir. Giris
acikliklar1 Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi bodrum kati hari¢ yuvarlak kemerlidir. Kapilar
tek veya iki kanathdir. Aydinpinar Ayios loannes Kilisesi’nin ana giris kapisinin kanatlari
demir dograma, diger kiliselerin ise ahsaptir. Mudanya’nin 19. yiizy1l kiliselerinde
pencere agikliklari, kuzey ve gliney duvarlarda simetrik diizenlenmistir.

Bulundugu Yer ve Adi Orta Seviyede | Ustte Batida Ustte Doguda Sebeke
Aydinpinar Ayios loannes Tek Sira, 6 Tek sira 2 Yok Demir
Derekoy Ayia Paraskevi Tek Sira, 6 Yok Yok Demir
Mudanya Ayios Yeoryios Tek Sira, 7 Il Srra: Altta 2, Yok Demir
Ustte 3
Tirilye Ayios Yeoryios Tek Sira, 5 Yok Tek Sira, 1 Demir
Tirilye Ayios loannes Tek Sira, 4 Yok Yok Yok

Tablo 3: Mudanya ve Kdylerindeki 19. Yiizyil Rum Kiliselerinde Yan nef Duvar Pencereleri

Doguda apsisi aydinlatan bir veya {i¢, yan nefleri aydinlatan ise birer pencere
vardir. Aydinpinar Ayios loannes ve Mudanya Ayios Yeoryios Kiliseleri’'nde dogu
duvarda {istte apsisi aydinlatan {i¢ pencereden ortadakiler yonca, yanlarindakiler ovaldir.
Apsis duvar ortalarinda goriilen birer pencerelerden Tirilye Ayios loannes Kilisesi yan
apsis pencere acikliklart basik, digerleri yuvarlak kemerlidir.

Mudanya Ayios Yeoryios ve Aydinpmar Ayios loannes Kiliselerinin bati
duvarlarinda galeride goriilen {i¢ pencereden ortadakiler daire, yanlarindakiler ovaldir.
Tirilye Ayios loannes Kilisesi bati duvarinda galeride orta nef hizasinda tek daire pencere
vardir.
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Malzeme ve Teknik

Mudanya’nin Osmanli Donemi Rum kiliselerinin beden duvarlart, tasg ve tuglanin
diizenli diizensiz almasik teknikle oriildiigii 6rneklerin yanisira duvarlarin sadece tas ile
ortldiigi ornekler de bulunmaktadir. Yigma teknigi ile oriilen duvarlarin koselerinde
biiylik kesme taslar kullanilmisgtir.

Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi ile Istanbul Silivrikapt Panayia
Kilisesi’nin beden duvarlari, kesme tastan oriilmeleri bakimidan benzerdir. Aydinpinar
ve Tirilye Ayios loannes, Tirilye Ayios Yeoryios ve Derekdy Ayia Paraskevi kiliselerinin
duvarlari tag ve tugla ile diizensiz (baz1 kisimlarda diizenli) almasik teknikte oriilmiistiir.
Bursa, Karacabey, Niliifer, Gemlik ve Istanbul’daki Osmanli Dénemi Rum kiliselerinin
duvarlari genelde tas ve tugla ile almasik teknikte oriilmiistiir.

Naos siitunlari, kilisenin oturdugu zemine yerlestirilen diiz yiizeyli tag bloklar ile
orta nefin besik tonozunu tastyan kirigler arasindan yiikselen yekpare ahsap dikmelerin,
tahta, stva ve algt ile giydirilmesiyle olusturulmustur. Alt kisimda pseudo-postament
icine alinan dikmeler, govdelerine ¢akilan tahtalarin boyanmasi, sivanmasi veya algi ile
kaplanmasi ile mermer siitun gévdesi ve basligi goriiniimii elde edilmistir. Tirilye Ayios
Yeoryios Kilisesi’'nin ozgiin olmayan naos siitunlarindan dogudan birincileri yekpare
ahsap, digerlerinin alt kisumlar: pseudo-postament i¢ine alinmis, govdeleri alci ile
kaplanarak mermer siitun gévdesi goriiniimii kazandirilmistir. Derekdy Ayia Paraskevi
Kilisesi ana ibadet mekani siitunlarindan batidan birinciler hari¢ digerlerinin alt kisimlari
pseudo-postament i¢ine alinmis, govdeleri ise siva ile kaplanarak mermer siitun gévdesi
goriiniimliidiir. Aydinpinar Ayios loannes Kilisesi 'nin naos siitunlari, dikmelerin iizerine
cakilan tahtalarla daire bigimi kazandirilmis ve boyanarak mermer goriiniimii elde
edilmistir.

Siisleme

Mudanya’da Osmanli Dénemi Rum kiliselerinde ahsap dikmelerden olusturulan
naos siitunlarinin basliklari, stisleme 6gesi olarak ahsap veya algi ile yapilmistir. Derekdy
Aya Paraskevi Kilisesi’nde algidan olusturulmus Korint, Aydinpinar Ayios Kilisesi’'nde
ise dortgen kesitliahsap basliklar vardi.

Pilaster, Aydinpinar ve Tirilye Ayios loannes Kiliseleri’nin sadece dis duvar
yiizeylerinde, Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi’nde ise duvarlarinin hem dis hem i¢
yiizeylerinde kullanilmistir. Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi’nde pilaster kullanilmamustir.

Kiliselerde dista sagak altinda bir veya daha fazla sayida silmeden olusan
kornigler bulunmaktadir. Tirilye Ayios Yeoryios Kilisesi’nde sacak altinda dort yonde
genis icbiikey bir silme dolanir. Insa tarihleri birbirlerine yakin olan Tirilye Ayios
Yeoryios (1833), Istanbul Samatya Ayios Minas (1833) ve Yenikapi Ayios Theodoros
(1830) kiliselerinde sacak altinda dolasan genis i¢biikey silme benzerdir. Mudanya Ayios
Yeoryios Kilisesi’nde dista sacak altinda kuzey ve giliney cephelerde ayni, dogu ve bati
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cephelerde farkli kornig vardir. Yan cephelerdeki ti¢ silmeli kornisin iistteki silmesi daha
genis ve i¢biikey, alttaki daha dar ve disbiikey, ortadaki ise diizdiir. Batida dortgen kesitli
bir silme bulunuyorken dogudaki {i¢ silmeli kornisin alttaki silmesi diiz, ortadaki dar
kaval, tistteki ise genis igbiikeydir.

Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi’nde dista sagak altindaki kornis kuzey ve
giineyde bat1 ve doguda ise farklidir. Yan cephelerde sagak altindaki iizerinde dis sirast
bulunan disbiikey silmeli kornis, batida tiggen alinlik altinda da bulunmaktadir. Dortgen
kesitli silme ile ¢ergevelenmis alinligin iist silmeleri altinda digbiikey silme, dar serit i¢ine
almmustir. Dogudaki disbiikey silme altta ve {istte dar serit ile ¢ercevelenmistir. Ayrica
dista narteks ve galeri kat ayrimini belli eden dortgen silme vardir.

Mudanya’nin Osmanli Doénemi Rum Kkiliselerinde dista sacgak altindaki
kornislerde benzerlik goriillmemektedir.

SONUC

Mudanya ve kdylerinde 19. yiizyilda 10 Rum kilisesi yeniden insa edilmistir.
Bunlarin yerindeki eski kiliselerin yapim tarihleri bilinmemekle beraber Derekdy,
Yaligiftligi ve Ciarli koylerinin kurulus tarihlerine dayanarak Derekdy Ayia Paraskevi
Kilisesi’nin en erken 17. ylizyil, Yali¢iftligi Panayia ve Cinarli Ayia Paraskevi kiliselerinin
ise 18. yiizyilda insa edilmis olduklari sdylenebilir.

Niifus miibadelesi sonrasi cemaatsiz kalan kiliseler, cami, askeri depo, sinema
ve diigiin salonu gibi yeni islevler kazanmislardir. Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi,
once askeri depo, ardindan sinema salonu olarak kullanilmig, 1993 yilindaki restorasyon
sonrast da Mudanya Belediyesi tarafindan kiiltiir merkezine doniigtiiriilmiistiir. Tirilye
Ayios Yeoryios Kilisesi, miibadele sonrasi yemekhane, diigiin salonu olarak kullanildiktan
sonra 2008 yilindaki restorasyon sonrast Mudanya Belediyesi tarafindan kiiltiir merkezi
islevi kazandirilmistir. Kiiltliir merkezi olarak kullanilan bu iki kilisede biiylik 6l¢iide
Ozgilinliiklerini yitirmistir.

Derekdy Ayia Paraskevi ve Aydinpinar Ayios loannes Kiliseleri, kdye yerlesen
Miislimanlar tarafindan 1980°1i yillarin baslarina kadar cami olarak kullanilmigtir. Her
iki kdye yeni camiler insa edilmesinden dolay1 terk edilen yapilarin {ist ortiilerinde ve
duvarlarinda bozulmalar meydana gelmistir. Yok olmaya yiiz tutmus kiliselerden Derekdy
Ayia Paraskevi Kilisesi i¢in Bursa Biiyliksehir Belediyesi, 2017 yilinda restorasyon
karar1 almis, bu karar dogrultusunda r6love ¢alismalari tamamlanan proje, restitiisyon
asamasindadir. Duvarlarimi agag ve bitki dallarinin sarmaladigi Aydinpinar Aya loannes
Kilisesi igin halihazirda herhangi bir koruma yada restorasyon karart bulunmamaktadir.

Yaliciftligi Panayia Kilisesi’nden giiniimiize sadece 1 metre yiikseklikteki beden
duvarlar1 ulasabilmistir. 2000°1i yillarin basina kadar cami olarak kullanilan Giizelyali
Burgaz Taksiarhis Kilisesi yikilarak, yerine prefabrik cami insa edilmistir. Mudanya ve
Cmarl Ayia Paraskevi Kiliseleri tamamen yok olmustur. Ozel miilkiyette konut olarak
kullanilan Tirilye Ayios Ioannes (Diindar Evi) Kilisesi 6zgilinliiglinii kaybetmistir.
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Yeniden inga edilen bu kiliselerden Tirilye Ayios Yeoryios (1835) ve Cimarli
Ayia Paraskevi (1835) Kiliseleri Islahat Fermani’ndan (1856) 6nce, digerleri Ferman’dan
sonra insa edilmistir. Tamami bazilikal plan tipine sahip bu kiliseler, kargir ve kirma
catili olarak insa edilmistir. Boyutlari bakimidan en biiyiigii Mudanya Ayios Yeoryios,
en kiigligii ise Cinarli Ayia Paraskevi Kilisesi’dir.

Kiliselerin ana ibadet mekanlar1 ¢ogunlukla ii¢ neflidir. Sirasiyla 5 ve 6 metre
genislikteki Mudanya ve Carli Ayia Paraskevi Kiliseleri tek nefli olmalidir. Ug nefli
kiliselerde orta nef, yan neflerin iki kat1 genisligindedir. Zemin 6zgiinliiklerini koruyan
Derekdy ve Aydinpinar Kiliseleri’nde yan nefler orta neften bir basamak yiiksekte yer
almaktadir. Mudanya ve kdylerinde Osmanli Dénemi’nde inga edilen Rum kiliselerinin
naos siitunlar1 ve i¢ drtiileri, Istanbul ve Anadolu’daki Osmanli Dénemi Rum kiliselerinde
oldugu gibi ahsaptir.

Mudanyadaki Osmanli Dénemi Rum Kkiliselerinde pastophoria odalar1 yoktur.
Bu odalarin islevlerini bema duvarlarindaki farkli say1 ve bicimdeki nisler tistlenmistir.
Kiliselerde apsis, disa ¢ikintilidir. Bu apsislerin tiimii icte yarim daire, dista Aydinpinar
Ayios loannes koseli, Tirilye Ayios loannes kademeli koseli, diger kiliselerde ise yarim
dairedir. Derekdy Aya Paraskevi Kilisesi’nde yan nefleri doguda apsis siirliyorken diger
kiliselerde yan apsisler yoktur.

Derekdy Ayia Paraskevi Kilisesi’nin narteksi, kuzey, giiney ve batida ayaklar
arasindaki yuvarlak kemerli agikliklar ile diga acik, diger kiliselerde ise narteks disa
kapali olarak diizenlenmistir. Kiliselerin galeri katlari, dikdoértgen veya “U” planhdir.

Mudanya’nin Osmanli doénemi kiliselerinin duvarlarinda kullanilan malzeme
ve yapim teknigi benzerdir. Mudanya Ayios Yeoryios Kilisesi hari¢ diger kiliselerin
duvarlar tas ve tugla ile almasik orilmistiir. Az da olsa duvarlarda devsirme mermer
pargalar bulunmaktadir.

Cephelerde kullanilan pilasterler ve liggen alinliklar neoklasik, ikonostasis ve
ambonlarda kullanilan yogun bezeme ve daire pencereler barok, Derekdy Ayia Paraskevi
Kilisesi yan apsis nislerinin yarim sogan kubbeli nisleri ise oryantalist iislup 6zellikleridir.
Bu baglamda Mudanya ve kdylerinde19. yiizyilda inga edilen Rum kiliselerden Tirilye
Ayios Yeoryios Kilisesi hari¢ digerlerinin eklektik tislup 6zellikler tagidigi soylenebilir.
Ayrica bu kiliseler, Bursa ve Istanbul’'un Osmanli Doénemi kiliseleri ile biiyiik dlgiide
benzer oOzellikler gostermektedir. Derekdy Ayia Paraskevi ve Tirilye Ayios loannes
Kiliseleri’nin kuzey ve giiney duvarlarinda disa ¢ikint1 yapan daire merdiven kulelerinin
ise Bursa ve Istanbul’un ¢agdas kiliselerinde drnegi bulunmamaktadar.
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DIVRIGI YAPI TOPLULUGU: BIR 13. YUZYIL ANADOLU ASK
HIKAYESIi | ERDAL ESER

Mehmet KUTLU'!

Kitap, Divrigi Kalesi Kazisinin baskanligini yiiriiten Prof. Dr. Erdal Eser’in kazi
siirecinde yakindan inceleme firsatt buldugu Divrigi Ulu Camii ve Darligsifasi’na dair
gozlemleri, yorum ve ¢ikarimlarina dayanmaktadir. Dogan Kuban tarafindan “Divrigi
Mucizesi”™ olarak tanimlanan ve ¢aginin mimari ve siisleme dehasini yansitan bu saheser
yapt topluluguyla karsilagtigimizda hayranlikla birlikte agiklanmasi zor bir¢ok soru
veya soruna muhatap olmaktayiz. Bir¢ok bilinmeyeni iginde tagiyan bu insanlik mirasi
bagyapiti anlama ve anlatmaya yonelik simdiye kadar yapilan ¢ok sayida ¢abanin varligi
yadsinamaz ve siiphesiz her bir ¢aba saygi ve ilgiye degerdir. Boylesi “mucizevi” bir
yapimin “mucizevi”’ sebeplerle, “mucizevi” yeteneklerle, “mucizevi” sartlarda olusmus
oldugu kanisina neden olan gizemlerinin 6tesine gecerek gercek mahiyetine vakif olmak
icin tizerinde daha ¢ok g¢alisma yapmak ve daha ¢ok anlama c¢abasi i¢inde olmamiz
kaginilmazdir. Bildiklerimiz ve bilmediklerimizle Divrigi Yap1 Toplulugu hala Ortagag
Anadolu Tiirk Toplumunun yasam felsefesi, inanglari, sanat ve estetik degerlerini kavrama
yolunda hala yeterli bilgi diizeyine ulagsamadigimizi diisiindiirmektedir. Bunedenle kitabin
yazar1 da Divrigi Yapt Toplulugunun tizerinde diisiiniilmesini ve tartisiimasint gerekli

gordiigii noktalara temas etmek ve farkindalik yaratmayi amacgladigini belirtmektedir.

Kitabin iceriginde; Baslarken, Giris (s. 1-3), Yapi Toplulugunun Konumu (s.
4-5), Cami-Dariissifa iliskisi (s. 6-11), Kitabeler ve Kiiltiir Tarihi acisindan onemi (s. 12-
14), Plan Hakkinda (s. 15-21), Duvar Teknigi Hakkinda (s. 22-23), Bati Kapinin Egimli
Yapisi (s. 24-42), Bati Kapida Insan Gélgesi (s. 42-45), Sembolizm (s. 46-49), Neden
Divrigi (s. 50-56), Yeni bir Gériis (s. 57-62) , Bitirirken (s. 63-64), Abstract (s. 65-79) ,
Rakamlarla Divrigi Yapr Toplulugu (s. 80-81), Divrigi Kronoloji Denemesi (s. 82-98) ,
Kaynakea (s. 99-106) gibi basliklara yer verildigi goriiliir. Oncelikle kitaptaki boliimlerin
icerigi ve dikkat ¢eken tespit ve ¢cikarimlarini 6zetlenecek; kitabin degerlendirmesine ise
son kisimda yer verilecektir.

Kitabin ilk boliimii olan Giris’te, Divrigi Yap1 Toplulugu kisaca tanitilmakta,
sanat ve mimarlik tarihi agisindan énemi hakkinda kisa bir degerlendirme yapilmaktadir.
Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasini nemli ve degerli kilan ilk unsurun, “kapali bir ¢evre”
olarak tanimlanabilecek olan Divrigi gibi bir Ortagag Anadolu sehrinde insa edilmesine
ragmen tim 13. Yiizyila ve ¢agin sanat ve mimarisine damga vuracak derecede iistiin
malzeme, teknik ve stisleme 6zelliklerini yansitabilmesi oldugu belirtilmistir. Bunun yani

1 Dr. Ogretim Uyesi, Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Denizli.
ORCID ID: 0000-0002-3075-3965 ¢  E-mail: mehmetkutlu@pau.edu.tr
2 Kuban, 1999.
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sira gerek tackapilart gerekse tastyict ve ortil
sistemlerindeki sira dis1 kompozisyonlariyla
etkileyici bir tsluba sahip olmasi vurgulan-
mistir.

Ikinci bdliimde ise yap1 toplulugu-
nun konumun belirlenmesi siirecinde etkili
oldugu diisiiniilen faktorler degerlendiril-
mektedir. Konumun, Mengticekli Sarayinin
yakinda, ticari mekanlarin uzaginda olarak
belirlendigi kabul edilmektedir. Ulu cami-
lerin genellikle ¢ars1 gibi ticari mekanlarin
yakininda veya meydan konumundaki lokas-
yonlarda yer aldig1 ancak Divrigi Ulu Camii
ve Dartiigsifasinin konumunun bu 6zellige uy-
madig1 goriilmektedir. Yap1 toplulugu icinde
sifahanenin olmasiin konumun belirlenme-
sinde daha ¢ok etkili oldugu varsayilmakta-
dir. Sifahanelerin genelde bulundugu sehrin
havas1 temiz noktalarinda ve yerlesimin biraz
uzaginda konumlandirildig: belirtilmektedir.
Ayrica zemin oOzelliklerinin de boylesi bir
yapt toplulugunun konumunun belirlenme-
sinde g6z oniinde bulundurulmus olmali sek-
linde degerlendirmelerde bulunulmustur.

Uciincii boliimde, Cami-Dariissifa
iligskisi baglaminda ise Divrigi’de ibadet ve
saglik yapisinin birlikte bulunmasinin rasyo-
nel olmayan bir kurgu veya tasarim oldugu
degerlendirilmektedir. Anadolu Tiirk mimari-

DIVRIGI _
YAPI TOPLULUGU

BIR 13. YUZYIL ANADOLU ASK HIKAYESI

Erdal Eser

Erdal ESER, Divrigi Yapt Toplulugu: Bir 13.
Yiizyil Anadolu Ask Hikdyesi, CreateSpace
Independent Publishing Platform, ABD, 2017.

ISBN-10: 197412519X
ISBN-13: 978-1974125197
Kitap: 122 Sayfa.

sinde cami ve medreseyi bir araya getiren birgok drnegin bulunmasina ragmen Divrigi
Yap1 Toplulugu ibadet ve saglik yapilarini bir arada bulundurmasi yoniiyle sira dist kabul

edilmektedir.

Dérdiincii bolimde Divrigi Yapi toplulugunun kitabelerinin gerek yapinin insa
stireglerine gerekse yorenin tarihine dair aydinlatict dnemli bilgileri verdigi kaydedilmek-
tedir. Max van Berchem ve Necdet Sakaoglu’nun kitabeleri okuma ve yorumlamalarina
elestirel bir bakis agis1 sunulmaktadir. Ozellikle kitabelerde Sultan I. Alaeddin Keyku-
bad’dan “Halifenin ortagi” olarak s6z edilmesinin “dostane jest” veya “verilen destege
ithaf” olarak degerlendirildigini ancak o donemin devletleraras: iligkiler, tarihi siire¢ ve
Sultan I. Alaeddin Keykubad’m tarihi kisiligine bakildiginda bdylesi bir yorumun anlam-
siz oldugu degerlendirmesinde bulunmak miimkiindiir. Bu kitabelerdeki ifadelerin Div-
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rigi Mengiiceklilerinin Anadolu Selguklu
Devletine kesin ve daha giiclii bir baglili-
ginin ifadesi olarak degerlendirmek daha
dogru olacagi ¢ikarimi yapilmistir.

Plan Hakkinda baslikh
besinci boliimde, yapi toplulugunun beze-
me programlarindaki olaganiistii nitelik ve
ihtisamina nazaran mimari plan 6zellikle-
rinde bazi uyumsuzluk ve sorunlarin goz-
lendigi belirtilmistir. Ulu Caminin tagkap1
eksenlerinin yani sira tasiyict sisteminde

lozwg_i Yalplg'gp!_lﬂUQg,_ ozellikle destekler ve kemerlerin dogrultu-
. ylizylhn by sairi . . .

Genceli Nizami'nin Hisrev {i Sirin mesnevisinde larindaki uyumsuzluklara dikkat (;ekllmls—
anilan hayat bahgesi ve ask kavramlarnin . e qse epr sl s . o .

tas (izerinde viout bulmug halidit tir. Birbirine bitisik insa edilen Dariissifa

Buglin yapiya gidenler hala; .. . _

uzun boyu, kulaginda inci formlu kipesi ile ve Ulu Caminin arasinda uyumlu bir ge

Ferhat'in yerini almis Ahmet Sah ve karsisinda ometrinin bulunmadlgl da ifade edl]mlS-

Oriild uzun saclan ve biitin gazelligi ile .
Sirin'in yerini alan Melike Turan tir. Bu uyumsuzluk veya sorunlarin gerek

tarafindan karsilanirlar.

topografya gerekse zemin ozelliklerindeki
farkliliklardan kaynaklanan bir tasarimin
sonucu olabilecegi seklinde bir agiklama
getirilmistir.

Arka kapak Duvar Teknigi Hakkinda bashkli
boéliimiinde ise yapinin malzeme ve teknik
olarak tecriibenin basarili bir uygulamasi

oldugu belirtilmektedir. incelemeler sonucunda Divrigi Yap: Topluluguna dayanak gore-
vini Ulu Caminin dogu cephesindeki duvarmn gordiigii tespiti yapilmaktadir. Bu duvarin
diger cephe duvarlarina gore daha eski ve “yorgun” oldugu ve bu durumun duvarin eski
bir yapimnin bakiyesi olmasiyla agiklanmaktadir. Ayrica dogu cephe duvariyla diger du-
varlarin birlesme noktalarinda dikkat ¢eken dilatasyonlarin bulundugu ortaya konulmak-
tadir. Benzer duvar 6zelliklerinin Divrigi Kalesi’nin 1230’larda baslatilan sur insaatinda
da gozlemlendigi belirtilerek ayni mimar ve ustalarin her iki imar faaliyetinde de bulun-
duguna isaret edilmektedir.

Ayrica Bati tagkapisinin egimli yapisinin, bazi arastirmacilar tarafindan
farklt degerlendirildiginden ve bu 6zelligin Ulu Caminin sorunlu yerleri arasinda
diistiniilmekte oldugundan s6z edilmektedir. Bat1 cephenin yikilmakta oldugu veya daha
once yikildigi ve yeniden oriildiigii gibi ilging goriisler belirtilmesine ragmen su anki
bilgiler 15181nda kesin bir tespite ulagsmanin giigliigii ifade edilmistir. Ulu caminin diger
anitsal tagkapilarindan farkli siisleme tislubuna sahip olmasi ve kompozisyonun basariyla
tamamlanmis olmasindan hareketle bati tagkapisinin yikildiktan sonra yeniden insa
edilmis oldugu ileri siiriilse de uydu ile yapilan izleme ve 6lgimlerin yapinin striiktiiriinde
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herhangi bir hareketin olmadigini ortaya koydugu anlagilmaktadir. Bat1 tackapinin egiklik
6zelliginin yapinin dzel bir tasariminin bir sonucu oldugunun kabul edilmesi ve yapilmasi
olast restorasyonlarda diizeltme maksadiyla miidahale edilmemesi gerektigi onemle
vurgulanmustir.

Ulu Caminin Bati tackapisindaki insan golgesinin de mimarm bilingli bir
tasarimindan kaynaklandigina dair bir ¢ikarimda bulunulmaktadir. Kible agisinin
hesaplanmasinda giines takvimi benzeri golge ile baglantili bir uygulamanin diistintilmiis
olabileceginden hareketle yapinin mimart olarak bilinen Hiirremsah’m Ahlatli olmasi
ve Ahlatin Giiney Kafkasya mimari gelenegi ic¢inde oldugu goriisii, Kafkas kilise
cephelerinde kazima giines saatleri oldugu bilgisiyle konu bir c¢ergeveye oturtulmak
istenmistir. Ayrica yapinin diger siislemelerinin tasarimlarinda da giines-gdlge etkisinin
diistintildiigii kaydedilmektedir.

Sembolizm bagliklt bolimde ise Anadolu Selguklu, Danismendli, Mengiicekli,
Artuklu gibi Tiirk devletleriyle Anadolu mimarisinde meydana ¢ikan en belirgin farkin
kendine 6zgii ve gizli bir dili olan slisleme kompozisyonlarinin gézlenmesi oldugu ifade
edilmektedir. Ornegin, Divrigi yap1 toplulugundaki siislemelerde 54 palmet, 20 rumi ve
5 farkli lotus kullanildigi ancak bu zengin siisleme diline ragmen siislemelerin heniiz
ikonografik ¢ozlimlemelerinin tam olarak yapilamadigima dikkat ¢ekilmistir. Divrigi
Yap1 Toplulugundaki siisleme kompozisyonlarinda zengin bitkisel, geometrik ve figiirlii
stislemelerle adeta “yaratilis” kavraminin ortaya konuldugu ifade edilmistir.

Neden Divrigi baglikli boliim, Divrigi Ulu Camii ve Dartiigsifas1 gibi “mucizevi”
bir yapinin neden Divrigi’de ortaya ciktiginin iizerine egilmektedir. Divrigi Yapi
Toplulugunun bir tekrar1 veya bir benzerinin olmayis1 veya giiniimiize ulasamamasi
nedeniyle yapinin anlasilmasina yardimci olacak baglantilar, kargilagtirmalar ve
cikarimlara ulagilamamaktadir. Oncelikle Divrigi ve ¢evresindeki yerel siisleme {islubu
ve mimari gelenek ile Divrigi Yap1t Toplulugunun arasindaki bagi tam olarak tespit etmek
ve aciklamak miimkiin degildir. Diger taraftan yapinin banileri olarak bilinen Ahmed Sah
ve Melike Turan hakkindaki smirli bilgiler de yapmin bilinmeyenlerini aydinlatmaya
yetmemektedir. Ayrica yapinin ustalarinin Ahlatli oldugu ve Ahlat’in tas ig¢iligi ile dikkat
ceken gelenegi ve iislubu da tek basina Divrigi’deki mucizeyi agiklayamamaktadir.
Avrupa’nin Gotik tarzindan Hindistan’a kadar oldukca genis cografyalarda baglar
kurma yolunda savrulan bazi arastirmacilar her seyi g¢evre kiiltiir ve {isluplarin
bilinmesine baglamalarina ragmen bu kadar farkli cografyalardan geldigi ileri siirtilen
farkli tisluplarin nasil bu derecede eklektik ve miikemmel bir uygulamayla basarildigini
aciklayamamaktadir. Mogollardan kagan Asyali, Hagli artig1 tascilar ve cevre iilkelerden
gelen cesitli ustalardan yararlanildigi gibi yorumlar, tek basina varsayimdan oteye
gegmeyen agiklama cabalari olarak kalmaktadir. Ayrica bu kadar farkli yerden ustalarin
gelmesi tezine karsilik farki tilkelerdeki yapilari ve iisluplar tanitan 6zel kitap veya
siisleme sablonlarinin varlig1 ve donemin mimarlari tarafindan bu unsurlarin kullanilmasi
olasilig1 g6z ard1 edilmemelidir. Diger 6nemli bir nokta ise Divrigi deki boylesi olaganiistii
yapidan doneminin ve sonrasinin higbir tarihi kaynaginda bahsedilmemesidir.
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Divrigi’deki siislemelerde goriilen eklektik dslubun diger bir sorunu
da siisleme kompozisyonlarmm tamamlanmadigi ve bitmemisligidir. Divrigi Yapi
Toplulugundaki siisleme kompozisyonlarmin yer yer bitmemis veya yarim birakilmisg
oldugunu diisiindiirecek bazi izlerin bulundugu kabul edilebilir bir husustur. Ancak bu
durumun ag¢iklanmasi kolay olmamakla birlikte iki farkli nedene bagli agiklama cabasi
gbzlenmektedir. Birinci goriis, Islam inancinin bir esasi veya temeline gore hatasiz,
eksiksiz ve miikemmel olanin yalniz Allah oldugu diisiincesi geregi olarak siislemelerin
tamamlanmadigi seklindedir. Bu yaklasim, Divrigi Ulu Cami ve Darlissifasi lizerinde
ne derece etkisi olmus olabilir bilinmemektedir. ikinci goriis ise Melike Turan’in
6limii nedeniyle Divrigi Yapt Toplulugundaki ¢alismalarin aksamasi ve siislemelerin
tamamlanamamasi olarak belirtilmistir.

Yeni bir Goériis baslikli bolime Max van Berchem, Albert Gabriel ve Oleg
Grabar’in Divrigi Ulu Camisi ve Dartligsifasi i¢in “olumsuz” ve “sasirtic1” sayilabilecek
degerlendirmeleriyle baslanmistir. Divrigi’deki siislemelerde goriilen iislup zenginligin
hep sira dis1 sanat¢i veya sanatcilara iliskilendirilerek yorumlanmaya ve agiklanmaya
calisildigini ancak baniler ve onlarin yapiya etkilerine dayanan yeni bir yaklasima
ihtiya¢ oldugu vurgulanmistir. Caginin yaygin mimari ve sanat uygulamalarini asan
Divrigi Ulu Camisi ve Dariigsifas1 gibi bir saheserde sanatcilardan daha ¢ok banilerin
isteklerinin rol oynamasinin miimkiin olabilecegi belirtilmektedir. Boylesi “mucizevi”
bir yap1 toplulugunun, Allah’a yakin olmak veya layik bir kul olmaya dayanan bir ilahi
bir agkin veya Ahmet Sah ve esi Melike Turan arasindaki biiyiik agkin eseri olabilecegi
varsayllmistir. Ortagag’da iki insanin birbirine olan askini yansitma ve gostermesinin
ancak agklarmin destanlasmis ve yiiceltilmis olmasiyla yani Leyla ile Mecnun, Hiisrev
ile Sirin gibi bilyiik asklarla 6zdeslestirilmesinden gectigi kaydedilmistir. Mengiicekli
kiiltir hayatinda yer edinmis olan ve 1174-1176 yillar1 arasinda Mengiicekli hiikiimdari
Fahreddin Behramsah’a ithafen Mahzen iil-Esrar adli mesnevi eseri yazan Nizami
Gencevi’nin Hiisrev-ii Sirin adindaki eserinin Divrigi’deki siislemelere niifuz eden derin
etkileri gozlendigi ileri siiriilmiistiir. Ozellikle Divrigi Dariissifasmnin tackapisi iizerinde
yer alan bir kadin ve bir erkek figliriniin birbirine bakar sekilde tasvir edilmesine
biiyiik 6nem atfedilmektedir. Ayrica Divrigi Ulu Caminin kuzey tackapisindaki hayvan,
insan ve bitki motiflerinden olusan “taskin tslup” ile yaratilis ve “cennet ikonografisi”
vurgulanmak istendigi belirtilmektedir. Tagkapilar hatta “cennetin kapilar1” olarak da
simgelestirilmistir.!

Daha sonra sirasiyla yazarin dileklerine yer verdigi Bitirirken baslikli bolim,
kitabin Ingilizce kisaca 6zetinin yer aldign Abstract boliimii, yapr topluluguna dair
oOlgiilerin verildigi Rakamlarla Divrigi Yap: Toplulugu boliimii ve Divrigi Kalesinin 855
yilinda kurulugundan 2015 yilina kadar donemi igeren tarihi siireclerini listeleyen Divrigi
Kronoloji Denemesi boliimii gelmektedir. Divrigi Kronoloji Denemesi bdliimiiniin nemli
yonii ise Osmanli donemine ait resmi kayitlar ve arsiv belgelerindeki bilgilerin rakamsal
detaylartyla kronolojik olarak siralanmasidir. Kitap, yararlanilan kaynaklarin bulundugu
Kaynak¢a ve Divrigi Yap1 Topluluguna ait fotograflarla son bulmaktadir.

1 Kuban, 2014.
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Degerlendirme

Divrigi Yapt Toplulugunu daha iyi anlama yolunda gosterilen bir ¢abanin
iirtinii olarak degerlendirilebilecek bu ¢aligmanin en 6énemli mesaj1 bildiklerimizin veya
bildigimizi sandiklarimizin bilmediklerimize a¢ilan kapilari engelleyici bir nitelige
biirtinebilecegidir. Ger¢ekten de yazarin vurguladig: gibi Nizami Gencevi’nin Hiisrev-ii
Sirin ve Leyla ile Mecnun adl1 destansi asklar1 anlatan eserlerinin yankisinin Mengiicekli
topraklarina ulagmis olmamasi beklenemez. Siirlerde siislii ifadelerle betimlenen
destans1 asklarin mimarideki ifadesi ancak banilerin istekleri ve estetik zevklerini yerine
getirebilecek tecriibeli ve basarili mimar veya ustalar eliyle hayat bulabilirdi. Ancak bu
durum mimar ve ustalarin, banileri yok sayacaklar1 ve sinirsiz serbestlikle calisacaklari

anlamina gelmemektedir.

Divrigi Darligsifasi’n1 doktora tezi kapsaminda® incelemis ve yapiyr detayl
calismis biri olarak; kanaatimce, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasindaki siislemelerde
hem ilahi ask, hem de beseri asktan miilhem kompozisyonlar bulunmaktadir. islam
tasavvufundaki vahdet-i viicut diistincesi ile Kur’an-1 Kerim’de bulunan bazi kavramlardan
kaynaklanan sembolizmin de yogun vurgulandigini diistinityorum.® Degerli hocalarim,
Prof. Dr. Ali Uzay Peker ve Prof. Dr. Erdal Eser’in yorumlarinin birbirini tamamladigini
ve Divrigi’nin daha iyi anlagilmasi yolunda bizlere bazi kapilari araladigini soyleyebilirim.

Divrigi’deki saheserin, banilerin 6zel ilgi ve talepleriyle sekillenmis oldugu
goriislinii, banileri etkisizlestirerek veya degersizlestirerek, usta ve mimarlarin agirlikli
insiyatifine bagli olustugunu 6ne siiren goriisten daha gergege yakin kabul etmekteyim.
Ustalar1 dne ¢ikaran goriisiin yapisokiimii yapildiginda, banilerin herhangi bir mimari ve
estetik bilgiden yoksun oldugu ve insa ettirdikleri yapilar ve siislemeleriyle ilgili ne olup
bittigine dair fikir ve kanaatlerinin olmadig1 gibi bir absiirt varsayim ortaya ¢ikmaktadir.
Diger taraftan genellikle gayrimiislim kokenli oldugu varsayilan engin bilgi ve estetik
zevke sahip ustalarin belirleyici role sahip oldugu bir 6n kabul olarak dayatilmaktadir.
Boylece bazi yerli ve yabanci arastirmacilarda, Divrigi Ulu Camii ve Dartlissifasi gibi egsiz
bir bagyapitin Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyetine ait bir eser oldugunu kabullenememe ve
boylesi iistiin diizeyde bir medeniyet ve kiiltiiriin ancak ve ancak gayrimiislimlerin elinden
baskasindan ¢ikamayacagi seklinde 6zetlenebilecek orientalist, bati-merkezci ve bilimdist
saplantilarin varligini yakalamak miimkiin olmaktadir. Kendi ufuksuz ve sig diinyalartyla
Tiirk-Islam medeniyetinin ne diizeyde eserler ortaya koyabilecegini yargilamaya ciiret
edenler Anadolu Selguklu Caginin sanatsal zenginligini kiskanmakta; Tiirk-Islam ruhuyla
sekillenmis ve viicut bulmus eserlerimizi kimliksiz kilmaya azmetmektedirler.

2 Kutlu, 2017, 160-212.
3 Peker, 2007, 24.
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SANAT TARIHI DERGISI

TARITHCE; KAPSAM;
YAYIN ILKELERI; YAZIM
KURALLARI

TARIHCE

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
yayinlar1 arasinda bulunan Sanat Tarihi
Dergisi, 1982’de Arkeoloji ve Sanat Tari-
hi Bolimii'nilin yayin organi olarak Prof.
Dr. Goniil Oney, Prof. Dr. Miikerrem
(Usman) Anabolu, Prof. Dr. Rahmi Hii-
seyin Unal’dan olusan yaym kurulunca
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi adiyla
yaymlanmaya baslamis, 1992 yilinda ya-
yimlanan VI'nc1 sayisina kadar bu isimle
devam etmis, 1994’te yayimlanan VII'nci
sayisindan itibaren yaym hayatina ISSN
alarak Sanat Tarihi Dergisi adiyla devam
etmistir. 2003 yilina kadar yilda bir kez
yayinlanan dergi, 2004 yilindan (XIIT'{in-
cli sayidan) itibaren hakemli dergi olarak
yilda iki kez yayimlanmaya baslamigtir.

2016’dan itibaren ulusal ve uluslararas:
indexleri hedefleyen Sanat Tarihi Dergisi,
e-ISSN alarak Journal of Art History is-
mini de resmilestirmis; ULAKBIM - TR
Dizin’e Mart 2018’de kabul edilmis; ulus-
lararasi arenada ise DOAJ’a Nisan 2018’de
kabul edilmistir. Ardindan, basvuru ol-
madig1 halde EBSCO’dan indexleme tek-
lifi gelmistir. Daha sonra dergi Web of
Science kapsamindaki ESCI'ya da Haziran
2019’da kabul edilmistir.

Editor |/ yaymn kurulu iiyesi, yayina
hazirlayan ve teknik tasarim gibi gorev-
lerdeki degerli emekleriyle Sanat Tarihi
Dergisi'ni kurulusundan bugiline getirmis
olan 6gretim iiyesi / akademisyenler; Go-
niil Oney, Miikerrem (Usman) Anabolu,
Rahmi Hiiseyin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci
Kuyulu Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mer-
cangoz, Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sa-
kir Cakmak, Lale Doger, Ertan Dasg, Sedat
Bayrakal, Semra Das¢1, Emine Tok, Harun
Urer, Seving Gok, Hasan Ucar ve 2016’dan
itibaren Ender Ozbay’dur.

JOURNAL OF ART HISTORY

HISTORY; SCOPE;
PUBLISHING PRINCIPLES;
SPELLING RULES

HISTORY

Journal Of Art History, existing amongst
the publications of Faculty of Letters of Ege
University, started to be published under
the name of Archaeology and Art History
Journal in 1982 by the publication board
consisting of Prof. Dr. Goéniil Oney, Prof.
Dr. Miikerrem (Usman) Anabolu, and Prof.
Dr. Rahmi Hiiseyin Unal; the journal con-
tinued to be published with the same name
until the VI* printing in 1992; and has been
continuing to be published under the name
of the Sanat Tarihi Dergisi / Journal Of
Art History after getting ISSN as of the VI-
I* printing in 1994. The journal, published
once in a year until 2003, has started to
be published twice a year as peer-reviewed
journal as of 2004 (XIII™ printing).

As of 2016, since Sanat Tarihi Dergisi
aims to be acceptend to national and inter-
national indexes, it officialized the name of
Journal of Art History by receiving e-ISSN.
In short time the acceptence from TUBI-
TAK-ULAKBIM - TR Dizin (in March 2018)
had been declared. And through the inter-
national arena, the acceptence from DOAJ
was reported in April 2018; afterwards,
an indexing proposal from EBSCO was re-
ceived even though there was no applica-
tion. Later, in June 2019, the journal was
accepted to ESCI under the Web of Science.

The faculty members / academicians, who
carried the Journal of Art History from its
start till its current position with their valua-
ble endeavors with such functions as editor /
publication board membership, preparation
to priting and technical design are Goniil
Oney, Miikerrem (Usman) Anabolu, Rahmi
Hiiseyin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci Kuyulu
Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mercangoz, Lale
Bulut, Yekta Demiralp, Sakir Cakmak, Lale
Doger, Ertan Das, Sedat Bayrakal, Semra
Dasc1, Emine Tok, Harun Urer, Seving Gok,

Hasan Ucar and after 2016 Ender Ozbay.



AMAC, KAPSAM ve YAYIN
ILKELERI

Sanat Tarihi Dergisi, bilimsel,
hakemli bir dergidir; Nisan ve Ekim
aylarinda olmak iizere yilda iki kez
yayimlanir.

Sanat  Tarihi  Dergisi, temel
olarak Sanat Tarihi bilim dalinda,
yan1 sira sanat, Kkiiltiirel miras,
mimarlik gibi iligkili alanlarda
bilimsel diizeyde bilgi {iretimine ve
birikimine katkida bulunmak; yeni
bulgularin ve s6z konusu alanlarla
ilgili cesitli hususlarin degerlendirilip
tartisilmasina; aragtirmacilarin,
caligmalarim1 bagka arastirmacilara
ve topluma ulastirmasina olanak
saglamak gayesindedir.

Derginin kapsami, Sanat Tarihi
bilim dalinin Tiirk ve Islam Sanatlari,
Ortacag Sanati, Bizans Sanati,
Avrupa Sanati, Cagdas Sanat gibi
branglarinin yani sira diinyanin diger
tim cografyalarimi ve kiiltlirlerini de
i¢ine alabilecek bir kapsamda sanat
(edebi sanatlar, miizik, sahne-gosteri
sanatlar1 hari¢), mimarlik, Kkiiltiirel
miras gibi iligkili alanlardir. Derginin
icerigini, s6z konusu alanlarla
ilgili konularda yazilmis arastirma
makaleleri, kaz1 raporlari, inceleme,
belgeleme, degerlendirme ve
cevirilerin yani sira bilimsel yayinlar
ele alan tanitim, tartisma, elestiri
yazilari olusturmaktadir.

Yukarida belirtilen amac ve kapsam
cercevesinde hazirlanan ve mutlaka
O0zgliin olmas1 gereken makaleler
Tiirkce ve Ingilizce dillerinde kaleme
alinabilir.  Yazarlar gonderdikleri
makalenin daha once baska bir yerde

PURPOSE, SCOPE AND
PUBLISHING PRINCIPLES

Journal Of Art History is a
scholarly, peer-reviewed journal, and
is published biannually; in April and
October.

Journal Of Art History has the pur-
poses of contributing to the infor-
mation generation and knowledge
accumulation on a scientific level in
the field of Art History as well as the
related fields such as art, cultural her-
itage and architecture; providing op-
portunities to discuss and debate on
new findings and various aspects of
the related fields; and it intends to be
a platform enabling the researchers
to present their studies to other re-
searchers and the community.

The scope of the Journal is mainly
the field of art history including Turk-
ish & Islamic Arts, Byzantine Arts,
Art of Europe and Contemporary Art
branches and also fields of art (except
for the literary arts, music, stage and
performance arts) involving all oth-
er geographies and cultures of the
world, architecture, cultural heritage.
The content of the journal includes
the research papers written on the
related subjects about the fields in
question, excavation reports, exami-
nations, documentations, evaluation
and translation as well as the promo-
tion, discussion and critical reviews
addressing the scientific papers.

The articles, which must certainly be
unique and which are prepared with-
in the framework of the above-men-
tioned scope and purpose, can be
indited in Turkish and English lan-



yayimlanmadigini  ve ayni anda
bagka bir yerde yayimlanmak {iizere
gonderilmedigini, “intihal” acisindan
temiz oldugunu ve makale iceriginde
bulunan fotograf, cizim, resim, belge
gibi  gorsel-grafik  materyallerin
herhangi bir telif problemi olmadigini
taahhiit etmis sayilirlar.

(Yazar tarafindan bu hususlar kabul
edilerek yayina sunulmus ve sonugta
dergide yayimlanmais yazilarin hukuki
ve etik sorumlulugu yazarina aittir.)

Sanat Tarihi Dergisi, makale
bagvurusu ve yaymi i¢in yazardan
herhangi bir iicret talep etmez.

Ayrica, yazarlar,

e Sanat Tarihi Dergisi'nin ticari bir
niteligi bulunmadigini; bu bakimdan,
kendilerine  herhangi bir {cret
O0denmeyecegini;

e makalelerini iceren yayinlanmig/
basilmis sayidan, kendilerine posta ile
1 adet gonderilecegini

e Dergide yer alan kendilerine ait
makalenin, Sanat Tarihi Dergisinin
diger tiim makaleleri gibi, TUBITAK
ULAKBIM biinyesindeki DergiPark
iizerinden ve/yahut cesitli ulusal-
uluslararas1  indexler  {izerinden
tim internet kullanicilarinin
gorlintiileyebilecegi ve pdf olarak
indirebilecegi “acik erisim modeli”nde
de yayinlanacagini

kabul etmis ve bu baglamda, Sanat
Tarihi Dergisine makalenin yayin
haklarini devretmis sayilirlar.

(Not: Yazarin makale ile ilgili temel
hukuki haklar1 kendisinde sakli kalir.
Yazar sonraki yillarda, biitiin etik
sorumluluklar kendisine ait olmak

guages. The writers are acknowledged
to undertake that the mentioned ar-
ticle is not published or sent to be
published anywhere else, the article
is clean in terms of ‘plagiarism’ and
the visual-graphical materials such
as photograph, drawing, picture, and
document within the article content
do not have any copyright issue.

(The legal and ethical responsibility
of the articles, presented to printing
and finally published in the journal
upon accepting these conditions, be-
long the writer.)

Journal of Art History does not
charge any fee for article submission
and publication.

Furthermore, the writers are con-
sidered to acknowledge that;

e The Journal of Art History do not
carry a commercial quality; and there-
fore, the writers shall not be made any
payment;

e They will be sent one copy of the
published/printed edition containing
their articles via post;

e Their article in the journal is also
published at the “open access mod-
el,” where all of the internet users can
view and download the document in
pdf format through Dergipark, within
the body of TUBITAK ULAKBIM and/
or various national-international in-
dexes;

and, in this respect, are considered
to dispose of the copyrights to the
Journal of Art History.

(Note: The author retains funda-
mental legal rights related to the arti-
cle. In case of the author wishes to use



kaydiyla, makalenin tamamini ya da
bir boliimiinii yeniden diizenleyerek,
isleyerek ya da gelistirerek farkh
bicimlerde  kullanmak/yaymlamak
isterse, Sanat Tarihi Dergisi buna
herhangi bir hukuki engel koymaz.)

(Not: Giincel olarak, 50 adet basilan
dergi, basilmis olan sayinin yazar ve
hakemlerine, bazi kurum ve tiniversite
kiitiiphanelerine posta ile birer adet
gonderilmektedir.)

INTIHAL POLITIiKASI,
DEGERLENDIRME SUREC ve
ILKELERIi*

Yayinlanmak {izere gonderilen ma-
kalelerin, derginin yazim kurallarina;
yani sira, yazildiklar1 dilin imla, nokta-
lama ve genel kurallarina uygun olma-
lar1 beklenmektedir. Dergiye gonderi-
len makaleler 6ncelikle editor ve yayin
kurulu tarafindan s6z konusu kriterler
cercevesinde incelenip uygun bulun-
duktan sonra, cesitli tarama yazihim-
lar1 [glincel olarak iThenticate progra-
mi] yardimiyla “intihal” taramasindan
gecirilir. Bibliyografya ve referanslar
haric tutularak, makalenin ana metni
icin yapilan tarama neticesinde, kay-
nak gostermeksizin bagka metinlerle
benzerlik %15 oranini gecmemelidir.
%15 ile %30 arasindaki oranlarda
yazarla iletisim kurularak durumun
diizeltilmesi rica edilebilir. Ancak
%30 oranini asan kaynak gosterimsiz
benzerliklerde, makale ret edilir. Bu
“on degerlendirme” siirecinin olumlu
tamamlanmasi1 durumunda; makale,
“kor hakemlik” ilkesine uygun olarak
iki hakeme gonderilir. Tki hakemden
birbirine tezat goriisler bildirilmesi
durumunda iiciincti bir hakeme goriis
sorulur. (Hakemler, derginin Akade-
mik Danisma Kurulu baghg altinda
belirtilen isimler arasindan, uzmanlik

/ publish the article in different forms
in the following years by re-arranging,
processing or developing the whole
or part of it, all the ethical responsi-
bilities belong to him. Journal of Art
History doesn’t set any legal obstacle.)

(Note: Currently, one copy of the
printed edition of the journal, which
is printed in 50 copies, is sent to the
writers and the reviewers, some insti-
tutions and university libraries.)

PLAGIARISM POLICY &
EVALUATION PROCESS AND
PRINCIPLES*

The articles sent to be published are
expected to comply with the spelling,
punctuational and general rules of the
language they’re written in, as well as
the spelling rules of the journal. The
articles sent to the journal are first
analyzed and approved by the editor
and the publication board, within the
framework of the relevant criteria,
and then scanned for “plagiarism” by
means of some softwares such as the
iThenticate which is currently being
used. In consequence of the scanning
of the main text in the article, the ratio
of similiarity with the other texts with-
out providing references shall not pass
15%, with the exclusion of the bibliog-
raphy and the references. It could be
asked the writer to improve the situ-
ation for the ratios between 15% and
30%. However, the article is rejected
in case of similarities over 30% with
unprovided references. In case of the
positive result of this “pre-review”
phase; the article is sent to two review-
ers in compliance with the “Double
blind peer review” principle. In case of
the contrast views of the two review-
ers, a third reviewer is asked for opin-
ion. (The reviewers are designated in

* Kural ve ilkelerimizin en giincel ve gecerli durumu internet sayfasindan goriilebilir.
* The current (possibly updated) versions of the Rules & the Principles are visible on the website.



alanlarina gore belirlenmektedir. Lis-
tede ismi bulunan bilim insanlarinin
uzmanlik alanina girmeyen spesifik
konulu bir makale gelmesi durumun-
da, konuyla ilgili bilim insanlarina
bagvurulmakta, bu yeni hakemlerin
isimleri de kurul listesine eklenerek
liste glincellenmektedir.) Makalelerin
yayin programina alinmasi, belirlenen
bilimsel danigman/hakemlerden gele-
cek en az iki “olumlu rapor” ile miim-
kiindiir. S6z konusu degerlendirme
siirecinde, yazardan, makalede gerek-
li goriilen degisiklik ve diizeltmeleri
yapmasi istenebilir.

YAZIM KURALLARI ve
TEKNIK HUSUSLAR*

1. Sanat Tarihi Dergisi'nin orijinal
sayfa boyutu 16,5 x 24 cm’dir. An-
cak, dergiye gonderilecek maka-
lelerin A4 boyutlarinda MS Word
dokiimani1 olarak hazirlanmasi;
sayfada, listten ve alttan 3’er cm;
sag ve soldan 2’ser cm bosluk bi-
rakilmasi Onerilir. Metin, Times
New Roman yaz tipinde, 12 pun-
to ve 1,2 satir araliginda olmaly;
ana bagliklar 13 punto ve kalin,
metin icindeki alt baghklar 12,5
punto ve kalin olarak ayarlanma-
Iidir. Metnin paragraf diizeni “iki
yana dayali” olmali ve ilk satir
girintisi 1,25 cm olarak ayarlan-
malidir. (Gonderilecek makaleler
icin kesin bir sayfa ve gorsel ma-
teryal smirlamasi1 yoktur, fakat,
yukarida belirtilen ol¢iilerde ha-
zirlanacak dokiimanin toplam-
da 30 sayfay1 gecmemesine Gzen
gosterilmesi rica olunur.)

accordance with the area of speciali-
zation, among the names listed under
the title of Academic Advisory Board
of the journal. In case of having an ar-
ticle with a specific subject out of the
specialty of the scientists on the list,
the relevant scientists are consulted,
and the list is updated by adding the
names of these reviewers to the board
list.) Accepting the articles to the pub-
lication programme is possible with at
least two “positive reports” from the
related scientific advisors/reviewers.
During the mentioned asssesment
process, the writer could be asked to
make the necessary alterations and
corrections.

SPELLING RULES and
TECHNICAL POINTS*

1. The original paper size of the
Journal of Art History is 16,5 x 24
cm. However, it is suggested to
prepare the articles in A4 size as
MS Word document; leave 3 cm
blank upside and bottom and 2
cm blank from right and left. The
text must be written in 12 point
Times New Roman font size with
1,2 pitch; the main headings must
be arranged in bold and 13 point
and the sub-headings of the text
must be arranged in bold and 12,5
point. The paragraph style of the
text must be set as “justified” and
the first indent must be set as 1,25
cm. (There isn’t a certain limita-
tion for page and visual material
for the articles; however, it is re-
quested that the document, which
must be prepared in accordance
with the beforementioned stand-
ards, does not exceed 30 pages in
total.)

* Kural ve ilkelerimizin en giincel ve gecerli durumu internet sayfasindan goriilebilir.
* The current (possibly updated) versions of the Rules & the Principles are visible on the website.



2. Yazar ismi/isimleri, unvan ve ku-

rum bilgileri, ORCID ID numara-
s1, adres, e-mail adresi ve telefon
numarasi makalenin oniine ilis-
tirilecek bir kapak sayfasinda yer
almalidir. [“Kor Hakemlik” ilkesi
uyarica, makale hakemlere ya-
zar ismi olmadan gonderilmekte-
dir. Siirecin olumlu sonuglanmasi
durumunda, yazar ismi ve bilgi-
ler, yayina uygun diizenlenen ma-
kalenin ilk sayfasina tarafimizdan
eklenmektedir.]

Makalenin baglhgi, aralarinda bir
satir bosluk birakilarak Tiirkce ve
Ingilizce olarak verilmelidir. &&&
Ardindan, Tiirkce ve Ingilizce
olarak 0z / abstract bulunmali-
dir. Oz/abstract, makalenin giris,
yontem, bulgular, degerlendirme,
sonug, tartisma ve Oneriler gibi
ana kisimlarinin her birinin kisa
Ozetlerini iceren bir diizende ol-
mal;; okuyucunun, makalenin
icerigini belirlemesine, kendi ilgi
alanlariyla iligkisini saptamasi-
na olanak vermelidir. Oz, en az
150, en fazla 250 sozciik olmali-
dir. Oz’de dipnot, tablo, fotograf
vb kullanilmamalidir ve makale
sayfalarina gonderme yapilma-
malidir. “Oz” ve Abstract” birbir-
leriyle tutarli olmalidirlar. &&&
“Oz” ve “Abstract” boliimlerinin
hemen altinda beser adet anahtar
kelime yer almalidir. Anahtar ke-
limeler ¢ok genel ifade/kavram-
lar olmamaldir.

Dipnotlar MS Word’iin “dipnot
ekle” ozelligi ile eklenmis oto-
matik ve kendi iginde tutarh bir

The name of the writer/writers,
title and corporation informa-
tion, Orcid ID, postal address,
e-mail adress and phone number
must be available on the cover
page attached to the article. [In
accordance with the “blind re-
viewing” principle, the article is
sent to the reviewers anonymous-
ly. In case the process results fa-
vorably, the name of the writer
and the related information are
added to the first page of the arti-
cle prepared appropriately for the
publication.]

TThe title of the manuscript must
be given in both Turkish & Eng-
lish on the top. &&& The titles
should be followed by abstracts
in both Turkish and English. The
abstract should be in order that
contains summaries of the main
parts of the article (such as intro-
duction, method, findings, evalu-
ation, conclusion, discussion and
suggestions...) to allow the read-
er able to understand the content
of the article and to determine its
relation to his / her interests. The
length of the abstract should be
minimum 150 and maximum 250
words. In the abstract, footnotes,
tables, photographs etc. should
not be used and should not be any
referance to any page of the arti-
cle. The abstracts in Turkish and
English should be coherent with
each other. &&& Each abstract
(Turkish & English) must have
five keywords beneath.

The footnotes must have an au-
tomatic and coherent numbering
added with the “add footnote”



numaralandirmaya sahip olmali;
sayfa altinda verilmeli, “son not”
seklinde diizenlenmemelidir. (Ti-
mes New Roman ve 10 punto ol-
malidir.)

Daha once bir sempozyum ya da
kongrede bildiri olarak sunulmus
fakat yayinlanmamig olan calig-
malarda, sempozyum/kongrenin
adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
Makale, bir kurum tarafindan
desteklenen bir arastirma ya da
projenin iiriinii ise, destegi sag-
layan kurulusun adi, varsa proje
numarast verilmelidir. Calisma,
doktora veya yiiksek lisans tezin-
den iiretilen bir derleme ¢alisma-
s1ise, belirtilmelidir.

Makale iceriginde Latin alfabesi
disinda bir alfabe ile yazilmis me-
tinler yer aliyorsa, 6rnegin Kiril,
Arap, Grek harflerini destekleyen
ozel bir yaz fontu kullanilmissa,
soz konusu fontun editore belir-
tilmesi ve miimkiinse font dosya-
sinin ayrica gonderiye eklenmesi
onem arz etmektedir.

Makale metninin sonunda “kay-
nakeca” bulunmalidir. Yazida kay-
naklara yapilacak gondermeler
(atif) metin icinde degil, dipnot
seklinde verilmelidir. (Onemli
not: Kaynakca kisminda, makale-
de higbir sekilde bahsi gegmeyen
kaynaklarin  listelenmemesine,
verilmis olan kaynaklarin maka-
lede gercekten degerlendirilmis
olmasina 6zen gosterilmelidir.)
Bir kaynaktan yapilan dogrudan
alintilar (dogrudan aktarilan tiim
ifadeler, ciimleler, paragraflar)
mutlaka tirnak i¢ine alinmali, so-

feature of MS Word; they must
be presented under the page;
must not be arranged in the form
of “endnote.” (footnotes must be
typed in Times New Roman fonts
& 10 pt)

For the studies previously pre-
sented at a symposium or a con-
gress but not published yet, the
name, place and date of the sym-
posium/congress must be indi-
cated. If the article is the product
of a research or a project support-
ed by an institution, the project
number must be stated. If the
study is a compilation product
of a doctorate or master thesis, it
must be indicated.

If the article contains texts writ-
ten in an alphabet aside from the
Latin alphabet, for example if a
special text font supporting Cy-
rillic, Arabic or Greek letters is
used, it is important to specify the
related font to the editor and add
the font file to the delivery.

There must be a “bibliography”
section at the end of the article.
References to the sources must
be given as footnotes; not with-
in the text. (Note: Sources in the
Bibliyography should be reaally
used / referred within the text of
the article.) Direct quotations e.g.
expressions, sentences or para-
graphs taken from a source must
be enclosed in quotation marks.
At the end of the quoted text,
the source should be referred by
a footnote. [Writing principles
of the Bibliography and footnote



10.

nuna da dipnot verilerek kaynak
belirtilmelidir. Kaynakc¢a ve dip-
not (gonderme/atif) yazimi icin
ornekler bu metnin en sonunda
verilmistir.

Hazirlanan makale dokiimanin-
da, yazida yer alacak gorsel ma-
teryaller (fotograf, resim, sekil,
¢izim vb) metin icerisine ya da
metnin sonuna yerlestirilebilir.
Tim gorsel materyallerin adi/
acitklama Dbilgisi bulunmaldir.
Fakat yayin asamasinda makale-
nin nihai mizanpaji tarafimizdan
yapilacaktir. && Gorsel materyal-
lerin tiimii, metni iceren Word
dosyasindan ayr1 olarak, jpeg,
png, tiff formatlarinda ve basi-
ma uygun kalitede (tercihen 300
dpi) ayr1 dosyalar olarak yiiklenip
gonderilmelidir. Bu dosyalarin,
metindeki gondermelerle tutarl
sekilde isimlendirilmis olmasina
dikkat edilmelidir.

Makalede kullanilan kisaltmala-
rin_yaziminda (Ornegin MO, M,
H, 6l., cm), makalenin yazildig1
dilin (Tiirkce veya Ingilizce) ge-
nel-gecer, resmi kisaltma dizinle-
rine uyulmalidir. (Bunun diginda,
metin icinde resim, fotograf, se-
kil, ¢izim gibi unsurlara gonder-
me yapildiginda Res., Fot., Sek.,
Ciz. kisaltmalar1 kullanilabilir.)
Klavuz ve dizinlerde bulunmayan
ozel/kisisel kisaltmalar ise maka-
le sonunda belirtilmelidir.

Makale metni, Dergi Park sistemi
tizerinden yiiklenerek gonderil-
melidir. [Bunun icin yazarlarin
Dergi Park sistemine iiyelik kaydi

10.

(reference/attribution) are exem-
plified at the end of this section.]

The visual materials (photograph,
picture, figure, drawing etc.) can
be placed either within or at the
end of the text. All the visual
materials must have their own
names/explanatory information.
However, during the publishing
process, the last makeup of the ar-
ticle shall be made by the editor.
All of the visual materials must be
uploaded in one of the jpeg, png,
tiff formats and in an appropriate
quality to publish (300 dpi, pref-
erably), and then sent separate
from the Word file containing the
text. It should be paid attention
that these files must be named in
a consistent way with the refer-
ence within the text.

While writing the abbreviations
used at the article, (for example,
BC, AD, cm, Ph.D.) official abbre-
viation indexes of the language
the article is written in (Turkish
or English) must be adapted.
(Besides this, when a reference
is made to a component such
as picture, photograph, figure,
drawing within the text, the ab-
breviations pic., photo, fig., dwg.
can be used.) Special/personal
abbreviatons which do not exist
at the guide and indexes must be
defined at the end of the article.

The article text must be submit-
ted through uploading to the sys-
tem of DergiPark. [In order to
perform this, the writers should
check in for membership to sys-



yapmalari, ardindan sistem {ize-
rindeki Sanat Tarihi Dergisine
(https://dergipark.org.tr/std)
“kullanic1” olarak katilmalar1 ve
dergi sayfasindaki “makale gon-
der” butonuna basarak yiikleme
adimlarini takip etmeleri gerekir.

Yiiklemenin DergiPark tizerinden
yapilamadig1 extrem durumlarda
sanattarihi.dergisi@gmail.com
adresi lizerinden editorle iletisim
kurularak ¢6ziim onerisi alinabi-
lir. (Makale gonderiminden son-
ra 3 giin icinde herhangi bir geri
bildirim alinmamasi1 durumunda,
olas1 bir teknik aksamaya onlem
olarak dergi editorliigii ile e-mail
ya da telefon iletisimi kurulmasi
Onerilir.)

Gonderilecek olan makaleler
[6zellikle tablo, italik/bold vb ya-
z1lmig kisimlar, Arapca, Osmanli-
ca, Grekge, Cince gibi 6zel fontlar
iceriyorlarsa] ayrica bir PDF kop-
yasinin olusturulmasi ve gonderi-
ye eklenmesi, Word belgesindeki
olas1 uyumsuzluklara karsi bir
onlem olarak onerilir.

tem of DergiPark, join the Jour-
nal of Art History (https://dergi-
park.org.tr/std) on the system as
the “user” and follow the upload-
ing steps pressing the “submit a
manuscript” button at the journal
page.

Suggestion for solution can be
asked for by keeping in contact
with the editor over the address
sanattarihi.dergisi@gmail.com,
during the extreme situations
when the upload cannot be prac-
ticed over DergiPark. (In the case
of not receiving any feedback
within 3 days after sending the
article, it is suggested to make
contact with the journal editor-
ship via e-mail or phone as a pre-
caution against a possible techni-
cal failure.)

If the articles (especially table,
italic/bold parts) contain such
special fonts as Arabic, Ottoman
Turkish, Greek, Chinese, creating
a pdf copy of the document and
adding to the post is proposed as
a precaution against possible in-
compatibilities at the Word file.



KAYNAKCA ve DIPNOT YAZIM ORNEKLERI

EXAMPLES FOR WRITING PRINCIPLES OF BIBLIOGRAPHY &
REFERENCE/ATTRIBUTION

a- Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:
If a general reference is aforementioned within the text:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Cakmak, 2001

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Tackapilar, Ankara: Kiiltlir
Bakanlhig:

b- Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazimi:
The indication of a writer’s works of the same date:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote):

Dasc1, 20134, 26 ve Dasgl, 2013b, 12

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Dasgcl, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi Dergisi XX /1, 1-37

Dascy, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir'de Diinyaya Gelen Bazi1 Gayrimiislim Ressamlar ve
Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarlh bir calisma / The work of two writers :

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Bayrakal ve Das, 2010, 27.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahce) Mezarligi, Sanat Tarthi Dergisi,
XVII/2, 25-41.

d- Yazar sayisi ii¢ ile bes arasinda degisen calisma:
The work of writers ranging from three to five:

Dipnottaki Génderme (ilk gondermede tiim isimler):
Reference at the footnote (All names at the first reference):
Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86.

Sonraki gondermelerde ise ilk yazari belirtmek yeterlidir: Altun vd., 1991,87.
It’s enough to identify the first writer for the subsequent references: Altun et.all., 1991, 87.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography): )
Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tiirk Cini ve Seramikleri, Istanbul: Vehbi
Kog Vakfi

e- Ayni1 soyada sahip iki yazarh calisma:
The work of the two writers with the same surname:
Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): H. Cal ve . Cal, 2008, 125.

H. Cal and O. Cal, 2008, 125.



Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Bélgesi Kapt Tokmaklar: ve Cekecekleri, Ankara: Ata-
tirk Kiltiir Merkezi.

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan calisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve digerleri
seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten sonra “ve digerleri”
ibaresi kullanilir.

The work with 6 and more writers: At the first reference, only an abbreviation is
made in the form of only the first name and et. al. However at the bibliography, “et al”
expression is used after presenting six names.

g- ikincil kaynak iizerinden alintilanan birincil kaynak makale yazari tarafindan go-
riillmemis ise gercekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede bulunulur. Kaynakc¢ada
ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir. Dipnottaki Génderme: Unal’'dan aktaran Ucar, 2012, 1

The quotation over the second source; If the first source is unknown to the article
writer, the reference is made to the second source. At the bibliography, the personal
record of the second source is presented. Reference at the footnote: Transmitted from
Unal by Ucar, 2012, 1.

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayimnlanan kitaplar:
Anonymous books published by an institution:

ilk gonderimde kurumun ads, kisaltmas: ve tarih verilir. Daha sonraki géndermelerde
ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

The name of the institution, abbreviation and date are presented at the first reference.
At the subsequent references, only the abbreviation and date are presented.

ilk gonderme / First reference : Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999.
Sonraki gondermeler / Subsequent references : TDK, 1999.

Kaynakcadaki yazimi / Indication at the bibliography: Tiirk Dil Kurumu. (2005),
Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

1- Ceviri Kitap / Translated Book : -~ )
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

i- Editorlii Kitap / Book with an editor :
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge: Blackwell

j- Ansiklopedi Maddesi / Encyclopedia entry :
Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara:Milli
Egitim Bakanhg:.

k- Bilimsel dergi makalesi / Scholarly journal articles :
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakin, 1. (2004), Miiteferrika Matbaasi’nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da Basimeiligin
Etkileri. Bilgi Diinyasi, 5 (2), 153-167



1- Magazin Makalesi / Magazine Article :
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25.

m- Gazete Makalesi / Newspaper Article :
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogtii, Milliyet, 5.

n- Elektronik kaynak- Basil1 Makale / Electronic source- Printed Article :

Yazici, N. (2010), Amasya’daki Hiikiimet Konag1 Binalari [Elektronik Siiriim], Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o- Elektronik Veri tabaninda Makale / Article from Electronic Database :

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The Burling-
ton Magazine, 127, 134-145, Erisim (acsessed): 25.01.2012, Jstor.

0- Tez (Yayimlanmamis) / Thesis (Unpublished) :

GOk, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornequr, (Ya-
yimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir

p- Bildiri (yayimlanmis) / Declaration (Published) :

Kuyulu Ersoy, 1. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri.
H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya: Konya Ticaret Odas1

r- Bildiri (Yayimlanmams) / Declaration - Unpublished:

Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalart Hakkinda Diisiince-
ler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s- Poster Bildiri / Poster Declaration :

Kiiriim, M., Doger, F. (May1s 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal Tip Egitimi
Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s- Rapor / Report: Yatinm Destek ve Tanitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektorii
Raporu, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi.

t- Yasa ve Yonetmelikler / Laws and regulations : Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete, 18113, 23 Temmuz 1983

u- Goriismeler / Interviews :
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