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ABOUT THE JOURNAL / DERGI HAKKINDA

Journal of Arts (E-ISSN 2636-

7718 & Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and
periodical journal. It aims to create a
forum on arts. It brings together the
views and studies of academicians,
researchers and professionals working
in all branches of arts. The Journal
publishes research papers in the field of
arts.

Articles published in the journal;

It can be freely accessed, readable,
downloaded, copied, distributed,
printed, scanned, linked to full text,
indexed, transmitted as data to the
software, and used for any legal
purpose without financial, legal and
technical barriers.

The publication language of the
journal is Turkish and English.

The articles are sent
electronically via the Article Tracking
System.

Journal of Arts (E-ISSN 2636-7718 & Doi
Prefix: 10.31566), uluslararasi hakemli ve
siireli bir dergidir. Dergi, sanatin
temellerinin tartisildigl bir forum
olusturmay1 amag¢lamaktadir. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve
uygulamali makalelere yer verilmektedir.
Sanat alanlarinda ¢alisan akademisyenler,
arastirmacilar ve profesyonellerin gortis ve
calismalari Dergide bir araya
getirilmektedir. Journal of Arts, biitiin
sanat alanlarinda yapilmis ¢alismalara yer
vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet
araciligiyla; finansal, yasal ve teknik
engeller olmaksizin, serbestce erisilebilir,
okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir,
dagitilabilir, basilabilir, taranabilir, tam
metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag icin kullanilabilir.

Derginin yayin dili Tiirkge ve Ingilizce’dir
Yazilar, Makale Takip Sistemi {izerinden
elektronik ortamda gonderilmektedir.
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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis a free of charge, electronic and open access journal. The journal's
articles have "free availability on the public internet,permitting any users to read,
download, copy, distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl
them for indexing, pass them as data to software, or use them for any other lawful
purpose, without financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from
gaining access to the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following editorial
principles and author guidelines.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
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to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
work is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (60% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).
The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the
followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,
conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.

The manuscript language can be Turkish or English

Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size
and single spaced. It also should be in jtalic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced. The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10. All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New Roman
12 font size and 1,5 spaced.

11. Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally with
bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters of the
subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk) should be
given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13. Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14. Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

i. Ifthe last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

w

® N

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...

ii. If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...

iii. If there are two authors, last names of both of the authors should be
written.

Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...



iv. If there are more than two authors, cite only the surname of the first
author followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

v. If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

...result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
vi. Ifthe resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

vii.  if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998:
6)

viii. The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet, etc. should
be in italic and bold letters.

ix. For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the date
must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

x. For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1
(2003)References must be prepared as below:

Books :

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Book, Place of Publication:
Publishing, ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Journals:

SURNAME, NAME, (Publication Year), Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval,
Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:
SURNAME, NAME , (Publication Year) , Name of Report, Name of Conference

Bulletin, Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing , Page
Numbers



SILVER, K, (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford:
Learned Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , (Publication Year), Name of Thesis, Master’s
Degree/Doctorate, Name of Institute

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:

SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.
MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, (Year), Title [online], (Edition), Place of Publication , Web
address: URL

HOLLAND, M. (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sourc.h
tml, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda calisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalar bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dort kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts,licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag i¢in kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Muzik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda duzenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda dort sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak iizere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve ingilizce olup, orijinal arastirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalmizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem o6ne siirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'ta yayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editér ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, diizeltmek ilizere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goriliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goris verdigi
makaleler tglincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

6. Hakem stirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadigl ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide stirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

7. Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin goriisiinii alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

8. Makale kabul kararinda verilen "Diizeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

9. Dergide yaymlanmak tlizere gonderilen yazilarin daha once baska bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimnlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis calismalarini herhangi bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yoOnetimine basvurmalari gerekir. Yayin kurulu, gonderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

10. Eserlerin tiim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11. Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen
kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%60 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

12. Yayinlanan her tiirlii galismanin yayin hakki dergiye aittir.
13. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

14. Higbir ¢alismanin bir baska calismadan farkliigi veya ustiinltigii yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

15. Dergimizde yayimlanmak ilizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashigi
icerisinde yer almaktadir.

16. Degerlendirilmek tizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmaldir.
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10.

11.

12.

13.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, {ist limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkge bashk, Tiirkce oOzet,
ingilizce baslik, ingilizce 0zet, 0zetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmahdir.

Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

Makaleler, Tiirkce ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

Yazinin basina 150 s6zciigii gecmeyen o6zet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Bashk eklenmelidir.

Ozetten sonra makalenin igerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkge ve
Ingilizce) belirtilmelidir.

Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yash sekilde hazirlanmalidir.

Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her  bir  paragraf araligt (sonra 6 nk) bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm igeriden baslamalidir.

Tiirkge ve Ingilizce baglhiklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tlizerine biiyiik
harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikli, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris basligindan baslayarak (Kaynakga harig)
numaralandiriimali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana basliklar bilytik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

Tim sekil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve bashklar ardisik olarak
numaralandirilmalidir. Baglik tablo, sekil veya grafigin Ustiinde sayfaya
ortali Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

Dipnotlar (agiklama iceren) metin icinde numaralanmali, ayri bir sayfada numara
sirasina gore "Notlar" bagligi altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmalidir.

Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmaldir.
Numaralandirma satirin en saginda parantez icinde yapilmahdir.

14. Metin icinde atiflar1 belirtmek icin Harvard referans teknigi kullanilmalidir. Bu

teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.
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i.  Yazar adi cimlenin dogal bir parcasi olarak kullanilmissa yayin yili
parantez i¢inde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi climlenin dogal bir parcasi olarak kullanilmamissa yazar adj,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmalidir;

En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilr.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular tizerinde ...

iv. ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadini “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aymi yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim1 kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan ¢alismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmigsa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gergekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yil
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar1 yapisal ozellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez ¢alismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitap¢iginin, Kkitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun ad1
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasy, y1l seklinde yazilmalidir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...

15. Kaynakc¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
ontline alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde ¢alismanin sonunda bulunmalidir.
Her kaynak arasindaki paragraf araligl (sonra 6 nk) olmahdir. Eger yazarin/larin
ayni y1l icerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmissa ise bu ¢alismalarin yayin
yili sonuna (a,b,c,..) gibi semboller verilerek siralanmalidir. Makale ve bildirilerde
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dergi ve sempozyum/Kongre ady, kitap ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak
yazilmalidir. Kaynakca asagida gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADL, (Yayn yil), Kitap adli, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler i¢cin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adli, Cilt no ve
(boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information
Retrieval, Information Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADL, (Yaymn yil1), Bildiri Ady, Konferans Kitapg¢iginin Adi,
Tarih ve Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th
International Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London,
Oxford: Learned Information, 323-330.

Tezler i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Tezin Adi, Yiksek Lisans/Doktora, XVi
Enstiti Adi

AGUTTER, Al]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang,
Thesis (PhD), Edinburgh University.

Haritalar icin gosterim
SOYADI, ADI,, (Yayn Yil1), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and
India, 1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web sayfalari icin gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yil), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web
adresi:URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole,
Bournemouth University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet
sourc.html [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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ABSTRACT

At the beginning of the 20th century, Mexican Art was in close contact with the political
processes in the country. The emergence of different focuses in the struggle for power and the political
process exhibited a very dynamic structure politicized not only the Mexican people but also the Mexican
art. It has been shown in the study that the repression in the political productions of the artists existed
in a privileged structure before and after the Mexican Revolution. Printmaking, which became a
political artistic production tool without detaching from the artistic context in the process, constitutes
the important productions of Mexican Art during this period. As emphasized in the study, the
printmaking productions of artists that relate to social structure, reflect their ideological perspectives
and reflect their reflexes to daily and political events are therefore an integral part of the Mexican
Revolution. These productions, which have survived until today, are among the most important parts of
the most productive period of Mexican Art.

Key Words: Printmaking, Mexican Revolution, TGP, El Machete, LEAR


https://www.ratingacademy.com.tr/
https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts/index
https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts/index
https://doi.org/10.31566/arts.2.013

1. INTRODUCTION

In the years when the First World War reigned in the world, artistic autonomy was a
model in which artists positioned themselves against oppression and destruction. Due to the
structure of autonomy which is closed to external interventions, artists revealed their art in the
context of artistic autonomy for internal reasons. In this sense, artistic autonomy produces
political discourse as a result of the artist's own free will. Artists within the autonomous nature
of art; they felt themselves responsible for the atrocities, oppression, power, dictatorial
structures and were involved in this process by politicizing their art. Especially in the first half
of the 20th century, this resistance, which took its most prominent form in many parts of the
world during World War | and 11, was undoubtedly directly related to the artist's connection
with his society. This process, in which printmaking turned into a means of resistance and art
became politicized, became particularly characteristic of the Mexican Revolution, which began
in the early 20th century against the Porforio Diaz dictatorship of the Mexican people. This role
of art with political discourse, which became evident in the Mexican Revolution; it is directly
related to the presence of pioneering artists before the Revolution, as well as to the presence of
artists in the Revolution process, who maintained this attitude until the 1950s, when political
turmoil occurred after the completion of the Revolution. The most important factor that makes
this process important in the context of our subject is the importance given to printmaking in
the Mexican Revolution.

Mexico, which has the oldest printmaking culture in Latin America, met printmaking in
the sixteenth century. (Mark, 2016) In Mexico, which is familiar with the tradition and
production of printmaking, it is therefore not surprising to adopt printmaking in the Revolution.
The main reasons for the importance of printmaking in the Mexican Revolution; the role of
printmaking became even more important in terms of the transmission of the message through
art, as multiple languages were spoken in Mexico and there was not a single language spoken
by everyone in many regions, as well as main factors such as reproduction speed, propagation
advantage, and low economic cost. Although the attempts to institutionalize revolution started
in the Mexican Revolution started the Mexican wall painting tradition, the wall paintings
(considering their size) took quite a long time, the inability to reach the whole population, the
renewal of the pictures or the integration of a new message had an impossible difficulty
compared to the printmaking in the sense that it corresponded to a more cumbersome structure.
In addition, because the wall paintings were made by order, the structure that did not include
the artists who wanted to be involved in the process directed the artists to printmaking. In this
process, printmaking emerged in a rich structure in the production of the artists who supported
the process individually or in the productions of the communities they formed together.
Printmaking, which was one of the dominant production methods of artists' political
productions, took place in the whole process. Therefore, the art of Mexico in the first half of
the twentieth century corresponds to a process in which it is almost impossible not to relate to
printmaking.

2. FORMATION OF TRADITION
2.1. Jose Guadalupa Posada

The civil war that began with the uprising of Francesco Madero in 1910 against Porforio
Diaz's rule spread throughout the country. This resistance, including Mexican artists, began to
unite Mexican artists around a political goal. Jose Guadalupe Posada was the pioneer who made
printmaking an important tool in this resistance (1852-1913). Posada devoted his life to
printmaking and made it one of the most important tools of social resistance in Mexico. Diego
Rivera, a famous Mexican artist who had a great admiration for Posada, described Mexican art
in the early 20th century and the influence of Posada on Mexican art as follows;
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“It is possible to mention that there are two different types of art in Mexico. One
of them is based on positive social values and the other is based on negative
social values. Positive art involves people, purity and also wealth in its works.
This type of art includes works in which artists reveal their own unique styles;
this is reflected in the paintings depicting the masses who work in laboring jobs,
oppressed and injustice. Undoubtedly, the greatest name in this art is Jose
Guadalupe Posada.” Moore (2010, 119)

The first of the elements that made Posada known as a revolutionary and folk artist
started with his work in Antonio Vanegas Arroyo's printing house, which brought him to the
masses of people, he became an artist followed by the public with his humorous works dealing
with daily political issues, daily life styles of popular groups, the exploitation of Mexican people
and his Calaveras (Picture 1) and the misappropriations of the government. Moore (2010) says
for Posada's prints; completely inexpensive and short-lived, in these printings, which deals with
everyday issues, Posada depicts the sensational news of the day by dramatically and
emotionally associating it with the revolution.

Picture 1. J. Guadalupe Posada, ‘La calavera Oaxaquefia’ Litography, 1903, 43 x 30 cm

~

Kaynak. https://www.loc.gov/item/2005677216/

With the outbreak of the Mexican Revolution in 1910, Posada supported the
revolutionary movements of Madero and Emiliano Zapata with the prints it produced, and
played an important role in supporting these movements on the public side. Posada, who
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described Zapata as General Zapata in Picture 2, described him as a leader organizing around
the villagers.

Picture 2. J. Guadalupe Posada, ‘Gran marcha triunfal-Coro general’ Etching, 1911

Kaynak: https://lccn.loc.gov/2003656163

The role of printmaking is undoubtedly important in the success of this function.
Printmaking, which paves the way for faster and more practical implementation compared to
other production tools, the product that is produced thanks to its reproduction feature, can reach
large audiences and that the pictured message can be received by non-common audiences; in
this sense it plays an important role in the Mexican Revolution. “Posada handled what was
going on around him with a strong and firm fiction. According to Vanegas, Posada, with
printings reaching an enormous size of around 15,000; influenced the social and political artists
who followed him as if they had found a treasure. " Moore (2010, 120) These prints, the most
important legacy of Posada, gave the ensuing artists the idea of how to integrate with the public.
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3. MEXICAN REVOLUTION
3.1. Diego Rivera

Having a unique artistic technique, Posada, after his death in 1913, not only the works
that aroused admiration but also the artist and socialist personality he left behind deeply
influenced the successors. Diego Rivera was one of the most important artists who followed the
path that Posada opened. With his deep admiration for Posada, Rivera's sensitive personality to
social and political events, led him to carry Posada's legacy. The Mexican Revolution, triggered
by the rebellion initiated by Madero, entered its bloodiest period when Madero was killed by
General Victoriana Huerta three years after the rebellion began. In the process of rising
uprisings against Diaz administration, Pascual Orozco (1882-1915) and Francisco Villa (1878-
1923) in the northern part of the country, and in the south new revolts started under the
leadership of Emiliano Zapata (1879-1919) by the villagers whose lands were taken away from
them. Depressed by Diaz’s dictatorship and politicized in the process, the Mexican people
tightly adhered to the unprivileged policies, supported ideas that proposed land reform in
particular. In the process, Emiliano Zapata, who defended the rights of the peasants who lost
their land and were sentenced to work in large farms, and promised to carry out land reform,
started the so-called Zapatist movement and became one of the important leaders of the
Mexican Revolution. Diego Rivera, a member of the Mexican Communist Party, not only made
clear his support for the Zapatista movement, but also conducted a study on Emiliano Zapata.
Castleman (1988, 119) notes that Rivera's work in which Emiliano Zapata depicts (Picture 3)
is perhaps Mexico's best-known printmaking.

Picture 3. Diego Rivera, Zapata, Litography, 41.1 x 33.3 cm, 1932

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/77166

185



3.2. David Alfaro Siqueiros and El Machete

Rivera's contemporaries, David Alfaro Siqueiros and Orozco, also transformed their art
into a political structure under the conditions of the period.

After the success of the Mexican Revolution, Siqueiros made significant efforts to put
into practice the intrinsic values and motifs of Mexican Art and to link Mexican art to modern
art in Europe. In 1921, Siqueiros published his manifesto in Vida Americana, entitled ‘Three
Appeals for a Modern Direction to the New Generation of American Painters and Sculptors'
addressing the need for a new orientation of Mexican Art. The Manifesto aimed to bring cultural
nationalism and modern art together. This new movement, however, “must honor the Mexican
revolution fought by Siqueiros and his comrades, address the challenges of the machine age,
also draw upon the rich and reconsider the cultural heritage of Meso-america that has been
forgotten so far.” (URL-1, 2016) This new movement, which Siqueiros dealt with in a political
way, was a cultural nationalist art nurtured by cultural notions and local art. Siqueiros’s
printmaking, in which he depicted Moises Saenz, a deputy and educator in charge of education
in Mexico (Picture 4), was an important example of the relationship with the ancient forms that
Siqueiros began his quest for.

Castleman, (1988: 120) emphasizes that the relationship between the image and the
paper makes the portrait look monumental, while in the pre-Columbian period the Olmecs made
the same meaning as portraits of large stones.

Picture 4. David Alfaro Siqueiros, ‘Moisés Saenz’ Litografi, 54.5 x 41 cm, 1931

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/61471
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One of the major developments that made Siqueiros important in the field of
printmaking was after the withdrawal of the support of the government in wall painting in 1924,
he published ElI Machete in order to communicate more quickly and directly with the public
instead. ElI Machete, who defended the objectives of the Mexican Revolution, tried to realize
social criticism in front of everyone, to disseminate the ideology they undertook, and to ensure
that art and culture meet with the public. (Azuela 1993) For EI Machete, published with the
contribution of more than 30 illustrators and print artists; "We will decorate the walls of public
buildings with our revolutionary newspaper,’ Siqueiros emphasized his aims, and in a statement
published in EI Machete, asked his supporters to affix EI Machete to public buildings and
streets. (Ades, 2009) Consisting of artistic productions built on a left-leaning political
formation, EI Machete tended to common and social issues and contributed to the support and
dissemination of socialist ideas in the post-revolutionary country. Lear (2017) emphasizes that
post-revolutionary printmaking and pioneering publications such as EI Machete were the main
form of political art throughout the 1920s and 1930s.

Picture 5 shows the first edition of EI Machete magazine published in 1924. The figure
on the page is the portrait of Karl Marx with a hammer in his hand, made with woodcut printing
by Siqueros. The portrait was printed with a letter calling the villagers to disarm. The name of
the magazine was used by the villagers in a manner on the machete used mostly for agricultural
work. This logo, which evokes rebellion, coincides with the provocative publications of the
magazine.

Picture 5. EI Machete, woodcut and Tipo print, 1924
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/746591
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Siqueiros, who had an active political personality, spent much of his life and art to
realize the ideals of the Mexican Revolution and spent many parts of his life in prisons.
Throughout his active art life, he did not break his relationship with printmaking and continued
production. Siqueiros was sentenced to six months' imprisonment for being a member of the
Communist Party in 1930. During his time in prison, Siqueiros produced a series of printmaking
titled 'Siqueiros: 13 Grabados' which consists of thirteen prints in which he deals with issues
such as prostitution, poverty, strikes and social class discrimination. In Picture 6 you can see
the cover image of the edition.

Picture 6. David Alfaro Siqueiros, ‘Cover from 13 Woodcuts by Siqueiros’, Woodcut, 25.1 x
17.6 cm, 1931

54 ? ; TAXCO-Y98Y MEXICO

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/99026

3.3. Jose Clemente Orozco

One of the most important artists of the time, Jose Clemente Orozco, is known as one
of Mexico's "Three Great Muralists™ along with Diego Rivera and David Alfaro Siqueiros. The
violence he witnessed in Mexico shaped Orozco's art and he produced productions that bear the
traces of this savagery and gained a politicized identity by carrying the failure of the
reconstruction process after the Revolution to his productions.
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In his 1930 Mexican landscape and printmakings called Grief (Picture 7), he committed
the misery, poverty and helplessness of the people of the country. As can be seen as an example
of his ‘a Note I’ (Picture 8) and Not b Note 2 (Picture 9), he criticized the reforms that were
expected to be made after the Mexican revolution but were not implemented. His art career,
which he started as a cartoonist, contributed greatly to his productions. Ades (2009) underlines
the following points in the analysis of these two pictures. With the help of his art career, which
he started as a cartoonist, the crowds represented in 'Note I' are related to the death of the
individual in Mexican society controlled by the Mexican state after the revolution. 'Note 2’
represents the representative image of the protests that do not work.

Picture 7. José Clemente Orozco, ‘Grief” Litograph, 30.8 x 25.7 cm, 1930

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/66020
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Picture 8. José Clemente Orozco, ‘a Not I’(The Masses)’ Litograph, 32,5x42,3 cm, 1935

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/61486

Picture 9. José Clemente Orozco, ‘b Not 2°(Manifestation)’ Litograph, 33,5x42 cm, 1935

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/MANIFESTATION
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4. RESTORING PROCESS AFTER THE MEXICAN REVOLUTION
4.1. LEAR - League of Revolutionary Writers and Artists

The resistance that became visible with Posada due to the increase in oppression and
oppression just before the revolution in Mexico further politicized the artists with the beginning
of the Mexican Revolution and the political environment which didn't stop after the revolution
became more apparent. These artists, the majority of whom had embraced the communist
understanding, formed LEAR (Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios) (Revolutionary
Writers and Artists Union) and TGP (Taller de Graphica Popular) (People's Printmaking
Workshop) merging in the process. Leopoldo Mendez is the dominant actor in both formations.
Leopoldo Mendez, who was a member of the Communist Party and also chaired the Union of
Technical Workers, Painters and Sculptors, founded LEAR in 1934, which was defined as the
pillar of the Revolutionary Writers' Union in Mexico. LEAR, which consisted of almost all
members of the members of the Communist Party, covered all creative fields of work such as
music, theater, photography, architecture, sculpture and print arts. “LEAR's comprehensive
approach became visible in the Frente a Frente magazine, which was LEAR's publication,
combined domestic talent with political art from all over the world. (Mc Clean: 28) (Picture 10)

Picture 10. Cover of the first issue of Frente a Frente magazine in 1934, Cover Image:
Leopoldo Mendez, ‘Cal Calaveras of the National Mausoleum’ 1934
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Kaynak: http://www.elem.mx/institucion/datos/1841
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In addition, Mc Clean (2009) states that Frente a Frente served as a showcase for the
developing capabilities of LEAR's Department of Print Arts, led by Leopoldo Méndez, Luis
Arenal and Pablo O'Higgins. The publications at LEAR provided a critical insight into the
problems posed by the Mexican Revolution, while Communist propaganda constituted the bulk
of artists' production. LEAR artists, who tried to spread revolutionary ideas and form a front in
Mexico against the rising fascism in Europe, supported national development (Picture 11) but
criticized the practices that the government did not implement after the Mexican Revolution. In
1938, LEAR artists, who positioned themselves in a political position, lost their influence
almost completely in 1938 due to conflicts between candidates and factions supported by group
members against the government.

Picture 11. Luis Arenal, ‘Lazaro Cardenas y la reforma agraria’, Linolium, 20.4x30 cm, 1934

Kaynak: http://museoblaisten.com/Obra/1638/Lazaro-Cardenas-y-la-reforma-agraria-1934-1940

4.2. TGN - National Printmaking Workshop

These developments in printmaking during the post-revolutionary period of Mexico
made printmaking a very important artistic form. Talleres Graficos de la Nacion (TGN)
(National Printmaking Workshop), which was founded two years before the breakup of LEAR,
incorporated artists who had disagreements with LEAR and made efforts to spread printmaking
on a national scale. However, the aim is to support the political process in Mexico.

The TGN, which was introduced in 1934 with the decree of the Federal Government
Reorganization of Printing Workshops and Printing Houses, produced for the purpose of trying
to meet the national expectations of government policies. Jesus Orozco Castellanos (URL-2,
1938), who plays an important role in the TGN, sees TGN as an integral part of the government
and defines the TGN as a revolutionary institution in which the working class is involved. Mc
Clean (2009) emphasizes that the institution, which does not contradict the aim of supporting
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the national development of post-revolutionary artists and spreading art throughout the country,
provides the public access to presses and equipment, as well as the inclusion of villagers and
workers in the restructuring process. Rivera Mir (2018) emphasizes the political mission of the
TGN, underlining that the artists involved in the TGN thus capture the struggles and processes
they undertake in the most reliable way and turn the people into pro-actors of the Cardenas
government.

TGN lost its artistic mission and influence as a result of the conflict of artists'
cooperation with the government in 1938 for political purposes, the effects of the financial crisis
that affected the whole world forcing the Mexican government and the paper industry in Mexico
being on the verge of bankruptcy.

4.3. Taller de Graphica Popular - Public Printmaking Atelier

In 1937, after the disintegration of LEAR, the Taller de Graphica Popular (TGP) was
established, which would bring Mexican printmakers around and make an international
impression. Founded after LEAR and TGN lost their influence, the TGP was a workshop that
moved on the path opened by Posada and took on the political legacy of EI Machete and LEAR.
TGP was founded by Leopoldo Méndez (1902-1969), Luis Arenal (1908 / 9-1985), and Pablo
(Paul) O'Higgins (1904-1983), where the symbiosis between politics and the Mexican
printmaking was observed in a characteristic and distinct manner. A major part of the
productions of the TGP are land reform, reformist politicians, anti-war and anti-imperialist
movements, social problems, workers and trade union movements. Shortly after the onset of
the TGP, O'Higgins made a statement explaining the purpose, mission and intent of the TGP.
'What gives us strength and will allow us to develop in a beneficial way is to consider how our
first action plan will link the art of print to the immediate problems of Mexico immediately
after we come together.' (Caplow, 1999) This view, which overlaps printmaking with political
aims, does not produce a new meaning in terms of the reintegration of politics, which is the
most important factor affecting Mexico's post-Revolutionary art, on the contrary, it is the
continuation of existing political art production and this aim ensures that politics continues to
influence the art of the period.

TGP, which is still in existence today, made very important and sensational productions
especially from the first years of its establishment until the end of 1950s. TGP's international
success focused especially the interest of collectors, museums and galleries in the United States.
Leopoldo Mendez stands out as one of the most prolific artists, as well as his commitment to
the atelier's political vision. Making hundreds of printings demonstrating his talents and artistic
sensitivity, Mendez is the dominant actor in leading artists of the TGP to publish the most
remarkable political prints of the twentieth century. Mendez, who made hundreds of prints
showing his talents and artistic sensitivity, is the leading actor who led the publishing of the
most remarkable political prints of the twentieth century as Mc Donald (2016) points out. The
political printmaking published by Mendez in 1936 under the name Political Pifiata (Picture 12)
is the beginning of the political printmaking of the TGP. Printmaking produced by dozens of
artists in the TGP corresponds to a large number in numerical terms. The subjects of the artists'
production in this period were social injustice, corruption and censorship in the press, post-
revolutionary activities, political and daily issues.
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Picture 12. Leopoldo Mendez, ‘Political Pinata’, Linolium, 28.9 x 21.6 cm, 1936

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/39.16.23/
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When Mexico entered World War Il in 1942, the production of propaganda material
against the fascist dictatorship in Europe was the subject of the production of left-wing TGP
artists. (Picture 13)

Picture 13. Ignacio Aguirre, ‘El pueblo es soberano - Power to the People’ 27x40 cm,
Woodcut, 1943, (Taller de Grafica Popular)
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Kaynak: http://www.museodeartecarrillogil.com/coleccion/artistas-de-la-coleccion/ignacio-aguirre


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/39.16.23/

In these years, printmaking produced especially in relation to domestic issues and
political problems had significant effects. Reflecting the unstoppable political tension in the
country, TGP artists made political productions about Diaz supporters and social reforms that
did not take place after the Revolution as can be seen in Pictures 14 and 15.

Picture 14. Everardo Ramirez, ‘El Plan De San Luis Aterroriza A La Dictadura’27x40 cm,
1947, (Taller de Grafica Popular)

Kaynak: http://www.museodeartecarrillogil.com/coleccion/artistas-de-la-coleccion/everardo-
ramirez-flores

Picture 15. Alberto Beltran, ‘Persecucion del Partido Liberal por el Regimen Porfiriano’
40x27 cm, Woodcut, 1947, (Taller de Grafica Popular)
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Kaynak: http://www.fulltable.com/vts/t/ttf/tgp/edir/aa/a.htm

195



Due to its attitude during the Second World War, neighborly relations with the United
States developed considerably, and the friendship and cultural exchange policies established
between Mexico and the United States paved the way for the existence of TGP in the USA.
These developments, which shaped the Mexican Printmaking in the 1940s, increased the
importance given to Mexican Printmaking on an international scale. However, after the Second
World War, the US's suspension of relations with the leftist TGP due to its cold war policy
against Russia caused unrest among the members of the TGP, almost all of whom were
members of radical left-wing artists, and directed TGP activities to Europe and Latin America.
The impact of the positive developments in Mexico's political environment in the 1960s led to
the loss of influence of the TGP, which pursued a critical and opposing policy.

5. RESULT

This study explores the role of printmaking in the Mexican Revolution and reveals that
printmaking is an important means of production by artists in the process. The political
movements that started before the Mexican Revolution politicized society and artists in the
process and as a result artists entered into a political production process. In the work before and
after the Mexican Revolution, printmaking's privileged structure in the political production of
the artists was illustrated with examples. Printmaking, which became a political artistic
production tool without detaching from the artistic context in the process, constitutes the
important productions of Mexican Art during this period. As emphasized in the study, the
printmaking productions of artists that relate to social structure, reflect their ideological
perspectives and reflect their reflexes to daily and political events are therefore an integral part
of the Mexican Revolution. These productions, which have survived until today, are among the
most important parts of the most productive period of Mexican Art.
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OZET

Azerbaycan in Seki ilinde yerlesen Seki Han sarayi ve Sekihanoviar evinin duvar resimlerinde
tasvir edilmig bir¢ok essiz portre tasvirlerini gorebilirsiniz. Sekihanovlarin evinin restorasyonuna 2012
yilimin Kasim ayinda baslanildi. Restorasyon ve Konservasyon uygulamalarinin danigmanligina Bakii
Giizel Sanatlar miizesinin uzman restorator —konservatorii Natik SAFAROV goreviendirildi. Kerpigten
insa edilen ev, 6 oda, 2 balkon ve 4 koridordan olugmaktadir, pencereleri ise Sebeke teknigi (Civi
kullanilmadan ahsap ve renkli camlardan olusturulan pencereler) ile yapilmistir. Alant 700 m? olan
tarihi yapinin restorasyonu Azerbaycan Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan yapildi. Tarihi yapinin
restorasyon ve konservasyonu 8 Agustos 2013 yilinda tamamlandi. Restorasyonu tamamlanan yapt
ziyarete agilmistir.

Anahtar Kelime: Restorasyon, Konservasyon, Duvar Resmi, Sekihanoviarin Evi

ABSTRACT

Images of the perfect portrait, the figuratively with plot paintings examples of human in the city
of Sheki, palace of Sheki Khans and you can see House of Shekikhanovs. The restoration of the House
of Shekikhanov’s began in November 2012. At the beginning of the restoration work, art-restorer, higher
degree Natig Safarov worked. Home, was built with unbaked brick 6 rooms, four corridor and consists
from of two balconies, the network has been carried out in the style of windows. The area is 700 square
meters and the restoration of the monument, was done by order of the Ministry of Culture and Tourism.
The restoration and conservation of the monument and mural paintings was completed in 8 August
2013. One of the rooms is decorated with special paintings and was used as guest room.

Key Words: Restoration, Conservation, Mural paintings, House of Shekikhanov'’s
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1. GIRIS

Azerbaycan’da duvar resimlerinin tarihi Qobustan kaya iistii tasvirlerine
dayanmaktadir. M.O. 5.- 4.yy Azerbaycan arazisinde bulunan tarihi yasam yerlerinde evlerin
camur duvarlara kirmizi okra boyasi ile geometrik siislemeler tasvir edilmistir. Mingegevir
ilinde bulunan duvar resimlerinde geometrik figiir ve 3 yaprakli cigcek tasviri, Oren-kale
alaninda fresk kalintisi, Kafkas Albania’sinda ise Midiya’nin ibadet yerlerindeki duvar
resimlerinin Ornekleri, Azerbaycan arazisinde bulunan geometrik desenli ve konulu duvar
resimlerinin yaygmhigina taniklik etmektedir. Ortagag’da kamu binalar1 ve yerlesim
bolgelerinin mimarisinde duvar resimlerini dekorasyon olarak kullanilmasini arkeoloji bilimi
ve yazili kaynaklar ortaya ¢ikmaktadir. Maalesef bu duvar resimleri giinlimiize ulagsmamastir.

Yazili kaynaklar 15-17. yy farkl yapilardaki duvar resimleri ile ilgili baz1 bilgiler
bulunmaktadir. Ancak bu tasvirlerin konusu ve 6zellikleri ile ilgili yorum yapmak miimkiin
degildir. Duvar resimlerinin yapilis teknigine benzerligi olan seramik iizerindeki tasvir ve
minyatlir boya sanati, ¢ok az da olsa bu alandaki boslugu doldurmaktadir (Kepumor K.
“Crennas Pocriucs”. baky: SI3brubl, 1983, s 3-5.).

Azerbaycan’da tasviri sanat dalinin son donemlerinde de, duvar resminin varlig
goriilmektedir. Ancak mimari yapilarin i¢ mekanlarini siisleyen duvar resimlerinin yerine,
renkli sirl1 ¢ini panolar yer almaya baslamistir. Belirtmek gerekir ki, yapim teknigine gore daha
basit ve maddi ag¢idan daha ucuz maliyetli olan duvar resimleri varligin1 es zamanh
stirdiirmekteydi. Duvar resimleri daha ¢ok saraylarda ve dini ibadet yerlerin i¢ mekanlarinda
kullanilmaktaydi. 12-17.yy sehirlesmenin ve mimari yapilarin gelistigi o donemlerde, hal
sanatt ve dekoratif-tatbiki sanat alanlar1 ile birlikte siiphesiz ki, duvar resimleri de
gelismekteydi. Duvar resimlerinin farkl iislup ve tiirleri 6zellikle, portre ve konu iceren
kompozisyonlarin ¢ok gelistigini goérmekteyiz (KepumoB K. “Crennas Pocnuce”. Baky:
S3brubl, 1983, s 6-7.).

18-19.yy duvar resimleri saray ve ibadet yerlerinin i¢ mekanlarini siislemekle birlikte,
evlerin duvarlarinda da uygulanmaya baslanildi. Cini yapiminin maliyetinin yiiksek olmasi,
evlerde duvar resimlerinin daha ¢ok yapilmasina neden oldu. Bu sebeple o donemin muhtesem
yapilarindan sayilan Irevan hanhigindaki ‘Serdar’ sarayi, Sekideki Seki hanlarinin saray1 ve
Sekihanovlar’in evinin i¢ mekanlarinda duvar resimlerine genis yer verilmisti.

18. yy baglayarak duvar resimleri yayginligi, ¢ini sanatini (kast) i¢ mekanlarda dekor
amaciyla kullanimini azaltmistir.

18-19. yy ait Azerbaycan’in Seki, Lahig, Susa ve Ordubad gibi illerinde bulunan evlerin
ve kamu yapilarinin i¢ mekanlarinda korunarak giinlimiize kadar gelen, belirli konu igeren
duvar resimlerinin sanatsal degerlerini ve gelisim 6zelliklerini gorebilmekteyiz.

Sonug olarak, Azerbaycan’daki duvar resimlerinde orta yiizy1l minyatiir boya sanatinda
oldugu gibi, 6zellikle “diinyevilik” konusu istiinliik elde etmektedir. Diger taraftan ise, duvar
resimleri konusuna, dekoratif tislubuna ve renkli desen zenginligine gore hali, kalemkar ve
nakis sanatindan beslendigini gérmekteyiz (Kepumos K. “Crennas Pocnucs”. baky: S3b14sl,
1983, s 37-38).

2. “SEKIHANOVLAR EVi” NIN TARIiHi VE DUVAR RESIMLERININ
SANATSAL OZELLIKLERI

Azerbaycan’in duvar resimlerinde fantastik ve ya reel hayvan ve kus tasvirleri, ayni
zamanda masal kahramanlarinin tasvirleri ile birlikte, portre ve konu igeren tasvirlere de
rastlanmaktadir. Yukarida da belirttigimiz gibi, 6zellikle yiiksek sanatsal degere sahip konulu
tasvirler glinlimiize kadar ¢ok az korunmustur.
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Miikemmel portre tasvirlerine ve insan konulu duvar resmi orneklerine Seki ilinde
bulunan Seki hanlarinin sarayinda ve Sekixanovlar evinde géormek miimkiindiir. Seki ilinin
“Oda esigi mahallesi” ve “Kadirbeyova” sokaginda mevcut olan, envanter numarasi 313 olan
Sekihanovlar evi 1968 Yilindan itibaren “Yukaribas Koruk Arazisi” sinirlari igerisinde
korunmaktadir (Azizov A. “Sivil Mimarinin Azerbaycan Hanliklar1 Devrinden Onemli Ornegi:
Sekihanovlar Evi (Mimari ve Resim Uslubu Uzerine Baz1 Gériisler) Ankara, 2013, s 2.). Yapi
Azerbaycan Cumbhuriyetinin Milli Meclisi 02 agustos 2001 tarihinde 132 numarali karariyla
Oonemli mimari yapi niteligi kazanmistir. Sokihanovlar evi 1765-1766 yillarinda Muhammed
Hiiseyin Han tarafindan yaptirilmistir (Révsen 1. “Tarih Karsisinda Mesuliyet”. Seki Belediyesi
gezeti. 2013. s 1.). Seki kalesinden kismen uzakta bulunan bu muhtesem ev kendi 6lgiisiine gore
Seki hanlarinin sarayindan kiigiiktiir.

Sekihanovlar evi halkin yasadig1 ev tipinden saray tarzi ev tipine gegis halidir. iki kath
yap1 Seki halk evlerinin sanatsal 6zelliklerini kendinde korumakta, ayn1 zamanda i¢ mekandaki
dekoratif siislemelerin zenginligine gore saray tipli yapilara benzemektedir (Resim 1. a,b )

Resim 1. a, b.Sekihanovlar evinin genel goriiniisii ve plani
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Kaynak: T'amxuesa C. X. “JIBopioBbie coopyskerus ropoaa [llexu”. AMIT 3(20) 2012, s 12.

Evin duvarlarinda oyuklar vardir. Yapinin planinda odalarin: misafir ve konaklama
mekanlarina ayrildig1 goriilmektedir. Yapinin her kati1 3 odadan ve yan odalara birlesen biiytik
olmayan iki koridordan olusmaktadir. Birinci kattan ikinci kata ¢ikan merdivenler koridorda
bulunmaktadir. Birinci kattaki odalar kigin yasama alanlar1 olmasi sebebiyle, burada 1sitict
ocaklar yerlestirilmistir. Birinci kattaki merkezi oda yasayis alani, yan odalar ise mutfak ve
diger isler icin ayrilmistir. Evin ikinci kat1 biitiinliikte misafirler icin ayrilmistir. ikinci kattaki
duvar resimli oda misafir odasi, diger iki oda ise konaklama odas1 olarak belirlenmistir. Yapinin
bir tarafindan duvari komsu yapiya dayanmaktadir. Seki iline karakteristik olan yapinin
yerlestigi alan ¢ok az ileri ¢ikmaktadir, arka ve yan duvarlar1 kerpi¢ ve ¢ay taslarindan
ortilmiistiir. Restorasyon esnasinda statik problemi olan alanlarda yok olmus kerpi¢ yerine
tuglalar siirh dl¢iide eklenmistir (Resim 2 a,b).

Resim 2. a, b. Sekihanovlar evinin birinci (a) ve ikinci (b) katinin plani.

a b
Kaynak: AJIOCMAHOBA M. “Tpanurionnsie xuibie qoma ropoaa Ilexu (XIX Bek)”. baky, s 7.
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Odalarin zengin siislemeleri ile yanasik yapinin 6n cephesini kapsayan ¢ok renkli
camlardan yapilmis ¢ivi kullanilmadan hazirlanan ahsap ve renkli cam konstriiksiyon
pencereler-sebeke tamamlamaktadir. On cephenin merkezi biiyiik sebeke ile siislenmistir.
Renkli camlardan gecen 151k duvarlarda, yerlerde ve tavanda renklerin yansimasini
olusturmaktadir. (Resim 3)

Resim 3. Sekihanovlar evinin sebeke — pencere siislemeleri.

Sekihanovlar evinin 6n cephesinin alt kisminin basit konstriiksiyonu, alt kattaki yasay1s
odalarinin siislemesine ¢ok uygun gelmektedir, bu alanda desen ve siisleme yok derecesinde,
hatta 1sitict olarak kullanilan ocaklarda hi¢ desen siislenmeleri mevcut degildir. ikinci katin
salonunun i¢ mekaninda enine yerlestirilen desen siislemeli olan ocak yer almaktadir. Ocak
zengin ve simetrik desenlerle siislenmistir. Bu siislemeler halkin yasadigi evlerin siislemeleri
ile de uygunluk olusturmaktadir. Ocaklarin koselerinde ise duvarda derin olmayan, desenlerle
stislenmis gdmme dolaplar mevcuttur.

18. yy sonlarinda Firuz isimli bir ressam tarafindan resmedilen ikinci katin misafir
odasindaki duvar siislemeleri giinlimiize kadar korunmustur (Kerimov K, Efendiyev R., N.
Rzayev, Habibov N. “Azerbaycan Incesanati”. Baki. 1992. s 201-202). Evin mimarisi, duvar
resimleri ve kullanilan malzemelerin benzerligi, Seki hanlarinin saray1 ile ayn1 donemde insa
edildigi goriilmektedir. Seki kalesinden kismen uzakta yerlesen bu muhtesem ev kendi dl¢iisiine
gore de Seki hanlarinin sarayindan kiigliktiir. 20. yy baslarinda bu yapida sadece bir oda
stislemeli idi. Muhammed Hiiseyin hanin idamindan 6nce yazdig: siirde “miizeyyen odam kald1
diismana” ifadesini yazmistir. Muhammediye tarikatina ait bir kitapta ise yazilmaktadir,
Muhammed Hiiseyin han “siislemeli oda ”da tutuklanmistir. Bu ise o anlama gelmektedir ki,
yapinin sadece 1 odasi siislemeli olmustur ve buna gore de yap1 “Siislemeli oda”, ve ya
“Miizeyyen oda” isimlendirilmistir (Rovsen 1. “Tarih Karsisinda Mesuliyet”. Seki Belediyesi
gazetesi. 2013. s 1). Sekihanovlar evini Ilusu Sultanlarindan olan bir sahis tarafindan 19. yy
icerisinde Tebriz’de tahsil almig bir ustaya restorasyon edildigi, daha sonraki donemlerde 1967-
68 ve 1985-86. yillarda ise belirli restorasyon ve konservasyon uygulamalarinin yapildig:
bilinmektedir (Azizov A. “Sivil Mimarinin Azerbaycan Hanliklar1 Devrinden Onemli Ornegi:
Sekihanovlar Evi (Mimari ve Resim Uslubu Uzerine Baz1 Gériisler). Ankara, 2013, s 3).

Sekihanovlar evinin ikinci katinin salonunun duvarlarinda iki sira farkli konulu resimler
yapilmistir. Duvarin birinci sirasinda 7 gdomme dolap igerisinde 12. yy yasamis biiylik sair
Nizami Gencevi'nin 6lmez manzumeleri ("Yeddi Giizel", "Leyli ve Mecnun") 7 kahramanin
tasviri verilmistir. Manzume kahramanlarinin tasvirlerinin tist kismi ¢ok da zor olmayan
siislemeli stalaktitle Ortiilmiistiir. Tasvirlerdeki kahramanlarin dordii cigeklerle ¢evrelenmis
oval icerisinde belinden yukari, {i¢ii ise figiiriin tam uzunlugunda tasvir edilmistir. Tasvirlerin
fonunda ¢ok sade bicimde tasvir edilen aga¢ ve ya yapilardan olugan manzara tasvirleri yer
almaktadir. Portre tasvirlerinin sanatsal ¢6ziimii ve boya ile yapim teknigi tamami minyatiir
sanat1 gibi dekoratif 6zellikler tasimaktadir. Cok nadir durumlar disinda, tasvirlerde 151k ve

202



gblge kullanilmamistir. Renkler belirli tonlardadir, renk gecisleri yoktur. Portreler arasinda
Bisiitun dagini pargalayan efsanevi Ferhat’in tasviri daha ¢ok ilgi géormektedir. (Resim 4)

Resim 4. Sekihanovlar evi. Ferhat’in Bisiitun dagini pargalayan sahnenin duvar resmi

Restorasyondan énce Restorasyonda sonra

3. “SEKIHANOVLAR EVi”NIN DUVAR RESIMLERININ RESTORASYONU
VE KONSERVASYONU ASAMALARI

Sekihanovlar’in evi uzun yillar boyunca korunaksiz harabe gibi yagamini stirdiirmiistiir.
Yap1 1970 yillara kadar sahis miilkiyetinde olmustur. Daha sonralar1 devlet satin alma yoluyla

yapiy1 kiiltiirel miras envanterine kazandirmustir (Isabalayeva I. Makale. Trend/muhbir Bakii.
2 Eyliil, 2013).

Yap1 sahis miilkiyetinde oldugu dénemlerde geng arastirmacilar i¢in her zaman kapali
olmustur. Azerbaycan Cumhurbaskani Ilham ALIYEV 13 Nisan 2006 yilinda tarihi yapimin
restorasyonu ve konservasyonuna baslanilmasi kararin1 almistir. Restorasyon ve Konservasyon
uygulamalarina baslanilmadan Once, tarihi eserin teknik ve restorasyon bozulmalarina dair
rapor hazirlandi. Rapor esnasinda yapinin ¢atisinin tamamen bozulduguna ve yagmur sularinin
yapiya biiyiik oranda zarar verdigini gozlemlemekteyiz. Asirt neme maruz kalan kerpig esaslt
duvarlarda parca kayiplar1 ve deformasyonlarin olusmustur. I¢ mekanda boya katmanlar ve
stvalar dokiilmiis, ikinci kattaki duvar resimleri Vandalizm sonucu tahrip olmustur (Resim 5).

Resim 5. Sekihanovlar evi. Restorasyondan 6nce.
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Yapida fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozulmalarin biiyiik oranda tahribati
gormekteyiz. (Resim 6)

Resim 6. Sekihanovlar evi. Restorasyon dncesi.

700 m? olan yapinin restorasyonuna Kasim 2012 yilinda baslanildi. Restorasyon ve
konservasyon uygulamalar1 uzman restoratdr ve konservatdrler tarafindan yapildi. ikinci katin
duvar siislemelerinin restorasyonu restoratér ve konservator Natik SAFAROV ve ekibi
tarafindan yapildi. Oncelikle yapmnn statik sorunlar1 ¢oziildii ve dis duvarlari giiglendirildi.
Daha sonra yagmur sularina ve dis faktorlere karsi ¢at1 kat1 onarildi. Sebeke pencereler, kapilar
ve sOkiilmiis duvarlar yapinin gelenekselde kullanilan yapim teknigine ve hammaddesine
uygun malzemelerle onarildi.

Duvar resimlerinin restorasyonuna 25 mayis 2013 yilinda baglanildi.  Duvar
resimlerinin restorasyonuna baslanilmadan 6nce, duvar resminin yapim teknigi, boya-pigment
analizi, bozulmalar1 ve uygulanacak restorasyon ve konservasyon metotlar1 belirlendi. Duvar
resminin yapim tekniginde tempera boya: mineral toprak boyalar ve yumurta sarisindan olusan
boya kullanildig1 belirlenmistir. Boyalar kuru siva iizerine uygulanmistir (I'agaposa I
Crennbie Pocrmicn A3sepOaiimkanckoit Apxutextypel 18-19 Bekos. baky, 2013. s 2).
Sekihanovlar’in evinin duvar resimleri secco tekniginde yapilmistir. Freskten farkli olarak
(1slak siva tizerine suda ¢oziilen boyalarla tasvire fresk deniliyor) secco kuru siva iizerine icra
olunan duvar resmidir. Secco teknigi gummi arabicus ve ya yapiskan gibi baglayicilar ve
pigmentle olusan karigimin direk kuru siva iizerine tatbikine denilmektedir. Cogu zaman secco
teknigi cipsum (gips) (CaSOs4) kalin sekilde intonaco tabakasina siiriilmektedir. Duvar resimleri
ozellikle 3 tabakadan olusmaktadir. {1k tabaka kaba ve yardime1 hazirlik tabakasi olan arriccio,
ikinci tabaka ince ve oldukga diizgiin olan intonaco ve en iist katman ise boya-pigment (paint
layer) tabakasi sirayla bir-birinin tizerine yerlestirilir (Akyol A. A, Demirci §, Kadioglu Y. K,
Tilirkmenoglu A. “Zeugma Arkeolojik alan1 A bolgesi.Duvar Resimleri analizleri: Birinci
asama”. Ankara, 2005. s 3). Sekihanovlar evinin duvar resimlerinin dokiilen boya (boya
pigmenti ve siva) ornekleri laboratuvar analizlerine verilmistir. Duvar resimlerinin bir gogunun
tek katman oldugu belirlenmistir.

Belirttigimiz gibi, Sekihanovlar evi ozellikle kerpicten oOriilmiistiir. Daha sonraki
tamiratlarda bazi yerler tugla ile degistirilmistir. Yapiy1 inceledigimizde daha c¢ok kerpigten
yapildigin1 gozlemlemekteyiz, ayn1 zamanda kilin samanla ve balgikla karistirilarak hazirlanan
malzeme ile duvarlarin sivandigini da gozlemlemekteyiz. Bu karigima halk arasinda kec de
denilmektedir. (Resim 8)
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Resim 8. Kec Siva

-

Sekihanovlar evinin duvar resimlerinin visual (gorliniisiin) ve mikroskobik analizleri
yapilmistir. Eksik tasvirlerin yerleri belirlenip projelendirilmistir. Analizler tamamlandiktan
sonra, restorasyon oncesi genel ve detay fotograflama ve belgeleme calismalar1 baslatilmistir.
Restorasyon ve konservasyonda kullanilan boya igerikleri belirlenmis ve hazirlanmistir. Is1 ve
nem normatiflerine uygun olmayan kosullarda yapt uzun zaman kaldig1 i¢in boya
katmanlarinda yapisal ¢atlaklar olugsmustur. Restoratorlerin ilk hedefi duvardan ve ya sivadan
kopmak {izere olan boya katmanlarinin yeniden gili¢lendirilmesi ve siva katmanina
yapistirilmasiydi. Dokiilen sivalar yeniden hazirlandi ve sivandi. Derin ¢atlaklar olan alanlara
stvalar siringa yardimiyla enjekte edildi. (Resim 9)

Resim 9.Siva onarimi. Restorasyon asamasi
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Sivalarin yeniden restorasyonu tamamlandiktan sonra kurumasi igin siire ayrildi.
Sivalarin kurumasi agsamasinda duvar resimlerinin yiizeyi mekanik yontemle temizlendi. Kiif
mantarlarina rastlanan alanlarda organik ¢oziictilerle dezenfeksiyonu yapildi.

Mekanik temizlik calismasi tamamlandiktan sonra, duvar resimlerini giiclendirme
amaciyla mersin balik tutkali ve japon kagidi yardimiyla ylizey gii¢lendirmesi asamasi
uygulandi. (Resim 10)

Resim 10. Duvar resminin gii¢lendirme agamasi
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Japon kagidiyla boya katmaninin sivaya yapistirilmasi asamasi gerekli alanlarda
uygulandi. (Resim 11)
Resim 11. Restorasyon agsamast
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Boyalarin giiglendirme ¢aligsmasi tamamlandiktan sonra eksik motifler hazirlandi ve siva

tizerine aktarildi. (Resim 12)
Resim 12.Motif Tamamlama asamasi
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Restorasyon ve konservasyonun ana prensiplerine esasen yapilan rotus ¢alismalart bir
ton agik ve sulu boya yardimiyla yapildi. (Resim 13)
Resim 13. Rotus Asamasi
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Aynalardan olusturulan friz stalaktitlerin parga kayiplar1 kesilerek yeniden onarildi.
(Resim 14)




Duvar resimlerinin giiclendirilmesi, dezenfeksiyonu ve tamamlamalar1 yaklasik 3 ay
siirdii. Zahmetli ve bilgi — beceri talep eden restorasyon ve konservasyon asamalar1 basariyla
tamamlandi. (Resim 15 a,b,c,d)

Resim 15

s B

b)

Restorasyon sonra

N

o

d)

Restorasyondan Once Restorasyon sonra
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4. SONUC

Yapilan restorasyon ve konservasyon caligmalar1 8 agustos 2013 yilinda tamamlandi.
Tarihi yapinin i¢erisine nem alici cihazlar ve 1s1 ve nemdlger dataloggerler yerlestirildi. Uzman
raporunda yap1 i¢in nem orant %45-55, sicakligin ise 18-20 °C korunmasi onerildi. Tarihi
yapilarda olusabilecek biyolojik, kimyasal ve fiziksel bozulmalarin engellenmesi ve
durdurulmasi, siirekli 1s1 ve nem oraninin dengelenmesi ile kontrol altina alinabilmektedir.
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OZET

Benlik algisi, bireylerin ¢evresi tarafindan nasil algilandigi, ne oldugu, nasil olmasi gerektigi
gibi diisiincelerini kendine 0zgii ¢oziimlemesi ve degerlendirmesi olarak tanimlanabilir. Bu aragtirma
ogrencilerin bu yasa kadar olusturmus olduklar: kendilerine iliskin algilarim sanatsal ifade araglariyla
ortaya koymayr amaglamaktadir. Arastirma ogrencinin kendisini tanimasi, ¢oziimlemesi ve yaptig
degerlendirmeyi sanatsal bir forma doniistiirebilmesi agisindan énem tasimaktadir. 2014- 2015 egitim
ogretim yili bahar doneminde, Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
lisans 3. Suuf 6grencileriyle gerceklestirilen caligsma, 09.03.2015/28.03.2015 tarihleri arasindaki ii¢
haftalik bir ders siirecini kapsamaktadir. Yontem, nitel arastirma kapsaminda sanat temelli arastirma
bicimi olan sanat¢i, arastirmact ve egitimci boyutunu da ele alan A/r/tografiyve gore yapilandiriimistir.
Sanat temelli arastirma, egitsel durumlar: ve 6grencilerin sanatsal ¢alismalarim degerlendirmek,
yorumlamak, ¢oziimlemek icin kullanmilan bir yaklasimdir. Veri toplama araci olarak égrenci bilgi
formlar, acik uclu sorular ve dgrenci iiriinleri kullamilnmigtir. Elde edilen veriler betimsel analiz
yontemiyle ¢oziimlenmigtir.

Anahtar Kelime: Benlik Algisi, Sanat Temelli Arastirma, A/R/Tografi, Sanat Egitimi.

'Bu arastirma 29-31 Ekim 2015 tarihlerinde Antalya/ TURKIYE’ de diizenlenen Uluslararasi Sosyal
Bilimler ve Egitim Arastirmalari Konferansi’ nda “Benlik Algisimin Sanatsal Ifadeye Yansimast”
ismiyle sunulan sézIii bildirinin genisletilmesinden olusmaktadir.
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ABSTRACT

Self-perception can be defined as how individuals perceive, what they are, how they should be,
and how their thoughts are analyzed and evaluated. This research aims the put forth the students’
perceptions that related with theirself which they have been formed until that age by means of artistic
expression tools. The research is important for the student to recognize, analyze and transform his / her
assessment into an artistic form. It was carried out with the undergraduate 3rd year students of Anadolu
University Faculty of Education Fine Arts Education Department in the spring semester of the 2014-
2015 academic year and it covers a three week course period between 09.03.2015 / 28.03.2015. The
method is structured according to A/r/tography which also covers the dimension of artist, researcher
and educator, which is an art-based research form within the scope of qualitative research. Art-based
research is an approach used to evaluate, interpret, and analyze educational situations and students'
artistic work. Student data forms, open-ended questions and student products were used as data
collection tools. The data obtained in the research were analyzed by descriptive analysis method.

Key Words: Self-Perception, Art-Based Research, A/r/tography, Art Education

1. GIRIS

1945’11 yillardan baglayarak etkisini hissettiren, 1960 sonras1 donemde ise iyiden iyiye
belirginlesen sanatta nesne karsit1 hareketler, giiniimiizde sanatin her alaninda varligini gosterir.
Sonraki siire¢ igerisinde sanatta yasanan doniisiimle birlikte diisiince 6n plana ¢ikar ve sanat
eserinde nesneye olan gereksinimin sorgulanmasina yol acar. Modernizm déneminde bigimsel,
renksel degisimlerle ve soyutlamalarla temsili bir anlatim dili olusturulurken, bu donemde
formun &tesinde diisiinsel anlatimlar 6n plana ¢ikmustir. Ozellikle 1960 sonrasi sanatin gelisim
stirecine baktigimizda, sanatsal liretimlerin anlami ve igeriginin degistigini sdyleyebiliriz. Sanat
o noktadan itibaren iiretilen ve izlenilen bir nesne olmaktan ¢ikip, diisiincenin ifadesi haline
donlismiistiir.

Bulunulan c¢agin o6zelliklerine, teknolojik, sosyal, siyasal yapisina gdre sanatin
anlaminda degisim yasanmis ve diger alanlarda yasanan olaylar sanat1 da etkilemistir. Modern
cagda sanat, nesne ve estetik degerler iizerinden yansitmaci bir anlayisla icra edilirken,
postmodern donemde artik nesnenin yikildigi, yok oldugu, diistinsel gostergelerin yer aldig: bir
hale evrilmistir. Teknolojiye bagli yeni gelisen araclar, olusan dijital ortam ve g¢evremizi
timiiyle kusatan imgelerin yigilmasiyla birlikte sanat¢inin ifade araglar1 da gelismelerle
baglantili olarak degistirmistir. 20. yilizyilin ortalarindan itibaren kapitalizmin etki alanim
genisletmesi sonucunda ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiirii etkisi altinda var olan
estetik degerler yeniden sorgulanip bi¢imlendirilmistir. Yilmaz’a (2011: 131) gore, sanatin
gelisiminde yiizyillardir sinirlari, kurallar1 belirli disiplinlerden, 6nce hazir nesnelerin
kullanimiyla sonrasinda ise sanatta disiplinlerarast yaklagimin etkin oldugu siirece gecilmesi ile
sanat¢1 daha ¢ok Ozgiirlesmistir. Siire¢ icinde gelisen, degisen sanat tanimlar1 ve kavramlari
yeni fikirlerin, yeni bakis agilarinin yansimast olup geleneksel algilayis bigiminin
degistirilmesinin goriintiileridir.

Bireyin diislinsel bir sanat {irlinii ortaya koyabilmesi i¢in yasadigi toplumdan 6nce
kendisini tanimasi, ¢d0ziimlemesi 6nem tasir. Kendi kimligini ¢oziimleyen birey, ortaya
koydugu sanat eserini de igsellestirerek anlamli hale getirir. Kendi hayatinda yeri olmayan,
iliski kurmadig1 bir alanla, durumla ya da konuyla ilgili ¢alismalar hep eksik kalacaktir.
Oncelikle sanatg1 ya da bireyin ortaya koydugu calismaya kendisinin inanmast, igsel olarak
dokunmasi anlaminda sanatc¢inin, bireyin ya da sanat 6grencisinin kendi benligini anlamasi,
tanimasi ortaya koyacagi sanatsal iiriiniin niteligiyle dogru orantilidir. Bayat’a (2003: 23) gbre
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benlik algisi, bireyin kendini kavramasi, kim ve ne oldugunu bilmesi, tasidigi nitelikleri,
yetenekleri, ilgileri, sorumluluklari, amagclari, degerleri ve tutumlaridir. Benlik kavrami
sisteminin temel elemanlarini kisinin kendisi ile ilgili olarak sahip oldugu temel yetenekler ve
benlik ilgisi hakkindaki kanaatleri olusturmaktadir. Bu durumun gostergeleri, kisinin bir konu,
is, obje ya da davranisla ilgili olarak “yeterliyim” ya da “yeterli degilim” veya “seviyorum/
hoslantyorum” ya da “sevmiyorum/ hoslanmiyorum” gibi yargilari igeren odak niteligindeki
kanaatleridir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirma 6grencilerin bulunduklar1 yasa kadar olusturmus olduklar1 kendilerine
iligkin algilarini, glinlimiiz sanatsal ifade araglariyla ortaya koymalarini amaglamaktadir.
Arastirma, 6grencinin kendisini tanimasi, ¢ézlimlemesi ve yaptig1 degerlendirmeyi sanatsal bir
forma doniistiirebilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu temel amag esas alinarak aragtirmada
su sorulara yanit aranmuistir:

1. Ogrenciler benlik algilarini nasil tanimlamaktadirlar?
2. Ogrenciler tanimladiklar1 benlik algilarini nasil sanatsal iiriine doniistiirmektedir?
3. Ogrenciler sanat {iriinii ortaya koyma siirecini nasil gergeklestirmislerdir?

2. YONTEM

Ogrencilerin bulunduklar1 yasa kadar olusturmus olduklar1 kendilerine iliskin algilarin,
giiniimiiz sanatsal ifade araclariyla ortaya koymalarini amaclayan bu arastirma nitel arastirma
desenine gore yapilandirilmistir. Verilerin toplanmasi, ¢éziimlenmesi ve yorumlanmasinda
nitel arastirma kapsaminda sanat temelli arastirma yontemi olarak A/r/tografi kullanilmustir.
Sanat temelli arastirma deseni, bilimsel arastirmalarda sanat ya da tasarim siiregleri ile
gergeklestirilen anlatimlar ile arastirmayi iligskilendiren bir desendir (Denzin & Lincoln, 2005).
Eisner (2002) sanat temelli arastirmada, Ogrencilerin sanatsal anlatimlar1 yoluyla ¢esitli
durumlara iliskin algilar1 ve bakis agilari, kendi izlenimlerinden yola ¢ikarak ortaya konulmaya
calisildigini ifade eder (Aktaran, Eristi, 2012: 105). Sanat temelli arastirmalarin son yillarda
sadece egitim alaninda degil tip, miihendislik, ticaret gibi farkli alanlarda da kullanildig:
goriiliir. Keser ve Narin’e (2017: 195) gore sanat temelli arastirmalardaki gelismeler
dogrultusunda 21. Yiizyilin ilk yillarinda yeni bir metodoloji olan A/r/tografi ortaya ¢ikmis ve
2003 yilindan itibaren bir¢ok yiiksek lisans ve doktora 6grencisinin tezinde yer almistir. Irwin
ve Springgay’a gore A/r/tografi, kendi sanatsal uygulamalarmi gelistirmek amaciyla
ogretmenler gibi uygulayicilar tarafindan yiiriitiilen bir aragtirmadir (Aktaran, Wiebe ve Smith,
2016: 1169)

2.1. Katilimcilar

Aragtirma 2014-2015 egitim &gretim yili bahar déneminde, Anadolu Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii lisans 3. Smf 0Ogrencileriyle
gergeklestirilmistir. Arastirmada 20-22 yas araliginda bulunan 11 dgrenciden elde edilen veriler
kullanilmigtir. Uygulama tiim smifla yapilmistir ancak 3 6grenci derse katilim
gostermediginden dolayr arastirma siirecine dahil olmamistir. Arastirma verileri ortaya
koyulurken 6grencilerin isimleri etik kurallar ¢ercevesinde degistirilerek kullanilmistir.

2.2. Uygulama Siireci

Aragtirma 09.03.2015/28.03.2015 tarihleri arasindaki ii¢ hafta, dort saatlik bir ders
stirecini kapsamaktadir.
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Tablo 1. Arastirma Uygulama Siireci

ARASTIRMA UYGULAMA SURECI

* Ogrencilerle tanisma, selamlasma
* Benlik algis1 nedir? Bilgi verme
12 Mart 2015 * Ogrencilerin kendilerine ydnelik algilari nedir? Tartisma

* Qgrencilerin kendilerini yaziya dokerek tanimlamalari,
kendilerine ait ¢oziimlemeleri

* Sanatsal ifade formlarini agiklama, 6rnek gosterme
* Imge, simge, metafor kavramlar1 hakkinda bilgi verme
* Yan anlam, diiz anlam hakkinda agiklama yapma

* Ogrencilerin sectikleri nesneleri sorgulama, ¢oziimleme

19 Mart 2015 * Geligim siireclerinin projektor ile sinif ortaminda yansitilip
yorumlanmasi

* Ogrenci caligmalarinin tamamlanmasi ve sunumu
26 Mart 2015 * Caligmalarin ¢oztimlenmesi

Ik ders, oOgrencilere benlik algis1 ile ilgili anlatimlar yapilmistir. Verilen
bilgilendirmeler dogrultusunda &grencilerin kendilerine yonelik algilar iizerine smif iginde
konusulup tartisilmigtir. Sonrasinda ogrencilerden, kendilerine ait ¢ikarimlarmi ve
tanimlamalarin1 yaziya dokmeleri istenmistir. Ogrencilerden bazilan diisiincelerini rahatca dile
getirirken, bazilar1 da bu konu iizerine biraz diisiinmek istediklerini belirtmiglerdir. Ardindan
dgrencilere giincel sanat ve giiniimiiz sanatsal ifade araglari ile ilgili sunum yapilmistir. Imge,
simge, metafor kavramlari tizerinde durulmus, 6grenciler bilgilendirilmistir. Sanat eserinde yan
anlam ve diiz anlam konularinda Ornekler gosterilmis, aktarilan bilgiler dogrultusunda
ogrencilerden kendi tanimlamalar1 iizerinden onlar1 en iyi temsil eden nesneleri ya da
kavramlart belirlemeleri saglanmistir.  Sectikleri bu nesnelerle istedikleri sanatsal ifade
formunu kullanarak bir diizenleme yapmalari ve bunu metaforik olarak anlatmay1 denemeleri
istenmistir. Ayn1 zamanda ¢aligmanin bir parcasi olarak dgrencilerden kendi portre fotografini
da ¢alismayla birlikte sunmasi istenmis, boylelikle 6grencinin gergekte olan goriintiisi ile,
kendisine ait algisinin yan yana sunumunun gergeklestirilmesi saglanmustir.

Ikinci hafta derste, her bir dgrenci ile konusulmus, benlik algilarina dair kendilerini en
iyi tanimlayan kavramlar {izerinde tartistlmistir. Ogrencilerin bir hafta boyunca yaptiklari
eskizler, ¢ektikleri fotograflar ve siirece dair geldikleri agsamalar projektor yardimi ile duvara
yansitilarak izlenmis ve gecirilen siire¢ tiim dgrencilerin katilimiyla degerlendirilmistir.

Ugiincii  hafta  derste  dgrenciler  calismalarimi  tamamlaylp  sunumlarini
gerceklestirmislerdir. Ortaya koyduklar1 sanatsal caligmalara ait manifestolarla birlikte
caligmalarin1  agiklamiglardir. Calismasinda eksikleri olan o6grencilere, eksiklerini
tamamlamalar1 adina siire verilmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Arastirma verileri, dgrencilerin uygulama siirecinde kendilerine yonelik algilarinin
coziimlenmesine dayali olarak ortaya koyduklari sanatsal iiriinlerden, siirece ait gdozlemlerden
ve Ogrencilere uygulanmis yar1 yapilandirilmis goriisme formundan elde edilmistir. Yari
yapilandirilmis goriisme formu ile veri toplama siirecinde “ Kimliginizi tanimlayan, en iyi ifade
eden genel 6zellik/ tema nedir? Bu baglamda hangi objelerle iliski kurdugunuzu aciklayimiz”
ve “ Benlik algis1 ile ilgili gerceklestirdiginiz sanatsal {iretim siirecini anlatir misiniz?”
sorularini yanitlamalar1 ve agiklamalari istenmistir. Bunun yani sira, 6grencilerin ¢alismalarini
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acikladiklar1 manifestolar1 da arastirmada veri olarak kullanilmistir. Elde edilen wveriler,
ogrencilerin ¢aligmalarinin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi siirecinde uzman goriisleri
almarak ¢o6zlimlenmis ve verilerin gegerliligi artirilmistir.

3. BULGULAR

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular, “ Ogrencilerin sanatsal ¢alismalarina iliskin
bulgular” ve “Ogrencilerin benlik algis1 uygulama siirecine yonelik bulgular” olmak tizere iki
asamada sunulmustur.

3.1. Ogrencilerin Sanatsal Cahsmalarma iliskin Bulgular

Ogrencilerin kendi benlik algilarina yonelik ortaya koyduklari sanatsal ¢alismalar,
uzman goriisleri alinarak degerlendirilmistir. Ogrencilerin benlik tanimlamalar1 ve sanatsal
ifade araglar1 asagidaki tabloda gdsterilmistir.

Tablo 2. Ogrencilerin Segtikleri Temalar ve ifade Araglar

OGRENCI ADI TEMALAR IFADE ARACLARI

Ayse Sikintilarini diga yansitamamak/ giilmek/ Yerlestirme/ fotograf
ruhsal olarak dis etkenlerden etkilenmek

Cansu Tiiketmek/ yol gostermek / inanmamak  Yerlestirme/ fotograf

Burcu Kuyrugunu dik tutma ¢abasi/ sir saklama Stop motion

Biisra Inatcilik/ sabirsizlik Fotograf

Serpil Hirs/ sicaklik Yerlestirme

Cagan Gel git Dijital diizenleme

Sena Suskun olma/ insanlar1 kirmaktan Yerlestirme/ fotograf
korkma

Mehmet Koruma/ korumacilik Dijital diizenleme

Gizem Kirilgan/ hassas olma Yerlestirme/ fotograf

Nihal Karmakarisiklik/ bulaniklik Yerlestirme/ fotograf

Elif Degiskenlik Fotograf

Ogrencilerin sectikleri temalar incelendiginde, kimi dgrenci kendisini tek kavram ile,
kimisi birka¢ kavram ile anlatmay1 tercih etmistir. Kullandiklar1 sanatsal ifade araglarina
baktigimizda 6grencilerin biiylik kisminin yaptiklar1 diizenlemenin fotografin1 cektikleri
goriilmektedir. Bunun sebebinin ise daha kolay ve hizli bir ara¢ olmasindan kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Ogrencilerden yalnizca Burcu’nun stop motion ydntemiyle video ¢alismasi
yaptig1 goriiliir. Ders esnasinda video ¢alismasini ¢ok sevdigini belirten Burcu, sanatsal olarak
kendisini ifade eden en iyi aracin video oldugundan s6z etmistir.

Ayse: Ayse calismasinda “sikintilarini disa yansitamamak, ruhsal olarak dis etkenlerden
etkilenmek ve giilmek” kelimelerini segmis ve bu tanimlamalarin onu dogru bigimde anlattigini
ifade etmistir. Konuyla ilgili olarak “Beni tanimlayan ve herkesin beni tanidigi genel ézelligim
derdimi ve iiziintiimii disariya aktarmamak. Bunun i¢in her ne durumda olursam olayim
disariya giiliiciikler sagmak.” sozlerini kullanmistir. Kendisini tanimlayan bu 6zelliklerini
sanatsal olarak ifade ederken turnusol kagidi ve film seridinden yararlanmistir. Neden bu
objeleri sectigine yonelik agiklamalar asagida verilmistir:
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“Ben bu proje kapsaminda kendimi anlatan obje olarak ‘turnusol kagidi’ ve “film
seridini’ sectim. Dis diinyada, arkadas cevremde, iletisimlerimde ne kadar
eglenceli bir insan oldugum, giilmeyi ¢ok sevdigim konusu iizerinde durarak
turnusol kagidini kullandim. Turnusol kagidinda yapisi geregince asitle temas
ettigi takdirde renk degistiren bir kagit. Bende hayatimda bu ve benzeri seyler
yastyorum. Disarida ne kadar eglenceli ve giiler yiizlii olsam da giin i¢inde olan
olaylar1 eve geldigimde kendimle bas basa kaldigimda goziimiin Oniinden
geciriyorum tipki bir film seridinde oldugu gibi kafamin i¢inde kompozisyonlar
kuruyorum ve disaridaki halimden eser kalmiyor. Karamsarligim on plana
¢ikiyor ve tamamen renk degistiriyorum.”

Resim 1. Ayse’nin Benlik Algisina iliskin Calismast.

Cansu: Ogrencilerden Cansu, kendisini tanimlamaya calistiginda “tiikketmek, yol
gostermek ve inanmamak” kavramlarina ulagmistir. Sectigi kavramlara yonelik Cansu
“tiketmek, yol gostermek, inanmamak kavramlari kimligimi tanimlayan ifadelerdir.” ciimlesini
kullanmistir. Kendisini sorgulamasi sonucunda ulastigi kavramlar1 sanatsal ({iriine
dontistiirmede sapka, saat ve kitap objelerini kullandig1 goriilmektedir. Bu objelerle benligine
iliskin belirledigi temalar arasinda kurdugu baglantiy su sekilde agiklamistir:

“Giinliik yasamda saati hep zamani ifade etmek i¢in kullansak da saat 2 yoniinde,
5 yoniinde gibi ifadelere de yer veriyoruz. Bunu yan anlam olarak ifademde
objem saattir. Tiiketmek kavrami i¢in kitap objemi kullandim. Kitaplar bilgi
aligverisi icin kullanilir, yalmz kaldigimizda siginmak i¢in kullanilir. Ama
kitaplar her zaman bilgi vermez, siginmak igin bir kdse degildir. Zamanimi
tiiketirler eger boslarsa bana bir sey ifade etmiyorlarsa. Ayrica iclerinde bilgi
varsa ben onlar tiiketirim, sindiririm, yeri gelirse kullanirim. Sapka genelde
koruyucu manadadir basi dis etkenlere kars1 korur. Ama ben sapkamu ters gevirir
ve masanin lizerine koyarim insanlart dinlerken. Ne derlerse dinlerim ama
inanmam. Ben gordiigiime inanirim kendim tartarim.”
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Resim 2. Cansu’nun Benlik Algisina Iliskin Calismasi.

Cansu’nun c¢alismast ve sectigi kavramlarla iliskisi incelendiginde anlatmak istedigi
kavrami simgesel olarak karsilik vererek ifade bi¢imini segtigi goriilir. Bunu dogrudan
belirledigi objelere anlam ytikleyerek yaptig1 anlasilmaktadir.

Burcu: Burcu, kendisini “kuyrugu dik tutma ¢abasi” tiimcesiyle agiklamaya ¢aligmistir.
Genel olarak mantigiyla hareket ettigini ama bunun yaninda duygusal bir tarafinin da var
oldugunu ifade ederek bu iki yoniiniin sarmal bigimde oldugunu ve disartya bu yoniinii
yansitmak istemedigini, kendini koruma durumuna aldigini belirtmistir. Kendisini tanimladigi
bir diger yonii ise sir saklamaktir. Calismasinda bu tanimlamalarini yansitabilmek adina,
iizerine yaz1 yazilmis balon, cerceve i¢inde fotograf ve iplik kullanmistir. Burcu ¢alismasini bu

objelerle yaptig1 diizenlemeyi stop motion ydntemiyle video haline getirmistir. 215

Resim 3. Burcu’nun Benlik Algisina Iliskin Calismasindan Bir Gériintii.

Biisra: “Sabirsizlik ve inatgilik” kavramlariyla kendisini tanimlayan Biisra, bunu
sanatsal iiriine doniistiiriirken gramofon ve plak objelerini kullanmay1 uygun bulmustur. Bu
durumu su sozlerle ifade etmistir:



“Kavram ve kendimizi ifade etmek denildiginde, kendimi en iyi ifade
edebilecegim kavram inattir. Inatciligimin yam sira aslinda sabirsizligimda
inat¢iligim kadar vurguludur, ama sabirsizligimai tetikleyende inadimdir. Bir seyi
o an ¢dzmek, halletmek isterim. Inat ederim. Genelde benzer konularda, benzer
olaylarda cogunlukla inadim tutar ve oldugum yerde sayarim. Uzerinden
saatlerde gegse ayni konu tekrar agildiginda inadimin tutma olasilig: ytiksektir.”

Biisra ¢alismasinda, gramofonda takili olan plagin bir yerde takilip kalmasi, bozulmasi
durumunu inat¢iligiyla bagdastirmistir. Plagin iizerinde c¢izik, inatgiligin hayatindaki olumsuz
etkisi olarak karsilik bulmustur.

Resim 4. Biisra’nin Benlik Algisina liskin Calismas.

Serpil: Ogrencilerden Serpil, benligini “hirs ve sicaklik™ kelimeleriyle tanimlamustir.
Sectigi kavramlari ve ¢alismasini asagidaki sozlerle agiklamistir:

“Kendimi yokladigimda, benligimi sorguladigimda, karsima bir¢ok
kavram ¢ikiyor aslinda. Ama bunlardan en belirgini ‘hirs’. Kendimi bildim bileli
hirsliyim.  Bir  yumak yiin iplige benziyorum. Ileriye atilmis, kendini
tiiketircesine ilerleyen bir yumak ip. Tasli toprakli yollardan gegiyorum kimi
zaman. Ama benim i¢in inandigim bir sey varsa, geriye kalan her sey flulasiyor,
netligini kaybediyor. Engeller bile...Bu hirs kimi zaman yoruyor beni,
kirtliyorum parga parga, kopuyorum gergeklikten. Her seyi, herkesi unutuyorum.
Gegtigim yollarda baska hayatlara tutunuyorum ya da cogu zaman onlar
tutunuyor bana. Kendi siiriiklenisime katiyorum onlari da. Kimi benimle
stiriikkleniyor, kimi de birakiyor beni yolun basinda. Hayatima, benligime
herkesten bir seyler katiyorum bu siiriikleniste. Bazen kiymiklar, dikenler; kimi
zaman da giizellikler. Ben de onlara bir seyler birakiyorum. Kimi zaman bir dolu
kirginlik. Benligimden bir par¢ayr arkamda birakirken tereddiit etmiyorum,
arkaya bakmak yok. Ama tikeniyorum. Ne kadar ilerlersem, o kadar
tilkeniyorum, 0 kadar kiriliyorum. Bir yumak yiin. Simsicagim, yesil rengim.
Rahatlattyorum  ¢evremdeki hayatlari, 1sitiyorum, iyilestiriyorum yeri
geldiginde.”

Serpil’in caligmasi incelendiginde, basit ama etkili bir ¢alisma oldugu goriiliir. Az renk,
az obje kullanmayn1 tercih ettigi anlagilmaktadir.
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Resim 5: Serpil’in Benlik Algisina Iliskin Calismasi.

Cagan: Ogrenciler arasinda en farkli calismayi ortaya koyan ogrencidir Cagan.
Benligini en iyi anlatan kelimenin “gel git” oldugunu ifade eden Cagan, bunu pisuar ile bizlere
gostermesi agisindan farklilik yaratmistir. Sadece segtigi obje ile degil, kavram ile objenin
kullanimi, anlam iliskisini de basaril1 bir sekilde kurmay1 saglamistir.

Resim 6. Cagan’in Benlik Algisina iliskin Calismasi.

Cagan, manifestosunda ¢alismasinin ¢ikis noktasini su sozlerle ifade etmistir:

“En ihtiya¢ duydugumuz anda basvurup, isimiz biter bitmez de arkamizi doniip

gittigimiz pisuvar benim hayatim i¢in en iyi metafor oldu bu ¢aligmada. Ana
temami1 desteklemek amaciyla da daha diiz anlamda olan bir el izi kullandim.
Hayat yolunda bize eslik etmek isteyenlerin bizlere kattiklari ve biraktiklari
izlerde bu hikayenin en giizel yani olsa gerek. Yine diiz anlamda kullandigim bir
diger objede spor ayakkabi oldu. Hem sporla i¢ i¢e olmamda hem de bana
yaklagmak isteyen insanlara adim atmak yerine kogsmamda bu metaforu
desteklemektedir.”
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Sena: Sena kendisini tanimlayan en iyi 6zelliginin, ¢evresindeki insanlarin da sdyledigi
gibi, suskun ve korkak olmasi oldugunu belirterek bu anlamda onu en iyi anlatan objelerin
kamuflaj ve kaset oldugunu sOylemistir. Gergekte cevresindeki insanlari kirmaktan ¢ok
korktugu i¢in suskun olarak algilandigin1 da sozlerine eklemistir.

Resim 7. Sena’nin Benlik Algisina iliskin Calismasi.

Mehmet : Mehmet’in kendiyle bagdastirdigi, benligini ifade ettigini diisiindiigli kavram
“korumacilik” tir. Korumacilik kavramini yine hayatinin bir parcasi haline gelen bisiklet ile
birlestirmistir. Bu konuyla ilgili diislincelerini manifestosunda su sozlerle agiklamistir:

“Kendi benligimle bagdastirdigim kavram korumacilik. Her zaman kendimi ve
sevdiklerimi korumak istedim. Ne kadar korumak istesem de bir o kadar
basarisiz oldum. Ornegin ates; insamn doga da kayboldugun da temel
ihtiyaglarindandir. Ates insant korur isitir. Fakat ¢ok yaklasirsaniz size zarar
verebilir. Belki ben de cevremdekileri korumak isterken zarar veriyorum.
Kendimle bagdaslastirdigim bir diger nesne de bisiklet. Etrafimdakilere beni ne

anlatir diye sordugumda bisiklet dediklerini duydum. Bisikleti sagligimi 218

korumak icin kullaniyorum ve bu da benim kavramimla dolayli yoldan
baglantili.”
Resim 8. Mehmet’in Benlik Algisina Iliskin Calismasi.

Gizem: Ogrencilerden Gizem, kendisini ifade eden en belirgin dzelliginin “kirilganlik”
oldugunu sdylemistir. Konuyla ilgili olarak yar1 yapilandirilmis goriisme formunda “Kendimi
en iyi ifade eden ozelligim kiriligan olmam. Bu ozelligim dogrultusunda kirik bardaktan
yvararlandim. Pamuktan yararlandim o da hassas ve yumusak yiizlii oldugumu ifade etmektedir.
Kirtlmamak i¢in hayata karst daha dikkatli baktigimi ifade etmek icin de gozliikten
yararlandim.” ifadelerini kullanmigtir. Metafor yerine diiz anlamli bir anlatim tarzin1 segen
Gizem, kirik bardak goriintiisiiniin lizerine bilgisayar destekli program ile kendi fotografini
bardagin lizerine yansitarak caligmasini tamamlamaistir.



Resim 9. Gizem’in Benlik Algisina Iliskin Calismasi.

Nihal: Ogrencilerden Nihal, kendisini en iyi tanimlayan kavrammn “karmasiklik”
oldugunu sdylemistir. Nihal benlik algisina yonelik ¢alismasinin manifestosunda “Kendimi
tanmimlamam gerekirse tek kelimeyle karmagsiklik denir. Kisiligimle dzdeslestirdigim objem ise
bozuk, karincali gosteren bir televizyon. Bulantili hatiralarim, netlesmeyen kareler halinde
beynimin bir késesinde hapis halindeler. Karincall goriintiisiintin altindan gelen cizirtilt bozuk
sesler i¢ sesimi yansitiyor.” sdzlerini kullanmistir.

Resim 10. Nihal’in Benlik Algisina Iliskin Calismast.

Elif: Elif benligine yonelik algisini ifade eden en iyi kavramin “degiskenlik” oldugunu
soyleyerek, bu kavramla benligi arasinda kurdugu iliskiyi manifestosunda su sozlerle agiklar:

“Kendimi tanimlarken en belirgin 06zelligimin ‘degiskenlik’ oldugunu gordiim.
Kendime belirledigim smirlarin ¢evresel faktorlere ve bulundugum ortama gore degisiklik
gosterdigini farkettim. Bu 6zelligimi en iyi yansitabilecek obje olarak buzu segtim. Ortam
sicakligina gore buz erime gosterir ve normal kosullarda (25°C) olmasi gereken haline yani s1vi
fazina doniismeye baslar. Ben de bulundugum ortamda duruma gore hal degistirebiliyorum, bu
ozelligim buza benziyor. Kendimce ortam sicakligini buldugum zaman buzlarim eriyor.
Diiriistliikten ve seffafliktan yanayimdir. Buzun goriinlis olarak seffafligi da bu yoniimi
yansitryor. Buzun kat1 fazda olusu sekil olarak maddenin diger fazlarindan farklidir; belirli bir
sekle ve sinirlara sahiptir. Buzun bu 6zelligi de kendimce belirledigim sinirlarimi ifade ediyor.”
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Resim 11. Elif’in Benlik Algisina Iliskin Calismast.

3.2. Ogrencilerin Benlik Algis1 Uygulama Siirecine Iliskin Bulgular

Ogrencilerin benlik algilarina yénelik gergeklestirdikleri ¢aligmalarmi ortaya koyma
siireci degerlendirildiginde, genelinin konuya yonelik 6n arastirma yaptiklar1 goriilmiistiir.
Stirece  bakildiginda 6grenciler ¢aligmalarini  tamamlayana kadar su asamalar
gerceklestirmislerdir:

1. Benlik algisina yonelik makale okuma,

Imge, simge, metafor, yan anlam, diiz anlam kavramlarin1 arastirma,
Kendileriyle ilgili temay1, kavrami belirleme,

Belirledikleri tema ile baglantili obje se¢imini yapma,

Temayla baglantili objelerin diizenlemesi ve fotograf ¢ekimi,

Dijital ortamda renk, bigim gibi diizenlemelerin yapilmasi,

7. Caligmanin tamamlanmasi.

o s wN

Ogrenciler 6ncelikle arastirmacini verdigi okumalar1 yapmis sonrasinda kendisini iyi
anlatan kavrami bulmak icin sorgulamalar yapmistir. Daha sonrasinda belirledikleri kavrami en
iyi anlatacak, kavramla iliskili obje se¢imini gergeklestirmislerdir. Bu asamada 6grenciler diiz
anlam yerine yan anlamlardan yararlanmalar1 konusunda ydnlendirilmislerdir. Ogrencilerin en
cok zorlandiklar1 asama bu olmustur. Konuyla ilgili olarak Ayse, ilk asamada aklina diiz
anlamli ifadelerin geldigini belirtmistir. Biisra ise obje ile tema arasinda baglanti kurma
asamasinda sikint1 yasadigini, bunun sebebinin de yan anlam baglantis1 kurmak oldugundan
s6z etmistir. Ogrencilerden Cansu ise, yan anlam kurmada zorlandigini ve bunun kendi kisilik
yapisindan kaynaklandigini, her seyi diiz anlamli diisiindiigiinii séylemistir. Tema ve obje
se¢iminden sonra Ogrenciler kompozisyonlarima uygun olarak fotograf, video g¢ekimlerini,
montajlarin1 tamamlamiglardir. Bazi 6grenciler bu siiregten keyif aldiklarini belirtirken, bazilar
ise siire¢ i¢inde tema konusunda sikinti duyduklarini ve bu konunun uzun zaman aldiginm
belirtmisglerdir.
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4. SONUC

Arastirmada {i¢ haftalik ders saatini kapsayan siiregte ogrenciler kendi benliklerine
yonelik algilarini, ¢éziimlemelerini sorgulayip bunun sonucunda sanatsal bir iiriin ortaya
koyduklart bir silire¢ gergeklestirmislerdir. Sunulan c¢alismalarin igerigine bakildiginda
kavramsal yapida oldugu goriiliir. Giinlimiiz sanatinda sanat¢inin, bireyin, sanat dgrencisinin
diistinsel bir iiriin ortaya koyarken oncelikle kendisini iyi tanimasi, sonrasinda ise kendisiyle
cevresi arasinda iliski kurmasi 6nem tasimaktadir. Bu anlamda benlik algisina yonelik
gerceklestirilen uygulamada 6grencilerin kendilerini sorgulamalar1 saglanmistir. Bu siiregte
Ogrencilerin bu tarz sanatsal bir ¢alisma yaparken metaforlardan yararlanmalari, kavrami
oldugunun disinda ikincil, iiglinciil anlamlariyla kullanmalar1 gergeklestirilmeye ¢alisiimistir.
Ogrencilerin ¢ogu yan anlam kurmada zorlandiklarini belirtmislerdir. Bu durumun 6grencilerin
yeteri kadar okuma ve arastirma yapmamalari, kisilik ve diisiinme yapisi ile baglantili oldugu
sdylenebilir. Ogrencilerin kavramsal projelerle i¢ ice olmalar1 zaman iginde ¢alismalarinin
niteligini de etkileyecektir.
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