Konservatoryum - Conservatorium .
Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019 s=¥e [STANBUL
ISSN: 2146-264X @ UNIVERSITY
E-ISSN: 2618-5695 M PRESS







Sy,

[STANBUL

UNIVERSITY
fEsT _ PRESS

Konservatoryum - Conservatorium
Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019
ISSN: 2146-264X

E-ISSN: 2618-5695

J

&
?ﬂ
5
=

\sTay,

EDITOR KURULU / EDITORIAL BOARD

Prof. Aygiil GUNALTAY, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Prof. Sebnem UNAL, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Prof. Dr. Hiillya NUTKU, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, izmir, Tiirkiye
Prof. Dr. Ali Ozkan MANAV, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, istanbul Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Prof. Beglim CELEBIOGLU, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Prof. Dr. Sema GOKTAS, Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kocaeli, Turkiye
Prof. Dr. Armagan ELCI, Istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvar, istanbul, Tirkiye
Prof. Beste TIKNAZ MODIRI, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Dog. Dr. Okan Murat OZTURK, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye
Dog. Dr. Mehtap DEMIR, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye

DERGI YAZI KURULU / EDITORIAL MANAGEMENT

Prof. Aygiil GUNALTAY, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, Istanbul, Tiirkiye
Prof. Sebnem UNAL, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Prof. Beglim CELEBIOGLU, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Prof. Dr. Armagan ELCI, Istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tirkiye
Prof. Beste TIKNAZ MODIRI, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye
Dog. Dr. Mehtap DEMIR, istanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, istanbul, Tiirkiye

Bas Editor / Editor in Chief
Dog. / Assoc. Prof. Tufan KARABULUT, istanbul Universitesi (istanbul, Tirkiye)

Dil Editorleri / Language Editors
Alan James Newson, istanbul Universitesi, istanbul, Tiirkiye
Elizabeth Mary Earl, istanbul Universitesi, Istanbul, Tiirkiye

Dergide yer alan yazilardan ve aktarilan goruslerden yazarlar sorumludur.
Papers and the opinions in the Journal are the responsibility of the authors.

Haziran ve Aralik aylarinda, yilda iki sayi olarak yayinlanan hakemli, acik erisimli ve uluslararasi bilimsel bir dergidir.
This is an international, scholarly, peer-reviewed, open-access journal published biannually in June and December.

Yayinci Kurulus / Publishing Company

Sahibi / Owner

istanbul Universitesi / Istanbul University istanbul Universitesi Yayinevi / Istanbul University Press

istanbul Universitesi Merkez Kampiisii,

Yayin Sahibi Temsilcisi / Representative of Owner 34452 Beyazit, Fatih / Istanbul - Turkiye

Konservatoryum dergisinin sahibi adina temsilcisi: Telefon / Phone: +90 (212) 440 00 00
Prof. Aygiil Glinaltay (istanbul, Tiirkiye)
Representative of Conservatorium on behalf of owner is Baski / Printed in

iIbey Matbaa Kagit Reklam Org. Miic. San. Tic. Ltd. Sti.

Prof. Aygtl Gunaltay (Istanbul, Turkey)
2. Matbaacilar Sitesi 3NB 3 Topkapi / Zeytinburnu,
Yazisma Adresi / Correspondence Address: Istanbul - Turkey

istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, www.ilbeymatbaa.com.tr
Rihtim Caddesi, No.1, 34710, Kadikdy, istanbul - Tiirkiye Sertifika No: 17845

Telefon / Phone: +90 (216) 418 76 39 / 27248

e-mail: konservatoryum@istanbul.edu.tr
http://cons.istanbul.edu.tr







Konservatoryum - Conservatorium

Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019 ;‘@%‘@ [STANBUL
ISSN: 2146-264X A&E/ UNIVERSITY
—PRESS

E-ISSN: 2618-5695

iCINDEKILER / CONTENTS

Arastirma Makaleleri / Research Articles

Rimski-Korsakov'un Sehrazat Senfonik Siiti'ndeki Fagot Sololarinin incelenmesi
Research of Bassoon Solos in Rimsky-Korsakov’s Scheherazade Symphonic Suite
Emre HOPA 105-116

Ekoelestirel ve Dogakiiltirel Bir Muzikoloji Yaklasimi Olarak Ekomizikoloji
Ecomusicology as an Ecocritical and Naturecultural Approach to Musicology
Ulas OZDEMIR 117-137

Kemandan Viyolaya Gecis Asamasinda Temel Yontemler
Basic Methods in Transition from Violin to Viola
Banu YiNAL 139-150

Mozart'in Biyografisinin Becker'in “Sanat Diinyalari” Kuramiyla irdelenmesi
Analysis of Mozart’s Biography with Becker’s Theory of "Art Worlds”
Aslihan ISILTAN 151-168

Johannes Brahms 51 Piyano Egzersizi
Johannes Brahms 51 Piano Exercises
Riiya SUNDER SENTURK 169-186







EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

Birbirinden degerli akademik calismalara yer verdigimiz “Konservatoryum” dergimizin Giiz 2019 sayisiyla

bir kez daha karsinizda olmanin mutlulugunu yasiyoruz.

Bu sayimizin ilk makalesi, Emre Hopa'nin Rimski-Korsakov'un “Sehrazat” adli Senfonik Sditi'ndeki fagot
sololarini inceledigi ve bu sololarin yorumlanmasinda karsilasilan teknik ve muzikal zorluklar igin ¢6ziim

dnerilerinde bulundugu “Rimski-Korsakov'un Sehrazat Senfonik Siiiti'ndeki Fagot Sololarinin incelenmesi

baslikl calismasi.

ikinci makalemiz, Urum Ulas Ozdemir'in ekoelestirel ve dogakiiltiirel bir mizikoloji yaklasimi olarak
ekomiizikolojinin ortaya ¢ikisini ve bu alanda yapilan ¢alismalari inceledigi “Ekoelestirel ve Dogakltirel
Bir Miizikoloji Yaklagimi Olarak Ekomiizikoloji” adli incelemesi. Ozdemirin bu degerli calismasinin
onumizdeki yillarda Turkiye'de ekomizikoloji alaninda yapilacak arastirmalarda yol gdsterici olacagini

umuyoruz.

Uciincii makalemiz, Banu Yinal'in “Kemandan Viyolaya Gecis Asamasinda Temel Yoéntemler” bashkh
arastirmasi. Keman ve viyolanin fiziksel benzerliklerine ragmen teknik farkliliklarina dikkat ¢ekilen bu
calismada, kemandan viyolaya gecis slrecini yasayan ogrencilere rehberlik edecek énemli bilgiler yer

aliyor.

Doérdiinc makalemiz, Aslihan Isiltanin W. A. Mozart'in sanat yasamina islevsel ve disiplinler arasi bir
yaklasim getirdigi “Mozart'in Biyografisinin Beckern “Sanat Diinyalar” Kuramiyla irdelenmesi” adh
cahigmasi. Isiltann bu degerli makalesinin, kanonik dustince baglamindaki biyografi calismalarina farkli

bir bakis acisi getirecedi kanaatindeyiz.

”

Bu sayimizin son makalesi ise, Riiya Stinder Sentiirk’in“Johannes Brahms'in 51 Piyano Egzersizinin Analizi
adli calismasi. Senturk’lin Brahms'in piyano egzersizlerine ait degerlendirmesi pek ¢ok piyaniste yol

gOsterici olacak nitelikte.
Keyifli okumalar dileklerimizle...

Dog. Tufan KARABULUT
Bas Editér




EDITOR’S NOTE

Dear readers,
We are pleased to see you once again with the Fall 2019 issue of our Journal.

In the first of our articles, Emre Hopa examines the bassoon solos in Rimski-Korsakov’s symphonic suite
“Scheherazade”, and proposes solutions for technical and musical difficulties encountered in interpreting

these solos.

In the second article, Urum Ulas Ozdemir examines the ecomusicology, as an eco-critical and natural
cultural musicology approach, and studies in the field. We hope this study will be a loadstar for future

ethnomusicology studies in Turkey.

In the third article, Banu Yinal, despite the physical similarities of the violin and the viola, draws attention
to their technical differences and contains important information to guide the students in the transition

from the violin to the viola.

In the fourth article, Aslihan Isiltan aims to bring a different perspective to biography studies through

Becker’s “Art Worlds” in the context of canonical thinking.

In the last article of this issue, Riya Stinder Sentlirk evaluates the 51 piano exercises, written by Brahms.

This article will be a guide for many pianists.
Kind Regards,

Assoc. Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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oz

Ulusal Rus muziginin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Rimski-Korsakov (1844-
1908) 6gretmen, editor ve teorisyen kimligi ile de muzik diinyasinda yerini almis Gnli
bestecilerden biridir. Rus beslerinin en verimli ve ¢ok yonli tyelerinden birisi olarak
bilinen Korsakov, Rus halk muzigine bagllig, eserlerinde dogu ezgilerini kullanmasi
ve kendine 6zgii orkestrasyon teknigi ile 6ne ¢ikmistir. 1888 yilinda besteledigi
Sehrazat adli senfonik suiti (Op.35) konusunu “Binbir Gece Masallari’ndan almaktadir.
Eser, cerceve hikaye olarak bilinen hikaye icinde hikayeler seklinde sunulmaktadir.
Sehrazat'in Sultan Sehriyar'a karsi stratejik oyunlari ve bin bir gece boyunca siiren
hikayesi anlatilmaktadir. Eserin ikinci bolimiinde yer alan fagot sololari, ulusal ve
uluslararasi orkestra sinavlarinda karsilasilan en 6nemli eserlerden biri olma niteligi
tasir. Sololarin dogru bir bicimde yorumlanmasi bilgi birikimini, muzikaliteyi ve teknik
beceriyi gerektirir. Bu calismanin amaci, Rimski-Korsakov'un Sehrazat adli Senfonik
Suiti hakkinda genel bir bilgi verilmesi, fagot sololarinin incelenmesi ve bu sololarin
yorumlanmasinda karsilasilan teknik ve muzikal zorluklar icin ¢6zim onerilerinde
bulunmaktir. Bu arastirma, Rimski-Korsakov’un Sehrazat adli Senfonik Suiti hakkinda
literatlir taramasi yapilan nitel bir arastirmadir.

Anahtar Kelimeler: Rimsky-Korsakov, Sehrazat, Fagot

ABSTRACT

Rimsky-Korsakov (1844-1908), one of the leading composers of Russian national
music, is one of the most famous composers with his identity as a teacher, editor, and
theorist. Known as one of the most productive and sophisticated members of the
Russian five, Korsakov came to the fore with his devotion to Russian folk music, the
use of Eastern melodies in his works and his orchestration technique. The symphonic
suite, Scheherazade (Op.35), which he composed in 1888, is based on “One Thousand
and One Nights”. The work is presented in the form of stories within the story which
is known as a frame story. Scheherazade's strategic plans against Sultan Shahriar and
her story that lasted for a thousand nights are narrated. The bassoon solos in the
second movement of the work are one of the most important works encountered
in national and international orchestral exams. A correct interpretation of solos
requires knowledge, musicality and technical skills. This study aims to give general
information about Scheherazade, to study the bassoon solos and to offer solutions
for the technical and musical difficulties encountered in interpreting these solos. This
research is a qualitative research doing a literature review about Rimsky-Korsakov’s
Scheherazade Symphonic Suite.

Keywords: Rimsky-Korsakov, Scheherazade, Bassoon
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EXTENDED ABSTRACT

Rimsky-Korsakov, one of the most famous composers of the Russian five, was born in
1844 and passed away in 1908. In 1962, he met Balakirev, the founder of the Russian
five and studied composition with him. He was influenced by the orientalism movement
and he incorporated different rhythm, melody, mode, harmony, and orchestration tech-
niques in his works. In his works, he profited from Russian folk music and in his operas,
he dealt with Russian-specific subjects. His symphonic suite, Scheherazade, which he
composed in 1888, inspired by the tales of One Thousand and One Nights, is the most
outstanding work of Russian orientalism. Today, the work which is considered as one of
the most staged pieces is a work in which a tale is synthesized with music, and Eastern
melodies are at the forefront. Although it was not composed as ballet music, it was cho-

reographed and staged.
The work consists of 4 movements

1) Prelude: The Sea and Sinbad’s Ship

2) Ballade: The Kalandar Prince

3) Adagio: The Young Prince and The Young Princess
4) Finale: Festival at Baghdad.

Korsakov’s writing style, which reflects Eastern culture, has some similarities with Ta-
mara, one of Balakirev’s early works. In Korsakov’s Scheherazade, it is known that he
was influenced by a melody named “Akh, Dilav!” which is Balakirev’s traditional Geor-
gian song. The sense of rhythm and the descending movement of the melody in the sec-
ond movement of the work show striking similarities with the structure of “Akh, Dilav”
in Balakirev’s draft book. One Thousand and One Nights, which has been translated into
many languages and been an inspiration to film, opera, ballet and every branch of art,
includes folk literature genres of wide geography. According to the story, when Sultan
Shahriar finds out that his wife betrayed him, he executes her and begins to hate all wom-
en. He marries a different woman every day and executes her the next day. Scheheraza-
de, the eldest daughter of one of the Sultan’s officials, prepares a plan to save herself and
other girls, and she marries Sultan Shahriar and begins to tell him a tale every night.
However, every night, she ends the tale in its most captivating part and promises to com-
plete the story the next night. Because the tales are very attractive and intriguing, Shahri-

ar postpones Scheherazade’s execution every day to hear more of the stories. At the end
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of the 1001st night, Scheherazade finishes her tales and says that she is ready for the
punishment that will be given. Shahriar, on the other hand, is very impressed by these

tales and abandons his brutal plan.

The bassoon solos in the second movement of the work are one of the most important
works of national and international orchestral exams. Accurate interpretation of solos
requires musicality and technical skill. The first of these solos starts in the second move-
ment of the work at the 5th bar. It requires every sound to be shaped very carefully, and
requires that articulations are heard. For the ups and downs in the melodies to be heard,
it must be played flexibly adhering to the expression “ad libitum”. The second solo of the
same movement is a cadence in which technical and musical skills are at the forefront. It
starts at the 323rd bar of the work. The solo, which starts as a lento in the same bar, ends
as a ritardando at the end of the bar and returns to the first tempo in the second bar with
the conductor’s beat. It is based on the acceleration and retardation of the movement.
This movement must be played steadily and unhurriedly. The melody repeats similarly 3

times.

This study is aimed to give general information about Rimsky-Korsakov’s Symphonic
Suite, Scheherazade, to examine the bassoon solos in the second movement of the work
and to offer solutions for the technical and musical difficulties encountered in the inter-

pretation of these solos.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019 107



Rimski-Korsakov'un Sehrazat Senfonik Suiiti'ndeki Fagot Sololarinin incelenmesi

Yontem

Bu arastirma, Rimski-Korsakov’un Sehrazat adli Senfonik Siiti hakkinda literatiir tara-
mast yapilan nitel bir aragtirmadir. Konu hakkinda gorisler belirtilerek betimleme yon-
temi kullanilmistir. Calisma kapsaminda besteci ve eser ile ilgili literatiir taranmis; konu
ile ilgili kitaplar, tezler ve makaleler incelenmis ve fagot sololarinin yorumlanmasina
iligkin ¢6ziim Onerileri sunulmustur. Bu aragtirmanin evrenini Rimski- Korsakov’un
Sehrazat adl1 senfonik siiiti, 6rneklemini ise eserin ikinci boliimiinde fagot i¢in yazilan

sololar olusturmaktadir.
Nikolay Andreyevich Rimski-Korsakov

Rus besleri’nin en genci Nikolay Andreyevich Rimski-Korsakov (1844-1908) Peters-
burg’daki Deniz Koleji’ni bitirmis ve deniz subay1 olarak Rus donanmasinda gorev al-
mistir. 1862°de Balakirev’le tanisan ve onunla kompozisyon ¢alisan bestecinin birinci
senfonisi 1865’de Balakirev yonetiminde seslendirilmistir (Say, 1997, s. 439). Oryanta-
lizm akimindan etkilenerek Rus miizigine farkli ritim, melodi, mod, armoni ve orkestras-
yon anlayis1 getirmistir. Eserlerinde sadece orijinal sark melodilerini kullanmakla yetin-
meyerek kendine 6zgiin Rus oryantalizmini de gelistirmistir. Binbir gece masallarindan
esinlenerek besteledigi Sehrazat Senfonik Siiiti buna en 6nemli 6rnektir. Diyatonik mod-
lar1 genellikle halk karakterlerinin tasvirlerinde kullanan besteci, fantastik masal karak-

=

terlerinde kendisinin gelistirdigi “asimetrik mod”u kullanmistir. Tam ton ve yarim tonla-
rin siralanmasiyla olusturulan bu mod Rus Miizigi teorisinde “Rimski—Korsakov Dizisi”

ismini almistir (Sultanova, 2012, s. 197).

Ispanyol Kaprigyosu (1887), Sehrazat (1888) Senfonik Siiiti, Rus Paskalya Uvertiirii
(1888) orkestra kurgusundaki ustaligina en giizel 6rneklerdir. 1896’da tamamladig: ve
1898°de ilk sahnelenisi yapilan Sadko adli operasi, miiziksel kavrayisinin olgun bir ifa-
desi olarak kabul edilir. Tipik 6zellikler tagiyan Kar Kiz1 ve Altin Horoz operalar1 Rusya

digindaki iilkelerde de ilgiyle karsilanmistir (Ilyasoglu, 1999, s. 170).
Sehrazat Senfonik Siiiti

Eser 1888 yilinda bestelenmistir. Binbir Gece Masallari’ndan ti¢ hikayeyi anlatir. Prog-
ram miizigi olarak (belli bir hikayeyi anlatan enstriimantal miizik eseri) bestelenmistir.

Hikayeleri birbirine baglayan iki ana tema bulunur. Bunlardan birisi kemanin seslendir-
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digi Sehrazat temasi, digeri ise bakir iiflemeliler ile desteklenen gérkemli Sehriyar tema-
sidir (Girgin, 2015, s. 4). Ik ii¢ béliim Binbir Gece Masallari’ndan alinmis ii¢ hikayeyi
anlatir. “Bagdat’ta Senlik” adii tasiyan dordiincii boliim ise daha onceki ti¢ boliime
konu olan hikayelerin birlestirilerek bir kaleydeskop mantigi ile harmanlanmig seklidir
(Girgin, 2015, s. 14). Bale miizigi olarak bestelenmemesine ragmen ilk kez 4 Haziran
1910 tarihinde Michel Fokine tarafindan koreografisi yapilmis ve Paris’teki Opera Gar-

nier’de sahnelenmistir (Rimski-Korsakov, 1942).

Korsakov “My Musical Life” baglikli biyografisinde Sehrazat Senfonik Siiiti’nin Arap
gecelerinden konusunu almis oldugunu; boliinmiis, baglantisiz boliimler ve betimleme-
lerden olustugunu belirtmistir. Korsakov, boliimleri birlestirmek icin kemana yazdigi
kisa sololarin Sehrazat’1 temsil ettiginden de bahsetmistir (Rimski-Korsakov, 1942, s.
292).

Rimski-Korsakov, Sehrazat adli eserini 1888 yilinda kaleme almaya baglamistir. Bu sii-
recte Alexander Borodin’in ani 6liimii ile yarida kalan ve dort perdelik Prens Igor Ope-
rast’n1 tamamlama gorevini de istlenmistir. 1883 yilinda Mily Balakirev’in asistan1 ola-
rak Court Capella’ya bagvuru yapmasi ile beraber Balakirev’in eski calismalarini
diizenlemek ve gozden gecirmek i¢in oldukca fazla zaman harcamasi, bestelemedeki
verimini énemli bir sekilde diisiirmiistiir. Korsakov’un Dogu kiiltiiriinii yansitan yazim
stilinin ilham kaynagi Prens Igor’un “Polove¢ Danslar1” olarak bilinmesine ragmen, ses
atmosferinin yapisi itibariyle Balakirev’in ilk eserlerinden biri olan “Tamara”dan da
esinlendigi goriilmektedir (Van Gansbeke, 2012, s. 166).

Binbir Gece Masallari’na bakildiginda masallar “gerceve hikdye” teknigi ile anlaticiya
sunulmustur. Ana karakter Sehrazat, giiclii bir sultan olan Sehriyar’a kars stratejik bir
oyun sergiler ve bin bir gece boyunca siirecek olan masallar anlatmaya baglar. Korsa-
kov’un yazdig1 birinci boliimiin giris kisminda kisaca islenen konu iste bu Sehrazat ma-
salidir (Girgin, 2015, s. 110).

Eser 4 boliimden olusur:

1) Preliide: Deniz ve Sinbad’ i Gemisi
2) Ballade: Prens Kalender’in Oykiisii
3) Adagio: Geng Prens ve Prenses

4) Finale: Bagdat’ta Senlik
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Birinci boliimde miizik, Sehriyar Sultan’t anlatan giiglii ve enerjik tema ile baglar, bunu
solo keman tarafindan seslendirilen Sehrazat temasi izler. Sehrazat temasi, gemici Sin-
bad’n firtinal1 bir havada Kral Mihriyan’in iilkesine gitmesini ve limanda karsilastig1 bir
Hintli dervisin dykiisiinii anlatmaktadir. ikinci boliim kemanin Sehrazat temasi ile bas-
lar, arkasindan fagot ana temay1 calar. Prens Kalender haydutlarin eline diismiis ancak
ormana kagarak kurtulmustur. Miizik, onun ormanda yeraltindaki kotii ruhlarin {ilkesine
siginmasini ve bu ruhlar tarafindan maymun kiligina sokulup Cin’e kagirilmasini anlat-
maktadir. Ugiincii béliimde, Basora iilkesinin sultaninin erkeklerden nefret eden kiz1 Ce-
mile, yakisikliigin1 duydugu Misirl Ibrahim el Hasib’e asik olmustur. Ibrahim de kizin
resmini bir kitapta goriip onu sevmistir. Miizik, Ibrahim’in bin bir zorluga katlanarak
Basora’ya gelisini ve iki gencin evlenip mutlu olmalarini anlatmaktadir. Dordiincii bo-
liim, tiirli maceralar sonras1 Sinbad’in Bagdat’a doniisii ve senliklerle karsilanisini can-
landirilmaktadir. Ancak, Sinbad Bagdat’ta ¢ok kalmayarak tekrar denize agilmigtir. Mii-
zik, geminin korkung bir firtinada batigini; ama Sinbad’in, Sehrazat’in Oykiilerini

stirdiirebilmesi i¢in kurtariligini anlatmaktadir (Durusu, 2019).

Korsakov, Sehrazat adli eserini bestelerken Balakirev’in “Akh, Dilav!” adli melodisin-
den esinlenmistir. Sehrazat’in ikinci boliimiindeki ritim anlayisi ve melodinin inici hare-
keti, Balakirev’in taslak kitabindaki “Akh, Dilav” yapisi ile ¢arpici bir benzerlik goster-
mektedir (Issiyeva, 2018, s. 3).

4
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Sekil 1: Balakirev’in taslak kitabindan “Akh, Dilav”, 4-6. olgiiler (Issiyeva, 2018, s. 4)
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Sekil 2: Rimski-Korsakov, Sehrazat, 2. Boliim, 348-351. dlgiiler (Issiyeva, 2018, s. 4)
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Binbir Gece Masallar

Binbir Gece Masallari, diger ad1 ile Arap Geceleri; hikdye, masal, destan, menkibe ve
fikralar1 bir araya toplayan, eski Hint edebiyatinda baska drneklerine de rastladigimiz
“cergeveli hikaye”ler tipinde ve tekniginde bir Arapga kiilliyattir. Antoine Galland’in
Fransizca’ya gevirisinden sonra Avrupa’da taninmaya baslayan bu eser, Arap edebiyati
kadar, diinya edebiyatinin da mali olan bir eser haline gelmistir (Tiliicti, 2004, s. 1).
Diinya edebiyatinda adindan ¢okca s6z edilen, 6zellikle yazmalar1 Arapga olan ve birgok
dilde ¢evirisi yapilan, film, opera, bale ve sanatin her dalina ilham kaynagi olan Binbir
Gece Masallari, genis bir cografyanin halk edebiyat1 tiirlerini i¢ine alan genis bir kiilli-
yattir. Bu kiilliyatta, masal, efsane, halk hikayesi, fikra tiirlerinin yani sira, halk mimari-
si, halk mizigi, tarih, cografya bilimlerine sunulan bilgiler de bulunmaktadir. Binbir
Gece Masallar incelendigi zaman kahramanlarin adlarindan olaylarin gectigi cografya-
ya, yasanilan sosyal hayattan masallarin konularia kadar, 6zellikle Arap iilkeleri ile fran

ve Misir adlarinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir (Nazli, 2011, s. 16).

Binbir Gece Masallari’nin konusunun kadinlarin ihanetiyle ilgili oldugu diisiiniilmekte-
dir. Ancak bu konu bin bir gece anlatilacak olan masallar i¢in bir kurgu niteligi tagimak-
tadir. Kiilliyatta birden fazla tiirde anlati bulundugundan dolay1, konusu tek bir olay
iizerine degildir. Binbir Gece Masallari, birbirinden farkli konular1 anlatmaktadir. Bun-
lar; kadin ve erkek iliskileri, dini bilgi ve telkinler, tarihi bilgiler ile hikayelerin yaziya

gecirildigi donemin siyasal ve sosyal olaylaridir (Nazli, 2011, s. 23-24).

Birlestirici hikdyeye gore Sehriyar adindaki sultan karisinin kendisini aldattigint 6grenin-
ce deliye doner ve yanindakilerle birlikte esinin canini alir. Bugiinden sonra biitiin kadin-
lara kars1 nefret beslemeye baslayan Sehriyar, her giin farkli bir kadinla evlenerek onu
ertesi giin 6ldiirtiir. Bu durum yeni bir gelin aday1 kalmayincaya kadar boyle devam eder.
Vezirin biiyiik kiz1 Sehrazat kendini ve baska kizlar1 kurtarmak i¢in bir plan hazirlar ve
babasina sultanla evlendirilmesi i¢in baski1 yapar. Vezir en sonunda buna razi olur ve kizi-
n1 Sultan Sehriyar ile evlendirir. Sehriyar ile evlenen Sehrazat ona her gece bir masal an-
latmaya baglar. Ancak her gece masali en heyecanli yerinde kesen Sehrazat bir sonraki
gece hikdyeyi tamamlayacagina dair soz verir. Masallar ¢cok cekici ve merak uyandirici
oldugu i¢in Sehriyar hikayelerin devamini duymak ugruna Sehrazat’mn idamini her giin
erteler. Bin birinci gecenin sonunda Sehrazat masallarini bitirir ve artik kendisi i¢in veri-
lecek cezaya hazir oldugunu sdyler. Sehriyar ise bu masallardan ¢ok etkilenerek kisiligin-

de bir degisim yasar ve acimasiz planini uygulamaktan vazgeger (Girgin, 2015, s. 4).
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Fagot Sololarinin incelenmesi

Sehrazat Senfonik Siiiti’nin ikinci boliimii fagot repertuvart agisindan 6nemli iki soloyu
icerir. Bu sololardan ilki eserin ikinci boliimiiniin 5. 6l¢iisiinde baslar ve 3/8’lik metrik
yapidadir (Sekil 3). Temposu andantino (andante’den biraz daha hizli) olarak belirtilen
solonun capriccioso (canli ve serbestce) ve quasi recitado (kismen resitativ gibi) ifadesiy-
le calinmasi istenmistir. Yorumcunun her sesi biiyiik bir titizlikle sekillendirmesini ve ar-
tikiilasyonlar1 net bir bigcimde duyurmasini gerektirir. Dolce espressivo (tatlt ve dokunak-
I1 bir sekilde) ifadesi yorumcudan niians ve artikiilasyon becerisi talep eder. Yorumcunun
melodilerdeki inis-gikislart ve zitliklar1 duyurabilmesi igin “ad libitum” (istege baglr)
ifadesine bagl kalarak esnek bir sekilde ¢almasi gerekir. Bu nedenle orkestra sefinden
fagot solosunu takip ederek yayl ¢algilarin ses girislerini vermesi beklenir. Carpma nota-
larin kendinden sonra gelen seslerle uyum i¢inde ¢alinmasi 6nem arz eder. Bu notalarin
seslere baslangi¢ notast olmasi nedeniyle amacinin siisleme oldugu unutulmamal: ve hiz-
It ¢calinmasindan kaynaklanacak ses patlamalariin 6niine gegilmelidir. Solonun ilk on
6l¢tisii birbirine benzer notalara sahip, ancak zit karakterler yansitan iki miizik ctimleci-
ginden olusur. {lk ciimlecik basit ve kibar bir karaktere sahipken, diger ciimlecik artikii-
lasyonlarin degismesi ile beraber daha kararli ve agresif bir karaktere biiriiniir. 5. 6l¢tideki
si notasi iki climlecik arasindaki baglantiy1 kurar ve melodinin akiciligina yardimcei olur.
10. 8lgiide 6nel vurusla baslayan ciimle birbirine zit iki karakteri barindurir. Ikinci ciimle-
cik bagli, aksanli ve 6zellikle ligleme notalarin vurgulanmasi ile ilk ctimlecige zitlik yara-

tir. Solonun A harfine baglanan 6l¢iisii ritardando (gecikerek) ile ilk tempoya baglanir.

Andantino. II
dolee espressico °
ad lib.
el

Sekil 3: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Stiiti Op. 35.
1. fagot partisi / 2. boliim, 5-26. dlgiiler arast (Rimski-Korsakov, 1888).
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Sekil 4’de Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35’in 2. bolimiindeki 5-26. 6l¢iiler arasinda yer
alan 1. fagot partisi i¢in ¢alisma Onerisi yer almaktadir. Sekilde melodinin siirekliligini
ve biitiinligiini saglayan temel yapinin ilerleyisi sunulmaktadir. Solonun &grenilmesi
stirecinde ¢arpmalarin, bagl ve vurgulu notalarin bir arada kullanilmas1 gerekliligi me-
lodinin biitlinliigiinii bozabilir. Melodinin esnek yapisi ve degisen artikiilasyonlarin kul-
lanim1 ¢algiya iiflenen havanin siirekliligine zarar verebilir. Bu nedenle miizik ciimlesi-
nin boliinmeden ¢alinmasi 6nem kazanir. Dr. Brett van Gansbeke’nin internet sitesinde
bu solo i¢in benzer bir ¢aligma Onerisi de bulunmaktadir. Ancak, niians ve artikiilasyon
belirtegleri bakimindan farklilik géstermektedir (Van Gansbeke, 2019).
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Sekil 4: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35
1. fagot partisi / 2. boliim, 5-26. dlgiiler arasi, ¢alisma 6nerisi.

Boliimde yer alan diger fagot solosu teknik ve miizikal becerinin 6n planda oldugu bir
kadansdir (Sekil 5). Eserin 323. dlglisiinde baglar. Hiz terimi moderato assai’dir (tam
olarak orta hizda) ve recitative (konusur gibi) bir yapidadir. Ayni 6l¢ii igerisinde lento
olarak baslayan solo 6l¢iiniin sonunda ritardando olarak biter ve ikinci 6l¢iide sefin vu-
rusuyla ilk tempoya geri doner. Hareketin hizlandirilmasi ve geciktirilmesi tizerine ku-
rulmus bir yapidadir. Bu hareketin kararli ve telagsiz olarak ¢alinmasi 6nem arz eder.
Melodi benzer sekilde 3 kez tekrar eder.
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Sekil 5: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35.

1. fagot partisi / 2. boliim, 323-331. 6lgiiler aras1 (Rimski-Korsakov, 1888).

Fagotun ti¢lincii oktavindaki re, mi, fa ve sol notalarinin perde gegisleri ardisik olmayan
parmak hareketleriyle gergeklesir. Bu perdelerin birbirleriyle baglantilar1 parmaklarin
senkronize bir gsekilde hareketi ile miimkiindiir. Bu baglant1 ayn1 zamanda ¢algiya akta-
rilan havanin siirekliligi ile de iligkilidir. Kadansin forte (kuvvetli) niilansinda baslayip fa
notasinda decrescendo (ses yogunlugunun azaltilmasi) yapmasi ve sonrasindaki ol¢iiye
kadar crescendo (ses yogunlugunun arttirilmasi) yapmasi hava akiginin siirekliliginin
Onemini vurgulamaktadir. Ayni 6l¢ii igerisindeki tempo, niians degisiklikleri ve bu degi-
sikliklerin birbirleriyle baglantilar1 seslerin akiciliginin saglanmasinda ve kadansin se-
killenmesinde biiyiik rol oynar. Sekil 6’da kadansin rahatc¢a ¢alinabilmesi i¢in ¢alisma

onerileri sunulmaktadir. 40 ila 90 metronom araliginda tekrar edilmesi dnerilmektedir.

Sekil 6: Rimski-Korsakov, Sehrazat Senfonik Siiiti Op. 35.
1. fagot partisi / 2. boliim, 323-331. dlgiiler arasi, caligma Onerisi.
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David W. Oyen, “An Examination of Published Orchestral Excerpt Study Materials for
Bassoon and Contrabassoon” adli ¢alismasinda Korsakov’un Sehrazat adli eserinin fark-
I1 edisyonlardaki yazimlarina dikkati ¢cekmistir (1998). Yazar arastirmasinda ayn1 eserin
farkli edisyonlarindaki miizik terimlerini, isaretleri ve artikiilasyonlar1 incelemistir.
Edisyonlardaki yazim farkliliklarinin sonucunda yorum farkliliklarinin da ortaya ¢ikma-

s1 ka¢inilmazdir.
Eserin yayimlanmis edisyonlart:

1) Rimski-Korsakov, N. Scheherazade. First Bassoon Part. New York: Kalmus, n.d.
2) Stadio, C. (1932) Passi Difficili e “A Solo” per Fagotto, Milan: Ricordi, 1954 reprint.
3) Kessler, C. (1947) Bassoon Passages. Books I and II. New York: Belwin, Inc.

4) Dherin, G. (1948-1954) Traits Difficiles, Tires d,oeuvres symphoniques et drama-
tiques. Vol.1-11. Paris: Leduc.

5) Angerhofer, G. (1955) Orchesterstudien fiir Fagott. Heft 10, Russische und Sowjetis-

che Meister. Leipzig: Hofmeister.
6) Righini, F. (1971) Il Fagotto in Orchestra. Milano: Published by Author.
7) Bolfan, M. (1980) Orkestarske Studije za Fagot. Knjazevac, Karadordeva (Yugosla-

via): Izdavca organizacija.

8) Kolbinger, K.and Alfred Rinderspacher (1992) Orchester Probespiel, Fagott/Kontra-
fagott. Frankfurt: Peters.

Sonuc¢

Rimski-Korsakov’un 1888 yilinda Binbir Gece Masallari’ndan esinlenerek besteledigi
Sehrazat Senfonik Siiti, fagot repertuvari agisindan en goze carpan eserlerinden biridir.
Eserin ikinci boliimiinde yer alan fagot sololari, ulusal ve uluslararasi orkestra sinavla-

rinda karsilasilan en 6nemli eserlerden biri olma niteligi tasir.

Giiniimiizde en ¢ok sahnelenen eserlerden biri olan Sehrazat, masalin miizikle sentezlen-
digi ve Dogu ezgilerinin 6n planda oldugu bir ¢aligmadir. Rus oryantalizminin en goze
garpan eseri olma niteligi tagir. Bale miizigi olarak bestelenmemesine ragmen koreogra-
fisi yapilmig ve sahnelenmistir. Bolinmiis, baglantisiz boliimler ve betimlemelerden
olusmaktadir. Besteci, boltimleri birlestirmek i¢in kemana yazdig: kisa sololarin Sehra-

zat’1 temsil ettiginden bahsetmistir.
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Sehrazat Senfonik Siiiti’nin ikinci boliimil fagot repertuvari agisindan 6nemli iki soloyu
igerir. Bu sololardan ilki eserin ikinci boliimiiniin 5. 6lgiisiinde baslar. Melodilerin siirek-
liligi bakimindan seslerin titizlikle sekillendirilmesini gerektirir. Carpmalarin, bagh ve
vurgulu notalarin bir arada kullanilmas1 6nem arz eder. “Ad libitum” ifadesine bagh
kalinarak miizikal esnekligi sart kosar. Ayn1 boliimiin diger fagot solosu teknik ve miizi-
kal becerinin 6n planda oldugu bir kadanstir. Eserin 323. dlgiislinde baglar. Hareketin
hizlandirilmasi ve geciktirilmesi iizerine kurulmus bir yapidadir. Bu hareketin kararli ve

telagsiz olarak ¢alinmasi 6nem arz eder.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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2. Dlnya Savasi sonrasinda akademik alana hizla yayilan elestirel diistince, sosyal
bilimler ve kiltiirel calismalar altinda pek cok yeni ¢alisma alaninin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1980'li yillarda yaygin olarak gelisen edebiyat merkezli ekoelestiri ve
yine benzer donemlerde gelisen elestirel veya yeni miizikoloji calismalari, elestirel
yaklasimlariyla mevcut paradigmalari sarsmistir. Ekoelestiri dustncesi ile muzikoloji
disiplinini bir araya getiren ekomiizikoloji alani ise miizik ve kultir arasindaki
iliskiye dogayr da katarak, cevre/doga konusuna ses ve mizik agisindan bakan
yeni bir yaklasim ortaya cikarmistir. Disiplinlerarasi bir perspektifle cevre/doga
baglaminda bircok konuyla ilgilenen ekomuzikoloji calismalari, bilimsel ve aktivist
bir ¢abadir. Insan-doga iliskisini sorgulayan ve ginimiizdeki cevre krizleri ile
stirdirdlebilirlik sorunlarina miizikolojinin sinirlarini genisleterek yanitlar bulmaya
calisan ekomtizikoloji, 2000'li yillardan itibaren tiim diinyada hizla gelisen bir alan
olmustur. Bu makalede, ekoelestirel ve dogakiiltiirel bir miizikoloji yaklasimi olarak
ekomiizikolojinin ortaya cikisi, bu alanda yapilan calismalar ile alanla ilgili kavramsal
ve yontemsel tartismalar konuyla ilgili temel kaynaklar tizerinden incelenmistir. Bu
makalenin, gelecekte Tirkiye'de ekomiizikoloji alaninda yapilacak arastirmalara yol
gosterici olmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekomiizikoloji, Miizikoloji, Ekoelestiri

ABSTRACT

After World War I, the rapid spread of critical theory led to the emergence of many
new fields of study under the social sciences and cultural studies. The literary
centered ecocriticism, which was developed in the 1980s, and the critical or new
musicology studies that developed in similar periods, influenced the existing
paradigms with their critical approaches. The field of ecomusicology, which brings
together the idea of ecocriticism with the discipline of musicology, has brought a
new approach to the environment/nature issues in terms of sound and music, adding
nature to the relationship between music and culture. Ecomusicology studies dealing
with many issues in the context of environment/nature from an interdisciplinary
perspective is both a scientific and an activist effort. By questioning the human-
nature relationship and trying to find answers to today’s environmental crises and
sustainability problems by expanding the boundaries of musicology, ecomusicology
has been a rapidly developing field since the 2000s. In this article, the emergence
of ecomusicology as an ecocritical and naturecultural musicology approach, as well
as conceptual and methodological discussions concerning this field are examined
through the main sources. This article is intended to be a guide to future research in
the field of ecomusicology in Turkey.

Keywords: Ecomusicology, Musicology, Ecocriticism
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EXTENDED ABSTRACT

The relationship between human and nature is critically re-considered today. Particularly
in Western culture, the way of thinking in which human and nature are constructed as
opposites has been examined and criticized in depth through critical studies. After World
War 11, both the development of critical thinking in the academic field and the emergence
of environmental crises all over the world have increased the debate on environmental/
nature awareness. From the late 1960s onwards, critical approaches began to multiply in
different fields of science, and over time, they became more prominent with the discus-
sions of postmodernism and poststructuralism. In parallel with the development of the
idea of ecocriticism in the field of literature, critical or new musicology studies have
influenced the existing paradigms in the field of musicology, and the question of what

music is in this context has begun to be handled from a very broad perspective.

In this period in which the human-nature relationship was reconsidered, academic stud-
ies on the one hand and activist activities for the environment on the other hand in-
creased, and scientific, artistic or activist studies were carried out in many subjects from
the protection of natural life to the environmental crisis. Sustainability of ecosystems has

been one of the most important topics among these studies.

Studies that emerged as “critical musicology” in the UK or “new musicology” in the
United States and developed under the influence of different critical theories have the
approach that musicology should be critically considered as a science. Today, influenc-
ing the “old” musicological paradigms, the so-called new or critical musicology studies
have also come into contact with different sub-branches of ethnomusicology and have
created a broad framework of music sciences that can be regarded as “new (ethno)musi-
cologies”. Thus, musicology has become an “intertextual field”. One such practice is
ecomusicology, nurtured by both new (ethno)musicological approaches and ecocritical

thinking.

The ecocritical approach in musicology developed in parallel with the spread of environ-
mental concern in physics, natural and social sciences, especially in the 1970s, but it
gained value as “ecomusicology” in North American and Scandinavian academic circles
in the 2000s. The critical and activist approach of the new musicology studies to the
positivist music research influenced ecomusicology. Different conceptual and method-

ological tools are used in ecomusicology studies that intersect with different fields such
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as sound studies, acoustics, bioacoustics, sociology, anthropology, philosophy, cultural

studies, and environmental studies and sciences.

The field of ecomusicology, where ecocritical thinking and musicology come together,
has included nature in music and culture studies, and has greatly expanded its field of
study, and has enabled the study of all kinds of sounds existing in nature. Ecomusicolo-
gists, who are open to other disciplines conceptually and methodically, are interdisciplin-
ary. With their political positions on environment/nature issues, ecomusicologists seek-
ing to respond to ecological crises through music research by developing environmental/
nature awareness both in academia and outside academia, therefore go one step beyond
the musicology with the answers they find and become “involved” in environmental/
nature issues. Another important issue on which ecomusicology focuses is the sustain-

ability of music cultures as ecosystems.

Ecomusicology tends to approach and discuss the objects in question from an expanding
point of view by critically examining not only what we mean by “nature”, but also by
“music”. In other words, ecomusicology, as an ecocritical and naturecultural musicology
approach, is an interdisciplinary field that raises critical questions about the relationship
between music, culture, and nature and seeks answers to these questions. Today ecomu-
sicology is a rapidly evolving field as an ecocritical and naturecultural musicology ap-
proach with a wide range of study subjects, conceptual world, and methodological tools.
In this article, the history and development process of the ecomusicology field is exam-
ined in detail with the aim of presenting a perspective for future research in this field in

Turkey.
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Giris

Insan ve doga iliskisi, antik caglardan bu yana basta felsefenin, daha sonra hemen hemen
tiim bilim dallarinin en temel konularindan biridir. Cogunlukla felsefeden diger disiplin-
lere devredilen insan-doga ikiligi, 6zellikle Bat1 kiiltiiriinde bu iki kavramin birbirine
karsit olarak kurgulanmasindan dolayr zamanla elestirel bir ¢ergevede ele alinmustir.
Tim diinyaya yayilan ¢evresel krizin de etkisiyle, insan merkezli doga diigiincesi yerine,
insan1 doganin bir pargasi olarak kabul eden cesitli elestirel yaklagimlar ortaya ¢ikmis,
bunlar bilimsel ¢aligmalar1 da derinden etkilemistir. Doganin tahribatinda insanin roliinii
sorgulayan ve insan-doga iligkisini yeniden diislinmeyi oneren ¢aligmalarin yayginlag-
masiyla, ekoloji bilimi diger disiplinlerle isbirligi yaparak yeni alanlara agilmistir. Bu-
nunla birlikte elestirel ekolojik ¢aligmalar, sosyal bilimler ve kiiltiirel ¢aligmalar i¢inde
pek cok yeni disiplinlerarasi arastirma alani ortaya ¢gikarmistir. Ekomiizikoloji de bu
alanlardan birisidir. Bu makalede, giderek tiim diinyaya yayilan ekomiizikoloji yaklasi-

m1, kavramsal ve yontemsel a¢idan incelenmektedir.
Ekoloji Diisiincesinin Gelisimi

Genel olarak insanlarin doga {izerindeki etkileri iizerine bir kavram olarak diisiiniilen
ekoloji, aslinda canlilar ve ¢evreleri arasindaki tiim iligkileri inceleyen bilimin adidir
(Callenbach, 2011, s. 41). Raymond Williams (2012), ekoloji (ecology) kelimesinin eti-

molojik olarak gelisimini ve bilimsel kullanimin1 sdyle agiklar:

“Ecology, Alman zoolog Haeckel’den ¢eviri yoluyla gelen bilimsel kullanimi (aslen oeco-
logy) 1870’lere kadar gitse de 20. yiizy1lin ortalarindan 6nce Ingilizce’de yaygin degildir.
Ancak Thoreau’da, goriiniise gore yalitilmis ve garip denecek dl¢tide uygun, 1858 yilina ait
bir kullanim1 vardir. S6zciik, Yunanca kdk sozciik oikos -ev halki- ile /ogos’tan -sGylem,
buradan da dizgesel inceleme- gelen tanidik /ogy takisiyla tliretilmistir. (...) Ecology (Hae-
ckel’in 6kologie’si) habitat (18. ylizyildan itibaren karakteristik yasama yerini anlatan bir
isim, “yasar” anlamindaki Latince fiil biciminden) anlamin1 gelistirdi ve de bitkilerle hay-
vanlarin birbiriyle ve yasama alanlariyla iliskilerinin incelenmesi bi¢imini aldu. (...) Envi-
ronmentalist [¢evreci] ve iliskili sdzciikler, 1950°lerden itibaren conservation [gevreyi koru-
ma] ve kirlilige kars1 dnlemlere iliskin kaygry ifade etmek iizere yayginlasti. Ecology ve
iligkili sozciikler 1960’larin sonundan itibaren bu konumlarint devam ettirip genisleterek

environment gruplagsmasinin biiyiik 6l¢lide yerini aldilar” (s. 133-134).
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Yani ekoloji, organizmalarla (ya da ait olduklari popiilasyonlarla) ¢cevreleri arasindaki etki-
lesimin incelenmesidir (Bates, 2009, s. 89). Dogal ayiklanma mekanizmasiyla isleyen bu
stirecte ekolojik etken asli onem tasir; yani organizmalarla ¢evreleri arasindaki uygunluk
esastir. Her tiirlii gevreye uyarlanabilen ekosistem kavrami ise popiilasyonlarin ¢evrelerin-
den nasil etkilendiklerini ve onu nasil etkileyebildigini betimlemeye olanak saglar (Bates,
2009, s. 90). Bu sayede, dogada belli bir ¢evredeki ekosistemi anlamak miimkiin olur.
Tersinden soyleyecek olursak, her ekosistemin ya da ekolojik sistemlerin “doga’s1 vardir:
“Eger her tekil sey kendi dogasina sahipse, o takdirde doga herseyin temel 6zelligidir.
Doga, evrenin arkasindaki hayati ve motive giictiir” (Edgar ve Sedgwick, 2007, s. 241).

Insanlar ekosistem iginde var olduklarinda veya bir ekosisteme girdiklerinde, orada ba-
sat tiir olmaya yatkinlik gosterir. Bu yiizden insanin basat oldugu ekosistemler digerleri-
ne gore daha kirilgandir (Bates, 2009, s. 91). Antropolojik agidan insan adetleri, girilen
fiziksel ¢cevreye uyarlanmalar olarak agiklandigindan, kosullara gore ve ¢evreye uyum
saglamak amaciyla hizlica degisebilen yasam tarzlari, kiiltiir tizerine temellenen genis
bir esneklik alan1 yaratir (Bates, 2009, s. 92). Dolayisiyla kiiltiirii de bir ekolojik sistem
olarak ele almak miimkiindiir. Kiiltiirlerin ve ekosistemlerin en énemli sorunu “siirdiirti-
lebilirlik’tir. Her ne kadar kiiltiirii sabit tutmak miimkiin olmasa da ekosistemlerin siir-
diriilebilirligi i¢in baglica yol, i¢inde yasayan canlilar i¢in giivenli bir barmak olarak
kalmasini saglamaktir (Callenbach, 2011, s. 47).

Kentlesme ve sanayilesme gibi dinamiklerin etkisi basta olmak {izere, insanin dogaya
hiikmederek onu doniistiirmesi, glinlimiizde biiyiik bir ekolojik kriz ortaya ¢ikarmistir.
Kapitalizm ve buna bagli sermayenin, ekosistemin biitiinliigiinii bozarak adeta ekolo-
ji-karsithigini kutsadigini belirten Joel Kovel, bu agidan “liretim” olgusunun aslinda do-
gayla ilgili olmadigini ve ekolojik krizin bu olguyla hizla yayildigin1 aktarir (Kovel,
2017, s. 271): “Doga higbir sey iiretmez. Ekosistem adini verdigimiz takimlar halinde
birbirleriyle etkilesime giren yeni bigimler gelistirir, bunlar da evrimin sonraki agsamala-
riin yeri haline gelir. (...) O halde iiretim, doganin insani doganin dolayimiyla ifade
edilen bi¢imleyiciligidir”. Ekoloji diisiincesi, liretim olgusu basta olmak tizere, modern
diinyaya dair bilim, teknoloji ve ilerleme algilayisin1 degistirecek bir sekilde “ekolojik

aydinlanma”ya doniigmiistiir (Myerson, 2004, s. 3).

Ekoloji bilimi, zamanla insanlarin diger canlilarla olan iliskileri ile ekolojik siirecler

tizerinde artan etkileri hakkindaki ¢alismalari da kapsayarak yeni felsefi ve politik yak-
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lagimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur ve bu yaklagimlar bilim olarak adlandiril-
masalar da baz1 bilimsel bulgulara dayanmaktadir (Callenbach, 2011, s. 42). Temel ola-
rak insan ve doganin geri kalani arasindaki iliskiyi merkeze alan bir felsefede birlesen
ekoloji ve “yesil” diisiinceden, ekofeminizim, ekososyalizm, ekoanarsizm, ekokapita-
lizm ve ekofagizm gibi sayisiz siyasi ilke ortaya ¢ikmistir (Wall, 2013, s. 59). Bu diisiin-
ce akimlarindan derin ekoloji, toplumsal ekoloji ve ekofeminizm, ekolojik ¢aligmalari

onemli Ol¢iide etkileyerek, olduk¢a zengin bir literatiir ortaya ¢ikarmustir.

Ik kez, 1973 yilinda Arne Naess’in bir makalesinde kullanilan “derin ekoloji” kavramu,
kendimiz ve dogaya iliskin temel sezgi ve deneyimlerimizin birlestigi derin ve manevi
bir ekoloji diisiincesiyle, ekolojik bilinci gelistirmeye yonelik bir ¢ercevede ele alinir
(Devall ve Sessions, 2019, s. 136). Bu yiizden derin ekolojistler, ekolojik bilincin geligi-
mi i¢in ¢esitli filozoflar (Spinoza, Heidegger, vb.) ve dini geleneklerle (Zen Budizmi,
Taoizm, vb.) ilgilenirler. Ancak derin ekolojistlerin, uzun vadede diinya niifusunun azal-
tilmasi diisiincesi gibi bazi radikal fikirleri, eko-merkezci bu yaklagimin insan diigmani

oldugu yoniinde elestiri almasina neden olmustur (Garrard, 2016, s. 42-43).

“Toplumsal ekoloji” diigiincesinin en énemli diigliniirii olan Murray Bookchin ise, ilkel
doga olarak adlandirdig1 “birinci doga”y1, insanin kiiltiirel dogay1 olusturdugu “ikinci
doga”dan ayirir ve “toplum” dedigimiz kurumsallagmis topluluk bigimi sayesinde “birin-
ci doga”nin, insan tarafindan bilingli bir sekilde degisiklige ugradigin belirtir (Bookchin,
2019, s. 165). Bookchin gibi toplumsal ekolojistlerin temel amaci, giiniimiizdeki ekoloji
karsit1 toplumun yerine, ekoloji yonelimli bir toplum yaratmaktir (Bookchin, 2019, s.
166). Bookchin, derin ekoloji basta olmak iizere diger ekolojik diisiincelere oldukga tepki
gostererek, toplumsal ekolojinin toplumsal ve akilci perspektifle, dogal ve toplumsal fe-
nomenlerin yari-dini ve dogaiistii agiklamalar1 yerine, yanit1 evrim ve biyosferde arayan

dogalciligin tutarh bir formuyla yetindiklerini aktarir (Bookchin, 2019, s. 163).

Bookchin’in bu “akilc1” yaklagimimi elestiren ekofeminist Val Plumwood, toplumsal
ekolojininin insan toplumundaki bazi hiyerarsi bigimlerine odaklanmasina ragmen hii-
manist, Aydinlanmaci, Hegelci ve Marksist geleneklerin pek ¢ok sorunlu yoniinii de mi-
ras aldigmi belirtir (Plumwood, 2004, s. 29). Derin ekolojistlerle toplumsal ekolojistler
arasindaki siddetli “ekopolitika tartigmasi”nin ¢dziimil i¢in tiglincii bir yol olarak ortaya
¢ikan ekofeminizm, Bat1 kiiltiirlinde insan/doga iligkisinin ikicilik olarak goériilmesini

elestirir ve bundan dolayi ¢evre krizinin temelinde, insan kimliginin doganin “disinda”
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kurgulanmasi diigiincesinin yattigini one ¢ikarir (Plumwood, 2004, s. 10-11). Ekolojik
feministler, Bati’da olumsuz bir kiiltiirel deger yiiklenen ve kadinlarin degersizlestirilip
ezilmesinin temel nedenini olusturan kadin-doga baglantisina olumlu bir deger yiikleye-
rek, kadinlarin, kadinligin ve doganin statiisiinii kiiltiirel agidan yeniden degerlendirme-
ye ¢aligir (Plumwood, 2004, s. 18). Dolayisiyla Plumwood gibi ekofeministlerin amaci,
Bati’nin akil ve doga diisiincesinin gelisimi ve kusurlarini anlayarak ona tutsak olmamak
ya da onun yeni bir versiyonuna tutulmamak i¢in yol géstermektir (Plumwood, 2004, s.
15). Sonug olarak, derin ekoloji, toplumsal ekoloji, ekofeminizm ya da diger ekoloji
perspektiflerinden pek ¢ok kurame1 ve elestirmenin yaklagimlari, ekoelestirinin gelisme-

sini saglamig ve kiiltiirel ¢alismalar i¢in genis bir kap1 aralamistir.
“Dogakiiltiirel” Incelemelere Giris Olarak Ekoelestiri

Temel olarak edebiyat ve fiziksel ¢evre arasindaki iligki {izerine yogunlasan ekoelestiri
ya da cevreci elestiri, insanin dogadaki en degerli varlik olmasi fikrine karsi dogal ¢ev-
renin ve diger canlilarin da haklar1 oldugu goriisiinii 6ne ¢ikaran, “bir ayagi edebiyatta
bir ayag1 da dogada” konumlanan gevre calismalaridir (Ozdag, 2017, s. 32). Yasadigimiz
diinyay1 elestirel bir gozle incelemeyi amaglayan ekoelestiri, dogayla kiiltiir arasindaki
karmagik siire¢ ve iiriinlere egilerek aslinda “insan’1 elestirel olarak inceler: “Ekoelestiri
en genig tanimiyla, insanla insandis1 arasindaki iliskinin kiiltiirel tarihi boyunca incelen-

mesi ve bizzat ‘insan’ kavraminin elestirel bir incelemesidir” (Garrard, 2016, s. 17).

1960’11 yillarda temelleri atilan ekoelestiri ¢alismalari, 6zellikle 1980’lerde yiikselise
geemis ve 199011 yillarda ¢evre sorunlarinin tiim diinyada goriiniir hale gelmesiyle bu
donemde kurumsallasmaya baslamstir (Ozdag, 2017, s. 35). Baslangicta edebiyat mer-
kezli baslayan ekoelestiri ¢aligmalari, zamanla farkli disiplinlerde kiiltiirel perspektifi
olan diger ¢aligmalara da esin kaynagi olmustur. Ekoelestiri caligmalari, 80’lerden itiba-
ren ii¢ ana dalga halinde gelismistir: 1980°lerde ¢esitli yazilarla baslayan birinci dalga,
doga adina konugsmay1 amaglamis; 1990’larin ortalarinda baslayan ikinci dalga, toplum
odakli olarak kuramsal ¢aligmalara yonelmis; giiniimiizde devam eden {igiincii dalga ise
oldukga genis bir ¢erceveye yayilarak, kiiresel iklim degisikligi, biyogesitliligin azalma-
s1, bolgesel ekosistemlerin tehdit edilmesi, ¢evre kirliligine bagl saglik sorunlart vb.
konulara egilmistir (Ozdag, 2017, s. 38-41).

Ekoelestirinin kiiltiir odakli olarak gelismesi, doga ve kiiltlir konularinin birlikte ele alin-

masint gerektirmistir. Cogunlukla birbirinden farkli alanlar olarak diistiniilen kiiltiir ve
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doga, ekoelestiri (ve hayvan ¢alismalari) a¢isindan tiimiiyle “dogakiiltiirel” olarak birbi-
rine baghdir (Garrard, 2016, s. 270). Greg Garrard (2016) bu kavrami su sekilde agiklar:

“Ekoelestiri agisindan yeniden ele alinmasinin ¢ok énemli olduguna inandigim “insan” fik-
rini pastoral ve doga yazinindan uzaklastirarak, kiiresellesmeye ve dogayla kiiltiirii birbiri-
ne karsit kabul eden hakim ikiligi gegersiz kilan ¢ok sayidaki (Donna Haraway’in tanimiy-

la) “dogakiiltiir’e yakin buluyorum” (s. 33).

Gerrard’in feminist kuramec1 Haraway’den aldig1 “dogakiiltiir”” kavrami, ekolojik sorunla-
rin sadece bilimin konusu olarak degerlendirilmemesi gerektigini, ayn1 zamanda kiiltiirel
incelemeye tabi tutulmasinin onemini vurgular. Bu agidan ekoelestirmenler, ¢evre sorunla-
rinin direkt ¢dzlimiine dair bilimsel bir 6neri ortaya koymasa da doga-kiiltiir karsithig: ye-
rine bu konuda ahlaki ve siyasi bir tavir alarak disiplinlerarasi bir yonelimle edebiyat kura-
mi, kiiltir kurami, felsefe, sosyoloji, psikoloji, ¢evre tarihi ve ekoloji alanlarinin bilgi
birikiminden yararlanirlar (Garrard, 2016, s. 31-32). Ancak ekoelestirmenler, bir yandan
“doga”nin kiiltiirel olarak insa edildigini, diger yandan doganin hem nesne hem de sdyle-
min kokeni olarak ger¢ekten var oldugunu diisiiniirler. Bu yiizden diinyanin bilimsel olarak
kavranmasini kabul etmelerine ragmen, bilimin nesnel ve toplumsal degerlerden azade
olmasi fikrine uzak dururlar (Garrard, 2016, s. 24-25). Bu durum ekoelestiriyi, kiiltiirel
caligmalar agisindan 6zel bir yere oturtur. Ekoelestiri, insan bilimleri ile fen bilimlerinin
diyalogunu 6nemseyen disiplinlerarasi tavriyla, diger kiiltiirel ¢alisma alanlarma ve farkl
bilim dallarina esin kaynagi olan, ama ayn1 zamanda onlardan beslenen bir yaklagimdir

(Ozdag, 2017, s. 43). Miizik arastirmalar1 ve miizikoloji disiplini de bunlardan birisidir.’
Cevre/Doga Tliskisi Baglaminda Ses, Giiriltii ve Miizik

Ses, giiriiltii ve miizigin ontolojik olarak tanimlanmasi ve bu kavramlarin dogadaki va-
roluslarinin belirlenmesi, her ii¢liniin de birbirinin igine giren 6zellikler barindirmasin-
dan dolay1 zorlagabilmektedir. Dogal ya da dogal olmayan yollardan ortaya ¢ikan titre-
simlerden olusan sesler, titresen bir nesnenin olusturdugu ses dalgalarma doniiserek,
daha sonra kendi fiziksellikleri diginda “miizik™ olarak kabul edilen toplumsal mutaba-
kata baglanirlar (Erol, 2009, s. 12). Yani seslerin miizik olarak kabulii, toplumdan toplu-
ma, kiiltlirden kiiltiire degiskenlik gosterir. Cogu zaman “yersiz ses” olarak tanimlanan

ve istenmeyen, dikkat dagitici, rahatsiz edici bir sey olarak algilanan “giiriiltii” ile miizik

1 Ekoelestiri ve popiiler miizik iliskisi tizerine 6rnek bir ¢alisma i¢in bkz. Ingram (2010).
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arasindaki iligkiyi ise genis bir ¢ergevede ele alirsak, “yankilari, sarki soylemeyi, davul
vuruslarini, ¢anlari, gok giirtiltiisiinii, silah seslerini, kalabaliklarin giiriiltiisiinii, insan
bedeninden ¢ikan gurultulari, kahkahayi, sessizligi, kulak misafirliklerini, mekanik ses-
leri, giirtiltiicii komsular, miizikal kayitlari, radyoyu” kapsayacak sekilde, sesin ve din-
lemenin her tiirlini bu iliskiye dahil edebiliriz (Hendy, 2014, s. 12-13).

Insanin sesle kurdugu iliski hem onun gevre ve dogayla nasil irtibat kurdugunu hem de
onun miizik olarak tanimladig1 sey(ler)in kiiltiirel olarak nasil anlamlandirildigim goste-
rir. Dolayisiyla insan, dogayi sadece taklit etmeyip onu kendisine tabi kilmaya ¢alistikca,
sesle neler yapilabilecegine dair olduk¢a genis bir ¢esitlilik ortaya ¢ikmistir: Sesle dra-
matik efektler yaratmak, kozmostaki varligimizi anlamimiza yardimci olmak i¢in sesi
bigimlendirip kullanmak bunlardan bazilaridir (Hendy, 2014, s. 43). Ancak miizigi salt
ses olarak, sesi ise sadece miizik iizerinden tanimlamak ¢ok zordur. Miizigi yalin sesten
ayrrmamizi saglayan hem sesi hem de sesin duyuldugu dikkatli durumu igeren zamansal
bir kilif bulunur, yani miizigin varligi zamanin i¢indedir. Dolayisiyla miizigin “madde-
selligi”, ses ve zamanin birlesmesinden olusur: “Miizik, zamanin sesi ve sesin zamaninin
bir sorgulamasidir” (De Bolla, 2006, s. 66).

Sesin kiiltiirel etkisi, bizi yar bilingli bir sekilde diger canli varliklarla dolaysiz bir iligki
icine sokmasindan kaynaklidir (Hendy, 2014, s. 306). Ancak miizigi sadece insan tarafindan
iiretilen ve kulaga hos gelen sesler olarak ele almak, miizigi sadece sesler olarak tanimlamak
anlamma gelirken, onlarin tagidigi iletileri dislar. Bu yiizden Nicholas Cook, “miizik” kav-
ram i¢in, riizgar sesi ya da kus civiltisi ile oratoryo veya siir gibi “miiziksel” nitelik tagiyan
konusmalar1 da dahil eden bir ¢er¢eve onerir (Cook, 1999, s. 17). Ciinkii miizik, kiiltiirle
iliskili oldugu kadar dogayla da iliskili olarak “dogal isitsel peyzaj” i¢inde gelismistir:

“Doga ses araciligiryla hem seyir sistemimiz hem saatimiz hem de takvimimizdir. Bize kila-
vuzluk eden onca teknolojiye sahip oldugumuz giiniimiizde zaman zaman bunu unutsak da
gecmiste kendimizi siirekli dogal isitsel peyzaja gore ayarlamis olmaliyiz. Clinkii uzak ak-
rabalarimiz i¢in isitsel peyzaj son derece mithimdi, bu peyzaj dahilindeki her sey dikkatle-
rini ¢ekiyordu. Onlara sadece en karanlik ormanlarda avlarini yakalamalarina yardimei ol-
makla, tohumlarini ne zaman ekeceklerini gostermekle, hatta ruhlar alemiyle iletisim
kanallart sunmakla kalmadi. Yabanin sesleri atalarimizin yaptigi ilk miizigi, sdyledigi ilk
kelimeleri de belirledi. Ciinkii insanlarin dogayla kurduklart iliskinin en 6nemli 6zelligi onu

taklit etmeleriydi” (Hendy, 2014, s. 40).
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Miizik algisinin insanin “doga”sinda bulunup bulunmadigi ya da miizigi algilamanin
temelde bir aligkanlik olup olmadig: tartismas: antikiteden beri devam eden bir mesele-
dir (Fubini, 2006, s. 50). Ancak her durumda dinlemenin ve dolayisiyla kulaklarin kiil-
tiirlenmesi gerceklesmistir (Fubini, 2006, s. 53). Toplumlar gelisip karmasiklastik¢a mii-
zik ve performans da karmasiklasip uzmanlagmis; birbirinden farkli etkileyici ses
¢ikarabilenlerle ¢ikaramayanlar birbirinden tamamen ayrilmistir, yani icracilar ve dinle-
yiciler artik ikiye boliinmistiir (Hendy, 2014, s. 59). Dolayisiyla miizik ve ses arasindaki
iligkiyi hem tarihsel hem de kiiltiirel agidan agiklamak miimkiindiir. Bu agidan, Aaron

Ridley (2004) miizik ve ses iliskisini soyle ele alir:

“Miizigin esas itibariyle ses-yapist oldugunu varsaymak hatalidir; onun dogru, gergek, ni-
hai dogasinin yapilagmis ses anlaminda karakterize oldugunu diisiinmek hatalidir. (...) Mii-
zik pargalarini 6rnek miizik kaliplart olarak degil, belki de diinyanin geri kalaninin igindeki
(su veya bu dereceye kadar, ancak her zaman bir dereceye kadar) seslere ait kaliplar olarak
ve onlarin tarihselliklerini de géz ardi etmeden ve anlamlarinin da (en az yapinin kiiltiiriin
bir fonksiyonu oldugu kadar) kiiltiiriin bir fonksiyonu oldugunu gézden kagirmadan ele

almak zorunday1z” (s. 24-25).

19. yiizyildan itibaren sesin kaydedilmeye baslanmasi ve sesle ilgili teknolojilerin hizla
gelismesi, ses, miizik ve giiriiltli {izerine tartismalari derinden sarsmis, yepyeni dinamik-
leri ortaya cikarmistir: Ses ve miizigin kaydedilmesi demek, sesin giidiimlenebilmesi,
tekrarlanabilmesi, ¢arpitilmasi, hizlandirilmasi veya yavaglatilmasi gibi gesitli yontem-
lerle duyurulabilmesi demektir (Hendy, 2014, s. 248). Bu baglamda, kaynagi goériilme-
yen, kokeni saptanamayan veya yeri belirlenemeyen ses anlamina gelen “akuzmatik”
kavramuiyla iligkili olarak, ayn1 “akuzmatik doga’y1 paylasan radyo, gramofon, kasetca-
lar veya telefon gibi yeni araglarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sesin akuzmatik niteligi
evrensellesmis ve dolayisiyla siradanlagsmigtir (Dolar, 2013, s. 64, s. 66). “Organik, do-
gal ve insan 6l¢eklerindeki giiriiltii”, endiistriyel gliriiltiiniin her seyi tiikketmesi kargisin-
da ayakta kalmistir; ¢iinkii sesin teknoloji veya giicle degil, etikle yonetilmesi gerektigi
daha da belirginlesmis ve giindelik yasamda mirildanma, 1slik ¢alma veya konusma ey-
lemleri ile digerlerinin bunlar1 duyma imkanina sahip olmasi geregi 6ne ¢ikmistir
(Hendy, 2014, s. 255, s. 307).

Miizigin, ses, gliriiltii ve cevre/doga ile iligkisi, teknolojik gelismelere paralel olarak hem

miizikbilimciler hem de popiiler miizik icracilarindan ¢agdas bestecilere kadar miizikle
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ilgili genis bir kesim tarafindan 20. yiizyil ve sonrasinda yogun olarak ele alinmistir.
Kimi zaman miizik eserlerinin yaziminda esin kaynagi, kimi zaman ise ¢evre duyarliligi
i¢in aktivist bir ¢caba olarak karsimiza ¢ikan ve giderek gelisen bu ¢alismalar, giinlimiiz-
de ses merkezli “sonik sanat” ¢aligmalarini da etkilemistir. Boylece ortaya ¢ikan bilimsel
veya sanatsal eserlerle, “akustik ekoloji”’leri bozulmus “akustik ekosistem”leri dengele-

yecek cevaplar tliretilmeye ¢alisiimistir.

Bu baglamda, besteci R. Murray Schafer tarafindan 1960’1 yillarin sonlarinda ortaya
atilan ve daha sonra bestecilikten etnomiizikolojiye kadar genis bir ¢evrede kullanilmaya
baslayan soundscape kavrami, sound (ses) ile landscape (manzara) kelimelerinin birle-
siminden ortaya ¢ikmistir: “Soundscape yalnizca bir ortami, durumu ya da sesler biitii-
niinii degil, ayn1 zamanda belli bir sessel ¢evrenin, i¢inde yasayanlarca nasil algilandigi-
m tarif eder” (Ozgiin, 2018, s. 184). Schafer gibi besteci olan Barry Truax, akustik,
psikoakustik, ¢evresel akustik ve giiriiltii 6l¢limii, elektro-akustik, miizik, dilbilim ve
soundscape alanlarini birlestirerek “akustik ekoloji”nin g¢ergevesini genigletmis; daha
sonra “akustik iletisim” diisiincesiyle akustik ve isitsel deneyimleri anlamak i¢in bir mo-
del dnermistir (Truax, 1978; 1984). Dolayisiyla bu yaklasimlar, ¢cevre-insan iliskisinin
ses yoluyla tanimlanmasi gerektigine isaret eder. Schafer’le ayn1 dénemde yagayan etno-
miizikolog Steven Feld ise, acoustic (akustik) ve epistemology (epistemoloji) kelimele-
rinden tiirettigi acoustemology (akustemoloji) kavramu ile, “bilme ve diinyada olmanin
bir yontemi olarak sesin 6nceligini arastirir” (Feld, 2003, s. 226). Miizik arastirmacilari,
soundscape ve akustemoloji kavramlarint oldukca genis bir sekilde ve zaman zaman

farkli anlamlarda giiniimiize kadar kullanmislardir (Ozgiin, 2018, s. 186-187).

Diger yandan miizik aragtirmalari, bu ¢aligmalari gelistiren ve ¢esitlendiren pek ¢ok yeni
alana agilmistir: Cevresel etnomiizikoloji, biyomiizikoloji, evrimsel miizikoloji, arkeo-
miizikoloji, hayvan miizikolojisi, ornitho miizikoloji vb. ¢esitli yeni alanlarda, ¢evre/
doga iligkisi baglaminda ses, giiriiltii ve miizik konular farkli agilardan incelenmistir.
Boylece, bugiine kadar doganin, ortamlarin, ekosistemlerin sonik faaliyetlerinin gelisi-
minde ve ortaya ¢iktiktan sonra yorumlanmasinda fazla bir rolii olmamakla elestirilen
miizikoloji disiplini, farkli alt dallartyla bu meseleleri ele almaya baglamistir (Keller,
2016, s. 170-171). Giiniimiizde “eski” miizikolojik paradigmalar1 sarsarak, yeni ya da
elestirel miizikoloji olarak adlandirilan ¢alismalar, etnomiizikolojinin farkl: alt dallariyla
da etkilesime girerek “yeni (etno)miizikolojiler” olarak degerlendirebilecegimiz genis

bir miizik bilimleri ¢ercevesi ortaya ¢ikarmistir.
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Elestirel Miizikoloji ve Yeni (Etno)miizikolojiler

Ingiltere’de “elestirel miizikoloji” ya da Amerika’da “yeni miizikoloji” olarak ortaya
¢ikan ve temel olarak 2. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan farkli elestirel teorilerin
etkisiyle gelisen c¢alismalar, miizikolojinin temel paradigmalarina elestirel gézle bakan
bir perspektife sahiptir.? 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren ilk 6rnekleri goriilen ve
1980°li yillarda hizla artan elestirel ve yeni miizikoloji ¢alismalari, miizigin bir bilim
alan1 olarak elestirel agidan ele alinmas1 gerektigi yaklagimiyla, 19. ylizyilin “salt mii-
zik” (absolute music) diislincesi gibi, miizikoloji alaninda kabul edilen ¢esitli teorilerle

ilgili diislinsel bir paradigma degisikligi dnerisi sunmustur:

““Yeni Miizikoloji’ miizikte baglamsallig1 ve temsili savunurken, miizigin kiiltiirel ve tarihi
baglamdan ayrilabilecegi fikrini reddeder. Kadin meselelerinin yani sira, etnomiizikoloji,
siyahlarin miizigi ve popiiler miizik gibi 6énceden diglanmig alanlara da kucak agar. Milli-
yetcilik, stil ve tiir gibi geleneksel konulara ek olarak, sinif, ¢ag, etnisite ve toplumsal cin-
siyet farkliliklar gibi giicle ilgili konular1 da igine alir. Yeni Miizikolojiyle bilimsel anlam-
da ilgilenmek, hem cinsiyetlestirilmis bir sosyal diizen iiriinii, hem de bir bildirisi olarak
miizik hakkinda elestirel ¢alismalar yapmayi, kadin miiziklerinin yeniden énem kazanma-
styla ilgili caligmalari, ayrica hem kadin hem de erkeklerin bireysel eserlerindeki toplumsal
cinsiyeti yorumlamanin -ya da ona direnmenin-, performativite, miizik tiretimi ve icrasi ve
queer galigmalar lizerindeki sosyal baglam etkisinin, edinilen bilgeligin, estetik degerleri
yoneten standartlarin, yetenek ve zeka kavramlart ile kanon olusum siirecinin elestirel ince-

lemesini kapsar” (Ozkisi, 2013, s. 898).

Geleneksel miizikolojinin miizige dar bir ¢cer¢evede odaklanmasi yerine, miizigin genis
anlamina dikkat ¢eken yeni miizikologlarin en karakteristik 6zelligi, cogu zaman olasi
yorumlarin ¢okluguna acik olmalar1 ve deger yargisindan kaginmalaridir. Bu durum, oto-
ritenin sorgulanmasi ve yalnizca farkli miizik alanlarindaki ¢abalara degil, aynit zamanda
farkli miizikal yorumlama kaynaklarinin degerine yonelik daha comert bir tavir almala-
rindan kaynaklanmaktadir (Cook ve Everest, 2001, s. 10). Edward T. Cone, Charles Ro-
sen, Leo Treitler, Joseph Kerman, Anthony Newcomb, Carolyn Abbate ve Scott Burn-
ham gibi erken donemden itibaren elestirel miizikoloji calismalarini siirdiiren

arastirmacilar hem miizikolojinin kendisine elestiri yoneltmesi hem de elestiri ve analiz

2 Elestirel ve yeni miizikoloji ¢alismalar1 tizerine gesitli tartigmalar i¢in bkz. Kerman (1985), Stock (1997),
Hooper (20006).
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arasinda bir denge kurarak, salt pozitivist yaklagim yerine yorumlayici olmasi gerektigi
ve teknik analizin tek basina degerlendirme yapmak icin yetersiz kaldigi konusunda
hemfikir olmustur (Maus, 2010).

Akademik alanda yiikselen postmodernizm ve postyapisalciligin da etkisiyle, 1990’1
yillarda tiim diinyaya yayilan elestirel ve yeni miizikoloji aragtirmalarinin, aslinda goz-
den diisen eski miiziksel diisiince paradigmalarinin yerine daha genis bir arastirma cer-

cevesi sundugunu diisiinen Derek Scott (2006), bu degisimi su sekilde agiklar:

“1990’lardan beri ‘feminist miizikoloji’nin, ‘elestirel miizikoloji’nin ve ‘gey ve lezbiyen
miizikoloji'nin yiikselisi, alternatif miizikolojilerin varlig1 yerine bir disiplin olarak miizi-
kolojinin ¢okiisiine taniklik ettigimiz fikrini ortaya ¢ikarir. Muhtemelen birlikli bir disiplin
kavrami, giiniimiizde g6zden diismiis bir miiziksel diislince paradigmasinin pargasidir. Bu-
nun alternatifi, miizikolojiyi artik bir 6zerk akademik arastirma alani degil, Fransiz psika-
nalist ve gostergebilimci Julia Kristeva’nin deyisiyle, cesitli anlamlama sistemlerinin yer
degistirme alani olarak gérmektir. Elestirel miizikoloji, miizikolojiyi bir metinlerarasi alan
olarak gdrmenin ne anlama geldigini ve neden bir disip/in nosyonundansa bunun, daha

iretken bir arasgtirma gercevesi sundugunu gosterdi” (s. 168).

Diger yandan, miizikoloji ve etnomiizikoloji disiplinleri arasinda siiregelen ayrim ve
tartigmalara karsi, yeni ve elestirel miizikoloji caligmalarinin da etkisiyle sayisiz alt alan
geliserek hem kavramsal hem de yontemsel olarak birbiriyle i¢ ige gegmis “yeni (etno)
miizikolojiler”’in ortaya ¢ikmasina neden olmustur.’ Yani, “artik higbir miizikal gelenegi,
miizik tiirtinii ya da miizikle ilgili hi¢bir ifadeyi diglamayan bir perspektifle, coklu miizik
deneyimlerinin paylasildig1” bir ¢erceve ortaya ¢ikmistir (Yildiz, 2013, s. 28). Boylece
miizik bilimi, tam da Scott’un giiniimiizdeki miizikolojiyi “metinlerarasi bir alan” olarak
tarif ettigi hale donlismiistiir (Scott, 2006, s. 168).

Ancak bu yaklagimlar, (etno)miizikologlar arasinda her zaman ayni ilgi ve karsilig1 bul-
mamustir: Ornegin etnomiizikolog Bruno Nettl, “yeni miizikoloji” olarak adlandirilan
yonelimlerin, s6zde “yeni” oldugu i¢in bir yenilik iddia edemeyecegini, ancak miizigin
belirli sosyal teoriler ¢ercevesinde yorumlanmasini vurguladigini aktarir (Yore ve Nettl,

2012, s. 1194). Nettl, miizikoloji adina eklenen yeni, sosyo, eko vb. ekleri gereksiz eti-

3 Cesitli miizikolog ve etnomiizikologlarin, “yeni” miizikoloji ve etnomiizikoloji arastirmalari ve deneyimleri
iizerine tartigmalarini igeren, “yeni (etno)miizikolojiler” tizerine bir derleme i¢in bkz. Stobart (2008).
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ketleme ¢abalar1 olarak goriir ve bunlarin sadece kisisel ilgi alanlar1 oldugunu diisiintir
(Yore ve Nettl, 2012, s. 1197). Giinlimiizde, Nettl gibi bu “yeni” yonelimlere kars1 ¢ikan-
lar olsa da yine Nettl’in belirttigi gibi bunlar sayesinde (etno)miizikologlarin ilgi ve aras-
tirma alanlar1 olduk¢a genislemis; bdylece “goklu-miizikolojik™ diisiinme pratigi gelis-
mistir (Yore ve Nettl, 2012, s. 1198).* Bu pratiklerden birisi de hem yeni (etno)

miizikolojik yaklasimlardan hem de ekoelestirel diisiinceden beslenen ekomiizikolojidir.
Ekoelestirel Miizikoloji Olarak Ekomiizikoloji

Miizikolojide ekoelestirel yaklagim, 6zellikle 1970’11 yillarda Kuzey Amerika’da artan
¢evresel kaygimin fizik, doga ve sosyal bilimler alanlarina yayilmasina paralel olarak gelis-
mis, ancak “‘ekomiizikoloji” olarak deger kazanmasi, 2000°li yillarda Kuzey Amerika ve
Iskandinav akademik gevrelerinde gergeklesmistir (Allen, 2013).° Diger yandan yeni mii-
zikoloji ¢alismalarmin pozitivist miizik arastirmalarina olan elestirel ve aktivist yaklagimu,
ekomiizikolojiyi etkilemis ve bu alanda ¢evre sorunlarina dikkat ¢eken elestirel caligmalar
onemsenmistir (Feisst, 2016, s. 2). Ozellikle etnomiizikoloji ve tarihsel miizikoloji alanla-
rinda ¢alisan arastirmacilarin onciiliik ettigi bu ¢alismalara, 2007 yilinda American Musi-
cological Society tarafindan kurulan “Ecocriticism Study Group” ile 2011 yilinda Society
for Ethnomusicology tarafindan kurulan “Ecomusicology Special Interest Group™ adli ku-

rumsal yapilanmalar eklenmis ve bu alandaki literatiir gelismistir (Allen, 2013).

Ses arastirmalari, akustik, biyoakustik, sosyoloji, antropoloji, felsefe, kiiltiirel calismalar
ile cevre ¢aligmalar1 ve bilimleri gibi farkli alanlarla kesisen ekomiizikoloji ¢aligsmalari,
ilk zamanlarda ¢evresel degisim, kiiresellesme ve Bat1 miizik endiistrisi tarafindan tehdit
edilen yerli miizik geleneklerinin siirdiiriilebilirligine odaklanmistir. Zamanla “derin
ekoloji” diisiincesinden etkilenerek insan miizigi ve insani olmayan sonik diinyalar ara-
sindaki iligkinin elestirel incelenmesi, miizikal altyapilarin ekosistemlerle karsilastiril-

masi, dogal kaynak kithiginin ¢algr yapimini nasil etkilediginin arastirilmasi, miizisyen-

4 Nitekim Nettl’in “Mozart and the Ethnomusicological Study of Western Culture” baslikli makalesi, miizikoloji
alan1 disinda ortaya ¢ikan ve miizikal analiz ile miizik elestirisi gibi i¢eriden bakis agilarinin tam zitt1 bir metin
olmasina ragmen, klasik miizik caligmalara giiglii alternatif perspektif sunmus ve elestirel miizikologlar
tarafindan genis ¢apta onemsenmistir (Maus, 2010).

5 Ekomiizikoloji teriminin ilk kez 1972 yilinda, R. Murray Schafer’in miizik, ekoloji ve soundscape ¢aligmalari
tizerine diizenlenen bir tartigmada kullanildigi diisiiniilmektedir (Allen, 2017, s. 94). Ayrica 1964 tarihli daha
erken bir makalede, “miizigin ekolojisi” kavrami miizik ¢alismalarinda ekolojik bir metafor olarak kullanilmis,
ancak burada ekomiizikoloji veya ¢evre/doga konularryla ilgili herhangi bir referans verilmemistir (Archer,
1964; Allen, 2017, s. 94). Ekomiizikoloji tizerine hazirlanmig en giincel ve kapsamli ¢alisma i¢in bkz. Allen ve
Dawe (2016).
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lerin ve miizik medyasinin karbon ayak izlerinin incelenmesi gibi ¢ok ¢esitli konularla
ilgilenmistir (Feisst, 2016, s. 2).

Ekomiizikoloji, miizikoloji ve etnomiizikoloji disiplinlerinin miizik ve kiiltiir iligkisini
farkli agilardan ele alan ¢aligma konular1 arasina dogay1 da katarak, miizik, kiiltiir ve
doga arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmayi hedefler (Allen, 2017, s. 92). Miizik doga-
ya acildiginda, ¢evredeki tiim seslerin akisini (miizik dahil) diisiiniirek, bircok yonden
avantajl bir bakis acis1 ortaya ¢ikarir: “Ses, mekani kutsal bir yere doniistiiriir; insanlar1
da kapsayarak hayvanlar arasinda iletisimi saglar; ve varliklarin birbirleriyle ve ¢evrele-
riyle bir arada yagamalarini saglar. Siiphesiz sesin tinlamasi sadece evrimsel bir avantaj
degil, ayn1 zamanda diinyadaki yasamu siirdiirmek i¢in bir gerekliliktir” (Titon, 2013, s.
17). Diger yandan ekomiizikologlar, bu baglantilari ortaya koyarken miizikle ilgili eles-
tirel yonelimi koruyarak, ekoelestirel ve dogakiiltiirel bir yaklasimla ¢evre krizinin kiil-
tiirel koklerini anlamada ve degisimi tesvik etmede katkida bulunurlar (Allen, 2016, s.
647).

Philip Bholman’in, herhangi bir miizikoloji ¢alismasinda neyin arastirilmak tizere segil-
digi ve neyin dislandigina goére bunun aslinda politik bir eylem oldugu goriislerinden
yola ¢ikan Aaron Allen, yirminci yiizyilin biiyiik bir bolimiinde miizikolojinin apolitik
konumunda 1srar ettigini ve kendi siyasi eylemleriyle yiiz yilize geldigini belirterek, mii-
zikologlarin gérmezden geldigi “digerleri” arasina, diinyanin kendisini de dahil etmemiz
gerektigini vurgular (Allen, Titon ve Glahan, 2014, s. 3). Ekomiizikolojinin kavramsal
ve yontemsel gelisimi konusunda 6nemli ¢aligmalart bulunan Allen, doga, ¢evresel kriz
ve miizikoloji iligkisi lizerine asagidaki 6nemli sorulara cevap arayarak, miizikoloji ¢a-

ligmalar1 ile ekoelestiri arasinda siki bir baglanti kurar:

“- Miizikoloji, sorunun mu yoksa ¢6ziimiin mii bir pargasidir?

- Miizikoloji insanligin refahinda ve hayatta kalmasinda nasil bir rol oynar?

- Doga miizigi nasil bilgilendirir ve miizik ¢alismasi bize insanlar, diger tiirler, yapili ¢cevre,
dogal diinya, yapili “doga” ve onlarin baglantilari hakkinda neler anlatabilir?

- Miizikoloji bizi yeryiiziindeki yasama daha iyi adapte ediyor mu, yoksa bazen yasamdan
kurtartyor mu?

- Hayatta kalmamiza, neslimizin tiikenmesinden daha fazla katkida bulunuyor mu?

- Cevresel kriz miizikle alakali m1 ve daha da énemlisi miizikoloji bunu ¢6zme ile alakali

mi?” (Allen, 2011, s. 392).
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Bu sorulara verilecek cevaplar, ekomiizikologlarin ¢alisma sahalariyla kurduklar iliskide
konumlanmalar1 agisindan ¢ok Snemlidir. Self-reflexive (6zdisiiniimsel) bakis agisini da
yansitan bu konumlanma, elestirel diisiince ile yeni miizikolojinin bir araya geldigi bir pers-
pektif sunar. Dolayisiyla ekomiizikoloji, tipki miizikoloji gibi politik bir eylemdir, ancak
sonuglart sadece miizik disipliniyle ilgili degildir (Allen, Titon ve Glahan, 2014, s. 3). Bu
acidan Allen, ekomiizikolojiyi bir disiplin yerine bir “alan” olarak tanimlar ve sosyal bilim-

lerden doga bilimlerine kadar bir¢ok disiplinin birlikte ¢alisabilecegi bir gergeve Onerir:®

“Ekomiizikoloji, daha kat1 bir disiplin olmaktan ziyade, ¢evre ¢alismalar1 ve siirdiiriilebilirlik
gibi birgok disiplinin bir araya geldigi, sadece miizik ve sese ilgi duyan bir alandir. Ekoloji,
antropoloji, cografya, cevre tarihi ve edebi ekoelestiriye dayanan ekomiizikoloji, miizikoloji-
nin bir alt alanidir. Simdi, miizikoloji bazen belirsiz bir disiplin olarak goriiliiyor, ¢linkii ses
ile miizigin, performans veya kompozisyonuyla ayri olmaktan ziyade birlikte ele almmasidir.
Bilimsel-gevresel ¢alismalarin, kiiltiirel-miizik ¢calismalart ile birlikte ele alinmasinda ekomii-

zikoloji gercekten disiplinlerarasi bir alandir” (Allen, Titon ve Glahan, 2014, s. 6-7).

Ekomiizikoloji, ¢aligma konular1 ve metodoloji agisindan siirekli yenilenen bir yaklagim
olarak, caligma alanina ilgi diizeyi ve gilincelligini, aciliyet duygusu ile farkindalik yarat-
ma, uygulama ve aktivizmden alarak genel miizikoloji pratiginden ayrilir (Rehding,
2011, s. 410). Cevre ile ilgili endiseleri temel olarak iki kampa ayiran Alexander Reh-
ding (2011), ilk grupta belirgin bir akut kriz duygusu ile alarmc1 ve distopik “kiyamet”
diistincesinin, ikinci grupta ise gegmise romantik bir 6zlemle titopik ve kiiltiirel hafizaya
dayanan “nostalji” duygusunun agir bastigini belirtir (s. 409-410, s. 414). Anlat1 sanatla-
rinda genel olarak kiyamet diisiincesi islense de bellegin giiciine hitap etmek konusunda
miizigin istiin bir alan oldugunu diisiinen Rehding, ¢evre hareketinin ¢ekiciliginin her
zaman bilylik bir pargasi olan nostaljik hayal gilicliniin miizige daha uygun olabilecegini
aktarir (Rehding, 2011, s. 412, s. 414).

Bazi ekomiizikologlar, idealize edilmis doganin cazip temsillerini ve dogaya insanin
yansimasini temsil eden miizik eserlerini (6rnegin Beethoven’n 6. “pastoral” senfonisi)

elestirel agidan incelerken (Allen, Titon ve Glahan, 2014, s. 3); bir kisim ekomiizikolog-

6 Allen’mn bu perspektifi, akademide genel olarak studies (¢alismalar) olarak tanimlanan ve o6zellikle “kiiltiirel
caligmalar” i¢in 6nemli bir ¢erceve olusturan yaklagima da uygundur: “‘Calismalar’ baslh basina bir 6greti biitiini
olusturmaz, disiplinlerin bir araya gelmesidir. Disiplinden ¢ok, bir nesne ¢evresinde olusan bilgi alanlaridir.
Bunun temel etkisi, yalnizca kullanilan ve iretilen kavramlarin ¢okdisiplinli bakis agisiyla tartigilmasimim
ve doénem donem yeniden tanimlanmasmin saglanmasi degil, ayni zamanda bilgilerin ayrimlanmasinin
yerindeliginin sorgulanmasidir” (Bourse ve Yiicel, 2017, s. 10).
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lar miizigin ekopolitik etkilerine ve ekolojik farkindaligi tesvik etmek amaciyla ¢evresel
aktivizme kendini adamis (6rnegin popiiler miizik yapan) miizisyenlere egilerek miizikle
ilgili genis bir alanda calisirlar (Feisst, 2016, s. 2). Dolayisiyla ekomiizikologlar, arastir-
manin ihtiyacina gore eserlerin yorumlanmasi i¢in elestirel analiz ya da etnografik alan
caligmasi gibi farkli arastirma yontemlerini kullanabilirler. Yani Allen’n yukarida bah-
settigi gibi, ekomiizikologlar bir¢ok disiplinin birlikte ¢alisabilecegi farkli kavramsal ve
yontemsel araglardan yararlanabilir. Bu yiizden Allen, “ekomiizikoloji”nin “miizikolo-
ji”sini, Charles Seeger’in “biitiinciil miizikoloji”” 6nerisine uygun olarak, bugiiniin tarih-
sel miizikoloji, etnomiizikoloji ve diger ilgili disiplinlerarast alanlarin1 kapsayan ortiik
bir semsiye olarak goriir ve bunun ekolojik elestirel miizik ¢aligmalarinda farkli disiplin-

leri bir araya getirme agisindan oldukea fayda saglayacagini diistiniir (Allen, 2013).”

Ekomiizikoloji baglaminda bir baska 6rnek ¢aligma olarak, rock ve folk miizisyenlere
odaklanan Mark Pedelty, miizigi bir ¢evre iletisimi, ekolojik sanat ve savunuculuk bigi-
mi olarak ele alir. Bu miizisyenler arasinda uzun siireli ekomiizikolojik alan ¢aligmasi
yapan Pedelty, ¢evresel konulara aracilik olarak, ¢evresel anlamlarin yaratici, estetik,
sembolik, duygusal ifadesi olarak ve dinleyicileri bilgilendirme, ilham verme, ikna etme
girigimi olarak miizigin islevine odaklanir. Pedelty ¢alismasinda, ekoelestiri, klasik mii-
zikoloji, biyolojik ekoloji, etnomiizikoloji ve ¢evre iletisiminden yararlansa da ¢evresel
sorunlara uygulandiginda bu alanlarin toplu olarak kabul gordiigii disiplinleraras1 alanin

“ekomiizikoloji” oldugunu vurgular ve kitabina bu bashgi verir (Pedelty, 2012, s. 7).

Uygulamali (etno)miizikoloji caligmalartyla yakin temasta olan bazi ekomiizikologlar
ise miizik kiiltlirlerinin birer ekosistem olarak siirdiiriilebilirligi i¢in ¢aligmaktadir. Buna
gore miizik kiiltiirleri, sosyal ve ekolojiktir (Titon, 2009, s. 122). Bu konuda ¢alisan Huib
Schippers (2015), “miizikal ekosistemler” olarak tarif ettigi miizik kiiltiirlerinin stirdiirii-
lebilirligini ele almak igin, “bes alanl ekosistemler” adini verdigi su bes konu {izerine

odaklanilmasi gerektigini 6nerir:

“1) Miizigin aktarilip siirdiiriilebilmesi i¢in miizik 6grenme sistemlerini degerlendirmek.
2) Miizisyenlerin topluluklarindaki konumlarini, rollerini ve etkilesimlerini ve bu baglamda

geleneklerinin sosyal temellerini incelemek.

7 Bu konuda bir serh diisen Marcello Sorce Keller, bu kadar genis bir ¢agdas miizikoloji yelpazesinin hem heyecan
verici hem de kafa karistirict olabildigini; daha fazla alan belirlendikge, birbirlerini daha fazla gérmezden
gelme egiliminin artabilecegini ve 6rnegin etnomiizikolojinin artik 1970’lerdeki kadar kapsamli bir alan olarak
goriinmedigini belirtir (Keller, 2016, s. 172). Bu agidan Allen’m biitiinciil yaklasiminin énemli oldugu soylenebilir.
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3) Miizikal geleneklerin sosyal ve kiiltiirel baglamlarini degerlendirerek hem miizik uygula-
malarinin diizenini hem de bunlarin altinda yatan degerleri ve tutumlar1 (yapilart) incelemek.
4) Miizigin hayatta kalabilmesi i¢in esas olan, liretme, yapma, uygulama ve 6grenme me-
kanlari ile yaratma, igbirligi, 6grenme, arsivleme ve yayma i¢in sanal alanlarin altyapisini
olusturmak.

5) Stirekli degisen miizik dagitma, yaymnlama ve destekleme bicimlerini, izleyicilerin, miiste-
rilerin, sponsorlarin, fon veren kuruluslarin ve devletlerin, bunlar1 sanatsal iiriin olarak ‘satin

alma’ veya ‘aligverisini yapma’ rollerini géz dniinde bulundurarak incelemek” (s. 145).

Ancak burada temel mesele, miizik kiiltiiriine ekosistem olarak yaklagan (etno)miiziko-
logun, neyi ne kadar koruyabilecegi veya etkileyebilecegi konusudur. Schippers’a gore
say1siz dis etki giderek artan bir sekilde neredeyse tiim miizik uygulamalarinin ayrilmaz
bir parcasini olusturdugundan, miizigi etkileyen tiim gii¢leri -teknoloji, ticarilesme, ya-
sama, kiiresellesme ve medya dahil- ekosistemin bir pargasi olarak olarak géormek daha
dogru ve verimli olabilir (Schippers, 2015, s. 144). Bu agidan Schippers, biitiinciil bir
perspektif onerir. Nitekim bu ¢alismalarda, miizik, ses ve ses iireten calgilara dair diisiin-
celer, kayit stiidyolari, medya, salonlar, miizik egitimi ve yaymecilik, kiiltiirel {iretim ve
kiiltiirel alan olarak (miizikal bireyler, niifuslar ve topluluklarin sagligini da ilgilendiren)
miizik ekonomisi gibi “miizikal ¢evre”nin tiim fiziksel ve kiiltiirel faktorleri “miizikal
habitat”in birer parcasi olarak kabul edilir (Titon, 2009, s. 122).

Sonugta ekomiizikoloji, sadece “doga” ile ne kastettigimizi degil, aynt zamanda “miizik”
ile ne kastettigimizi de elestirel bir incelemeye tutarak, tartisilan nesnelere genisleyen bir
bakis acisiyla yaklagmay1 ve bunlarin cevabini ortaya ¢ikarmay: hedefleyen bir yoneli-
me sahiptir (Rehding, 2011, s. 412). Yani ekomiizikoloji, ekoelestirel ve dogakiiltiirel bir
miizikoloji yaklagimi olarak, miizik, kiiltiir ve doga iligkisi ilizerine elestirel sorular yo-

nelten ve bunlarin cevabini arayan disiplinlerarasi bir alandir.
Sonuc¢

Insan ve doga iliskisi, giiniimiizde elestirel olarak yeniden ele alinmaktadir. Ozellikle
Bat1 kiiltiiriinde insan ve doganin karsitlik olarak kurgulandig diisiince bi¢imi, elestirel
caligmalarla derinlemesine incelenmis ve elestirilmistir. 2. Diinya Savasi sonrasinda hem
akademik alanda elestirel diisiincenin gelismesi hem de tiim diinyada yasanan ¢evresel
krizlerin goriiniir hale gelmeye baslamasiyla, ¢cevre/doga bilinci {izerine tartigmalar art-

migtir. 1960’11 yillarin sonralarindan itibaren farkli bilim alanlarinda elestirel yaklagim-
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lar ¢ogalmaya baslamis, zamanla postmodernizm ve postyapisalcilik tartigmalariyla
bunlar daha da 6n plana ¢ikmistir. Edebiyat alaninda ekolestiri diigiincesinin gelismesine
paralel olarak, miizikoloji alaninda elestirel veya yeni miizikoloji ¢aligmalari ile mevcut
paradigmalar sarsilmig, bu baglamda miizigin ne oldugu sorusu oldukc¢a genis bir ¢erge-

veden ele alinmaya baslamistir.

Insan-doga iliskisinin yeniden ele alindig1 bu dénemde, bir yandan akademik galigmalar,
diger yandan cevre igin aktivist faaliyetler artmis, dogal yasamin korunmasindan cevre
krizine kadar pek ¢ok konuda bilimsel, sanatsal veya aktivist ¢aligsmalar yiiriitiilmiistiir.
Bu caligmalar i¢inde ekosistemlerin siirdiiriilebilirligi en énemli bagliklardan birisidir.
Bu caligmalarin miizikolojiye yansimasi da benzer dénemlerde olmustur. Ekoelestirel
diisiince ile miizikolojinin bir araya geldigi ekomiizikoloji alani, miizik ve kiiltiir ¢alis-
malaria dogayi da dahil ederek hem ¢alisma sahasini oldukca genisletmis hem de doga-
da var olan her tiir sese dair yeni ¢caligmalar yiiriitiilmesine olanak saglamistir. Kavramsal
ve yontemsel olarak miizikoloji ve etnomiizikoloji disiplinleriyle i¢ i¢e oldugu kadar
diger disiplinlere de acik olan ekomiizikologlar, disiplinlerarasi bir yonelime sahiptir.
Cevre/doga konularinda politik konumlanmalariyla hem akademide hem de akademi di-
sinda ¢evre/doga bilincini gelistirip ekolojik krizlere miizik arastirmalari yoluyla cevap
arayan ekomiizikologlar, bu ylizden bulduklar1 cevaplarla miizikolojinin bir adim &tesi-

ne gegerek, cevre/doga konularma “miidahil” olmaktadir.

Calisma konulari, kavramsal diinyas1 ve yontemsel araglar1 oldukea ¢esitli olan ekomii-
zikoloji, ekoelestirel ve dogakiiltiirel bir miizikoloji yaklagimi olarak hizla gelisen bir
alandir. Ulkemizde gevre/doga konusundaki gesitliligi ve son yillardaki duyarliligi goz
oniinde bulundurursak, gelecekte Tiirkiye’de ekomiizikoloji alaninda yapilacak calisma-

larla, miizik, kiiltlir ve doga iliskisi lizerine ¢ok zengin bir literatiir ortaya ¢ikacaktir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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0z

Keman ve viyola yayli calgilar ailesinin birer tyesidir. Fiziki olarak birbirlerine
benzeseler de sag ve sol el teknik farkliliklari, anahtar kullanimi, ses rengi ve
boyutlari iki enstriimani birbirinden ayiran unsurlardir. Viyolanin daha buytk
bir enstriman olmasindan dolay tutus, sag el ve sol el teknikleri kemana goére
farkhlik gostermektedir. Viyolaya gecis surecinde oncelikle calginin tarihsel
stirecteki gelisimi bilinmelidir. Daha sonra her iki calgi arasindaki sag el ve sol
el teknik farkliliklari, tutus, anahtar okuma, entonasyon, ton olusturma, vibrato
gibi temel calismalarin yapilmasi 6grencinin uyum sirecini hizlandiracaktir.
Bu calismada, gecis doneminde birebir yasanmis tecriibelere dayanarak
olusturulmus yontem ve Oneriler cercevesinde temel bilgiler ayrintili olarak
ele alinmistir. Calismanin amaci, keman ve viyolanin fiziksel benzerliklerine
ragmen teknik farkliliklarina dikkat cekerek bilingli bir gegis stirecine yardimci
olmaktir. Arastirmada konu ile ilgili basiimis ve internet ortaminda yayinlanmis
kaynaklar incelenmis ve kullaniimistir. Gegis sirecini yasayan égrencilere her
iki calgi arasindaki farkliliklarin aktarilmasi ve adapte siirecinin dogru ve bilingli
bir sekilde tamamlanmasi icin olusturulmus oneriler kullanilarak 6grencilere
rehberlik edilmesi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Enstriiman Gegisi, Viyola

ABSTRACT

Theviolinand viola belong to the string instruments family. Although physically
similar, the two are distinguishable because of right- and left-hand technical
differences, key usage, sound color, and size. The viola has a larger grip, and
its right- and left-hand techniques differ from the violin. When converting a
department from violin to viola, it is important to learn the historical process in
the development of the instrument. Then, the basic knowledge and practices—
such as the technical differences between right and left hands, holding, key
reading, intonation, tone production, and vibrato—would accelerate students’
adaptation process. In this study, basic technical information—except the
methods and suggestions based on the author’s personal experiences and
those during the transition process—are discussed in detail. The study aims
to focus on the technical differences between the viola and violin despite their
physical similarities. Printed and online sources have been used and analyzed
in this study. Students must be guided using the suggestions created to convey
the differences between the instruments to those transitioning to complete
the adaptation process accurately and consciously.

Keywords: Violin, Instrument Transition, Viola
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EXTENDED ABSTRACT

The violin family reached its present form in the 17th and 18th centuries with the devel-
opment process in history. The viola, a member of the violin family, was overshadowed
with accompaniment pieces during the early periods. With the prominence of chamber
music and orchestral works, the viola began to gain value, leading to solo compositions.
Georg Philip Telemann composed the first viola concerto. The F Major Viola Concerto
that was later composed by Carl Ditters von Dittersdorf, Johannes Christian Bach’s Vio-
la Concerto, and Karl Stamitz’s Viola Concerto were also included in the viola reper-
toire. In the 20th century, the viola solo repertoire was composed by important compos-

ers of the period, namely Paul Hindemith, Bela Bartok, and William Walton.

After the viola attained a solo identity, viola artists began emerging. In addition to those
who started their education with the viola, some artists started with the violin but contin-
ued with the viola. Recently, some artists who graduated from violin departments have

gone on to be viola players in orchestras.

In this study, information is given to students who switch from violin to viola to ensure
an easy and mindful transition process. The suggested methods and recommendations

considering research and experiences are evaluated in seven headlines.

1- Differences between Violin and Viola
2- Instrument and Bow Selection

3- Grip

4- Reading the C Clef

5- Intonation

6- Obtaining a Quality Tone

7- Vibrato

1- Differences between Violin and Viola

The violin and viola differ in terms of size, length, strings, and clef. These lead to differ-
ences in grip and playing techniques for the two instruments. Violin, which has a soprano
timber, is played using the treble clef, whereas viola, which has an alto timber, uses C
clef. Considering its size, the viola has a different tone than the violin, with chords five

notes lower and thicker strings.
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2- Instrument and Bow Selection

Viola selection should be made according to the student’s hand and arm structure. To
determine the viola’s suitability to the arm structure, it is held in the playing position; the
snail is grasped with the left palm, in which case the arm should be flat and comfortable.

Handle thickness should be appropriate to the hand structure.
The choice in bow should be made according to the dimensions of the instrument.
3- Grip

There are differences in grip between the violin and viola. Since the viola is a larger and
wider instrument, the arms must be distant from each other. The left arm should be more
open than with the violin, and the wrist position should be kept at a wide angle. For the
left-hand fingers to move freely on the touch, the viola’s balance must be maintained,
keeping the thumb free and straight without squeezing and ensuring it moves with the
entire hand in position transitions. Since the viola bow is heavier than the violin’s, the

fingers must be kept in a slightly more open position.
4- Key Reading

While the violin is played with the treble clef, the viola is played with the C clef and
treble clef on high pitches. Students transitioning from violin to viola experience the
challenge of clef differences. For adapting to the clef in a short period, sight-reading
should be practiced.

5- Intonation

Intonation is the most important stage of the transition process. For correct resonance of
full tones, they should be pressed more mildly than with the violin. In this process, ma-
jor—minor scales and arpeggios, as well as exercises selected from Schradieck and Sevcik

methods, provide the basic studies for intonation.
6- Obtaining a High-quality Tone

For a qualified tone, balance at the resonance point is important. The speed and pressure
must be balanced correctly. The weight of the right arm should be evenly distributed over

the fingers. The softening of the string changes by wrist movements and the continuation
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of the weight given while pulling the string is vital in tone formation.
7-Vibrato

Vibrato is necessary for musical expression. A good tone needs consistent, uninterrupted
vibrato. The speed and extent of the vibrato should be based on the musical characteris-

tics of the performed piece.
Conclusion

For a smooth switch from violin to viola, students must know the differences between
the two instruments. Due to the large size of the viola, differences in grip require right-
and left-hand exercises. The study aims to help the transition process by highlighting the
technical differences between the violin and viola despite their physical similarities. This

research examined and utilized published and online resources on the subject.
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Giris

Keman ailesinin ortaya ¢ikig yeri hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir ancak teori-
lere gore Italya’da dogmustur. Modern kemanin atasi sayilabilecek Viel, Rebec ve Lira
de Braci gibi enstriimanlar glinlimiizde kullanilan kemana oldukga benzerdirler. Keman

ailesinin geligim siirecinde Vio/ adiyla anilan birgok tiir ortaya ¢ikmustir.

“Violler, Bacak Violleri (Viola da Gamba) ve Kol Violleri (Viele, Viola da Broccio) olarak
ikiye ayrilmaktadir. 1250 -1535 yillar1 arasinda Viele dogmus ve Viele’den, Viola da Brac-
cio, Viola d’Amour ve Viola da Gamba gelistirilmistir. Viola da Braccio nun gelisim siire-
cinde ince sesli olanina “Violino” digerlerine “Viola” ad1 verilmistir. Viola da Braccio,

giiniimiiz kemani ve viyolanin atasi olarak kabul edilmektedir” (Teomete, 1990, s. 28).

“Goriildiigii gibi kemanin gelisimi, 17. yy.” da biiyiik asama kaydetmistir. Italya’da Gas-
para da Salo, Andrea Amati, Antonio Stradivarius ve Giuzeppe Guarnerius gibi keman
littiyelerinin yaptig1 kemanlarla deger kazanmistir. Kemana verilen 6nem arttik¢a done-
min bestecileri ¢ok sayida eser bestelemistir” (Hiiseyinova, 2007). Ayni1 donemde keman
ailesinin bir tiyesi olan viyola, solo eserler yazilmadigi igin eslik partileri ¢alarak kema-
nin golgesinde kalmistir. 18. yy. sonlar ise viyola i¢in yeni bir donemin baslangici ol-
mustur. Oda miizigi ve orkestra eserlerinin daha fazla 6n plana ¢ikmasiyla viyola dnem
kazanmaya baslamis devaminda viyola igin solo eserler bestelenmistir. ilk viyola kon-
certosu 1716-1721 yillart arasinda G. F. Telemann tarafindan bestelenmistir (Montgo-
mery Philharmonic, 2015). Bununla birlikte, Carl Ditters von Dittersdorf - Fa Major
Kongerto, Johannes Christian Bach - Do Mindr Viyola Kongertosu, Karl Stamitz - Re
Major Kongerto viyola repertuvarinin dnemli eserleri arasinda yer almaktadir. 20. yy.’da
solo viyola repertuvar: donemin bestecileri tarafindan olduk¢a zenginlestirilmistir. Wil-
liam Walton Viyola Kongertosu, Paul Hindemith Viyola ve Orkestra i¢in Der Schwa-
nendreher, Béla Bartok Viyola Kongertosu da viyola repertuvarinin ve konservatuvar
miifredatinin 6nemli eserlerindendir. Boylece, viyolanin solo kimlik kazanmasiyla bir-
likte daha fazla viyola sanatcisi yetismeye baglamistir. Egitimine viyola ile baglayanlar
oldugu gibi kemandan viyolaya ge¢is yapan 0grenciler de bulunmaktadir. Bu 6grencile-
rin viyolaya ge¢melerinde fiziksel yatkinligin énemli bir rolii oldugu gibi viyolanin solo

calgi olarak deger kazanmaya baslamig olmasinin da pay1 bitytiktiir.

Bu calismada, egitmenler tarafindan viyolaya gecisi uygun bulunan 6grencilerin

uyum siirecini sorunsuz bir sekilde gergeklestirmesi amaclanarak; aragtirmalar ve ya-
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sanmis tecriibeler 151g1nda ortaya konan yontem ve oneriler 7 madde olarak ele alin-

mistir.

1. Keman ve Viyola Arasindaki Farkliliklar
2. Enstriiman ve Yay Se¢imi

3. Tutus

4. Anahtar Okuma

5. Entonasyon

6. Kaliteli Bir Ton Elde Etme

7. Vibrato

1. Keman ve Viyola Arasindaki Farkhiliklar

Tarihsel siiregcte keman ve viyola arasinda biiyiikliik, uzunluk, tel se¢imi, anahtar gibi
farkliliklar olusmustur. Bu da iki enstriiman arasinda tutus ve calis tekniklerinde farkli-
lagsmaya sebep olmaktadir. Soprano ses alanina sahip kemana oranla 7-8 cm daha biiyiik
olan viyola, alto ses alanina sahiptir. Kemanda Mi-La-Re-Sol, viyolada La-Re-Sol-Do
telleri kullanilir. La-Re-Sol telleri her iki enstriimanin ortak telleridir ancak viyolanin
bliylikliigii ve tellerinin kalinligindan dolayi viyola farkli bir tona sahiptir. Viyolanin ses
araliklari kemana gore yaklasik bir buguk milimetre daha biiytiktiir. Bu da araliklarin
kemana goére daha agik basilmasini gerektirir. Soprano ses alanina sahip olan keman
notalar1 sol anahtariyla; alto ses alanindaki viyola notalar1 ticlincii ¢izgi do anahtari ve tiz
seslerde sol anahtar1 ile yazilir. Bu anahtar farki viyolaya gecen dgrenciler igin aligma
stirecinde zorlayici olabilir. Kolay seviye etiitleriyle yapilacak okuma ve ¢calma ¢aligma-

lar1 faydali olacaktir.

Yayli ¢algilar icinde solo enstriiman olan keman i¢in ¢ok sayida eser yazilmistir. Kema-
nin gblgesinde kalan viyola i¢in az sayida eser yazildigindan kemandan ve farkli enstrii-
manlardan diizenleme yapilarak viyola repertuvar1 genisletilmistir. Ancak, 20. ylizyilda
P. Hindemith ve B. Bartok gibi degerli bestecilerin eserleri viyola repertuvarini zengin-
lestirmistir. Repertuvarin zenginlestirilmesinin yani sira, senfoni ve oda miizigi eserle-
rinde de keman ve viyola arasinda farkliliklar goriilmektedir. En basit haliyle bir orkest-
ra diizeninde Kemanlar, 1. ve 2. Keman olarak iki gruba ayrilirken viyola, tek gruptan
olusmaktadir. Bununla birlikte keman ve viyola arasindaki farkliliklar sadece eser tireti-
mi, calma teknigi veya enstriimanlarin dogal yapisi ile sinirli kalmamaktadir. Keman ve

viyola arasindaki farklardan biri de tutus teknigidir. Birtakim diizenlemeleri igeren tutus,
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yay kolunun daha fazla agilmasi, sol el ve kol pozisyonunun ayarlanmasi ile baglar. Bir
kemancinin viyolay1 keman gibi ¢almasi ender rastlanan bir durum degildir, ancak viyo-
laya gecen 0grencinin her iki enstriimanin inceliklerini bilmeden ¢almasi sorunlara yol
acacaktir. Eger viyola, keman teknigi ile ¢calinirsa sol el tutug ve parmak araliklari farkin-
dan dolay1 entonasyon sorunlar1 da beraberinde gelecektir. Sag el tutus farkliliklarindan

dolay1 viyola tonu elde etmekte zorlanilabilir (Watts, 2014).
2. Enstriiman ve Yay Secimi

Viyola, tarihsel siirecte degisimlere ugramistir. Lionel Tertis, Paul Hindemith ve calgi
yapimcist Arthur Richardson modern viyolanin olusumunda 6nemli rol oynamislardir. L.
Tertis, 1937 modeli i¢in “gérdiigiim, duydugum ve ¢aldigim bir¢ok enstriiman ig¢inde, bu
model eski ustalarin tiim iyi noktalarmin birlestigi ve viyolanin biiyiik boyut sorunlarinin

ortadan kalktig1 bir enstriimandir” (Watts, 2014, s. 5) yorumunu yapmustir.

“Viyola kemandan daha biiyiik ve uzun bir ¢algidir. Bir tam kemanin uzunlugu 35,5
iken, bu uzunluk viyolada 38 cm’den 42 cm’ye kadar ¢ikabilmektedir. Cok yaygin olma-
sa da 42 cm’den daha biiyiik viyolalara da rastlanmaktadir. Bir viyola yayinin agirligi
69-74 gr agirligindayken, keman yay1 ortalama 10 gram daha hafiftir. Keman ve viyola
yay1 topugun sekline bakarak ayirt edilebilir, keman yaymin topugu koseli ve sivri iken,

viyola yaymin topugu genellikle yuvarlatilmistir” (Calgan, 2015, s. 3).

Viyolaya gegen dgrencinin ¢algiy1 rahat tutabilmesi, pozisyon degisimlerinde ¢algiya
hakim olabilmesi i¢in el ve kol yapisina uygun biiylikliikte ¢algi secimi yapilmalidir.
Viyolanin kol yapisina olan uygunlugunu anlamak i¢in viyola ¢alar pozisyonda tutulur
ve sol el avug i¢i salyangozu kavrayacak bigimde uzatilir. Bu durumda sol kol diiz ve
rahat olmalidir. Calginin sap kalinlig1 el yapisina uygun olmalidir. ince ellere sahip bir
Ogrencinin kalin sapli viyola ile ¢almasi teknik zorluklara sebep olabilmektedir. Yay se-
¢imi, calgidan elde edilecek ses kalitesine gore belirlenmelidir. Buna gore ¢algimin bo-
yutlarina uygun agirlikta yay kullanilmalidir. Andonov’a gore, “Govde uzunlugu 38 cm
olan calgilar i¢in 68 gr, 40 cm i¢in 71gr, 43 cm igin ise yay agirligi 74-75 gr’dan az ol-
mamalidir” (aktaran Hakioglu, 2018, s. 433).
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Tablo 1: Ortalama Keman, Viyola ve Yaylarin Oran Farkliliklar1 (Watts, 2014, s. 6)

Genel Olgiiler Keman Viyola
Uzunluk 35,56 cm 41,656 cm
Yiikseklik 3,175 cm 3,81 cm
Omuz genisligi 16,764 cm 20,32 cm
Orta alan genisligi 11,176 cm 14,478 cm
Alt alan genisligi 20,828 cm 25,146 cm
Koprii bagt 16,764 cm 19,558 cm
Sap genisligi 3,556 cm 5,08 cm
Kopriide tel araliklart 3,556 cm 4,064 cm
Tuse ile tel arasindaki yiikseklik 6 mm 8 mm
Tuse uzunlugu 27,432 cm 32,004 cm
Calg1 agirhgt 15,36gr 21,71 gr
Tel uzunlugu 33,02 cm 38,354 cm
Ortalama Olgiiler Keman Yay1 Viyola Yay:
Agirlik 60,1gr 69,3 gr
Uzunluk 74 cm 74,3 cm
Topuk Olgiisii 2,7 cm 3cm

3. Tutus

Sag el, sol el teknikleri her iki enstriimanda benzerlik gdsterse de viyolanin sag el ve sol
el tutus pozisyonu ile ses araliklarina basig mesafesi farklilik gostermektedir. Kemanda
sol el parmaklar1 yuvarlak ve yakin, sol kol tellere esit agida tutulmalidir. Viyola daha
biiytik ve genis bir c¢algi oldugundan kollarin birbirinden uzak olmasi gerekir. Sol kol
kemana gore daha acik durmali, bilek genis agili tutulmalidir. Parmaklar, 1. ve 2. pozis-
yonlarda araliklarin iist pozisyonlara gore daha genis olmasindan dolay1 daha a¢ik basil-
malidir. Viyolada sol el parmaklarinin tuse lizerinde rahat hareket edebilmesi icin viyo-
lanin dengeli tutulmasi gerekmektedir. Hakioglu, Berlyangik ve Masgenko nun bu
konudaki goriislerine yer vermektedir: “Dogru bir tutus aliskanligi olusturulmasi, ¢algi
agirhigimin dort dayanak noktasi arasinda dagilmasi gerekliliginin dogru algilanmasi ve
anlagilmasina baglidir. Dort dayanak noktasi soyledir: 1. Kopriiciik Kemigi; 2. Omuz
Eklem Bolgesi (Kopriiniin Sol Ucu); 3. Gogiis Bolgesi (Kopriiniin Sag Ucu); 4. Alt Ce-
nenin Sol Tarafi” (Hakioglu, 2018). Viyola sapinin kemana oranla daha genis olmasi,
basparmagin ¢alinan pozisyona ve tele gore ¢alginin altina dogru alinmasini gerektirir.
Tabea Zimmermann, “Viyolada sol el, her pozisyonda ikinci parmak merkezli olmalidir,
aksi halde dordiincii parmak uzun bir yoldan gecmek zorunda kalacaktir. Birinci parma-
&1 uzatmak daha iyidir” (Solare, 2003) der.
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Watts’a gore bagparmagin diiz ve serbest olmasi diger parmaklarin rahat hareket etme-
sini saglamaktadir. Bagparmagin sikarak tutulmasi, pozisyon gegisleri, entonasyon ve
vibrato i¢in kisitlayici bir durum olusturur. Basparmak serbest sekilde pozisyon gegis-
lerde tiim el ile birlikte hareket etmeli, geride kalmamalidir. Viyolanin ¢ene ile omuz
arasinda kaymadan tutulmasi, sol elin kasilmadan daha rahat hareket etmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Keman ve viyola arasindaki yapisal farkliliklar sebebiyle, 6grenci iist
viicut kullanimindaki degisikliklere uyum saglamalidir (Watts, 2014). Viyolanin dik
tutulmasi, yay hakimiyetine ve sol elin akici hareketine destek olmaktadir. Viyolanin
rahat tutulmasi i¢in dogru cenelik se¢imi yapilmalidir. Kisa boyunlu bir 6grencinin
yiiksek ¢enelik ve yiiksek yastik kullanmasi boyun bolgesinde deformasyona sebep ola-
bilir. Yastik gerekmedikge kullanilmamali, ¢cenelik uygun yiikseklikte se¢ilmelidir. Bas-
langic asamasinda edinilen dogru tutus, teknik ve miizikalitenin gelisimini olumlu yon-
de etkilemektedir.

Keman yayima gore daha agir olan viyola yayini daha agik pozisyonda tutmak gerekir.
Nitelikli bir ton elde etmek i¢in yay lizerinde agirligin dengelenmesi sag el tutusu ve kol
agirhig ile ilgilidir. Yay tstiindeki her parmagin agirlik merkezinde goérevi vardir. Tim
parmaklar yay tlizerinde dogal olarak kivrilmalidir. Yay; bagparmak, orta parmak ve yii-
ziik parmag tarafindan tutulur. Isaret parmag: ve kiiciik parmagin gérevi yaym basincini
ve dengesini saglamaktir. Yayin ii¢ bolimii olan alt yar1, orta ve iist yarida kisa yay ca-

lismalar1 yapilmasi dnerilir.

Yayin hiz, teller listiindeki basing ve kdpriiye olan mesafe sag el kullanimi igin temel
unsurlardir. Yay tistiindeki baskiy1 dogru kurmak i¢in yay, isaret parmaginin orta eklemi-
nin biraz altindan tutulmalidir ve orta parmak ile yiiziik parmagi ise bitisik olarak topuga
dogru indirilmelidir. Kiigiik parmak yayin dengesini sagladigi i¢in, yuvarlak bir sekilde
durmalidir. Bu sekilde parmaklar arasindaki denge, ses kalitesini etkilemektedir. Bazi
ogrenciler kiiclik parmagini havaya kaldirdiginda yaym bu yilizden denge kaybina ugra-
dig1 ve tuseye dogru kaydigi gozlemlenmistir. Kaliteli bir ton elde etmenin ilk adimi1
dogru tutustur. Sol el ve sag el tutuslariin dogru oturmasi, teknik ve fiziksel olumsuz-

luklarin olugmasini engellemektedir.
4. Anahtar Okuma

Viyola, alto ses alaninda yer alir. Viyola partisi iiglincii ¢izgi do anahtari ve tiz seslerde

sol anahtar1 ile yazilir. Viyola ile kemanin en 6nemli farliliklarindan biri anahtardir.
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Anahtar degisimi viyolaya gecen dgrencileri baslangicta zorlamaktadir. Anahtara alisma

stireci sonunda akici okuma saglanmalidir.

“Ugiincii ¢izgi do anahtarini akic1 okumay1 6grenmenin ilk adimi yeni bir el-g6z koordi-
nasyonu gelistirmek olmalidir” (Wallace, 1993, s. 73). Konservatuvar solfej egitiminde
tiim anahtarlari okumay1 6grenen 6grenciler bu sayede do anahtarma da hakimdirler.
Diger egitim kurumlarindaki dgrenciler Fontain adli solfej metodunu ii¢iincii ¢izgi do
anahtariyla okuma ¢aligmalar1 yapabilirler. Kolay seviyede viyola etiitleri, gam, arpej ve

desifre ¢aligmalari anahtar okumayi akici hale getirmeye yardimci olacaktir.
S. Entonasyon

Viyolada tam araliklarin ¢alinmasi i¢in parmaklarin kemana gore biraz daha agik basil-
masi1 gerekir. Yarim araliklarda dgrencinin fiziksel yapisina gore parmaklarin yakimligi
degiskenlik gosterebilir. Viyolaya alisma siirecinde Kreutzer No. 2 etiidii lizerine bagli,
bagsiz yay ¢alismalari; major, minér gam ve arpej ¢alismalari; Scharadieck ve Sevcik

metotlarindan yapilacak egzersizler entonasyon i¢in uygun ¢aligmalar olacaktir.
6. Kaliteli Bir Ton Elde Etmek

Ton, kisinin miizikal kimliginin yansimasidir. Ozellikle vibrato yapimindaki farkliliklar
ton iiretimini kisisellestirmistir. Iyi bir ton elde etmek icin dogru tutus, kol agirhigs, sol el
parmaklarinin esnekligi ve vibrato yapimi bir biitlinlin pargalaridir. Yay1 dogru agilarda

kullanmak, ses kalitesini ve ton olusumunu olumlu bir sekilde etkilemektedir.

Wallace’a gore fiziksel ve teknik farkliliklarda egitmen, 6grenciye iyi bir ton ve artikii-
lasyon gelistirmeyi 6gretmelidir. Tiim yayl ¢algilarda iyi bir ton ¢ikarmanin temelinde;
yay hizi, baskis1 ve ses ¢ikarma noktasi arasinda kurulacak iliski yer alir. Viyolada bu ii¢
unsur daha fazla denge gerektirir (Wallace, 1993). Viyola yay1 keman yayina oranla daha
agir ve uzun oldugu i¢in yay1 tutan parmaklarin daha agik tutulmasi, koldan gelen agir-
ligin parmaklar tarafindan esit olarak dagitilmasina yardimci olacaktir. Diizenli yapilan

yay calismalari sag kol agirhigimin etkin kullanilmasi i¢in faydahidir.
7. Vibrato

Vibrato, giizel bir ton ve miizikal ifade i¢in vazgegilmezdir. Vibrato, parmaklarin esnek-

ligi saglandiktan sonra kol, bilek ve parmak eklemlerinin esit ve yogun hareketiyle elde
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edilir. Ancak baslangicta vibrato ¢aligmasinin 6grenciye dogru aktarilmasi ve diizenli
calistirilmasi son derece 6nemlidir, ¢ilinkil yanlis 6grenilen vibratoyu sonradan diizelt-
mek oldukc¢a zordur. Viyolanin daha genis bir enstriiman olmasindan dolay1 genis vibra-
to yapma egilimi olabilir ve sik vibrato elde etmek icin farkli tempolarda vibrato ¢alis-

malar1 yapmak faydali olacaktir.

Kemana gore daha genis vibrato yapilmasi boyut farkindandir, ancak vibratoyu hizi dii-
stirmeden Ozellikle parmak eklemiyle desteklemek iyi bir ton elde edilmesine yardimci
olmaktadir. Vibrato yaparken bir 6nceki parmak tuse {izerinde tutularak (2. parmak vib-
rato yaparken 1. parmagin basilmasi gibi) vibrato yapan parmaga destek olunur ve bu
sekilde vibratonun daha dengeli duyurulmasi amaglanir. Vibrato, viyolanin kalinlig1 ve
uzunlugundan biraz etkilenmektedir. Wallace, viyolada kemana gore daha yavas ve daha
genis vibrato yapma egilimi oldugunu belirtir, ancak bu diisiincenin dogru olmadigini
savunur. Buna bagli olarak, vibrato hiz1 ve genisligi, ¢alinacak eserin miizikal 6zelligine
gore olmalidir (Wallace, 1993).

Sonu¢

Viyola giiniimiizde solo olarak sahnelerde yer alan bir ¢algidir. Yorumcu olarak etkili bir
miizikaliteye sahip olmak i¢in ¢algiya teknik olarak hakim olmak gerekir. Sag el ve sol
elde dogru tutus, entonasyon ve vibrato, nitelikli sonorite bu hakimiyeti saglamanin en
onemli gereklerindendir. Keman ve viyola arasinda benzerlikler olmasina ragmen her iki
calginin kendine ait 6zellikleri vardir. Viyolanin daha biiylik govdeye ve daha kalin tel-
lere sahip olmasi, calgidan ses elde etmek igin farkli teknikler gerektirmektedir. Bu tek-
nik yaklagimlar yukarida belirtilen bagliklar altinda verilmistir. Viyolaya gecis siirecin-
deki 6grencinin ¢algisina kolay uyum saglamasi i¢in her iki ¢algimin benzerliklerine
ragmen farkli tonlara ve farkli teknik 6zelliklere sahip oldugunu bilmesi gerekir. Nitelik-
li bir ton ¢ikarabilmek i¢in sag kol agirliginin yaya aktarilmasi, yayin dogru tutulmasi ve
yay hizinin yanisira; sol el ve sol kolun durusu biiylik 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismada,
keman ve viyola arasindaki temel teknik farkliliklar ele alinmis, 68renci ve dgretmenler

icin yol gdsterici bilgiler vermesi amaglanmistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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oz

Miizik ve bilim iliskisinin kuruldugu mizikoloji disiplininde bir yontem olarak yer
alan tarihsel muzikoloji, besteci biyografileri ve eserleri; analitik ve deneysel yontemli
sistematik muzikoloji ise eserlerin miziksel analizleri Uzerinden olusturulmustur.
Tarihsel ve analitik cercevedeki bu calismalar 19. yiizylldan 20. ylizyila kadar muzik-
bilim iliskisini temsil etmistir. 20. yizyilla birlikte mizigin bilimine dair arastirmalar,
tarihselligin yani sira sosyal, kiilturel, politik, sanatsal kapsamlarda ¢ok yonld, yeni
ve elestirel bir alana dogru tasinmistir. Muzigin tarihsel bilgilerini olusturan besteci
biyografilerine ait degerlendirmeler de bu yeni yonelimle birlikte bitiinsel ve ¢ok
yonli bir cercevede ele alinmistir. Yeni miizikoloji cercevesinde elestirel ve ¢ok disiplinli
disiinme biciminden yola cikilarak hazirlanan bu makalede, Klasik Dénem'in belirleyici
bestecisi W.A.Mozart, Becker'in sosyolojik bir kuram ortaya koydugu Sanat Diinyalari'na
gore degerlendirilmistir. W.A. Mozartin sanat yasamini yonlendiren dustince bicimi,
hayatindan kesitlerle ve kendi sozleri lizerinden, Beckerin sanatgi davranis diizeni
siniflandirmasinda yer alan Entegre Profesyoneller ve Uyumsuzlar kategorileriyle
incelenmistir. Bu makalenin, W.A. Mozart'in sanat yasaminin olusum sureglerine, felsefi,
estetik ve deger yargilarindan uzaklasan, islevsel ve disiplinler arasi bir anlam olusturmasi
hedeflenmistir. Bu degerlendirmenin, genel gecer kabul edilen (kanonik) dustince
baglamlarindaki biyografi calismalarina farkli bir bakis getirecegi distntlmustdr.
Anahtar Kelimeler: Mozart, Becker, Sanat Diinyalari

ABSTRACT

Historical musicology, which is a method within the discipline of musicology, is based
on composer biographies and works, whereas systematic musicology, which includes
analytical and empirical methods, is based on the musical analysis of works. These
historical and analytical studies represented the relationship between music and
science from the 19th century to the 20th century. After the 20th century, researches
about the science of music moved to a new, critical and multi-faceted field in social,
cultural, political and artistic contexts as well as historicity ones. The evaluations
of composer biographies that constitute the historical knowledge of music have
been handled in a holistic and multi-faceted framework with this new orientation.
In this article, which is prepared based on a new, critical, multi-disciplinary way of
thinking within the framework of New Musicology, the determinant composer of the
Classical Period W. A. Mozart was evaluated according to Becker’s Art Worlds, which
is sociological theory. W.A. Mozart’s way of thinking shapes his art life and this was
examined through the slices of his life and through his own words using the categories
of Integrated Professionals and Incompatibles in Becker’s classification of artist
behavior. This article aims to create a functional and interdisciplinary meaning for
the formation processes of W. A. Mozart’s art life far from philosophical, aesthetic and
value judgments. It is considered that this evaluation will bring a different perspective
to biography studies in the contexts of generally accepted (canonical) thought.
Keywords: Mozart, Becker, Art Worlds

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019 151


https://orcid.org/0000-0003-3731-2967

Mozart'in Biyografisinin Becker'in “Sanat Diinyalar1” Kuramiyla irdelenmesi

EXTENDED ABSTRACT

Historical information regarding composers’ lives and works can be found in their biog-
raphies. These biographies cover chronological information on composers’ lives and the-
ir works in general. It has been seen that the information on the evolutionary progress of
the international polyphonic classical music history has been formed widely through the

findings from composers’ biographies.

The 19" century, in which the relationship between music and science was established
with the expression of musicology, which corresponds to the expression of Musikwis-
senschaft (Logier, 1827), led to the handling of this historical information within the
framework of a system. Chrysander, in his classification, defined the field of musicology
in the form of historical studies which includes “history, theory, aesthetics, folk music
researches and presentation of newly discovered works to musicians” (1863). With this
classification, these biography representations continued to exist in the field of musico-

logy studies as a field of European music history.

This historical information created in the context of composers and their works was
handled in a scientific framework in the studies of music history after music gained its
scientific identity! in terms of content and terminology. This framework was formed with
a scheme created by Adler in the article? titled “Umfang, Methode und Zeil der Mu-
sikwissenchaft” (Scope, Method and Purpose of Musicology) (Mugglestone & Adler,
1981). In this scheme, the historical information mentioned was placed under the title of
“Historical Musicology” (composers and their works). “Historical Musicology” and
“Systematic Musicology” (musical analysis) that were placed in the scheme together

form the studies regarding music history.

With the studies that are classed as “New Musicology” in Europe and “Critical Musico-
logy” in the USA, a new tendency in terms of content regarding the approaches to music

history has emerged. In his book evaluating the New/Critical Musicology, Kerman states

1 The fact that music gaining a scientific identity in terms of content became evident with the first issue of
“Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” (Quarterly Musicology Magazine) and with Adler’s article named
“Umfang, Methode und Zeil der Musikwissenchaft” (1885) and his scheme published in this article. and the
German expression has gained its scope and continuity with this schematic arrangement. He divided musicology
into two areas of research as “historical” and “systematic” (Mugglestone & Adler, 1981), and their content was
determined by a scheme.

2 Guido Adler, Friedrich Chrysander and Philipp Spitta (1841-94) began publishing this magazine in 1885 together.
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that the musicology should include humanitarian disciplines, literature, and cultural the-
ory as well as gender studies in the study of “music as an aesthetic experience” (1985, p.
12). The definition of “New Musicology” is the post-capitalist, post-positivist, post-mo-
dernist music scientific studies analyzing music-related problems in a multidisciplinary
structure. Thus, all contexts of music in the “New Musicology” approach have gained an
interdisciplinary framework (Yore, 2016). New musicology’s contemplation methods,
concepts, definitions, fields of study, as well as the information related to leading scho-

lars’ theoretical frameworks have influenced music history studies.

With this approach, studies on statements and determinations related to different discip-
lines of biography studies have started to be conducted. In these new evaluations, the
idea of researching composers’ lives and works with an interdisciplinary approach, by
taking into consideration the social, economic, politic influences in the geography where
the composer lived, has been formed. In this article, which is a study using historical and
critical methods of musicology, I aim to evaluate Mozart’s art view by the help of slices
from his life and his own words taking Becker’s Art Worlds as a functional sociology

theory into consideration.
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Giris

Besteci yasamlar1 ve eserleri baglaminda biyografi ¢alismalari, miizigin tarihine iligkin
caligmalara genis dl¢iide kaynak olusturmustur. Bu ¢aligsmalar, tarihsel nitelikleri bagla-
minda bestecilerin biyografilerini ve eserlerine ait bilgileri icermislerdir. S6z konusu
bilgilerle birlikte bigimlenen Avrupa merkezli miizik tarihi ¢alismalari 19. yiizyila kadar
stiregelmistir. 19. yiizyil ile birlikte miizik, bilim olarak ele alinmigsa da 20. yiizyilda
miizik ve bilim arasindaki iligki ¢ok yonlii ve disiplinler arast bir zemine tagmmistir.
Boylece 20. yiizyilda yer alan bestecilerin biyografileri ve eserleri, biitiinsel bir ¢ergeve-
de degerlendirilmistir. Bu ¢ercevede ve postmodern yaklasimlarla birlikte, sosyolojik,
ekonomik ve politik degerlendirmeler besteci biyografilerine islevsel bir bigimde dahil
olmustur. Bu islevsel yaklasim, eserlerin olusum siire¢lerine, sebep-sonug iliskileri baki-
mindan ait olduklar kiiltiire ve cografyaya ait ¢ok disiplinli ve elestirel bir anlatim getir-
mistir. Bu makalede, s6z konusu elestirel ve tarihsel yontemli miizikoloji (Yeni Miiziko-
loji) baglaminda, W. A. Mozart’mn (1756-1791) sanat¢1 kimligini olusturan diisiince
bigimleri, Howard S. Becker’in (1928-) sosyoloji kurami olan Sanat Diinyalar1 (1982)

iizerinden incelenmistir.
Howard S. Becker’in Sanat Diinyalari’na Dair Kuramsal Cerceve

Becker’m aslinda kitabinin da ad1 olan Sanat Diinyalar1 kurami, sanat faaliyetinin deney-
sel igleyisinin, sosyal siiregler bakimindan ele alinan sorular ve karsilastirmalarla ince-
lenmesidir. Sosyolog ve piyanist olan Becker (2013), sezgisel bir yaklagimla, sanat faa-
liyetini kolektif (ortaklasa yapilan) bir faaliyet ve iiriin olarak tanimlamis ve faaliyetin
stirecine yonelik nasil sorusunu kullanmistir (s. 41). Bu soruya bulunan cevaplar, siireci
olusturan agamalarin ve ortaklasa faaliyetin bireyler arasindaki koordinasyonuna ait sos-
yolojik bir analiz olusturmustur. Bagimsiz sanat faaliyetinin orgiitlenmesine ait ‘sanat
sosyolojisi’ alanindaki bu tespitler, dogrudan var olan1 irdelemeye yonelik felsefi ve es-
tetik degerlendirmelerden ve deger yargilarindan bagimsiz olarak olusurlar. Becker
(2013), “Sanatin, zaman i¢inde” kesfettigi “‘bir bigimde kolektif olmasi, sanat eserlerinin
bir siire¢ neticesinde ortaya ¢ikmasi” bakimindan sanatin olusum yollarini birbiriyle kar-

silastirmay1, arastirma siirecinin temel unsuru olarak belirlemistir (s. 15).

Becker’in Sanat Diinyalar1 kurami, sanata iglevselci bir anlatim atfetmistir. Bu anlatimla
sanat, toplumsal diizen igerisinde yer alan ve toplumun farkli zaman dilimlerinde degi-

simlerle varligini siirdiiren bir islev olarak ele alinmistir (Becker, 2013, s. 40). S6z konu-
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su kuram, sanatin toplumsal sorgulama gerekgelerini iiretmistir. Bu faaliyete katilanlarin
“estetik sav ve felsefi” savunmalari ile bu savunmalara yoneltilen elestirel degerlendir-

meler de sonraki ¢alismalar1 yonlendirmistir (Becker, 2013, s. 39).

Sanat, bu kuramda, onu meydana getiren kisilerin birlikte yaptig1 bir is olarak tanimlan-
mugstir. Birlikte yapilan is olarak sanat, yaratici olarak tanimi yapilan kisiden ziyade s6z
konusu isbirligini olusturan kisiler arasindaki “6riintii” bakimindan ele alinmistir (Bec-
ker, 2013, s. 28). Bu yaklagim, topluma ait tiretim fikirlerinin digavurumu olarak sanati
ve sanatciy1 merkeze alan sanat sosyolojisi anlayisi yerine, toplumun sanatsal igbirligini
olusturan meslek gruplarina ve onlarin arasindaki iglevsel iliskilerin sosyolojisine odak-
lanmistir (Becker, 2013). Buradaki islevsel iligkilerin varlig1 veya noksanligi, sanatin
sonucunu dogrudan etkilemistir. Bagka bir anlatimla Becker (2013), bu ortaklasa faali-
yetlerin biri veya birkagi yerine getirilmediginde eserin bagka tiirlii bir bicimde ortaya

cikacagini belirtmistir (s. 39).

Sanat eserinin iiretildigi sosyal alan, iirliniin iizerinde bigimlendirici bir etki yaratmistir.
Bu alanlar tiyatro ve konser salonlari, miizeler, halka agik alanlar, kiitiiphaneler veya bir
ev olarak diigiiniilmiistiir. Becker (2013), Sanat Diinyalar1 kuraminda, sanatin s6z konu-
su fiziksel sosyal alanlarda faaliyete doniismesinde etkileyici, bigimlendirici ve yonlen-
dirici etkiler ve kisiler veya bu organizasyonu dogrudan fiziksel sosyal alan bakimindan

belirleyen kisitlar nelerdir, sorularint sormus ve bu sorulara cevap aramistir.

Becker (2013), sanat faaliyetlerini siire¢ bakimimdan isbirligi gerektiren faaliyetler ola-
rak tanimlamistir. Ona gore bu faaliyetleri olusturan bolimler (besteci, icraci, ressam,
miizeci, koleksiyoncu, fotografei, fotograf baskisi yapan, matbaaci, el yazmasi metinle-
ri kaligrafiyle yazanlar, yayinci, dagitimeci vb.) zaman igerisinde birbirinin yerine geger,
ayirt edilemeyecek kadar dogal hale gelir ve sanat yapma faaliyeti, onu olusturan gérev
boliimleri ve dagilimlarinin esit uzlasisiyla sonuglanir. Bu bakimdan gorev dagilimini,
besteci ve icraci (20. ylizy1l bestecilerinin kendi eserlerini besteleme ve ¢alabilme yeti-
sine sahip olmalar1 gibi) ayn1 anda iistlenebilir. Bunun yani sira, (caz miizisyenlerinin
dogaclamalarla miizige bestecisinin 6tesinde dogrudan kendileriyle anilan bir karakter
kazandirmalar1 ya da Rock miizikte izlendigi bi¢imle gruplarin prestijlerini kendi bes-
telerini ¢almalariyla olusturmalar1 gibi) besteci ve icraci arasindaki ig bolimii, zaman
zaman birbirinin yerine gegen farkli goriiniimler de sergileyebilir (Becker, 2013, s. 41-
46).
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Bu goriiniimle ortaklasa sanat faaliyetleri, sanat¢1 duyarliligini igeren ¢ekirdek faaliyet-
ler ve daha az saygin olarak degerlendirilen destek ve teknik faaliyetlerle tanimlanmaistir.
Bu faaliyetler ortaklasa bir sonug {iretirlerken zaman igerisinde de statii bakimindan de-
gisim gostermistir (6rnegin ses miksaji, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte zanaat olarak
degerlendirilmekten ¢ikip dogrudan sanatin igerisinde bir yere sahip olur) (Becker, 2013,
s. 41). Sozii edilen cekirdek, teknik ve destek faaliyetlerinde fertler, bir araya gelip bir
topluluk olarak sanati ve ona ait ortak bir diinyay1 olustururlar. Bu olusumu Becker
(2013) “Sanat Diinyalar1” olarak adlandirmis ve “ilgili Sanat Diinyasi’nin ve belki de
digerlerinin de sanat olarak tarif ettigi belli eserlerin liretimi, faaliyetleri gerekli olan

insanlardan meydana gelir” climlesi ile tanimlamistir (s. 71).

Sanat Diinyalari, sonucu sanat ismiyle degerlendiren insanlarin, organizasyonlarin ve
iiriinlerin tamamindan olugmustur (Becker, 1976, s. 703). Buna gore, isbirligiyle iiretilen
sanat yaratimina katilanlar yetenekleri bakimindan 6zel olarak degerlendirilmistir. Kati-
Iimcilar bu degerlendirmeyle sanatgi unvanina sahip olmuslar ya da bu unvan onlara bir
prestij gostergesi olarak toplum tarafindan verilmistir. Becker (2013) bu taniminda, sa-
nat¢1 ve onunla birlikte ortaklasa faaliyet gosteren kisileri yerlesik bir isbirligi iginde
betimlemistir. Bu durumda sanat, “alisilagelmis yontem ve uygulamalar” ile zaman ve
kaynaklar1 sonuca yonelik bir bicimde degerlendiren insanlarin ortak iiriinii bigiminde

meydana gelmistir (Becker, 2013, s. 71).

Becker (2013), sanatcilari elbette sanat1 yonlendiren bir konumla birlikte, faaliyeti sanat
yapan; 6zel yetenek, hiiner ve beceriye sahip olan bir alt grup olarak degerlendirmis ve
bir yap1 veya organizasyon tanimindan ziyade “isbirligi yapan insanlar ag1” kavramin-
dan soz etmistir (s. 71-76). Bu kavrami olusturan topluluklar birbirleriyle etkilesimli
olarak estetik degere sahip iiriinler meydana getirmistir. Burada anilan estetik deger de
eseri olusturan topluluklarin ortak kanisidir. Bu ortak kan1 veya deger de bir sanat anla-

yisin1 olusturmustur.

Becker (2013), Sanat Diinyalari’nda ortaklasa faaliyet olarak tanimladigi sanati {ireten
topluluklari, davranig diizenleri bakimindan da siiflandirmistir. Sanat faaliyetini olustu-
ranlardan sanatg¢1 olarak goriilen konum, Becker (2013) tarafindan 4 ayri sinif olarak
belirlenmis ve bu siniflar, “Entegre profesyoneller, uyumsuzlar, halk sanatgilar1 ve naif

sanatgilar” olarak adlandirilmistir.
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Entegre Profesyoneller

Sanat Diinyalari’na ait isleyisin teknik, yontem ve organizasyona ait tiim uygulamalarini
yerine getiren sanatg¢ilar tanimiyla entegre profesyoneller, “teknik beceri, sosyal yetenek
ve kavramsal birikimlere” sahiptirler (Becker, 2013, s. 279). Bu bakimdan entegre sanat-
cilar, ortaklasa faaliyeti yerine getirecek orgiitlii olma halini miikkemmel bir bigimde uy-
gularlar ve sanat faaliyeti katilimcilariin ortak faaliyetlerinde ortaya ¢ikabilecek men-
faat baglantili anlagsmazliklar1 tecriibeleriyle hizlica ¢ozebilirler. Bu tecriibe, sorunlarin
¢oOziilmesine dair siirecleri ve siire¢lerin neden olacagi olumlu veya olumsuz sonuglarin
tarihsel deneyimini de barindirir (Becker, 2013, s. 280).

Deneyimli profesyoneller olarak da tanimlanabilen bu sanatgilar, diger sanat¢i gruplari-
nin Ustesinden gelebilecegi standartlar1 kolaylikla uygulayabilirler. S6z konusu diger
sanatgilar, konser salonlari, tiyatrolar ve yayinevlerinin talep ettigi tiretimleri yapmak
icin entegre profesyoneller olma yolunda ¢aba sarf ederler. Bu ¢aba ayni zamanda sana-
tin sergilendigi kurumlar tarafindan ileride entegre profesyonellere dahil olabilecek sa-
natgilara ulagsmak igin desteklenir. Entegre profesyoneller bu teshir alanlarinda (konser
salonlari, tiyatrolar vb.), talep edilen “standart faaliyetleri” sorunsuz olarak yerine geti-
rirler (Becker, 2013, s. 279). S6z konusu sanatcilar, nitelikleri ve yetenekleri sebebiyle
eser lretim sayist bakimindan en st sirada bulunurlar ve Becker’in (2013) deyimiyle

“Sanat Diinyasi’n1 ¢ekip cevirirler” (s. 282).

Entegre profesyonellerin eserleri sadece sanat iireten diinyada degil, tim toplum tarafin-
dan kabul goriir, ayrimlanir ve bu nedenle de kalic1 bir nitelikle 6rnek model olustururlar.
O halde entegre profesyoneller, kapsayici bir tanimla, eserleri sanat diinyas1 birikimleri-
ni olusturan, yonlendiren, davranig ve uygulama faaliyetleri bakimindan sanat diinyasi-
nin taleplerini ayricalikli nitelikleri, yetenekleri ve tecriibeleri sayesinde yerine getiren
ve bir bakima da kanonik (genel geger kabul edilen) olarak nitelenen eserleri iireten, 6r-
giitlii, deneyimli, yetkin ve saygin profesyonelleri isaret etmistir (Becker, 1976, s. 705-
708).

Uyumsuzlar

Bir sanat diinyasia uyum gostermek ve sanatsal liretim, diisiinme, uygulama faaliyetle-
i bakimindan onun bir iiyesi olmak, sanat¢inin eserlerinin mali karsiliginin olugmasina

ve manevi kabuliine iliskin kolayliklar saglar. Bu durum uyumsuzlarin, eserlerini 6zgiir-
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ce ve sliregelen kanonik prensiplerin aksine {iretme tercihlerine kisitlayict bir durum
olusturur. Uyumsuzlar, entegre profesyonellerin aksine sanatsal kaliplari, stiregelen yon-
tem ve uygulamalari, kanonik prensipleri bilingli olarak reddederler ve egitim kariyerle-
rinde geleneksel yontem ve bilgilere sahip olmalarina ragmen, iiretim siireglerinde bu
durumun tam zitt1 hedeflere ilerlerler. Entegre profesyoneller, baska deyimle miizigi
dogrudan kazang saglamak amaciyla yapanlar ve kullananlar da uyumsuzlarin bu duru-
munu, miizigin duygular takip eden bir karaktere sahip olmadigini sdyleyerek elestirir-
ler. Bunun yaninda uyumsuzlar eserlerinin reddedilmesini bilingli olarak kabul ederler
(Becker, 2013, s. 283-286).

Orgiitlii sanat diinyasiin mensubu olmayan uyumsuzlar, bu kabulle birlikte geleneksel
ve kanonik sanat diinyasinin sagladigi teknik olanaklar1 (konser, kayit vb.) kullanirlar ve
bu bakimdan kisith bir bicimde de olsa onun bir iiyesi olurlar. Bu sekilde sanat diinyasi-
na dahil olan sanate1, eserlerini dinleyicilere ulastirir ve entegre profesyonellerden fark-
lilasan bir kabulle sanat diinyasinda yerini alir (Becker, 2013, s. 286-296).

Halk Sanati

Halk sanat1 ifadesiyle Becker zanaat olarak nitelenen {irtinleri tanimlamigtir. Bu tiriinler
aile veya toplum temelli sosyal topluluklarin {iretim siireglerinin iiriinii (ahsap isciligi,
yorgan dikimi, oyuncak yapimi vb.) olarak, tiretildigi topluluk tarafindan da sanat olarak
kabul edilmez. Bu iiriinler, toplumsal aidiyetle birlikte gelisir, sosyal rutinler ve uygula-
ma standartlarina ait gelenegin kugsaktan kusaga aktarimiyla 6grenilir (Becker, 2013, s.
299). Bir bakima bireyin yasamakta oldugu sosyal ¢evrenin yine birey iizerinde yansi-
mastyla zanaat, “inceleme, taklit, uygulama ve sonrasinda da yapilani digerlerine aktar-
ma” bi¢iminde yasar (Becker, 2013, s. 305). Halk sanatinin mensubu olanlar da tipki
entegre profesyoneller gibi orgiitlii bir toplulugun tiyesidir. Bu zanaat dallari yine sanat
diinyalarinin olanaklarina (fuarlar, sergi alanlar gibi) ve ayn1 zamanda da kisitlamalari-
na dahil olur (Becker, 2013, s. 308).

Halk sanati1 olarak da diisiiniilen zanaat, sosyal iletisim temelinde ortaklasa katilim ve
igbirligiyle topluluk iiyelerinin ortak faaliyetini de temsil eder ve ayn1 zamanda toplum
igerisindeki sosyal sistemlerin bir {iriiniidiir. Uretildikleri toplum tarafindan sanat olarak
degerlendirilmeyen bu iirlinler, “sanatsal tistiinliikleri ve estetikleri” bakimimdan yerel
sanatlarin korundugu miize ve sergilerde sergilenerek sanat diinyalarinin yarattig1 ola-
naklardan faydalanirlar (Becker, 2013, s. 308).
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Naif Sanatcilar

Becker, akademik egitimi olmayan, kendini yetistirmis sanat¢ilar1 naif sanatgilar olarak
nitelemistir. Bu sanatcilar, “mesleki egitime, sanatsal kaliplara ve aligilagelmis sanatsal
yontem ve uygulamalarin” bilgi ve birikimlerine sahip degillerdir (Becker, 2013, s. 309).
Bu sebeple naif sanatgilar da uyumsuzlar gibi geleneksel standart sanat {iretim bigimle-
rinden bagimsiz ve 6zgiin eserler (Simon Rodia, Watts Kuleleri gibi) tiretirler. Naif sa-
natgilarin eserleri bir bakima uygulanagelen siniflandirmalarin higbirine dahil edilmez-
ler (Becker, 2013, s. 311).

Geleneksel sanat diinyalariyla iletisime gegmeyen bu sanatgilar, eser iiretirken kullan-
diklar1 materyaller ya da anlatim olanaklarinin genigligi ve 6zgiinliigii bakimindan en-
tegre profesyonellerin ilgisini ¢ekerler. Bu ilgiyle naif sanatg¢ilarin {iriinleri, geleneksel
sanat diinyalar1 tarafindan kabul goriir. Boylelikle ¢agdas sanatin ulagtigi sinirlar naif
sanatgilarin {riinleri ile yeniden degerlenir. Gormiis oldugu kabullerle sanat diinyalari
icerisinde var olmaya baslayan naif sanatgilar, giderek entegre profesyonel olma yoluna
yonlenirler (Becker, 2013, s. 311-320).

Becker’in Sanat Diinyalar1 Baglaminda W. A. Mozart

Miizikle iligkili insan toplulugunu inceleyen miizik sosyolojisi ¢calismalari, miizigin olu-
sumunda, miizigi tiretenler, icra edenler, elestirmenler, katilimcilar veya dinleyicilerin
iletisimine ait anlatimlar i¢ermistir (Becker, 2013, s. 29). Becker, sdzkonusu iletigimi
gerceklestiren insanlar topluluguna ve bu topluluga ait iletisim bi¢imlerine “sanat diin-
yalar1” ismini vermistir. Becker’a (2013) gore sanat, “seyleri yapmanin geleneksel yon-

temlerinin ortak bilgisi” olarak tanimlanmistir (s. 28).

Becker (2013), sosyolojide sanat kavramina ait kaninin genelgeger anlatimla topluma
(hatta toplumun belli bir kesimine) ait 6zel bir davranis ve ifade bi¢imi oldugunu tespit
etmis ve Sanat Diinyalar1 kuraminda bu tanimdan 6zellikle kagindiginin altin1 ¢izmistir.
Bu sebeple, sanat taniminda “ortaklasa faaliyet” ifadesini kullanan Becker (2013), s6z
konusu kuramda faaliyetleri etkileyen ortaklasa yaratilan fikirleri, begenileri ve miizikle
kurulan iliskileri sanatin olusum siirecine dahil etmistir (s. 14). Bununla birlikte Becker
(2013), sanat1, bir sonug olarak tespit etmek ve neyin sanat oldugunu nitelemekten ziya-
de bir siire¢ bakimindan “bir grup insanin yaptig1 bir is olarak” ele almig, sanat1 olustu-

ran insanlar toplulugunun sanatla ne yaptigina, nasil yaptigina dair siire¢leri incelemistir
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(s.38). Bu baglamla Mozart’in sanat diinyasina iliskin, onun miizigini yonlendiren top-
lumsal iligkilerin, sanat¢1 kimliginde ve bir tarih olugturmasinda nasil karsilik buldugu-
na, sanatini icra etme bi¢iminde miiziginin salt onun faaliyetlerinden olusup olusmadigi-

na dair degerlendirmeler, Becker’in Sanat Diinyalar1 kurami ile birlikte incelenmistir.

S6z konusu sorulara iliskin cevaplar, kuramda yer alan diisiince ekolleri, miizisyenlerin
faaliyet ekolleri, sanat otoriteleri ve egemen giiclerin faaliyetlerde belirleyici etkileriyle
birlikte, Mozart’in yasamina dair biyografik tespitlerden uzak ve derin bir anlamla de-
gerlendirme imkan1 yaratmistir. Becker’n (2013, s. 71) Sanat Diinyalari’yla irdeledigi
“Sanat sadece sanatgmin faaliyetlerinden mi ibarettir? Degilse, bu durumu nasil kavra-

yabiliriz?” sorular1 s6zkonusu aragtirmanin diigiince baglangicin olusturmustur?®.

Sanat Diinyalar1 kuraminda Becker (2013) bireylerin (sanatcilarin) eserin tiretilmesine
ve sanat olarak kabuliine iligkin faaliyetlerini, “zaman”, “enerji” ve “kaynaklar” baki-
mindan “yerlesmis” ve “aligilagelmis” yontem ve uygulamalar siirecinde bilingli bir ter-
cihle olusturdugunu belirtmistir (s. 73). Thtiyaglar ve toplumun tepkileriyle baglantili
bilingli yonelimler, sanat diinyalarina iligkin sosyal yapilart olustururken, beklentiler de

toplumsal sanat faaliyeti kurallarini meydana getirmistir.

Bu baglamla Mozart’in burada sozii edilen 6ngoriilebilir davraniglarini babasinin yon-
lendirmesiyle olusturmasi, Salzburg’daki yasamini kapsayan zanaatgi-sanat¢1 kimligine
denk gelmistir (Becker 2013, s. 322). Ihtiyaclar1 ve aslinda yeni ¢ikarlariyla bireysel
sanat diinyasinin serbestce karsilik bulacagi Viyana ise onun yeni beklentilerini ve top-
lumsal etkilesim kaliplarini olugturmasimi saglamistir. Mozart, kendisini sanat alaninda
en yeterli, en sansh olarak Viyana’da konumlandirmis ve gengliginde yaptig1 yolculuk-
lardan tanidig1 Viyana’daki eski dostlart Mesmerler, biitiin korno kongertolarini bestele-
mesini isteyen kornocu Joseph Leutgeb, Thun-Hohenstein Kontlar1 himayelerinde gelis-
tirdigi dostane baglantilar yoluyla tanimirhigimin kendiliginden olacagini diistinmiistiir.
Bu kisilerle olusturulan yapi, durum ve iliskinin tanimi genglik yillarindan mirasla ku-
rulmustur. Mozart burada tipki yukarida sozii edilen bestecilerin ulasmak istedikleri top-

lumu segmeleri gibi Viyana’y1 da kendisi i¢in bir hedef se¢mistir.

3 Toplumsal diizende yer alan eylemler ve faaliyetler bireylerin karsilikli etkilesimleri ile ortak bir davranig
sonucuna ulasir. Bu davranislarin olusum asamalarinda bireyler, birbirlerinin tepkileri lizerinden diizenli ve
ongoriilebilir davranislar hazirlarlar (Ayas, 2015, s. 187). Bu durumu benzer bir bi¢imde besteciler i¢in de tespit
etmek miimkiindiir. Besteciler ve yorumcular da ulagsmak istedigi toplumun tepkilerini 6nceden hesap ederek
miizik yaparlar.
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Bu hedefe paralellik olusturacak bicimde Mead, insanlarin, eylemleri hakkinda bagkala-
riin tepkilerini dnceden tahmin ettiklerini ve davraniglarini bu tahminlere gore olustur-
dugunu belirtmistir (aktaran Becker 2013, s. 248). Becker (2013) da sanatgilarin sanat
diinyalariyla igbirligini bu davranis diisiincesi ¢er¢evesinde belirledigini, bir bagka de-
yisle, sanatg¢ilarin kendilerini “diger insanlardan birinin veya hepsinin bakis a¢isindan”
degerlendirdigini soylemistir (s. 249). Bu diisiinceyle sanatgilar, davranis bigimlerini ya
toplumda kabul gorecek bigimde yonlendirmis ya da aksini kabul etmis ve eserlerini
disiindiikleri gibi toplumun tepkisini (deger ve beklentilerini) gérmezden gelerek iiret-
mislerdir (Becker, 2013, s. 248-250).

Sanatsal otoriteler, daha agik bir anlatimla elestirmenler, aristokrasi, burjuvazi ya da
dogrudan dinleyiciler, Becker (2013) tarafindan sanat diinyalarindaki diger insanlar ola-
rak tanimlanmistir. Bu diger insanlar, sanat¢iin iletisimde bulundugu ve bir bakima

yaratilarini “onlar i¢in” tirettigi sosyal kesimi ifade etmigtir*.

Mozart 1777 yilinda Miinih’te bir géreve atanmay1 imit etmis ancak hayal kirikligina

ugramis ve bu durumu asagidaki bi¢imde ifade etmistir:

“Tek istedigim prensin de burada olmasi, bdylece kendi yararina bir seyler bulabilirdi.
Benim veya yeteneklerim hakkinda higbir sey bilmiyor. Bu beyefendilerin baskalarinin
soziline glivenerek kendi kendilerine arastirma yapmamasi ne kadar kotii. Hep bdyle ol-
mustur zaten. Kii¢lik bir sinav yapmay1 istiyorum; Miinih’teki tiim bestecileri toplama-
sin1 hatta Italya, Almanya, Ingiltere ve Ispanya’dan da birkag tane davet etmesini isteye-
cegim. Kendime hepsiyle birden yarigabilecek kadar ¢cok giiveniyorum” (Publig, 2004,
s. 74).

Burada sanatcinin sanatini onaylanmasi ve kabul gérmesini hedefledigi sanat diinyasi,
dogrudan yonetim diger anlatimla otorite olarak tespit edilmistir. Mozart otoritenin de-
ger ve beklentilerini dogrudan kendi sanatiyla baglantilamigtir. Bunun yani sira, diger
sanat diinyalarin1 genel geger olarak degerlendirmis ve siradanlastirmistir. Burada sanat-
¢imin itibar ve mesruiyetinin i¢sel kabuliinii belirleyici bir ifade, 1777 yilinda babasina
Miinih’te bulusabilecegini umdugu Kont Ferdinand von Zeil’a iletilmek iizere yazdigi

mektupta karsilik bulmustur. “Prens Zeil’a da yazarsan memnun olurum. Fakat kisa ve

4 Gilmore’a (1988) gore de elestirmen ve teorisyenlerin olusturdugu ekoller, sanatla ugrasanlarin faaliyetlerinde
her zaman karsiligin1 bulamayacaktir (Ayas, 2015, s. 201).
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giizel olsun. Ne sekilde olursa olsun yaltaklanma, buna asla dayanamam” (Publig, 2004,
s. 84). Bu tespit bir bedel ddemeyi veya secimini yaptigi sanat yasaminda memnun ve

Ozgiir hissedilen bir tercihi de sonrasinda getirmistir.

Mozart’in sanatinin onaylanmasi, otorite tarafindan itibar ve mesruiyet kazanmasryla
olusan mali ve toplumsal statii, genel gecer olmayan ve sanat kabul edilen 6zgiir davra-
nig bi¢iminin de kendisinden sonraki yonelimini hazirlamigtir. Bu degerlendirmeler 15181
altinda Mozart, Becker’in entegre profesyonel olarak tanimladig: gruba ait nitelikleri,
yetenekleri ve tecriibeleri sayesinde eserlerini lireten orgiitlii, deneyimli, yetkin ve say-

gin profesyoneller grubuna ait bir miizisyen olarak belirlenmistir.

18. ylizyilda miizisyen, ister besteci, ister yorumcu olarak sanat¢1 kimligini yar1 6zerk
saray aristokrasinin yaninda ve giivenceli olarak konumlandirmak ve bu kimlikle elde
ettigi avantaji kullanmak mecburiyetinde olmustur. Miizisyenlerin kisisel bilgi ve biri-
kimlerini yansitan iiriinlerini (Becker’in tanimiyla standart faaliyetlerini) bir entegre pro-
fesyonel olarak uygulayabilecekleri mecra, bu sozii edilen icra alani olarak diisiiniilmiis-
tir. Ait oldugu donem, Mozart’in bir miizisyen olarak saray aristokrasisine bagimli
olusunun izlerini tasimistir. Zira miizisyenler de biiylik malikanelerde, as¢ilar, pastacilar,
oda hizmetkarlartyla benzerlik olusturacak bicimde gerekli olarak degerlendirilmistir.
S6z konusu hizmetli konumundan son derece rahatsizlik duyan Mozart’in is aramak igin
Miinih Saray1’na, Augsburg patrisyenlerine, Mannheim’a, Paris’e, niifuzlu ve soylu beye-
fendi ve hanimefendilerin yanina ve Salzburg’a birinci kemanci ve saray orgcusu olarak
goniilsiizce doniisii ve hiisrani, 1777 yilinda Salzburg prens piskoposuna verdigi istifasini
sunusundaki sevingli anlatimin 6niine gegmistir. Mozart, bu hizmetli konumuna devam

etmek durumunda olmasindan duydugu rahatsizligi ise su sozleri ile ifade etmistir:

“Orada hizmete alindigimi bilmeseydim, Salzburg’a daha ferah donecegimi itiraf etmeli-
yim. Dayanilmaz olan tek diisiince bu. Kendini benim yerime koy ve dyle diisiin. Orada ne
ya da kim oldugumu bilmiyorum. Bazen her seyim, bazen de higbir sey. Ne ¢ok fazla, ne de

¢ok az sey istiyorum; sadece biraz; eger biraz bir sey isem” (Publig, 2004, s. 77).

Bu so6zler, Mozart’in hayatinda, toplumun iktidar yapisini (saray aristokrasisi ve/veya
burjuvazi) ve onun miizik imgelemiyle birlikte yarati1 evrenindeki soyut engelleri yok
saymaya c¢alismasinin izlerini tagimistir. Mozart’in i¢inde bulundugu bu ¢eliskili durum
ve diisiik sosyal kosullar, Becker’in uyumsuzlar tanimindaki kanonik prensipleri reddet-

me ve eserlerini dzgiirce ve sliregelen kanonik yapinin aksine liretme tercihlerini yansit-
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mistir. Mozart, toplumsal etkilesim ve doneminin sosyal yapisiyla birlikte sanatsal faali-
yetleri bakimindan entegre profesyonel olarak davransa da igsel degerlendirmeleri
bakimindan da uyumsuzlara ait sanatsal kaliplari, siiregelen yontem ve uygulamalar1 ve
Ozellikleri tagimig, ayn1 zamanda da kendisinin saraydaki diger hizmetliler gibi degerlen-

dirilmesine kars1 ¢ikmistir (Kerst, 2005, s. 79).

Becker miizik ilintili sosyoloji kuramlarinda, miizigin estetik degerini belirlemek yerine,
insanlarin miizikle ne yapmaya caligtiklarin1 anlamaya yonelik bir anlayis1 benimsemis
ve bu anlayisin uygulanabilmesi igin de ii¢ temel yol dnermistir: “Kolektif Faaliyet”
sosyolojinin konusu olan insanlarin seyleri birlikte nasil yaptigidir. “Karsilastirma Pren-
sibi” pek cok a¢idan benzer goriinen ancak tam da ayni olmayan baska bir seye bakarak
bir vaka hakkinda bazi seyler kesfedilebilecegini belirtir. “Siire¢ Prensibi” ise hicbir se-
yin ayni anda olmadig1, her seyin asamalar halinde ger¢eklestigi ve siirekli devam ettigi-
ni ifade eder (Becker, 2013, s. 14).

Bu temel siniflandirmayla sanat faaliyeti, kolektif faaliyet, karsilastirma ve siire¢ basa-
maklarini kapsayan {i¢ temel prensip bakimindan gergeklesir. Sanat faaliyeti sonucunda-
ki {irtinlerin degerlenmesi de yine bu prensipler dahilinde siirece katilanlar tarafindan
belirlenir ve neyin sanat olduguna dair anlamli ve agik bir tanim elde edilir. Bu ortak kan
ve diislince, “neyin sanat oldugunu tanimlayan ve sanatin insanlar ve toplum i¢in neden
gerekli bir sey oldugunu agiklayan bir gesit estetik sav ve felsefe bigimini alir” (Becker
2013, s. 38). Boylece miizik sosyolojisi, estetik deger tanimi yerine bu degerin toplumsal

olusum siireglerine ve bu siire¢lere dair agiklamalara odaklanir.

18. ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte bu siiregler dahilinde edebiyat ve felsefe alanlarinda
iiriin veren kisilerin kendilerini bagimsiz kilabilmesi gerektigi diisiincesi olusmaya basla-
migstir (Elias, 2000, s. 19, 50). Bununla kosut olarak Mozart ve Haydn hizmetli olarak saray-
larda ¢aligmaya ilk itiraz eden miizisyenler olarak belirlenmistir (Fubini, 2006, s. 39). Mo-
zart Viyana’da Baspiskopos ve Kont Arco’nun nezaketsiz bir davranigi sonucunda olusan

benzeri durumu 16 Haziran 1781 tarihinde babasina yazdigi bir mektupta sdyle anlatmustir:

“Insanin soylulugunu belirleyen kalbidir. Kont olmamama ragmen, belki de pek ¢ok kont-
tan daha onurluyum. Biiyiik bir ciddiyetle, isini ne kadar kotii yaptigini ona gostermeliyim.
(...) Biri beni agagilayacak olursa intikamimi almali, karsiliginda ben de ayni sekilde dav-
ranmaliyim. Gerekirse onunla ayni1 seviyeye inerim ama kendimi bdyle bir hakaretle kiyas-

latmayacak kadar da gururluyum” (Kerst, 2005, s. 79).
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Kont Arco’yla arasinda gecen bu tatsiz olay sonrasinda artik Salzburg Mozart i¢in sona
eren bir donemi, Viyana ise tamamen 6zgiir olacagi yeni bir baglangici temsil etmistir
(Publig, 2004, s. 212-213). Dénemin miizisyeni, Mozart érneginde oldugu gibi, saray
aristokrasinin sanatsal begeni ve otoritesi altinda eser iiretirken, 6zgiirliglini yansittig
yaratilarini da burjuvazinin begenisine sunmustur. Bu durum burjuvazinin dinleyici be-
genisini de beraberinde olusturmus, boylece burjuvazinin tercihleri zamanla belirli bir
diizeye dogru yonelmis ve bu yonelim de sanat eserlerinin yaratim talebini 6ncesine gore
olumlu bir bigimde etkilemistir (Elias, 2000, s. 59). Bu noktada s6zkonusu toplumsal
yapi, kolektif karar ve anlayis, yukarida sozii edilen kolektif faaliyet alan1 olarak miizi-
gin sanat tanimiyla birlikte talebini de yaratmistir. Bu taleplerle yonlenen miizisyenler ve
eserler dinleyici ve izleyicilere sanat anlaminda yeniyi sunmus ve dgretmistir. Sanatgi,
miizigindeki bu yeni malzemeleri giderek dyle ¢ok kimseye 6gretmis ve aktarmistir ki
dinleyici, dogal bir egitim ve kolektif bir talep siirecine girmistir (Fubini, 2006, s. 97-
106). Mozart, eserlerine ait kararlarinda homme du monde (dlinya insan1) tutumunu, tep-
ki almak pahasina ¢ekimser kalmayan bir karakterde sergilemistir (Elias, 2000, s. 125).

Mozart bu yeni doneme ait heyecanini ise su climlelerle ifade etmistir:

“Yalmizca Salzburg’dan nefret ettigim ve Viyana’ya karst akildigi bir sevgi duydugum igin
burada olduguma inantyorsaniz, yanlis diisiiniiyorsunuz. Burada kalmam gerektigini sdyleyen
bir duygu var i¢imde. Daha Miinih’ten ayrilmadan 6nce ayn1 seyi hissediyordum. Burasi harika
bir yer, diinyada meslegimi uygulayabilecegim yerlerin en iyisi. Bunu size herkes sdyleyebilir.
Burada olmaktan ¢ok hognutum, biitiin giicimle ise yaramaya calistyorum; amacimin olabildi-

gince ¢ok para kazanmak olduguna emin olmanizi rica ederim” (Publig, 2004, s. 215).

Mozart bu sozleriyle Viyana’y1 6zgiirce sanatin1 yapabilecegi, Becker’in (2013) deyi-
miyle “kolektif faaliyet alan1” olarak se¢mistir. Bu alan aristokrasinin hegemonyasindan
kurtuldugunu ifade ettigi bu zamanda dogrudan para kazanmaya yonelik yeni eserler
tiretebilecegi imkanlar1 ona sunmustur. Mozart, bu imkanlar1 “anti-aristokrat” bir anla-
timla Don Giovanni (1787) operasinda® diger eserlerinden ayri bir konumda degerlendir-
mistir (Elias, 2000, s. 126). Burada Mozart, talep edilen “standart faaliyetleri” sorunsuz
olarak yerine getirebilen entegre profesyonel tavri sergilemisken diger taraftan var olan
sanat alaninin siiregelen yontem ve uygulamalariyla genel geger (kanonik) prensiplerini

bilingli olarak reddeden bir uyumsuz sanat¢i gibi davranmustir.

5 Don Givanni operasiyla ilgili bir degerlendirme konusmasinda Joseph Haydn “Benim bildigim, Mozart’in su
anda diinyanin en biiyiik bestecisi oldugudur” ifadesini kullanir (Kerst, 2005, s. 62).
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Sarayli-aristokrat Avusturya Habsburg hanedani, saray miizigi ve bu ekoliin egemen oldu-
gu Viyana ve diger sehirlerde ayricalik ve imkanlara sahip olmustur. Bu alanda etkin olan
edebiyateilar, filozoflar ve miizisyenler, aristokrasinin ve onlar takip eden sehirli burjuva-
nin begenisini, takdirini ve destegini kullanmiglardir (Elias, 2000, s. 18, 26). Sanat diinya-
larinin ortaklasa faaliyetlerini etkileyen ve yonlendiren burjuva begenisi, sosyal yapilan-
mada yeniyi giiclii kilmis, 6te yandan da devam edegelen aristokrasinin siyasi otoritesine
de sanatin evrimsel ilerleyisiyle hizmet etmistir. Sanat alanlarindaki bu degisim ve olanak-
lar hem entegre profesyonel hem de uyumsuz olarak degerlendirilebilen Mozart’in miizi-
ginde goze carpan bir yonelimi de olugturmustur. Bu yonelim, sanat diinyalar1 arasinda bir
baska deyisle farkli burjuvazi kesimlerindeki “yerlesik isbirligi aglar” (Becker, 2013, s.
71) sayesinde Alman-Avusturya, Italyan ve Fransiz burjuvazisinde yanki bulan ve Mo-

zart’in miiziksel karakterinin naifligiyle sentezlenen bir ifade olarak goriilmiistiir.

Doneminin kati Klasisizm iislubuna tezat teskil edecek sekilde bu sdyleyis, Mozart’in
miiziginde kavramlara bagli kalmayan, i¢ giidiilerin yonlendirdigi bir duygu anlatimini
hakim kilmistir. Bu duygu ifadesi, Beaumarchais’nin 5 perdeli oyunu iizerinden yazdigi
Figaro’nun Diigiinii (K. 492, 1786), Mitridate, Re di Ponto ( K. 87, 1770), Asconio in
Alba (K.111, 1707) ve Lucio Silla ( K. 135, 1772) operalarinda karsilik bulmustur.

Bu 6rneklenen 6zgiin anlatim bi¢imlerinde yer alan Mozart’in bigim bestecisi sifatiyla
degerlendirilemeyen 6zelligi, miizigindeki is¢ilik ve dengeli anlatimin sinirlarinin 6zgiir
ve Ozgiin bir bigimde asilmasini beraberinde getirmistir. Her bir yapitinda bu 6zgiirliiklii
bakisin yeniden gerceklesmesi onu, alisilagelmis sanat kaliplarmin yontem ve uygula-
malarini gbzardi eden ve dogruyu uygulama sonucunda olusacak tepkileri umursamayan

sanatgilar (Becker, 2013, s. 284) olarak tanimlanan uyumsuzlar sinifina dahil etmistir.

Uyumsuzlar, sanat diinyalarini kendi sanat anlayislarina uygun faaliyetlerde isbirligi i¢in
harekete gegirdiklerinde basarili olurlar. Buna paralel olarak sanat diinyas1 katilimcilari,
eskiden bildikleri ve talep ettiklerine ait degisimleri kabul ederler ve yeni eskinin yerini
alir (Becker, 2013, s. 295).

18. yiizyilda Klasisizm’in karsitliklar ilkesine paralel olarak olugmus bir kongerto bi¢imi
ortaya ¢ikmistir (Hodeir, 2011, s. 41-42). Bu durum bireye sanatin1 6zgiirce ifade ve
temsil edebilecegi serbestligi saglamis ve “Mozart i¢in bigilmis kaftan” olmustur (Attali,
2005, s. 64). Mozart’in otoriteyi temsil eden gosterisli yapidaki Fa Major Kongerto’su
(KV 459), tamamlandiktan alt1 y1l sonra 1790°da II. Lepold’un ta¢ giyme téreninde ¢a-
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linmistir. Iki ay sonra Mozart, bu eserle tezat olusturan bir karakterle Re Mindr Piyano
Kongertosu’nu (KV 466) bestelemistir. Bu kongerto diizene karsit dramatik bir anlatim
barindirmaktadir. Mozart 1785 ve 1786 yillarinda benzer karakterlerde ii¢ yeni kongerto
daha bestelemistir. Alman miizikolog Alfred Einstein kitabinda® bu kongertolar igin “ilk
ikisi (KV 482 ve KV 488) sanki ¢ok ileri gittiginin Viyanalilar’a ¢ok fazla giivendiginin,
toplumsal siirlar1 agtiginin farkina varmis gibi bir izlenim veriyor insana” ifadesini kul-

lanmaktan kaginmamustir (aktaran Elias, 2000, s. 53).

Miizik gelecegin habercisidir. Bir bagka anlatimla “bugiinden gelecegi gosterir” (Attali,
2005, s. 15). Bireylerin ve insanligin gelecege biraktigi mirasin 6tesinde, yasadigi caga
gelecekten haber verir. Bu sebeple aslinda miizik giine ve gelecege ait kolektif duygula-
1 kaydeden ortak bir bellektir (Elias, 2000, s. 72). Mozart, bu bellegin yaratiminda sana-
tin1, dénemine ait kiiltiirel ve sosyal diizen igerisinde, 19. ylizyilin tim kuramlarindan
once, burjuvazi ve aristokrasi kanonunun ortak onayyla kolektif faaliyet olarak ortak
hafizanin ingas1 yoniinde kurgulamistir. Bu ortak kan1 Mozart’in klasik donem miizik
bigimlerine hakimiyetinden, miiziksel kiiltiiriinden, agik uclu i¢sel imgelemi ile kanonik
Ongoriiler arasindaki dengeyi kuran miiziksel vicdanindan ve bireysel miizik dilinden
kaynaklanmistir. Bu miiziksel vicdan ve bireysel miizik dili, Mozart’in toplumla iletigi-
mini yine toplumdan beslenen 6zgiin bir soyleyisle olusturmustur. Bu durumu Becker
(2013), sanat1 kolektif bir faaliyet olarak belirledigi Sanat Diinyalar1 kuraminda agiklar-
ken, sanat1 olusturan siirecin, bu ortaklasa faaliyet oldugunu belirlemis ve bu ortaklasa
faaliyete dahil olan dinleyiciler, konser salonlar1 vb. toplumun diger katmanlarini da s6z
konusu siirece dahil etmistir. Neyin sanat oldugunu ise bu isbirligi sonucunda olusan
ortak kani belirlemistir. Bu ortak kani ve hafiza Becker’mn (2013) sanat taniminda neyin

estetik olduguna dair varilan felsefi bir karar olarak ortaya ¢ikmistir (s. 38).

Kavramsal olarak “sanatsal deha” (Elias, 2000, s. 28), Mozart’in sanat¢1 kisiliginde, igsel
yarat1 imgelemini dengeli miiziksel vicdaniyla yonlendirmelerden arindirmus; diger taraf-
tan bu deha yarati diinyasini toplumsal kanonla, bir bagka deyisle doneminin sanat diinya-
s1 ile uyumlu hale getirdigi yasaminda ortaya ¢ikmustir. Ozgiin soyleyisleriyle Becker’m
(2013) uyumsuzlar i¢in igaret ettigi devrimci degisiklikler, kendi yeniliklerine uygun ola-
rak toplumu harekete gegirirler. Mozart’1n 6zgiin dili, bireysel begeniyle ortaklasa faaliyet

arasinda bir koprii niteligi tasimig ve olusturdugu toplumsal uzlasi, doneme ait sanat diin-

6 Einstein, A. (1953). Mozart: Sein Character, sein Werk (3. Basim). Ziirich / Stuttgart: Pan Verlag.
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yalarinda belirleyici bir etki birakmistir. Bu etki kimilerine gore Beethoven’in habercisi
olmustur. Mozart’in miizik dili aristokrasi ve burjuvazinin basat rolde oldugu toplumsal
kanon tarafindan ortaklasa kabul edilmis, ayn1 zamanda onun sanatsal vicdaniyla imge

diinyasini uyumu da kolektif olarak sanat diinyalari tarafindan sahiplenilmistir.
Sonuc¢

Bestecilere yonelik biyografi ¢alismalari, genel goriiniimleri itibariyle bestecilerin ya-
samlarmin kronolojik bilgilerini ve eserlerini kapsamistir. 19. yiizyila kadar gelen siire¢
icerisinde miizigin tarihi genis Sl¢iide, bestecilerin biyografileri ve eserlerine ait ¢alis-
malarda tarihsel miizikoloji ve eserlerinin analizine ait ¢alismalar da sistematik miiziko-
loji ¢ergevesinde olusmustur. 20. yiizyilda ise miizik ve bilim iligkisi ¢ok yonlii olarak
ele alinmaya baslandigindan dolayi, bestecilere yonelik ¢aligmalar disiplinlerarasi bir
cercevede gerceklesmistir. Felsefi, estetik, sosyolojik, ekonomik, politik yaklagimlarla
olusan bu genis baglam, bestecilerin yagam bi¢imlerine ve miizigin olusum siire¢lerine
biitiinsel, detayl ve elestirel agiklamalar olusturmustur. Bu olanaklarla incelenen ve de-
gerlendirilen besteci biyografileri, miizigin 6zgiin anlatim karakterine uygun ¢ok disip-

linli bir yaklagimla ele alinmistir.

Bu baglamda, bu ¢aligmada W. A. Mozart’in biyografisinden secilen ve miiziksel karakterini
yansitan kesitler Becker’1n islevsel sosyoloji kurami Sanat Diinyalar1’yla incelenmistir. ince-
leme sonucuna gore, Mozart’in Klasik Donem’1 belirleyen bir besteci olarak sanat yagami da
toplumsal yapiy1 yansitmistir. Aristokrasinin egemen oldugu fakat burjuvazinin de giiglen-
meye bagladigi bu donemde, Mozart’in her iki simifla 6zgiin sanatini yansitir bir iletigimde
oldugu goriilmistiir. Mozart, miizigini (sanatini) Becker’m tanimladig1 bigimde ortaklasa bir
faaliyet olarak bu sozii edilen her iki kesimle birlikte olusturmustur. Sanat diinyalarina dahil
olan bestecilerin iki farkli sinifini1 olusturan entegre profesyoneller ve uyumsuzlara ait davra-

nis bigimleri de, Mozart’in yasaminda ve sanatsal siirecinde yer almistir.

Mozart, entegre profesyoneller taniminda yer alan beceri, sosyal yetenek, bilgi tecriibe
ve kavramsal birikimlere sahip, talep edilen “standart faaliyetleri” sorunsuz olarak yeri-
ne getiren sanat¢1 davranisini sergilemistir. Boylece Mozart, miizigi dogrudan kazang
saglamak amaciyla yapanlar ve kullananlarin ortaklasa faaliyeti yerine getirecek orgiitlii
olma halini miikemmel bir bigimde uygulamis ve aristokrasiyle olan baglantisinda (bir
baska deyimle katilimcilarin ortak sanat faaliyetlerinde) sanat diinyasi birikimlerini

olusturan, yonlendiren, davranis ve uygulama faaliyetleri bakimindan sanat diinyasinin
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taleplerini ayricalikli nitelikleri, yetenekleri ve tecriibeleri sayesinde yerine getiren ve
kanonik olarak nitelenen eserleri iireten orgiitlii, deneyimli, yetkin ve saygin konumunu

Klasik Donem sanatgisi olarak temsil etmistir.

W. A. Mozart ayn1 zamanda aristokrasinin genel gecer miiziksel {iretim taleplerini, eserlerini
Ozgiirce ve siiregelen kanonik prensiplerin aksine tiretme kisitlayiciligi sebebiyle bilingli ola-
rak reddetmistir. Bu tutumuyla Mozart, Sanat Diinyalari’nda yer alan uyumsuzlar smifinin
davranig bicimini sergilemis, eserlerinin reddedilmesini bilingli olarak kabul etmis ve eserle-

rinin 6zgiin bi¢im ve karakterini yiikselmekte olan burjuvazinin begenisine sunmustur.

Mozart’1n sanat yagami, bir saray miizisyeni olmasi vasfiyla entegre profesyonel ve ser-
best caligsan sanat¢1 olmay1 segmesiyle de uyumsuzlar goriiniimiinii icermistir. Yagadigi
donem itibari ile entegre profesyonel olarak davranmak mecburiyetinde olan Mozart,
0zgiin karakterli belirleyici miizigiyle de uyumsuzlar sinifina ait sanat¢i davranisini es-

zamanl olarak sergilemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamugtir.
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insan yapisinin anatomik o6zelligi farkli oldugundan piyanistlerin fiziksel
yapilari teknik calismalar stiregeldiginde degisik zorluklar 6ne c¢ikarmaktadir.
Bu sorunlar parmak ve kas esnekligi zayifigindan kaynaklanmis olup
calismayla zaman icinde Ustesinden gelinebilece@ini duslinen Brahms;
kol, bilek ve parmak kuvvetini artiracak degisik hareketler iceren ve refleks
kazandiran egzersizler yazmistir. Daima iyi bir piyanist olmayi hedefleyen
Brahms,besteciligi ve piyanistliginin yani sira Viyana ve Hamburg'da miizik
yonetmenlikleri ve 6grencilere ders vermekle gecen yasaminin ancak kisitli bir
zamanini piyano ¢alismaya ayirabilmistir. Teknigini ilerletmek adina emprovize
olarak degisik egzersizler yaratmistir. Bu calismalari 6grencilere de uygulatip
zamanla faydali olduklarini gérdiigi halde yayinlatmayi diisinmemistir. Yakin
dostlari Schumann ve degerli piyanist esi Clara'nin israri izerine egzersizleri
dizenlemeye karar vermis ve 1893'de Edition Peterse yayinlatmistir. Opus
numarasi vermedigi metot, uzun konser ettdleri olmayip daha kisa, adi
egzersiz olan fakat icerdikleri modulasyonlardan 6tiri melodik, desifresi cok
kolay olmayan, sadece zamani ekonomik kullandiran ¢alismalardan olusur. Bu
kapsamli egzersizler piyano yapitlarinda karsilasilan zorluklari giderebilecek
nitelikte yazildiklarindan pek ¢ok piyaniste yol gésterici olmayi amaglamistir.
Anahtar Kelimeler: Brahms, Teknik, Egzersizler

ABSTRACT

The human anatomic structure shows great variety from person to person.
Most pianists face the same difficulties in technical studies. Problems usually
stem from the lack of flexibility or weakness of fingers and muscles. Brahms
believed he had to write exercises to overcome these problems. He himself
always aspired to become a perfect pianist. He was a teacher and a musical
director in Vienna and Hamburg, therefore he had little time to practice the
piano. He created different improvised exercises to improve his technique. His
students were required to practice these exercises. Brahms realized that they
were beneficial, yet he never thought of publishing them. With the insistence
of his close friend, pianist Clara Schumann, he decided to publish his studies
by Edition Peters in 1893, without an opus number. These methodical short
exercises, which also helped the pianist to save time in practicing, were perhaps
hard to sight-read but included charming modulations. These comprehensive
exercises were written to overcome the difficulties in piano pieces and aimed
to help many pianists.

Keywords: Technique, Etudes, Brahms
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EXTENDED ABSTRACT

Born in 1823, Brahms wanted to be a pianist and a composer. Throughout his life, he
searched ways to improve and perfect his technique. His love and admiration of
Beethoven’s works sparked his interest in the works of Schumann and Chopin, whose
works he included in his repertoire. He performed Bach’s chromatic fantasy and Toccata,
Beethoven’s 4" and 5™ concertos, Schumann’s symphonic etudes and Schubert’s works
in most of his concerts. In his troublesome life, he produced outstanding works including
4 symphonies, Academic Festival Overture, and variations on Handel, Schumann,
Paganini and his own theme, 2 piano concertos, 2 piano sonatas, 1 violin, 1 violin and
violin cello concerto, ballades and Intermezzos, piano and string quartet, trio quartet and
quintet for piano and violin, scherzo, sonata, short piano pieces and 8 chamber music
works with piano. His adherence to Neo-classical forms makes him a Neo-classical
artist. His Neo-classical ideas oppose the innovative ideas of Wagner and Lizst, even
though he had a considerable amount of German romantics of the late 19" Century. Since
his works are set on wide ranges on the whole keyboard, they are more suitable for large
hands but they require a certain amount of flexibility for smaller hands to play. Being
aware of the differences in anatomic structure of each pianist, Brahms suggested different
exercises to different pianists designed specifically to their needs to bring out their
abilities. Since being a piano instructor consumed most of his time and prevented him
from practicing the piano, he tried to find exercises which would help in playing the
complex piano works easier. He used these exercises on himself and his students but he
never considered publishing them or collect them into a book, as most of these exercises
were improvised and unwritten. He improvised new exercises according to his student’s
specific problems. Observing the usefulness of these exercises, Clara Schumann insisted
that he published these exercises as a book. Brahms studied Czerny’s etudes to have an
idea about etude techniques, and he gathered his works into a book. Denied by the
Simrock, he sent his etudes to Edition Peters. After shortening the whole work over time
and adding new etudes, he published the final version as 51 Exercises. Brahms considered
these exercises to be a preliminary study to overcome the technical difficulties in his own
works as well as other composers’ works. The 51 Exercises consist of polyrhythms, wide
range arpeggios for the left and the right hand, whole keyboard usage, dual sounds,
chords, held sounds, legatos, and leaps. Even though piano exercises are not generally

known to be melodic, Brahms’s perfect harmony made these exercises notably melodic.
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Even though the work is titled “51 Exercises”, it consists of 88 exercises; some exercises
being solo and some divided into a,b,c sections. He put the most emphasis on improving
the movements of the fingers, with the exercises in which different notes are held each
time. In the romantic era, the hand was used in wide positions as an innovation. This new
technique was not used in the neo-classical era, in which the hands were used in narrower
positions. Since pianists with smaller hands have a limited flexibility between their 1%,
2nd, 31 and 4% fingers, they face difficulties playing works that require wide range hand
motions. The lack of reflexes prevent some pianists from performing successful leaps.
Within these 51 exercises, 21 of them include held notes, 8 of them include wide range
and 13 of them include dual tierce. The first 6 exercises are composed in separate rhythms
for each hand and are polyrhythmic, similar to the classical era sonatas of Mozart and
Beethoven. These exercises start with a particular tone but gradually evolve into different
tones with each modulation, and making these exercises more difficult to play. This

article is a detailed analysis of Brahm’s 51 exercises.
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Giris

Brahms yasam boyu Oncelikle piyanist sonra besteci olmay1 diislemistir. Bu nedenle
teknigini ilerletebilme adina arastirmalar yapmig yararli ¢calismalar bulmus bunu 6nce-
likle kendine de uygulayarak piyanistligini miikemmel bir seviyeye getirebilme ve dile-
digini ¢alabilme yetisine sahip olmay1 amagclamstir. ilk dénemde Beethoven’e olan asir1
ilgi ve sevgisi, (onun sonatlarimi ¢alabilme arzusu, (Becatti, 1966, s.198) daha sonra ta-
nistig1 piyanist Loise Langhans-Japha’nin etkisiyle Bach’in yan1 sira Schumann ve Cho-
pin’e ilgi duymaya baslamis kendi bestelerinin yaninda onlarin eserlerine de repertuarin-
da yer vermistir. Brahms’in piyano yapitlart i¢in diigiincesini soranlara Weissenberg;
bestecinin bir cok yapitlarinda piyanoyu enstriiman gibi degil senfoni gibi diistindtigiinii
ifade etmistir (Dubal, 1984, s.334) Yasadig1 hayat sartlarindan 6tiirii yeterince piyano
calisgamadigindan kendine has teknik denemeler uygulamis, bunlar1 uzun siire dogacla-
ma olarak birakip notaya almamuistir. Clara Schumann‘in teklifi fizerine Czerny’nin etiit-
lerini incelemis, 1880 yilinda editér Simrock’a egzersizleri yollamis; basilacagina dair
cevap alamayinca editor Peters’e bagvurmus, egzersizlerin bir kismini kisaltip yenilerini

ilave etmis 1893 yilinda son sekliyle 51 egzersiz olarak yaymlanmigtir.

Bu egzersizlerde Brahms, gam, arpe;j, ¢ift ses, akor, oktav, legato, tuse, staccato, portato,
uzak atlamalar,iki elde farkli poli-ritmik hareketler uzak ve yakin pozisyonlar yer almak-
tadir.Piyanist Alicia De Larocca , elleri kiigiik oldugundan Brahms ve Rachamaninof’un
genis araliklar kullanmalarinin kendisini zorladigini sdylemistir(Dubal, 1984, s.141). Eg-
zersizler daha zor piyanistik eserlerin hazirliginda kullanilmak iizere diisiintilmiis, par-

maklarin, el ve kol hareketlerinin serbestligi amaglanmustir.
J.Brahms’in Miizigi

Brahms; Hans von Biillow’un nitelemesiyle “Bach ve Beethoven ile birlikte Alman mii-
ziginin Ug B’sinden biridir” (Say, 1995, s. 398). Besteci, ¢ekingen, az konusan, i¢ diin-
yasii diga vurmaktan hoslanmayan ve dis diinyaya kars1 kaba bir tutum sergileyen bir
kisilige sahipti (Feridunoglu, 2005, s.138). Opera, disinda her stilde yazmistir. Brah-
ms’1n hayrani olan Joachim, Besteciyle ¢iktig1 turnelerde diger meslektaslariyla tanistir-
mak istemis ancak Brahms kendisine gore fazla yenilik¢i buldugu 6rnegin Liszt’in fikir-
lerini begenmemisti. Klasik donem kaliplarina sadik kaldigindan bazi miizikologlar
Brahms’1 Neo-Klasik™ diye adlandirmiglardir (Grunfeld, 1974, s. 115). Brahms’in piya-

no eserleri, li¢liileri, altililar1 ve oktavlar1 kulanan, tekrar eden ciimleler i¢eren orkestra
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tinisina sahip kendine has yapitlardir (Hindley, 1971, s. 326). Yirmi iki yasinda tanigtig1
Schumann ve esi zamanin meshur piyanisti Clara ile ayni olan miizik diisiinceleri, dost-
luklannin yasam boyu devam etmesine neden olmustur (Say, 1995, s. 399). Piyano hoca-
l1ig1, Hamburg Filarmoni Orkestrasi yonetmenligi ve en son Viyana’dan teklif edilen
koro sefligini kabul ederek Viyana’ya yerlesmistir.1860” I1 yillarda oda miizigine agirlik
veren besteci ayn1 zamanda Alman Requiem’ini yazarak iilkesinde biiyiik bir basar1 elde
etmistir. Brahms; Senfonileri, kongertolan, orkestra yapitlari, oda miizikleri, Keman, pi-
yano sonatlari, Haendel’ in, Schumann’in, Paganini’nin temalan hatta kendi temasi iize-
rine varyasyonlar yazmis (Fenmen, 1947, s. 183) ve liedleri ile coskun Alman miiziginin
19.ylizy1lin ikinci yansindaki dorugu olmustur. Klasik form disiplinine ¢ok bagli kalma-
sina karsin yaraticiligi tam bir romantiktir. Lied tiirli her bestecinin repertuannda goriil-
meyebilir. Brahms’in yapitlanndaki 6ge’ nin miikemmelligi g6z 6niine alindiginda, lied
yazmasimin ne denli dogal oldugu anlasilir. I¢ine kapanik asir1 duygusal kisiligini disa
yansitmayan besteci romantizmini liedleriyle dile getirmistir. Piyanist Brahms’a gelince
elli y1l gibi siireyle solist olarak konserler vermis, sadece kendi yapitlarini degil, yan1 sira
Bach o6zellikle “Kromatik Fantezi”, Toccata, Beethoven 4. ve 5. Piyano kongertolari,
Schumann Senfonik Etiitleri ve Schubert’ e genis yer vermistir. 1895°te Klarinetist Miih-
Ifeld ile oda miizigi konserleri, piyanistligine ve bestelerine hayranlik duyan kemanci
Remeny ile de uzun turneler yapmistir Kisaca Brahms, besteciligiyle piyanistligini bir
arada siirdiirmeyi basarmistir. Piyano ¢alismaya yeterince zaman ayiramadigidan tekni-
gini gelistirmek adina tiirlii alistirmalar yapmis, emprovize olarak uzun siire denedigi bu
caligmalar1 ders verirken 6grencilerin teknik zaaflarini fark etmis onlara da uygulatmis-
tir. Ancak, egzersizlerinin yararli olduklarimi gordiigii halde kaleme almay1 diigiinmemis-
tir. Piyanistligine hayran ve fikirlerine daima saygi duydugu Clara’nin 1srar1 iizerine ya-
yinlatmay1 diisiinmiistiir. Oncelikle Czerny’nin etiidlerini incelemis 1880 yilinda editér
Simrock’a yazdiklarini yollamig cevap alamayinca sonrasinda editdr Peters’e bagvur-
mus, caligmalarmn bir kismini kisaltip yenilerini ilave etmis 1893°te son sekliyle “51
Egzersiz” olarak yaymlanmistir. “Brahms, piyanistin el ve parmak yapisini ¢ok incele-
mis; her yapiya gore farkli egzersiz uygulanmasini savunmustur Brahms’a gore “beynin
bu egzersizlerin uygulanmasindaki dnemi biiytiktiir, Clinkii tiim viicuda komuta verdi-
ginden kol ve parmak hareketlerini de yonetmektedir. Aradaki bu baglantiy1 saglamak
piyanistin beyinsel algilamasiyla ilgilidir.”” Bundan dolayi1 ¢alarken veya calisirken asiri
dikkat ve diisiinmek gerekmektedir (Behr, 2002, s.8). “Rachmaninof, basarili bir piyanist

olmak i¢in akici temiz ve elastik bir teknige sahip olmak esastir bu beceri ¢ok egzersizle
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elde edilebilir.”demis (Cooke,1999, s.209) basta Hanon olmak iizere egzersizlere ¢ok

Oonem verdigini vurgulamistir.
Brahms’in 51 Piyano Egzersizinin Incelenmesi

Bestecinin bu egzersizleri; kendi eserleri ve piyano yapitlarindaki teknik problemlerin
tistesinden gelebilmek icin Brahms’in deyimiyle bir 6n ¢alismadir. Egzersizler; poliri-
timler, sol ve sag elde genis aralikli arpejler, tiim klavye kullanimu, ¢ift sesler, akorlar,
tutulan sesler, baglar, uzak atlamalar icermektedir. No 1: Bu egzersiz la’dan 1 f'ye kadar
bes degisik poliritmik ¢alisma icermektedir. 1 a ve 1b trioleye kars1 dort onaltilik, Ic ve
1 d, dort onaltiliga kars1 bes onaltilik ile 1e ve 1 f, alt1 onaltiliga kars1 yedi onaltilik ola-
rak iki elin ritim agisindan dengelenmesini saglayacak ¢aligsmalardir. Romantik donemde
sika rastlanan poliritimler Ornegin Chopin Etiitleri, Fantezi Impromptu, Nocturnler,
preliidlerde, Brahms’in kendi yapitlan ve ge¢ romantiklerin oldugu gibi Mozart ve Beet-

hoven sonatlarda da olarak rastlanir.

Ml
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Sekil 1: Chopin Nocturne Op.32, No:2

Klasik donemde ancak 3/2 veya 3e/4 olarak gordiiglimiiz poliritimlere Romantik donem-

de bunlara ilaveten 5/6 veya 6/7 vb. kullanimlara ¢ok rastlanmaktadir. Ornek Chopin
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op.27 no 2 Nocturne No 2 ve 3. Calismalar La ve Mi majorde olmak {izere iiclii ¢ift ses
gamlardan olusmustur.” Brahms’in Paganini varyasyonlarinda sol ele verdigi tigliiler,
Sekil 2, Chopin tiglii Etiid (Op. 25 No 6) i¢in de yararl bir ¢aligmadir.
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Sekil 2: Brahms Paganini Varyasyonlar, No.1

No 4 Andante bu ¢alisma Altili araliklarla yapilan mib major gam ¢ikista iist notalar
inislerde ise alt notalar bagl istenmis Schumann Karnavalda Papillons i¢in yardimci
olabilir. Sol elde, 1 ve 2, sag elde ise 4 ve 5. Parmaklarin birbirinin iizerinden adadig1

Forte, molto legato bir

Anda._g_t_q___:'i"_'_”_’_‘ﬂ—"i’———————
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Sekil 2a: Brahms Egzersiz No.4 Sekil 2b: Schumann Karnaval (Papillion)

No.5, bu egzersiz kirik oktavlarla ilgilidir. Sol el bastaki en kalin do’dan, baslayip bir
oktav arayla onu takip eden sag el ise,en son oktavdaki sol’e ¢ikar. Tuseyi ve kollarin
rahat kullanilmasini zorlayan pozisyonlar igermektedir. Bitisik notalarda 1 ve 5. Parmak-
larin legato olarak birbirinin iizerinden gegirilmesine ydnelik bir egzersizdir. Ornegin
Chopin Etiid Op. 25, No.2.

No 6, bu ¢aligma 5 No’lu egzersizin degisik bir versiyonudur. Farki 1 ve 5. Parmaklarin

birbirinin iizerinden atlarken ikili yerine tiglii araligin kullanilmis olmasidir.

No.7 Calisma iki elde kromatik alistirmalar igerir. 7 a ve 7 b birbirinin benzeridir. Ozel-
likle Romantik donem eserlerinde ¢ok yer verilen kromatizm ¢aligmasi degisik yapitlara
yarar saglayabilir. No 8’de yine ayni oktav icersinde kalinmis, 8 b ¢aligmasinda ise tiim

klavye kullanilmistir. 2,3,4,ve 5.parmaklarin esnek kullanimina yonelik bir calismadir.
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Ornek: Chopin op.10 No.8 ve Op.10 No.11 sol el igin yararli olabilecegi diisiinebilinir.

a1 22

21238

= 21‘821 3

4548

Sekil 3a: Brahms Egzersiz No: 8a Sekil 3b: Chopin Etude Op.10 No:8

No 9 a Sag eldeki tist parti legato arpej ¢ikici, sol eldeki legato arpej inci olarak ellerin
ters yonde kullanildig1 ve her iki eldeki bagparmaklarin ayni notay1 tekrar ettigi ve deva-

minda leggerio ve staccato ‘ya doniisen bir egzersizdir.

g & : g 2 . 3 4

e 5:"4:3

legato = Ei -
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Sekil 4: Brahms Egzersiz No. 9a

9 b de ise bu defa 5. parmaklar ayn1 notay1 tekrar ederken diger parmaklar baglanan bir
melodi olmaksizin onlu aralik atlamigtir. 10. egzersiz, 5. parmagin tutulmasiyla oktav
aralikta calisildigy, 2. ve 3. parmaklarin genis aralik olarak 41ii agilmasini saglar. No 11a
da ise yine 5.parmagin tutulmasiyla bu defa 2 ve 4. parmaklarin esnemesi saglanmak
istemistir. 11 b de bu kez bagparmak tutularak diger parmaklar esnetilir. 3 ve 4. parmak-

larin tekrar ettigi bir egzersizdir.

Sekil Sa: Brahms Egzersiz No.11a Sekil Sb: Brahms Egzersiz No.11b
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No 12 egzersiz Moderato, legato yazilmis olup iki elde de 1. ve 5. parmaklar tutarak

yapilmaktadir.

Moderato

paox:o_f‘""l 32 bscll’* 34

Sekil 6: Brahms Egzersiz No.12

No.13, 1 ve 2. parmaklarla tutulan ¢ift seslerin ardindan gelen motifte, her iki elde sesle-
re ters hareketle 3. 4. parmagin gecisi cok bagl (ben legato) olarak istendiginden zorla-
yic1 egzersizlerden sayilabilir. No 14. Bu egzersiz sag elde 5.ve 2. sol elde ise 1. ve 4.

parmak esnekligi i¢in yazilmistir.
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Sekil 7: Brahms Egzersiz No.14

Nol5 3.parmak tutularak, bir oktav i¢cinde diger parmaklarm 3. Parmaktan bagimsiz ¢a-
ligmasia yonelik bir egzersizdir. No 16a 4. Parmak, No 16b 3.parmak, No 16c ise2.

parmak tutularak yapilan benzer egzersizlerdir.
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Sekil 8: Brahms Egzersiz No.16a
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No 17. iki el iginde bir trill calismasidir. No 18 a bagparmak tutulu olarak yapilan bir trill
caligmasidir. Sol ve sag elin poliritmik kullanim ile dort farkli ritmik elementin st tiste

geldigi bir egzersizdir. No. 18 b ayn1 egzersizin degisik tonda yapilan bir seklidir.

as

p A benlegato 3084 0090,8404. 445
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Sekil 9: Brahms Egzersiz No.18a

No 19. Bagparmak tiim egzersiz boyunca tutulu kalirken 2°1i 6’11 ve 3’11 6’11 ¢ift seslerin
kullanimin1 kapsar.Beethoven Op. 57 Appasionata sonatin son boliimiindeki sol el ¢ift
sesli pasaj veya Chopin Etiid Op. 10 No.7 etiidii i¢in yardimci olabilecek bir ¢aligsmadir.

Tt a2 e hereaye 2o 2
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Sekil 10: Brahms Egzersiz No.19

Sekil 10b: Beethoven Sonat, Op.57
Appasionata Son Bolim

No 20. egzersiz Do majorde baslar Reb majorde devam eder, her iki elin yakin ve uzak
pozisyonda esnemesini saglayacak bir ¢calismadir. No 21a ve 21b sag ve sol elin genis

pozisyonda acilip bagparmaklarin onlu araliklarla ¢apraz geldigi egzersizlerdir.

2%5? =
e

Sekil 11: Brahms Egzersiz No:21a
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No 22.Her iki elde de bagparmak tutulurken oktavlarin 4.parmaklarla alinip, ellerin es-
neklik kazanmasi amacglamistir.

Sekil 12: Brahms Egzersiz No:22

No 23. a, b ve ¢ Si majorde yazilmis doniisiimlii olarak bagparmaklar tutulup {iglii aralik-
larla bir defasinda sol elde tgliiler digerinde ise sag elde ki tigliiler tekrarlanmistir. C de
ise A’daki caligmanin aynisi 3/4 liik olarak yazilmistir. 23b Chopin Op.28 No:12 Prelii-
diine yararl olabilir.

1

Pd. @
Sekil 13a: Brahms Egzersiz No:23b Sekil 13b: Chopin Prelude Op.28 No:12

No. 24 a ve b Cift seslerden olusan bu ¢alisma, her iki elde de iist sesler bagliyken diger

sesin tril ¢aligmas1 yaparak parmak bagimsizligini amagladigi bir egzersizdir.

Non troppo allegro

P —)

Sekil 14: Brahms Egzersiz No:25a

No 25 a ve b ayni tiirde yazilmigtir. Siyah tustan beyaz tusa ayni parmagi kaydirarak
yapilan bir egzersizdir.
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No 26. a,b,c Egzersizlerinin benzerleri Cramer veya Czerny etiidlerde de gotilmektedir.
Seslerin iki elde ters yonde hareket etmesini amaglar. No 27 Besinci parmaklar tutulur-
ken, tekrarlanan notalarda farkli parmaklarin kullanildig1. 26.¢aligmada oldugu gibi elle-

rin yine ters yonde hareket ettigi bir egzersizdir.

No. 26. a,b,c Egzersizlerinin benzerleri Cramer veya Czerny etiidlerde de goriilmektedir.

Seslerin iki elde ters yonde hareket etmesini amaglar.

No. 27 Besinci parmaklar tutulurken, tekrarlanan notalarda farkl parmaklarin kullanil-

dig1 26. ¢alismada oldugu gibi eller yine ters yonde hareket etmektedir.

No 28. Bagparmaklar tutulurken arpej ¢ikish kromatik inisli bir ¢alismadir. Chopin’in
Op.10 No.2 Kromatik etiidii i¢in yararli olabilir.

5 4 3
5 a5 4 35 a
i m Allegro. (4 - 1aa) . 838
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Sekil 15a: Brahms Egzersiz No.28 Sekil 15b: Chopin Etude, Op.10 No.2

No 29. Romantik dénemde ¢ok rastladigimiz oktav atlamalarina yonelik Presto hizda
refleks gelistirmek igin yazilmistir. Ornegin Paganini Op.35, 2.Varyasyon igin 6n galis-

ma olabilir.

Sekil 16a: Brahms Egzersiz No:29 Sekil 16b: Brahms Paganini Varyasyonlar No.2

No 30. Bu egzersiz 24 No.lu egzersiz gibi ¢ift seslerin legato kullanimint amaglamakta-
dir.
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No 31 a ve b, Bitisik parmaklarin esnekligini saglamak amagli bir ¢calismalidir.
No. 32, 3. ve 4. parmaklarin legato diger parmaklarin leggero ¢alistirildigi bir egzersizdir.
No. 32 b ise 2. ve 3.parmaklarin legato istendigi No. 32a’ya benzer egzersizdir.

No. 33a tek ve ¢ift seslerden (3 1ii,511 araliklar) olusan, ellerin ve araliklarin ters yonde

kullanildig1 melodik, legato bir egzersizdir.
No. 33b, 33a’nin benzeri olup ¢ift seslerde 4lii ve oktav araliginin kullanildig1 ¢alismadir.

No. 34 a Melodik ¢ift seslerin 3lii ve 611 araliklardan olusan, alt seslerin bagli {ist seslerin

serbest calindig1 bir egzersizdir.

No. 34 b bi¢im olarak a’nin aynisidir, sadece legato olan sesler yer degistirmistir. 34 ¢ de
a ve b calismalarmin parmak degisikligidir. Farkli olarak sag elde 5.parmak iistiinden

4.parmaga geg¢is vardir.

No. 35 yine sesleri baglama prensibine dayanir. Her iki elde 1. ve 5. parmaklarin donii-
stimlii tutulup, diger parmaklarin legato calindigi, onaltilik gruplarin degismeden tekrar-
landig1 bir ¢aligmadir.
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Sekil 17: Brahms Egzersiz No:35

No. 36 Egzersiz 35. ile ayni amaci tasir. Bu kez 6/8 lik yazilmis, yine 1 ve 5.parmak tu-

tulmustur.

No. 37a Ellerin ters yonde hareket ettigi bir oktavi agsmayan arpejle baglayan dolce, lega-

to bir egzersizdir.
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dolce legato
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Sekil 18: Brahms Egzersiz No:37a

No 37 b, a’nin 9/8’lik bir versiyonudur. {lave edilen notalarla sag el 2. ¢evrim, sol el 1.

cevrim ters yonde arpej yapmaktadir.

No 38.Degisen pozisyonlarda sag ve sol elde 16’liklar esliginde tutulan akorlar 5 ve 4.

parmaklarin bagisiz kullanimina yonelik marcato, forte bir egzersizdir.

Allegro

ben margata 2 —~
1

Sekil 19: Brahms Egzersiz No:38

No. 39 tutulan 3’1ii 6’11 aralikli ¢ift seslerin tutuldugu, 16’liklann ise grupetto yaptig1 bir

calismadir.

No. 40a Oktav araligi igersinde yazilmis bu egzersiz, ellerin karsit hareketli kullanimin-
dan olusan forte / legato veya piano / leggiero uygulanmasidir. Ayrica klasik sonatlarda

sik rastlanan bir gecit tiirtidiir.

No.40b Bir evvelki egzersize benzeyen sadece iki elde de 3,4, ve 5.parmaklarin baglan-

masi istenen bir ¢alismadir.
No. 41a 40a ve 40b egzersizlerinin devamidir denilebilir.

No. 42a Kirik 311 ve ellerin ters yonde kullanildig1 parmaklarin bagimsizli§ina yonelik

bir ¢alismadir.
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No. 42b 42a’nin benzeri,farkli olarak 3’14, 411, 5’11 ve 6’11 araliklardan olusmustur.
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Sekil 20a: Brahms Egzersiz No:42b Sekil 20 b: Chopin Etude Op.25 No:11

No. 43 a 4 ve 2. parmaklarin akordan akora gecerken tutularak yer degistirmesi goster-

mektedir. 43 b ise ayni ¢alismay1 5.parmagin 1. parmaga baglayarak tekraridir.

Andante o Allegro

42 N 4z 32 l; E

Sekil 21: Brahms Egzersiz No.43a

No. 44a ve b de sag elde 5. parmagin {istiinden gegen 4. parmak, sol elde 1.parmagi 2.ye

legato calarak baglamak i¢in verilmis ¢caligmalardir.

No. 45’te Carpmalar yer almistir. Birgok yapitta karsilasilan giicliik; 6grencilerin hizl
tempoda ¢aldiklarinda ¢arpmalarin bazilarmin duyulmamasidir. Unlii piyanist Vengero-
va Schick ile yaptigi roportajda “ genis mesafe atlamalai gozler kapali ¢alismak gerekir”
demistir. (Schick,1982:62)

Vengerova gozlerin kapali olarak atlayip dogru notaya diismek iyi bir ¢calismadir der .
(Schik,1982:62)

ben marcato

Sekil 22a: Brahms Egzersiz No.45 Sekil 22b: Brahms Ballade, Op:10 No.2
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No. 46a’da her iki elde bagparmaklar tutulurken ¢alinan 4’1ii 5°1i 6’11 ¢ift seslerin 1 parmak

tizerinden atlamasidir 46b de ise a’nin benzeri olup legato olarak tek ses ¢alinmasidir.
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Sekil 23a: Brahms Egzersiz No.46a  Sekil 23b: Brahms Egzersiz No.46 b

No 47. Altili gruplar olarak yazilmig bu uzun egzersiz digerlerine gére daha melodiktir.

No.48 Bach formunda bir ¢calisma olup, sadece uzayan notalar1 tutmak degil ayni zaman-
da ¢alma zorlugu olmadan dort ayni partiyi dinleyebilmeyi 6gretir.

legato
gy U5 s EEm

Sekil 24a: Brahms Egzersiz No.48

Sekil 24b: Bach WTC 11, 1.Preliid

No. 49a No. 48’in benzeri olup daha uzun bir ¢aligmadir.

No. 49b, 5. ve 1. parmaklarin doniisiimlii olarak tutuldugu, 2.ve 5. parmaklarin 4°1ii ve
5°1i aralik adadig1 bir egzersizdir.

No. 51 Ayni notada parmak degisimi 1,5 veya 1,4 olarak ¢calinmaktadir. Sekilde goriildii-
gii gibi 1,5 ile ¢alisildiginda Chopin etiid i¢in kolaylik saglayabilir.

Molto allegro con fuoco. (4= so.)

Sekil 25a: Brahms Egzersiz No.51 Sekil 25b: Chopin Etude, Op.25 No:12

Brahms egzersizleri arasinda bir piyanistin ¢alistig1 esere yararl olabilecek mutlaka bir
egzersiz bulmasi olasidir.
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Sonuc¢

1893 de revize edilerek Peters Edisyon tarafindan yaymlanan Brahms’in 51 egzersizi;
romantik ruhta eserler veren bestecinin teknik olarak zorlayici ve beceri isteyen piyano
eserlerine bir 6n hazirlik olarak da kullanilabilmektedir. 1880-1893 siireci bestecinin
pedagog ve yorumcu olarak kendini piyano teknigini gelistirmeye adadig1 yillar olmus-
tur. Kisiye 6zel anatomik farkliliklar (6rnegin kol veya parmak yapisi) piyanistlerin ca-
ligmalarinda goz ard1 edilemeyecek sonuclar ortaya ¢ikarmaktadir. Bu eksikler; ¢ift ses-
ler, oktavlar, triller, gamlar, arpejler, uzak ve yakin atlamalar, poliritimsel denemeler vb.
teknik zorlanmalar olarak goriilmektedir. Bunlarin agilmasi tiim ¢aligmalarin eksiksiz
yapilmasi ile dogru orantilidir. Her calisma farkli bir el becerisi gerektirmektedir. 51
egzersizin tiimii ayn1 zorlukta degildir Ornegin No. 7, 8,17, 24, 30, 33a,34a, 39, 40, 41,
42 ve 47 baslamak i¢in en uygun olanlaridir. Brahms 51 Egzersiz diye adlandirdig: hal-
de, baz1 egzersizlerin a,b,c,vb. olarak benzer versiyonlarini yazdigindan toplam olarak
88 calisma vardir. Cift ses ve tutulu parmak, genis arpejler, kirik oktavlar, poli ritimler,

akorlar zorluk igerenleridir.

Baglangigtaki alt1 egzersizi, iki elde kullanilan farkli ritim kaliplarina (sag elde dort, sol
elde bes onaltilik seklinde) ayrrmistir. Ust {iste gelen el kullanimu ile legato ve staccato
gam dizeleri, refleks edinme, genis klavye kullanarak en kalin bas notasindan en tiz sese
kadar ¢ikabilen hizli onaltilik pasajlar yazmis, aklama; forte, piano, legato isaretleri ko-
yarak tusenin gerekliligine dikkat ¢ekmistir. Onemli noktalardan biri de egzersizlerin
armonik yapisinin mitkemmeliyetidir. Akip giden modiilasyonlar egzersizleri monoton-

luktan ¢ikarip melodik yapiya doniistiirmistiir.

Bu makalede 51 egzersizin tlimii detaylariyla incelenmis. Brahms’in kendi eserleri digin-

da egzersizlerin hangi eserler i¢in yardimci olabilecegi fikri verilmistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamugtir.

Kaynakca
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TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tzere dederlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalar gozetilmelidir. Telife bagli materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya buylk ahlntilar) gerekli izin ve tesekkirle kullaniimalidir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gdsterilen tim bireyler sayilan tim olcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali

olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli dlcutleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkiir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara érnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Bitlin yazarlar, arastirmanin sonuclarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme
potansiyeli olan finansal iliskileri, cikar ¢atismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir
yazar kendi yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlslik tespit ederse, bu yanlisliklara
iliskin diizeltme ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma
sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci
Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,

dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina génderilen
makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem degerlendirmesinden gecmelerini saglarlar.
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Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel ydneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgcileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme suirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazli bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editériin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve agiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gosterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu siirecte aydinlatiimasi saglanabilir.

AGIK ERIiSiM iLKESi

Konservatoryum/Conservatorium’un tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticari amag haricinde, yayinci ya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI acik erisim
tanimiyla uyumludur.

ETIiK

Yayin Etigi ilke ve Standartlari

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara bagldir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly

Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
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Scholarly Publishing bashgi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdilde yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyutk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gecirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davraniglar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiiksek standartlar gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin ydritilmesinde,
butinluk, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngériilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katihmailarin 6zerkligini ve sayginhgini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmcilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmailann zarar gérmesinden kacinilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili agik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.

- Insan deneklerile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katilmaya karar veren katiimcilarin
yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis
akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

- Cahsma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

- Insan égesibulunan calismalarda,“yéntem”bslimiinde katimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.
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DiL

Der

ginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aks

i belirtiimedikce gonderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr tzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,
yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlriini belirten ve makaleyle ilgili
bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft
Word 2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak Uzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Turk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslk, 6zet ve kaynakgca basliklari ortalanmis olarak kalin ve buiylk harflerle; alt bashklar, giris ve
sonug basliklari sola yash, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gecmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasl olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.

Yazarlarin adlari makale baslidinin bir satir sag altinda yer almal ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgi terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla aciklanmalidir.

Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa aciklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimahdir. Tum gorseller, baskida ¢oziinirlik problemi
olmamasi icin minimum 300 dpi ¢6zundrliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa diizenine gore degistirilebilirler.
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7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve goérev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kuitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hi¢cbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulagsmayi kolaylastiran bir ara¢ olsa da
her zaman orijinal calismayr dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden mimkiin oldugunca yazarlar
orijinal calismalari kaynak géstermelidir. Ote yandan, bir konuda cok fazla sayida orijinal
calismanin kaynak gosterilmesi yer israfina neden olabilir. Birka¢ anahtar orijinal calismanin
kaynak gosterilmesi genelde uzun listelerle ayni isi gorir. Ayrica glinimiizde kaynaklar elektronik
versiyonlara eklenebilmekte ve okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylikla
ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gésterme icin APA (American

Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi

icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.

- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme

Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtiimelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullanilmalidir. Kaynaklar alfabetik olarak

siralanmalidir.

Ornekler:

Birden fazla kaynak;
(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
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Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)

Ug, dort ve bes yazarli kaynak;

Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)

Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;

(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili ornekler asagida verilmistir.
Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirk¢eye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Colkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarh Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap lcerisinde Béliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap Icerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltirt: Fonksiyonlari, geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki énemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstittist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale
a) Tiirkce Makale

Mutlu, B. ve Savager, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. [stanbul Universitesi Florence Nightingale Hemsirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirk¢e Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web‘de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).'Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Boliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolimii]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. [stanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Mizik.
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.
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Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and
ethical standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They
must certify that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not
currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright
laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive
quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement.
Any work or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited
and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

"o "o

involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’, “analyzing the data”,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who

do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the
acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a
general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
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fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

OPEN ACCESS STATEMENT

Conservatorium-Konservatoryum is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Excluding commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

ETHICS

Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
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ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- Theindependence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.
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- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e. original
article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).
In addition, a Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March
for the June issue and until the 15t of September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.

4. The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
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placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the
articles that are sent to the journal will not be returned.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org
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Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with ;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
et al., 2000)

Citations with more than six authors;
(Gavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.

d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.
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f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgiit kiiltir(i: Fonksiyonlar, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6" ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

c) Journal Article with DOl and More Than Seven Authors

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman,
T. C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New
England Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) Journal Article from Web, without DOI

Sidani, S. (2003). Enhancing the evaluation of nursing care effectiveness. Canadian Journal of
Nursing Research, 35(3), 26-38. Retrieved from http://cjnr.mcgill.ca

e) Journal Article wih DOI

Turner, S.J.(2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website effectiveness.
Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Publication
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