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Sunus

Degerli okurlar,

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalarrnin 11. yilinda 22. sayisiyla sizlerin huzurunda olmaktan
mutluluk duyuyoruz.

Dergimiz her sayisiyla hem bigim hem de igerik olarak yenilenmeye, giincellenmeye ve mo-
dern ¢agin sartlarmi yerine getirecek donanima sahip olmaya devam ediyor. Editor ve yayin
kurulumuzdan basglamak iizere makaleleriyle bizlere destek veren kiymetli hocalarimiza ve
tiim yazarlarmuza igtenlikle tesekkiir ediyoruz. Ote yandan dergimizde yayimlanan makale-
lerin okunma ve atiflanma oranlari bizleri mutlu etmekte ve ayrica dergimizin niteligi hak-
kinda gururlandirmaktadir.

Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalarr min 22. sayisinn logosundan sayfa tasarimina kadar dnce-
ki sayilardan oldukga farkh oldugunu gormektesiniz. Dergimizin yenilenen ¢ehresi tamamen
uluslararasi standartlarin gerekleri ve ihtiyaglart goz ontinde bulundurularak hazirlanmistir.
Her makalenin giris sayfasi ve bir makale i¢in tamtict biitiin bilgileri ihtiva eder bir hale ge-
tirilmistir. Bu bakimdan yazara dair iletisim bilgileri ve tamtici bilgiler, ilgili makalenin 0z,
abstract, anahtar kelimeler ve keywords boliimleri bu sayfa igerisinde yer almaktadir. Diger
taraftan makale alintilanmak istendiginde alimtinin APA6 sistemine gore nasil yapilmasi ge-
rektigi yine bu sayfadadir. Sayfa altinda yer alan karekod yazinin yayimlandigi kaynaga oku-
yucuyu dogrudan gotiirecek sekilde tasarlanmigtir. Makalelerin uluslararasi gorintrligini
artirmak amaciyla “extended summary” boliimleri 21. saymmizda yaymn ilkesi olarak kabul
edilmisti. Tirk edebiyatinin diinya ¢apmda goriiniir kilinmasi i¢in atilan adimlardan yalnizca
biri olan bu ¢aba, 22. sayimizdan itibaren yayimlanan tiim makalelere eklenmistir.

Universiteler Arasi Kurul (UAK) un dergicilik faaliyetleri ve bu faaliyetlerin dogentlik kriterle-
ri agisindan degerlendirilmesine dair tutumu tiim yaynci kuruluslari oldugu gibi dergimizi de
ilgilendirmektedir. Yaymcilikta ara vermeksizin yayimlanan ve 12. yilina girmeye hazirlanan
Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalarr’nin kendisini siirekli giincellemesi ve ihtiyaglara yonelik
tutum gelistirmesi bu bakimdan elzemdir. Ote yandan akademik dergi yaymciligina bilimsel
bir okul olarak bakmaktan ziyade ticari bir kazang kapisi olarak goren anlayis her bilimsel
kurulus gibi bizi de rahatsiz etmistir. UAK'm bu konuda sergilemis oldugu tutumu destek-
ledigimizi siz degerli okurlarimiza bildirmek isteriz. Bunun bir geregi olarak 21. sayimizin
sunusunda dergimizin yayimlayacagl makale sayisini yaymn kurulu karariyla on bes ile sinir-
layacagimizi ilan etmistik. Dergimize olan yogun talep iizerine yine uluslararasi standartlar
gozeterek dergimizin azami yayimlayacagl makale sayisim yirmi olarak giincellemis bulun-
maktayiz. Diger taraftan bu anlayis dogrultusunda, dergimiz artik (JAK'in da belirttigi iizere)
gelen her makaleden yayim ticreti talep edecek, gelen yazilari crosscheck islemi sonrasinda
hakemlere gonderecektir. Hakemlerden olumsuz rapor gelmesi durumunda yazarin makale
igin yatirdi@i ticret iade edilmeyecektir. Bu sayede hem para verip yazi yayimlattim anlayi-
sindaki “yagmacit” dergiler ile aramizdaki mesafeyi korumayr hem de daha nitelikli yazilar
bilim diinyasina kazandirmay1 amaclamaktayz.

Yeni Tiirk Edebiyati1 Arastirmalarr min son sayisl icin toplam otuz ii¢ yazi gonderilmistir. Der-
giye ulasma tarihine gore editorliik ve hakemlik siireci baslatilan yazilardan hakem rapor-
lar1 olumlu sonuglanan toplam on alti makale bu sayimizda yer almaktadir. Diger taraftan
hakemlik siireci devam eden ¢ahsmalar tarafimiza ulasacak sonug¢ raporlarina gore yayn
sirasina alinarak bir sonraki sayimiz i¢in arsivienmistir. Onceki sayilarimizda oldugu gibi 22.
niishamizda da iki kitap tanitim yazisina yer verilmistir.

2020 yilinda, 12. yilin tecriibesiyle nitelikli makalelerle bulusmak timidiyle...
Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari



Presentation

Dear Readers,

We are glad to be with you with the 22nd issue of Modern Turkish Literature Researches in
its 11th year.

With each number of issues, our journal continues to renew, be updated and have equipment
according to the conditions of the modern era. We are appreciated to, firstly, our editorial
board and the professors and writers who support us. We are glad to the portion of reading
and quotation and proud of the quality of the journal.

You can easily see the difference from logo to the page design in this 22nd issue of Modern
Turkish Literature Researches. This renewing face of our journal is prepared for taking into
consideration international standards and needs. Each article’s home page contains the
whole introductory information about the article. The contact information of the writer, int-
roductory information, the article’s 0z, abstract, anahtar kelimeler, and keywords’ sections
take place on this page. Moreover, when the article is wanted to be quoted, how you should
quote according to the APA6 also takes place on this page. The data matrix which is found
under the page is designed for readers to deliver the source in which the paper is publis-
hed. The section of “extended summary” was accepted in our 21st issue for enhancing the
Iinternational visibility of our articles. The step which is for making visible Turkish literature
worldwide is only one of the steps which we took, “extended summary” has added all the
published articles since the 22nd issue.

The attitude of “Universiteler Arasi Kurul” (UAK) about publishing and the criteria of as-
sociale professorship concern us like all the journals. It is important that Modern Turkish
Literature Researches which has been published restlessly and prepare to enter the 12th
year, constantly updated and develops an attitude according to the needs. Also, it disturbs
us that the perspective which sees academic publishing as a commercial bonanza rather than
a scientific school. We inform you that we support the attitude of UAK about this issue. We
declared at our 21st number of issue’s presentation that the number of articles which our
journal publish is fifteen with the decision of our journal’s editorial board. We update this
decision as twenly causes of the huge demand for our journal by taking into consideration
international standards. According to this view, our journal will request a publishing fee (as
UAK determined) from every article which is sent and send the articles to the referees after
crosscheck. If the referees send a negative report, the publishing fee won’t be given back.
Thus, we aim to keep “looter” journals that have an insight like giving money and publishing
al bay and bring more qualified articles to the science world.

Thirty-three article is sent for the last issue of Modern Literature Researches. Sixteen ar-
ticles of the articles which are started to the editorial and refereeing processes according
to the arrival date of the journal and which have positive referee reports take place in this
issue. Also, the articles, which their refereeing process continue, are archived by pulting
publishing order according to the final report. Like our former issues, two book reviews take
place in this issue.

We hope to meet you again with 12nd years’ experience in 2020...
Modern Turkish Literature Researches

IX
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» .

llk ®ykiistinii 1950 yilinda “Yeni Hikdyeler’de yayimlayarak yazin
hayatina baglayan Tahsin Yiicel, 6yki, roman, deneme, elestiri, masal,
inceleme, derleme ve ceviri eserleriyle cagdag Tirk edebiyatinin énem-
li figtirlerinden biridir. Yazar, eserlerinin ana eksenine yerlestirdigi birey
ve toplumun agiriya varan tutkularini, cok katmanli anlam érgisii iginde,
ince bir alay ve keskin bir ironi ile elestirir.

Yiicel'in 1995 yilinda yayimladigi Biyik Séylencesi romani, tutku ve
adanmigligin bireyin yagsaminda yarattigi yikici etkinin boyutlarini irdele-
mesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bir tagra kasabasinda gegen ve ‘biyik’
lizerinden insan-nesne iligkisini ironik bir Gslpla irdeleyen roman, “biyi-
giin adami olmak ugruna” erkekliginden, ailesinden, hayatindan vazge-
cen Cumali'nin trajik dykiisini anlatir.

Bu calisma, Tahsin Yiicel'in Buwyik Sdylencesi eserinde, sira digl bir tut-
ku ve adanmiglik duygusuyla hareket eden ve onun korlestirici etkisine
maruz kalan insanin kendiyle ve toplumla kurdugu iligki sorgulayan ve
sorunsallagtiran tutumunu incelemeyi amaglar.

Anahtar Kelimeler: Tahsin Yiicel, Biyik, Adanmislik, Tutku.
Abstract

Tahsin Yiicel, who started his writing career by publishing his first sto-
ry in 1950 in “Yeni Hikéyeler” is one of the important figures of contem-
porary Turkish literature with his stories, novels, essays, criticism, fairy
tales, analysis, compilation and translation works. The author criticizes
the overriding passions of the individual and society which he has placed
on the main axis of his works with a subtle sarcasm and a sharp irony.

Yicel's novel Buyik Saylencesi published in 1995, is remarkable in that
it examines the dimensions of the destructive effect of passion and
devotion in the life of the individual. The novel, which takes place in
a provincial town and examines the human-object relationship through
‘mustache in an ironic style, tells the tragic story of Cumali, who gave up
his manhood, family and life for the sake of being a man of his mustache.

This study aims, to examine the questioning and problematizing atti-
tude of the person who acts with an extraordinary sense of passion and
devotion and who is exposed to his blinding effect in his own work, Biyik
Saylencesi.

Keywords: Tahsin Yiicel, Moustache, Devotional, Passion.
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Exiended Summary

Tahsin Yiicel, an academic writer who began his writing career by publishing
his first story in 1950 in "Yeni Hikayeler” has become one of the important
figures of contemporary Turkish literature with his works and works of almost
all kinds such as story, novel, linguistics, semiotics, essay, analysis, criticism,
fairy tale, compilation and translation. Ycel, who attracts attention to his
identity as a theoretician, is the subject of research for many thesis studies, ar-
ticles, and essays with his works. Because his works were created meticulously
in terms of fiction, heroes, language, and style, he attracted the attention of
many researchers and academicians and therefore became the focus of many
detailed studies.

Yicel includes original subjects and people in the fictional universe of his
works with a strong imagination power. The most prominent features of his
fictions are passionate, addicted, obsessed, alienated, heroes who have prob-
lems in their spiritual development. The author successfully describes indivi-
dual and social corruption through the relationship between society and the
individual. How he handles the subjects and people, the themes on which they
are based on a historical and social basis, is interpreted with psychological
understanding rather than the ideological dimension.

In his works, the author criticizes the excessive passions of the individual
and society which he placed on the main axis of the fiction with a fine and
sharp tease within the multi-layered structure of meaning. The language and
style used by the author have always attracted attention. The common finding
in all the studies carried out on Tahsin Yiicel is the meticulousness of the lan-
guage and style used by him during the explanation of the tragedy. Yiicel, who
states that he has worked hard on words and sentences while creating a text
in his adventure of writing, is one of our meaningful observations about him by
examining and formulating sentences he has formed with word selection and
irony. The word group chosen and connected meticulously in his novel, which
is the subject of our study, is an important tool in carrying the narrative to the
real dimension with its naturalness and local quality.

The starting point of this article is the tragedy of the individual who is left
alone with the darkness and loneliness of his inner world by making an exis-
tence/object the sole purpose of his life and gradually drifting into collapse.



Banu ANTAKYALI

The scope is limited to Yiicel's book “Myth of Mustache”, published in 1995.
In this novel, the author criticizes society’s view of the hairs on the upper lip
as a means of identification. This study was limited to discussing the reasons
for the emergence of feelings of devotion, dependence and alienation, and the
psychological/physical findings of the individual.

This article aims to examine the narrative questioning and problematizing
the relationship established by a person who acts with an extraordinary sense
of passion and devotion and exposed to its blinding effect in the light of the
concepts of alienation and dependence. This novel, which is remarkable in
terms of examining the dimensions of the destructive effect created by passion
and devotion in an individual’s life, takes place in a provincial town and exami-
nes the human-object relationship with a strong ironic style through ‘mustac-
he’. this novel analyzes the tragic story of Cumali, who gave up his manhood,
family, and life for the “sake of being a man worthy of a mustache “with an
approach that puts the concept of dedication to the center.

The myth of Mustache depicts the sense of balance and harmony that is
lost through a hero, a passion, a fixed idea, an object of both desire and ob-
session, divided into two different identities due to the "mustache” that needs
to be engaged at any moment. However, this narrative is a lament in its deeper
meaning. The novel reveals how the concept of mustache, which is transfor-
med into a passion in the inner world of the individual by the guidance of the
society, upset the perception of individual identity.

In this study, we tried to reveal the psychological dimension of this situation
by examining the dedication of Tahsin Yiicel in the novel of Myth of Mustache,
under the headings of "Alienation universe created by mustache”, “Disappea-
rance of the Self and Devotion”. In the review part that constitutes the basis
of our study, the appearance of devotion and the criticisms Yticel brings to the
individual and society are discussed and the experiences that led to the alie-
nation of the individual’s identity values, the change of an object (mustache),
the identity of the owner, and the subsequent disintegration were discussed.

Throughout the narrative, Cumali tries to integrate the fate of his mustache
and his destiny into a futile effort. However, every effort in this cause turns into
a process that destroys itself. In this novel, Yiicel describes the tragedy ari-
sing from the inversely proportional curves of the bodily and mental change of
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his hero, with the subtle derision, sometimes absurdly exaggerated discourse
of the process of crushing and annihilating a person’s mustache in the rural
culture. Cumali who is one of the most vivid, passionate, impressive and de-
voted examples of Turkish literature becomes worn out because of not being
a subject and becoming the extension of his mustache and disappears in the
existence of mustache.

It is stated that Cumali and Barber Ziya's dedication to mustache and their
objectification are tried to be examined from the perspective of dependence
dynamics in the analysis that constitutes the conclusion part of the study.
Mustache which becomes a sanctuary and consolation both for Cumali and
Barber Ziya has turned into a ball of hair in which they desperately seek mea-
ning in their lives. Throughout the text, it is stated that their relationship with
each other is the same kind of relationship that the child perceives his parents’
wishes as an unconditional command. And it was concluded that the negative
experiences of them in their childhood were constantly internalized.

The false consciousness of Cumali whose existence is confirmed by a mus-
tache and whose entire purpose is to be completed with the mustache was
emphasized that this false consciousness is the coding of the early dependen-
ce pattern. It was stated that Barber Ziya and Cumali were unable to establish
a healthy and secure dependence relationship with the subject who gave them
primary care in the first years of their lives. And it was found that this depen-
dence relationship led them to a painful and anxious, frightening and depres-
sive communication that prevented them not to recognize themselves in their
adult lives.
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Giris

Cok yonli, cok tiretken bir yazar ve bilim insani olan Tahsin Yticel, yapit-
larinda ¢ogunlukla iki farkli kimlik arasinda béliinen ya da varligiyla biittiniiy-
le 6zdeglesemeyip arafta kalmig kahramanlarin hikayelerini saglam bir kurgu,
mantiksal bir tutarlilik ve yer yer simgesel bir tarzda anlatmayi tercih eder.
Eserlerinde ¢ogunlukla bir degisim ve déntisiim stirecinden gecen, “ben zayif-
l1g1” iginde, varliklarina yabancilagan bireyleri dig gerceklik ve fantezinin i ice
gecmigligi iginde anlatir. Onun metinlerinin ¢dztimlenmesinde “yabancilagsma”,

“ironi”, “fantastik” anahtar kavramlardir.

Roman ve dykiilerinde sosyal ve psikolojik boyutlariyla cok gticlii karakterler
yaratan yazar, 1995 yilinda yazdigr {icincti romani Biyik Sdylencesi'nde, fan-
tastik bir imge tasarimi olan ‘biyik’ tizerinden esaret / adanmiglik vurgusu ya-
parak ana kahramanin biyikla iligkisi cergevesinde bir alt kimlige boéltinmesini,
bedenine ait bir pargayi yiiceltme potansiyelini, kendini bir nesneye ne dl¢tide
vakfedebildigini, tiim bu nevrotik semptomlarin satir aralarini yer yer masalsi

bir tonda dillendirir.

Tahsin Yiicel'in, birgok yapitinda nesneye olan bagimliligi ve onu kaybetme
tehlikesinin birey icin ne anlama geldigini temel izlek olarak belirledigi, onunla
ilgili yapilan caligmalarin genel tespitleri arasindadir. Biyik SGylencesi de dig
cevrenin insan kaderi {izerindeki etkisini, tensel ve tinsel olarak kendini her-
hangi bir seye adamanin hep daha fazla enerji gerektirdigini, adanmanin ruhsal
diinyay1 giderek yoksullagtirmasini, bu ugurda dis kirikligi ile sona eren hayati

“biyik” odaginda ve “Cumali Kirik¢1” dolayiminda anlatir.

Biz bu calismada, Tahsin Yiicel'in Biyik Sdylencesi romanindaki adanmigligi,
“Biyigin yarattigl yabancilagma evreni”, "Adanmiglik ve Benligin Kaybolusu” bas-
liklari altinda inceleyerek bu durumun psikolojik boyutunu ortaya koyacagiz.

Biyigin Yaralligl Yabancilasma Evreni
“Yiizyilin en sahane biyigi topraga verildi.” (Yiicel, 1995: 159) baglig: altinda

gazetede 6lim ilani verilen ve romanin kahramani Cumali Kirikgi'nin 6z varlig
ile biyig arasindaki miicadeleyi bir yabancilasma ve nesnelesme baglaminda
anlatan Biyik Sdylencesi, Tahsin Yiicel'in ironik Gislibunu yansitan en iyi roman-

larindan biridir.
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Romanin ana karakteri her ne kadar Cumali Kirikg1 olarak goriinse de aslinda
esas karakter, Cumali'nin ve ailesinin hayatina yon veren, varligiyla kurgunun
gidisatini belirleyen “biyik"tir. Anlati boyunca, kasaba halki tarafindan “Cifte
Cengelli”, “Karapala”, "Zemberek”, “Sustali”, “Miibarek”, "Arslan” ve benzeri
isimlerle adlandirilan ve Cumali’'nin ytiziinde biten biyik, kadin, erkek, ¢ocuk,
biiylik nerdeyse tim kasabalilarin hayranlik gigliklari kopararak gelisimini izle-
digi destansi bir varliktir.

Askerden dondiikten sonra en az on iki glinltik bir sakalin sardigi ytiztinti ti-
ras ettirmek igin gittigi Berber Ziya, Cumali Kirikgi'nin yagaminin déniim noktasi
olur. Bundan boyle basta Berber Ziya, diikkanin misterileri ve kasaba sakinleri
olmak (zere ipotek altina aldiklar iradesi ile Cumali Kirikgi, kalan émriint bir
biyiga adayacak ve hazin sonun baglangicina ilk adimi atacaktir. Kendisine da-
yatilan ideale ulagabilmek ugruna feda ettikleri, biyiginin uzantisi haline gelip
nesnelesmesi, yasadigl yabancilagsma stireci bu sonu tetikleyen esas meseleler
olacaktir.

Usta bir berber olan Ziya, Cumali’'nin saglarini kisaltip sakalini kazidiktan
sonra biyig kesmemek konusunda israrli davranir ve takip eden giinlerde biyi-
ga biiylk bir 6zen gosterir. Bu 6zen, ilerleyen glinlerde Berber Ziya'da dyle bir
raddeye ulasir ki Cumali’'nin biyig1, onun icin bir tabu, bir fantezi nesnesi haline
gelir ve kendisini biyigin gelisimine adar. Cumali’ye biyik bakimi konusunda ara-
y1 agmamasini 6gltler, siklikla berber diikkanini ziyaret etmesini ister:

“Berber Ziya daha isin basinda, Karapala'y1 bir nesne, hem de kendi elin-
den ¢ikmig bir nesne, kendi yarattigi bir yapit, diyelim ki bir heykel saymis,
Cumali'yi de yapitinin bir uzantisi, diyelim ki bir heykel ayakligi olarak de-
gerlendirmis, onu yapitina yarasir bir heykel olarak yeniden bigcimlendirmeye
calismistt.” (Ylcel, 1995: 97)

Cumali ve biyigini iki ayri kisilik olarak degerlendiren, biyiktan “Benimki” (YU-
cel, 1995: 20), "Aslanim benim” (Yticel, 1995: 32), “Ziya abisinin taragini istiyor”
(Yacel, 1995: 32), “Bizimki” (Yiicel, 1995: 33), "Allah’'ina kurban oldugum” (Yticel,
1995: 34) gibi iyelik bildiren ifadelerle bahseden Berber Ziya, saglhkh bir ruh
halinde olmadiginin igaretlerini verir. Cumali, ditkk&na her girdiginde sanki biyik
ondan ayri bir varlikmig gibi “Nasiliz?” “Hangisi?” diye sormasi, Berber Ziya'nin
g6ziinde, biyigl diginda Cumali'nin varliginin hicligini gbstermesi agisindan dik-
kat cekicidir. Berberin, diikkaninin her yanini biyigin fotograflariyla doldurmasi
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ve hicbir misterinin yasanan bu sagma durumu yadirgamamasi romanin omur-

gasini olusturan ironinin en gliclii drneklerinden biri olarak kargimiza ¢ikar:

"Simdi koca diikkanin her yani Cumali'nin biyiginin irili ufakh fotografla-
riyla doluydu. Fotografci Eysan, olanak buldugu her seferde, karsiliginda
hicbir sey istemeden, Cumali'nin portrelerini ¢ekip biiylterek biyiginin
gorkemini gdzler dniine seriyor, fotografci Kér Ummet boy fotograflari-
ni cekerek biyigin beden ve diinyayla oranini belirliyor, Berber Ziya'ysa,
gerekince parasini da 6deyerek, bu fotograflari topluyor, duvarlari, ayna
kenarlarini, hatta yelligi bu fotograflarla stisliiyordu. Simdi yelligin Gisttin-
de Kolagas! Mustafa Kemal'le eski kita gavugu Cumali Kirikgl yan yana
sallanmaktaydi. Kisacasi, bir anlamda Cumali’'nin biyigina adanmis bir
tapinakti burasi.” (Yicel, 1995: 37-38)

Kendisine ne sdylense inanan, birkag kisi ayni seyi art arda sdyledi mi karsi
koyamayan Cumali, Berber Ziya'nin “dudagiyla burnunun arasinin iyi bir biyik
otursun diye "Allah tarafindan” 6zel olarak genis tutulmus, ylziniin de gene
Ozel olarak, oturakli bir biyigi tagiyacak bigimde yaratilmig oldugu” (Yiicel, 1995:
11) yolunda kulagina fisildadigr sézlere boyun egerek kendi rizasi diginda biyik
birakir. Boylece Berber Ziya'nin kendine has bakimiyla kisa stirede sekillenmeye
baslayan biyik etrafinda bir ilgi halesi olusur. (Ocal, 2012: 196) Zamanla tered-
didiint yenip Berber Ziya'nin ¢ilginca tutkusuna kapilan Cumali, -saglam bir
kendilik duygusundan yoksun oldugu igin- varolus miicadelesi, anlam duygu-
sunu yitirme, kendine yabancilagma, kisilik bdllinmesi ve sonunda intihara yol

acan slireglerden geger.

Romanda, siradan biyigin sinirini agarak efsaneye déntigen bir “biyik”"in var-
ligindan s6z ediliyorsa, bu noktada elbette bir yabancilagsma ve ironiden bah-
setmek yerinde olacaktir.

“Yabancilasma (Alienation), baslangi¢ta yalnizca psikiyatrinin merkezin-
de yer alan ve deliligi ifade etmek i¢in kullanilan bir kavram iken, zamanla
sosyal bilimlerin gesitli alanlarinda ve farkli anlam icerikleriyle kullanilma-
ya baglanmistir. Sosyal bilimlerdeki alienation teriminin kullaniminda da,
ortiik de olsa delilige bir gonderme vardir. Felsefede ve sosyal bilimlerde-
ki yabancilagsmada da toplumsal ve bireysel olarak zihinsel bir carpitma,
muhakeme bozuklugu vardir. Bu fenomen bir yerde deliliktir.” (Erkog vd.
2011: 11)
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Ayni insanda ayni anda var olan iki 6zne (biyik ve Cumali) insan canli-
sinda gerceklikten kopusu kolaylastiran bir yabancilagsma evreni yaratir ki;
Cumali Kirik¢r'nin yagami géz éniinde bulunduruldugunda yagadigi yaban-
cilagma stirecini, deliligin bir tezahtr olarak degerlendirmek yanlis olmaz.

Anlatinin bagkisisi izerinde karisi Bedriye abla diginda anlatinin biitin
kisilerince toplumsal ve tarihsel gerekgelerle, agik ya da ortild, etken ya da
edilgen, dogrudan ya da dolayl bigimlerde gesitli yonlendirmelerde bulu-
nulmast (Efeoglu, 2000: 152), ek olarak Berber Ziya'nin “Bagladi iste! Basladi
iste! Yiirliylise gecti iste! (...) Bundan boyle hicbir biyik yetisemez benimki-
ne!” (Yicel, 1995: 17) haykirigiyla bir bagkasinin biyigindan “benim” diye s6z

etmesi, Cumali'nin karikat{r bir zne oldugu tespitini hakl kilar.

Kasaba halki tarafindan erkek egemen bakisin trettigi erkeklik temsili
icinde idealize, estetize hatta erotize edilen, tabulagtirilan, fantezi nesnesi
haline getirilen ve kahramanin ruhsal ve bedensel degisimine neden olan
biyik, anlati kisisinde zaman iginde igsel bir yabancilagma stireci baglatarak
bir kisilik parcalanmasina yol acar.

Felsefe, sosyoloji, psikoloji, teoloji, iktisat ve edebiyatta genig yer tutan
hatta merkezi bir kavram olan yabancilagsma (alienation), bireysel ve top-
lumsal stirecin birlikte ortaya ¢ikardigi bir olgudur ve tek bir tanimi yoktur.
Birgok diigtintir ve bilim insaninin kendi ilgi alanlari ve bakis agilariyla yo-
rumlayip bir anlam icerigi kazandirmak istedikleri kavram, anlam ¢oklugu ile
karsi kargiyadir. Temelde, insanin kendi 6ziine, iginde yasadigi diinya ve top-
luma uzak diismesi, izole olmasi ve yalnizlik hissine kapilmasi olarak tanim-
layabilecegimiz yabancilagsma, lizerine s6z sdylenebilmesi icin her seyden
once yabancilasilacak "6z” ya da "durum”un varligini gerekli kilar.

“(...) Tim yabancilagsma kuramlarinin ortak noktasi varligi kesinlenen bir
“6z"lin, degisime, yozlasmaya ugramasi, temel varolug dzelliklerini ve yete-
neklerini kaybetmesidir. (Yalgin, 2010: 1) ” tanimi baglaminda bireyin yaban-
cilagsmasina dair en genel imalar, kendini gergeklestirmeye calisan ¢znenin
6z varligina dair olana yabanci hale gelmesi, kendi dogasina karsi yasadig
bir tir seylesme hali, 6zlintin ve yaraticihiginin iglevsiz kilinmasidir.

Biyikla birlikte yiziine anlatilmaz bir giizellik gelen (Yiicel, 1995: 26) Cumali,
biraktigr biytk bundan bdyle yasaminda énemli bir yer tutacakmig gibi tatsiz bir
Onseziyle ilk zamanlar huzursuz glin ve geceler gegirir. Eril bir 6zdeglesmeyle ka-
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saba halkinin biitiin ilgisi biyiga yonelir, Cumali ile kurduklart her iliski biyik tize-
rindendir ve neredeyse yegane sohbet konulari biyiktir. Blytdiik¢e kasabanin
en Snemli mesgalesi haline gelen biyik, ¢oluk-gocuk, kadin-erkek, geng-yaslh
herkesin hayranligini kazanir. Cumali, gosterilen bu cosku dolu ilgiden ilk za-
manlar rahatsizlik duyar ve buna bir anlam veremez. Bu noktada, Yiicel, kasaba
halkinin biyiga yonlendirdikleri zihin stireclerine alayla karigik elestiri getirir:

“Cumali'nin Haci Leylek’ten inmesiyle Ceyrek Hamdi'nin kendini kane-
peden yere atmasi bir olur: Amanin, beni saklayin!” diye haykirdi. ‘Bu
Allahsiz bir lokmada yer beni!” (Yiicel, 1995: 74)

Arkadagim, harbi diistincemi sorarsan, ben seninle bu Allahsiz Berber'in
Ustten yelli ditkkadninda degil, temmuz glinesinin altinda Cukurova’'da

kargilagmak isterdim,” diye ekledi.

‘O niye ki?" diye sordu Cumali.

‘Seninkinin golgesinde serin serin yoluma giderdim’, diye yanitladi Cey-
rek Hamdi.” (Yticel, 1995: 74)

Tark kiilttiriinde tarih boyunca erkekligin simgesi, kisiligin ve glicin semboli
olan buyik, 6zglr iradesinin neticesinde birakilmadigi igin ilk zamanlarda Cuma-
li Kirtkgr'da bir yabancilagma hissi yaratir. Aynada gordiigti temsili ben’i, ona
uzak, farkli ve yabanci bir goriintti sunar. Bu bedensel degisim, okura 6znenin

bedene yabancilagmasinin ilk ipuglarini sunar:

“Cumali, biraz saskin, biraz utanmig bir durumda, usulca kalkti, aynanin
online gitti, ylizind iyice yaklastirdi, uzun uzun bakti yeni imgesine, ne
diyecegini bilemedi: bdylesine biytik bir biyik olamazdi, diigtiniilemezdi
bile! Bu nedenle, bu biyik bir yerlerden getirilip agziyla burnunun arasina,
eski biyiginin Gstiine yapigtirilmig gibi geldi ona, gergekten kendi biyig
olduguna inanamadi. Bir siire, dyle kimildamadan baktiktan sonra elini
korka korka bu biyiga dogru gotiirdii, orasindan burasindan cekistirdi:
kendi biyigiydi. Bu kez de ylzlniin bayagi degismis oldugunu ayrimsadi,
elleriyle alnini, yanaklarini, cenesini yokladt: yiiz de kendi ylizliydd. Derin
bir soluk aldi.” (Ylcel, 1995: 23-24)

Cumali Kirikgt, uzun bir stire biyigiyla ilgili ikilem yagar. Herkesin biiytilenmig
gibi gdzlerini tizerine dikmesinden, bitmek tiikenmek bilmeyen évgtilerden si-
kilir. Insanlarin yiizlerinde mutlu bir hayranlik, dyle durup énce biyigina bakip

sonra basindan ayaklarina dogru tiim bedenini stizlip gene gozlerini gérkemli
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biyiga dikmeleri (Yiicel, 1995: 31) Cumali'nin yiireginde bir agirlik ve anlamlan-
diramadigi korku yaratir.

Dikkatli bir gdzlemci olan Tahsin Yiicel, ince bir ironi ile kasaba insaninin
Cumali’'nin biyigina gésterdigi ilgi ve saygiyt hem komik hem de trajik boyutla-
riyla gdzler dniine serer ve elestirir. Yazar, abarti yoluyla ironi yaparak durumun
parodisini de ortaya koyar:

“Cumali’'nin sayginligi doruguna ulasti bdylece. Kunduralarinin gicirtisi
bile insanlarin ytirek vuruglarini hizlandirdi. Biyiginin ardinda, saga sola
bakmadan, agir agir gegip gittigini gdrenlerin gozleri yagardi. Bir sokagin
kosesinde, bir ditkkanin éniinde, birdenbire onu karsilarinda bulan deli-
kanlilarin baglari dondii. Biyiginin yeniden biiylimeye gegtigini sdyleyen-
ler bile oldu. Onun bdyle ortalikta Hacarifa’nin benzersiz kiligiyla gidip
geldigini gordiikge, Cumali’nin olaganiistii niteliginden kendilerine de bir
seyler gectigini duyar gibi oldular, en azindan daha Usttin, daha anlaml
bir seylerin coskusu uyandi iclerinde.” (Yicel, 1995: 51)

Babasi Hacarifa'nin "Okumadi okumasina, ama su memlekette onun kadar
begenilip sevilen bir okumug gdsterebilir misiniz?” (Yiicel, 1995: 35) sozlerini
dogrularcasina kasabadaki hemen herkes, Cumali'nin benzersiz biyigini defa-
larca gdrmelerine karsin, ilk kez gériiyormus gibi saskinlik ve hayretle karsilar.
Gelinlik kizlar, kadinlar gizli gizli kendisine bakarlar. Cumali'yle her karsilagsmala-
rinda olagantsttiyle burun buruna gelmis gibi titrerler. (Yticel, 1995: 35)

Cumali'nin babasini topraga verdigi ertesi gliniin sabahinda 6yle bir aciyi
yasamamis gibi Berber Ziya'ya gidip sag sakal taratmasi kasaba halki tarafin-
dan bir aykirilik olarak gériilmez. Hatta Berber Ziya Cumali'nin artik babasinin
kiyafetlerini giyerek dolagsmasi gerektigini sdylemesi lzerine Cumali'nin bunu
yerine getirmesiyle birlikte sayginligi doruga ulasir. “Biyiginin ardinda, saga sola
bakmadan, agir agir gegip gittigini gbrenlerin gozleri yasarir.”(Ytcel, 1995: 51)

Cumali’'nin biyigina alisgamayan tek kisi karisi Bedriye abla olur. Biyik, onun
once kocasina karst yabancilik hissi duymasina, ilerleyen zamanda Cumali'nin
biyik saplantist derinlegtikge kocasiyla tim baglarint koparmasina neden olur:

“Elinden tutup pencerenin éniine gbtirdd onu, ylzinl bir stre de ora-
da, batmak tizere olan glinesin sari aydinliginda inceledi, inceledikge bir
tuhaf sikinti ¢oktii igine: Cumali eskisinden de yakisikli, eskisinden de

glicliydii belki, ama, yiiziine biyiktan basglanarak bakilinca, uzaktan Cu-
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mali'yi andiran bir yabanci gibi gérlintiyor, iyice yaklasilip da érnegin al-
nindan ya da ¢enesinden biyigina dogru ilerlenince de glizel yiiz ortadan
ikiye boltinmus gibi bir duygu uyandiriyordu insanda. “Cumali, ne oldu
sana boyle? Cok degismissin!” dedi. (...) Giillince de bir acayip glltyor-
sun. (...) Kocasi giildigi ya da giilimsedigi zaman, basini bagka yana
cevirdi hemen, 'cok tuhaf, glilmesi insani trkittyor.” diye distindi her
seferinde.” (Ylcel, 1995: 25 -26)

Baskalarinca biraktiriimig, yonlendirilmis, tinlendirilmis (Oktay, 2003: 1) bi-
yik, kimlik kazandik¢a Cumali'nin kimligini bastirir. Boyundurugu altina girdigi
“giicler”, onu bedeninin siradan bir parcasina hapsederek yasamin dogal aki-
styla iliskisini kesmesine neden olur. Biyigin gelisimi arttik¢a kaginilmaz olarak
Cumali’'nin yabancilagsmasi da artar ¢inkli yabancilagma “insan(lar) in bireysel
yasamin ve toplumsal yasamlarinin akisinin kendi dislarinda, mahiyetini ¢oze-
medikleri, anlayamadiklari ve karsisinda caresiz kaldiklari giic(ler) tarafindan
yonetildigini ve bu giic(ler) tizerinde bir etkide bulunamayacaklarini teslim et-
melerinin ve yasam tarzlarini bu teslimiyete uyarlamanin adidir 7 (Ozbudun vd.
1998: 16)

Biyigin birakilip btyttilmesi iradesi disinda gerceklestirdigi bir edim oldu-
gundan Cumali’de yeni bedensel tepkiler ve davranis bigimlerini saptamak ola-
gandir. Boyun egme, kadinsi giilis, korkaklik, saskinlik, cekingenlik, trkeklik,
ylrtytsiiniin yavaglamasi, devinimlerinin agirlagmasi, bedenin agirlasmast, yor-
gunluk, cinsel sogukluk, gii¢siizliik, tembellik, stislenme diiskiinliigli, utanarak
kizarma, bagint éniine egme, gbzlerini kagirma, titreme (Efeoglu, 2000: 166-
167) gibi tepkiler onun psikolojisini anlamamiz agisindan da dénemlidir.

Leventlerimizin, yenigerilerimizin, ti¢ kitada at kogturmug atalarimizin byigi-
na (Yiicel, 1995: 40) sahip Cumali, insanin ¢zne (yani kendini gergeklestirmeye
calisan) yaniyla nesne (yani bagkalar tarafindan etkilenip yonlendirilen) yani
arasindaki ayrisma (Goka, 2011: 71)'dan dogan yabancilagmanin neticesinde
ic diinyasinda derinlesmeye baglayan ugurumun olugma safhalarinin, “ben ve
oteki” ayriminin tohumlarinin atilmaya baslandiginin bilincine ilk zamanlar var-
maz. Her gecen giin kendi bedenine ait '6teki’nin varligiyla, gligstiz, kdle ve
bagimli bir varlik olarak iliskisi derinlegir:

"Ceyrek Hamdi, gdzleri ve ¢enesiyle yukariyr gosterdi, “Karapala nasil?” diye
sordu. Cumali, ne dedigini pek de diistinmeden, yalnizca sorunun kosullandir-
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mastyla: “lyidir, ellerinden 6per,” dedi (Yiicel, 1995: 86). Freud'un tanimladig
saglikli insan tipi, bagimsizligini elde etmis, kendi kendisinin efendisi oldugu
varolus durumunu yasgayan kimsedir. Biyik gelisip gliclendikce ters orantili ola-
rak Cumali ruhsal ve zihinsel olarak gligstizlesir, kendi bedenine ait bir parcaya
yabancilastigl icin bltiinctl varligi zedelenir. “Feuerbach’a gore, insan kendi
oztinden, daha yiiksek, hayali ve yabanci bir varlik yarattigi, onu kendi {istiine
koydugu ve kargisinda kendisini kolelestirdiginde, kendi kendine yabancilagir.”
(Erkog vd. 2011: 9)

Kasabaya yeni gelen niifus memurunun Kirikgt soyadi igin “Hayir, olamaz! Bu
soyadi bu biyi8i tagimaz!” (Yicel, 1995: 75) sozleriyle Cumali'nin soyadi mahke-
me karariyla Karapala'ya gevrilir. Dig ¢evre ve kendi bedeniyle kurdugu iligki, bir
baskasinin tasarimi oldugu stirece onun icin yabancilagma kaginilmazdir. Soya-
di degisimiyle birlikte Cumali igin ¢okiis stireci de baglamig olur. “Bireysel Psiko-
lojinin verilerine gore, insan karakterindeki sapmalar ve basarisizliklar, nevroz,
psikoz ve benzerlerinin hepsi, diger insanlara tahakkiim etmeye déntigmtis bir
Ustlinliik cabasinin ifade sekilleridir.” (Akyildiz, 1998: 171)

Cumali'nin soyadini degistirmesi karisi Bedriye ablanin buytik tepkisiyle kar-
silasir. Bedriye, “Karapala” soyadini tagimayi reddeder. "Sen avratlar gibi kendi
soyadini birakip biyiginin soyadini aldin. Ama ben bir biyik parcasina avratlik
edecek kadin degilim (...) Ben artik senden bog diistim” (Yiicel, 1995: 78) sdz-
leriyle odasint ayirir ve kari kocalik baglarini noktalar. Artik “bryik” onun icin “ko-

casini yavag yavas elinden alan bir karsit, bir sinsi diismandi.” (Yiicel, 1995: 97)

Adanmislik ve Benligin Kaybolusu

Berber Ziya, kasaba halki ve devlet gérevlileri tarafindan yiice bir anlam atfe-
dilerek kutsal bir nesne diizeyine yikseltilen, kusursuzlugu ve gorkemiyle olaga-
niistl hayranlik yaratan biyigin tastyicisi Cumali, “Cifte cengelli”sine gosterilen
abartili ilginin yanilsamasiyla zaman iginde kimligini biyig1 ile buttnlestirir. Tut-
kulu / saplantili igsel bir motivasyonla kendini biyigina adar. Onun igin, bitin
duygu, diistince, davranig ve yasam tarzinin tek bir anlami ve amaci vardir: Bi-
yigin iyilik hali. Biyigi ayni gtirliikte, ayni ihtisam ve intizamda tutmak ugruna
yasamini ona gore bicimlendirmesi, zamanini, emegini, enerjisini, varligint onun

ugruna harcamasi adanmigligin diizeyini gdsteren énemli Slgiitlerdir.
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Cinsel hayati, kilik-kiyafeti, yagsamina giren kadinlara olabildigince mesafeli
duran tavri, biyig zarar gorlr dislincesiyle cocuklarini uzaktan sevmesi, her
turlt yakinlagmayi bir tehdit unsuru olarak gérmesi vb. davranislari, biyigin onu
kolelestirdigini ve bir 6zneden ziyade nesne konumuna indirgediginin énem-
li gostergeleridir. Biitlin duygu, diistince ve varligl ile kendini biyigina adayan
Cumali igin varolugunun yegane anlami ve amaci biyigidir. Cumali, bu ugurda
zamanla kendi istemiyle hareket edemeyen bir varliga déner. Uzerindeki baskiy
ve tahakkiimii yeniden tretip duran simgesel glictin (biyik) kargisinda hissettigi
yetersizligin yani sira onu 6limiin kucagina itecek bunalimin baglama noktasini
olusturan berberinin tiim yaptiklari ve yapmadiklarindaki tutumu, travmay1 ya-
saminin akiginin bir pargasi haline getirir. Gerek biyigi, gerek kiyafeti, gerekse
hal ve tavirlariyla ilgili kararlari Berber Ziya'dan bagimsiz kendisinin ver(e) me-
mesi bu iddianin dayanagini olusturur,

Yerli yabanci herkesi hayran birakan biyik (Yicel, 1995: 54), herkesin ve her
seyin gevresinde dondiigii (Ozkan, 2001: 148) biyik, geng yaslarinda Cumali
icin sevismeyi de tehlikeli bir sertivene dénistiiriir ve Cumali biyiginin ihtiga-
mini korumak ugruna cinsellikten uzaklagmayi —yine Berber Ziya'nin miidaha-
lesiyle- hig itirazsiz kabullenir. Gerek karisi, gerek cocuklugundan beri ortiik bir
hayranlik duydugu Kehribar baci gerekse pavyonda tanistigi Uveyik'le biyiginin
kivrimlarina zarar gelir endigesiyle cinsel beraberlik kuramaz. Zaten bdyle bir
seye yeltenmemesi ve ugkuruna saglam olmasi (Yiicel, 1995, s. 70) gerektigi
Berber Ziya tarafindan kendisine defalarca sdylenir. Béylece haz ve temasa dair

tiim fantezi ve eylemlerde bilingalti, Berber Ziya'nin istedigi gibi ketlenir.

Sanki biyik Cumali'nin degil de kendisininmis (Yticel, 1995: 59) gibi davra-
nan ve bir anne gibi Cumali’nin biyiginin etrafinda dort dénen (Yicel, 1995: 62)
Berber Ziya, Cumali ile birlikte varligini biyiga adar. ilk giinden itibaren iki kisiligi
(biyik ve Cumali) birbirinden ayri tutmak gerektigi konusunda soylev niteliginde
konugmalar yapar. Biyik zarar goriir diye Cumali'ye sigara igmeyi yasaklar, ona
6len babasinin kiyafetlerini giydirir, biyigin tizerinde glizel durmadigini ve onu
kapattigini diigtinerek glines gozIigti takmasini engeller. Cumali'nin eline otu-
zliglik kehribar bir tespih sikistirip “Cifte ¢cengelliye bdyle bir tespih yaragir”
(Yiicel, 1995: 61) diyerek bu iligki dinamiginde oynadigi rolt imler.

Romanin herhangi bir yerinde Berber Ziya'nin ailesinden, akrabalarindan séz

edilmemesi onun bekér oldugu yolundaki diigincemizi destekler. Bu durum,
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bitiin vaktini biyiga rahatlikla harcayabilecegi, diikkanini *Cumali’'nin biyigina
adanmig bir tapinak” (Yticel, 1995: 37) haline getirebilecegi anlamlarina gelmek-
tedir ki Berber Ziya, hem bunu yapmig hem de Cumali'nin yagsaminda giiclti bir
otorite olarak onu nefes alabilecegi kisisel bir alandan mahrum etmistir:

“(...) yemek yerken, biyiga takilmig bir ekmek kirintisi, bir domates ya
da hiyar cekirdegi goérdii mi iki parmaginin ucuyla alverdi, birakmig ola-
bilecegi kiri mendiliyle temizledi, arada bir, Cumali'nin eli biyigina git-
ti mi cekmesini sdyledi, biyigini kendi eliyle diizeltmesini olabildigince
engelledi ya da ‘Oyle degil, bdyle!" diye dogrusunu gdsterdi, yagmurlu
havalarda sokaga ¢ikmasini 6nlemeye dek gotirdi isi. Kisacasi, bu bas
dondiirticti doruk noktasinda, biyik her tirlti hava dolagiminin diginda
cercevelenip camlanmis bir resim gibi kalsin istedi. Ustelik, yalniz biyikla
da sinirli kalmadi Berber Ziya'nin denetimi, bedensel goriinimt, devini-
leri, davraniglari da yavas yavas denetim altina girdi. Sanki cifte cengelli
kendi maliydi da Cumali’ye édiing vermisti. Cevrelerindeki dostlar, bi-
yik gibi 6zene de hayran kalmakla birlikte, Cumali'ye acimaya basladilar,
‘Davul Cumali'nin boynunda, tokmak Berber’in elinde,” dediler.” (Yicel,
1995: 62-63)

Cocuklukta temeli atilan baglanma stilimiz ve yakinlik kurma kapasitemiz ye-
tiskin dénemdeki baglanma iligkilerimizi de sekillendirmektedir. “Thtiyaglarimizi
kargilayan kisi/ler ile aramizda olusan ilk baglar, diinyayla ve diger insanlarla kur-
dugumuz baglarin énciilii, kendiligimizin yapitaslandir.” (Unal, 2013: 32) Berber
Ziya'nin ge¢mis yasantisina dair elimizde herhangi bir bilgi mevcut olmasa da
sergiledigi davranis sablonlarindan igsellestirdigi yasantilarin, yetiskin donem
baglanma stillerine olumsuz yansimalarini gérmekteyiz. Ruh sagliginin temelini
olusturan stirecler, erken cocuklugun baglanma, ayrilma, kopma, pargalanma
yasantilariyla i¢ icedir. Bu durum, yetigkinlik dénemi baglanma iligkisinin niteli-
gini, tutkulu duygulari saplantiya dénistiiren siirecleri de okura agiklar. Berber
Ziya’'nin Cumali'ye biyik tizerinden icine dogdugu diinyadaki yerini tanimlayip
bir kader ¢izmesi, onun ideal kendilik tasarimlariyla da iligkili bir durumdur.

Cumali'nin ruhsal yapisinin saglikli gelisimini ketleyen ve baglanma iligkile-
rindeki psikopatolojinin gelisiminde temel rol oynayan etmenler ise, annesiz
bliyimesi ve otoriter bir babanin varligiyla hayatini stirdiirmesidir. Onun “Ka-
rapala'yla ben etle tirnak gibiyiz.” (Yiicel, 1995: 88) sdzlerindeki ayristirici tavir,
onun erken dénem baglanma deneyimleri hakkinda birtakim ¢ikarsamalar yap-
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mamizi gerekli kilar. Cocukluk ve yetigkinlik donemlerinde sergilenen yakin iligki
bicimlerini anlamaya yoénelik calismada, bireyin baglanma davraniginin altinda
yatan dinamikleri céziimlemek 6nemlidir. Bilindigi gibi, baglanma davranisi ig-
glidiisel bir davranistir. Cocuklarin anne ya da birincil bakim veren figtirle kur-

duklart duygusal yakinlik, Bowlby tarafindan baglanma olarak adlandiriimistir.

Bowlby (1973) 'e gore, cocuklar anneleri ile baglanma tecriibelerini i¢selles-
tirirler ve bu erken tecriibeler cocugun daha sonraki iligkilerine yon verir. Bowl-
by, cocugun baglanma figliri hakkindaki zihinsel modellerinin, edindigi gercek
tecriibelerin dogru bir bicimde yansimalari oldugunu savunur. Icsel calisma
modelleri (zihinsel modeller) zaman icerisinde olusarak bireyin diinyayi ve ken-
disini anlayis bigimini diizenler ve bdylece bireyin davraniglarina yén verir. ilk
yasantilarla kazanilan bu modeller cocuklarin gelecekte kuracaklar iliskilerde,

beklentilerinde ve algilama sekillerinde énemli rol oynar. (Karakus, 2012: 34)

Cumali-biyik arasindaki adanmiglik iligkisinde g&zlemlenen psikopatoloji,
onun ruhsal diinyasinin ingasindaki etkilesim ve yasantilarda gizlidir. “Kendi-
lik hakkindaki igsellestirilmis temsiller, stiregen, gercekgi ve olumlu bir kimlik
duygusunun edinilmesinde énemlidir (...) ” (Calisir, 2009: 242). Cumali’'nin ha-
yatini, hareket, tavir, davranis, aglama, giilme vb. tiim edimlerini biyiga gore
sekillendirmesi, ebeveyniyle olumlu, es zamanl ve ayni dalga boyunda bulus-
manin yasandigl etkilesimleri pekistiremedigini, onlarla saglikli bir kendilik algisi
olusturacagi deneyimler yasamadigini gdsterir. Bu da davranislarinda, diinyayi
algilayisinda, iligkilerinde yasam boyu yineleyecek déngti ve girdaplarla bogus-
mas! anlamina gelecektir ¢linkd ilk yagantilarla kazanilan modeller cocuklarin
gelecekte kuracaklari iligkilerde, beklentilerinde ve algilama sekillerinde &énemli

rol oynar (Karakus, 2012: 34).

Bir digeriyle kurulan her bag ve iligki, gegmis dénem yasantilarina ait bir
mirasi da barindirir. Bir kisinin diger bir kisiye ya da nesneye olan yatirimini
sorgulatan adanmuglik iliskisi, sik kisi-sevgi nesnesi fotografini gbz 6niine geti-
rir. Cumali'nin Berber Ziya'nin tiim komutlarina uyarak kendini biyiga adamasi,
okura hipnoz altindaki kisinin davraniglarini animsatir. Nasil ki &gik kisi sevgi
nesnesinin 6zelliklerini abartir, hayal ile gercekligi birbirine karigtirirsa hipnoz
altindaki kisi de hipnotizorin komutlarint harfiyen yerine getirerek mutlak bir
itaati gerceklestirir —tipki sevgilinin isteklerinin komut olarak algilanmast gibi.
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(Habip, 2012: 178) Berber Ziya Cumali'nin biyigi tarafindan Cumali ise Berber
Ziya tarafindan hipnotize edilerek yonetilirler:

Anlamli ve duygusal gereksinimleri doyurulmug ge¢mis yasantiya sahip bir
insan, kendini bir nesneye sinirsizca adamak yerine, baglandigi kisiler, nesneler
ya da ideallerle duygusal anlamda daha saglikli iligkiler kurmanin ve stirdiir-
menin pesine diiser. Duygulanim diizensizligi yasayan Cumali ve Berber Ziya
ise duygusal alanlarindaki engellemelerin etkisiyle kendilerini biyiga adayarak ic
diinyalarinda kayip olan bir parcanin arayigina girisirler. Bdylece tiimlenecek ve

eksikliklerini giderebileceklerdir.

Cumali'nin “Karapala'yla ben etle tirnak gibiyiz.” demesi, Berber Ziya'nin
daha isin baginda, Karapala'y1 bir nesne, hem de kendi elinden ¢ikmis bir nes-
ne, kendi yarattig bir yapit, diyelim ki bir heykel ayakligi olarak degerlendirip
onu yapitina yarasir bir heykel olarak yeniden bigimlendirmeye ¢aligmasi, Kara-
pala’nin diginda Cumali'yi bir hi¢ olarak gérmesi (Yiicel, 1995: 97) saglikli ruhsal
yapilarinin olmadiklarini gdsterir.

“Ruhsal agidan saglikli insanlar, yagamlari boyunca psisik enerjilerini ¢e-
sitli kisi ve nesnelere, degisik fikir ve tlkiilere baglamayi bagarmis, yani
ekonomik acidan enerji dagilimi ve tiiketimini iyi bir bicimde ayarlamig
kisilerdir. Libidinal baglanmanin gerceklestigi nesnelerden herhangi biri
yok oldugunda kisa stireli bir bocalama ve tikanma olsa da, ortaya ¢ikan
gerginlik ve bosluga dayanip, nesnesiz kalmig enerjiyi yeni bir nesneye
gevirmeyi becerirler.” (Glileg, 2013: 23)

Biraz gevsemeye yoneldigi her anda Berber Ziya hemen duruma el koyarak
ona “biyiginin adami” olmak zorunda bulundugunu animsatir. Yagsamin siradan
akisi iginde herhangi bir kisi ya da seye tutunmak yasama uyumumuzu artirir
bu durumda Cumali de fazla direnmeden boyun eger. (Yiicel, 1995: 56) Zaman-
la Cumali'nin biyikla ilgili olmayan tim yonelimleri silinir. Arada bir, baska y6-
nelimlere kapilacak gibi olunca da hemen Berber Ziya girdi araya, uzun uzun
konustu. (Yticel, 1995: 72- 73) Saplantili baglanan yetigkinler, kendiliklerini de-
gersiz bulurlarken, digerlerini olumlu degerlendirmektedirler; bu ylizden diger-
lerinin onay1 ve kabul{inii kazanmaya galigirlar ve iligkilerle agiri meggul olurlar.
(Calisir, 2009: 243)

"Biyik Soéylencesi'nde, dis gérliniimdeki degisikligin dogrultusu ile tinsel

degisimin gosterdigi yonelim tiimiyle karsit gizgilerde geligir.” (Efeoglu, 2000:
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155) Biyik ihtisama erdikge Cumali hem cocuklagir hem de disil bir gbriiniime
biirtintir. Bedenine ve kiligina gosterdigi ¢zenle bir anlamda kadinlara yaklag-
maktaydi, ama Tanri’'nin giint biyikla oturup biyikla kalkmak yavas yavag bir
erkek evrenine kapatti onu. (Yiicel, 1995: 54) Erken donemdeki baglanma dene-
yimleri ve korkulu ve saplantili baglanma bigimleri depresyon igin yatkinlastirici
etkenler olabilir. (Calisir, 2009: 251)

“Karapala” soyadi ile birlikte biyiga bir kimlik verilmesi, Cumali'de davra-
nis degisikligi meydana getirir. Karapala, Kirikgi'nin yerini aldiktan sonra biyik
Cumali'yi bastirmaya baglar ve Cumali bu durumdan hognut olmaz. Sik sik igi-
ne sikinti diiger. Degersizlik, sevilmezlik, caresizlik algilariyla birlikte anlam ve
deger duygusunu kaybetmeye baslar. igine diisttigii bosluk, ruhsal ¢okiisiinii
hizlandirir. Annelerin aglayan ¢ocuklarini “Karapala! Karapala! Karapala, gel, al
sunu!” diye korkutmasi, kdytin delisinin stirekli arkasindan “Karapala, Karapa-
la, Karapala!” diye bagirmasi Cumali'nin biitiinselligini parcalar. igine sikintilar
coker, ylzl giilmez olur, yiyip ictiginden eski tadi alamaz. Biyiginin gdrkemi de
eskisi gibi koltuklarini kabartmaz. Bir siire sonra bedenine yabancilagsan Cumali
Karapala, insanlarin gdziinde, kendi biyiginin uzantisina déntisms gibi bir sey
olur. Bedeninin biricik varlik nedeni bu biyigi tagimak, bu biyigi dolastirip gos-
termekti sanki. (Yicel, 1995: 88)

Biyik, bir 6zne olarak kendi zevki icin degil, kamu yararini 6ne cikaran bir
talebi yerine getirme islevindedir. Artik bir birey degil; toplumun yazgisi haline
gelen (Lukacs, 2019: 74) “ortak bir deger”dir. Bu yazgl onu ¢dziilmez baglarla
kaderi kahramaninkinde billurlasan topluluga baglamistir. (Lukacs, 2019: 74)

“Berber Ziya '‘Su memleketin en glizel topragi sende, en glizel ditkkani
sende, en giizel evi sende, en glizel urbasi sende, en giizel biyig da sen-
de,” dedi.

‘Heye, bende’, dedi Cumali, gene derin derin gbgiis gegirdi.

Bir an, ama ¢ok bulanik bir bigimde, zenginligin yarattigi yokluklarin var-
ligina eliyle dokunur gibi oldu.” (Yiicel, 1995, s. 64)

Ben ve Oteki ayriminda “oteki” glin 1si8ina ¢iktigl andan itibaren ugurum
hizla derinlesmigtir artik.

insana has bir 6z ve dogadan bahsedeceksek, kasabalinin sergiledigi tut-
kulu ve yogun ilgi, saglikli bir benlige, saglam bir kisilik 6rgtitlenmesine sahip
olmayan bireyi ruhsal bir tokezlemeye itecektir. Dig diinyadan gelen gticli ta-
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lebe odaklanmaya ve onunla bag etmeye saplanip kalan Cumali, yasanamamis
yasantilart “biyiginin adami” olmakla telafi edebilecegi yanilgisina kapilir. Bunu
gerceklestirmeye cabalarken kimlik ozelliklerini kaybeder. Toplum onu yarat-
mig, timiyle kendi hazzi igin kullanmig sonra da tutum degisikligine giderek
biyik-kilik-Cumali ticgeninde Cumali’yi digari itmistir.

Cumali'nin éziinden ¢ok biyik tizerinden tarif edilmesi ve biyikla birlikte yal-
nizliga yazgil hale gelmesi onu derin bir istiraba stirtikler. “Cumali’de giizel bir
kalibin yani sira mal, miilk, para vardir; ama igsel zenginlikler, akla, yetenege
iligkin bir parilti yoktur.” (Cibiroglu, 1997: 14) Anlamsizlik ve yalnizlik duygusu,
yogun bir sekilde hayatini etkisi altina alir. “Karapala” soyadinin Kirikgi soyadi
gibi kendisine degil, biyiga verildigini distindikge igine c¢oreklenen nedenini
bulamadigi sikinti, psisik ¢dziilmeye yol acar, zamanla onu yemek igmekten ali-
koyar. Rengi solar, yiizti glilmez, yediginin i¢tiginin tadina varamaz olur. Higbir

sey i¢in caba harcamaz. Dalgin, icine kapali, gittikce kendine yabancilasir.

Davranigsal bir adanmiglik yasadigi biyik, Cumali'yi yipratan, ihtiyarlatan ve
hazin sona ulastiran bir varlik olur. Geleneksel kiltiirde erkekligin en &nemli
simgelerinden biri olarak goriilen biyik, onu erkekliginden eden, heybetli yapi-
sint kemirip yataklara diigtiren, okurda onunla ilgili zavalli bir izlenim uyandiran
patolojik bir olguya déntigtr. Cumali kendi duygularini da ¢evrenin biyiga karsi
olan ilgi ve duygularini da yénetmeyi beceremez. Biyik, onun ruhsal ve beden-
sel ihtiyaclarini, davranislarini etkileyen, yénlendiren bir varlik olarak gittikge
hayatinin tamamini kaplar. Cevrenin gériinmeyen baskisinin neticesinde biyik,
onun duygusal dengesini, sosyal ¢evre ile olan yakinligini, iletisim ve iligki kurup

stirdiirebilme becerisini elinden alir.

Cumali Kirik¢t ya da Cumali Karapala, kendini unutacak diizeyde bir ideale
odaklanir. Belirli bir slire sonra biyigi ile kendiligi arasindaki ayrimlari gbremez
hale gelir. Baglangicta ylksek diizeyde motive oldugu biyigi bir siire sonra onda
duygusal bir tiitkenmeye neden olur. Yagsadigi cevrenin Cumali'yi bir nesne ko-
numuna indirgeyip biyigina bir kimlik vererek yliceltmesi onu yorar ve yipratir.
Biyik adeta yiiziine oldugu gibi tim varligina da yapismistir. Bu durumda kendi
gergekligini biyik mi temsil ediyordur yoksa biyigin altinda saklanan “gergek

kendi”si mi?

Uzun stiren bir hastalik doneminden sonra, hastaligin seyri icinde gittikge
“distise gegen” biyik, yasamini bosu bosuna biyiga adadigi diigtincesinin (Y-
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cel, 1995: 154) ara ara yokladigi Cumali'nin i¢ diinyasinda iyiden iyiye anlam
kaybina neden olur. Biyiginin arasindan ayikladikga cogalarak cikan ak killar,
kendi gdrkemli varliginin ¢dkistiyle birlikte sahibinin hayatini da sonlandirir:

“Killar, uzun kisali, birer ikiser ontine dokultrken, bunca usulca hava-
lanip tagadan ugmus, bir bakanin ti¢ kez daha baktigi gorkemli yiiz de
onu izlemisti; derken, kasla goz arasinda, bu yavan biyikla bu tuzsuz yiiz
oturmugtu yerlerine. Bir an, tipki kargidaki yabanci gibi agzi acik, dylece
kalakaldi. Sonra, nerdeyse hicbir sey diisinmeden, doniissiiz bir edim
gergeklestiriyormus gibi bir duyguya da kapilmadan, makasi bir hancer
gibi yabancinin girtlagina sapladi.” (Yicel: 1995: 157)

Tahsin Yticel, Ttrk toplumunda kilttirel bir deger olarak énemli ve olumlu
bir yeri olan biyigin bir bireyin ve ailenin yasamini nasil etkilediginin, kisinin
6z varligini kendi ve ailesinin géziinde nasil degersizlestirip ezip yok ettiginin
hikayesini egemenlik kurma-itaat etme paradigmalari arasinda yaganan gerilim-
li iligki tizerinden anlatir. Gerceklikle fanteziyi harmanlayarak kasaba halkinin
zengin abartma ve giillinclestirme kapasitesini ironik bir bakig agisiyla yansitir.

“Tahsin Yiicel, en az ti¢ bin yildir énem kazanan, kutsal bulunan biyik im-

gesine ¢agdas olctitlerle bakmis, cagdas bir yazinsal bicemle yogurmus;
eski kahramanlarin imge ve simgelerine baglanmanin, onlardan medet
ummanin bosunahgini; kisiye, topluma getirecegi zararlari anlatmis. Cu-
mali'nin kisiliginde, sakal ve biyigina kimlik verip bu ugurda kendi kimligi-
ni yok edenlerle gizli alay (humour) yoluyla ‘dalga ge¢mis’. Biyiga, kiliga,
kaliba verilen énemin, ici yeni bilgilerle, tretimlerle, yaraticiliklarla, yeni
duyarliklarla doldurulmadikga nasil kof kalindigini ve bu koflukla higbir
yere varilamayacagini gdstermis” tir. (Cibiroglu, 1997: 14)

Yazar, yapitlarinda, toplumu, diizeni, zihniyeti, deger yargilarini, insanlari,
iligkileri kisacasi bireye ve topluma dair gbzlemledigi olumsuzluklari elestirel
bakis agistyla dillendirirken, tutkularinin gikmaza stirtikledigi birey ve toplumun
acilarini, ironi ve ince alayin etkili oldugu bir dille anlatir. Bu dili yazar, Yazin
Gene Yazin yapitinda soyle ifade eder: “(...) aci genellikle bizi kavrayan, tim
agirligiyla Gistimize cullanan, bizi kendisi disinda her seyden yalitlayan seydir.
(...) Alay ya da glilmeceyse, bizi sarip kavranan, izerine cullanan nesne olmak-
tan gikararak (...) sarip kavrayan “6zne"ye donustiirtir.” (Yiicel, 2015: 49) Biyik
Sdylencesi’'nde trajedinin, huzursuzluk, degersizlik, korku, kaygi, caresizlik gibi
tim olumsuz duygularin sebebi olan biyigin yarattigi aci evreni, yazarin tim
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yapitlarinda oldugu gibi glilme 6geleriyle anlatilir. Trajediden ince bir mizah ¢i-

karmak onun yazininin geregidir sanki.

sonuc

Karakter yaratma konusunda Turk edebiyatinin en basarili yazarlarindan biri
olarak degerlendirebilecegimiz Tahsin Yiicel, 1995 yilinda yazdig1 Biyik Séylen-
cesi romaninin baskahramani Cumali Kirik¢t karakteriyle bedene yabancilagma

olgusunu biyik Gzerinden ironik bir sekilde sorunsallastirir.

Anadolu’da "sirta gdbmlek, ayaga corap giymek kadar dogal bir sey” (Yiicel,
1995: 7), “erkekligin en goérkemli simgesi” (Yicel, 1995: 114), “en biiytik onur
nedeni” (Yicel, 1995: 123), “erkeklik gostergesi” (Yiicel, 1995: 123) sayilan biyi-
gin hem Anadolu halkinin ruhsal yapilanmasinda nasil getin bir mesele oldugu
hem de toplumun etkisiyle bir insanin hayatini nasil bi¢gimlendirdigi romanda
simgesel bir diizlemde ve {ist gergeklik yoluyla anlatilir,

Yapilan ¢oziimlemede, Cumali ve Berber Ziya'nin kendilerini biyiga adayip
nesnelesmeleri, baglanma dinamikleri perspektifinden irdelenmeye caligilmig-
tir. Varligl biyigr ile dogrulanan, tim amaci onunla ve onun i¢in tamamlanmak
olan Cumali'nin yanlis bilincinin, erken dénem baglanma oriintiistindeki kod-
lamalar oldugu tizerinde durulmustur. Berber Ziya ve Cumali’'nin yasamlarinin
ilk yillarinda kendilerine birincil bakim veren 6zneyle saglikli ve giivenli baglan-
ma iligkisi kuramamalari, onlari yetigkin dénem yasamlarinda kendilerini gergek
anlamda tantyamayip aci ve endise veren, korkutucu ve depresif bir iletisime
siiriikledigi tespit edilmistir. Ikisi icin de bir siginak, bir teselli kaynagr olan biyik,
yasamlarina umutsuzca anlam arayigini ykledikleri bir kil yumagi olmustur. Me-
tin boyunca onlarin birbirleriyle kurduklari iliskinin, cocugun ebeveyninin istek-
lerini kayitsiz sartsiz bir komut olarak algilamasiyla ayni tiirden bir iligki oldugu

sonucuna varilmigtir.

insanlar, yogun bir abartma duygusuyla Cumali'yi, biyigi, boyu ve kiligiyla,
ortak 6zlerinin, cok parlak oldugunu dustindtikleri kokleriyle cok parlak olaca-
gin1 diigledikleri geleceklerinin bir goktasi gibi bugline diigmis bir érnegi ola-
rak gordikleri igin (Yicel, 1995: 51) Cumali, anlati boyunca biyiginin yazgisiyla
kendi yazgisini, nafile bir cabayla biitiinlestirmeye calisir. Ancak; bu ugurda ser-
giledigi her caba, kendisini yok eden bir stirece dontistir. Yiicel, kahramaninin
bedensel ve ruhsal degisiminin ters orantili egrilerinden dogan trajediyi, tasra
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kilttirt icinde biyigin yiiceltilirken kisinin ezilip yok edilme stirecini yer yer ince
bir alay, yer yer sagmaya varan abartili bir sdylemle anlatir.

Tiirk edebiyatinin en canli, tutkulu, etkileyici ve kendini bir ideale adamanin
u¢ orneklerinden biri olan Cumali’yi 6zne olamamak, tasidigi biyigin uzantisi
durumuna gelip onun varliginin iginde erimek yorar. Karapala'nin kendi bedeni
lizerinde yaptig1 degisikliklerle deneyimledigi aci, gurur, seving onu, i¢i bosal-
mis, bicimci bir gdsterinin pargasi haline getirir. Yasadig1 cevrede yiiziine ait bir
Ogeyle, biyigiyla kabul ve onay gdren Cumali'nin biyiginin fantastik varhgr ile
ruhsal durumu arasinda uyum ve denge yaratamamasi ciddi psikolojik problem-
ler yagsamasina neden olur. Yazar, Tiirk toplumunda baskalarinin s6z ve disin-
celerinin bireyin tizerindeki yikici etkisini, Cumali'nin, biyiginin gblgesinde kalip
derin bir bunalim sonucunda canina kiymasiyla gdstermistir.

Tahsin Yiicel tim romanlarinda ironi ve elestirel bir bakigla roman kahra-
manlarina ortak bir kader bicer: Onun roman kahramanlari basarisiz, pasif, bir
yerde beceriksiz bile olsalar, hepsi de buytik tutkularla donatilmiglardir. Yaptik-
lar ise, sahip olduklart nesne ve duygulara kendilerini yok edecek ya da fela-
kete stirtikleyecek bir tutkuyla baglanirlar. (Gogercin, 2007: 10) Bu tutku, ayni
zamanda onlari kendilerine kargi derin bir yabancilagmaya stiriikler. Fetig un-
suru haline getirdikleri ‘nesne’leriyle aralarinda kaygili-ikircikli baglanma stilleri
geligir. Ayrica yabancilagsma stireci, Biyik Séylencesi’'nin kahramani Cumali’de
oldugu gibi, yazarin neredeyse tiim romanlarinda, kahramanlari -erken dénem
iligkilerindeki travmatik ve givensizlik yaratici baglanmalardan kaynakli- intihar
ya da Oltiime stirtikler.

Yazar Biyik Soylencesi'nde, bir Anadolu kasabasinda, bir tutku, bir sabit fikir,
hem arzu hem obsesyon nesnesi, her an mesgul olunmasi gereken “biyik” sebe-
biyle iki farkli kimlige boliinen bir kahraman (zerinden yitirilen denge ve uyum
duygusunu trajediden mizah cikararak anlatsa da aslinda anlatilan bir agittir.
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Cok katmanli bir yapiya sahip olan edebi metin, gesitli kuramsal oku-

Oz

malara gore birbirinden farkli anlamlar ortaya koyabilir. Sanatginin istek,
egilim ve becerileri, sanata yaklagimi, bakis agisi, yasadigi ddnemdeki zih-
niyet unsurlart bu tiir okumalara imkén saglayan bagat dgeler olarak 6ne
cikar. insana 6zgli gercekliklerin kurmaca yoluyla déniistiirtiliip yorum-
lanmasi lizerine inga edilen edebi eser, tim bu dgeleri ortak bir payda-
da bulugturan fiktif bir yapi 6zelligi gosterir. Bu fiktif yapinin 6ziine ulas-
may! saglayan 6nemli 6gelerden biri de “detay”dir. Bu ¢aligmanin amaci,
ozellikle postmodern eserlerdeki yogunluktan siyrilarak yazarin vermek

STERY

istedigi "6z"e ulasmada "detay”in roliinti irdelemek ve Kuslar Yasina Gider

romanindaki detay unsurlarini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Kuglar Yasina Gider, detay, 6z, kurmaca.

Abstract

Literary text, with a multi-layer structure, may reveal distinctive
meanings in compliance with various theoretical readings. Artist’s de-
sires, tendencies and skills, his approach to art, his point of view, the
mentality elements of the era in which he lives come to the forefront
as dominant factors enabling these kinds of readings. The literary text,
constructed upon realities peculiar to human being are changed and ren-
dered through fiction, presents a imaginary characteristic that meets all
these elements on common ground. One of the significant elements that
ensures reaching the essence of this imaginary structure is detail. The
objective of this paper is to study the role of detail so as to reach the
essence the writer aims to present especially getting out of the density
of postmodern works and put forward the elements of detail in Kuslar
Yasina Gider.

Keywords: Kuslar Yasina Gider, detail, essence, fiction.
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Exiended Summary

Research Problem

The aim of this research is to reveal the phenomenon of depth in a literary
work through the element of detail and to emphasize that the literary work is a
multi-layered structure. In addition, although a literary work carries traces from
reality, it is a product based on fiction and it aims not only to tell the facts and
aims to arouse aesthetic pleasure once again. In this context, Kusglar Yasina
Gider, a novel by Hasan Ali Toptas, was examined and the implicit elements

based on details in the novel were tried to be explained.
Research Questions
What is the function of the detail element in the novel?
To what extent does fictional text feed on reality?
What does implicit language mean in literary work?

Can autobiographical texts be accepted as first person narrator texts? To

what extent is such an assumption true?

What are the functions of images, metaphors and motifs included in the
novel, Kuglar Yasina Gider, by Hasan Ali Toptas?

Literature Review

When the historical course of the novel genre is taken into consideration, it
is seen that the genre develops with a very variable understanding. Over time,
the traditional novel has been replaced by modern novels, followed by post-
modern narratives. As the mentality of the era changed, so did the function of
the novel. This change in function depends on the mentality of the period as
well as the artist’s understanding of art.

As emphasized in the works of the theory of novel, it is seen that in mod-
ern novels, contrary to traditional narratives, a multi-layered structure and an
implicit language is used. This implicit language is structured through various
images and metaphors. The details contained in images and metaphors reveal
the element of detail.

In our study, it is tried to reveal that the detail element has a very important

place in understanding and analysing the fictional text. The detail is considered
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to be the small components in the literary work and the broad meaning behind
them. In this study, it is tried to emphasize the importance of detail element in
the novel, Kuglar Yasina Gider; it was aimed to determine the elements of detail
in this work. It has been tried to state that the element of detail is used to add

a mystery to the literary work and to enable a reader-centered interpretation.

Although it is accepted that texts based on narration are fed from reality, it
is stated that the artist tries to tell the real events and especially the percep-
tions about his own life to the novel are sometimes wrong. It has been tried
to be pointed out that accepting novels with first person narrator as mostly
autobiographical works will lead to false readings. One of the main aims of
the detail element was to reveal that fiction is not a disconnection from reality
and therefore this research was conducted in this respect. Every detail in the
literary work is thought to be a clue leading us to the artist’s world of emotion
and thought.

Methodology

Firstly, the scope of the detail element was determined during the exami-
nation phase. Then the determinations were made about the functions that
the detail element could assume in the novel. Kuglar Yasina Gider, has been
examined within the structural elements and boundaries of the fiction and in-
teresting points regarding the details in the work have been identified. Author
and work-based logical assumptions were made on these points. The remark-
able points in the background of the implicit language are examined and the
important images and metaphors in the work.

The findings were supported by various scientific articles as well as news-
paper and magazine articles. At this stage, especially the interviews with the
author were given priority. Personal judgments in the print media that contra-
dict the author’s interviews were also included. The related chapters in the
field of the theory of novel and analysis were identified in accordance with our
research purpose and the judgments put forward by these chapters were tried

to be strengthened.
Results and Conclusions

As a result of the research, it has been determined that there are implica-
tions in the work called Kuslar Yasina Gider. It was observed that these implicit
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meanings were absorbed into the text of the work by means of images, meta-
phors and motifs. It is known that fictional text is a very meaningful and mul-
ti-layered structure. Multi-meaning also allows for various readings. Based on
this understanding, various judgments have been made based on the element
of detail of the novel, Kuglar Yasina Gider.

In the study, it is seen that the motifs and metaphors used in Kuglar Yasina
Gider are embedded in the text with an understanding that will support the
main idea. The work makes various references in the context of intertextuality;
it has been found that expression is deepened with various modern expression
techniques such as flow of consciousness, inner speech and return. It has also
been seen that these techniques provide various opportunities for us to work
in the concretization of our research topic.

Furthermore, it has been found out that the author adopts an approach
adjacent to tradition by considering the conflict between tradition and mo-
dernity. The focal point of the work is to give motifs and metaphors such as
“turkii, horse”, folk song in harmony with our traditional values. The narrator,
who touches upon the wounds caused by our forgotten value judgments in the
conscience of society, has been determined to deal with the conflict between
tradition and modernity mostly within the concept of city-town comparison.
It was found out that the author included various memories of his childhood
years. In terms of the first-person narration, it was determined that the judg-
ments considering the work as an autobiographical novel were wrong. Because
it has been found that these autobiographical elements have gained a minor
importance in the course of fiction and these small elements are not sufficient
to be considered as an autobiographical novel.
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Giris

Diinya edebiyatinin ge¢misten bugline uzanan c¢izgisinde, anlatmaya bagli
edebi tiirlerin yadsinamaz bir agirlig vardir. Bu tiirlerin modern edebiyattaki en
onemli temsilcisi konumunda olan roman hem gercekligin hem de diis giicinlin

bir yansimasi olan kozmik bir yapinin trintdur.

Don Kigot'tan glinlimiize gelen siiregte fakli anlatim teknikleri ve yapisal
kurgularla gesitli form ve yapilara btirtindiriilen roman, yazildigi dénemin zihni-
yetinden buytik izler tagir. Kimi zaman geleneksel, kimi zaman postmodern bir
anlayigin Urlin{ olsa da roman tir{, her dénemde ¢ok pencereli bir yapi olma
Ozelligini stirddrdr. Bir bakima, "Bu pencereler bu yapinin muazzam 6n duvarin-
da romancinin diinyasina agilan, agilmasi miimkin olan ve onun kendi diinya
go6riislini yansitma isteginin mecburi kaldigi sayisiz deliklerdir.” (Stevick, 2010:

59). Okura ¢esitli okuma egilimleri sunan da bu pencerelerdir.

Ozellikle postmodern romanla birlikte sanatcinin diinyasina egilmek, bu
pencerelerden bakinca her seyi tim c¢iplakhigiyla gérmek mimkin olmaktan
cikar. Tarlt anlatim teknik ve yontemleriyle cok-sesli ve ¢ok-bigimli bir yapiya
déntisen roman, Bahtin’in séylemiyle, “Cesitli derece ve kapsamlarda zaman-u-
zamsal degerlerle doludur. Sanatsal yapitin her motifi, ayri ayri her yonii deger
tasir.” (2017: 296). Romanin pencerelerinden bakinca bu motifleri gdrmek, sa-
natg¢inin diinyasina egilmek ve eserine bir kaftan bigmek, artik o kadar da basit
degildir. Tam da bu asamada James Wood’'un Kurmaca Nasll Isler'de ele alip

irdeledigi detay unsuru devreye girer.

Detay, edebi eserdeki kiictik ayrintilar ve bu ayrintilarin yarattigi baglam
olarak degerlendirilebilir. Edebi eserdeki her detay, bizi sanatginin duygu ve
digtince diinyasina gotiiren birer ipucudur. Wood'a gore, detay, “Kurmacaya
zemin olusturma umudu tagiyan gercek olarak sunulur. Bir anlamda, kurmacaya
gercekten de bir zemin sunar.” (2013: 56). Bu durumda, detayin baslica amacla-
rindan birinin, “kurmacanin realiteden kopuk olmadigini ortaya koymak” oldugu

soylenebilir.

Edebi eser/kurmaca metin, dogrudan gergekligin dontgttirtilmesiyle olus-
musg ve yagsanmasi mimkiin olaylari konu edinir. Detaylar kimi zaman "an”a dair,

kimi zamansa gelecege ydnelik ipuclarn tasir. ilkbaharin yesili, bazen tanidik bir
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cift gbzde, bazen erken bir 6llimden geriye kalan tek kiyafette yeniden viicut
bulur. Detay, bu viicut bulma hélini saptama olanagidir.

“Roman, Roman icinde”

Tirk edebiyatinin postmodern alanda iz birakan isimlerinden biri olan Ha-
san Ali Toptas, son romani Kuglar Yasina Gider’de, aligilagelmigin diginda bir
cizgide hareket eder. Daha ¢ok geleneksel bigim ve bigcem unsurlariyla olug-
turulan bu romanin, kismi anlamda kurmacaya dayali otobiyografik nitelikler
tasidigl soylenebilir. Ancak yine de romanin bir otobiyografik eser olmadigi,
daha ziyade, kurmaca gergeklik icinde dogrudan gergeklik unsurlari barindirdig
unutulmamalidir. Otobiyografik nitelikler barindirmasi yonuyle, eserin roman
icinde roman 6zelligi tagidigl da soylenebilir. Zira, “"Kurgu sdylemi bize ne ol-
dugunu gostermekle ne oldugunu sdylemek arasinda stirekli degisir.” (Lodge,
2013: 152)

Toptas'in bu eseri, Bin Hiiziinlti Haz ya da Golgesizler gibi postmodern dzel-
liklerin agir bastigl, okurun kendini bulmaya ve sorgulamaya calistig1 bir tarzda
yazilmamigtir. Bir babanin 6limi ve buna giden stire¢ nasil anlatilirsa Toptas
da eserini 6yle anlatir. Edebiyat diinyasinda “"Séylem ttirlerinin zenginligi ve ce-
sitliligi sinirsizdir” (Bahtin, 2016: 65). Bu séylemler; yazarin amaci, bakis agisi
ve sanat anlayist gibi cesitli unsurlara gore sekillenir. Toptas'in bu eserinde ge-
leneksel bir aile ve kasaba hayati, geleneksel yapi unsurlariyla, geleneksel bir
sdylemle ve zaman dizinsel bir sira dahilinde verilir. Her ne kadar anlatici, ara
sira gocukluguna dénlip zamansal sigramalar yapsa da bunlar, eserin biitiinligi

agisindan keskin ve sagirtict bélinmeler degildir.

Eserin konusu, Tirk kiilttiriinde sikga rastlanan bir durumun bir yazarda vi-
cut bulmusg seklidir: hasta ve yasli babasini yasatmaya galisan bir ogul ve yasli
babanin agir agir 6liime yaklagmasi. Ancak, Toptas'in eserini bu kadar acik ve
basit yazdigini sdylemek de pek miimkiin degildir. Incelemelerden gériildiigii
kadariyla, Toptas'in bu eserinde postmodern cgizgiler ve okuru stirtikleyip gbti-
ren detaylar da bulunmaktadir.

Wood, “Bazi yazarlar detaylarin farkina varmada miitevazi bir yetenege sa-
hiptir, bazilariysa etkileyici bir gbzlem glictine” (2013: 53), diyerek detay yarat-

ma asamasinda yazarlar arasina bir ¢izgi koyar. Hasan Ali Toptas, bu asamada
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etkileyici gdzlem giicline sahip yazarlar arasinda zikredilebilir. Caligmamizda bu

detaylar, kitabin ve olaylarin seyri boyunca ele alinip irdelenecektir.

Romanin baginda, anlatici, “Lacivert gdvdeli kalemi gikardim kutusundan;
kapagini actim, yavas yavas miirekkep ¢ektim ve haznesi tamamen doldu mu
diye kaldirip baktim. Solumdaki pencereye dogru tuttum bakarken. Ardindan
dondiim, aylardir 6ntimde agik duran defterin agartisina dogru tuttum. Haz-
nenin dolu oldugunu gérmiistiim...” (Toptas, 2017: 7) diyerek bir seyler yazma
hevesinde oldugunu ortaya koyar. O esnada bir telefon gelir ve anlaticinin An-

kara-Denizli-hastaneler tiggeninde aylarca stiren yolculuklar baglar.

Yaklagik yirmi iki ayin ardindan, her sey bittikten sonra evine doner ve ayni
kalemi yeniden eline alir: “Eve gelir gelmez salonun kdsesindeki masaya gegip
oturdum ben ve defterin tstiinde duran lacivert gévdeli kalemi elime aldim.
Haznesinin bos oldugunu biliyordum tabii. Doldurmak igin, soluma déniip raf-
taki mirekkep sisesine uzandim.” (Toptas 2017: 248) diyen anlaticinin, post-
modern roman tekniklerini kullanarak romanin bagina dondigi sdylenebilir.
“Dairesel bir dongiiniin 6n planda oldugu romanda varolussal bir ¢izgide ilerle-
me s6z konusudur. Yasam-6ltim déngiisi ile yazma edimi i¢ ige sunulmaktadir.”
(Onder, 2017: 101) seklinde bir yorumda da bulunulabilir.

Modernist eserlerde, yazar, kurmacanin herhangi bir yerinde eseri yazma
siirecini okurla paylasir. Ustkurmaca olarak degerlendirilen bu teknikle yazar,
okuyucuya eserin i¢ ya da dis gercekligin dogrudan bir yansimasi olmadigini
gbstermek, kurmaca kavramini okurun zihnine yerlestirmek amaci tasir. Bu, ba-
zen gesitli dil oyunlaryla, bazen de gdbndermelerle gerceklestirilebilir. Yukarida
verilen bdlimde de yazar, okuru metnin basgina géndermek ve kurmacanin o

noktadan basladigini vurgulamak gayesi tasir.

Anlatici, babasini Pamukkale Universitesi Hastanesi’'ne gotiirdiigii giiniin
gecesinde biraz uyumak icin arabaya dogru giderken ¢evresinde birinin varligini

hisseder gibi olur:

“Derken, hemen yani basimda biri gd&iis gegirdi usulca; durup bir sag, bir
sola baktim ama kimseyi géremedim. Birkag¢ adim daha ytiridiim arabaya

dogru, ayaklarimin altindaki kumlar siyah siyah citirdadi.
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‘Babalar, alinlarimiza yazilmig yalnizliklardir,” dedi bir ses o sirada ¢itirtila-
rin arasindan; bu climle senin kitaplarindan birinde yer aliyor, 6yle degil
mi?” (Toptag, 2017: 248).

Romanin devaminda bu sesin kime ait oldugu belirtilmez. Kanimizca bu
s6zlin kullaniminda postmodern anlayiga ait iki dnemli detay gizlidir. Birincisi,
“Babalar, alinlarimiza yazilmis yalnizliklardir” dizesinin metinlerarasilik bagla-
minda kullanilmig olmasi durumudur. Bilindigi gibi bu dize, ilk olarak Toptag’in
Yalnizliklar adli siir kitabinda yer almistir.! Dizenin, bu esere gbndermede bulun-
ma amacli kullanilmis olmasi muhtemeldir. ikinci detay unsuru, yine bu durumla
baglantilidir. Metinlerarasilik baglaminda bir génderme oldugu distiniiliirse bu
sesin de anlaticinin i¢ sesi oldugu sdylenebilir.

Renklerin Dili

ilk Cag uygarliklarindan giiniimiize uzanan cizgide, cesitli uygarliklarin kiiltii-
rel anlayiginda renklerin 6zel ve &énemli bir yer tuttugu gorilir. Bu renkler, kimi
zaman gosterigin, likslin, nese ve eglencenin kimi zaman sadeligin ve yasin
gostergeleridir. Denilebilir ki,

“Renkler eski Yunan'dan bu yana, tarihin, toplumlarin kendi gelenekle-
rinin, kiltirlerinin ve dini inanglarinin sonucu olarak farkli anlamlar ka-
zanmis, dustintirler ve sanatgilar renkleri her zaman bir dis gergeklige,
bir dlinya nesnesine bagl olarak degerlendirmisler ve diinyayi olusturan
dort temel 68eyi; yeryliziinti, havayi, suyu ve atesi farkli renklerle algila-
miglardir.” (Mennan, 2002: 76).

Kuslar Yasina Gider romaninda renkler, dikkat cekici detaylarin en énem-
lilerinden biri olarak goze garpar. Romanin basinda anlatici, lacivert govdeli
kalemini defterinin agartisina (beyazhigina) dogru tutar. Bu beyaz renk, roman
boyunca sik sik kendini belli ettirir. Romanin basinda Ankara'ya kar yagmis ve
beyaz ortli her yeri kaplamistir. Anlatici, tren garina gittigi zaman babasi Ak
sagh bagini hafifge yana egmis, koltuk degnegine yaslana yaslana &teki yolcu-
larla birlikte merdivene dogru yiiriiimektedir.]” (Toptas, 2017: 9). Giivenpark'ta
yerleri kaplayan kar ve Aziz Bey'in icine diistigi buz tabakasi da beyazdir. Aziz
Bey, Suudi Arabistan’da trafik kazasi yaptiktan iki buguk ay sonra bir bacagi
eksik ve beyazlar icinde doner evine. Seher’in dedesinin ucu kopuk ve kanl
muskasi yine beyaz bir mendile sarilidir. (Toptas, 2017: 30).

1 Bkz. Toptag, Hasan Ali (2003). Yalnizliklar. istanbul: is Bankasi Kiiltir, s. 35.
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Ayperi'nin gdrdigl riiyada da baba-kiz, beyaz bir defterin Gstiinde ytirii-
mektedirler. Uzerlerine kocaman bir kalem diiser. Baba-kiz kalemi tutup onunla
bir daire ¢izer, oradan defterin digina ¢ikarlar. Sonunda gékkugaginin Ustiine
diigmsglerdir. Bu béliimde baba konumundaki anlatici, “Benim kafami gékku-
sagi karigtirdi kuzum, dedim; biliyorsun, renklerin timi var onda. Beyaz da tim
renklerin birlegimi olduguna goére, demek ki biz yine beyaz bir yere distiik”
(Toptas, 2017: 42-43), diyerek eserde beyaz rengin énemine yeni bir pencere

agar.

Anlatici, Denizli'deki ilk gecesinde digarida, "Mezarligin dibindeki dereye
inen sokagin kdsesinde beyaz gémlekli, kiiglik bir cocuk” goriir. Cocuk, “Gém-
leginin agartisinda eriyen solgun bir yiizle” (Toptas, 2017: 50) anlaticiya bak-
maktadir. Beyaz gdmlekli cocuk ve agartisi roman boyunca sik sik ortaya gikar
ve kurmacaya kiiclik de olsa bir gizem katar.

Anlatici, Ankara’dan Denizli'ye ikinci gelisinde radyoda Avluda baghdir yi-
gidin at1 tiirkistini dinlemektedir. O sira dikiz aynasindan gézline bir beyazlik
yansir. Bu, stitkirt bir attir ve anlaticiy1 Polatli’ya kadar takip eder (Toptag, 2017:
71-72). Anne, Suat'tan kalan son kiyafeti "Kug iglemeli, ak¢a pakga, kar gibi
bembeyaz bir bohganin iginde” (Toptas, 2017: 155) saklamaktadir. Babayi fizik
tedavi igin gotirdikleri 6zel merkezde onlart beyaz tenli hanim hanimcik bir
kiz karsilar (Toptas 2017: 83), OSTIM’e tekerlekli sandalye almaya gittiklerin-
de beyaz gdmlekli bir geng onlara yardimci olmaya calisir (Toptas, 2017: 116).
Romanda yer verilen yore kadinlari da genellikle beyaz biirgtileriyle beraber zik-
redilir. Bilindigi gibi, “Ttirk kilttr ve tarihinde de beyaz rengin kullanimina sikga
rastlanmaktadir. Beyaz rengin, Tirklerin en eski inanglarindan olan Samanist
donemle ilgili bazi manevi inanmalardan kaynaklanan ululuk, adalet ve gtigliliik
anlamlan kazandig goriilmektedir.” (Mazlum, 2011: 129)

Roman boyunca beyaz rengin oldukga yogun kullanildigr goriilir. Bu kulla-
nim, kimi zaman doganin, kimi zaman da insanlarin saf ve temiz hélini karsila-
maktadir. Babanin sakali, Suat’'in paltosunun kondugu bohga, Seher’in dedesi-
nin kanl muskasinin sarili oldugu bez gibi geleneksel degerler ve babayla iligkili
hemen tiim unsurlar bu renkle iligkilendirilerek verilir. Doganin, her tiirl kirden
arinmig, pakga goriintiisii de beyaz kaplamalarla okura sunulur.

Beyaz renk, bircok kiiltlirde geleneksel olarak bir yoniiyle masumiyeti ve
safligl ifade ederken, diger yoniiyle 6lim ve yasi temsil eder. Nitekim Anadolu
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halk kiiltiirinde yeni dogan bebekler beyaz bir kundaga sarilarak, saf ve masum
birer melek olarak karsilanir. Tiirk-Islam kiiltiiriinde vefat eden kisiler de beyaz

kefenlerle sonsuzluga ugurlanir.

Eserde yer alan bir diger detay, yine bir renk tonudur: yesil. Anlatici, ilk kez
alelacele otobiise binip babasina yetismeye calisirken tesadif eder bu tona.

“Durakta kimse yoktu ama telasl mi telagh, kiiclik bir cocuk da bindi
benimle birlikte. Hayalet gibi birdenbire nereden ¢iktigini anlayamadim
onun, otobiise biner binmez de habire kimildanip duran o kalin giysili
kalabaligin iginde kaybettim. Neden kaldiysa, sadece sirtindaki koyu yesil
palto kaldi aklimda.” (Toptas, 2017: 9)

Baslangigta 6nemsiz ve siradan gibi goriinen bu yesil renk ve palto, giderek
daha iglevsel bir rol Gistlenir. Babasiyla ilk kargilasmasinda babasinin gozlerinin
yesilinin de etkisiyle o paltoyu animsar. “Onunla g6z géze geldigimizde, ben
otobtsteki gocugun paltosunu hatirladim birden. Dolayisiyla, aklimdaki palto-
nun yesiliyle birlikte e&ilip 6pttim elini.” (Toptasg, 2017: 9)

fleride de deginilecegi gibi, bu palto ve kiiclik cocuk hem anlatici hem Aziz
Bey hem de roman agisindan 6nemli bir role sahiptir. Anlatici, bu kiigiik go-
cugun hikayesini tam anlamiyla bilmedigini fark edip ayrintilarini égrenmeye
calisacak; Aziz Bey, 6liime yaklastikga bu kiiclik cocugu anacak; kiictik cocuk
da roman boyunca giilimsemeler, sitemler ve gizemli bakiglarla bir gériintip bir

kaybolacaktir.

Anlaticinin ¢ocukluk yillarinda Suat diye bir kardesi vardir. Kiictik yasta ol-
mis ve ondan geriye sadece bir palto kalmistir. Anne bu paltonun hikéyesi-
ni gocuklarina soyle anlatir: “Baban ona yabandan bir palto getirmisti, soyle
diizgiince, iri diigmeli, cok hos bir seydi. Bilerek mi satin aldi yoksa &yle mi
denk geldi bilmiyorum ama babanin gozlerinin renginde, koyu yesildi bu palto.”
(Toptas, 2017: 154)

Annenin anlatimiyla, bir glin durup dururken bu paltonun bohgayla beraber
ortadan kayboldugu anlasilir. Aziz Bey’in trenle Ankara'ya ilk gittigi glin anne
evde yalniz kalmigtir. Onun anlatimiyla adeta Suat annesinin gevresinde dolas-
makta, kogmakta, ziplamaktadir. Oglunun giil kokusunu almak igin her zamanki
gibi gidip sandig1 agar anne. Oysa ortada ne bohga ne palto vardir. Aziz Bey'in

gidisiyle Suat’tan kalan son hatira da gitmis, adeta sir olup ugmustur.
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Bu detaydan da anlasilacag tizere, anlaticinin otobiiste gordiigli, hayalet
gibi birdenbire ortaya ¢ikan ve ayni hizla kaybolan koyu yesil paltolu cocuk,
kardesi Suat’tir. Anlaticinin koyu yesil paltolu gocugu gérdiigl giin, ayni zaman-
da baba evinde Suat'tan kalan son yadigarin, -koyu yesil paltonun- kayboldugu
glindiir. Annenin; Aziz Bey'in gbzlerine benzettigi o paltoyu, anlaticimiz da ba-

basinin gbzlerine bakinca animsar.

Gelenek ve Modernile

Tanzimat'in ilk yillarindan gtintimtize Tirk edebiyatinin hemen her dénemin-
de ve cesitli vesilelerle gelenek-modernite catigsmasi ele alinmis estetik zevkin
odagina gizlenmis mesajlar verme kaygisiyla islenmistir. 1870'lerdeki alatur-
ka-alafranga gatismasi, modern dénemde gelenek-modernite catigmasi halini
alir. Toplumsal yapiin sembolik degerlerini korumak, bir bakima, toplumsal
kimligimizin bozulmasina engel olmak ve kiltirimizi dis etkilerin agindirmala-
rindan korumak anlamina gelmektedir. Assmann’a gére, “Toplumsal kimlik, onu
bicimlendiren, daha dogrusu yeniden tireten belli bir kiiltiirel sisteme denk di-
ser. Kiltiirel sistem, ortak kimligin dayandigi ve kusaklar boyunca stirdtrildiigi
aragtir.” (2015: 149). Bu dogrultuda, gelenege sahip ¢ikmak demek, toplumsal

kimligimizin deforme olmasina kargi durmak demektir.

Toplumsal kimligimizi olusturan gelenek ve gérenekler ile milli ve manevi de-
gerler, ayni zamanda “kltlir” kavraminin birer 6gesidir. Dolayisiyla kiiltir, top-
lumsal kimligimizin en 6nemli yapi tast iglevi Gstlenir. Basit bir sdylemle, “[K]
tlttr, madalyonun diger yliziinde uygar yasam oldugunun farkinda olmaksizin,
herhangi bir edimde bulunabilmemiz icin muglak bir bigimde var olmasi gere-
ken, dogru sayilan inang ve egilimlerdir.” (Eagleton, 2016: 41). Lévi-Strauss’a
gore de "Bir kiiltiir cok sayida &zellikten olusur.” (2016: 82). Tim bu &zellikler,
bir bakima bireyi biz yapan manevi degerlerdir.

Eserde, anlatici ve babasi eve dogru giderken bir yokusa gelirler. O yokusta
camlari buzlu, tepesi karli bir araba, girdigi bir gukurda stirekli patinaj yapmakta
ve qukurdan gikamamaktadir. Hi¢ kimse arabayi kurtarmak, o gukurdan ¢ikar-
mak icin bir sey yapmaz. Babanin arabaya bir el atma yéniindeki israrini da
anlaticr giigliikle yener. Clinkii hem sakat hem yagh hem de hastadir babasi.
Agir agir ilerlerken baba ikide bir déniip arabaya bakar ve séylenir. Romanda,

bu durum, “Babamin akli arabada kalmisti, birka¢ adimda bir arkasina déntip
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can gekisen bir insana bakar gibi kederli gdzlerle bakiyor, her defasinda da ken-
di kendine, burasi dag bast mi yahu, diye mirildaniyordu” (Toptag, 2017: 13)
seklinde aktarilir.

Bu detayda iki ayrintinin gizli oldugu séylenebilir: Birincisi, d&mriiniin biyiik
bolimint minibls, kamyonet gibi araglarin pesinde geciren Aziz Bey'in, bu
arabanin bdyle aci cekmesine yiireginin el vermemesidir. Araglar, Aziz Bey'in
ekmek teknesidir. Yillarca bu araglarla yiik ve insan tasimig; ailesinin gegimini
bu araglardan kazandig parayla saglamis; bu araglar ugruna evini, gocuklarini
birakip Anadolu'nun gesitli yerlerine gitmistir. Bacaklarindan birini bu araglar-
dan birinde kaybetmis, arac sevdasinin pesindeyken kiiglik oglu Suat dImistir.
Araclar, Aziz Bey'in diinyasinda ailesinden birer fert gibi, bazen onlarin da Gte-

sindedir.

Bu boliimdeki ikinci detay, insani degerlerin unutulmus olmasidir. insanla-
rin araca gosterdigi bu kayitsiz tavir, ayni zamanda diger insanlara gosterdigi
tavirdir. Hig kimsenin bu arabaya yardim etmemesi, baska bir deyisle insanlara
ve insanliga yardim etmemesi anlamina gelmektedir. Nitekim bu insan kalabali-
ginin diger pargalari, romanin ilerleyen boltimlerinde Glivenpark’ta buz tutmusg
havuza diisen ve 6limle miicadele eden Aziz Bey icin de higbir sey yapmaya-
cak, oradan gegip gidecektir.

Aziz Bey, medikale egzersize gittiginin tiglincl giinti oglunu beklemeden me-
dikalden ayrilir. Kendince biraz hava almak, sikintisini atmak icin ytirtiyerek Gi-
venpark’a gider. Anlatici, babasini buldugu zaman baba, batakliga diigtip ¢tkmig
gibi sirilsiklam ve camur igindedir. Oglunu goériince hiinglir hiingtir aglamaya

baslar. Eve gidip biraz sakinlestikten sonra durumu anlatir.

“|OJrada, yerleri kaplayan kar ytiziinden hig farkina varmamigim ben, gide
gide gitmis, blylikce bir havuzun ortasinda yiirimeye baglamigim. Ayak-
larimin altindaki buz catiradak kirilinca, daha ne oluyor demeye bile kal-
madan paldir kiildiir suyun igine diistiim tabii. Ustelik diismemle birlikte
elimden kayan koltuk degnegini de kaybettim. Sonra iste ben orada, buz
tabakalarinin arasinda can havliyle ¢irpinirken, yanimdan yéremden bir
stirli insan geldi gegti ama hicbiri, higbiri basini gevirip bakmadi oglum.
Anliyor musun, higbiri... Sesime kulak veren de olmadi.” (Toptas, 2017:
21-22)
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Anlagildigr kadariyla babanin bu kadar icli i¢li aglamasinin sebebi, gble diis-
mis olmast degil, insanlarin ona yardim etmemesidir. Yokugtaki arabaya el at-
mayan insanlar, Aziz Bey 6ltimle bogugurken ona da el uzatmazlar. Buradaki de-
tayin, gelenek-modernite catismasinin insanligi zamanla yok etmeye baglamasi
oldugu soylenebilir. Oysa Aziz Bey'in dénemindeki ve yoresindeki insanlar boy-
le degildir. Romanin, Aziz Bey'in koéylini ele alan bolimlerinde Glivenpark'ta-
kinden ¢ok farkli bir iklim vardir. insanlar hasta ziyaretine belirli bir diizen dahi-
linde gelir, Aziz Bey'in bilingdigi s6z ve davraniglarini olgunlukla kargilar. Komgu
ve akrabalarin timi bu yagli insana yardimci olmak, onu yagatabilmek adina
ellerinden geleni yapar.

Eserde dikkati ¢eken bir diger nokta, anlaticinin kasabasindaki tim akraba
ve komsulari sik sik eserde kendini gdsterip rol alirken, Ankara’daki komsularin-
dan hig s6z edilmemesidir. Kasabadaki insanlar ne kadar birbirine bagl ve gele-
nek kavraminin icini dolduran bir anlayisa sahipseler kent merkezindeki insanlar
da bir o kadar birbirinden kopuk, geleneksel degerlerden siyrilmis ve kendi ka-
buklarina ¢ekilmis durumdadir. Gelenek ve modernite kavramlarinin mekéansal
karsiligr olarak kabul edebilecegimiz kasaba-gehir catismasini, anlatici da belirli
araliklarla vurgulamaya devam eder.

Anlatici, babasinin Glivenpark’ta basindan gegenleri esine anlattiktan sonra
soyle bir diyalog gecer aralarinda: "Cok tuhaf, dedi Seher, ben bu tiir tesadif-
ler sadece filmlerde ya da romanlarda olur sanirdim” (Toptag, 2017: 25). Eski
dénemlerde filmlerde ya da romanlarda rastlanabilecek bu tiir vurdumduymaz-
liklar artik hayatin icinde yer almaya baglamis ve bu degisim dile getirilmez ol-
mustur. Ote yandan, bu sdzlerle anlaticinin kurmaca kavramina bir génderme
yaptigl da dislindlebilir. Eginin, sadece filmlerde ya da romanlarda yer aldigini
diigtindiigti bu durum, yazar anlaticinin bu romaninda da yer almaktadir. Bu, bir
bakima, okura bu anlatinin reel bir metin degil, bir roman oldugu konusundaki
ortlik uyarndir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde annenin, babayla ilgili kéti bir riiyanin hay-
ra gikmasi igin ¢ocuklarindan lokum ve biskiivi alip dagitmalarini istemesi bir
bagka geleneksel degerdir. Tirk kiilttirinde cesitli vesilelerle lokum ve biskiivi
alarak yoldan gegenlere dagitmak ve b&ylece hayir islemis olmak gibi bir ge-
lenek herkesce malumdur. Annenin de ¢ocuklarindan lokum ve biskivi alarak
bodyle bir hayir yapmasi konusundaki istegine anlaticinin verdigi yanit, moder-
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nitenin geleneksel degerlere nasil ket vurdugunun bir bagka gdstergesidir: “[S]
okaklarda gocuk falan kalmadi artik anne, in cin top oynuyor. Onlar ya televiz-
yonlarin ya da bilgisayarlarin basindalar simdi. Carsiya kadar yurisek, ancak
dort bes cocukla karsilasiriz herhalde.” (Toptasg, 2017: 149)

Olayin devaminda annenin ge¢mise dair anlattigi niianslar, geleneksel top-
lum yapisinin nasil degistigini ve annenin tabiriyle artik hayir iglemenin bile ne
denli zor oldugunu ortaya koyan durumun &zeti gibidir. Etli ag, bulgur pilavi,
kirik leblebi pesinde serge siirlisti gibi kosup gelen o dénemin gocuklari, ye-
rini bilgisayar bagindan kalkmayan, sokakta oynamayi bilmeyen teknoloji ¢agi
cocuklarina birakmistir. Geleneksel yapi ve geleneksel degerler glinden giine
islevini kaybetmekte, siliklesmektedir.

Anlaticinin, eserde geleneksel degerlerin tastyicisi olarak kullandigi motif-
lerden biri, tirk{ilerdir. Bu tirkiileri seslendiren sanatgilardan biri Denizlili Talip
Ozkan’dir. Babasini gotiirdiigii hastane bahgesinde bir cingenenin yanik sesin-
den Havada turna sesi gelir kanadi kirma tlrkisting dinler. Anlaticinin gocuk-
lugunda bu tiirkiiyti Talip Ozkan giizel sdylemektedir. Buradan yola gikarak kar-
desine, bu Denizlili tiirkiicti icin Denizli'de onun adini yagatacak bir sey yapilip
yapilmadigini sorar. Kardeginin bildigi kadariyla boyle bir sey yoktur. Anlatici,
hiiztinlenir bu duruma. Sonra birden kargidaki daglari gésterir:

“Su daglar gorliyor musun, dedim Nihat'a, elimi sol taraf uzatarak; Can-
kurtaran’dan tirmanip onlari aginca, hemen burnumuzun dibinde Kazak
Abdal'in dergahi var, biliyorsun. Catisi ¢okmek tizere, duvarlari desen
ona keza. Yani orasi dyle harabeye dénmtisken, benim az énce sordugum
soru yanlisti zaten.” (Toptag, 2017: 190-191)

Gorlindigt kadariyla gegmise ait bircok deger ya unutulmaya yiiz tutmus ya
da kendi kaderine terk edilmistir. Gelenegin kiltiirel dokusunda dnemli bir yere
sahip olan Talip Ozkan, Kazak Abdal gibi isimler gelenekle beraber, gelenegin
tozlu perdesi altinda kaybolmaya yiiz tutmustur.

Anlatici ve ailesi, babayla ilgili kotii rliya hayra ¢iksin diistincesiyle gofret
dagitmaya karar verirler. Bu diiglinceyle aldiklari gofretleri mahallede bulabildik-
leri cocuklara dagitirlar. “Dagittiniz mi, diye sordu annem. Dagittik, dedi Nihat;
bakkalin birinden yiiz on beg, birinden iki ytiz kirk bes tane aldik ve hepsini
dagittik. Iyi ettiniz, iyi ettiniz diyerek birkac defa bagini salladi annem.” (Toptas,
2017: 151)
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Dikkat edilirse dagitilan gofret miktari, aligilmisin aksine kutuyla degil sayi ile
belirtilmis oldugu goriiliir. Iki bakkaldan alinan gofretler "115” ve "245” tanedir.
Gofret sayilarinin toplami bizi 360 sayisina gotiiriir. Bu sayi, tasavvuftaki devriye
nazim sekli anlayisiyla agiklanabilir. Dini-tasavvufi halk edebiyati nazim sekille-
rinden olan devriyeler, vakti gelen ruhun maddi dleme inerek esref-i mahlékat
olan ademde viicut bulmasi ve vakti dolan ruhun beseri diinyadan ayrilarak
yeniden Allah’a dénmesi konusunu ele alir. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklo-

pedisi’'nde bu nazim sekli igin yargimiza benzer bir bilgi verilir:

“360 derecelik bir daire seklinde izah edilen ve ortasindan gegen ‘hatt-1
mevhim’ denilen diiz cizgi ile 180 derecelik iki kavse ayrilarak iki safha-
da anlatilan devir anlayisinin baglangigtan itibaren ortaya gikan birinci
devresine ‘mebde’ adi verildigi gibi 180 derecelik bir yay halindeki bu
kismina ‘kavs-i ntiz(l' de denilmektedir. ... {lahi nurun yine sirayla top-
raktan madene, ondan bitkiye, bitkiden hayvana, hayvandan mahltkatin
6zl (zlibdesi) ve en gereflisi olarak yaratilan insana intikal ederek onun
suretinde ortaya ¢ikmasina ve insanin da insan-1 kamil mertebesine yiik-
selerek ilk zuhur ettigi asil kaynaga, yaraticisina dénmesine ise ‘mead’
denir.” (TDV 1994: 251).

Nitekim roman kahramanlarindan Aziz Bey, topraktan bedene intikal etmis,
oradan da ilk zuhur ettigi kaynaga dénmistir. Eserdeki ana olay, vav seklinde
ana rahmine diisen bir esref-i mahlikatin vav seklinde asil kaynaga yeniden
dontstdir.

Yoresel soyleyis dzellikleri roman boyunca belirli araliklarla ortaya cikan bir
diger detay unsurudur. “Hiyallamak, gdyniimek, yekinmek, cokusmak, cagil cu-
gul, blrgl, yassir, behr, hapahap, omga” gibi yoresel sdyleyis unsurlart 6zellikle
anlaticinin Denizli’de, biiytik ailesinin i¢inde bulundugu zamanlarda ve ortam-
larda kullanilir.? Kanimizca bu yoresel soyleyisler, eserde sik sik kargimiza gikan
modernite-gelenek catigsmasinda gelenege sahip ¢ikma ¢abasinin bir diger tri-

nudur.

Modernitenin gelenegi, dolayisiyla kilttiri agindirdigy, kiiltiirel ve tarihi do-
kulara zarar verdigi diistincesi evrensel bir gérlis olarak sanat ve edebiyatin bir-

2 Genis bilgi igin bkz. S6zer, Huriye (2017). “*Hasan Ali Toptas'in Eserlerinde Yerel Dile Ait Sozliik
Birimler ve Denizli Agz1". International Journal of Language Academy, 5/3: 146-164.
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cok dalinda giincel bir tema olarak islenmektedir. Bu konuda belki de en garpici
goriiglerden birini Lévi-Strauss koyar ortaya.

“[Klaybettigimiz bazi seyler oldugunu diigintiyorum ve belki de onlari
yeniden elde etmeye galigmaliyiz, ¢link yagsadigimiz tiirden bir diin-
yada ve izlemek zorunda oldugumuz tiirden bir bilimsel diigtinmeyle,
bu seyleri hi¢ kaybedilmemis gibi aynen bulabilecegimizden emin de-
gilim; fakat onlarin varligindan ve 6neminden haberdar olmaya gayret
gosterebiliriz.” (2013: 25).

Bir bakima Toptag'in yaptigi da bu tir bir kaybin éniine ge¢mek igin kilttirel
yapi ve degerlerimize bir kez daha dikkat cekmektir.

Kurmaca Bayledir iste

Aziz Bey'in yanaginda bazen ortaya ¢ikan ve neye benzedigi kestirilemeyen
qukur ve golge de eserde yer alan 6nemli detay unsurlart arasindadir. Romanin
basinda patinaj yapan ara¢ bolimiinde bu detay sdyle yer alir:

"Olup bitenler babami rahatsiz etmeye baglamisti, bunu ylztinden oku-
yabiliyordum. Arabaya bakarken agzi hafifce aralaniyor, bazen de kerpe-
ten gibi simsiki kapaniyordu ¢linki. Kapandigi vakit yanaginda bir gukur
olusuyordu hatta ve neye benzedigi kestirilemeyen kiiglik bir gblge bu
cukurun iginde, arabanin ¢irpiniglarina eslik edercesine, ince ince titri-
yordu.” (Toptasg, 2017: 13)

Bu detay, bizi Cehov'un tiifegine gotiiriir. Bu tiifek ilerleyen bolimlerde pat-
layacaktir. Babasini camura batmis gibi bulan anlatici, nasil olup da bdyle ol-
dugunu tzilerek sorunca gukur detayi bir kez daha ortaya cikar. Ankara’daki
hastanede doktorun ameliyat zorunlulugunu belirtmesinden sonra 6lim yaki-
ninda hisseden Aziz Bey'in ylziinde ayni gblge ve gukur belirir. Roman boyun-
ca, Aziz Bey'in tiztldiga, kizdigi ya da derin derin diistindtigi zamanlarda orta-
ya ¢tkan bu golge ve gukur, onun var oldugunun bir ispati, varlik sebeplerinden
biri gibidir. O gdlge, Aziz Bey'i hayata baglayan unsurlardan biridir. Bu golge ve
cukur, romanin sonuna dek ¢esitli durumlarla ele alinir ve eserdeki basat detay
unsurlarindan biri olarak gizemini korur.

Romanin sonlarina dogru Aziz Bey, uykuyla uyaniklik arasi bir durumdayken
sakagindaki elini 6teki eliyle aniden tutup can havliyle iter. Bagkasinin sandigi o
elin kendi eli oldugunu anlayinca mahcup olur ve o gblge, o cukur bir kez daha
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cikar ortaya. S6z konusu detay, romanin sonunda amacina uygun bir baglamla

yeniden gorev alir ve Cehov'un tiifedi patlar:

“Derken yavas yavas asagiya dogru yiirlidii bu sinek, hani babanin yana-
ginda bazen bir cukur olusurdu ya, iste geldi, geldi, o cukurun icine durdu
ve oldugu yerde, birkag kere kanat ¢irpti.

Hiyallamistim ben, hiyallamistim, dedi Metin Eniste; o sirada sekerattay-

di bacanak.

iste, diye devam etti annem; sinek yanagindaki o cukurda birkag kere
kanat cirpinca, baban kus gibi, hafifce teslim etti canini. Sinek havalandi
o vakit, odanin i¢inde sarhos sarhog soyle bir dondii, sonra da kapidan
cikti gitti.» (Toptas, 2017: 247)

Bu boliimden de anlasilacagl tizere, bu cukur Aziz Bey'in yasam cukurudur.
Orada titreyen golge de onun ruhudur. Aziz Bey'in tiz{ildigl, hayal kirikhgina
ugradig boliimlerde ruhunun cektigi 1zdirap bu golge araciligiyla ortiik bir bi-
¢imde belirtilir. Yokustaki araba igin kendisi bir sey yapamazken, Glivenpark'taki
olay1 anlatip insanlarin vurdumduymazhgini belirtirken ya da evinin penceresin-
den sokaga bakip 6liime dogru yaklastigini ve ailesine yiik olmaya basladigini
dugtintirken, kanat cirparcasina beliren o golge, ayni zamanda Aziz Bey'in ig
sesinin ifadesidir.

Metindeki énemli detaylardan biri de (¢ sayisidir. Bu sayi ilk olarak soyle
cikar karsimiza: “Imge Kitabevi'ne girip bilgisayarin basindaki karayagiz delikan-
liya Sterne’tin Tristram Shandy’sinin ticlinct baskisinin gelip gelmedigini sor-
dum &nce. ilk baskisini kaybetmistim glinkii, kitaphgimda agilan bogluk sadece
gbziime degil hemen her giin kalbime de batiyordu.” (Toptas, 2017: 16-17)

Gergek-kurmaca gatigmasinin bir kez daha hissedildigi bu béliimde, Tristram
Shandy nin ilk baskisini kaybeden yazarin neden ilk veya ikinci baskiyr degil de
iclincli baskiy1 aradigi zannimizca hem bu romanla hem de Sterne’lin eseriyle
baglantilidir. Sterne’tin Tristram Shandy adli eseri, Tirkge olarak ilk kez 1999
yilinda basilir. Ikinci baskinin yili 2006, {iciincii baskinm yili ise 2012’dir. Dii-
stincemize gore, Kuslar Yasina Gider'in yazim agamasinda Tristram Shandy'nin

iclincl baskisinin yapilmig bulunmast olasidir.

Eserin ilerleyen bolimlerinde anlatici, egiyle birlikte haberleri izlerken, ilk

olarak Ankara OSTIM’deki iki ayri patlamada on yedi kisinin éldiigiinii elli tig
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kisinin de yaralandigini duyar spikerden. Devaminda Istanbul’dan Bartin’a gi-
derken dereye ugan yolcu otoblslinde yedi kiginin 6ldigl, otuz dort kiginin
yaralandigi haberi bildirilir (Toptas, 2017: 28). Anlaticinin, kurmaca diinya ige-
risinde, anlattigl bu iki haber gercek yasamdan alinmadir. OSTIM'deki patla-
ma 4 Subat 2011, Istanbul-Bartin seferi yapan otobiisiin yaptigi kaza 2 Subat
2011 tarihlidir (Toptas, 2017: 28). Gergeklere dayali bu bolimler, muhtemelen
olaylarin olmasindan birkag giin sonra televizyonda haber biltenlerine konu
edinilmigtir.

Gergek-kurmaca gatigmasinin yasandigi en onemli nokta stiphesiz ki bu-
rasidir. Yazar Tristram Shandy’nin 2012 tarihli Gglinct baskisini sorduktan iki
glin sonra esiyle 2 Subat 2011 ve 4 Subat 2011 tarihli haberleri izler. Eserde de
belirtildigi tizere haberlerin glincel oldugu dikkate alinirsa bu tarih uyusmazhgi,
eserin gercek ve biyografik bir eser degil, kurmaca yoniin agir bastigi bir metin
oldugunun gostergelerinden biri olarak kabul edilebilir.

Ug sayist belirli araliklarla ve gesitli sekillerde karsimiza gikmaya devam eder.
Aziz Bey>in Mercan Medikabden ayrilarak Glivenpark’a kendi bagina gitmesi ve
suya diismesi olayi {iclincli giin gergeklesir. Anlaticinin kizt Ayperi'nin i¢ kedisi
vardir: Avcl, Leke ve Cu. Anlatici, babast memlekete dondiikten sonra tig ay
boyunca sik sik arar onu (Toptas, 2017: 44) ve Ankara’dan Denizli'ye gelirken
ardindan kosturan sitkirt ati tiglincli kez gordiikten sonra akrabalarina anlat-
maya karar verir.

Akrabalarinin anlattigi kadariyla bu at, ecel atidir. Ecel ati anlaticiya ayan ol-
mustur ve mutlaka birini almaya gidiyordur. Bir gériintip bir kaybolan at ise za-
manin dolmasini beklemekte, bu nedenle belirli araliklarla ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim anlaticinin bu olay: nakletmesinden {i¢ giin sonra ecel ati ilk kurbanin
alir. Bu kisi, vesikalik fotograf cektirir gibi poz veren, konusmaya baglarken hir-
kasinin fermuarini agan, sozii bittiginde ise bogazina kadar ceken izzet Day1'dir.
Bir kugluk vakti, nereden esmigse ceviz agacinin tepesine ¢ikmig ve oradan di-
serek olmusttir. Bu ceviz agaci, ayni zamanda beyaz gdmleginin agartisinda eri-
yen kiigtik gcocugun, altinda stirekli belirdigi ve oyun oynadigi agactir.

137-142. sayfalar arasinda bahsi gecen akademisyen ve akademisyenin an-
laticinin eserleri lizerine yaptigi calisma okura, romanin gercek bir olaylar zinciri
degil, kurmaca bir eser oldugunu anlatmaya calisan diger bir dnemli detaydir.
Bu bdlimde anlatici, baba evindedir ve kendi {izerine yazilmis bir eseri incele-
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mektedir. Kitabin yazari; kizila calan sakalli, geng bir akademisyendir. Anlatici ve
akademisyen arasindaki anlagmaya gore, bu geng akademisyen, anlaticimizin
talepleri dogrultusunda, anlaticinin hayati ve ailesiyle ilgili yanhs bilgi verme-
yecek; eserlerini otobiyografik metinler olarak algilama konusunda zorlamalara
girigmeyecektir.

Caligmanin sonuna gelindigi zaman akademisyenin tavri degisir. S6zlerinin
arkasinda durmayan ve yazarin hayatini, hazirladigi esere kendi diislinceleri
dogrultusunda aktaran geng akademisyen; yazarin degisiklik talebini reddeder
ve eseri kendi hazirladigr gibi bastirir. Neticede yazarin yasamina ve gocuklu-
guna dair yanlis bilgiler verilir; anlaticinin romanlarindaki kahramanlar, onun
hayatindan insanlar olarak yansitilir hatta anlatici suca meyilli olarak gosterilir.

Bu bdlimden yola ¢ikarak anlaticinin Hasan Ali Toptas (izerine yazilmig bir
incelemeyi elestirdigi diislintlebilir. Bu agsamada karsimiza Hasan Ali Toptas
lizerine yazilmig akademik eserler cikacaktir. Anlaticinin séziint ettigi kisinin bu
akademisyenlerden biri oldugunu 6ne stirmek yanlig bir degerlendirme olacak-
tir. Bu yarg iki temel gerekgeye baglanabilir: Birincisi, anlaticinin eserde verdigi
bir ipucuna dayaniyor: “Okudukga, ister istemez yeniden 6fkeleniyordum tabii.
Kitabi yazan akademisyen, yazarla anlatictyi ayni kisi saniyordu ¢link{; bu ne-
denle de bilimsel calisma yapiyorum iddiasiyla, romanlarimdaki kahramanlari
kollarindan yahut yakalarindan, pacalarindan tutarak stirikleye stiriikleye geti-
rip benim hayatimin orasina burasina raptediyordu.” (Toptas, 2017: 139)

Anlatici, burada geng akademisyen tizerinden okura bir mesaj vermeye ¢a-
lisir. Bu mesaj, bu romanda gerceklik kurgusu ve otobiyografik ozellikler arayan
okura yonelik olan, bunun yanlig oldugunu gosteren bir uyaridir. Akademisyenin
yazarla anlaticiyr ayni kisi sanmasi ne kadar hataliysa okurun bunu 6yle diistin-
mesi de o kadar hatalidir. Ikinci temel nokta ise edebi eserin yorumlanmasinda
kurmacanin sinirlari dahilinde hareket etme zorunlulugudur. Romanda ele ali-
nan karakterler yazarin diistince diinyasinin yarattigi ve gerceklikle iligkilendiril-
memesi gereken karakterlerdir.

Demir’in ifadesiyle, "Anlati ancak gergek olaylara dyki formu verilmeye ca-
lisildiginda problemdir; bunun en agik sebebi de gercek olaylarin kendilerini
oykii gibi sunma becerilerinin olmayigidir” (2016: 21). Dolayisiyla kurmaca bir
diinyanin {rlin olan bu eser icin gerceklik arayigina koyulmak, éyki formunun
digina ¢ikmak olacaktir.
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Kuglar Yasina Gider, yayinlandiktan sonra yazili ve gorsel basinda bazi eles-
tirmenlerce otobiyografik yonl agir basan bir roman olarak degerlendirilmistir.
Eserin ilk yaymlandigi dénemlerde, eserin bir otobiyografik roman olarak okun-

masi gerektigini bildiren gesitli inceleme yazilari yayimlanir:

“Kuslar Yasina Gider’deki ana karakterde Toptas yazar kimligiyle, roma-
nin hikdyesinde de 6z yasam 6ykisilyle miisahhas bigimde gériinmekte-
dir. Her ne kadar, edebiyat erbabinda bu tiirden ileri stirtilmis iddialari
temkinle karsilayip sonunu inkéra baglama cihetinde zuhur eden aligildik
tepkiyi kendisi de gdstermekten geri durmasa da... Romancinin gergek
hayatinda, cocukken baginin arkasinda beliriveren yara hélen kapanma-

mistir mesela.” https://www.yenisafak.com. (Erisim: 24.06.2019)

Onceki boliimlerde de belirtildigi gibi, yazarin cocukluk yillari ve aile yapi-
sindan bu romana yansiyan boliimler oldugu agiktir. Ancak bu, eserin, kurmaca
boyutun agir bastigi fiktif bir yapinin Grint oldugu gergegini degistirmez. Bu
eser de anlatmaya bagli diger birgok tr{in gibi gergeklik unsurundan beslenmis,
kurmacanin yapisi ve imkanlari dahilinde degistirilip bigimlendirilmistir. Boyle-
likle ortaya, postmodern unsurlar ve gesitli kiiltirel 6gelerle 6riilti geleneksel

bir roman ¢ikmigtir.

Toptas, Kuslar Yasina Gider romaninin gtkmasindan sonraki gesitli sdylesile-
rinde bu eserin otobiyografik bir roman olmadigini, dyle algilanmamasi gerek-
tigini siklikla vurgular. 15.10.2016 tarihli Hiirriyet gazetesine verdigi roportajda,
“[RJomandaki baba, babam degil. O, romandaki baba. Romandaki ogul da ben
degilim. Hem benim hem degilim. ‘Kuglar Yasina Gider’ otobiyografik bir roman
degil. Zaten, yazar ‘otobiyografik bir roman’ demedigi siirece hicbir roman dyle
degildir.” [http://www.hurriyet.com.tr. (Erigim: 25.06.2019) | diyen Toptas, otobi-
yografik varsayimi bizzat reddeder. Kuglar Yasina Gider, gerceklik unsurunu son
derece bagariyla kullanmis olan, kurmaca diinyanin sasirtici zenginligi icerisin-
de okuru sarsan ve belki de herkesin ¢ocukluguna bir parantez agan yapisal bir

kurgunun Grtintddr.

Anlaticinin, egiyle balkonda sohbet ederken aktardiklari bir dénemin pa-
noramasi gibidir. Dedesinin bir savasta cepheye katildigini, arkadaglariyla esir
distiglnd, bes alti yil sonra tam da kendisinden timit kesilmigken perisan bir
halde koye dondiiglinti aktaran anlatici sdzlerini soyle strdirtr:
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“[A]di konulamayan, goriilmemis bir tuhaflik varmis tizerinde. Kasabalilar
bu hal neyin nesidir diye diigtintirken ¢ok gecmemis, birkag hafta sonra
dedem Besparmak Dagi'nin tepesine ¢ikip yaral bir kurt gibi aci aci ulu-
maya basglamis... Kasabalilar Tata Osmanlarin Hasan'ini birakip dedeme
Canavar Hasan demeye baslamislar bu ytizden.” (Toptasg, 2017: 29-30)

Bu kesit, reel diinyanin kurmacaya yansiyan gériintiilerinden biridir. Hasan
Ali Toptas Uzerine yazilmig bir eserde yer alan sanatgiyla ilgili bir roportajda
Toptas, dedesini benzer climlelerle anlatir: “Fukara bir adammig Hasan dedem.
Esaretten kurtulup geldikten sonra, arada bir Begparmak Dagi’'ndaki kayaliklarin
tepesine ¢ikip kurt gibi olurmus. Bu yiizden ona Canavar Hasan demigler. Cana-
var Hasan, kerpi¢ duvarin dibine oturur ve sabahtan aksama kadar dyle sessiz
sedasiz bakar dururmus.” (Varlik, 2010: 55-56)

Gorlintise gore Toptas, bu anisini, roportajdan yedi sekiz yil sonra yazdig
romanina da almig ve anlaticinin agzindan bunlari yansitmistir. Romanda kesin-
ligine kanaat getirilebilen 6nemli otobiyografik unsurlardan biri de bu ntianstir.
Yazarin, ¢ocukluk yillarinda 6énemli bir yere sahip bulunan ve savas yillarinin
Anadolu’da biraktig izlerin kiigtik bir 6rnegi olan bu durumu, toplumsal kat-
manda derin etkileri bulunan olaylara bir parantez agmak igin kullandigi kani-

sindayiz.

Tarkiler: Sitkiri Ar'a Daveliye

Kurmacadan anlagildigi kadariyla, anlatici, ¢cocukluk anilarinin yénlendirdi-
gi bir diizlemde cesitli arayiglar iginde bulunmakla beraber ¢ocukluk yillarinin

manevi ve kilttirel dokusunun 6zlemini de duymaktadir. Obeyesekere’ye gore,

“Bir toplulukta simge sistemlerinin bazilarinin, digerlerine gore ¢o-
cukluktaki diirtti kaynaklarina daha yakin olmasi, bagka kiilttrlerde
de bir istegin digerine karsi kullanilabilecegini ya da ikisinin de kul-
laniimayabilecegini ve sonug olarak iki ydénde de simge gelistirmeye
nispeten umarsiz kalmanin miimkiin oldugunu gosterir.” (Obeyeseke-
re, 2011: 104)

Bu bakimdan, anlaticinin temel kaygilarindan birinin var olani elde tutmak
oldugu seklinde bir goriis belirtilebilir. Bu asamada, kurmacaya gizem katan,
miizikal bir deger kazandiran detaylardan biri de tiirkiilerdir. Ankara-Denizli yol-
culuklari, yazarin ayni zamanda kendisiyle ve tiirkilerle bas basa kalabilmesine
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imkéan taniyan en énemli unsurlardir. Bu tiirkiiler bir ydnden anlaticinin i¢ sesi-
nin yansimasi, diger yandan kurmacaya yon veren estetik unsurlardir. Anlatic,
ilk Denizli yolculugunu esi ve beg yasindaki kiziyla yapar fakat bu yolculukta
tlrk( yoktur. Varsa bile bundan séz edilmez. Anlaticinin arabada biri varken ve
Denizli doniglerinde de tiirkiilerden s6z etmez. Gozlemlendigi kadariyla anlati-
c1, sadece tek basginayken ve Ankara’dan Denizli'ye giderken tirkii dinler. Araba
yolculuklari disindaki tek tiirkii, Denizlili sanatci Talip Ozkan’a ait olan ve bir
cingenenin yanik sesinden esere yansiyan Havada turna sesi gelir kanadi kirma
dizeleriyle baglayan ttirktddir.

Eserdeki ilk tlrkd, dérdiincti béliimde, anlaticinin ikinci Ankara-Denizli yol-
culugunda, kurmacada rol almaya baslar. Kendi deyisiyle dikkati dagilip gitme-
sin diye aracinin radyosunu agan anlaticli, o an karsisina gikan, siskin avurtlu ve
esmer sesli Seyit Cevik'ten Avluda baghdir yigidin at1 tiirkiisiint dinlemektedir.
(Toptas, 2017: 71-72)

Bu tiirkii biraz sonra ortaya ¢ikacak stitkirt atin ilk kez goriindigti sahnenin
de hazirlayicisidir. Bir bakima bu tiirkii ve diger yolculuklarda dinlenen ttirkiiler,
stitkirt ata birer davetiyedir. Romanin bel kemigi olan tiirkiiler, bu yolculuktan
sonra anlaticinin sirdagt olur. Sttkirt ata yalniz onlar tanik olur ve sitkiri atla
bitlnlesir.

Roman boyunca s6z edilen tiirkiiler ve sanatgilarla ilgili sdyle bir tespitte
bulunulmugtur:

* ‘Avluda baglidir yigidin at1”-Seyit Cevik (s. 71-72),

* “jtikadin tam tut”-ince Halil (s.91),

e " ...”-HaciTasan (s. 117),

e “Su kargiki dagda kar var duman yok”-Fatma Tiirkan Yamaci (s. 117),
e “Yagar yagmur vb.”-Talip Ozkan (s. 127),

* “Arguvan tlrkuleri”-... (s.127),

e "Ey hamamci bu hamama gtizellerden kim gelir”-Zaral Halil (s. 128),
* “Firsat elde iken sarmadik yari”-Zarali Halil (s. 129),

* “Buradan bir atli gegti”-Bekgi Bakir (s. 177),

e " . "-Erkan Ogur (s. 177),

e “Ben bir Yakup idim kendi halimde”-Kazanci Bedih (s. 177),

* “Seher vakti bilbil aglar ekseri”-Seha Okus (s. 177),

"Cahildim diinyanin rengine kandim”-Negset Ertas (s. 177),



Deniz POLATER

“Havada turna sesi gelir kanadi kirma”-Talip Ozkan (s. 189-190),
* ‘Asagidan gelir gelinin gogii”-Haci Tasan (s. 211-212),
 “Dereler buz bagladi”-Okan Murat Oztiirk (s. 212),

* "Yiiksek minarede kandiller yanar”-Enver Demirbag (s. 212),

* "Gece riiyada sohbetin”-Nida Ates (s. 212).

Goriinlige gore tiirkiler, kurmacada 6nemli birkag misyon yiiklenir. Bunlar-
dan biri, 6nceki bolimlerde sézi edilen gelenek-modernite gatismasinda gele-
negin ozel degerlerine vurgu yapmak, unutulmaya yiiz tutmus tirkileri ve tiir-
kiictileri bir kez daha hatirlatmaktir. Eserde ele alinan tiirkiiler Erzincan, Denizli,
Kirikkale, Sanliurfa gibi cesitli yorelere aittir. Bir bakima bu tiirkiler, Tark halk
kiiltirinin birer zengin motifi, Anadolu folklorunun birer yanik ezgisidir.

Tarkdlerin tistlendigi bir bagka gorev, olay 6rgiisiini canli tutmak; anlaticinin
yaratmak istedigi atmosferi daha carpici bir konuma sokmaktir. Nitekim, stitkiri
atin ilk ortaya ¢iktig1 an anlatici, radyoda Seyit Cevik'ten Avluda baglidir yigidin
at1 tlrktstint dinlemektedir. Bu stitkiri at, adeta o tirkiiden dogar, biytr ve
arabanin arkasindan bir siluet seklinde aracin icine girip geri gekilir. At motifinin
ikinci kez gériindiigii sahnede de Ince Halil (Zarali Halil), itikadin tam tut tiirkii-
stinli sdylemektedir. “Gontilden tasdik ederek inanma” (Devellioglu, 1998: 468)
anlaminda kullanilan itikad s6zcigli; koptkler iginde, doludizgin kosan ve aci
ac1 kisneyen sttkirt attan korkmamasi gerektigini, bu atin kaderle ilgili bir unsur
oldugunu anlatictya kaniksatmaya calisan bir kavramdir.

Esere adini veren tiirkii ise romanda hi¢ deginilmeyen bir Ardahan tiirkis-
diir. Uglincii bendi, Bu yol Pasin’e gider / Déner tersine gider / Surda bir garip
olmus / Kuglar yasina gider seklinde olan tirkiiniin bu bendinin ilk iki dizesi
romanin ilk béliminde verilirken sonraki iki dizesi verilmez, romanin dokusu
icine sindirilir. Bu asamada, tlrkilerin at motifiyle beraber romanin yapi tagla-
rindan biri oldugu, roman unsurlariyla etkilesim halinde bulundugu ve romani
sekillendirdigi sdylenebilir.

Eserdeki can alict detaylardan biri de stiphesiz ki at motifidir. Gergek din-
yada da hayali diinyada da bagka bir deyisle glinliik yagamin karmasasinda da
6lime giden stirecte de bu at motifi, kilit noktalarda yer alir. Anlatici, Anka-
ra’dan Denizli'ye dogru giderken radyodan bir tiirki agar. Radyoda acilan tiirki

ve devaminda yasananlara dair su notlar verilir.

47



48

Kurmacaya Hiikkmetmek: “Detay”dan “Oz”e Kuslar Yasmna Gider

“Direksiyonun basinda dikkatim dagilip gitmesin diye ben de araba-
nin radyosunu agmig, o an karsima ¢ikiveren Seyit Celik’'ten, "Avluda
bagldir yigidin ati” tiirkiisiinii dinliyordum... Iste tam o sirada, gozii-
me bir beyazlik yansidi solumdaki dikiz aynasindan. ilkin arkamdaki
arabalardan biri beni sollamaya caligiyor sandim ama degildi; uzayip
kisalan, yiikselip alcalan, bazen de birdenbire kaybolan tuhaf bir be-
yazlikti bu... [Alsfaltin kenarindan kosan, stit kirt bir atla kargilagtim.”
(Toptas, 2017: 71-72)

At metaforunun kurmacada rol almaya baglamasi bu sahneyle gergeklesir.
Sttkirr at, belli bir mesafe boyunca doludizgin kosarak, agzindan beyaz képtk-
ler sacarak ve bir goriinlip bir kaybolarak anlaticiy: takip etmektedir. Zaman
zaman burnunu arabanin tamponuna degdirircesine arabaya yaklasir, zaman
zaman agartisi arabanin igine dek girer, sonra geri ¢ekilir. Uzun bir takibin so-
nunda yine act aci kisneyerek ortadan kaybolur. Bu ilk algidan sonra stitkirt at;
her goriintisinde koptkler iginde, doludizgin bir sekilde belirli bir noktaya ka-
dar bikmadan, usanmadan anlaticiy1 takip eder.

Bu asamadan sonra at motifi, romanin gesitli béltimlerinde anlatiya yon ve-
ren detaylardan biri olarak sik sik kargimiza gikar. Ozellikle Hiiseyin dayi aracili-
giyla kurmacada 6nemli bir yer bulan at motifi, bazen Hiiseyin dayiyla dértnala
kogarak, bazen otoyolda asfaltin kenarindan bir goériintip bir kaybolarak, bazen
de Hiiseyin daymnin telefonundan kigneyerek sik sik anlatiya miidahil olur. ki
ay 6nce 6len atinin sesini telefonuna kaydeden Hiiseyin dayi, ¢ocuklarina ken-
disini sik sik aramalarini tembihler. Nedenini ise, “[T|elefon aniden galinca, at
kapinin 6nline gelmis gibi oluyor.” (Toptag, 2017: 101) seklinde agiklar. Tele-
fondaki at kisnemesi, 6len atin varligini duyumsama; 6liime karsi, hatirlamayi
Ustlin kilma cabasidir.

Eserde de ifade edildigi gibi bu at, ecel atidir ve birini almak igin geliyordur.
Bu kisinin kim oldugu belli degildir fakat bilinen bir sey vardir ki atin, eceli ol-
dugu kisiye ulagsmasina hentiz vakit bulundugu icin at, bir yere kadar anlaticiyi
kovalar; ardindan orada kaybolur. Bir sonraki sefere kadar da ortalikta gortil-
mez. Turll rastlantilarla kendini hissettiren bu motif, anlatici ve kizinin konus-
malarinda da ortaya cikar.

Anlaticinin kizi, babasini pesinden striikleyip kedilere bakmaya goéttiriir. Bu
arada da babasinin hayvan sevgisini sorgular. *[S]dyle bakalim bab, en sevdigin
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hayvan hangisi, diye sordu. Azicik duraksadiktan sonra, en cok kedileri seviyo-
rum, dedim ona. Kocaman gozlerle donilip bakti aniden. Hani sen en ¢ok atlari
severdin, dedi, daha 6nce dyle dememig miydin?” (Toptag, 2017: 71-72). Anlati-
c1, aslinda en ¢ok atlari sevmesine ragmen, neden atlari zikretmek istemedigini
kiiglik kiza agiklayamaz. Bu, bir bakima anlaticinin, ecel atini gevresinden uzak

tutma gabasinin ifadesidir.

Su... AL.. Sual...

Edebi eserlerde karakterler 6nemli bir yer tutar. Olay akisini yonlendiren bu
karakterler, iletinin temel yansiticilar arasinda yer alir. Bu eserdeki énemli ka-
rakterlerden biri, iki yaginda 6len ve roman boyunca agartili uzun gdémlegiyle,
cocuk gtiltigleriyle karsimiza cikan Suat'tir. Nihat dogmadan 6nce evin iki cocu-
gu vardir: anlatici ve Suat. Babasi el kapilarinda kamyonculuk yaparken Suat,
cicek hastaligina yakalanir ve oliir. Cenazesi babasi yokken defnedilir, taziyesi
babasi yokken yapilir. Dahasi, babasi oglunun 6ldigini bile aylar sonra eve

déndigi zaman dgrenir.

Anlatici, esi ve kiziyla yaptigi ilk Denizli seferinde baba evinin balkonuna
gikar. Cocukluk yillarinin ézlemiyle Cokelez Dagi'na, dagin berisindeki kdylere,
genis ovaya hayranlikla bakar. Tam o esnada, mezarligin dibindeki derenin ko-
sesinden, dizine kadar inen beyaz gémlegiyle kiigiik bir cocuk cikar ve kiiglik
adimlarla gelip bahgenin éntindeki taga oturur. Anlaticiyla goz temasi kurdugu
bolim, séyle aktarilir: “Yoniini daga vermisti otururken, ben sadece sol dizini,
sol omzunu ve sol yanagini goriiyordum. Derken bagini gevirip neredeyse si-
temkar bir sekilde aniden bana bakti bu cocuk. Gémleginin agartisinda eriyen
solgun bir yiizle, beni taniyamadin dyle mi ha, dercesine bakti.” (Toptas, 2017:
50)

Bu noktadan sonra beyaz gémlekli, kiigiik cocuk belirli araliklarla anlaticinin
karsgisina ¢tkmaya baslar. Bazen ceviz agacinin altinda gezinen, bazen agacin
dibindeki tasa oturan bu kiigiik gocuk, daima mezarligin dibindeki dereye inen
sokagin kogesinde ortaya cikar ve yine o koseye giderek kaybolur. Kiigtik cocuk,
anlaticiya ya o yalnizken ya da sadece onun dikkat edecegi bir noktada goriiniir.
Cocugun, anlatictya baskalari varken gérlindiigii tek sahnede, anlatici anne ve
babasini almis; onlart Ankara’ya, hastaneye gétiirmek icin araciyla yola gikmak

izeredir. Kiiclik cocuk, o esnada bir késede durup egilmis, arabaya dogru bak-
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maktadir. Romanin ilerleyen bélimlerinde bu kiiclik cocuk, bu kez bir akgam
vakti goriiniir anlatictya. Bu kez merakini yenmek isteyen anlatici evden ¢ikip
kosarak kiigtik cocugu takip eder. Kendisini goriince kagmaya baslayan kiigtk
cocugu seslense de durduramayan ve yakalayamayan anlatici, kiigtik cocugun
ipi kopmusg bir ugurtma gibi, dereye inen sokagin késesindeki karanligin icinde
kaybolup gitmesini izlemekten baska bir sey yapamaz. (Toptag, 2017: 156)

Anlatici, bu kiigiik cocuga dair ilk kaygiyi, kardesi Nihat'la sohbet ederken
duyar:

‘Annem birkag giinde bir riiyasinda bir cocuk goriiyormusg agbi, evin et-
rafinda gezinip duran, beyaz gémlekli, mum benizli bir gocuk. Uzaktan
uzaga bakip duruyormus 6yle. Belli bir mesafede duruyormus hep, yak-
lagmiyormus. Annemin onu bir yerden gozi isiriyormus ama ¢ikarami-
yormus bir tiirlti. Soracak oldugunda da gocuk her seferinde birdenbire

uzaklastyormus.” (Toptas, 2017: 192)

Annesinin riiyasinda gordig, belirli bir mesafeden daha yakina gelmeyen,
mum benizli, beyaz gdmlekli bu ¢ocuk, anlaticiya ¢iplak gézle gériinmekte ve
belki de bir seyler anlatmak istemektedir. Beyaz gémlekli bu kiigtik cocuk, ro-
manin sonlarina dogru hemen tim karakterlerin yasaminin odak noktasinda
yer almaktadir: Anlaticinin gbzii 6nlinde, annenin riiyasinda, babanin dilinde-
dir. Bu kii¢lik gocugun Suat oldugu artik okur tarafindan bilinmektedir. Suat, bu
asamadan sonra romandaki gizem unsuru olmaktan ¢ikarak, romana yon veren
soyut bir karakter niteligi kazanir. Bu niteligi kazanmasinda stiphesiz en biytik
pay sahibi Aziz Bey'dir.

Roman boyunca ketum bir goriintlyle karsimiza ¢ikan baba figlirii, 6lime
dogru yaklastikca, Suat’a dair icinde biriktirdigi pismanlik duygusunu disa vur-
maya basglar. Kiiglik oglunun cenazesine katilamayan, oglunun 6ldigtint bile
aylar sonra &grenen baba, yillar boyu yasadigi ic hesaplasmalari, evlat acisinin
yansimalarini dilinin déndiigiince anlatmaya galigir. lyice kétiilesen Aziz Bey'in
agzindan artik “su” diginda tek s6zciik veya hece ¢ikmamaktadir. Bu heceyi her
tekrarlayisinda anne de iki cocugu da onun ne dedigini anlayamaz ve her defa-
sinda kosup ona su getirirler. Su igmeyi cogu kez reddeden Aziz Bey, ardindan
sarsila sarsila aglamaya baslar. Bu durumun nedenini ayni zamanda bir yazar
olan anlatici ¢oziimler. "Anne, dedim sonra; babamin agzindan on defa su keli-

mesi ¢ikiyorsa, bunlardan birinde ya da ikisinde sahiden su istiyor bence. Geri-
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ye kalan sekizinde yahut dokuzunda, Suat demeye calisiyor. Su diye ilk heceyi
soyliiyor, fakat giicti yetmedigi igin getiremiyor gerisini.” (Toptag, 2017: 235)

Yazar anlaticinin belirttigi gibi Aziz Bey artik 6lim doseginde oldugu icin
icindeki en biiylk pismanlgi, en blytk ylrek sizisini anlatmaya caligmaktadir.
Bu biytik yara, Aziz Bey'in sdyleyemedigi, annenin riiyalarinda goriip ¢ikarama-
dig1, anlaticinin goriip de tantyamadigr Suat'tir.

Bu kiiglik cocuk, son olarak mezarlikta, Aziz Bey defnedilirken goriiniir. Aziz
Bey'i defnettikleri mezardan sekiz dokuz mezar étede, bademlerin altinda dur-
mus; namaz kiliyormusg gibi ellerini éntinde baglamigtir. Her zamanki gibi, yu-
ziinde tath bir giilimseme vardir; anlaticinin kendisini fark ettigini goriince de
mezarligin derinliklerine dogru ilerleyerek kaybolur.

Ayperi'nin kaybolan kedisi ve kaybolma zamani, eserdeki bir bagka detay
unsuru olarak degerlendirilebilir. Babasiyla beraber anneannesinin evinden ¢i-
kip evine dogru giden Ayperi, sitenin bahgesinde saga sola gz gezdirir. Ne
aradigini, babasina sdyle aciklar:

“Bab, dedi ardindan da; biliyor musun, Cu bir haftadir yok, kayip.
Kaybolmustur kuzu, dedim ona, cikar gelir nereye gittiyse.

Bir sey demedi, sitenin dteki tarafina dolanip eve girinceye kadar sustu
Ayperi; adimlariyla, agziyla, yanaklariyla, elleriyle, en cok da gdzleriyle
sustu.

Bab, dedi salondaki koltuklardan birine oturdugunda, gozlerimin igine
bakarak; biliyor musun, Cu artik dénmeyecek.

Belli olmaz, belki doner gelir, dedim garesiz bir sesle.

Dénmeyecek, dedi yeniden.

Bunu dedikten sonra da hafifge igini gekti.” (Toptag, 2017: 242)

Ayperi'nin kaybolan kedisinin adi Cu’'dur. Ayperi'nin anlattigi kadariyla, ke-
dinin adi aslinda Boncuk’tur. Boncuk, feci bir kaza gegirir ve kuyrugu kopar.
Kuyrugu kopunca viicudu da eksilmis olur. Bdylece boncuktan geriye sadece
Cu kalir. Bu kedi, bazi yonleriyle Aziz Bey'e benzetilebilir. ikisi de feci birer kaza
gecirmis, bu kazalarda Aziz Bey bacagini, Cu ise kuyrugunu kaybetmistir. Cu da
Aziz Bey gibi yaglidir. Aziz Bey, nasil ki konusmayi pek sevmiyorsa, Cu da mi-
yavlamay1 sevmemekte, insanlara hep belli bir mesafede durmaktadir. Ayperi,
Cu’'nun kayboldugunu ve bir daha geri gelmeyecegini babasina anlattigi aksam
Aziz Bey'in de vefat ettigi aksamdir.

ol
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"Romanda iki ayri gii¢ vardir: insanlar ve insanlar diginda kalan bir siirii
degisik seyler. Roman yazarinin gorevi, bu iki glicti ayarlamak, birinin ge-
reklerini 6tekinin gerekleriyle uzlagtirmaktir” (Forster, 2016: 149). Top-
tas'in bu eserde insan digindaki varliklari karakter niteliginde kullanmasi,
tam olarak boyle bir anlayigin Griintidir. Romanda insan digindaki unsur-

lar, insanin varolus gabasinin baska bir diizlemdeki stirdirictleri gibidir.

Sonuc

Sanatsal ve kurgusal yaratinin en 6nemli 6rneklerinden olan ve nasil isledigi-
ne dair gesitli gériisler ortaya konan roman, genel anlamda realiteden beslenen
fakat onu degistirip yeni bir diinyanin mahsult héline getiren edebi tiir olarak
degerlendirilebilir. Roman kurami (izerine galisan gesitli arastirmacilarin eserle-
rinden de anlasilacagi {izere, romanda gergeklik payinin bulunmasindan ziyade
gercekligi kurmaca diinyanin sinirlari dahilinde ifade edebilmek énemlidir.

Her edebi eser, yazildigi donemin zihniyetinden gesitli izler tagir. Bu unsurlar
dogrudan dogruya verilebilecegi gibi, cesitli dilsel oyunlar ve kurgusal olaylar
araciligiyla da ifade edilebilir. Kimi zaman bu zihniyet unsurlari igerisinde yazara
dair bilgiler de yer alabilir. Yazar anlaticinin bulundugu her eserde otobiyografik
Ozellikler aramak, olay ve olgulari yazarin yasamiyla iligkilendirmek, okuru ve
arastirmacity! hataya distrebilir.

incelemeye konu edinilen Kuslar Yasina Gider adli eser icin de bu durum séz
konusudur. Incelemelerden goriildiigii kadariyla metnin cesitli yerlerinde anlati-
c1, bu metni otobiyografik bir roman olarak degerlendirmenin dogru olmadigini
cesitli ortlik uyarilarla dile getirir. Bu baglamda ifade edilmelidir ki bu eserdeki
buluslar birer tespit ve iddia degil, dikkat ¢ekilmek, tizerinde diistiniilmek iste-
nen birer yorum niteligindedir.

Roman, kurmaca diinyaya agilan yeni bir kapidir. Bu kapinin anahtari da
dogrudan dogruya yazarin kendisidir. Bu nedenle, her edebf eserin icerdigi me-
sajlar ve detay unsurunun yansimalari ancak yazar tarafindan dogru olarak yan-
sitilabilir. Bu galismanin amaci da bu bilincle, yazarin anlatmak istediklerine y6-
nelik iddialarda bulunmak degil, yazarin okura actigi pencerelerden farkli bakis
acilariyla yorumlarda bulunmaktir. Nitekim kurmaca diinya, ¢ok eksenli ve ¢ok
katmanli bir yapi olup, gesitli okumalara olanak sunmaktadir.
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Kurmaca ve fantezinin pesinde olan sanatkar icin tarih, istedigi gibi yogu-
rup sekillendirebilecegi, tizerine kendi gergekligini insa edebilecegi bir oyun
alanidir. Ozellikle karanlikta kalmig haklarinda gercekligi kanitlanabilir bilgiye
ulagilmamus tarihi dénemler, kisiler ve olaylar sanatkarlara daha serbest bir
alan sunar. Hakkinda kisitli bilgiye sahip olunan, 15. ytizyil Osmanlisinda Kiyi
Ege’de patlak veren isyandan sorumlu tutularak idam edilen Seyh Bedrettin,
sanatkarlar kendine geken tarihi bir kisiliktir. Soylenti ile gergekligin birbiri-
ne karigtigl yasamiyla farkli cevrelerce sahiplenilen Seyh Bedrettin, Cumhu-
riyet’in erken déneminde ilk olarak Serefettin Yaltkaya tarafindan inceleme
konusu yapilir. Seyh Bedrettin'in diistince diinyasi ve adinin karigtigi isyan ha-
reketi Marksist goriige sahip sanatkarlarin Seyh Bedrettin'i tarihteki ilk Mark-
sist olarak anlamlandirmasina neden olur. Seyh Bedrettin’le alakali bilimsel ve
sanatsal galigmalar arttikga farkli goriislere sahip sanatkérlar, Seyh Bedrettin
imajini kendi gergeklikleriyle yeniden kurarlar. Sanatkarin diinya goriistine
gore Seyh Bedrettin Marksist bir isyanci ya da haksizliga ugramis bir sufi ola-
rak kurmaca diinyalardaki yerini alir. Bu calismada Durali Yilmaz'in isyanci Bir
Sufi'nin Daragaci Yolculugu romanin kurmaca diinyasindaki Seyh Bedrettin
imajl incelenmeye calisilacaktir.

Oz

Anahtar Kelimeler: Seyh Bedrettin, isyan, tarih, kurmaca.
Abstract

For an artist in pursuit of fiction and fantasy, history is a treasure that he
can make his own reality upon which he can knead and shape as he wishes.
Some of the darker historical periods, which are more difficult to access,
which are clear about them, are focused and the events are more attractive
to the artists. Sheikh Bedrettin, who was held responsible for the rebellion
that erupted in the coastal Aegean of the 15th century Ottoman Empire,
is an attractive personality for artists. Sheikh Bedrettin was first examined
by Serefettin Yaltkaya in the early period of the Republic. Sheikh Bedrettin’s
world of thought and the rebellion movement in which his name is confused
the signature of the artists with a Marxist view leads to the interpretation of
Sheikh Bedrettin’s first Marxist in history. As Sheikh Bedrettin’s technological
background and approach increases, artists who have different views estab-
lish their own designs that show the image of Sheikh Bedrettin. According to
the artist’s worldview, Sheikh Bedrettin takes his place in the fictional worlds
as a Marxist rebel or an unjust Sufi. Buyan Durali Yilmaz’s novel of The Insur-
gent Sufi's Daragacl Journey to explore the image of Sheikh Bedrettin in the
fictional world.

Keywords: Sheikh Bedrettin, revolt, history, fiction.
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Exiended Summary
The life of Sheikh Bedrettin and his world of thought could not be clarified

in all aspects. In particular, sources of information about Sheikh Bedrettin’s
appointment as a cascade and what happened the reafter are limited. The
sources of information about Sheikh Bedrettin’s life before being Musa Cele-
bi’s are more extensive. There are various sources of information about Sheikh
Bedrettin’s education, which carried him to the position of position of “cadi-
lesker”. Sheikh Bedrettin’s father, Kadi Israel, was the first person interested in
his education. Following the education, he received under the supervision of
his father; He continues his education in the important science centers of the
fifteenth century such as Bursa, Konya, Cairo and Tabriz. The first lessons are
about reading and memorizing the holy book of the Quran. Then he learns the
grammar rules of Arabic, the language of the holy book. He had a short-term
education in Bursa Thermal Spa Madrasah and then he went to Konya. Sheikh
Bedrettin wanders the Anatolian geography by furthering his education in the
important educational centers of Anatolia. The last two stops of the educati-
onal journey are Cairo and Tabriz. After the death of Hiiseyin-i Ahlati, Sheikh
Bedrettin moved to his office and stayed there for six months. The grandson of
Sheikh Bedrettin Hafiz Halil Menakibname says that the other caliphs who are
jealous of his grandfather are disturbing and causing problems. Shaykh Bed-
rettin, unable to cope with these problems, decided to return to Anatolia and
left Cairo with his family. Other elements that Menakibname did not mention
may have played a role in this sudden departure, dated 1404-1405. The politi-
cal turmoil in Cairo is one of the reasons for his decision to return to Anatolia.
It is difficult to get clear information about the experiences of Sheikh Bedrettin
after his return to Anatolia. The geography of Anatolia is dominated by war
and chaos. Throne fights are taking place in the Ottoman Empire. In Anatolia,
Celebi Mehmet and Rumeli Musa Celebi are trying to establish their own order.
Sheikh Bedrettin, the rivalry between the brothers is next to Musa Celebi. The
struggle for the throne, which resulted in the loss of Musa Celebi, discredited
Sheikh Bedrettin. Sheikh Bedrettin is also responsible for the rebellion in the
coastal Aegean. These events prepare the tragic end of Sheikh Bedrettin.

The reason why Sheikh Bedrettin appeared as a historical character that
aroused interest in the Republican period was the rebellion movement, which
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was mixed with his name. Rebellion takes place in Aydin and Manisa regions
under the leadership of Borkliice Mustafa and Torlak Kemal. Bérkliice Mustafa
and Torlak Kemal use Varidat, which is a collection of Sheikh Bedrettin’s views
and mystical orientations in the field of Sufism. Under the leadership of Torlak
Kemal and Bérkliice Mustafa, known for his proximity to Sheikh Bedrettin, the
rebellion in the coastal Aegean creates a small civil war in the Ottoman Empire.
This rebellion was suppressed bloody by the Ottoman army.

Torlak Kemal and Borkliice Mustafa, the pioneers of the rebellion, defend a
philosophy of life that prepares the ground for the rebellion. Considering the
close proximity of Torlak Kemal and Bérkliice Mustafa to Seyh Bedrettin, it is
suggested that the source of this philosophy was the ideas of Seyh Bedrettin.
Sheikh Bedrettin is considered the creator of the rebellion. This leaves She-
ikh Bedrettin to the death row, leaving behind dozens of questions awaiting
answers. These questions are answered by different ideological groups on their
own axes since the first years of the Republic. These answers are added as new
variants to the image of Sheikh Bedrettin.

Durali Yilmaz’'s Sheikh Bedrettin Rebellion The image of Sheikh Bedrettin,
drawn in the Sufi's Daragaci Cruise, looks at the fiery rebellion of Torlak Kemal
and Borkliice Mustafa. Sheikh Bedrettin takes his place in the fiction of the
novel with his ideas and not his actions. In the novel, Sheikh Bedrettin’s inner
reckoning and regrets. In addition, according to the period he lived, well-edu-
cated bikrim owner Sheikh Bedrettin’s life and dilemmas, which were formed
by the merger of reality and fantasy, were found in the novel.
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Giris

Tarihf olaylar ve kisilikler, tarih biliminin malzemesi olarak tarih aragtirmaci-
lar tarafindan olabildigince tarafsiz yoneligle arastirma ve incelemeden gegirilip
nesnel bilgiye déontstirdlirler. Tarihginin amaci tarihi en gergekgi héliyle ortaya
gikararak tarih bilimine hizmet etmektir. “Tarih bilimi, toplumlarin geligsim ve
degisim stirecinde yasadigi olaylari ve olgular belgelerin isiginda inceler ve de-
gerlendirir. Bunu yaparken de objektif kriterlere bagl kalmak zorundadir. Ancak,
tarihci her ne kadar belgelere dayansa da objektif olma gabasi gdsterse de tarih
metni de neticede bir yorum olarak ortaya ¢ikar. Bu metin, tarih aragtirmacisi-
nin yasadig cagin icinden yonelttigi dikkatin ve tercihlerin bir sonucu olmak-
tan kurtulamaz” (Carr, 1993: 31). Yasadigl ¢cagdan tarihi olaylar tarafsiz olarak
aydinlatmaya caligan tarihgilerin karsilagtigi zorluklardan biri aragtirma konusu
yapilan tarih nesneleri hakkinda yeterli belge bulunmamasi, bulunan belgelerin
gercekliginin siphe gotiirtir olmasidir.

Karanlikta kalan tarihi kisiler ve dénemler sanatcilar icin blytk bir ilham
kaynagidir. Hakkinda az sey bilinen tarih nesneleri sanatgilarin kullanimi igin
daha elveriglidirler. Kullanilan tarihi nesne ne kadar bulaniksa sanatginin hayal
diinyasinda yeniden insasi kolaylasir, inandiriciligi artar. Poptiler kiltiirde tarihin
nesnesi olan kisiler ve olaylar pek ¢ok sanatsal ¢alismaya konu olmaktadir. 15.
ylizyilda Anadolu ve Rumeli topraklarinda yasamis mutasavvif, alim ve devlet
adami Seyh Bedrettin, adinin karistigr isyan hareketi sonucu trajik sekilde idam
edilmesiyle sanatgilarin ilgisini cekmis, Cumhuriyet'in erken déneminden itiba-
ren edebiyat malzemesine déniismeye baslamistir.

M. Serefettin Yaltkaya, Cumhuriyet’in ilk yillarinda M. Fuat Koprili'niin
yonlendirmesiyle Seyh Bedrettin (izerine bir aragtirma yapar. Bu aragtirmanin
etkisiyle Seyh Bedrettin, arastirmacilarin ve sanatcilarin ilgisini cekmeye bag-
lar. Arastirma sonuglari Simavna Kadisioglu Seyh Bedrettin adiyla 1924 yilinda
yayinlanir. Bu galismayla Seyh Bedrettin’in tarihi kimligi ve adinin karistigr is-
yan hareketi glindeme gelir. Serefettin Yaltkaya'nin calismasindan sonra Seyh
Bedrettin ¢ok sayida aragtirmaya konu olur. “Seyh Bedrettin, hakkinda yapilan
ilm1 aragtirmalara paralel ¢izgide gesitli sanatkarlar tarafindan edebi eser sevi-
yesinde ele alinmig, sanatkarlarin estetik anlayisina, bakis agisina ve ideolojik
kodlamasina bagli olarak farkli sekillerde yorumlanmustir.” (Gariper vd. 2007:
154). Nazim Hikmet, Yaltkaya'nin calismasindan hareketle 1929 yilinda Kab-



Duygu Giil BILIR

lettarih siirinde ve 1936’da Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedrettin Destani’'nda
Seyh Bedrettin'i edebi eser seviyesinde konu edinir. Nazim Hikmet'in bu eser-
lerinde “Seyh Bedrettin’in kisiliginde takdim ettigi ‘toplumcu, idealist, payla-
simci, materyalist, feodal diizen karsiti ihtilalci halk kahramani” imaji, sonraki
yillarda sol kesimin hem popitiler tarihciliginde hem de sanat ve edebiyatinda
bu tarihsel saptirma dogrultusunda idealist toplumcu bir yaklasimla islenmeye
ve yiiceltiimeye caligilir” (Ocak, 1998: 141). Seyh Bedrettin’e karst sol kesimde
Nazim Hikmet 6nciliigtinde baglayan ideolojik kodlama, tarihi gergekligi yete-
rince ortaya konulamamig Seyh Bedrettin etrafinda devletin sémiri diizenine
bagkaldiran materyalist bir kahraman imgesi olusturur. Sol kesim tarafindan
olusturulan Seyh Bedrettin imgesi 1990’dan itibaren, islamci kesim tarafindan,
“solun elinden kurtarilmaya”, materyalist kimlikten siyrilmaya, kisaca bir an-
lamda “sol ideoloji tarafindan sahiplenilmis bu tarihsel sahsiyeti geri almaya
yonelik yayinlarin konusu yapilir. Bu yayinlarda Seyh Bedrettin’in sanildigi gibi
[slam dinine karsi olan materyalist diisiince adami ya da isyanci bir Batini degil,
aksine Stinni Islam’a siki sikiya bagli ciddi bir alim ve mutasavvif oldugu tezi
savunulur” (Ocak, 1998: 141). Seyh Bedrettin'in birbirine karst olan iki ideolojik
grup tarafindan kullanilmasi ya da taraf yapilmaya caligilmasit hayatinin iki grup

icin de yorumlanmaya mdisait olmasindan kaynaklanir.

Sanatgl, eserini ortaya koyarken gercekligi kendi icinde olan kurmaca bir
diinya insa etme cabasindadir. Yer yer olagan gerceklikle kesigse de bir eserin
gercekligi ve tutarliligl kendi icinde sorgulanir. Sanatgi, dig diinyadaki herhangi
bir nesneyi, kisiyi, esyayi vb. eserinde kullanabilecegi gibi tamamen kendi haya-
lindeki yapilarla da eser meydana getirebilir. Eserine konu olarak tarihi nesneleri
segen sanatgilar igin tarih, kurmaca diinyalarinda yeniden insa edebilecekleri

bir malzeme héline gelir.

"Temelde sanat eseri igin tarih amag degil aragtir. Sanat eserinin tarihin
gergekligini bulup ¢ikarmak, ona goértintirlik kazandirmak gibi temelde
boyle bir varlik sebebinden s6z etmek pek dogru olmaz. Sanat eseri ta-
rihten aldigi malzeme ile kurmaca bir diinya olusturmanin, estetik bir yapi
kurmanin pesindedir. Bunun yaninda tarihin gergekligini ortaya koyma
cabasina girismis, olaylarin ve olgularin gercekligini sanat eserinin diin-
yasinda sergileme ugrasina girismis eserlerle de kargilasilir. Fakat bu tir
eserler gittikge sanat eserinin estetik diinyasindan uzaklagarak &gretici
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yahut bir diislinceyi yaymaya yonelik olmaktan kurtulamaz. Bu tiir eserler
icerisinde estetik kadro ile ideolojik tabakay birlikte yiirlitme bagarisina
ulagan az sayida trtinle karsilagilir.” (Gariper, 2006: 118)

Bilim ve sanat diinyasinda Seyh Bedrettin’in adinin duyulmasinin ardindan
onu konu edinen ¢ok sayida eser yazilir. 1969’da Orhan Asena Simavnali Seyh
Bedrettin adiyla bir tiyatro kaleme alir. Bunu Erol Toy'un 1973'te iki cilt olarak
yayimlanan Azap Ortaklari romani takip eder. Hilmi Yavuz 1975'te Bedrettin
Uzerine Siirler baghg altinda Ikinci Yeni duyarligindan beslenen bir siir kitabi
cikarir. Mustafa Necati Sepetcioglu, Daragaci romanini 1979’da yayimlar. Tiyat-
ro oyuncusu ve yazart Mehmet Akan 1986’'da ayni konuda Hikaye-i Mahmud-i
Bedrettin oyununu kaleme alir. Sair Ahmet Telli cesitli siirlerinde Seyh Bedret-
tin'i giir diliyle igler. Nazim Hikmet'e yakinligi ile bilinen Sovyet yazari Radi Fig
bir roman yazar, bu roman Ben de Halimce Bedrettinem adiyla Tiirkceye gevrilir.
Durali Yilmaz, 2002’de calisma konumuz olan Seyh Bedrettin Isyanci Bir Sufi-
nin Daragaci Yolculugu romanini yayimlar. Son olarak Kadir Misiroglu imzasiyla
2005 yilinda Kavuklu ihtilalci Seyh Bedrettin adl kiigiik hacimli roman yayim-

lanir.

I. Durali Yilmaz’in Seyh Bedrellin isyanci Bir Sufinin Daragaci
Yolculugu Romani

Isyanci Bir Sufinin Daragaci Yolculugu romaninda Seyh Bedrettin, en dnemli
eseri kabul ettigi Teshil’i bitirdigi sahne ile romanin diinyasindaki yerini alir.
Teshil, Seyh Bedrettin’in olgunluk eseri olacak ve bu eser Musa Celebi’'nin kur-
mayi diisledigi biiyiik cihan devletinin hukuk kitabi olacaktir. Ancak Celebi Meh-
met'in kardesini yenmesiyle bu arzu gerceklesemeyecek bir hayale donisr.
Seyh Bedrettin'in icinde bulundugu psikolojiyi belirtmek amaciyla fikih kitabi
Tehsil'in basindaki not epigraf seklinde verilerek romana baglanir. “Allah, beni,
zalimlerin elinden ve zalimlerin yardimci ve yandaglarinin gerrinden korusun.
Biittin ayiplarimi ve kusurlarimi értsiin. Felaketlerimi ve izerime gelecek biitlin
kotiiliikleri giderip yok etsin...” (Yilmaz, 2002: 9). iznik, 26 Temmuz 1413 Car-
samba tarihini taglyan bu notta, Seyh Bedrettin, kendisine gliven vermeyen bir
cevrede bulundugunu, stirglinde oldugu igin bulunmaya zorlandigini ve kendini
bekleyen kotii niyetli kisilerin eylemlerinden Allah’a sigindigini ifade eder.

Yasami boyunca cok sayida eser yazan Seyh Bedrettin’in eserlerinin sayisini
Bursali Mehmet Tahir otuz sekiz olarak verir, eserlerin bircogunun niishasi bu-
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glin yoktur (Severcan, 1996: 7). Seyh Bedrettin'in bilinen en 6nemli iki eseri
Teshil ve Véaridat'tir. Teshil'i bizzat kendisi hazirlayan Seyh Bedrettin, bu eseriyle
hukuk alaninda daha énce 6rnegine rastlanmamis bir kitap ortaya koymay1 he-
defler. Varidat ise Seyh Bedrettin’in sohbetlerinde anlattiklarinin mritleri tara-

findan yaziya gegirilmesiyle olusturulan toplama kitaptir.

Seyh Bedrettin'in Marksist ideolojinin i¢ine ¢ekilmesi Borkliice Mustafa ile
Torlak Kemal dnderliginde gerceklestirilen isyana, islam'in kaidelerine karst go-
riigleri ise Varidat’a dayandirilir. Onun Varidat'ta Islam dininin kaidelerine aykiri
soylemleri, adinin karistigl isyan hareketiyle birlesince Seyh Bedrettin’i idam

sehpasina gotiren stire¢ hizlanir. Varidat'ta,

1. “'Dogrusu biz emaneti gbklere, yerylziine ve daglara sunduk.” Ben
bu sozle Allah’in sureti anlamina geldigi diistincesindeyim ctinkii Adem
Allah’in bir sureti bi¢ciminde yaratilmistir.” (Seyh Bedrettin 1990: 10)

2. “(Hicrl) Sekiz yiiz sekiz yili cuma giintinde yesiller giyinmis iki kisi gor-
diim. Birinin elinde Allah’in selami ona olsun isa'nin liisii vardi. O iki
kisi sanki bana Isa'nin bedeninin 6ldiigiinii ima ediyorlardi. Allah daha
iyi bilir. Halk tabakasinin iddia ettigi gibi 61t bedenlerin yeniden dirilmesi
dogru degildir. Fakat 6yle bir zaman gelebilir ki insanlardan kimse kal-
mazsa yeniden topraktan babasiz ve anasiz insan dogar ve evlenmeye
cogalir.” (Seyh Bedrettin 1990: 17)

3. “Cennet ve cehennem ile ayrintilarin anlamlarinin cahillerin akillarin-

dan gegen anlamlarla ilgisi yoktur.” (Seyh Bedrettin 1990: 17)

seklinde Isldm inang sistemiyle uyusmayan s®ylemlerin yaninda Varidat'ta
Seyh Bedrettin kendi 6zelliklerinden de bahseder. “Bazi zamanlar okumaya dal-
mig oldugumda génllime sanki piril piril parlayan birtakim kisilerin gortinttist
diiger. Diistincelere dalar ve bu kisilerin goriintileri beni mesgul eder. Her ne
kadar bu distinceyi gdbnliimden atmaya caligsam da atamam. Bir de bakiyorum
ki ertesi giin o kisi beni ziyaret etmeye geliyor ve onu bilfiil gériiyorum” (Seyh
Bedrettin, 1990: 35). Kendi mistik yoniinii vurgulayan boyle bir anlatimla Seyh
Bedrettin'in sayginlik kazanmasi kolaylasir. Seyh Bedrettin’in Varidat'i, Seyh’in
kerametlerini ve dini konulardaki gérislerini 6grendigimiz eseridir. Bu eserin
Seyh Bedrettin'in bizzat kendisi tarafindan yazilmayip onun sohbetlerine ka-
tilan mudiritleri tarafindan sonradan yaziya gecirilmis olmasi eserin gtivenilirligi
agisindan kaygan bir zemin olusturur.
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Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'in kiyi Ege’de Osmanli Devlet'ine karsi
baslattiklari isyanin motivasyonu olarak devletin yonetim ve vergi konularin-
daki baskici tavri gosterilir. Devlet sistematigine bir bagkaldiri meydana getiren
isyan, Marksist ideoloji ile bu noktada bagdastirilir.

Seyh Bedrettin'i Marksist ideoloji ile eserlerine tasityan sanatgilarin gorisle-
rini dayandirdiklar iki &nemli nokta isyan ve Varidat'tir. Teshil ise hukuk alanin-
da yazilmig akla hitap eden bir kitaptir. Calismamiza konu olan romanda kurgu
Teshil tizerine oturtulur.

Kahire'de egitimini ve tasavvufi anlamda olgunlagmasini tamamlayan Seyh
Bedrettin, Edirne’ye geri dénmesinden sonra Rumeli’de sultanligini ilan eden
Musa Celebi'den kazaskerlik teklifi alir. Romanda Seyh Bedrettin’in devlet tes-
kilatinda gorev almak gibi bir amacinin olmadigi tek isteginin Teshil'i bitirmek
oldugu, 1srarlar nedeniyle gdrevi kabul ettigi vurgulanir. istemedigi bir makama
oturmasina ragmen Seyh Bedrettin, bu gorevi i¢sellestirerek kendisine ulvi bir
amag belirler. Bu donemde Osmanli devleti iki koldan yonetilmektedir. Rume-
li'deki yonetimin kazaskeri olan Seyh Bedrettin, Anadolu’'nun yazgisinin degis-
mesini, ylzyillardir stiren kargaganin sona ermesini istemektedir. Fikih konu-
sundaki tintinti herkesin bildigi Seyh Bedrettin, Musa Celebi ile beraber, cihana
hakim bir hukuk devleti kurmak ister. Bu nedenle fikih alanindaki galigmalarina
cok énem verir. Fikih alaninda devrim yapmak isteyen Seyh Bedrettin Teshil'i
bitirmek ister.

“Seyh Bedrettin, Musa Celebi'deki cevheri gordii; onun, Rumeli ve Ana-
dolu’yu kurtulusa gotiirecek bir biiyiik lider olduguna inandi. O andan
itibaren bir biiytik cihan devleti diigledi. Bu cihan devletinin hukuk temel-
lerini atmak da kendisine dtistiyordu... O, insani olani dini olana ezdir-
meyen, aristokrasiyi halkin Gstiine ¢ikartmayan bir hukuk dizeninin te-
mellerini atacakti. Aslolan da bu temeldi; kili¢ ve kana dayanan bir temel
lizerine cihan devleti kurulamazdi. Streklilik ancak kalem ve mirekkeple
olabilirdi.” (Yilmaz, 2002: 11-12)

Seyh Bedrettin'in hayalini kurdugu hukuki temeller tizerine oturacak olan
cihan devleti daha kurulma asamasindayken, yerini klasik Osmanli devlet ya-
pilanmasina birakir. Ctinki Musa Celebi, kardesi Celebi Mehmet'le girdigi ik-
tidar miicadelesini kaybeder. Musa Celebi'nin 6limii, Seyh Bedrettin igin zor
glinlerin baglangict olur. Hakimiyeti eline alan Celebi Mehmet, Musa Celebi'nin
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Rumeli’de kurmaya basladigi diizeni dagitir. Dénemin kazaskeri olan Seyh Bed-

rettin, ilmine hiirmeten infaz edilmez, iznik’e siirgiine yollanir.

“Seyh Bedrettin, taninmig bir bilgindi. Onun hakkinda karar vermek igin
epeyce dislinen Mehmet Celebi, cevresindeki bilginlere danigarak ferma-
ni ¢ikard: Seyh Bedrettin, iznik’te oturmaya zorunlu tutulacak, kendisine
bin akce aylk verilecek, sehrin digina ¢tkmamak kaydiyla diledigi gibi ya-
sayabilecek, diledikleriyle konusabilecekti. Ziyaretine gelmek isteyenlere
asla engel ¢ikarilmayacakti. Durumu 68renen Seyh Bedrettin, kendisine
baglanan ayliga sasirdi. Bu, devletin en st dlizey gorevlilerine 6édenen
paraydi. Neredeyse kazaskerlik ayligini aynen veriyorlardi. Kitaplarindan
baska mal varligi olmayan Seyh Bedrettin, kendisine bir fermanla bildiri-
len bu karar {izerine ailesini yanina alarak, Edirne’den iznik’e dogru yola
ciktl.” (Yilmaz, 2002: 16)

Seyh Bedrettin'in torunu Hafiz Halil Menakibnamesi'nde dedesinin kazas-
kerlik gérevini istemediginden, 1srarlar sonucu kabul etmek zorunda kaldigin-
dan bahseder. Romanda ise Seyh Bedrettin israrlar sonucu kabul ettigi gdre-
vi icsellestirdigi ve Osmanli hukuk sistemini benzeri gdriilmemis bir seviyeye
cikarmay1 hedefledigi yorumu yapilir. Musa Celebi'nin devrilmesini takip eden
siirecte Iznik'e siirgline yollanan Seyh Bedrettin, kendisini alismalarina verir,

Romanda, Seyh Bedrettin, Musa Celebi'nin 6ldiigli haberini aldiginda igini
biiytk bir hiizin kaplar. O sirada disarida sesler duyan Seyh, gelen sesleri dinler
ve insanlar hakkinda yorumda bulunur.

"Sesler duydu Seyh Bedrettin; icinde bulundugu girdaptan ¢ikip dinledi:

insanlar, Mehmet Celebi icin senlik yapiyorlardi Sultan Musa’'nin sara-
yinin etrafinda ve Edirne sokaklarinda!.. Sabah, Musa Celebinin savasi
kazanmasi i¢in goklere acilan eller, simdi Mehmet Celebi igin alkis tutu-
yordu... Insanlar, insanciklar... Her birine bir Tehsil gerekti onlarin, yoksa
Bayazit Pagaya, Evronos Pasaya yem olurlardi; onlara daha cok 6liict
adam gerekti sonunda bol bol ganimet getiren savaslar igin... Onlar 6le-
ceklerdi din igin, vatan igin, sultan icin; pasalar ve beyler mala miilke
konacaklardi.” (Yiimaz, 2002: 14-15)

Aklindan bu disiinceleri geciren Seyh Bedrettin, insanlarin kimliksizligi kar-
sisinda biiylik Gizlintl duyar. Sahislara bagli yasamaya alisan insanlar, kendi g6-
riis ve inanclarina gore degil iktidara gore sekil almaktadirlar. Iste Seyh Bedret-

63



64

Durali Yilmaz'in Seyh Bedrettin isyanci Bir Sufinin Daragaci Yolculugu
Romani Uzerinde Bir inceleme

tin’in amaci bu insanlara yol yordam, hak adalet &gretmektir. Bunu da Tehsil ile
yapabilecegine dair inancini kaybetmez.

Musa Celebi’'nin haberini ilk aldiginda aklindan Tehsil’i Meric’e atmayi gegi-
rir. Sonra bu kitabin onun igin ne demek oldugun aklina gelir ve bu distincesin-
den vazgeger. "Nil, biittin kitaplarint alip gotlirmiisti ama Merig nasil tagtyabilir-
di Tehsil'i? Tehsil gelecekti, Tehsil aydinlikti, Tehsil biitiin bir insanlikti ve Tehsil,
Seyh Bedrettin’in yiiregiydi” (Yilmaz, 2002: 14).

Tehsil'i iznik siirgiiniindeyken tamamlayan Seyh Bedrettin, kitabi sayesinde
stirglin hayatinin sona erecegini diistiniir. Eserini padisaha sunmak igin bir mu-
kaddime yazmasi gereken Seyh Bedrettin, bu mukaddimeyi yazmakta zorlanir.
Musa Celebi'nin hiikiimdar oldugu saglam bir hukuk sistemi tizerine kurulmus
bir devleti hayal ederek yazdig kitabini simdi bagka bir hitkimdara sunmak
zorunda kalir.

Edirne’deki kazaskerligi sirasinda, Celebi Mehmet tarafindan, Musa Cele-
bi'nin alt edildigi haberini almasiyla Seyh Bedrettin, biylk bir umutsuzluga
stirtiklenir ve i¢inde bulundugu ruh halini yillar 6nce Misir'da yagadigi bir hadi-
seyle anlamlandirir. “Meri¢'in sesini duyar gibi olan Seyh Bedrettin, tipki yillar
once butln kitaplarini Nil nehrine attigr glinkti gibi hissetti kendini: Yapayalniz
umutsuz” (Yilmaz, 2002: 13). Bir rivayete gbre Seyh Bedrettin, Hiiseyin Ahlati
ile tanigmasindan sonra onun cezbesine kapilarak tiim kitaplarini Nil Nehrine
attigi soylenir. Roman da bu hadiseye paralel olarak Seyh Bedrettin’in heniiz
tamamlanmayan Teshil'i Meri¢ Nehrine atmak istediginden bahsedilir.

"0 zaman kitaplarini Nil'e atip Hiiseyin Ahlati’ye kogsmus ve onunla ken-
dini yeniden yaratmisti. Merig kiyisinda ise bizzat kendi elleriyle yazmak-
ta oldugu bir kitaba, Teshil’e sarilmigti dort elle. Bittin kugkularini, biittin
umutsuzluklarini éniindeki kagitlara dokiilen kara yazilara yiikleyerek,
gelecege en aydinlik notlar digmusti. Simdi ise Tehsil'in sayfalar 6niin-
de, iznik géliiniin mavi penceresinden gelecege bakiyordu. Fakat her sey
sisliydi ve higbir sey secilemiyordu.” (Yilmaz, 2002: 15)

Seyh Bedrettin, Nil'e kitaplarini atip seyhine siginmigken, Meri¢'in kenarinda
siginacak kimsesi olmadigindan, kendi kitabi Tehsil'e siginir, hayatini adadig
kitabini yok etmekten vazgecer. Kitabini Iznik'te siirgiindeyken tamamlayan
Seyh'in gelecege diismek istedigi aydinlik notlar ise sise birtintr. Kitaplarini
Nil'e attigi zaman, Hiiseyin-i Ahlati'nin rehberliginde bilinenin dtesindeki soyut
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alana gegen Seyh Bedrettin, icinde bulundugu agmazdan kendini kurtulusa g6-
tiirecek olan manevi hazza ulagmistir.

“Huseyin Ahlati, onu gdriinenin dtesine alip gdtiirdii. O zaman Bedret-
tin’in ylreginde bitiin bir insanligin gecmisini ve gelecegini okudu ve
insanlikla bitiinlesti, Tanriyla bitlnlesti. Sonra her bir sey yerli yerinde
oturdu kafasinda; butln kugkular ve korkular silinip gitti. Bedrettin kendi-
ni yeniden yaratti, Tanriyi yeniden sekillendirdi.” (Yilmaz, 2002: 14)

iznik gdliiniin mavi penceresinden gelecege bakan Seyh Bedrettin, hayat
miicadelesinde yalnizdir. Ustelik midiritleri, ailesi, Anadolu ve Rumeli halki ken-
disinden medet ummaktadir. iginde bulundugu durumdan kagma sansi yoktur.
Seyh Bedrettin, iznik’teki mahpuslugundan kurtulmak igin care arar. Cinkii iz-
nik ona kaybettiklerini, icinde bulundugu Gmitsizligi hatirlatmaktadir. “Genel-
de zorunlu ikamet igin adalar secildigi halde, onun igin sehir secilmisti, tste-
lik devletin en gbzde sehirlerinden biri” (Yilmaz, 2002: 33). Devletin en gdzde
sehirlerinden birinde oldugunun farkinda olmasina ragmen, burada bulunmak
onun igin giderek ¢ekilmez bir hale gelir. Clinkl bu sehre zorunlu olarak génde-
rilmigtir ve sehir icinde istedigi ile gériisme ve gezme hakkina da sahip olmasina
ragmen Seyh Bedrettin’in akli iznik surlarinin girisinde birakmis oldugu &zgiir-

liglinde kalmistir.

iznik'teki siirgiin hayatindan kurtulmak icin Teshil'i padisah Celebi Meh-
met'e sunup ondan ilmi ve ilmin &tesini 6grendigi diyarlara gitmek icin izin
istemeyi dlstnir. “Kader aglarini ne cabuk ve acimasiz értiyordu!.. Mehmet
Celebi igin bir iki 6vgl kelimesi yazip Teshil'i tamamlamaya karar verir. Teshil,
Mehmet Celebi’ye ulasir ulagsmaz belki de bu sehirdeki tutsaklik bitecekti; tek-
rar Misir’a, Tirkistan'a ve bagka diyarlara gidecekti” (Yilmaz, 2002: 61). Ancak
bu arzusunun 6niine devrin padisahina duydugu 6fke geger ve onu agilmasi zor
bir ikileme siiriikler. icinde bulundugu durumdan kurtulmak istemesine ragmen,
Musa Celebi'ye duydugu baglilik nedeniyle Celebi Mehmet igin bir tiirli methiye
yazamaz. Icinde bulundugu hali Yunus Emre gibi misralara dokmek istediginde
ise bir bilgin oldugu aklina gelir.

"Seyh Bedrettin’in kalbine bir kirginlik, hatta bir 6fke yiiridii devrin padi-
sahit Mehmet Celebiye karst. Bir hirsla kamigini hokkadan ald; tipki Yunus
gibi ytiregindeki kirginlik ve 6fkeyi gelecek kusaklara ulastirmak istiyordu.
Dizi dizi misralar yazmak geliyordu iginden. Hayir olamazdi, o bir bilgindi;
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insanlarin yiicelmesi diizeninin saglikli yiiriimesi igin ilmini kagitlara do-
kiiyordu.” (Yilmaz, 2002: 27)

Romanin diinyasinda Seyh Bedrettin, iznik teki siirgiin hayatinda, alim olma-
nin getirdigi sogukkanlilik ile 6zgiirliglinden mahrum birakilmanin tzintistyle
dolup tasan duygulari arasinda sikismis durumdadir. Yillar énce Misir’dayken
de bir bunalima diismis, onu kurtaran seyhi Hiseyin-i Ahlati olmustur. Sim-
di ise kendisini kurtaracak kimse yoktur. Ustelik kendini Anadolu ve Rumeli’de
zuliim géren insanlara yardim etmek mecburiyetini icinde hissetmektedir. Seyh
Bedrettin, bu caresizlik iginde iznik'ten gegmisine ve Anadolu’nun haline bakar.

Seyh Bedrettin, siirglinde hayatini sorguladig1 sirada evliliklerini diistindir. ilk
esi “Cazibe"yi biiytik bir 6zlem ile anar. Seyh Bedrettin, ilk aski ayni zamanda
cocugunun annesi olan Cazibe'yi bir hastalik nedeniyle erken kaybetmistir. Bu
olimle sarsilan Seyh Bedrettin, annesinin istegi tizerine yeniden evlenir. Ancak
o ilk askini unutamaz ve onun kendisiyle evlenmeden 6nceki inanci olan Hiristi-
yanlik inancina mensup kisilerle konusarak onu tanimadan énceki halini kavra-
mak ister. Sakiz adasindaki Hiristiyanlarla gériismeler yaparken aradigi aslinda
Cazibe'nin ilk genglik yillaridir.

“Yoksa Seyh Bedrettin, Sakiz'da papaz ve rahiplerle uzun uzun sohbet-
lere dalarak, Cazibe'nin o hig tanimadigi ilk genglik yillarint mi arryordu?
Sadece adadaki papaz ve rahipler degil, biitlin Hristiyanlar, Seyh Bedret-
tin'e hayran olmuslardi. Onda yalniz Hristiyanligi ve Miisliimanligi degil,
bitln bir insanlk dinini goriiyorlar; onu dinlerken siradanliktan ylcelige,

yani insan olmanin bilincine eriyorlardi.” (Yilmaz, 2002: 32)

Seyh Bedrettin’in Hiristiyanlar ile yakin iligki icinde bulunmasi, Aydin ve Ma-
nisa yoresinde meydana gelen isyana Hiristiyan kesimin de dahil olmasi Seyh
Bedrettin'in isyana taraftar toplamak amaciyla m: bu dine mensup insanlari
yanina ¢ekmeye calistigl sorusunu akillara getirir. Romanda bu sorunun cevabi
romantik bir nedene baglanarak Seyh Bedrettin’in élen ilk esinin Hiristiyan ol-
masiyla agiklanir.

Tarihi kaynaklara gére Seyh Bedrettin’in Hiristiyan tebaa ile yakin iligki kur-
masinin birden fazla nedeni vardir. Seyh Bedrettin'in annesi Grek kdkenli bir
Hiristiyan'dir, annesi vesilesiyle daha ¢ocuklugunda Hiristiyanligi tanimaya bag-
lar. "Bedrettin Mahmud'un ailesinin Hiristiyan kokenli tek Gyesi yalniz annesi
degil, esi ve bir gelini, yani oglu ismail’in hem annesi hem karisi, Menakib yazari
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Halil'in annesi olmak tizere iki kisi daha olacaktir” (Ocak, 1998: 146). Bu aile
iyelerinin Seyh Bedrettin'in Hiristiyanlara karsi olumlu bir bakig gelistirmesine
neden olacagi sdylenebilir. Aile tiyeleri disinda Seyh Bedrettin’in Hiristiyanlikla
miinasebetinin mekansal bir boyutu da vardir. Menakibname’de belirtildigine
gbre Seyh Bedrettin’in babasi Kadi Israil, Simavna'yi fethettikten sonra oranin
kilisesini kendine ev yapmustir (Halil, 2015: 33). Kiliseden bozma bir evde biyu-
yen Seyh Bedrettin'in aile tyelerinin de etkisiyle Hiristiyanlara karsi normalden
fazla hoggori gosterecek olmasi dogal kargilanmasi gereken bir durumdur.

Kutsal topraklar ve Kahire Seyh Bedrettin’in yagsaminda kirilma noktalariyla
kargilastigi mekanlardir. Kahire’de bulundugu dénemde Hiseyin Ahlati ile kar-
silasir. Bu karsilagma sonucu Seyh Bedrettin ilimle ugrasan geng bir alim iken
tasavvuf yoluna giren ategli bir miiride déntismeye baslar. Bu déniisiim haya-
tinin ilerleyen déneminde fikirlerinin sekillenmesinde etkin rol oynayacak ve
ismiyle bittinlesen “seyh” unvanina sahip olmasini saglayacaktir. “Heg be Hist
yazarinin ifadesine gére Seyh Bedrettin’in yaradilisi zaten tarikat yoluna uy-
gundu bunun yani sira etkisi altina girdigi Seyh Hiiseyin-i Ahlati’nin ¢agdaslari
tarafindan hekim, tabip ve veli seklinde diistiniilmesi onun sadece soff olma-
yip ayni zamanda bir tabip ve filozof oldugunu da gostermektedir” (Yaltkaya,
2001: 32-33). Bunlarin neticesinde geng Bedrettin, Hiiseyin-i Ahlati’nin séhreti
ve karizmasi karsisinda kayitsiz kalamayarak yaradiligindaki uygunlukla tasavvuf
yoluna girmistir. Seyhinden tasavvufun yaninda ilerleyen dénemdeki goriislerini
sekillenmesinde biytik rol oynayacak olan felsefeyi de 6grenen Bedrettin Mah-
mud, bilimin somut ¢izgisinden, tasavvuf ve felsefenin soyut, mistik cizgisine
bu dénemde gegis yapmis ve hayati boyunca somut alan ile soyut alan arasin-

da sikismaktan kendini alamamistir.

Romanin diinyasinda, dmriinlin sasaali glinleri geride kalmis, stirglin edilmis
bir devlet adami, icinde Anadolu ve Rumeli’'nin feryadini hisseden, bu feryadi
dindirmek igin bilim adami mantigiyla mutasavvif duyuslar arasinda gidip gelen
Seyh Bedrettin’in psikolojisi, itibari gibi hirpalanmig durumdadir. Ruhsal ¢ékiin-
tli yasayan Seyh Bedrettin, yikim yasadigi Anadolu topraklarindan uzaklagmak
ister. Teshil'i de amacina hizmet etmek icin kullanmay1 diigtiniir. Ancak buytk
bir amagcla bagka bir hiikiimdar igin yazmaya bagladig: kitabi Celebi Mehmet'e
sunmak Seyh Bedrettin igin zor bir istir. “Mukaddimeyi yazmak binlerce eser
yazmaktan daha zor geliyordu simdi Seyh Bedrettin’e. Clinkii Teshil’i, Musa Ce-
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lebinin kuracagi cihan devletini diigleyerek kaleme almisti. Simdi ise Mehmet
Celebi oturuyordu tahtta ve mukaddime onun igin yazilacakti” (Yilmaz, 2002:
52).

Zorlanmasina ragmen Iznik'teki siirgiiniin sonlanip, ilmi ve ilmin &tesini
ogrendigi topraklar olan Misir topraklarina geri dénebilmek arzusuyla, mukad-
dimeyi yazar ve sultana gonderir. Seyh Bedrettin’in kutsal topraklara gitmeyi
amacladigi gtinlerde seyhin miiritleri Bérkliice Mustafa ve Torlak Kemal'in Aydin
ve Manisa yorelerinde Osmanli Devleti'ne karsi biiylk bir isyan baslatmislardir.
Mukaddimesine cevap alamayan Seyh Bedrettin, izni kendisi istemek igin iz-
nik'ten ayrilir. Bu hareketin isyana destek olarak algilanmasi sonucu onun isyani
destekledigi anlami gikarilir.

Tarihi kaynaklarin ¢ogunda isyan, Seyh Bedrettin’in padisahlik hevesine dui-
stip miritleri Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'i kigkirttigi, onlarin isyan ¢i-
karmasinin ardinda da kendisinin ayaklandigi seklinde anlatilir. Bu kaynaklar
arasinda, ibn-i Arabgah’in Uktdi'n-Nasthasi, Agikpasazade Tarihi, idris-i Bit-
list'nin Hest Be Hist'i sayilabilir. Ayrica Giese'nin negrine ¢alistig1 yazari bilinme-
yen eserde de Seyh Bedrettin'in Osmanli Devleti'ne karsi ayaklandigi anlatilir.
Bazi tarihi kaynaklarda ise sadece Borklice ve Torlak'in isyanlari anlatilir, Seyh
Bedrettin’den bahsedilmez. Fatih devri &limlerinden Stikriiullah bin Sihabid-
din’in Behgetii't Tevarihi ve Dukas’in tarihi bu kaynaklara érnektir. Osmanli tarih
yaziciliginda yazarlarin padisaha bagl oldugu distintlirse idam edilen Seyh
Bedrettin'in isyanci bir saltanat heveslisi olarak kayda gegirilmesi yadirgana-
cak bir durum degildir. isyanda Seyh Bedrettin’den bahsetmeyen kaynaklarin
da olmasi bu konuyu yoruma agik hale getirir. Seyh Bedrettin’in torunu Hafiz
Halil'in Menakibnamesi’'nde ise Seyh Bedrettin'in devlete bas kaldirmak gibi bir
amacinin olmadigl, Rumeli'ye gegmesinin nedeninin Celebi Mehmet'ten hacca
gitmek icin izin istemek oldugu anlatilir (Halil, 2005: 148). Torunun dedesi igin
yazdigi bir eserde yeterli nesnellikte olamayacagindan Seyh Bedrettin’in isyana

etkisi ya da katkisi yoruma acik gértinmektedir.

1. Isyanci Bir Batini yahut Yanlis Anlasilmis Bir Sufi; Seyh
Bedrellin

Seyh Bedrettin isyanci Bir Sufi'nin Daragaci romaninda, Bérkliice Mustafa ile
Torlak Kemal'in ¢ikardigi ayaklanma, bu ikilinin Seyh Bedrettin’e olan yakinhigi
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ve isyan sonrasinda gelisen olaylarin Seyh Bedrettin tizerindeki etkisi genis yer
tutar.

iznik'te, Teshil'i bitirdikten sonra i¢ diinyasina yénelen Seyh Bedrettin, en
yakin adami Borkliice Mustafa’'nin génderdigi bir nottan oglunun 6liim haberini
alir, bunu {izerine Bérkliice’ye torunu Halil’i iznik'e getirmesini séyleyen bir not
yollar. Notu alan Borkliice Mustafa, Halil'i de yanina alarak iznik’e gider. iznik
surlarinin girisinde Seyh Bedrettin’in kazaskerlik déneminde yakin arkadaslik
kurdugu Torlak Kemal ile karsilagirlar. Torlak Kemal, yasanan hadiselerden sonra
ne yapacagini bilememis, Seyh Bedrettin’le konusmak, ondan akil almak igin
iznik’e gelmistir,

Seyh Bedrettin’in yanina varip Teshil’i bitirdigini 6grendiklerinde ¢ok mutlu
olurlar. Rumeli'deki yonetimde Musa Celebi’'nin ve Seyh Bedrettin'in yaninda
yer alan bu iki mirit, Seyh Bedrettin’e ve onun hayalini kurdugu devlet diize-
nine goénilden baglanmislardir. Bu nedenle Teshil, onlar igin blytk bir umut
kaynagi olarak anlam kazanmaktadir. Seyh Bedrettin iginse Teshil, siirgiinden
kurtulmasina yardim edebilecek bir aractir. Teshil’in hayallerindeki devletin te-
meli olduguna inanan Borkliice ve Torlak, Seyh Bedrettin’in bu hayalden vaz-
gecmesini ve kurmak istedikleri diizeni parcalayan Celebi Mehmet'e gdnder-
mesini yadirgarlar. Seyh Bedrettin, miritlerine Anadolu’yu refaha kavusturmak
icin zulmiin oldugu her yere Teshil deki 6gretiyi yaymalarini, bu sayede ytirekleri
aydinlatmalarini ister. Kendisi pes etmig gortinmektedir.

‘Anadolu bir feryattir!.. Simdi siz, bu feryadin iginde olacaksiniz ve bu
feryad: biittin benliginizde duyacaksiniz ki, Teshil, Anadolu’'nun her bir
kdsesine harf harf diigstin. Bir zamanlar birer stivari olup Musa Celebinin
ordusuna kosan bu harfler, bu kez birer kandil olsun ve ytirekleri aydin-
latsin.” (Yilmaz, 2002: 72)

Celebi Mehmet'in yonetiminden memnun olmayan Seyh Bedrettin, Anado-
lu'nun gelecegine dair goriglerini anlatir. Ona gore iktidari tekeline alan Cele-
bi Mehmet, Anadolu’da bozulan diizeni, yeniden kurabilmek icin sert bir tavir
alacaktir. O, Celebi Mehmet'in yonetim anlayisini "Anadolu’ya gdzdagi vermek”
seklinde ifade eder ve yonetimin insanlari ezmeyi amacladigini séyler. Seyh
Bedrettin'in gorisleri {izerine Borkliice, Aydin bolgesindeki yerel yonetimdeki
degisiklikten bahseder. “Bulgar kralinin oglu Aleksandr Sisman, Siileyman Is-
mail oldu ve sdzlinl ettiginiz bu yoreye vali atandi. Mehmet Celebi de kralin
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kizint haremine aldi. Yani padisah efendimiz bundan boyle Aleksandr Sisman’in
akrabasidir!..” (Yilmaz, 2002: 74).

Seyhlerinden dinlediklerini, kendilerince kavrayan Borkliice Mustafa ve Tor-
lak Kemal, Seyh Bedrettin'in isaret ettigi Aydin yoresine giderek orada faaliyet-
lerine baslarlar. Kisa siirede onlarin Seyh Bedrettin'in adamlari olduklar kulak-
tan kulaga yayilir. Yonetimden memnun olmayan yore halki, hognutsuzlugunu
dile getiremeyip, kendilerine yol gosterecek bir kurtarici ararken ¢ikip gelen
Seyh Bedrettin'in adamlari bir anda halkin aradigi, siginmak istedigi kurtaricilar
konumuna yUkselirler. Bunun yanina Seyh Bedrettin ve Teshil etrafinda olugsma-
ya baglayan efsaneler de eklenince kisa stirede dikkatleri tizerlerine cekmeyi ba-
saran Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal, bdlgede yapilanma taraftar toplarlar.

Borkliice ve Torlak’'in cevresinde hizla biriken kalabalik, Osmanli'nin vergi
yaptirimlari altinda ezilmis durumdadir. Bolgede el degistiren yonetim, faturay
halka kesmis, halk bir yilda cift vergi vermek zorunda birakilmistir. Béyle bir
durumda Osmanli yonetimine karst nefret duymaya baglayan halk, kendilerine
esitlikci bir yasam vadeden, tstelik bunu Seyh Bedrettin gibi bir din biiytigtintin
duast ile yapan Borkliice ve Torlak’a ylrekten inanir.

*...Insanlar, Aydinoglu Ciineyt Beye vergilerini vermisler, kisa hazirlani-
yorlardi ki, Ctineyt Bey onlari, Mehmet Celebi'ye satti. Bu sirada Bulgaris-
tan’t alan Mehmet Celebi, Bulgar kralinin kizina asik olmusg ve onunla ev-
lenmisti. Kralin oglu Aleksandr Sisman'i da Siileyman ismail yapip Aydin
yoresine vali gdbndermisti. Mehmet Celebiyi ardinda hisseden Sisman,
yore halkindan tekrar vergi istedi ve daha dénce Clineyt Beye verdikleri-
nin kendisini ilgilendirmedigini soyledi... Vali Sisman, vergi konusunda
en ufak taviz vermiyor, direnenlerin milklerini hemen elinden aliyordu.
Zira Osmanli kanunlarina gore arazi devletindi, kigiler bunu ancak devlet
adina isletebilirdi.” (Yilmaz, 2002: 80)

Halk, bu vergilere olan tepkilerini tiirkiilerle dile getirir. Bu tiirkilerden bi-
risinde Osmanli Devleti'nin tretim asamasinda bir iglevinin olmadigini, triin
alma vakti geldiginde de trtinden pay istemesinden duyulan rahatsizlik sdyle
ifade edilir;

“Salvari saltak Osmanl
Eyeri kaltak Osmanli
Ekende yok bicende yok
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Yemede ortak Osmanli” (Yilmaz, 2002: 81)

Osmanli yonetimine karsi 6fke duyan ve agir vergiler altinda ezilen halk pe-
risan héaldedir. Ankara savasi ve onu takip eden yillardaki Fetret devrinde, halk
kargasa ortaminda kalmigtir. Fetret devri bitip Celebi Mehmet, Osmanli tahtina
oturdugunda ise Anadolu’da yeniden bir diizen kurmak igin sert dnlemler alma-
s1, yerel gliclerin vergi toplarken halki diistinmemesi sonucu halk devlete karsi
iyice kinlenir. Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal, ezilmis olan halki kurtarmak
amaciyla Seyh Bedrettin’in telkinlerini yorumlayip yeni bir dizen fikrini yore
halkina sunarlar. Yasantisindan memnun olmayan insanlarda bu yeni diizen ko-
layca karsiligini bulur.

“Borklice Mustafa, Seyh Bedrettin’i stirekli yaninda hissederek, ondan

aldigr ilhamla stikGtu dillendirmeye basladi:

“Tasavvufta (i¢ agama vardir. Oncelikle bilmelisiniz ki tasavvuf, biitiin din-
lerin 6ztidir. Yalniz ilahi dinler degil, Budizm, teoizm gibi tabiat dinleri de
tasavvufun i¢indedir. Daha agik sdylersek, tasavvuf, insanlk dinidir; dini
olanla insani olanin ig ice gegisidir. Cogu zaman da insani olan &ne geger.
O bakimdan bu soyleyeceklerim her din mensubu igin gecerlidir. Bu {ig
asamayi saylyorum iste: Birincisi; benim malim benim, senin malin senin.
Bu bencilliktir, cocukluktur. Yetigkin insanlar bu agamayi ¢oktan gegtiler.
Bizler cocuk muyuz ki senin benim kavgasi yapalim?.. ikincisi; senin malin
senin, benim malim da senin... Bu ne demek? Benim evim senin evindir,
benim malim senin malindir. Yani benim yanimda rahat ol, bir yabanci
gibi, bir konuk gibi davranma. Goriyorsunuz ki, bunda da bir bencillik
vardir, ancak bu bencillik perdelenmeye ¢alisiimaktadir. Bu, siradan in-
sanlarin birbirlerine iltifatidir. Ugiinciisti; benim malim da, senin malin
da tanrimindir. Yani mal mulk kimsenin degildir, herkesindir. Bu diinya, in-
sanligin ortak malidir; kimsenin onu parsellemeye hakki yoktur... Pekiyi,
Osmanli bunun neresinde? Ekmede yok, dikmede yok, bigmede yok...
Pekiyi nerde var? Yemede var... Bu hakki nereden aliyor? Hem de mal be-
nimdir, diyor. Ben devletim diyor. Osmanli olmasa devlet olmasa ne olur?
Her sey cok daha iyi olur. Olgunluk ¢agina gelmis insanlarin giidiilmeye
mi ihtiyaclari var ki, Osmanli cobanlik yapmaya kalkigiyor? Sakin ola ki
ekmeginizi Osmanliya kaptirmaym.” (Yilmaz, 2002: 82-83)

Anlatilan bu sistem Seyh Bedrettin’in, miritlerine telkin ettigi bir sistem de-
gildir. Borkliice'nin anlattigi tasavvuf agsamalari ve ortaklik sistemi Tehsil’de de
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yoktur. Seyhlerinden dinlediklerini kendilerince yorumlayip, Seyh Bedrettin'in
Uniint arkalarina alarak Osmanli Devleti'ni yikmaya yonelik bir tavir takinan
Borkliice ve Torlak, insanlari yanlarina cekebilmek ve onlari yanlarinda tutabil-
mek igin Seyh Bedrettin’in intnd kullanirlar. Seyh Bedrettin’i Dede Sultan adiy-
la efsanelestirerek daha etkili bir héle getirirler. Borkllice Mustafa’nin anlattigi
yeni diizenin cazipligi ve Seyh Bedrettin'in adi etrafinda olusan Dede Sultan
imaji sayesinde kisa stirede cevre illerden halk kitleler halinde Aydin yéresinin
Ortaklar adi verilen kasabasinda toplanmaya baslar.

Ortaklar adini verdikleri yerlesimde mesken tutan Seyh Bedrettin'in muritle-
ri etrafindaki kalabalik glin gectikce artar. Baglarda bu durumu 6nemsemeyen
Celebi Mehmet, kalabaligin giderek artmasi ve "dede sultan” efsanesinin kula-
gina kadar gelmesiyle bu hareketle ilgilenmeye baglar. “Dede sultan” diye anilan
kisinin Seyh Bedrettin oldugunu 6grenen Celebi Mehmet, bu yapilanmayi or-
tadan kaldirmak ister. Bunun igin Vali Sisman’t gérevlendirir. Sisman ve ordusu
Borkliice Mustafa’yla Torlak Kemal'in etrafinda toplanan halk tarafindan bozgu-
na ugratilir. Bu bozgun Dede Sultan efsanesinin daha da gli¢lenmesine neden
olur. Kazanilan zafer halkta buytk bir cogskuya neden olur ancak Seyh Bedrettin
cogkudan ziyade matemdedir. Zafer haberini Seyh Bedrettin’e ulagtiran ulak ile
Seyh Bedrettin arasindaki konugma onun isyan kargisindaki hosnutsuzlugunu

ve i¢ine diistligli agmazin nedenini belirler.

“‘Dede Sultan hazretleri... Aziz seyhimiz! Himmet buyurunuz, bu kez
Anadolu’'nun kaderi degigsin. Osmanli, Allah’in miilkiine el koymustur ve
biz bu milki ondan kurtardik. Himmetinizi esirgemezseniz, Anadolu'ya
bir daha Osmanli zulmii diismeyecektir. Nitekim Selguklu da zulme bula-
sinca yok olmustur...’

Seyh Bedrettin, karsisinda stikliim piiklim duran adama bakti, derin bir
nefes aldi ve dedi:

Anadolu’'nun feryadi dinmemistir, daha da artmistir ve korkarim ki daha
da artacaktir. Ben Borkliice ile Torlak’i, bu feryadi biittin benliklerinde
duymalari icin yolladim...”” (Yilmaz, 2002: 100)

Iyi egitim alan, bir dénem {ist diizey devlet gérevi {istlenen Seyh Bedrettin,
Borkltice Mustafa ile Torlak Kemal ve yandaglarinin zafer sarhoslugu yasadigi
zamanda fotografi genis acidan degerlendirebilecek zihin glictine sahiptir. Yiz
elli yil 6nce Anadolu Selguklu topraklarinda Dede Garkin halifelerinden Baba
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flyas'in miiridi Baba Ishak’in baslattig1 isyan uyandirdig1 biiyiik akse ve ilk asa-
madaki basarisina ragmen kanla bastirilmis ve Baba Ilyas Amasya kalesine asil-
mustir. (Yimaz 2002: 98-99). Baba ishak isyani ve Baba ilyas'in idami yiiz elli yil
sonra bu kez Seyh Bedrettin adina tekerrlr eder. Seyh Bedrettin, bu durumun
farkinda olmasina ragmen yaydan ¢ikan oka miidahale etme sansi olmadigini
da bilir.

Zaferin verdigi coskunlukla ayaklanmanin giderek kuvvetlenmesi (izerine
ayaklanmay1 bastirmasi igin diizenlenen ikinci sefer i¢in sehzade Murat ve Ba-
yazit Pasa gorevlendirilir. Bu gbrev verildiginde sehzade hentiiz on ti¢ yasindadir.
Bayazit Paga’nin komutasindaki Osmanli ordusu ayaklanmay bastirir. Borkliice
Mustafa, Aydin ilinin meydaninda carmiha gerilerek idam edilir.

Aydin yoresinde bu hadiseler yasanirken iznik’teki Seyh Bedrettin, yasanan-
lardan hi¢ hognut degildir. Oradaki halkin acilarini paylasmasi icin gdnderdigi
miritleri bliytik bir yanliglk yapmig, Osmanli kilicinin bélgeye inmesine neden
olmuslardir. O, bu durumdan biiyiik tiziintii duyar. Ustelik kendi etrafinda Dede
Sultan adinda bir efsane olugturulmus, bu efsane kontrolsiizce biiytiyerek bir
veli imgesine dontsmistiir.

“Mislim ve gayr-i Mislim herkesin dilinde Dede Sultan ve Teshil vardi.
insanlar, Dede Sultan’i karsilarinda gériince, dilleri tutuluyor, hayran hay-
ran bakiyorlardi. Onu uzaktan gérmenin bile zenginlik ve saglik getirece-
gine inaniyorlardi. Artik kimse onu, bir zamanlar kazaskerlik yapmis bilgin
Seyh Bedrettin olarak gérmiiyordu; o, Dede Sultan’di, erenler ereniydi.”
(Yilmaz, 2002: 110)

Seyh Bedrettin, bu efsanenin dizginlenemeyecegini ve kendi sonunu getire-
cegini diisiiniir. "Seyh Bedrettin, bu durumdan ¢ok rahatsizdi. Insanin hayati bir
kez efsanelesti mi, onun insanlara gergegi anlatabilmesi imkénsiz olurdu” (Yil-
maz, 2002: 111). Seyh Bedrettin, istemese de Dede Sultan efsanesinin ytkinu
tasimak zorunda kalir.

Seyh Bedrettin, Aydin ydresinde yasanan hadiseler {izerine iznik’te kalama-
yacagini anlar. Clinkli bu yérede onun istegi olmamasina ragmen kendi adina
yapilan bir savasla Osmanli hanedanini kargisina almis durumdadir. “Elinde ol-
mayarak kargi kargitya gelmisti Osmanli'yla; ¢tinkl Borkliice Mustafa ile Torlak
Kemal bilingsizce bir savaga tutusmuslardi Osmanli’yla ve bu savag da onun
adina yapiliyordu...” (Yilmaz, 2002: 103). insanlar Dede Sultan’dan medet bek-

(b}
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lemelerine karsin Seyh Bedrettin’in yapabilecek bir seyi yoktur. Ustelik kendi
adini bile efsanesinden ayirip benligini ortaya koyacak durumda degildir.

iznik’ten ayrilan Seyh Bedrettin, isfendiyar Beyligi'ne gecer. Borkliice ile Tor-
lak'in zaferi tizerine orada hiirmetle kargilanir. Sohbet esnasinda gelen haberci,
Borkliice'nin idam haberini getirir. Bunu Seyhe sdyleyemezler, zaten o yasa-
nanlar yiireginde hissetmistir. Hiirmetle karsilandigi Isfendiyar beyligine ulasan
bozgun haberiyle istenmeyen kisi konumuna gelen Seyh Bedrettin, oradan ay-

rilmak zorunda kalir.

Icine diist{igii durumun farkinda olan Seyh Bedrettin, Rumeli'ye gecer orada
Prens Mirga'nin yardimini goriir. Deliorman denilen ormanlik bolgeye yerlesir
ve kendine cali ¢irpidan bir ev yapar. Kisa siirede etrafinda insanlar birikmeye
baglar. Seyh Bedrettin, gelenlere bir tembihte bulunur. Gelenlerin yanlarinda bir

caki bile bulundurmamalarini ister.

“...Deliorman, adi Ustiinde ugsuz bucaksiz bir ormandi. Burasina “agag
denizi” de denirdi. Bu denizin icine dalan, bir daha yolunu bulup ¢ika-
mazdi. Tam da Seyh Bedrettin'in istedigi yerdir burasi. Burada yanina ge-
lenleri egitebilir, insanlik onurlarini éne gikarabilirdi. Ustelik burada mal
miilk kavgasi da olamazdi, ¢linkli boyle bir sey yoktu. Herkes ormanda
ne bulursa onunla yetinir, dahasi elinin emegini yerdi... Cali ¢irpidan ya-
pilmis bir kullibe istiyordu, burada malin miilkiin esiri degil kendisinin

efendisi olmayi digltiyordu...” (Yilmaz, 2002: 141-142)

Seyh Bedrettin, etrafinda biriken insanlarla sohbet eder. Onlara hosgorii ve
adaleti anlatir. Insanlarin birbirini ezmeden de yasayabilecegini sdyler. “Orada
bulunanlardan bazilari da onun séylediklerini yaziyorlar ve boylece Teshil’den
sonra Varidat'da tamamlaniyordu” (Yilmaz, 2002: 143). Huzur igindeki bu ortam
ve sohbetler cok uzun stirmez. Seyh Bedrettin, gevresinde toplanan insanlarla
sohbet ettigi bir gece Celebi Mehmet'in iki stivarisi Seyhi yargilanmak tizere go-
tirmeye gelir. Seyh Bedrettin, sezgi glictiyle onlarin gelecegini cevresindekilere
onceden haber verdiginden insanlarin gbziinde gelecekten haber veren bir veli

olarak gértntr.

Seyh Bedrettin, yargilanmak tizere Serez'e goturiliir ve bizzat padisah Cele-
bi Mehmet'in katildigi bir divanda yargilanir. Divan’da Seyh Bedrettin ile Celebi
Mehmet arasinda su konusma gecer:
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“Seyh efendi!..” dedi 6fkeyle Mehmet Celebi.

Bunun tizerine Seyh Bedrettin, gozlerini kaldirip Mehmet Celebiye bakti.
Mehmet Celebi:

“Nigin benzin sarardi? Sitmaya mi tutuldun ki ellerin titremekte?..”

Seyh Bedrettin karmasik duygular icinde Mehmet Celebiye bakiyor ve
susuyordu. Onun kendisine bu kadar soguk davranacagini beklemiyordu.
“Sultanim!.. Bilirsin ki glines batacagi zaman sararir. Sahinin yuvasina yi-
lan gelirse, sahin yuvada kalmaz... Yolcuyu yilan sokarsa, yilanin zehri
onun benzini sarartir. Yilan, glinesi gbriince canlanir ve kuvvetlenir... ve

glines, ikindi lizeri sararmaya y(z tutar.” (Yilmaz, 2002: 158)

Bu konugmanin devaminda Seyh Bedrettin, Aydin bolgesindeki isyanla bir
ilgisinin olmadigini, iznik’ten ayrilma nedeninin hacca gitmek icin izin istemek
oldugunu belirtir. Celebi Mehmet, Teshil mukaddimesinde kendisinden talep
edilen hac iznine cevap vermemis, Seyh Bedrettin’in de iznik'ten kagmaktan
bagka caresi kalmamistir. Seyh Bedrettin, padisahla biraz daha konussa sug-
suzlugunu kabul ettirecekken, onu yargilamak Uizere getirilen Heratli bilgin Mev-
lana Haydar, divana girer. Bu iki bilgin Seyh Bedrettin’in dini gortigleri tizerine
tartigirlar. Seyh Bedrettin, gayet makul cevaplar verir. Ancak konusmanin iler-
lemesiyle anlar ki ne derse desin bu divan onu idam etmek lzere toplanmigtir.
Bunun {izerine kendi fermanini kendisi verir. “Kili¢ biitiin giinahlar temizler.
Kendi hitkmiint kendim vererek, basimi ayak yapiyor, boynumu kiliciniza uzati-
yorum!..” (Yilmaz, 2002: 171). Seyh Bedrettin, Serez carsisinda bir demirci diik-

kéninin 6niinde ¢iplak olarak asilarak idam edilir.

1.2. Seyh Bedrellin’in Gondllere Dokunan Yunus Emre’ye Bakisl

Kurmaca diinya insa etmenin verdigi 6zgirliikle roman kisileri istendigi gibi
sekillendirilebilir. Tariht kisileri konu edinen romanlar kisilerini baska tarih ki-
silerle birlikte degerlendirebilirler. Bunu yaparken tarihte sapma yaparlar ya da
gaci Yolculugu romaninda Seyh Bedrettin’in zihninde 13. ylzyil Anadolu cog-
rafyasini karig karig dolasip soyledigi siirlerle halkin sevgisini kazanan Yunus
Emre’nin Divan'ina ve distincelerine yer verilir. Yunus Emre Divan't kurmaca

evrende Seyh Bedrettin'in basucu kitabi olur.

7
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Seyh Bedrettin, Yunus Emre Divan’ini basucundan ayirmaz. Yunus Emre’'nin
siirlerini duygularinin tercimani olarak gorir. *Aziz Yunus Emrem, sen mi benim
gonl kelimelerimi seslendiriyorsun, ben mi senin kelimelerinle icimin duygu-
larint bigimlendiriyorum?” (Yilmaz 2002: 29) diyerek Yunus Emre ile arasindaki
duyusun birbirine ne kadar yakin oldugunu ortaya koyar. Yunus Emre’nin yasa-
dig1 dénemde Anadolu halk yoksulluk i¢indedir. Bu yoksulluga Mogol zulmi de
eklenince halkin gektigi eziyet Yunus siirlerinde yankisini bulur. Seyh Bedrettin,
stirglinde bunalima diistigti anlarda Yunus Divan’indan siirler okur.

“Yunus Emre divanina takildi gdzii. igine diistiigii karanligi aydinlatacak
bir 151k bulmuggasina hemen egildi ve Yunus Emre Divanini aldi. Sihirli
bir aynaya bakar gibi bakiyordu ona. Bu aynada kendisinin ve gériinen
her seyin degismesini; mavi glilimsemenin geri gelmesini istiyordu ve bu
niyetle bakiyordu.” (Yilmaz, 2002: 24)

Seyh Bedrettin, Yunus'un Anadolu'ya karsi tavriyla kendi tavrini karsilastirir.
Yunus, Anadolu’'nun sesi olmug, bu ses halkin perisanhigini haykirmistir. Seyh
Bedrettin, kendisinin yapmasi gerekenin bu feryadi dindirmek oldugunu inanir.
Bunu da yazmakla yapacaktir. Onun yazacagi insanlara adaleti 6gretecek olan
fikih kitabi Teshil dir.

Yunus Emre tim Anadolu tarafindan sevilen ve hosgorisiiyle taninan bir
dervig ve halk sairidir. Siirlerinde halkin perisanligini, haksizliklar kargisindaki
isyani dile getirse de Yunus Emre’nin adi herhangi bir isyanla anilmamistir. Ro-
manda Seyh Bedrettin'in Yunus Emre sevgisi ile Bedrettin'in isyan istemedigi,
Yunus Emre'nin siirleriyle yapmak istedigini kendisinin nesirle yapmak istedigi

anlatilmak istenir.

Romanin diinyasina konuk olan bir bagka tarihi kimlikte hoggériist diinya-
ca Unli olan Mevlana'dir. Ancak romanda Mevlana'ya karsi olumsuz bir bakis
yoneltilir. Yunus Emre ile cagdag olan Mevlana tist diizey bir aileye mensuptur
ve eserleriyle halkin sesi olmaktan uzaktir. Yunus halkin feryadini siirlerine tagir-
ken Mevlana, kendi diinyasinda Farsca siirler mirildanmakla suclanir. “Mevléana,
kendi diinyasinda Farsga siirler mirildanirken, kardesi Menteg'i, Baba Ishak ile
birlikte Seyfe goli kiyisinda sehit veren Haci Bektas, bu kan deryasinda tutabil-
diklerinden tutuyor ve gelecege tasiyordu. .. Iste bu feryad: tasimak da Yunus
Emre'ye diistid” (Yilmaz, 2002: 58).
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Seyh Bedrettin'in Mevlana'ya olumsuz bakis getirmesinin nedeni, onda ken-
disinde olan eylem istegini gérmemesiyle alakali olabilir. Ayrica Mevlana hayati
boyunca devlet erkéani tarafindan saygi ile karsilanmis, st tabakadan bir alim
ve mutasavviftir. Seyh Bedrettin ise devlet hayatinin baginda Mevlana'nin ko-
numuna yakin bir konumda bulunmasina ragmen geldigi noktada hor gorilen
bir stirglindtir. Bunlara benzer nedenlerle Seyh Bedrettin Mevlana'ya elegtirel
bakar.

1.3. Seyh Bedrellin ve Esrefoglu Rumi

Romanda yer alan bir baska tarih kisi de Esrefoglu Rumi'dir. Esrefoglu Rumi,
iznik sehrinde dogmustur ve orada yasamaktadir. O da Seyh Bedrettin gibi ilim-
le ugrasirken, tasavvuf yoluna girmistir. Seyh Bedrettin’den farkli olarak Esre-
foglu'nun sairligi de vardir. O, Seyh Bedrettin’in iznik'e siirgiin edildigi haberini
duydugunda onunla goriismeyi ¢ok ister. Ancak Muzekkinntifus adli bir kitap
yazmakla mesgul oldugundan, bir tiirli Seyh Bedrettin’i gdrmeye gidemez. M-
zekkinntifus, halki dini ve tasavvufi konularda bilgilendirmek amaciyla yazdigi
didaktik bir eserdir. Esrefoglu, eserini bitirdiginde sunu digiinir. “...Siradan
insanlara yonelik bir caligma, insani, biiyiik ve derin distincelerin ¢ok uzagina
atiyordu.” (Yilmaz 2002: 182). Uzak kaldigi derin dslincelere tekrar erismek
isteyen Esrefoglu Rumi, Seyh Bedrettin'le sohbet etmek ister, onun iznik'te
bulunmasina sevinir. Esrefoglu Rumi, Seyh Bedrettin’in tasavvufi yonlini geri
planda birakip, bilime agirlik verdigi diistincesindedir. Kendisi yillar 6nce Abdal
Mehmet'le kargilastiktan sonra biraktigi ilme bir daha geri donememistir. Seyh
Bedrettin ise bilimin 6tesine gecmesine ragmen dontip tekrar ilmini eline almig-
tir. Fikih alaninda meghur kitaplar yazan Seyh Bedrettin’in dost sohbetlerinde
tasavvufla ilgili gorislerini anlatmast ve bunlari Varidat adiyla kitaplagtirmasi
Esrefoglu'nu mutlu eder.

“Esrefoglu, Seyh Bedrettin'in derin bir tasavvufi yont oldugunu biliyordu.
Adi1 Gstlinde bir seyh idi o... Fakat eserlerinde tasavvuftan en ufak bir iz
yoktu... Egrefoglu’nu sevindiren en 6nemli sey ise, Seyh Bedrettin’in gok
Ozel dostlaryla birlikteyken tasavvufi yontini ortaya cikaran bazi sézle-
riydi. Seyh Bedrettin, bunlari nesir ve nazim karigimi bir Gislupla sdyler-

mis; bunlara “Varidat” adini verirmis.” (Yilmaz, 2002: 43)

Seyh Bedrettin, Iznik'e siirgiin edildikten sonra Esrefoglu Rumi'nin nigin
kendini ziyaret etmedigini diigtintir. Teshil’i tamamladiktan sonra ¢iktig gezide
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bir camide karsilagan ikili, orada kisa bir sohbet gerceklestirirler. Adeta konus-
madan birbirlerini anlarlar. Bu sohbet sonrasi Esrefoglu'nun derin digtinme ye-
tisinin kdrelmesine neden olan Miizekkinntfus'un koreltici etkisini tizerinden
atmasina, dimaginin geniglemesine yeter.

sonuc

[syanci Bir Sufi’'nin Daragaci Yolculugu romaninda Borkliice Mustafa ile Tor-
lak Kemal'in gikardiklari isyanin kaynagi olarak Varidat degil Teshil gdsterilmistir.
Romanda Seyh Bedrettin’'in Marksist cevrelerce ilk materyalist olarak deger-
lendirilmesine neden olan Varidat yerine kurgunun Teshil tizerine oturtulmasi,
Seyh Bedrettin’i materyalist olarak tanitan cevrelere karsi bir hareket olarak
algilanmaya miusaittir. Varidat, coskunlugun, Teshil ise aklin eseridir.

Romanin diinyasinda Seyh Bedrettin, duygularinin kiskacinda kalmis aciz bir
tip olarak yer alir. Aydin ve Manisa yorelerinde ¢ikan isyanlara kargi miicadeleci
bir tavir yoktur. O, inandig1 hiikiimdarin saltanatinin sonlanmasinin ardindan
kendi icine kapanmigs bir kisiliktir. Gergeklestirmek istedigi amaglart sonlanmig-
tir. Romanda aktif bir isyanci yerine pasif bir sufi olarak kodlanir.

Seyh Bedrettin'in bakisiyla degerlendirilen Yunus Emre ve Mevlana, Bed-
rettin’in yumusak karnini ortaya koyar. O, Yunus Emre gibi bir halk insani olma
amacindadir. Isyan onun amacladigi bir eylem degildir. Mevlana ise biiyiik bir
alim olmasina ragmen kendi kabugunda siirler mirildanmast, halka yakin olma-
masiyla elestirilir.

Seyh Bedrettin'in romanda pasif bir sufi olarak degerlendirilmesine kargin
romanin adinin Isyanci Bir Sufi’nin Daragaci Yolculugu olmast ise genis kitlelere
isyanct olarak tanitilan Seyh Bedrettin imajina génderme olarak yorumlanabilir.
Romanda Seyh Bedrettin'in isyani devlete karsi aktif bir isyan yerine kendine
karst pasif bir isyan olarak anlam kazanir.
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Seyh Bedreddin, dini ve siyasi bir ayaklanmanin énderi olarak bilinmesi-
nin yani sira gerek dinle ilgili kavramlara getirdigi farkli yorumlar gerekse hak,
milkiyet, esitlik, ortaklik gibi konularda ileri stirdtigti dtistinceleriyle dikkatleri
ceker. Tarih ve tasavvuf arastirmalarinin ilgi odagi olan Seyh Bedreddin’in ede-
bi yapitlara da konu edildigi gordilir. 1944 yilindan itibaren Tiirk edebiyatiyla
ilgilenen Sovyet yazar Radi Fis, "Spyasgie Probudyatsya” baglikli romaniyla
Seyh Bedreddin’in yagamoykiisiine ve iginde bulundugu isyan hareketine yer
verir. Onun yagamoykist alternatif tarih yaratimi icin kaynak olarak gosteri-
lir. Ben de Halimce Bedreddinem adiyla gevrilen bu romanda Bedreddin’in
ayaklanma lideri konumuna gelme sertiveni ayrintili bigimde kurgulanir. Mark-
sizmin savundugu dinlerin ve halklarin kardesligi, esitlik, hak, ortaklik gibi
olgular, Seyh Bedreddin’in hakikate ulagmada verdigi serliveninin temelini
olugturur. Romanda “ortaklik” konusu tartigilirken Borkliice Mustafa yoluyla
bu konuya sosyalist-feminist bir yorum getirilir. Seyh Bedreddin ve miiritle-
rinin bir halk kahramani olarak idealize edildigi bu roman Seyh Bedreddin,
Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'in trajik 6liimleriyle sonlanir.

Anahtar Sozciikler: Seyh Bedreddin, Borkliice Mustafa, Radi Fig, Ben de
Halimce Bedreddinem.

Abstract

Beside the fact that Sheikh Bedreddin is known as the leader of religious
and political uprisings, he attracts attention with various interpretations of
concepts related to religion, and his ideas about rights, property, equality
and partnership. It can be seen that Sheikh Bedreddin, who is interested in
history and Sufi studies, is also subject to literary works. The Soviet writer
Rady Fish, who has been interested in Turkish literature since 1944, included
the biography of Sheikh Bedreddin and the rebellious movement in which he
participated, with his novel “Spyasgie Probudyatsya”. His biography is cited
as a source for alternative history cretion. In this novel, translated as Ben de
Halimce Bedreddinem, Bedreddin’s adventure unfolds to become the leader
of an uprising. Facts such as the brotherhood of religions and peoples, equal-
ity, rights and partnerships advocated by Marxism form the basis of Sheikh
Bedreddin’s adventure in reaching the truth. When discussing the issue of
partnership in the novel, a socialist and feminist interpretation is introduced
into this problem through Borkluce Mustafa. Idealized as the national hero of
Sheikh Bedreddin and his followers, this novel ends with the tragic death of
Sheikh Bedreddin, Borkluce Mustafa and Torlak Kemal.

Keywords: Sheikh Bedreddin, Borkluce Mustafa, Rady Fish, Ben de Hal-
imce Bedreddinem.
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Exiended Summary

Besides the fact that Sheikh Bedreddin is known as the leader of religious
and political uprisings, he attracts attention with various interpretations of
concepts related to religion, and his ideas about rights, property, equality and
partnership. Sheikh Bedreddin, the leader of popular uprisings, was the object
of historical and mystical research with his thoughts and actions against public
order since his life, and was also the subject of literary genres with different
interpretations.The period of crisis, which was called the Age of Fetret between
1402-1413, caused political, socio-economic problems and injustice, which
began in different parts of the country.In this novel of Radi Fig, translated into
Turkish by the name of Ben de Halimce Bedreddinem, Sheikh Bedreddin takes
place as a folk hero who seeks to create a new order with the desire of right,
justice and equality. As in the publications of the Turkish left literature, Sheikh
Bedreddin becomes an ideological flag that fights for social equality and the
welfare of all people and is regarded as an early representative of Marxism. It
is an undeniable fact that the views of Nazim Hikmet and Engels played an
important role in the transformation of Sheikh Bedreddin into an ideological
image and becoming a revolutionary figure. Sheikh Bedreddin passes through
important science stops such as Bursa, Konya, Jerusalem, Cairo in order to
reach the truth and grasp the truth with the light of science. When he was
thinking that truth can only be achieved through reason, he encounters Sheikh
Ahlati in Cairo. Sheikh Bedreddin undergoes a great transformation after his
encounter with Ahlati. His wife, Cazibe and his mentor, Meryem who is Cazibe's
sister and also Ahlati’s wife, played a major role in the transformation of his life
from jurist to sufi. His love for attraction leads him to Ahlati. Thanks to Mary,
he understands the teachings of Ahlati. Thus, he thinks that he can reach the
truth with intuition and love and sees the purity of everything in the material
world and returning to his essence as his sole purpose in life. After the death
of Akhlati, Bedreddin was declared a caliph of Akhlati, but was not accept-
ed by other students of Akhlati and went to Jerusalem, and then to Anatolia.
Sheikh Bedreddin started his duty as a sheikh in Western Anatolia, where the
Hurlfism was widespread, and later in Rumelia, he acquired many disciples.
Bedreddin’s injustice witnessed during his journey of science, Timur's perse-
cution and pressure on the people of Anatolia, the betrayals of the Anatolian
beys to his homeland disturbed Bedreddin. Bedreddin believes that rebellion
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is inevitable in order to put an end to the injustice that people experience by
establishing a new social order; He visits Anatolia, especially Western Anatolia
and Chios, and asks for the help of important people from different religious
circles to rebel; and gives tasks to Borkluce Mustafa and Torlak Kemal at key
moments. At the end of all these journeys in the narrative, Bedreddin appears
on the historical stage with his rebel leader / revolutionary identity. In Anato-
lia, he accepts Musa Celebi’s offer to review cases and seeks rights. After the
execution of Musa Celebi, he was deported to Iznik. During the exile in Iznik,
he met with his students in Yakup Celebi Tekka, where he stopped and organ-
ized. There are different narratives about public uprisings in historical sources.
In some sources, Borkliice Mustafa and Bedreddin uprisings are regarded as
different uprisings, while in some sources Borkluce Mustafa, Torlak Kemal and
Sheikh Bedreddin organize these uprisings together. In the novel, in these up-
risings, Borkluce Mustafa, Torlak Kemal and Sheikh Bedreddin revolted togeth-
er and the person who directed this uprising was Sheikh Bedreddin. According
to the rebellion plan, Borkluce Mustafa will act first, Torlak Kemal will support
Borkluce from Manisa and Bedreddin will take over when the event becomes
stronger and rooted. In the novel, Sheikh Bedreddin’s ideas about property,
partnership, justice, rights and religious freedom are presented mainly through
the Borkluce Mustafa. Borkluce applies the collective living order in practice,
and this order has been tested in Manisa. The author uses the views of Engels
in the construction of the uprising and pointed out the main problem of this
rebellion as the equal use of production resources and the desire to create a
paradise in this world. The land will be taken from the hands of beys and of-
fered on an equal footing for people, so that people with different beliefs will
continue to live in a libertarian order. The brotherhood of the earth and the
equal enjoyment of the earth’s blessings are presented in many parts of the
narrative with the discourse of the children of Adam and Eve. In the narrative,
people from different religions come together to fight for rights and equality,
and the promise of the savior of heaven on earth shows that this movement
is both a messianic and a political movement. The uprising was crushed by
state forces, as a result of which all three heroes were executed. This novel
notes that Radi Fish resorted to socialist-feminist discourse in constructing
the processes of change and rebellion that Bedreddin went through. He criti-
cizes the view of women of that period through women whom he chooses as
novel character, defines the place of women in society and argues that they
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should be active in public life and participation in the struggle. In the novel,
the discourse of everything except women is not only the discourse of the
principle of partnership. The author makes a socialist-feminist comment on
this topic. Engels’ views on the The Origin of the Family Private Property and
the State are also found in this novel. While Engels is trying to explain the class
and economic conditions of women and, therefore, families during production,
Radi Fish must determine the living conditions of women through the revolt of
Bedreddin and his students and state that equality between men and women
is inevitable with feminist discourse. She emphasizes that women can not only
do household chores, but also participate with men.
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Giris

Fetret Devri'nden sonra ortaya cikan halk ayaklanmalarimnin lideri konumun-
daki Seyh Bedreddin, yasadigi dénemden bugtine diistinceleri ve toplumsal di-
zene karsi gelen eylemleriyle tarih¢i ve aragtirmacilarin odaginda olmustur. Seyh
Bedreddin ayaklanmasiyla ilgili calismalara bakildiginda Seyh Bedreddin’in ve
eylemlerinin farkl bakis agilariyla degerlendirildigi goriliir. Arastirmacilar kendi
diinya gorislerini de isin igine katarak Seyh Bedreddin’in kimligini ¢6ztimleme-
ye caligir. “Kimi tarihgiler Bedreddin'i, daha adil bir toplum dizeni i¢in savasan,
timiyle olumlu bir devrimci olarak betimlerken kimileri de onu Osmanli hi-
kiimranhgina karsi isyan ederek kendi hitkiimdarligini kurmak isteyen ttimtyle
olumsuz bir sapkin olarak gérmislerdi.” (Cipa, 2017: 113-114). Arastirmacilar
farkhliklara kargin Bedreddin’in tinlti bir bilgin ve hukukcu oldugu yoéniinde bir-
lesirler. Seyh Bedreddin'in iznik siirgiiniine kadar aldig1 egitim, hangi gérevlerde
bulundugu, kimlerle karsilagtigi gibi unsurlar konusunda birbirine yakin anlatim-
lar sz konusuyken Iznik siirgiiniinden Seyh Bedreddin’in éliimiine kadar gecen
stirecle ilgili bilgilerde ayrinti verilmedigi, bu nedenle Bedreddin sorunuyla ilgili
bosluklar ve farkliliklarin oldugu gbze carpar (Kurdakul, 1977: 65)

Farkli ideoloji ve formasyonlara sahip yazarlar, tarihi belgelerin sinirli kaldig
bu noktada bosluklar kendi bakig agilarina uygun diisecek bigimde tamamla-
maya calisir ve Seyh Bedreddin’i, ideolojik bir malzemeye donistiirir (Ocak,
1998: 142). Ahmet Yagar Ocak, Seyh Bedreddin'in ideolojik ¢atigmalarin malze-

mesi durumuna gelmesini iki nedenle agiklar:

“[Iki, bu sahsiyetin zamanina gore en iist derecede egitim gdrmiis ve do-
neminin en Unld bilim ve tasavvuf adamlar arasina girmis biri olarak,
istelik Osmanli Devleti'nin 6nemli bir biirokratik makaminda fiilen gérev
yapmis bir devlet adami sifatiyla, bu devlete karsi gikarak biittin Osmanl
tarihinin belki de en 6nemli toplumsal hareketinin lideri haline gelisindeki
esrarli degisimle dogrudan ilgilidir. (...) Diger sebep ise, gerek kendisinden
gerekse meydana getirdigi hareketten bahseden kaynaklarin durumuyla
ilgili gériinmektedir.” (Ocak, 1998: 137).

Ideolojik catismalar, iki farkli Bedreddin sunsa da Seyh Bedreddin’in savun-
dugu gorislerin genis bir kitleye nasil yayildigi ve kendisiyle mtritlerinin fark-
Il noktalarda baslattigi hareketlerin hangi kosullarda gerceklestigi konusunda
benzer anlatimlar yer alir. Bedreddin’in énderi oldugu ayaklanmanin hangi ko-
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sullarda gergeklestigini belirleyebilmek icin o dénemdeki olaylara genel hat-
lariyla deginmek gerekir. XV, ylzyilin baglart Osmanli igin zorluklarla dolu bir
dénem olarak belirir. Anadolu’ya saldirilar diizenleyen Timur, Yildirim Bayezid'i
Ankara Savasi'nda yenilgiye ugratir ve Yildirim Bayezid, Timur’a tutsak diser,
Timur bu kez yontnt Bati Anadolu’ya gevirir ve pek ¢ok yeri talan eder. Bir
stire sonra Bayezid'in yasamini yitirmesiyle sehzadeler arasinda baslayan taht
kavgalari, beyliklerin canlanmaya baslamasi Osmanli'yi buhrana strikler (Cer-
rahoglu 1966: 27-28). Beyliklerin birbirleriyle olan miicadelesi sonucu strekli
degisen sinirlar, agir vergiler kargisinda Anadolu halki, can ve mal glivenligini
saglayamaz duruma gelir, gecim sikintisi ceker (Babinger, 2015: 26). Anadolu’da
Osmanli'ya karsi ciddi bir bagkaldiri furyasi baglar. 1402-1413 yillar arasinda
Fetret Devri olarak adlandirilan bunalim dénemi, Mehmet Celebi'nin saltanatini
ilan etmesi ve pekistirmesiyle sonlanmis goriiniir ancak siyasi, sosyo-ekonomik
sorunlar, halk ayaklanmalar gibi etkenler bu bunalim déneminin bir miiddet
daha stirmesine neden olur. Paul Wittek, bu bunalimlarin nedeni olarak gazi-
ler ile yiiksek din otoriteleri arasindaki uyumun bozulmasini gosterirken Halil
inalcik, smir boylariyla Anadolu arasinda bulunan sosyal karsitliktan séz eder.
Tim bu goriislere karsilik Werner ise anti-feodal gliglerin sinif egemenligine kar-
st baskaldirisini bu bunalimin basat nedeni olarak ileri stirer (Werner, 2014: 234).
Bu baskaldirlya Balkan devletlerinin direnisi, Batililarin siyasal miidahaleleri
eklenir. Seyh Bedreddin ve miritleri b&yle bir bunalim ortamini firsat bilip bu
karmagadan yararlanirlar. Borkliice Mustafa’'nin Karaburun'da, Torlak Kemal'in
Manisa’da ve Seyh Bedreddin’in Rumeli’de baglattigi s6z konusu ayaklanmalar
bastiriimasina karsin devlet igin yipratici hareketler olarak tarihe ge¢gmistir.

Seyh Bedreddin ayaklanmasi tarihgilerin, arastirmacilarin yani sira yazar
ve sairler igin de ilgi gekici bir konudur. Tirk yazininda Seyh Bedreddin’in ve
onciisli oldugu ayaklanmanin siir, tiyatro, roman gibi tirlere konu edildigi g6-
riltir. Bedreddin kisiligi, donanimi, distinceleri ve eylemleriyle edebi yapitlara
bitimsiz bir kaynak olmustur. Erol Toy'un 1973'te yayinladigi Azap Ortaklari adli
romani, Mustafa Necati Sepetgioglu'nun Daragaci (1979) romani, Orhan Ase-
na’nin Simavnali Seyh Bedreddin (1969) adli oyunu, Hilmi Yavuz'un Bedreddin
Uzerine Siirler (1975) adl siir kitabi basta olmak tizere Seyh Bedreddin'in pek
cok edebi tiire konu oldugu goriiliir. Bu yapitlarda olay 6rglistindeki kurgu ve
roman Kkigilerinin kisilik 6zellikleri yazarin bagli oldugu ideolojiye gore bigim-
lenmistir. Seyh Bedreddin’in ideolojik bir imgeye déntistip devrimci kisiligiyle
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one ¢ikmasinda Nazim Hikmet'in &nemli rol tasidigl yadsinamaz bir gergektir.
Nazim Hikmet, M. Serefeddin’in Bedreddin hakkinda yazdigi risaleyi okuduktan
sonra “bu ilahiyat Fakiltesi mtderrisinin stiliis yazisindan, kamis kaleminden,
dividinden ve rihindan Bedreddini(mi) kurtarmak” amaciyla Kablettarih ve Si-
mavne Kadisioglu Seyh Bedreddin Destani'nda Seyh Bedreddin’i konu edinir
(N. Hikmet, 2014: 225)

Tirk sol yazini, Nazim Hikmet'in de etkisiyle yayinlarinda Seyh Bedreddin’i
toplumsal esitlik ve tiim insanlarin refaht igin miicadele eden ideolojik bir bayra-
ga dontstlirmistiir (Gramatikova, 2017: 146). Bedreddin, bu yayinlarda sosyal
demokrat olarak belirmekte, hatta Marksizm'in erken dénem temsilcisi olarak
goriilmektedir. Gegmisle bagini koparmis gibi gériinen devrimler ya da devrimci
ideolojiler, aslinda kendilerine 6zgli bir tarih yaratmak/icad etmek durumunda-
dirlar. Béylece yeni durumlara uyarlanmig tarihi referanslarla kendi gegmisleri-
ni olusturarak modern zamanda kendilerine yer edinmis olurlar (Hobsbawm,
1980: 2-3). Sol ideolojinin “kendine bu tarihin icinde bir kok yaratma” (Ocak,
1998: 140) arzusunun temelinde Hobsbawm'un ileri stirdigi gerekgenin yattigi
soylenebilir. Sag ideolojinin icerisinde yer alan bazi sanatgilar ise sol ideolojinin
kendilerine kok yaratma ugruna bu tarihi olay1 ve Seyh Bedreddin’in kisiligini
bilerek garpittigini ileri stirer. Yapitlarinda bu carpitmayi vurgulama gabasina gi-
rerek Bedreddin'in bilgin yoniine dikkat cekerler.

Tirk yazarlarin yani sira Nazim Hikmet'le arkadaslik kurup onun distincele-
rinden etkilenmis olan Sovyet yazar Radi Fis'in Ben de Halimce Bedreddinem
adli romaninda tarihi belgelere bagvurularak Seyh Bedreddin’in yagam &ykiisti
sunulmustur. Radi Fig, gerek Tiirkceden Ruscaya gevirdigi gerekse Tirk kiltiiri
ve edebiyatinin degerli kisileri tizerine yazdigi kitaplarla iki tilke arasinda kiiltrel
bir képrti kurup bu kisilerin yapitlarini ve adlarini yurt diginda yer alan yazinda
duyurur. Tark dili ve yaziniyla 1944 yilinda ugragsmaya baglamis, tilkemiz yazi-
niyla ilgili inceleme, arastirma ve elestiri yazilari yazar. Nazim Hikmet, Mevlana
ve Seyh Bedreddin hakkinda yazdig yasamoykusel romanlarla 6ne ¢ikar. Basli-
ca yapitlart sunlardir: Tiirk Edebiyatinda Tiirk Halkinin Ulusal Kurtulus Kavgasi
(1952), Glintimtiz Tirkiye Siiri (1958), Sabahattin Ali-Yasami ve Sanati (1959),
Nazim Hikmet- Yasami ve Sanati (1960), Tirk Yazarlarinin Yasami ve Yazgisi
(1963), Nazim'in Cilesi (1968), Celaleddin Rumi (1972),Geng Tiirk Sairleri (1974),

Sonsuza Kadar Stirecek Bir Konugma (Nazim Hikmet ile ilgili anilar-1980), Bir
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Glin Mutlaka (Geng Tirk Sairlerinin Siirleri-1984), Ben de Halimce Bedreddinem
(1988) (Alicavusoglu, 2000: 23)

Tarihte siyasi otoritenin yaninda yer alan kisiler kadar otoriteye karsi ¢ikip
bagkaldiranlar da yer alir. “Her toplum bir toplumsal anlagsmazliklar meydanidir,
varolan otoriteye karsi yer alanlar, otoriteyi tutanlar kadar o toplumun trinleri
ve yansimalaridir.” (Carr, 2002: 60). Seyh Bedreddin, Radi Fig'in bu romaninda
tarihte otoriteye karsi ¢ikan tarihi bir kisilik olarak konumlanir. Radi Fis, roma-
ninin 6n séziinde kitabinin nasil yazildigina yer verirken Engels’e génderme
yapar ve Seyh Bedreddin’i sosyalist ideoloji igerisinde kodlar. Engels’e gore
Ortacag'da ideolojilerin tim bigimleri teolojiye baglidir, bu nedenle yiginlara
kendi cikarlart dinsel kilik altinda gdsterilebilir. Radi Fig, Seyh Bedreddin’in de
XV, ylzyilda tam olarak bunu yapmaya calistigint ancak yorumlarinin resmi dii-
stincelere ters diistliglinti ve onun zindik olarak gdsterildigini dile getirir (Fis,
2008: 9-10). Kitabin nasil yazildigini ise sdyle agiklar:

“Bu kitap, Osmanli ve Bizans vakayinamelerine, Bedreddin'in torunu
tarafindan yazilan tercimeihaline ve dénemin bagka belgelerine daya-
nilarak yazilmistir. Bedreddin'in kimi bilimsel yazilarn ve &grencileriyle
soylesilerine iligkin notlar da glinimtize kadar ulagmistir. Kitabin baglh-
ca kahramanlari, diinyamizda yagsamis, gercek kisilerdir. Bu kahramanla-
rin duygularini, distincelerini, karakterlerini ve olaylarin mantiga uygun
bicimde akisini elimizdeki bilgi parcaciklariyla yeniden canlandirmamiz
gerekmis, lizerlerinden akip giden ytizyillarla yer yer dokilmis fresklerin
cagdas bilimin yardimiyla tamamlanmasi gibi, bizim de ele aldigimiz kisi-
lerin portreleri ve yasadiklart olaylarla ilgili zaman zaman karsilagtigimiz
kopukluk ve bosluklart disglictimiiziin yardimiyla doldurmamiz gerek-
mistir. " (Fig, 2008: 10).

Radi Fig'in, yukaridaki agiklamada belirttigi gibi olay 6rglistint kurgularken
yaptigl arastirmalara sadik kaldigi hatta iznik siirgiiniine kadar olan olaylar
Hafiz Halil'in Menakibnadme’sine uygun olarak verdigi séylenebilir. Romanda
dénemin politik, sosyo-ekonomik yapisiyla ve Seyh Bedreddin’in nasil bir egi-
tim stirecinden gegtigiyle ilgili ayrintili bilgiler yer alir. Bedreddin ve miritlerinin
ayaklanmasiyla ilgili farkli arastirmacilarin verdigi karsit bilgileri, belirsizlikleri
diis glictinden daha ¢ok kendi savundugu ideoloji dogrultusunda devrimci bir
lider imgesi yaratma cabasiyla yeniden kurguladigi, bosluklari doldurdugu g6-
raldr,
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Konularini tarihi olaylardan, tarihi bir kisilikten alan edebiyat tirleri ulusun
bellegini yansitmasi bakimindan degerlidir ve bu tiirlerin alternatif tarih yazimi-
na araci oldugu séylenebilir. Alun Munslow, Tarihin Yapisokiimt adl kitabinda
tarihi, edebiyatin en yakin komsusu olarak goriir. iki farkl disiplin olmalarina
karsin tarihin de bir tiir edebiyat oldugunu ileri siirer. “Ister bir siyasi hareket,
ekonomik stireg; isterse bir olay olsun, ge¢migle dogrudan yiiz yiize gelemeye-
cegimiz i¢in anlatiy1 ikili bir islevi yerine getirmesi icin kullaniriz: Hem ge¢misin
yerine ge¢mesi hem de gegmisle girdigimiz etkin iliskide bir miibadele araci
olmas1.” (Munslow, 2000: 16). Tarihi konu edinen edebi anlatilarda da ge¢misgle
girilen iliskide bir deg&is tokug s6z konusudur. Bu degis tokugta “tarihin verilerin-
den hareket eden edebiyatgl, tarihginin disarida biraktigi malzemeyi, Gizerinde
durmadigi ayrintilart kendisine konu edinir ve bu alanlart kurgusal gergevede,
yeni bir tarih algisi seklinde edebi metne dénistirir.” (Cetindag, 2018: 50).
Bu anlatilarda ge¢gmisteki olaylara 1sik tutulurken gegmis, bugtiniin duyarliligiyla
ve sanatgilarin sahip olduklari ideolojilerle kurgulanir ve tarihi olaylara yeni bir
yorum kazandirilir.

Radi Fis, tanik olmadigi bir zamanda gergeklesmis olan bu tarihi ayaklan-
mayi1 kurgularken yagsamoykiisel roman 6zelliklerini kullanmayi tercih eder. Bu
tercihinin asil amaci, ayaklanmanin nasil gergeklestigini ve sonuglarinin neler
oldugunu vermekten daha cok Seyh Bedreddin’in devrimci yoniini sivriltmek;
onu kisiligi, diinya goriisti ve eylemleriyle sosyalist diistincenin 6nctisti olarak
gbstermek istemesidir. Yazar, Fetret Devri ve onu takip eden yillardaki olaylari
yeniden kurmanin 6tesinde romanin odagina Seyh Bedreddin ve yoldaglarini
yerlestirir. Nazim Hikmet'e olan yakinligi ve ayni ideolojinin igerisinde yer alma-
sinin da etkisiyle Radi Fig, Seyh Bedreddin, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'i
feodal beylerin zorbaligina kargi miicadele veren, toplumsal esitlik ilkelerini ve
hosgoriiyli savunan halk kahramanlari olarak yiceltir. Romanin olay 6rgiisi-
nii kurgularken geriye dontsler yaparak Seyh Bedreddin, Borklice Mustafa ve
Torlak Kemal'in yasam®ykiisiine yer verir. i¢ monolog ve i¢ diyalog teknikleri-
ni sik sik kullanarak s6z konusu roman Kisilerinin olaylari algilayis bigimlerini,
dontistimlerini ve nasil kisiliklere sahip olduklarini okuyucuya sunmak ister. Bu
baglamda Ben de Halimce Bedreddinem, yagsamoykiisel roman &zelligi goste-
rir. Donemin olaylar daha ¢ok Seyh Bedreddin’in devrimci, hoggorili ve adil
kisiligini belirgin kilacak bicimde kurgulanir. Seyh Bedreddin’in hayati, kimlerle
temas kurdugu, olaylari algilayis bicimi ve sorunlara getirdigi ¢6zim onerileri
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romanin ana sorunsalidir. Yazar bu bilgilerle birlikte donemin olaylarini sol ide-
olojinin stizgecinden gegirerek yeniden yorumlar.

Seyh Bedreddin’in Dondsim ya da Unululma Nehrinin Sulari

Ben de Halimce Bedreddinem adli romanda Seyh Bedreddin’in, Gnlii bir
bilginden devrimci bir halk kahramanina evrilme strecine taniklik ederiz. Ro-
man dort ana béliimden olugur. ilk bélimiin adi olan Teshil, Seyh Bedreddin’in
Letaif 'l igarat adli hukuk kitabinin serhidir ve iznik’te Mehmet Celebi’ye sunul-
mak Uzere yazilmistir.

Romanin ilk béliimiinde olay yeri, Bedreddin’in siirglin génderildigi iznik te-
ki Yakup Celebi Tekkesi, olay zamani ise 1415'tir. Daha ilk sayfalarda “yalnizca
Osmanli mtilkiindeki devletlerin degil, belki de biitiin diinyanin yazgisini degis-
tirecek fikirler”in bu tekkede olgunlagmaya bagladigi belirtilir ve Seyh Bedred-
din’in tekkesine sik sik ugrayan kigilerin kimler oldugu siralanir (Fig, 2008: 18).
Cavlaklar, kalenderiler, abdallar, torlaklar, &giklar, Araplar, iranlilar, Ttrkmenler,
Valahlar, Bulgarlar, Ermeniler, Yunanlar... (Fig, 2008: 19). Oysaki Teshil'in én s6-
ziine bakildiginda Bedreddin’in iznik'te hapis hayati yasadig, ders verip dgrenci
toplayacak dzgiirliige sahip olmadigi anlagiimaktadir. Bedreddin'in iznik'te &z-
glirce dolasip 6grencilere birtakim dersler verdigi, bu derslerden olusan notlarin
da Varidat adh kitabi olusturdugu yoniindeki genel kaninin yayginlasmasinda
Ahmet Mithat Efendi ve Mizanci Murad’in payi vardir (Kurdakul, 1977: 71-72).
Anlatici, bu kurguyla érgiitlenmenin iznik’ten yapildigini ve Seyh Bedreddin’in
etkilerinin genis kitlelere yayildigini vurgular.

Bu bolimde Ankara Savasi'ni takip eden Timur saldirilari ve Mehmet Ce-
lebi'nin basa gectigi donemle ilgili bilgiler okuyucuya sunulur. Ankara Savasg,
Anadolu’da yikima sebep olmustur. Yiksek vergiler 6demek zorunda kalan
halkin gektigi yoksulluk ve ugradigi zuliim kargisinda Seyh Bedreddin’in tavri
ve sozleri, gli¢ unsurlarina karst baslatilacak olan hareketin hakliligini ve zo-
runlulugunu gdsterir. iznik'teki érgiitlenmenin siirecleri verilirken Seyh Bedred-
din’in tekkede 6grencileriyle yaptigi konugmalar yoluyla da onun hoggorlii ve
alcakgonlli kisiligi one gikarlir. Radi Fig, ilk bolim olan Teshil'de, érgiitlenme
stirecinin yani sira Seyh Bedreddin’in baba evinden ayrilisi, Bérkliice Mustafa
ve Torlak Kemal'le tanigmasi gibi hayatinin déntim noktalarini olusturan olaylari
zaman dizinini bozarak geriye doniiglerle sunar. Romanda geriye doniis teknigi
kullanilarak Bedreddin’in genglik yillart hakkinda bilgiler verilir.
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Bedreddin, yirmili yaglarda “"geng, gliclii, umut dolu bir molla olarak, ilimler-
de daha giiclenmek icin” baba evinden ayrilip amcaoglu Miieyyed ve arkadasi
Musa ile Bursa'ya gelir ve Bursa Kadisi'nin 6grencisi olur (Fig, 2008: 79). Degisik
dinlerden insanlarin barig icinde yasadigi Bursa’da, farkli din bilginlerinin katil-
digr bir tartismada Rumca konugan Georgios Hemistas'a Bedreddin’in Rumca
karsilik vermesi yazarin yabanci dil bildigini gdsterir ancak romanda yabanci dili
nasil 6grendigiyle ilgili bilgiye yer verilmez. ilk islami bilgileri babasindan almis
olan Bedreddin’in annesi sayesinde "Grekceyi de 68rendigi” ileri striilir (Ocak,
1998: 146). Bedreddin, Hemistas'in sayesinde Platon’'un &gretileriyle tanisir.
Hemistas'in 6gretmeni Haham Elisayos, dinler arasinda higbir farkin bulunma-
digi, din bilginlerinin gdrevinin dinler arasindaki ayriliklart gidermek oldugu gibi
gorlgleriyle Bedreddin’e ufuk agar. Bedreddin, sonralari bu goristin savunu-
cusu olacak, hoggorlyl 6gretilerinin temeline yerlestirecektir. Elisayos, aykiri
gorislerinden dolayr diger din adamlarinin tepkisini geker, bunun sonucunda
diri diri yakilarak idama carptirilir. Elisayos’un haksizliga ugramasi, Bedreddin’in
adalet konusunu irdeledigi ilk olaydir. Bu nedenle Yakup Celebi Tekkesi'nde bag-
kaldir planlari yapilirken buglin Anadolu halkinin ugradigi haksizlik, onu geng-
lik yillarinda tanik oldugu bu olaya gottirtr. Geriye donus teknigiyle verilen bu
olaydan sonra baskaldirinin gerekcelerine ve planina yer verilerek Teshil boli-
mu sonlandirilir.

Kitabin ikinci ana bolimi Varidat'tir. Varidat, Bedreddin’in Bursa’da bulun-
dugu zamanla baslar, Bedreddin’in Kahire’den Anadolu’ya dénmesine kadar-
ki olay zincirleri kronolojik olarak sunulur. Bedreddin'in Bursa’'da tanik oldugu
olaylaronda derin etki birakir ve kendini bilime adar.

“Bedreddin, pislikten ve yanlighklardan kurtulusun biricik yolu olarak
Muhammed'in insanliga sundugu bilime inaniyordu. Ona gére sapingtan
kurtulugun ve diinyadaki garpikliklarin dizeltilmesinin biricik yolu, Tanri-
sal gercegin biitiin incelikleriyle &grenilmesiyle miimkiindii. inanglar ilk
sinavdan Bursa’da ge¢misti. (...) Ama Bedreddin, verilen hiikmiin insani
utandiracak denli adaletten uzak olusunu da; kétiligi cezalandirmak,
hakliyi haksizdan, sugluyu sugsuzdan ayirmakla gorevli d8retmeninin,
Osmanli Devletinin koskoca kadisinin, insani isyan ettiren bdylesi bir
haksizlik kargisinda glicstiz ve garesiz kalisint unutamiyordu. Ve bu du-
rum, kendisi agir bir asagilanmaya ugramiscasina yiiregini eziyor, esiyor-
du.” (Fis, 2008: 93-94).

1
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Elisayos'un idamindan sonraki glin {i¢ arkadas, kadidan “bilim 1gi1gin1 ylce-
lerde tutan insanlarin bulundugu diyarlara gitmek igin izin istediler.” (Fis, 2008:
94). Bursa Kadisi, onlari sayilar ve gdkcisimlerinin hareketi tizerine uzman olan,
gokcisimlerinin hareketine gére én bilicilik yapan Mevlana Feyzullah'in yanina,
Konya'ya gonderir. Mevlana Feyzullah'in dort ay sonra 6lmesi sonucu Bedred-
din, yoniini Sam’a, Kudiis'e, Kahire'ye gevirmek ister ¢tinkdi fikih ilminin bil-
ginleri bu sehirlerde toplanmigtir. Sam’a gitmek {izere bir kervanla yola gikar.
Sam’a yaklastiklarinda burada veba salgini oldugunu 6grenip yolunu degisti-
rerek Kudiis'e gider.! Kudiis'te {inlii bir hadis ve fikih bilgini olan Ibni Hacer-iil
Eskalani’den dersler almaya baslar. Bir glin tliccar Ali Kegmiri'nin evinde bir
ziyafet diizenlenir. Buraya toplanan bilginler insanin yaratiligi ve Tanri'nin irade-
siyle ilgili bir tartisma konusu acarlar. Ali Kesmiri, Bedreddin'in yaklasimindan
ve bilgisinden etkilenir. Kitapligini onun hizmetinde acgar, tartismalar diizenler.
Bedreddin, edinebilecegi her tiirlii bilgiyi edindikten sonra bilim ve inancin mer-
kezi Kahire'ye gitmek ister (Fis, 2008: 93-110).

Romanda Seyh Bedreddin’in on bes yil boyunca Kahire'de yasadigi bilgi-
si yer alir. Bedreddin, Kahire'de her gecen giin bilginin sinirlarini genisletmis,
Uintine Un katmig, Kahireli bilginlerle tartisma olanagi bulmus, onlardan bakig
agisini genisletecek bilgiler edinmistir. Kahire'de “esitligi, kardegligi ylcelten,
yliceltmesi gereken din adina, baskinin, yalanin, zulmtn, ikiytzliligin kutsal-
lastirildigina tanik olan Bedreddin kitap tizerine kitap yaziyor, bilimsel tartisma-
lara katiliyor, gelecegin hukukgularini yetistiriyordu.” (Fig, 2008: 112). Kahire'de
Sultan Berkuk’'un oglu Ferec'in egitiminden sorumlu olan Seyh Bedreddin, bir
giin Sultan Berkuk tarafindan Miibareksah, ibni Haldun gibi saraya yakin ule-
malarin toplanacagi yemekli bir toplantiya davet edilir. Bu toplantida Bedred-
din, Hiiseyin Ahlati’yle tanisir, bu tanigsma Seyh Bedreddin’in yagsaminda &énemli
bir déntim noktasidir. Hukuk konulariyla baglayan tartigsma bilginin hangi yolla
elde edilmesi gerektigi konusuna kadar gelir. Bedreddin, bilginin salt akil yoluyla

1 Bazi kaynaklarda Kudiis duragi yer almaz. “Sakaayik’a gére Feyzullah'in 6limiinden sonra Misir'a
gidip Miibareksah-1 Mantikiy’den, Seyyid Serif-i Ciircani'yle beraber ders” alir (Golpinarli 2017: 66).
Menékibnédme'ye gére Bedreddin, Konya’'dan ayrilip Misir'a gitmek ister. Misir’a uzanan bu yolculuk-
ta Kudiis'te de bulunur. Orada yoksullukla gegen glinlerden sonra Ali Kesmiri'yle tanisir, Ali Kegmirf
ona yardimct olur (Golpinarli 2017: 196). Bedreddin’in Ali Kesmiri'yle birlikte Kahire'ye varmalarinin
ertesi glinti Anadolu ve Rumeli'den gelmis olan kisiler, Bedreddin’in orada oldugunu duyunca etrafin-
da toplanmaya baglar (Kaygusuz 2005: 53). Anlatida Kuds duragina yer verilmesi, Bedreddin'in farkl
bilginler ve din adamlari tarafindan tanindigi bir nokta olmasi bakimindan 6énem tagir.
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elde edilebilecegine inanir, hakikate ulagmanin yolunu bilimin yolu olarak gorir.
Seyh Ahlati ise Seyh Bedreddin’in goriislerine karsilik sunu ortaya koyar:

“Hakikati bulmanin yolu sizin igin kugku, bizim i¢inse inang... Sizi hare-
kete geciren giig yarar, bizi harekete geciren giicse ask... (...) Ornegin siz
bizim oruglarimizi, geceyi uyumadan gegirmelerimizi ve bu tiirden agir
bedensel uygulamalarimizi zararli, insanlik disi, en azindan yararsiz bu-
luyorsunuz. Oysa bunlar sizin kugku mantiginizin da yarar sevginizin de
asla saglayamayacagi bir seyi saglar: aki ve ruhu azad eder, htr kilar, erkin
eyler. (...) Bu isi bir kez anlayip bir kez bu yolun yolcusu oldunuz mu, gayri

geriye donis yoktur.” (Fig, 2008: 121).

Bedreddin birden vecde gelerek bu yolun yolcusu olmak ve Ahlati'nin ardi
sira ylrimek istedigini soyler.

“ —Sizin yoldasiniz olmak, erismeyi diigleyebilecegim en yiice seydir,
saygideger fakih. Yoluma dondiikten sonra, Hallaci Mansur'un begyiiz
yil 6nce kendinden gecerek ‘Enelhak!” diye haykirisindaki anlami kavra-
yincaya dek epeyce duraklamam, konaklamam, nice bin gli¢ligiin Giste-
sinden gelmem gerekti. Vecd icinde onun coskulu yolundan yuriidikge
gbrdlim ki, ben diinya olmusum, diinya da ben olmus. Ben gayri bilece-
gimi bildim, anlayacagimi anladim diye diisinmeye basladim. Ama simdi
goriiyorum ki, 6ntimde daha agmam gereken ¢ok uzun bir yol var... sizinle
birlikte...” (Fig, 2008: 121).

Boylece aklin ve ytiregin birligi yolu agilmig olur. "Seyh Ahlati'nin de igin-
den gecirdigi gibi, bilgiye ulasan iki ayri yolun birlesebilmesi, iki ayri diinyanin;
~tensel ve ruhsal diinyanin- dolayisiyla da tiim evrenin birliginin yeni bir kanitini
olusturuyordu.” (Fig, 2008: 123). Bilimin doruguna ulagsmis olan Seyh Bedred-
din, Ahlati'nin muridi olmay1 kabul ederek tnli bir hukuk bilgininden tasavvu-
fun cezbesine kapilmis bir sufiye dontistir.

“Hakka, hukuka, adalete, insanlarin yasalarin 6niinde esitligine susamig
bir insan olarak Bedreddin tiim umutlarinin birer hayalden baska bir sey
olmadigini anlamisti: insanlara hitkmedenlerin girilgiplak agiga cikan se-
fih 6zlerini; onlarin akli, vicdani nasil ellerinin tersiyle ittiklerini, yasalari
nasil kiigtimsediklerini gérmustii. Ve su anda, aklin sinirsiz erkine duydu-

2 Bedreddin, Ahlati’'nin mtiridi olduktan sonra kitaplarini Nil Nehri'ne atmasiyla ilgili bilgi Balivet'te de
“derviglerin kil abasini giyer, mallarini yoksullara dagitir ve baska bir ilim sinifina gegisini simgeleyen
bir hareketle kitaplarini Nil'e atar.” bi¢iminde yer alir. (Balivet 2005: 44). Bu bilgi, Bedreddin’in baska
bir ilim sinifina gegmesini simgelemesi bakiminda énem tasir.

9
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gu inancla, gecip giden gencligiyle, ~hakkini veremedigi gencligiyle- veda-
lagtyordu. Onca yillik emegiyle, biitin umutlarini dile getirdigi ve su anda
unutulma nehrinin sularinda bir an 6nce yitip gitmekten baska bir ise

yaramayan kitaplariyla vedalasiyordu.” (Fig, 2008: 144).

Bedreddin icin mistik bir cile dénemi, yolculuk baslar. Diistincelerini hakikat-
ten uzaklastiran her seyden uzaklagmak ve arinmak igin Ahlati’'nin gdzetiminde
dort duraktan gecger: Sabir, tevekkdl, riza, erbain. Bedreddin, her ¢ileden cikti-
ginda tlkesinin durumuyla ilgili haberleri duydukga daha ¢ok icine kapanir ve
yeniden cileye girer. Hicbir sey yiyip igmeden, kimseyle konusmadan gegirdigi
glinlerin ardindan oldukga zayiflar, glicten diser ve 6liimiin esigine gelir. Ahlati,
onun hastaligini sagaltma isini Gstlenir. Bir ay kadar gesitli kiirlerle tedavi edilen
Bedreddin, bir ayin sonunda ayaga kalkar. Seyh Ahlati, onun yer degisikligine
ihtiyag duydugunu séyleyerek onu Tebriz'e gdnderir (Fig, 2008: 145-165). Seyh
Bedreddin’in Tebriz’e yola ¢ikmasi, Timur'un Osmanli seferinden doénis zama-
nina denk gelir. Tebriz yolunda Timur’un ordusuyla karsilagan Bedreddin, bey-
liklerini kazanmak ugruna Timur'un yaninda saf tutan, Osmanli Devleti'ne iha-
net eden beyleri ve yurttaslarini gériince kendini tutamayip onlara lanet okur,
askerlere hesap sorar. Timur'un muhafizlar Bedreddin'i yakalayarak Timur'un
huzuruna gikarir. Zekasi, hazircevaphgi ve cesurluguyla Timur'un gdzline giren
Bedreddin, Timur’'dan seyhlislamlik teklifi alir. O gece Seyh Bedreddin, kagis
plani yapmak ister, Ahlati de tesadiifen ayni gece Seyh Bedreddin'i Kahire'ye
geri getirmesi i¢in adamini gdndermistir. “Vakt irigmisti”. (Fig, 2008: 165-178).

Anlatida Seyh Bedreddin'in Tebriz'e nigin gittigi, orada neler yaptigiyla ilgili
bilgi verilmez. Yalnizca bir yildan biraz fazla orada kaldigi belirtilir (Fis, 2008:
179). Bedreddin’in Kahire'ye déonmesinden kisa stire sonra Seyh Ahlati'nin ya-
sami son bulur. Bedreddin, Ahlati'nin éliimiinden sonra Ahlati tarafindan halife
ilan edilmesine ragmen Ahlati'nin diger muritleri tarafindan kabul gérmemis,
once Kudiis'e sonra da Anadolu’ya gegmistir. Bedreddin, yeni bir toplum diizeni
kurarak halkin ugradigi haksizliklara son vermek icin ayaklanmanin kaginilmaz
olduguna inanmig; Anadolu'ya, dzellikle Bati Anadolu’ya ve Sakiz Adast'na zi-
yaretlerde bulunup ayaklanmanin gergeklesmesi igin énemli kisilerin yardimini
istemis; kilit noktalarda Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'i gbrevlendirmistir.
Anlatida ttim bu yolculuklarin sonunda Bedreddin, tarih sahnesinde ayaklanma

lideri/devrimci kimligiyle belirir.
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Hakikalin izinde

Seyh Bedreddin, bir bilgin ve mutasavvif olmasina karsin daha ¢ok baglatmis
oldugu isyan olugumuyla anilagelmistir. Kaynaklarda halk ayaklanmalariyla ilgili

farkli bilgiler yer alir. ileri siiriilen bilgiler arasinda
~farkli noktalarda gikan bu isyanlarin birbirinden bagimsiz oldugu,
-Seyh Bedreddin ile Borkliice Mustafa arasinda birlik oldugu,

-Borkliice Mustafa’nin baslattigi ayaklanmanin ardindan Seyh Bedreddin’in

bunu kendi lehine kullanarak halki isyana davet ettigi,

- Borkliice'nin Karaburun ve Aydin civarinda isyan ¢ikardigi, bu isyandan
Bedreddin’in sorumlu tutuldugu ve Bedreddin’in kagmak zorunda kaldig gibi
bilgiler yer alir.

Hatta Dukas, Bizans Tarihi adli kitabinda halk ayaklanmalariyla ilgili Seyh
Bedreddin’e hig yer vermez. “Stalarion adli bir yerde kendi kendine yasiyan bir
koyli meydana ¢ikti” diye anilan Borklice, Tirklere fakirligi 6greterek kadinla-
rin diginda her seyin ortak olmasi gerektigini savunan ayrica Hristiyanlarla da
dostluk iligkileri kurmaya ¢alisan bir isyanci olarak anlatilir. (Dukas, 1956: 67).

Necdet Kurdakul, Bitln Yonleriyle Bedreddin adl galismasinda Bedreddin’le
ilgili kaynaklar: dort grupta incelemis, bilgileri dogrudan alintiladiktan sonra s6z
konusu kaynaklarin yazarlarinin konuya hangi acidan yaklastiklarini da ¢éztim-
lemeye caligmistir. Bunun yani sira kaynaklarda farklilik gésteren konulart mad-
delendirerek bilgileri karsilagtirma olanagi saglayan bir tablo olusturmustur.
(Kurdakul, 1977: 58-61). Bu makaleyle Bedreddin’in hangi sartlar altinda isyan
ettigini, bu isyani kimlerle birlikte hazirladigini, isyan stirecini ve sonugclarini
metnin sundugu baglamda ele almak amaglandigindan s6z konusu belgelerdeki
farkliliklara yer verilmeyecektir.

Ahlati'nin 6limiinden sonra Bedreddin, ailesiyle birlikte Kudiis'e geger, yillar
once dostlugunu kazandigr Ali Kesmiri’nin evinde bir siire kalir. Bedreddin’in
izinden gitmek isteyen miritler Kahire’den ayrlip Kudiis'te toplanir. Miritlerin
yani sira daha 6nceki yillarda Bedreddin’le yolu kesismis olan bazi kisiler de
Bedreddin’in cevresinde yer almaya baglar.

“Bedreddin geyrek yiizyil 6nce iki arkadagiyla birlikte Edirne’den hakikat

ve adalet arama yolculuguna ¢ikmisti. Yolculuga bagladiginda 6grenciydi;

simdiyse sekiz yliz dolayinda izleyicisi olan tinlt bir seyh olarak déntyor-

%
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du. Delikanli olarak baslamisti yolculuguna, déntistinde bir aile reisiydi.
Yolculugunun amaci gerceklesmedi: Bulamadi aradiklarini. Ama kendini
buldu, yolunu belirledi.” (Fis, 2008: 195)

Hak ve adaletin geregini yerine getirmek, bunlari uygulama olanagi bulmak
icin Kudiis'ten Anadolu’ya gecen Bedreddin, taht miicadelesi igindeki kardes-
lerden Musa Celebi'nin kazaskerlik teklifini kabul eder. Onun adil bir hiikiim-
dar olacagina inanir ¢linkii Musa, Bedreddin’e herkese esit olarak uygulanacak
yasalar koyma soziint verir (Fig, 2008: 21). Musa Celebi'nin Mehmet Celebi
tarafindan éldiirilmesinden sonra Bedreddin, bilim ve inang alanlarinda saygin
biri olmasi nedeniyle dldiiriilmez, ayliga baglanarak iznik’e stirgline génderilir.
Stirgiin yillart Bedreddin’i amacindan uzaklagtirmaz. O, tiim insanlarin yasalar
oniinde esit olacagr gibi sosyal ve ekonomik kosullarda da esit olmasi iginse
baskinin egemen oldugu bu diizene son vermek gerektigini distintir. “Yiizyillar-
dan beri doniip durmakta olan zuliim tekerleginin dénisiiniin yavaslatiimasi,
baskinin hafifletilmesi bir seyi degistirmezdi; baski ve zuliim timden yok edil-
meliydi.” (Fig, 2008: 21). Bedreddin, harekete gecmek icin 6nce gozaltindan
kurtulmalidir. Bu nedenle Teshil adli kitabini Mehmet Celebi'ye sunarak ondan
hacca gitmek igin izin ister. Mehmet Celebi, bu istegine izin vermeyince Bedred-
din, en giivendigi yoldaslarini iznik’teki Yakup Celebi Tekkesi'ne toplar.

Anlatida baskaldir plani séyledir: Once Borkliice Mustafa harekete gececek,
Torlak Kemal Manisa’dan Borkliice'ye destek verecek, olay gliclenip kdklenince
basa Bedreddin gececektir. Aydin-Karaburun, Manisa ve Iznik arasindaki ha-
berlesmeyi de Asik Seyhoglu Sati saglayacaktir (Fis, 2008: 86-87). Bedreddin,
plani yaptiktan sonra yillar énce Bursa'da tanistigi Rum Hemistas'a ve Yahudi
cemaatinin énderi Hayyaf’a birer mektup yazar. Mektuplart muritlerine vererek

ayaklanmaya destek olmalari igin arkadaslarina ¢agrida bulunur.

Romanda Seyh Bedreddin'in suglanmasina ve idamina neden olan milkiyet,
ortaklik, adalet, hak, inang 6zgtirligti konularinda ileri stirdtigti diistinceler daha
cok Borkllice Mustafa araciligiyla sunulur. Bu durum, halk ayaklanmalarinin ilk
asamasinin Borkliice Mustafa yonetiminde gerceklesecek olmasiyla agiklana-
bilir. Ayrica Borkliice'nin kontrolii altinda bulunan Aydin ve cevresinde farkli
inanclara sahip kozmopolit niifusun yogun olmasi bu sorunlarin ¢d6zim igin
sunulan yasam diizeninin kolayca uygulanmasina olanak tanir. Anlatida Seyh

Bedreddin inang, hosgorii, esitlik konularindaki diistinceleriyle éne ¢ikarken
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Borkliice Mustafa, ortak yagsam bigiminin savunucusu ve uygulayicist durumun-
dadir.

Romanda ayaklanmanin nasil patlak verdigi, Borkliice Mustafa ile Torlak Ke-
mal'in Bayezid Pasa yonetimindeki orduya karst verdikleri mticadele, Borkliice
Mustafa’'nin ortak yasam diizenini uygulamaya calismasi ve bunun sonuglari,
romanin ti¢clincti ana boltimi olan Hakikat Bizimle bolimiinde yer alir. Merak
unsurunun en canl oldugu bu boéliim, kéyliilerin Kiiglik Menderes Havzasi'n-
daki direnigiyle baglar. Ankara Savasi'ndan sonra beyliklerin canlanmaya bas-
lamasiyla Ciineyd Bey, devlete karsi koyarak Aydin, izmir ve Manisa civarinda
yonetimin basina gegmek ister ve koylileri haraca baglar. Osmanli yénetiminin
atadigi yeni vali de koylilerden yillik haract istemeye kalkinca yasl bir koyld,
zaten elindekileri Clineyd Bey’'in adamlarina vermek zorunda kaldigindan bu
duruma itiraz eder. Bunun tizerine valinin adamlari, yagh koyliye siddet uygular.
Tum koylt bu olay kargisinda birlik olur ve tohumluk bugdaylari vermek iste-
mez. Cekismenin sonucunda miiltezimler koylintn elindeki iki yigin tohum-
luk bugdayi atege verir.Subasi, birkag kdyliyle muhtart baglayip kente gotiirir.
Dabbey (Odemis/Giinliice) ‘de gerceklesen bu olaydan sonra valinin adamlari,
Tire'de Borkliice Mustafa'nin yaninda yer alan Dogan ve adamlari tarafindan
sarilir. Dogan, devlet hizmetinde bulunanlarin hepsini 6ldirtr, koylileri yanina
aldiktan sonra Borkliice Mustafa’nin yanina gider (Fig, 2008: 201-204).

Borkliice, kéyliiniin hakkinin bu sekilde aranmasindan rahatsiz olur. Clinki
Bedreddin’le birlikte verdikleri karara goére ezilmis halkin hakki kan dékmeden
aranacak, hosgoriiden odiin verilmeyecekti. Bu olay: talihsizlik olarak géren
Borkliice, koylilerin hentiz miicadele icin hazir olmadiklarini diistindir: “Kéyli
bugtin savagmak degil, topragini ekip bi¢mek istiyor. Ugruna oragina, baltasina
sarilabilecegi, canini yoluna koyabilecegi 6zglirliigiin tadini tatmadi daha koyli.
Beylerin, pasalarin ardinda ilahi glicler oldugunu saniyor.” (Fis, 2008: 210). Do-
gan'in acele ettigini, kan dokiince beylerden farklarinin kalmadigini séylemesi
lzerine Dogan, soyle karsilik verir:

“Biz de biliriz ki, hangi dinden olursa olsun, biitiin insanlar kardestir; he-
pimiz Adem’le Havva'nin cocuklaryiz... Ve de kardeg kanina girmek, ba-
yagiliklarin en bayagisi bir istir. (...) Peki ya bir de silahsiz insanlarin izeri-
ne ylrtinmiigse? Hele hele bu silahsiz insanlarin hakikat diye kesfettikleri
bir seyin ardinda yiirtimekten bagka higbir suclari glinahlart da yoksa?
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Ellerimizi gbgstimiizde kavusturup, bu insanlarin canavarliklarini seyir mi
tutturdugumuz seye tikir gitsin! (...) Beyler, kendilerinin diye bildikleri
seyi glizellikle birakirlar mi saniyorsun? Hic kan dékmeden geriler mi bu
adamlar?” (Fig, 2008: 213).

Yerylizti kardesligi ve yeryliziniin nimetlerinden esit olarak yararlanma ol-
gusu anlatinin pek cok yerinde Adem ile Havva’nin cocuklari sdylemiyle sunu-
lur: “Tanr diinyay1 Adem’le Havva igin yaratti. Biz hepimiz onun cocuklariyiz,
mirascilariyiz. Demek ki diinya ve nimetleri beylere efendilere degil, inancina,

parasina puluna bakmadan herkese aittir.” (Fis, 2008: 229).

"Aggozliliigiin, gekememezligin, cikarciligin nedeni, zenginliklerin bo-
listimtndeki haksizlikti ve bu haksizliga son vermenin zamani da artik
gelmisti. Nimetlerin dagitimi, kini ve gekememezIigi artirmaktan bagka
bir ise yaramiyordu. Yapilacak tek sey tim nimetleri, biitiin zenginlikleri
herkesin ortak varligi kilmaktt.” (Fig, 2008: 267).

Yazar, ayaklanmayi kurgularken Engels’in gorlslerinden faydalanmisg, bu
ayaklanmanin temel sorununu tiretim kaynaklarinin esit kullanimi ve bu diinya-
da bir cennet yaratma arzusu olarak belirlemistir. Topraklar beylerin elinden ali-
nacak, halkin esit kullanimina sunulacak, boylece halk 6zgtirliik¢ii bir diizende
yasamini slrdirecektir (Fig, 2008: 229-230). Bu diisiincelere Engels’in Kdyliler
Savasgl yapitinda da rastlanir. Thomas Miinzer’e gére “Tanri kralligi, hicbir sinif
farkinin, higbir 6zel miilkiyetin, toplumun tyelerine yabanci higbir 6zerk dev-
let iktidarnin bulunmadigr bir toplumdan bagka bir sey degildi. Var olan bitiin
otoriteler, boyun egmeyi ve devrime katilmayi reddederlerse devrilmeliydiler;
bitln igler ve mallar ortaklagsa olmali ve en eksiksiz esitlik egemen olmaliydi.”
(Engels, 1978: 79).

Kaynaklarda Borkliice Mustafa’dan kéyliileri silahlanarak direnis gdsterme-
ye yonelten bir isyanci olarak séz edilir. Onun eylemlerine getirilen olumsuz

bakig, romanda devlet adami olan Eski Tire Kadisi araciligiyla sunulur:

“Gegen yil tiriinler toplanip da miltezimler kdy kdy dolagmaya basladik-
larinda, Kigiik Menderes vadisindeki koylerden birinde imamlik yapan
bir 6grencimin hizmetkari geldi yanima. Dedigine gore, Avancuk kdytinde
bir dervig ortaya ¢ikmig, saf koyltlerin kafalarini karigtirmaya baglamis.
Hasga, sultanlar ve beyler higbir is yapmayan asalaklar ve dahi zorbalar-
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mis ve de 6zglir Mislimanlari bogaz tokluguna galisan kdlelere doniis-
tirmek istiyorlarmig. Halbuki, toprak, gliya, onu igleyen kim ise, ona ait
olmaliymis. Topragin verdigi tirlin ise, onu elde etmek igin ter dékenin
hakkiymis. Eger beyler de bu Urilinlerden pay almak istiyorlarsa, koylii-
lerle birlikte sabahtan aksama ter dokmeliymigler. Bu da yetmezmis gibi,
gliya kendini Tanri yoluna adamig bu kafir, bu herifi nagerif, asardi, ciz-
reydi diye gelecek olan devlet gorevlilerine ve miltezimlere karsi, orakla,
cekicle, kazmayla, kirekle karst koymaya gagirmig koylileri.” (Fig, 2008:
205-206)

Anlatida Dogan’'in Tire’de devlet gliclerine karsi koyarak onlari 6ldiirmesi
ayaklanmanin ilk kivilcimi olarak yer alir. Artik devlete karsi silahli miicadele
kaginilmaz duruma gelmistir. Bu olayla birlikte Tire dolaylarinda yer alan tiim
koylerde isyan hareketi baglar. Manisa’da da ahiler, devletin kadilarina karsi
ayaklanir ve trettiklerini dagdaki koyltilere yiyecek karsiliginda verme karari alir.
Borkliice Mustafa, eylemlerini glivenli bigimde yiiriitebilmek igin Karaburun’a
gecer. Karaburun’da herkesin esit olacagi yeni bir toplum diizenini olusturmayi
dener.

“(...) hem kasaba, hem de kiyilardaki Rum kdylerinden yamaglardaki Ttirk
koylerine kadar bitiin kdyler Dede Sultan’in adamlarinin elinde bulunu-
yordu. Bolgede ne kadar miiltezim, muhafiz, korucu, kolcu, bey adami,
Osmanli askeri varsa timi kovulmus, dag gecitleri siki siki tahkim edil-
misti. (...) Hayvanlar ortaklasa striiliiyor, her koytin kadinlar toplanip
strliden sagdiklar stitle hep birlikte yogurt, peynir, yag yapiyor, bolisi-
yorlardi. Avlanan baliklar, herkese dagitiliyordu. Biitiin koylerde ve kasa-
banin her mahallesinde énemli sorunlar karara baglamak tzere kurullar
olusturulmustu.” (Fis, 2008: 241-242).

Her seyin boltsiildigi bu diizende, ufak tefek anlagmazliklar olsa da miilki-
yet sorununu ¢ozilmustiir. Anlasmazliklar kurullarda hakkaniyet gézetilerek ¢o-
ziime kavusur. Her sey yerli yerine oturunca Torlak Kemal’e de haber gdonderilir:
“Gayri daglarda gizlenmek yoktu, gayri bendinden bosanmig bir sel gibi asagi-
lara inmenin vaktiydi. Bitiin topraklara el konulacakti.” (Fig, 2008: 258). Aydin,
Karaburun ve Manisa’da devlete karsi baglatilan isyanlar karsiliksiz kalmaz, kisa
stire sonra Vali komutasinda beg yiiz sipahi, iki bin yaya asker, okgular ve zirh-
lilar Borkliice Mustafa’'nin tizerine dogru gelmeye baglar. Borkliice Mustafa’'nin
birligi, Osmanli askerinin Karaburun’a dogru gelirken ilk konaklayacaklari yer
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olan Yekli’de pusuya yatar. Catisma, Borkliice Mustafa'nin zaferiyle sonuglanir
(Fig, 2008: 274-293). Torlak Kemal, bu zaferden gli¢ alarak Manisa’da halki ce-

saretlendirmek icin bir konugma yapar:

“Hepimiz Adem’le Havva'nin torunlariyiz, dolayisiyla da ekip bicmeleri
icin onlara bagiglanan bu topraklar, hepimizin ortak malidir. Osmanli or-
dusunu yenen kardeslerimiz, topraklari herkesin ortak mali yaptilar. Kim
ki bu ige karsi gikip kilicina davrandi, kiligla 6ldii. Aydin, izmir ve Karabu-
run topraklarinda, Allah’in da istedigi nizam olan, hakikat nizami kuruldu.
Evet, Allah’in da istedigi nizamdir bu, ama sultanlar, beyler, pagalar ve

onlarin ulemast bunu halktan hep gizlemiglerdir.” (Fis, 2008: 311-312)

Torlak Kemal, kdyliilerde cesareti besleyen seyin inang oldugunu bildiginden
halka "Allah’in istedigi” diizeninin de bu oldugunu soyleyerek ortak yagsam du-
zenini benimsetmeye ¢aligir. Manisa’da beylerin elinden alinmis 6zgtir toprak-
larda “toprak, her tirli mal milk, hayvan, biitiin zenginlikler, kadinlar diginda,
herkesin ortak varligidir.” (Fis, 2008: 246) yasasi, Torlak Kemal tarafindan uygu-
lanmaya galigilir. Herkesin galigmak zorunda oldugu, inang 6zgiirligt ve kar-
desligin egemen oldugu yeni bir diizen zulmiin elinden kurtulugun tek yoludur.
Torlak Kemal'e koyliiler, ahiler, Yahudi zanaatkarlar, bazi tiiccarlar destek vermis
olsa da Manisa’da yeni diizeni kurma denemeleri Karaburun'dakine gére daha
sancili olur. Gerek koyliilerin temel ihtiyaglarini karsilamada ¢ektigi sikintilar ge-
rekse bazi torlaklarin tagkinliklari, zor kullanarak kdyliiden yiyecek istemeleri

gibi durumlar Torlak Kemal'i zora sokar. (Fis, 2008: 338-342).

Seyh Bedreddin, Borkliice'nin zafer haberini alinca iznik’te ikinci isyan ha-
reketini baglatmak tizere plan yapar. Rumeli'de baski altindaki Ttrkler, Rumlar
ve diger halklarin kurtuluga ermesi, zulmtin karanligi(nin) pargalanmasi igin (Fis,
2008: 309) Bedreddin gizlice iznik'ten ayrilir, Rumeli'ye ge¢mek icin isfendiyar
Bey'in yardimini ister. Isfendiyar Bey, Seyh Bedreddin’i Kirm’a gegirmek icin bir
donanma hazirlatir. Ancak bu bir oyundur, kaptan havanin durumunu baha-
ne ederek Seyh Bedreddin'i Kirm'a degil, Eflak kiyilarina birakir ve kagar. Bed-
reddin, Eflak Voyvodasi Mirgea tarafindan agirlanir. Bedreddin, bir siire sonra
Mirgea’nin yanindan ayrilarak Agacdenizi ya da Deliorman adi verilen bolgeye
gelerek oradaki halkin kendisine katilmasi igin bir gagrida bulunur:

“Insanlar hak esitligine degil, cikara dayal bir yasam siiriiyorlar. Dirlik
diizenlik degil zorbalik var bu yagsamda. Ve ¢ikarcilarla zorbalar, diinya
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nimetlerinden daha az pay alanlar degil, tam tersine biitiin zenginlikleri
ellerinde tutanlardir. Ey, her seylerini kaybetmis olanlar, silkin (izeriniz-
deki 6l topragini ve ayaga kalkin. Clinkl artik hakikat zamani gelmistir.
O hakikat ki, bugline dek, zindanlara kapatilanlarin dillerinde, koylilerin
feryatlarinda, cellat kiitiiklerinde kan ve g&zyasiyla yiikseliyordu sesi. Og-
rencilerimiz Borkllice Mustafa'yla Kemal Torlak'i, insanlara dogru yolu,
hak yolunu gostermeleri igin Aydin ve Manisa vilayetlerine génderdik.
Beylerin topraklarini ellerinden alip halkin ortak mali yapti bu kardesle-
rimiz. Sultanin ordusunu dogrulugun, hakkin glictiyle tepelediler... biz,
bilim giicimiizle, evrenin birliginin gizlerini bilisimizle dinlerin ve halk-
larin sahte yasalarini degistirecegiz, bos yasaklari kaldiracagiz, diinyayi
yalanin utancindan temizleyecegiz. Topragl olmayanlar toprak sahibi,
iktidarda olmayanlar iktidar sahibi olacaklar. Hakikat bayraginin altinda
toplanin, saflarimizda yer tutun!” (Fig, 2008: 376)

Seyh Bedreddin’in sozleri oradakiler arasinda heyecan uyandirir. Her inang-
tan Bulgar, Tiirk, Rus, Rum, Ermeni, Arnavut olmak tizere pek ¢cok insan Delior-
man’da Seyh Bedreddin ve onun baglatmak istedigi ayaklanma igin gece giin-
diiz galigir. Bu galismalarin slirdiigti sirada Mehmet Celebi, Borkliice Mustafa
ve Torlak Kemal'in baglattigi isyan hareketlerinin her gegen giin genis kitlelere
yayildigini ve Borkliice Mustafa'nin valiyle giristigi miicadelede basarili oldugu-
nu duyar. Bu isyani bastirmak amaciylaon (¢ yasindaki oglu Murad ve Bayezid
Pasa'yt onlarin lizerine génderir.

“Borkliice Mustafa’nin on bin yigidini tepeleyip Aydin ve Saruhan bey-
liklerinin topraklarini eski sahipleri olan beylere ve sultanin sadik kulla-
rina dagitan Beyazid Pasa, buradan dogruca Manisa'ya, Kemal Torlak’in
lzerine ylUrtimustt. Osmanlnin kudurganligindan kenti korumak isteyen
Kemal, ti¢ bin yoldasiyla diigmani kent diginda karsilamaya atilmisti. Kan
gbvdeyi gotliren bir kapisma olmug ve Osmanlilar Kemal'in yigitlerini big-
misler, darmadagin etmiglerdir. Kemal Torlak canli yakalanmig ve en yakin
yoldast Abdal Torlak’la birlikte kale duvarinda ipe ¢ekilmisti.” (Fig, 2008:
414).

Torlak Kemal'in idamindan kisaca s6z edilirken Borkliice Mustafa'nin idam
sahnesi daha ayrintili anlatilir ve Borkliice'ye insantistii &zellikler yiiklenir. Bork-
ltice tirlt iskencelere karsin yapilanlara koca bir giiliimsemeyle karsilik verir.
Cellat kan ter icindeyken o sakinligini korur. Carmiha gerili bicimde yoldaslarinin
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gdziiniin éniinde éldiiriilmesine taniklik ederken her bir yoldagi “Iris, Dede Sul-
tan” nidalariyla idam edilir. Bérkliice ise “iris, Seyh Bedreddin!” der (Fis, 2008:
408-413). Borkliice'nin cansiz bedeni halka ibret olmasi icin ertesi gline kadar

devenin {izerinde ¢armiha gerili bicimde kalir.

Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal bozguna ugratilip idam edilirken Seyh
Bedreddin, olanlardan habersiz bicimde Deliorman’da hazirliklarini tamamla-
yarak yontnl Zagora'ya doner. Burada Osmanli ordusuna karsi verdigi miica-
deleyi kaybeder. Egitimli Osmanli askerlerine kargi Bedreddin’in yaninda yer
alan farkli etnik gruplara mensup yoldaslar organize olamamislar, yoldaglarin
arasina gizlenmis olan casuslar topluluk iginde fitneye sebep olmuglardir (Fis,
2008: 419). Bedreddin, daha fazla insanin hayatini kaybetmesine engel olmak
icin teslim olur. Yazicist Mecnun’un cogalttigi eserleri sayesinde hakikatin asla
dlmeyecegini dile getirir. Bedreddin yargilandiktan sonra hakkinda idam karari
verilir. 18 Aralik 1416’da Serez’in Bakircilar Carsisi'nda ¢iplak bir bigimde asi-
larak oldiiriiliir. Olmeden &nceki vasiyeti sdyledir: “Bedenimi, su bakircilar ¢ar-
sist yakininda bir yere gémiin... ama beni kara toprakta degil, hakikati anlamisg
insanlarin ytreklerinde arayin.” (Fisg, 2008: 429). Boylece Bedreddin, diistince-
lerinin 6limstizligint duyurmus olur. Ayaklanma stirecinin kurgusunda Seyh
Bedreddin ve yoldaslari, baglarda kan dékmeden, zorbalik yapmadan bagkaldiri
planlari yapan ancak gelisen olaylarin sonucunda bu micadeleyi silahlanarak
devam ettirmek zorunda kalan adil, hosgorili kigiler olarak cizilmistir. Mdiritle-
rin Borkliice’den, Borkliice'nin ise Bedreddin’'den yardim umdugu “lris!” sdyle-
mi, miritlerinin Dede Sultan ve Bedreddin'i kurtarici olarak gdrdiigiinti gosterir.
Anlatida farkli dinlerden insanlarin bir araya gelip hak ve esitlik ugruna verdikle-
ri miicadele, kurtaricinin yeryiizii cenneti vaadi gibi sdylemlerde bulunmasi bu
hareketin mesiyanik bir hareket oldugunu gésterir (Ocak, 1998: 170). Werner, bu
durumu s6yle aciklar: “Eski dlizeni devirmeden esitligi gerceklestirmek imkansiz
oldugundan sinif miicadelesi ile hosgdrii yan yana yiirtiyordu. Esitlik diistincesi,
peygambercilik akimlari Mesih (mehdi) roltinti nasil benimsiyorsa mehdilige de
aynen o sekilde soyunuyordu, ¢linki esitlige giden kurtulus yolunu ancak Tan-
ri’'nin korudugu bir énder ya da mehdi agabilirdi.” (Werner, 2014: 278). Ahmet
Yasar Ocak da bu tezi ¢aligmalarinda savunur, “Tirkiye Tarihinde Mehdici Ha-
reketlerin Toplu Tarihine Dogru (Metedolojik Bir Yaklagim) ” baghkli bildirisinde

Bedreddin’den &nceki isyan hareketlerini metedolojik olarak inceleyerek Bed-
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reddin ve mdiritlerinin hareketlerinin mehdici hareketler oldugu yoniinde ayrin-
tilt agiklama yapar (Ocak, 2017: 48-55)

Sosyalisl-Feminisi Soylem

Radi Fig, bu romanda Bedreddin'in yagsadigi degisimin ve ayaklanmanin si-
reclerinin kurgusunda yer yer sosyalist-feminist sGyleme bagvurur, dénemin
kadina bakigini elestirir. Roman kisisi olarak sectigi kadinlar araciligiyla kadi-
nin toplumdaki yerini belirler, sosyal yasama ve verilen miicadeleye katilimda
etkin olmasi gerektigini ileri siirer. Bedreddin'in yasadigi degisimde Bedreddin
ve Seyh Ahlati'ye Berkuk tarafindan es olarak sunulan iki Habesli kole Cazi-
be ve Meryem'in &énemli rol tagidigint vurgular. Bedreddin, o donemdeki genel
diisincenin aksine kadini erkekten daha asagi bir varlik olarak gérmediginden
Cazibe'yle evlendiginde onun tutsakligina son verir. (Fig, 2008:132). Anlatida
kadina verilen deger, Celdleddin Rumi’den alintilanan soru ve yanitiyla destek-
lenir. “'Kadin nedir?’ Ve yanitt: ‘Diinyanin ta kendisidir!"” (Fig, 2008: 135).

Romanda Bedreddin, Ahlati'nin d8retisiyle kargilaginca agkin derin anlamini
kavramak icin stirekli kendini, evreni, insanin varligini irdeler. “Kendini bagkalari-
na bir sey 6gretebilecek durumda sanip dururken, onca okumusluguna, yazdigi
onca kitaba karsin, birden yagsamin bilgeligi karsisinda umarsiz, yasama yeni bir
seyler katmaya yeteneksiz, su kiip gibi bombos duymustu kendini” (Fis, 2008:
140-141). Sessizlikle dolu glinler birbirini kovalar, Bedreddin'in etrafindaki her-
kes ondaki bu degisiklikten dolayi endigelidir. Bedreddin’in oglunun dogumu-
nun Uglincti glind kiz kardesi Cazibe'yi ziyarete gelen Meryem, gece Bedreddin'i
catida distinceli goriince catidan inmesine yardimci olarak odasina goétirtr.
Birlikte sabaha dek konusurlar. Anlatici bu olayr anlattiktan sonra kurmaca disi
bir bilgiyle o ¢cagda kadinlarin toplum igindeki konumundan ve onlara verilen
degerden s6z eder ve Meryem araciligiyla kadinin varligini ylceltir.

“Ortacag vakantvisleri ve tarih yazarlari yapitlarinda bize binlerce ilahiyat
bilgininin, fakihin, seyhin, ozanin, bilim ve sanatin gilesini ¢ekmis nice
degerli kisinin adlarini aktarmiglardir. Ama bunlar arasinda kadinlarin sa-
yisi yiiz{i ya bulur ya bulmaz. Gergekte de bilim, distin, sanat alaninda
onciilitk etmis kadinlarin sayisi cok degildi, giinkii gerek islam, gerekse
de Hiristiyan-Bati diinyasinda kadin insandan sayilmiyordu. (...) Kadinla-
rin adlart ¢ogu kez mezartaslarinda bile belirtilmiyordu. (...) Bundan alti

ylzyil 6nce, ilkyaz Kahiresi'ni tipki buglin oldugu gibi glineyden esen ve
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hamsin adi verilen rlizgér bir toz bulutu ardinda gizlerken, Meryem saba-
ha dek Bedreddin’e neler anlatti, bunu higbir zaman 68renemeyecegiz.
(...) "O gece,” diye yaziyor Halil, Cenabi Allah, Seyhin yiiregindeki ortiiyt
kaldirdi, ona hakikate hizmet hirkasini giydirdi ve nice gizemli seydeki gizi
gbrmesini sagladi. (...) Yagsamoykustintin bir yerinde Bedreddin'in kendi
sesi duyulacak ve sunlari sdyleyecektir: 'Ve o Meryem'in yaninda kendi-
ni, gliin yaninda bir dulavratotu gibi duydu...” Tek bir satir... Ama nice
sayfaya degen bir satir. Meryem'in o gece Bedreddin’e neler anlattigini
bilmiyoruz. Ama o geceki konugmanin Bedreddin tizerinde nasil bir etki
biraktigini biliyoruz (Fis, 2008: 141-143).

Bedreddin, onceleri hakikate ulagsmada salt aklin kullaniimasi gerektigini
savunurken artik sezgi ve agka teslim olur. Bedreddin’in Ahlati'nin 6gretilerini
kavramasinda ve yolunu ¢izmesinde Meryem'in etkili oldugu bilgisi tarihgi Bali-

vet'in Tasavvuf ve Isyan adli kitabinda da yer alir:

“Bu kadinlar Simavnali seyhin hayatinda énemli rol oynayacakti: Cazibe
Menakibname yazarinin babasi, yani Bedreddin'in oglu ismail'in annesi;
Mariye, Bedreddin’in akil hocasi oldu. Cok akilli bir kadin olan Méariye,
Seyh Ahlati'nin dg8retisinden cok sey kazanmisti. Bir gece Bedreddin'le
tasavvuf hakkinda konustu. Onun yaninda Bedreddin kendini giiltin dike-

ni olarak gértiyordu.” (Balivet, 2005: 44)

Anlatida Bedreddin'in uyanigst Meryem'’le birlikte gerceklesir gibi gorinir.
Radi Fig ise bu bilgiyi aktarirken Cazibe'nin etkisini de gbz ardi etmez. Bedred-
din’in agk yoluna girmesinin Cazibe sayesinde gergeklestigini i¢ monolog tek-
nigiyle Bedreddin’e sdyletir. Bedreddin, kendini Cazibe'yle karsilasincaya kadar
sinirlarinin digina gtkmayan, insanlar hakkinda yargilarda bulunan biri olarak
gorlir. Cazibe'den sonra agk, Bedreddin'i Ahlati'ye getirir ve ona dogru yolu
gosterir (Fis, 2008: 152).

Bedreddin, ilim ugruna gittigi her ugrak yerinde farkli din, mezhep ve tarikat-
larla karsilasir. Farkli dgretilerden edindigi inanis bicimlerini ve farkli gortigleri
kendi i¢ diinyasinda harmanlayarak yeni bir mezhep olusturma yoluna gider.
Esitlik ve mal birliginin saglandigi, hosgoriiniin egemen oldugu yeni diizen bu
mezhebin temel ilkesini olusturur. Esitlik ve ortakliktan soz edilirken kadinlar

ayri tutulur.
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“Her seyin ¢ift olarak halk edildigine, madde ve ruhun varliga viicut ver-
digine, misbet ve menfi kuvvetlerin miinasebetiyle hayat ve hareketin
uyandigina, kari ve kocanin birlesmesinden insanligin dogmakta oldugu-
na gore, nikdhl kadinlar igtirakten mistesnadir. Bu birlik haricinde kalan
her sey insanlarin musterek malidir.” (Kaygusuz, 2005:108)

Dukas’in Bizans Tarihi adli yapitinda Borkliice Mustafa isyanindan séz edi-
lirken Mustafa hakkinda “Bu zat Ttrklere fakirligi (yani mal ve milk sahibi ol-
mamagi) tedris etti; kadinlardan bagka her seyin, yani yiyecek, giyecek, cift ve
ekilmis tarlalarin insanlar arasinda miisterek olmasi akidesini telkin ediyordu.”
bilgisi yer alir (Dukas, 1956: 67). Romanda kadinlarin diginda her seyin ortak
olacagi sdylemi, yalnizca ortaklik ilkesinin séylemi olarak kalmaz. Yazar, bu ko-
nuya sosyalist-feminist bir yorum getirir. Bérkliice Mustafa’'nin Karaburun'da
yoldaslariyla birlikte toplandiklar bir kurulda konu kadin sorununa gelir. Kadinin
da mal gibi ortak sayilip sayilamayacagi, kurulda kadinlarin erkeklerle yan yana
oturmasinin caiz olmamasi, kadinin aklinin yetersizligi, orttili olup olmamasi
gibi konular yoldaglarin bazilar tarafindan glindeme getirilir ve Dede Sultan’in
verdigi yanitlarla bu anlayis, sert bigimde elestirilir (Fig, 2008: 246-248). Yeni
yasam diizeninin “Toprak, her tlrlt mal milk, hayvan, bittin zenginlikler, ka-
dinlar diginda herkesin ortak varligidir.” yasasi Dede Sultan igin yeterli bir acik-
lama degildir. Herkes derken bu sézciglin kadinlari kapsamadigi diistincesinin
cikarilabilecegini ileri stirer ve bu yasaya kadinlarla ilgili olarak su timcelerin
eklenmesini ister: “Hakikat kargisinda yalnizca dinler ve halklar degil, kadinlarla
erkekler de esittir. Iste bu ylizden de kurulumuzda kadinlar erkeklerin yani ba-
sinda yer almahdir.” (Fig, 2008: 246). Kurulda kadin erkek esitliginin yani sira tek
eslilik-gok eglilik konulan da tartigilir. islamiyet ve Hristiyanlik’in buyruklariyla
uygulamalarindan 6rnekler verilir. Hristiyanlik'ta tek esliligin oldugunu ancak o
doénemdeki “Hristiyan beylerin topraklarinda calisan bir irgatin yeni evlendigi
karisini, isterse gerdege girmeden 6nce kendi yataklarina alabil”diklerinden s6z
edilir. Bu, kadinin degersizliginin, beylerin alt siniftan kisiler tizerinde kurdugu
baskinin érnegi olarak romanda yer alir (Fig, 2008: 247-248)

Radi Fis, Bedreddin ve miiritlerinin ayaklanmasini Engels ve Marx'in gortigle-
ri dogrultusunda sosyalist bir diizlemde kurguladigindan romanda Engels’in s6z
konusu yapitindan izlere rastlanir. Engels, kadinin dolayisiyla ailenin o dénem-
deki sinifsal ve ekonomik kosullarini tGretim temelli agiklamaya galisir. Kapita-
lizm 6ncesinde barbarliktan uygarliga gegis slirecinde erkek ve kadin arasinda is
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bolim vardir. Her cins, sorumlu oldugu alanda egemendir ve yaptigi/kullandig
aletlerin sahibidir. Ortaklasa kullanilan nesnelerde ise ortak milkiyet s6z konu-
sudur, ev ekonomisi aile arasinda ortaklasadir. Asya’da hayvanlarin evcillestiril-
mesiyle birlikte hayvancilik, tarim ve ev sanayi gibi calisma kollarindaki tretim
artigl ve yeni servetlerle aile kokli bir degisiklige ugrar. Geginme gereglerini ka-
zanmak erkeklerin isi olur ayni zamanda bu, tiretimden elde edilen kazancin da
erkege gittigi, kadinlarin bundan yararlanabilecegi ancak milkiyette higbir payi-
nin olmamasi sonucunu dogurur. Onceleri yabanil savasg! ve avcl konumunda
olan kadin evde ikinci planda kalir. Kadinin ev islerindeki erkegin tretime olan
katkisinin yaninda énemsiz duruma gelir. Kadinlarin bu durumdan kurtulmasi-
nin tek yolu kadin erkek esitliginin saglanmasidir (Engels, 2003: 151-154).

Romanda anlati zamaninda hentiz Engels’in s6z ettigi gibi iretimsel bir do-
niisim s6z konusu olmadigindan Radi Fis, kadinin i¢inde bulundugu kosullar
Bedreddin ve miiritlerinin isyani aracihiiyla belirlemek ve feminist bir séylemle
kadin-erkek esitliginin kacinilmaz oldugunu belirtmek durumunda kalir. Kadin-
larin yalnizca ev igleriyle yetinmeyip erkeklerle yan yana miicadeleye katilabile-
cegi hakikat bacilarinin bagt olan Hatice Hatun'a soyletilir. Hatice Hatun, Dede
Sultan’a kafa tutarak feminist bir sdylemle bunu ifade eder:

"Sozde sen bizim yasalarimizi diizenleyen adamsin, ama daha kendi ka-
fanin igini dizene koyamamigsin! Bizden, bacilarinizdan ne istiyorsunuz
siz? Beylerin zamaninda oldugu gibi, ocak basinda as pisirerek ya da
besik sallayarak sizlerin bizim yazgimizi belirlemenizi mi? Yoksa, ici bos
kelleleriniz artik omuzlarinizin tGsttinde durmaz oldugu zaman, sizin yii-
zintizden beylerin zulmiine, asagilamalara, tutsakliklara yeniden katlan-
mamizi mi? Hayir! Gegti artik bunlar! Biz bu kiliglart bosuna kusanmadik,
haberiniz olsun!”(Fig, 2008: 277).

Kadinlar Aydin ve Karaburun'da oldugu gibi Manisa’da da hakikat savasci-
larinin yaninda yer alir. Savagabilecek olanlar, tipki Baciyan-1 Rum 6rneginde
oldugu gibi kili¢ kusanarak ahi savasgilarla birlikte miicadele etme karari alirlar
ve kendilerine bir bacilarbagi secerler. Bu durum Torlak Kemal'i sevindirir (Fig,
2008: 337)

Romanda kadinlar araciligiyla ortaya konan sosyalist-feminist séylem, yal-
nizca bir sdylem olarak kalir. Cazibe ve Meryem, Bedreddin’in diistince ve ey-
lemlerinde doniisim yasamasiyla ilgili bdlimde yer aldiktan sonra romanin
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diger olay halkalarinda neredeyse hig yer almaz. Bunun yani sira hakikat savas-
gilarinin iginde kadinlari temsil eden hakikat bacilari, kurullarda s6z sahibiyken
Borkliice'nin ve Torlak Kemal'in devlet giiclerine karsi verdigi catismada sava-
sirken gorilmez. Bu durum Radi Fis'in ayaklanmayi ideolojik bir zemine oturtma
kaygisiyla agiklanabilir,

sonuc

XV, ylizyllda Fetret Devri'nden sonra ortaya ¢ikan halk ayaklanmalarinin ne-
denleri, amaclari, birbiriyle olan baglantisi gibi sorunsallarin kaynaklarda farkli
bicimlerde yer aldigi gorilir. Radi Fis, Nazim Hikmet'le kurdugu arkadasligin ve
sahip oldugu ideolojinin de etkisiyle Ben de Halimce Bedreddinem romaninda
Seyh Bedreddin’i Anadolu’da cikan halk ayaklanmalarinin énderi olarak belir-
lemig, Seyh Bedreddin’in kisiligi, diigstince diinyasi ve eylemlerini &ne ¢ikararak
yasamoykusel bir roman kaleme almistir. Ayaklanmanin stirecleri Engels’in ya-
pitlarinda yer alan gortiglerle kurgulanarak okura sunulur. Marksist diistincenin
savundugu {retim araglarinin beylerin elinden alinip halka esit bicimde dagi-
tilmasi, inanglar kargisinda hosgorili olma, kadin ve erkegin her kosulda yan
yana miicadele etmesi gerektigi gibi konular ayaklanmanin gerekgeleri olarak
gosterilir. Seyh Bedreddin ve miritlerinin haksizlik ve zulme son vererek halka
herkesin esit ve 6zgiir bir yagam slirecegi yeryiizii cenneti vaadinde bulunmalari
bu hareketin karakterinin siyasi oldugu kadar mesiyanik oldugunu da goster-
mektedir. Ozellikle Seyh Bedreddin ve Borkliice Mustafa'nin cevresinde top-
lanan miiritler, onlart bir kurtarici olarak goértir. Bedreddin ayaklanmanin beyni
durumundayken Borkliice savunulan ortak yagsam diizeninin uygulayicisi konu-
mundadir. Bununla beraber Borkliice'nin devlet gliclerine karsi verdii silahh
miicadeleye genis yer ayrilir. Bu miicadelenin kurgusunda Borkliice ve yoldas-
larinin kahramanligi, olaylara bakisi vurgulanir. Anlatida o donemdeki ataerkil
yapinin kadina bakigt, kadin haklari, erkek-kadin esitligi gibi konulara Borkliice
araciliglyla sosyalist-feminist bir yorum getirilmis, bu yorumda yine Engels’in
gorlgleri etkili olmustur. Hakikat bacilar, bu mtcadelenin bir kolu olmus; hak-
larini savunan, erkeklerle birlikte 6zgtirliik miicadelesi vermek isteyen kadinlar
olarak romanda yer almistir. Feminist sdylemleriyle dikkat ceken Hatge Hatun
ve diger kadinlar ne yazik ki ayaklanmanin eylem alaninda goz ardi edilmistir.
Doénemle ilgili kaynaklarin cogunu tarayarak bu romani yazan Radi Fig, romanda

Seyh Bedreddin ve miiritlerinin yagsam&ykistini sunarken onlarin verdikleri ma-
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cadeleyi ideolojik bir bayraga déntstiirerek yliceltir, resmi otoriteye karsi ¢ikan
Seyh Bedreddin'i bir halk kahramani olarak gosterir. Belirsizlikler ve farkliliklarla
tarihi belgelerde yer alan bu ayaklanma, Borkliice Mustafa'nin ayaklanmasi ve
diger halk ayaklanmalariyla birlikte ele alinarak ideolojik kodlamalarla yeniden
yorumlanarak alternatif tarih yaratimi olarak kargimiza gikar.
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Modern Tirk edebiyatinin énde gelen kadin yazarlarindan biri olan

Oz

Pinar Kiir, oyun yazari, tiyatro elestirmeni, cevirmen, roman ve dykii yazari
gibi yonleri ile edebiyat diinyasina damga vuran bir isimdir. Tiyatro oyun-
cusu olma arzusu ile yola ¢iktii sanat yolculuguna bir yazar olarak devam
eden sanatginin 1970’li yillarin baglarinda Dost Dergisi’'nde yayimlanan
oykiileri ile dykiict kimligini agiga vurdugu goriiliir. Bu makalenin amact
Bir Deli Agag (1981), Akist Olmayan Sular (1983) ve Hayalet Hikdyeleri (2004)
adh oyku kitaplari Gzerine yapilan incelemede ¢ocukluk diinyasina 6nem
verdigi tespit edilen Pinar Kiir'in kadin ve erkek kahramanlarin ruhsal
serliveni tizerine odakli dykii evrenine Gaston Bachelard'in mekén algisi
ekseninde ¢ocukluk diinyasi tizerinden bir bakis sergilemektir.

Anahtar Kelimeler: Pinar Kiir, cocukluk diinyasi, mekén, Gaston Ba-
chelard, psikanaliz.

Abstract

Pinar Kiir, one of the leading women writers of modern Turkish lit-
erature, is a name that marked the world of literature with her features
such as playwright, theater critic, translator, novel and story writer. It is
seen that the artist continuing her art journey as a writer with the desire
to become a theater actor reveals her identity as a storyteller with her
stories published in Dost Magazine between 1971-1973. The aim of this
article is to exhibit an overview on childhood world on the axis of Gaston
Bachelard’s perception of space to the story universe focused on the
spiritual adventure of the male and female heroes of Pinar Kiir, who was
determined to give importance to the world of childhood in the analysis
of her story books called Bir Deli Aga¢ (1981), Akist Olmayan Sular (1983)
and Hayalet Hikayeleri (2004).

Keywords: Pinar Kiir, childhood world, space, Gaston Bachelard,
psychoanalysis.
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Exiended Summary

Pinar Kiir, one of the leading women writers of modern Turkish literature,
is a name that marked the world of literature with her features such as play-
wright, theater critic, translator, novel and story writer. It is seen that the artist
continuing her art journey as a writer with the desire to become a theater actor
reveals her identity as a storyteller with her stories published in Dost Maga-
zine between 1971-1973. In this article an overview has been exhibited on
childhood to author’s story universe focused on the spiritual adventure of the
male and female heroes with the childhood world was touched in Pmnar Kiir's
story books called Bir Deli Agag (1981), Akist Olmayan Sular (1983) and Hayalet
Hikéayeleri (2004).

Pinar Kiir is a prominent writer in Turkish literature with her productive iden-
tity. The writer who entered the literature with her plays and stories has taken
its place in the world of literature with her novels called Yarin Yarin (1976),
Kucuk Oyuncu (1977), Asilacak Kadin (1979), Bitmeyen Ask (1986), Bir Cinayet
Romani (1989), Sonuncu Sonbahar (1992), Bespese (with Murathan Mungan,
Faruk Ulay, Elif Safak and Celal Oker) (2004), Cinayet Fakultesi (2006) and her
story books called Bir Deli Agag (1981), Akigi Olmayan Sular (1983), Hayalet
Hikayeleri (2004). In this study, the stories in Kiir's three-story books men-
tioned above have been examined in the context of the childhood world and
the nature of this world has been revealed in the author’s understanding of
the story. In Bir Deli Agag consists of five stories called “Yaz Gecelerinde Ke-
man”, "Herkes Bana Diisman”, “Bir Deli Aga¢”, “Taksim-Macka” and "Bir Ayrilik
Sarkis1”, it is seen that in some aspects, the world of childhood was touched in
three stories called “Yaz Gecelerinde Keman”, “Herkes Bana Diisman” and “Bir
Ayrilik Sarkisi”. In “Yaz Gecelerinde Keman” a child’s share of masculine dis-
course, which is the product of a gender approach to women, is exhibited. In
"Herkes Bana Diisman” touches a childhood world where the image of the fa-
ther is dimmed. “Bir Ayrilik Sarkisi” in which a close relationship was contacted
between space and childhood spirit is a story that makes it possible to analyze
in the context of Gaston Bachelard’s perception of space. Akigi Olmayan Sular
consists of five stories called “Biraz Daha Olmek”, “Kisa Yol Yolcusu”, “Leyla
icin Siir”, “Son Cizgi” and “Bitmis Zamana Dair”. In the stories other than "Son
Cizgi” an atmosphere of story dominates the childhood world. “Biraz Daha
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Olmek” is suitable to be analyzed in the context of Bachelard’s theoretical
approach, which found a parallel between psychoanalysis and space. “Kisa
Yol Yolcusu”, in which a close relationship is established between space and
childhood spirit, reflects the childhood world through a spatial texture that
provides shelter to this world. “Leyla icin Siir” is shaped by Levent’s platonic
love, whose childhood takes place in one of the small apartments of Paris
Apartment. "Bitmis Zamana Dair” is another story in which there is a close re-
lationship between space and childhood spirit. It is seen that Hayalet Hikaye-
leri consists of five stories called “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) ", “Dusman
(Uyumak) ", “Edebiyat Neye Yarar? (Kina) ", “Gece Gorlismesi (Ziyaretci) ", “Ses
(Sesler) " and in these stories just “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) " and “Gece

Gorlismesi (Ziyaretgi) ” includes childhood world.

In this study that fifteen stories of Pinar Kiir's short stories called Bir Deli
Agac, Akist Olmayan Sular and Hayalet Hikéyeleri are examined in the con-
text of childhood, it is determined that Pinar Kiir's nine stories was included
the childhood world and the childhood was intensively processed in the story
books called Akisi Olmayan Sular, Bir Deli Aga¢ and Hayalet Hikayeleri respec-
tively. In the examination, an injured child self was found and it was understood
that the underlying fact of this self was mainly family reasons. As a matter of
fact, it is seen that the children in the author’s stories either have a problem-
atic relationship with their parents, are deprived of their parents’ interest or
they have grown up without a mother or father. In the study with reference to
the stories in which the childhood world is projected through a spatial texture,
“house” play an important role in the childhood world with its inner form that
constitutes a shelter for a wounded child’s self in Pinar Kiir's stories and the
relationship between “house” and childhood world has been established in the
context of Bachelard’s perception of space, which, in a theoretical framework,
attaches a spirit / inner value to the “home” beyond being an architectural
structure. It is concluded that space has an important place in the stories of
the author and her stories are fed from an autobiographical essence in spatial

context.
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Giris

Tirk edebiyatinda tretken kimligi ile dikkat ¢eken Pinar Kiir, yazacaklarinin
o zamana kadar yazdiklarinin aynisi olmamasi endigesi (S6gtt, 2006: 10) ile
“kendini her kitabinda biraz daha agmaya, farkli bir seyler tiretmeye, daha 6nce
soylenmemis seyler sdylemeye adamig ve... dniindeki farkl yiikseklikteki basa-
maklart kah kiskiinlikle kah neseyle, ama asla kisiliginden ve beklentilerinden
odiin vermeden tirmanmig” (S6gtt, 2016: 8) bir yazardir. Aile gevresinde kiiclik
yaglardan itibaren yazmaya 6zendirilip yiireklendirilen (So6git, 2016: 32) ve ye-
tigtigi ortamin etkisiyle hem Dogu hem de Bati kiiltiirlinden beslenerek sanatsal
yanini inga ettigi anlasilan Kiir, annesinin babasinin kiitiphanesindeki kitaplari
okuyarak (Ségut, 2016: 211) yetigmis; kendisi igin gergek bir okul addettigi Pa-
ris'te yeni ¢ikan akimlari, cagdas arayiglart gdrmistiir (S6git, 2016: 89). Yazma
edimini varolugunun bir pargasi kildig1 anlasilan Kir igin yazmak “var oldugunu
kendi kendine kanitlamanin (ya da kabul ettirmenin) tek yolu”dur (Ségtit, 2016:
408). Yazar kendisi ile yapilan bir sdyleside yazi yazma siirecini sdyle ifade et-
mektedir:

“Ben yazmaya baslamadan énce ¢ok uzun stire kafamda dolastirtyorum.
Oyle oluyor, bdyle oluyor, degisiyor, not aliyorum. Her béliimde sunu
yazacagim diye notlar ¢ikartyorum ama bunlar tabii ki degisiyor... . Sonra
bu planlamayi yaptiktan sonra masa baginda yazmaya oturdugumda, ¢ok
biytik bir konsantrasyon, cok biiyiik bir yogunlagma istiyor. Dolayisiyla
sizinle konugtum degil mi, aksam oturup ben yazi yazamam, sabahtan
itibaren kendi kendimle olmam lazim ki geceleri yaziyorum. Ben o siireci
icimdeki sikintiyr artirmak diye adlandirtyorum. Ctinkéi ¢ogaltiyorum, co-
galtiyorum bir yerden sonra patliyor ve yazmaya basliyorum. Boyle alis-
kanliklarim var.” (Yilmaz, 2004: 15)

Cocukluk dénemindeki siir hevesinin ardindan sanat hayatina tiyatro oyun-
cusu olmak tizere atilan Kir'tin, yazdigl Cowards All adli ilk piyesinin (Sogit,
2016: 71) ardindan ilk kez 1963'te Cumhuriyet gazetesinde tiyatro yazilari ya-
yimlanmaya baglamig, yiiksekokulda dgrenciyken iki Bagl Adamin Tek Eli adl
oyunu Istanbul Genglik Festivali'nde oynanmis, 1965'te Fransa'dayken yazdigi
Kuru Kuru Kurbanin Olam oyunu Amour L'dos adi ile Fransizcaya gevrilip Uluslar
Tiyatrosu'nun Genglik Bolimii'nde sahnelenmis ve secilen bes oyun arasinda
yer almistir (Kurdakul, 1982: 70). Devlet Tiyatrosu'nda dramaturg olarak galigir-
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ken 1973-74'te Dost dergisinde yayimlamaya bagladigi ilk dykdlerine kitapla-
rinda yer vermeyen (Kurdakul, 1982: 70) ve sonrasinda tiyatro oyunculugundan
ziyade yazarligi tercih ederek (S6git, 2016: 84) 1976 yilindan itibaren ceviri,
roman ve 6yki tiiriindeki eserlerini okur ile bulusturmaya baslayan yazar, Ya-
rin Yarin (1976), Kigiik Oyuncu (1977), Asilacak Kadin (1979), Bitmeyen Agk
(1986), Bir Cinayet Romani (1989), Sonuncu Sonbahar (1992), Bespese (Mu-
rathan Mungan, Faruk Ulay, Elif Safak ve Celal Oker ile birlikte) (2004), Cinayet
Fakdiltesi (2006) adli romanlari ve Bir Deli Agag (1981), Akigt Olmayan Sular
(1983), Hayalet Hikayeleri (2004) adli 6yki kitaplari ile edebiyat diinyasinda

yerini almistir.

Bu galismada hikayeleriyle romanlarini ayri yerlerde tuttugunu (S6giit, 2016:
288) ifade eden ve 6ykil yazmayi kendi kendinin ilaci (S6git, 2006: 5) addeden
Kir'tn yukarida adi gegen ti¢ 6ykii kitabindaki dykiiler ¢cocukluk diinyast bag-
laminda bir incelemeye tabi tutularak yazarin 6yki anlayisinda bu diinyanin

mabhiyeti agiga ¢ikartilacaktir.

Bulgular

Pinar Kir'tin 12 Eylil'tin bunaltici atmosferinde (S6gtit, 2016: 270) yayimla-
ma kaygisi glitmeden oturdugu apartmanda yasayan insanlari izleyerek yazma-
ya bagladigi dykilerle (So&it, 2016: 271) sekillenen Bir Deli Agag (1981), ayni
zamanda yazarin uzunca bir sire lizerinde galigtig1 bir irmak roman tasarisi olan
Nazli Hanim'in Kizlari'nin kendisinde yarattigi bunalimin yan tGrtntidir (Cira-
voglu, 1981: 118). “Yaz Gecelerinde Keman”, “Herkes Bana Diisman”, “Bir Deli
A8ag”, “Taksim-Macka” ve “Bir Ayrilik Sarkisi” adli bes dykiiden olusan kitapta
“Bir Deli Agag” ve “Taksim-Macka” dykiisii diginda kalan ti¢ dykiide kimi yonleri
itibariyle gocukluk diinyasina temas edildigi goriiliir.

Otobiyografik bir kurmacanin géstergesi olarak Pinar Kiir'tin yeni tasindigi
apartman dairesinde Mehmetcan’la yasadigi agkin en parlak, en yogun ve giizel
déneminde dinledigi Brahms vesilesiyle hikayesinin dogdugunu (Ségtit, 2016:
282) ifade ettigi “Yaz Gecelerinde Keman”, oturdugu Paris Apartmani’'nin dor-
diincl katindan yiikselen keman kongertosunun Sevim Hanim'in imgeleminde
uyandirdigr ask hikayesi tizerine kuruludur. “Uyumsuzlarin, uymaya galigmayan-
larin, yagama bigimi olarak yalnizligi segmis toplum kacaklarinin siginagi” (K,

2017b: 29) olarak betimlenen otuz iki daireli Paris Apartmani'nda her ne ka-
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dar kapicininkilerden ve dérdiinci kata yeni taginan ciftinkinden baska bir tek
cocuktan s6z edilemese de, dykiide kocasini birakip cocugunu alarak pesine
diistiigti oldukga tinli bir profesér hekimle dordiincti kattaki dairede yasak ask
yasayan (Kir, 2017b: 40) bir kadinin cocugundan hareketle ¢ocukluk diinyasi-
na temas edildigi gorilir. Kadina yonelik toplumsal cinsiyetgi yaklagimin bir
Urtnt olan eril séylemden bir cocugun nasibini alisinin sergilendigi 6ykiide bu
sdylemin bulastigr ketlenmis bir cocukluk diinyasinin varligi sé6z konusudur. Bu
baglamda dykiide sozii edilen gocugun yalniz bagina oynamak zorunda kalma-
sint (Kidr, 2017b: 55) ve “glinahtan habersiz glinah ¢ocugu” (Kiir, 2017b: 156)

addedilmesini eril séylemin bir sonucu olarak degerlendirmek mimkundiir:

“Dordiinct kattakilerin Paris Apartmani'nin yasamina da beklenmedik bir
karmasa ekledigini... zayrimsadim... Gordigtm, isittigim kadariyla kimse
“yasadist” iliskiden s6z agmiyordu... Gelen gidenin, yapiya girip cikanin
belli olmadigindan, dig kapinin gecenin olmadik saatinde agik birakildi-
gindan da dem vuramazlardi-yoktu ¢tinkii boyle seyler... Geriye kala kala
“cocuk” kaltyordu. Isin garibi, sézii edilen “hasari oglan”1 bunca aydir ne
gbrmis ne de isitmistim. Kimi kez kapicininkilere uyup bahgeye de dalan,
yazin oyunlarini aksamin geg saatlerine dek strdiren ytizlerce sokak ¢o-
cugunun giiriiltisiiniin yaninda herhalde yalniz bagina oynamak zorunda
kalan tek bir oglan diinyanin en biiylk hasarisi olsa bile bu ihtiyarlari

ayaklandiracak kadar korkung ne yapabilirdi zaten?” (Kiir, 2017b: 54-55)

Bir Deli Agac'in ikinci dykisti “Herkes Bana Diisman”, annesinin intiharini
sorgulayan Orhan’in hikayesidir. Sevil'in (1982: 54) tespitiyle bu intihar olayi-
nin bencil duygular iginde her tirli insan iligkilerine yabancilagsmig ¢ikarci kent
soylu tipini ¢izen ogul agisindan ele alindig dykiide, bes yasinda kaybettigi ba-
basini hayal meyal hatirlayan (Kir, 2017b: 74) Orhan’dan hareketle baba imge-
sinin silik birakildigi bir cocukluk diinyasina temas edildigi; ancak bu diinyadan

ziyade bir yetigkinin bakis agisi ile anne-ogul iligkisine vurgu yapildigi goriilir.

“Bir Ayrilik Sarkist” ¢cocukluk diinyasinin varligini belirgin bir bigimde hisset-
tirdigi bir dykidur. “Yaz Gecelerinde Keman” dykiistiindeki Sevim Hanim’'in kom-
susu Stikran Hanim'in kizinin ¢ocuklugunun gegtigi eve yaptigl ziyaretten hare-
ketle bu diinyaya temas edilen &yki, gerek mekansal dokusu gerekse bu doku
ile paralel cocukluk evreni ile Gaston Bachelard’'in Mekénin Poetikast (1957)
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adli eserinde 6ne silirdigii kuramsal gorisler cercevesinde irdelenmeye miisait

bir gériintim sergilemektedir.

Tim dislincesini yagsanmis mekana dair meseleler {istiinde toplayarak (212)
ic mekénin i¢sel degerleri lizerine fenomenolojik bir calisma yapan (33) Bac-
helard (2018), mekénlarin insani degerini belirlemeyi amacladigi (28) eserinde
mekanin insan ruhu ile kazandig1 igsel degere isaret eden bir kuramcidir. Bache-
lard'in (2018) “insanin distinceleri, anilari ve disleri igin en biiyiik bitlnlestirici
gliclerden biri” (37) saydigi ve “insan ruhuna iligkin bir analiz aleti” (29) olarak
alimladigi “ev”in insan ruhunun yansisi olan hayaller ile kazandigi icsellik dege-
rine vurgu yaptigi gorilir. Hayali insan dogasinin énemli gliglerinden biri sayan
(26) ve hayalgiictintin kavradigi mekanin, geometricinin dlcimiine ve diistince-
sine teslim edilmis kayitsiz bir mekan olarak kalamayacagini (28) dile getiren
Bachelard (2018), “ev”i “hayali, i¢sel varligimizin topografyasi” (29), “insana is-
tikrarli olmasi i¢in nedenler ya da yanilsamalar sunan bir hayaller yekiinii” (48)
addeder. Bachelard'in “ev”i nesnel olarak betimlenebilecek bir tag yigmnindan
Ote insani olanla bittinlestirdigi ve “ev”in hayallerle 6riili i¢sel degerine temas
ettigi gorilir. Nitekim ona gbre “ev” “bir manzaradan ¢ok bir ‘ruh hali” (103)
olup icinde yasanmig bir ev, atil bir kutu olmaktan ziyade geometrik mekani
agmaktadir (78). Bachelard'in diiglemeyi barindirdigini, diigleyeni korudugunu,
huzur iginde diis kurulmasini sagladigini (36) diisindiigi “ev"i hayallerle 6riilii
icsel degeri itibariyle insanin hayallerine besiklik eden bir tiir siginak addettigi
gorilir:

“Ev, insani gokten inen firtinalara kargi korudugu gibi, yasamdaki firti-
nalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. insan varli-
ginin ilk dinyasidir. Aceleci metafiziklerin vazettigi gibi insan “diinyaya
firlatilmig” bir varlik olmaktan 6nce, evin besigine yatirilmis bir varliktir.
Kirdugumuz dislerdeki ev hep buytik bir besiktir. Somut bir metafizik bu
olguyu, bu basit olguyu bir kenara atamaz; 6yle ki, bu olgu bir degerdir,
kurdugumuz dislerde doniip dolasip geldigimiz énemli bir deger. Varlik,
hemen bir deger olup ¢ikar. Yasam glizel baslar; evin kucaginda kapali,
korunmus, 1k mi 1lik.” (37)

Mekén ile gocukluk ruhu arasinda siki bir iligki kuruldugu anlagilan “Bir Ay-
rilik Sarkisi’nda Bachelard'in yukarida sozii edilen kuramsal goriigleri ile kosut
olarak “ev”in ¢ocukluk dénemindeki i¢sel degerine ve ¢ocuklugun hayallerle
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oriilii evrenine barinak teskil eden mekansal dokusuna isaret edilir. Oykiide co-
cuklugunda babasini annesinden hep ¢ok seven (Kiir, 2017b: 157) ; ancak diin-
yada en ¢ok kendisini sevdigine kesinkes inandigi (Kiir, 2017b: 160) babasinin
annesini aldattig sirada her davranisinin gerisindeki derin bir sevgisizlik (Kiir,
2017b: 160) kargisinda hayal kirikligina ugrayan Stikran Hanim'in kizi icin gii-
nahtan habersiz oldugu ¢ocukluk yillarinda iginde hi¢ durmadan kosustugu ev
(Ktr, 2017b: 156), hayallerini gevreleyen bir tir siginak; “her seyin derme gatma
ve gegici oldugu bir diinyada sonsuzluga dek barimilabilecek tek yer”dir (Kiir,
2017b: 156). Stikran Hanim’in kizinin cocukluk diinyasinda “ev”in barindirdig
diigsel degere isaret edilen dykiide, tiim disgleri taglastirip gérmeyen gozleri-
nin gerisine saklayan Paris Apartmani'ndaki (Kiir, 2017b: 182) baba evindeki
“yiiksek tavanlar”in ve “ugsuz bucaksiz odalar”in (Kiir, 2017b: 157) Bachelard'in
mekan analizinden hareketle hayal diinyasinin imleyicisi konumunda oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Oyle ki Siikran Hanim'in kizina gére degil baba evinde
biittin katin, blylk salonun bir ucundan &te ucuna her dénemecte durulacak
olsa yillarca stirebilecek uzun bir yolculuga cikilabilir (Kiir, 2017b: 157). Kuram-
sal baglamda irdelendiginde de Bachelard (2018: 224) igin “ugsuz bucaksizlik”
diiglemenin bir pargasi durumundadir:

“Ugsuz bucaksizlik bizim igimizdedir. Yagsamin yavaglattigi, tedbirli olma-
nin durdurdugu ama yalniz kaldigimizda yeniden ige koyulan bir tiir varlik
genlesmesine baghdir. Hareketsiz kalir kalmaz, bagka bir yerde oluruz:
ugsuz bucaksiz bir diinyada dis kurariz. Ugsuz bucaksizlik, hareketsiz
insanin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin diglemenin dinamik 6zel-
liklerinden biridir.”

1983 yilinda yayimlanan ve 1984'te Sait Faik Hikdye Armagani'ni kazanan
Akigl Olmayan Sular, Kiir'tin ilk 6yka kitabini yazarken esinlendigi Elmadag’da-
ki gbrkemli apartman dairesinden (S6giit, 2016: 269) hareketle kaleme aldigi;
dolayisiyla mekansal baglamda otobiyografik bir 6ézden beslenen 6ykiilerden
olusan bir kitaptir. "Biraz Daha Olmek”, “Kisa Yol Yolcusu”, “Leyla icin Siir”, “Son
Cizgi” ve “Bitmis Zamana Dair” adli bes 6ykiiden olusan kitapta “Son Cizgi”
digindaki dykiilerde ¢ocukluk diinyasinin baskin oldugu bir éyki atmosferi ile
karsilagilir.

Kitabin ilk dykiisii "Biraz Daha Olmek”, gecirdigi sinir krizi dolayisiyla has-
tanede yatan enfarktiis hastasi Erdogan’in ansidigi ¢ocukluk diinyasi tizerine
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kuruludur. “Yaz Gecelerinde Keman” ve “Bir Ayrilik Sarkisi” adli 6ykiilerde ol-
dugu tizere Paris Apartmani’'nin ¢ocukluk diinyasina mekan teskil ettigi oykd,
cocukluk déneminde sergiledigi nevrotik tutumla dikkat ¢eken ve yasadigi ev
ile arasinda ruhsal bir bag kuran 6yki kisisi dikkate alindiginda psikanaliz ile
mekan arasinda bir kosutluk saptayan Bachelard'in kuramsal yaklagimi bagla-

minda ¢6ziimlenmeyi olanakli kilmaktadir.

“Kabaca ya da sinsice yerinden edilmis bilincdigi”’nin (41) yardimina kosan
psikanalize eslik edebilmek igin yer-analizi adi altinda bir mekan analizine giri-
sen Bachelard (2018: 41), psisik agirligin baskin oldugu bdlgeye yonelttigi aras-
tirmasinda yer-severlik damgasi tasiyan mekanlardan (43) hareketle mekan ile
insan ruhu arasinda bir iligki kurarak bilingdisinin analizini mekansal bir diizle-
me tasimistir. “Ev”in sirastyla “bilingdisi’na ve “biling”e tekabiil ettigi anlasilan
“hatirlanamaz olanla hatiranin sentezi’ni (35) ihtiva eden i¢sel formuna isaret
eden Bachelard, yalniz anilarin degil, unutulanlarin da, bilingdisinin da bir yere
yerlestigini; ruhun bir konut oldugunu (30) ifade etmis; bu baglamda “bir oda-
nin yazildigint”, “bir odanin okundugunu”, “bir evin okundugunu” (44-45) be-
lirtmistir. Bachelard'in bu kuramsal goriislerinin yansisini “Biraz Daha Olmek”te

gbrmek mimkiindiir.

Daha igin basindan beri ruhsal olaylarin gelisim seyrini gz 6éniinde tutan;
ilkin nevrotik belirtilerin etiyolojisi (nedenleri) tizerindeki ortiiyli aralayan, ar-
dindan 6biir ruhbilimsel olaylar ele alarak, bunlar tizerinde kalitimsal psikoloji
kapsamina giren bir galismayi gerceklestiren Sigmund Freud (2012a: 81) tara-
findan gelistirilen psikanaliz, “cocuk erigkinin babasidir kuralina 6nem ve agirlik
kazandirmig, erigkin ruhunun ¢ocuk ruhunun bir uzantisi oldugunu saptamisg”
(Freud, 2012a: 81) bir kuramdir. "Biraz Daha Olmek’te cocukluk déneminde
Erdogan’in annesine duydugu cinsel yakinlik Freud'un (2013: 45) tespitiyle ya-
nilgilar ve disler gibi bir anlam iceren ve yasantilarla mahrem bir iliski iginde
bulunan nevrotik bir semptomun belirtisi olup bu yakinligin altinda yatan olgu
psikanalitik baglamda “aklin, ne disaridan bakan ne de &6znenin kendisi igin
gbzleme hemen agik olmayan etkin kesimi” (Freud, 1999: 17) konumundaki bi-
lingdist ile yakindan iliskili olan oedipal evreye uzanmaktadir. "Ev” ile “esya”’nin
Erdogan’in ¢ocukluk diinyasindaki igsel degeri gbz 6niinde bulunduruldugun-

da, mekan ile insan ruhu arasindaki iligkiyi psikanalitik bir diizleme tagiyan Ba-
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chelard’in kuramsal goriisinden hareketle dykiide ¢ocukluk diinyasi tizerinden

psikanalizin mekansal yoniine isaret edildigini séylemek mimkindiir.

“Biraz Daha Olmek”te ilkokul {iclincii sinifa giden Erdogan’in cocuklugunda
aynanin karsisinda izlemekten haz aldig (Kir, 2017a: 16), yatagina girdiginde
uyuyuncaya dek aklindan gikartamayarak kokusunu ve sesini duyumsamayi ar-
zuladigr ve bir “fetisizm”in (Freud, 2003: 55) gdstergesi olarak kolunu 6perek
Optgiini digledigi (Kir, 2017a: 18) annesini bir arzu nesnesi olarak alimlayip
sehvetli bulmasi (Kir, 2017a: 17) cocukluk gaginin cinsellik bakimindan tagidigi
onemi gz 6nline seren (Freud, 2003: 79) ve “amaglarindan biri de, cocuklugun
ilk yillarint kaplayan amnezi 6rtiistini kaldirmak, bilingli antya cocuklugun cinsel
yasaminin gosterilerini ve deneyimlerini cagirmak” (Freud, 2012b: 39) olan psi-
kanaliz baglaminda distintldiigiinde basarili bir sekilde atlatilamayan oedipus
kompleksinin bir sonucudur. Oedipal evrede fena halde enseste meyilli olup
(Eagleton, 2011: 165 ) annesine yonelik cinsel istek duyan (Freud, 2013: 358) ;
ancak babasi tarafindan igdis edilme korkusu ile kendini annesinden uzaklasti-
rarak babasi ile 6zdeslesip toplumsal cinsiyet rolinti istlenemeyen (Eagleton,
2011: 165) oglan cocugunda cinsel kimlik karmasasi olarak niikseden nevrotik
bir semptom gelisir. Nitekim 6ykiide Erdogan’in kiz kardesine alinan kiiglik be-
bek evlerini, minik minik koltuklari, sofra ve gay takimlarini kendisine alinan
tanklardan, trenlerden, toplardan daha ¢ok begendigi ve kiz kardeginin bebek-
leriyle takimlariyla kurdugu gergegin minyatiri bambagka evrenin igcinde -baba
roliinde- yer aldiginda oyuncaklarla esdeger bir islevi oldugunu duyumsayip
kendisini cansiz hissettigi (Kiir, 2017a: 15) gordliir. Ayrica 6ykiide psikanaliz
ile mekéansal dokunun kesistigi bir diizlemde Erdogan’in cocukluk diinyasinda
meydana gelen sarsinti aksettirilir. Nitekim Bachelard’'in mekan algisi, mekan
ile insan ruhunu harmanlayici bir nitelik tagir. Dolayisiyla insanin arasinda bir
bag kurdugu mekandan kopusu onda olumsuz bir etki birakacaktir. Oykiide de
cocuklugunda evini cok seven (Kiir, 2017a: 13) ve evdeki egyalar ile arasinda
ruhsal bir bag kurarak adeta onlari yasantisinin bir pargasi (Kir, 2017a: 46) kilan
Erdogan’t bu esyalarin satilmasi derinden etkilemis (Kir, 2017a: 18) ; bilhassa
annesinin, babasinin sedef kakmali takimi yerine kendisinin ugruna bisikleti bile
feda edecek kadar cok sevdigi (Kir, 2017a: 47) yatak odasi takimini satmasi
annesine tiimuyle sahip olduguna inandigi bir anda (Kiir, 2017a: 48) Erdogan’in

cocukluk diinyasinda bir yikim yaratmistir.
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“Kisa Yol Yolcusu” bir kent i¢i otobiis yolculugu esnasinda bir eskici vitrinin-
de gordiigti armonik bir askidan hareketle ¢ocukluk yillarina geri dénen 6yki
kisisinin ¢ocukluk diinyasini icerir. Mekéan ile ¢ocukluk ruhu arasinda siki bir
iligkinin kuruldugu 6ykii, cocukluk diinyasini bu diinyaya siginak tegkil eden
mekénsal bir doku tizerinden aksettirir. Bu baglamda Bachelard'in kuramsal
yaklagimi ile ortiisttigl anlagilan 6ykiide “ev” travmatik bir cocukluk diinyasina
siginak tegkil eden huzur verici yapisi ile dikkat cekmektedir. Nitekim 6ykiide
annesi, babasi tarafindan bigaklanarak éldiriilen (Kiir, 2017a: 85) ve cocuklugu-
nun ilk yillart anneannesinin evinde gegen (Kiir, 2017a: 81) cocuk icin bu ev “sa-
rilip sarmalanmis bir diinya” (Kiir, 2017a: 82) olup cocuga bir sicaklik verir (Kir,
2017a: 82). “Biraz Daha Olmek” dykiisiindeki Erdogan ile benzer olarak bu &y-
kiide de ruhun 6zdeslestirildigi mekandan kopus cocukluk diinyasinda olumsuz
bir etki birakir. Oykiide babasi ansizin gelip onu kendi “soguk, ... kirik dékiik, gini
sobasiz, mangalsiz, halisiz, sandiksiz, armonik askisiz” (Kiir, 2017a: 84) evine
gotiirene dek tigsimek nedir bilmeyen (Kir, 2017a: 82) cocugun ¢ocuklugunun
siginagl olan anneannesinin evinden koparilmasi ruhunda derin bir yara agarak
adeta cocukluk diinyasinin elinden kayip gitmesine sebep olmustur:

‘Aylarca, hatta tivey annem geldikten sonra, ben okula bagladiktan sonra
bile, yillarca oradan kagip eski evime dénmeyi kurdum durdum. Ama ilk
zamanlar beni iceri kilitler dyle giderdi babam. Uvey annem gelip de oku-
la bagladiktan sonra ise artik yolu higbir zaman bulup gikaramayacagimi
biliyordum. Eski mahallenin adini bile séylemekten kagindi babam, 6liin-
ceye dek. Bir giin, Istanbul bunca degismeden énce, rastlanti sonucu ol-
sun gegebilseydim oradan, bir agaci, bir pencereyi, bir sekerci diikkanini
tantyabilir, anneannemi ya da ondan kalan bir seyleri yakalayabilirdim
belki. Olmadi. Bugtin bile bilmiyorum ¢ocuklugumun ilk ve en giizel yilla-
rint hangi mahallede yasadigimi.” (Kiir, 2017a: 84)

“Leyla Icin Siir” cocuklugu Paris Apartmani’nin kiiciik dairelerinden birin-
de gegen ve on yaginda iken ayni apartmanda oturdugu neredeyse annesi ile
ayni yagtaki (Kir, 2017a: 98) Leyla'ya ilgi duyan Levent'in platonik askiyla 6riili
diinyasi ile sekillenen bir ¢ykiidiir. S6zii edilen asgkin bir “cocukluk dist” (Kiir,
2017a: 92) olarak yansitildigi ¢ykiide bu diigiin Levent'in cocukluk ruhunda
yarattig1 etki dillendirilir. Nitekim oykiide Leyla icin yazdigr siirleri yok ederek
Oziine ayirdigl diinyayr alt Gst etmeye calisan annesi ile arasinda asilmaz bir
duvar olusan (Kiir, 2017a: 94) ve siir yazma hevesi babasi tarafindan séndtrtil-
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meye calisilan (Kiir, 2017a: 95) Levent'in Leyla'y1 bagka bir adamla gordiigiinde
icinde “bir anda yok oluvermek” (Kiir, 2017a: 118) istegi uyandigl ve Leyla'nin
6liminin ¢ocukluk ruhunda tiim yasamina etki edecek onulmaz bir yara actigi
gorilr.

Pinar Kiir'tin on iki yilda yazdigini (S6gtt, 2016: 277) ifade ettigi “Bitmis
Zamana Dair”, yazarin Paris Apartmani'nda gegen bir cocukluk diinyast tizerine
insa ettigi bir bagka oykistdir. Bachelard'in mekéana iliskin ¢ne stirdigli ku-
ramsal goriigler ile paralel olarak mekén ile cocukluk ruhu arasinda siki bir ilis-
kinin kuruldugu dikkat ceken 6ykiide, kendisini kiiglik, yalniz bir kiz (Kiir, 2017a:
167) olarak nitelendirilen ve hemen hemen hig kimseyle 6zellikle de anne ve
babasiyla geginemeyen (Kiir, 2017a: 172) kiz cocugunun Paris Apartmani’nin
dokuzuncu katinda oturan Nebile Hanim'in dairesini cocukluk diinyasinin bir
siginagl olarak gérmesi “"ev”in ¢ocukluk ruhuna can veren i¢sel degerine isaret
etmektedir. Nitekim “ge¢misle ttim iliskisini koparmig bir ailenin cagdas, girin-
tisiz gikintisiz, gizlisiz saklisiz -esrarsiz!- glizelliksiz... isimsiz ve sifatsiz esyali
evinde blytmis” (Kir, 2017a: 175) olan kiz ¢cocugu i¢in Nebile Hanim'in evi
“biiyllt bir saray” (Kir, 2017a: 175) ; gerek mimarisi gerekse egyasi ile icinde
huzur buldugu “bambaska bir ¢ag” (Kiir, 2017a: 174) ve bir tiir varlik nedenidir.
Bu baglamda dykiide cocugun Nebile Hanim'in yagaminin artiklariyla birlikte
si8indig1 yeri tanimamig olmasi ve o yasama'ya tanik olmamasi durumunda ken-
di olamayacagini (Kir, 2017a: 173) ifade etmesi dikkat cekicidir. Bachelard'in
kuramsal gorisleri dogrultusunda irdelendiginde mekanin ve esyanin cocukluk
diinyasindaki yerine 1gik tutuldugu anlasilan déykiide esyanin yitiminin bu diin-
yada biraktigl etki, cocuklugunda platonik bir askla baglandigi Ahmet’in yillar

sonra 6lim haberini alan kizin depresen anilarinda ifadesini bulmaktadir:

"0 evin yasamasini paylagtigim yillarda bunlarin bir béligtintin -en az
gbze batanlarin- birer ikiger yok oldugunu, sonra daha biiytik pargalarin
gittigini gordiim. Ahmet'in de 6ldiigtinti bana agiklayan gazete ilanindan
ise geriye kalan ne varsa satilacagini 6grendim. Aci veriyor bana... Anilari-
ni satabilir insan belki, yagarken kimi kez yapmak zorunda kaldiklar gibi.
Ya da egyay1 anilagtirmaya vakit bulamayan biri... Onlari paraya dontstii-
rebilir. Ama satin alinabilir mi?” (Kir, 2017a: 176)

Pinar Kiir'tin tigtincti éyku kitabi Hayalet Hikayeleri yazarin gegirdigi derin
bir depresyon déneminin (Sogit, 2016: 380) ardindan yeniden yazma karari
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alarak (Sogtit, 2006: 9) Ayvalik'ta yazmaya bagladig (S6gtt, 2016: 393) dyki-
lerden olusur. Bir Cinayet Romant (1989) ile Sonuncu Sonbahar’da (1992) bul-
dugunu diigindigt farkli anlatimi tekrar etmemek icin arayr uzattigini (Yilmaz,
2004: 11) ifade eden Kiir, on iki yillik bir aranin ardindan yayimladigi Hayalet
Hikayeleri'nin anlatiminda Bir Deli Agag ve Akisi Olmayan Sular’dan ciddi bir
farklilik oldugunu ve bu kitaba kendisinin on kistr yildir yagsadigi tatminsiz-
liklerin hasretliklerin, kirginliklarin, acilarin girdigini (Yilmaz, 2004: 11) belirtir.
“Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) ”, "Diisman (Uyumak) ", “Edebiyat Neye Yarar?
(Kina) ", “"Gece Gorlismesi (Ziyaretgi) " ve “Ses (Sesler) " adli bes 6ykiiden olu-
san kitapta “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) " ve "Gece Goriigsmesi (Ziyaretgi) " adli
oykler disinda gocukluk diinyasina yer verilmedigi goriliir.

“Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) ", cocukluk diinyasinin metaforik ve mekéansal
bir zeminde cok sesli bir anlatici tipolojisi ile islendigi bir dykiidiir. Oykii, “yersiz,
yurtsuz, anasiz babasiz, 6yle hasbelkader biiylimis, uzak akrabalar tarafindan
okutulmus bir cocuk” (Kiir, 2017¢: 26) olan ve kendini bildi bileli kimsesizligi
benimsemekten baska bir yasam bicimi tanimayan (Kir, 2017c: 26) Tekin'in bu
yoni itibariyle kendisi ile 6zdeslestirip igsel bir bag kurdugu “kimsesiz gori-
niiglt bir ev”’de (Kiir, 2017¢: 26) cocukluk diinyasinin izini stirtisti ile sekillenir.
Mekan ile ¢cocukluk ruhu arasinda siki bir iliskinin kuruldugu éyktide okur, bugu-
lu bir cocukluk diinyasini imleyen hayalet metaforu ekseninde Tekin'in gecmisi
ile yiizlesmesine tanik olur. Nitekim &ykiintin sonunda Tekin, babasina deli gibi
sevdalanan, onun da kendisini sevdigine inanan annesi Sabah'in, onu kandirip
hamile birakan; ancak nik&hina almayip baska biri ile evlenen (Kir, 2017c: 58)
babasi ylziinden diigiin glinti kendisini astigini (Kiir, 2017¢: 56) 6grenmis ve
boylece o evde hi¢ yasamadigi, orada dogmadigi halde igsel bir bag kurdugu
o eve nigin ait oldugunu anlamigtir (Kir, 2017¢: 56). Bu yond itibariyle Bac-
helard'in kuramsal yaklasimi ile értlisen 6ykiide ¢ocukluk diinyasinda meka-
na nasil ruh kazandinldig! sergilenmis olur. Oykii -yukarnida drnegi sergilendigi
tizere- mekénin bir ruhu oldugunu iddia eden Bachelard'in kuramsal 6z ile
uyusmaktadir.

“Gece Gorligmesi (Ziyaretgi) " adli dykiide de babasi tarafindan terk edilmis
yalniz bir cocuk séz konusudur. Oykii, cocukluk yillarina geri dénen anlatici-
nin ugruna babasinin yirmi yillik yuvasini yikip onlari biraktigi (Kiir, 2017¢: 109)
Leyla ile i¢ hesaplagmasini igerir. Bir hirsiz, bir yilan gibi evlerine girip babasi-
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ni elinden alip goétiirdigtinde (Kir, 2017¢: 103) agkin da aldatiimanin da, terk
edilmenin de basariyla tistesinden gelen, kocasini bir damla gbzyasi akitmadan
layan (Kir, 2017c: 106) bir anne ile yapayalniz kalan (Kir, 2017c: 103) cocuk;
yasamini pervasizca alt Gist eden (Kir, 2017c¢: 104) ve yillarint acilar, bunalimlar
icinde gecirmesine sebep olan (Kiir, 2017c: 100) Leyla'ya 6fke duyar. Oykiide
cocukluk diinyasina bu 6fkenin sekil verdigi gorilir.

Pinar Kiir'iin "Bir Ayrilik Sarkisi”, “Biraz Daha Olmek”, "Kisa Yol Yolcusu”,
“Bitmis Zamana Dair” ve “Hayalet Hikayesi (Lanetli Ev) " adli beg 6ykistinde
cocukluk diinyasinin, mekanin gocukluk ruhu ile i¢sel bir deger kazanan bir sigi-
nak olarak iglenmesi Kiir'tin kaynagini kendi 6z yagamindan alan yazma tercihi
ile yakindan iligkilidir. Kendisi ile yapilan bir sdyleside yazi yazarken yarattigi in-
sanlarla yarattigl mekéan icinde birlikte yagsadigini (S6gtit, 2016: 247), bir mekan
icinde hikayeyi kurup insanlart o mekéna oturttugunu (So6git, 2016: 275) ve
tiyatrodan aldig etki ile mekanin bir resim olarak okuyucunun géziine gelmesini
istedigini (S6glt, 2016: 272) dile getiren Kiir, “"yasadigl mekandan etkilenen”
(Sogtit, 2016: 391), “lizerinde mekénin etkisi olan” (S6gtit, 2016: 394) bir ya-
zardir. Yazarin ¢ok sevdigini ve begendigini (S6gut, 2016: 273) ifade ettigi EIma-
dag’'daki gérkemli apartman dairesinden hareketle kurguladigi Paris Apartmani,
Bir Deli Aga¢'ta "Yaz Gecelerinde Keman” ve “Bir Ayrilik Sarkis1”; Akigt Olmayan
Sular'da ise "Biraz Daha Olmek”, “Leyla icin Siir” ve “Bitmis Zamana Dair” adli
Oykiilere mekan teskil eder ve “sik sik, sanki ¢ok etkin bir 6yk kisisi gibi kendini
gbsterir” (Ertop, 2017: 65).

sonuc

Pinar Kir'tin Bir Deli Agag, Akist Olmayan Sular ve Hayalet Hikayeleri adl
oyku kitaplarinda yer alan on bes 6ykistnin ¢ocukluk diinyasi baglaminda
analiz edildigi bu makalede Pinar Kiir'in dokuz 6ykiistinde ¢cocukluk diinyasina
yer verildigi ve yazarin sirasi ile Akigi Olmayan Sular, Bir Deli Agag ve Hayalet
Hikayeleri adli 6ykii kitaplarinda ¢ocuklugun yogun olarak iglendigi tespit edil-
mistir. Yapilan analizde ¢ocukluk diinyasi baglaminda 6ne ¢ikan yaralanmig co-
cuk benliginin altinda yatan olgunun ailevi sebepler oldugu anlagiimistir. Yazarin
Oykiilerindeki cocuklarin ya anne ve babalari ile sorunlu bir iliski icinde olduklari
ya anne ve baba ilgisinden mahrum birakildiklar ya da annesiz veya babasiz
btiytdukleri dikkat cekmistir.



Emine AYAN

Cocukluk diinyasinin mekansal bir doku fizerinden aksettirildigi &ykdler
dogrultusunda makalede, Pinar Kiir'tin 6ykilerinde “ev”in yaralanmig bir cocuk
benligine siginak tegkil eden i¢sel formu ile gocukluk diinyasinda &énemli bir rol
oynadigi ve “ev” ile cocukluk diinyasi arasindaki iliskinin kuramsal bir cergeve-
de “ev”e mimari bir yapi olmanin 6tesinde bir ruh/igcsel bir deger atfeden Bac-
helard’'in mekéan algisi baglaminda kuruldugu tespitinden hareketle 6ykilerde
mekanin dnemli bir yeri oldugu ve dykiilerin mekansal baglamda otobiyografik
bir 6zden beslendigi sonucuna ulasilmigtir.
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yillarinin dikkate deger isimlerinden biridir. Hem Fetret Devri (1402-1413) olarak
bilinen kaotik dénemde, kazaskerlik gibi yliksek bir biirokratik makamda gérev
yapan bir devlet adami hem de dénemin 6nde gelen alim ve mutasavviflarindan
biri olan bu tarihsel kisiligi bugtin ilgi ¢ekici kilan, adinin resmi otoriteye karsi
gergeklestirilen bir isyan hareketine karigmis olmasidir. Diigtinceleri ve eylemleri
bakimindan cesitli tarihi kaynaklarda birbirine zit birtakim séylemlerle anilan
Seyh Bedreddin, farkli diinya goriislerine sahip yazarlarca kullanilmig, 6zellikle
Cumhuriyet dénemi yazarlarinin kaleminde toplumcu gercekgi bir bakis agisiyla
ideallestirilmistir. Seyh Bedreddin’i malzeme edinen yazarlardan biri de Orhan
Asena’dir. Genellikle gegmis ve bugtin arasinda koprii kurdugu tarihsel oyunla-
nyla dikkat geken yazarin 1969 yilinda sahnelenen Simavnali Seyh Bedreddin
oyunu, Cumhuriyet dénemi eserlerinde, toplumun daha iyi bir sosyal diizen rii-
yasini gerceklestirmek lizere odak figlir olarak ideallestirilen Seyh Bedreddin'i,
ayni ideallestirmeyle fakat farkli bir ¢ikis noktasiyla ele alir. Asena’nin oyunun-
daki Seyh Bedreddin, diistincelerinde ve eyleminde Tanri'ya yaslanan mistik bir
sosyalisttir. Bu ¢alismada, Orhan Asena’nin oyununda kurgulanan Seyh Bedred-
din imgesi degerlendirilmeye caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tarihsel oyun, Orhan Asena, Simavnali Seyh Bedred-
din, isyan, mistik sosyalizm.

Abstract

Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin is one of the remarkable names of es-
tablishment period of the Ottoman Empire. He was a statesman who served
in a high bureaucratic position such as the military judge in the chaotic period
known as the Fetret Period, and also was one of the leading scholars and su-
fis of the era. The thing that makes this historical personality interesting to-
day is his involvement in a rebellion movement against official authority. Seyh
Bedreddin, who was referred to with a number of different discourses in various
historical sources in terms of his thoughts and actions, was used by writers with
different world views, especially in the period of the writers of the Republican
period, he was idealized with a socialist realistic perspective. One of the writers
who used Seyh Bedreddin as a historical material is Orhan Asena. He generally
takes attention with historical plays which build bridge between the past and
present, and the play Simavnali Seyh Bedreddin staged in 1969, treats Seyh
Bedreddin, who has been idealized in the literary works of the Republican peri-
od as a focus figure in order to realize a better social order of society, with the
same idealization but with a different starting point. Seyh Bedreddin in Asena’s
play is a mystical socialist leaning on God in his thoughts and action. In this
article, the image of Seyh Bedreddin, which was fictionalised in Orhan Asena’s
play, will be evaluated.

Keywords: Historical drama, Orhan Asena, Simavnali Seyh Bedreddin, re-
bellion, mystical socialism.
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Exiended Summary
Research Problem:

The main aim of this research is to show how Simavna Kadisioglu Seyh Bed-
reddin as an historical personality is drawn in the play, Simavnali Seyh Bedred-
din, by Orhan Asena, and to analyze this image of Seyh Bedreddin in all aspe-
cts. Prior to this analysis, it is mentioned how history and literature which have
a close connection in terms of discussing human reality, evaluate this material
and interpret this reality. It is also emphasized that literature, which creates a
fictional reality, has a flexible, subjective and therefore variable structure. From
this point, it is tried to explain how Seyh Bedreddin who has a quality of histo-
rical material, is fictionalized/ idealized in Asena’s play, and what is the source

of his humanist and socialist ideas which focus on human being.
Research Questions:
What type of a relationship can be noticed between history and literature?
How can these two be evaluated in terms of their approach to reality?

How is Seyh Bedreddin as a historical personality interpreted by writers of
different ideologies?

Orhan Asena, who advocates socialist realistic theatre thinking, what kind
of a way does he criticize the ruined social order?

What are the points that Asena blinked in Marxist literature in his play?
How does Asena fictionalize/ idealize Seyh Bedreddin in his play?

Can Asena’s Bedreddin be described as a Marxist or materialist? Where do

his socialist ideas, that led him to a rebellion movement, come from?
Literature Review

Historical realities are fictionalized and transformed in literary works. It is
seen that in the literary works that take the subject from history, the artist is
not connected to historical events or people entirely, fictionalizes this events
or people according to his/ her own point of view, imagination, ideology and
understanding of art without violating the rules of art and the principle of cre-
dibility, thus reveals an aesthetic reality. Moreover, it draws attention that wri-
ters who acquire historical material often want to illuminate the present and

the problems of the present day from the past. One of the most remarkable
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historical personalities in Turkish literature for writers, who want to tell the pre-
sent through history, is Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin (1359-1420). Seyh
Bedreddin is a historical material which is especially prominent in the works
of writers who adopt Marxist-materialist ideology. Nazim Hikmet takes an im-
portant step by idealizing Bedreddin according to Marxist-materialist ideology
in his poem, Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani, published in 1936.
This historical personality is continued to be idealized from a socialist realistic
perspective in the works written in the following years.

Orhan Asena, one of the prominent writers of the Turkish theatre of the
Republican era, is also a notable artist who presenting Bedreddin as an ideali-
zed hero. He drew a humanist approach to human reality and, like other artists
who adopted Marxist ideology, drew Bedreddin as a socialist who dreamed
of a world far beyond the world in which he lived, in the play, Simavnali Seyh
Bedreddin. But it appears that the source of Bedreddin’s socialist ideas that
led him to a rebellion movement derives from his religious-mystical ideas, not
from the Marxist-materialist worldview. Therefore, in this study, the image of
Seyh Bedreddin fictionalized in Orhan Asena’s play will be tried to be evaluated
in all aspects.

Methodology

Firstly, the boundary between history and literature is determined and how
historical literary works, historical plays in particular, discuss history is focused
on. It is determined that Seyh Bedreddin is a historical element/ personality
that is frequently used in literary works which use history as a source. After
this, it is analysed that how this element is fictionalized in the play, Simavnali
Seyh Bedreddin, by Orhan Asena who is one of the leading names of Turkish
theatre in the Republican period. The subject plane in the work is summari-
zed, then, people and events are evaluated and the findings are supported by
excerpts from the work. In addition, various scientific publications including
books, articles, and newspaper, journal articles are used as sources.

Results and Conclusions
As a result of the study, the following findings were obtained:

- Orhan Asena, one of the prominent playwrights of the Turkish theatre
after 1950, has looked at a universal problem, that humanity has been
faced with for centuries, from a historical window in his play, Simavnal
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Seyh Bedreddin. He moved from Seyh Bedreddin, a historical personality,
in order to mirror the distorted order that prevented man from living hu-
manly and made the weak one oppressed by the stronger.

Asena who puts the fact of "human” in the foreground in his work, re-
touches Bedreddin and the events that develop around him, and he has
drawn the image of a Bedreddin who thinks only benefits of man, while
the people around him think advantages of the state.

The reference point of the socialism of this hero, imagining a sharing or-
der based on common production and property, where people live toget-
her in unity, is a conception of God that is far ahead of its time.

The idealized hero of Orhan Asena occasionally stands in line with the
Marxist-materialist worldview in his doctrine and struggle. But the fact
that he took the spirit of revolution from a concept of God that precedes
man and this concept takes him and his socialism to a different point.

Asena’s Bedreddin is a humanist who has opened his heart to all man-
kind, a mystical socialist whose driving force is from God.
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Giris

Her ikisi de insan gergegini konu edinen tarih ve edebiyat, aralarindaki bu
ortakliga ragmen aslinda birbirinden bagimsiz dislntlmesi gereken birtakim
nitelikler tagiyan iki ayr alandir. Edebiyatin gergegi ele alirken izledigi yol baska,
tarihinki baskadir. Tarihgiden farkli olarak sanatgi, hayatin gercegini dogrudan
yansitmaya calismaz, dig diinyayi eserinde yeniden kurgulayarak bambagka bir
diinya yaratir. Bu diinyanin olaylari, olgulari, kisileri, dig diinyanin gergekligiyle
birebir ortlismek durumunda degildir. "Gergek dedigimiz sey, degisiklige ugra-
yarak edebi eserin diinyasina girer. Bunun igin de hayatin gercegi ile sanatin
gercegi birbirinden farklidir.” (Aktag, 2005: 15). Tarihin nesnelligine karsilik sa-
natginin hayal glictiniin ve yaraticiliginin 6n planda oldugu edebiyat 6znel bir
nitelige sahiptir.

Sanatin ve edebiyatin bir dal olarak tiyatro da, insani merkeze almasi ve
ona yonelmesi bakimindan (Kaya, 2007: 240) tarihi siklikla malzeme edinen ve
bu noktada tarihin sinirlarina giren sanatsal faaliyetlerin baginda gelir. Tam da
bu nedenle “konuca tarihsel bir olayt ona bagli kalarak ya da igerik¢e yorumla-
yarak vermeye caligan” (Caliglar, 2004: 177) tarihsel oyunlar, zaman zaman tarih
bilimiyle karigtirilir ve bu bilimin yontemleriyle degerlendirilmeye caligilir. "Oysa
tarih sagmaz bir bigcimde nesnel, oyun sagmaz bir bigimde &zneldir. Bir oyun ya-
zariyla, bir tarihginin olaylara bakis acilari baskadir, yontemleri baskadir. Amag-
lar1 baskadir. Bagka baska biresimlere varmak igin bagka bagka ¢dziimlemelere
gitmeleri dogaldir, olagandir, hatta kaginilmazdir.” (Orhan Asena’dan aktaran
Nutku 1998: 165). Sanatcidan beklenen, eserinde tarihi gerceklere birebir bagli
kalmasi degil, ele aldigi tarihsel kisi ya da olayi sanatin kurallarini ve inandi-
ricilik ilkesini ihlal etmeden kendi bakis agisina, hayal gliciine ve ideolojisine
gore islemesi, boylelikle estetik bir gercekligi ortaya koymasidir. insani tarihi bir
malzeme olarak degil de bir birey olarak gozler dniine seren bu estetik gergek-
lik; i¢ diinyast, hayalleri, geliski ve gatismalariyla canli bir insan portresi gizer.
Konusunu tarihten alarak [t]arihin yontem olarak nesnelegtirdigi olay veya kisi-
ler[i] edebiyat eserinin éznesi konumuna (Kaciroglu, 2011: 245) getiren tarihsel
oyunlar, gecmisi anlatir gibi gértinmekle birlikte aslinda bugtine dikkat geker.
“Cuinkd tarihi tahkiyenin amaci, aslinda bugtinii anlatmaktir. Anlatici, tarih ara-
ciligiyla mensup oldugu toplumun celigkilerini, degismeyen veya degistirileme-
yen yonlerini, sorunlarini; cok az olsa da iyi ve glizel yonlerini anlatir.” (Sengtil,
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2009: 1933). Tarihten beslenen sanatgt, tarihsel bir kisi ya da olay1 kendi diinya
goriisli dogrultusunda yorumlayarak icinde yasadigi cagin gergeklerine 1sik tut-
mak, gergekte tarihi degil, insani gérmek isteyen okuyucuda/ seyircide bugline,
bugiiniin insanina dair bir ¢agrisim uyandirmak ister (Nutku, 1998: 164).

Tirk edebiyatinda, tarihten beslenerek bugiinii anlatmak isteyen yazarlar
icin dikkat gekici tarihi kisiliklerden biri, Osmanl fakih ve mutasavvifi, énemli
bir isyan ve ihtilal hareketinin baslaticisi (Dindar, 1992: 331) Simavna Kadisiog-
lu Seyh Bedreddin (1359-1420) olmustur. [T]ek bir faktorle izah edilemeyecek
Olglide karmagtk bir nitelik tagtyan bir isyan hareketinin icerisinde yer alan bu
tarihsel kisilik (Hira, 2012: 106), hem zamanina gore en Ust derecede egitim
gérmiis ve doneminin en Unld bilim ve tasavvuf adamlari arasina girmis bir alim
ve mutasavvif hem de Osmanli Devleti'nin énemli bir biirokratik makaminda
gorev yapmis bir devlet adamidir (Ocak, 1998: 137). Bu ismi ilgi cekici kilan
unsur, Osmanli Devleti'nin Fetret Devri (1402-1413) olarak bilinen galkantili
déneminde, yaklagik g yil kazaskerlik gibi yiiksek bir makamda gérev yapmis
olmasina kargin bir isyan hareketinin iginde yer almig olmasi ve bir zamanlar
resmi devlet gorevlisi iken resmi otoriteye karst gelmis bir suglu (Kozan, 2009:
187) olarak anilmaya baglamasidir. Hakkinda ¢ok konusulmus, ¢ok yazilip gizil-
mis bu din, diistince ve devlet adami, gerek fikirleri gerek eylemleri bakimindan
tam anlamiyla agikliga kavusturulamamis, birbirine zit gérislerin odagi olmus-
tur. “Seyh Bedreddin'i ve onun kisiligi etrafinda gelisen olaylart anlatan Osmanli
kaynaklar onu devlete karsi isyan etmis ve bunun sonucunda da idam edilmis
bir asi olarak ele alirlar.” (Kaciroglu, 2011: 242). Resmi tarih yazicilarinin biytik

s

bir kesiminin bu olumsuz bakis acisi, “asi”, “milhid”, “komtinist hareketin li-
deri” gibi nitelendirmeleri beraberinde getirirken gayr-i resmi tarih yazicilarinin
kaleminde ¢ogunlukla olumlu bir gériintime biirinen Seyh Bedreddin, “esit-
likgi”, “devrimci”, “6zgiirlike¢l”, “sosyalist hareketin lideri” (Uyanik, 1997: 29),
Osmanli topraklarinin Thomas Miintzer'i, Stalin’in Seyh’i (Cipa, 2017: 113) gibi
ifadelerle giindeme gelir. Bedreddin’'den séz eden kaynaklardaki bu karanlik ve
celigkili yan, onun kisiliginin, distincelerinin ve eylemlerinin, tarihi malzeme
edinen edebf eserlerde cokga ragbet gdrmesine ve farkli diinya gorislerine sa-

hip yazarlarca farkli agilardan ele alinmasina zemin hazirlar.

“Seyh Bedreddin olayi Cumhuriyet dénemi yazarlari tarafindan bir halk hare-

keti, dlizene bagkaldirma olarak ele alinmis ve umumiyetle belli kesimden yazar
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ve sairler tarafindan islenmistir.” (Altun, 1996: 88). Cumhuriyet Ttirkiyesi'nde
“bozulmus, saptiriimig tarih”in gézdesi (Ocak, 1998: 138) haline gelen Seyh
Bedreddin, 6zellikle sol ideolojiyi benimseyen yazarlarin eserlerinde éne ¢ikan
bir tarihi malzeme olmustur. "Tlrkiye solunun tarihe bakisi cercevesinde Seyh
Bedreddin olaymi bir ‘tarihi bozma, tarihi saptirma’ (déformation historique)
konusu yapan ilk sahsiyet, sair Nazim Hikmet olmustur.” (Ocak, 1998: 140).
“Ylzyillarin tizerini 6nemli dl¢tide kapattigi, uzak tarihin sisleri arasinda birak-
t181 Seyh Bedreddin’in [Clumhuriyet doneminde yeniden diriltilmesi ve s6hret
kazanmasinda sliphesiz Nazim Hikmet'in Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin
Destani'nin biiylk payi vardir. Sair, ideolojik planda onda bazi dzelliklere rast-
lamis, daha yerinde bir s6yleyigle ona bazi ideolojik &zellikler yiiklemis ve bu
gercevede Seyh Bedreddin’in kisiliginde kendisi icin ¢énemli unsurlar bulmusg
goriinmektedir.” (Gariper-Kiigtikcogkun, 2007: 155). Onun 1936 yilinda yayimla-
nan bu destaninda sola dogru menkiblestirilen/efsanelestirilen (Deniz vd. 2017:
67) kahraman Bedreddin, onu takip ederek sonraki yillarda kaleme alinan eser-

lerde de toplumcu gercekgi bir bakis agisiyla ideallestirilmeye devam edilmistir.'

Gegmisi buglintin diinlerdeki uzantisi olarak goren (Sengil, 2008: 18), bu
nedenle tarihe uzanip bugiinkii kosullari yorumlayan (Nutku, 2008: 323) ve
Bedreddin'i ideallestirilmig bir kahraman olarak sunan dikkate deger isimlerden
biri de Cumhuriyet dénemi Tiirk tiyatrosunun éne c¢ikan yazarlarindan Orhan
Asena’dir. Siir ve 6ykileriyle edebiyata adim atan, 1954'te Devlet Tiyatrosu'nda

1 Siir triinde Nazim Hikmet'in Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’'ndan (Yeni Ki-
tabci Yayinevi, 1936) sonra yine kitap halinde verilen eser, Hilmi Yavuz'un Bedreddin Uze-
rine Siirler (Cem Yayinlari, istanbul 1975) adli kitabidir. Bunun diginda, Attila ilhan, Ahmet
Telli, Nevzat Celik, Arif Damar gibi modern Tirk sairlerinin kimi siirlerinde Bedreddin’e
rastlanir. Roman tiiriinde Erol Toy’un Azap Ortaklari (istanbul 1973), Rus yazar Radi Fig'in
Ben de Halimce Bedreddinem (Cev. Mazlum Beyhan, Yon Yayinlari, Istanbul 1986) adiyla
Turkgeye kazandirilan romani, Yilmaz Karakoyunlu'nun Serge Kusun Sonbahart (Dogan
Kitap, Istanbul 2010) sayilabilir. Roman tiiriindeki eserlere, Bedreddin’i sag ideolojiye ait
farkli bir bakisla ortaya koyan Mustafa Necati Sepetcioglu'nun Bu Atl Gegide Gider (1977)
/ Gegitteki Ulke (1978) / Daragaci (1979) adli romanlari iceren {iclemesi eklenebilir. Tiyatro
tiiriinde ise Orhan Asena’nin Simavnali Seyh Bedreddin (Toplum Yayinlari, Ankara 1969)
adli eserini, Mehmet Akan'in Hikaye-i Mahmud Bedreddin (Hacan Yayinlari, Ankara 1986)
ve Kemal Demirel'in Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin’in Yargilanmasi (Yaba Yayinlari,
istanbul 2004) gibi eserleri takip eder. Seyh Bedreddin’i konu edinen eserlerle ilgili daha
ayrintili bilgi icin bkz. “Fatma Deniz (Editor), Rasit Cavas (Yayinci), “Bir Osmanli Ayak-
lanmacisinin Menékibnédme (Hagiografi) Yoluyla Marksist Devrimcilige Evrilme Stireci ve
Bunun Modern Tiirkge Edebiyatina Yansimasi: Borkliice Mustafa”, Uluslararasi Borkliice
Mustafa Sempozyumu-Bildiriler, Egeus Matbaacilik, izmir 2017, s. 66-88.
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sahnelenen Gilgames (Tanrilar ve Insanlar) adl oyunuyla adini tiyatro diinyasin-

da da duyuran Asena, tarihle kurdugu bagi su ifadelerle dile getirir:

“Tarihi oyunlarimda bile tarihten hareket etmem. Hi¢bir zaman bir tarihi
olay1 sahneye cikarma distincem olmadi. Cagimizdan hareket ettim. Ca-
gimizin sorunlariyla, cagimizin insanlariyla benzesen sorunlar ve insanlar
g6rdiigtim, buldugum stirece tarihe yoneldim. Beni, ‘Tarihten ne zaman
basini kaldirip da gevresine bakacak’ diye elegtirenler bile oldu. Oysa ben
hep cevreme bakiyordum: Cografya igerisindeki ¢evrem sokaktan bag-
kaydi. Sili'yi buluyordu. Tarih i¢indeki cevrem diinden baslyordu, Gilga-
mis cagina kadar gidiyordu. Clinkii sorunlar bugtiniin sorunlari, insanlar
buglinin insanlariydi. Ge¢misle bugtin arasinda bir kopukluk olduguna
higbir zaman inanmadim. Mekan olarak da zaman olarak da... Ben, in-
sandan hareket ediyorum.” (Kabacali, 19 Subat 1990).

Iyi bildigi tarihten, gecmis olaylardan actigi sayfalarda (Nutku, 2002: 21)
hep insani ve insanin miicadelesini merkeze alan, boylelikle gegmis ve buglin
arasinda saglam bir kdprii kuran Asena’nin yine hiimanist bir yaklagimla insan
gercegine odaklandigl oyunlarindan biri de “tarihsel bir kisilik olan Seyh Bed-
reddin’in bir yeniden tretime tabii tutuldugu” (Kaciroglu, 2011: 245) Simavnal
Seyh Bedreddin'dir.

Mislik Bir Sosyalisl: Simavnali Seyh Bedreddin

1969 yilinda Ankara Sanat Tiyatrosu’'nda Ergin Orbey’in rejisorliigtinde sahne-
ye konan ve ayni yil Toplum Yayinevi tarafindan basimi gerceklestirilen Simavnali
Seyh Bedreddin?, yazarinin ifadesiyle cagindan beg yiiz yil énce diinyaya gelmis
bir insanin cagiyla olan catismasini (Nutku, 1998: 67) konu edinir. Esitlikci ve 6z-
glirliik¢ti distinceleriyle caginin cok ilerisinde yasayan bu kahraman, Orhan Ase-
na'nin esas gizgilerine dokunmamak sartiyla bir hayli rotiis ederek (Kaya, 2007:
248) kendi bakis agisina, muhayyilesine, duygu ve diistince birikimine gore yarat-
t181 kahramanidir. Nitekim “[y]azar, tiyatro oyununun én soziinde, yazma stirecini
anlatirken, tarihi gerceklerin tutarsizligindan bahsettikten sonra, éznel olacagini
ve sanatgl kisiliginin araya girecegini sdyleyerek, okuyucudan, kendisini hog gor-
mesini ister. Boylece daha tiyatro oyunu okunmadan &nce yaratim stireci dile
gelirken, tarihi gerceklere baglilik konusunda, okuyucu, yazarin, 6znel tavri agisin-

2 Calismada eserin su baskisi kullanilmistir: Orhan Asena, Simavnali Seyh Bedreddin, Ger-
cek Sanat Yayinlari, istanbul, 1993. Metin ici sayfa numaralari bu baskiya aittir.
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dan uyarilmis olur.” (Yalgin, 2000: 169). Daha en basinda, okuyucuya tarihsel bir
olay olan Seyh Bedreddin olayini oyunda yalnizca bir zemin olarak kullandiginin
ve kendi Bedreddin'ini yarattiginin ipuglarini veren yazar, tipki sol ideolojiyi be-
nimseyen diger sanatgilar gibi Bedreddin'i, iginde yasadigi diinyanin ¢ok &tesinde
bir diinyanin hayalini kuran bir sosyalist olarak ¢izmistir. Ancak Asena’nin Bed-
reddin’i, iginde bulundugu diizenin karmasasina bir son vermek isterken giictini
dini diigstincelerinden alan mistik bir sosyalist, mtiritleri Bérkliice Mustafa ve Tor-
lak Kemal ile birlikte girigtigi miicadele ise dinin resmi yorumuna tepki olmasina
karsilik dini verileri igeren bir zihin yapisina sahip toplumsal bir isyan denemesidir
(Zelyut 1985'ten aktaran Uyanik, 1997: 21-22).

Oyun boyunca glizel giinlerin 6zlemini duyan Bedreddin (s. 80), 1402 yilinda
yasanan Ankara Savagi yenilgisi sonrasi Timur’'a esir diigen Yildirim Bayezid'in
ogullarr arasinda yasanan taht miicadelelerinin ve bu stirecteki iktidar boslugu-
nun yarattigl siyasal, ekonomik ve toplumsal bunalim ortaminda, ezilen halkin
kurtariciligini Gstlenen (Helimoglu Yavuz, 2017: 563) bir alim, mutasavvif ve siyaset
adami olarak karsimiza ¢ikar. iki perdeden olusan oyun, Seyh Bedreddin’in Edir-
ne civarindaki hiicresinde baglar. “Seyh yedi yildir diinyadan elini etegini ¢cekmis,
inzivasinda yagamaktadir.” (s. 13). ilk sahne, bas déndiirecek kadar giizel, geng
ve korpe bir kadin olan Hatice ve glizelliginin olgun ¢agini yasa[yan] Cazibe'nin
(s. 13) yedi yildir dort bir yandan gelip seyhin etrafina toplanan yoksul kéyltiden,
Bedreddin’in san, séhret, makam ve mevkiiden uzak durugundan ve bir bekleyisg-
te oldugundan soz ettikleri sohbet ile agllir. Bu sirada, o tarihlerde elli yaslarinda
olan Bedreddin (s. 15), oglu Ismail’le birlikte iceri girer ve evlerine iki konuk ge-
lecegini soyleyerek hazirlik yapilmasini ister. Ogluyla bas basa kalan seyh, ona
Varidat adli eserinden bazi boltmleri yazdirdigi sirada bekledigi konuklar gelir.
“Sizi bekliyordum.” der Bedreddin, “Biliyordum, yedi yildir beklediklerimin bugtin
gelecegini.” (s. 18). Pacavralar iginde iki dervis kiiginda gelen bu kisiler, Bedred-
din’i riyasinda géren ve onun kendisinin piri olduguna inanan hiikimdar Musa
Gelebi ve veziri Gazi Melek'ten bagkasi degildir. Seyh, Musa Celebi'ye halkin ne
oldugunu sorar ve hitkimdarin halki tanimasinin miimkiin olmadigini, oysa iyi bir
devlet yonetimi icin halka kulak vermek gerektigini uzun uzun anlatir. Oyunun ana
izleklerinden biri olan halk ve devlet catismasinin temelleri, Seyh Bedreddin’in
bu satirlardaki ifadeleriyle atilir. Musa Celebi, gli¢ de olsa Bedreddin'i kazaskeri
olmaya ikna eder. Sahnenin sonunda Bedreddin, "Oyle bir diizende yasarsiniz ki
Hinkarim. O diizen olmazsa siz olmazsiniz, ben olursam o diizen olmaz (...) Ya
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”

bana yazik olur, ya size, ya beni size kirdirirlar, ya sizi kirarlar...” (s. 24) sdzleriyle

adeta ilerleyen sahnelerde yagsanacak yikimin sinyallerini verir.

ikinci sahne, Musa Celebi'nin Edirne’deki sarayinda geger. Saraylilar kendi ara-
larinda artik Seyh Bedreddin’in yonlendirmesiyle hareket eden Musa Celebi'nin
icraatlar {izerine konugurlar. Seyhin padisaha asiladigi “herkesin kendi ektigi top-
ragin, diktigi agacin, tuttugu isin sahibi olmasi” fikri devletin ileri gelenlerini rahat-
siz etmistir. Doksan yasindaki Gazi Evrenuz, "Devletin temelinde bunca emegim
yatar. Osmanli toresi bizimle basladi. Bu tére der ki: saltanat bliytglindiir...” diye-
rek Musa Celebi'nin halkin ¢ikarlarini gdzeten uygulamalarina karsi gikar (s. 28).
Ona gore bu fesat diigtinceler, devletin temellerini sarsacak niteliktedir. Bu satir-
larda, Gazi Evrenuz ve Musa Celebi arasinda gecen konusmayla, halk ve devlet
catismast bir kez daha dikkatlere sunulur. Gazi Evrenuz, diizenin bozulmasindan
duydugu rahatsizligi dile getirirken Musa Celebi, “Bu diizen, diizen dediginiz ne?
Diizen haline getirilmis bir diizensizlik, hak haline getirilmis bir haksizlik degil mi?”
sozleriyle diizenin degismesi gerektigi yonlindeki fikrini ortaya koyar (s. 30). Sah-
nenin sonunda, Musa Celebi, igeri giren ulagin getirdigi haberle sarsilir: “Htinka-
rim. Haber alindi ki karindaginiz Mehmet Bey Bizansli Mantiel ile anlasarak bir
kere daha Rumeli'ye gecmis bulunurlar... Kendisine iltica etmis olan Inaloglu Yahsi
Bey, Sinan ve Budak Beyler’le birlikte.” (s. 34).

Uclincili sahne, ikisi de dervis kilgindaki Bedreddin ve Borkliice Mustafa'nin
konusmasina ayriimistir. Bedreddin, on binlerin icinden kethiidasi olarak sectigi
Mustafa’ya “Bir biiyiik, korkulu yola gtkmaya var misin benimle?” diye sorar (s.
36). BlyUllenmis gdzlerle kendisine bakan Mustafa, onun sdzlint ¢oktan bir buy-
ruk olarak kabul etmistir. Bedreddin, kendi tasavvufi diigtincesini yansitan “Tanri
insanda, tabiatta ve dahi esyada saklidir. Her birimiz onun parga buguguyuz.”
sozleriyle herkesin degerli, onurlu ve esit oldugu fikrini vurgulayarak Borkliice ile
birlikte adimlayacaklari yolun cikis noktasini ona gdstermek ister (s. 37). “ilk adi-
mimizi attik.” der Bedreddin, "Hinkarimiz efendimiz buyurdular ki bundan boyle
herkes ektigi topragin sahibidir, herkes diktigi agacin sahibidir, herkes tuttugu isin
sahibidir ve dahi herkes kendi kendisinin sahibidir.” (s. 38). Bedreddin, bu uygu-
lamanin halk nasil etkiledigini gdstermek icin Borkliice'yle birlikte halkin arasina
kansir. Once ¢omlekgilik yapan bir &hi ile karsilasirlar. Ahi, Osmanli Devleti'nin
kurulus yillarindaki &hilik sisteminden s6z ederek Musa Celebi'nin yaptig1 degisik-

ligin aslinda degisiklik olmadigini, yillar énce yapilan ve zamanla bozulan degisik-
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lige yeniden déntildiagiini sdyler. “Nasil ki bu diizen bozuldu, bir kalin bir keskin
gizgi ayirdi varli ile varsizi, Misliman ile Misliiman olmayani, efendiyle tutsagt..
Simdi Hiinkarimiz efendimizin buyrugu ile yeniden déntiyoruz fittivvet [flttivvet]
yoluna.” (s. 38-39). Bunun {izerine Bedreddin, onlarin vardigi noktadan yola ¢i-
kacaklarini sdyleyerek kurmak istedigi yeni diizende ahilikten feyz aldiginin altini
gizer. Orhan Asena’nin oyunun 6n soziinde de belirttigi gibi ahilik diizeni pek
yerel ve dar sinirlar iginde kalir. Bedreddin’in diisl, bu sosyal dayanigmay, iginde
tiim bireylerin tam bir esitlik icinde bulunacag, cins, din, irk, sinif farklarinin yok

olacag bir sosyal devlet capinda genisletmektir (s. 8).

Ahiden sonra, elinde bir orakla basaklari bicen yoksul bir k&yliiyle, hemen
ardindan agini cekmekte olan bir Rum balik¢glyla sohbet eden Bedreddin, Bork-
ltice'ye su sozlerle seslenir: “Buglin herkese ektigi toprak, diktigi agag, tuttugu
is dedik, yarin belki de herkese herkesin topragi diyecegiz, herkese herkesin
mali miilkii diyecegiz, yarin yanagindan gayri diyecegiz. iste bunu ilk sdyleyen
sen olasin deyi sectim seni.” (s. 42). Bedreddin’in bu ctimlelerine, onun kendi
eserlerinde ya da ondan s6z eden tarihi kaynaklarda rastlanmamaktadir. “Vari-
dat harig, bugiin elimizde bulunan niishalari itibariyle genellikle islam hukukuna
ait olup tistelik bir kismi iznik teki siirgiin hayati sirasinda yazilmig veya tamam-
lanmig eserlerinin hicbirinde, ona ait oldugu ileri stirtilen ihtilalci fikirlerin veya
materyalist diistincelerin en ufak bir izine rastlanamamustir.” (Ocak, 1998 138).
Yalnizca Varidat adli tasavvufi eserinde, panteist-materyalist bir diinya goriistin-
den yana (Werner, 2011: 15) oldugu sezilir ve bu durum Bedreddin’in sinifsiz bir
toplum idealine sahip olabilecegini diistindiirtr. Oyunda, ortak mulkiyete dayali
diizenin fikir babasi Bedreddin olarak sunulur, gercekte ise Borkliice Musta-
fa'nin yenilgiyle sonuglanan isyan hareketinin anlatildig tek kaynak olan Bizans
tarihgisi Dukas'in eserinde Bedreddin’e dair kayit yer almazken onun oyunda
kurdugu ctimleler Borkliice Mustafa’ya mal edilir.> Bu noktada, Asena’nin tavri,

3 "O glinlerde Ionia korfezinin agzinda bulunan dagin civarinda ve Sakiz adasinin karsila-
rinda Stilarion (Karaburun) adli yerde kendi kendine yasayan bir kdylii meydana gikti. Bu
zat Turklere fakirligi (yani mal ve miilk sahibi olmamag) tedris etti; kadinlardan baska her
seyin, yani yiyecek, giyecek, cift ve ekilmis tarlalarin insanlar arasinda musterek olmasi
akidesini telkin ediyordu. ‘Ben senin evine, kendi evim gibi, sen de benim evime kendi
evin gibi girip ¢ikarsin, kadinlar miistesnadir.” diyordu. Bu telkinler ile, biitiin cahil halk
igfal ederek, kendi tarafina ¢ekiyordu. Hilekarlikla, hiristiyanlarla da dostane miinasebet-
ler kurmaga galigiyordu. Bu hususta baska bir telkinde daha bulunuyordu ve diyordu ki,
‘Ttrklerden herhangi bir kimse hiristiyanlar arasinda takva ehli olmadigint soylerse kéafir-
dir.” " (Dukas, 1956: 67).
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tipki Nazim Hikmet'in Simavne Kadist O8lu Seyh Bedreddin Destani'nin izinde
yazan diger toplumcu gercekci sanatgilar gibi ideallestirilmis bir Bedreddin imaji
cizmek istemesinin bir sonucu olarak yorumlanabilir. Ugiincii sahne, Bedred-
din’in “Bir noktaya varacagiz ki Hiinkarimiz efendimizle de ittifakimiz bozulacak
belki, onu dahi sigdiracak yer bulamayacagiz diizenimizde. Iste o giin igin seg-
tim seni.” sozleriyle devam eder (s. 42). Bu sdzler, onun disledigi diizenin, her
ne kadar o devir icin ¢ok Gtopik bir diistince (Ocak, 1998: 170) olarak goriilse
de yalnizca halkin 6n planda tutuldugu saltanata karsi bir diizen oldugunu bir
kez daha ortaya koyar. Bu sahnenin sonunda, diigman saldirisini haber veren
davul sesleri duyulur ve az 6nce Bedreddin’in sohbet ettigi ahi, kdylii ve balikg
diismanla miicadele icin bir olur (s. 43).

Dordiinct sahnede mekan, Mehmet Celebi'nin Samakov yakinindaki agik
ordugahidir. Sahnenin basinda, sabaha kargi ordugéhta nobet tutarken kendi
aralarinda sohbet eden (i¢ er, Musa Celebi ile kardesi Mehmet Celebi arasindaki
taht micadelesinden, Gazi Evrenuz’'un Musa Celebi'ye olan kininden s6z eder.
Musa Celebi, devletin diger ileri gelenleri gibi Gazi Evrenuz'u da kiistirmiis ve
o da tipki digerleri gibi Mehmet Celebi'ye iltica etmistir. Gazi Evrenuz, 6nce
Mehmet Celebi'ye, kardesi Musa Celebi'nin sagini solunu tuttuklarini, hiicu-
mun baglatilmasinin uygun oldugunu bildiren bir mektup génderir, sonra ken-
disi gelir ve 6niinde diz ¢bker. "Ancak bir taht armagan etmekle bagislatabilirdik
kendimizi. Osmanli tahti bundan bdyle sizindir Hiinkarim.” diyerek bagiglanmak
ister (s. 51). Bu sirada, Musa Celebi'nin sadrazamiyla birlikte yakalanan Kazas-
ker Simavnali Seyh Bedreddin, Mehmet Celebi’'nin huzuruna getirilir. Hiinkar,
“Demek o sizdiniz. Yiiz kisiden dinledik sizi, yiizii de baska sdylerler... Kimsiniz
siz? Ne istersiniz bu devletten?” diyerek Bedreddin’i sorguya geker (s. 53). Meh-
met Celebi ve Bayezid Pasa'ya gére Musa Celebi, Bedreddin’e kapildigi igin ata
yolundan sapmig ve beylerini, pasalarini, ulularini kiistérmsttir (s. 56). “Beylik,
ululuk, pasalik insanin tabiatinda var midir? Kime tanri tarafindan hil’at ola-
rak giydirilmistir bu saydiklariniz?” diyerek karsi gikar Bedreddin (s. 56). Onun
bu sézleri, Bayezid Pasa tarafindan yalanci bir dini yaymaya calisan bir yalanci
peygamber olarak suclanmasina sebep olur. “Hasa!” der, “Biz peygamber efen-
dimizin yolundan gideriz... Ne var ki biz onun sapilmamis, saptiriimamig, o ten-
ha yolundan gideriz, haberiniz var midir sizin bu yoldan?” (s 56). Hakkindaki
diizmece mesihlik, yalanci peygamberlik iddialarini reddeden Bedreddin, tipki
Orhan Asena’nin oyunun 6n séziinde de belirttigi gibi aslinda bir yeni sosyal
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diizen dnerirken, Islamda bulunan bir dzden yararlandigmin altini gizer (s. 7-8).
Bedreddin’in diigtincelerinden ¢ok etkilenen fakat bir o kadar da korkan Meh-
met Celebi, "Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin Mahmud'’a iznik’i miinasip
goriirim oturmakliga ve dahi ti¢ bin akga aylik baglarim ulufe olarak.” diye fer-
man verir (s. 58). Bu karar karsisinda saskinliga diisen Bayezid Pasa, hiinkardan
su yanitt alir: "Adam vardir ki lala, 6ltist dirisinden tehlikeli olur, bu Tirk kocasini
tek belleme, fikirlerini bir de kaniyla sulayacak olursa, her tohum attigi yerde
bin Bedreddin fiskirir.” (s. 58).

ikinci perde, iznik'te Hatice ve Czibe arasindaki konusmayla baslar. Aradan
yedi yil gecmistir. iki kadin, Bedreddin’in kendilerine &grettigi {izere calisma-
nin erdeminden séz ederken uzun yoldan gelen Borkliice Mustafa ile Torlak
Kemal igeri girer. Cazibe'nin Borkllice'ye “Mustafa Halife” diye seslenmesi, ar-
dindan Bedreddin’in “Beni yalniz birakin halifelerimle.” demesi dikkat geker (s.
61). Borkliice Mustafa, Aydin Karaburun'da, Torlak Kemal ise Manisa'da halki
nasil 6rgiitledigini anlatir. Bedreddin, haksizliklara alisan insanin bir siire sonra
bunlart hayatin geregi sandigini, Tanri’dan olmayani Tanri’dan bildigini, zulmti
olagan bir sey saydigini ve insanlik onurunu yitirdigini sdyleyerek zulme ugra-
yan halkin stkintilarini onlara gdstermek ister (s. 63). Once bir gece vakti gizlice
avlanmaya gikan balikgiyl ve onun geng esinin bagina gelenleri anlatir ve ekler:
“[Slug su diizenindir ki, kiictigl kiigtige, biiyligi daha biiyige, onu da en bii-
yige kul eder.” (s. 65). Ardindan Manisa dolaylarinda daglara cali toplamaya
gikan yasli bir kadinin bagina gelenleri anlatir. Anlattiklar kargisinda bir hayli
etkilenen halifelerine, kiictigi biiytige kirdiran bu cirkin diizeni degistirmek igin
artik ayaga kalkma ve kaldirma vaktinin geldigini sdyler. Borkliice, Aydin ilinde,
Karaburun'da; Torlak ise Manisa’da ayaklanacaktir. Bedreddin de iznik’ten ayri-
lacak, gizlice Anadolu’ya gecerek Isfendiyaroglu’yla bulusup onu da bu davaya
kazanmaya calisacaktir (s. 68). Yedi yildir bir kurusuna el stirmeden biriktirdigi
Osmanoglunun ulufesini (s. 68) ve isyanin bildirisi niteligindeki Varidat adli ki-
tabini halifelerine verir. Sahne, Bedreddin’in Tanri'ya su seslenisiyle kapanir:
“Tanrim!.. Bagigla!.. Bilirsin ki ben kavgaci bir adam degilim, ama ne olursa ol-
sun bu kavgaya senin igin atilmam gerek. Ta ki, yeryiiziinde tiim kavgalar dinsin

ve beylerin|,] padisahlarin degil, senin kanunlarin ytrisin.” (s. 69).

ikinci sahne Isfendiyaroglu'nun Sinop'taki konaginda gecer. Dort ay siiren

uzun bir yolculugun sonunda ailesiyle birlikte Isfendiyaroglu'nun yanina ge-
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len Bedreddin, ondan bu zaman zarfinda miritleri Boérkliice Mustafa ve Torlak
Kemal'in yenilgiye ugradiklarini ve oldiirildiiklerini &8renir. Bedreddin, isfen-
diyaroglu’'ndan kendisini Eflak’a cikaracak bir gemi ister. Isfendiyaroglu, onu
kendisiyle kalmasi icin ya da bagka yerlere kagirmak icin ikna etmeye calisir;
ancak cabasi sonugsuz kalir. Bedreddin, ailesini buraya emanet edip Rumeli'ye
gecmek ve Borkliice ile Torlak't yakan atege kendisi de atilmak ister. Hatice'yi ve
cocuklarini, sabri ve stikinetiyle kendisinin glivenini kazanan Cazibe'ye emanet
ederek yola ¢ikar.

Uglincli sahnede mekan, Bedreddin'in Agag denizindeki kara kildan yériik
cadirinin igi; vakit ise gecedir. Bedreddin, ¢adirinda toplanan adamlarina, Os-
manoglu'yla kapismalarinin ¢ok yakin oldugunu, onlara bir zafer vaat edemeye-
cegini, isteyenin vakit cok gegmeden evine, yurduna dénebilecegini soyler (s.
79). Bedreddin, adamlari arasinda kendisini ele vermek isteyen ti¢ hain goriir;
ama onlari segemedigini sdyleyerek dfkelenen adamlarinin harekete gecmesine
engel olmak ister. Pes etmistir Bedreddin, kendisini yakalayip Bayezid Pasa’ya
gotiirecek olan “hain”lerin deyisiyle “[kJurban sunmak ister kendini. Kurban su-
nup digerlerini kurtarmak.” (s. 82). Cadirinin digina ¢iktiginda “hain’lere sesle-
nir: “Haydi!. Neredesiniz?.. Sizi beklerim.” (s. 83). Bu sahnede seyirci, tarihsel
kaynaklarda anlatilanlardan farkli bir Bedreddin ile karsilagir. Bu Bedreddin; pa-
disahligini, halifeligini, peygamberligini ilan eden, Osmanli ordusuyla miicadele
eden ya da onlardan kagan asi bir isyanci degil, mritleri Bérkliice Mustafa ve
Torlak Kemal'in yenilgisinin ardindan mticadele etmeyi birakan ve diger miiritle-

rini selamete kavusturmak icin kendini feda eden teslimiyetci bir alimdir.

Oyunun son sahnesi Serez'de kurulan mecliste gecer. Artik zayif diismdis,
hasta ve takatsiz, fakat bagi dik ve gururlu goriinen Bedreddin, Mehmet Celebi
ile karsi karstyadir (s. 84). Borkliice'nin yalnizca kethiidasi olmadigini, ayni za-
manda halifesi, sag kolu oldugunu séyleyen Bedreddin, onun yaymaya galistig
fikirlerin aslinda kendi fikirleri oldugunu belirtir ve ekler: “Hayir, bu size karsi
bir hareket degildi, bu yiizbin yillik bir hareketti. Ezenle ezilen arasinda, hakla
batil arasinda siirtip giden.” (s. 85). Bu sozleriyle, stirdiirdiigli miicadelenin hi-
kiimdara degil ytizyillardir kok salan bozuk diizene karsi oldugunu vurgulayan
Bedreddin, “Siz devleti diistintirsiiniiz, ben insani. Aramizda ylz bin yillik stirip
giden anlagmazlik iste bu.” diyerek oyunun ilk sahnesinde temelleri atilan halk/
insan ve devlet catigmasini bir kez daha dikkatlere sunar (s. 86). Kendisini adeta
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seyhin yiiceligine kaptiran Mehmet Celebi, Bedreddin'’i yargilamaktan ¢ekinir ve
ulularindan fetva ister (s. 86). Bunun tizerine sézii alan Mevlana Haydar, “Derler
ki, siz kendinizi, tanrinin nuru peygamberimiz efendimizle bir tutarmigsiniz...
Derler ki, siz kendinizi Mehti Peygamber ilan edermissiniz.” (s. 86-87) s6zleriyle
yalanci peygamberlik, mehdilik iddialarini bir kez daha glindeme getirir. Bedred-
din, her ne kadar oyun boyunca bir peygamber sezgisiyle diinyada olup biten
kottltkleri gorebilse de yalnizca bu diinyada koétiiligi ortadan kaldirmak ve
Islam’in &ziindeki gibi, yani Hazreti Muhammed’in ve dért halifesinin cagindaki
adil diizen gibi bir diizen kurmak istedigini s6yleyerek peygamberlik iddialarimni
yine yalanlar. Bedreddin’in aciklamalariyla blytilenen Mevlana Haydar da tipki
Mehmet Celebi gibi onun bu bilgisi ve erdemi kargisinda bir hitkim veremeye-
cegini sOyleyerek geri cekilir. “(Bir garip tanriya tapar ki, bizimkine benzemez.”
diyen Fahrettin Molla, 6fkeyle ayaga kalkar (s. 89). Bedreddin’in kendi Tanr1 an-
layisint anlattig “Bir de bir iman vardir ki, insan onunla dolar tasar adeta. Bu
kaleme gelmez, bu kelama sigmaz... Bir yiicelikte ki, insan tanriyla bir olur, tan-
riyla bir oldugunu duyar, Mansur gibi ‘Enelhak’ diye bagirir ve ¢ikar senin gibi
birisi, onu ipe ceker, iste 0 mertebedeyim ben” sdzlerine karsilik fetvasini verir:
“Kéfirdir bu!. Kani helal, mali haramdir bunun. Asila!l.” (s. 90). Boylece Mehmet
Celebi'nin daha 6nce Bayezid Pasa'ya soziini ettigi korkusu gercek olur. Bed-

reddin, fikirlerini bir de kaniyla sulalr] (s. 58).

Kendisi halktan biri olmamasina ragmen, halkin ekonomik ve sosyal haklari
icin getin bir kavgaya girigsen (Sarag, 1971: 128-129) ve sonunda yenik diigtigi
bu kavgada “insan”1 gozeten distincelerinin bedelini caniyla 6deyen Simavnali
Seyh Bedreddin’in nasil bir diizen diigledigi ortadadir. “Bir diinya dislemekte-
dir o; herkesin ayni[i] sofradan, ayni[i] kardeglik duygusuyla yararlanacagi, yarin
yanagindan gayri herseyin [her seyin] bolistlecegi bir diinya.” (s. 9). Sevginin,
hosgoriiniin, esitligin, adaletin, birlik ve beraberligin 6n planda oldugu bu diin-
ya, kelimenin tam anlamiyla bir yerylizii cennetidir. Bagka bir séyleyisle, “kar-
navalesk bir bigimde bile olsa hi¢ yasanmamis insani bir diizeni, ezilenlerin
esitlik¢i diinya mitini gercek kilmak ist[eyen]” (Coban, 2011: 176) Bedreddin’in
Tanrt'y1, insani ve evreni algilayisi, iginde yetistigi diizenin diginda, yasadig ga-
gin ilerisindedir.

“Biz tanriyi baska anlariz, biz diinyay1 basgka anlariz, biz insani bagka an-

lariz, biz mutlulugu bagka anlariz. O yumrugunu galip tilkesine tlkeler kat-
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tikca devleti dbad ettigini sanir, biz o {ilkelerde yasayanlarin alinterlerini
timar ve zeamet beylerinin sefahatlari i¢in akitip bir lokma bir hirkaya
muhtag yasadiklarini gérdikge devleti berbat ettigine inaniriz.” (s. 71)

Pargast oldugu diizenle bdylesine ters diisen Bedreddin, kendisi igin hig-
bir sey istemez, yalnizca yoksul halki, ezilmis insanciklari (Sarag, 1971: 126)
dislndr. Misir Sultani Berkok’'un ve Timur gibi bir cihangirin lituflarini, Seyh
Ahlati'nin 6liminln ardindan ona biraktigr yerini, kendisine sunulan her trli
nimeti, itibari reddeder (s. 14-15). Bu ideallestirilmis kahraman, insani insanca
bir konuma tasimaya and icmigtir. Oyunun daha ilk sahnesinde, devletin géz
ardi ettigi halkin kim oldugunu anlatirken bozuk diizenin garklari arasinda ezil-
mis bu insanlara su sozlerle dikkat ¢eker:

“Edirne’'nin karanlik, camurlu sokaklarina tagmaniz gerek... Bir salkim
lizimti ugurlayabilmek igin bagbanin sopasini gbze alanlarin 1siksiz evle-
rine tagmaniz gerek... Herglin yiiz tirli haksizliga ugrayip yiiz kere canin-
dan bezen kimselerin vicdanlarina tagmaniz gerek... Ektigini bictigini aga-
sina taglyan, gene de bir lokma ekmege muhtag yasayan kapi kullarinin
o iki zeytinden ibaret sofralarina tagsmaniz gerek... Dininizden degil deyi
devlete cereme 6deyen Sakizli Rum esnafin ylreginde hergiin biiylyen o

hakli isyana tagmaniz gerek... Biitiin Aliosman’a tasmaniz gerek” (s. 24).

Bu, diizene yenik diismiis halk portresi, oyun boyunca cesitli sahnelerde
g6zler 6nline serilir. Onlarin dilsiz sikayetleri, gizli acilari, sakli isyanlari (s. 63),
bazen gece vakti gizlice avlanmaya g¢ikmak zorunda kalan kocasinin yolunu
gbzleyen geng bir kadinin ugradigl tecaviizde, bazen bir yaz sicaginda sénmis
ocagini tutusturabilmek igin (s. 66) daglara gali toplamaya ¢ikan yasgl kadinin
yatirldig falakada dile gelir. Bedreddin'in kavgasinin aslinda bu insanciklarin
kavgasi oldugu (Sarag, 1971: 128), oyunun ilk sahnesinden sonuna degin dikkat
gekilen halk-devlet, bagka bir deyisle insan-devlet catismasinda halkin ezilen,
sémirilen, mutsuz kilinan, yok edilen taraf olarak ¢izilmesinden anlasilir. Cev-
resindekiler i¢in devlet ve devletin basindaki, her seyden énce gelir; ama Bed-
reddin icin dnemli olan insandir ve onun téresinde insanlar esittir (s. 54). insa-
nin tabiatinda beylik, ululuk, pasalik ya da kolelik yoktur, bunlarin hepsi insana
sonradan ytiklenen sifatlardir (s. 56). Tiimiyle insanhg ylicelten bir kurtarici
Humanitarisme yaratan (Kivilcimli, 2011: 38) Bedreddin, buna dayali bir sosyal

ve ekonomik dlizenin pesindedir.



Emine Candan iRi

Bas miiritlerinden Borkliice Mustafa, cevresine toplanan Misliman, Rum,
Ttrkmen, Yahudi ve Tatar gibi farkli kimliklerden olugan topluluga bu diizeni su
sozlerle anlatir:

“Igimizde bir tanriya iman etmeyen var midir? Oyleyse sorarim nereden
sonra girer araya fark? Beni senden ayiran nedir? Paylasamadigimiz ne?
Tanrt mi? Ben derim ki benim tanrimin senin tanrindan artik yani yoktur,
ne de senin tanrinin benim tanrimdan artik yani. iman mi? Ben derim
ki: eger murat bir tanriya inanmaksa benim imanimin senin imanindan
farki yok, ne de seninkinin benimkinden. Evimiz, mallarimiz, davarlarimiz,
topraklarimiz mi? Ben derim ki benim evim senin evindir ve dahi seninki
de benim. Malim demiyelim, mallarimiz diyelim, topraksa birlikte ekip
strelim, davarsa birlikte yaylayip sagalim, hep birlik oturalim kalkalim,
hep birlik yasayalim hep birlik stikredelim tanriya. Bitsin su yiizbin yillik
kavga aramizda. Yarin yanagindan gayri boliisemeyecesi nesi vardir yigi-
din?” (s. 61-62).

Gerek bu satirlarda gerek oyunun cgesitli sahnelerinde ara ara dile geti-
rilen, dine, irka ve sinifa dayali farklarin yok edildigi, ortak tiretim ve mlki-
yete dayall bir sosyal devlet 6zlemi, ilk bakista Marksist-materyalist diinya
goriistintin bir yansimasi olarak diistintlebilir. Ancak oyunun 6n séziinde,
ideallestirilmis kahramani Bedreddin’i “mistik bir sosyalist” olarak nitelendi-
ren Orhan Asena, onun bir Marksist ya da materyalist olarak tanimlanama-

yacagini ve sosyalizminin farkli bir noktadan filizlendigini soyle ifade eder:

“Bedreddin bir materyalist degildir ilkin. Olamazdi da. Biitiin dgretisini
tanri kelamina dayandirmaya calisan ve tim eylemini tanri adina yuriiten
bir kimse materyalist olabilir mi? Durum bdyleyken, Bedreddin'i, Lenin’in
seyhi, Stalin’in agababasi sayan ciddiyetten uzak yargilar kendiliginden
suya diger. Nasil olabilir ki: bu yarg, bizzat Marks'in 6gretisiyle de catig-
maktadir. Marks’a gore: bilimsel sosyalizm buharin, makinenin icadiyla
gelisen kapitalizmin bir antitezi olarak ¢ikmigtir ortaya. Oysa Bedred-
din’in caginda ne buhar, ne makine, ne endistri, ne servet birikimi, ne de
kapitalizm vardi; ne de onun antitezi olarak ortaya ¢ikmistir Bedreddin'in
sosyalizmi. Ancak tanri kavrami Bedreddin’de ¢agini ¢ok asan, ¢ok daha
aki(llct bir temele oturtulmus bir tasarim halindedir. Batini akimlardan
kokenini alan bu tanri anlayigi her tiirlti iskolastigi, sekilciligi, bagnaz te-

kelciligi iter.” (s. 6).
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Marksizm zaten temelde metafizigin, dolayisiyla dine ait olanin karsisinda
yer alan bir 6greti (Kozan, 2009: 195) lzerine kuruldugu icin Asena’nin gerek
diisincelerinde gerek eyleminde Tanri’dan ilham alan Bedreddin’inin Marksist
ideoloji gercevesinde degerlendirilmesi miimkiin degildir. Onun esitlikgi, payla-
simci ve timiyle insancil bir diinyay arzulayan sosyalist fikirleri, temelini akilct
din ve Tanri anlayigindan alir. Ozellikle 1960’1 yillarda sol gevrelerde yiiceltilen
bir deger olarak benimsenen (Kaciroglu, 2011: 246) Seyh Bedreddin, Asena’'nin
oyununda yine yticeltilen, ancak dini kisiligi g6z ardi edilmeden, bagkaldirisinin
feyzini Marksist diinya goriisiinden degil Tanri’dan alan bir kahraman olarak
yansitiimistir.

Bedreddin’in baskaldirisi, “yerytiziinde tim kavgalar dinsin ve beylerin pa-
disahlarin degil, [Tanri'nin] kanunlar yiristin” diyedir; o, bu kavgaya Tanri igin
atilmugtir (s. 69). Bag miiridi olarak on binlerin iginden sectigi (s. 36) Borkliice
Mustafa ile ilk konusmasinda Bedreddin, Tanri adina ylritt{igt eyleminin varis
noktasinin da yine Tanri oldugunu ima eder:

BORKLUCE MUSTAFA-Biz sizin dileginizi yerine getirmekle aradigimiz

mutluluga kavugmus oluruz.

BEDREDDIN-(Mustafay! kendinden gegiren bir bakigla) Tanrinin 1g18ina
dogru Mustafam! Tanrinin 1g18inin 6ziine dogru! (s. 37).

Bedreddin'e goére yeryiizinde Tanri'nin kanunlar uygulandiginda ikilikler,
catigmalar, kavgalar son bulur; birlik, esitlik, 6zgtirlik, sevgi devreye girer ve
neticede Tanri’dan alinan ilhamla gelen diizen, insani yine Tanri'ya gotirtr.
Bedreddin’in, Musa Celebi'nin kendisinin yol gdstericiligiyle yaptigi diizenleme-
lerin halk Gizerindeki etkisini Borkliice Mustafa'ya gdstermek igin ¢iktigl gezinti-
de karsilastigi, kendini cogkunlukla igine vermis (s. 39) koyli soyle der: "Bitin
bunlar benim olaliberi ben de daha bir kendimin oldum, daha bir kendimin
olali, daha bir tanriyla doluyor i¢im. Bilmem ki anlatabiliyor muyum?” (s. 40).
Bedreddin ¢ok iyi anlar ve sorar Bérkliice Mustafa’ya: "Anliyorsun degil mi Mus-
tafam. Neden daha fazla tanriyla dolup tastigini iginin? Sevmek igin insanin hiir
olmasi gerekir ¢linkii. Kéle sevemez. Kole ezikliginin acisini ve tiksintisini duyar
yalnizca. Bir kalin buluttur ki bu, tanrinin 15181 bile delip gecemez.” (s. 40). iste
bu nedenle, Bedreddin’in eylemi “Tanri’'nin 1s18ina dogru”dur.

Peki, Bedreddin'in ¢agini agsan digiincelerine ve eylemine yon veren din ve
Tanr1 anlayisi nasil agiklanabilir?
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flk din egitimini Stinni Islam inancina gore aile icinde alan, daha sonra sira-
styla Bursa, Konya, Kudiis, Kahire, Tebriz ve Kazvin gibi cesitli illerde bu egitime
devam eden Bedreddin, &zellikle Kahire'deki tahsil hayati stirecinde, dénemin
Unlti mutasavviflarindan Hiseyin Ahlati’nin etkisiyle tasavvufa yonelir (Kozan,
2009: 183). Onceleri gayretli bir fakih iken Hiiseyin Ahlati ile kurdugu yakinlik
sebebiyle atesli bir sufiye dontigen (Balivet, 2005: 45) Bedreddin'in tasavvuf ala-
nindaki en dikkate deger eseri Varidat'tir. “Bazilarinca bir harika ve bazilarinca
ise yakilast bir kitap ve zindikligin belgesi olarak kabul edilen bu tinlii eser, Seyh
Bedreddin’in en cok tartisilan ve ayaklanmasinin arkasindaki teorisini olugturan
bir bildiri niteligindedir.” (Anil, 1995: 59). Oyunda, Bedreddin’in, Bérkliice Mus-
tafa ve Torlak Kemal'e “Iste kitabiniz. Gayri benim yerimi o alacak, her miiskii-
liniizti ona danigabilirsiniz.” (s. 69) diyerek emanet ettigi bu eser, Bedreddin’in
insanlik adina baskaldirisina yol agan dustincelerinin sifrelerini vermesi baki-
mindan énem tagsir. Seyh Bedreddin’in “resmi goriise aykiri tek yapit1” (Timurog-
lu 1981'den aktaran Coban, 2011: 213) olarak dikkat ¢eken Varidat, tasavvufun
farkli bir yorumunu igerir. “Varidat'in temel ¢izgisinin Vahdet-i ViicGd'qu degil,
panteist (Vahdet-i Mevc(d’cu) kavrayig oldugu sdylenebilir.” (Ocak, 1998: 201).
Seyh Huseyin Ahlati'nin “Rum Ulkesinin Hallac- Mansur’u” (Balivet, 2005: 119)
olarak nitelendirdigi Seyh Bedreddin, tasavvuf diistincesindeki Vahdet-i Viictd
(varligin birligi) anlayigina farkli bir yorum getirerek Vahdet-i Mevcd (doganin
birligi), Bati felsefesindeki karsiligiyla panteizm (kamutanricilik, ttimtanricilik)

diiglincesini ortaya koyar.

“Bedreddin’e gore: Evren ve var olan her sey, Tanri'dan ibarettir. Tek var-
lik Tanri’dir. Tanri, biittin evreni doldurur. Madde ve ruh Tanri’nin muhtelif
goriintimlerinden ibarettir. Bitlin isler, oluglar onun 6ziinden dogar. O,
her seyin kaynagi ve olgunlugun bizzat kendisidir. Tanr her seyden mu-
nezzehtir. Ama Tanri her geydir. Biit{in varliklar onun uzvu gibidir. Ancak,
ne var ki, Tanr, islamiyetin bildirdigi gibi, evrenin &telerinde, bilinmeyen,
gériinmeyen ve yalniz gontllerde ve dislincelerde varolan bir varlik de-
gildir. Tanri, evreni doldurur, evrenle i¢ icedir. Tabiat ve Tanri ayni seydir.
Olug, yaradihg, salt varlik olan Tanri’'nin goriintti alanina ¢ikmasidir. Yani
Tanri'nin gorls alanina ¢ikmasiyla evren yani kainat meydana gelmistir.
Evren, Tanri'nin suretidir. Ve bu bakimdan da evren de Tanri gibi ebedidir.
Sonu ve basi yoktur. Clinkit evren Tanri var oldugu igin vardir. Onun igin

de evrenin yok olmasi diistiniilemez. iste bu sebepledir ki: kiyamet deni-
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len sey de mimkin degildir. Bitln dinlerin zaruri bir son diye bekledigi
kiyamet simdiye kadar nasil meydana gelmediyse bundan sonra da olma-
yacaktir. Insan, 6zl ve yetenekleri bakimindan Tanri'ya benzer. insan da
bitln evrenin oldugu gibi Tanri'nin suretinde yaratilmistir.” (Anil, 1995:
63-64).

Doga ve Tanri'nin bir oldugu, yaratilmis her seyin tek sahibi ve kaynagi olan
Tanri’'nin her seyde ve herkeste zuhur ettigi diistincesi, Seyh Bedreddin'i payla-
simcl, esitlikgi, bariscil ve insancil bir diizenin diistinii kurmaya iter. Bedreddin,
yalnizca diig kurmakla da yetinmez, bu masalsi diinyayr gercek kilmak igin ma-
ritleriyle birlikte eyleme geger. Kendisinin sézlerini Tanri'nin kelami sayan (s. 42)
Borkliice Mustafa'ya, bu eylemde ilk adimi nereden atacaklarint anlatirken sdyle
der: “Tanri insanda, tabiatta ve dahi esyada saklidir. Her birimiz onun parga
bucuguyuz. Onun igindir ki degerliyiz, onurluyuz. Herkes ne denli kendi efendisi
olarak kalirsa o denli yiceltir tanriyi, herkes ne denli bagkalarinin efendiligine
saygl duyarsa o denli saygi duymus olur tanriya.” (s. 37). Bedreddin’e gore Tanri
herkeste zuhur ettigine gore hi¢ kimsenin kimseye tstinligi yoktur; zengin,
fakir, alim, cahil, padisah, halk, Rum, Yahudi, Misliman, hepsi birdir.

BEDREDDIN- "Ben tanrinin her bir yarattigini bir tutarim. Derim ki, beni
ondan bir artik yaratmak tanrinin sanina yakismaz. Bin yol agzinda bine
ayrilan insanlari birbirine diistiren seytandir, tanri degil. O tanri ki kuzula-
rim demis, benim yitik kuzularim demis... Stiriden ayrilani stiriye katmak
dilerim. Onun igin de dyle bir stirli digtintirim ki, ak kuzu kara kuzuyla
birlikte otlaya, ak akligiyla kibirlenmeye, kara karaligindan utanmaya.” (s.
89).
Insanlar esittir; ¢iinkii Tanr tiim insanlara esit muamele eder.

BEDREDDIN-"Tanridan gelen her sey nasil esit gelir bak. Giines yoksulu
zengini gbzetmez. Beyzadenin ylzline nasil glilerse, 6ksiizlin de yiiziine
dyle giiler. Yagmur her tarlaya yagar. Seving dyle... iman éyle... Giizellik
dyle... Dostluk 6yle... Oliim de dyle: Kayirmaz zengini yoksulu. Eger bir
fark gozetseydi tanr, giicliiyle gli¢sliz arasinda, anli sanl krallar, cihangir-
ler dururken bir Mekkeli 6kstizi mii segerdi kendine sevgili olarak, sirdas

olarak?” (s. 87).

Bedreddin’in din ve Tanri anlayisi, biittin dinlerin, kitaplarin, devletlerin 6te-

sinde herkesi kucaklayan, ikilikleri yok eden, ayrigtiran degil birlestiren bir an-
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layistir. Ona gore Tanri'nin herkese yetecek, hatta artacak kadar sevgisi vardir
(s. 41). “Tanri’'nin insanda tecelli ettigini [her insana esit davrandigini] savunan
biri, insanin milkiyet esitsizliginden 6tird baskiya ve zulme maruz kalmasina,
horlanmasina bigane kalamaz; buna ortak oldugunda ya da bigane kaldiginda
kendi diistince ve ruh diinyasinda asla huzur bulamaz.” (Kuyurtar 2017: 504).
Bedreddin’in halktan biri olmamasina ragmen, onlarin dilsiz sikayetlerini du-
yup onlara ses olmasi, cani pahasina onlar igin zorlu bir miicadeleye atilmasi,
yalnizca boylesi bir Tanri diisiincesine baglanmis olmasiyla aciklanabilir. Seyh
Bedreddin’e gore,

“Iyilik ve kétiilitk insandadir. Cin ve seytan, insanin hayaline bagli du-
yumlardir. Ayri ve mistakil varliklar degillerdir. Bu bakimdan iyilikten de
kotilitkten de insanin kendisi sorumludur. insani hakka dogru gétiiren
her sey melek ve rahmandir. Ve aksine siiriikleyen ve insanin damarla-
rinda dolagan sehvani kuvvet ise geytandir. Tanri her varliktan egilimine
uygun olant ister. Yoksa Tanri'nin diledigini diledigi gibi yaptirmak sekli[n]
de bir eylemi olamaz. Clinki her istedigini yaptirmak bir zulimdtr. Tanr
ise gefkatlidir. Zulim yapmaz. Esasen Tanri, kendisinden kotilik sadir
olmayacak olan iyilik ve glizelligin kaynagidir. Onun igin Tanri'nin insan-
dan kotl bir is yapmasini istemesi diigliniilemez. Eger insan kottiliik ya-
piyorsa Tanri'nin emirlerine karst geliyor demektir. Eger iyilik yapiyorsa o
zaman da Tanri'nin istedigi gibi davranmis demektir. Bu insanin kendisine
ve temaydl ve istidatina baglidir. Sorumlu insandir. Cennet ve cehennem
de tipki melek ve seytan gibi yalniz diisiincede olan bir takim mecazi
seylerdir. Bunlar aslinda, diinyadaki iyi ve kot hareketlerin duygulardaki
acl ve tath tezahrlerinden ibaret bulunmaktadir. Huriler, koskler, yemis-
ler ve bunlarin benzerleri yalniz dis tilkesinde vardir. Duyumlar aleminde
mevcut degillerdir. Bunlar birer diis varligidir, kuruntu Griintidiir. Cennet
ve cehennem cahil insanlarin birtakim kurallara uymalar i¢in uydurul-
mustur.” (Anil, 1995: 64).

Bedreddin’in inancinda, ne bu diinyanin disinda bagka bir diinya, ne cen-
net-cehennem ne de melek, cin, seytan gibi unsurlar vardir. Bunlarin hepsi,
insanin hayal dleminde kurdugu birtakim sembolik kavramlardir. Onun bu di-
stincesi, oyunda Musa Celebi'ye kurdugu su climleyle somutlagir: “Hiinkarim,
her ne ki seni tanriya yaklastirir bir niyet, bir fikir, bir s6z, ya da bir eylem iste o
melektir, her ne ki seni tanridan uzaklagtirir bir niyet, bir fikir, bir s6z, ya da bir
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eylem igte o seytandir.” (s. 34). Tanri, insani sorumlu bir varlik olarak yaratmistir.

Melege ya da seytana yakinlagsmak, iyiye ya da koétiiye, giizele ya da girkine bu-

lagmak, tamamen insanin kendi elindedir. Tanri herkesi kendi yolunda ytrtitur.
BEDREDDIN-"Ne giizel bir ay 1s18!!.. Anlayana ne ulu hikmet! Her sey
1s18inin altinda. Giizellikler... Cirkinlikler... Iyilikler... Kétiiliikler... Dogrular,
egriler... Higbir seyden, hig bir kimseden sakinmaz kendini... Ak, onun ak-
liginin nedenini bilir; kara, karaliginin... Erdemler onun 1giginda gtinahlar
onun 1gi8inda.. Tanri en glizelini yapar ama. Herkesi kendi yolunda yu-
riiterek!... Iyiler kendi yolunda, kétiiler kendi yolunda. Her kimin ki neye

yetenegi var o yolda.” (s. 83).

Tasavvuf inancina farkl bir yorum getirerek ortaya koydugu Vahdet-i Mevcut
diistincesinin etkisiyle, her seyin Tanri’dan geldigine, Tanri'nin herkeste zuhur
ettigine ancak onun herkesi kendi egilimlerine gore kendi yolunda ytirGttiigline
inanan, ahireti, cenneti, cehennemi, kiyamet giintinti reddeden ve cennetin de
cehennemin de yalnizca bu diinyada yasanabilecegini diigtinen Bedreddin’in
en blytk dilegi; kendine inananlari bu cennette yasatmaktir (s. 10). Mistik bir
anlayigi sosyal bir hareket ve isyanin kurgulayicisi konumuna (Kurgunoglu 2017:
28) getiren bu mistik sosyalistin, din, 1rk, dil, sinif ayrimi olmaksizin toplumun
tiim fertlerinin esitlik icerisinde bir arada olacagi bir yerylizii cennetini gercek
kilma gabasi, oyunun yazarina gore diyalektik yontemle de iligkilendirilebile-
cek bir cabadir. Oyunun 6nséziinde sdyle yazar Asena: “Bir materyalist degildir
Bedreddin ama, dikkat edecek olursak gerek 6gretisinde, gerek ondan sonraki
eyleminde saglam bir diyalektik metodun uygulandigini goriiriiz.” (s. 8). Her ne
kadar kendi dénemindeki ve ideolojisindeki yazarlardan farkli olarak Bedred-
din’i Marksist-materyalist diinya goriigtinden uzak bir noktada konumlandirma-
ya caligsa da bu sdzleriyle Asena, Marksist literatiire gene de gdz kirpar (Deniz
vd. 2017: 81).

Marksist diigtincenin temel yontemi “[d]iyalektik, bilimsel bir yontemdir ve
evrendeki her seyi hareket, gelisim ve degisme stireci icinde goriir.” (Brooks vd.
2012: 39). Evreni duraganlik, degismezlik, gelismezlik cergevesinde yorumlayan
metafizik yontemin aksine hareketi, degisebilirligi, devingenligi esas alan diya-
lektik yontem, ‘olug’tan bagka higbir seyin sonsuz ve &limsiiz olamayacagini

kabul eder. https://www.aydinlik.com.tr/diyalektik-ozdemir-nutku-kose-yazila-

ri-kasim-2017 (Erisim: 12. 10. 2018]. Oyunun ilk perdesinde, eyleminin kilavuzu
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niteligindeki Varidat adli eserini tamamlayan Seyh Bedreddin'in, bu eserde yer
verdigi bazi sdzler ve ayetler, 68retisinde diyalektik diistinceye de bagh kaldi-
g1 okurun dikkatine sunar. ilk sahnede, oglu ismail’e eserini yazdirirken séyle
der: “Yaz!. Timin timde olusunda slipheyi, iskili cekecek bir sey yoktur. Biitlin
varliklar her seyde, hatta her zerrede mevcuttur. Gérmiyor musun? Tohumda
bitlin agac gizli oldugu gibi agagta da tohum bekler sirasini.” (s. 16). Tohum-
da agacin, agacta ise tohumun gizli olmasi, diyalektik bir stiregtir ve bu siirec,
doganin devingenligine isaret eder. “Tohum, topraga diistiiglinde yeterli kosul-
lar olugursa filizlenir yani tohumluktan gikar. Tohum bedeni olusturmaktadir
ve bu beden, heniiz yeni tohumlari icermez. Biiylime kogullari yerindeyse yeni
bir sigramayla gigeklenmeye, ardindan meyve vermeye ve dolayisiyla yeni to-
humlar olusturmaya baglar.” http://www.felsefe.gen tr/aydinlanma_felsefesi_ta-

rihi/aydinlanma-felsefesinde-varlik-felsefesi-anlayisi.asp [Erigim: 12. 10. 2018].

Oyleyse Bedreddin'in ismail'e yazdirdigi bu sdz, dogadaki higbir seyin mutlak
olmadigina, degisimin, donisiimiin zorunluluguna géndermede bulunur. ilk
perdenin sonunda Mehmet Celebi ile karsi karsiya gelen Bedreddin, Taha sure-
sindeki su ayete dikkat ¢eker: “Daglari sorarlarsa sana de ki: Rabbim onlari unu-
fak eder, kum gibi savurur da yerytziinde bir inig de géremezsin, bir timsek de.”
(s. 57). Ardindan bu ayeti sdyle yorumlar: “Ben derim ki: bir riizgar gele, harman
savrula, felegin ylcelttigi insanlar alcala, alcalttig kimseler yiicele, herkes beyli-
ginden pasaligindan soyuna da gercek degeri ile kala. iste 0 zaman anlasila kim
nedir, ne kadardir? Az midir? Cok mudur?” (s. 57). Bedreddin’in bu yorumu, yine
evreni diyalektik agidan algilayisinin bir sonucu olarak diistintlebilir. “Diyalek-
tik, gercek diinyada ya da diistincede hicbir tekil seyin sabit kalmadigini, tersine
stirekli degistigini, her seyin, her kurumun bir baslangici oldugunu ve bu neden-
le de zorunlu olarak bir sonu, ylikselme ve gerileme safhalari oldugunu &gretir.
Diyalektik her seyin, her kurumun, her distincenin kendi karsitina doéntiserek
yok oldugunu kanitlar. Diyalektigi hicbir sey durduramaz. Onun igin higbir sey
kutsal, hicbir sey ihlal edilmez degildir.” (Thalheimer, 2009: 87). Bu distinceler,
Bedreddin'i, saltanat rejimiyle yonetilen, Tanri’'nin bir yansimast gibi diistintilen
padisahi her seyin tstiinde tutan, degisime kapaliligiyla donuk bir yapr sergile-
yen dlzenin digina iter. Bedreddin, tipki pratik bir materyalist, yani komnist
gibi mevcut diinyayi degistirmek, kurulu diizene saldirmak ve onu doéntigtiirmek
ister (Brooks vd. 2012: 164). Eylemi, onlarin devrimci eylemine benzer. Ancak
Bedreddin’in eylemi insani insanliktan ¢ikaran kapitalist diizene degil, ayni se-
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kilde, insanin insanca yagamasina engel olan feodal ve otoriter diizene karsidir.
Daha da 6nemlisi, Marksist diistince, metafizigin, dolayisiyla dine ait olanin
karsisinda yer alirken Bedreddin 68retisinde ve eyleminde dine yani metafizik
olana yaslanir (Kozan, 2009: 195). Dolayisiyla, her ne kadar diyalektik yonte-
me géndermede bulunan birtakim unsurlar metnin igine serpistirilmis olsa da
oyundaki baskin unsur, insanlik adina bagkaldirisini tiimtiyle Tanri'ya dayandi-
ran Simavnali Seyh Bedreddin’in mistik bir sosyalist olugudur.

sonuc

1950 sonrasi Tirk tiyatrosunun dikkate deger oyun yazarlarindan Orhan
Asena, Simavnali Seyh Bedreddin adli oyununda insanligin asirlardir kargi kar-
stya kaldig1 evrensel bir soruna tarihsel bir pencereden bakar. insani insanca
yasamaktan alikoyan, kiigtigli biiytige ezdiren carpik diizen, yalnizca diintin ya
da bugliniin sorunu degildir. Halkin devletle catismasi, halkla egemen sinif ara-
sindaki sinif savasimi, insanin cinsine, dinine, diline, irkina dayali olarak &teki-
lestirilmesi, tim gaglarda toplumlarin ¢oéziimlenmesi gii¢ problemleri arasinda
yer almigtir. Toplumcu gercekgi tiyatro diistincesini savunan Orhan Asena, igin-
de yasadigi cagin sorunlarina ayna tutmak isterken tarihsel bir kisilik olan Seyh
Bedreddin’den hareket eder. Cesitli kimliklere sahip bu tarihsel kisilik, sanatsal
bir malzeme olarak glinim{ize degin gesitli sanatgilarin kaleminde farkl yorum-
larla can bulmustur. Eserinde “insan” gercegini 6n planda tutan Asena da Bed-
reddin’i ve onun ¢evresinde gelisen olaylari kendi diinya goriistine gore farkli bir
bigimde kurgulamig, gevresi devleti digtiniirken kendisi yalnizca insani diigii-
nen bir Bedreddin imaji ¢izmistir. Tim ezilmis insanciklar adina bagkaldiran bu
kahraman, insanlarin birlik, beraberlik, kardeglik duygulari icerisinde bir arada
yasadigy, ortak tretime ve milkiyete dayanan paylagimci bir diizenin pesinden
giderken gaginin ¢ok ilerisindeki bir Tanri anlayigindan yola ¢ikar. Tim dinlerin,
kitaplarin, sinirlarin, devletlerin 6tesinde, insani insan kilan, birbirine sevdiren
bu Tanri, Bedreddin’in sosyalizminin dayanak noktasidir. Sonug olarak, Orhan
Asena’nin ideallestirilmis kahramani Simavnali Seyh Bedreddin, 6gretisinde ve
giristigi miicadelede Marksist-materyalist dlinya gdriistine yakin bir cizgide dur-
masina ragmen, devrim ruhunu insani dnceleyen bir Tanri anlayigindan almig
olmasi, onu ve sosyalizmini farkli bir noktaya tasir. Asena’nin Bedreddin'i kal-
bini tiim insanliga agmig bir hiimanist, davasini Tanri'nin adiyla birlestirmis bir
mistik sosyalisttir.
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Felsefik diizlemde insan bilincinin bir amaca yonelik davranig bigimi “edim” olarak
tanimlanirken, bilincin amagsiz olarak stirtiklendigi davranig bigimine ise “edimsizlik”
denir. Edebi diinyadaki karakter yaratimlari genel olarak edimli bir davranig bigimi ser-
gilerken nadiren de olsa bazi karakterlerin edimsiz olarak kurgusal diinyanin icerisinde
salindigi gortlmektedir. Edebi diinyadaki edimsiz karakterlere girmeden 6nce edim-
sizligin sadece karakterle simnirli olmadigini belirtmek gerekir. Temel anlami olaysizlik
anlamina gelse de edebi perspektifte uyumsuzluk ve nedensizlik olarak metne yansir.
Bu bir karakter olabilecegi gibi tiim karakterleri de kapsayabilir hatta yaratilan diinya-
nin tamamint da igin alabilir. Edebi diinyada her karakterin bir islevi vardir ya da her
karakter insani bir davranigi yansitacak sekilde edimlidir seklindeki séylem sinirlidir ve
genel-geger bir kabuldiir. Aslinda gerek gercek gerekse kurmaca diinyadaki karakterler
edimsizlige stirtiklenebilir. Karakteri bu edimsizlige iten sey nedir ya da nelerdir? Burada
temel problem ontolojik olarak goriinse de toplum sosyolojisi Gnemli etkendir. Top-
lum icerisinde farkli olarak gortilen Gtekilestirilen, yabancilastirilan karakterler yasadigi
cevreye karst uyumsuz, nedensiz ve edimsiz davranarak tepkilerini gosterirler. Bunu
yaptiklarinda ise karginiza ikiye boltinmus bir biling ya da tamamen edimsizlesmis ka-
rakterler gikar. Bu baglamda makale de ikiye bolinen karakterin bilincinden hareketle
diinya edebiyattaki edimsiz karakterlerin bazilar irdelenerek edimsizlik tizerine bir yol
haritasi ¢ikarilmaya calisilacaktir.

Anahatar Kelimeler: Karakter, Edim, Edimsizlik, Olaysizlik, Nedensizlik, Uyum-
suzluk.

Abstract

On the philosophical level, the behaviour of human consciousness for a purpose
is defined as “act” while the behaviour in which consciousness drifts aimlessly is called
“virtuality”. While character creations in the literary world generally exhibit a permed be-
haviour, it is seen that some characters released in a fictional world. Before dealing with
the virtual characters in the literary world, it is necessary to mention that the virtuality
is not limited to the character. Its basic meaning is uneventfulness, but in the literary
perspective, it is reflected in the text as disharmony and arbitrariness. This could be a
character, or it could involve all the characters, or even get the entire created world. In
the literary world, each character has a function, or every character is acted to reflect a
humanitarian behavior, but this discourse is limited and is a general acceptance. In fact,
both real and fictional characters can be dragged into the world of virtuality. What is
the thing that pushes the character to this virtuality? The main problem here is seen as
ontological, but sociology is also a significant factor. The characters that are alienated,
marginalized and seen differently in society, show their reactions by behaving without
harmony with the ambiance they live in, without reason and without virtuality. When
they do this, you will encounter consciousness or completely virtual characters who are
divided into two. In this context, some of them in impelling characters in literature will
bbe examined based on the consciousness of the character divided in the article and try
to plan the path map of on the virtuality in world literature.

Keywords: Character, Act, Virtuality, Uneventfulness, Arbitrariness, Disharmony.
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Exiended Summary

Classical texts aside, postmodern texts are designed as a new design, the
absurdity of the world or the mediocrity of the world encountered problemat-
ic. Every character of an ordinary world is indeed virtuality, but the existence
of the literary world, the environment, leads him to a virtual appearance. The
question of whether a character can die and survive can be answered a little bit
as long as myths explain it for the real world.

If the world in question is literary and fictional, immortality may apply to them,
as consciousness will always be open and active. In this case, the absurd is ex-
posed like daylight and is unstoppable to virtuality. In a world where two beings
divide into two-person, the way people look at these beings becomes virtuality as
the text progresses. The tendency to accept first and then reject it is based on the
personalities of the characters. Surprisingly, there are efforts to become a virtual
personality in the virtuality world where good and evil conflict but divide.Consid-
ering literary characters Stevenson’s "Dr Jekyll and Mr Hyde” appear in the novel,
where the character’s coexistence or discretion is hidden until the end of the story.
In Italo Calvino’s novel “The Cloven Viscount”, virtuality is revealed by the presence
of a character divided by artillery fire. Samuel Beckett's perspective is more natural
and clearer to see the virtuality. Beckett, who brings a new perspective to the world
of characters that are divided into two, creates a labyrinth of darkness and fictions
through consciousness shared by two different personalities.

The history of the virtuality character goes through Herostratos, also called
the first terrorist in history. The story “Erostrate” in Sartre’s "The Wall” tells the
story of how a character is dragged into virtuality through this subject. Albert
Camus perhaps the most talked about “The Stranger” in his work Mersault
character is generally examined through the concept of alienation. Mersault’s
attitude towards life brings to mind the style Watt in Samuel Beckett’s novel
“Watt” Watt’s relationship to objects is established in a different order than
his relationship to humans, and this relationship more clearly demonstrates
his anarchist attitude towards the postmodern world.One of the best texts
on arbitrary murder is Bernard-Marie Koltes’ play "Roberto Zucco”. Composed
from a real personality the character of Roberto Zucco is designed as a literary
version of the famous killer Roberto Succo.

The sociology of society also plays an active role, whether ontologically
based on the drift of virtuality character, whether real or fictional world. When
the series of concepts based on human relations are taken into consideration,
it is seen that everything begins to deteriorate as the natural is broken.
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Giris
“Diinyadasin. Bunun tedavisi yok.”
Samuel Beckett

Bir karakterin edimsizligi tizerine konugmak, konusmayi edimsiz bir héle si-
riikleyebilecegi gibi edimsizligi bir karakterin tizerinde uygulamak ya da gos-
termek edimsiz bir durum yaratabilir. Edebi metinlerin diinyasi ele alindiginda
karakterin kendisi zaten edimsiz bir varlik olarak edimsiz bir diinyada var oldugu
goriilir ama bu her yaratilan edebf diinya icin gecer degildir. Klasik metinleri bir
kenara birakirsak post modern metinlerde yeni bir tasarim olarak tasarlanan
diinyanin sagmaligi mi yoksa siradanligi mi sorunsali ile karsilagilir. Siradan bir
diinyanin her karakteri de aslinda edimsizdir ama edebfi diinyanin yani ¢evrenin
varligi onu edimli bir goériingliye strkler.

Karakter, 1ssiz bir diinya icerisinde edimli bir gériinglide tek olarak gériinse
de olgunun siradanligi, hayata tutunmanin sagmaliginin bir neticesi olarak or-
taya ¢ikar. Her karakterin bir iglevi vardir ya da her karakter insani bir davrani-
st yansitacak sekilde edimlidir, seklindeki kabul aslinda sadece bir performans
sanatgisinin gosterdikleri ile sinirlidir. Clinké bunu goériingli olarak kabul ettiren
sey cevre, mekan ve olay orglistidiir aslinda. Karakter edimli olarak bir diinya
da varligini stirdiiriiyorsa o zaman karakterin yaratilmasinin yani mimetik bir gé-
rinlim olarak edebi diinyaya aksettirilmesinin amaci kalmaz. Karakter sinirlari
olmayan bir varlik olarak sinirsiz diinya igerisinde kendine bir yer edinir ve okur
ya da izleyici agisindan bu edimli bir gériiniim kazanmasini saglar. icsel olarak
karakteri bir mekana, bir an’a ya da bir ¢evrede sinirli tutmak bu baglamda ola-
naksizdir. Clinkii er ya da geg¢ karakter kendi edimsizligini metne yansitacak ve
sonug olarak her sey yine istenilen bir diinyanin sinirlari icerisinde goriinse de
istenilmeyen bir olgu olarak ortaya ¢ikacaktir.

Karakteri bu edimsizlige iten sey nedir ya da nelerdir? Burada birinci faktor
olarak ontolojik problemlerin varligindan s6z etmek gerekir. Yazarin yeni bir ya-
ratim olarak kurguladigl ve Urettigi karakter, bireyin i¢ diinyasindaki karmasa-
y1 ontolojisinden gelen yoksunluk hissi ile ele alir. ikinci faktér olarak toplum
sosyolojisi kavrami ile kargilasilir ki edimsizlik halinin bir nevi manifesto haline
donlstiigl burada gorilir. Edimsizlige stiriiklenen karakterin ana 6zelligi bu
stirecte yabancilasan bagka bir sey olarak adlandirilan 6teki bir varliga donis-

mesidir.
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“Insanin dogal karakterini degistiren ve onu, tutkular ve tatmin edil-
memis arzulariyla yasayan yabancilagmis bir varlik haline getiren bizzat
toplumdur. Hatta bu yabancilagsma, ilerlemenin akigindaki belirleyici
hatlardan biridir. Butln toplumsal evrimler birer yabancilagsma stirecidir.
Kurtulus artik ontolojik dontigtim diizeyinde olmayacaktir; bireysel irade-
leri, erdem (izerine kurulu toplumsal iradeye bagimli kilarak acgozIilige,
kendini begenmiglige ve somiiriiye son verecek olan toplumun yenilen-
mesi sayesinde kurtulunacaktir. Insan kendi kendisinin kurtaricisi olmali-
dir; baskalarinin keyfi isteklerine boyun egmek yerine sadece toplumsal
iradeye uydugu daha dogru bir toplumun 6nciisii olmalidir.” (Shayegan,
1991: 43)

insanin toplum karsisinda aldig1 ya da alacag bu tavir onu bir sekilde éncii
yapabilir ama bu siiregte diglanan ve 6tekilestirilen yine kendisi olacaktir. Edebi
diinyada ise durum farkli bir slirec organizasyondan geger. Edebi diinyada yara-
tilan karakter genel olarak belli bir diizlemde ilerler ve bu diizlem kendi igerisin-
de iki ana hat cergevesinde gelis-gidis yaparak misyonunu tamamlar. Karakteri
sanata mal eden sey de aslinda ana hatlarin icindeki yan yollarin yani kilcal
damarlarin varligi ve bunlarin igleyis bicimidir. Karakterlerin okurun belleginde
biraktigr etkinin gercevesi ile benliginde yarattigi bosluklarin kendi kendini dol-
durma stireglerini ele alindiginda farkli sonuglar ortaya ¢ikar. Birincisinde etki
vurucudur anlik birtakim gelismeler ya da olaylar neticesinde her sey tekrar tek-
rar canlanir. Ikincisinde ise etki siireci kapsar ve hem bireysel déniistimii hem
de toplumsal bilince iz birakir. Toplumsal biling kavrami irdelendiginde edebi
metindeki karakterlerin éncelikli olarak neden edimsizlestigi, yabancilagtigi ya
da cift kisilikli olarak tretildigi daha net bir sekilde goriilebilir.

Ikiye Bdliinen Biling

Bir karakter hem 6liip hem de yasayabilir mi, sorusu gergek diinya igin mit-
lerle acgiklandig: stirece bir nebze cevaplanabilir. S6z konusu diinya, edebi ve
karakterler kurmaca ise biling her zaman acik ve aktif olacag icin dlimstizliik
onlar i¢in gecerli olabilecek bir durumdur. Bu durumda sagma glindiiz gibi agiga
cikar ve engellenemez bir sekilde edimsizlige strtklenir. Clinkii yagayan her var-
lik 6ltimt tatmak zorundadir ve bu stireci erteleyen ya da hayatta kalan edebi
metinlerde bile olsa ister istemez edebi diinyadan soyutlanir. Ozellikle cift ki-

silikli yaratimlar persona dedigimiz kavramin altinda okurun kendi alt bilincine



Kadir Can DILBER

seslenirler ki burada iyi ve kot arasinda bir ayrim ortaya gikar. Birincisi iyiyi
iyi yapan sey nedir? ikincisi kotiiyti kétii yapan sey nedir? Toplumsal norm ve
kurallar, ahlak cercevesi aslinda bu kavramlarin kisiye gore farklilik gdstermesi-
nin éniine biraz ge¢se de son agama da yine karar kiginin kendi biittinltglinde

sonuglanir.

Edebi karakterler dikkate alindiginda gergekten bir varligin ikiye bolinmis
hali Stevenson’un Dr. Jekyll ile Bay Hyde romaninda ortaya ¢ikar ki burada ka-
rakterin birlikteligi ya da ayriksiligl romanin sonuna kadar gizlenir. Karakterlerin
edimsiz olmamasi ve edebi diinya igerisinde varliklarini saglam bir sekilde de-
vam ediyor olmalart éykiiniin kirilma noktalari yaklastikca edimsiz olmayacak-
lari ya da sagmaya bulagmayacaklari anlamina gelmez. Stevenson’'un gézden
kacirdigl ya da eksik biraktigl nokta iki karakterin gelisimlerinin ayni diizlemde
ilerlememesidir. Bu yaratilan diinyada bir karakterin pasifize olmasina digerinin
ise asir glicli olmasina neden olur ve ortaya ¢ikan diizensiz varlik karakter
bozuklugu belirtisidir. Burada bu ayrim bir vasiyetname {izerinden yapilir ancak

sagmanin ortaya ¢ikmasina engel olunmaz.

“Nedensiz olarak ti¢ ay1 gececek bir stire ortadan kaybolmasi ya da ne-
densiz olarak ortaya ¢ikmamasi durumunda adi gecen Edward Hyde'in,
artik beklemeksizin, adi gegen Henry Jekyll'in mirasini almaya hak kazan-
mis olacagi; doktorun hizmetindeki kimselere yapilacak ufak tefek 6de-
meler diginda herhangi bir zorunlulugunun olmayacagi ve herhangi bir
senedin ddenmesinden sorumlu tutulamayacag yaziliydi.” (Stevenson,
1998: 25).

“Nedensiz olarak verilmesi” durumu edimsizligi ortaya cikaran ve aslinda
metni ikiye bolen séylemin bagladigi yerdir. Karakterin ¢ift kisiligini saklandigi
stireg burada baltalanir ve artik tek karakterin {izerinde hakimiyet saglanir. Ka-
rakterin edimsizlige itilmesiyle birlikte kurdugu diinyanin da edimsizligi dogar.
Boylece oyundan ¢iktigi sdylenen karakter edimsiz diinyada yine edimsiz bir se-
kilde salinir. Diger karakterin &nctilenmesi, karakterlerin bir olup olmadigi endi-
sesini yaratir ve kurguda bir kirnlma meydana getirir. Ikiye béliinen bilingten tek
bilince indirgenerek boyutsal diizlemde edimsizlesir ve aslinda temel diizeyde

sadece gortinimlerin degistigi, bilincin ise arafta kaldigi gorilir.

ftalo Calvino'nun Ikiye Boliinen Vikont isimli romaninda ise edimsizlik top
atesiyle ikiye boltinen bir karakterin varligiyla ortaya gikar. Karakterin edimsizlik
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durumunu yaratan ana olay ise savas esnasinda bir yarisini kaybetmesidir. Bu
durumda karakter bilincinin tek tarafiyla 6ykiiye hakim olur ve bu hakimiyet
kottimser bir bilincin 6gesidir. Tek bilingle toplumsal sosyoloji icerisinde kendi-
sine yer etmeyi basaran bu karakter, bir stire sonra toplum tarafindan kabulle-
nir. Ancak isler beklenildigi gibi gitmez, bunun nedeni ise yaganilan topraklara
bolinmis diger kismin gelmesidir. Birbirine tipatip benzeyen, sag ve sol olmak

Uizere ikiye ayrilmig bedenin bilinglerinin farkliligi ise dikkat gekicidir.

ikiye bolinmiis iki varligin gezdigi diinyada insanlarin bu varliklara bakisi
acist da metin ilerledikce edimsizlesir. Once kabul etme sonra reddetme egilimi
karakterlerin kisilikleri {izerine kurulur. Iyi ve k&tiintin gatigtigl ancak boliindiigii
edimsiz diinyada edimli birer kisilik olma ¢abasi olmalari sasirticidir. Bu edimli-
lik metindeki karakterler tarafindan hog karsilanmaz ve ikiye boéliinmiis sagmayi
ortadan kaldirmak icin bircok girisim yaparlar. Iyi bilince sahip Medardo’nun
tespitleri ise edimsizligin ne denli hayatimiza hakim oldugunu agiklar nitelikte-
dir:
“[kiye boéliinmiis olmanin iyi tarafi su ki Pamela, yeryiiziindeki her erke-
gin, her kadinin, her seyin kendi eksikligi konusunda duydugu aciy1 an-
liyorsun. Biittinken anlamiyordum, doért bir yana ekilen acilarin, yarala-
rin arasinda, biitiin olmayan birinin inanma ytrekliligini gésterebilecegi
ortamda, sagir, iletisimsiz deviniyordum. Sadece ben degil Pamele, ben
bolinmis, pargalanmis bir varligim, ama sen de herkes de.” (Calvino,
2000: 53)

Herkesin bélinmiis oldugunu bir nevi edimsiz olarak var oldugu diinyada
salindigi dile getiren karakter, yarimlik ya da tek tarafliligin insan hayatinin bi-
tinligtint de sekmeye ugrattigini dile getirmesinin yani sira bolinmemis varlik-
larin da ayni kaderi yagsadigina dikkat cekmesi &nemlidir. Gercek yasam diizlemi
ele alindiginda hep iyi olma endigesi tagiyan insanlarin toplumun belli kisimlari
tarafindan Polyannacilik ile suclandigy, kotilik tizerine hayatini stirdiiren insan-
larin ise bunu ortttgl, fark edildiginde ise seytana hizmet ediyor endisesiyle
toplumdan dislandigi goriilmektedir. Bu durumda giinah kegisi ilan edilen sey
sadece birey degildir siirecin de kendisidir. Bu stireg bir krizi dogurur ve edimsiz-

lik kavraminin insan iliskilerini olumsuz yonde etkiledigi diistindliir:
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“Her krizin asil boyutu, dedigim gibi, insan iliskilerini etkileme tarzidir.
Bir kot kargiliklilik ve misilleme siireci kendi kendisinin baslangicidir ve
devam etmek i¢in dis nedene ihtiyac duymaz.” (Girard, 2005: 61)

Nedensizlik prensibi burada kendi kendisini igletir ve herhangi bir dig etkene
bagli olmaksizin kendi dinamizmini yaratir. Bu stirecte toplum etkisizdir, edim-
sizlesen bireyin giinah kecisi ilan edilmesi de bu anlamda kaginiimazdir. Glinah
kegisi ilan edilsin edilmesin edimsiz bir karakter igin bunlarin higbir degeri ve
niteligi yoktur.

Samuel Beckett'in perspektifinde edimsizligi gormek daha kolay ve nettir.
Yarattigi karakterler ile diinyanin anlamsizligina karsi farkli edimsiz karakterler
yaratan Beckett, bu anlamda edebi diinyaya sagmayi da edimsizligi de sonuna
kadar agilar. Ozellikle ikiye béliinen karakterler diinyasina yeni bir soluk getiren
Beckett, Mercier ile Camier eserini iki farkli kisiligi bolinen biling tizerinden

kurgular ve karanlik labirentimsi bir diinya yaratir.

Mercier ile Camier, ilk okundugunda zitliklar diinyasinda sans eseri karsi-
lagan iki karakterin anlamsiz ve nedensiz birlikteligi gbze carpar. Farkli yagam
tarzlarina, goriglere ve hissiyata sahip karakterlerin bir semsiye problematigi
lizerine inga edilen kurgusal diinya, semsiyenin korumaciligi ya da korumasiz-

liginda siliklesir. Karakterlerin edimsizligine karsi semsiye bir o kadar edimlidir.

“Semsiye yanitladi, Sola! Kocaman bir yarali kusa, avcilarin vurdugu ve
oldirict son darbenin indirilmesini, titreyerek bekleyen, kara bahtli, ko-
caman bir kusa benziyordu. Benzerlik ¢arpiciydi.” (Beckett, 1998: 17)

Karakterler uzun yolculuklar boyunca birbirlerini tanimadan nedensiz bir
sekilde birliktedirler. Bu birlikteligin sartlarindan en énemlisi de diglerin ve alin-
tilarin birbirlerini aktariminin yasaklanmasidir. Bdylelikle karakterler i¢ diinyalari
hakkinda birbirlerine herhangi bir sey paylagsmamaya, birbirlerine diigtincelerini
ve duygularini agmamaya niyetledirler.

"Oysa hangi nedenle olursa olsun birbirimizle diislerimizi anlatmama ko-
nusunda anlastigimizi unutuyorsun. Benzer bir uzlagma alintilar konu-
sunda da gecerli. Ne digler ne de alintilar, ikisi de yok.” (Beckett, 1998:
49)

Beckett burada ince bir gizgi tizerinde escinsel egilimin sinirlarini zorlar. iki

karakterin birbirlerini duydugu arzu da nedensiz olunca bu egilim de bir stire
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sonra zihinlerden silinir. Karakterlerin tercihlerinin zithgr bir siire sonra yer de-
gistirir ki burada secimlerin de nedensiz oldugu anlagilir.

“Uyansin Oyleyse Mercier, Camier, ne 6nemi var hangisi oldugunun; Ca-
mier uyaniyor, gece, hala gece, vakitten habersiz, ne énemi var bunun
ve karanlikta uzaklastyor, biraz 6tede bir daha uzaniyor, hep yikintilarin
icinde, ¢ok genis bir alana uzaniyor. Neden? Bilmek olanaksiz. Artik bu
gibi seyleri bilmek olanaksiz. Yer degistirmek icin neden hig eksik degil;
biraz ileriye, biraz geriye. Bu, kuskusuz tutarl bir neden olmali ki ayni
anda Mercier de izliyor dtekini.” (Beckett, 1998: 86)

Tutarsiz, nedensiz iki karakterin birlikteligi ya da ayriksiligi bir kdpri izerinde
sonlanir. Koprli metaforik olarak bireyin ikiye béliinen bilincinin tam ortasini
simgeler. Bu durumda bastan beri edimsiz olarak edebi diinyada nedensiz bir
sekilde salinan karakterlerin aslinda tek bir bilincin iki ayr tretimi olarak orta-
ya ciktigl gordilir. Bilinci ikiye boltinen karakterler yaratiminda gergek diinya-
daki bireyin amagcsizligi, bolinmiigligl ve sebepsizligi irdelenir. Burada dikkat
edilmesi gereken en 6nemli sey ise nedensiz birlesen iki karakterin nedensiz
sekilde ayrildigr stiregte bilincin de edimsiz bir tavir takinmasidir. Ayrica inang
ya da inangsizhigin da askida tutuldugu metinde karakterlerin gitgelleri verilerek
insanin varolusundan gelen karanlik i¢ giidiintin belirsizligine deginilir. Béylece
Beckett Godot'u Beklerken ile irdeledigi sagma kavramini daha da karmasik bir
hale getirerek ikiye boliinen bilingte edimsizlige stirtikler.

Edimsiz Karakierler

Dilinya edebiyatindaki metinlerde edimsiz karakterlere gegmeden 6nce bu
kavramin ilk yansimalarinin mitsel bir masalda ortaya ¢iktigi goriiltir. Mitoloji
kitaplart bu masali tam olarak almasa da Herostratos karakterinin Artemis ta-
pinagini yakmasindan s6z ederler (Erhat, 1998: 61). Ancak tarihsel olarak Arte-
mis'in yakilip yeniden insa edildigi bilinmekteyken bu olayin nasil ya da neden
gerceklestigi konusunda kesin bir veri bulunmamaktadir. iste edebiyat giiciinii
burada gosterir ve mitsel bir formdan yeni bir séylem yaratarak bu olayin kur-
gusal diizlemde yeniden insa eder.

Grigory Gorin'in Herostratos Unutulsun!' (3a6eite I'epoctpara!) adli tiyat-
ro metni bu mitsel masali edebi diinyaya uyarlama ¢abalarindan bir tanesidir.

1 Grigory Gorin'in Herastratos Unutulsun! isimli tiyatro metninin Rusca-Tiirkge terciimesi tarafimca
yapilmigtir.
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Buradaki karakterin Artemis tapinagini yakmasiyla baslayan siirecte énce sor-
gulanmasi ve ardindan tapinagin yakilmasinin nedenlerinin arastirilmasi konu
alinir. Boylece karakter sorgulanacak sonra idam edilecek ve ardindan zihinle-
rinden silinmesi saglanacaktir. Tarihin ilk teréristi olarak da adlandirilan Herost-
ratos'un tapinag yakma sebebi bu metinde nedensizlik tizerinden ilerler. Karak-
terin edimsiz tavri hem tiyatro seyircisini cezbedecek hem de okurun dikkatini
etkileyecek niteliktedir. Tarihsel olarak bu karakter ile tam olarak veri bulunma-
makla birlikte Grigory Gorin'in yarattigl yeni kahraman edimsizligi Gsttin zeka-
si tizerinden ilerletir. Karakterin yakma islemini adini duyurmak icin sdylemesi
metni sagmaya siriklerken bunun bir nedeni olmadigr anlasilir.

“Olsun, bugiin beddua eder yarin ilgi duyarlar, bir sene sonra sevmeye bag-
larlar; bes seneye ise taparlar. Saka degil bir insanin Tanrilara isyan etmesi! Kim
cliret eder ki buna? Ancak Prometheus!” (Topus, 2015: 6)

Mitlere yapilan bu gdnderme aslinda Artemis’in yakilmasini Tanrilara veri-
len bir ceza olarak degerlendirilmesine ve bir Tanri olma istegine gdndermedir.
Boylece kahraman nedensizligini bir nebze de olsa neden baglasa da Promet-
heus’un atesi calma nedensizliginde tekrar siliklesir. “Prometeus’a benzer bir
yiireklilik olmasinaysa belki, edinilmis dogrulara karg! bir isyan olmasindansa
hic kugku yok.” (Shayegan, 1991: 41).

Sartre’in Duvar kitabinda bulunan “Erostrate” isimli hikdye tam da bu konu
tizerinden bir karakterin edimsizlige nasil stiriiklendigini anlatir. Paul Hilbert
isimli karakterin insanlara olan mesafesi daha metnin ilk baslarinda goze car-
par. Karakterin segme zorunlulugunu hissetmesi toplumsal bir dayatma olarak
goriinse de daha ¢ok ontolojik bir sorunsal oldugu ortadadir. “Giristigim her
seyi birakmak zorunda kaldim. Se¢mek gerekiyordu: Ya uyumsuz ve mahk(im
edilmis bir girisimi, ya da er ge¢ onlarin ¢ikarina ydnelmesi gereken bir girigimi.”
(Sartre, 1999: 41). Karakterin kendisini uyumsuz bir varlik olarak gérmesi kendi
bakis agisiyla bdyle gdriintir. Bunun sebebi ise diger insanlara goére kendini farkli
bir yere koymasi ve ona gore diger tiim insanlar 6li olarak gérmesi ve tek yasa-
yan varligl kendisi bilmesidir.

“Uyumsuzun bize veremedigi eylem kurali, en azindan éldiirme hakk: ya
da gorevi konusunda bir belirti, bir yaratma umudu belki de onun yaptik-
larinda yer almakta. insan, ne ise o olmaya yanasmayan tek yaratiktir. Bu
yadsima onu baskalarini ve kendi kendini yok etmeye mi gotiirlir yalniz,
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her bagkaldirt evrensel éldiirmenin dogrulanmasiyla mi sona ermelidir,
yoksa, tam tersine, olanaksiz bir sugsuzlugu benimsemeye kalkmadan,
usa uygun bir sugluluk ilkesi bulabilir mi, sorun budur.” (Camus, 2009:
24-25)

Bu ylizden nedensiz bir sekilde insanlari éldiirme istegi belirir icinde ama
buna kendisi bile anlam veremez. "Kendi kendime zaten 6lmiis olan bu insanlar
nicin 6ldiirmek gerekiyor? diye tekrar ediyordum.” (Sartre, 45). Sartre bu 6yki-
y{ kurarken Herostratos’a bir gonderme yaptigi agiktir ancak o géndermenin
altinda buiytik bir nedensizlik ilkesi gbze ¢arpar. Karakterin edimsiz davraniglari
gozlem glicliyle orantili ilerler ve okuru da bu stirecin igerisine katmayi dener.

“Gazetede Paul Hilbert adinda birinin bir 6fke aninda sokaga firlayip Ed-
gar-Quinet Bulvarinda bes yayayi temizledigini yazdigini goreceksiniz:
Blytik gtinlik gazete haberlerinin ne anlam tasidigini sizin kadar kimse
bilmez. Benim 6fkeli bir adam olmadigimi anlayacaksiniz su hélde. Tam
tersi, ben cok sakinim ve en derin duygularimin kabuliinii rica ederim
bayim.” (Sartre, 1999: 42)

Nedensizlik, edimsizlik ve sagma, Paul Hilbert'in karakter yapisiyla dogru
orantili olarak ilerler. Once sinirli sonra sakin, dldiirmek isteyen ama vazgegen
sonra tekrar istedigi canlanan, yolda ytrtirken kendini insanlardan soyutlayan
ve tekrar kendisini yabanci bir yaratik olarak goren bir karakter ile kargilasilir.
Herostratos'un masali da Artemis’i neden yaktigi da buglin hala gizemini ko-
rumakta iken yazarlarin bu efsaneye kargi trettikleri metinlerin insanin yapisin-
dan kaynaklanan ontolojik sorunlarin toplumla birlikteliginde farkli bir boyuta
sigradigr goriilir. Paul Hilbert'in edimsiz hali sokakta ytirliyen insanlari nedensiz
bir sekilde oldirdikten sonra daha iyi ortaya ¢ikar. Kendisini bir kafeye atan ve
orada polislerin gelmesini bekleyen Hilbert, bagina dayadigi silahi ategleyemez

ve hikaye edimsiz bir sekilde sonlanir.

Albert Camus’un belki de tizerine en ¢ok konusulan Yabanci isimli eserindeki
Mersault karakteri genel olarak yabancilagma kavrami tizerinden irdelenir. An-
cak buradaki karakterin annesinin mezari bagindaki tavirlari onun da edimsizli-
ge nasil stirtiklendiginin algilanmast igin yeterlidir.

“Sttli kahveyi ¢ok sevdigim igin kabul ettim. Biraz sonra bir tepsi ile
clkageldi. Sttt kahveyi igtim. Bu kez canim sigara igmek istedi. Ama du-
raksamadim. Clinkii anamin 6niinde icilip igilemeyecegini bilmiyordum.
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Diigtindim tagindim, bu bana hi¢ de énemli gelmedi. Bir sigara verdim
kapiciya, karsilikli ictik.” (Camus, 2003: 13)

Kendini yasadigi toplumdan soyutlayan Mersault neredeyse her seye karsi
edimsiz bir tavir takinir. Annesinin élmesi onun icin bir anlam ifade etmektedir
ama bu anlamin ne oldugunu kendisi bile bilmemektedir. Mersault'u yabanci-
lagtiran kendisini toplumdan soyutlamasini saglayan sey nedir diye soruldu-
gunda bireyin i¢sel devinimsizlik karsiniza ¢ikar. Bu icsel devinimsizlik, onu en
degerli varlik olarak kabul edilen annenin 6liistintin yaninda bile sigara ve kahve
icmesini saglar. Bu tavir onun ne denli uyumsuz, edimsiz bir karakter olarak o

toplumun igerisinde nasil bir tavir takindiginin da bir géstergesidir.

Mersault'un hayat kargisinda takindigi tavir Samuel Beckett'in Watt roma-
nindaki Watt isimli karakteri aklilara getirir. Watt'in nesneler olan iliskisi insanlar-
la olan iligkisinden daha farkli bir diizende kurulur ve bu iligki onun postmodern
diinyaya karsi anarsist tavrini daha agik bir sekilde ortaya koyar. Beckett, Watt
karakteri ile birlikte “on dokuzuncu ytizyil realistinin ‘kloroform diinyasina’ karsi
stireklilik ve kontrol duygusuna diglerini gegirerek parcalar” (McDonald, 2006:
81). "Kloroform Diinya” tabiri aslinda bu edimsizligin ve nedensizligin neden
ortaya ciktigini daha iyi anlagilmasini saglar. Bu maddenin 6zelligi bayiltma et-
kisine sahip olmasidir ve eger diinya bu hale geldiyse karakterlerin bu tavirlari
degil sorgulanmasi gereken yaratilan diinyanin kendisi olmalidir.

“Watt neler olup bittigini bilmiyordu. Ona haksizlik etmeyelim, umursa-
miyordu olup biteni. Ama o zaman su ve su seyler olup bitti diye disu-
nebilme gereksinimi, sahne kafasinda parca parga akip ge¢meye koyul-
dugunda, Evet, animsiyorum, iste o zaman olup biten buydu, diyebilme

gereksinmesini hissediyordu.” (Beckett, 2012: 62)

Beckett'in kloroform diinyaya karsi tavri sadece Watt karakteriyle degil
Murpy ve diger eserlerinde de acikca goriilir. Edimsizlik kavrami edebi diinyaya
uygulayan ve bu kavramin da kurgusal yaraticisi sayilan Andre Gide ise eser-
lerinde yarattig1 karakterlere edimsizligi sonuna kadar asilar. Ancak Vatikan'in
Zindanlari'nda yarattig Lafcadio karakteri Sartre’in ve Camus’un karakterlerinin
bir tik dtesine geger. Simdiye kadar bu karakterin ¢ok fazla Gnemsenmenmis ol-
masinin belki de en 6nemli nedeni eserin konusunun dinsel bir dongti etrafinda
kurgulanmasindan kaynaklanir. Eser derinlemesine incelendiginde aslinda din-
sel kavramlarin ¢ok sonra metne dahil oldugu aslinda bagkarakter Lafcadio’nun
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metnin yoriingesine yerlestirildigi goriiltir. Metnin girisinde anlatici edimsizlik
lizerine bir diinya kuracagini soyle belirtir:

“Hi¢ kuskusuz, bu goriintiste kalan tutarsizligin ardinda daha ince, gizli
bir tutarhlik, bir birlik de bulunabilir; dnemli olan, ona yén veren seyin
basit bir ¢ikar diigsiincesi olmamasi, ya da ¢ogu zaman soylendigi gibi:

¢ikara dayanan nedenlere uymamasi.” (Gide, 1989: 160)

Karakterler tam da yukarida belirtildigi gibi nedensiz seyleri yapmaya bas-
larlar. Ancak burada en dikkat ¢eken Lafcadio’nun yaptiklaridir. Nedensiz yere
yangindan bir cocugu kurtarmasi ve ardindan oradan uzaklagmasi, trende gor-
digt bir kisiyi nedensiz bir sekilde camdan atarak éldirmesi ve sonrasinda
o cenazeyi nedensiz bir sekilde almaya gitmesi bunlardan sadece bazilardir.
Lafcadio igin en 6nemli ise yaratilan bu kurgusal diinyada edimsiz bir sekilde
hareket etmesi yani yagamasinin, para kazanmasinin ya da herhangi bir seyin
onemi olmamasidir. O, sadece stiregleri gdzden gegirir ve nedensiz bir sekilde
istedigi her seyi gergeklestirir.

“Cinayete neden istemiyorum; caniye bir neden bulmak yeter bana. Evet;
ona nedensiz, ilgisiz, ¢ikarsiz bir cinayet iglettirmek istiyorum; timiiyle
nedensiz bir cinayet islemek isteyecek... Diigtintin bir kez; hicbir tutku-
nun, higbir gereksinimin nedenlendirmedigi bir cinayet. Onun cinayet ig-

leme nedeni, bu cinayeti nedensiz iglemektir.” (Gide, 1989: 191)

Nedensiz cinayet (izerine yazilmig en iyi metinlerden birisi de Bernard-Marie
Koltes'in Roberto Zucco isimli tiyatro oyunudur. Gergek bir kisilikten yarati-
lan bu eserde Roberto Zucco karakteri tinli katil Roberto Succo’'nun edebi bir
versiyonu olarak tasarlanir. Pascale Froment isimli Fransiz gazetecinin de bu
hayat hikayesini kaleme alip kitaplastirdigi bu sayede karakterin ilging yapisi-
nin sinema aktarildigi bilinmektedir. Roberto Succo gercek hayat baglaminda
anne ve babasini nedensiz bir sekilde oldiren, éldiirditkten sonra olay yerine
tekrar dénen, yakalandiktan sonra akil hastanesine kapatilan burada da Parma
Universitesi Jeoloji bdliimii bitiren ve ardindan bu hapishaneden kagarak farkli
kisiliklere biirlinen ve sayisiz sug igleyen bir kisiliktir. Fransa, Italya ve Isvig-
re tarafindan halk digmani olarak adlandirilan Succo, yakalandiktan sonra da
cezaevinde plastik torba ile intihar eder. Koltes'in edebi doniislimiinde Zucco
farkli bir diinyadan hayata giris yapar. Sahne cezaevidir ve burada gardiyanlarin
konugmasi higlik felsefesi tizerinden sekillenir:
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“Birinci Gardiyan: Sen hicbir zaman diisiinmiiyorsun zaten, bu yiizden
hicbir sey duymuyor, hicbir sey gérmiiyorsun. ikinci Gardiyan: Hicbir sey
duymuyorum ¢linki duyulacak bir sey yok, hicbir sey gormiiyorum ¢tinkii
goriilecek bir sey yok. Burada olmamiz gereksiz, bu ytizden birbirimizi
yiyip duruyoruz. Tamamen gereksiz; tiifekler, sessiz sirenler, herkesinki
kapaliyken bizim agik kalan gdzlerimiz. Olmayan bir seyi gdzlemek, du-
yulacak bir sey yokken kulaklari dikmek bana gereksiz geliyor.” (Koltes,
2003: 5-6)

Gardiyanlarin bir ve iki seklinde boéltiinmesi bilinglerindeki béltinmeyi ortaya
koymak icin basvurulan bir ydntemdir. Birincisi digerini diisginmemek ve gor-
memek ile suclarken digeri de onu goriilecek bir sey olmadigi konusunda ikna
etmeye calismasi ikiye boltinen bilince yapilan bir gbndermedir. Nedensiz bir
sekilde bagka bir seyi gbzlemleme ihtiyaci duyma endigesi birine sagma gelir-
ken, digeri bu konuda daha iktidarvari bir diistinceye sahiptir. Hapishane sis-
teminden kolay sekilde kagmayi basaran Zucco igin bu ikilemin ortaya ¢ikmasi
yeterlidir. Clinkii boltinmiig biling bir tarafiyla bir seyi goérmek isterken diger
tarafiyla o seyi gérmemek ister. Zucco'nun hapishaneden kagigi ve annesinin
yanina varmasi diizleminde annenin babayi dldiren ogluna nefreti giin ytiziine
cikar. Annesinden af dileyen ona sarilan 6pen ve sikan Zucco, annesini bogarak
nedensiz bir sekilde élduriir. Bir kiz gocugu ile karsilagan ve ona karsi ilgi duyan
Zucco ona kendini anlatirken edimsizligini agiga vurur. Kizin abisinin ona karsi
korumaci tavri bir stire sonra kloroform diinyada dontstr ve kiz kardegini bir
hayat kadini yapma endisesine girisir. Zucco'nun bu kiz gocuguna tecaviiz et-
mesi, ardindan bir annenin ¢ocugunu nedensiz bir sekilde 6ldiirmesi ve anneyi
yaninda bir nesne gibi tagimasi metnin ana hatlarini olusturur. Zucco’'nun adi-
ni bile sdyleme gereksinimi duymamasi, bir annenin ¢ocugunu oéldirilmesine
ragmen Zucco'ya hayranlik duymasi kloroform diinyadaki edimsiz karakterlerin
varligini net bir sekilde ortaya koyar. Zucco'nun kendini metinde tanimlamasi
ise bir derece onu anlamlandirmak ya da anlamlandiramamak igin yeterlidir:

“[lerledigim zaman, hizla gidiyorum, engelleri gérmiiyorum, onlara bak-
madigim icin de éniimde kendiliginden dustveriyorlar. Ben yalniz ve
glicliiylim, ben bir gergedanim... Benim diismanim yok, ben saldirmam.
Diger hayvanlari kotilikten degil, onlart gdrmedigim igin, tizerlerine bas-
tigim icin oldtrtrim.” (Koltes, 2003: 27)
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Edebi Metinlerdeki Edimsiz Karakterler Uzerine Bir inceleme

Zucco ile birlikte edimsiz karakterler zirveye taginir clinkii gdrmiiyorum, duy-
muyorum higliginde yarali bilincin ikiye bélinmisl{igii insani bir hayvan olarak
algilayan ontolojik varligi edimsiz diinyada bagkaldiran bir seye dénistr ve bas-
kaldirdikga her sey uyumsuzlasir.

sonuc

Ister gercek ister kurgusal diinya olsun karakterin edimsizlige siriiklenisi
temelinde ontolojik olarak ortaya ¢iksa da toplum sosyolojisi de etkin bir rol
oynar. Insan iliskilerini temel alan kavramlar dizisi ele alindiginda dogal olan
bozuldukga her seyin bozulmaya basladig goriiliir. Burada Beckett’in “Diinya-
dasin, bunun tedavisi yok.” dedigi sey de aslinda bozulan ve yipranan bir meka-
nin yitimidir. Kloroforma bulanmis bir diinyada yaratilan edebi karakterler de
mekanlar da ya ttopik bir kurgunun Griint olacaktir ya da ideal olani yaratma
endigesi tastyacaktir. Edimsiz bir diinya formu icerisinde {retilen karakterde or-
taya cikan biling sorunu bir siire sonra ikiye béliinen ve bilingsizlesen varliklar
yaratma hissiyatini dogurur. Bu varliklarin temel sorunsali iyi ve kot arasinda
bir segim yapamama, kavramlari tanimlayamama kisacasi edimsizlegsme sorunu
ile karsi karstya kaldiklart bunun sonucunda ise 6teki olarak adlandirildigi gortil-
mektedir. Ikiye béliinen bilince sahip olan karakterde araf kavram siliklesir gibi
goriinse de derin anlamda tipki edimsizlesen karakter gibi arada bir yerde ne
orada ne burada olduklar belirsiz sekilde takilip kalirlar. Sonug olarak edimsiz
bir diinya igerisinde yaratilan ya da varolan ister canli olsun isterse kurgusal
varliklar en nihayetinde kiyisindan ya da kdsesinden edimsizlige stirtiklenecek-
lerdir.
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Toplumlarin millet olma stirecinde énemli bir yere sahip olan destanlar,
toplumun ortak hafizasinin yansimalari olarak, dogal bir yapida sézlii kiltiir
gelenegiyle veya yapay bigimde kurgulanarak varlik kazanir. S6zIt anlati gele-
neginin Urtinleri olan dogal destanlar, genellikle toplumlarin kiilttrel bellegin-
de iz birakan 6liim, go¢ veya dogal afet gibi biiyiik hadiselere dayali tarihsel
gergeklikten kaynak alir. Ortak toplumsal bilingle kurgulanir ve nesilden nesle
aktarilarak epik bir anlati hédline dontigti. Yapay destanlar ise yine genellikle
tarihe mal olan kisi veya olaylarin bir sanatkér tarafindan kurgulanip kaleme
alinmasiyla olusan anlatilardir. Toplumlarin ortak tarihi yasamlarinin ve bunun
sonucunda olusan ortak hafizalarinin yarattigi dogal destanlarla yapay des-
tanlarin kurgusal kodlari ve anlati 6zellikleri, kimi zaman kesisir kimi zamansa
ortak bir baglama ya da farkli bir diizleme tasinir. Bu galismada Nazim Hikmet
tarafindan tarihi bir karakterin ve onun yasaminin bir déneminin kurgulan-
masiyla kaleme alinan Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani'nin Ttirk
edebiyatindaki epik destan gelenegiyle olan ortak yanlari ve ayrisan yonleri
ortaya konmaya galigilacaktir.

Oz

Anahtar Kelimeler: Epik, Destan, Nazim Hikmet, Simavne Kadisi Oglu

Seyh Bedreddin Destani.
Abstract

The epics that have an important place in the process of becoming a na-
tion are gained as the reflections of collective consciousness, with the tradi-
tion of natural oral culture or artificially constructed. Natural epics, the prod-
ucts of the oral narrative tradition, are generally derived from the historical
reality based on the great events such as death, migration or natural disaster
that leave traces in the cultural memory of societies. It is constructed with
common social consciousness and transferred from generation to genera-
tion and becomes an epic narrative. Artificial epics are the narratives which
are created by a craftsman by writing or writing a person or events which
usually have a history. The natural epics of collective consciousness and the
fictional codes of narrative epics and narrative characteristics are sometimes
crossed and sometimes carried to a common context or to a different plane.
In this study, Nazim Hikmet tries to reveal common aspects and differentiat-
ing aspects of epic epope tradition in Simavne Kadisi O8lu Seyh Bedreddin
DestaniTurkish literature which is written with the fiction of a historical char-
acter and a period of his life.

Keywords: Epic, Epope, Nazim Hikmet, Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destani.
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Exiended Summary

The epics that have an important place in the process of becoming a na-
tion are gained as the reflections of collective consciousness, with the tra-
dition of natural oral culture or artificially constructed. Natural epics, which
are the products of the oral narrative tradition, often derive from historical
reality based on major events such as death, migration, war or natural disaster
that left their mark on the cultural memory of societies. It is constructed with
common social consciousness and transferred from generation to generation
into an epic narrative. Artificial epics are also narratives that are usually cre-
ated and written by an artist. The fictional codes and narrative characteris-
tics of the natural epics and artificial epics created by the common historical
lives of societies and the resulting common memories are sometimes crossed
and sometimes transferred to a common context or different plane. Simavne
Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani takes place in the literature as an artificial
epic by constructing written by Nazim Hikmet. While in the epic epic tradition,
the process starting from the birth of the epic hero, the struggles he has taken
and the victory gained, at Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani has a a
different path from tradition. In the artwork, a process with a historical reality
is reconstructed, a section of the epic hero’s life, his struggle against the ad-
versary force and his defeat is epic. However, in epic epics, the characteristics
of the alpine / warrior type carried by the epic hero are given in this work not to
the hero but to his aides. In the epic where the struggle is exalted, not the vic-
tory, sometimes a structure different from the values exalted by the epic epics
draws attention. It is seen that the extraordinary events that frequently take
place in epic epics and shape the fiction are not included in Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani. Nazim Hikmet, like some epic epics, is included
in the plot of the epic as a subject of poetry. Some epic heroes created by in-
tertextual transformations are also included in the epic fiction. The use of con-
trasts and repetitions in epic epics is similarly included in Simavne Kadisi Oglu
Seyh Bedreddin Destant. In the epic, there is a discourse similar to the epic
epic tradition. When the plot is transferred, it is seen that instead of the events
played on a single stage and epic hero, the sections are presented in different
sections as in the cinema films. The section of preparing the audience / reader

to the epic, which is within the tradition, is provided with a pre-word written by
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Nazim Hikmet. The artist, who gives the so-called reader the reason for writing
the epic and the writing process, thus constructs a structure similar to the epic
epic tradition. The reconstructed historical reality, Nazim Hikmet is shaped by
epic epic tradition and sometimes transforms to a different level from tradi-
tion by being shaped by the readings, knowledge, world view and mind codes.
Based on the information, in this study, Nazim Hikmet tries to reveal common
aspects and differentiating aspects of epic epope tradition in Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani Turkish literature which is written with the fiction
of a historical character and a period of his life.
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Giris

Edebiyatin biling olusturma iglevi gdz éniine alindiginda toplumlarin tarih
stiresince ortak bir hafizaya sahip olmalarinda kimi edebf tiirlerin éne ¢iktig
goriliir. Henliz sozIt kiltiir ortaminin gegerli oldugu dénemlerde, ortaya konu-
lan edebf anlatilarin toplumu birlestirmeye, ortak birikime sahip bir tarih kaydi
olusturmaya yonelik oldugu goriliir. “SozIt kaliplarla diisinme ve anlatim bi-
¢imi, bilincimize ve bilingdigina derinden isledigi igin, insanin eli kalem tutar
tutmaz yok olmaz” (Ong, 2013: 40). Mitik anlatilarla evreni, icinde yasadiklari
diinyayi, yasami ve 6limi anlamlandirmaya calisan insan, bir arada yagsamanin
sagladigl imkénla ortak duyus, diigliniis ve tavirlar etrafinda baska insanlarla
birlesir. Tarihi stireg icerisinde yasanan ve toplumu derinden etkileyen olaylar
s6z konusu topluma ait birer anlati haline déntigerek bu toplumlarin millet
olma stirecine yon verir. Bu noktada dogal destanlari, toplumlarin sézel anla-
tim yoluyla yeni kusaklara aktardigr milli ve kilttirel hafizalari olarak degerlen-
dirmek mimkindir. Ortak bir bilinci temsil eden bu hafiza, milli kimligi insa
eden temel yapilardan biridir. Bir 6nceki kusaktan bir sonrakine aktarilarak var-
lik kazanan dogal destanlar, ortak bir kabul edisin/reddedisin ya da inanisin
Urtinleri olarak karsimiza gikar.

Bir sanatkar tarafindan kurgulanarak kaleme alinan yapay destanlar ise yine
dogal destanlara benzer sekilde toplumlari derinden etkileyen btiytik olaylar
ve 6ne ¢ikan, topluma mal olan karakterleri konu alir. Bu baglamda yapay des-
tanlarin da epik destan gelenegini belirli sinirlar icinde devam ettirdigi goriliir.
Clinkd "Bilinen en siradan tanimlamaya gore, gelenek bir kiilttirbirimin degis-
tirilmeden aktarilmasi olgusunu belirttiginde cizgisel bir yapiya baglanir; de-
gismezlik ise temel 6zelligi olur” (Aktulum, 2013: 15). Fakat epik destanlara
metinlerarasi bir diizlemde &ykiinme ve Gistmetinsel (destan tiirline ait gén-
dermeler, kurgu, sdylem vb.) unsurlar yoluyla ortaya konulan yapay destanlarin
kurgulaniginda toplum muhayyilesi, yerini sanatkérin kendi diinya goriisgiine,
birikimine ve zihin kodlarina birakir. Bu noktada destan yazarinin okuyucuya
aktarmak istedigi diislinsel dgelerin, fikir ve duyus tarzinin 6ne ciktig gorildr.
“ [...] Edebiyat yazari, insanin kendisiyle ve gevresiyle kurdugu bagda trajik,
dramatik ya da komik unsurlardan se¢meler, ayiklamalar yaptiktan sonra bunu
dilin bittin olanaklarint kullanarak (s6z sanatlari gibi) ve belli bir formda (siir,
tiyatro, roman gibi) diizenler” (Yalgin, 2000: 161). Dogal destanlara benzer se-
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kilde, uluslarin tarihi siireg icerisinde etkilendikleri olaylarin ve kisilerin kaleme
alindig1 yapay destanlarda da kurgu epik bir séylem tizerine kurulur. Seyh Bed-
reddin’in mutasavvif bir kisilik olmasinin yani sira siyasi hayata dahil olmasi
ve bununla birlikte 6zellikle Osmanli Devleti'ne karsi baslatilan bir isyan ha-
reketine 6nclliik etmesi, onun hayatinin tarih metinlerine ve efsanelere konu
olmasina yol acar. Bu baglamda, tarihi bir kisilik olan Seyh Bedreddin’i modern
dénemde kurgusal alana tagtyarak destan tiirlinde eser veren ilk isim Nazim
Hikmet'tir. Ekber Babayev, 1936 yilinda yayinlanan Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destani'ni Nazim Hikmet'in, daha 1933 yilinda, hapishanedeyken
tasarladigini ifade eder (Babayev, 1976: 184). Nazim Hikmet'in eserini kaleme
alirken, destan geleneginin séylem ve anlatim &zelliklerini kullanarak ideolojik
diinya gorlsline uygun bir dizlem kurdugu goériiliir. Bu galigmada Nazim Hik-
met’in kalem riinti olan Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’nin epik
destan gelenegi ile ortlisen/ayrisan yonleri ve sanatkérin ideolojik anlayigini
temellendirme arayigi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Tarihi Bir Kisilik Olarak Seyh Bedreddin

Anadolu sufi gelenegi icerisinde kendine 6zg fikirleriyle gbze carpan isim-
lerden biri olan Seyh Bedreddin (Bedreddin Simavi, 6. 823/1420) ¢ocukluk ve
genglik ddnemlerinin ardindan, yagadigi devrin sartlan dahilinde &zellikle islam
hukuku alaninda iyi bir egitim alir. Seyh Bedreddin, Konya’'da bulundugu sira-
da Mevlana Feyzullah'tan mantik ve astronomi dersleri, daha sonraki yillarda
Sam, Kudiis ve Kahire'de, Ibnibl-Askalani, Miibarek Sah gibi isimlerden tefsir,
felsefe ve mantik dersleri alir. Tebriz, Filistin, Sam, Halep gibi bolgelerde de
bulunan Seyh Bedreddin’in bulundugu bu cografyalarda siyasi otoriteler ya da
devlet adamlariyla siki iligkiler kurmasi, bu kisilere yakin olmasi dikkat ceker
(Golpinarli, 1966:5-7). “Tekrar Kahire'ye dénen Bedreddin Simavi seyhinin go-
zetiminde cilesini doldurdu ve onun 6limii UGzerine seyhlik makamina gegti.
Ancak Kahire'deki diger seyhlerle arasi agildigindan alti ay sonra memleketi
olan Edirne’ye dénmeye karar verdi” (Dindar, 1992: 332). Edirne’ye ulagmak
icin yola ¢ikan Seyh Bedreddin yolculugu sirasinda, Konya'ya gelir ve sehirde
biiytk bir ilgi ile kargilanir. Konya'dan Tire'ye hareket eden Seyh Bedreddin,
burada Borkliice Mustafa ile bir araya gelir. Daha Sonra Sakiz Adasi'na gecer ve
bu bélgede dini faaliyetlerde bulunur. Daha sonra Izmir ve Kiitahya'ya gecerek
Torlak Kemal ile tanisir. Bursa ve Gelibolu tizerinden Edirne’ye ulagir. Ankara

175



176

Epik Destan Gelenegi ve Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destani

Savagt sonrasi Osmanli Devleti'nin hanedanlari arasinda yaganan taht mica-
delesinin taraflarindan biri olan Musa Celebi'nin, kardesi Stleyman Celebi'ye
karsi Gsttinlik kurmasi ve Edirne’ye gelmesiyle birlikte Seyh Bedreddin de ka-
zaskerlik gorevine getirilir. Musa Celebi’'nin yaninda yer alarak kazaskerlik gore-
vini Gstlenen Seyh Bedreddin, béylece dogrudan siyasi hayata déhil olur. Musa
Celebi'nin bu miicadelede Mehmet Celebi'ye yenilmesinin ardindan ise Seyh
Bedreddin 1413'te ailesiyle birlikte iznik> e siirgiine gdnderilir ve bdylece siyasi
hayattan uzaklastirilarak denetim altina alinir.

“Kendisine 1000 ak¢e de maas baglandi. Ancak siyasi ihtiraslar sebe-
biyle bu durumu kabullenmedi ve gériintiste dini-tasavvufi, gercekte ise
siyasi tegkilatlanmayi saglamak tizere harekete gecti. Arkasindan yogun
bir propaganda faaliyetine giristi; kisa zamanda cevresinde genis bir mii-
rit ve sempatizan kitlesinin olusmasini sagladi. Bu arada Tire'de tanistigi
Borkliice Mustafa'yt Aydin ve civarinda propaganda faaliyetiyle gorev-
lendirdi. Borkliice Aydin ve Karaburun'da binlerce sempatizan topladi.”
(Dindar, 1992: 332)

iznik'teki siirglin hayatindan ve denetimden kurtulmak isteyen ve Rume-
li'ye kagcan Seyh Bedreddin, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal gibi éne cikan
mdritleriyle birlikte giderek gliclenmeye ve taraftar bulmaya baglar. Borkliice
Mustafa ve Torlak Kemal'in Aydin-Tire bolgesinde baglattigr isyan hareketi Seyh
Bedreddin’in Deliorman’a gegip orada genigletmesiyle cok daha ciddi bir hale
gelir. Osmanli Devleti'nde yagsanan taht miicadelesinden basariyla ¢ikan Meh-
met Celebi, Seyh Bedreddin etrafinda sekillenen bu isyan hareketini bastirmak
lizere Beyazit Paga komutasinda bir ordu gorevlendirir, isyanin bastiriimasinin
ardindan 1420’de Borkliice Mustafa Aydin'da, Torlak Kemal Manisa’da ve Seyh
Bedreddin Serez'de idam edilir.

Simavne Kadisi 0glu Seyh Bedreddin Deslani

Nazim Hikmet tarafindan kaleme alinan destanin ilk baskisi 1936 yilinda
“Yeni Kitabci” tarafindan yapilir. Nazim Hikmet, eserin giris kisminda, eseri ka-
leme alma sebebini de dile getiren bir 6n sdze yer verir. Cerceve bir hikayeyi de
(destanin sonunda “Tornaci Sefigin Goémlegi” ve "Ahmedin Hikayesi” bolimle-
riyle birlesen bir kurguya yer verilir) barindiran s6z konusu bélimde Mehem-
med Serefeddin (Mehmet Serafettin Yaltkaya)'nin Simavne Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin adli eserini okudugunu dile getiren Nazim Hikmet, yazarin Seyh
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Bedreddin ve Borkliice Mustafa'ya haksizlik ettigini ileri stirer. Bununla birlikte
Serafettin Yaltkaya'nin eserine Venedik katibi Mihail Dukas’tan aldig1 bolim,
kendi 6n &ziine dahil ederek aktarir:

"0 zamanlarda yonyen korfezi medhalinde kain ve avam lisaninda Stilar-
yum- Karaburun tesmiye edilen daglik bir memlekette adi bir Ttrk koylii-
sti meydana cikti. Stilaryum Sakiz adasi karsisinda kaindir. Mezk(r koyli
Tirklere vaiz ve nesayihte bulunuyor ve kadinlar miistesna olmak tzere
erzak, melbuséat, mevasi ve arazi gibi seylerin kéffesinin umumun mali

misterek addedilmesini tavsiye ediyor idi.” (Nazim Hikmet, 2014: 475)

S6z konusu bolimiin kendisi izerinde biraktigl etkinin Seyh Bedreddin’e
farkli bir bakig getirilmesi gerektigi istegini uyandirdigini ifade eden sanatkar,
Seyh Bedreddin ve Borkliice Mustafa'ya atfedilen bu diistinceleri Marks ve En-
gels’in -bir bagka deyigle Marksist diisiince sisteminin- kadinlara bakisi ile ki-
yaslar ve aralarinda bir benzerlik bulur. “Burjuvazinin modern amele sosyalizmi
igin diistindiigiini, Darilftinun ilahiyat Fakiiltesi miiderrisi de Bedreddinin ku-
runu viistal sosyalizmi igin neden diiglinmesin? ilahiyat bakimindan kadin mal
degil midir?” (Nazim Hikmet, 2014: 476). Bu noktada Nazim Hikmet'in s6z ko-
nusu ifadelerle Marksizm'in ileri stirdigti burjuva simnifinin kadini bir mal olarak
degerlendirdigi distincesine génderme yaptigi gorilir. Bununla birlikte Asim
Bezirci, Engels’in Almanya’da Koyli Savaglari adli eserinde Miinzer'i incele-
digini, Nazim Hikmet'in de bu eserdeki sinifsal ¢céziimlemeden kaynak alarak
eserini olugturdugunu ileri stirer (Bezirci, 1996: 153).

Nazim Hikmet yine 6n séziin devaminda isyan hareketine énciliik eden
Seyh Bedreddin’e dair okumalar (ibni Arabsah, Asik Pasazade, Negri, idrisi Bit-
lisi ve Dukas’in kaleme aldig1 tarih kitabindan) yaptigini ifade eder. Biitlin bu
okumalar sonunda tarihi bir kisilik olan Seyh Bedreddin’in hayatinin bir boli-
mi ve onun oncliliik ettigi isyan hareketi Nazim Hikmet tarafindan destanlas-
tirthir. Numaralandirilmig on dért bolimden olusan destan, tarihi bir stirecin
kurgulanarak yeniden yazimiyla varlik kazanir. Her bolim baglig igin sirali sa-
yilar verilen destanda kimi boltimler (5, 8, 11 ve 12. bélimler) blyiik oranda
nesir olarak kaleme alinir. Ayrica 9. béliimde sanatkarin metne ekledigi bir dip-
notta eseri ve materyalist diinya goriist ile olan ilgisine dair diigtincelerini ileri
stirdigti gordlir. Destanin sonunda ise “Tornaci Sefigin Gomlegi”, "Ahmedin
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Hikéayesi” ve destana sonradan eklenen "Seyh Bedreddin Destanina Zeyl Milll
Gurur” boltmleri yer alir.

Kurmacada Yer Alan Kahraman Temsilleri

Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda destanin asil kahramani,
epik destan geleneginde yer alan asil kahramanlardan farkliliklar gdsterir. Epik
destanlar destan kahramanin hayati ve giristigi biiylik miicadeleler tizerine ku-
rulur. Bu noktada igcinde bulundugu topluma 6nctliik eden destan, kahramanin
alp tipinin ozelliklerini tasidigi goriiltir. Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin
Destani’'nda alp tipinin ¢zelliklerine destanin asil kahramani olan Seyh Bed-
reddin’den daha ¢ok onun muiritleri olan Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'in
sahip oldugu gordlir. Zira “Ortacag Anadolu’sunda yasamis bazi sufiler {izerin-
de inceleme yaparken, tarihsel ve yasam dykiisel boyuttan ¢ok bu sahsiyetlerin
yarattiklari mistik etki 6Gnem kazanir” (Balivet, 2000: 44). Nazim Hikmet eserini
kurgularken Seyh Bedreddin’in savasgi ¢zellikleri yerine, onu bilge bir kisi ola-
rak gbostermeyi tercih eder.

Bu kasaba iznik kasabasi

Bu ev esnaf mahallesinde bir ev.
Bu evde

Bir ihtiyar vardir Bedreddin adinda.
Boyu kiigiik

Sakali biiyiik

Sakali ak.

Cekik gozleri kurnaz

Ve sart parmaklari saz gibi.
Bedreddin

Ak bir koyun postu Ustline
Oturmus.

Hatti talik ile yaziyor

“Teshil”i (Nazim Hikmet, 2014: 482-483)

ifadeleriyle tanitilan Seyh Bedreddin, epik destan geleneginde yer verilen
alp tipinin soylu olusu, savasgiligl veya fiziki glictiyle degil, bilge bir destan
kahramani tipiyle verilir. Bu baglamda Seyh Bedreddin’in “kurnazhigi” ve kale-
me adligi Teshil adli eseri —ve daha sonra Seyh Bedreddin’e atfedilen Varidat
adli eseriyle- 6ne cikarilir. Destanin ilerleyen boltimlerinde “Ben gayri zuhur ve
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hurug edecegim!” (Nazim Hikmet, 2014: 485) diyen Seyh Bedreddin liderlik et-
tigi isyan hareketini yonetir. Epik destan gelenegine uygun olmayan bu yapida,
asil destan kahramani Seyh Bedreddin, “bilge tipi"ni; yardimci kahramanlardan
Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal ise “alp tipi”ni temsil eder. Clinkii destana
konu olan savaslarda Torlak Kemal Manisa’da, Borkliice Mustafa ise Aydin’'da
isyan hareketinin basariya ulagmasi igin miicadele eder ve yigitge savasirlar.
Fakat “Seyh Bedreddin ve Torlak Kemal gibi Bérkliice Mustafa’nin da kisiliginin
Ozel yanlan pek belirtilmez, daha ¢ok inangli kavga igindeki davraniglarina de-
ginilir (Bezirci, 1996: 158). S6z konusu kahramanlar, epik destan geleneginde
yer alan destan kahramanlari gibi olagantistti dzelliklere sahip degillerdir, daha
cok isyan ve direnisi temsil eden halk kahramani/eskiya rolti tstlenirler.

Axel Olrik’in Halk Anlatilarinin Epik Kurallar arasinda énemle belirttigi “zit-
liklar kurali"na (Olrik, 1994: 21) Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Desta-
ni'nda kahramanlar ve cografya tizerinden yer verildigi goriliir. Buna gore, Seyh
Bedreddin, onun etrafindaki kigiler ve isyan sirasinda hakim olduklart bolgeler
iyi ve giizel, devlet otoritesini temsil eden Celebi Mehmet, Beyazit Pasa ve
onun etrafindaki kisiler ve hakim oldugu cografya olumsuz/kéti olarak kurgula-
nir. Kisiler etrafinda tasvir edilen bu zitlik 6érnegin, Seyh Bedreddin'’in siirglinde

bulundugu iznik,

“Bizim burada goller
Dumanlidirlar.
Baliklarinin eti yavan olur,
sazliklarindan isitma gelir,
ve gol insani
sakalina ak diismeden &lir.” (Nazim Hikmet, 2014: 482)
ifadeleriyle aktarilirken, Boérkllice Mustafa’nin faaliyette bulundugu Konya,

su sekilde anlatilir:

“Dedim ki bak,

Burda insan toprak gibi, glineg gibi, deniz gibi

bereketli.

Burda insan gibi verimli deniz, glines, toprak.” (Nazim Hikmet, 2014: 482)

Destan kahramanlari arasinda hasim glicti temsil eden Celebi Mehmet ve
Beyazit Pasa ayni zamanda devlet otoritesinin de temsilcileridir. Destan kahra-
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maninin bir baska deyisle tematik glictin yardimcisi konumunda bulunan Bork-
ltice Mustafa ve Torlak Kemal'in hasim glice karsi giristigi miicadele, bu yontyle

Kéroglu Destani’'nda yer alan miicadeleye benzer bir miicadeleyi ihtiva eder.

Kurmaca Diinya ve Sairin Temsili

Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’'nda destanin asil kahrama-
ni Seyh Bedreddin'in yani sira Bérkliice Mustafa, Torlak Kemal, siir 6znesi ve
onun rehberinin ayni anda kurgu igerisinde ve kimi zaman ayni sahnede yer
aldigr gortliir. Bu durum epik destan geleneginde sikga rastlanilan bir yapidir.
“Destan icrasinda bagsi [anlatici] samanin uzak diinyalara ve olagantistii varlik-
lara ulagma yolculuguna benzer bir yolculuga cikar. Bagsinin, kendisiyle birlikte
etrafindakileri de bu yolculuga dahil ettigini kullandigi miizikten anlayabiliriz”
(Sahin, 2011: 212). Bununla birlikte "Destan anlatimi boyunca sadece iki kisi-
nin ayni sahnede ortaya ¢ikmasi “bir sahnede iki kurali” olarak bilinir. Bu kural
“zithk kurali’ni tamamlamaktadir. iki ayni zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi
sayisidir. Ayni zamanda ortaya ¢ikan ¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle
rol almasi gelenegin bozulmast demektir” (Cobanoglu, 2003: 19). Bu baglamda

Nazim Hikmet'in de eserinde gelenege bagl kalmadigr goriliir.

Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda dikkat geken bir diger
nokta, destan kahramanlari arasina “Nesri, Stikriillah bin Sihabiddin, Asikpasa-
zade ve ilahiyat Fakiiltesi tarihi kelam miiderrisi [Serafettin Yaltkaya]”nin dahil
edilmesidir. Nazim Hikmet'in metinlerarasi bir diizlemde destana dahil ettigi
bu kisilerin ortak noktasi, eserlerinde Seyh Bedreddin hakkinda tarihi kayit tut-
malaridir. Destan kahramanlari arasinda yer alan ve gergek yagsamdan kurmaca
alana tasinan bu kisilerin her biri, Nazim Hikmet'in yaptig1 okumalar gerceve-
sinde Seyh Bedreddin hakkinda yazdiklar bilgilere gore siir 6znesi ile bir kar-
silagma esnasinda konugmalar yapar. Kurmaca iginde yer alan bu duruma epik
destan gelenegine ait anlatilarda rastlamak oldukga gligttir. Bununla birlikte
Ekber Babayev'in ifadesiyle kurguda yer verilen bu karakterler ile "Bedreddin’i
isyanci koyliler yigininin basi ve raslansal bir kisilik olarak yorumlayan burjuva
tarihcilerine karst Nazim Hikmet, onun onderlik ettigi ayaklanmayi Trk halki-
nin sémirlcllere karsi ulusal kurtulug savasinin baglangici olarak” (Babayey,

1976: 185) degerlendirme yoluna gider.
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Kurgulanan Tarih ve 0lay Orgisii

Epik destanlar genellikle tarihe mal olan kisilerin biyografilerini aktaran
anlatilar olarak varlik kazanir. Bu baglamda destanin baskahramanin dogumu,
yasami ve i¢inde bulundugu toplumu gii¢ bir durumdan kurtarisi destanin olay
orgiistinii ve kurgunun sekillenigini belirler. Olay 6rgiistinii olugturan geligsmeler,
cogu zaman olagantistti davraniglari ve/veya durumlari icerir. Bu noktada tarihi
gerceklikten uzaklagilirken, kahramanin ortaya koydugu tutum ve davraniglarin
ylceltildigi goriliir. Benzer gekilde Nazim Hikmet'in Simavne Kadist Oglu Seyh
Bedreddin Destani adli eserinde tarihi bir stireci ve bir kahramanin hayatindan
belli bir kesiti alarak olay érgiistint kurguladigi gértliir. Fakat Nazim Hikmet
bu stireci ve destan kahramanin tarihl dykistint adeta zihninde yeniden yasar.
Destan kahramanlari etrafinda sekillenen olay 6rgiisti, farkli karakterlerin hika-
yeleri ve kimi zaman -Dede Korkut anlatilarina benzer bir sekilde- siir 6znesinin
de kurguya kahraman anlatici olarak dahil olmasiyla varlik kazanir. Simavne
Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani, bir giris bolimiintn ardindan kurgulanan
dénemin tarihi gergekligini canlandiran bir tasvir ile baslar. 2. bélimde destan
kahramani Seyh Bedreddin'’in tanitimi, iznik'teki siirgiin hayatindan sahnelerle
verilir. Isyan hareketinin ¢ne ¢ikan iki ismi Bérkliice Mustafa ve Torlak Kemal'in
tanitildigi 3.bolimde epik sdéylemin destana hakim olmaya basladigi sdylenebi-
lir. Destanin ilerleyen diger bdlimlerinde kimi zaman tarihi gerceklikten hareket
edilerek kimi zaman da kurgunun yapisina ve sanatkarin zihin kodlarina gére
sekillenen olay érglistintin izleri stirtilir. Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin
Destani'nda epik destan gelenegiyle benzer bir yapida, destan kahramaninin
yolculuga ¢ikmasi ve hasim glicle olan miicadelesi olay 6rglistiniin girig, gelis-
me, sonug bollimlerini olusturur. Fakat Nazim Hikmet'in kaleme aldigi eserde,
epik destanlarin bircogunda oldugu gibi kahramanin bagariya ulagmasi degil,

isyani gergeklestirmek tizere verilen miicadelenin yiiceltildigi gorliir.

Epik destan geleneginde cogu zaman karsilagilan olagantisti olaylara ve
kahramanlara yer verilmeyen Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani'n-
da, tekrar vurgulamak gerekir ki Nazim Hikmet'in siir 6znesi olarak -rehberiyle
birlikte- kurguya dahil oldugu gérilir. Nazim Hikmet'in kendisinin de siir 6znesi
olarak dahil oldugu ve “macera yolculugu” (Nazim Hikmet, 2014: 480) olarak
nitelendirdigi destanda yasanan olaylar tarihi bir stirecin, kimi zaman kayit-

larda yer alan gergeklikten hareketle yeniden yorumlanmasini yansitir. Bunu
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yaparken de olay 6rglistintin kurulugsunda -sinema filmi gekimlerinde kullanilan
yonteme benzer sekilde- farkli sahnelerden kesitler sunma yoluna gittigi gori-
lar.

Temalik Giiciin Deslanlasan Yazgisi

Epik destan geleneginde genellikle destana konu olan tematik gliciin/des-
tan kahramaninin dogumundan baslayarak, giristig&i miicadele ve hasim gli¢
kargisinda mutlak zaferi aktarilir. Bu baglamda epik destanlarin tematik glictin
basarisina odaklandigi ve bu bagarinin éykiistinti yeni kusaklara aktarmay1 he-
defledikleri sdylenebilir. Nazim Hikmet'in kaleme aldigl Simavne Kadisi Oglu
Seyh Bedreddin Destani'nda ise destanin asil kahramani olan Seyh Bedreddin
ve onun yardimcilari/mtritleri olan Torlak Kemal ve Boérkliice Mustafa’nin ha-
yatlarinin sadece son yillari ve 6zellikle girigtikleri miicadelenin son dénemini
aktaran maglubiyet yillarn gbzler éniine serilir. Bu noktada Nazim Hikmet'in
eserinde zaferi degil, girisilen miicadeleyi yiceltisi dikkat ceker. Zira, Simav-
ne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda destana konu olan kahramanlarin
yasamlarinin ilk yillari ve hasim giice kargi giristikleri miicadelenin olugum sti-
reci hakkinda bilgi verilmez. Destan kahramanlarinin yagamlarindan sunulan
kesit, sadece hasim gli¢ karsisinda girisilen miicadele ile ilintilidir ve miicadele
maglubiyetle sonuclanir. Bagka bir ifadeyle Nazim Hikmet, zafere ulagmayan
bir miicadeleyi destanlastirir. Nazim Hikmet tarafindan bu gekilde olusturulan
anlatim ise Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani'ni epik destan gele-
neginden farkl bir diizleme tasir.

Dil ve Soylem

Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani sozIi kiltirde geleneksel
destan anlatimlarini andiran bir kurgu ile baglar. Nazim Hikmet, destanin bag-
langicinda destana konu olan kisiler olaylar hakkinda bilgi veren bir girise yer
verir. Bu girig, epik destan gelenegindeki anlatici/ozanin dinleyiciyi destana
hazirlama boltimii olarak distintlebilir. Clinkii epik destan anlaticisi, destan
anlatimi 6ncesi farkli kahramanlik hikayeleri ve siirler séyler. Anlatim 6ncesi
sdylenen bu tiirden girigler *[...] hem anlaticiyt hem de dinleyiciyi destan anla-
timina hazirlar” (Sahin, 2011: 213).

Dogal destanlarin dil ve anlatimlarinda yer alan heyecan ifadeleri barindiran
ve epik sdyleme Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’'nin kimi bo-
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ltimlerinde rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Seyh Bedreddin’in baglattig! isyan
hareketinin ve Borkllice Mustafa ile Torlak Kemal'in savag sahnelerinin/dlimle-
rinin anlatiminda epik bir sdylemin varligi dikkat gceker. Bu noktada Nazim Hik-
met'in s6z konusu eserinde gelenege uygun bir sdyleme basvurdugu gorilir.
Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda yer alan yinelemeler “Sozli
anlatimin Grtnd olan epik destanin bir baska énemli kurali olan tekrarlama
ilkesi"ne (Olrik, 1994: 24 ) destanda yer verildigini gdsterir. Ornegin, altinct bo-
limde,

“Bir gece bir denizde yalniz yildizlar
ve bir yelkenli vardi.” (Nazim Hikmet, 2014: 490)
dizeleri tekrar edilirken, 14. Béliimde “Yagmur ¢iseliyor” ifadesi alti defa tek-
rar edilir. S6z konusu yinelemeler sézli kiiltlr anlatilarina dayali epik destan
gelenegine ait sdylemin Nazim Hikmet'in kaleme aldigi destanda da kendine
yer buldugunu gosterir.

Néazim Hikmet'in Simavne Kadisi O8lu Seyh Bedreddin Destani’'nda kullan-
digr dil, kimi zaman destanin konu edindigi déneme géndermeler yapar. Epik
destan anlatiminda da kimi zaman karsilasilan bu tavir, okuyucu/dinleyicide
gerceklik hissi uyandirma noktasinda iglevseldir. Uzunlu-kisali misralarla kale-
me alinan destanda anlatilan olaylar okuyucuda zaman zaman durgunluk za-
man zamansa hareketlilik hissi uyandirir, vurgu ve ritmi belirler. Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda yer yer Serafettin Yaltkaya, idrisi Bitlisi, Asik-
pasazade’den alintilar yapilir. Kimi zaman kosuk dilinin hakim oldugu metinde
Asim Bezirci'nin tespitiyle, “asagidaki parca da Dedem Korkut deyisini onun
— tekrarlayarak degil- nasil elestirerek 6ztimledigini ve geligtirerek agtigini- yani
yeni bir ‘biregim’e kavugturdugunu gostermektedir” (Bezirci, 1996: 155):

Karanlik i1slanirken perde perde

Belirdim onlarin oldugu yerde

S6zi ben aldim, dedim:

“-Ayaslug sehrinin kapisi nerde?

Goster geceyim:

Kalesi var mi?

Sdyle yikayim.

Bag alirlar mi?

De ki vermeyeyim!” (Nazim Hikmet, 2014: 495)
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Simavne Kadisi 0glu Seyh Bedreddin Deslanr’'nda ideolojik Kok

Arayisi

Dogal destanlarin toplumlarin millet olma stirecindeki etkisi gdz éniine
alindiginda, uluslarin ortak hafizasinda olusan kolektif bilincin varligindan,
bahsedilmelidir. Benzer sekilde yapay destanlarda bir yazar tarafindan oku-
yucu {zerinde olusturulmak istenen bilingten s6z edilebilir. Zira Nazim Hik-
met, “egemen ideolojinin kendi sinif ¢ikarlar dogrultusunda yorumladigi ya da
unutturmaya calistigl halk ayaklanmalarini yeniden ele almig ve halkin caglar
boyu siiren savasimina hak ettigi ilgiyi gdstermistir” (Giirsel, 1992: 203). Des-
tan yazart kendi duyus, dislinls ve kimi zaman benimsedigi ideolojik tavra
gore kurguladig! destan ile okuyucuda farkindalik olusturma yoluna gider. iste
bu noktada Nazim Hikmet'in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani'nda
Marksist diinya gortistini, mensubu oldugu toplumun tarihi gergekligiyle ve
ona farkl bir bakig getirerek temellendirme istegi dikkat ceker.

“Néazim Hikmet'in romantik tavirla ideolojik zeminde kok arayist ihtiyacinin
sonucu olarak ortaya ¢ikan Simavne Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’'ndaki
feodal ve baskici devlet otoritesine karsi halkgi bagkaldirtyr sembolize eden
Seyh Bedreddin tipi, daha sonra diger sosyal gercekci sanatkarlar tarafindan
da tarihin gercekliginin kisiligi olmaktan cok, sanat eserinin, kurmaca diinya-
sinin ylceltilmis kisiligi olarak resmedilmis, sinif mticadelesi fikri tizerine otur-
tularak yasanan déneme mesaj vermede bir araca dontstirilmistir” (Gari-
per-Kiiglikcoskun, 2007: 155).

Bu baglamda Nazim Hikmet'in eserini kaleme alirken yaptig1 okumalardan
ve Ozellikle Dukas tarihinde yer alan bilgilere yapilan gbndermelerin destanin
hem baglangicinda hem de kurgu icinde farkli ydnleriyle dile getirilmesi ile agik-
lamak miimk{indiir. Destanda, Dukas’tan alinan boliim metinlerlerarasi bir ye-
nidenyazma ile

“Hep bir agizdan tiirkii sdyleyip

hep beraber sulardan ¢ekmek ag,
demiri oya gibi isleyip hep beraber,
hep beraber stirebilmek topragi,
balli incirleri hep beraber yiyebilmek,
yarin yanagindan gayri her seyde

her yerde
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hep beraber!

diyebilmek

igin

on binler verdi sekiz binini...” (Nazim Hikmet, 2014: 501)

ifadeleri ile “milkiyetsizlik fikri"nin Seyh Bedreddin ve Borkliice Mustafa

gibi isimlerce ileri stirtildiigl vurgulanir. Marksizm'in temel tezlerinden biri olan
milkiyetsizlik fikrinin s6z konusu kuramin ortaya gikisindan ¢ok daha uzun bir
stire 6nce Seyh Bedreddin ve miiritlerince ileri stirilmesi Nazim Hikmet igin bir
“Millt Gurur” olarak degerlendirilir. “-Evet, biraz da milli bir gurur duyuyorum.
Tarihinde Bedreddin hareketi gibi bir destan soyleyebilmis her milletin suurlu
proleteri bundan millf bir gurur duyar. Evet, Bedreddin hareketi ayni zamanda
benim millt gururumdur. Milli gurur! (Nazim Hikmet, 2014: 512). ifadeleriyle bu
diistincesini dile getiren Nazim Hikmet, destan anlatiminda sikca “toprak miil-

kiyeti”nin vurgusunu yapar.

‘Ahmet Yasar Ocak’in tespitine paralel olarak N&zim'in tarihsel kosullara
bire bir bagli kalarak bu metni kaleme aldigini séylemek miimkiin de-
gildir. Bedreddin olayinin sol entelektiiel cevrelerce Tiirkiye'de sosyalist
sdylemin somut anlamda ifadesi olan ilk sinif hareketi olarak ele alinmasi
anakronik bir yaklagim olarak kabul edilebilir.” (Akdik, 2011:69)

Destan metni icerisinde biiyiik harflerle yazilan "TOPRAK"a dogurganligi ve
bereketi ile deger atfedilir. "Zeamet ve vergi” konularini da dile getiren sanatkéar
devlet otoritesine karsi sosyalist fikirlerin ayak sesleri olarak diigtindiigl tarihi
stireci zihninde yorumlar. Bununla birlikte destanda "{iretim”in baslica tematik
bir unsur olarak kullanildigr gortliir. Clinkii Nazim Hikmet'e destanda strekli
olarak birlikte tiretim ve birlikte tiiketim vurgusu yapar. Topragi bereketlendiren
bu sekilde gergeklestirilen bir tiretim ve tiiketim iligkisi ile miimkiin olacak-
tir. Nazim Hikmet s6z konusu distincelerini ‘Ahmedin Hikayesi” ve “Simavne
Kadist Oglu Seyh Bedreddin Destani’'na Zeyl Milli Gurur” boltimlerinde daha
belirgin bir sekilde agiklar. Nazim Hikmet, "Ahmedin Hikayesi"nde Serez bolge-
sinde yasamis ve hapishanede birlikte kaldigi Ahmet isimli arkadaginin cocuk-
luk anisindan o bolgede, Seyh Bedreddin’e duyulan sayginin kendi tizerinde
biraktigr etki ile “Simavne Kadisi O8lu Seyh Bedreddin Destani’'na Zeyl Milli
Gurur” bolimiinde, Lenin’in “Ruslarin Millf Gururu” baglikli yazisini birlikte yo-
rumlar. Destana sonradan eklenen bu bolim “Aslinda, Lenin’in ‘Biiylik Ruslarin
Ulusal Gururu Ustiine’ adli brosiiriniin bir dzetiydi bu” (Babayev, 1976: 185).
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Bu baglamda Nazim Hikmet'in, Lenin’in Rus ulusunun tarihini degerlendirirken
“inkilapgt millet” benzetmesine benzer bir duyus ile Seyh Bedreddin isyanini
yeniden yorumladigl ve Marksist diislince sistemine kendi ulus tarihinde bir
kok arayigi yoluna gittigi ve okuyucuda bu yonde bir biling olusturma istegine
sahip oldugu gorlir.

sonuc

Nézim Hikmet tarafindan kaleme alinan Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedred-
din Destani’'nin, epik destan gelenegine benzer bir yapida kurgulandigi, fakat
ihtiva ettigi bazi dzellikleri itibariyla s6z konusu gelenekten kimi yonleriyle ay-
rildigr goriliir. Bu baglamda, Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani’'nda
destan kahramanlarinin epik destanlarda gortilmeyen déntistimlerle, olay or-
glistintin destan kahramaninin hayatinin sadece bir kesitinin kurgulanarak yer
aldigi dikkat geker. Destanlastiriimak istenenin tematik giicin/destan kahrama-
nin hayati ve bagarisi n plana ¢ikariimazken, onun miicadelesiyle birlikte mag-
lubiyetinin olusturdugu etkiye vurgu yapildig1 gorilir. Epik destan gelenegine
benzer bir diizlemde kurgulanan eserde, kahramanlarin, olay &rgtistint belir-
leyen miicadele ve bu miicadelenin sonuclarina atfedilen deger, gelenekten
ayrilan yonleri belirler. Bununla birlikte destanin anlatiminda geleneksel anla-
tima ve sdyleme benzer bir yapiya yer verildigi goriliir. Nazim Hikmet tarafin-
dan yeniden kurgulanan tarihf gerceklik, onun diinya goriisii ve zihin kodlariyla
sekillenerek, destanin kurgusunu kimi zaman epik destan gelenegi ¢izgisine
tasirken kimi zaman ise gelenekten farkli bir diizleme tasir.
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Varolusgulugun 20. yiizyilin ortalarina dogru felsefi bir akim olarak gti¢ ka-
zanmasi, duygu ve digtincelerin estetik ol¢ler icerisinde anlatildigi edebf eser-
lere de yansir. Bu anlamda eserlerinde ontolojik kaygi ile Varolusgu felsefeye
yonelen yazarlardan biri de Osman Necmi Giirmen'dir. Varolusgu felsefenin gtig
kazandigi doneme tanik olan Osman Necmi Giirmen, yasadiklarinin da etkisiy-
le bu felsefi ydnelimin etkisine kapilir. Ozellikle, ykii karakterlerini, varolussal
stireclerden gegen, kendisiyle ya da toplumla catismalar yasayan kisiler olarak
metinlerinin merkezine yerlestirir. icinde bulunduklari diizenin bir kuklasi olmayi
reddeden bu karakterler, aykiri olmay1 tercih ederken varolussal segimlerinin
ozgirliginde sekillenen sorumluluklarinin farkindaligini “birey olma” stirecinde
ortaya koyarlar. Kendi olmayi gergeklestirmek isteyen oyki kisileri, toplumsal
kugatilmighgin etkisini derinden hissederken yasamin ¢ikmazlari iginde yaban-
cilagirlar. Kimliklerini bir 6zgtirliik sorunu olarak duyumsayan, yabancilasmayi
var olana bagkaldir seklinde algilayip bu dogrultuda tepkiler veren karakterlere
dontstirler. Edebiyat biliminin sosyoloji ve felsefe ile baglantili olmasi, edebi
metinleri disiplinler arast bir yontemle incelemeyi gerektirir. Calismada, bu di-
siplinler arasi yontem isiginda, Osman Necmi Glirmen'in 6ykiilerine yabanci-
lasma, 6zgtirlesme 6zelinde varolussal agilardan yaklasildi.

Anahtar Kelimeler: Osman Necmi Gtirmen, Varolusguluk, yabancilagma,
Ozgtirliik, cinsellik.

Oz

Abstract

Existentialism, as a philosophical movement, began to gain strength towards
the midst of the 20th century and thus, it can be clearly observed on the literary
texts, through which emotions and thought can be conveyed within aesthetical
measures. In this sense, one of the authors who gravitates to the Existentialist
philosophy in their Works with ontological concerns is Osman Necmi Glirmen.
Witnessing the powerful period of existentialism, Osman Necmi Glirmen was im-
pressed by this philosophical movement, due to his own experience. Especially,
he places the characters in his stories in the center of the text as the persons
who have been through existential processes and who have conflicts against
themselves and the society. These characters, who refuse to be puppets of the
order they are in, choose to be the outsiders and exhibit their awareness of re-
sponsibility that take form in the liberty of their existential choices through their
process of “becoming an individual”. The persons in the story, who desire to real-
ize their own selves, become alienated in the predicaments of life while they feel
surrounded by the society. They transform into characters who feel their identity
as a necessity of freedom and who perceive alienation as the revolt against the
existent and who choose to act accordingly. The relation of the science of litera-
ture with sociology and philosophy makes it necessary for the literary text to be
examined through interdisciplinary methods. In this study, the stories by Osman
Necmi Glirmen were examined specifically within the aspects of alienation and
liberation through this interdisciplinary method.

Keywords: Osman Necmi Glrmen, existentialism, alienation, freedom,
sexuality.



190

Osman Necmi Giirmen'’in Oykiilerinde Varolus¢ulugun Goriintii Diizeyleri

Exlended Summary

Existentialism is a reactional doctrine shown against the act of transforma-
tion of the human by the modern world into an object, nothingness who does
not own the right of speech over any action or execution. Modern times prior-
ities velocity and it ignores the quality of the seemingly free humans who are
squashed between the hands of the clock. The human whose immanence has
been ignored and whose uniqueness has been forgotten must remain assertive
in their process of interpretation of life. Their search of meaning and attempt
to become their own selves causes the individuals to verge towards different
actions / execuation. Regardless of the outcome, the fundamental reason for
an individual’s attempt to prove their own self is their need to feel their exist-
ence and determine their position.

Osman Necmi Glirmen, a prominent author of the recent period of our liter-
ature puts forth six novels and twelve stories in his literary life, which he begins
at the age of forty-eight. The author does not directly present an incident, a
reality, the life, a conflict or a dullness in his stories, but instead, he dramatizes
this with a little scene or he transforms it into his own speech and alters it into
an outcome of art by tearing it out of life. With his own way of conveyance
that projects the image of the individuality over the fictional plane, the author
draws the reader into the depth of his imagination.

The characters created by Giirmen who collected his stories into a book
titled Saint Michel’in Develeri (The Camels of Saint Michel) are, in a general
sense, types who suffer from existential problems. The aim of the study is to
focus on the thematic execution of the stories and to point out existential cas-
es that arise in various thoughts / actions through overall set of texts. Traces
of existentialist philosophy manifest themselves in various ways such as the
conflict between liberty and bondage or as alienation or even as placing sexual
motives into the center of life.

The stand-out free characters in the author’s five stories are also in the
position of defending their own life philosophy. These characters priortize their
sense of self against the rules by the order and the confining and devastating
enforcements by these rules and they also battle against the attempts of in-
hibition. They sometimes tend to avoid their intellectual or actional struggle
in a careless manner. The opposition in stories in which surrender or bondage
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in a general sense, which is contradictory to what these characters represent,
occurs when characters come face to face.

Alienation as a case of existence becomes obvious as a result of inhibition
and manifests itself in one’s own perception. It is a good idea not to approach
the term “inhibition” as the hindrance physically confined people experience
but as the restrictions to be obeyed by the people who cannot show actions
without their own will, and suppress their inner sentiments under the intellec-
tual influence by their surroundings and enforcements.

The point that these people suffer from is the indirect external pressure
they experience in the process of transferring their thoughts to action and the
consequence of failure to assume responsibility for their own living (Gegtan,
2016: 95). While some of the characters exposed to this pressure are aware of
the situation they are in, some appear to be part of the general assumptions,
far from questioning the self. This results in their alienation from both them-
selves and society.

In the stories of the author, people who do not have self-consciousness
appear to be the self (ego), to be themselves or to find another self. They are
forced to endure the problems of the environment because they cannot find
the power to fight the factors that cause the stalemate. The Ego’s attempts to
live according to his wishes do not arise because of learned helplessness. As
a natural consequence of this, they prefer a conscious submission or imper-
sonation. The author makes it felt in all of his stories, on which he bases the
conflict between freedom and bondage. It is seen that those who emphasize
freedom and those who represent counter and ideal values do not compro-
mise their self-values. On the other hand, it can be stated that those who ex-
perience social alienation sometimes develop thoughts of breaking their shell,
but they cannot turn these thoughts into action.

When the stories are generally taken into consideration, the most promi-
nent aspects of the people who exhibit their sexual impulses are to objectify
the person they focus on and to see for themselves. The main purpose of these
characters that transform the body into an object of sexual pleasure is to have
the person they desire, rather than to satisfy their sexual desires. The resist-
ance of the people whom they want to dominate triggers obsessive feelings /
thoughts in the self of these characters. These characters, who draw attention
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with their sexual desires, want to ignore the internal and external factors that
prevent them from having people in the center of attention, but they cannot
succeed in this. In addition to the aforementioned characters, other stories
also contain characters that cannot satisfy their sexual desires. While the char-
acters in other stories exhibit restrained actions, the primary factor driving the

will of those characters is sexual passion.

It is possible to see the analytical reflections of personal situations in the
twelve stories of Osman Necmi Giirmen. Short-term actions can be read as
the basis for sensing the mental processes and thoughts of the characters.
The issues that the author cares about are not the dramatic plot of events; It
is the details that everybody cannot pay attention to because they remain in
the background.

The different philosophical approaches developed by the characters in
life are reflected in the actions in various ways. The pangs of existence that
emerge with meaninglessness are evident through the narratives of the nar-
rators themselves or the analytical narratives of the narrators. The writer, who
is very coherent in the life that people have adopted, prevents the characters
from moving towards actions that contradict the mental state. Under the influ-
ence of multiple internal conflicts, people find themselves coveted to people
they sometimes find odd, sometimes only to serve their physical impulses.
They reinforce intrigural fiction, including the center of the pessimistic atmos-
phere of alienation. Regardless of the outcome, the underlying issue underlying
these behaviors of story characters is the existentialist attitude. In this, Osman
Necmi Glrmen Il existentialism began to gain strength. The impact of his pres-
ence in Paris after World War II is unquestionable. The harassment, unrest and
the search for meaning in life created by the war environment on human beings
also deeply affect Giirmen. The attitude of storytellers who move in their shell
and want to get rid of all kinds of obstructive factors emerges as a result of
abandonment, restlessness and disgust. These feelings are the consequences
of anxiety, pessimism, meaninglessness, sense of nothingness and “absurdity”

that are directly related to existential philosophy.
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Giris

Birey, kendi kurdugu diizende “bir nesneye donistiiriildigiinde ve bir nes-
ne gibi yonetildiginde” (Fromm, 2015a: 44) duygusal/zihinsel patlamalar yasar,
hatta bu anlamsiz tiikenisi ve igleyisi “sagma” diizeyinde algilar. 20. ylzyilin ba-
sindan itibaren kimligi elinden alinan ve igi bos bir nesneye donistiiriilen insan,
konumunu kabullenemez ve icinde bulundugu ortamdan koparak kendi olma
stirecini baglatir. Kendi olug stireci, ¢zgtirliik, farkindalik, se¢im ve sorumluluk
bagdasikliginda gerceklesen ¢ok boyutlu bir stirectir. Boyutlar arasinda yasa-
nabilecek gecisler, farkli huzursuzluklari, kirilganliklari igerir. Bu durum ve si-
reclerin verdigi huzursuzlukla, birey, 6ziine yonelme asamasinda kendisiyle ve
toplumla gatigsma yagar. Nitekim, kendi olma stirecini tamamlamakta zorluk ge-
ken kisi, ruhsal anlamda ¢6kis yasamaya baslar. Arayiglarin sonugsuz kalmasi,
anlam bulma gabalarinin basarisiz olmasi, buhranin ve bunalimin girdabindaki
bireyin karamsarliga ve yalnizliga gdmilmesine neden olur. Yozlasan degerler,
kendine 6zgiiliglin yitimiyle birlikte 6n plana cikan gérlintiiniin biiylsl, doga-
dan kopus ve modern kentlere hapsedilmek gibi insan dogasina aykiri edimler,
bireyin bunalti yagamasina neden olur ve onu higlik ile karsi karsiya birakir.

Modern yagsamin, insanit mekanik bir varliga déntistirmesi, onu kendi bagina
biricik bir varlik olarak kabul etmek yerine sadece nicel yonleriyle degerlendir-
mesi, i¢sel catismalara neden olur. 20. ytizyilda insana bakig degisince sorunlar
ve sorumluluklar da artar. Uzerindeki kusatilmislik yelpazesi genisleyince, so-
runlar yumagi ile bogusan insan, caresizlik icinde yeni arayislarin 6znesi héline
gelir (Gil, 2014: 27). Jean Paul Sartre, 1938 yilinda giinliik seklinde yayimladig
Bunalti romaninda, kahramani Roquentin tizerinden modern diinyanin ¢ikmaz-
larint irdeler (2015: 184-188). Sartre, &gretisinin sinirlarini ¢izdigi Varolugguluk
kitabinda, insanin kendisini sekillendirme stirecinin varolusgulugun bas ilkesi
oldugunu savunur (1985: 64). Sartre, insanin benligini sekillendirme asamalari-
nin varolusguluk doktriniyle iligkilendirir.

Varolusguluk, modern diinyanin insani herhangi bir eylem/edimde séz hakki
olmayan bir nesneye, hig/lik/e donistiirmesine gosterilen tepkisel bir 6gretidir.
Modern zamanlar, hiz't dnceler ve “akreple yelkovan arasina sikisan 6zgtir gori-
niimli” (Korkmaz&Deveci, 2017: 19) insanlarin niteligini yok sayar. ickinligi yok
sayilan, biricik oldugu unutulan insan, hayatini anlamlandirma cabalarini kendi
giriskenligi ile saglamalidir. Anlam arayisi ve kendi olma atilimlari, bireyin farkli
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eylem/edimlere ydnelmesine neden olur. Sonug her ne olursa olsun, bireyin
ben’ligini ispatlama girisimlerinin altinda yatan temel sebep, var oldugunu his-

setme ve konumunu belirleme ¢abasidir.

Yakin donem edebiyatimizin énemli isimlerinden Osman Necmi Giirmen (d.
1927- 6. 2015), kirk sekiz yasinda basladigi yazin hayatina alti roman ve on iki
oyki sigdirr. Yazar, 6ykilerinde “bir olayi, gercegi, hayati, [catismayi, donuklu-
gu] direkt olarak aktarmaz, onun yerine gegecek kiiglictik bir sahneyle dramati-
ze eder, kendi diline donsttiriir, hayattan koparip sanatin verimi haline getirir”
(Tosun, 2014: 105). Yazar, kendine 6zgliltiglin kurgusal diizlemdeki gbérintimnii

ifade eden bu soyleyis bigimiyle okuyucuyu muhayyilesindeki derinlige ¢eker.

Oykiilerini Saint Michel'in Develeri'' adiyla kitaplastiran Giirmen'in karak-
terleri, genel anlamiyla varolus sorunu yasayan tipler/karakterlerdir. Calisma-
nin amaci, 6ykilerin izleksel kurgusu tizerinde yogunlagsmak ve kendini cesitli
diigtince/eylemlerle gosteren varolugsal durumlari metinlerin geneli tizerinden
isaret etmektir. Varolusgu felsefenin izleri, Glirmen'in éyki karakterlerinde ¢z-
glirliik-tutsaklik catismasindan yabancilasmaya, hatta cinsel drttleri yasamin

merkezine koymaya kadar degisik sekillerde kendini gbsterir.

. Ozgiirlik Sorunu

Bireyin varolug durumuyla dogrudan ilintili kabul edilen 6zgtirliik, iki sekilde
ele alinabilir: Genel anlamda, kisinin genig bir erisim agina sahip olmasi, engel-
lenmemesi sonucu beliren yasam alani serbestligi ile kisinin kendi i¢ diinyasina
hizmet edecek sekilde davraniglar sergilemesine yardimci olan 6zsel serbest-
lik. Osman Necmi Giirmen’in meseleye yaklagsma bicimi, genel olarak ikincisi
yonlindedir. “Yazar, oykilerinde bireyin i¢ ben’ine ket vuran kabulleri dolayh
yoldan elestirmek igin, sorgulayan, elestiren karakterleri metinlerin merkezine
yerlestirir” (Alagdz, 2019: 59). Pek ¢ok oykiide, kendi dzglrliik alanini i¢ ben'i
dogrultusunda olusturan karakterlerin yansimalari vardir. Oykiilerdeki karakter-
ler, “kendisini, diinyasini ve o diinya icindeki durumunu belirleyen ve anlamlan-
diran bir yagam felsefesi” (Yalom, 2014: 655) olustururken iginde bulunduklar
sosyal agin kusatici yonlerinden soyutlanir. Bunlarin yaninda, toplumsal tahak-
kiimtin etkisinden kurtulamayan karakterlere de rastlanir.

1 GURMEN, Osman Necmi (2009). Saint-Michel'in Develeri. istanbul, Kanat Kitap. Metinden alintilanan
biittin boltimler, kitabin bu baskisindan yapilmistir.
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‘Cingene Giizeli’ dykistinde, entrik kurguyu sekillendiren ¢atismalar dizgesi
“tilkd ve kargt degerler” diizleminde gergeklesirken 6zgtirliik ile teslimiyet/itaat
kavramlari catismalarin ana eksenini olusturur. Ulkii degerler diizlemindeki Cin-
geneler, dzglrliik kavraminin temsilcisi; teslimiyetgi/itaatkar konumdaki diger
insanlar ise karsi degerler grubunda yer alir. Oykiiniin girisinde, Cingenelerin
yagam tarzi genel hatlari ile verilerek onlarin mekansal agidan 6zgtirliik alanlari-
na vurgu yapilir. Herhangi bir mekana ait olamayan, yersiz-yurtsuzluk gbriingli-
leri ile Cingenelerin, daha ¢ok acik alanlar tercih ettikleri goriilir. “Cingeneler
indinde park sahipsiz bir alandir. Bos bulduklari her diizliige cadir kurar, kadi-
di ¢ikmig beygirleri gayira salar, uluorta sevisir, iftlesir, dogurur, konakladiklar
yerde diledikleri kadar kalip bir beldeden obiiriine gecerler” (s. 5). Kisinin bir
yerde sabit kalmasini saglayan ev/mekéan, kuralsizligi ve serbestligi ilke edinen
Cingeneler icin dnemsizdir. Mesk(in mahalleri, yerlesik hayatlari olmayan bu in-
sanlar, kimliklerine sinen &zglir yagsama drtistyle hareket ederken kendilerini
sorumsuzlukla suglayan insanlara aldirig etmezler. Anlatici, Cingenelerin bakis
agisini yansitirken, onlarin kendilerini hor géren digerlerine acidigini gosterir.
Oykii baskisisi Cingene giizeli, kendilerini kiiciimseyen bakiglarin celiskilerini
isaret etmek igin, insanlari kélelestiren ve hapseden diizenin bir pargasi oldu-
gunu duyumsar. Cingene glizelinin nazarinda modern diizen tam anlamiyla bir
hapishaneyi andirir. Insanlar farkinda olmadiklari bu hapishanede kendi istekle-
ri yerine, dayatilan gorevleri yerine getirmek zorundadir. Gliniin her saatinde ne
yapacagl belirlenmis insanlar, mekanik zorundaligin bir pargasi olarak hayatini
idame ettirir. Oykiide bu zorundaligin somutlasmus figiirii olarak yer alan Bekgi,
teslimiyetgi/itaatkar bir karakterdir. Bekginin yasadigl hayati elestiren Cingene
glizeli, onun tzerinden kendisini hakir géren biitiin insanlart kiigimseyerek di-

stincelerini yansitir.

Sosyal ortamin engelleyici ve kiiglimseyici tepkilerine ragmen, 6z iradeleriy-
le hareket eden geng asiklar, ‘Stop!” dykistintin 6zglrliik temsilcileridir. Sevgisiz
ve hoggoriisiiz insanlara gondermede bulunulan dykiide, ask duygusunun etkin
glici 6n plana ¢ikar. Zira, dykiide isimleri verilmeyen geng asiklarin caddede
birbirine sarilmalara, yiten duygusalliga ve insani iligkilere baskaldiri niteligi
tasir. Mekanik diizenin bir parcasi gibi hareket eden, kendileri icin belirlenen
davranig kaliplarinin digina gikamayan diger oyka kisilerinin, caddede birbiri-

ne sarilan kigilere tahammdtli yoktur. Geng &siklarin kendilerine belirlenen ro-
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ltin disina ¢ikmasi, gevredekilerin nazarinda elestirilmesi gereken bir husustur.
Oykii kisilerinin mevcut ortama eylemsizlikle direnmeleri, Camus'niin varolus
felsefesindeki “baskaldiriyla yadsima” (2015: 340) durumuyla bagdasir. “Sarma-
sik gibi birbirine dolanmis beyaz bir heykeli andiran o ikisi” (s. 160) kendileri
icin gegerli gormedikleri toplumsal normlari umursamayarak yerytiziinde kendi
iradeleriyle yer edinirler. Her eylemin belli kistaslara gore icra edildigi, duygusal-
ligin unutuldugu toplumda, hisst eylemler sergileyen geng asiklar kiiglimsenir.

Geng asiklarin elestirilme nedeni, duygusuzlugun insanlar tizerinde olustur-
dugu tahammiilstizliiktiir. S6z konusu insanlar, biitiin hayatlari kontrol altinda
tutulan hissiz varliklar olarak goriingtilenir. Onlar, nesnelesmis kisilikleri ile ki-
sitlayici/sinirlayici diizenin temsilcileri olarak hareket ederken “kendiliginden”
(Fromm, 2015b: 264) etkinlikte bulunarak varolussal ¢zgtirliiklerini yasayanla-
rt yadsima yoluna giderler. Bu yadsima, ileri asamada eylemsel boyuta evrilen
diismanca tutumlar beraberinde getirir. Izleyicilerin geng asiklar ayirmaya yo-
nelik kiigiik sakalari, élimle sonuglanir. Burada yazarin asiklardan birini 6lim
nedeniyle olay orgiistinden ¢ikarmasina deginmek gerekir. Bu 6liim, her seye
ragmen kendi duygularini gizlemeyen ve istekleri dogrultusunda yasayan az sa-
yidaki insanin yenilgisi olarak yorumlanabilir. Modernizm, her anlamda kontrol
altinda tuttugu toplumda, kendisine itaat etmeyenleri kademeli olarak sindir-
meye, nihai agamada yok etmeye tesebbiis ederek etki alanini hissettirir. Bunu,
kendi yayilganliginin bir pargasi haline getirdigi bireylerin eliyle gerceklestirirken
dolayh giiciinii gdsterir. Oykiide cogunlugun benimsedigi yasantiya adapte ol(a)
mayanlarin dtekilestirildigi acikca gosterilir. Zira, anlatici, anlati kisilerinin 6teki-

lestirilme asamasinda maruz kaldigi bu durumu ironik bir bicimde aktarir.

Cogunlugun bulundugu taraftan geng asiklari izleyen ve olan-biteni aktaran
tanik anlatici, olay érglistiniin sonunda, kahkahalariyla iginde bulundugu orta-
mi elestirir. Geng kizin dlimiyle cevredeki insanlarin tizerine derin bir sessizlik
¢Oker. Tanik anlatici, bir dyki kisisi olarak bu sirada kendi kahkahalariyla orta-
min sessizligini boler. Biraz dncesine kadar, kahkahalar atan digerleriyken simdi

kendisi ayni rolii Gstlenir.

‘Rana’nin Yazmadigl Roman’ 6ykisiiniin bagkisisi Rana, ¢zgtirlik istenci ile
yasami sorgularken diger Gykiilerdeki kisilerin varolug durumlarindan farkl bir
yaklasim sergiler. ilk dykiilerde kisiler, dzgiirlesme siirecini tamamlamis olarak
yer edinirken ‘Réna’nin Yazmadigi Roman’in baskisisi; farkindalik, arayig ve bas-
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kaldir siireclerinden sonra icsel 6zgiirliige erisir. S6z konusu erisim, bir anda
gerceklesmez. Oykii kigisi, aile ortamindan baslayarak disa sarmallanan yapinin
bitin kabullerini sorgulamak suretiyle kendi varolug alanini belirginlestirmeye
baslar. Kundera’'nin “insan, tam da gergegin kesinligini sorguladigi ve herkesce
oyhbirligiyle kabul edilene inancini kaybettigi zaman birey olur” (2014: 67) ifa-
deleri, 6zglirlesme stirecinde bireyin karsi durugunu ve elestirel tavrini isaret
eder. Rana’'nin toplumsal deger yargilari irdelemesi ve kendini yeniden insa et-
mesi, onun birey olma ve 6zglirlesme stireci ile ilgilidir. Rana, kendisine sunulan
toplumsal kabulleri ve dgretileri igsellestirmekte zorlandigini fark ettigi anda
kendi dogrularini aramaya baslar. “Insanin toplumsallig! diizenleyen &gretilerle
arasindaki uyumsuzlugu, yeni bir baglangicin, arayigin adimlarini beraberinde
getirir” (Kog, 20016: 15). Emel Kog'un “sagma” felsefesi lizerine gelistirdigi ¢ika-
rimlar, 6yku kisisinin i¢inde bulundugu gatismayi, derinlesmeyi, arayist anlagilir
kilar. Rana, arayisa donik kagiglarinda, yeni ve alisiimadik kapilar aralar ve s-
tesinden gelemedigi gliclere direnmeye calisir. Ancak, bu direng uzun stirmedigi
icin, ayni zamanda glindelik gerceklerden kendi gercegine kagis olarak da agim-
lanabilen bir stirecin igine girer. Onun baskaldirigi, yok saymak suretiyle kendi

Ozglrlik alanini olugturmaya galismak olarak degerlendirilebilir.

Réna'nin aile iginde baslayan sosyal ortama dair arayislari, belli bir agama-
dan sonra dinf boyuta yansir. Onun manevi adleme ydnelik sorgulamalarinda
sizofrenden muzdarip olmasi etkili olur. Hasta oldugu icin, “birbirlerini kiska-
nan, kin tutan, dalagan, dertlesen, sevisen, velhasil istedigi gibi giitt(igi kisilerle
dolu dogadigt bir alemde yasa(r)” (s. 171). Bilinmeyen alemlerdeki gezintileri,
onu varligl 6grenme ve bilme arayiglarina yénlendirir. Zihinsel ve ruhsal rahat-
sizligi nedeniyle, bilinmeyen alemlerle diyaloglar gerceklestirirken isyan ettigini
gosteren ifadeler kullanir. “Tanri’'nin kendi suretinde yarattigi anlamsiz devran”
(s. 171) olarak niteledigi yerylziinii terk etmeye caligir. Diinyadaki yerini anla-
ma cabasiyla Allah’a sorular yonelten baskisi, isyankar tutumlarindan dolayi
bazi zamanlar pisman olur. Bu durum, bagkiginin hayali kisilerle gerceklestirdigi
diyaloglardan acikca anlasilir. Hastaliginin da etkisiyle, son kertede, iradesini
engelledigini diisiindiigli etmenlerden soyutlanarak ve baglayici etkisi olan dinf
degerlerden kagarak kendisini ruhsal ve zihinsel yonlerden kisitlayan sinirlarin

digina tasar.
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Bulundugu yeri ve konumu anlamlandirma cabasi icindeki ¢ykii baskisisi,
kendisini kugatan atmosferin derinligine kapilmaktan kurtulamaz. Bu atmosfere
ayak uydurmak yerine ona direnen Réna, miicadele etme glictinii yitirdigi anda
kagmaya caligir. Kendisini bunaltan her seyden kagma diislincesinin sonucunda
alisiimadik davraniglar sergilemeye baglar. Camus’'niin var olugu farkli perspek-
tiflerden degerlendirdigi Baskaldiran insan kitabindaki ifadeleriyle degerlendiril-
diginde, 6yki kisisinin kendisi icin belirlenen sinirlarin digina gtkmaya galigirken
“dogadtesi baskaldir” (2015: 37) yasadigl, bedensel/distinsel olarak bulundu-

gu ortamdan soyutlandigi ifade edilebilir.

‘Ferman Dinlemez Gonil’” éykiistinde ¢oban, diistinsel ve eylemsel 6zgiirli-
glinli tasavvufi yonelimlerle saglayan karakter olarak goriingtilenir. Coban olay
orglistine dahil oldugunda, kendi 6z kimligini insa ettigini ve kendilik degerlerini
dig etkenlerden bagimsiz olarak olusturdugunu hissettirir.

insan biling olugturma siirecinin farkindalik basamaginda “dogaya ve igin-
den ¢iktig1 toplumsal diinyaya siki baglarla bagli olmayi stirdirtir; ayri bir varlik
olarak kismen kendisinin farkinda olurken ayni zamanda ¢evresindeki diinyanin
bir parcasi oldugu duygusunu yasar” (Fromm, 2015b: 43). Oykii kisisi coba-
nin durumu, Fromm'un ifadeleriyle kosutluk g&sterir. Cevrenin yozlagmasiyla
kendini sorgulayan ve iginden ¢iktig1 toplumdan kopmaya baglayan 6yki kisisi,
kendilik degerlerini yalnizlik tizerine olusturur. Kimseyi umursamayan, insanla-
rin saldirgan tutumlarina kayitsiz kalan 6yki kigisi, highbir nesneye ya da bireye
bagimli degildir. Kimsesi olmadigi icin, yalniz yasamak zorunda olan ¢obani,
anlaticinin annesi evine alir. Bu evde kendisine verilen hayvanlarin bakimini tist-
lenirken sergiledigi tavirlar, onun kendi iginde farkli bir diinya algisi olusturdu-

gunu gosterir.

Yeryliztintin ¢ikarci/catigsmaci yonlerini gérmezden gelen ve kendi icinde 6z-
glir bir dlinya olusturan ¢oban gerek anlatici gerekse dykiintin diger karakterleri
tarafindan delilikle ve sapiklikla yaftalanir. Anlatici, “ne idig belirsiz bir berdu-
sun ¢ul gaputu arasinda neyi aradigimi 68renmek mi istersin? Kimligi olmayan
bu adama, kader penceyi gegiremiyor, evet, boyle bir duygu var igimde” (s. 34)
ifadeleriyle cobanin kendilik bilincine ve isteng 6zglrltigline dair ipuclar vere-
rek onu yiiceltir. Kendisi tizerinde etkili olan gticler gobana hiikmedemedigi igin,
anlatici, onun yasamindaki kayitsizliga erismek istedigini gdsterir. Bu istek, bir
anda ortaya ¢ikmaz. Anlatict konumundaki baskisi, kendilik bilincini olugturan



Mutlu DEVECI

cobani, toplumsal normlarin etki alanina girmedigi icin cezalandirmaya calisir.
Bu cezalandirma istegi, cobanin direncini yikamayinca bagkiside 6fke ve nefret
duygulart uyanmaya baslar. Nefret, zamanla ask duygusuna evrildiginde, bag-
kisinin doniislim stireci baglar. Her durumda sakin kalan ve toplumsal olandan
bagimsiz hareket eden ¢oban, anlatici konumundaki baskisi igin, kendilige ¢agn
niteligine biirinerek onun “i¢ dzglrligini kesfetme” (Korkmaz, 2014: 138) ve
kendilik degerlerini arayis stirecini hizlandirir.

‘Saint-Michel’in Develeri'nde &zglir bireyi temsil eden komando gémlekli
kadin, kendi ilkeleri dogrultusunda yasayan ve kisitlayici herhangi bir durum
ya da kigiye tahammilii olmayan bir figlir olarak dykiye dahil olur. Kadin, ki-
lik-kiyafet uyumuna 6zen gdstermedigi gibi girdigi mekanlara uyum saglamak
yerine, mekanlari kendisine gore sekillendirir. Bu ylizden anlaticinin ilk ifadele-
rinde sadece “komando gomlekli kadin” olarak yer bulur. Anlatici, giyinisi tize-
rinden kadinin aykiriligini ve genelin yasantisina uygun olmadigini okuyucuya
sezdirmeye caligir, tuhaf kiyafetli kadini gdzlemleyerek onun yapacag: seylere
odaklanir. Etraftakilerin bakiglarina aldirig etmeyen kadin, uygun gériilmeyen
sekilde masaya oturarak gériintisindeki tuhafliga kosut eylemler gerceklestirir.
Boylece, gerek anlatici gerekse diger gdzlemleyicilerin diglayici/6tekilestirici ey-
lemlerine zemin hazirlayarak onlara kolaylik saglar.

Ovykiintin ilerleyen baliimlerinde dramatik aksiyonu yénlendiren kadinin, ba-
kis agist da dis goériinimii gibi anormal olarak yansitilir. Anlatict onunla ilgili bil-
giler verirken eylemlerinden dolayi, ondan “sapitik manyak kari” (s. 58) seklinde
bahseder. Toplumsal olana uygun davranmayanlarin cesitli yaftalanmalara ma-
ruz kalmasi, bu sekilde yerine getirilir. Diglanan ve istenmeyen kisi konumuna
diigen kadinin kendi 6zgtirliglini stirdiirme ¢abasi, bu noktada baglar. Toplum-
salligin 6tekilestirici bakiglart ile baski altina alinan kadinin, kendilik degerlerine
siki sikiya bagl kaldigi gdriliir. Bu asamada, kadinin kendilik degerlerini koruma
gabasi daha fazla gli¢ kazanir, ¢linkli bazi durumlarda otekilik, kendilik bilinci-
ni gliclendirir. Kadinin 6zglrliigtinti engellemeye yonelik eylemler, basarisizlikla
sonuglandigr igin, dyki boyunca onun davraniglarini etkileyebilecek nitelikte bir
durum goériilmez. Bunda, kadinin 6z bilincini genel kabullere uygun olarak degil;

kendilik degerlerine uygun olarak insa etmesinin énemi biiytktr.

Icinde bulundugu ortamin etkisini bertaraf edip kendi yasam alanini olug-
turan kisilerin ortak yonii, kendilerini diglayan atmosferden soyutlanmalaridir.
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S6z konusu soyutlanma, karakterlerin kendince olumsuz gérdiigli toplumsal
yargilardan ve olumsuzluklardan uzak durmalarini kolaylagtirir. Kendilik bilincini
olusturmusg kisilerin, onlar 6tekilegtiren topluma bakiglarinda herhangi olum-
lu/olumsuz bir etki yoktur. Ozgirliigiin farkindaligini yasayan kisiler, kendilerini
elestiren ve kiigimseyen insanlari ortiik bir cezalandirma ile gérmezden gelerek

yok sayarlar.

Yazarin beg 6ykistinde 6n plana ¢ikan 6zgir bireyler, ayni zamanda kendi
hayat felsefelerinin savunucusu konumundadirlar. Diizenin koydugu kurallara,
bunlarin dayattigi sinirlayici, yok edici yaptirimlara karst kendilik bilincini énce-
leyen karakterler, engelleme girisimlerine karst miicadele ederler. Cogu durumda
distinsel/eylemsel olarak gosterdikleri miicadeleyi bazen umursamaz tavirlarla
gecistirirler. Bu kisilerin temsil ettigi kavramin karsiti olan teslimiyet ya da daha
genis anlamiyla esaretin s6z konusu oldugu oykiilerdeki karsitlik, karakterlerin

karst karstya gelmesiyle meydana gelir.

2. Yabancilasma

Varolugsal bir durum olarak yabancilasma, engellemeler neticesinde belirgin
bir hal alir ve kisinin algisinda kendini gdsterir. Engellenme kavramini, sinirlart fi-
ziki sartlarla daraltilmig bireylerin yagsadigi engellenme olarak degil; kendi irade-
siyle edimler gerceklestiremeyen, diistinsel baglamda cevrenin ve yaptirimlarin
etkisinde kalarak iginden gelen hisleri bastiran kisilerin uymak durumunda kal-
digi kisitlamalar dogrultusunda ele almak gerekir. Bu kisilerin muzdarip olduklar
nokta, diistincelerini eyleme aktarma stireclerinde yasadiklari dolayl dig baski
ve bununla birlikte ortaya ¢ikan “kendi yagsama sorumlulugunu tistlenememe”
(Gegtan, 2016: 95) durumudur. Bu baskiya maruz kalan bazi karakterler icinde
bulunduklari durumun farkindayken, bazilarinin kendiligini sorgulamaktan uzak
bir sekilde, genel kabullerin parcasi olduklari goriiliir. Bu durum, onlarin gerek

kendine gerekse topluma karsi yabancilagmasiyla sonuglanir.

‘Cingene Glizeli" dykiisiinde kendine ait davranig kaliplari olmayan karak-
ter, Ayasofya Miizesi'nin bekgisidir. Cingene giizelinin ifadesiyle “bir tiniformaya
hapsolmus, aptal ve korkak bekgi” (s. 9), edilgin durusuyla viicut bulur. Freud,
kisinin toplumun yasaklayici etkisiyle eylemlerini kisitlamak zorunda kaldiginda
kendi 6zgtirliik alanini sorgulamaya ve kesfetmeye basladigini ifade eder (2015:
115). Buagidan bakildiginda bekgi, Cingene giizeli ile kargilasincaya dek, irade-



Mutlu DEVECI

sini kullanma giictiniin kendisinde oldugu kanaatindedir; ancak engellenmeye
basladik¢a konumunu degerlendirmeye baslar.

Bekginin yasadigi farkindalik, kiginin sadece toplumsal olana uygunluk gos-
tererek verilen kogsullara teslim oldugunu degil; ayni zamanda 6z degerlerine
de yabancilagtigini gosterir. Bekgi, toplumsal dizenin saglayicilar tarafindan
kendisine verilen role uygun bir hayat stirdtiglinti fark ettigi anda, topluma ya-
bancilagsmaya baslar. Ancak bu durum, onun kendi i¢ dinamikleriyle hareket
ettigi anlamina gelmez. Kendilik degerlerini olusturmak isteyen bekgi, i¢ ben’ine
yogunlagarak eylemler sergilemek istediginde, toplumsal kabuller etkisini gos-
terir. “Haykirmak, cesmeye dogru yeldirmek, kasketi, ceketi, anahtari inzibatlara
teslim edip sorumluluk baglarindan kurtulmak, Cingenelerle birlikte gitmek” (s.
11) ister, ama normatif degerlerin etkisini de es zamanli olarak hatirlar. Bu etki-
nin agirligina direnemeyen bekgi, kendisine verilen role uygun hareket etmeye
devam eder.

Bekci, cinsel anlamda Cingene giizelini arzulamasina ragmen, engelleyici
faktorler nedeniyle bu istegini yerine getiremez. O, her glin harfiyen uymasi ge-
reken bir zaman dilimine hapsedilmis, kolelestirilmis bir karakter gdrinim ci-
zer. Bunun farkina varmaya basladiktan sonra yasadigr ikilem, bekgiyi bir secim
yapmaya zorlar. Ancak, s6z konusu segimi yapmanin onun agisindan zorlugu
da oldukca aciktir, ¢tinkli bagl oldugu sadece resmi otoriteler degildir. Bekgi,
kendini otoritenin yaninda kultiirel ve dini degerlerin de kiskacinda hisseder.
Bu, 6ykiniin sonunda Ayasofya’daki duasindan anlasilabilir. Bekgi, Cingene
glizelinin bastan ¢ikarma cabalarina direncini kaybetmek tizereyken duydugu
“ezan sesiyle” (s. 10) tekrar kendine gelir. Cingene glizelinin farkindalik yaratan
konusmalari, bekginin 6z ben'i tizerine yogunlagmasini saglar. “Yoksullarin ana-
s1, yalvaririm kurtar su pisirik kulunu edep erkén bagindan!” (s. 11) ifadeleriyle,
bazi arzularini engelleyen orf-adetlere karsi cikar.

Genel hatlariyla incelendiginde, bekginin kendisini kusatan her seye karsi
ctkmak istedigi; ancak bu cesareti kendinde bulamadigi goriiliir. Bireyin icte-
pilerini gerceklestirmesine engel olan stiper ego, devreye “bastirma” (Freud,
2015: 79) savunma mekanizmasinin girmesine neden olur. Hislerini bastirmak
zorunda kalan birey, toplumsal normlara uygun olarak yasamini idame ettirerek
boyundurugu kabul eder. Kendini toplumdan ve onun normlarindan soyutla-
mak isteyen, ancak bunu basaramayan bekgci, kendine yabancilasma belirtisi

201



202

Osman Necmi Giirmen'’in Oykiilerinde Varolus¢ulugun Goriintii Diizeyleri

gosterir. Kendilik degerlerini igsel istekleri dogrultusunda olusturmak isterken,
Uistesinden gelemeyecegi engelleyicilerin etki alaninda kaldigini ve bundan kur-
tulmanin zor oldugunu fark eder.

icinde bulundugu sartlarla miicadele etmek yerine onlari kabullenen, ira-
desini bagka bir kisiye teslim eden karakterlerden biri de ‘Dara Diigen Katlanir’
oykistindeki anlaticidir. Anlatici, 6ykiintin girisinde kendisine baski yapan ev
sahibine katlanmak zorunda oldugunu belirtir. “Tavan arasi olsun bodrum kati
olsun, kiralik mustakil bir oda bulana dek tahammtdil sinirini asan bu duruma” (s.
15) ve kadina katlanmak zorundadir. Oykii baskisisi cevresel sartlardan kaynak-
lanan bir zorunluluktan dolayi, s6z konusu duruma ve kisiye katlanmak zorun-
dadir. Maddi sartlari kisitli olan anlatici, bir odasini kiraladigi Marie’'nin evinde
mutlu olmadigini ve ilk firsatta bu kisitlayici mekandan kagacagini vurgular. Boy-
le bir atmosferde tizerindeki baskiy1 hissettiren éyki anlaticisi, kadinin cinsel

tahriklerine katlanmak zorunda kalir.

Oykiiniin devaminda bagkisinin tutuk kalmasinin sadece maddi kosullardan
kaynaklanmadigi; onun karakteristik olarak da pasif bir yapiya sahip oldugu go-
riiltir. O, kendini savunmak icin miicadele edecek kelimeleri bulmakta zorlanan
biridir. Ozellikle, dykiiniin sonunda hi¢ sevmedigi Marie ile evlenmesi bu duru-
mu aglkga gdsterir. Kendisini Marie’'nin mevcut zamandaki “tek evcil hayvani
kabul eden” (s. 27) bagkisi, direnmek ve kendi iradesini ortaya koymak yerine

teslimiyetci bir ruha btirtinmeyi tercih eder.

‘Cingene Glzeli” 6ykustindeki bekginin kendilik degerlerini olusturmak igin
gerceklestirdigi atilimlar, ‘Dara Digen Katlanir” dykistintin adi bilinmeyen bas-
kisisinde gériilmez. O, ortamin engelleyiciligini fark etmesine ragmen miicadele
ruhundan, kendini insa etme glicinden yoksundur. Bu yoniiyle kendi 6ziine

yabancilagmis bir karakter goriintiisi gizer.

‘Karima Soyleyebilsem’ 6ykisiiniin edilginligiyle dikkat ¢eken anlaticisi, ask
duygusunun kusatici etkisiyle kendilik degerlerine aykiri davraniglar sergileye-
rek 6ziine yabancilasmis bir karakter griintiisii gizer. Oykii baskisisi, kariyeri
hakkinda kisa bilgiler verdikten sonra, sevilmeyen bir es oldugunu sezdirir (s.
154). Sosyal ¢evresinde basarili addedilmesine ragmen, aslinda bireysel anlam-
da mutsuz biridir. Bu mutsuzlugun basat amili olan karisi, bagkisinin hareket

serbestligini dolayli olarak etkiler.
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Uzun yillardir evli oldugu kadinin aldatmalarina dayanamayan 6yki anlatici-
s1, buna katlanarak kendilik degerlerine aykiri davrandiginin farkindadir. Benligi
ve bilinci yonlendirebilme glicti olan bazi duygular, bireyi “zorunlulugun sente-
zine uymayan” (Kierkegaard, 2014: 49) seyler yapmaya iter. Ask duygusu, dyki
kigisini boylesi bir duruma zorlar ve onu aykirt olani gergeklestirmeye, ben’in
isteklerine yonelmeye iter. Karisi tarafindan sevilmeyen adam, “Hangi akla hiz-
met diyaloga zorladimdi seni! Olur mu? Sensiz yapardim kalan émriim boyun-
ca! Evet, sensiz yasam ne anlama gelirdi?” (s. 155) ifadeleriyle agsk duygusunun
mahk(mu oldugunu gdsterir. ismi bilinmeyen anlatici, karsi tarafindan terk
edilmemek icin, onun yalanlarina ve aldatmalarina kargi koyamaz. Sevdigi kadi-
ni kargisina almanin onu kaybetme riskini meydana getirecegini bilen anlatic,
bu ihtimalin dogmasina izin vermez. Bu da 6zgiir iradesiyle hareket edemedigi-

ni, dolayisiyla 6ziine yabancilastigini gdsterir.

Birey-toplum iligkisini ve yabancilagsmanin bireysel/toplumsal yonini agik-
lamak, Glirmen’in dykiilerindeki karakterlerin yagadigi engellenmeyi ve teslimi-
yetciligi yabancilagma baglaminda anlamlandirmay1 kolaylastirir. Kendilik bilin-
cini yapilandirma cabasindaki birey, icinde bulundugu ¢atismayi sonlandirirken

her durumda yabancilasir.

“Kendilik bilinci 6zglir ve 6zglin bir yapilanma stirecinden gegerken kimi
zaman toplumsal olanla catisma yasar. Toplumsal gerceklikle bireysel
olanin farkliligl bu ¢atismanin temel nedenidir. Toplumsal kendilik kabul-
lerinin dayatmalari, bireyi bunaltip caresizlige iterken bireysel kendilik
yaratimi sekteye ugrar. Birey icin “olan”, toplumsal kabulleri imgeler; “ol-
masi gereken” ise, kendilie dayali 6zgiir bir diinyadir. Bu ikisi arasinda
bagdasiklik kurulamazsa catisma kaginilmaz olur. Bireyin kendilik bilinci
diginda yaratilan bir diinyada/cevrede tutunmast giictiir. Kendilik bilinci-
ne sahip birey, toplumsal kabulleri asamayinca iletisimsizlik ve yalnizlik
ile kendine, diinyaya, cevreye olmak lzere (i¢ farkli yabancilasma goriin-
glisli ile abstirt bir yagam algisinda sikisip kalir. Eger kendilik bilincine sa-
hip degil ise, onlardan biri olarak seylesir, &tekilesir ve glindelikte yitime
ugrar, kaybolur.” (Deveci, 2011: 133)
Birey, devamli iletisim/etkilesim halinde oldugu toplumun bir pargasi ve ayni

zamanda stirekliligini saglayan halkasidir. Bu durumda, kendi kimligini insa etme

stirecinde icinde yasadigi toplumun olumlu/olumsuz pek cok faktoriiyle karsi
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karsiyadir. Toplumsal normlara ters disen fikirlerin engellenemezligi, kisi-top-
lum bagintisinda geliskilerin/gatigmalarin dogmasina yol agar. Toplumun genel
kabulleri, birey tizerindeki egemenligini stirdiriir ve bireyin bu normlara yéne-
lik elestiri getirmesi cogu zaman miimkin degildir. Kendilik bilincini inga etme
agsamasinda ‘olmasi gereken'in farkindaligi ile birey, ‘olan’in egemenliginden
kurtulmak igin miicadele ettikge, toplumsal kabullerin savunuculari tarafindan
diglanir. Bu diglanmaya direnen ve kendilik degerlerini olusturabilen bireyler
toplumsal olana yabancilagirken; dislanmayla baglayan dtekilestirme stirecinde
miicadele etme glicli bulamayan bireyler, kendine yabancilagsmaya baglar. Os-
man Necmi Glirmen'in 6ykilerindeki yabancilagmis bireyler, kendilik bilincini
olustururken toplumun dogrudan/dolayli baskisina maruz kalir. Kendileri digin-
da gelisen bu baski karsisinda direnemedikleri igin sey’leserek gtindelik hayatta
yitip giden birer 6ge olarak hayatini idame ettirirler.

Yazarin 6ykilerinde kendilik bilinci olusmayan kisiler, “ben olmak, kendi ol-
mak ya da baska bir benlik bulmak” (Kierkegaard, 2014: 63) seklinde goriin-
glilenir. S6z konusu kisiler, iginde bulunduklari agmaza neden olan faktorlerle
savagacak glicti kendinde bulamadiklari igin ortamin sorunlarina katlanmak zo-
runda kalirlar. Ben'in istekleri dogrultusunda yagamak igin adim atma girisimle-
ri, 68renilmig garesizlik nedeniyle ortaya gikmaz. Bunun dogal sonucu olarak bi-
lingli bir teslimiyeti ya da yabancilagmig kimlige btirinmeyi tercih ederler. Yazar,
ozgirllik-esaret catigsmasini temele aldigi 6ykilerinin tiimiinde bunu hissettirir.
Karsi ve tlki degerleri temsil eden kigilerden 6zglirligli 6n plana cikaranlarin,
kendilik degerlerinden taviz vermedigi gorilir. Toplumsal yabancilasma yasa-
yanlarin ise, bazi zamanlar kabugunu kirma distinceleri gelistirdikleri, ancak bu
dustinceleri eyleme déntistiremedikleri ifade edilebilir.

3. Cinsellik

insan, kendini olusturan ve biitiinselligini saglayan yonlerini tatmin etmek
isterken farkli egilimler gosteren bir varliktir. Onun yasantilarinin temelinde
glidiilendigi amaci gergeklestirmek ve bdylelikle var oldugunu hissetmek ya-
tar. Bireyin duygusal, zihinsel, cinsel bittin diirtti ve diistinceleri, onu bilincini
sagaltmayi kolaylastiran eylemlere yonlendirir (Freud, 2015: 27). Bu baglamda
cinsel dirtilerin dnemi, bilingdisinin bireyi var olma miicadelesine itmesinden
kaynaklanir. Ancak “kisi var olmayi unutma durumunda yasiyorsa madde diin-
yasinda yagayip” (Yalom, 2014: 53) eylemlerine siradanlik yikleme egilimi gos-
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terir. Pek cok ydnelimini/edimini anlamsizlastiran varolusgu birey, cinselligi de
sadece bedensel bir doyum olarak gorr.

Modern dénemde, “bedenle birlikte benligin ve kimligin inga olusunda et-
ken olan konulardan biri, cinselligin degisen tanimidir” (Bilgin, 2016: 232). Ask
duygusuyla birebir ilintili olan cinsellik, varolusgu bireylerin yaklagimlarinda dar
bir kapsamla kendini gosterir. Diinyadaki yerini anlamlandirma gabasi igindeki
bireyin umursamazligl, onun cinsellik kavramina bakisinda daralma meydana
getirir. Higbir seye baglanamayan ve giintibirlik yasantilarla yetinen séz konu-
su bireylerin cinsellik hakkindaki diistinceleri, bedensel istekleri tatmin etme
ve paylagimin getirdigi sorumluluktan kacma zerine sekillenir. Varoluscu birey
boylelikle, bedensel tatminsizligin yol agacagi bunalimli durumlardan kaginma-
y1 amaclayan karakter gorlintiisli cizer. Glirmen'in eserlerinde cinsel arzulariyla
on plana gikan karakterlerin yaklagimini isaret eden bu tiir bir anlayis, karakter-
lerin yasama dair ylzeysel bakigini gdsterir. Kendini higbir yere ait hissedeme-
yen ya da bulundugu konumu igsellestiremeyen karakterlerin arayig siirecinde
karsi cinse olan tutkunluklari anlik ve bedenseldir. Kendisini sorumluluk altinda
birakacak her tirlii bagdan kaginan bu karakterlerin, diistinsel bir birlikten ziya-
de, durtisel bir birlegme istedikleri ifade edilebilir.

‘Dara Diigen Katlanir’ 6ykistinde ev sahibi Marie, duygusalliktan uzak bir
cinsel arzu ile olay 6rglistine dahil olur. Anlatici, ev sahibinin kendisine bakisini
sevgiye deger vermeyen bir kadinin cinsel ihtirasiyla hareket etmesi geklinde
betimler. O sinsi cadalozun kendisine duydugu cinsel cazibeye direnebilmek
icin” (s. 17) sevgi gdsterisinde bulunur. icinde yasadigi toplumun duygusalli-
g1 kisitlayici yapisi, Marie'nin cinsel durttleriyle eylemler sergilemesine neden
olur. O, gelecege yonelik distinsel ve/ya duygusal hicbir girisimi olmadigr igin
kendini glintibirlik yasamin getirilerine adar. Marie, insanlarla bag kurmakta
gligliik gektigini 6yki boyunca hissettirir. Anlaticinin onun gecimsizligini isaret
eden ifadelerinden, Marie’'nin toplumun deger yargilarint Snemsemedigi ¢ika-
rilabilir. Karst cins konumundaki anlatici, onun bakig agistyla cinsel arzularinin

muhatabi olmaktan 6teye gecemez.

Hissiyattan soyutlanarak bedeni giidiilere odaklanan kadinlarin bir diger
temsilcisi Cingene giizelidir. Deger yargilardan ve icsel duygulardan soyutlanan
Cingene giizeli, kendi cinsel arzularini kargisindakine géstermekte bir sakinca

gormez. Varligin dogasinda olan bir diirtiintin gizlenmek zorunda birakiligini
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bekgi izerinden elegtirir. Kendi 6zglir yasayisini kiigimseyenlerin zihinsel ve
duygusal baglamda hapsedildigini ve isteklerine gem vurmak zorunda kaldik-
larint 6ykideki diger karakterlere satasarak hissettirir (s. 6). Diyaloglarinda ve
eylemlerinde bu durumu isaret ederek bekginin kendini engellemek igin érdigi
bilingli duvari ortadan kaldirmaya calisir. Bekcinin kendisine dayatilan toplum-
sal normlara adapte olma siireci, gerceklestirmek istedigi eylemleri engelleyen
kati bir kuralciligr getirir. Cingene glizelinin hayatin sarmal kusaticiligindan so-
yutlanarak kendi diizlemini olusturmasi bekgciyi etkiledigi icin, bekgi igsellesen
bir tutkuyla toplumsal bilincin engelleyici etkisini bertaraf eder. Kendi tutkula-
rinin farkindaligini yasayan bekgi, kisitlayict normlari tersytiz etmek istemesine

ragmen basarili olamayacaginin bilincindedir.

‘Ferman Dinlemez Gonil’ dykiislinde, cinselligi 6n plana cikaran kisiligiy-
le dikkat geken kadin karakterin durumu daha farklidir. Onun cinsel tutkuyla
baslayan saplantili siireci, dykiiniin sonuna dogru ask duygusuna evrilir. Oykii
bagkisisinin her seyden soyutlanan tavirlarina odaklandigi ¢oban, cinsel arzu-
nun ve sonrasinda ortaya c¢ikan ask duygusunun muhatabidir. Ayni zamanda
anlatici konumundaki bagkisi, “bu yabansi, kiliksiz adami arzulamaya baslalr]
ve elde etme heyecaniyla dért duvar arasinda dolanip durulr]” (s. 39). Adamin
kibirli edasini elestirdigi andan itibaren ise, onu arzulamaya baglar. Arzu nesne-
si konumundaki ¢obanin aldirig etmemesi ile saplantili bir hal almaya baglayan
tutku, anlatici tarafindan sik sik hissettirilir. Anlatici, cinsel tutkuyu betimlerken
hayvanlarin ciftlestirildigi anlari sehvet havasinda bir tslGpla aktarir. Hayvanlara
dair izlenimleri aktarmasi, kendi igindeki diirtiileri dolayl yoldan sezdirmesini
kolaylastirir. Bu betimlemelerden onun iginde bulundugu cinsel saplantiyi an-
lamak mimkiindiir. Hayvanlari izlerken kendisini gobanla birlikte hayal edisi ve
gerceklestiremedigi cinsel birlesmeyi hayallerinde yagsamaya baglamasi (s. 38),
bilincinin tizerindeki baskiy1 ortadan kaldirmaya yardimci olur. Ancak, arzularin

yarattigi saplantili ruh hali tamamiyla ortadan kalkmaz ve 6yki boyunca goriilir.

Cinsel dirttiler; var olmak, varligini stirdiirmeye calismak gibi ictepisel yone-
limli temel tireme eyleminin gerceklesmesi tizerinde sekillenirken bireyi yonlen-
direbilme giictinti kullanir. Bu durum, bireyin yaklagimlarinda ve bakis agisinda
farkliliklara neden olur. Varolusgu birey, bunun farkinda oldugu igin, kendisini
kisitlayacak ya da baski altina alacak diirtlilerden kurtulmaya calistr.
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Oykiilerin geneli gz dniine alindiginda cinsel diirtiileriyle eylemler sergile-
yen kigilerin en belirgin yonleri, odaga aldiklari kisiyi nesnelegtirmeleri ve kendi-
lerine ait gérmeleridir. “Bedeni cinsel haz nesnesine dontigtiiren” (Bilgin, 2016:
228) bu karakterlerin temel amaci cinsel arzularini tatmin etmekten ziyade,
arzuladiklar kisiye sahip olmaktir. Uzerinde egemenlik saglamak istedikleri ki-
silerin kendilerine direnmeleri, bu karakterlerin benligindeki saplantili duygu/
distlinceleri tetikler. Cinsel arzulariyla dikkat ceken bu karakterler, ilgi odagin-
daki kisilere sahip olmalarini engelleyen i¢ ve dig faktorleri gdrmezden gelmek
isterler, ancak bunda basarili olamazlar. Adi gecen karakterlerin diginda, diger
Oykiilerde de cinsel arzularini tatmin edemeyen karakterlere rastlanir. Diger dy-
kiilerdeki karakterler, 6l¢tilii eylemler sergilerken s6z konusu karakterlerin irade-
sini yonlendiren birincil etken cinsel tutkudur.

Sonuc

Osman Necmi Giirmen’in on iki éykiisiinde de kisisel durumlarin analitik
yansimalarina rastlamak mimkindir. Kisa stireli eylemler, aslinda karakterlerin
zihinsel stireglerini ve diigtincelerini sezdirmenin zemini olarak okunabilir. Yaza-
rin 6nemsedigi meseleler, yasanan olaylarin dramatik 6rgiisti degil; arka planda
kaldig1 icin herkesin dikkat edemedigi ayrintilardir.

Oykiilerdeki karakterlerin yasam {izerine gelistirdigi farkli felsefi yaklagim-
lar, eylemlere cesitli sekillerde yansir. Anlamsizlikla birlikte ortaya gikan varolus
sancilari, dyki kisilerinin kendi ctimleleriyle ya da anlaticilarin ¢éziimleyici ak-
tarimlariyla belirginlesir. Kigilerin benimsedigi hayati, oldukga tutarli bir sekilde
aktaran yazar, karakterlerin ruhsal durumuyla celisecek eylemlere yonelmesini
engeller. Birden fazla i¢ catismanin etkisindeki 6yk kisileri, kendilerini kimi za-
man yadirgadiklari kisilere imrenirken, kimi zaman sadece bedensel dirtiilerine
hizmet ederken bulur. Bu kisilerin, yabancilagmanin getirdigi karamsar atmosfe-
rin merkezine dahil olarak entrik kurguyu giiclendirdigi ifade edilebilir. Oykii ka-
rakterlerinin gatismali, degisken ruhsal durumlarindan kaynaklanan davranigla-
rinin altinda yatan en énemli hususlardan birinin, varoluggu tutumlar oldugunu
belirtmek yanlis olmayacaktir. Bunda, Osman Necmi Giirmen'in varoluggulugun
glic kazanmaya basladigr Il. Diinya Savagl sonrasinda, Paris’'te bulunmasinin
etkisi yadirganamaz. Savas ortaminin insanlar {izerinde yarattigi bezginlik, hu-
zursuzluk ve hayata dair anlam arayisi, Glirmen'i de derinden etkiler. Gozlem-
lerle biitlinlesen bu etki, eserlere farkli yonleriyle yansir. Oykii karakterlerinin
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bulunduklari mekan ve zamanla bagdasan eylem/distinceler gelistiremedigi
goriiltir. Kendi kabugunda devinen ve engelleyici her tiirlti etkenden siyrilmak
isteyen oyki kisilerinin tutumlari, birakilmishgin, huzursuzlugun ve bezginligin
sonucunda ortaya ¢ikar. S6z konusu hisler, varolusgu felsefeye dogrudan ilintili
olan bunaltinin, karamsarligin, anlamsizhigin, higlik duygusunun ve “sagma”ligin
getirileridir.
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Sanatkar, tarihi bir gercekligi hayal glictintin katkisiyla estetik kurgu igeri-
sinde iglevsel olarak kullanarak ve yeniden insa ederek okuyucularin dikkatine

Oz

sunar. Kimi yazarlar bunu yaparken, ideolojik egilimleriyle bigimlenen goreceli
bilgi dagarciginin aktarimini saglama amaci gtiderler. Bu baglamda degerlen-
dirilebilecek yapitlardan biri de Vehbi Bardakgl tarafindan kaleme alinan Seyh
Bedreddin Destani adli romandir. Osmanli tarihinin hentiz aydinliga kavus-
turulamamis kisiligi olan Seyh Bedreddin, kurmaca diinya igerisinde Mark-
sist sdylemin somutlastig toplumsal bir 6zne olarak belirir. Kiltirel bellegin
katkisiyla halkla birlegserek, adeta nesnelesen toplumun sesi olur. Miilkiyet-
siz topraklar, kolektif Gretim, adaletli paylagim ve insanlik dini gériisti onun
Ogretisinin varlik alanini olugturur. Seyh Bedreddin'in yasami, diistinceleri ve
bunlari yasama gegirme ¢abasinin idamla sonuglanmasi, kurmaca diinyaya
tasinirken Osmanli'y1 yonetenler olumsuz &zellikleriyle romanda yer bulur.
Toplumsal 6zne durumundaki Bedreddin, kurgusal sdylem icerisinde diizene
karst gelistirdigi tepkilerle, kdylintn sosyal yapisini degistirmeye, 6z glictini
agiga ¢ikarmaya ve onlari bilinglendirmeye cabalayan idealist bir kisilik olarak
olumlu kahraman &gretisine uygun bigimde ele alinir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Bedreddin, roman, ideoloji, toplumsal ézne.
Abstract

The craftsman brings historical reality to readers, using it as a functional
in aesthetic fiction with a contribution of imagination. However, some au-
thors seek to ensure the transfer of relative knowledge formed by their ide-
ological tendencies. One of the works that can be assessed in this context
is Sheikh Bedreddin Destani, written by Vehbi Bardakci. Sheikh Bedreddin,
whose identity has not yet been fully elucidated, acts as a social subject
in which Marxist discourse is specified in a fictional world. With the contri-
bution of cultural memory, it becomes the voice of a society that is almost
objectified, connecting with people. Fixed lands, collective production, a fair
division and a religious view of humanity constitute the sphere of existence
of his teachings. The life and thoughts of Sheikh Bedreddin and the execution
of his attempt to force them to implement fiction. Bedreddin, who is in the
state of a social subject, is considered in accordance with the hero’s positive
teachings as an idealistic person who tries to change the social structure
of the peasantry, reveal itself and raise awareness of them in a fictional dis-
course with its reaction against order.

Keywords: Sheikh Bedreddin, novel, ideology, social subject.



212

Vehbi Bardak¢r'min Seyh Bedreddin Destani Adli Romaninda ideolojinin
Aragsallastiriimasi

Exiended Summary

Literature, which has been one of the means of expression since the time of
the existence of mankind, together with other branches of art, is an important
component of culture. While the artist constitutes literary text, which is based
on imagination, emotions and aesthetic pleasure, can benefit from some areas
such as mythology, psychology, philosophy, and politics in various levels. One
of these areas is history. The artist presents historical reality to the attention
of readers through the functional use and reconstruction of aesthetic fiction
with the contribution of the imagination. Some authors convey the personal-
ities with historical realities to the fictional world due to motivation of serving
ideological ideas that regulate the individual’s relationship with the inner and
outer world in accordance with his own aesthetic, moral and value judgments.
Sheikh Bedreddin, a historical figure, also found his place in our literature in
such genres as poetry, theater and romance.

Sheikh Bedreddin is a reality that has not yet been clarified. He is defined in
different ways including the figh scholar and the sufi, the cadilesker, and lastly
the initiator effect of rebellion and revolutionary movement. He was known for
his duties in government position, and his attempt against the authority, and
then the tragic end of his life; his personality, his thoughts and his teachings
are also considered as the subject of the fictional world. In spite of the link
between his ideas on social and political life and the socialist thought of the
modern age, the perception of Sheikh Bedreddin of right and conservative ide-
ologies has developed in contradiction. As ideologies differ, the properties of
the subject are interpreted and reproduced in accordance with the doctrines.

One of the leading novels in which Sheikh Bedreddin moved from the field
of political history to ideological history is the epic of Sheikh Bedreddin, writ-
ten by Vehbi Bardakci. Bedreddin is idealized by his personality, education,
teachings and practices in the novel, where a historical person selected as
the subject of his guided art turns into a social subject in a fictional world.
The remarkable aspects such as his position in the state as a cadilesker as
a historical personality, his attempt against the authority and the tragic end
of his life, integrate with the knowledge of the ideological tendency and find
the reflection area. This rebellion movement, deemed by some researchers to

be free from class struggle and peasant movement, is based on the deforma-
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tion of Marxist discourse by Sheikh Bedreddin in order to create alternative
historical consciousness against literary hegemony by the author. The work,
which is described as one of the popular movements and rebellions that ap-
peared in the history of the Ottoman Empire, is included in the series "Goat
Darkness-2". The novel, in which political and historical events, such as the
throne battles between Suleiman Celebi, Musa Celebi, Isa Celebi and Mehmet
Celebi and the defeat of Yildirim Bayazid by Timur during the war in Ankara
and his enslavement;, takes place in the background, brings the life, thoughts
and efforts of Sheikh Bedreddin to a fictional world. In the fictional world of
the novel, Bedreddin is an egalitarian and sharing personality with a sincere
human love and human sensitivity; a good father and husband; who does not
shy away from anything in the way of lighting by raising public awareness; he
was positioned as a ground-breaking subject during his time with his philo-
sophical, religious, social and political thoughts. The novel begins in July when
Bedreddin is deported from Edirne to iznik. In the novel, Bedreddin’s family,
his childhood, his education, his marriages, and his acceptance process of the
cadilesker position, meeting with Berklus Mustafa and Torlak Kemal, and the
raising the awareness of public with the help of Bedreddin’s ideas is told. The
novel consists of twenty chapter; and from the beginning with chapter eight,
Bedreddin’s situation in iznik and his life before the execution is revealed.
Bedreddin, which is the focus subject, emerges as an idealistic person who is
trying to change the social structure of the peasant, to reveal their power, and
raise the peasant’s awareness with his reactions developed against the order
in the fictional discourse. Sheikh Bedreddin, who was chosen as the represent-
ative of political virtue in accordance with the doctrine of a positive hero, is
considered an idealized type; those who stand next to him is reveal with their
positive characteristics, and those who stand against him is reveal with their
negative characteristics, and both of them are consisted of the poles which
serve this doctrine. In the fictional world, the subject profile is integrated with
the cultural codes of people and is formed by including the function of recall
and revival of cultural memory. This situation, which is important in building
political identity, ensures that Bedreddin, whose official ideology is rejected,
belongs to the people he addresses. Community are valuable for their contri-
bution to production, and rather than lack of self-consciousness and auton-
omy they exist in harmony within the mass and have a need for social subject
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In the novel, which is guided by Marxist ideology, the ruling class, which does
not want to lose its privileges, seizes and plunders the land and labor, holds
power in its hands and thereby unites people. The amenable handled as a
class whose power, labor, production and money are exploited using structures
such as religion, law and economics. The struggle against feudal and repressive
power in the universe of the novel is provided by thoughts and information in
the form of Bedreddin’s declaration. Building a communal paradise on earth, in
which all people work collectively, contribute to production and fair consump-
tion. Sheikh Bedreddin, Torlak Kemal and Borkliice Mustafa, who were chosen
to put forward the model necessary for the establishment of the desired order,
became the representative of the author’s ideology in intellectual and social
dimensions. In this context, it is noted that ideas such as individual property,
a consciousness of universal freedom, human religion, collective life, the dis-
course of equitable separation, paradise on earth, are presented as a source
of cultural memory in the context of an invented tradition. Ottoman and the
ruling class as opposing forces serve to distinguish Bedreddin as a social sub-
ject. Rather than gaining the freedom of the individual within the collective
structure, the thesis that all humanity will reach the utopian earth paradise
under the guidance of Bedreddin’s teachings is handled and it can be said that
instead of modern individualism, the social subject, which is the representative
of the people, is brought to the fore.

In the novel, an individual is considered outside a social organization as a
person-subject and uses his subjective existence for a common project, being
connected with society. The individual who is not concerned about I, giving
priority to the liberation of the masses rather than self-awareness and auton-
omy and considering itself worthy only of its contribution to production, are
objects that do not have self-sufficiency, but which can exist in harmony within
the masses and need a social subject. There is a need for a social subject as an
element in which all its members are equal, that individual power is displaced,
it is not interested in it, but acquires meaning in a collective structure.
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Tarihin Bireysel 0znesi Olarak Seyh Bedreddin

insanligin varolugundan bu yana kendisini ifade etme araclarindan biri olan
edebiyat, diger sanat dallariyla birlikte kiltiriin dnemli bilegenlerindendir. Ge-
reci dil olan; hayale, duyguya ve estetik hazza dayanan edebi metni olusturur-
ken sanatkar mitoloji, psikoloji, felsefe, siyaset gibi alanlardan cesitli diizeyler-
de faydalanma yoluna gidebilir. Bu alanlardan biri de tarihtir. Sanatkar, tarihi
bir gercekligi hayal giiclintin katkisiyla estetik kurgu igerisinde iglevsel olarak
kullanarak ve yeniden inga ederek okuyucularin dikkatine sunar. Kimi yazar-
lar, bireyin i¢ ve dig diinyayla iligkilerini kendisine ¢zgli estetik, ahlak ve deger
yargilarina gore diizenleyen ideolojik distincelere hizmet etmeleri gtidiistiyle
tarihsel gergekligi olan kisilikleri belirli ¢zelliklerle donatarak kurmaca diinyaya
tasir. Roman bu baglamda, yazarin ideolojik egilimleriyle bigimlenen géreceli
bilgi dagarciginin aktarimi sirasinda anlaticinin araya girdigi, 6zne ve karsi 6zne-
ler kurgulandigy, iyicil ve kotiictl karakterler yaratilarak kutuplar olusturuldugu
ve belirli bir tarafin tutuldugu bir tiire evrilir. Tarih de bu doénisiime eslik eden
onemli yapilardan biri durumundadir. Tarihi bir kisilik olan Seyh Bedreddin de
edebiyatimizda siir, tiyatro, roman gibi tiirler igerisinde kendisine yer bulmustur.

Bilindigi gibi Seyh Bedreddin, Osmanli tarihinin hentiz aydinliga kavusturu-
lamamig bir gergekligidir. Fikih bilgini ve mutasavvif, kazasker, bir isyan ve ihtilal
hareketinin baslaticist olmak tzere farkli bigimlerde tanimlanmigtir. 15. ylzyilin
ilk ceyreginde Osmanli tarihi icerisinde sosyal ve politik anlamda galkantili si-
reclerden olan ve Fetret Devri olarak da adlandirilan dénemi ve sonrasini ele
alan Osmanli tarih kroniklerinde Seyh Bedreddin’le ilgili cesitli bilgilerin varlig
kendisini gdstermektedir. Seyh Bedreddin’in ¢agdasi olarak kendisinden sz
edenlerin yaninda sonrasinda da eserlerde onunla ilgili bilgilere rastlamak ola-
naklidir. Asikpasaoglu Tarihi (Asikpasazade, 1985: 84, 89-91), Orug Beg Tarihi
(Orug Beg, 2011: 59, 62-63), Tarih-i Behisti (Behistl Ahmed Celebi, 2016: 176~
177), Kitédb-1 Cihan-Niima (Mehmed Nesri, 2014: 543-547) gibi tarih kitaplarin-
da Iznik’e siiriilmesi, peygamberlik ve padisahlik iddiasi, Bérkliice Mustafa ve
Torlak Kemal'in ayaklanmalari ve 6ldirtlmeleri ile Bedreddin'in yargilanmasi ve
idami yer alir. Torunu Halil'in yazdigi Menékib-1 Seyh Bedreddin’de ve Dukas'in
yazdigi Bizans Tarihi'nde Bedreddin’in bir isyan baglatmadigi, Bérkliice Mustafa
ve Torlak Kemal’in isyanlariyla bir ilgisinin bulunmadigi, déneminin énemli bir
alimi oldugundan s&z edilir (Ocak, 2013:160-161). ismail Hakki Uzuncarsili Os-
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manli Devleti’nin {lmiye Teskilati adli yapitinda, Bedreddin’in aldig1 egitimden,
cikardigl isyandan, idamindan ve Camit’l-fusulin, Letéif{i’l-isarat ve onun serhi
olan Teshil adli eserlerinin degerli bulundugundan s6z eder (2014: 238). Halil
inalcik Osmanli’da Devlet, Hukuk, Adalet adli yapitinda onu, Cami’ul-Fus(leyn
adli eseri ylizyillarca kullanilmisg, fikih alimi, mistik ve ihtilalci olarak tanimlar ve
1416'da gergeklesen Seyh Bedreddin hareketini, merkezin gittikge kuvvetlenen
Stinni ve devletgi siyasetine kargi askeri sinirlarda ve Tirkmenler arasinda ken-
disini gosteren hognutsuzlugun géstergesi olarak konumlandirir. Devletin bu
hareketi ezmesini ise seriati temsil edenlerin idarede kuvvet bulmasini ve Baye-
zid devrinde alinmis &nlemlerin kaldirnlmast sonucunu verdigini dile getirir (inal-
cik, 2000: 31). Ahmet Yasar Ocak Osmanli Toplumunda Zindiklar ve Mlhidler
adli eserinde Seyh Bedreddin olayini ¢6ziime kavusturulmamis bir tarih sorunu
olarak nitelendirir. Catisan ideolojik saptirmalara ve yorumlara maruz kalan bu
olayin tarihsel konumunun belirlenmesindeki sikintilari; Bedreddin’den ve bag-
lattig1 belirtilen isyan hareketinden tarihi kaynaklarda bittnlikld bir bilgi bulun-
mamasi, devlet kademesinde kazaskerlik gérevinde bulunan biirokrat olarak bir
isyan hareketinin igerisinde yer almig olmasi, Varidat ve diger eserleri arasinda
tutarsizliklarin bulunmasi gibi nedenlere baglar (Ocak, 2013:162). Ocak ayni za-
manda, 1960 éncesinde monografi anlaminda dikkate deger bilimsel inceleme
yapilmadigini belirterek bu tarihten sonra yapilan caligmalar arasinda Mehmed
Serafeddin Yaltkaya, Abdiilbaki Gélpinarli ve Necdet Kurdakul'un eserlerini gos-
terir. Seyh Bedreddin’in 1960’lardan itibaren ilgi gérmesini ise Tiirkiye'de sol
ideolojinin kendisini kabul ettirebilmesinde bir kok arayisinin sonucu olarak de-
gerlendirir. Belirli bir ideoloji tarafindan tarihimiz igerisinde sosyalist sOylemin
somut anlamda ifadesi olan halk hareketi olarak degerlendirilen bu durumu bo-
zulmusg, saptiriimig tarih olarak ele alir (Ocak, 2013:163-164). Seyh Bedreddin’le
ilgili verdigi biyografi bilgilerinden sonra Halil inalcik, Mustafa Akdag, M. Ali
Kiligbay gibi aragtirmacilarin ortaya koydugu ayni belirlemeye katildigini ifade
ederek su sonuca ulagir:
"Seyh Bedreddin Isyani'nin, iddia edildigi gibi paylasimci ve esitlikgi, &zel
milkiyete karsi bir halk hareketi, hatta isyana katilanlar arasinda Hiristi-
yan ve Musliiman koyliiler de bulunmasina ragmen bir k&ylii isyani degil,
son tahlilde, bliylik kesimiyle imtiyazlar ellerinden giden Misliiman si-
pahilerin, sinir gazilerinin ve Hiristiyan feodallerin beklentilerine hizmet
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eden bir ayaklanma hareketi oldugunu kabul etmek daha dogru gortinii-
yor.” (Ocak, 2013: 202)

15. ylzyilin ilk yarisinda yagsanan bu hareketin 6ncilisi goériinen Seyh Bed-
reddin, devlet gbrevinde yer almasi ve sonrasinda otoriteye karsi bir girigim-
de bulunmasi, yagsaminin trajik bir bicimde sonlanmasi gibi nedenlerle dikkati
cekmis; kisiligi, diigtinceleri, 6gretileriyle kurmaca diinyanin &znesi olarak ele
alinmigtir. Ozellikle sosyal ve siyasi yagama dair diigiinceleri ile modern gagin
sosyalist diiglincesi arasinda kurulan baga kargin sag ve muhafazakér ideolo-
jilerin Seyh Bedreddin algisi birbirine karsitlik olusturacak bicimde geligmistir
(Kaciroglu, 2011: 245). ideolojiler farklilastikca ele alinan éznenin dzellikleri de
doktrinlere uygun bigimde yorumlanarak yeniden tretilmistir. Sinif miicadele-
sinden ve koyli ayaklanmasindan uzak olan bu isyan hareketi, kendisine tarih
arama baglaminda deformasyona ugratilarak Marksist sdylemin somutlastiril-
mast anlaminda birgok romanda islenmistir. Tarihi bir kisiligin kurmaca diinya-
nin ideolojik iletiyi sunacak toplumsal 6znesine déontstimiinde kilttirel bellegin
katkist ve bu baglamda ortaya konulan doktrinler uygulama evrenleriyle birlikte,

ele alinan roman 6zelinde degerlendirilmeye galisilacaktir.

Kurgunun Toplumsal Oznesi Olarak Seyh Bedreddin

Seyh Bedreddin’in siyasi tarih alanindan ideolojik tarih alanina tagindigi gii-
dimli romanlardan biri de Vehbi Bardakg! tarafindan yazilan Seyh Bedreddin
Destani’dir." Osmanli tarihi boyunca ortaya cikan halk hareketleri ve isyanlar-
dan birini anlattigr (s. 7) belirtilen eser, Koza Karanligi-2 serisinde yer alir. Yil-
dirim Bayezid'in Ankara Savasi'nda Timur'a yenilerek esir diismesi; Stileyman
Celebi, Musa Celebi, isa Celebi ve Mehmet Celebi arasindaki taht kavgalari gibi
siyasi ve tarihi olaylarin arka planda yer aldigi roman, Seyh Bedreddin’in ya-
samini, distincelerini ve bunlari yagsama gegirme gabasinin idamla sonuglan-
masini kurmaca diinyaya tasir. "Ay ve glines herkesin lambasidir, hava herkesin
havasidir, su herkesin suyudur, ekmek neden herkesin ekmegi degildir?” (s. 8)
alintisiyla baglayan romanin kurmaca diinyasinda Bedreddin, her seyden 6nce
samimi bir insan sevgisine ve insani duyarliga sahip esitlikci ve paylasimei bir ki-
silik; iyi bir baba ve es; halki bilinglendirerek aydinlatma yolunda hicbir seyden
cekinmeyen, soziinl sakinmayan; felsefi, dini, sosyal ve siyasi diistinceleriyle

1 Romanla ilgili alintilarda su baskidan yararlanilmistir: Bardakgi, Vehbi (2016). Seyh Bedred-
din Destant. istanbul: Ozan.
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dénemi icerisinde ¢igir agcan bir odak ¢zne olarak konumlandiriimigtir. Roman,
Bedreddin’in Edirne’den siiriildiigii iznik’e temmuz ayinda yapacagi yolculukla
baglar. Yolculuk siiresince yapilan geri doniislerle ve i¢ ice gecmis anlatilarla
ailesi, cocuklugu, aldig1 egitim, evlilikleri, kazaskerligi kabul edisi, Borkltice Mus-
tafa ve Torlak Kemal'le tanismasi, Bedreddin’in harekete gecirdigi diistincelerle
halkin bilinglenme stireci anlatilir. Yirmi bolimden olugan eserde, sekizinci bo-
limden itibaren ise siiriildigii iznik'teki durumu ve idamina kadar yasadiklari
gozler dniine serilir. Eserde, kisiligi ve diiglinceleri etrafinda gelisen olaylar ifade
alanina dokdltrken tarihsel gergekligin disinda belirli bir gorligtin aktarimi igin
Bedreddin’in secildigini séylemek olanakli gériinmektedir. Nitekim odak 6zne
durumundaki Bedreddin, kurgusal séylem igerisinde diizene kargi gelistirdigi
tepkilerle, kdyliinlin sosyal yapisini degistirmeye, 6z glictinli aciga cikarmaya ve
onlar bilinglendirmeye ¢abalayan idealist bir kisilik olarak belirir.

Olumlu kahraman &gretisine? uygun bicimde politik erdemin temsilcisi ola-
rak segilen Seyh Bedreddin, tlkisellestirilmis bir tip olarak cizilir; yaninda yer
alanlar olumlu &zellikleriyle, kargisinda yer alanlar olumsuz 6zellikleriyle bu 68-
retiye hizmet edecek bigimde kutuplari olusturur. Belirtilen duruma bagl ola-
rak dramatik aksiyonu saglayan degerlerin gériintii seviyeleri KORA (Korkmaz,
2015: 103-105) semasinda soyle gosterilebilir:

2 Sovyet edebiyatinda Toplumcu Gergekgilerin canlandirarak sarildigi bu 6gretiye gore,
edebiyatin olumlu kahramanlarla beslenmesi gerekir ve bu, isci sinifinin egitimi gozeti-
lerek yapilmalidir. Olumlu kahramandan beklenen politik erdemin miikemmel temsilcisi
olarak okurda saygi uyandirmak ve benzemeye calistigi bir rnek olmak, simdiki durum ile
gelecek arasinda kurdugu bagla sosyalizmin basarilabilecegini gdstermektir. Romanda bu
tip, kendisini gérevine adamis, gliglt bir kisiliktir. Halk ¢cok act ¢ekmis, ama kendi basina
cikar yolu kestirememekte, bir yol gdstericiye, bir lidere ihtiyag duymaktadir. Olumlu kah-
raman da bu baglamda karsilastigi bitiin gticliikleri asar, yardim etmek istedigi insanlar
icinde distigu yalnizliga katlanarak tarihin kendisine verdigi gérevi yerine getirir. Yazarin
gorevi ¢dken kapitalizmi ve onun ¢lrlyen kultlriinG yansitirken yeni bir toplumu ve yeni
bir kiiltird yaratabilecek sinifin dogugunu da aktarmaktir (Moran, 2011: 60-62).
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Seyh Bedreddin ilk egitimini babasindan aldiktan sonra Molla Yusuf'tan
fikih; kalem miderrisi Mahmud Efendi’den kelam, Feyzullah Hoca’'dan man-
tik; Osmanli topraklarinda 6grenebilecedi bir sey kalmayinca Kahire'de Bay-
burti’den ilahiyat, felsefe ve mantik dersleri alarak Ahlati’yle kendisini ve igin-
deki gizemli diinyay: kesfettigi (s. 14-26) bir siire¢ yasayan donanimli bir birey
olarak olumlu kahraman biciminde &ne ¢ikarilir. Egitimli, devletin i¢ diizenini
saglayacak hukuk sistemi gelistirebilecek bir alim, din alaninda &ncii goriiglere
sahip akilci ve sorgulayici bir kisilik olarak Anadolu’da devrimci miicadelenin
onemli dnderlerinden biri olarak yansitiimigtir. Mehmet Celebi ise tek 6zelligi-
nin Sultan Bayezid'in oglu olarak dogmak oldugu, babasinin mirasini stirdiiren

acimasiz ve adaletsiz bir yonetici olarak Bedreddin'in karsisina konumlandirilir.

“Romandaki kisiler diizlemi, entrik kurguyu olusturan gliclerin en goérinir
ylUzidr; iyiligin ve kotiligin, cesaretin ve ihanetin, inancin ve tereddidiin
okuyucuyla dogrudan konustugu, yaratici ruhun (etymon spirtuel) ete-kemige
biirtinmg bigimleridir.” (Korkmaz, 2018: 11). Eyleyenler ekseninin ana ¢ekirde-
gini olugturan ve okuyucunun tepkilerine yon verebilen baskisi(kurucu tematik
gli¢) * romanda Seyh Bedreddin olarak belirir ve onun énciilik ettigi iyicil kah-
ramanlar (norm karakterler/boyutlu yardimci kimlikler), toplumu yeryt{izii cenne-
tinin var olacagi bir Gitopyaya cagirirken; iktidar elinde bulunduranlar ve tem-
silcileri olan kétiictil kahramanlar (kart/hasim/tek boyutlu karakterler), olumsuz
kisilik ozellikleriyle toplumu distopik bir sona hazirlayanlar olarak edebi eserin
diinyasina konumlanirlar. Marksist ideoloji cergevesinde glidiimlii olarak kurgu-
lanan romanda ayricaliklarini yitirmek istemeyen egemen sinifin, topraklart ve
emegi gasp edip yagmalayarak giicii elinde tuttugu ve halki kendisine boylelikle
bagladigi islenir. Tabi olanlar ise iktidar ve temsilcileri tarafindan din, hukuk ve
ekonomi gibi yapilar kullanilarak emegi, isglicii, Gretimi ve parasi sémiriilen bir
sinif olarak ele alinir. Bu noktada devlet gérevinde bulunan bir isim olarak Seyh
Bedreddin, halkin iginden ¢ikan Bérkliice Mustafa ve Torlak Kemal, olumlu kah-
raman Ogretisine dayanak olusturacak bigimde halki egitme ve bilinglendirerek
0z glictine yonelik farkindalik olusturma gorevini Ustlenen kisilikler olarak yer
alir. Romanin evreninde feodal ve baskici otoriteye karsi girisilen savasim, Bed-
reddin’e ait olarak verilen bildirge metni bigimindeki diistincelerle ve bilgilerle

3 Kisiler diizlemi hakkinda ayrmtili bilgi icin bk.: Sahin, Veysel (2018). “istanbul’un Bir Yiizii
Romaninda Kisiler Diinyas1.” Romanda Kisiler Diinyast (Roman Karakterlerinin Dogast Uzerine
incelemeler...). Ankara: Akgag, s. 25-43.
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saglanir. Tim halkin kolektif bigimde calisarak tiretime katki sagladigi ve adaletli
bigimde boltgerek tikettigi komiin bir yerylzi cenneti insasi uygulamaya ko-
nulur. Arzu edilen diizenin kurulabilmesinde gerekli olan modelin ortaya konul-
mast icin segilen Seyh Bedreddin, Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa diigtinsel
ve toplumsal boyutta yazarin ideolojisinin de temsilcisi durumuna biirtintr. Bu
baglamda eserde ferdi miilkiyet, evrensel dzglirliik bilinci, insanlik dini, kolektif
yagam, adaletli-paylagimci sdylem, yeryiizii cenneti gibi diistincelerin, icat edil-
mis gelenek baglaminda kiiltlrel bellegin kaynak olarak kullanimiyla sunuldugu
gozlenir. Osmanli ve yonetici sinifi karsit gligler olarak Bedreddin'i toplumsal
6zne olarak belirginlestirmeye hizmet eder. Bireyin kolektif yapi icerisinde &z-
glirligtini kazanmasindan ziyade tiim insanligin Bedreddin'in &gretileri éncii-
liglinde Gtopik yerylizii cennetine erigecegi tezi islenir ve modern bireyciligin
yerine halkin temsilcisi olan toplumsal znenin 6n plana ¢ikarildigi sdylenebilir.
Eserde birey, insan-6zne olarak toplumsal 6rglitlenmenin disinda gortliir ve
topluluga baglanarak dznel varligini ortak bir tasari igin kullanir. Ben kaygisina
diigsmeyen, kendilik bilincinden ve 6zerkliginden ziyade kitlenin 6zgiirlegsmesini
dnceleyen ve yalnizca Uretime olan katkisi ile degerli goriilen birey, 6z yeterligi
bulunmayan ancak kitlenin igindeki uyumuyla var olabilen ve toplumsal 6zne-
ye ihtiyag duyan nesneler durumundadir. Tim Uyelerinin birbirine esit kilindig,
bireysel gii¢ istencinin 6telendigi, kendisiyle ilgilenen degil, kolektif yapi icin-
de anlam kazanan bir 6ge olarak toplumsal 6zneye gereksinimi vardir. Biling,
akil, 6zgiirliik, adalet, kendini yaratma ve arzu edilen yasama ulasma, bireyle-
rin kolektif bir 6zne gevresinde birlesip harekete gegmesi durumunda miimkiin
olabilecektir. Nitekim Bedreddin’in sohbetlerinde insanlardan bir halka olus-
turulmasi, Bedreddin’in herkesi gorebilecek bicimde ortaya konumlanmasi ve
konugmalarini gerceklestirmesi bu sembolik durumun kurmaca dinyadaki yan-

simasi niteligindedir.

Kiillirel Bellekle Halirlamanin Oznesine Doniiserek Direnisi
Sembolize Elme ya da Kiillirel Anlamin Canlandiriima Bicimi
Olarak Muhalif Soylem

Yildirim Bayezid'in, 1402'de gerceklesen Ankara Savasi'ni Timur'a karsi kay-
betmesiyle baglayip oglu Celebi Mehmet'in kardegleriyle giristigi taht mica-
delelerini kazanmasiyla son bulan, 1402-1413 yillan arasini kapsayan dénem
Fetret Devri olarak adlandiriimaktadir. Toplum tzerindeki yarattigi bunalim ve
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baski, sosyal kurumlarda yasanan ¢dziilmeler, yonetici sinifin emek ve isgliciine
deger vermeyisi ve tretimi saglayan koylilere zulmetmesi baglaminda ele alinir
ve romanin tarihi arka planini olusturur. Bir diisince adami olarak islenen Seyh
Bedreddin, yeni bir toplum dizeni arayisi ve arzusuyla, otoriteye karsi ¢cekinme-
den diigtincelerini dile getirmesiyle ve halki bilinglendirme gabasiyla hitap ettigi
kitle tarafindan sahiplenilir. Bu siirecte kaynak olarak halkin kiiltirel kodlarinda
yer edinmis tarihi kigiler ya da olaylar kullanilir. Kiiltiirel bellegin stirece dahil
edildigi bu boliimlerde Hz. Hiiseyin, Hallac-1 Mansur, Nesimi, Baba ishak, Yunus
Emre, Hz. Isa, Sokrates gibi kisiliklerle Seyh Bedreddin’in farkli baglamlarda
birlestigini yakalamak olanaklidir. Bu kullanimlardan bir tanesi séyledir:

“Hallact Mansur’dan Nesimi'ye, Dede Garkin’dan Baba ilyas’a, Hact Bek-
tas Veli'den Yunus Emre'ye kadar bitin ulu simalar birlesip Seyh'in yi-
ziinde cem olmus gibiydi.” (s. 137)

Sozel bellegin dinamikleri olan tarih? kisiliklerin kullanimiyla ge¢migle bag
kuruldugu ve direnig gelenegini stirdiirmenin vurgulandigr sdylenebilir. Hz. Hi-
seyin'in otorite tarafindan, masum olmasina ragmen katledilmesiyle; Hallac-1
Mansur, Nesimi ve Baba Ishak, kurulu diizeni elestirdigi ve diistincelerini dii-
ristge dile getirdigi icin ugradigi gazapla; Yunus Emre aldigi egitim, siirlerin-
de ortaya koydugu diinya goriisii, insan sevgisi ve esitlik¢i sdylemiyle; Hz. isa
carmiha gerilme olayinda havarilerinden biri tarafindan aldatilmasiyla; Sokra-
tes yargilanmasi sirasindaki davraniglari ve sdyledikleriyle Bedreddin'le birlegir.
Yoneticiler ise Keyhtsrev, Muaviye, Yezid (kahramanlardan birinin adi bilingli
bicimde Sultan Bayezid olarak yazilmistir), Nemrut ve Firavun’un kisiliginden
hareketle halka zulmetme ve yagmaci davranma, masumlari éldiirme, dini yoz-
lastirma gibi ozelliklerle ortlisen yapida sunulur. Yoksul halkin destegini alarak
kurulan Osmanli'nin baglangicta bu 6zelliklere sahip olmadigi belirtilse de (s.
234) zulmetmeyi, kiyim yapmay1 ve toresini unutarak halka sirtint dénmeyi Sel-
cuklu’dan miras aldigi ifade edilir:

“Osmanli bu zulml dedelerinden 68rendi dedi. ‘Onlarin dedeleri Selguk-
ludur. Selgukluda biytk kiyimlar olmus, oluk oluk kanlar akitilmistir. Ker-
bela ise onlarin bagka bir ge¢misidir. Emevi'nin kanli mirasini devraldilar,
‘din” adina yasadiklari o mirastir. Biz de gelip Yildirim Bayezid zamanina
cattik. Osmanli'yi bu héle getiren de aslinda Yildirim Bayezid oldu. Onun
doymak bilmeyen hirsi, acgdzItligl ve saldirganlig Osmanli'y1 sonunda
bu hale getirdi. Clinkii o padisah, glizel islerle halkina hizmet edecegine,



Pmar DAG GUMUS

tuttu halki kendine kéle yapti ve Osmanli topraklarini genigletmek igin
Anadolu beyliklerine saldirdr.” (s. 235).

Bilindigi gibi toplumlar ge¢mise dncelikle kendilerini tanimlamak igin gerek-
sinim duyarlar ve tiim bunlar kilttirel bellekte depolanir. Birey ise, ortak ve kiil-
ttrel bigimlenmenin kaginilmaz stireci olarak toplumun bellegiyle vazgegilmez
sekilde 6zdeglesir. Canli olan kiltirel bellek, gegmisin belli noktalarina yonelir,
sunulan sembollerle ya da ikonlarla bag kurarak yeni tGretimlere anlam kazan-
dirabilir. Hatirlama (gecmis baglantisi), kimlik (politik imgeleme), kiilttirel stirek-
lilik (gelenek olugturma) arasindaki baglantiyi inceleyen Jann Assmann Kiiltiirel
Bellek adli yapitinda, bellegin yeniden kurma iglemine dayandigini, gegmisin
bellekte oldugu gibi kalmadigini ve ilerleyen simdiki zamanin degisken iligki-
lerinin stirekli olarak yeniden o6rgiitlendigini ifade eder. Gelenekler yalnizca
geleneklerle ve ge¢cmis yalnizca gecmisle degistirilebilir &nermesinin ardindan
bellegin yalnizca gegmisi kurgulamakla kalmadigini, ayni zamanda gelecegin
deneyimlerini de organize ettigini vurgular. Politik kimligin insasinda kdilttirel
gecmise ait hatirlama bigimlerinin belirleyici rolti olabilecegine deginerek baski
kogullarinda hatirlamanin bir direnig bigimi olabildigini sdyler (2015: 45-50). Bu
baglamda resmi ideolojinin olumsuzladigi figlir olarak Bedreddin, kiilttirel bel-
lekteki kodlarla biitiinlegerek halk tarafindan sahiplenilir. Seyh Bedreddin’in te-
mellendirdigi ve kody halkinin da 6zellikle Torlak Kemal ve Bérkliice Mustafa’'nin
onderliginde uygulama evrenine dokttigl 6gretileri muhalif séylem olarak kendi
sinifini temsil eden goriis olarak benimser. Toplumsal diizene karsi direnme ve
yeni bir diizen arayisi icin potansiyel bir kilttrel kimlik olarak yansitilan Seyh
Bedreddin, halk tarafindan mitlestirilir. Siiriildiig{i iznik'te her gece Hz. Muham-
med'in diglerine geldigi ve ona okuyanin ayaklarina cennet bahgelerinin se-
rilecegi yazilar yazdirdig! (s. 138), sabah ezaninda iznik semalarinda ugtugu,
Katarli Dagi'nin dorugunda béliik boliik meleklerle namaz kildigi (s. 173), Katarli
Dagi'ndan igiklar icinde siizilerek geldigi, Candarli Goli'niln Gstiinde ytradigu
ve baligl kusa gevirdigi (s.183-184) gibi stzel dinamiklerin ve kiiltiirel kodlarin
tiretimiyle Bedreddin’e otorite karsisinda giic kazandirilir. Bedreddin ise halkin
kendisini mitlestirmesinden hognut degildir ve bu baglamda halkla gergek bir
kisilik olarak belleklerde yer edinme istegini dile getiren konugmalar gergekles-
tirir (s. 199-200).
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Koleklivizm ve Saglayicisi Olarak MiilKiyelsizlik Distncesi

Yalnizca insanla nesne arasindaki iligkileri degil, insanla insan arasindaki
iligkileri de kapsayan miilkiyet kavrami, bir kisiye mal {izerinde diger kisilerin
haklarini ihlal etmemek kaydiyla diistinebilecek her tiirlii egemenligi saglayan
bir hak olarak tanimlanabilir. Ferdi ve kolektif milkiyet tizerine gesitli diistintr-
ler goriis gelistirmistir. Ozellikle liberallerin aksine sosyalist egilimli diisiinirler
tarafindan klan mlkiyetinin gelisim stirecinde topragin aileler arasinda gegici
olarak boélinmeye baglanmasiyla aile miilkiyetinin saglamlasmasi sonucu aile
komiinizminin dogdugu ve bu milkiyet tiriniin kendi evrimi sonucunda ferd?
milkiyete doniistiglini kabul eden ilkel miilkiyet ortakligl tezi savunulmustur.
Bu dustntrler ferdi mulkiyeti bir gasp olarak degerlendirir ve ilkel ve dogal miil-
kiyet ortakligina déntilmesini ileri stirer (Tatar, 2014: 25). Romanda da bu bag-

lamda bir kullanim s&z konusudur.

Miilkiyet kavrami, Bedreddin’in kdyliiyle yaptigi islevsel sohbetlerde tizerin-
de en ¢ok durdugu konudur. Bildirge metni niteliginde ileti sunmaya ydnelik
konugmalar, halkin inanglarina géndermede bulunarak doganin éziinde miil-
kiyetin olmadigindan basglar, toprak miilkiyeti {izerine yogunlasir ve ferdi mil-
kiyet yerine kolektif milkiyetin olmasi gerektigi diistincesiyle stirer. Gokyiizi,
hava, ay ve glineg, su, deniz, gol, kug gibi dogadaki varliklarin miilkiyetinin kime
ait oldugu sorusunu halka yénelten Bedreddin, Allah’indir.” yanitina Allah’in
mulkinin tiim insanligin milkd’ oldugu karsiligini verir ve konusmasini toprak
miilkiyeti tizerine konumlandirir (s. 57-58). Yaptigi tiim konusmalarda topragin
milkiyetinin olamayacagini, tim insanlarin kolektif ve adaletli kullanimina agik

olmasi gerektigini belirtir:

"Sozlerine, ‘toprak kimsenin mulkii olamaz!” diye bagladi. Olmamaliydi.
Clinkl toprak da tipki hava gibi, su gibi, gdkylzt gibi insanligin ortak
maliydi. Bir stire digtindiikten sonra ‘toprak Allah’m milkidir’ diye de-
vam etti. ‘Hangi inangtan, kavimden, soydan, boydan olursa olsun, tim
insanlarin o topraktan adaletli bir sekilde yararlanmasi gerekir. Goklerin
yagmurundan ve igigindan nasil hepimiz yararlaniyorsak, soludugumuz
hava nasil hepimizin... Ummanlar, irmaklar, géller ve daglar nasil hepimi-
zinse, toprak da hepimizindir. Topragin inciri, izim, zeytini de hepimi-

zin olmalidir. Hakgasi budur ve adaletli olani da budur.” (s. 81-82).
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Bedreddin tarafindan gerek halkla gerekse yonetici sinifla yapilan konusma-
larda, insanlarin bizzat yaratmadigl, iglenebilen ve doganin insanlara karsiliksiz
sundugu bir bagis olan topragin kazanilan bir sey degil, ancak ve ancak insan-
larin gereksinimlerine yanit veren ve adil bigimde yararlaniimasi gereken do-
gal zenginlikler oldugu vurgusu 6n plana gikarilir. Ayrica gokytizti, hava, glines,
yildiz, deniz, g6l gibi sinirlarla cevrilemeyen ve sahiplik icermeyen &gelerle bir
arada degerlendirilen toprak {izerinden, kazanilamayacak olan bir seyin mil-
kiyetinin olanaksizligina vurgu yapilir. Sozii edilen somut 6rnekler tizerinden
topraga da sinir gizilemeyecegi, topragin doganin insanlara sundugu bir 6ge
oldugu ve bu nedenle bir sinifa degil tiim insanhgin adil kullanimina agik oldugu

distincesi halka dikte edilmeye caligilir:

“‘Mesela soldugumuz havanin sahibi yoktur’ diye devam etti. 'Ellerin-
den gelse beyler tabii onu da sahiplenirler, fakat sahiplenemiyorlar. Iyi ki
de sahiplenemiyorlar. Yoksa hepimizi havasiz birakip éldirtrlerdi. Oysa
simdi goriiyorsunuz iste, rahat rahat nefes aliyoruz. Hepimize yetiyor.
Ezelden ebede tiim insanliZa ve diger yaratiklara yetecek kadar ¢oktur.
Hig tiikenmez.” (...) Seyh sag kolunu kaldirip isaret parmagiyla gokytizii-
nii gbsterdi, ‘oraya kazik cakip, etrafini citle ceviremezler’ dedi. ‘Bunu
yapamadiklari icin de ‘burasi benim’ diyemiyorlar. Iyi ki de diyemiyorlar.
Yoksa giinesin 1s18in1 bile bize parayla satarlardi. Oysa giines hepimizin-
dir. Her sabah hepimiz icin dogar. lyilerin ve kétiilerin iizerine ayni anda
gbnderir 1s181n1. Ve ay hepimiz icin parlar. Ve yildizlar... onlar geceleyin
gbkytiziinde hepimiz igin semah doner. (...) Kolunu bu kez 6ntinde uza-
nan gole uzatti Seyh Bedreddin, ‘su golii gdrityor musunuz?’ dedi. ‘iznik
Gold... Bu sularin tizerine de kazik cakip, etrafini gitle ceviremezler. Bunu
yapmaya kalkistiklarinda, su onlar dibe ceker. Bu nedenle sahibi yoktur.
Aksama kadar goliin sularina binlerce kug dalar ¢ikar. Balik avlarlar. Bunu
yapmak icin kimseden izin almazlar... Neden? Clinki sahibi yoktur! Higbir
kus goliin sularini sahiplenerek digerlerini ag birakmaz. Sadece kuslar mi?
Bakin iste, su gordiiglintiz balikgilar da golden balik cikarmislar. Ne gii-
zel!.. Emek verip ¢ikarmiglar. Toprak igleyenin, su kullananindir. Yarin da
bagkalarn gelir gikarir. Bagka bir giin de bagkalari gikarir. isteyen herkes bu
golden balik ¢ikarabilir. Clinkii sahibi yoktur.” (s. 113-115)
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Sosyalizmin ilkel miilkiyet ortakhigi teziyle ortlisen topragin 6zel kisilerin
mali olmamasi, miras yoluyla nesilden nesle gegcmemesi ve kimse tarafindan
alinip satilmamasi gerektigi 6nermesi, topraktan gikarilan triinlerle ilgili de ge-
listirilir. Buna gore insanligin ortak mali olan topraktan kolektif calismayla elde
edilen Gretim; soy, boy, kavim, inang ayrimi glidiilmeden tim emek verenlerce
adalet ilkesine bagli kalinarak hakkaniyetle paylasiimalidir:

“Insanligin gelebilecedi en son nokta burasidir. Erdemli kisilerin ve bil-
ginlerin yaklagimi budur. Cennet dedikleri yer de iste burasidir. Irmaklar
herkesin, goller herkesin, denizler herkesindir. Yery(izii ve gokytizii herke-
sindir. Ay ve giines herkesin, yildizlar herkesindir. Ates, hava, su ve toprak
herkesindir. Topragin Ur{inleri de herkesindir. Kimse bunlara tek basina
sahip olamaz. Bu nimetleri zorbalikla ele gecirip, diger insanlari kimse ag
birakamaz. Buna hakki yoktur. Hele de emek vermiyorsa, tiretmiyorsa, hig
hakki yoktur. Toprak neden Clineyd Bey'in oluyormus? Kim vermis ona
bu topraklari? Allah’in topragi ne zamandan beri Clineyd Bey ve Mehmet
Celebi’'nin zimmetindeymis? Kimsenin malinda miilkiinde bizim g&ztimiiz
yoktur, ¢linkii mal miilk kimsenin ferdi serveti degildir. Hepimizindir. Ko-
yunlar, kuzular, kegiler, otlaklar, yaylaklar... ayvasi, nari, inciri ve tiziimiiyle
bu memleket hepimizindir. Kimse kimsenin kolesi degildir. Kimse kimse-
nin kulu hig degildir. Ctinki herkes Allah’in kuludur ve Allah herkesindir.
Bu diinya insanligin ortak malidir, kimsenin onu sahiplenmeye hakki yok-
tur. Hem zaten diinya dedigin nedir ki? Ciplak gelir, ¢iplak gideriz. Zengin-
lik burda haksizlikla kazanilan bir seydir.” (s. 246-247)

Glig ve kontroli elde bulundurma ve &zellikle tarima bagli halki kendisine
mahk{m kilma noktasinda toprak miilkiyeti &nem kazanmaktadir. Sultan Baye-
zid, Mehmet Celebi bagta olmak Uzere iktidar sahipleri, Osmanli’yr idare eden
yOneticiler ve gevresindeki beylerin sémirii ve gasp diizenine hizmet eden bir
yapida oldugu, kdyliintin emek ve isgliclinii somiirerek kendi varligini gergekleg-
tirebildigi, doganin kendisinde bulunan kolektivizmin yonetici eliyle yok edildi-
gi, toprak tizerinde miilkiyet edinme, emek sémiirlisii ve adaletsiz uygulamalar-
la halkin galismaya mecbur kilindigi bir ydnetim anlayisindan séz edilir:

“Seyh Bedreddin, ‘Sarayin giicl ve kadilarin 6zel fetvasiyla ol bey-
ler Allah’in miilkiine el koymustur. ‘Miilk Allah’in” demelerine ragmen
bu haksizhigi ve adaletsizligi kadilarin fetvasiyla megru héle getirmis-
lerdir. Gokytizi Allah’in milkiyse, yerylizii de O’'nundur. Ve Allah’a
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ait olan mulk, tim insanhgin ortak mahdir. Bu haktir, adalettir. Hak
ve adalet, Misliman, Hiristiyan, Yahudi, mecusi, mtlhid, migrik ve
miinafik ayrimi yapmaz. Alevi ve Stinni ayrimi hig yapmaz. Esasen ev-
rensel kanunlarda bu ayrilik yoktur. Bu ayriligi din adamlari yaratmigtir.
Kendi dinlerinin daha miikemmel oldugunu ve kendi peygamberleri-
nin daha Gstiin oldugunu sdylemisler, diger dinlerle yarigmiglar, reka-
bet etmisler ve insanlar boliip parcalayarak topluma hiikmetmigler,
somirmusglerdir. Biiylik devletlerin ve imparatorluklarin kurulmasi bu
din ayriliklarina dayalidir. Oysa boyle bir sey yoktur; ¢linkii O hepi-
mizin Allahi’dir. Hangi dinden, boydan, soydan ve kavimden olursa
olsun, Allah tiim insanlarin ve dahi bortti bdcek ve kozada tirtil ve
bataklikta sinek... ve bilinen ve bilinmeyen ne kadar mahlukat varsa

hepsinin yaraticisidir.” (s. 57-58).

Yoneticiler igerisinde Musa Celebi, Seyh Bedreddin’in diistincelerine iliml
yaklagimiyla dikkati ceker, ondan “Allah’in adaletinin geregi olan” diistinceleri-
ni yazmasini ister ve kardesi Mehmet Celebi tarafindan éldiriilmeden bir stire
once halka toprak dagitmaya baglar. Yeniden birlestirip kuracagi Osmanli'nin
temelinin bu hukuka bagli olmasini ister (s. 45).

Sinirlandiriimamis Miilkiyelsiz Topraklar Uzerinde Koleklif
Urelim ya da Yeryiizii Cenneli Ulopyasl

Romanda emegiyle (iretim slirecine katki sagladiginda anlam kazanan var-
ligiyla beliren halk, topraklari elinde bulunduran ve emegi ile ortaya koydugu
Girin arasindaki iliskiyi sekteye ugratan iktidar glicleriyle yerylizii cenneti titop-
yasini yagama gegirerek somut bir savasimin igerisine girer. Ferdl milkiyetin
agilarak sinirlandirilmamis miilkiyetsiz topraklar tizerinde gergeklestirilecek ko-
lektif Giretim, karsilikli yardimlagma ve igbirligi igerisinde olusur. Toprak miilkiye-
tinin, agir vergilerin kaldirilmasi ve biitlin topraklarin kamu yararina kullanilma-
s, topragin miras yoluyla aktariminin son bulmasi tretim saglayan giiglerin esit
ve adil bicimde yararlanmasi diistincesi Torlak Kemal, Bérkliice Mustafa ve halk
tarafindan uygulama alanina dokilir. Kurmaca diinya igerisinde yerylizi cen-
neti bi¢iminde ifadesini bulan bu sosyalist itopya, Aydin’a bagli Orta Kdy'de
yasama gegirilir. Oncelikle kdyiin adi Ortaklar olarak degistirilir ve tiim topraklar
koyliler tarafindan kolektif bicimde isglenir. Doga, 6zlinde bulunan bu ortakliga
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bol {irlin saglayarak yanit verir. Uretime katilan tiim giicler tarafindan triinler

ortaklaga paylasilir. Herkes gereksinim duydugu kadarini alir:

“Bundan boyle toprak herkesin olacak ve yarin yanagindan gayri her sey
ortak olacak. Bizim burda kurdugumuz diizen, dalga dalga tiim cihana
yayilacak. Hangi boydan, soydan, kavimden olursa olsun, hangi dinden
ve mezhepten olursa olsun, tiim insanlar sol kardes sofrasinda bulusa-
cak. Birlikte caligip, birlikte tiretecegiz. Aramizda ¢alisamayacak durumda
olanlar, yaglilar, hastalar ve kottirim olanlar, topragin trtinlerinden ihti-

yacinca yararlanacak.” (s. 248)

Kolektif tretimi saglayan halk, tiiketimi de adil bigimde sagladiginda yasa-
minin ayirdina varabilmistir. Artik zeytin daha yagli, incir daha tatli, tizim daha
sulu gelecektir (s. 256). S6zl edilen bu yerylizii cennetinde sosyal yardimlagma
onem kazanir. Kimsenin belli bir miktar igin zorlanmayacag, kardes sofrasin-
da hep beraber yiyebilmek icin yardimlasilacagi, olanin olmayana verecegi bir
sistemin yaratilacagi ifade edilir (s. 61). Bunun igin segilen koyltler yoksul, ag,
caresiz olsa da umudunu yitirmemis, sevgi ve merhamet dolu, yarim ekmegini
hic ekmegi olmayana béliip veren, kendilerini en derinden yakalayan ve yara-
layan acilari, hiizinleri paylasan, ‘yarin yanagindan gayri her yerde, her seyde,
hep beraber.’ soéziliyle hareket eden (s. 119) bir sinif olarak cizilir ve 6zlenen
diinyanin ortaya nasil ¢ikarilacagi tanimlanir:

“Bencilligin yerini paylagim, cimriligin yerini comertlik alacak, ofkenin,
kinin, nefretin, hirsin... bitin bu olumsuz duygularin insani nasil zalim-
lestirdigi ve insanliktan gikardigi fark edilecekti. Ozlenen giizel diinya iste
bu farkindalikla ortaya cikacak ve o glizel diinyada mutlu bir hayat filiz-
lenecekti.” (s. 170-171).

Kolektivizm tizerine kurulu olan yery{izi cennetinde sinirlara ya da bolin-

mis toprak parcalarina, vergiye yer yoktur:

“Biittin diinya mallari ortaklaga yararlanmak icindir, yerylizinde tabii si-
nirlar, ‘senin-benim’ diye gercekten bolinmis toprak pargalart yoktur.
Ancak nikahli kadinlart bu mal ortakliginin diginda tutmak gerekir. Yarin
yanagindan gayri, her yerde, her seyde, hep beraber diyebilmek icin ve
sol kardes sofrasinda, inciri, izimii, zeytini hep beraber yiyebilmek igin,
bu sarttir.” (s. 229)
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Bilgisizligin karanligindan giin 1s18ina, tiim insanlarin arasinda topragin ada-
letli paylagimiyla ve insanin kendi kendinin efendisi olmasiyla cikilacagini ortaya
koyan ve bunu gerceklestiren Torlak Kemal, Borkltice Mustafa ve Ortaklar halki
siyasi otoriteyi temsil eden ve topraklari elinde bulunduran yoneticiler ve beyler
tarafindan acimasizca oldirtlecektir. Bedreddin’in Deliorman’da olusturdugu
komin diizen de tutuklanmasiyla son bulacaktir. Fakat distopyaya doniisen
yerylizii itopyasi, Bedreddin'in yargilanirken soyledigi climlelerle yeniden ba-
har metaforu etrafinda, 6zlenen hayali bir gerceklige biirtinecektir:

“Bahar hayattir. Hayati yok edebilir misiniz? insan da agactir. Agaci 6ldii-
rebilirsiniz. Borklice'yi, Torlak’t, beni... Hepimizi agag gibi budayabilir-
siniz; ¢link buna muktedir ordulariniz vardir. Fakat insanhgi nasil 6lda-
receksiniz? Bahar insanliktir Sultanim. insanlig1 ldiiremezsiniz. insanlik
yine adalet isteyecek. Bir giin mutlaka isteyecek. (...) Ug asir sonra yine
bahar gelecek.” (s. 350)

Statiikonun reddedilerek agildig, yarin yanagindan hari¢ her tirlii varligin
ortaklaga paylagimini ortaya koyan yerylizli cenneti itopyasinin yok sayilama-
yacak bir gergeklik olarak varlik alani bulacagini ifade eden Bedreddin, bu kur-
guyu uygulama alani bulmasi ve belirli bir bagariyt yakalamasina vurgu yaparak

megrulasgtirmig olur.

Evrensel t'lzg_l'jrlijk Bi_linci, Esillik ve Adalel Kavramiari
Baglaminda Urelilen Insanlik Dini

Musliiman, Hristiyan ve Yahudiler arasinda ayrim gdzetmeyen, dinlerin bir-
birine tstiinliginiin séz konusu olmadigini ileri stiren Bedreddin, halkla yaptig
toplantilarda Tanri, insan, akil, evren, ruh, 6lim, dirili, cennet-cehennem, ben-
lik ve nefis gibi kavramlara siklikla deginir ve evrensel ézgtirlik bilincini dncele-
yen bir insanlik dini 68retisi sunar. Savina hizmet etmesi i¢in tasavvufi doktrin-
leri, Yunus Emre’nin gdriiglerini ve siirlerini, Kuran, Incil gibi kutsal kitaplardan
alintilari kullanir. Ozgiir bilince sahip halklarin, ézgiir iradesiyle kolektif yasama
katilacagini ve bunun saglayicisinin ise esitlik yerine adillik ve hakkaniyet olaca-
gini halk Gizerinden drneklendirerek dile getirir (s. 61). Tiim insanligl kucaklaya-
cak evrensel degerlerden, insanhigin ortak ézlemlerinden s6z ederek cennetin
yeryliziinde var olabilecegini vurgular:

“Cennet diye mistakil bir mekan yoktu, cennet burasiydi. Cehennem de
burasiydi. Bu diinyayi cennet ve cehenneme ¢eviren insanoglu insandi.
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‘Melek’ ve 'seytan’ diye bilinen. insandan farkl varliklar da yoktu; melek
insanin kendisiydi ve seytan da insanoglu insanin taa kendisiydi. Kendi
hirsina ve ihtirasina kapilanlar, seytani duygularla diinyayr cehenneme
cevirirken, merhametine ve vicdanina siginanlar, askla tretenler ve sev-
giyle cogaltanlar, paylasanlar, bu duygulariyla diinyay1 cennete gevirmeye

calistyorlardi.” (s. 171)

Bedreddin, tek yaraticinin birbiriyle celisen farkli dinlerinin miimk{in olmadi-
gini, 6zellikle mezhep ve tarikatlarin uydurma oldugunu, saltanat igin din adam-
larinin dini boldiklerini ve birbirine diigman ettiklerini ifade eder. Egemenler
de bu boélinmeyi, yarisi, rekabeti ve diigmanhigr iyi kullanmislar, dini yeni bir
sekle sokup, saltanatlarini stirdiirebilecekleri sekilde yeniden dizenlemislerdir.
ibadetlerin belli bir biciminin, yeri ve zamanin olamayacagini ancak ve ancak
bir arinmanin aract olabilecegini (s. 26-27) benlik ve biling tizerinden somutla-
yarak ortaya koyar. Benligin yedi katmanini saran dért asama belirler. Tasavvufi
bu s6yleme gore birinci asama ‘benim malim benim, senin malin da benim’,
ikinci agama ‘benim malim benim, senin malin senin’, Gglincl agama ‘senin
malin senin, benim malim da senin’ ve dérdiincii agama ‘insanligin hedefi olan
ve ulagmasi gereken ideal bir agamadir -ki ‘benim de malim yok, senin de malin
yok, mal milk Allah'in” yaklagimidir (s. 246). Kendi benligini ve nefsini agarak
bilincinin tst dizeylerine erigmis kisilerin algilarinin ytiksek oldugunu ve boyle
kisilerin farkli dinler olgusuna olumlu yaklagmayacagini dile getirir. Bedreddin’in
beden, ruh, nefis ve benlik tizerine ifadeleri, gbsteristen ibaret Mislimanlik ya-
sayanlara yoneliktir ve kdlelige karsi oldugunu dillendirmesine degin konugma
stirer. Nefsinin cukurunda ve benlik zindaninda yasayanlarin dini kasith olarak
carpittig ve maddi ¢ikarlara uygun duruma striklediginden séz eder (s. 75). Bu
insanlar, yalani din adina sdylemekte, fuhsu din adina yapmakta, cinayeti din
adina islemekte, harami din adina yemekte ve savaglari din adina yapmaktadir.
Yedikleri yoksul eti ve igtikleri kan olan bu grup Osmanli’daki yonetici ve beyler-
dir (s. 101). Sevgi, hosgorii ve paylagimi i¢sellestirmeyen bu grup sefkatli, mer-
hametli ve comert olmaktan uzaktir. Benliklerinin zindaninda yiten bu kisiler
diinyadaki biitiin nimetlere tek bagina sahip olmak isteyen, bunun igin insanlari
ag ve sefil birakarak topraklarn miilk edinen, ¢ikarlarina ters diisenleri 6ldiren,
ofke ve kin yegerten varliklardir. Bozulma, yozlagma ve ¢iiriime, Kerbela olayiyla
birlikte Muaviye ve Yezid eliyle baslasa da Emevi”’den Abbasi'ye, oradan da Sel-
quklu'ya aktarilarak Osmanli'ya miras kalmistir. Halk ise ¢z glicline karsi farkin-
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dalik olusturamamustir. Insanin kendi emegine saygl gdstermesi ve kendi 6z gii-
cline glivenmesi noktasind’ evrensel 6zglrliik bilinci ve istenciyle kaniksamaya
son vermesi gerektigini ve anlam Uretenin insanin kendisi oldugunu vurgulanir.
insan, halkin icinde anlam kazanan bir deger olarak dne cikarilir. Bedreddin;
koleligi kaniksamis, din adamlarinin fetvalariyla kadere ve kazaya iman ettiri-
lerek yoksullugu kader olarak gérmiig olan halkin hakkini savunmak igin Tes-
hil adli kitabi yazacagini belirtir. Celebi Mehmet’in baskilarina ragmen kitaptan
toprak milkiyeti ve paylagimi ile ilgili olan bolimi ¢ikarmayarak 6n sézde de
halka seslenir. Clinkii romanda Bedreddin, bitin olumsuzluklarin ilim ve irfan
yoluyla sagduyulu bigimde ¢6ziime kavusturulmasindan yanadir. Bu diigtince-
sini Teshil'in niishasini ¢ikaran Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal'e de iletir (s.
223). Tim Anadolu insanini herhangi bir ayrim gdzetmeden ortak bir noktada
birlestirmek, haksizlikla miicadele etmek amacinda olan iki &grenci, istemeden
de olsa kendilerini bir savasin ortasinda bulacaktir. Sirasiyla Kara Timur, Clineyd
Bey, Aleksander Siileyman ile yapilan savagtan sonra BaYezid ve Sehzade Mu-
rat'in ordulari tarafindan ele gegirilirler ve acimasizca éldurilirler. Dede Sultan
olarak anilan Bérkliice Mustafa'nin éldirtlmesi, destansi bir anlatimla sunulur.
isa’nin carmiha gerilme olayina ve incil’den kimi béliimlere atiflarin yapildigi bu
boliimde, ellerinden ve ayaklarindan ¢ivilenerek ¢carmiha gerilen Borkliice Mus-
tafa, onunla beraber savasan insanlarin éliimiine tanik olmamak icin gdzlerini
kapar ve ‘irig Dede Sultan irig!” bagirtilarint duyarak canini verir. Seyh Bedreddin
ise duyduklari kargisinda iznik’ten ayrilarak Zagra, Dobruca, Silistre ve Eflak’a
dogru bir yolculuga cikar. Eflak’ta Kral Mirca tarafindan mutlulukla karsilanir ve
Deliorman’a yerlesir. Burada etrafinda toplananlarla komn bir diizen olusturur,
fakat ona yoldaglik eden biri tarafindan Mehmet Celebi'ye yeri haber verilir.
Kendisini Sokrates’le ve onun yargilanmast stireciyle birlestirdigi bir mahkeme-
nin sonucunda idam edilir. Asildiginda viicuduna yagan lapa lapa kar ise arina-
rak ylceldigini imlemektedir. Boylelikle ussal glictin ve bilgeligin sembolii olan
Seyh Bedreddin, her tiirlt hiyerarsi diistincesini yok sayarak halkin kurtuluguna

kendisini adamig toplumsal 6zne olarak kurmaca diinyaya yerlesir.
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Sonuc

Seyh Bedreddin Destani, yazarin glidiimlii sanatina konu olarak sectigi tarihi
bir kisiligin, kurmaca diinyada toplumsal 6zneye déntigtimiintin izlendigi bir ro-
mandir. Kisiligi, egitimi, &gretileri ve uygulamalariyla tilkiisellestirilen Bedreddin,
toplumcu gergekgi yazarlarin eserlerinde uyguladigi olumlu kahraman &gretisin-
deki nitelikleri blinyesinde tasir. Tarihi bir kisilik olarak devlet gérevinde kazas-
ker olarak bulunmasi, otoriteye karsi olan girisimi ve yagsaminin trajik bicimde
sonlanmasi gibi dikkati ceken yonleri, ideolojik egilimin bilgi dagarcigiyla biitiin-
leserek yansima alani bulur. Kimi aragtirmacilar tarafindan sinif miicadelesin-
den ve koyli ayaklanmasindan uzak oldugu distiniilen bu isyan hareketi, yazar
tarafindan yazinsal hegemonya“ karsisinda alternatif bir tarih bilinci olugturma
Onerisiyle deformasyona ugratilarak Marksist sdylemin Seyh Bedreddin 6zelin-
de temellendirilmesi tizerine kurulur. Kurmaca diinyada, kiiltiirel bellegin hatir-
lama ve canlandirma iglevinin stirece dahil edilmesiyle halkin kiilttirel kodlariyla
bitlinlesen bir 6zne profili olusturulur. Politik kimligin ingsasinda énemli olan
bu durum, resmi ideolojinin olumsuzladigi Bedreddin’in, hitap ettigi halk ta-
rafindan sahiplenilmesini saglar. Halk; tiretime olan katkisiyla degerli bulunan,
kendilik bilincinden yoksun ve &zerkliginden ziyade kitlenin igerisindeki uyu-
muyla var olabilen ve toplumsal 6zneye ihtiya¢ duyan nesneler durumundadir.
Toplumun 6znesi durumundaki Bedreddin, kurgusal sdylem igerisinde diizene
kargt gelistirdigi tepkilerle, koyliiniin sosyal yapisint degistirmeye, 6z glictinii
aciga gikarmaya ve onlari bilinglendirmeye cabalayan idealist bir kisilik olarak
belirir. Yaninda yer alanlar olumlu 6zellikleriyle, kargisinda yer alanlar olumsuz
Ozellikleriyle bu 6gretiye hizmet edecek bi¢cimde kutuplari olusturur. Seyh Bed-
reddin’in 6nciliik ettigi iyicil kahramanlar, toplumu yeryiizii cennetinin var ola-
cagl bir Gitopyaya cagirirken; iktidar elinde bulunduranlar ve temsilcileri olan
kotticll kahramanlar, olumsuz kisilik dzellikleriyle toplumu distopik bir sona
hazirlayanlar olarak edebi eserin diinyasina konumlanirlar. Sinirlandirilmamis
miilkiyetsiz topraklar tizerinde tiim insanlarin kolektif tretip adaletli bigimde
paylasacagi yeni bir diinya diizeni istegi ve uygulamasina Osmanli yoneticileri
tarafindan karsi ¢ikilir. Miicadelenin sonunda Borkliice Mustafa, Torlak Kemal

4 “Yazinsal hegemonya kavrami Gramscigil bir okumayla egemen ideolojinin baski ve onay1
gerek 6zglir ve mesru yollarla gerekse ideolojik yanilsamanin araglariyla uygulanacagini,
edebiyatin da bu anlamda diledigi gibi diizenlenip, amaglarinca tasarladiktan sonra tire-
tecegini ifade etmektedir.” (Somuncu, 2015: 65).
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ve Seyh Bedreddin oldirilir. Bedreddin’in yargilanmasi sirasinda ifade edilen
“Mevsim kist1. Kigin ard1 ise bahardi. Tek tek agaglari dldiirseler bile bahari nasil
oldireceklerdi? Bahar yine gelecek, mutlaka gelecekti. Ctinkii bahar yeniden
diriligti.” (s. 377-378) timcelerindeki bahar metaforu, toplumsal 6znenin tiike-
nigsinden ziyade yeni toplumsal 6znelerin gelecekte ortaya ¢ikacagini ve kiiltiirel
bellegin katkisiyla Bedreddin'inle biittinlegilecegini imler.
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Tarih, tarihginin, gegmisteki olaylardan secme yaparak ve olaylari yorum-
layarak olusturdugu bilgidir. Roman ise tarihi olaylar ve kisileri malzeme olarak
kullanan kurmacadir. Tarih, yazarinin yorumuyla ve anlatma yéntemiyle kurma-
caya yaklasir. Romanci, tarihgiden daha bagimsiz hareket eder. Olay ve kisileri
hayal glictiyle somutlastirir, yorumlar, zenginlestirir. Ancak bunu yaparken tarihsel
gerceklerle gelismemelidir. Seyh Bedreddin, birgok kurmaca metne konu olmus
tarihi kisilerden biridir. Ona, tarihi kaynaklarda da kurmaca metinlerde de ideolojik
bakig egemendir. incelememize konu olan Azap Ortaklari romaninda da Mark-
sist ideoloji 6ne ¢ikmistir. Bu makalede Seyh Bedreddin isyaninin Azap Ortaklar
romaninda, tarihi kaynaklar ve yazarin Marksist bakisi dogrultusunda kurmaca
gerceklige dontstiirtilmesi tizerinde durulmustur. Roman kahramani Bedreddin'in
yasami, diistince ve eylemi, tarihi kaynaklarda anlatilanlarla kargilastirilmigtir. Ro-
manin olanaklariyla tarihin yeniden kurgulanmasi, tarihi bilginin kurmacayla i¢ ice
gecisi, ideolojik bakisin tarih ve kurmaca tizerindeki etkisi incelenmistir. Toplumcu
gercekgi eserlerdeki tipiklik ilkesinin, Azap Ortaklari romaninda, Seyh Bedreddin
isyani tizerinden nasil kurgulandigi irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: yeryiizii cenneti, tarih ve kurmaca, Seyh Bedreddin is-
yani, Marksist tipiklik.

Abstract

History is a set of information compiled by historians selecting and interpret-
ing certain events and peoples from the past. On the other hand, novel is a work
of fiction which uses historical events and figures. History approaches fiction as
historians interprete and describe events from their point of view; however, nov-
elists can act more independently than historians. They concretize and enrich
events and figures interpreting them in their imagination; however, they must not
contradict historical facts while doing this. Sheikh Bedreddin is a historical figure
who has been the subject of many fictional texts. He is described from an ideo-
logical viewpoint most of the time both in historical and fictional texts and In the
novel Azap Ortaklari, which is the subject of our study, Marxist ideology comes to
the fore. This article deals with how the Revolt of Sheikh Bedreddin is turned into
fictional reality in the novel Azap Ortaklart in accordance with historical sourc-
es and the author’s viewpoint. The thoughts, deeds and life of the protagonist,
Sheikh Bedreddin, are narrated and compared to the historical sources. In the
study, the reconstruction of history using fiction’s means, mingling of historical
facts with fiction and the effect of ideological perspective on history and fiction
are decribed. Also, the study deals with how the principle of typicality seen in
socialist realist novels is fictionalized in the novel Azap Ortaklarn through the
Revolt of Sheikh Bedreddin.

Keywords: earthly paradise, history and fiction, the revolt of Sheikh Bedred-
din, Marxist typicality.
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Exiended Summary

Historic events and figures may sometimes be the subject of a fictional text.
However, history and fiction may approach events and personalities differently
in regard to facts. The obijectivity of history as a science may sometimes be a
matter of debate. Because history is written by the rulers of a specific period
in which events happen. Fictional texts do not have a mission to state facts;
therefore, sometimes a novelist, playwright or poet can narrate a fact in a more
objective way than a historian can. History may turn into fiction or vice versa.
This study discusses the transformation of Seikh Bedreddin’s revolt into fiction
based on unofficial history and Marxist viewpoint.

A historical text and a fictional text may deal with a historic event or figure
differently as regards facts or may have subijective approaches towards them.
The novel "Azap Ortaklar” (Partners of Torment) deals with Seyh Bedreddin’s
Revolt, which occupies a significant place in the Ottoman history. The novel
begins with the conquerence of Simavna and Sheikh Bedreddin’s father’s mar-
riage to a non-muslim woman and his being appointed as the kadi of Simavna.
Bedreddin’s real name was Mahmut and his childhood days, his education and
coming into existence and evolution of his first thoughts are narrated in the
novel. Bedreddin, who devoted himself to learning and enlightenment, expe-
rienced a crisis in his world of thoughts after his encounter with Sheikh Ahlati.
He threw all his books he wrote into the River Nile. He turned over a new leaf
and began to learn and think in a new spirit. He passed from madrasah to tek-
ke (islamic monastery) and from being a scholar to be a sheikh. He returned
home after Ahlati’s death. He did research on history of humanity; he imagined
a world where all people were equal, and nobody was superior to another. He
witnessed fights for the throne and cruel exploitation of peoples by the rulers
of the time. He was close to Yildirim Bayezid, Timur, Musa Celebi and Mehmet
Celebi, who were the rulers of the time and had discussions with them on con-
cepts such as power(government), law etc. He struggled to find ways to materi-
alize his ideal way of government; a new system which he imagined and wished
for everyone. He accepted the position of cadilesker (a chief judge of the army)
which was offered by Musa Celebi and took sides with a mechanism which he
did not approve of. He was sent into exile when Musa Celebi lost against his
brother. He was under surveillance. He and his comrades Boérkliice Mustafa and
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Torlak Kemal and disciples founded an administrative system in Ortaklar which
he wished to extend all over Anatolia. There were no rulers or ruled in Ortaklar
where everybody worked and consumed together. People lived a communal
life. They refused to pay taxes to Ottoman rulers and began a revolt. They won
the first battle against the Ottoman. However, the Ottoman rulers, who had no
mercy, set fire to the forest where the rebels hid, putting all the rebels to sword.
Borkliice Mustafa and Torlak Kemal were tortured to death. Bedreddin was han-
ded over to the Ottoman Pashas by people whom he thought were his friends

The life and revolt of Bedreddin are narrated in official sources in accordan-
ce with the original experiences. The fact that Bedreddin, who was praised for
his wisdom, started a revolt is referred to as a social deviation. This study dis-
cusses and compares how historical sources and the novel Azap Ortaklari deals
with Bedreddin. The novel is written from a Marxist perspective. The novelist
Erol Toy, depicts Bedreddin, who is regarded as a rebel by the official history,
benefiting from unofficial historical sources. Dukas, who was a historian, has a
place as character in the novel. While official history was written by historians
in the presence of the sovereigns, Dukas wrote his historical documents based
on his firsthand experinces. Official history is written under the control of the
rulers; therefore, it is unreliable. The author tries to shed light on facts through
a fictional text and doing this, he predicates his text on the historical work of
Dukas. Bedreddin was a man of thought who destitutely struggled to establish
a primitive communal system in Anatolia. The theoritical basis of the system
which was materialized by his disciples belongs to Bedreddin.

Bedreddin realized that religion was used as a political tool by the rulers.
According to him, this is a world of deception. Both the hell and the heaven
exist on earth. No man should be subjected to another; no man should be a
servant for another. Mankind are able to create a heaven in this world. The
system Borkliice established in Ortaklar was a prototype of a heaven on earth.
People lived a life of freedom there where everything was used collectively ex-
cept for one’s lover or wife. In a world where there were no states, there would
no wars anymore. Law exists in order to prove the rightfulness of the powerful
against the powerless

The author develops the novel in accordance with the thoughts of Marx and
Engels who, in communist manifesto, advise that all workers unite. People have
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nothing to lose; therefore, they must unite and revolt against the ruler. Even
though Bedreddin's revolt failed to reach the goal, it left a glimmer of hope for
the future. What is certain is that a heaven on earth will be founded one day.

Hopelessness is out of question for a socialist realist author.

The author named his novel Azap Ortaklari (The Partners of Torment) beca-
use Bedreddin and his comrades, Bérkliice and Torlak are partners of torment
in a sense for beautiful days they dreamt of. That is why the town they built was
named Ortaklar. There is no such thing as a government which will last forever.

Every ruler is finite. The future is labourers's.

Both fiction and fact coexist in the novel. Historic figures also appear in the
novel as literary characters. The battle between Timur and Bayezid; the fights
for the throne during the interregnum and other historic events at the time are
presented as background events which led to the revolt. The existence of a
state and power is sure to bring along people who aspire to take possession
of them.

Historic events and figures are presented in fictional texts in the light of the
author’s ideology. Conservative authors describe Bedrreddin in their works as
an acquisitive man who aspired to gain higher positions and wealth. On the ot-
her hand, Erol Toy, who is a Marxist writer, depicts Bedreddin in his novel Azap
Ortaklar as a man of thought and a man with a cause who wished happiness,
freedom and equality for mankind. While the texts on Bedreddin written by of-
ficial historians and conservative writers are similar, those written by socialist

writers differ greatly from these.

The author uses language as a tool of propaganda in the novel. Bedred-
din and Borklice aroused crowds through their enthusiastic way of addressing
people. Poetry is a means for the writer to get a message across. Many prota-
gonists recite poems accompanied by musical instruments, legendizing facts.
After the Legend of Sheikh Bedreddin by Nazim Hikmet, which glorified Bed-
reddin, his disciples, ideas and deeds, Erol Toy’s Azap Ortaklari does the same.

An equal and free life, which is aspired by the people of the world, is a sub-
ject we often see in fictitious texts. Historic events and figures are converted
into a literary text benefiting from the opportunities and means of fiction after

being refictionalized in accordance with the author’s ideology and viewpoint
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In some cases, literature can express reality in a more free way as opposed to
the fiction of official history. Erol Toy tries to state a fact in his biographical,
historical and thesis novel without referring to the official history. However, it is
open to question to what extent the author’s Marxist ideology can let him do
so. Literature benefits from history in that it takes some of its subjects from
that source;as a matter of fact, literature sometimes rebuilds history. A soci-
alist author, by fictionalizing his ideology and utopia at the depths of history,
can behave like a revolutionist who tries to shape the future.
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Giris

Tarih, toplumlarin yasadiklari olaylari yer ve zaman gostererek, sebep so-
nug iliskisi icinde, nesnel olarak kayit altina alan bilim dali olarak tanimlanir.
Ancak tarih¢i yasananlarin tamamini, her yontiyle ele alamayacagi icin bir seg-
me yapar; bunu yaparken, her ne kadar tarafsiz olmaya galigsa da kendi diinya
goriisti, ideolojisi, inanci ve egemen séylemin etkisinde kalabilir. Gegmis, farkl
tarihgilerce farkli yorumlanir ve yazilir. Olaylarin énem derecesi her tarihgi igin
ayni degildir.

Olaylarin tarih adi altinda yaziya gegirilmesinde farkli yaklasimlar s6z ko-
nusudur. Olaylar sinif miicadelesine ve ekonomik sebeplere dayandirarak in-
celeyen Marksist tarih anlayisi bunlardan biridir. Engels, Kdyliler Savast ile bu
tarih anlayisinin tipik bir 6rnegini vermistir. O, tarihi olaylarin temeline ekono-
mik durumu koyar. (Fischer, 1990: 115). Marx, “simdiye kadarki biittin tarihin
bir siniflar miicadelesi tarihi” oldugunu séyler (Oymen, 2007 :3). Lukacs'a gore,
“Marksgi tarih felsefesi, insanligin ilkel komtinizmden zamanimiza kadar gos-
terdigi ilerlemeyi ve ayni yolda bundan sonraki ilerlememizin perspektiflerini
kendisine konu olarak alir.” (Lukacs, 1987 :11). Marksist anlayisa gére; insanin,
toplumlarin gelisimi ve degisimi ekonomik sebeplerden, sinif miicadelelerinden
bagimsiz distiniilemez. Erol Toy, Azap Ortaklar’'nda Seyh Bedreddin isyanini
Marksist tarih anlayigi agisindan ele almis, Osmanli’daki tretim iligkilerine ve
sinif miicadelesine de deginmistir.

Edebiyatin konu olarak en ¢ok yararlandigi alanlardan olan tarih, icinde ti-
kenmez olay ve kahraman barindirmaktadir. Tarihi olay ve kisiler; yazarlar, sairler
tarafindan yeniden kurgulanarak ve yorumlanarak edebiyat eserlerine konu edi-
lir. Hatta ayni olay veya kisinin farkli yazarlar tarafindan, farkli tiirlerde defalarca
ele alindigr da olur. Seyh Bedreddin, bu tarihi kisilerden biridir. Bedreddin, Na-
zim Hikmet (Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Destani), Hilmi Yavuz (Bed-
reddin Uzerine Siirler), Ahmet Telli vb. sairler tarafindan siire; Mustafa Necati
Sepetgioglu (Daragaci), Radi Fig (Ben de Halimce Bedreddinem), Durali Yilmaz
(Seyh Bedreddin Stifi isyani), Erol Toy (Azap Ortaklar) tarafindan romana; Or-
han Asena (Simavnali Seyh Bedreddin), Mehmet Akan (Hikaye-i Mahmud-i Bed-
reddin) tarafindan da tiyatroya konu edilmistir. incelememize konu olan Azap
Ortaklari romaninda tarihi olay ve kisilere, Marksist bakis egemendir. Bu yazida
Erol Toy'un Azap Ortaklari romaninda Seyh Bedreddin, mritleri Borkltice Mus-
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tafa ve Torlak Kemal'in diistince ve eylemlerinin tarihi kaynaklarda anlatilanlarla
ne Slgiide ortlistigy, tarih yaziminin glidimselligi de dikkate alinarak, belirlen-
meye calisilacaktir. Ayrica Bedreddin ve miritlerinin Marksist bir bakisla ideal
kahramanlara donistiiriilmesi, “yerylizii cenneti” olarak adlandirilan, herkesin
birlikte caligip tirettigi ve tikettigi kominal bir toplum diizeninin hayata gegiril-
me cabalarinin roman sanatinin olanaklariyla nasil kurgulandigi irdelenecektir.

Erol Toy, Azap Ortaklar adli romaninda Osmanl Devleti'nin I. Murad, Yildi-
rim Bayezid, Celebi Mehmed dénemlerinin siyasi, sosyal, tarihi olaylarina da
deginerek Seyh Bedreddin’in hayatini, siyasi ve dini dislincelerini, miritleri
Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal ile kalkigtiklari yeni bir diizen kurma girigim-
lerini ve idamlarini destansi bir dille anlatir. Tarihi bir gergeklik/kisilik, yazarin
Marksist ideolojisi cercevesinde idealist bir kahramana/devrimciye/isyanciya
dondisir. 11k egitimini babasi Kadi Israil’den alan Bedreddin’in medreseden tek-
keye, bilim adamligindan seyhlige ve isyankarliga evrilen yolu daragacinda son
bulur. Yazar, tarihi gergeklere bagl kalmaya galigsa da yeni bir diinya kurmanin
verdigi giicle, egemenlere baskaldiran efsanevi bir kisilik olusturur.

Toplumcu yazar, eserinde sosyal gergekligi yansitabilmek, tarihi giiclere so-
mutluk kazandirabilmek icin tipik olaylara, kahramanlara, durumlara yer verir.
“Tipik ya da temsil edici karakter hem tarihi glicleri kendi kisiliginde somutlas-
tirir, hem de kendine 6zgl nitelikleri ile yasayan canli bir birey olur.” (Moran,
1994: 49). Erol Toy, Osmanli’'nin Fetret Dénemi’nde meydana gelen bir isyan-
dan yola ¢ikarak; tarihi belirleyen gligleri, toplumun yapisini, o dénemde tipik
olani ortaya koymaya calismistir. Lukacs’a gore tipik, temsilf bir karakter, yogun
bireysellestirilmesi sekteye ugramaksizin tarihsel glicleri somutlagtirir ve bir ya-
zarin bu tarihsel glicleri metne aktarmasi, sanatinda “ilerletici” olur. (Eagleton,
2002: 44). Erol Toy, tipik bir kahraman yaratarak gelecegi de kurgulamaya calistr.
“Caginin disiinceleri ve yasantilariyla dolu olan bir sanatgi gergekligi dile getir-
mekle yetinmez, ona bigim verme amaci da glider.” (Fischer, 1990: 44).

Tarihginin, olmus ve yasanmis olani anlatirken belgelere dayanmasi, nesnel
davranmasi beklenir. “Edebiyat yazari, insanin kendisiyle ve gevresiyle kurdugu
bagda trajik, dramatik ya da komik unsurlardan secmeler, ayiklamalar yaptiktan
sonra bunu dilin biittin olanaklarini kullanarak (s6z sanatlari gibi) ve belli bir
formda (siir, tiyatro, roman gibi) diizenler” (Yalgin, 2000: 161). Bir tarihi olay
veya kisi farkli yazarlar tarafindan, farkli bakis agisiyla ele alinabilir. Erol Toy,
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Bedreddin’in diiglincelerini ve bagkaldirisini miibalagali bir sekilde &ver, onu
komitinizmin tarihteki, ilkel de olsa, ilk teorisyen ve uygulayicilarindan biri olarak
yliceltirken; Mustafa Necati Sepetcioglu, Bedreddin’i Daragaci romaninda ihti-
rasli, makam ve mevki pesinde kosan, tutarsiz kisilikte bir seyh olarak resmeder.

Bu iki yazarin bakis agilarini sekillendiren ana etken, ideolojileridir.

Galismada 6ncelikle Bedreddin hakkinda genel bilgi verilecek, Osmanli'da
ve Bati’'da gortilen isyanlarla Bedreddin hareketi karsilastirilacak ve tarihin kur-
maca yoni lzerinde durulacaktir. Seyh Bedreddin’in hayati ve felsefesi; med-
reseden tekkeye, diislinceden eyleme degisimi; din algisi ve devlet sistematigi
hakkindaki gortsgleri; isyani hazirlayan toplumsal olaylar, tarihl kaynaklarda ve
romanda anlatilis sekli karsilastirilarak incelenecektir. Bedreddin ve miiritlerinin
azap ortakligi, titopik bir toplum diizeni kurma girigimleri; bu sirada yasanan
taht kavgalar ele alinacak, romanin dil ve Gsltbu tizerinde durularak galisma
sona erdirilecektir.

Seyh Bedreddin ve 0smanl’da/Avrupa’da Koylii isyanlari
Seyh Bedreddin (1359?-1416/1420) Samona’da (Simavna) dogar. Babasi

Kadi Israil ve annesi sonradan Miisliiman olan Melek Hatun’dur. Stinni gorii-
se uygun, diizenli bir 6grenim géren Bedreddin, Kahire'de Ahlati'den tasavvuf
okur ve onun etkisinde kalr. Misir sultani Ferec'in 6gretmenligini yapar, onun
armagani olan bir cariye ile evlenir (Anil, 2009: 87). Akla ve bilime énem veren,
kendini sirekli gelistiren Bedreddin, Ahlati ile karsilastiktan sonra kitaplarini
Nil nehrine atar ve Ahlati'nin miridi olarak dervislige baslar. Ahlati, dlimin-
den sonra yerine seyh olarak Bedreddin’i vasiyet etse de miiritler arasindaki
anlasmazliktan dolayi, o, Edirne’ye, baba ocagina déner (Anil, 2009: 88-89).
Edirne’de hitkiimdarligini ilan eden Musa Celebi tarafindan kazaskerlige getiri-
lir Mehmet Celebi’nin iktidara gelmesiyle iznik’e siiriiliir ve miiritleri Bérkliice
Mustafa, Torlak Kemal ile Aydin ve Manisa'da baslattiklar: isyanin neticesinde
yargilanir ve idam edilir.

Bedreddin, “en iyi Anadolu ve Misir medreselerinde yetigmis bir alimin
sayginligini, Selguklu sultanlarinin soyundan gelen bir adamin niifuzunu, ayni
zamanda da kati bir mutasavvifin etkisini ve gdcebe babalarin kerametlerini
sahsinda birlestir”ir (Balivet, 2000: 73). Bunun yaninda, “Osmanli resmi ideo-

lojisi icinden gelmis bir devlet adami olmasina karsilik, Osmanli resmf ideolo-
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jisine karsi gelen diistince arayisi ile ortaya ¢ikan ilk ve son insandir.” (Yalgin,
2000: 173). Esitlik¢i, paylagimci bir ideoloji ile ve mesih/mehdi kimligiyle, 13.
ylizylldaki Babai Isyani, 16. yiizyildaki Sahkulu ve Sah Kalender isyanlar gibi,
Bedreddin’den énce ve sonra birgok isyan olmustur (Ocak, 2013: 199). Ancak
Bedreddin bilgin kisiligi, ortaya koydugu diistince ve eserleriyle, resmi ideoloji-
nin i¢inden gelip ona baskaldirmasiyla digerlerinden ayrilir.

Devletin kendi i¢indeki anlasmazliklar ve kavgalar, merkezden uzagin dene-
timini glglestirir. Feodal diizenin temsilcisi durumundaki beylerin halktan al-
diklari vergileri arttirmalart hognutsuzluga neden olur. Bu sirada ortaya ¢ikan
bir seyhin ve miritlerinin, herkesin kazandiginin, trettiginin kendisinin olmasi
gerektigini sdylediginin isitilmesi yanki bulur ve devlete karsi homurtular yiik-
seltir. “Ekonomik krizlerin yasandigi dénemler toplumlar i¢in hem sikinti hem
de 6zgtirlik olanaklart barindiran dénemlerdir.” (Coban, 2018: 200). Osmanli
Devleti, kendi icindeki catismalar, taht kavgalari; disarida Bizans, Timur tehlikesi
ve devrin kargasa ortaminda patlak veren Bedreddin-Borkliice ayaklanmast ile
bas edip imparatorluga dogru gitme yolundadir. Yildirim'in, Ankara’da Timur’a
yenilmesi, tutsak diismesi ve 6liimii tizerine sehzadeler arasindaki taht kavgasi,
artan vergiler vb. Bedreddin'’in diistincelerinin etkisini arttirir ve ayaklanma igin
uygun bir ortamin olusmasini saglar. Esitlik, 6zgtirliik gibi kavramlar insanla-
rin ortak Glkistdir. Toplum, baskr altinda kaldigi dénemlerde “kolektif bellekte
sakladigi Gitopyalari yeniden cagirir.” (Coban, 2018: 166).

Bedreddin ve mutiritlerinin ayaklanmasina benzer kdylii isyanlart 14. ve 15.
ylzyillarda Avrupa’da da goriilmektedir. Bu hareketler, “dini 6gretiden kaynakla-
nan, ama bunu ‘ilkel komtinist” diyebilecegimiz paylagsmaci bir anlayisa gore yo-
rumlayan” hareketlerdir. Bedreddin'in ¢ikisina ¢ok yakin tarihlerde Bohemya’'da
Jan Hus hareketi bas gdstermis, Jan Hus 1415'te, Bedreddin 1420’de idam edil-
migtir.” (Belge, 2009: 65). Bedreddin’le arasinda benzerlik kurulan bir diger kisi
de Thomas Minzer'dir. Miinzer, “esit bir toplum kurarak tim zenginlikleri halk
arasinda paylastirmak, boylece geliskileri, karsitliklart ortadan kaldirmak ama-
ciyla koyla kitlelerini Kilise ve soylu sinifa kargi ayaklanmaya cagirir.” (Giirsel,
2018: 58). Bedreddin ve Miinzer dnder kisiliklerinin yani sira akli éne gikarma-
laryla ve din kargisindaki tutumlariyla da benzesirler. 1525'te idam edilen Min-
zer’e gbre iman, aklin insanda ete kemige blrinmesidir ve Hristiyan olmayanlar

da iman sahibi olabilirler. insan, akil sayesinde tanrisallasir. Miinzer, cenneti
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oteki diinyada degil, bu yasamin iginde aramak gerektigini; iman sahibi olanla-
rin yapmasi gerekenin, cenneti, Tanri’'nin kralligini diinya tizerinde kurmak ol-
dugunu belirtir. Oteki diinya, cennet diye bir yerden séz edilemeyecegine gore,
cehennemden ve lanetlenmeden korkmaya gerek yoktur. (Engels, 1967: 78).

insanlar, benzer kosullarin olusmasi ve esitlikci toplum diizeni &zlemlerinin
coskusuyla dnder bir kisinin cevresinde egemen yapiya baskaldirirlar. Avrupa’da
ve Osmanlhdaki érnekler de gbstermektedir ki, dini kurumlar ve din adamlari ge-
nellikle iktidar mekanizmasiyla ideolojik bir aygit olarak hareket etmekte, ancak
bir kisim din bilgini de esitlik, 6zgiirliik icin ortaya ¢ikan isyanlarda basat rol
stlenebilmektedir.

Tarihin Kurmacaligi, Edebiyalin Gercekligi

Tarihi olaylar ve kisiler romana kaynaklik edebilir. Yazar bir gerceklikten yola
ciksa da kurmaca diinyasini diledigince olusturabilir. Bir dénemin gergekligini
anlatmak, bilgi vermek, nesnel olmak gibi nitelikleri olmasi dstintlen tarih,
tarihginin yorumuyla yazildigi icin 6znellikten tamamiyla kurtulamaz. Bu neden-
le “vesikalarla olusturulmus tarih disinda, her an ispatlanabilecek bir ge¢mis
s6z konusu degildir” (Celik, 2002: 51). Gegmis, ¢ok farkli yaklagimlarla, bazen
celigkili yorumlarla ele alinir. Iktidarlarin bakis acisindan yazilan tarih, resm;
iktidar diginda, karsisinda yazilan tarihler de gayri resmi tarih olarak adlandiri-
lir Romanda resmi ve gayri resmi tarihlerin yaziliglari, olaylar ve kahramanlar
araciligiyla somutlastiriimaya galisilmistir. Bedreddin hakkindaki resmf tarihleri
de yazan yazmanlarin durumu séyle betimlenir: “Bilginler ve konusmalari yaz-
makla gdrevlendirilmis yazmanlar, saygiyla dikildiler yéresinde. Timur isaret ver-
di. Oturdular. Yazmanlar, ellerinde divitleri ve parsdmenleri, kagitlarin diizglin
durmasini saglayan altliklariyla yerlestiler.” (Toy, 2008b: 40). Hikiimdarin huzu-
runda, onun hosuna gitmeyecek olaylarin yazilmasi, yorumlarin yapilmasi di-
stintilemez. “Tarih iktidarin séylemidir, iktidarin boyun egdirmek igin kullandigi
vecibelerin sdylemidir; ayni zamanda gérkemin séylemidir ki bu, iktidar bu yolla
biiytler, korkutur, devinimsizlestirir. Kisacast baglayan ve devinimsizlestiren ikti-
dar, dlizenin kurucusu ve teminatidir ve tarih tam olarak, diizeni saglayan bu iki
islevin gliclendirilecegi ve daha etkili kilinacag sdylemdir.” (akt. Coban, 2018:
154). Devletler, tarihi de ideolojik bir aygit olarak kullanabilirler. Tarih, iktidarlar
tarafindan yazildigi igin her zaman kurmaca bir yonii vardir. Tarih de edebiyat da
“bir yaratici tarafindan, yeniden onun bakis agisi, birikimi, kiilttr diizeyi, done-
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me ait hakim gorisler ve kabuller acisindan meydana getiril(ir) ” (Yalgin, 2000:
159). Tarihginin/yazarin ve kabullerin degismesi, ge¢misteki kisi ve olaylarin ele
alinigini da degistirmektedir.

Osmanli vakantvisleri olaylari, tahlil ve tenkitten uzak, mevcut iktidarin gol-
gesinde kaydetmiglerdir. "Cogu vakantivis birbirinin taklididir.” (akt. Celik, 2002:
58). Bedreddin isyanini yazan vakantvislerin ¢ogu birbirlerinin yazdiklarini tek-
rar etmislerdir. Dukas, Bedreddin isyanini Osmanli tarihgilerinden farkli anlatir.
Bizans tarihgisi Dukas, eserinde Borkliice Mustafa hakkinda da bilgi verir. (Ocak,
2013: 190). Erol Toy Azap Ortaklari'nda, resmi tarih yazicilarinin karsisina, gay-
rimGslim bir tarihgi olan Dukas't koyar. Bir roman kisisi olarak Dukas, isyancila-
rin yaninda yer alir ve yapilanlari, yasananlari gelecek kusaklara ulastirmak igin
kayit altina aldigint séyler: “Bizim istedigimiz, bir iyice gezip dolagsmak ve dahi
gordigtimiiz her seyi yazip, gelecek kusaklara, yerylizii Cennetinin nice kurul-
dugunu bir iyice anlatmaktir.” (Toy, 2008c: 228). Anlattiklarinin gercekligini art-
tirmak igin, bir tarihgi olan Dukas’a da roman kahramanlari arasinda yer veren,
vakantvislerin iktidar korkusunu elestiren yazar, roman kahramani Dukas’in da
isyana duygusal yonden taraftar oldugunu belirttigi ctimleleriyle, tarihin hangi
acidan yazilirsa yazilsin, bir roman kadar kurmaca olabilecegini, nesnel bir tari-

hin mimkiin olamayacagini da ortaya koyar.

Tarihgi, nesnel olmak ve bir déneme 1gik tutmak iddiasi tasisa da yazdigi
metin belli 6l¢tide kurgudur. Foucault, tarihin higbir zaman nesnel olamaya-
cagini, ¢linkd tarihin tarihgiden, tarihginin de kendi zamanindan ya da kdilttirel
baglamindan bagimsiz olamayacagini ileri stirer. (Munslow, 2000: 184). Tarihgi
de duygular, distnceleri, inanci, ideolojisi olan bir insandir. Belli bir kilttir ve
tarih goriisti ile yetismistir. Tarihsel gerceklik de -her tarihci, gergegi dile getirdi-
gini iddia etse de- kurguya dayanir. Sanatginin ise eserinde nesnel olmak, dog-
rulart séylemek gibi bir yikimliltigi yoktur, onun 6nceligi bir sanat eseri ortaya
koymaktir. “Sanatkar, bir yandan gecmis dénemlere ruh tfleyerek can verirken
diger taraftan konu aldigi tarihl dénemi su veya bu seviyede yansitan kurmaca
bir metin ortaya koy(ar) " (Gariper&Kiiciikcoskun, 2007: 161). Sanatkér, kurma-
ca metni icinden tarihteki bazi gercekliklere gondermeler yapar; okura tarihin

kurmaca, romanin da gercek taraflarinin olabilecegi izlenimini verir.

ilk baskist 1973 yilinda yapilan Azap Ortaklari, Seyh Bedreddin’in dogumun-
dan 6limiine dek yasamini, 6grenimini, diiglince ve inang diinyasini, eylem-
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lerini anlatan biyografik bir romandir. Eser, Israil Gazi'nin, Simavna Kalesi'ni
fethetmesi ve kalenin Rum beyinin kizi Ancel (Melek) ile evlenerek Simavna'ya
kadi olarak atanmasi ile baslar. Bedreddin’in Serez'de asilmasiyla sona erer.

Romanda anlatici {igiincii kisidir. llahi bakis agisinin baskin oldugu eserde
yazar, anlatici araciligyla kendi duygu ve diiglincelerini ortaya koymaya caligir.
Yazar, anlatma gorevini bazi bolimlerde roman kahramanlarina birakir, olaylari
yasayanlarin gorgii tanikligina basvurur. Iki savasci gazi Abdal Boga ve Cavlak
Toga’'dan Murat Hiidavendigar’'in sehit edilisini, yerine Yildirim Bayezid'in ge-
cisini 68reniriz. Bayezid'in Ankara Savasi'nda Timur'a yenilisi ve esir diigsmesi
sonucu ogullar Stileyman, Musa, Mehmet Celebi arasinda ¢ikan taht kavgasi,
romanin ana konusu olan Osmanli'ya karsi Bedreddin-Borkliice ayaklanmasinin
kosullarint olugturan olaylar dizisi olarak verilir. Fetret Devri'nin kargasasi icin-
de yasanan olumsuzluklar, arttirilan vergiler yoksul halkin karsisina bir yerytizii
cenneti vaadiyle ¢ikan Bedreddin’in distlincelerini eyleme dékmesi icin firsata
dontsir.

Azap Ortaklari, Bedreddin’in medreseden tekkeye ve devlet adamligina gi-
den hayatini; emek, sémiirl, baskaldiri, kardeslik, esitlik, paylagim kavramlari
izerine distincelerini ve bu dislincelerin eyleme déniismesini merkeze alan
bir romandir. Yazar, tarihi olay ve kisileri de arka plana alarak anlatisinin gergek-
ligini, mesajinin inandiriciligini arttirmaya caligir. Romandaki kisi kadrosunun
cogu tarihi gerceklige sahiptir: Yildirim Bayezid, Musa Celebi, Mehmet Celebi,
Stileyman Celebi, Timur, Seyh Bedreddin, Borkltice Mustafa, Torlak Kemal, Seyh
Ahlati, Dukas, Kaygusuz Abdal vb.

Azap Ortaklari, olay ve kisilerin tarihi gerceklilige sahip olmalari dolayisiyla
tarihi roman 6zelligi gostermektedir. Tarihi olay ve kisiler, yazarin hayal giict
ile somutlastirilmis, romanin olanaklari iginde yeniden kurgulanmistir. Tarihi
romanda, tarihi gergeklige sahip kisiler tamamiyla arka planda kalabilecekleri
gibi kismen 6n planda da yer alabilirler. Hangi kahramanin arka planda kalaca-
gini, 6ne gikacagini, yazar belirler (Belge, 2009: 86). Bedreddin, roman boyunca
6ne ¢ikan ylceltilmis bir kahramandir. Borklice Mustafa, Aydin’da seyhinin di-
stincelerini eyleme gecirirken éne ¢ikar. Yildirrm Bayezid ve sehzadeleri, Timur,
Ahlati ise Bedreddin'in diistince ve eylemlerini ortaya koyabilmesi icin birer
araci gorevi goriir. Tarihi gerceklige sahip roman kisisi, romancinin yorumuyla
sekil verilerek kurmaca bir kahramana doéntistlrilir. Ortaya gikan kahramanin
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Ozellikleri, yazarin bakig agisini yansitir ve tartisilmaya agiktir (Belge, 2009: 86).
Yazarlar, diinya goriigleri, inanclari, sanat anlayislariyla tarihseli kurmaca met-
ne donusttrirler. Bedreddin, Azap Ortaklari ve Daragaci romanlarinda tarihi
gercekliginin otesinde, yazarlarin bakis acilariyla sekillendirilmis iki farkl kisi

olarak karsimiza gikar.

Romanint Marksist bakig agisiyla yazan Erol Toy'un Osmanli'ya bakist olum-
suzdur. Sémtren, devsiren, taht icin kardesini bile katleden zalim Osmanli'ya
karsi bagkaldiran, baska bir diinya diigleyen seyh ve miritleri her firsatta 6vilir.
Resmi tarihin kurmacaligi karsisinda, gayri resmf tarihin verilerinden yola ¢ika-
rak &zlemini duydugu gelecegin toplum yapisini tarihin derinliklerinde kurgula-

yan yazar, sanat eseri vasitasiyla tarihi yeniden yazmaya koyulmustur.

Seyh Bedreddin’in ideal Tipe Doniisimi

Ideal tip, "®nemli karakterler, temel giicler ve insan dogasinin en derin kat-
manlar” olarak gorilen kahramanlar igin” (Williams, 1990:82) kullanilan bir
kavramdir. Toplumcu yazar, eserinde sosyalist gelecekteki insanin &zelliklerini
ortaya koymaya calisir. Yazar da kahramani da bir devrimci gibi hareket eder.
Siyasi, tarihi bilince sahip karizmatik bir kahraman énderliginde sémiriye, bas-

kiya bagkaldiriyi tesvik eden eserlerde sinifsiz, ideal bir toplum yapisi inga edilir.

Toplumcu gercekci eserlerde planlanmig bir gelecegin adamlari olarak
“olumlu kahraman’lar tercih edilir. “Politik erdemin mikemmel bir temsilcisi
olarak okurda saygi uyandiracak, okurun gipta ederek benzemeye calisacagi bir
ornek”, “kendini gérevine adamisg, nefsine hakim”, “bir yol gdsterici, bir lider”
(Moran, 1994: 55-56) olarak Bedreddin, idealize edilmigtir. Caligkan, vaktinin
cogunu okuyarak geciren, sorgulayan, bilginin tutsagi bir 6grenci olan Bedred-
din’in, Molla Turhan’in dersindeki, “Hocasini agmayan &grenci, égrendigine
hiyanet etmistir. Bir 68renci, hocasini agsmaya debelenmedi mi, bilim durur.”
(Toy, 2008a: 57) sozleri dikkat cekicidir. Egemenin halk icin galismasi gerekti-
gini diistinen Bedreddin, gereksiz harcamalari hos karsilamaz. Daha romanin
baslarinda, geng bir 6grenciyken yasananlara itiraz eden yapisi, ileride devlet
sistematigine bagkaldiracaginin ipucunu verir. Bayezid'in diigtintinde, “beyligin
hazinesine girip, halkin gelismesine harcanmasi gereken degerler(in), bir kibir ve
g6z boyama araci olarak garcur edil’mesini hazmedemez (Toy, 2008a: 78). Sira-

dan bir insanin hatasinin, sadece kendisini etkileyecegi icin hog goriilebileceg;
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bir hitkiimdarin hatasinin ise tim halki etkileyecegi icin hog goriilemeyecegi
diiglincesindedir.

Bedreddin, hiikiimdarlarin da haramilerin de 6éniinde egilmez. Misir'a gider-
ken, yolunu kesen haramiler kargisinda bile sogukkanliligini korur. Onun bu yigit
durusu haramibasini aglatacak denli etkiler ve harami, yol boyunca Bedreddin’e
koruyuculuk eder. Onun; Yildirim, Timur, Mehmet Celebi karsisindaki tutumu da
etkileyicidir. Hitkimdarlara da birer dlimli, siradan insan géziiyle bakar, kar-
silarinda séziinti sakinmaz. Kendini sadece Tanri karsisinda kul kabul eder ve
higbir efendi tanimaz. Teslim olugunda, yargilaniginda ve idam edilisinde de
magrur tavri siirer.

Bedreddin, inandigi dogrular icin biittin bilgi birikimini feda eder. Sabit fikirli
degildir. Evrilebilir. Ahlati ile kargilasip tekkeye adim attiktan sonra biitiin kitap-
larini Nil nehrine atmaktan ¢ekinmemistir. *Oldurdugumu 6ldiirdtim... Yarattigi-
mu yitirdim... (...) Benim kitabim yok bundan &te... Kitap benim...” (Toy, 2008a:
267) der. Ogrenmeye, yasamaya yeniden baslar.

Dénemin devlet adamlart Bedreddin'in bilgeligini takdir ederler. Yildirim Ba-
yezid, tutsak olarak getirildigi Timur'un huzurunda, Bedreddin’in zamaninda
kendisine verdigi 6gitleri tutmadigl igin pismanligini dile getirir. Timur, Bedred-
din’i Seyhtlislamliga getirmek istedigini ancak, diinya gorevlerinden vazgectigi
icin kabul etmedigini sdyler (Toy, 2008b: 63). Timur'un, damadi olarak da gor-
mek istedigi Bedreddin, devletin en ylice gérevleri ayaklarinin altina serilmigken,
Ahlati seyhinin gagrisina uyarak oradan ayrilir (Toy, 2008b: 222). Bu romandan
alt1 yil sonra yayimlanan, Sepetcioglu'nun Daragaci'nda ise Bedreddin, makam
sevdalisi bir kisi olarak ¢izilmistir.

Kadi Israil oglu Mahmud, medrese egitimini, 6zel cabasiyla ilerletir ve ka-
tildig! her tartismada daha da tinlenir. Emir Buhari tarafindan kendisine islam
dininin bedr’i (ay) anlaminda Bedreddin adi verilir (Toy, 2008a: 127). ibni Haldun
ile fikir aligverisinde bulunurlar. Berkok'un oglu Ferec'e égretmenlik yapmaya
secilir. Bedreddin, “eski ustalari, kendi dillerinden, eski kitaplarindan okumus-
tur.” (Toy, 2008a: 216). Ahlati ile tanigtiktan sonra biitiin 6grendiklerini sorgular,
dustincelerini yeniden sekillendirir; Tanri'yi insanda bulur.

Bedreddin, romanda ideal, ylceltilmis bir kahramandir. Ancak onun yice-
ligi, halkin yaninda yer alip halkin daha iyi yasam kosullarina sahip olabilmesi
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icin miicadele etmesindedir. Behgetii't-Tevarih, Asikpasazade Tarihi, Ibn-i Ara-
bsah'in Ukadi’'n-Nasiha'st gibi kaynaklarda (Yaltkaya, 2001: 79-84) Bedred-
din’in kendini mehdi, peygamber, padisah olarak ilan ettigi/edecegi sdylense
de romanda bununla ilgili ifadeler yer almaz. Bedreddin, romanda Bayezid Paga
tarafindan Tanri ile iligkisini kesmis, kendini Tanri olarak géren ve miiritlerine
peygamberlik dagitan (Toy, 2008b:348) biri olarak tarif edilir. Resmi tarihlerde

yazilanlarla egemenlerin Bedreddin hakkindaki goriigleri ortiigmektedir.

Yazara, anlatici araciigiyla Bedreddin’in strekli évilmesi yetmez. Ahlati;
Borkliice, Kemal gibi miiritleri; Timur, Bayezid gibi hitkimdarlar, olumsuz bir din
adami olarak cizilen Kamil Sofu bile, Bedreddin hakkinda olumlu diigtintrler.
Bedreddin, Timur’la uzun uzun konugur, konusmalarinda séziinti sakinmaz. Ti-
mur’'un da devletinin de bir glin yikilacagini, diizenin bu sekilde isledigini, ege-
menligin bagka egemenliklerin yikilmasiyla saglandigini veya devam edebildigini

soyler. Hikiimdarlar karsisinda da distinceleriyle, sozleriyle tstiin gelir.

Bedreddin, halkin géziinde yiicel(til) mig bir kisiliktir. Honaz'da yagli bir ka-
dinla karsilaginca, yash kadin Bedreddin'i konuk etmek ister. Clinki yoksuldan
yana olan Bedreddin, biiytiklenip onu kiicimsemeyecektir. Kadin, tek tavugunu
misafirleri icin keser. Yolda, halktan aldigini fazlasiyla 6deyen Bedreddin, ora-
dan ayrilirlarken kadinin kiimesine yanlarindaki tavuklarin tamamini birakir. Al-
digr bire, cokla karsilik verdigi bu olay, Bedreddin hakkinda keramet hikayeleri
olugturacak niteliktedir. Resmi tarihin ve muhafazakar bakigin aksine Erol Toy,

bir destan kahramani yaratmak icin ugrasir.

Erol Toy, Bedreddin'i ylice bir kisilik, din ve bilim alaninda bir istat ve 6nct,
devrimci miicadelenin Anadolu’daki ilk 6nderlerinden biri olarak ele almuigtir.
Herhangi bir hatasi, olumsuz davranigiyla kargilagmadigimiz roman kahramani
Bedreddin, Azap Ortaklari’'nda da Nazim Hikmet'in Simavna Kadisi Oglu Seyh
Bedreddin Destani'ndaki devrimci dislince adami kimligi ile yer alir. Yazar ko-
minal diizene, Bedreddin’e ve yoldaslarina hem bir évgti dizmis hem de bir
agit yakmistir. Bedreddin ve mdritlerinin miicadelesi roman tiiriinde de destan-

lagtirilmigtir.
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Medreseden Tekkeye, Diisiinceden Eyleme: Marksisi Romanda
Kahramanin Tipiklesmesi

Okuma, 68renme istiyakiyla dolu olan Bedreddin’in, her okudugu kitapla
duygu ve distince diinyasinda degisiklikler olur. Tarihi olaylari, insanin varolu-
sunu, dinleri, devletlerin ortaya gikiglarini sorgular. Din bilgisi yaninda tarih, fel-
sefe, sosyoloji, tip bilimi alanlarinda da kendini geligtirir. Her problemi akil yo-
luyla ¢cozmeye caligir. Seyh Hiseyin Ahlati, Bedreddin ile goriigmek istediginde,
Bedreddin irkilir, ¢linkti onun seyhlerle, tarikatlarla isi yoktur. Ancak bilimi her
seyin Oniine koyan Bedreddin, Ahlati'nin sevgi, hosgori tizerine séylediklerin-
den etkilenir. Alay ettigi ¢ile ve dervislige soyunur. Ahlati ile “bir hiicrede, giini-
sigindan yoksun, giinlerce yemeden i¢cmeden, diistin”iir, gile geker (Toy, 2008a:
250). Bedreddin’in kusku, deney, bilim tizerine kurulu olan diistince sistemi sev-
gi, inang, sezgi ile gelisir. Tanri'y1 insanda bulan Mansur’un yoluna girer. Mevla-
na ve Sems arasindaki iliskinin benzeri, Bedreddin ve Ahlati arasinda karsimiza
cikar. Ahlati, Bedreddin’in gercege ulasmada kendisini de gectigini gdrmekte ve
onu “gaginin Mansur”u olarak adlandirmaktadir (Toy, 2008b: 84). Babasi Kad1
Israil, oglunun tekke yoluna girdigini &grenince endiselenir, durum hakkinda bil-
gi almak tizere bir adamini Bedreddin’e génderir. Bedreddin’in cevabi kesindir.
Uzunca bir stiredir, dervisliSe soyunmustur ve bundan sonra, vazge¢gmeye ni-
yeti yoktur. Gorkemde bulamadigini, yoksunlukta bulmustur (Toy, 2008a: 296).
Bedreddin, baba evi Edirne’ye déndiigiinde ise Kadi Israil, durumun korktugu
gibi olmadigini anlar. Bedreddin, yine sapkin digtincelerden uzak, bilgiye 6nem
veren bir anlayisa sahiptir. Bedreddin'deki degisiklik sadece yontemdedir.

Bedreddin, bir seyh olsa da diisiinceleriyle alisilmisin digina cikar. insanlarin
bu diinyada nasil mutlu olabileceklerini diigtintir. Devletlerin nasil kurulup yi-
kildiklari, hukuk, emek, egemen, sémiird, esitlik gibi konular tizerine kafa yorar.
Bir seyh olarak cennetin de cehennemin de bu diinyada oldugunu distinir ve
insanlar icin yeryiiziinde cenneti insaya koyulur. Inan¢ konusunda tutucu de-
gildir. Genel anlayisin diginda bir din, tasavvuf anlayigina sahiptir. Medresede
baslayan 6grenimi, tekkede yontem degisikligine ugrar. Bedreddin, ilim adami
kisiligini seyh olarak devam ettirir.

Okuduklariyla, gdzlemleriyle, hiikimdarlarla ve bilginlerle/seyhlerle yaptigi
sohbetlerle diistincelerini olgunlastiran Bedreddin, diistincelerinin eyleme ge-

cirilmesi gerektiginin farkindadir. “Yiginlar 6grenmeli egemenligin ne oldugunu.
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Ve dahi bunun ekonomik bir anlam tasidigini. Bilmiyorlarsa, el adina degirme-
ne su tastyorlar, demektir. O bakimdan, gérevimiz cok... insanlara emegin de-
gerini anlatmaliyiz.” (Toy, 2008b: 79). insan, emegine sahip ¢ikmali, emeginin
somirilmesine izin vermemelidir. Marx, Kapital'de, emegin genis 6lglide top-
lumsallagmasiyla miilkstzlestirilecek olan kimsenin, kendi hesabina galisan bir
emekgi degil, birgok emekgiyi sémiiren bir kapitaliste donistiigtini sdyler. “Bu
déntigiim siirecinin bitiin avantajlarini sémiren ve tekellerine alan biiyiik ser-
maye sahiplerinin sayilarindaki stirekli azalmayla birlikte, sefalet, baski, kolelik,
soysuzlasma, sdémirl de alabildigine artar; ama gene bununla birlikte, sayilari
stirekli artan, birlestirilen ve 6rgiitlenen isgi sinifinin bagkaldirmalari da genigler
yayginlagir.” (Marx 2011: 727). 1400’lerin bagsinda Osmanli'da tam bir kapita-
lizmden ve isgi sinifindan s6z edilemese de yine bir sémiren ve sémiirilen
vardir. Halk, emeginin karsiligini alamamakta, beylerin baskisi altinda tirettiginin
cogunu vergi olarak vermeye zorlanmaktadir. Kosullar olustugunda sémirilen
halk yiginlari sémiirti gliglerine karsi birleseceklerdir.

Somtriniin farkinda olmak yeterli degildir, eyleme gegmek gereklidir. Yer-
yiiziinden s&miiriiniin ortadan kalkmasi icin miicadele edilmelidir. Ureten ve
dahi yaratan birlestiginde yeryiiziiniin en yiice giicl olacaktir. (Toy, 2008b: 190).
Marx ve Engels’'in 1848'de yazdiklari Komiinist Manifesto’daki distincelerin
benzeri, Erol Toy'un romaninda, 1400’lerin Anadolu’sunda bir seyh tarafindan
dillendirilmektedir. Ureten isciler birleserek sémiiriiye kargi miicadele edebile-
ceklerdir. Yazar, 6zlemini duydugu komtinal yasami Bedreddin'in diistinceleri ve
Marksist distince arasinda benzerlikler kurarak ge¢gmiste kurgular.

Marx'a gore insanlarin ahlaki, din? ve felsefi kanaatleri; diistince, eylem ve
politik davraniglart ekonomik faktérlerce belirlenir (Wood, 2017: 142). Marksist
diistincedeki altyapinin tistyapiyi belirlemesi meselesine Bedreddin, goktanrili
dinleri, toplumlarin ekonomik kaynaklari ile iligkilendirerek deginir. Ona gore
toplum, ekonomisini topraktan karsiliyorsa tanrisi da toprak ve gokyiiziinde
olugmus, ticaret 6ne ¢ikiyorsa buna bir de deniz eklenmistir (Toy, 2008b: 111).
Toplumlarin ekonomik yasamlari, inanglarina, sanatlarina vb. de yén vermek-
tedir.

Diinya islerinde g6zl olmayan Bedreddin, Musa Celebi'nin kazaskerlik tekli-
fini kabul eder. Ancak Satu ve Borkliice ile kazaskerligi kabul edip etmeme me-
selesini uzun uzadiya tartigirlar. Bedreddin, yonetime yakin olarak somrii di-
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zenini engellemeye calisacaktir. Siddet taraftar degildir, dncelikle ikna yolunu
tercih eder. Carkin bltlintini degistirmek igin Musa Celebi'yi de distinceleriyle
etkileyebilecegini diisinmektedir. Toplumda bilge, adil, yoksuldan yana gori-
len Bedreddin'i, Borkliice de tegvik eder. Mademki o makama biri getirilecektir.
Hukim veren kisinin niteligi de dnemlidir. Bedreddin, yonetim garkinin igleyisini
o6grenmeleri ve adaletsizliklere miidahale etmeleri igin cesitli bolgelere kendi
ogrencilerini kadi olarak atar. Adalet, gligliden, beyden yana degil, haklidan
yana iglemeye baglayacaktir. Romanda bu durum bir olayla 6rneklendirilir. Ala-
tan adinda bir ciftci, arttirilan bey hakkini vermedigi icin Makbul Aga tarafindan
dava edilir. Kaybetmesine kesin goziiyle bakilan davada, kadi, dava edilen koyli
Alatan’t hakli bulur. Miltezimle' reayayi esit tutan “kadi"nin bu davranigi, koy-
lintin kendine gtiven duymasini saglar. Kul, kendinin bey ile esit olabilecegini
gOrmustur.

insanlarin gereksiz yere dlmesini istemeyen Bedreddin, zamani geldiginde,
egemenlere kargl bagkaldirmadan efendi kul ayriminin kalkmayacagini da bil-
mektedir. Efendi efendiliginden kendiliginden vazge¢mek istemeyecektir. Ayak-
lanmanin gerekliligini Bedreddin, miiridi Satu'ya soyle ifade eder:

“-Kiyamsiz olmaz mi gelisme Bedreddin Seyh?

-Olmaz Satu emmimiz... Olmaz... Neden dersen, egemen, egemenligi-
ni kiyamsiz vermez de ondan. Sen kiyam etmesen annacindaki edecek-
tir... tim zultim araglari, o’'nun elindedir... Askerinden tekkesine...” (Toy,
2008b: 249).

Mehmet Celebi, Musa Celebi'yi saf digi biraktiktan sonra Bedreddin’i bir
miktar maas karsiliginda iznik'e siirer. Giinliik bir yiik akce ficretle emekliye sevk
edilen Bedreddin, Anadolu’ya strtlmesiyle, kavgayi oradan baglatmaya karar
verir (Toy, 2008b: 320) ve dervislerini cesitli bolgelere yollar. Yolsuzluk, haksiz-
lik kargisinda halka 6gtitler verilmesini, zamani geldiginde karsi koymalari igin
onlar orgtitlemelerini ister. Yoksulun kendi diizenini kurabilmesi icin miicadele
etmesi gerekecektir, hiikimdardan en alttaki beylere kadar bitiin egemenler

1 Vergilerin Gglinct kisiler araciligiyla toplandigi bir sistem olan iltizam, timar sisteminden sonra uygu-
lanmaya baslanmustir. Bedreddin'in yasadigi donemde bu sistemin uygulandigina dair kesin bir bilgi
yoktur. “iltizamin Osmanli diinyasinda ne zaman bagladigi tam olarak bilinmemektedir. Uygulama-
sina ait ilk érnekler XV. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren gortliir.” (https://islamansiklopedisi.org.tr,
iltizam--vergi, 19.04.2019) ; iltizam sisteminin Osmanli imparatorlugu’'ndaki baglangici kesin olarak
bilinmemekle beraber Hammer, bunun Fatih Sultan Mehmed zamaninda Sadrazam Rum Mehmed
Pasa tarafindan uygulandigini belirtmektedir.” (Aktan, 1991: 74)
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elinde bulundurduklari zenginlikten kendileri isteyerek vazgecmeyeceklerdir.
Zaman, artik eyleme ge¢me zamanidir (Toy, 2008b: 360). Borkliice dnderliginde
Anadolu’da, Botog énderliginde Urumeli'nde orglitlenilip eyleme gegilecektir.
Eylem, bir saldir degil, halkin emegine sahip ¢ikmasi, egemene vergi vermeyi
reddetmesi, kul olmaya karst durmasi seklindedir. Ancak Bedreddin'in dngériist
gergeklesir; isyan, biiyiik bir kiyama dénustr.

Bedreddin’in Din Algisi

Bedreddin, &ncelikle medreseli bir din bilginidir. ilk hocasi, babast Kad: Is-
rail'dir. Seriat kurallarina uygun yetismis; fikih, hadis, kelam, belagat, sarf-nahiy,
tefsir alanlarinda 6grenim goérmiistiir (Balivet, 2000: 93). Romanda diizenbaz,
cikarci bir din adami olan Kamil Sofu bile, Bedreddin Mahmud'u, tip bilgisinde,
cagin en onde gelenlerinden biri olarak gorir. Bedreddin'i kotiilemek isterken,
onun din alanindaki otoritesini de ortaya koyar. Ona goére Bedreddin, bilgisini
seytanin yolunda, diizeni yikmakta kullanmaya niyetlenmis; ilmini, iksir, bty
yapmakta kullanarak insanlari, dinden imandan uzaklastirmigtir (Toy, 2008c:
268). Bilgisi ve olaylari yorumlayisiyla insanlari etkiler, onlarin karsisina farkli bir
din anlayisiyla gikar. Bedreddin; Aristo’ya kadar insanlik tarihinin énemli bilgin-
lerinin eserlerini okumustur, bilgiyi her seyin {istiinde tutan bir anlayisa sahiptir.
Higbir seyin yoktan var olmadigini (Toy, 2008a: 206) ; bilimle, gergegin aydinliga
cikarilacagini diistinmektedir. Dinleri, kendine ¢ikis noktasi olarak kabul eder.
Kutsal kitaplarda anlatilan ilk olusumu okur. Tek efendi vardir, o da Tanri'dr.
Osrendikleriyle kutsal kitaba yorumlar getirir, siirekli yazar.

Bedreddin, dte dlinyaya inanmaz. "Cennet ve cehennem bu diinyadaki iyi ve
kot hareketlerin ruhlardaki aci ve tath gériintimleridir.” (Yaman 2018: 86). Ahla-
ti'nin yerine seyh olan Bedreddin, Ahlati'nin kendilerini 6te diinyanin &demleri
olarak goren miiritlerince onaylanmaz. Bedreddin’in cevabi, "Budalalar. Bir 6te
diinya var mi bellemekteler?” (Toy, 2008b: 87) seklindedir. Cennet ve cehen-
nem, yalanct hocalarin halki etkilemek, korkutmak igin kullandiklart kavramlar-
dir. Cikarci bir din adami olarak ¢izilen Kamil Sofu, Clineyd Bey'in kuludur ve
halki Bedreddin’e karst doldurusa getirmek ister. Yine ayni din adami, insanlarin
dini hassasiyetini kendi ¢ikari icin kullanir. Bey ordusunun, Borkliice ve adam-
larinca bozguna ugratilmasini, karsilastiklart gecidin cinler ve periler tarafindan
basilmis olmasina baglar ve “Biz, sakatlanan cin tayfasi icin, okuyup tfledik. Az
biraz da tazminat édedik, artani buyurursaniz geri verelim.” (Toy, 2008c: 239)
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diyerek maddi kazang sagladigini ortaya koyar. Bedreddin ise din ile bilimi ayi-
rir. Sakiz Adasi’'nda bir papazin; seyhin, duasiyla firtinayr dindirdigini sdylemesi
zerine, firtinanin bir doga olay1 oldugunu, onun dua ile dinmeyecegini (Toy,
2008b: 110) belirterek bilimsel olaylarin inang meselesi yapilmasina karsi ¢ikar.

Bedreddin de Mansur gibi, insani Tanri'nin bir zerresi olarak goriir. Ahlati ve
Bedreddin arasindaki seyh-miirit iligkisi, sevgiye ve birbirlerinde Tanri'y1 gérme
esasina dayanir. Bedreddin, Ahlati'ye “Siz Tanri’siniz...” diye hitap ederken, Ah-
lati de "Bizim Tanrimiz, sizsiniz Bedreddin Seyh...” (Toy, 2008b: 74) cevabini ve-
rir. Burada, yaratani yaratilanda bulma s6z konusudur. Bedreddin, mitolojideki
tanrilarin ortaya gikisini ise insanlarin ekonomik gelismislik durumuyla agiklar.
insanlarin, toplumlarin ekonomik geligmigliklerine uygun olarak tanrilar, tabular
yarattig distincesindedir (Toy, 2008b: 225). Ekonomik yonden zayif olan halk,
din adamlarini yanina alan egemenler tarafindan aldatiimakta, sémurtilmekte-
dir.

insanlarin esit olmasi gerektigini diistinen Bedreddin, dinler arasindaki ay-
riliga da karsidir. inanmak isteyenlerde din ayirmaz (Toy, 2008b: 117). Din, irk,
renk ayriligl gdzetmez. Ister Hristiyan olsun ister putatapan, insanlarin bir dii-
stincede birlesmeleri yeterlidir. Her insan Tanri'nin kuludur; birdir, esittir, 6z-
glirdir, kardestir (Toy, 2008c: 34). Kutsal kitaplarda da “yeryiizini yarattik, in-
sanlara bagisladik.” (Toy, 2008c: 31) denildigi icin yerylizli, gdkylzl ve ikisinin
arasindakiler, tlim insanlara ortak mal olarak bagislanmistir. Bedreddin, Tanri
diisincesinden insanlarin birbirlerine tGstiin olmadiklari, esit olduklari; esit olan
insanlarin da diinya nimetlerinden esit olarak faydalanmalari gerektigi sonucu-

na varir.

Bedreddin’e Gore Egemen/Devlel, HuKuk ve Halk

Bayezid, Timur, Musa Celebi, Mehmet Celebi gibi hiikiimdarlarla gériisme ve
tartisma firsati bulan Bedreddin, egemenlik kavrami tizerine diigtintir. Topluluk
olmadan 6nce yasamini diledigince siirdliren insanlar, i¢lerinden biri ¢ikip da
liderlige soyunup glicii ele gegirince ona tabi olmak zorunda kalmistir. insan
ozlinde Gzgiirdir; sonradan bey, kul gibi siniflara ayrilmigtir. Tek efendi olan
Tanri, tim insanlari esit, kardes yaratmustir. Yery{iziinde kurulan bu diizen, son-
radan kurulan sahte bir diizendir ve insan, sémtirtintin olmadigi gercek diizen
icin miicadele vermelidir.
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Tarihte hikim stiren birgok gliclti devlet, sonunda yikilmistir. Bir Anibal,
Spartakiis, Isa ¢tkmis hiikiimdarlarin giiclerini sarsmustir. iskender, Oguz, Atilla,
Cengiz ve Timur, tarihte parlayip sénen birer yildiz gibidirler (Toy, 2008a: 384).
Tarihin bir dénemine damga vurmuslar, diinyaya korku salmislar, ancak énce
kendileri 6liimden, sonra devletleri yikimdan kurtulamamislardir. Yerytiziinde
sonsuza kadar sirlp gidecek hicbir devlet olmamistir ve olmayacaktir. Her
devlet bir giin mutlaka yikilacaktir (Toy, 2008a: 308). Clnkii her devlet, yikilan
bir bagka devletin yerine kurulmaktadir ve sonsuza kadar yagayan hicbir varlik,
kurum vb. yoktur. Bedreddin’'e gére gelecek, devletlerin, hitkimdarlarin degil
emekgcinindir (Toy, 2008a: 302).

Egemenler, savaglari bir soémtirii aract olarak kullanmakta ve egemenlikle-
rinin devamini, sémirdikleri insanlar aracihgiyla saglamaktadirlar. Borkliice
Mustafa, seyhinin dislincelerinin sézctliglini Gstlenir: “Eger yoneticilige ali-
san kisi, bagka insanlardan Gstiin oldugu sanisina kapilirsa, zorbaligi yeniden
getirebilir. (...) savag ve asker, zulmlin en kotl araglaridir... Tekkeler, dervigler,
bilginler de zultim araglarndir. Clinkti diizenin degismesini, inan kardesliginin
gelismesini istememekte, saraydan 6teki zulim ve dahi saldir araclarindan
pay koparmayi, insan mutlulugunu saglamanin gilesine yeglemektedirler.” (Toy,
2008c: 35). Insanlarin esitligini vurgulamak icin yerytiziine bircok din gelmistir.
fsa, kolelik ve sémiirti olmasin diye insan kardegligini énermis; Muhammed,
din kardegligini savunmustur (Toy, 2008a: 362). Bedreddin'e gore devlet, halki
yasatmak i¢in olmalidir, ancak mevcut diizende insanlar devletler icin 6lmekte,
oldurilmektedir (Toy, 2008a: 289).

Romanda tizerinde durulan kavramlardan biri de hukuktur. Bedreddin, hu-
kukun nicin dogdugu ve uygulanma amaci tizerinde de fikir ylrGtir. Ona gore
hukukun dogusu ilk zorba insana dayanmaktadir. Cinkii zorbaligin, haksizli-
gin olmadigi yerde haklilar da olmaz. Hukuk, sémdir{iniin devam etmesi igin bir
aractir. Hukuk, egemenin haksizliklarini hakli géstermek igin ortaya cikmistir
(Toy, 2008b: 149). Insanlarin, ilk dénemlerine ézlemlerinden dinsel hukuk ku-
rallart dogmustur. Yahudi hukuku, Hristiyan hukuku, Islam hukuku her seferinde
daha ileri, daha esit bir toplumu mijdelemistir. Ancak hukuk, egemenlerin ko-

runma zirhina déniismekten kurtulamamistir.

Kutsal kitaplara da bakilsa, bilimsel verilere de insanlar topluluk olmadan
once herkes kendi cabasinin sonucuyla yasamistir. Efendiler, ilk zorbalar olarak
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ortaya cikinca topluluklar olusmaya baslamis; her topluluk daha da cogalip,
gliclenmeye calisarak egemenlerinin giicline hizmet etmigler ve kendilerinin
daha ¢ok somtiriilmelerine neden olmuglardir. “Ezenlerin yagam bigiminin ezi-
lenlerin ¢ikarlarinin adeta topyekln bir sekilde feda edilmesiyle devam ettiri-
lebilir olmasi, tahakkiimiin dogasinda vardir.” (Wood, 2017: 192). Her egemen,
tek egemen olmaya calistikga, egemenlik durmaksizin el degistirmeye basla-
mistir. Egemenligi elde etme ya da koruma arzusu halkin daha da baski altinda
kalmasina neden olmustur. Yani diizen, yikimini kendi kendine hazirlamistir (Toy,
2008c: 411).

Egemenligin bir kisi veya zlimrede toplanmasina karst olan Bedreddin, her-
kesin Tanri katinda oldugu gibi, yeryiiziinde de esit olmasini istemektedir. Kimse
kimseye rengine, dinine, diiglincesine gore Ustiin olmamali, birlikte galisilip bir-
likte tretilmeli ve tiiketilmelidir. Egemenin oldugu devlet sistemleri hem kendi

halklari hem de baska devletlerin halklari igin bir somtirti dizenidir.

Azap Ortaklari: Seyh Bedreddin, Borklice Muslafa, Torlak
Kemal

Ortak bir yagsam diigtini eyleme gegirmenin eziyetine, sikintisina birlikte g6-
glis geren seyh ve miiritleri, yagsamlarinin sonlanigi yontiyle de azap ortagidirlar.
Seyh Bedreddin, mdiritleri Borkllice Mustafa ve Torlak Kemal ile yeni bir diizen
kurma hayaliyle yola diiser. Bedreddin, yeni diizenin dislince yoniinti, Bork-
ltice Mustafa ve Torlak Kemal ise eylem yoniini temsil etmektedir. Dogumun-
dan oliimiine kadar anlatilirken Bedreddin'’in, kigisel yasamindan ¢ok duygu
ve diigtince diinyasini sekillendiren 6grenimi, karsilastig din ve bilim insanlari,
hiikiimdarlar kargisindaki dik durusu ve sdziinii esirgemezligi, etkileyici konus-

malari, tartismalarda Ustiin gelisi, bir dndere dontismesi tizerinde durulmustur.

Lunacarski, edebiyat yapitinin, bilingli ya da bilingsiz olarak, her zaman ya
yazarin sinifsal psikolojisini ya da gesitli siniflarin yazar tizerindeki karmasik et-
kilerini yansittigini belirtir (1998: 49). Anlatilarda ideolojik bakisin baskin oldugu
Bedreddin'i, toplumcu gercekgi yazar ve sairler, sémiiri diizenine bagkaldirinin
Osmanli'daki 6nderi olarak ele alirlar. "Nazim Hikmet'te feodal diizenin dara-
gacina gektigi ulasilmasi glig yiiceltilmis kisilik, yiice birey kodlamasi, onu 6nci
tipine ve ideal kisilige gevirirken takipgilerince de bu kodlama sorgulanmadan

sablona déndigtiirtilerek yeniden tiretilen kisiligi ver(ir).” (Gariper&Kiiglikcoskun,
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2007: 157). Mustafa Necati Sepetgioglu gibi milliyet¢i, muhafazakar ¢izgideki
yazarlar ise Bedreddin'i kisisel hirslari olan, miritlerinin elinde oyuncak, edilgen
bir tip olarak ele alirlar.

Romanda imkéansizliklar dile getirilse de higbir zaman umutsuzluga distil-
mez. Bedreddin, basarisiz olan baskaldiridan sonra bile umudunu korumakta-
dir. Kendini ve mritlerini ilk kivilcimi yakan, ilk 1g181 tutan; insanlarin ytiregine
sevgi, kardeslik; diistincesine &zgiirliik, esitlik kavramlarini eken kisiler olarak
gbrmektedir (Toy, 2008c: 337). Kaginilmaz sonun yaklastigini anlayan Bedred-
din, Kaygusuz'a, Varidat'ini ve son yazdigi kitabin (Nur-u Kul(ib) birer ntishasini
verir, onu Misir’a Ahlati'nin hankahina génderir (Toy, 2008c: 387). Yazdiklarinin,

yarina kalmasini saglamaya caligir.

Mehmet Celebi, ilim alaninda Gstinligti herkes tarafindan takdir edilen
Bedreddin’le ilgili dogrudan hitkim vermek istemez. Yargilama icin mahkeme
kurulur. idami igin fetva verecek bilgin bulunamamasi ihtimaline karsilik, Bed-
reddin’e kendi fetvasinin kendisine verdirilebilecegi s¢ylenir. Efendi-kul ayriligi-
na karst olan Bedreddin, Mehmet Celebi'den af dilemez. Celebi'nin, "Benzinizi
sar1 goririiz, nedendir?” sorusuna, Bedreddin, “Kisiyi yilan sokanda bdyle olur.”
(Toy, 2008c: 400) cevabini verir. Menakibname'ye gére Bedreddin’in cevabi
“Sems’e lazimdir sufret vakt-1 gurib” seklindedir (Balivet, 2000: 99). Romanda
Kara Sinan ve Yusuf Bey, Bedreddin’i, Dimetoka’'da hem konuk ederler hem de
islerin kotlye gidecegini anlayinca, Mehmet Celebi'ye teslim ederler. Bu kisile-
rin ikiytizli davranist, Bedreddin’i derinden etkilemis goriinmektedir.

Bedreddin, Molla Harevi ve Bayezid Paga'nin suglamalarini savusturur. Molla
Harevi, Bedreddin igin, “Kani helal ve amma mali haramdir.” fetvasini sultana
sunmustur (Yaltkaya, 2001: 158). Romanda da Harevi, idam fetvasini verir, hatta
buna ¢ok istekli goriiniir. Ancak Evrenos ve Molla Haydar, “Kuramciy1 yitirmek,
kuramin yanlighgini ispatlamakla miimkiindir.” (Toy, 2008c: 415) diislincesiyle
bu fetvaya karsi ¢ikip Bedreddin’e séz hakki taninmasini isterler. Clinkti Muh-
yiddin-i Arabi'den beri Bedreddin gibi bir bilgin gelmedigini, dolayisiyla onun
yitirilmesinin bir cinayet olacagini diigtinmektedirler (Toy, 2008c: 404).

Bedreddin, Molla Haydar ile sohbetinde nerede yanlis yaptigi konusunda
diislincelerini dile getirir. Barisci bir yolla diizeni degistirmenin mimkin olmadi-
ginit, ancak bunu geg anladigini; akinlar yoluyla basariya ulasilabilecekken, “salt
emek yolunu 6nerdigi” icin miicadeleyi kaybettiklerini belirtir (Toy, 2008c: 409).
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Hedefine ulasamasa da baskaldiran bir kahraman olan Bedreddin, kendisine

getirdigi elestiri ile okurun goziinde daha da yiicelir.

Serefettin Yaltkaya'nin, Idris-i Bitlisi'den naklettigine gére Molla Haydar,
"Simdi bizzat kendin, iglerinin fetvasini ve miinasebetsiz sekilde yaptiklarinin
cezasini sdyle” demigtir (Yaltkaya, 2001: 94). Basglangicta kendini savunan Bed-
reddin, diisiincelerinin Islam’a aykiriligini kabul etmez. Tek efendi olarak Tanri'yi
g6rdiiglint belirtir. Mahkemenin seyrini kendi aleyhine yonlendirerek, kendi fet-
vasini kendisi verir. Bedreddin, sonunun daragaci olacagini bilse de pismanlik
gbstermez. Bedreddin; karanligin, aydinligi hicbir zaman yenemeyecegini di-
stinmektedir. Bir siire gece olmasi, glindlizin gelmeyecegi, giinesin dogmaya-
cagl anlamina gelmez (Toy, 2008c: 410). Oliime gidisi de siir gibi olur. ‘"Agir agir
ipe dogru ytiridii Bedreddin... Serez ortasinda, koca ¢inarin dalina konulmustu
yagli urgan... ikirciksiz, kivangli, sanki sélene gider gibi, ilerledi...” (Toy, 2008c:
416) :

“-Mademki bu kerre maglubuz

Netsek, neylesek zaid.

Gayri uzatman sdza.

Mademki fetva bize aid

Verin ki basak bagrina miihriimtiza...” (Nazim Hikmet, 1993: 257).

Eski bir yeniceri olan Borkliice Mustafa, derviglige soyunmus; sohbetlerini
dinledigi Bedredin’le Seyh Ahlati'nin 6limiinden sonra tanigmis ve onun en
onemli miridi ve yoldagt olmustur. Seyh Bedreddin'i bir devrimci olarak gbren
Mustafa, tam bir dava adamidir. Seyhine baghdir. “Yikariz engelleri seyhim...”
(Toy, 2008b: 190) diyerek eylemci yonlinii agiga vurur. Borkliice, heyecanlidir,
seyhinin diigtincelerini uygulamak igin her zorlugu goze alir. Ona gbre seyhi,
gelecek glizel glinlerin mujdecisidir. "Seyhimiz buyurmus ya bir giin.... Bir glin
gelecek, yeryiiziinde kendi kendine calisan araclar yapilacak. insan akli buraya
dogru seyirtmektedir.” (Toy, 2008c: 97-98). Zamanla adi Dede Sultan’a ¢ikan
Borkliice, Aydin’da halka, seyhinin &gretisini anlatir. ilk insan, topragin sahibi-
dir, tiim insanlik da ilk insanda tlredigine gore; toprak, insanlarin ortak mira-
sidir. Onda her insanin esit hakki vardir (Toy, 2008c: 31). Borkliice Mustafa'ya

gbre, “Yarin dudagindan &te her sey, insanlarin ortak malidir.” (Toy, 2008c: 33).
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Seyh Bedreddin’den sonra Borkliice Mustafa da yiiceltilen bir kahramandir.
Seyhinin distincelerini ezberden okur gibi konusur. Ona gbre sémiirdi, yeryi-
zlinden tamamiyla kaldirilmahdir. Sémirt kalkmadikga, esitlik, 6zgiirlik igin
yapilacak her diizenleme egemenlerin isine yarayacaktir. Yoksulun yoksullugu,
varsilin varsilligi devam edecek; efendi kul arasindaki ugurum biiytimeye devam
edecektir (Toy, 2008c: 312). Borkliice'nin, kurulmasini sagladigi "Ortaklar” ka-
dar, 6lim de destanlagir. Ellerinden ayaklarindan ¢armiha mihlarlar, kollarini,
bacaklarini koparirlar. Bayezid Pasa’nin igkencelerine ragmen distlince ve eyle-
melerinden pismanlik duymaz. Hz. Isa ile Mustafa arasinda kurulan benzerlik
dikkat cekicidir. Borkliice'nin dliimii etrafinda mistik bir hikaye olusturulur. Olii-
minden sonra ¢iniciler, firini agtiklarinda, birbirine benzer kirmiziliklar gorirler.

Borkliice’nin kan, Iznik ¢inilerine renk vermistir (Toy, 2008c: 347).

inegdllii Yahudi bir tiiccar olan Hokmal, Torlak Kemal adini alir ve Bedred-
din’in 6ne ¢ikan miritlerinden olur. Borkliice Mustafa ile Anadolu’da ayaklan-
may1 baglatir ve Borklice ile ayni sonu paylasir. Bey askerine direnmeyen koy-
lilere “Her seyi siz yaparsiniz bire karindaslar. Asil gli¢ sizsiniz.” (Toy, 2008¢3:
193) diye ¢ikigir. Seyhi gibi, koyliintin egemen igin degil, kendi igin lretmesi

gerektigini diistinmektedir.

Balivet'e gore, 1416 isyani Bedreddin’e mal edilse de onun bu isyanin itaat
edilen gefi ve etkin elebagi oldugu (...) Osmanl kaynaklarinin ileri stirdiigti bir
varsayimdan oteye gegmemektedir (Balivet, 2000: 130). Azap Ortaklari'nda ve
toplumcu gercekci cizgideki diger yazar ve sairlerin eserlerinde ise Seyh Bed-
reddin isyanin teorisyeni, Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal onunla ayni kaderi

paylasan eylemci mtritleri olarak yer alirlar.

Yeryiizii Cennelinin insasi: Orlaklar

Thomas More, Utopya'yi 1516’da yazmustir. Azap Ortaklari’'nda olugturulma-
ya calisilan ideal diinya diizeni, Utopya’dan &ncedir. Yazar, hayal ettigi komiinal
yasam diizenini Osmanli Devleti'nin Fetret Devri adi verilen kargasa doéneminde
kurgular. Aydin’da bir 6rnek evlerin, ortak odalarin oldugu, ig bélimiyle herkesin
Uretime katildig ve esit pay aldigl 6rnek kent, diiglenen ideal diinyanin bir pro-
totipidir. Kentin adinin Ortaklar olmasi da bosuna degildir. Marksist dontisim
romanlarinda gelecege umutla bakilir. Glizel glinler, bir glin mutlaka gelecektir.
Yazarin gérevi, tipik olay ve kahramanlar yaratarak gelecegi kurgulamaktir. Azap
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Ortaklari, “yerylizii cenneti” tasarimiyla titopik romanlarla benzerlik gbstermek-
tedir. Ancak yerylizii cenneti, sadece bir tasaridan ibarettir. Gerceklesmesi igin
miicadele edilmesi gerekmektedir. Yazar, bu tasarinin gergeklestirilebilmesi igin
yapilmasi gerekenleri, Bedreddin isyani araciligiyla anlatma yoluna gitmistir.

Romanda "yerylizli cenneti” s6z grubu bir¢ok kez yinelenir. Kurulmaya galigi-
lan, yoksulun olmadigi, herkesin tirettiginin karsiligint aldigi, tirtintin egit olarak
paylasildigi, gergek esitligin oldugu bir kenttir. Cennetin de cehennemin de 6te
diinyada degil, bu diinyada oldugunu sdyleyen Bedreddin, Timur’la konusma-
sinda kurulmasini istedigi diizenin 6zelliklerini ona yonelttigi su sorularla ortaya
koyar:

“Beyleri, derebeyleri, topragi ve insani miilk sayanlar stirdiirecekler mi
egemenligini? Yoksa bittin bunlara son verilip, yepyeni, somtrlstiz bir
diizen mi kurulacak? Ornegin toprak isleyenin mi olacak? Tezgah {irete-
nin sahipligine mi verilecek? Kiigiik ireticinin tepesine binmis, hatta di-
zenin gekline timar, zeamet, miitevelli ya da mitesillimlerin bile ensesine
binmig olan tefecilik kalkacak mi? Sizin kuracaginiz diizende daha agik
sdylemek gerekirse, herkes trettigince pay alip, diledigince 6zglir olacak
mi?” (Toy, 2008a: 358).

Timur, dénemin giiclt bir hitkiimdari olarak Bedreddin’e kendi egemenli-

ginden, toplum diizeninden séz eder; Bedreddin, herhangi birinin egemenlik
stird{igii toplumlarda sémiiriisiiz bir diizenin imkansizligini dile getirir.

Bedreddin, tiim diinyanin tek bir bayrak altinda toplanmasini, tek bir devlet
olmasini istemektedir. Clinkli boyle oldugunda ayri ayri hitkimdarlar, devletler
olmayacak; savaglar olmayacak, insanlar mutlu olacaktir. Herkes tek bir tanri
tarafindan yaratildigina gére, insan ve devlet olarak {istiin olunmasinin; din ay-
rihiginin, efendi kul ayriminin anlami yoktur.

Borkliice Mustafa’nin Aydin’da kurdugu diizen, bir yerytizii cennetini andir-
maktadir. insanlar kendi emeklerinin, ayni zamanda sahibidirler de. Ortaklar’da
insanlarin yaptiklar tek bir is yoktur. Igler bliinmiistiir. insanlar hem her zana-
att 6grenmek hem de igin tekdiizeliginden sikilmamak igin bu bolimlerde yer
degigtirerek caligir (Toy, 2008c: 157). Marx, is boliminin ezen ve ezilen sinifin
olusmasindaki roliine deginir. Ona goére isg bolimi “emekglictiniin sémiriilme
araci olarak sermaye tarafindan daha igreng bir sekilde sistemlestirilir ve yer-
lestirilir. Bir ve ayni aleti yagsam boyu kullanmanin verdigi uzmanlik, simdi, bir ve
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ayni makineye yasam boyu hizmet etmenin verdigi uzmanlik halini alir.” (Marx,
2011: 404). Ortaklar’da bir kigi “kil bolim{inde, kiremilitcilikten, tuglaciliga, bo-
ruculuktan, testi ve canakcilik gibi ince iglere degin tiim boltimleri dolas(ir). Her
glin bir iki bolim degistiri(r).” (Toy, 2008c: 157).

Dukas, tarihinde, adi bir Tlrk kéylistiniin “kadinlar disinda yiyecek, giyecek,
maag ve arazi gibi seylerin hepsinin umumun ortak mali sayilmasini” tavsiye
ettigini belirtir (Yaltkaya, 2001: 96). Nazim Hikmet'in siirinde “yarin yanagindan
gayr” dizesi, romanda “yarin dudagindan 6te”ye (Toy, 2008c: 33) donistir. Bed-
reddin’in diislind, diigtincesini eyleme donistiiren Borkliice Mustafa, her seyin
ortak olarak tretildigi ve tliketildigi Ortaklar adli titopik bir yerlesim yeri olustu-
rur, ancak bu diizenin yayilacagini ve kendi egemenliklerinin sona erecegini go-

ren egemenler bu yerylizii cennetinin devam etmemesi igin gereken énlemi alir.

Murat Belge, romanda ideal olan anlatilmaya caligilirken akla uygun olma-
yan olaylara yer verildigine deginir. 1400’lerde Anadolu’da kurgulanan kentles-
me, sosyal konut, makinelesme gibi hikayelerin tarihi kisilikler cevresinde olus-
turulan tarihi bir romanda gergeklikle uyusmadigini belirtir ve yazarin tutumunu
elestirir (Belge, 2009: 82). Erol Toy, romanini her ne kadar tarihi gerceklige sahip
kigiler etrafinda kurgulasa da olaylara bir tarihgi gibi yaklagmamigtir. Olaylara
Marksist ideoloji penceresinden bakmig ve haldeki diistincelerini, Bedreddin ve
yoldaslarinin zamaninda, bir yagsanmisliktan yola ¢ikarak yeniden kurgulamistir.
Yazarin amaci tipik bir olay ve kahraman etrafinda sosyalist bir diinya ¢zlemini
ortaya koymaktir. Yazar, yer yer anlatici ile arasina gereken mesafeyi koyamamis

ve roman, yazarin diigtincelerinin sergilendigi bir metne déntismustr.

Romanin Arka Planinda Tarihi Olaylar: 0smanlr’da Taht
Kavagalarl

Romanin asil konusunun arka planinda tarihf olaylar, taht mticadeleleri, hii-
kiimdar olmak igin yapilanlar da yer alir. Savci Bey, babasi Murat tarafindan,
kendisine isyan ettigi icin oldirtilmistir. Murat Hiidavendigar savas alaninda
bir Sirp tarafindan élduriildikten sonra Yildirim, kardesi Yakup'u oldirtmtstur:
“Murat Beyimiz yaninda Yakup Beyimiz de uzanip yatmaktadir. Otagda bir pusu
beklermis aslanimi. Ve Osmanogullari, ogul kanindan sonra, karindas kaniyla
da yikarlarmis ellerini.” (Toy, 2008a: 334). Bayezid tahta gectikten sonra, Ti-
mur’a boyun egmez. Timur, “Bayezid, buyrugumuzu dinlemedi. Adimiza hutbe
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okutmasini ve tilkesinde hiikiim stirmesini bildirdik...” (Toy, 2008a: 354) diyerek
Bayezid'i uyardigini, ancak kendisinin dinlenilmedigini belirtir. Timur, Ankara sa-
vaginda Bayezid'i bozguna ugratir ve onu esir alir. Timur, kendine ¢ok giivenen
bir hitkiimdardir, ona gére “komutanin akillisi, annacindaki orduyu yénetendir.”
(Toy, 2008b: 302). Bayezid'in ogullar Stileyman, Musa, Mehmet Celebi arasin-
da da taht kavgasi yasanir. Her biri bir bolgede hiikimdarligini ilan eder. Bed-
reddin’in kazaskerligini Gistlendigi Musa Celebi, Mehmet Celebi'ye yenilir. Bed-
reddin ve miiritlerinin ayaklanmasi sirasinda, Timur’la savasta yittigi sdylenen
Sehzade Mustafa, tahtta hak iddiasiyla Selanik’te ortaya gikar (Toy, 2008c: 360).

Anadolu’da taht oyunlarindan uzak, biitiin tahtlarin karsisinda bir diizen
kurma caligsmalari ytritilmektedir. Borkliice Mustafa ve Torlak Kemal, beylere
vergi vermeyi reddederek kendi tirettiklerine, emeklerine sahip ¢ikarlar ve halki
oOrgiitlerler. Ayni zamanda silahlanan koyluler, tizerlerine gelen bey ordularina
Ustlin gelirler. Durumun tehlikesini gdéren Mehmet Celebi, komutanligina k-
clik sehzade Murad't atadigi ve Bayezid Pasa’'nin 6nderligindeki orduyu ayak-
lananlarin tzerine salar. Bayezid Pasa, cok gaddar bir kisidir; askerlere, isyanci
koylilerin saklandiklart ormanlari tutusturma talimati verir. Kadin, cocuk, yasli
demeden kilictan gecirilmesini buyurur. Asilerin basina gelenlerin ibret alinmasi
icin besikteki bebeklerin stingtilenmesine dahi g6z yumar (Toy, 2008c: 375). Ev-
ladini, kardesini dldirmekten ¢ekinmeyen Osmanoglu, iktidarini korumak igin

kendi halkini kiligtan gecirmekte tereddiit etmez.

Taht miicadeleleri, Bedreddin'in egemenlik kavrami {zerine diigtincelerini
dogrular niteliktedir. Egemenlik s6z konusu oldugu miiddetce, onu elde etmeye
calisan insanlar da olacaktir. Romanda kisisel ¢ikarlari olan, iktidar hirslisi kisiler
ya oldrlir ya da sonunda basariya ulagirken; iktidar(lik) kargisinda yer alan ve
ona karsi ayaklanan kisiler her haltikarda kaybeder. Bir tarafta hiikmetme, ege-
men olma; diger tarafta egemenlik, hiikimdarlik anlayisini kdkten kaldirma gi-
risimi s6z konusudur. Egemen, farkli isimlerle egemenligini stirdirmeye devam
eder. Gelecegin emekginin olacagl, bir umut olarak kalir. Marksist bakis agisiyla
yazilan eserlerde, miicadele kaybedilse bile, umutsuzluga yer verilmez. Yazar/
sair, “bir glin mutlaka” 6zlenen yerylizii cennetinin gerceklesecegine okuyucuyu
inandirmaya galistr.
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Bir Propaganda Araci Olarak Siir

Lunacarski, propagandayi, "derin bir bilgiye dayanarak yeni bir inancin dur-
madan vaaz ediligi” (1998:75) olarak tanimlar. Toplumcu gercekgci eserlerde pro-
pagandadan, slogan Usltibundan sikca yararlanilir. Bir diistinceyi, tezi okura
asilamaya calisan yazar, dili arag olarak kullanir; devrimci bir vaiz gibi davranir.
iktidar karsiti sdylemini roman boyunca devam ettiren yazar, okuru “eyvan, ki-
zan, ban, annacinda, sencileyin, vazgelmek” vb. s6zciikler araciligiyla dénemin
havasina katmaya caligir ve yiizlerce yil dncesinde komiinal bir yagsam alani kur-
gular. Girisilen eylemin basarisizlikla sonuglanmast 6nemli degildir. Mhim olan

boyle bir diigtin, distincenin insanlarin aklina distirilmis olmasidir.

Toplumcu gercekgi siirde dil, bir séylev havasinda kullanilir. Yazarin amaci bir
sanat eseri ortaya koymaktan cok distincelerini genis kitlelere iletmektir. Ro-
manda yer alan siirler hep saz egliginde séylenmekte, bir slogan iglevi gbrmekte,
miicadele edenleri yiireklendirmekte, okuru da heyecanlandirmaktadir. Géazi ve
alp tipi olan Abdal Boga, kogaklamalar sdyler.? Satu, Yunus'tan nefesler soyler.
Kaygusuz Abdal*, Halil Ahi® Egrefoglu Rumi¢, Abdal Musa’, Said® nefesler, deyigler
soylerler. Bu siirler roman kahramanlarinin ayni dava gevresinde toplanmasini ve
okurun da kahramanlarla 6zdeglesmesini saglar. Romandaki siirler, kurmaca ki-
silerin soyledikleri degildir; tarihi gercekligi olan sairlerden alintilanmigtir. Abdal

Veli'nin, Borkliicenin 6liminiin ardindan sdyledigi nefes gibi:

"Akdeniz yakasi, Aydin illeri,
Kuslar gider bizim Dede Sultana
Cemalin goriince yiriidi daglar
Taglar gider bizim Dede Sultana
()
Veli'm aydur dort dergahtan evveli
Seyhoglu, Bedreddin, Bektag-i Veli
Ortaklar adina didemin seli
Caglar gider bizim Dede Sultana” (Toy, 2008c: 368).

Toy 2008a: 37, 67.
Toy, 2008a: 319; Toy, 2008b: 338; Toy, 2008c: 136.
Toy, 2008b: 340; Toy, 2008c: 18, 138, 142.
Toy, 2008¢: 129-130.
Toy, 2008¢: 131,132,134.
Toy, 2008c: 189, 368.
Toy, 2008¢: 273, 274, 277.
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Nefeste, Borkliice Mustafa'nin Aydin’da kurmaya calistigi diizen ve sonra-
sinda yasananlar hikaye edilmis ve Borkltce, siir araciligiyla dlimstizlestirilme-
ye calisilmistir. Yazar, kullandigi propaganda dilini, siirler araciligiyla daha da
etkili kilmustir.

Slogan dili roman boyunca kullanilir. Yazar, Bedreddin’e, "Eger elimizde olsa,
gokytiziinden glinesi indirip, insanlarin beyinlerindeki tiim karanliklari parcala-
mak isteriz.” (Toy, 2008b: 154) climlesini sdyleterek, klise diyebilecegimiz bir
benzetme yapar. Bu ciimleler, Nazim Hikmet'in "Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” gii-
rini animsatir. iginde bulunulan karanlik durumdan kurtulabilmesi icin insanla-
rin, glinese akin etmeleri gerekmektedir. “Yerytiziinde tutuklanamayan tek sey
diigtincedir.” (Toy, 2008b: 359) vb. yazarin ideolojik bakigini yansitan climleler,
ideolojik sdylemi 6ne cikarir, romani dil ve anlatim yéntinden kusurlu héle ge-
tirmistir.

sonuc

Tarihi olay ve kisiler edebf eserlerde yazarin muhayyilesinde dontistiirtlerek,
degigstirilerek yeniden kurgulanir. Nesnel olmasi beklenen tarih bilimi, yazildig
dénemin iktidarinin, yazarinin 6znel bakigini yansittigl icin kurmacaya yaklasir.
Tarihgiye nazaran daha 6zgiir olan sanatgl ise eserinde tarihi gercekliklerden, ki
onun da ideolojisi &ne ¢ikar, s6z edebilir. Bircok kurmaca metne konu olan Seyh
Bedreddin’e bakis, tarihi kaynaklardaki gibi ideolojiktir. Azap Ortaklari romanin-
da Seyh Bedreddin’in distinceleriyle olgunlasan ve miiritleri Borklice Mustafa
ile Torlak Kemal'in &nderliginde gerceklesen isyanin yani sira Kadi Israil’'in Si-
mavna'ya kadr olusundan Bedreddin’in idam ediligine kadar gerceklesen kurgu
digi tarihi olaylar da kronolojik sekilde yer alir. Romanda yer alan tarihi olaylar,
Bedreddin’in diigtincelerinin gelisme asamalarini ve eyleme dontisme nedenle-
rini ortaya koyar. Olaylar neden sonug iliskisiyle ele alinir. Tarihten yararlanila-
rak bugtine, gelecege 1sik tutmak amaclanmistir. Din ve bilim alaninda kendini
geligtiren, donemin 6nde gelen bilim/fikih insanlarindan biri olan Bedreddin,
diger din adamlarindan farkli olarak olaylara diyalektik acidan bakar. Yazarin
Marksist bakig agisinin baskin oldugu romanda, Bedreddin ve miicadelesi ile
somirl diizenine baskaldirt yticeltilmistir. Seyh Bedreddin ve mritleri yazara
gore, hakli miicadelelerinin sonunda haksiz bir gekilde oldiiriilseler de diigle-
rinin sonraki dénemlere ulagmasi agisindan basariya ulagmis sayilirlar. Nitekim
romanin sonunda hitkimdar ve yargi divani karsisinda Bedreddin, sdyledikle-
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riyle ve tavirlariyla yenik bir tutum sergilemez. insanin yaratilisi, dzgiirliigii, esit-
ligi; egemenlik ve sémiirli gibi kavramlar tizerinde diisiinen; yasadigi dénemde
ve cografyada duslerini gerceklestirmek i¢in muiritleriyle miicadele veren Bed-
reddin ve miiritleri, olumlu birer tip olarak ¢izilmistir. Bedreddin, Borkliice ve
Torlak Kemal miicadeleleri, eylemleri ve dliimleriyle azap ortaklari olarak birer
destan kahramanina doniistiiriilmislerdir. insanlik tarihinde Bedreddin ve mii-
ritleri Borkliice Mustafa, Torlak Kemal gibi bir¢ok diigiin ve eylem adami ortaya
cikmig ve iktidarlara karsi bagkaldirmislardir. Erol Toy, Azap Ortaklari’'nda, Seyh
Bedreddin’in diiglincelerinden ve 15. yiizyilin ilk yarisinda Ortaklar’da uygulan-
maya calisilan komiinal toplum érneginden yola cikarak ideal bir kahramanin
onderliginde; dislenen sinifsiz, sémiiriisiiz, 6zglir, esit toplum diizeninin iktida-
ra bagkaldirilarak ve birlikte hareket edilerek elde edilebilecegini vurgulamigtir.
Resmi tarihlerin ve muhafazakéar metinlerin, kisisel gikarlarinin peginde kosan;
bazen bir sahte peygamber, bazen bir zindik olarak anlattiklari Bedreddin, Azap
Ortaklari'nda insanlik i¢in diisinen, miicadele eden ve hayatini feda eden dev-
rimci bir tarihi kisilik olarak anlatilir.
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Roman tiiri, sosyal bir varlik olan insani ele almasi itibariyle genel
olarak toplumsal konulardan uzak duramamistir. Bu yontiyle romanlar, ele
aldiklart dénemlerin toplum ve birey yapisini bittn yalinligiyla ve farkli
acilardan yansitan birer ayna konumunda olmustur. Kaleme alindigi d6-
nemi yansitan bu romanlardan biri, Metin Savas'in Zemheri Kuyusu adli
eseridir. Yazar, 2005 yilinda yayimladigi bu postmodern romanin kurgusu
kapsaminda siyasi, dini, sosyal ve kiilttrel birgok konuya deginmistir. Ya-
zarin ele aldigl bu konular arasinda 6ne ¢ikanlardan biri, Yagayan Tiirkge
meselesidir. Clinkd tarih icerisinde hangi kelimelerin Tiirkge kabul edile-
cegi lzerine bir¢ok tartigma yapilmis ve degisik bircok goriis ortaya atil-
mistir. Dilin sinirlarini belirlemeye galisan bu goriiglerden bazilar toplum
tarafindan kabul goriirken bazilar tepkiyle karsilanmigtir. Bu makalede de
yapilan bu dil tartismalarinin Zemheri Kuyusu 6rneginden hareketle bir
roman kurgusu i¢inde nasil ele alindigr incelenmistir. Béylece hem dil tar-
tismalarinin toplumdaki karsiligi hem de Metin Savas'in dil konusundaki
tespit, tenkit ve teklifleri belirlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zemheri Kuyusu, Metin Savas, Yagayan Turkge,
Dil Tartigmalari.

Abstract

Novel has not been able to stay away from social issues since it deals
with the person who is a social entity. In this respect, novels are mir-
rors that clearly reflect the social and individual structure of the periods
they deal with in different ways. One of the novels reflecting the period
when it was written is Metin Savas'’s Zemheri Kuyusu. In this postmodern
novel published in 2005, the author addressed many political, religious,
social and cultural issues. One of the prominent issues that the author
addressed is the issue of living Turkish. Because during history many dis-
cussions have been made about which words will be accepted in Turkish
and many different views have been put forward. Some of these opin-
ions, which try to determine the limits of the language, are accepted
by society and some of them are criticized. This article examines how
these language discussions are handled in a novel through the analysis
of Zemheri Kuyusu sample. Thus, both the role of language discussions
in society and the determination, criticism and proposals of Metin Savas
on language were tried to be determined.

Keywords: Zemheri Kuyusu, Metin Savas, Living Turkish, Language
Discussions.
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Exiended Summary

Novel is a literary genre that addresses modern times. The novel has be-
come an ideal tool for explaining and discussing the problems of the time.
The novel has given the opportunity to convey society and individual structure
from different perspectives. Thus, different novels have emerged reflecting the
period in which they were written. At the same time, this narrative type has
succeeded in influencing the human who is depressed and lonely in the mono-
tony of life. This function of the novel attracted the attention of the intellec-
tuals who wanted to contribute to Turkish modernization. Turkish writers have
dealt with many political and social issues in their novels. One of these writers
in Turkish literature is Metin Savas.

Metin Savasg started his writing career in 1992 with the story of "Cerkez G-
zeli” published in Journal of Tlrk Edebiyati. He became known with his novel
Zemheri Kuyusu published in 2005. Zemheri Kuyusu is a novel that does not
follow the chronological order and is difficult to summarize with intertwined
stories. In this novel, there are postmodern expression techniques such as
metaphor, intertextuality, flow of consciousness, refferring to history, tension,
fantastic and ironic narration. Metin Savas defends the concept of ‘Art is for
humanity” by combining the thesis "Art is for art sake” and ‘Art is for society”.
Therefore, it deals with everything about human beings. In this novel, he tou-
ches on many issues from the European Union to the East-West conflict, from
colonization to humanism, from the search for identity to Turkish unity.

One of the social issues addressed by Metin Savag in his novel Zemheri
Kuyusu is the Turkish daily life. The author wants to draw attention to the ra-
pid change in Turkish. He expresses his thoughts on language through Fuat
Ginaralti, one of the heroes of the novel. Fuat Cinaralti has a neurotic perso-
nality. Therefore, he reacts more differently than other people. For example,
during his childhood, when his street friends play ball, he reads political books.
He follows the debates of “living Turkish” from columnists in newspapers. He
knows the place and meaning of words in the dictionary.

Fuat Cinaralti actually accepts that the language is a living being and chan-
ges in time. This change in Turkish needs to be done by the nation over time
without damaging the basic structure of the language. He is cautious against
new foreign words entering the Turkish language. Due to his national feelings,
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he is sensitive about language. It is bothering for him to see the names of sto-
res and shops in English. He wants these names to be written in Turkish. He
thinks that Turkish names should be used instead of these words. He says that
new words should be found for foreign words without Turkish equivalent. For
example, he thinks of the Turkish meaning of the titles “psychiatrist, psycho-
logist and psychoanalyst given to Hayriinnisé Hanim. He finds new names ins-
tead of foreign words. In addition to these Western-origin words, Fuat tries to
find some Turkish equivalents to some Eastern-origin words. But he does not
have a eliminative understanding. He criticizes those who discard the words
that are settled in Turkish and make up meaningless words. He argues that wor-
ds taken from foreign languages but accepted by the people are now Turkish.
He accepts these words as the richness of Turkish. For this reason, he lists the
same or similar words many times. Metin Savag makes language experiments in
the novel and plays with grammar rules. For this reason, it contains many old
and new words in his work.

He wants to draw attention to new words that distort Turkish. He desires
to raise awareness of young people on this issue. But the main issue for Metin
Savasg is that the old words are not known by the youth rather than the use
of new words. For this reason, he wants young people to have Turkish consci-
ousness and learn old words. He emphasizes that a generation who does not
learn their own culture will be alienated from Turkish culture and Turkish. With
this novel, he tries to warn his readers about the present and future status
of Turkish. He tries to raise awareness of his readers on the need to produce
solutions without beings extreme in Turkish and without disturbing the natural
structure of language.
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Giris

Gunliik yasamin kurgusal héali olarak tanimlanabilecek olan roman, modern
zamana hitap eden edebi bir tiirdiir ve Milan Kundera’'nin tespitiyle, "Modern
Cag'in bagindan beri insana stirekli olarak ve sadakatle eglik etmektedir” (2009:
17). Cervantes'in govalyeleri yermek niyetiyle 1605 yilinda yayimladigi Don
Kisot adli esere dayandirilan bu anlati tiiri, sanayilesme neticesinde git gide
hizlanan hayatin tekdiizeliginde bunalan ve yalnizlasan insani etkilemeyi ba-
sarmugtir. Clink{ anlattigl alem itibariyle okuruna bazen kendi hayatina benzer
bir yasami seyredebilecegi bir ayna bazen ise hayatin siradanligindan kagip si-
ginabilecegi diissel bir bagka diinya sunmustur. Dolayisiyla gerek gercek hayata
benzerligiyle gerekse gergek hayattaki imkansizliklart miimk{in kilmasi yontiyle
modern insani kendine baglamayi bagarmistir.

Roman tiir(i, ortaya ¢iktigl andan itibaren, estetik yapilanmasi ve toplumsal
karakteri itibariyle zamanin sorunlarini anlatmada, tartismada, irdelemede ideal
bir tarz olarak kendini gdstermistir (Tekin, 2003: 8). Zira roman tiirline yone-
len yazarlar genelde hem kendilerinin hem de yasadiklari zaman dilimindeki
insanlarin arzu ve ihtiyaglarini g6z éntinde bulundurmuslardir. Bagka bir deyisle,
“bireylerin diistiniis ve davranis bigimleri nasil o toplumun egemen ideolojisiy-
le kogulluysa, yazin metinleri de tek tek bireylerin yarattiklar anlatilardan gok
egemen distince yapilariyla sekillenir” (Parla, 2012: 39). Bu yéniiyle, Ahmet
Mithat Efendi'nin de belirttigi tizere, her devrin ilgi ve egilimine gore farkli ro-
manlar tesekkil etmis ve her dénemin kendine has roman anlayisi olugsmustur
(2014: 71). Aslinda yazarlarin birgogu, hayati yeniden yorumlayarak yeni bir
alem olugturduklar romanlarinda giinlitk yasami birebir tasvir etme amacinda
degildir (Yilmaz, 1997: 47). Fakat her ne kadar bireyi anlatma iddiasinda olsalar
da sadece bununla yetinmeyip bir sekilde sosyal meselelerle bag kurmuslar-
dir. Clinkti gerek ana malzeme olarak dili kullanmalari gerekse kurguladiklar
diinyaya inandiricilik kazandirabilmek i¢in gergek diinyadakine benzer ortamlar
olusturmaya yonelmeleri bakimindan iginde bulunduklari toplumdan tamamen
bagimsiz hareket edememiglerdir. Bu anlamda romanlar, kaleme alindiklart do-
nemlerin toplum ve birey yapisini biitiin yalinligiyla ve farkli agilardan aktarma
islevini gergeklestirmektedir.

Romanin tstlendigi bu gérevde, diger edebi, sanatsal ve ilmi tirlerin bir-
cogunu igine alabilecek bir esneklige sahip olmasi 6nemli bir faktér olmustur.
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Oyle ki “biitiinii kucaklamak sevdasinda”ki (Merig, 2008: 139) bu edebf tiir, ya-
zarina diger tiirlerin teknik ve igeriklerini alip kendine 6zgii bir yapiya donisttir-
me imkani vermigtir. Boylece degisik tir ve ozellikleri biinyesinde birlestirme
becerisiyle (Glimtig, 1989: 18) oteki tiirlerin ele almak istemedigi veya ele alip
da isleyemedigi konulari bile rahatlikla anlatabilecek bir forma kavusmustur. Bu
cagdas edebi tiirtin kendilerine sundugu giiclin farkinda olan roman yazarlari
da eserlerinde psikolojiden sosyolojiye, ahlaktan felsefeye, glindelik yagsamdan

siyasete birgok bireysel ve toplumsal konuyu irdelemekten geri durmamiglardir.

Romanin glinlik hayati elestirme ve yénlendirme imkéani, Osmanlidan gi-
niimiize Tirk modernlesmesine katkida bulunmak isteyen aydin kesimin de
dikkatini cekmistir. Ttrk milletini roman tiriyle tanistiran Tanzimat dénemi
aydinlarinin birgogu, kaleme aldiklari tezli romanlarda genellikle toplumsal ve
siyasal degismenin ortaya c¢ikardigi sorunlari incelemis (Mardin, 2013: 30) ve
olusturduklari kahramanlarin hayatlari ve gérisleri Gizerinden kurgunun arka
planinda kendi ¢éziim 6nerilerine yer vermislerdir. Tanzimat romanina nispetle
teknik agidan daha olgun bir seviyeye ulasan ve realizme meyleden Servet-i
Fin(in romaninda da yazarlar, Tiirk toplumunda kendileri gibi diigtinen ve yasa-
yan insanlarin gogalmasini istemislerdir. Bu sebeple de bilingli veya suuraltina
yerlesmis bir saikle, eserlerindeki kahramanlari genellikle kendileri gibi “agagi
yukart diizenli bir egitim gérmiis ve en az bir yabanci dil 8&renmis, ilme ve mo-
dernlegsmeye acik, serbest dislinceye egilimli, Avrupa'ya gitmis veya oradaki
gelismeleri stirekli takip etmis, glizel sanatlara diiskiin ve (...) bir gazete veya
dergi ocaginda yetismis” (Cikla, 2004: 45) kisiler olarak kurgulamig ve satir ara-
larinda okurlarint béyle bir hayat tarzina yonlendirecek fikirleri aktarmiglardir.
II. Mesrutiyetin ilaniyla gecmis dénemin siyasi baskisindan kurtulan aydinlar da
romani dislincelerini dile getirme vasitasi olarak gormuslerdir. Cesitlilik ve say
bakimindan zenginlesen ve ¢ogunlukla da siyast bir fikre angaje olan bu dénem
romanlarinda yazarlar, “ya Megrutiyet ideolojisinin s6zctiligiini tstlen[mig| ve
gecmisi yargila[misllar; ya da Mesrutiyetle birlikte gelen batililagsma egilimlerini
yonlendirmeye calig[mislardir]” (Giindiiz, 1997: 32-33). Milli edebiyat akimiyla
Anadolu tizerinde yogunlagmaya baglayan dénem yazarlari ise Megsrutiyet'in
ilaniyla birlikte olusan siyasi ortam, hizla yayginlasan gesitli fikir hareketleri, pes

pese gelen buylk savaglar devletin hizla ¢ozilip dagilmasi kargisinda sosyal
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sorumluluk ve milliyet bilinciyle hareket etmis, cok acitk mesajlarla tavirlarini ve
kimliklerini ortaya koyan romanlar yazmiglardir (Cetigli, 2007: 231).

Roman yazarlari faydaci ve tenkitgi bakis agilarini, cumhuriyetin ilanindan
sonra da stirdirmuglerdir. 1923'ten glintimiize kadar kaleme alinan romanla-
rin bircogunda da Millf Miicadele ve inkilaplar, istanbul’dan Anadolu’ya baks,
eskiye ve Istanbul’a kars! yeni degerlerin ve Ankara'nin yiiceltilmesi, yoksulluk
ve cehaletle miicadele, savag sonrasinin getirdigi ahlak ¢okiintist, isgi-igveren
iligkisi, demokratiklesme stireci, kadinin toplumdaki yeri, Il. Diinya Savasi'nin
etkileri, biiytik sehirlere goclin ortaya g¢ikardigi problemler, yabanci tilkelere
calismaya gidenlerin cektikleri sikintilar gibi bircok sosyal konu irdelenmistir
(Enginlin, 2004: 243-244). 1980'li yillardan sonra ise yazarlar bu konulari is-
lerken postmodern anlati ydnteminden de istifade etmeye baglamislardir. Tek
ve mutlak dogru anlayisina bagkaldiran ve cogulculuk fikrini savunan bu akim,
sanatsal olan ile olmayan arasindaki sinirlari bile ortadan kaldiran yapisiyla ro-
manin bagvurdugu tirlin yelpazesini daha da genisletmistir (Ecevit, 2012: 68).
Boylece bu ydontem, yazarlara her tiirli estetik tabunun digina gikarak kendi bi-
cemlerini olusturma hususunda sinirsiz olanak sundugu gibi romanin kurgusal
boyutunu bozma kaygisindan kurtararak diistincelerini daha &zgiirce sdyleme
firsati da vermistir. Ttirk romaninda ilk kez Tutunamayanlar'da gériinen ve za-
manla yazarlar arasinda yayginlasan (Sazyek, 2002: 508) bu anlati yontemini
kullanarak mesaj ve elestirilerini iletmeyi tercih eden yazarlardan biri de Metin

Savag olmustur.

Melin Savas ve Zemheri Kuyusu
Yazarlik hayatina Tirk Edebiyati dergisinin 1992 yili Aralik sayisinda yayimla-

nan “Cerkez Gtizeli” baglikli 6ykistiyle adim atan Metin Savas'in edebiyat cev-
relerinde taninmaya baglamasi ise Zemheri Kuyusu adli romaniyla gerceklesir.
2005 yilinda yayimlanan bu roman, ayni1 yil Tlrkiye Yazarlar Birligi (TYB) tarafin-
dan odiile layik gorilir. Savas, klasik tarzda kaleme aldig ilk iki romandan son-
ra postmodern roman anlayisina gegis yaptigl bu eseriyle bir anlamda, “artik

kendisini kanitlamig ve kendi sesini bulmus” (Goériictler, 2018: 18) olur.

Zemheri Kuyusu, kronolojik sirayi izlemeyen ve birbiri icine gecmis hikayeler-
le &zetlenmesi zor bir romandir. Ustkurmaca, metinlerarasilik, biling akigi, tarihe

yonelme, gerilim, fantastik ve ironik anlatim gibi postmodern anlatim teknikle-
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rinin hakim oldugu bu romanin temelinde, Psikolog Dr. Hayr{innisd Hanim'in
ofisinde gerceklesen psikolojik seanslar vardir. Bu psikolojik seans kurgusu sa-
yesinde, nevrotik bir hasta olarak tanitilan Fuat Cinaralti'nin diigiince diinyast,
hayata bakigl, hatira ve hayalleri genellikle mizaht bir Gislupla ve genis bir sekilde
ortaya dokilir. Roman; Hayriinnisa'nin agabeyi Aydin Hisar'in genglik hikaye-
si, Profesér Mubhittin Yorlkgil'in ugradigi suikast, Virani Medresesi'nde yasa-
nan esrarengiz olaylar, 17 Agustos 1999 depremi sonrasinda yasanan zaman
yolculugu gibi bazen gergekgi ve elestirel bazen de fantastik ve masalsi birgok
anlatimla girift bir hale getirilir. Saglam bir olay 6rgiisi olusturma kaygisindan
uzak ve postmodern anlayisa uygun bu anlatim bigimi, Metin Savas'in tercihiyle
baglantilidir. Yazarin bu tercihinin sebebini ise kurguladig roman kahramanlari
icerisinde kendisine en yakin karakter (Gortctler, 2018: 402) olarak gdrdiigu
Fuat Cinaralti vasitasiyla dile getirdigi su cimlelerde bulmak mimk{inddr:

“Behemehal arzedeyim ki... ironinin glictinden bilistifade, Turkligi ve
islamlig1 savunmaya karinca kararinca gayret etmekteyim. Niyetim ha-
lis olup, yeni diinya dizeni firkasinin birdenbire séha kalkiverdigi ve
gozlerimizden stirmelerimizi sinsice ¢ekiverdigi bir dontistim stirecinde
—peygamber buyruguyla- diismana diismanin silahiyla kazan kaldirmak
emelindeyim. Post-modern yaftali yazarlarin piyasada ragbet gormeleri,
millete balta olmalari, sagduyulu kalemsgorlarin pabuglarini dama atma-
lari, alicengiz oyunlariyla ali kirip bag kesmeleri ve durduk yerde Bulgur-
luya gelin gitmeleri nedeniyle... bendeniz Fuat Cinaralti nacizane boyle
bir roman kaleme almak mecburiyetini hissettim. Daha dogrusu boyle bir
gorevi -haddim olduguna vehmederek- deruhte eyledim” (Savag, 2016:
181-182).

“Sanat, sanat igindir.” ile "Sanat, toplum igindir.” tezlerini birlestirerek “Sa-
nat, insanlik i¢indir.” anlayigini savunan Metin Savag (Gorticller, 2018: 377), bu
diistincesini uygulamak icin postmodern anlati teknigine yonelir. Zira her geyi
oyun olarak géren ve bu oyunda (romanda) her seyi miibah, mesru ve muteber
olarak yorumlayan postmodernist kuram (Yener, 2012: 291), -her ne kadar post-
modern diinyay elestirse de- insanligi biitiin olarak yansitmak isteyen yazara
kolaylik saglar. Metin Savag bu teknik sayesinde ne toplumsal faydacilik arzu-
suyla estetikten vazgecer ne de sanat kaygisiyla yasamin gergeklerinden uzakla-
sir. Yani bir taraftan romani “entelektiiel cihadin” “diistince silahi mahiyetinde”
(Savas, 2016: 314) degerlendirirken diger taraftan romancinin herhangi bir ide-
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oloji ugruna basitlige ve yiizeysellige kagmayan, kahramanlarinin i¢ catisma-
larint okuruna derinlemesine hissettiren, entelektiel birikim sahibi biri olmasi
gerektigini belirtir (Savas, 2015: 48). Dolayisiyla Zemheri Kuyusu'nda da cizdigi
bu estetik cerceve baglaminda Avrupa Birligi'nden Dogu-Bati ¢atismasina, so-
mirgelestirmeden hiimanizme, kimlik arayisindan Tirk birligine kadar sosyal ve
siyasi birgok konuya deginir. Bu yaklagimini ise romanin kurgusal yapist igeri-
sinde Fuat Cinaralti’nin; "Bu aykiri romanda her telden caliyorum, herkesin ku-
lagina su kagiriyorum, her yaraya tuz basityorum, her ¢izmeyi agiyorum ve dahi

korle yatip sasi kalkiyorum.” (Savas, 2016: 182) sdylemiyle agikga ortaya koyar.

Dinden Bugine Giincel Bir Mesele: Giinlik Yasamda Tirkce

Zemheri Kuyusu romaninda giincel bir¢cok konuya deginen Metin Savag'in
ele aldigi sosyal meselelerden biri, Tiirkgenin giinliik yasamdaki durumudur.
Savas, roman kurgusu icinde yer yer, gelisen teknolojik imkénlar neticesinde
gittikce kiiresellesen diinya karsisinda Tirkcede goriilen hizli degisime dikkat
cekmek ister. Clinkt “dil, toplumun 6z niteliklerinin en ince ayrintisina kadar
denetlenebildigi paralel bir evren yaratir. Bu sebeple sosyal yagsamdaki en ufak
degisimler dahi bireyin ve toplumun dilinde hemen fark edilir” (Hiikiim, 2017:
396). Yazar, dil konusundaki bu denetlemeyi romanda esas kahraman olan Fuat

Cinaralti vasitasiyla gergeklestirir.

Romanda eski bir gazete muhabiri olarak tanitilan Fuat Cinaralti, nevrotik bir
kisilige sahiptir. Bircok psikolojik arka boyutu olmakla birlikte nevrotik kisiligin
temel Ozelliklerinden biri, bu nitelikteki sahislarin gdstermis olduklari tepkiler
bakimindan ortalama bireylerden ayrilmalaridir (Horney, 1980: 27). Bu yonlyle
nevrozlu bir hasta oldugunun bilincinde olan Fuat da karsilastigi olaylar karsi-
sinda bu vasfa uygun bir sekilde ¢evresindeki normal kisilerden farkli tepkiler
sergiler. Mesela giinliik olarak kullandiklart kelimelerin dahi kdkiint bilmeyen
ve tam anlamlarini 6grenmek igin sozliik karistirmayan ¢ogu insanin aksine o,
kelimelerin sozliikteki yerlerini ve karsiliklarini ezbere bilecek kadar takintilidir.
Ozellikle Tiirkgeye yabanci dillerden girmis kelimelere karsi oldukca hassastir.
Metin Savas, onun bu 6zelliginin bir yansimasini, Hayriinnisa'nin muayeneha-

nesinde gerceklesen tanigma boliminde biling akist yontemiyle séyle aktarir:

“Hayriinnisa kirik bir tebesstimle parmaklarina bakti. Sag elindeki pirlan-

ta ylziik pencereden sizan 1g18in altinda kimildaniyordu. Tag peteklerin
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raksi. Fuat odanin havasini tekrar kokladi. Sprey... Cok ince damlacik-
lar halinde puskdrtilen sivi demeti. TDK, Tiirkce Sozlik, cilt iki.” (Savas,
2016: 14)

Metin Savasg, kahramaninin bu farkliligini cocukluk yillarina kadar gétiirtr.
Ortaokul yillarinda sokak arkadaglari bos arsalarda top pesinde kostururken
Fuat Cinaralt;, memleket meselelerine kafa yormaktadir. Hentiz ¢ocuk denile-
bilecek yaslardayken Ergun Goze, Mukbil Ozyéritk ve Ahmet Kabakli’'nin Ter-
climan gazetesindeki makalelerini okuyup o zamanin hararetli tartismalarindan
olan “Yasayan Tirkgemiz” kapsamindaki yazilari takip eder. Vatan kurtarma
sevdasina distigl lise yillarinda ise Erol Glingdr, Nurettin Topgu, Osman Tu-
ran, Necip Fazil, Cemil Merig, Dogan Avcioglu ve Sabahattin Ali gibi yazarlarin
eserlerine yonelir (Savas, 2016: 49-51). Dolayisiyla kitaplarin kelimelerden olu-
san diinyasina ¢ocuklugundan beri asina olan Fuat Cinaralti, okuduklarindan
sadece bilgi edinmemis, hissettigi milli duygular neticesinde dil hususunda du-
yarlilik da kazanmistir. Ornegin bircok kisinin nerdeyse artik kaniksadigi magaza
ve diikkan isimleri onun igin ¢6zllmesi gereken bir problemdir. Aslinda Tiirkce
olmasi gereken bu isimlerin Ingilizce, hatta Tiirkge-Ingilizce karisik anlamsiz ve

uydurma kelimeler geklinde olmasindan rahatsizlik duyar:

“[ki kere iki bes, olacagim sesibes. Oglum Fuat, ses Farsca alti demektir.
Ecdadin Selguklu gibi zlippelesme! Blyiik magazalarin ve kiiglik diikkan-
larin tabelalar dikkatini gekti: ‘Kuruyemishci’, ‘center’, ‘gurme’, ‘hap-
py-hour’... Yere tiikiirecekken vazgecti. Yanlis mi geldim? Belediye otobii-
st Londra’dan gegiyor muydu?” (Savag, 2016: 41)

“Bulugsma mekanina yarim saat 6nceden gecti. Atlikarinca Center’... Atl’
Tirkge.. ‘karinca’ da Tirkge.. ‘center’ neyin nesi? Aligveris merkezi.. ka-
paligarst.. bedesten.. Fuat ‘center’in kapisindan gegerken elindeki cihaz-
la Gizerini arayan giivenlik gbrevlisine ters ters bakti.” (Savasg, 2016: 363)

Ote yandan Fuat Cinaralti, dilin canli bir varlik oldugunun ve zamanla de-
gisime ugrayacaginin bilincindedir. Fakat dildeki bu degisim, Tirkgenin temel
yapisini bozmayacak sekilde millet tarafindan zamanla gerceklestirilmelidir.
Ctinkd “dilleri dil yapanlar, birtakim alayli hatta alim dilciler degil, milletlerdir;
milletlerin, dile bir glizellik ve bir glizel ses vermek icin yaratilmig, kadin, erkek,
adsiz evladlardir” (Banarli, 1975: 36). Metin Savas, kahramaninin bu farkinda-
ligin1 17 Agustos 1999 tarihinde yasanan biiytik deprem esnasindaki bir zaman

207



278

Metin Savas'in Zemheri Kuyusu Romaninda “Yasayan Tirk¢e” Meselesi

kirilmasiyla 105 yil 6ncesine, 10 Temmuz 1894 tarihine yaptirdigl yolculukla
verir. Esasinda bu yolculuk, 1. Abdiilhamid dénemine dair bir roman yazmayi
planlayan Fuat Cinaralti'nin zihninde gergeklesen bir kurgudan ibarettir. Clink
alt hikayede 1894 yilina hayalen bir seyahat gerceklestiren Fuat, gerceve anla-
tida 1999 depreminde enkaz altindan ¢ikarilmig ve i¢ glin boyunca baygin bir
sekilde hastanede yatmaktadir. 1894 yilinda gegen alt hikdyede de enkaz altin-
da kalan Fuat’t buradan kurtaran kigi ortaoyunu tiplemelerinden biri olan Tuz-
suz Deli Bekir'dir. Bu masalimsi kahraman vasitasiyla Psikolog Hayriinnisa'nin
dedesi Hisarli Aydin Bey ve ailesiyle tanisir. Buradaki diyaloglar sirasinda Fuat'in
kullandigi kelimeler, muhatabi Aydin Bey’in dikkatini ¢eker. Clinkii Aydin Bey ve
digerleri, yasadiklari zaman diliminin h&kim olan Osmanli Tiirkgesini kullanirken
Fuat glinimizin kelimelerini kullanmaktadir. Aydin Bey ile Fuat'in iletisimine
engel olmamakla birlikte dilde zamanla goriilen degisimin normalligini vurgula-
yan bu boéliim romanda soyle verilmektedir:

"~ Tanimlamak diyorsunuz... sézkonusu diyorsunuz.. umarim mi buyur-
mustunuz? Bunlar bize uzak kelimeler. Lakin butlntyle yabanci degiller.
Ecnebi olmadiginiz muhakkak.

- Deprem esnésinda.. biz zelzeleye deprem diyoruz.. garip bir hadise

vuku buldu. Sanirim mihaniki zamanin igleyisinde bir sigrama.
- Lakin bizim.. dep.. dep.. resyon.. ne buyurmustunuz?

- Deprem! Depresmek fiilinden tiiretilmistir. Bizde bdyle kelimeler stiri-
stine bereket. Gergekten de dilimiz bereketli ve hareketli bir lisan. Sizin
miinevverleriniz Trkcedeki imkanlarin yeterince bilincinde degiller. Yine
de, sizin neslinizin attig1 temeller {izerinde fasih bir edebi Tiirkge yarat-
may1 basardik diyebilirim.” (Savag, 2016: 205)

Metin Savas'in romanda 1894'te gecen olaylardan bahsederken Osmanli
Tirkgesinden kelimelere daha fazla yer vermesi ve anlaticinin dilini agirlagtirma-
s1, okurda Fuat Cinaralti'nin gercekten gecmise gittigi hissini kuvvetlendirmistir
(www.dunyabizim.com [Erisim: 12.04.2019]). Ayrica bir¢ok kelimenin ortakligina
kargin Fuat'in kullandigi bazi kelimelerin Aydin Bey tarafindan anlagiimamasi
kurgusuyla, bir dilde devamliligin yani sira kiigtik degisimler gorilmesinin nor-
malliini ortaya koymus olur. Boylece bu kullanimla bir anlamda, okurun zihnin-
de olusabilecek "O gilinden bu tarafa dil hi¢ mi degismedi?” sorusuna da cevap

vererek metnin inandiriciligini arttirmistir.
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Yabanci Kelimeler Karsisinda Tirkcenin Muhafazasi

Metin Savas, ylzyillik slre zarfinda dile yeni kelimeler eklenmesini dogal
kargilayan bu anlatimin yaninda Tirk diline yeni giren yabanci kelimelere karsi
temkinlidir. Romanda, Turk dilini hizlica kusatmaya baglamis bu kelimelere karsi
ivedilikle Tiirkce kargiliklar bulunmasi gerektigini defalarca dile getirir. Yazarin
bu konuda da s6ziinli emanet ettidi kisi yine Fuat Cinaralti’dir. Genellikle biling
akigl yontemiyle Fuat'in zihninden gegen birbiriyle baglantisiz diigtinceler sek-
linde verilen bu bélimlerde sdéz déniip dolagip Tirkceye gelir. Mesela yegeni
Tolga'yla birlikte aksam yemegi i¢in Hisarli ailesine misafir olan Fuat, etrafinda
gordiigl kisiler ve esyalarin etkisiyle diistince diinyasinda daldan dala atlarken
Samanyolu galaksisine en yakin gbkada olan Andromeda’y1 hatirlar. Bu gbkada-
ya ivedilikle Tlrkge bir isim bulunmasi gerektigini belirten Fuat, kendince “Kom-
suyolu” ismini bulur (Savas, 2016: 86). Fuat benzer bir durumu, Hayriinnisa
Hanim’'in unvani karsisinda da yasar. Hayriinnisa Hanim’a meslegi icabi verilen
“psikiyatr, psikolog, psikiyatrist ve psikanalizci” gibi unvanlarin Tirkgesini sor-
gular. Kendince bu yabanci kelimelerin yerine “tin-otacisi, tin-bilimci, tin-¢6-
zlimlemeci” gibi isimlerin kullanilmasi gerektigini distiniir (Savas, 2016: 367).
Romanda Fuat Cinaralti’'nin yabanci kelimelere Tirkge karsilik énerdigi yerler-
den biri de 1894 te Ibig'le birlikte yaptigi fayton seyahatinin anlatildig fantastik
kisimdir. Mizahi anlatimin hakim oldugu bu sahnede Fuat ve Ibis, iki beygirli bir
arabaya binerler. ibis, faytoncunun yanina; Fuat ise “kendine gdsterilen birinci
sinif mevkiye” oturur. Bu gezi 1894 yilinda gerceklesmesine ragmen Ibis, hem
glinimiizin terimleriyle arabaciya seslenir hem de Fuat’tan bu terimlerin Ttirk-

ce karsiligini sorar:

"~ Arabaci gazla! Kontagi gevir! Debriyaji oksa! -Fuat’a déndii- Bunun
Turkgesi yok mudur beyim?

~ Olmaz olur mu? Kavrama pedali. Hayir, kavrama ayaklg.

ibis kendisine bén bén bakmakta olan arabacinin ensesine bir saplak
indirdi;

- Bu faytonun torpido g6zl nerede efendi?

- Buyur?

- Hadi hadi, ikile! Yavas siir de radara yakalanmayalim. -Fuat'a tekrar

dondii- Ya bunun Tiirkcesi nedir beyim?
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- Bilemeyecegim.

- Caginiza dondigtintizde Tiirk Dil Cemiyetine benden seldam sdyleyiniz.
Deyiniz ki, radarin karsilig1 olarak yankiceker terkibi, sayin bay Corbada-
tuzumuzbulunsun tarafindan israrla teklif edilmistir. -Yine arabaciya sap-
lak indirdi- Bu arabanin motoru kag silindir?” (Savas, 2016: 241)

Fuat, Bati’dan dilimize gelen bu kelimelerin yani sira zamaninda dilimize gir-
mig Dogu kdkenli bazi kelimelere de &z Tiirkge kargilik bulmaya galigir. Ornegin
Kadikdy'de gezinirken rastgele girdigi bir sokakta kargisina ¢ikan biiyik bir sa-
hafi goriince, kendi kendine “Sahafin 6z Tirkgesi nedir?” diye sorduktan sonra
“Kéhne-bitikgi!” diye bir isim uydurur (Savas, 2016: 61). Yine Psikolog Hayriin-
nisd Hanim'm muayenehanesine gittiginde, telaffuzu zor olan “muayenehane”
sozcligiine ivedilikle 6z Tiirkge karsilik bulunmasi gerektigini diistintr (Savas,
2016: 41). Benzer sekilde telaffuzu glic olan "behemehal” s6zcligiine Tirkgede
ihtiyac olup olmadigini sorgular. Fakat hemen sonrasinda sdyleyisteki giicli-
ge ragmen bu kelimenin Tanpinar'in diline yakistigina hitkmeder (Savas, 2016:
65). Bir bagka yerde, aligveris merkezindeki bir kafeteryada Hayriinnisa Hanim’a
pasta ismarlarken birden para sdzciigiine takilir. Para manasinda kullanilan di-
ger kelimeleri siraladiktan sonra ayni anlamda yeni bir kelime daha tiiretmeye
caligir:

“Tlrk banknotundan kag zero atilacak? Akge, dinar, dirhem, mangir, pa-
pel, para, pul. Akge disinda hepsi ddiingleme. Mangirsa Mogolca. Paraya
bir Tiirkge karsilik daha bulmali. Thtiyagsal gereksinim yok ama, maksat
gesit olsun. Buldum: Harcak! Keza sipali denen bag beléast bozuk para
gibi harcanmak igindir” (Savas, 2016: 364).

Tiirkcenin ifade Zenginligi

Fuat Cinaralti, bilingaltinda Ttirkgeyle mesgul olup yabanci gérdigl kelime-
lere Tirkge karsiliklar bulmaya galigsa da tasfiyeci bir zihniyete sahip degildir.
O, lise yillarindayken takip edip etkilendigi “Yasayan Tirkge” anlayisini savun-
maktadir. Bu yoniyle de Dogu veya Bati kdkenli olup halkin diline yerlesmis
kelimeleri kullanmaktan kaginmaz. Bir konusma sirasinda Hayriinnisé Hanim’'in
pes pese kullandigr “yanit” ve "vahim” kelimelerine takilan Fuat, -her ne kadar
“yanit” ve “olasilik” gibi sdzciiklerden hazzetmese de- (Savag, 2016: 79/326)
bu durumu, eski ve yeninin birlegsmesi olarak goriir. Selcuklu ve Osmanliyi be-
nimsedigi kadar Cumhuriyeti de ¢ziimsedigini belirtir ve "Bize diisen mevcudu
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korumak, gelistirmek, pekistirmek ve islah etmektir.” (Savas, 2016: 46) der. Boy-
lece Fuat Cinaralti, daha dogrusu Metin Savas, Ziya Gokalp'in “Tiirk halkinin
bildigi ve kullandig1 her kelime tiirkgedir, halk icin munis olan ve sun’t olmayan
her kelime millidir. Bir milletin dili, kendisinin cansiz kdklerinden degil, canli
tasarruflarindan kurulan, canli bir uzviyettir.” (1970: 139) tespitini animsatan
bu ctimleyle, hem dil konusundaki fikrini ortaya koyar hem de Cumhuriyet'in
ilanindan beri stiregelen dil tartigsmalarina gonderme yapar. Zira Cumhuriyet’in
ilk yillarinda yeni bir toplum diizeni olusturma gayesiyle baslatilan Tiirk Dil Re-
formu, Atattirk’tin 6limiinden sonra “dil devrimi” adini almig ve bir noktadan
sonra dil konusunda “irk¢iliga” varan bir tutumla “tasfiyecilik” boyutuna ulag-
mustir (Ozdemir&Dagtas, 2014: 46). Gdkhan Yavuz Demir’in ifadesiyle, “1930'lu
yillarda, dogru veya yanlis, kendi icinde tutarli ve hedefini bilen, 1960’lardan
sonraysa fanatik, hedefini unutmus ve gayretkes bir Tiirkge tahkiyesi” (2007:
XLIV-XLV) gortlmistir. Bilimsel yontemlerden uzaklasan dil tartigsmalart bir
miiddet sonra tamamen ideolojik bir boyut kazanmig, “1960’'lardan itibaren
yapay bir bicimde olusturulan ‘ilerici/gerici’ eksenindeki savunmacilarla ‘yan-
das/karsit’ ayrimi ortaya cikmis, hakli ve haksiz birbirine karigmustir” (Ozcan
Gondlal, 2012: 254). Gunlik politikalarin etkisinde kalan dilde sadelegme tar-
tismalari, 6zellikle 1970'li yillara gelindiginde Turk diline kardan ¢ok zarar veren
bir stire¢ halini almigtir. Clinkli 6z Tirkgeciler, bir taraftan Tlrk'e TurklGgina
unutturup onu ulusal duyarliliga yabancilastirdigi iddiasiyla sucladiklari Arapga
ve Farsca kelimeleri dilden atarken diger taraftan da son yillarda Bati dillerin-
den gelen kelimelere karsi Tlrkge karsiliklar uydurmaya caligmislardir. Nitekim
Nihad Sami Banarli'nin ifadesiyle;

“[kinci Diinya Harbi yillarindadir ki Tiirk dili, simdi haydi aydinlanmig bu-
lunan birtakim yikici sebeplerle baltalanmaya baglamis ve Atattirk’tin Dil
inkilab1 soysuzlastinilarak yurdumuzda vahim bir dil hastaligi yaratiimistir.
Turkge, uydurmacilar elinde ¢cocuk oyuncagindan beter hallere dustirtl-
ms, hicbir ciddi sebep yokken, Tirk halkinin mali olan nice giizel kelime
baltalanarak dilimiz bilhassa yeni yetisenler icin zevksiz, kifayetsiz, girkin
hallere distirilmustir.” (Banarl, 1975: 58)

Bu ytizden dilde devrim hareketine karsi ¢ikan bazi aydinlar, “Yagayan Tark-
ce"yi savunan yazilar kaleme almiglardir. Bu yazilarin 6ziinde ise bir milletin
diline midahale ile devrim yapilamayacagini ve dilin dogal gelisimine birakila-
rak evrim gecirmesi gerektigini dile getirmiglerdir (Ozcan Géniilal, 2012: 141).
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Ayrica halkin diline yerlegmis bu yabanci kdkenli kelimelerin aslinda Tirkler ta-
rafindan kendi zevk ve sanat anlayiglarina gore islenerek Tiirk ve Tiirkge yapil-
digini vurgulamislardir (Banarli, 1975: 87). Dili millilestirmek maksadiyla, farkli
dillerden alinmig fakat zamanla umuma mal olmug yasayan bir kelimenin atilip
yerine bolca yeni kelime uydurmanin ise hem dili anarsiye stiriikleyecegini hem
dilin yerlesmis gramer kaidelerini alt tist edecegini hem de dili fakirlestirecegini
ileri stirmtslerdir. Clink{i bir kelimenin eskiligi nispetinde zengin ve genig bir
manaya sahip oldugunu ve dolayisiyla bir kelimenin atilmasiyla gergekte dilden
“genis ve kokli bir kelime ailesinin” ¢ikartilmis oldugunu belirtmiglerdir (Hacie-
minoglu, 1977: 167). Diger bir ifadeyle Tirkcelesmis bu kelimeleri, Ttirkgenin
ifade zenginliginin bir parcasi olarak gérmiigler ve bunlarin dilden zorla ¢ikaril-
maya calisiimasint dogru bulmamiglardir. “Yasayan Tirkge” taraftari olan Metin
Savag da ayni goriistedir. Yabanci dillerden alinmig fakat Tiirkgenin soz varlig
icinde derinlemesine yer etmis kelimelerin artik 6diing olmadiklarini savunur
(www.kirmizilar.com [Erigim:10.02.2019]). Bu nedenle de romanda, Tirkgeye
yerlesmis ayni veya yakin anlamdaki kelimeleri kbkenlerine bakmaksizin bir ara-
da kullanir ve bunu Turkgenin zenginligi olarak kabul eder. Yazarin bu distin-
cesinin romana yansidigi boliimlerden biri, yine Fuat araciligiyla ve biling akisi
yontemiyle verilmektedir. Hayriinnisa'yla lise arkadagi olduklarini ¢ok geg fark
eden Fuat kendi kendine kizmaktadir. Clinki Hayrinnisa onu tanimis, fakat belli
etmemigtir. Fuat ise kendi gencliginden, lise yillarindan bahsedip durmustur.
Hayriinnis&'nin bu tavri karsisinda budala konumuna distiigtint diistinen Fuat,
hissettigi duruma uyan kelimeleri i¢ aleminde pes pese soyle siralar:

‘Akilsiz Fuat! Ablak, ahmak, alik, aptal, avanak, bakure, beyinsiz, budala,
bon, gatlak, deli, divane, ebleh, enayi, enbesil, hodik, kakavan, kasa-
lot, keriz, mankafa, manyak, mecnun, meczup, odunkafa, salak, sangi,
sarsak, sazan, sersem, soytari, susak, sapsal, zirtapoz! Tirkgenin ifade
zenginligi. Ustelik tenzilat yaptim. Avare, derbeder ve zirdeli! Daha neler
var. Tarama s6zligline bakmali. Sonra derleme soézliigline. Redhouse, na-
midiger Kirmizi Ev” (Savag, 2016: 87).

. p

Fuat'in, “Tirkgenin ifade zenginligi.” olarak yorumladigi bu kelimeler eti-
molojik acidan incelendiginde; “ablak, alik, beyinsiz, bon, catlak, deli, hodiik,
kakavan, mankafa, odunkafa (kafa: Arapga), salak, sangi, sazan, susak, sapsal,
zirtapoz”un Tirkge; “akilsiz, ahmak, aptal (abdél), békure, budala (budald), eb-
leh, enayi, mecnun (mecntin), meczup (meczlb), soytari (sa'teri) "nin Arapga;
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“divéane, keriz (kariz), sersem (sersam), avare (avéare), derbeder”in Farsga; “enbe-
sil (imbécile), kasalot (cachalot), manyak (maniaque)”in Fransizca; “avanak”in
ise Ermenice kokenli oldugu gorilmektedir (Tirkge Sozlik 2011; Devellioglu
1997; Giilensoy 2007; Nisanyan Sozliik). Ayrica Fuat ayni paragrafta kendine
kizmak icin siraladigi bu kelimelerin yani sira “tenzilat” ve “namidiger” kelimele-
rini de kullanmaktadir. Bu durumda, Fuat'in kelime tercihinde etimolojik boyu-
tu dbnemsemedigi ve halk tarafindan benimsenen ifade kaliplarini kabullendigi
anlasiimaktadir. Oysa daha énce de belirtildigi izere Fuat; aslinda halkin diline
yerlesmis “sahaf, para, debriyaj ve radar” gibi kelimelere Tirkge karsilik bulmus
veya bulmaya calismaktadir. Fuat Cinaralti'nin dil konusunda yasadigi bu ikilem,
yazarin ideolojik dil tartismalari neticesinde Tiirk insaninda olusan kafa karisik-
ligina dikkat cekmek ve uydurmaci dil anlayigina tepki gdstermek icin kurguladi-
g1 ironik bir anlatim olarak yorumlanabilir. Oyle ki, eserin geneline serpistirilen
bu ironik yaklagim, “Bakkaldan bir sigara, gakkaldan birkag gukulata ve gofret
ald. iste boyle: marketin Tiirkcesi gakkal olmali” (Savag, 2016: 61) drneginde
oldugu gibi bazen ¢ok daha belirgin sekilde ortaya konmaktadir.

Postmodern anlayisa uygun olarak metinde anlamdan ziyade dili Gnemseyen
(Emre, 2006: 103) Metin Savag, eserinde dil denemeleri yapar, gramer kuralla-
riyla oynar ve eski-yeni bircok kelimeye yer verir. Mesela Ingilizce “hostess”den
gelen “hostes” kelimesini "hostes ‘hos-dest’ tabirinden bozmadir ki, ‘elcagizi
latif hatun’ demektir.” agiklamasiyla mizahlastirir. “Filo” kelimesini, “ucar” diye
adlandirdigr ugaklarin fil kadar gliclti olmalari ve stirti halinde u¢malariyla bag-
dastirir (Savag, 2016: 213). Bu tarz kelime oyunlarinin yani sira bazen “kadir” ve
“kadir” érneginde oldugu gibi ses farkliliginin anlam tzerindeki etkisine deg&inir
(Savasg, 2016: 41). Bazen de “Zell, zellat, zelle, zelzal, zilzal, zilzal...” gibi soz-
cliklerin anlam ve ses yapisini kullanir (Savas, 2016: 161). Metin Savag, “kelime
sihirbazhigl” (Gorlctler, 2018: 385) ifadesiyle yorumladigi bu durumu ise roman

metninin kendisine sundugu sinirsiz bir imkan olarak gorir.

Bu ironik ve mizaht anlatilara bakarak Metin Savas'in Tirkgede olusturulan
veya yabanci dillerden alinan bittin yeni kelimelere karsi oldugunu séylemek
mimkin degildir. Zira yazar, romanin bir yerinde Tirkge “kaygi” ismi yerine
Fransizca kdkenli “anksiyete” (Savas, 2016: 46) sézctiglini kullanirken bagka bir

yerde Fransizcadan gelen “liniversite” kelimesi yerine Tiirkce kelimelerin birle-

283



284

Metin Savas’in Zemheri Kuyusu Romaninda “Yasayan Tiirk¢ge” Meselesi

siminden elde edilen “evrenkent”i' (Savas, 2016: 98) tercih eder. Benzer sekilde
“bravo, halisinasyon, prospektts, vizite, sampiyon, protesto” gibi Bati dillerin-
den Tirk diline dahil olmus birgok kelimeyi kullanir.

Duyarsiz Bir Genclik ve Tirkcenin Gelecedi

Metin Savas icin asil mesele, yeni kelimelerin kullanilmasindan ziyade eski
kelimelerin gencler tarafindan bilinmemesidir. Ctinkii o, bisbitiin unutulmus,
6lu kelimelerin bile toplum hayatinda iz biraktigina ve insanlarin hatiralarinda
yer edindigine inanir (Goértctler, 2018: 416). Bu sebeple de gencligin Tiirkge bi-
lincine sahip olmasini ve ge¢misgle képri hitkmiindeki kelimeleri 6grenmesini is-
ter. GlintimUzde Tirklerin Bati'yla bir “psikolojik harp” igerisinde olduguna fakat
toplumun bunun farkinda olmadigina inanir. Bu miicadelede ¢zellikle genglerin
aldanmiglart oynadigini ve yenik diismek tizere olduklarini belirtir (Savas, 2016:
103). Bu diislincesini ise romanda Fuat’in yegeni Tolga, Hayriinnisa'nin kardesi
Isik ve Profesor Muhittin Yortkgil'in kizi Feride tzerinden 6rneklendirir. Yazar,
bu genglerin ti¢lint de Bati kiilttiriintn bilingsiz takipgileri olarak tanitmakla

birlikte, Ttirkge hususunda daha cok Tolga'y1 6n plana cikarir.

Fuat'in yaninda kalan Tolga, Ziraat Bankasi'nin bir subesinde muhasebe-
ci olarak caligmaktadir. Bulagik yikarken “Nevyork Nevyork” sarkisi dinleyen,
“lniversiteden mezun oldugu glin burnundaki halkayi séktiirmiig, top sakal bi-
rakmis, etkileyici bir gériiniim kazanmis” (Savag, 2016: 71) yakisikli ve rahat
bir gengtir. Fuat'in Tiirkge takintisina karsi Tolga umursamaz bir tavir igindedir.
Ozellikle eski kelimelerin anlamlarini bilmemektedir. Dayisi Fuat'in kendine hi-
taben kurdugu; “Vakayi hayriyenin etkisi sana sirayet etmis olmali.” ctimlesine
“Yapma be abisi. Hayriye kim oluyor? Sirdyet ne demek? Tirkge konus.” (Savas,
2016: 69) seklinde karsilik verir. Burada “Hayriye” ve “sirayet” kelimelerini Ttirk-
ce bulmazken konugmanin devaminda; “Fend mi, bayan Hayrinnisd’dan émiir
boyu bedava telkin alirsin. Bak, telkin dedim. Ttirkcem iyidir ha!” (Savas, 2016:
71) diyerek “telkin” kelimesini Tiirkce kabul eder. Bagka bir konugma sirasinda
da “alcak gondlli” ifadesi yerine “tevazu”yu kullanir. Fakat bunun da ekine dik-
kat etmez ve Fuat; "Evladim, tevazuya degil tevazua!” (Savas, 2016: 89) diyerek
onu dizeltir.

1 Nisanyan Sézliigii'ne gdre “evrenkent”; ingilizce “university” sézciigiiniin ses benzerliginden tii-
rli universe «evren» ve city «kent» seklinde analiz edilebilecegi yanilgisindan tiretilen ve Dr. Oktay
Sinanoglu tarafindan poptilerlestirilen bir sézctktir. www.nisanyansozluk.com [Erigim: 10.02.2019]
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Metin Savasg, genclerin dil konusunda duyarsiz ve bilingsiz oluglarinin me-
suliyetini biitiin topluma mal eder. Yazara gore; sokaklarda, aligveris merkezle-
rinde, televizyon ekranlarinda veya sanal dlemde Bati kiiltiirtinti, Bati dillerini
yasatan herkes, gencligin icinde bulundugu bu durumdan sorumludur. Biiytk
magaza girislerinde Noel Babalardan hediyeler alan, ingilizce “cingil beng” sar-
kilariyla biiytiyen, kendi dinini ve kiltirtinti 6grenmeyip Hristiyan gelenekleriyle
yetisen bir neslin dogal olarak Tiirk kiiltiirine ve Tirkceye yabancilasacagini
vurgular (Savas, 2016: 373). Hatta Bat1 hayranliginin Anadolu’nun en ticra koge-
lerine kadar yayilmig oldugunu ve resmi kurumlarin dahi bu yanligta rol aldigin,
Fuat'in gazetecilik icabi kiigiik bir beldeye yaptigi bir mesleki ziyaret kurgusuyla
soyle dile getirir:

"Ucréa kasabanin tek caddesinde derme catma bir tak kuruluydu. Takin
tizerinde bir uranlik asiliydr: ‘Geleneksel Birinci Tiltikabak Festivali’. Fu-
at'in zihni karismisti... Soru-bir: ‘Geleneksel ise, nasil oluyor da birinci
festival oluyor?” Soru-iki: ‘Birinci festival ise, nasil oluyor da geleneksel
oluyor?’ Soru-ii¢: ‘Festival s6zctigli Tlrkge mi?” Soru-dort: ‘Senlik soézcl-
gtnlin kokine kiran mi girdi? Soru-bes: ‘Missss Ttiliikabak ne demek?’
Soru-altt: ‘Gorlntirde abdesthane, ayakyolu, held, kademhane, kenef,
memishane, tuvalet ve yliznumara bulamadim, takin dibine ¢ogdiirmek
serbest mi? Fuat, sonuncusu harig, bu sorulari kasabanin bir yetkilisine,
gazeteci kimligiyle yonelttiginde, sdyle bir aydinlatici yanit almisti: ‘Efen-
dim, biz ileri goriiglii oldugumuz igin, festivalimize geleneksel payesini
uygun bulduk. Zira efendim, biz bir gelenek baslatiyoruz. Senlik s6zctigi
yerine festival s6zciglini tercih etmemize gelince, kasaba halki olarak-

tan AB’ye girmeye haziriz, o bakimdan sey ettik” (Savas, 2016: 374).

“Bitiin kurgusal yalanlar gercegin golgesidir.” (Savag, 2016: 353) diyen Me-
tin Savasg bu baglamda romaninin bir¢ok yerinde gercek hayatta tanik oldugu
ama tasvip etmedigi bu tarz kiltiirel yozlagmalara dikkat ¢eker. Gunliik siyast
hesaplar veya kisisel menfaatler ugruna yabanci kilttrlerin taklit edilmesini,
kelimelerin degistirilmesini ve kavramlarin iginin bogaltiimasini dogru bulmaz.
Clinkd her dilin bir hafizasi olduguna inanir. Bilerek veya farkinda olmaksizin bu
hafizayr bozmaya yeltenmenin muayyen bir dille konugan toplumun hafizasini
bulandirmak oldugunu séyler. Milletin hafizasiyla oynamanin da kilttrel kodlari
baltalamak anlamina geldigini belirtir (www.kirmizilar.com[Erigim:10.02.2019]).
Toplum hafizasini diri tutmanin ¢oéziimiinii ise genclige eski alfabelerin ve eski
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kelimelerin dgretilmesinde goriir. Bunun icin sadece Osmanli Tiirkgesinin degil
Orhun alfabesinin bile milli egitim mifredatina sokulmasi gerektigini vurgular
(Savas, 2016: 44). Gergi bu tespitler ve ¢c6ziim 6nerileri romanda Fuat’in sGylem
ve hayallerinde kalir. Yani Fuat, Tiirkge konusundaki bu gorisleriyle ilgili cevre-
sindekileri uyarmaktan ve kendi kendine yorum yapmaktan ote bir is yapmaz.
Fakat Metin Savas, bu konuya romanin degisik boltimlerinde ve farkli yonleriyle
deginerek okurlari i¢in Tirkcenin diind, buglint ve yarini {izerine diistinme or-

tami olugturmustur.

sonuc

Glintimiziin etkin edebi tirlerinden biri olan roman, ortaya ¢iktigr andan
bugtline kadar sadece kisi veya kisilerin hayatlarini anlatan hikayelerden ibaret
kalmamig, déneminin sosyal meselelerini de ele alan ve irdeleyen bir forma
kavusmustur. Clinkl roman tird, diger birgok tiirdeki teknik ve yontemleri bin-
yesinde toplayabilen kendine 6zgli yapisal bir nitelige sahiptir. Ayrica bir roman
ne kadar sanatsal ve estetik kaygiyla kaleme alinirsa alinsin, bir kahramanin ta-
nitilmasinda diger insanlardan da bahsedilmek zorunda olundugu igin 6ziinde
bir mesaj ve sosyallik tagimaktadir. Dolayisiyla yazarlar roman vasitasiyla hem
birey ve toplumu degisik acilardan yansitma hem de okurlarina kendi fikirlerini

aktarma firsati yakalamislardir.

Tirk edebiyatinin roman tiriyle tanistig XIX. yiizyildan bugline kadar bir-
cok yazar, bu tiirlin ginliik hayati yansitma ve yonlendirme &zelliginden istifade
etmigtir. Metin Savag da bu anlati yontemini kullanarak tespit, tenkit ve teklifle-
rini iletmeyi tercih eden yazarlardan biridir. Romani birey ve toplumun ¢ok yén-
1t elestirisi olarak gdérmis ve kaleme aldigi romanlarda glincel bircok meseleye
yer vermistir. Yazarin 2005 yilinda yayimladigi Zemheri Kuyusu adli eserinde éne
cikan konularindan biri ise "Yagayan Tiirkge” meselesi olmustur.

Postmodern ydntemle yazdigl bu romaninda Savas, kendi dislincelerini
daha ¢ok romanin esas kahramani Fuat Cinaralti araciligiyla dile getirir. Fuat’t
ise nevrotik kisiligi dolayisiyla psikologa giden ve Tiirkge konusunda takintili biri
olarak tanitir. Cogu kiginin kelimelerin anlamlarini bile dogru dirlst bilmeme-
sine karsin onun, kelimeleri sozlikteki yerleriyle ve tanimlariyla ezbere bildigini
defalarca dile getirir. Bunun yaninda Fuat'in yabanci kelimelere kargi hassasiye-

tine dikkat ceker. Oysa normal kisiler olarak tanittigi diger kahramanlarin ¢ogu-
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nu, bu konuda oldukga umursamaz tavirlar iginde verir. Bdylece Metin Savas,
Turkgenin gelecegi (izerine kaygilanma gorevini nevrotik bir kisiye yikleyerek
dénem insanini ironik bir anlatimla elestirmis olur.

Metin Savas, zamaninda Tirkgeye girmis ve halkin diline yerlesmis bitiin
kelimeleri, kokenlerine bakmaksizin Tiirkce kabul etmekte ve bu durumu Tiirk-
cenin zenginligi olarak gormektedir. Bunu gerek romanda kullandigr kelimeler-
den gerekse Fuat Cinaralti’'nin ifadelerinden anlamak mimkandur. Clinki Fuat,
her ne kadar yabanci kelimelere Tirkge karsilik bulmaya caligsa da tasfiyeci
bir anlayista degildir. Dilin canli bir varlik oldugunun ve zamanla degisime ug-
rayacaginin bilincindedir. Fakat dildeki bu degisimin, Tirkgenin temel yapisini
bozmayacak sekilde millet tarafindan zamanla gergeklestiriimesi gerektigine
inanmaktadir. Dolayistyla Fuat'in romanda Tirkce yeni kelimeler bulmaya ca-
lismast iki agidan yorumlanabilir: Birincisi, dili ideolojik tartigmalara alet ederek
6z Tirkgeci yaklagimla Tiirkgeden bircok kelimeyi tasfiye etmeye calisan uydur-
maci dil anlayisina gdsterilen bir tepki olarak gériilebilir. ikincisi, heniiz halkin
diline tam yerlesmemis fakat zihinleri kusatmaya baglamig yabanci kelimelere
karsi tedbir alinmasi gerektigi yoniinde bir uyari olarak okunabilir. Netice itiba-
riyle romanin genelinde Metin Savas'in, Tiirkge konusunda agirt ug noktalara
gitmeden ve dilin dogal yapisini bozmadan ¢éziimler iretmek gerektigi nokta-
sinda okurlarini bilinglendirmeye calistig séylenebilir.
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Edebi triinleri yalnizca glizel sanatlarin bir subesi olarak degerlendi-

Oz

rip etki alanini estetik hazla sinirlandirmak, stiphesiz, mtiimkin degildir.
Eserin kendisinden bagka onu olugturan sanatkar ve eserin muhatabi
olan okuyucu kitlesi estetik boyutun disinda pek ¢ok mtsterek etrafinda
bir biitlin olugturmaktadir. Bu baglamda yazarin ve okuyucularin iclerinde
bulunduklari toplumun birer ferdi ve o toplumun birer aynasi olduklari
unutulmamalidir. Dolayisiyla her edebi eser i¢inde bulundugu toplumu
kendisine has dil kullanimi ve onu edebi kilan diger hususlari gbz ardi et-
meden yansitacaktir. Dogrudan edebiyat sosyolojisinin inceleme alanina
giren bu konu makalenin bakig agisini olusturacak ve bu bakis agisinin
sagladigl imkanla Omer Seyfettin’in “Simeler” adh hikayesi tahlil edile-
cektir

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Simeler, hikaye, ironi, edebiyat
sosyolojisi.

Abstract

It is, of course, not possible to consider literary products as a branch
of fine arts and limit the area of influence with aesthetic pleasure. Apart
from the aesthetic dimension, the readership which is the object of the
artist and the work of the artist constitutes the whole. In this context,
it should be kept in mind that the author and the readers are a mem-
ber of the society in which they are located, and they are a mirror of
that society. Therefore, every literary work reflects the society in which it
belongs, without using its own language and ignoring other things that
make it literary. This subject, which is directly in the examination area of
literature sociology, will form the perspective of the article and the story
of Omer Seyfettin’s of the names of "Simeler” will be analyzed with the
opportunity provided by this perspective.

Keywords: Omer Seyfettin, Simeler, story, irony, sociology of litera-
ture.
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Exiended Summary

The relationship of literature with society has been one of the subjects
frequently emphasized. The fact that the craftsman who is a member of so-
ciety and who shapes the area of existence in that society, mirroring his works
to the society he is living in, on the other hand, shows that this relation is not
one-sided and therefore the literary work cannot be understood from a one-
way perspective. The artist, who is the founder of an imaginary world, often
uses the possibilities of reality. This situation can sometimes be clearly reflec-
ted in the literary work, and sometimes it can be concealed by techniques such
as symbol, image, language and even irony and parody of the fictional world.
The resulting relationship, as a form of communication out of the fictional
world, takes place in the real world.

On the other hand, the positioning of a fictional text in the real world brings
with it a choice and arrangement in the imagination of the artist. In this article,
the re-fiction of an event related to real-life in Omer Seyfettin’s imagination
and the connection between the story that emerged with this selection pro-
cess and the relation with the sociology of literature was examined as well as
the irony that the craftsman applied when creating the text of the craftsman.
Omer Seyfettin has been involved in the discussions, which began in 1914 and
lasted for about three years, without ignoring the factors that formed his artis-
tic identity and the area of existence of the work revealed by this identity. The
realm of imagination revealed by the imagination is presented to the reader
under an ironic image by combining with the reality of the real world and has
shown the point of view of the current in which it is located, and the debates
mentioned in the story. The author reconstructed an event that took place in
the real world, and by placing it in the text of the real world’s clues during this
editing, he made visible the reconstruction as well as the basis for the irony he
wanted to do. Finally, it is presented to the reader that the heroes have critici-
zed both the criticism brought by the author to the movement of Turkism and
the fact that the discussion is based on the interest of the narrator.

The main reason why Omer Seyfettin is so loyal to the historical and socio-
logical truth in the first part of the story is to make the irony that will be placed
at the center of the story more effective and clearer. The fiction witness sekil
demander, which emerged in a determined irony, is ensured by the controversy
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between the two writers, and the fact that their personalities are articulated in
a real way. The author finds the opportunity to evaluate the new values that he
created by ironically creating an alternative reality and to present it to the rea-
der. This story, written at a time quite close to the emergence of the debates, is
structured as a reconciliation meeting to be held by Riza Tevfik Bey. While the
author has firstly left his mark on Riza Tevfik Bey, the other two writers who are
at odds with each other are brought to the same situation by speaking over a
non-pesticide branch. All three writers who write articles in newspapers and
magazines, and controversies around them are refuted in terms of science, and
they are displayed in a collapse in a moral sense by combining them around
the word “expediency”.

These three names, known for their stance against the Turkishist 'move-
ment, include Omer Seyfettin. As a historical reality, Ziya Gokalp’s verse has
already been changed in accordance with Western admiration. The story, which
is reminded of this incident, is also a fictional host to a second chance. This
second change is the addition of the word ire interest Bu to the poem. In this
way, the author derides both ignorance and interest and three names with an
ironic language and answers their objections to the movement in which they
are involved.
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Giris Yahul Hakikalin Muhayyel Olana Tesiri Uzerine

Edebiyatin toplumla olan iliskisi ~-her ne kadar onun okuyucu ile olan iligki-
sini ihmal etse de- Georg Lukacs’tan beri tizerinde siklikla durulan konulardan
biri olmustur. Bir toplumun ferdi olan ve o toplumda varlik alanini sekillendiren
sanatkarin diger taraftan iginde var oldugu topluma eserleriyle ayna tutuyor
olmasi bu iligkinin tek tarafli olmadigini ve dolayisiyla tek yonlii bir bakis agisi
ile edebl eserin anlasilamayacagini gostermis olmaktadir. Muhayyel bir diinya-
nin kurgulayicist olan sanatkér, cogu kez icinde bulundugu gergekligin imkan-
larindan faydalanir. Bu durum kimi zaman oldukga acik bir sekilde edebi esere
yansitilirken kimi zaman da kurgusal dinyanin sembol, imge, dil kullanimi ve
hatta ironi ve parodi gibi teknikleriyle gizlenebilir. Neticede bahsedilen iligki,
bir iletisim bigimi olarak kurgusal diinyadan ¢ikarak gergek diinyadaki yerini alir.

Koéksal Alver’in John Hell’den aktararak sdyledigi tizere edebiyatin toplumla
iligkisi iki fayday1 icermektedir: Bunlardan ilki edebiyatin toplumsal bir gergekli-
ge isaret etmesi iken digeri toplumsal ortamin edebi metni anlamada yardimci
bir unsur olarak kullanilmasidir (2012: 12). Edebi eser her ne kadar iginde ya-
sanilan zamana ve topluma dayanan bir baslangica sahip olsa da sanatkarin
muhayyilesinin bir tirlinti olmaktadir ve bu ydniiyle hem topluma hem de ferde
bakan bir yapi arz etmektedir. Dolayisiyla bir edebi eseri anlamlandirirken bu iki
hususun gbézden uzak tutulmamasi gerekmektedir. Edward L. Murray’in muhay-
yileye dayali diistinmenin aslinda bir taraftan algiya dayal diisinme oldugunu
belirtmesi bu sebeple dikkatlerden kagmamalidir. Ona gére muhayyileye dayali
olarak diistinen insan bu “distince”lerini dis diinyaya dair gergeklik “algi”s1 ile
biitiinlegtirecek, bir senteze ulastirabilecektir (2008: 88). Ortaya cikacak olan
sentez sanatkarin diinyaya ve tizerinde diislindiigli olaylara dair varlik alanini
dile/sdze dékme ihtiyacini da beraberinde getirir. O halde muhayyile ve alginin
ortaya koydugu goris agist sozciikler vasitasi ile “tecesslim ettiri”lerek (2008:
98) edebi eserde viicut bulur.

froniyi romanin nesnelligi olarak géren Georg Lukacs (2011: 96) ise ironinin
ortaya ¢ikmasinda dig diinyanin romana nasil “yansi”yacagl konusunu giinde-
me getirerek kurgusal bir metnin sosyoloji ile olan baglantisinin nasil ve ne
boyutta olacagini agiklamaya galigir. Ona gore yazarin, dig diinyanin gercekligini
oldugu gibi yansitmasi miimkiin olamayacagina gére bilingli bir sekilde seg-
me ve ayiklama yaptigi kolaylikla anlasilacaktir. Stiphesiz yazarin biyografisini
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merkeze alan bu durum (2011: 84) hakikat ile muhayyile arasinda 6nemli bir
farkin olugsmasina (ironi) neden olacaktir. Zira yazarin eserini yazarken gergek
diinyadan yapacagi “se¢cme” iglemi ayni zamanda belirli bir fikrin a priori olarak
ortaya konulmasi anlami tagiyacaktir. Muhayyilenin en belirgin bir sekilde ken-
dini gosterdigi bu durum ayni zamanda gergekligi edebiyat tarihinin verileri ile
takip edilebilen bir metnin edebiyat sosyolojisi agisindan anlamlandiriimasini
da boylelikle mtimkin kilar. Ayni husus Cemil Meri¢'in “Edebiyat ve Sosyoloji”
baslikli yazisinda goyle dile getirilmektedir:
“Her eser canli bir modelin taklidi. Taklit btinl kucaklamaz. Bir secim
demektir. Kanunun ruhunu, yasayan tarafini belirtmeye calisir yazar. Hele
yaraticisinin zevklerine, secislerine yon veren bir ana meleke var (yani
yazar realiteyi kendi dehasina gore bigimlendirir), her eserin de kendine
has bir temeli oldugu gibi. Tim sanat iki kelimenin iginde: sikigtirarak
canlandirmak.” (Merig, 2006: 435)

Hyppolite Taine'in irk, muhit ve an birlikteligi tzerine fikirlerini acimlarken
sarf edilen bu ifadeler ile Georg Lukacs'in yaklagiminin yapisal benzerlikleri-
ni saglayan temel fikir; yazarin, edebiyatin iginde bulundugu toplumu hareket
noktasi yaparak "deha”si ve dili kullanma sekli ile gergekligi yeniden yapilandir-
mak oldugu séylenebilir.

Kemal Karpat, Omer Seyfettin’in hikayelerinde ‘Jén Tiirk D&neminin Yansi-
masi’ni incelerken edebiyatin “toplumda meydana gelen sosyal ve siyasal do-
niigtimlerin oldukga sadik bir aynasi” oldugunu belirtir ve edebi eserlerin bu
olaylara karsi “icsellesmis, bireysellesmis ve psikolojik bir yorum” sundugunu
sdyler (2011: 205). Buna gbre yazarin biyografisinin aydinlatiimasi hem edebi
eserin anlamlandirilmasi hem de eserin yazildig dénemin anlamlandiriimasin-
da 6nemli bir rol Gstlenmektedir. Yukarida bahsettigimiz sekliyle gerek Kasag,
Falaka gibi cocukluguna dair hatiralarin agir bastigr gerek Forsa, Kizil ElIma Ne-
resi? gibi icinde bulundugu toplumun ideolojik e&ilimlerini gbsteren eserleriyle
olsun bu cift yonli bir iligki icerisinde oldugunu okuyucuya hissettirmeyi ihmal
etmeyen bir yazar olan Omer Seyfettin, muhayyilesinin séze dokiildiigi kurgu-
sal metinlerde dénemin ruhunu da acik bir sekilde gozler 6niine sermeyi ihmal

etmemektedir.

Eserin macerasini “yazarin elinden ¢iktigi andan” itibaren incelemeye baslayan
bir inceleme metodu olarak tanimlanan edebiyat sosyolojisi (Coskun, 2012:266),
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bu anlamda yazarin biyografisine egilen énemli bir disiplin olarak karsimizda du-
rur. Yazar toplumla iligki icerisinde olan bir fert olarak sosyolojik olarak tahlil edi-
lebilecegi gibi muhayyilesinin triini olan edebi eser estetik agidan oldugu kadar
toplumu ele alisi bakimindan da tahlil edilebilir. ibrahim Tiizer ve Muhammed
Hiikiim, yazarin bu konumu igin bir “ingaci” nitelemesinde bulunarak onun etken
yapisina dikkat ¢eker. Yazarlara gore sanatkar bu ingaci kimligiyle “toplumsal sti-
reg igerisinde etkisi olan bir aktordir.” (Tlzer; Hitkim, 2019: 123)

Sanatkéarin “inga” slrecinde aldigi role dair bu sdylem dogrudan edebiyat
sosyolojisinin alanina girer. Alan Swingwood'in L. Lowenthall’den alintilayarak
degindigi ve “yazarin hayali karakterlerinin yasadiklarini, bunlarin yasadigi or-
tamlarin neset ettikleri tarihsel sartlarla iligskilendirme” (Swingwood, 2012: 104)
seklinde 6zetlenebilecek bir inceleme metodunu da beraberinde getirir. Elbette
boylesine bir gorlis, edebiyati bir “bilgi madeni” olarak gérmek ve dogrudan
“yagma” edilecek bir meta haline getirecek yontemlere kapi aralayacag sek-
linde (2012: 104) itirazlar da beraberinde getirebilir. Ancak boyle bir ydntemi
benimseyecek elestirmenin unutmamasi gereken duruma Rene Wellek ve Aus-
tin Varren soyle dikkat cekmektedirler: "Sanat eseri ile yazarin hayati arasin-
da siki bir iligki bulundugu zaman bile, bundan asla sanat eseri hayatin basit
bir kopyasidir manasi ¢ikarilmamalidir.” (2001: 60) Anlasilacag lizere sanatkar;
muhayyilesi ve algisiyla gergeklige miidahalede bulunabilecek, kurgusunun im-
kanlarint reel diinyanin imkanlarindan ayristirabilecektir. Yansitma kuramina
getirilen elestiri bu bakimdan estetik ile birlesmekte ve sanatin imkén alanina
vurgu yapmaktadir. Zira asil olan edebi eserin gdzlemlenmesi ile sosyolojiye
dair sdylemlerde bulunmaktan ziyade bir bilim olarak sosyolojinin imkénlarini
edebf eseri anlamlandirmakta kullanmaktir.

“Husume!” mi, “Muhabbel” mi?: Tirk Malbualinda “Sime” TarlisSmasl

9 Kanunusani 1329 (22 Ocak 1914) tarihinde Abdullah Cevdet'in cikardig icti-
hat dergisinde Celal Nuri tarafindan “Sime-i Husumet” baslikli bir yazi yayimlanir.
Sozliiklerin “huy, tabiat, haslet” anlamlarini verdigi (Devellioglu, 1999:999) “sime”
s6zcliglini “husumet” ile terkip kuracak sekilde kullanan Celal Nuri; yazisinda
Avrupa'ya duyulacak husumeti “biilend ve ulvi bir haslet” olarak nitelemektedir.
“Diismana diisman olma’nin fazilet, glizellik, olgunluk ve kudsiyetinden bahse-
den (1914: 1949) ve ayni zamanda Ictihat'in yayin heyetinde bulunan Celal Nuri;
yazisinin merkezine Tirk kimligini ve bu kimligin muhafazasini koymaktadir.
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Yazilan yazinin ictihat gibi Bati taraf-
tar1 olan ve Abdullah Cevdet’in ¢ikardi-
g1 bir dergide yayimlanmasinin yarattigi
saskinhigr bizzat Abdullah Cevdet agik-
lar. Derginin bir sonraki sayisinda der-
gisinin “serbest bir kiirsii” (Abdullah
Cevdet 1914: 1979) oldugunu s6yleyen
yazar, baghgl “Sime-i Muhabbet” olan
bir itiraz yazisi kaleme alir. Daha ziyade
Celal Nuri'nin fikirlerini tek tek ele alip

clritmeye calisan yazi, yazarin Avrupa
hayranligini oldukga net bir sekilde or-
taya koymaktadir.

Resim 1. Riza Tevfik Bey
Bahsedilen iki yazi etrafinda oldukca siddetli tartigsmalar yasanirken her
iki isim de cevabi yazilarini birer risale hélinde yayimlarlar. Celal Nuri'nin

Muslimanlara, Tirklere Hakaret, Diismanlara Riayet ve Muhabbet bagligi-
ni tastyan risalesi 1332 tarihini tagimaktadir. Ayni yil bu risaleye karsi Ab-
dullah Cevdet ve pek cok ismin katildigini cevabi risale Zavalli Celal Nuri
Bey: “Sime-i Muhabbet” mi, “Sime-i Husumet” mi? basghgini tagimaktadir.
Eserlerin igeriginden anlasildigina gore oldukca sert bir dilin kullanildigr tartig-
malar devrin gazete ve dergilerini epey mesgul etmistir.

Reel Bir Tarlismanin Kurgudaki Yansimalarl

Anilan tartismalar (i¢ yil gibi uzun bir siire devam etse de Omer Seyfettin
16 Nisan 1914 tarihinde yazdig "Simeler” baglikli hikaye ile tartismalara erken
bir tarihte dahil olur. ilk olarak Yirminci Asirda Zekd mecmuasinda yayimlanan
hikayenin olay 6rgiisii “husumet” ve "muhabbet” kavramlar etrafinda birbirine
diisman olan ve isimleri verilmeyen iki kiginin “gayet biiyiik bir adam” tara-
findan baristiriimasi esasina dayanmaktadir. Nazim Hikmet Polat'in Riza Tevfik
oldugunu belirttigi bu isim hikéyenin baginda soyle tanitilir:

“Herkesin ‘gayet biiyik bir adam’ dedigi bu zat sahiden pek buytkti.
Boyu bir doksan bes santimetre idi. Yahut yiriirken ¢ok kabardigindan
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dyle goziikiiyordu. Kuvveti, siddeti ¢iplak resimlerindeki kabarik pazula-
rindan belli olurdu.” (s. 354)

Yapilan tasvir Riza Tevfik'e ait yandaki resimle karsilagtirldiginda sanatkarin haki-
katen “gayet bliyiik bir adam” seklinde anilan ve iki ismi barigtirmak isteyen kiginin
Riza Tevfik oldugu anlasilabilir. Hikayenin ilerleyen kisimlarinda adamin kendisini “fey-
losof” (s. 357) olarak gérdiigiintin sdylenmesi ve dilekgelerini de yine bu sekilde im-
zaladiginin belirtiimesi (s. 359) bu gdriisii dogrulamaktadir. Ote yandan kitapligindaki
dolaplarin icinde sakladigi “spor elbiseleri, kirbaclari, kispetleri, tek ve ¢ift gdzliikleri,
kemerleri, clibbesi, kiilahi, tespihleri, neyi ve tamburast dururdu.” (s. 358) seklinde ifa-
de edilen satirlar Riza Tevfik’e dair ironik gdndermeleri barindirmaktadir. Zira metnin
yiizeysel diizeyinde onun sporcu kisiligine vurgu yapilmisken derin diizeyde kitaplikta
bulunmasi gereken kitaplar yerine spor aletlerinin olmasi onun yalnizca goriintirde
alim oldugunu géstermektedir. Muhayyel metnin hakikat ile olan iligkisi Riza Tevfik'in
milliyet kavramina dair goriisleriyle pekistirilir. Ancak hikayede anilan kisinin dogrudan
dogruya Riza Tevfik denilmesine engel olacak farkhliklar da gbstermek gerekmektedir.
Bahsedilen makaleler yazildiktan kisa bir stire sonra yazilan hikdyede arabulucu ola-
rak gbsterilen Riza Tevfik'in, risale seklinde yazilan cevaplarda Abdullah Cevdet'in ta-
rafini tuttugu agikca goériilmektedir. Makaleler ile bu kitapgiklarin yazimi arasindaki tic
yillik siire Omer Seyfettin'in bu birlikteligi o an icin gdrmemesi normal karsilanabilir.

” = Ty
]

fkinci olarak hikayede “kirk sekiz
yasinda” (s. 355) oldugu sdylenen "bii-
yiik adam”in bu héliyle Riza Tevfik'ten ‘
ayrildigini belirtmek gerekmektedir. Zira
bizzat kendisinin Ibniilemin Mahmud
Kemal Inal’'a yazdigi terciimeihalde su
satirlar okunmaktadir: “1285 senesi
Ramazaninin yirmi t¢tinct ginu glines
dogmazdan iki dakika evvel ben, Merig
sahilinde kain hiikimet konaginda din-
yaya gelmisgim ki 1869 Kénunusanisinin
yedinci glintine tevafuk ediyor” (1999:
1950). Riza Tevfik'in belirttigi bu tarihe
gore hikayenin yazildig tarihte 44 ya-

sinda oldugu goérilmektedir.

Resim 2. Abdullah Cevdet Bey
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Hikayenin olay érglistine dahil olan diger iki sahsin, aslinda bahsedilen ma-
kaleleri yazmalari sebebiyle agik bir sekilde Celal Nuri ve Abdullah Cevdet ol-
duklar bellidir. Ancak Omer Seyfettin her iki ismin de belirgin &zelliklerini hika-
yeye yerlestirmeyi ihmal etmez. Riza Tevfik'in evine ilk gelen Abdullah Cevdet
olur. Hizmetgi kizin “sigsman bir bey” (s. 360) olarak belirttigi kisi digerine naza-
ran daha miulayim kisiligi ile dikkat geker. “Matbaada isini yarim birak”ip gelen
bu zat gayet biyiik adamdan makale istemeyi de ihmal etmez. Bu durum onun
cikardigi ictihat dergisi ile iliskilendirilebilir. HikAyeye son olarak dahil olan ise
“husumet” yazaridir. Baristirilmak istendigi kisinin de orada oldugunu gériince
derhal ayrilmak ister. Burada dikkat edilecek olan ilk husus yazarlarin yazdiklar
makalelerin basliklar ile karakterlerinin bir araya getirilmis olmasidir. ik gelen
“muhabbet” yazari diger yazarin gelecegini ve bu toplantinin ikisini barigtirmak
icin tertip edilmis bir toplanti oldugunu duydugunda daha ilimli davranirken
“husumet” yazari igeri girip diger yazari gérdiigiinde tam aksi yonde tepki ver-
mistir. Yazarin bu durumu hikayede su sekilde tasvir edilmektedir:

“Cehresi degisti, bir an icinde kizardi, bozardi, sarardi, yesillesti, morardi,
karardi. Adeta sathina bukalemun derisi kaplanmig bir husumet heykeli-
ne dondi. Gozltgu titriyordu. Yumruklarini sikti. Muhabbetgiye o kadar
korkung ve atesli gdzlerle bakti ki... bilyiik adam bile tirktdi.” (s. 361) 299

”

Makalelerin basliklarinda ve hatta
iceriklerinde dikkat ¢eken hususiyet
yazarlarin Kkisiliklerine de yansitildik-
tan baska Celal Nuri Bey'e dair son bir
ozellik de kurgunun igerisine yerlestirir.
Yukarida gorildiigi tizere oldukga sinir-
lenen Celal Nuri, ¢ikip gitmek igin dav-
raninca gayet bliyiik adamla aralarinda
yasanan kiiclik arbedede gozItgini
dugtrtir. Artik higbir yeri géremeyece-
gi icin gitmekten vazgeger. Hikayede
kullanilmadigi icin dogrudan bir kanit

olarak gosterilemese de tiglincl resim-
de Celal Nuri Bey'in gozliiklerinin yapi-
st kurgusal metinde nigin kolayca yere

diistiigtint de agiklamaktadir. ¢

Resim 3. Celal Nuri Bey
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Kurgudaki ironi yahui Tarlismay Bilirecek Teklil: “Menfaal”

Omer Seyfettin’in, hikayenin ilk kisminda tarihi ve sosyolojik hakikate bu
kadar sadik kalmasinin temel sebebi hikayenin merkezine yerlestirecegi ironi-
yi daha etkili ve belirgin hale getirmektir. Soren Kierkegaard'in bahsettigi gibi
“ironi, kendisini inandirip temin etmek igin taniga ihtiyag duyar” (2009: 273).
ihtiyag duyulan taniklik iki yazar arasinda cereyan eden tartismayla birlikte ki-
siliklerinin de reel bir gekilde kurguya eklemlenmesiyle saglanmig olur. Yazar
kurgusuyla birlikte alternatif bir gergeklik olusturarak olusturdugu yeni degerler
diizenini ironik bir sekilde degerlendirme ve okuyucuya sunma imkani bulmus
olmaktadir.

Ote yandan Wayne C. Booth'un da belirttigi iizere ironistin ironisini ortaya
cikaran ¢ baglktan bahsetmek mimkiindir: “Konugma tarzi, konugmaci ve
icerik” (2016: 88). Ancak dikkat edilmesi gereken bu ti¢ unsurdan herhangi bi-
rinin ironiyi ortaya ¢ikarmada yetersiz veya yanlis bir kaniya sahip oldugudur.
Ug unsurun hepsi birden ironik bir yapiy1 ortaya cikarmada pay sahibi olmalidir.
Omer Seyfettin, hikayesinde dncelikle gayet biiyiik bir adamin diisiinceleri ile

bu i¢ unsuru bir araya getirir:

“Bunlardan birisi ‘sime-i muhabbet’, birisi ‘sime-i husumet’ iddia edi-
yordu. Hayalinde biyittiigl, hayalinde viicut verdigi gayr-i milli Osmanli
milleti simdi sasgirmisti. Husumete mi, yoksa muhabbete mi taraftar ol-
sunlar? Ve bu iki alimin ¢ikardiklar davalarla séhretleri cihana yayilmisti.
Eger barismazlarsa Avrupa’da degil, hatta biittin diinya yliziinde umumi
bir muharebenin bag gdsterecesi iki kere iki dort eder kadar muhakkakti.
O vakit ‘sime-i muhabbet’ci ile ‘sime-i husumet’cinin namlari tarihlere
gececekti. Bu ne muvaffakiyetti... Kendisi alti yedi yliz bin sahifelik bir
eser yazmaya kalkmasina ragmen, fotograflarina, makalelerine, husust
mektuplarina, resmi istidalarina imzasini ‘feylozof’ diye attigina ragmen
hentiz onlar kadar bag déndtirticti ve ani bir sdhret kazanamamigti. Bunu
kiskaniyordu. Ah ne olurdu o da bir ‘sime-i bir sey’ uyduruverseydi...” (s.
359)

Hikayenin baslangicinda kitaplara “zerzevat” muamelesi yapan, okumadigi
ama okuduguna herkesi inandirdigi séylenen ve kitap olmasi gereken dolaplar-
da aslinda spor malzemesi sakladigi sdylenerek cahilligi pek ¢ok cihetle ortaya
konan gayet blylk adam ve "muhabbetgi’'nin konugmalari i¢i bogaltilmis s6z-



Selguk ATAY

cliklerle ilerler. “Pestaloji ilmi” hakkinda olan bu sohbet, hemen o anda uydu-
rulmus bir s6zcligiin Gzerine, her iki “alim”in bir saat kadar konugmalart ile gi-
liing duruma gelir. Kendisinin de gelmesiyle bir siire daha devam eden sohbete,
cehaleti ortaya cikmasin diye katilan husumetci, “larousse de pouch’guguna”
bakarak isin vahametini anlasa da kendisinin de “pestalojiye dair bir fasil” yaz-
digini s6yledigi igin “sesini ¢ikara"maz.

Omer Seyfettin, dnce gercek diinya ile iligkilendirdigi ardindan her birinin
ayri ayri cahilligini ironik bir tavirla ortaya koydugu ti¢ ismin ortak yénlerini ser-
gileyerek ironisinin dozunu artirir. “Sair, alim, mitefennin, feylesof, mutasavvif
ve kabalist oldugu kadar hayalperver” (s. 358) olan gayet biiylik adam, “Sela-
nik’te cikan milliyetperver bir pacavra’ya (s. 357) karsi hareket etmekte ortak
olan iki “alim”in ortak yonlerini ortaya koyarak ironinin asil tarafini meydana ge-
tirir. Bu ortaklik hikdyenin basliginda kendisini gdstererek hikaye boyunca ayni
dogrultuda ilerlemektedir. Her iki yazarin ortak sdzciigli olan “sime” s6zcligiine
getirilen “-ler” gokluk eki kendi icinde homojen bir yapi sergileyerek ironik bir
tavir ortaya konulmaktadir. Diger taraftan hikayenin merkezine konulan “men-
faat” sozctigl ile yapilan elestiri bahsedilen ironik tavrin icerisinde kendisini

gbsterir.

ikinci ortak yon, gayet biiyiik adamin her iki yazari barigtirmak icin kullandigi
teknigi gostermektedir. Buna gore arabulucu, barigmalarini istedigi yazarlarin
aslinda ayni seyi soyledigini ispat edecektir. Yukarida yazilan yazilarin merkezin-
de hangi hususlar oldugu belirtilmisti. Bu itibarla ilk yaziyt yazan “husumetgi”ye

donen “feylesof” yazarin yazdig1 yaziyt sOyle tanimlar:

“‘Mesela siz sime-i husumet diyorsunuz. Maksadiniz milliyetperverlerinki
gibi adi, kaba ve vahsiyane degildir. Bundan eminim. Mesela siz zaval-
I Osmanlilart Tirk yapmak, onlari mazi ve anane iginde ve bir cemaat
halinde toplayip garba intikam icin, sarka ittihat igin saldirmak istemez-
siniz.’

‘Tabil... Hatta gayet biiyik bir zata bu Turkgtliik ve milliyetgilik cereyani-
nin vatan ve millet icin ne kadar muzir oldugunu séyledim. Katiyen milli-

yetperverlerin muhalifiyim.’

(-..)

301



302

Toplumun Nabzim Tutan Bir Metin Ornegi Olarak Omer Seyfettin’in “Simeler” Adh
Hikayesi Uzerine Bir Degerlendirme

‘[ste 0 maksadinizin serbest adi menfaattir. Yani sahsi menfaatiniz. Hu-
sumetten tirken ecnebilere siz sahsiyet olacaksiniz. Yoksa her tiirlti sahsi
menfaat fikrinden ari budala bir mefkreci gibi:

Vatan, ne Ttrkiye'dir, Tlrklere, ne Tirkistan,
Vatan biiytik ve miiebbet bir tilkedir: Turan...
demezsiniz.’

‘Tabil demem.”” (s. 363-364)

Wayne C. Booth'un “kararli ironi” olarak tanimladig ironi bigiminin en mii-
him 6zelligi “kisith” olusudur. Bu kisitlilik "diger insanlar tarafindan belli bir ke-
sinlikte duyulmak ya da okunmak ve anlasilma”y1 kapsar. (2016: 33) Yeniden
kurgulama stirecinde okuyucu tarafindan “yeniden kurgulanma”sina ve farkl bir
sekilde anlasiimasina miisaade etmeyen yapisindan dolay1 “kararli” seklinde ta-
nimlanan bu ironiyi ortaya ¢ikarmanin dort adimi vardir. Birinci adim “yazinsal
anlami reddetmesi” gerekmektedir. Bunun igin yazarin biyografisinde ortaya ¢i-
karilabilecek bilginin ortaya konulmasi gerekir (2016: 39-41). Alintilanan kisim-
da bahsedilen “cereyan”in baglaticilarindan olan yazarin, hikayenin kahraman-
lari tarafindan elestiriliyor olusu bize “yeniden kurgulama” konusunda acik bir
fikir vermektedir. Alintinin ilk kismindaki ironik tslup anlagildiginda husumetgi-
nin asil maksadinin “menfaat” oldugunun séylenmesi iki tartisma nesnesine bir
ticlincistintin acildigini gdsterir.

Gayet bliylik adam ile husumetginin “menfaat” so¢zctigti etrafindan kurduk-
lart ortakliktan sonra ayni sekilde muhabbetcinin de bu kavram etrafinda oldu-
gu vurgulanir:

"Siz evvel zaman zaman, kalbur saman dervisleri gibi:

Vatan, ne Ttrkiye'dir bizlere, ne Ttrkistan,
Vatan btiytik ve miiebbet bir tilkedir: irfan.

diye yuvarladigimiz tekerlemeye sahiden inaniyor musunuz?” (s. 364)

Alintida gecen dizeler Ziya Gékalp’in Turan siirinin son kisminin degistirilmis
halidir. Nazim Hikmet Polat’'in, Yeni Turan (1913) dergisinde, yani tartigmanin
ortaya ¢ikisindan yaklasik bir yil 6nce Abdullah Cevdet’in kendi titopik tlkesini
hayal ederken ifade ettigi bu degisiklik (s. 364), bizzat kahramanin kendi agzin-
dan itibarsizlagtirilmigtir.! Buna gore ironist, ironisini yaptigi durumu kendisin-

1 Abdullah Cevdet. ayni ifadeleri ictihat dergisinin 6 Tegrinisani 1330 tarihli 121. sayisinda tekrar eder. Ziya
Gokalp'in “mefkdre”sinin ilim ve mantik éntinde “erimeyecek” kadar saglam ve “akli” olmasi gerektigini
soyleyerek elestirir. Cemiyet kavrami yerine fert kavraminin da gézden uzak tutulmamasini ister. (1330: 382)
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den uzaklastirmakta, bdylelikle okuyucu tarafindan kabul edilmesini de imkan-
siz bir héle getirmektedir. Kahramanin muhabbetciyi ikna etmek igcin devaminda
soyledikleri, metnin ¢ift katmanli ironik yapisini da ortaya koyar:

“Mcerret bir irfandan ne gikar? Para vermeyen, menfaat getirmeyen mii-
cerret ve masivai bir irfan emin olunuz, Turan’dan daha miinasebetsiz ve
manasizdir. irfan, gemisini kurtarip kaptan olmaktir. Yani cahillerin g&z-
lerini kamagtirmak, para ve ihtiram kazanmak, rahat ve mesut yasamak.

Hésili irfan demek sahsi menfaat demektir. Ben baska tirli anlamam...’
‘Ben de...”” (s. 364)

Her iki alintidan da anlasilacagi izere yazilarda sdylenenler ile gayet biiyik
adamin yaptigl dzetlemeler birbirini tutmamaktadir. Kierkegaard'in belirledigi
gibi 6znelliginde dzglir olan ironist (2009: 289), tanikligini cehalet tizerine daha
onceden hazirlar ve bu tavriyla kahramanlarina 6znelligi icerisinde ironinin im-
kanlarint sunmug olur. Wayne C. Booth, ironinin yapisini ortaya koyarken “bir
eserin ironik olup olmadigi"na karar vermek okurun “hiiner” veya “goriis”tine
gbre degil, bu eylemi ortaya koyan niyete baghdir (2016: 142), der. Yazarin bi-
yografisi ile birlestirildiginde ortaya cikan bu "niyet” séylenenin oldugu gibi an-
lagilmasina mani bir yapi arz etmektedir. Yazar, kahramani araciligiyla ortaya
koydugu gorislerinde “tekerleme”, “sahiden”, “miinasebetsiz ve manasiz”, “ca-
hillerin gbzlerini kamastir"mak gibi sézciik ve sdz gruplariyla tezat tegkil eden
bir yapiyt sunarak reel diinyada gergeklesen tartigsmalarin kurgusal metinde de-
gersizlesmesini saglamaktadir.

Her {i¢li de “menfaat” sdzcligi etrafinda kurduklart ortaklik tizerine keyifle-
nen hikaye kahramanlari yeni bulduklar “terkib” ile birlesmelerini kutlarlar. Ga-
yet bliylik adam, her iki yazara da “gayet latif ve hayali vaatler ver”erek (s. 365)
vaz etmeye devam eder. Daha evvel yaziklanarak bulmak istedigi “bir sime”yi o
esnada bulur: “Sime-i menfaat” (s. 366). ironistin ortaya koydugu yeni terkip,
kahramanlarin karakterleri izerine séylenecek sozleri devam ettirme gayretin-
den cok ortaya cikan ve pek ¢ok yazarin fikir beyan ettigi tartigmaya kendi kat-
kisini gbstermesi ve hikdyenin bu haliyle bir biitiin haline gelmesini gdstermesi
bakimindan miihimdir. Bulunan yeni terkiple birlikte ortaya gikan siir parcasi;

“Vatan, ne Ttrkiye'dir bizlere, ne Tiirkistan,
Vatan biylik ve miebbet bir tilkedir: Sdman...” (s. 366)
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halini alir ki burada yapilan degisikligin Ziya Gokalp’e ait dizelerin ikinci kez
degistirilmesi olarak goriilmemelidir. Asil amaglanan, siirin anlam ve yapisiyla
oynamaktan cok deger yargilarini degistirmektir. ik degisiklikte ortaya konan
“irfan” s6zcligl hikaye igerisinde “irfan demek menfaat demektir” (s. 364) de-
nilerek zaten olumsuzlanir. Dolayisiyla ikinci degisiklikte ortaya cikan “saméan”
kelimesi bu olumsuzlamaya bir gdnderme olmaktadir. Ote yandan Omer Sey-
fettin, kendilerine teklif olarak sunulan “irfan” s6zctigiiniin aslinda hangi sekilde
anlasildigini ima ederek ironisini elestirel bir sekilde sonlandirmis olmaktadir.

sonuc

Edebi eserler insanlarin estetik yonlerine bakan sanatsal bir faaliyet oldugu
kadar onlarin sosyal ve ferdi yonlerini de kusatan yapi arz etmektedir. Bir ta-
raflartyla sosyoloji, tarih, psikoloji gibi pek cok farkl disipline malzeme sunan
edebi trlnler diger taraflaryla bu zikredilen disiplinlerden faydalanarak kendi
varlik alanlarini genigletmektedirler. Dolayisiyla edebi bir eserin anlamlandiril-
masi, onun ifadeye calisti&i mevzuun ortaya konulabilmesi ve nihayet ondan
alinacak hazzin tekamiil etmesi pek ¢ok bilesenin birlikte degerlendirilmesi ve
dikkatli bir okuma ¢aligmasini zorunlu kilmaktadir.

Omer Seyfettin, 1914 yilinda baglayan ve yaklasik {i¢ yil kadar devam eden
tartismalara, daha tartigmalarin basinda kendi sanatkér kimligini ve bu kimli-
gin ortaya koydugu eserin varlik alanini olusturan etkenleri géz ardi etmeden
mudahil olmustur. Muhayyilesinin ortaya koydugu hayal alemi, reel diinyanin
gercekligi ile birleserek ironik bir gériinttintin altinda okuyucuya sunulmus ve
icinde bulundugu cereyanin, hikdyede bahsedilen isimlere ve onlarin tartigma-
larina olan bakis agilarini gbstermistir. Yazar, reel diinyada gerceklesen bir olayi
yeniden kurgulamis, bu kurgulama esnasinda reel diinyanin ipuglart metnine
yerlestirerek hem yeniden kurgulamayi goriiniir hale getirmis hem de yapmak
istedigi ironisine bir zemin olusturmustur. Son olarak kahramanlarin hem ya-
zarin iginde bulundugu Tiirkcl fikir hareketine getirdigi elestirileri, 6te yandan
anlaticinin da yapilan tartismanin aslinda bir menfaate dayandigi belirtmesi
yeniden yapilandirilan kurgu araciliginda alti oyularak okuyucuya sunulmustur.
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Edebi metne getirilen her farkli yorum, yeni bir anlam biriktirmektir.

Oz

Edebiyat metnini besleyen kaynak, salt hayali unsurlar degildir. Bilakis
edebiyat, hayatin bizzat kendisinden ilham alir. Dolayisiyla her edebf tir
gibi hikdye de, ihtiyag duydugunda diger disiplinlerden istifade edebil-
mektedir. “Duyu”, ilk bakista fizyoloji dalina iligkin bir kavram gibi goriin-
se de tahkiyeli trtinler i¢in énemli bir bagliktir. Tlrk edebiyatinin basari-
Ii yazarlarindan Firuzan, eserlerinde ayrintilara oldukga énem verir. Bu
amagcla duyusal unsurlardan da faydalanmaktadir. Caligmada, Fiiruzan'in
“Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde yer alan farkli duyusal basliklarin metin
icindeki islevselligi tizerinde durulmaya galigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Firuzan, hikaye, duyu, fizyoloji.
Abstract

Every different interpretation made for a literary text, saves new
meanings. Literary textes are not only feeded by imaginary factors. Far
from it literature is inspired by life. Therefore like any literary genre does,
so the story exploits from other disciplines if it needs to. However it
seems like just a related term for physiology, “sense” is also an important
title for narrative works. One of the successfull story writers in Turkish
literature Fiiruzan, pretty cares about the details in her stories. For this
purpose, Fiiruzan exploits also from sensorial factors. This work stud-
ies the functionality of different sensorial headlines in Fiiruzan's story
“Gecenin Oteki Yiizii".

Keywords: Fiiruzan, story, sense, physiology.
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Exiended Summary

Flruzan (1932-) is one of the most important authors in contemporary
Turkish literature. In her stories, the existential seeking and the relationship
between mother and daughter, which is because of the miscommunication de-
pendant on grow ripe, is remarkable. The authors work named Gecenin Oteki
Yiizl is published for the first time in 1982. The story placed with a large volu-
me in this work and named also “Gecenin Oteki Yiizii”, was an inspiration to
the works title. What is expected from a literary work alongside the texts qua-
lity, is the intimacy to the real life. Every realistic factor in the text fulfills this
substantial expectation. Like many other disciplines, physiology can also be
connected with literature. So and so the senses, which are also the subtitles of
physiology, can at the first view look like they just carry a tangible functionality.
But these tangible factors gathered from the outside and putted in the plot,
can enable doing spiritual bindings and psychoanalytical solutions.

In this work we tried to analyze Fiiruzan’s story "Gecenin Oteki Yiizii” over
the five senses. Senses, characterized as perceptions of the eternal world, har-
bor unique senses like the eyesight, the sense of smell, the touch sensation,
the hearing and tasting act. Indeed, in this work we deduced that especially the
description method addresses the narrator’s and the reader’s visual data. We
classified the scents in three titles; curative, disgusting and nonreactive scents.
When we started with sample texts and datas, we find out that in this story, the
scent is included in all the three versions like mentioned before. In classificati-
on the quantity belongs to the curative scents. And this shows, that the author
mostly assigns positive meanings on scents. We categorized noises bilateral;
human induced and originating from outer factors. We put on the hearing scale
expressions, which set examples for these two staples. Tangency is sort of a
physical expressing. Accordingly, if we are considering the mother and the da-
ughter, it is possible to appoint the colors and forces of the senses. Moreover,
body language can help the decorative facts to be in rapport with real life in
logical way. Compared to the other senses, the tasting act takes a less space.
This aspect is at the same time important for its reflection that the heros are
in need of mentally satisfaction and searching, much more than biologically.

Some academic thesis affirm that compared to men; women carry further
sensibility especially for some senses. Woman, with her parser identity, builds
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an authentically world of impressions of her detailed environment and outer
stimulant. The childrens’ memory, which does not touch yet the occupation
of speed and knowledge of the modernity, are compared to the adults’, more
productive and stronger. In the story "Gecenin Oteki Yiizii” women are more in
number than men. Additional to that, the existing of a daughter and a mother,
focused by the plot, makes it also easy to read this text under the lights of
physiology.

Senses explain the meaning of subjects, which we as readers pass over in
our daily life, in psychological and physiological ways. Herewith the heroes,
places, completions, time factors, the characters relationships and also many
similar titles become more realistic because of the sensorial references.

Literature is a dynamic discipline. Every different interpretation concluding
the text is a solution of this dynamism. Fiiruzan tried all her life to benefit from
different disciplines. Therefore, it gives a meaning and value to our work to red
her story in an interdisciplinary scale. In brief this work is named as the sense
factors in Fiiruzan's stroy "Gecenin Oteki Yiizii” and aims to contribute to the
academy’s function of composing different agendas.
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Giris

“Gecenin Oteki Yiizii", icinde yer aldig1 yapitin ismine de kaynaklik eder.
S6z konusu metin, toplam dort hikdyeden olusan eserin, sonuncu ve en ha-
cimlisidir. Gecenin Oteki Yiizii, ilk olarak 1982 yilinda yayimlanir.' Bu hikaye,
dul bir kadin ile kocasinin hatirasi olan kiiglik kizini konu edinir. Fiiruzan, bahsi
gecen metnini, hakim bakis agisiyla kurgular. Olay 6rgilistintin duragan bir hizda
seyrettigi bu hikdyede belirli ve acik bir zaman ve mekan mefhumundan bahset-
mek miimkiin degildir. Evlilik yillarinda suh bir tipleme olan, hikayenin bagkisisi
genc kadin (6zel bir isimle zikredilmez), metnin sonunda yasama sevincini yi-
tirmis bir vaziyettedir. Annedeki koruma ve korunma icglidiisii yetersizligi diger
bir nesle de sigrar ve cocuk, bu yoksunlugu kendi goézlem ve deneyimleriyle
bertaraf etme ydnelimindedir.

Geng kadin, varlikli ailesini karsisina alip i¢ sesinin pesinden giderek, maddi
yetersizliginin farkinda oldugu sevdigi adamla evlenir. Fakat 6zellikle kocasini
geng yasta kaybetmis olmasi, kadinin, birincil derecede yakinlik tasidig: aile
fertleriyle stirtiismesini daha da kesiflestirir. Hikayeyi ilging kilan unsurlardan
biri, yazarin 6zel ad sahibi bir kahramana katiyen yer vermeyisidir. Olay 6rgi-
stindeki kisiler, isim kullanilmaksizin daima “geng kadin, yasli adam, geng kiz,
kiiclik kiz, piyango bileti satan adam, gazeteci cocuk, firincilar” benzeri ifade-
lerle zikredilir.

Hayat arkadagsi 6ldiikten sonra depresif ve yabanil bir kimlige birtinen ka-
din, yalnizligin acia ¢ikardigi hiiztinle, toplumsal iliskiler diizleminde de silikle-
sir ve edilgenlesir. Diger bir ifadeyle, kolektif bir unsur olan yagsami, tekil halde
tecriibe etmek zorunda kalan geng kadin, artik trajik bir ¢cikmazdadir. Gegim
yetersizliginin ve kocasini kaybedisinin tsttine kii¢lik kiziyla arasindaki sevgi
baginin zayifligi, geng kadini golgeye iteler. Bununla birlikte gegici olarak kaldig:
kiralik daire de, ona cogu zaman kaotik gelmektedir. Hikaye icinde kahramani
ayakta tutan yegéne sey ise, gecmis ve kisa stireli anilarini animsamaktan iba-
rettir.

Anne ve kizin yagadiklarindan miitesekkil bu 6ykiide dikkat ¢eken mevzu ise,
duyularin, yazarin tislubuna oldukga ilham vermis olmasidir. Metinde yer alan
kahramanlar, mekénlar, tamlamalar ve zaman unsurlari, duyusal gobndermelerle

1 Bu calismada ise ilgili eserin 2009 yili tarihli Yapi Kredi Yayinlar'ndan ¢tkmig olan ntishast kullanilmistir.
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daha da gercekci kilinir. Fliruzan'in eserlerinin ekseriyetinde bu sabiteye rastla-
mak mimkiin olsa da bu ¢alismada, bahsi gegen meselenin yansimalari, “Ge-
cenin Oteki Yiizii” adli hikaye {izerinde gdsteriimeye gayret edilecektir. Bunu

uygularken ise her duyuya mistakil birer baslik ayrilacaktir.

Bes Duyu ve insan

Yasama anlam katan iki basat unsur vardir; duygular ve duyular. Bu iki bi-
lesen, bireyin etrafini kendi kabulleri cergevesinde aydinlatma gayretindedir.
insan, cevresindeki nesneleri algiladigi olgiide farkindalik igerisindedir. Her
canliya, yagsamini idame etmesi noktasinda muhtelif duyular daha baskin kili-

nir. Insan ise, diger organizmalara hususen Ulegtirilen bu s6z konusu duyularin

yek(nuna fizyolojik olarak bizatihi sahiptir.

Diinya lizerinde genel-gecer kabul gbren besg temel duyu bulunmaktadir.
Bunlar; gérme, dokunma, tatma, koklama ve isitme duyularidir. Giinimuzde
duyularin adedi artirlmis olsa da (organik, kas, denge vb.) bu caligmada genel
gecerligi daha fazla olan bes temel duyu tizerinde durulmakla yetinilecektir. Zira
artirilmig diger duyularin ve duyu tasniflerinin adedi de diinya genelinde halen
gorecelidir. Adi gegen beg temel duyunun kékeni yakin tarihten ¢ok daha ote
bir zaman dilimine gitmektedir. Ornegin Aristo, Ruh Uzerine adli yapitinda bahsi
gegen bes duyudan da bahseder ve meseleyi daha ¢ok felsefi agidan ele alir. Bu
misal, duyularin erken dénemlerde dahi insan zihnini mesgul ettiginin acik bir
gostergesidir. Richard Leppert, on yedinci ylzyilin baslarinda, erken moderni-
tenin belirleyici donemlerinden birinde, bes duyuya dair yogun bilimsel ve hi-
manistik bir ilginin aciga ¢iktigini ifade eder (2017: 151) : “Himanistik ve felsefi
arastirmalarda, insan kimliginin anahtarlari olarak, 6zellikle cisimlenmis bilme
‘aygit'imizin vasitalari olarak ele aliniyordu duyular” (Leppert, 2017: 151). Var
olan bu ilgi, zamanla felsefe, psikoloji, tip, fizyoloji, anatomi ve gbrsel sanatlara
da intikal eder. Leppert, bu cikarimlarini, Avrupa’da 6zellikle resim alani tizerin-

den destekler ve Jan Brueghel’in bes duyu tablolarini tanik gdsterir.

Duyular, uyarici ve uyarilan arasindaki rabita sonucunda iglek hale gelir. Nu-
rettin Topgu'ya gore duyular, "Her seyden evvel, dig diinya varliklarinin zihn? bir
tekraridir, bir nevi kopyasidir. Renk, koku, sekil, tat gibi ruhsal unsurlar, bunlari
veren egyanin bizdeki izlenimleridir” (Topgu, 2008: 117). Duyulari kullanma be-
cerisi, kalitsalliga gore degiskenlik gosterse de, herhangi bir alana/disipline yo-
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gunlasip o alanin ayrintilarina zamanla vakif olmak da duyusal seviyeye olumlu
yonde katki saglayabilir. S6zgelimi sanatla istigal eden bir estet, renklere, ayrin-

tilara ve seslere vasatin lizerinde bir hakimiyete sahip olur.

insan, tinsel arayisa clkmadan evvel, etrafini fiziksel agidan anlamlandirir. Bas-
ka bir ifadeyle dile getirilen bu stirecte somut, soyutun yolunu aydinlatmaktadir.

Gorme

insan viicudunun kumanda merkezlerinden biri gdzlerdir. Gérme olayi ise,
fiziksel anlamda gozlerimizin islekligine baglidir. Maurice Ponty, "Goris, hare-
kete asilidir” (Ponty, 2016: 32) der. Hareket, 1sik ve renkler, gérme duyusuyla
dogrudan ilintilidir ve gdrmenin kalitesi bu esaslara bagldir. G6z uzvu, kargidaki
gorsel veriyi algilamaya imkan tanir. Ayrica her goris, temelde kendine mahsus-
tur. Uzaklik-yakinlik, bakilan agi, bulunulan yer, varligin bizdeki konumunu ve
boyutunu sekillendirir. "Gérme, konusmadan énce gelmistir. Cocuk, konugmaya
basglamadan 6nce bakip tanimayi 6grenir” (Berger, 2018: 7). Boylelikle ¢ocuk,
etrafini ve dig diinyay ilkin nazariyla tanimlar. Bir noktadan karsiy1 gdrmenin,
baska bir noktadan da goriilmek anlamina geldigini diistinen John Berger, gor-

menin ayni zamanda isteg bir eylem oldugunu vurgular.

Anlati icindeki tasvir yontemi, diger duyulara kiyasen daha ¢ok gérme du-
yusuna iligkindir. Nitekim yazar, karsisindaki manzaray1 daha canli kilmak igin
bir yandan 6zgériis mekanizmasina bagvururken diger yandan da okurun do-
layli yoldan gdrsel tasavvuruna hitap eder. “Gecenin Oteki Yiizii” icin de benzer
yargilara varmak mimkiindir. Sanatgl, yasinin sebebiyet verdigi merakla 6yku
icinde ¢ogu zaman civarini incelemekle mesgul olan kiictik kizin kesif macerala-
rint anlatir. Bu siirecte ise bakmanin ileri bir boyutu olan gérme, daima islektir.
Flruzan, kiz gocugunun incelemeye aldigi, karsisindaki yagl boya portresini

gorsel verilerle betimler:

“Yaglica bir adamdi bu. Yumusak bakigli, koyu renk gdzleri, tam ¢ene giz-
gisini orten ak yakaliginin kivrik Giggenlerini kapamayan degirmi sakaliyla;
bitmig glillisiniin agzinda stiren iziyle bakiyordu kiigtik kiza. Adamin ba-
sindaki sarap rengi sapkay1 hi¢ kimsede gérmemisti. Kenarsizdi. Renginin
glizelligi, ak yakayla, adamin gozleriyle, o unutulmus giilimsemeyle bii-
tiinlegip 6teki koyuluklar agiyordu.” (s. 104-105)
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Ornekten de anlasilacag {izere gérme, duyulan meraki giderme noktasinda
yardimci bir unsurken, bununla beraber tecesstisti daha da tetiklemektedir. Bu-
nun farkinda olan sanatgi da var glictiyle kurguya gerceklik katma ugrasindadir.
Dolayisiyla yapilan her tasvir, yagsama tutulan bir ayna gibidir. Gergeklik, kahra-

manlarin dig goriintistindeki ayrintilara kadar yansitilabilir:
“Kadin konustukga etli yanaklari segiriyordu.” (s. 107)

Sanatgi, metnin cogu yerinde, kahramanlarinin yerine kendisini koyabilen
kisidir. Nitekim asagida yer alan tanik climlede, insandaki birtakim fizyolojik
noksanliklar, reel yagsamin olagan seyrine uygundur. Geng kizin gérme sorunu,

birtakim gorsel sonuglar dogurur:

“Miyop gozleri kamasan geng kiz, bosluga ytiriyormus gibi adimlar ati-
yordu.” (s. 119)
Metindeki kahramanlarin fiziksel hareketleri, yarg: bildiren climlelere yardim
teskil edebilmektedir. Ozellikle durum hikayelerindeki duragan akis, séz konu-
su hareketlerle dinamizm kazanmakta ve boylelikle okurun metne odaklanisinin

devami saglanmaktadir. Geng adamin hareketleri, gérme duyusuyla baglantilidir:

“Durdugu yerde sol elini sdyle havada dolastirip bir seyler gizdi geng
adam.” (s. 120)

Hikayedeki gecis climleleri de muhtelif yerlerde ayni duyuyla gergeklesir. Bu
climlede, metnin diger noktalarinda da kargilagilan siirsel bir tslup da bulun-

maktadir:

"Odadaki boltntilt parlak giines yitmisti. Higbiri gdrmemisti o akligin
silinigini.” (s. 125)

Stiphesiz insanlar haricinde hayvanlar da gérme duyularina ¢ok sey borg-
ludur. Ustelik birtakim hayvan cinsleri icin gdz uzvu ve gdrme yetisi, hayatta
kalma adina bir hayli miihimdir. Bahsi gegen bu gevresel baslik, edebi eserle-
re de intikal etmektedir. Dogada var olan ayrintinin yansitilma hadisesi, Antik
Yunan'da “mimesis” kavramiyla tanimlanir. Dogal olarak sanatginin nazarinda

tabiat, her an ¢ykiintilesi bir kaynak olarak karsisindadir:

“Ta yukarilardan bir kirlangig stirlisti toplanarak inip bakla tarlasinin is-
tinde iki kez dénerek yine ayni hizla ylkseliyor...Kedi gbvdesiyle yere

yassiliyor, gdzbebekleri irileserek kumrulara bakiyor.” (s. 134)

315



ol4

Fiiruzan'm “Gecenin Oteki Yiizii” Adl HikAyesinde Duyu Unsurlari

Gorme, gevreyi algilamada insana énciilitk eden ilk duyudur. Ana rahmin-
den ¢ikip yasamin bir parcasi olan birey, &ntindeki karartiy1 gézlerini agarak ve
gorerek ortadan kaldirir. Fiziksel bir fenomen olan gérme duyusunun varligi ve
yasamdaki temel islevselligi, ilgili hikdyede de goz ardi edilmez. Metin igindeki
kahramanlarin, muhatabini yahut cevreyi, belirli bir mesafe diizeyinde tanimlar-
ken siklikla bu duyuya bagvurdugu gériilmektedir. Duyulart kullanma hali, salt
insana has olmadigindan, metin i¢cindeki hayvan tiirlerinin cevreyi duyumsama-
si da, olay érgiisiine dahil edilir. ilaveten olay drgiistindeki farkli tasvir béliim-
leri de, okurun gorsel zekasina seslenerek, bu ziimrenin zihnen midahil oldugu
herhangi bir yargiy1, zihninde tasavvur etmesine de imkan taniyabilmektedir.

Koklama/Koku

“Diistiniiriiz, ciinkii kokladik.”

Diane Ackerman

“Koklam, goriim ve isitim gibi bir uzak mesafe duyusudur” (Baymur, 1990:

110). Koku olayi, insan viicudunun koklama organi olan burnun, gaz halindeki

kimyasal maddeler tarafindan uyarilmasiyla gerceklesir. Kokulara iliskin halen

bilim sahasinda standart bir siniflandirma bulunmamaktadir.? Canli olan hemen

hemen her varligin, baskin yahut ciliz birer kokusu vardir. insan, karsisindaki

bu tlr uyaricilart tanimlamak maksadiyla bahsi gecen duyusundan faydalanir

ve karsisindaki uyaricinin kendine mahsus kokusunu algiladiktan sonra bu tiir
kaynaklari hususi olarak da isimlendirme yoluna gider.

insanlarin koku alma yetisi, 6zdes degildir. Dis uyaranlara asiri hassasiyet
gosteren bireyler oldugu gibi koklama duyusu vasatin altinda yer alan kigiler de
bulunabilmektedir.? “Yiizyillar dncesinde kokular, dogal yollarla giceklerden ve
misk geyiginden elde edilmekteydi” (Salih, 2018: 32). Oyle ki “misk”, Islam dini
acisindan da 6nem tagir ve Mutaffifin suresinde bu hog kokudan da bahsedilir.
Modern zamanla birlikte ise yapay ve karma metotlarla farkli kokular elde edil-
meye baglanilir.

Kokuya iligkin diinya edebiyatinda Patrick Stiskind'in Perfume (Koku) romani 6zel-
likle dikkat ¢ekicidir. Romanin baskisisi Jean-Baptiste Grenouille'diir. Jean Baptis-
te’in kendine ait 6zg{in bir kokusu olmasa da dogustan kazandigi bir yetenegi vardir;

2 “Aci, eksi, tatli, tuzlu, baharl, gicek, meyve, yanik, ¢tiriik” benzeri, ileri strtilen tasniflerde muhtelif yan
bagliklar mevcuttur.

3 Tibben, az koku alan kisiler “hipozmi”, olaganin tstiinde koku alan kisiler ise “hiperozmi” olarak tanim-
lanir.
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keskin koku alma duyusu. Bu yetenegini kullanarak diinyanin en cazibeli kokusunu
kesfetme istencindedir Grenouille. “Paris’in en iyi burnu”*, amacini gerceklestirmek
icin de muhitteki en giizel kadinlarin dogal kokularini elde eder ve eserin sonunda
tiim koku seckilerini tek bir parfiim sisesinde bir araya getirir. Koku temali yapitin
sonu da, bast gibi trajik olur. Insanlara hayret veren kahraman, etrafina yaydig bu

siradist kokunun sarhos ettigi ahali tarafindan pargalanarak oldtrGlir.

Fliruzan, anlatilarinda “koku” unsuruna adeta &zerk bir alan tahsis eder. Ni-
tekim yazar, bu baghga dzel bir ilgi duydugunu, “Gecenin Oteki Yiizii"nde sarfet-
tigi birtakim yargilarla da bizatihi gdstermektedir. Geng kadinin gicekgiyle girig-
tigi miinasebet esnasinda verdigi su tepki, sanatginin kokulara duydugu meraki,
dolayl yoldan okura sezdirmektedir. Ayni climlede, sanayilestikge dogalligini
yitiren bir dlinya elestirisi de dikkat ¢eker:

“Yok almayacagim’ derdi geng kadin. Suni giibreyle yetistiriyorlar bunla-
r1. Kokular yok. Higbiri kokmuyor. Yoksa farkinda degil misiniz?” (s. 122)

Metnin heniz ilk sayfasinda kiiclik kiz, annesini kokusu tizerinden tanim-
lama yoluna gider. Fakat bu tanimlamada anneye iligkin aciklik getirilemeyen

kanaatler vardir:

‘Annenin kokusu sonbaharin sert lodosuna karigip burnuna vuruyordu.
Bir an, boyle bir kokunun, odalarindaki, st ellerinde zambaklar tutan iki
su perisi deseniyle siislli, dayanmalardan solup gitmis koltuk ytzlerinden
yayildigini diistindi.” (s. 98)

Koku, ayni zamanda bir hatira animsaticisidir. Ge¢miste yasanilan tecriibeler,
yillar sonra gesitli kokular yordamuyla, bilincaltindan siyrilarak agiga gikabilir. Ozel
olarak cocukluk devrinde insan bellegi, daha durudur. Haliyle cocuklarin ezberleme,
kodlama ve hafizaya alma edimi, yetigkin bireylere kiyasla daha iglektir. Fiiruzan,

lizerinde durdugumuz hikéyede, bu yasamsal kanuna da géndermede bulunur:

“Cocuklar, o Uistiin algilama glicleriyle, s6ze ceviremedikleri her seyi son-

ra adlandirmak icin belleklerinde biriktiriyorlar.” (s. 204)

Benzer sekilde ¢ocuk bellegindeki ses ve koku odakli duyarlilik, yazar tara-
findan birden fazla yargida tekrar edilir. Fiiruzan’'in bu tekrari esnasinda ani-
mizm (canlicilik) cagrisimi da yapilmaktadir:

4 Patrick Stiskind, Koku, Can Yayinlan, istanbul, 2006, s.81-Tabir, roman kahramanlarindan Giuseppe
Baldini'ye aittir.
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“Seslere, kokulara olan olagantistii duyarligi, kentin bu yakasindaki ana
bolimiin her kdgesini belirlemekte yardimer oluyordu kiigtik kiza. Boyle-
ce o cansiz oldugu sdylenen nesnelerin, kendine 6zgi canliligini 68reni-
yordu.” (s. 140)

Cocuklarla birlikte deginilmesi gereken diger bir nokta da kadin cinsidir. Zira
duyular ve duygular, erkeklere oranla, yaratilis sonucu kadinlarda ileri bir seviye-
dedir. "Duygu ve hafiza merkezi -hipokampts- tipki konusulan dili islemeye ve
bagkalarinin duygularini gbzlemlemeye yonelik beyin devreleri gibi, kadinlarda
daha genistir” (Brizendine, 2016: 26).

Duyu bahsi agisindan verimli bir metin olan "Gecenin Oteki Yiizii"nii olug-
turulan kahramanlarin biiyiik cogunlugunun “kadin” olmasi da rastlantisal go-
rinmemektedir. Nitekim hikéye i¢inde “genc kadin, geng kiz, kiictik kiz, yash
kadin, banktaki kadin” benzeri birgok kadin karakter, erkeklere oranla, sayica
daha fazladir. Kadin bellegindeki genislik, kadinlara isim koyma ve nesneleri
tanilama yoniinden de katki saglar. Kiictik kizin, biyiik teyzesi olan yagl kadin-
la her bulugmalarinda tanidik fakat teferruatl koku tanilamalari okuru karsilar.
Yasli kadina sinen bu koku bilegenleri, cocuk kahraman igin iticilik degil, tanidik
bir yakinlik tagimaktadir:

“Yasli kadin elini, kiigiik kiza aliskin uzatirdi. Bu elle birlikte limon ko-
lonyasi, agr kesici ilag, titilenmis camagir kokusu karigimindan dogan o

tanidik yakinligi solurdu kiigtk kiz.” (s. 114)

Flruzan'in hikéaye icinde, diger duyularda oldugu gibi koku bahsinde de 6z-
glin niteleme tabirleri bulunmaktadir. Sanatgi, yaygin kullanilan “gtizel, hos,

kotd, agir” gibi sifatlardan 6te asiri ve soyut olanlari tercih eder:
“...annesinin soluklar o aksam sert ve garip kokuluydu.” (s. 136)

Bununla beraber hikéyedeki bazi kokular, nitelik agisindan karmasik génder-

melere maruz kalmadan dogrudan ig ferahlaticidir:
“Kavunlarin kokusu, daginik yesil soganinkini bastiriyor.” (s. 147)

“Koku” kavramiyla beraber olay érglistinde “koklamak” eylemi de yer alir.
Koklayan varliklar arasinda insanlarin yaninda hayvanlar da bulunur:

"Bir sokak kopegi kadina yaklasip koklamis..(t1) " (s. 141)

“Kedi masanin Ustiine ¢ikiyor, kokluyor tabaklart.” (s. 149)
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“Insanlar on bin farkli kokuyu algilama kabiliyetiyle donatilmustir” (Glaser,
2007: 106). Ustelik Glaser da, her yastaki kadinin, genellikle kokular erkekler-
den daha dogru tanimladiginiiddia eder. Bu yonde bir tezin yaninda, yapit ya-
zarinin ve ekseriyetle kahramanlarinin kadin oldugu diigtintildiigtinde kadinlar-
la koku duyusu arasinda dinamik bir baglanti oldugu yargisina varmamiz tabii
goriinmektedir. Asagida yer alan tablo ise, "Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde
gecen koku unsurlarinin anlati igindeki yerini sembolize etmektedir:

Duyusal Bir Gésterge Olan Koku Olcegi

Sagaltict Kokular Tiksing Kokular Tepkisiz (N6tr) Kokular
koku siseleri s.100 Tentlrdiyot kokusu s.104 | anne kokusu s.98
sicak ekmek kokusu s.101 |yapigkan pislik kokusu demlicay kokusu s.99
serin koku s.109 s.139 tittin kokusu s.103
kizarmis ekmek kokusu “kly;Z papatya kokusu sert ve garip kokulu s.136
s.110 5.

cay ve tlitln kokusu s.160
cay kokusu s.113

limon kolonyasi, agri
kesici, Gitilenmis camasir
kokusu s.114

pestil ve yogurt mayasi
kokusu s.122/

kavun kokusu s.147
duru hava kokusu s.155

kaynayan seker kokusu
s.179

surupsu 1lik bir koku s.188

sabun kokusu s.196

ik bakista duru bir aroma cagristirsa da ilkyaz papatyasi kokusu metin icinde,
celdirici bir ifadeyle tiksinti uyandirmaktadir. Olcekten ve grafiksel verilerden yola
gikildiginda en kesif kokularin art ve duru oldugu, akabinde ise sembolik anlamda
tepkisiz kokularin geldigi ve tiksing kokularin da azami dlclide kullanildigr goriil-
mektedir. Bu durum da, hikaye icindeki koku unsurunun tasidigi cagrigimla metne
daha ¢ok olumlu anlamlar yiikledigini gosterir. Fiiruzan, ¢cogu anlatilarinda koku
duyusuna ayricalikli bir alan tahsis eder. Sanatcinin b&ylesine ekstrem bir olguyu,
anlatilarina perginlemesi, diger duyularda oldugu gibi, kokularin tasidigi kendine

317



l Yeni TUrk Edebiyall Arastirmalari - Sayi: 22 « 2019 « ISSN: 2548-0472

Fiiruzan'm “Gecenin Oteki Yiizii” Adl HikAyesinde Duyu Unsurlari

has kimliginden yararlanma niyetinde oldugu izlenimi uyandirmaktadir. Kokular,
bir yoniyle nostaljik 6gelerin cagristiricisiyken, diger yoniyle metin-okur arasin-
daki sezgisel gergekligin ve ¢ekiciligin saglayicisi konumundadir.

Sagalticl Tepkisiz Tiksing
Isiime
Isitme, sesleri algllama becerisidir. Sesler, havadaki titresimlerden olusur.
“[sitme organi ise i¢ kulakta bulunan ses alma siniridir” (Topgu: 121). Isitim du-
yusu ile gérme eylemi arasinda benzer yonler mevcuttur. Bunlarin basinda ise

her iki duyunun da “uzaktan gelen dig etkileri alma yetisine sahip olmalari”
(Baymur 106) gelir.

insan, yasami boyunca etrafindaki sayisiz ses yumaginin etkisi altindadir.
Ses tastyan her varligin sesi, kendine hastir. isitme duyusu, ilkin yabancist olu-
nan ses dalgalarina zamanla alisir ve farkli olan her sedaya, kulak araciligiyla,
tabir yerindeyse isim koyar. Isitilen sesin aciga gikmasi genel itibariyle {ig farkli
yolla olabilir:

- Kendiliginden, tabii yoldan
- Uygulanan fiziksel kuvvet sonrasi
- Kat1 cisimlerin stirtlismesi sonucunda

Aristo, “seslerin aracisinin hava” (Aristo, 2000: 108) oldugunu sdyler. Dogal
olarak hava, esasen tiim sesleri kulaga ulagtiran bir sahne olsa da, birtakim
edebiyat metinlerinde igitim esnasinda dogrudan hava unsurlari devreye girer.
Boylelikle igitme hadisesi gerceklesmis olur. Sanat eserlerindeki zikredilen bu
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durumun benzeri, "Gecenin Oteki Yiizii'nde de mevcuttur. Fiiruzan, olaylarin
meydana geldigi kentin mevsimlerini tanimlarken havasal bir ge olan lodostan
yardim alir. Ornek gosterilen tiimcelerde isitme duyusuna hitap eden ifadeler
bulunmaktadir:

“Lodosun egemen oldugu bu kentin aksamstleri kendini, yazsa glinba-
timi kizillig ile; kigsa eski evlerin ara kapilarini tekdiize sarsarak duyurur-
du.” (s. 100)

“Digarida esen rlizgarin sarstigl bir camin sesi isitilirdi.” (s. 114)

“Cevredeki tehlikeler kargisinda bizi uyaran ve bdylece hayatin devaminda
etkili olan duyulardan birisi de isitmedir” (Tanalp, 1975: 63). Dahasi seslerin
insanogluna yardimi, bireyi salt tehlikeden korumakla da sinirli degildir. Bazi
durumlarda, ortaya ¢ikan diger duyulardan yoksunluk hali, ilk bakigta ciddi bir
sorun teskil edebilir. Oysa viicutta islek olan isitme duyusu, kilavuzluguyla in-

sana yol gosterebilir.

*..Ustelik cevresini gdrmeme pahasina, gdzliiklerini de gikardi. Gittigimiz
yere yaklastigimizda binayi, miizigin sesinden tanidi ancak.” (s. 180)

Geng adamin, ablasi olan geng kiza déntik su sdylemlerinde de benzer bir
felsefe gdriinmektedir. Isitsel izlenimi yerinde olan insan bilinci, kaldirag gdre-

vindedir:

“Vilayet meydani, heykel, lise, kar kiireyicileri, kale burglari, gdzliiksiiz ol-
dugunda bile sesleriyle taniyacagin bir yer orasi iste. Dogdugun yer.” (s.
181)

“Kulagimizla sesi hasil eden nesnenin dinginlikte mi yoksa hareket halinde
mi oldugunu, yaklasik olarak anlayabiliriz” (Tanalp, 63). Benzer sekilde, muha-
tap olunan insanin sesine yansiyan siddet ya da kisiklik, karsidakine dair psika-
nalitik ¢oztimlemeler yapilmasina imkan taniyabilir. Ele alinan hikayede, birkag
sayfa arayla, pes pese kaleme alinmig su ciimleler, yukarida tarif edilen ¢ikarima

tanik gdsterilebilir:

“sesi golgeleniyor” (s. 130), “sesinde seving patliyor” (s. 132), “sesi, us-
luydu” (s. 184), ”...durgun bir sesle” (s. 192), “sesi kuruydu.” (s. 193), “sesi
kavgaya kayan bir diklige yoneliyordu.” (s. 200), “sesi soéntyordu gide-
rek.” (s. 201), “sesi kapanikti.” (s. 208), “sesiyle yaklasiyor, kucakliyor gi-
biydi.” (s. 209)
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Metin icinde sese iliskin hususlardan biri de kullanilan yansima ifadeleridir.

Doga ve gevre kaynakli bu tiir sdyleyisler, hikdyenin muhtelif kisimlarina pay-

lagtirilmistir. Bu tiir yansimalar da olay 6rgiistintin duyusal donanimina canlilik

kazandirmaktadir:

“fokurtular gikiyordu.” (s. 102), “k&pek havlamasi” (s. 107), “buhar tis-

lamalart” (s. 113), “parlak cinlayis” (s. 122), “kedinin gurulanmalari” (s.

133), “ivecen ugultular” (s. 141), “higirdamayi duymustu” (s.142), “muiriltis

kulagina carpinca” (s. 154), “kapadi ‘¢it’ diye” (s. 163), “giriilti ve tikirt1”

(s. 177)

"Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde, koku duyusunda oldugu gibi ses gdster-

geleri de oldukca yer kaplamaktadir. Dolayisiyla agsagidaki tablo, metin iginde

yer alan ve dikkate deger igitme unsurlarinin bir araya getirilmis halidir:

Seslerden Meydana Gelen Isitme Olcegi

insan Kaynakli Unsurlar

Dis Unsurlar

uydurdugu sesler, agzindan ¢ikan
sesler (s.100)

sesindeki kertik ve sayrilik (s.104)
kadin sesi (s.106)

geng adamin sesi (s.119)

Yahudi ¢ingiragi (s.120)

ayak sesleri (s.126)

soluk alma sesi (s.133)

insan sesleri (s.137)

saticilarin sesleri (s.149)

ci8lik (s.150)

saat iniltiyle caldi (s.103)

yadirgl ses (s.104)

kentin sesleri ve marti gigliklari (s.109)
semaverin kaynayisini duymak (s.114)
tren sesleri (s.117)

kilise ganlari (s.118)

uzak sesler (s.125)

teker ve motor sesi (s.127)
tulumbanin su sesi (s.127)

arag sesleri (s.137)

zil sesleri (s.141)

bocek sesleri (s.148)

vapur sesleri (s.155)

radyo sesi (s.159)

kaynayan su sesi (s.160)

saat sesleri (s.173)

is sesleri (s.177)

miizik sesi (s.180)

sazin tinilari (s.189)

kar yagisi sesi (s.204)

Sese iligkin segilecek uygun ifadeler, yarginin o anki olay psikolojisiyle 6z-

deslesmesini kolaylastirir. "Gecenin Oteki Yiizii"nde, koku ve ses unsurlari (ize-
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rinde ciddi derecede durulur. Tanik gdsterilen érnekler, sesin ¢ikis siddeti, kalin-
ligi-inceligi ve kahramanlarin ruhsal durumu arasinda bir bag oldugunu ortaya
koymaktadir. Yansima ifadeler, ses kaynakli duyusal donanima katki saglarken,
seslerin olasi tekdtizeligine ket vurur. Hikdyede dig unsurlar, insan kaynakli un-
surlara nazaran sik tekrar eder. Bu bulgu, bizlere, yazarin nazarinda insan digi
Ogelerin edebiyat metni igin siradanliktan 6te bir 6nem tasidigini gdstermek-
tedir. Yine de isitme duyusunun ¢ok yonli kullaniimasindan dolayr rakamsal

veriler arasindaki fark abartili degildir.

Dokunma/Temas
“Uzaklik, tatmin edilmemis gereksinimleri simgeleyebiliyordu.”
Gabriel Josipovici

Etrafi tanimlayip adlandirmaya olanak saglayan viicut bélmelerinden biri de
el uzvudur. insanoglunun her dokunum eylemi, yeni bir tanimlamanin haberci-
sidir. Ttrkgedeki, herhangi bir olguyu her yoniyle anlamlandirmak seklinde yo-
rumlanan “kavramak” (soyut) fiilinin, fiziksel olarak herhangi bir nesneye temas
etmek manasina gelen “kavramak” (somut) fiiliyle sestes olmasi, dokunum ve
anlamlandirma arasinda felsefi bir sebep-sonug denkleminin varligini miimkin
kilar. Dokunumun gerekcesini sadece tecessis olarak tayin etmek muhteme-
len eksik bir yargi olacaktir. Nitekim yasamin devami igin “tutma, temas etme,
kullanma, belirli siddette giic uygulama” gibi edimler dogrudan “dokunma” du-
yusuna iligkindir ve bu eylem esnasinda komut, el uzvundadir. Dokunma yahut
temas, yagsam icin gerekli olan motor becerilerin geligsimine de 6nctiliik etmek-
tedir. ilaveten bu duyu vasitastyla nesneler daha da yakindan algilanir. Mese-
leye fizyolojik cerceveden bakilmasi halinde ise ayrintili bir izahla kargilagmak
mumkindir:

“Dokunum duyumlari, derinin bir seye dokunmasindan ya da herhan-
gi bir seyin deri (izerine basing yapmasindan meydana gelir. Deriye
dokunan nesnenin 6zelliklerine gbre sertlik-yumusaklik, dizlik-pi-
riizltliik, keskinlik-korltk, kayganlik-yapigkanlik, yaslik- kuruluk gibi
dokunma duyumlari alinir.” (Baymur, 1990: 113)
El uzvu, tarihin sekillenmesine de etki eder. Oyle ki savruk yasayan kabi-
lelerin, yerlesik diizen kurarak medeniyet merhalesine gecis stirecinde de elin

hayatiyetinden bahsetmek gerekir. Ernst Fischer, “tagin elle kirilip bolintp bi-
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lenerek su ya da bu bigime sokulabileceginin bulunmasinin bir sonucu olarak
gelisti yaratici biling” (Fischer, 2016: 37) diyerek s6z konusu Uretken ve kasif
bilincin “el”, dolayisiyla dokunma ve kavrama yordamiyla asli manada gelisim

gosterdigini vurgular.

"Gecenin Oteki Yiizii'nde, bes temel duyu unsurlarindan olan dokunma
duyusuna iligkin de birgok climle bulunur. Dokunma duyusuna iligkin ifadeler,

hikdyenin heniz girig/ilk cimlesinden itibaren baslar:

“Geng kadin, kiigtik kizin elini acitirca siktigini kizin o bildik,
- Yirtiyorum annecigim! Deyigindeki iniltili sGyleyisten anlamisti.” (s. 98)
Hikayede dokunum olayi, ¢cogunlukla anne ve kiz arasinda gergeklegir. Ko-

casini kaybettikten sonra i¢ bunalti yagsayan geng kadin (anne), kizina ve dig
diinyaya karsi kahir ekseriyetle hir¢in davranmaktadir.

Bununla beraber anne ve kiz arasindaki sevgi baginin azligindan dolay, ile-
tisim s6zden daha ¢ok beden diliyle (dokunum) saglanmaktadir. Deborah Lup-
ton, duygulari kurmanin ve disa vurmanin tek aracinin dil olmadigini sdyler.
Duygularin sdylemsel dogasini tanimak énemli olmakla birlikte, bedensel disa-
vurumlar da bu stirecin ayrilmaz bir pargasidir (Lupton 2002: 56).

Metinde yer alan anne-kiz bagina hakim olan resmi ve soguk beden dili, su

sekilde siralanir:

“Geng kadin, avcunda siki siki tuttugu kiigtik eli birden birakti.” (s. 101)
‘Annesi, kiigik kizi elinden kavrayarak hizla str{ikleyip ytrada.” (s. 102)
“Kizint tutup gekerek ¢ikarmist kabarikligin iginden.” (s. 104)

‘Annesi kolundan hizla ¢ekti.” (s. 111)

Sunulan érnekler, anne ve kiz arasinda olmasi gereken temel sevgi bagla-
rinin hentiz olgunlagmadigini géstermektedir. Fliruzan'in hikayenin son boli-
miinde dile getirdigi su climle, sorun teskil eden durumu 6zetler niteliktedir. Bu
iki karakterin birbirini hentiz kesfedisi de dramatik bir gekilde, yabanci, bagka
bir hanede gergeklesir:

“Kigtik kiz yerine oturdu. Uzanip annesini yanagindan optii. Bunu bu

geceye dek kolayca yapamadigini diigindd bir an.” (s. 191)

Anne ve kiz arasindaki resmiyet, hikdyenin bazi boliimlerinde, yerini sinirli ve

gecici de olsa sevgiye birakir. Bu tiir nadir yakinlagmalar kisa fakat kiymetlidir:
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“Geng kadin birden, uzaklardan kosuyormusca firlayarak, kiigtik kizi sa-
rip, gogsiine basmistt.” (s. 112)

“Kiigtik kiz, annesinin etegine dayadi yanagint.” (s. 124)

“Basini 6zlemle yasladig karin (anne), kiigtik bir nabiz gibi atiyordu.” (s.
158)

“Geng kadin, onun (kizi) bagini oksadi.” (s. 191)

Dokunum, temelde iki amac tagir. Bunlardan biri haz amacli, bir digeri ise gii-
vene dayalidir. Ihtiyag duydugu temel ve miisfik yaklasimlari, saglikh bir sekilde
annesinden géremeyen kiiclik kiz, bu yoksunlugu gidermek maksadiyla esya ve
nesne ile arasinda ilging bir bag kurar. Temas tiryakisi olmayan kiigtk kiz, aidiyet
yoksunlugu tasidigindan, tatmin edilmemis gereksinimlerini, esyanin tiglincil
anacliginda aramaktadir. Hikadyede kiiclik kizin hareketleri tarif edilirken istinat
islevi géren yardimci unsurlar, cansiz varliklardir. Bagka bir ifadeyle; kiigtik kiz
icin dekoratif unsurlar, siginaktir. Yazar, bu vaziyeti dokunma/temas duyusunun
Ogeleriyle hikaye eder:

“Kigtik kiz gidip karyolaya yaslandi.” (s. 125)
“Kigtik kiz, sirtini dayayarak yatakta oturabilmisti.” (s. 153)
“Kiiglk kiz, basini sedirin yastiklarina dayadi.” (s. 188)

Kiz gocugu, her ne olursa olsun ayni zamanda yogun bir kesif dénemin-
dedir. Bu tabii kanunu géz ardi etmeyen sanatgi, kiiglik kizdaki bu dogal
refleksi, bagka bir dokunum unsuruyla gosterir:

“Kigtik kiz, ilk kez gordigti bu galglya dokunma istegini bastirarak se-
vingle bakti.” (s. 189)

Hikayedeki dokunum halkasina, insanlarla beraber nesneleri de dahil etmek

miimkiindiir. Ornegin deniz tasvir edilirken kayiklarin hareketleri de unutulmaz:

“Kayiklar, birbirlerine kimiltilarla dokunup ayrilirlardi.” (s. 137)
Bir baska cansiz varlik olan koltugun dis ylizeyindeki teferruat da hikéyede
es gecilmeyen noktalar arasinda yerini alir:
“(Kiigtik kiz), (koltuk derisinin) kabarik yumusakliginda agir agir gomiili-
yordu.” (s. 103)

“Gecenin Oteki Yiizii” hikayesinde, dokunma duyusunun énemli bir yeri var-
dir. Zira beden dili, metindeki kahramanlarin birbiri icindeki iligkilerine, yakinlik
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ve uzakligina dair genel bir kanaat tagimaya olanak tanir. Gérme, koklama ve
isitme stirecinde, karsisindaki varlikla kendi arasinda daima bir mesafe barin-
diran insan, dokunum asamasinda adeta sinif atlar ve mesafe kat eder. Ozne,
dokunma duyusuyla birlikte artik bilingli bir kasif ve eyleyendir. Deneme-yanil-
ma yontemiyle teori, yerini pratige birakir. Dokunmaya iligskin érnek ctimlelerin
ekseriyetinde failin kiiclik kiz olugu, esasen pedagojinin dogal bir sonucudur.
Son olarak bu duyu, ayni zamanda dekoratif unsurlarin gergek yasama mantik-

sal acidan ve fizik kurallart agisindan uyumlu olmasina da yardim eder.

Talma

Yasamin devami, hayatta kalmakla miimkindr. Bu sebeple insanin en temel
ve biyolojik gereksinimlerinden biri de besin tiiketimidir. Yeme ve igme eylemi,
yaratici tarafindan insana bahsedilen “tatma” adindaki bir nevi filtre gbrevi go-
ren sistem tarafindan anlam kazanir. Tatma duyusunun aracisi ise dil organidir.
Biyolojik olarak insan dili, birbirinden farkli besinlerin kendine 6zgli tadini an-

lamlandirmaktadir.

Yasamin gerceklesmesi muhtemel yonlerine sikca rastlanilan “Gecenin Oteki
Ylzi" hikayesinde yazar, giinliik hayatta tizerinde pek durulmayan psikolojik
ve fizyolojik hususlart bu metinde bir araya getirir. Fliruzan, énceki bagliklarda
sahit olunan dért duyusal unsurun diginda tatma duyusuna da bu metinde yer
verir. Ornegin; geng bir adam ve onu gdzlemleyen geng kadin sahnesinde, tat-
maya iligkin iki farkli cimle gegmektedir. Climlede, yazarin sahip oldugu izlenim
glicti de ayrica dikkat cekmektedir:

"Geng bir adam, piirttiklerinin dikensiligini koruyan taze bir salataligi dis-
liyor.
Isirdig1 yerin 6zsuyunu hemen agzinda duyuyor geng kadin.” (s. 152)

Duyusal unsurlarin besledigi bu tiir ifadeler, okurun olay 6rgtistinti zihninde
daha kolay canlandirmasina yardimci olur. “Aci, tatli, eksi ve tuzlu” sifatlari, ta-
dim duyusunun doért temel 68esini olusturur. Metinde ise bu ifadeler haricinde
daha cok, farkli sifatlar tercih edilir. Bunlardan biri de “tadi sekerli ve az eksi”

anlamina gelen "mayhog” sifatidir:

“...sarabin mayhos tadi oluverdi.” (s. 168)
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Geng kadinin (anne), kizina pastaneden pasta almasi sonrasinda kiigtik ki-
zin, ¢ocuklugun vermis oldugu hazla bu pastay! yemesinde de tatma sonucu
uyarilmig olan damak ve dilin iglevselligi s6z konusudur:

"Pastayi yavag yavas agzinda eritirken kiigtik kiz, durup,
- Ucundan isirmaz misin, annecigim? Dediginde,
~ Uzattin! Hadi ye, bitir sunu! demisti.” (s. 179)

Hikayede, tatmayla alakali yeme (*“Ekmeg&in ucundan isirabilirsin.” s. 112) ve
icme ("Geng kadin ona cay igiriyordu.” s. 153) gibi climlelerin yani sira tatma

duyusuyla diger duyularin ic ice gegtigi (tatma-isitme) climleler de vardir:

“(Kadin) cocugun siit emerken c¢ikardigi soluk alma seslerini dikkatle iz-
liyor.” (s. 133)

Mecazi bir sdylemle tatmaya iligkin kurdugu climlesinde ise sanatgi, havanin
temizligine gdnderme yapar:
"Sonra diizliige, havadaki ariligin su tadi gibi yudumlandigi kiyiya inece-
gz (. 148)
Diger duyular kadar hacimsel agidan yogun olmasa da tatma duyusuyla ilgi-
li cimlelerin, metindeki yeme-igme tasvirlerine gercekci bir anlam kazandirdig
go6riilmektedir. Nicelik olarak tatma &gelerinin, diger dort duyuya kiyasla daha
az olugu, hikayenin, felsefi temeller tizerine oturtulmasindan kaynaklanabilir. Ni-
tekim her ne kadar tatmanin da kendi iginde felsefi bir arka plani bulunsa da,
kahramanlar, temel besin ihtiyaglarini karsilamasi haricinde hikaye icinde ttiketici
bir kimlige sahip degildir. Bu durum, metnin zihniyetini de asikar kilarak mide-sine
(gondil, kalp) ikilemindeki bireyin cogu zaman ruhsal bir arayig tizere konumlan-
digini vurgulamaktadir. Dolayisiyla maddi bir tiiketimden ziyade, zamani tiiketen
insan ve yine zamanda var olma istencindeki insan sorunsali dikkat ¢cekmektedir.

Zikredilen bes duyu diginda metinde tizerinde durulacak son konu ise man-
tiksal ve fiziksel acidan birbiriyle értlismese de iki farkli duyunun tek bir yargida
bir araya getirilmesi durumudur. Bu tiir yaygin olmayan, sentezlenmis duyular,
metnin sanatsal tarafini kuvvetlendirmektir. Asagidaki érnekler “i¢ ice duyusal-
lik” olarak da tanimlanabilir:

“Yumusak bir sessizlik” (s. 125) > dokunma+ses
“Rutubetli sessizlik” (s. 138) > dokunma+ses
9

“Yapigkan bir pislik kokusu” (s. 139) dokunma+koku
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Sonuc

ileri stirtilen bilimsel savlarda, &zellikle bazi duyulara kargi kadinlarnin er-
keklere kiyasla daha fazla hassasiyet tasidigi gortlir. Kadinin ayristirict kimligi,
cevresindeki ayrintilara ve dis uyaricilara karsi 6zgiin bir izlenim diinyasi kurma-
sina etki eder. Bununla beraber ¢ocuklar da, yetigkin bireylere nazaran benzer
bicimde ¢ogu duyuyu algilama noktasinda daha ileri bir seviyededir. Bu bilgiler
1s18inda distinildigiinde gerek yazarin gerekse hikdyede yer alan kahraman-
larin cogunlukla kadin oldugu goriilmektedir. ilaveten kiz cocugunun attigr her
adimda duyusal bir unsur bulunmasi da, bilimsel verilerle edebi metin igindeki

kisilerin hal ve hareketleri arasinda makul bir tutarliligin sonucudur.

Duyum, bir yaniyla fikir olusturma stirecinin 6gesidir (Jung, 2016: 19). Ke-
sif, dig diinyayr anlamlandirmakla da sinirli degildir. Kesfin, ontolojik ve ailevi
boyutlar da bulunur. Beg temel duyu unsuru araciligiyla, bu arayig ve kesfin
kapsamini irdeleme imkani dogabilmektedir. Duyusal unsurlar, &zellikle tasvir
yordamiyla metin icinde periyodik olarak kendini gdstermektedir. Bu tiir 68eler,
duyular tizerinden yapisal ve tematik ¢ikarimlar yapilmasina da imkan tanimak-
tadir.

Hikéaye tiirlinde aranan niteliklerden biri olan “yasama yakinlik” 68esinin,
“Gecenin Oteki Yiizii"nde dzellikle kullanilan duyu unsurlari yardimiyla saglan-
dig1 séylenebilir. Flruzan'in, kurgusuna duyusal unsurlar iceren bir ctimleyle
("Geng kadin, kizin elini acitirca siktigini kizin o bildik, ‘Yirlyorum annecigim!’
deyisindeki iniltili sdyleyisten anlamisti.” (s. 98) baglamasi, olduk¢a manidardir.
Ayrica bu bes farkli duyu araciligiyla metindeki tasvirlerin oldukga gliglii ve canli
kilindig goriilmektedir. Anlatim glicti, karakterler arasi iligkiler diizeyi, kisilerin
hareketlerini etkileyen nevroz, esyayla olan miinasebet, dekoratif 6geler ve ya-
zarin izlenim giict gibi ¢ogu unsura dair belirli ¢ikarimlar yapilmasina olanak
tantyan etmenlerin basinda da yine duyusal ifadeler gelmektedir. Caligmadaki
ornekler, edebi bir metnin diger disiplinlerle oldugu gibi, fizyoloji bilimiyle de

gerektiginde iliskilendirilebilecegini gosterir.
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Platon’un gairle savaginin temelinde, sadece sairin ontolojik diizlemde zayif
bir konumlanisi olan imgelerle meggul olusu yatmaz. Sairler, &zellikle Homeros
gibi destan sairleri, toplumsal nomos ve ethosun kurucu aktérleridir. Oysa Pla-
ton'un da kendi yontemleriyle toplumsal nomos ve ethosun kurulmasi husu-
sunda radikal bir talebi vardir. Bu nedenle sairle gliclii bir savas icerisine girer.
Onun ¢ekigmesi aslinda rasyonalite ile muhayyile, logos ile epos/mitos arasin-
daki gekismedir. Bu baglamda ¢agdasi olmamasina ragmen, bir destan yazicisi
olarak Nazim Hikmet de Platon’un rakibidir. Nitekim Seyh Bedreddin imgesinin
ve bu hususta bir tir toplumsal alginin olusturulmasinda onun etkisi yadsina-
maz. Kadim rekabetten ilhamla, destan yazarinin sekillendirdigi toplumsal zih-
niyetin, yeniden tegekkdiliine Platon temsilinde felsefenin de talip oldugu 6éne
siiriilebilir. Iste bu calismada Seyh Bedreddin imgesi, her ne kadar Nazim Hik-
met'in muhayyilesindeki iki (sosyalist ve materyalist) boyutla 6n plana ¢ikmig
olsa da, felseffi bir perspektifle rasyonel 6l¢titler kullanilarak yeniden degerlendi-
rilecektir. Acaba Seyh Bedreddin gergekten sosyalist ve materyalist midir? Yoksa
“sair” her zamanki gibi aklt kotiirim birakarak hakikati maniptile mi etmistir?

Anahtar Kelimeler: Seyh Bedreddin, Nazim Hikmet, Platon ve Sair, Ma-
teryalizm, Sosyalizm.

Abstract

The basis of Plato’s war with the poet is not only that the poet is concerned
with images having a weak positioning on the ontological plane. The poets,
especially epic poets such as Homer, are the founding actors of social nomos
(laws) and ethos (home, character, custom). Nevertheless, Plato has a radical
demand about establishing social nomos and ethos through his own methods.
For this reason, Plato enters into a strong war with the poet. His fight is in
fact between rationality and imagination, as well as between logos and epos
or mythos. In this context, Nazim Hikmet, as an epic poet, is a rival of Plato
even though he is not Plato’s contemporary. As a matter of fact, his influence
cannot be denied that the image of Shaykh Badr al-Din and some kind of social
consciousness in this regard. For all that, we can argue that philosophy also
pursues remaking of the social mindset shaped by the epic poet in its Platonic
representation, with inspiration from ancient rivalry. In this study, the image of
Shaykh Badr al-Din will be re-evaluated from a philosophical perspective by
adopting rational criteria although it has come to the forefront with two dimen-
sions (socialist and materialist) in Nazim Hikmet's imagination. Is Shaykh Badr
al-Din truly a socialist and materialist as he is alleged to be? Or did the “poet”
manipulate the truth by crippling the mind as usual?

Keywords: Shaykh Badr al-Din, Nazim Hikmet, Plato and the Poet, Social~
ism, Materialism.
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Exiended Summary

The fact that the poet concerns himself with images having a weak position-
ing on the ontological plane could account for Plato’s war against the poet.
Nevertheless, this explanation is far from being satisfactory as Plato himself
referred occasionally to images. If we investigate the genuine reason for this
situation more attentively, we could see that it is because poets, especially epic
poets such as Homer, are the founding actors of social nomos (laws) and ethos
(home, character, custom). In this case, the reason for Plato’s war comes to
light if we remember his radical demand about establishing social nomos and
ethos through his own methods. His fight is in fact between rationality and im-
agination, as well as between logos and epos or mythos. In this context, Nazim
Hikmet, as an epic poet, is a rival of Plato even though he is not Plato’s con-
temporary. Indeed, his piece The Epic of Shaykh Badr al-Din Ibn Qadi Samawna
(the Epic) is a typical/natural epic poem with its certain features, and it has
been influential in creating the consciousness of a certain social base although
to a lesser extent than a typical epic does. Breaking a new ground that inspired
a vivid interest in a figure who could have sunk into oblivion on a historical lev-
el despite the interests of thinkers of late Ottoman era like Serafeddin Yaltkaya
and Filibeli Ahmed Hilmi, Nazim Hikmet is worthy of commendation for this
ingenuity. Nazim Hikmet’'s image of Shaykh Badr al-Din has also been partly
adopted by conservatives in addition to the leftwingers with the testimony of
the former’s reactionary attitudes towards Shaykh Badr al-Din. This strength-
ens our detection about the power of the Epic in creating social ethos and
consciousness. However, it could be asserted that Nazim Hikmet manipulated
the truth about Shaykh Badr al-Din in at least two aspects as we have observed
it in Homer, an epic poet: The first claim is that Shaykh Badr al-Din introduced
a classless society as a founder of Anatolian socialism, while the second one is
that he bears a materialist identity forming a metaphysical basis for this ideal
of his. The Epic which could mean the social ethos of a group and constitutes
the social consciousness has manipulated the truth in at least two aspects
(socialism and materialism), leading to a faulty consciousness by crippling the
minds of people in Platonic terms. For all that, we can argue that philosophy
also pursues remaking of the social mindset shaped by the epic poet in its

Platonic representation, with inspiration from ancient rivalry. Therefore, what is
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required is the “reasonable serenity” of logos that highlights rationality rather
than the exuberance of epos that provokes feelings. Based on the principle
that an ontological and epistemological comprehension lies beneath the met-
aphysical basis of every ethico-political structure, such an approach will enable
us to display the close relationship between the Bedreddinian ethico-political
structure and ontological and epistemological backgrounds. In this study, the
image of Shaykh Badr al-Din will be re-evaluated from a philosophical perspec-
tive by adopting rational criteria although it has come to the forefront with
two dimensions in Nazim Hikmet's imagination. Is Shaykh Badr al-Din truly a
socialist and materialist as he is alleged to be? Or did the "poet” manipulate
the truth by crippling the mind as usual?
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I. Platon’un Rakibi Olarak Homeros ya da Deslan Sairleri

Platon sairlerin, bilhassa destan yazici bir sair olan Homeros'un amansiz
bir diigmanidir. Fransiz filozof Althusser’in (2003: 93) “biitiin felsefeler bize
hep cagdastir” seklindeki formtilasyonu, Platon’un felsefesini de, Platon’'u da
cagdagimiz kilar. “Son ytiizyilin Anadolu’sunda yasadigini” ve “Seyh Bedreddin
mevzusu ile ilgilendigini” varsayacagimiz Platon, Homeros gibi bir sair ve des-
tan yazicisi olan "Nazim Hikmet'in de diismani” olacaktir. Bu keskin iddiay1 te-
mellendirebilmenin yolu iki temel sorunun cevaplandirilmasindan gegmektedir.
Bunlardan birincisi Platon’un sairlere yonelen diismanhginin gerekgesi veya
gerekgeleri ne(ler) dir? ikincisi ise Nazim Hikmet, Platon dénemindeki gairin
tstlendigi fonksiyonu, biylk bir sair olusuyla tstlenmis midir; yani Platon’'u
kendisine diisman kilacak gerekgeleri tagimig midir?

Platon’un (2012: 343; 349) sairlere karsi, kendilerini “devlet”inden stirecek
raddede (Devlet 605b) diismanlik beslemesinin nedenleri arasinda sairlerin im-
gelerle mesgul olmalari (Devlet 601a), bdylece insanlarin “akillarint kétiirim bi-
rakarak” (Devlet 605b) soyut diistinebilme kapasitelerini zayiflatmalari gdsteri-
lebilir (Havelock, 2015: 22). Fakat Platon’un felsefesinde zaman zaman imgenin
yardimina (s6z gelimi magara alegorisine) bagvurmasi bu gerekge hususunda
kugku uyandirir. Ya da mevzu Platon’un gengken sair olmak istemesi, fakat “yol-
dan gikarict” Sokrates’in tesvikiyle felsefeye yonelmesi, boylece siire meyyal
dehasini kullanamamasi gibi bir psikolojik kompleksle, adeta bir "¢dipus komp-
leksiyle”, izah edilmeye caligilabilir. Bu diizlemde Platon’un sairlere karsi igin
icin bir kiskanglik, bunun da &tesinde bir rekabet besledigi kabul edilebilir (bkz.
Murdoch 2008: 23). Oysa Platon, pathosun (duygu, tutku, heyecan) rasyonali-
teye tabi kilinmasini, yagam igin altin bir kanun derekesinde savlayanlarin radi-
kal bir temsilcisidir. Dolayisiyla sairleri devletten kovmak gibi duygusal, naif ve
primitif bir politikayla kigisel intikamini almak istemesi, yani s6z konusu argi-
man Platon felsefesinin biitlinligi igerisinde tatmin edici olmaktan uzaktir. Bu
durum Platon yorumcularini bu iki gerekgenin arka planinda yatan ve sarahatle
ifade edilmemis esas gerekgeyi' aragtirmaya itmistir.

1 Egemen egilim Platon'un mimesis kurami gergevesinde bu durumun nedeninin ¢ikarsanmasidir. Bi-
lindigi gibi, imgeler sairlerin ve diger sanatkarlarin en énemli araglandir. idealarn taklidi olan duyusal
nesnelerin ikinci dereceden birer taklidi olan imgeler ise Platoncu sistem igerisinde ontolojik diizlemde
en zayif varlik diizeyine aittir. Halbuki Platon’un insan zihni igin bictigi gaye, degil imgesel alemin nes-
neleriyle ugragmak, duyusal alemi dahi agarak idealar &leminin nesneleri ile hasir nesir olmaktir. Fakat
sadece bu neden Platon ile sair arasinda olusan husumet diizeyindeki gerginligi anlamlandirmak igin
yeterli degildir. Ornegin ressamlar da imgelerle mesguldiir; bu yénleriyle sairlerden hicbir farklar bu-
lunmamaktadir. Ne var ki, Platon ressamlari sairler dizeyinde diisman olarak gérmez. iste bu noktada
bilindik mimesis kuraminin 6tesinde, Platon’un ifade etmedigi esas gerekgeyi sorusturan ve literattirde
ciddi yanki uyandiran bir ¢alisma, 1963 yilinda Preface to Plato (Platon, Filozof Saire Karsi) ismiyle Eric
Alfred Havelock tarafindan yapilmigtir. Caligmamizda Havelock'un ¢izdigi gerceve esas alinacaktir.
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Platon’a gore (2011: 31-33), magnesia tasinin (miknatisin) demir halkalari
kendisine ¢cekmesi gibi esin perileri sairlere ilham verir. Bu ilham da bagka sairler
araciligiyla toplum geneline yayilir ve “bitiin biiylik destan sairleri o en giizel
siirlerini kendi marifetleriyle degil, tanridan aldiklari ilhamla biiyiilenerek soyler-
ler”. Sairler siirlerini sdylerken birtakim fizyolojik ve ruhsal degisimler yasarlar:
“Kybele rahipleri gibi kendilerinden gegmeden o glizel siirlerini yaratamazlar.
Tersine miizige ve ritme kapildiklari anda esrimeye baslar ve biiyila bir diinyaya
giriverirler. [...] Clink(i sair dedigin hassas, ugari ve tanrisal bir varliktir. Esinlen-
meden, kendinden ge¢meden, yani akli bagindayken hicbir sey yaratamaz” (Ilon
533d-534a). “Delilikleri”, fizyolojik ve zihinsel patolojileri, zaman zaman rahip-
lerin ya da kahinlerinkiyle yan yana getirilen sairlerin zihinleri de “muhtemelen
g6zlerden sakli bagka bir yerle baglantilidir ve geleneksel olarak, esin sahibi bi-
rer varlik olan sairler de, gaipten haber verenlerden sayilabilir” (Murdoch, 2008:
33). Neredeyse bir tiir hayranlk gdstergesi olan bu ifadeler yukarda deginilen
ikinci izahin yolunu agsa da bizi, Platon’un (2012: 353), “btiytik bir savag bu
bizimki, sanildigindan ¢ok daha buytk bir savas” (Devlet 608b) seklinde vurgu-
ladig1 dismanhginin temel gerekcesine gotiirebilir.

Havelock'un (2015: 70) kaydettigine gore Platon’un gairle olan savaginin
esas nedeni sairin, imgelerle insanlarin zihinlerini maniptle etmelerinin gok
Otesinde yatmaktadir. Bu neden ise sairin etkin toplumsal fonksiyonudur; yani
“politik ve ailevi hukuka denk diigsen” iki mefhumu olusturmasidir. Bunlar “6rf”
anlamina gelen nomos (yasa) ve daha bireysel anlamda “adet” olarak da kul-
lanilan ethos (yuva, karakter) yaratma giictidiir (Havelock, 2015: 69; 83). Dola-
yistyla Helen kilttriiniin toplumsal ve ahlaki sisteminin bitiin alanlarini “esin
perileri” kilavuz sairler araciligiyla “sarar ve denetler” (Havelock, 2015: 97; 112).
Ve sairler Helen “zihninin biitiintintin temsilcileridir” (Havelock, 2015: 143). El-
bette mitos, epos ve logosun hentiiz birbirileriyle i¢ ice oldugu bir dénemde
sairin toplumsal fonksiyonu, yazili kilttirlerdeki veya gtintimtizdekiyle birgok
ortak yon barindirsa da bunlardan daha karmagik ve etkindir (Havelock, 2015:
29-30). Nitekim binlerce yilin sézlii gelenegince iletilmis olan ilyada’y1 ve Odys-
seia'y1 kaleme alan Homeros yalnizca toplumunun sairi olarak degil, diinya g6-
rlsintn kurucu figlirG olarak karsimizda durmaktadir. O, érnegin Akhilleus’tan
bahsederken insanlar yalnizca yizlerce yil 6ncesinde yasamig bir kahramanin
hikayesini dinlemez. Akhilleus insanlarin hayatlar boyunca zihinlerinde tutma-
lart gereken cesaret erdeminin soluklagmayan, canli kanl bir timsalidir. Daha-
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s1, Akhilleus'un 6ykiisti cesaret kavraminin muhtevasini da olusturur. Yani, s6z
konusu toplumun herhangi bir ferdine “[c|esaret nedir?” sorusu yoneltildiginde
alinacak muhtemel yanit, "Akhilleus gibi olmaktir” seklinde olacaktir. Bunun gibi
tim erdemler ya da yasamsal buyruklar akli muhakemeye dokiilmeleri gere-
kirken, destanlardaki birer karakter ya da hadise kisvesinde, toplumsal yagam
kodlari/buyruklari olarak igerilir ve birer ethosa dontistir (Havelock, 2015: 213).
Bu dogrultuda Nazim Hikmet'in Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin Desta-
ni'nin (Destan) benzer bir fonksiyon Ustlendigi gdzlenebilir. Nitekim zaman
zaman miuzikal ve teatral formlara da uyarlanan Destan’in temel egilimi, tipik
bir destanda gézlendigi gibi, erdemlerin insanlarin akli muhakeme yetilerinden
ziyade duygusal durumlarina hitap etmek suretiyle insa edilmesini amaclamak-
tadir.

Bununla birlikte nomosun ve ethosun belirlendigi poetik atmosferde “sey-
lerin dogru baglari veya ahlaki erdemlerin dogru tanimlari ver[ilmez]”; “aksine
gercekligi gizleyen ve tahrif eden bir gesit saptirici perde sekillendiri(lir]”, “bdy-
lece duyumlarimizin sigligl” etkilenerek; ruhun rasyonel olmayan pargasinin
“blytiyle saglanan bir doyum|uyla]” zihin manipitile edilir (Havelock, 2015: 44;
Murdoch 2008: 54). Sairin bdyle bir yordamla “biitlin (insanlarin ve tanrilarin)
orfi hukuklarint” belirlemesi, bunu buyurgan ve kilavuz esin perilerinin aracila-
r1 olarak yapmasi ve boylece kiltiiriin idamesinde merkezi bir rol tGstlenmesi
Platon’un “hazmedemedigi” asil noktadir (Havelock, 2015: 111). Clnki Pla-
ton’un kendisi de logosun egemenliginde insandan topluma ve hatta devlet
ve kurumlarinin idamesine talip, yani ontolojik boyutuyla ¢ne ¢iksa da merkezl
kaygisi aksiyolojik olan bir diinya gorlisiinti &éne stirmektedir. Platon sisteminin
ya da “felsefesinin” kargisina ¢ikan en buytik engel ise, zaten ytizyillardir kendi
yéntemleriyle bu isle mesgul olan sairlerdir. Iste logosun, mitos ve epostan ay-
risarak onlara galebe calmasi, felsefenin bir sistem olarak kendini kurgulamasi
burada baglar. Yukarida deginildigi gibi her ne kadar Homeros metinleri mitos ve
eposun egemen oldugu metinler olsa da bu metinlerde logos, biisbiitiin epos
veya mitostan ayrismaz, hatta yer yer bunlara eslik eder. Bununla birlikte Platon
metinlerinin agirlik merkezini logos olustursa da, zaman zaman mitos ve epo-

sun logosa eklemlendigi gozlenir.

Platon’un tahkir ve hayranlik duygulari arasinda betimledigi sairlerin kendi-

lerine 6zgl esrikliklerine iligkin izleri, Nazim Hikmet'in 1936'da kaleme aldig
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Destan’da sirebiliriz. Sair, imgeleminin costugu esnada, imgeleminin iglevini
sekteye ugratacak diizeyde basinin agridigindan bahseder. Bu agriya Destan’in
nazim kisimlari arasinda organik bag olusturma islevi ytiklenen diizyazilarinda
i¢ kere deginir: "Bir aspirin olsa. Avuglarimin igi yaniyor. Kafamda Bedreddin
ve Borkliice Mustafa. Kendimi biraz daha zorliyabilsem, basim boyle gozlerimi
bulandiracak kadar agrimasa...”; “Bagim catliyacak gibi. [...] Bana oyle geliyor
ki, simdi yolparacilar kogusundan yine o yayla tlrkislni séylemege baslasalar
basimin agrisi bir anda diniverecektir”; “Basimin agrisi birdenbire dindi. Yatak-
tan giktim. Penceredekine dogru ytiridiim. Elimden tuttu. Benden bagka yirmi
sekiz insani ve terli cimentosuyla uyuyan kogusu biraktik” (Nazim Hikmet, 1967:
9-10; 13; 15). Sair 6nce maddi bir temkinin (aspirinin), sonra bir halk ttirkiist-
niin bu agrinin sifasi olacagini distinir; nihai kertede ise “yekpare libasi ak”
olan Bérkliice miridinin kendisine refakat ettigi hayalf yolculuguna baglamasi
ile baginin agrisi iyilesir.

¢. Deslan ve Meyve Bagi Basindaki Bedreddini Yigillerin/
Mritlerin Porireleri

Nazim Hikmet'in Destan’min, baskin karakterini epostan aldigi séylene-
bilir. Ayrica tipik bir destanin fonksiyonlarini Gistlenerek genis bir entelektiel
yelpazeye yayilan ¢evrenin ilgi odagina Seyh Bedreddin mevzusunu ¢ekmistir.
Kuskusuz Destan, Platon dénemindeki gibi genis bir toplumsal tabanin ethos
ve nomosunu belirlemez; fakat toplumsal muhayyileden ytikselen ve dogal ola-
rak tesekkil eden bir destanin?, sinirli bir toplumsal cevreye yénelik olsa da
ethos ve nomos lretmek {izere gairin muhayyilesinde yeniden kurgulaniginin
iyi bir 6rnegidir. Bu yonuyle tam da Platon’un giire diigmanligina gerekge olan
niteliklerden birini tagimaktadir. Soyle ki, Marksist cercevede tesekkil etmis
olan “ethos”, tartismali bir sahsiyet olan Seyh Bedreddin hareketine uyarlanir.
Buna gore Seyh Bedreddin, 6zel miilkiyetin ortadan kaldirilmasi ugruna egeme-
ne isyan eden tarihsel bir figtir, bir kahramandir. Nazim Hikmet (1967: 7), kendi
ifadelerine gore, Seyh Bedreddin’in bu yontini Mehmed Serafeddin (Yaltkaya)
'nin eserinden 6grenmistir. Bu eserde ise, Seyh Bedreddin’e iligkin ilk el tarih ki-
taplarinda gegen birtakim pasajlar aktarilmistir ki, bunlardan en énemlisi Dukas
Kronigi'nde gecen pasaijdir (Yaltkaya, 1994: 152-155). Belirtmek gerekir ki Nazim

2 Kimi Alevi ya da Bedreddini topluluklar icerisinde Seyh Bedreddin mevzusunun destanlastirildigi,
boylece nesilden nesle aktarildigt vakidir. SozIU kilttirde Seyh Bedreddin ve Bedreddinilik mevzusu
hususunda ayrintili bilgi igin (bkz. Engin, 2008).
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Hikmet'in Destan’i kaleme aldigi esnada, dncelikli amaci tarihsel bir arastirma
yapmak degildir, nitekim boyle bir arastirma yaptigt da kuskuludur. Bu duruma
Nedim Grsel (1978: 50) su sekilde tanik olmaktadir: “N&zim Hikmet'in Bed-
reddin Usttine ayrintili bir aragtirma yapmig oldugunu sanmiyorum. Destani-
nin sonunda kaynaklarinin yetersizligini kendisi de belirtiyor zaten”. Hatta yine
Grsel'in ifadelerinden Nazim Hikmet'in tarihsel realiteyle pek de bagdasmasi
“gerekmeyen” Seyh Bedreddin ilgisinin daha evvelki zamanlarda belirdigi cikar-
tilabilir. S6yle ki, Nazim Hikmet “Kablettarih” (1929) adl siirinin “Bedreddini
Simavi'nin boynuna inen satir” seklinde kaleme aldigi misraini, “Simavnali Bed-
reddin’in boynuna gegen urgan” seklinde degistirmistir. Clinki Nazim Hikmet,
Seyh Bedreddin’in "boynunun satirla kesilmedigini, kement atilarak boguldugu-
nu” dahi sonradan égrenmistir (Glirsel, 1978: 24-25).

Néazim Hikmet'in siirlerinde tarihsel bir figiir{i, s6z gelimi Seyh Bedreddin'i,
islemesindeki esas kayg, tarihi kendi ideolojik gercevesinde yeniden kurgula-
maktir?®: “[gair] tarihsel verilerden ¢ok kendi ¢zlemlerinden yola cikar” (Giirsel,
1978: 65) :

“Bedreddin tsttline bir destan yazdim. Bu, Tiirkiye'de bir halk hareketinin
cok buytik bir kuramcisi ve yoneticisidir. Bundan dort yiiz yil dnce yasadi.
Biliyor musunuz, destanimi bitirip yeniden okudugumda, kahramanimin
digtan sasilacak kadar Lenin’e benzedigini goérdiim. Kahramanimin yiiz
cizgilerini, sevgili 6nderin ylz cizgilerinin etkisinde betimlemisim. Bu ¢iz-
giler ytiregimde yer etmis ¢tinki.”* (akt. Babayev, 1976: 97).
Néazim Hikmet boylece “Lenin’in yiiz cizgilerin[den]” hareketle “Ttrkiye sos-
yalizm tarihini Bedreddin’le baslat|maktadir]” (Girsel, 1978: 109).

Ne var ki, bdyle bir kurguya olanak saglayan tarihsel veri ne “Cenevizlilerin
serkatibi” Dukas'in eserinde, ne de bu eserin Yaltkaya tarafindan aktarilan pasa-
jinda ge¢mektedir. Dukas Kronigi'nde Seyh Bedreddin”in ismi hig zikredilmez-
ken; muritlerinden biri olan Bérkliice Mustafa’nin ismi sadece bir pasajda gecer.
Bagka bir pasajda da ismi anilmaksizin bazi gérislerine deginilir: “Stilarion (Ka-
raburun) adli yerde kendi kendine yasayan bir kdylt [Borkliice] meydana ¢ikti.

3 Bu calismanin oncelikli amact Nazim Hikmet'in bu kurguyu nasil gergeklestirdigini ortaya koymak,
yani Destan’in imgesel sokiimint gerceklestirmek degildir. Marksist estetik teorisi gergevesinde
Destan’da kullanilan her bir imgenin teorik diizlemde bir karsiliga sahip olacak sekilde, bu kurguya
hizmet ettigini ileri stirmek abartili bir iddia olmayacaktir. Bu agidan oldukga zengin olan Destan’in
imgesel ¢oztimlemesini, Marksist teori cergevesinde gergeklestiren mustakil bir galigma yapilabilir.

4 Nazim Hikmet'in 1952 tarihli Simena Dergisi'nin 2. sayisinda Rusga yayimlanan yazisindan (bkz. Ba-
bayev, 1976: 371).
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Bu zat Ttirklere fakirligi (yani mal ve miilk sahibi olmamay1) égttliyordu; kadin-
lardan bagka her seyin, yani yiyecek, giyecek, ¢ift ve ekilmis tarlalarin insan-
lar arasinda miigterek olmasi akidesini telkin ediyordu” (Dukas, 2013: 84-85).
Dukas Kronigi, Necdet Kurdakul'a (1977: 32) gore sonraki dénemlerde kaleme
alinmis eserlerdeki Seyh Bedreddin algisinin sekillenmesinde etkili olmusg ilk
dénemin bes ana kaynagindan biridir. Dukas Kronigi'ndeki pasajla 6zel miilkiye-
tin, bunun dogal bir neticesi olarak da “siniflarin” toplumsal yapida bulunmayisi
Seyh Bedreddin’in bir heretik (sapkin) olarak kabul edilmesinin yollarini agmis-
tir. Thtimaldir ki, Yaltkaya'nin da eserinde iktibasta bulundugu bu ifadeler Nazim
Hikmet'ten 6nce Mizanci Mehmed Murad gibi isimlere de Seyh Bedreddin’in
istirak-i emval fikrini benimsedigini sdyletmis®; Nazim Hikmet'i ise Seyh Bed-
reddin’i Anadolu Sosyalizminin kurucu figiirti olarak teklif etmeye itmis; dahasi

nli “yarin yanagindan gayri”® misraina ilham kaynagi olmustur.

Sairin, imgelemine yaslanarak toplumsal algiy1 belirleme/yénlendirme giici
de bu noktada devreye girer. Acaba Nazim Hikmet Destani’'ni kaleme almamis
olsaydi, bugiin Seyh Bedreddin’i sosyalist bir figlir olarak kabul eden kag calig-
ma ile kargilasirdik sorusu, cevabi hususi galismalar gerektirecek bir sorudur.
Fakat en azindan bu teklifi 6ne stiren caligmalardaki Nazim Hikmet referanslar
bize konu hakkinda bir fikir verebilir. Hatta nitelikleri bir yana sadece Destan’da
gecen “yarin yanagindan gayri” misrai farkli yazarlara ait iki romana’ isim olarak
minasip bulunmustur. Bununla birlikte gerek akademi gevrelerinden, gerekse
amator arastirmacilar tarafindan Nazim Hikmet'in bu eseri izerine yapilan mis-
takil calismalarla birlikte, bu esastan hareketle kaleme alinmig cok sayida galig-
madan sdz edilebilir. Nitekim bizzat Nazim Hikmet (1967: 59) kendinden son-
raki kusaklara "Diinti bugline”, “buglinii yarina baglayin!” ifadeleriyle bu telkini
vermigtir: "Ahmede; Bedreddin hareketini biitiin azametiyle tetkik eden kalin
ilim kitaplari, Karaburun ve Deliorman yigitlerini, etleri, kemikleri, kafalar ve yu-
rekleriyle olduklari gibi diriltecek romanlar ... siirler, boyalari kahraman tablolar
lazim”. Nazim Hikmet'in Seyh Bedreddin meselesi etrafinda olusturdugu biling
o kadar gticltdir ki, bu biling muhafazakar cevrelerde dahi Seyh Bedreddin’e
iligkin tepkisel bir tutumun dogmasina sebep olmustur. Bu cercevede s6z gelimi

5 Mizanct Mehmed Murad'in bu konudaki fikirleri igin (bkz. Er, 2016: 485).

6  (bkz. Nazim Hikmet, 1967: 30).

7 (bkz. Oztiirk 2017 ve Bardakgi 2014). Bunlarla beraber Tiirkge literatiirde ondan fazla Varidat gevirisi,
Seyh Bedreddin tizerine ise elliden fazla mistakil eser (siir, roman, deneme, fikhi ve tarihsel calisma
gibi) vardir.
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ibrahim Hakki Konyali (1950: 7) Seyh Bedreddin’i “Stalin’in Seyhi” olarak nite-
lendirmekte, bunu da Seyh Bedreddin’in “kadinlar” da dahil olmak {izere her
seyi paylagsmay1 6ngoéren amansiz bir komiinist oluguna baglamaktadir. Hatta
ona gore Seyh Bedreddin ile diinya 530 yil énce kizil tehlikeyle burun buruna
gelmistir. "“Bedreddin’in asildig1 glinti yalniz Tirkler ve [M]islimanlar [igin] degil,
biitiin diinya milletleri” icin “kurtulus gini” olarak kabul eden Konyali, “kizil
peygamber” Seyh Bedreddin’in miibadele ile istanbul'a getirilmis kemiklerinin
firinda yakilip denize atilmasini saliklamaktadir (Konyali, 1950: 7). Bu ¢izgide
Cem de (1966: 8-10; 17) “selefi” denilebilecek bir yaklasimla Seyh Bedreddin'i,
onun hacimli fikhi eserlerini hesaba katmaksizin, bir “batini, sii, ibahi, anar-
sist, kabalist, materyalist, nattiralist, kom{inist” gibi sifatlarla nitelendirmis ve
bu tespitlerini Nazim Hikmet'le su sekilde iligkilendirmistir: “Vatan haini Nazim
Hikmetofun ona meftun ve hayran oldugu, onun ismiyle bir destan yazdigi |...]

herhalde gbzden uzak tutulmamalidir.” (Cem, 1966: 20)

Sairin imgelemi “Cenevizlilerin serkatibi” Dukas’tan aldigi tarihsel veriyi hii-
nerle isler. Uretim iliskileri, sosyal siniflar, yoksulluk, sémiirii ve nihayetinde
isyan Destan’da islenen konulardandir. Bir 6rnek verecek olursak, “kalin sesli
sipahiler/ giinesin boynunu vurup kanini géle akit[irken]” iznik G&lii'niin “yanin-
dalki] iznik kasabasi[nda]”, “cocuklar actir” (Nazim Hikmet, 1967: 17-18). Co-
cuklarin acligr ise Bedreddin’in ylregine bir kor gibi diiger ve Seyh'i “Ben gayri
zuhur ve hurug edecegim” sozleriyle isyana striikler (Nazim Hikmet, 1967: 19).
[syanin amaci ise, “topraksiz insani” topraga, “insansiz toprag!” insana kavus-
turmak, tretim iliskilerini yeniden sekillendirmektir:

hep beraber sulardan ¢ekmek ag,
demiri oya gibi isleyip hep beraber,
hep beraber strebilmek topragi,

balli incirleri hep beraber yiyebilmek, (Nazim Hikmet, 1967: 19).

Kardesge, “hep beraber” istihkam edilen baglar, buralarda agilan “kardes
sofralar” Destan’in muhtelif yerlerinde geger: "Buradan ta Karaburunun dibin-
deki denizedek uzanan kardes soframizda bu yil incirler béyle balli, basaklar
boyle agir ve zeytinler bdyle yagli iseler, biz onlari, sirma cepken giyer haramile-
rin kaniyla suladik ta ondandir” (Nazim Hikmet, 1967: 22). “Kardes sofrasinin”

kurulmasi iznik kasabasinda, kalbe ates salan a¢ cocuklar ve daha niceleri icin-
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dir. Bu nedenle Bedreddin yigitleri icin baglar ve baglardan elde edilen triinler
hayati bir 6neme sahiptir:

Bedreddin yigitleri kayalardan ufka baktilar.
Git gide yaklasiyordu bu topragin sonu
Fermanli bir 6ltim kusunun kanatlariyla
Opysaki onlar bu toprag;,

bu kayalardan bakanlar, onu,

UzUmd, inciri, nari,

tlyleri baldan sari,

stitleri baldan koyu davarlari,

ince belli, aslan yeleli atlariyla

duvarsiz ve sinirsiz

bir kardes sofrasi gibi acmistilar (Nazim Hikmet, 1967: 29)

Peki, Destan’da c¢izilen Bedreddin yigitlerinin sairin imgeleminde bir bagin
basinda ¢izilen ve “balli incirleri hep beraber yiyebilme[yi]” diigsleyen portreleri,
Bedreddin'in eserleriyle, 6zellikle Varidat ile ne dl¢lide bagdasmaktadir? Hilmi
Ziya Ulken (1935: 118) acisindan Varidat'ta, Seyh Bedreddin’in &zel miilkiyet
hakkini yadsiyan, Seyh Bedreddin’in “sosyalist” kimligine tekabil etme ihtima-
line sahip yegane pasajin, Bedreddin'in insanlarin Allah’a degil de altina ve gi-
mise tapiniglarindan sikayette bulundugu pasaj olabilecegini belirtir (bkz. Seyh
Bedreddin 2013: 50). Buna ragmen s6z konusu pasajda dahi Nazim'in imgele-
minde beliren “diinyevi” idealle tenakuza diismemek pek miimkiin degildir. Ote
taraftan Varidat'ta, séz konusu idealle taban tabana zit ve pek de dikkat ¢cek-
meyen baska bir pasaj daha vardir. Bu pasajda Seyh Bedreddin’in miiritlerinin
portreleri, bir imge vasitasiyla yine bir “bagin” basinda cizilmektedir: “Bazi ar-
kadaglarimi kisisel bagimi kollamakla gérevlendirmisgtim. Onlardan birkagi bana
bir halk ¢ocugunun baga girip, tiziim yemek istedigini onlardan [bagka] birinin
lise] cocugu tokatladigini anlatti” (Seyh Bedreddin, 1990: 34). Bu pasajdan Seyh
Bedreddin’in en az bir tane meyve baginin “maliki” oldugu anlagilmaktadir. Vari-
dat’in Tirkge cevirilerinde ilgili kismin terctimelerinde neredeyse farklilik yoktur.
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Izmir Kismi, 304 Nolu yazma niishay! esas alacak
olursak bag anlamina gelen "»_8" ismine birinci tekil sahis icin mlkiyet bildiren
"&" ekinin eklenmesi ile " J » <" elde edilmigtir. Dolayisiyla bu ifadenin “bagim”
seklindeki terctimesinin yerinde oldugu gortliir (35b-36a). Halk cocuklarindan
bir cocuk "bua x olsall Jlea” tamlamast da yine orijinal niishada mevcuttur

51
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(36a). Esat Korkmaz (2010: 251), bu pasaja iliskin agiklamasinda sz konusu
pasajda anlatilan olayin Seyhin ve yandaglarinin istirak-i emval fikriyle hi¢ de
bagdasmadigini dile getirir. Ona gore bu 6ykii bagka bir hususu anlatmak igin
kurgulanmistir: “Daha dogrusu anlatiimak istenen bu dykiiye bindirilerek veril-
mistir”.

Her ne kadar sairin muhayyilesinden yiikselen Bedreddin ve yigitlerinin port-
releri, bu pasajda bambagka bir formatta ¢izilmis olsa da, Korkmaz'in yukarida
aktarilan yaklasiminda oldugu gibi &nemsizlestirici bir arglimantasyon, objektif
tutumu zedelemektedir. Zira Seyh Bedreddin yandaglarindan biri olan Borkliice
Mustafa’nin igtirak-i emval fikrini benimsedigi kanaatine varmamizin kaynagi
olan Dukas Kronigi'ndeki pasaj ile bu pasaj, niceliksel olarak hemen hemen
ayni hacme sahip olmakla birlikte oldukca btiytik bir etki yaratmistir. Kendi zih-
ni kurgumuz igin zenginlestirici bir motif olarak degil de, rasyonel bir tutumla
tarihsel bir hadisenin hakikatini aydinliga kavusturmak icin Seyh Bedreddin’i
arastiriyorsak izlememiz gereken en saglikli yol, Varidat'in, bunun da 6tesinde
onun elimizde mevcut olan fikhi eserlerinin dikkatlice incelenmesinden geg-
mektedir. Bu dogrultuda ezber bozucu tezlere sahip bir calisma Ahmet Gliner
Sayar (2018) tarafindan kaleme alinmigtir. Sayar (bkz. 2018: 213-233), s6z ko-
nusu galismasinda Seyh Bedreddin’in fikhi eserlerini de hesaba katarak siyasi
diizlemde megruiyet sorunu, ferd? milkiyet hakki, piyasa mekanizmalari, infak
ile mlkiyet hakkinin yadsinmasi arasindaki fark gibi konu agisindan énemli te-
malart glin ylzlne ¢ikarir. Boylece eksik tarihsel verilerin sairin muhayyilesinde
islenmesiyle ortaya ¢ikan biling yerine felseff bir muhakeme icin gerekli zemin
olusur. Hatta Sayar bu tiirden bir muhakemeye bile tesebbiis eder. Ona gore,
Ekberi metafizik pratik diizlemde ferdi miilkiyet hakkinin ontolojik temelini teg-
kil etmektedir (Sayar, 2018: 232).

Bu diizlemde yukarida aktarilan pasaja analitik bir dikkatle tekrar egilecek
olursak, pasajdaki ti¢ temel unsur gbéze carpar: Seyh Bedreddin’in ya da en
azindan temsil ettigi camianin miilk edindigi bir bag mevcuttur. Bizzat Seyh
Bedreddin tarafindan bir grup insan bu bagi korumak ve kollamakla gérevlen-
dirilmistir. “iznik kasabasi[ndaki]” gibi siradan bir halk cocugunun bu bagdan
izim yemesine engel olunmustur. Dolayisiyla bu pasaja gére Seyh Bedred-
din’in, etrafinda kiimelenen insanlar arasinda bir tlir gérev taksimi yaptigi ve

muritlerinden bir gruba sz konusu bagi koruyup kollama gorevini tevdi ettigi
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ortadadir. Bu, gbrevi tstlenen kisilerin tam da gorevleri icabinca herkesi oy-
lece baga almadiklarini, bagin tztimlerinin yenmesine misaade etmediklerini
gosterir. Bu unsurlar Seyh Bedreddin’in sanildigi gibi, hi¢ de sinifsiz bir toplum
idealine sahip olmadigini; tekke etrafinda érgiitlenmis bir toplulugun lideri ol-
dugunu gosterir. Anlasilacagi tizere bu toplumsal yapinin kendi icerisinde de bir
is organizasyonu mevcuttur. Toplum bu organizasyon sayesinde digsal tehlike
ve tehditlerden kendisini korumaktadir.

Bu toplumun tekke etrafinda tesekkiil etmis olmasi hususu ise Seyh Bed-
reddin yorumcularindan biri olan Yasar Sahin Anil'in (1995: 65), Seyh Bed-
reddin’in teokratik ve mutlakiyet¢i bir politik ideale sahip oldugu yéntindeki
tespitini desteklemektedir. Isyan hadisesi, Varidat'ta ziihd ve takvaya verilen
dneme bakilacak olursa “dinf bir inkilab” ile iliskilendirilebilir (Kaygusuz, 1957:
201). Adalet ise, bu idealin en temel diregidir. Seyh Bedreddin agisindan ada-
letin &nemine dair birtakim ipuclari ise Manakibname’de bulunabilir. Soyle ki,
Musa Celebi'nin "miinzevi Seyh”i kazaskerlige ikna etmede kullandigi en giiclii
argliman seriat ve adaletle yonetme istegidir. Bunu saglayabilecek, “itimat olu-
nabilecek” yegane &lim ise, bircok hiikiimdarin saygisini kazanan Bedreddin’in
bizatihi kendisidir (Hafiz Halil, 2015: 159). Musa Celebi'nin yenilgisiyle siirgline
gbnderilen Seyh, hacca gitmek icin I. Mehmet'ten izin ister, fakat padisah sey-
hin bu istegini reddeder. Seyh'’in izin almaksizin iznik’ten ayrildig1 andaki rotasi
ilkin Timur’'un oglu Sahruh’un yanidir. Sahruh’un en énemli dzelligi ise, Halil b.
Ismail’in (2015: 168) tanikhigina gdre, adaletiyle nam salmis olmasidir. Buradan
Seyh Bedreddin’in her ne kadar teokratik bir sistemi arzulasa da bunu illa kendi
liderligine baglamay: talep etmedigi sonucuna varabiliriz. Yani, toplumun adalet
ile yonetilmesi esastir; ona gore yonetimde bulunan aktorlerin Sahruh veya bir
bagkasi olmasinin pek bir &nemi yoktur.

3. Maleryalisi Bedreddin’den Safi Bedreddin’e: Varidar'in

Melodolojik ve Onlolojik Boyullari

Seyh Bedreddin’in bagina iliskin pasaj kadar, bu pasajin Varidat'ta gegmesi
de 6nemlidir. Clinki Manakibname’de gegen bir béliimde Seyh Bedreddin’in
Huseyin el-Ahlati ile karsilastiktan sonra sirtina kildan bir aba gegirip, ezberle-
digi kitaplarint bir hamala tasitarak Nil Nehri'ne dokttiglinden bahsedilir (Hafiz
Halil 2015: 82-83). Bu durum ise Seyh Bedreddin'in sanki ¢ok sonralari yazmig
oldugu fikhi eserlerini Nil Nehri'ne dékmiisgesine ortodoks anlayistan uzaklas-
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t181, sembolik olarak “fikihtan firar ettigi” bir kirilma ani olarak alnir (Balivet,
2000: 49; Eyuboglu 2014: 168; Korkmaz 2006: 32). Halbuki bu hadise Seyh
Bedreddin’in fikihtan firari anlamina gelmemektedir. Hatta Seyh Bedreddin’in
fikhi eserlerinden biri olan et-Teshil’i iznik'te, siirgiin yillarinda kaleme aldig
bilinmektedir. Bu durumu Nazim Hikmet (1967: 18), su sekilde dillendirir:

Bedreddin

ak bir koyun postu tstiine
oturmus

Hatti talik ile yaziyor
‘Teshil'i.

Ote taraftan Destan’da et-Teshil ile birlikte anilan Varidat, Seyh Bedred-
din’in “aydinlanmis” dinf anlayigsinin “devrimciligiyle” “6rtlisen” eseridir. Des-
tan’da kendisinden deyim yerindeyse, bir devrimci kilavuzuymusgasina bahse-
dilmektedir:

Torlak Kemalle Mustafa
Optiler
seyhlerinin elini.
Al atlarinin kolanini siktilar.
Ve iznik kapisindan
dizlerinde ¢irl giplak bir kilig
heybelerinde el yazma bir kitapla ¢iktilar...
Kitaplarinin adr:
“Varidat”di (Nazim Hikmet, 1967: 20).

Nitekim Véaridat, Osmanli entelektlel diinyasinda Seyh Bedreddin’in “zin-
dikliginin” kaniti olan “cirmi kiicik, ctirmt biytk” olan eserdir (Ocak, 2013:
217). Bu eser nedeniyledir ki, resmi tarih anlayigina yakinhgiyla bilinen kaynak-
larda, “el-maslib” ve “indallahi’l-magdib”® Seyh'in imgesi ibahi, zindik, miilhid
bir sima olarak belirir. Ahiretin zahiren anlasildigi gibi olmadigi, dlemin kadim
oldugu, éliimden sonra cesetlerin tekrar dirilmeyecegi gibi hususlara iligkin di-
stinceler s6z konusu duruma &rnekler olarak verilebilir. Bu baglamda Grsel
(1978: 55), Varidat'in "Anadolu tasavvuf diisiincesindeki tiimtanrici (panthéiste)
egilimlerin ve maddecilige kayan bir tasavvuf anlayiginin en asirt 6rnegi” olarak
alinabilecegini ileri stirer. Bu durum egemen dini anlayisla ve “dlinyevi” erkle

8 Sofyali Bali Efendi ve Aziz Mahmud Huidayi'nin Seyh Bedreddin igin kullandiklari ibare (bkz. Ocak,
2013: 217).
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catismaya girmis Seyh Bedreddin'’in yine sol gcevrelerce benimsenmesini pekis-
tirmistir. Bagka bir anlatimla Dukas Kronigi'nin tezi temelinde gerceklesmis olan
isyan hadisesi egemen erke karsi gerceklestirilecek devrim nosyonuyla; Varidat
ise, iktidar tarafindan “afyon” olarak sunulan dini ethosa karsi gelisen reaktif
tutumuyla iligkilendirilmis ya da karistirilmistir. Bu nedenle Borkliice Mustafa ile

Torlak Kemal'in “heybelerine” konulmustur.

Borkliice Mustafa ile Torlak Kemal'in heybelerindeki Véaridat'in oldukca
onemli bir iglevi olacaktir. Zira her etiko-politik iddianin temelinde ontolojik ve
epistemolojik bir zeminin bulunmasi yadsinamaz bir gergektir. Bu cergevede
Marksist etiko-politik bir yapinin ontolojik temeli materyalizm olmalidir. Na-
zim Hikmet (1967: 59) de, Destan’inda gelistirdigi etiko-politik kurguya zemin
teskil edecek ontolojik kavrayisa su sekilde isaret eder: “Bedreddinin mater-
yalismiyle Spinozanin materyalismi arasinda bir mukayese yapayim, demistim.
Olmadi”. Bu ifadeden anlasilacagr tizere Dukas'tan ve isyan hadisesinden ha-
reketle kurgulanan siyasi gdvdenin ontolojik temeli materyalizmdir; bu da an-
cak Varidat'tan c¢ikarsanabilir. Clinki Varidat yukarida bahsedilen tali teolojik
problemlerden ziyade, asli olarak bir varlik ve bilgi kuramina sahiptir. Acaba
Néazim Hikmet hayalini bu sekilde ifade etmekle, deyim yerindeyse sairane bir

provakasyonla, bir tiir 6n-biling yiiklemesi mi yapmaktadir?

ilk etapta yukarida detaylica sundugumuz gibi Nazim Hikmet tam da Pla-
ton’un endiselenmesi muhtemel tabloyu cizerek bir tiir toplumsal ethos olus-
turmay1 basarmustir. ikinci olarak ise, “eposa eklemlenmis logos” olarak nite-
leyebilecegimiz kisa bir deg&iniyle Spinoza ile Seyh Bedreddin'in materyalist
olduklarini savlamistir. Bu savin dogrulugunun ise, hem Seyh Bedreddin hem
de Spinoza agisindan 6nceki hususta oldugu gibi kendi eserlerine basvurula-
rak degerlendirilmesi gerekir. Bu nedenle 6zellikle Seyh Bedreddin’in ontolojik
diizlemde materyalizmin savunucusu olup olmadigi Varidat'indan hareketle in-
celenebilir. Bu hususta onun Varidat'inda serimledigi epistemolojik tavir bize

yardimci olacaktir.

Seyh Bedreddin (2013: 105) agisindan epistemolojik diizlemdeki en kilit kav-
ramlardan biri, ilmin nihai gayesini betimleyen “esyanin hakikatine vukuf[tur]”.
“Hakikat bilgisine erismek” mefhumu Islam epistemoloji literatiiriinde Hz. Mu-

hammed’in “Allah’im bana esyanin hakikatini goster” seklindeki duasina kadar
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uzanan kokll bir gelenege referansta® bulunur. Hemen hemen tim filozoflarin
ve s(filerin ilmi siireclerinin nihai merhalesi bu noktadir. ideal bir nokta ola-
rak hakikatin bilgisi, epistemolojik anlamda bilginin en ytliksek diizeyine isaret
eder. Bilginin kaynagi ise Seyh Bedreddin agisindan yalin olarak saf akil degildir,
clinkt “saf akil” nosyonu, ideal bir kurgudan farkli bir sey degildir. Akil, reel
diizlemde stirekli olarak mitehayyile ve miitevehhimenin kiskaci altindadir. Yani
realitede yalin bir akildan ziyade tevehhiim ve tahayytille i¢ ice gecmis bir akil-
dan bahsedilebilir. En temel ve basit dizlemde distnebilmek igin tevehhiim
ve tahayytl kullanighdir, fakat bu ikisi “somutlastirici” nitelikleri nedeniyle nihai
hakikate ulagsmak hususunda elverigli degillerdir. Dolayisiyla saf akil ve yontem-
leriyle somut/duyusal kaliplar ¢ercevesinde hakikatin bilgisini idrak etmek insan
acisindan miimkiin degildir. Seyh Bedreddin (2013: 133) bu noktada, tipki Mev-
lana’'nin (2007: 162), Islam diisiince tarihinde rasyonel egilimiyle tebariiz eden
kelam ekolti Mutezile'yi duyusalligi asamamakla suglamasi gibi, kelamcilarin
vehme ve hayale bulanmis akli yontemlerini (kelamf nazar) tahkir eder. Bu bag-
lamda entelekttiel faaliyetlerden olan ve duyusallikla siki bir iligkisi olan okuma,
yazma, dersle mesgul olma gibi edimler insani hakikatin bilgisine yaklagtirmak
bir yana, ondan uzaklastirir (Seyh Bedreddin, 2013: 47).

Belirtmek gerekir ki, rasyonel meditasyonlar ya da okuma, yazma gibi faa-
liyetler bisbitln yadsinan entelektiiel araglar olarak takdim edilmez. Nitekim
Seyh Bedreddin’in stirgiin yillarinda dahi yazma faaliyetlerinde bulundugunu,
et-Teshil'i hayatinin bu déneminde iznik'te kaleme aldigini bilmekteyiz (Hafiz
Halil, 2015: 163). Fakat felsefi tefekkiir, okuma, yazma faaliyetleri kendi bas-
larina degil, ancak yasamsallia eklemlenen faaliyetler olarak kurgulandiginda
faydal olabilmektedir. Buradaki yasamsallik terimi Seyh Bedreddin’in (2013:
92; 134) ifadeleriyle “batinin, ruhun veya kalbin tasfiye” edilme stirecine isa-
ret etmektedir. Iste batin tasfiyesi hususunda basarisiz olmus bir akil tam da
miitevehhime veya miitehayyilenin tasallutuna maruz kalmig “duyusal/hissi” bir
akildir. Akli hayal ve vehm kuvvelerinin tasallutundan kurtarmanin yegane yolu
ise batin tasfiyesidir.

Batin tasfiyesinin gergeklegmesi ise birtakim pratiklere baglidir ki bunlar: ri-
yazet, ibadet ve micahededir. Bagka bir anlatimla kisi, batinini ancak yogun

9 Ornegin Varidat'ta ismi gegen iki felsefi sima olan ibn Sina ve Gazali'nin su eserlerine bakilabilir:
(ibn Sina, 2005: 182-204; Gazali, 2007). Belirtmek gerekir ki, iki ismin hakikatin bilgisine erismek
icin 6nerdigi batin tasfiyesi, riyazet, ibadet ve miicahede gibi kavramlar asagida gortilecegi gibi Seyh
Bedreddin'inkiyle énemli 6lgtide paralellik arz etmektedir.
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riyazet, ibadet ve miicahede pratikleri ile saflastirabilir. Bunun da 6tesinde, na-
sil hakikatin bilgisi ile neticelenecek rasyonel faaliyetlerin gerek ve yeter sarti
batin tasfiyesi ise ayni sekilde batin tasfiyesini sonug verecek ibadet, riyazet
ve mlicahedenin de hayati bir sarti vardir. Bu da diinyadan ve diinyevi olandan
tamamen uzaklagmaktir. Bu hususta Seyh Bedreddin (2013: 114), tasavvufi ter-
minolojide sik¢a kullanilan inkita (Allah’'tan bagkasindan kesilmek, tim dinyevi
baglar kesmek, iptal etmek) kavramini kullanir. Hatta diinyevi baglarini kesme-
mis birinin bin sene ibadet etmesinin Hak katinda higbir anlam ifade etmeyece-
gini belirterek zahiri, resmi ve egemen anlayisa meydan okur (Seyh Bedreddin,
2013: 46). Bu baglamda Seyh Bedreddin’in miisahede ve miikasefeye dayanan
epistemolojik yontemini ana hatlariyla su sekilde &zetleyebiliriz: Kisinin ilkin
diinyevi baglarini, egilimlerini ve emellerini geride birakmasi, bunlardan siyril-
masl veya styrilma gabast igerisine girmesi gerekir. Bu stirece ibadet, riyazet ve
miicahede!'® eglik etmelidir ki batin tasfiyesi saglansin ve insan zihni hakikatin
bilgisini kesfe istidat kazansin, “ilim stt(rdan degil stidtrdan kesbedilir” distu-
ru uyarinca “mukasefe’nin gerceklesme yollari agilsin. Nitekim bununla iligkili
olarak Bedreddin'in eserinin ismi olarak uygun bulunan “varidat” kelimesi de bu
tarz bir stire¢ sonrasinda kalbe dogan ilim anlamina gelmektedir. Okuma, yaz-
ma veya tefekkiir faaliyetleri ancak boyle bir yagsamsalliga eklemlenip stirecin
bir pargasi oldugu takdirde kegfe yardimci olur. Aksi takdirde kabugun, zahirin
bilgisini vermekten Steye gitmez.

Yasamsallikla boylesi bir iligkinin karakterize ettigi Bedreddini epistemolojik
yaklagim, felsefecilerin biisbiitiin yabancisi oldugu bir yaklagim degildir. Nite-
kim Bati felsefesinde hakikatin bilgisine erismek igin gerekli olan ahlaki ve ruh-
sal arinmaya yapilan vurgu o kadar gtigltdiir ki, Foucault (2015: 21) kartezyen
kirilma anina kadarki stirec icin Bati felsefesi tarihini, bir tiir “ruhanilik tarihi”
olarak nitelendirir. Bu baglamda Batili epistemoloiji ile Bedreddini epistemoloji
arasinda, 6zdeglik tiirinden olmasa da bir “akrabalik” iligkisinin mevcudiyetin-
den s6z edilebilir. Hele Platon ya da Plotinus felsefesi gibi mistik karakterli fel-
sefeler s6z konusu oldugunda bu iligki gliclenmektedir. Bezmi Nusret Kaygusuz
(1957: 171-172) da Platoncu ve Yeni Platoncu felsefeler ile kurulmug bu akraba-

10 Yeri gelmisken belirtelim ki, Varidat'in sinirlari icerisinde bile Seyh Bedreddin agisindan ibadet gibi
pratiklerin epistemolojik diizlemde boyle kilit bir &nemi varken onu bir “ibahi” olarak nitelemek pek
de hakkaniyetli bir iddia olmayacaktir. Hatta bizzat kendisi yine ayni eserinde ibadetin farziyetini
inkarin “sapiklik” ve “saptiricilik” ve bunu iddia edenin katlinin mubah oldugunu belirtir (Seyh Bed-
reddin, 2013: 107).
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lik iligkisine “revelation” (ilahi ilham), “extase” (vecd), "mysticisme” (miikésefe),
“ascése” (cile, ziihd) gibi kavramsal boyutlariyla taniklik etmektedir. Nitekim bu
gelenek organik bir bagla ibn Sina, Gazzali ve ibn'iil-Arabi gibi isimler {izerinden
Seyh Bedreddin’e tasinmistir. Seyh Bedreddin’in hakiki bilgiyi edinme stireci-
nin ilk sarti olarak koydugu diinyevi temaytl ve teemmiillerden siyrilmig olma
durumu, ayni zamanda diinyanin ve diinyaya iligkin olanin énemini de belirtir.
Hatta Bedreddin’e (2013: 90) gore, niceliksel anlamda Kur’an’in otuz cliziinden
yalnizca bir cliz dlinyaya iliskinken geri kalan yirmi dokuz ciiz ahirete iligkindir.
Diinyanin da ahirete nispetle énemi de bu diizeydedir. Dolayisiyla Varidat'in
sinirlarinda dahi Seyh Bedreddin’in ontolojik diizlemde materyalist bir anlayiga
sahip oldugunu ileri stirmek felseft anlamda bir gli¢lik yaratir.

Ote taraftan Nazim Hikmet'in Seyh Bedreddin ile Spinoza arasinda bir mu-
kayese yapmak istedigini belirtmesinin bir heyecan yarattigi dogrudur. Hatta bu
heyecanla birkag galisma!! da yapilmistir (Ttrkyilmaz, 2015: 259). S6z konusu
iki isim ozellikle “panteizm” mevzuu etrafinda cereyan eden tartisma etrafinda
birbirleriyle iligkilendirilir. Zira egemen algida hem Seyh Bedreddin’in hem de
Spinoza'nin birer panteist olduklart diigtindlir. Bu alginin olugsmasinin temel
nedeni ise, her iki ismin eserlerinin cesitli yerlerinde varligin Tanr oldugunu ve
Tanri'dan bagka bir varligin bulunmadigini vurgulayan pasaijlarinin bolca mev-
cut olmasidir. Ozellikle Spinoza "Deus sive Natura” (Tanri veya Doga) ifadesiyle
meshurdur. Seyh Bedreddin ise, sz gelimi bir agacin “Ben Allah'im” demesinde
bir sakinca olmadigini belirtir. Hatta ona gore bu ctimleyi agacin degil de insa-
nin sarf etmesi ¢ok daha minasiptir. Lakin bu ctimlelerden aceleyle Bedred-
din’in bir panteist oldugu sonucunun cikarilmast bizi hataya strikler. Nitekim
Seyh Bedreddin bu hususun agikliga kavugmast igin bir metafora bagvurur. Bir
insan “Ben Zeyd'im” diyecek olursa hig kimse bu ctimleyi sarf eden "dilin” Zeyd
oldugunu ya da Zeyd'in dilden ibaret oldugunu diistinmeyecektir. Her ne kadar
bu ctimlenin sarfi, bir uzuv olan “dil” in bir eylemi olsa da muhatap, dilin kas-
tinin kendisi degil de temsil ettigi zat ve hiviyet oldugunu diigtinecektir (Seyh
Bedreddin, 2013: 93-94). Spinoza da Teolojik Politik inceleme’sinde (2010: 56),
su satirlara yer verir: "Birisinin agzindan ben anladim sézcikleri ¢iksa, hig kimse
anlayanin agiz oldugunu dislinmez; tersine bunu sdyleyenin zihnindeki olusu-
mu (kastettigini] dislnr. Yine de agiz bu insanin tabiatinin bir pargasidir. Ve
konugtugu kisi [konuganin] zihni[nin] tabiatini kavradigindan, [onu] kendisiyle
11 (bkz. Ulken, 2000: 149-154; Akdermir, 2012: 55-61; Tiirkyilmaz, 2015: 255-265).
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kiyaslayarak, konusanin diislincesini kolayca anlar”. Agiz/dil metaforunun en-
teresan bir sekilde, iki diistintirin ontolojik anlayiglarinin benzerligine iliskin bir
emare tasidigl kugku gdtiirmez. Bu metaforda'? dil ya da agiz varligin bir parca-
sini, topyek(n insan teki ise, varligin bizzat kendisini temsil etmektedir. Burada
sadece bir parganin asil veya mutlak varlik olarak telakki edilmesi mantiksal bir
hata olacaktir. Konusma eylemi her ne kadar dil ya da agiz tizerinden gergekles-
se de dile dokiilen veya agza gelen sézctiglin dilin sahibinin zatina/zihni tabi-
atina ait oldugu bilinecektir. iste bu kavramsal ériintii hem Seyh Bedreddin’in
hem de Spinoza’nin ontolojilerinin anlasiimasi hususunda ihmal edilemeyecek
kadar 6nemlidir.

Hem Seyh Bedreddin hem de Spinoza bir yonleriyle kendilerini diger tim
cagdaslarindan ayiran ve tarihe mél olmalarini saglayan 6zgiil niteliklere sahip-
tirler. Diger yonleriyle de tarihsel bir gelenegin mensubudurlar. Bagka bir anla-
timla ifade edilecek olursa her iki sima da tarihten birtakim felsefi problemleri
devralmiglardir ve bu problemlere ¢zgiin agilimlar getirmiglerdir. Bu problemler-
den Islam, Yahudi ve Hiristiyan kelamcilarindan, mutasavviflara; ilkcag filozofla-
rindan Descartes ve Spinoza gibi modern filozoflara kadar genis bir yelpazede
distndrlerin odaklandiklart “Tanri ile alemin iliskisi” problemi konumuz agisin-

dan incelenmeyi hak etmektedir.

Seyh Bedreddin ve Spinoza'nin bu problemle ilgili sliregelen tartismaya
iliskin getirdikleri ¢6zimiin temelinde ise énemli bir kaygi bulunmaktadir. Bu
da Tanri'nin sonsuz veya mutlak varlik olarak bilindigi ve kabul edildigi halde
dlemin mistakil ve Tanri’dan bagimsiz bir var olusunun iddia edilmesinin, son-
suzluk icerisinde ontolojik bir gedik agacagi gercegidir. Bu nedenle her iki isim
de énceki dénemin bir¢ok Gnemli diisliniirinin yaptigi gibi dleme bagimsiz/yari
bagimsiz bir ontolojik statii vermek yerine, Tanri'nin varligina bagli bir ontolojik
konumlandirist 6n géren bir kavramsallastirma gelistirmislerdir. Bu gercevede
islam, Yahudi ve Hiristiyan miitekellim ve filozoflarinin {inlii zat-sifat tartigmasi-
nin kavramlart bambagka bir mecrada yeniden kurgulanir. Bunu kisa bir deginiy-
le 6zetleyecek olursak hiyerarsik bir sira diizen icerisinde zatin zahir olmasiyla'®

12 iki diistintiriin gelistirdigi dil/agiz metaforu Kur'an-Kerim'de ve Kitab-1 Mukaddes’te gecen Tanri’nin
Musa Peygamberle konusmasini anlatan hadiseyi agiklamak tizere gelistirdikleri metafordur. Hadise
Kur'an'da (bkz. Kasas, 28/30) agacin, Kitab-1 Mukaddes'te (bkz. Yasanin Tekrari, 5/1-4) atesin Musa
Peygamberle konusmasi formunda anlatiimistir.

13 Seyh Bedreddin dugtincesi agisindan “zahir olma” kavramsallagtirmasinin kullanilisi izaha gerek duy-
maz. Spinoza felsefesi agisindan ise ifade nosyonu oldukga énemli bir kavramdir. S6z gelimi sifatlar
téziin 6ziini ifade eder. Deleuze, Spinoza'nin Kisa inceleme’sinin Flemenkge cevirisinde ara sira
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sifat; sifatin zahir olmasiyla isim (Seyh Bedreddin’'de) ya da tavir (Spinoza’da);
isim ya da tavrin zahir olmasiyla da duyulur/distndlir diinya ortaya gikmustir.
Tersinden ifade edilecek olursa, duyulur/distnilir diinyanin batini tavirlar ya
da isimler; isimlerin ya da tavirlarin batini sifatlar; sifatlarin batini ise zattir. Zu-
hur stirecinde zat sifati, sifat ismi ya da tavri, isim ya da tavir ise duyulur (son-
lu-sinirly) diinyayi belirler. Duyulur diinyanin 6zleri isimlerde ya da tavirlarda,
isimlerin ya da tavirlarin 6zleri sifatlarda, sifatlarin 6zleri ise zatta belirlenmistir.
Dolayisiyla, tezahlr bu belirlenimin yénlendirmesi uyarinca ve bir nedensellik
cercevesinde igler. Belirtmek gerekir ki, buradaki ¢ncelik sonralik iliskisi zaman-
sal bir 6ncelik sonralik iligkisi olmayip ontolojik bir dncelik ve sonraliga, yani
hiyerargiye isaret etmektedir (Seyh Bedreddin, 2013: 67-68, 75-78; Spinoza,
2011: 32-33; Deleuze, 2013: 15-17).

Bu gergevede s6z gelimi duyusal diinya ile zat arasinda ontolojik bir 6nce-
lik sonralik iligkisi varken zamansal bir dncelik sonralik iligkisinin s6z konusu
olmamasinin filozoflar nezdinde bir gerekcesi vardir. Nitekim hem kelam tari-
hinde hem de dini felsefeler tarihinde bu husus {izerine kapsaml bir literatir
olusturulmustur. Alemin kidemi problemi olarak da bilinen bu problem Gaz-
zali'nin Messél filozoflara hlicumunun g gerekgesinden biridir. Seyh Bedred-
din’in (2013: 57) veya Spinoza'nin (2018: 63) bu hususta Messai filozoflarin
safinda durdugu iddia edilebilir. Bu durum &zellikle Seyh Bedreddin'in egemen
dinf anlayis kaliplarinin diginda konumlandirihisina katkida bulunmustur. Alemin
Tanri’'dan bagimsiz bir ontolojik statiide konumlanmasi durumunda, sonradan
ortaya ¢ikmasi/yaratiimasi mantiksal diizlemde asilamayacak bir problem de-
gildir. Fakat alemin ontolojik statiisli zahirlik-batinlik iligkisi baglaminda Tan-
ri'ya bagimli kilindigi takdirde, zuhurun kesilmesinin imkansizligindan alemin
kadimliginin 6ne strtlmesi mantiksal bir zorunluluk olarak kargimiza ¢ikar. Bu
durumda nihai kertede topyek@n olarak alem, Tanrisal zatin zahiri olacagindan

“ifade etmek” anlamina gelen uytdrukken ve uytbeelden kelimelerinin kullanildigina; fakat genel ola-
rak vertoonen kavramini tercih edildigine etimolojik arastirmalariyla taniklik etmektedir. Vertoonen
kavrami ise hem “agiga vurmak” (izhar etmek), hem de “kanitlamak” anlamina gelmektedir (Deleuze,
2013: 18). Yine Spinoza'nin “Tanri... sinirsiz 6znt ifade eden sonsuz sayida sifattan ibaret olan
toz” (Spinoza, 2011: 53) seklinde gevrilen pasajina 1gik tutacak bagka bir pasajin evirisi “bu sifatlar
Tanrinin zati 6zind gosteren sifatlar degildir” seklinde yapilmistir (Spinoza, 2019: 97). “Zati 6ziini
gosteren” ifadesinin ash “ostendunt ipsius essentiam”dir. Ostendunt “ostendere” fiilinin sifat fiil ola-
rak gekimlenisidir. Bu fiil ise "agiga vurmak”, zahir olmak anlamina gelmektedir (Deleuze, 2013: 18;
Lewis&Short, 1958: 1283). Bir dnceki climlede “ifade eden” seklinde ¢evrilen “exprimit” sézctigi
ise “exprimere” fiilinin sifat fiilidir. Bu fiilin de “suyunu g¢ikarmak”, “baski uygulamak”, “sekil vermek”
ve sonuncu olarak “ifade etmek” gibi anlamlari vardir (bkz. Lewis&Short, 1958: 712). Dolayisiyla bu
sozcliglin de “zahir olma” kelimesinin tiirevleri olarak gevrilmesi miimkindiir.
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alemin bir pargasinin (Seyh Bedreddin’de agag; Spinoza’da ates) "Ben Allah’im/
Yehova'yim” demesi teolojik agidan problemli degildir. Fakat yalin olarak kendi
bireyselligi ile o parcanin (aga¢/ates, dil/agiz) Tanri oldugu sdylenemez. Nasil
ki hi¢ kimse “Ben Zeyd'im” diyen dil uzvunun, Zeyd olacagini ya da agzin "Ben
anladim” demesine ragmen anlayanin agiz olacagini diigiinmeyecekse, son asa-
mada Tanrisal zatin zahiri olan parcanin da yalin olarak ve kendi bireyselligi
icerisinde Tanri oldugunu diistinmeyecektir (Seyh Bedreddin 2013: 94; Spinoza,
2010: 56). Her ne kadar “Ben Zeyd'im” ya da “Ben anladim” ifadelerinin sarfi
dile ya da agza ait birer edim olsa da bu ifadelerin muhataplari, sirasiyla zahirin
batini olan zatin ya da zihni doganin kastedildigini anlayacaktir.

Doga kavraminin bilindigi gibi Spinoza felsefesinde ayricalikli bir 6Gnemi var-
dir. Yukarida deginildigi gibi "Deus sive Natura” ifadesi neredeyse Spinoza is-
miyle 6zdeglegmistir. Fakat buradaki “natura” (doga) kavraminin, kullanildigi do-
nemin fikrf atmosferi icerisinde kavranmasi gerekmektedir. Aksi takdirde “"doga
bilimi” seklindeki kavramsallastirmada kullanildigi gibi alinmasi durumunda,
birtakim yanlig anlagilmalarin dogmasi kaginilmazdir. Doga kavrami bilindik ve
siradan anlamiyla “duyulur diinya” olarak alinirsa Spinoza diistincesi kaginilmaz
olarak mekanistik bir materyalizmin veya naif bir panteizmin sinirlari icerisi-
ne hapsolur. Halbuki “natura” (doga) kavraminin dénemin atmosferi igerisinde
“essentia” (6z) kavraminin miteradifi olarak kullanildigi oldukga iyi bilinen bir
husustur (Thomas Aquinas, 2007: 14-17). Yeri gelmisken belirtmek gerekir ki,
“essentia” (8z) kavraminin islam diisiincesi diizleminde terciimesi “zat” kavra-
mi ile saglanmistir (Wolfson, 2016: 93). “Zat” kavraminin tasavvufta, kelamda
ve felsefede ytiklendigi anlamlar farklilasmakla birlikte, bu kavramin “essentia”
kavramina karsilik geldigi daha bir yiiz yil 6ncesinde siradan bir Osmanli okuru-
nun iyi bildigi bir durumdur'4. Bu baglamda “Deus sive Natura” ifadesinin "Deus
sive Essentia” (Tann veya Zat/Oz) olarak ifade edilmesi lingtiistik agidan bir
probleme sebebiyet vermez. Bilakis Spinoza alimlaniglarina farkli bir perspektif
kazandirabilir. Boylelikle Spinoza’nin “Tanri veya Doga” derken kastinin yalnizca
“kendi bireyselligi” ile duyulur diinya olmadigi asikar olur.

Ote taraftan Spinoza'nin felsefi sisteminde “Tanrisal Ozii” ifade/izhar eden
iki sifattan biri olarak tinsel dogayi belirlemis olmasi, yine onun materyalist

14 Ornegin Liigatge-i Felsefe’'de Latince “essentia” kavraminin Fransizca karsiligi olan “"essence” su ge-
kilde kargilanmistir: “Zat, hakikat, mahiyet, ayn, cevher, viicid” (ismail Fenni Ertugrul, 2015: 155). Ya
da Filibeli Ahmed Hilmi'nin Spinoza felsefesine iligkin incelemesini yaparken benzer bir kavramsal
gergeveyi tercih etmesi ilgingtir (bkz. 2018: 82-89).
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bir kaliba sikistirilmasini gliglestirmektedir. Spinoza’'nin ¢aginin kosullar: gereg;,
yani egemen dinf anlayisin baskilamasi ve bilimsel geligmenin buglinki seviye-
sine erismis olmamasi nedenleriyle, tinsel 6geyi sistemine dahil etmek zorunda
kaldig diistintlebilir. Oysaki Spinoza'nin Aydinlanma filozoflarini bile Grkiiten
clireti, bagka bir ifadeyle “radikal bir aydinlanmaci” olusu, baskin anlayiglara
taviz vermesi ihtimalini imkansiz kilar. Ote taraftan caginin bilimsel seviyesi
ve perspektifi agisindan materyalizm kesfedilmemis bir akim degildir. Nitekim
Spinoza’nin clretini, deyim yerindeyse kiskanclikla takdir ve teslim eden Hob-
bes'®, Spinoza felsefesinden énce bilimsel materyalizmin kurucularindan biri
olarak konumlanmigtir. Spinoza’nin Hobbes’tan haberdar oldugu héalde tinsel/
distinme sifatina itibar etmesi ise diger ihtimali imkansiz kilar. Aksi takdirde
cagdag bilimsel anlayisimizin niivelerini tagiyan Hobbes'un dislincesine rag-
men tinsel bir muhtevaya sahip Spinozaci felsefe pratigi bir tiir “gerilemeden”
baska bir sey olmayacaktir.

sonuc

Platon’un, imgeleminin rasyonalitesine baski kurmasi ve bunun neticesin-
de bir tir toplumsal zihniyet yaratmasi gerekcelerinden otirti gairlere kizgin
oldugu, bununla birlikte sairlerin yetenegine bir tiir hayranlik besledigi bu ca-
lismada gosterildi. Buglin Platon’un devrettigi mirasin varisi olarak bizlerin de,
Tirk edebiyatinin bu buytik sairinin Destan’t i¢in, bir hayranlik beslememesi
pek olasi gdriinmiiyor. Ustelik Nazim Hikmet'in kendisinin de tasdik ettigi gibi,
Seyh Bedreddin mevzusunu kendi imgeleminde ve yine kendi perspektifine uy-
gun olarak yeniden yaratmis olmasinin séz konusu hayranliga bir tir sitemi
ilistirmesine ragmen. Ote taraftan bu calismada edebi bir inceleme kaygisinin
degil de, Platon’un 6zellikle sézIU kiiltiirlerin kurucu ve belirleyici figlirleri olarak
sairlerinkine (6zellikle destan sairlerininkilere) nispetle Nazim Hikmet'in Des-
tan'int inceleme kaygisi gtidiildigi igin farkli caligmalara tevdi edilen hususlar
da mevcuttur. Edebi kuramlar gercevesinde Destan’in incelemesi buna 6rnek
olarak verilebilir. Platoncu ya da Aristotelyen mimesis kurami; Psikanalitik ya
da Feminist Kuramlar, daha isabetli bir tercihle de Marksist estetik kurami ger-
cevesinde Destan’in incelemesi baska caligmalara gerceve olarak dnerilebilir.
Destan bunun igin verimli ve yeterli malzemeyi icermesinin tesinde bagka bir
6neme daha haiz ki, bu da ihtiva ettigi felsefi temaslardir. S6z gelimi, Nazim
15 (bkz. Aubrey, 1898: 357).



Yakup KALIN

Hikmet'in "Seyh Bedreddin” isminin yanina “camci Ispinoza”yi koymasi, en az
sosyalizmin “bizdeki” ilk temsilcisi olarak Seyh Bedreddin'i takdim etmesi kadar
onemlidir. Bununla birlikte Nazim Hikmet iki ismi birlikte ilk kez Destan’da zik-
retmemistir. "Kablettarih”te (1929) de,

bize hala

kondugumuz mirasi hatirlatir

Bedreddini Simavinin boynuna inen satir

[...]

Ve ancak

bizim kartal burunlarimizda buluyor

layik oldugu yeri

materyalist camci ispinozanin
gozlikleri..
ifadeleriyle iki ismi yan yana getirir (Nazim Hikmet, 2018: 127). Anadolu'nun

“ilk sosyalist Ttirk't” ile “heretik Yahudi” arasinda kurdugu yakinlik, sadece bu
ikisinin ontolojik diizlemlerinin yakinhg: degildir. “Camci ispinoza’nin gdzliikle-
rinin” en miinasip yerinin kendi “kartal burunlar|nin]” tizeri oldugunu belirten
sair, Seyh Bedreddin dolayimiyla Spinoza’nin bir nevi Marksist temelltigint tek-
lif eder. Buradan hareketle Fransiz filozoflarin ancak 1968’den sonra Marx'in
metafizik temelini olusturan Hegel metafizigine alternatif olarak Spinoza'yi
teklif ediglerini, bir ihtimalle Rus entelektiellerin katkisiyla, Nazim Hikmet'in
onceledigi sdylenebilir. Burada acaba sairin sezgisel glicii mii devreye girmistir,
yoksa sair derin bir felsefi tecesstisle mi bunu glindeme getirmistir? Bu sorunun
cevabi kugkusuz sairane bir manipiilasyonla gerceklesmis olsa dahi Spinoza'yi
alimlayis tarihimiz acisindan tahrik edicidir.

ool
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Turk edebiyatinin toplumcu gergekgi yazarlarindan Kemal Bilbasar, ya-
zin diinyasina hikaye tiirti ile adim atar. 1941 yilinda Etrafimizdaki Duvar adh
eseriyle roman tirlindeki ilk eserini verir; onu kitap, ikisi tefrika olmak tizere
toplamda on iki roman kaleme alir. ilk iki romaninda bireysel konulari iglese de
daha sonraki romanlarinda toplumsal konulara yénelir. Bilbasar’a esas tintinii
kazandiran ve 1967 Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii'nii almasini saglayan eseri,
1966 yilinda yayimlanan Cemo adli romant olur. Cemo'nun ilgiyle karsilanma-
s1 lizerine yazar, 1969 yilinda Cemo’nun devami niteliginde Memo romanini
kaleme alir. inceleyecegimiz bu iki roman Cumhuriyet’in kurulug yillart Dogu
Anadolu’sunu tarihi gercekliklere dayandirarak anlatir. S6z konusu dénemin
ve cografyanin toprak reformu 6ncesindeki durumu, agalik sisteminin zorba-
liklari, kéyltintin agaya kullugu bu romanlarda Cemo-Memo-Senem arasindaki
askin atmosferinde anlatilir. Yazar, dénemin Dogu Anadolu’sunun sosyal, siya-
sal ve kiiltiirel havasini Tunceli ili temsilinde ve Cemo, Memo, Senem Kkisilerini
odaga alarak verirken, o tarihlerde o boélgede yasayan halkin kadina bakig
agisini da dogrudan yansitir. Bununla birlikte, toplumsal cinsiyet esitsizligi
noktasinda, kadinin pozisyonuna dair elestirel bir tavir sergiler. Bu calismada
Cemo ve Memo adli romanlarda kadinin konumu toplumsal cinsiyet esitsizligi
dikkatiyle incelenecek ve Bilbagar’in bu konudaki tavri ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Bilbasar, Toplumsal Cinsiyet, Cemo, Memo.

Abstract

Kemal Bilbasar, who is one of the social realist writers of Turkish litera-
ture, entered the world of literature with the story genre. In 1941, he pro-
duced his first novel titled Etrafimizdaki Duvar; he wrote a total of twelve nov-
els including ten books and two feuilletons. Although he touched personal
subjects in his first two novels, he gravitated towards social issues in his later
novels. His 1966 novel Cemo brought Bilbasar to fame and enabled him to
be awarded with the Turkish Language Association’s Novel Prize. Following
the positive reception of Cemo, he wrote a novel titled Memo in 1969, which is
regarded as the continuation of Cemo. These two novels describe the state of
Eastern Anatolia in the foundation years of the Republic based on historical
facts. The state of the period and geography in question pre-land reform,
the tyranny of squirearchy and peasantry are told in these novels within the
atmosphere of the love affair between Cemo-Memo-Senem. While the writer
describes the social, political and cultural atmosphere of Eastern Anatolia at
the aforementioned period through a representation of Tunceli by placing the
characters Cemo, Memo and Senem at the forefront, he directly reflects the
perspectives of the local residents on women. On the other hand, he adopts
a critical stance towards the role of women in social gender inequality. In the
present study, the role of women in the novels Cemo and Memo will be evaluat-
ed with an emphasis on social gender inequality and the attitude of Bilbasar
towards this issue will be discussed.

Keywords: Kemal Bilbasar, Social Gender, Cemo, Memo.
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Exiended Summary

Humans, who are born either male or female, are obligated to meet cer-
tain expectations regarding their biological sex from the moment they start
to grow. These expectations, which have been present since the formation of
civilization, are related to the meaning attributed to gender by societies. This
meaning forms the concept of social gender. The way individuals act and dress,
the professions they can choose, and the limits of their freedom are always de-
termined by social gender norms. Therefore, social gender has a great effect on
human life. Although social gender concerns both genders, the main sanctions
are imposed on women. In this sense, the first thing that comes to mind is the

inequality towards women when it comes to social gender inequality.

Although social gender is a subject of sociology, literary works that are tied
to the sociology of their time do not overlook the issue of social gender. The
status of women in society is reflected in most literary works. The novels Cemo
and Memo, which are the subjects of our study, are based on the realities of the
Eastern Anatolia region in the formation years of the Republic. Kemal Bilbasar
portrays the Eastern Anatolia of the period in his work from a social, politi-
cal and cultural perspective. Therefore, the status of women in the aforemen-
tioned geography is also portrayed in fiction.

When the traces of social gender are sought in Kemal Bilbagar’s novels Cemo
and Memo, it is seen that women are placed in an insignificant position. That
is because in these novels, women are as insignificant as objects. When the
novels are examined, the first thing that attracts attention is that women are
seen as commodities and put on sale. Girls are raised to be sold from the day
they are born. It is seen that girls are mostly sold to older men regardless of
who pays the fee determined by their fathers. The girls, who are aware that they
will be sold, are afraid of growing up due to the trauma they experience; they
sometimes attempt to hide from their parents that they grew up (went into
puberty). What is tragic is that mothers consider the selling of their daughters
as normal and stand by their husbands instead of their children. The reason
that they consider this situation as normal is that they were also married in
accordance with the same tradition.

Bilbasar opposes this tradition in the region with the character Cano. Cano
is rebellious towards this tradition in the novel. Unlike other fathers, he does
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not consider his daughter for sale. For this reason, he raises his daughter as a
strong person growing up. His daughter Cemo is raised differently from other
girls, and her upbringing determines her fate. Cano indirectly grants his daugh-
ter the right to choose her husband and enables her to be happy in a voluntary

marriage.

Violence towards girls and women is another remarkable point in the novels
examined. In the time period portrayed in the novel, physical violence is seen
as a maturing factor for women. Married women are beaten by their husband,
mother-in-law, sister-in-law or brother-in-law for any reason and this situation
is considered to be normal.

The exclusion and abasement of women who are unable to have children
by the society is another issue observed in the novels. If a woman is unable to
conceive, she is sometimes exposed to violence and sometimes made into a
co-wife, although is it not known whether or not she is the infertile one. Women
who give birth to girls are not valued much either. That is because giving birth

to a girl is not a cause of joy according to the perception in the region.

The exclusion of women from social life is another issue observed in the
novels. Women do not have the right to express their opinion in the society,
they live under constant pressure and surveillance. Therefore, they are exclud-
ed from social life.

Marriage is another issue where women are victimized. It is observed in the
novels that marriage is considered to be a point of no return. Once daughters
leave their family home as a bride, death is the only way they can return. Wom-
en who are exposed to violence or lead unhappy marriages do not have the
right to get a divorce. Polygamy is another issue woman are exposed to. In the

region, it is considered to be normal for men to marry more than one woman.

In summary, Kemal Bilbasar did not overlook the position of “other” that
was attributed to women by the society as a male writer and discussed this
situation with a critical tone while portraying Eastern Anatolia based on the
principle of realism in the novels Cemo and Memo. Bilbasar opposes the restric-
tion of women’s freedom in society. Women being forced to make unwanted
marriages, excluded and belittled if unable to conceive, excluded from social
life, forced to accept polygamy and bought and sold like a commodity based
on tradition are the points emphasized by the writer.
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Bilbasar wishes to see women in an active and strong position in society.
The characters Cemo and Senem represent the concept of ideal women in his
mind. Both Cemo and Senem are strong women. Furthermore, they are loved
by their fathers and valued by their husbands.

The writer opposes the aforementioned traditions through the characters
Cano and Memo. These two characters express negative opinions towards the
traditions. They act as the voice of the writer in the novel. It is seen that they
are also separated from other men in the region in terms of the value they give
to women. For them, women are meant to be loved and respected.

In conclusion, Bilbasar sees men and women side by side with each other in
terms of their roles in society. In the novels Cemo and Memo, he argues that both
women who are unable to have children and women who give birth to girls are
valuable, and that a woman is valuable without any reason. With his writing, he
reminds us that humanity is superior to tradition and that women are human
beings above all.
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Giris

“Bir kiz on dordiinde ya ere, ya yere, denilmis.
Gelenek boyle gelmis, boyle gider.
Kimse karsi duramaz buna.” (Memo, s. 54)
Kavram olarak yirminci ylizyilda dillendiriimeye baglanan “toplumsal cinsi-
yet”, insanlara etkisi g6z éniinde bulunduruldugunda, ilk insanlardan bu yana
varligini stirdiirmektedir. Nitekim disi ve erkek olarak diinyaya gelen ilk insanlar,
bir araya gelmeye bagladiklari andan itibaren kadin ve erkege birtakim roller giz-
mis ve bu rolleri kalip haline getirmislerdir. Birtakim degisikliklere de ugrayarak
gliniimtize dek varligini stirdiiren bu olgu, R. Cornell’in de belirttigi tzere, bir

stirecin adidir (2016: 208).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari, birbirinden ayri diisiintilmeye uy-
gun gozlikmemektedir.! Cinsiyet terimi sozliikte “bireye, lireme isinde ayri bir
rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilig 6zelligi” olarak tanimlanir (TDK,
2011: 468). Zikredilen tanim ve ayrim, insanin biyolojik yapisiyla iligkilidir. Kay-
nagini sdzti edilen biyolojik yapidan ve ayrimdan alan toplumsal cinsiyet, “her-
hangi bir zamanda, herhangi bir toplumsal konuda bir kadin ya da bir erkege
biyolojik cinsiyeti nedeniyle atfedilen toplumsal, kiiltiirel ya da ekonomik dav-
ranis bigimleri yaninda beklentiler, sorumluluklar ve rollerin bitinini iceren
bir kavram” olarak tanimlanabilir (Késgeroglu, 2010: 11). S6z konusu iki terim,
ingilizcede “sex” (cinsiyet) ve “gender” (toplumsal cinsiyet) olmak tizere farkli
iki sozciikle ifade edilir.

Toplumsal cinsiyet bir bakima, “kadin ya da erkek olmaya toplumun ve kiil-
tlrln ylkledigi anlamlar ve beklentiler”dir (Dékmen, 2016: 20). Burada kadin ve
erkek arasindaki farklarin boyutlarina ve bunun cinsiyetle iliskisine deginmek
gerekir. Normal sartlarda, diinyaya gelen kiz ve erkek ¢ocugu arasinda biyolojik
temellere dayanan “cinsiyet farkhliklari” vardir. Fakat toplumlasma stirecinde
erkek ve kiz cocuklarinin 6grendikleri, kiiltiirin cinsiyetlerine uygun buldugu
duygu, tutum, davranig ve roller arasindaki “toplumsal cinsiyet farkliliklari” or-
taya cikar (Dokmen, 2016: 24). Dolayisiyla biyolojik agidan sinirli olan cinsiyet
farkhiliklari, toplumsal boyut odaginda bakildiginda bir yandan keskinlesir, diger
yandan ¢ogalir.

1 Zehra Y. Dokmen bu baglamda, kiiltiirin kadindan ve erkekten beklediklerinin (toplumsal cinsiyet),
kadinin ve erkegin fiziksel bedenlerine (cinsiyet) iliskin gozlemlerden tamamen ayri olmadigini dile
getirir (2016: 20).
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Dogumunun ardindan insan, biyolojik cinsiyetine bagli olarak, uymasi ge-
reken birtakim kurallarla karsi karsiya kalir. Toplum, bireyden biyolojik cinsiyeti
dogrultusunda davraniglar sergilemesini ister; sundugu davraniglar 6rglisini
kabullenip uygulamasini bekler, her birey icin cinsiyetine gére bir yagam alani

acar ve bu alanin ihlal edilmesine miisaade etmez (Vatandas, 2007: 30, 48).

Toplumsal cinsiyet, her ne kadar kadin ve erkek cinsiyetini esit oranda ilgi-
lendirse de toplum nezdinde en ciddi yaptirimlarin kadinlara uygulandigi sdyle-
nebilir (Bingdl, 2014: 109). Meseleye Tirk tarihi agisindan bakilacak olunursa,
Eski Tirklerde kadint hedef alan belirgin bir toplumsal cinsiyet ayriminin olma-
digr dikkat ceker. Eski Ttirklerde kadin, hakanla birlikte devlet yonetiminde s6z
sahibidir. Hakan, hatun (Ttirkédn) olmadan bir elciyi huzuruna kabul edemez;
solen, kurultay ve ayinlerde yaninda mutlaka hatunu da bulundurur ve yalnizca
bir ese sahip olabilir (Gokalp, 2014: 181). Bu baglamda Gokalp, feminizmin Eski
Ttrklerin en esasl siari oldugunu belirtir. Ona gore eski kavimler arasinda higbir
kavim, kadina Turkler kadar hiirmet gdstermemigtir (2014: 182).

Selguklular zamaninda, kadinin toplum icindeki degerli ve aktif pozisyonu-
nun sirdigu gorilir. Kadinlar adina medrese, hastane, kiitiiphane yapilmasi ve
Baciyan-1 Rum Tegkilati bunun en somut érnekleridir (Aksoy, 2016: 16).

Osmanli Devleti déneminde kadinin sokaga c¢ikip ¢ikamayacagi, nerelere
girip giremeyecegi ve ne giyip giyemeyecesi cogu kez hitkiimdar tarafindan ka-
rarlastirilir. Kadinin esini secme hakkinin bulunmamasi, bazi durumlarda gérme
hakkinin dahi olmamasi, kapanmasinin mecburi olmasi, kilik kiyafeti konusun-
da dizenlemelere gidilmesi, mahkemelerde sahitliginin erkegin sahitliginin ya-
ninda degersiz olmasi bu baglamda dikkat ¢eken hususlardir. Bunlarin yani sira
egitim noktasinda kadinin aile gcevresi disinda tahsil ve meslek hayati olmadigi,
kadinlar icin egitimin dint konularda bilgi sahibi olmaktan baska bir mana tasi-
madig1 gordlir (Aksoy, 2016: 17; Aydingoér, 2006: 14). Sézii edilen olumsuz du-
rumlarin tersine Osmanli topraklarini ziyaret eden Batili seyyahlar, Ttirk kadinini
bircok alanda (hamam gezmeleri, Goksu ve Kagithane piknikleri, ev ziyaretleri,
aligveris vs.) 6zgtir bulurlar (Diger, 2015: 88).

Tanzimat Fermani, getirdigi modernlik anlayigiyla beraber gerek egitim (ebe
mektepleri, kiz sanayi mektepleri, Dartilmuallimat vs.) gerekse sosyal hayat ko-
nusunda kadinlarin menfaatine birgok gelismeyi beraberinde getirir. Bu donem-

de kadin imgesi, batililagmanin bir 6lgtiti kabul edilir ve atilan adimlar Cumhu-
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riyet donemi igin bir altyapi olusturur (Aksoy, 2016: 18). Kolelik ve cariyeligin
ortadan kaldirilmasina yonelik adimlarin atilmasi ve kadinlarin aile icinde ve

diginda galismaya sevk edilmesi bu yillarda gerceklesir (Aydingér, 2006: 25, 55).

Cumbhuriyet'le birlikte kadin her agidan daha iyi bir konuma erisir. Kadina
se¢me ve segilme hakki taninir, egitimi dnemsenir ve harp okullart diginda bi-
tin egitim kurumlarinin kapisi kadinlara agilir. 4 Nisan 1926'da Medeni Kanun
ylrtrlige girer; birden fazla kadinla evlenme imkani ortadan kaldirilir; Tiirk
kadinina 1930 yilinda belediye segimlerinde, 1934'te milletvekili segimlerinde
se¢me ve secilme hakki verilir; Tevhid-i Tedrisat kanunu ile kadinlarin egitim
alanina erkeklerle esit katilim saglamalari hedeflenir (Igli, 1999: 94-97). Burada
suna dikkat etmek faydali olacaktir: Cumhuriyet’le beraber Tirk kadini her ne
kadar yasal alanda rahatliga erigsse de toplumsal baglamda gercek manasiyla
Ozglirlesememistir (Bingdl, 2014: 111-112). Egitim seviyesi distiikce ve kirsal
alanlara yaklasildikca kadin htrriyetinin daha da kisitlandigi fark edilir.

Diinya {izerinde kiilttirden kltiire farklilik gbsterse de her toplumda varligi-
ni blytk ya da kiigtik 6lctide hissettiren toplumsal cinsiyet, insanlarin sosyal
hayattaki pozisyonlarini 6nemli oranda etkiler. Kadin ve erkeklerin nerede nasil
davranacaklari, hangi meslekleri segebilecekleri, hangi sartlarda deger gérecek-

leri daima toplumsal cinsiyet normlarinca belirlenir.

Sosyoloji disiplininin bir konusu olan toplumsal cinsiyet, edebiyat eserlerin-
de gdrmezden gelinen bir mevzu degildir. Nitekim higbir edebiyat eseri, yazildi-
g1 dénemin sosyolojisinden bagimsiz degildir. Bu agidan bakildiginda edebiyat
eserleri daha da 6nemli hale gelir. Caligma kapsaminda ele alinacak olan Cemo
ve Memo romanlari da Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarmnin sosyal, siyasal
ve kilttrel gercekliklerini ihtiva etmesi bakimindan énem arz eder. Caligmanin
bundan sonraki asamasinda, Kemal Bilbasar’'in s6z konusu iki romaninda top-

lumsal cinsiyetin izleri aranacaktir.

Cemo ve Memo Romanlarinin Toplumsal Cinsiyel Baglaminda
Degerlendirilmesi

Yazma seriivenine hikéye tird ile baslayan ve sonrasinda bu sertivenini ro-
man tlrlyle stirdtiren Bilbasar, onu kitap, ikisi tefrika olmak tzere toplamda
on iki roman kaleme alir. Cemo ve Memo, bunlardan ikisini teskil eder. Yazarin

yayimlanan romanlari arasinda Cemo, ayri bir 5neme sahiptir. Nitekim Bilbagar’a
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esas (intindi, —1967 Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii’'nii de almasini saglayan— bu
roman kazandirir. Cemo romaninin ilgiyle karsilanmasinin tizerine yazar, romanin

devami olarak Memo romanini kaleme alir.

Cemo ve Memo romanlarinda Bilbasar, Cumhuriyet’in kurulus yillart Dogu Ana-
dolu’sundaki toplumsal sorunlart agk odaginda igler. Anilan cografyanin toprak
reformu dncesindeki durumu, agalik sisteminin zorbaliklari, kéyliniin agaya
kullugu, Bilbasar'in dénemin gerceklerinden hareket ederek isledigi hususlardir.
Bolgenin ve dénemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel havasi bu romanlarda Tunceli ili
temsilinde ve Cemo, Memo ve Senem kisileri odaginda verilir. Yazar, bodlgeye ve
bolge insanina bakarken perspektifini genis tutar ve karsilagtigi sorunlari derin-
lemesine igler. Kadinin toplumsal cinsiyet baglaminda hor gériliip asagilanmasi
da yazarin derinlemesine ele aldigi bu sorunlardan biri olarak ¢ne ¢ikar. Simdi

bu romanlara toplumsal cinsiyet esitsizliginin nasil yansidigini irdeleyecegiz.

Kiz Cocuklarinin Mela Olarak Gordlmesi

Cemo ve Memo romanlari Bilbasar’in iki farkli romant olsa da aralarinda igerik
olarak bir fark oldugunu sdylemek glicttr. Nitekim iki roman da merkezine aski
alarak Dogu Anadolu insaninin Cumhuriyet'in kurulus yillarindaki problemlerini
‘gergeklik’ ilkesi dogrultusunda anlatir. Cemo romaninda Cemo ve Memo arasin-
daki agk odaginda, agalik sisteminin zorbaliklari agirlikli olmak tizere, bdlgedeki
insanlarin sorunlari iglenir. Memo romaninda da Memo'yla Senem arasindaki
ask odaginda yine ayni sorunlar konu edilir. Bilbasar'in bu romanlarda dikkat
cektigi en dnemli sorunlardan biri kadinin toplum nezdindeki itibarsiz pozis-
yonudur. Cumhuriyet’in ardindan kadin haklari konusunda birtakim reformlar
gergeklestirilse de yazar, bunlarin Anadolu'nun bazi bdlgelerinde bir gegerliligi
olmadiginin altini gizer (Yavuz, 2018: 207).

S6z konusu iki romanda kiz ¢cocuklarinin meta olarak goriildikleri ve satil-
diklari dikkat geker. Meta olarak goriilen kadinlar, buna paralel olarak degerden
yitik bir sekilde “eysik etek” ve “kancik” olarak nitelendirilir. Memo romaninda
zikredilen “bu inatgi kanciga er kanciga er kaftani giydirmeyin bundan boyle.
Eysik etek oldugunu bile ki, erlik taslamaya ve de anasinin dibinden ayrilmaya”
ifadeleri bolgedeki kadin algisini 6zetler niteliktedir (Bilbasar, 2015b: 41).?

2 Kaynakga kisminda "Bilbagar, 2015b” olarak yer alacak Memo adli romandan yapilan alintilarda bun-
dan sonra "M” kisaltmast kullanilacaktir.
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Bilbasar bu romanlarda, kiz ¢ocuklarinin dogduklari giinden itibaren sati-
lik hitkmtinde olduklarini vurgular. Bu algi onlara en basindan beri dayatilir ve
zorunlu bir kabullenme saglanir. Memo’da Senem’in Memo ile karsilagtigi ani
anlattigr bir bélimde Memo’nun “yigidin mali yaninda gerek!” (M: 71) climlesini
sarf ederek Senem’i yanina almasi kadinin ‘dogrudan’ meta olarak zikredilme-
sine bir drnektir.

Meta olarak gériilmenin 6tesinde kadinin hayvan muamelesine maruz kal-
dig1 bir kesit yine Memo’da Senem’in anlatici oldugu satirlarda “yere saglam ba-
sanda Sih Abuzer, armagan génderilen bir hayvani yoklar gibi bedenimi yokladi.
Goziime, kulagima, dudaklarimi aralayip diglerime bakti. Keyfinden agzi kulagi-
na varip, 'Elhak Sih Persin kusursuz yetigtirmis ceylani... Beg ylz altinim helal
ola!.." dedi.” (M: 121) climleleriyle aktarilir.

Yukarida alintilanan satirlarin devaminda, Sth Abuzer ve oglu Seyit Vehhap
arasinda gecen diyalog, kadinin salt meta olarak goriilmesini 6rnekleyen ctim-
lelerden ibarettir:

“‘Haremindeki dort iblis, o bahcede meyva degil, yolunmadik yaprak koy-
maz sih babo... Eyisi mi, gel sen onu ilk sahibine sat ki talandan koruna.

Libnanli kiz melek gibi yumusak baglidir. Dersim giiltinii hos tutar,’

(..)

‘Ule babosunun her malinda gbzi olan itoglu! Meyvadar bahgenin kadri-
ni ne bilir sen gibi harami bedevi? (...) Glliime gbz koyarsan gbziin oya-
rim. Gayri satlik malim yok benim...”” (M: 121)

Senem’in Sih’a satilmasina Cemo’da da yer verilir. Askerlik gbérevini yerine
getirmekte olan Memo, komutaniyla beraber Sth’a misafir olur. Onlara sundugu
eglence esnasinda Senem’i oynatan Sih, “bunu gegen yil iki bin altina almistim.
Hasna mistesnadir. Tiirlt hiinerlidir, helal olsun basliga verdigim para” (Bilba-

sar, 2015: 74) 3 cimlelerini sarf eder.

Kiz cocuklarinin babalari tarafindan satilmasi Anadolu’da uzun yillar siiren
bir gelenek olan baslik parasiyla iligkilidir. Senem’e asik olan ve “bir var ki, ucuz,
pahali demez, baghgini verir, sih babonla uzlasirik” (M: 72) climlesini sarf eden
Memo, onunla ancak baglik parasini vermesi neticesinde evlenebilecektir. Bura-
da dikkat edilmesi gereken husus, Memo’'nun uzlagsmayi evlenmek istedigi kiz-

3 Kaynakga kisminda "Bilbasar, 2015a” olarak yer alacak Cemo adli romandan yapilan alintilarda bun-
dan sonra "C” kisaltmast kullanilacaktir.
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la degil, onun babasiyla ve para karsiliginda saglamaya calismasidir. Senem’in
yani sira annesi de satilma eyleminin muhatabi olur. Sth Abdo’nun 6limi tize-
rine, Senem’in dayisi Seyit Rago, “avrat ersiz, asiret bagsiz edemez” (M: 40)
diyerek Senem’in annesini Sth Persin’e satar. Senem’in babaligi Sth Persin’in
sarf ettigi “zati her yil birkag kizimizi diiziin uzak yerlerindeki agiretlere satmaz
miyik?” (M: 52) climlesi, s6z konusu dénemde kiz ¢ocuklarinin para karsiliginda

satilmasinin normalligini gosterir niteliktedir.

Cemo romaninin baglarinda da Cemo’nun annesi Kevi'nin bir beyin ogluna
satildigr gorilir (C: 14). Satilma olayinin ertesinde onu kagiran Cano, “terkime
aldigim kiz, benim mahmdi” (C: 16) climlesiyle, her ne kadar kizlarin satilmasi
toresine karsi olsa da esini bir meta olarak goérdiigiint érnekler. Yine ayni ro-
manda Cemo'yla evlenmek isteyen erkekler, onu istemek icin degil satin almak
icin babastyla temas kurarlar. Romanda Cano bu durumu “Parasina glivenenler
kizi bagkasina kaptirmamak igin heybesini alin doldurup getirirlerdi. Elimi &per-
ler, Allah’'imn emriyle kizi bana sat Cano,’ derlerdi. Aha, heybe dolusu altin sana.
Mal istesen, mal da verek. Tek Cemo yabana gitmesin,” derlerdi.” (C: 28) ctim-
leleriyle anlatir: Cano, kizt Cemo’yu Memo'ya ‘baglik parasi’ karsiliginda satar
(C: 44) ; ancak bu satma isi, alisildik ve bilindik bir satma isi degildir. Zira Cano,
kizina bir tercih hakki sunar.*

Kadinin satilmast kimi zaman da aile igi aligveris Gizerinden gerceklesir.
Memo’da Senem, babasi Sth Abuzer’in sozii lizerine Diyarbakir sihinin oglu Se-
yit Vehhap ile evlendirilecektir. Seyit Vehhap, babasinin daha énce Lilbnan’dan
almis oldugu bir kizt begenmesi lizerine, babasindan bu kizi alip Senem'’i baba-
sina devretmek i¢in babasina bes yiiz altin 6der. Seyit Vehhap, “bes yiiz altinima
yazik olmustur. Senin bdyle nadide bir gonca oldugunu bilsem, Gste bin altin
verse hakkimi Sih baboma bagiglamazdim.” (M: 119) climleleriyle Senem’i satin
alma hakkini babasina devrettigi icin hognutsuzlugunu dile getirir.

Kiz cocuklarinin satilmasi konusunda anne de babadan farkli bir tavir sergi-
lemez yahut bu durumu yadirgamaz. Térenin agirligi yalnizca gozleri degil man-
t181 da koreltir; anne, kizinin degil daima esinin yaninda yer alir. Zira anne de
ayni gelenek ve téreden nasibini alip bu usulle evlenmistir. Memo romaninda Se-
nem’in annesi “bir var ki, il hakkisin sen, er ge¢ satilacaksin! Bir kiz on dérdiinde

4 Bu konuda ayrintili bilgi "Satilik Kiz Téresine Bagkaldir” bagligt altinda verilecektir.
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ya ere, ya yere, denilmis. Gelenek bdyle gelmis, bdyle gider. Kimse karsi dura-
maz buna.” climleleriyle s6z konusu durumun normalligini dile getirir (M: 54).

Biraz biiylylince babalari tarafindan satilacaklarindan korkan kiz ¢ocukla-
11 ‘biiyimekten’ korkar hale gelirler. Memo romaninda Senem’in anlattiklar: bu
baglamda dikkat ceker:

‘Azbet Agasi Huso, beni Diyaribekir sihina sattirmayacagina ant vermisti.
Oyleyken tilylenmekten tirker, koynumda gizli duran meyvalarim olgunla-
sip ballanir mi ola, korkusuyla aksam her yanimi yoklardim. (...) Koynum-
da iki gonca belirende, kimse farkina varmaya diye saglam gapitla sarip
siktim g6gstimi. Ne var ki ti¢ haftaya varmadan giil gibi agildi, capita s18-
maz oldu goncalarim. Oyle kahirlandim ki icimden kan bosandr.” (M: 53)

Gerek Cemo gerekse Memo'da kiz cocuklarinin satilmasi konusu, tizerinde
uzunca durulan bir husustur. Romanlarda kiz ¢ocuklarinin adeta satilmak igin
diinyaya geldikleri goriiliir. Konunun esas trajik tarafi, paha bicilen kiz cocugunu
kimin satin aldiginin higbir énemi olmamasidir. Babalar, kizlarini kimi zaman
yasca bliylik kimi zaman zaten evli bulunan adamlara satmakta tereddiit et-
mezler. Bu duruma kiz anneleri de sessiz kalirlar. Zira onlar da ayni gelenek
neticesinde, baslik parasi usuliine gore satilarak anne olmuslardir. Yazar, done-
min sosyolojisiyle baglantili olan bu gelenege dikkat cekmek istemis ve bunun
yanlighgini sézciisii olarak sectigi Cano lizerinden dillendirmistir. Cano’nun ro-
mandaki tavri, “satilik kiz téresine baskaldir”dir.

Salilik Kiz Toresine Baskaldiri

Kiz ¢ocuklarinin meta olarak gériilmesi ve alinip satilmasi téresine genis bir
itiraz Cemo romaninda gorilir. Cemo’nun babasi Cano, térenin kiz ¢ocukla-
rina satilik esya degerini ylklemesindeki yanlighgin farkindadir. Zira boyle bir
sistem dahilinde kiz gocuklari, istenilen baglik parasinin kargilanmasi hélinde,
kargilayanin kim oldugunun énemi olmaksizin —yagli, zalim, hilekar— 6nemsizce
satilmaktadir. Cano’nun sarf ettigi su ctimleler onun bir baba olarak durdugu
pozisyonu Ornekler niteliktedir:

“Oysa ben kizimi para ile satmaya niyetli degildim. Para benim neme
gerek. Para ile satilan bura kizlar gibi, émrii boyunca begenmedigi bir
herifin kulu olmasina génliim razi degildi. Bizim buralarda analar babalar,
kizlarinin diinyasini zindan ederler. Cemo gibi yigit yetismis bir kiz, ancak
kendinden Gstiin bir yigite karilik ederdi. Yoksa rezili ¢ikardi ceyranimin.
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O yiizden parasina glivenenlere hep ayni karsiligi verirdim. ‘Cemo para ile
satilik degil kardas! Sabirli ol. ilk kar diisende, yigit olan Kargadiizii'nde
alacak Cemo'’yu,” derdim.” (C: 28)

Cano’nun agzindan ¢ikan bu sozler esasinda yazarin bu duruma yonelttigi
kendi elestirisidir. Bilbagar, distincelerini Cano temsilinde okuyucuya aktarir.
Cano, elestirdigi gelenegi devam ettirip kizini bolgedeki diger kizlar gibi mutsuz
kilmamak igin kizini satin almak isteyen erkeklere farkli bir yol sunar: ilk kar
dustiigiinde kizini isteyen herkes 6nce kendi aralarinda bir kavgaya tutusacak,
sonra da bu kavgadan galip ¢ikan, Cemo ile doviigecektir. Cano, kizint dogdugu
glinden itibaren diger kiz cocuklarina nazaran ‘farkli’ yetistirmis ve onun ‘glcli’
olmasini istemistir: "Ama ceyran gibi timarli, canavar kimi yabani yetigtirmisim
onu. Derisini giilden yumusak, bilegini ¢elikten sert etmigim.” (C: 11)

Cano’nun ¢ocuklugundan itibaren kizi Cemo’yu ‘farkli’ yetistirmesinin nede-
ni, kiz gocuklarinin baslik parast mukabilinde satilma usultine baskaldirt amagli-
dir. O, kizinin diger kizlar gibi kaderine razi olmasini ve buna bagli olarak mutsuz

bir dmir stirmesini istememektedir. Bu sebeple Cemo’yu glicli yetistirir:

"On ikisine bastiginda, Zozana’'da Cemo gibi at binen, it stiren, kurt ko-
van, attigini vuran biri daha yoktu. Anali babali btiyimus akranlari, yapra-
81 dokilmiis dal gibi kuru birer cali iken, Cemo giiz gigesi gibi donanmis,
gll tenli, ceyran bakisli, yigit yiirekli, celik bilekli bir kiz olup ¢tkmigt1.”
(C: 27)

Bir yigitlik yarismasi diizenleyen Cano, boylelikle kizi Cemo’ya kocasini seg-
me hakki verir. O, eger geleneklere uyup kizini satacak olsa, ¢ok sevdigi kizinin
bolgedeki diger kizlara benzer bir dmiir slireceginin ve kiymeti bilinmez bir mal
gibi kullanilacaginin farkindadir (Ozpay, 2004: 394).

Cemo, yetistirilme tarzinin sonucu olarak bir erkek kadar giicltidiir. O, kendi-
sini isteyen erkekle doviisecek, karsisindaki erkekle evlenmek istemiyorsa onu
yenecek, istiyorsa da déviismeye bile liizum gdrmeyecektir. Cano kizlarin satil-

ma gelenegine karsi distincelerini su sekilde aktarir:

"Cemo’yu boyle doviiste hiinerli yetistirmemin sebebi vardir. Déviis ala-
ninda kargisina begenmedigi bir yigit cikanda, kendini koruyabilsin ister-
dim. Sevmedigi, kendinden Ustiin gbrmedigi ere karilik etmezdi. Bunu,

avucumun igi gibi bilirdim. Zaten onu para ile satmayigimin sebebi de
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buydu. Boyle bir yigitlik yarigsmasi uydurarak, ona kocasini segme firsatini
kazandirmakt: meramim.

Gelenege uysam, kizi para ile satmaya kalksam, parasi gliciynen benden
kart biri de alirdi Cemo’yu. Para ile satin alan herif kadrini bilmez, kizi mal
gibi hor kullanirdi. Géztimiin bebegi biricik kizimin bura avratlar gibi cile
doldurmasina géonlim heg razi degildi...” (C: 34)

Nitekim boyle de olur. Kargadiizii'nde Cemo’yu isteyen sekiz erkek 6nce
kendi aralarinda yenigirler. Bu déviiglerden Kara Seyit galip ¢ikar; ancak Cemo,
Kara Seyit'i yenerek onunla evlenmeyi reddeder. Cemo, déviig yoluyla, dolayli
bir sekilde de olsa ‘hayir’ diyebilir. Sekiz kisinin sekizi de Cemo’yu alamayinca
meydana Memo c¢ikar. Cemo, Memo'dan etkilenir ve ona karsi ¢ikmaz, hatta
doviismeye bile gerek duymaz, onunla evlenmeyi kabul eder (C: 44). Boylece
Cano, amacina ulagir: Kizina tercih hakki verir ve toérenin dayattigi rizasiz evlilik
anlayigini stirdiirmez; kizi Cemo, goniillti bir evlilik gergeklestirir.

Cemo’'nun savasgl yonini kurgularken Bilbasar'in Dede Korkut Hikéayele-
ri'nden etkilendigi sdylenebilir.” "Dirse Han Oglu Bugag Han Destani"nda Bugag
Han'in annesi, “Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek Destani’nda Bani Cigek, “Kazan
Bey'in Oglu Uruz Bey'in Esir Oldugu Destan”da Burla Hatun, “Kanl Koca Oglu
Kan Turali Destani”’nda Selcen Hatun alp kadin tipine 6rnek tegkil ederler (Kap-
lan, 2014: 41-53).° Cemo’nun at binmesi, déviismesi ve 6zgliveni Dede Korkut
Hikéayeleri'ndeki alp kadin tipini anistirir. Bununla beraber, Cano’nun kizini ev-
lendirmek igin Cemo'’yu isyeyenler arasinda bir yarigma tertip etmesi de “Bamsi
Beyrek” ve “Kan Turali” hikayelerini akla getirir (Kudret, 1999: 220).

Kiz Cocuklarina ve Kadina Siddel

incelenen romanlarda toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda dikkat ceken
bir diger husus, kadina uygulanan siddettir. Dayak, bu romanlarda kiz cocugunu
olgunlastirici bir etken olarak gorilir. Bu konuda Senem’in babaligi Sih Per-
sin’in “satilik kancik, tabagin derisi gibi, Tanri'nin gini déviilecekmis ki, pigkin,
yetigkin ola” (M: 42) ifadesi akla gelir.

5 S0z konusu etki, Bilbagar’in dil ve tislubuna da sirayet eder. Bilbasar, Cemo ve Memo romanlarini yaz-
madan 6nce Dede Korkut Hikayeleri’'nden itibaren yazilmis ne kadar halk hikayesi, masal ve destan
varsa hepsini gozden gecirdigini, geleneksel halk hikayelerine dil ve teknigi saptamaya calistigini
ifade eder (Tayfur, 2008: 181).

6 Bilbasar'in Cemo ve Memo romanlarinda Dede Korkut Hikéayeleri'nden genis olctide faydalandigini
Ahmet Ozpay da vurgular. Bu konuda ayrintili ve mukayeseli bilgi edinmek igin bkz. (2004: 398)
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Geng yasta gelin olan kiz ¢ocuklarinin goérdiigii siddet, Cemo romaninda Ca-
no’nun agzindan su ctimlelerle aktarilir:

“Ekmekten ¢ok dayak yer. Kocasi dover, kaynanasi dover, gorimi déver,
kayni déver. Koca evinde gelini dévmek helal. Tiim kabahatlar gelinin. As
pismeyende, is bitmeyende, sug kimin olursa olsun, dayag gelin yer. Cok
dollemek, az dollemek kabahat. Urcan ¢ikmak biisbiitiin kabahat. Dolii-
nii sevmek, oksamak kabahat. Agzini acip da su demek kabahat. Kabahat
olmayan yok geline.

Canina tak diyenin, babaevine kagmasi da sug. Bu kez anasi babasi déver
gelini, yliz geri gevirirler. Koca evine dénende, dayak daha bir helal olur.
Diinyaya geldigine pisman ederler gelini. Bu hakaretlere dayanan daya-
nir, otuzuna varmaz koca avrat olur. Dayanamayan kendini irmaga atar,
kurtulur.” (C: 34-35)

Yukarida verilen 6rneklerin yani sira rizast olmaksizin Sth Abuzer’le evlen-
dirilen Senem'’in, esi tarafindan kirbaglanarak siddete maruz kaldigr goriilir (C:
76, 127). Sdz konusu romanlarda dayagin cogu zaman terbiye etmek niyetiyle
bagvurulan bir ydntem oldugu goriiliir. Kizlarinin satilmasi karsisinda bir tepkisi
olmayan annelerin dayak konusunda da sessiz kaldiklari dikkat ¢eken bir ayrin-
tidir.

Cocugu Olmayan Kadinin ‘Hic’ligi

Erkek egemen normlarin gegerli oldugu toplumlarda kadinin stattisti ve do-
gurganligi birbirinden bagimsiz degildir. Boyle toplumlarda kadinlarin var olma
sebebi, cocuk dogurmaktan ibarettir (Okten, 2009: 306). Buna paralel olarak,
Meno romaninda ¢ocuk doguramayan kadinlarin higbir deger gérmedigi hatta
esleri tarafindan siddete maruz kaldigi goriiliir. Romanda Senem, Sth Abdo’'nun
tek cocugudur. Senem’in annesi, Sth Abdo’nun dérdiinci esidir. Sth Abdo’nun
ilk esi, “"urcanlik belasi yedigi dayaga katlanamamis, kendisini asmig”tir; ikinci
esi, "dollenmezligin utancina ortaliktan kaybolmus”tur; "ecdat besigini bos ko-
yan” lglincti esini ise Sih Abdo ayaklari altinda ezmistir (M: 18-20).

Dérdiincti ve son olarak Senem’in annesi ile evlenen Sth Abdo, bu evliligin
ilk on yilinda da soyunu devam ettirmek {izere bir cocuk sahibi olamaz. Senem,
bu on yildan sonra diinyaya gelir. Senem’in annesinin hentiz bir ¢cocuk sahibi
olamamigken, kocasi Sih Abdo'nun Diyarbakir’dan gelen bir sih ile yaptigi pa-
zarlik esnasinda s6z sdylemesi {lizerine Sth Abdo’'nun agzindan ¢ikan, “dogur-
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mamis bir avradin agzini agip su da su, demeye hakki mi var obanin icinde?”
(M: 20) ctimlesi cocugu olmayan kadinin goérdiigli degeri dérnekler niteliktedir.

S6z konusu zihniyetin tersi bir durum Cemo romaninda goriiliir. Romanda,
cocuk sahibi olamayan ve bu sebepten etraftaki kadinlar tarafindan ‘ayip’lanan
Cemo’nun en biiyiik destekgisi, esi Memo’dur. Yore genelinde kisir eslerin yerini

‘veni’ esler alirken Memo, Cemo’dan ayrilmayi aklina dahi getirmez.

Kiz Dogurmanin Bir Mijde Sayilimamasi

Cocuk doguramayan kadinlarin toplum ve esleri nezdinde bir deger gérme-
diginden yukarida séz etmistik. Burada sunu belirtmek faydal olacaktir: incele-
nen romanlarda, ¢ocuk sahibi olmayan kadina verilmeyen degerin, kiz cocugu
doguran kadina da tam olarak verildigi séylenemez. Nitekim romanlarin gegtigi
donemde ve cografyada dogurganligin kadinin statiistinii arttirmasi igin ¢ocu-

gunu cinsiyeti de dnemlidir (Okten, 2009: 306).

Memo romaninda Senem'’in annesi Senem'’i dogurdugunda, ebelerin bagig
almak hevesiyle Sith Abdo’nun haymesine kogmadiklari gortiliir. Senem’in anne-
si, dogurdugu bebegin kiz olmadigini bu hareketten anlar. Ebeler, “var, sen git
mictideyi ver sthimiza” (M: 23) diyerek bu gorevi birbirlerinin tizerine yiikleme-
ye caligir. Dogan, bir kiz ¢cocugudur ve bu dogum, mustu niteliginde bir hadise
olarak goriilmemektedir. En yagh ebe, mijdeyi vermek tizere Sth Abdo’'nun ya-
nina vardiginda beklentisi, “hem kancik dogurtursun, hem de miicde istemeye
cliret gosterirsin!” (M: 23) diyerek Sith Abdo'nun kirbagla tizerine ytrimesidir.
Altmig yasina varmis olan Sih Abdo, yillarca ¢ocuk sahibi olamamanin kendi-
sinde uyandirdigi heves ve heyecan sayesinde bu tepkiyi vermese de bolgedeki
esas algl bu sekilde oldugundan, ebeler bebegin kiz olarak diinyaya gelmesini

miijde addetmemis ve korkuya kapilmislardir.

S6z konusu alginin tersi bir durum Cemo romaninda goriliir. Romanda Cano,
Kevi'nin doguracagi ¢ocuklarinin cinsiyetini diiglinmesi tizerine, “kiz olsun, 0g-
lan olsun, bagim Ustiine, gdzim Ustline” climlesini sarf eder (C: 25). Yine ayni
romanda, Memo'nun yaklagimi da Cano’yla aynidir. Memo, Cemo’yu koydeki
evlerine getirdiginde, yatagin yaninda begik gbren Cemo, bunun ne oldugunu
sorar. Memo, “dogacak Hassomuzu buraya yatirip boyle sallayacaksin Cemo”

der. Cemo’'nun "Kevimiz olsa sallamaz miyim” sorusuna ise Memo, “Kevi de,
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Hasso da, Zino da, Cano da onda yatacak” diyerek yanit verir (C: 100). Bu yanit,
onun icin dogacak cocugun cinsiyetinin bir dnemi olmadigini gosterir.

Sosyal Hayallan Dislanmishk

incelememize konu olan romanlarda kadinlarin toplum iginde fikir beyan et-
mesi, herhangi bir konuda s6z séylemesi ‘ayip’ addedilmektedir. Erkek egemen
bir hayat diizeni igerisinde kadinlarin fikirlerinin herhangi bir dnemi bulunma-
maktadir. Eksik etek olarak goriilen, kancik olarak nitelendirilen kadinin sosyal
hayat igerisinde itibarsiz bir pozisyonda oldugu agikga goriilmektedir. Memo'da
Senem bu durumu “bagim yerde dinlerdim Huso'yu. Kiz kismina agiz agip su da
su demek ayip bilinirdi.” (M: 79) cimleleriyle ifade eder.

Memo'da Senem’in babaligi Sth Persin, esginin konaktan ¢ikmasina, obayi do-
lagmasina, kullarin hastasiyla ilgilenmesine; Senem’in er iginde dolagmasina,
at binmesine, hanger firlatmasina misaade etmez. Ona gore “Sih kizi, glinesi
pencereden, sokagi kapi arasindan goér"meli; “diinya yansa basini gergeften kal-
dirma"mal, “gdkte ugan kusun nakisini ¢ikar"malidir (M: 42).

Sosyal hayattan diglanmighigi ve geri planda kalmigligi kadinlarin da kabul-
lendigi dikkat geker. Bu durum Memo romaninda Fato tipi tizerinden anlatilir.
Senem, Fato'ya egsini de alip kendisiyle birlikte kagmay teklif ettiginde Fato,
“hele bizimkine bir danigsayim seyyidati. Ne de olsa biz eysik etegiz, iglere er
kadar aklimiz ermez.” (M: 156) seklinde cevap verir.

Toplumun kadini diglamasi kargisinda kadin, kaderine razi bir tavir sergiler ve
kendisine ¢izilen dairenin disina gikmak istemez. Bdylece kadinin sosyal hayat
icerisinde herhangi bir varlik gbstermesi miimkiin goziikmez. Daima ensesinde
hissettigi korku, kadinin yasam alanini son derece daraltir. Toplum, kadindan
konusmamasini, disari ctkmamasini ve her durumda itaat etmesini bekler. Bu
beklentilerin karsilanmamasi ise ‘ayip ‘olarak nitelendirilir. Ayiba bulagmak iste-
meyen kadin, topluma uymak ve sosyal hayatin disinda yer almak zorunda kalr.

Geri Dondsd Olmayan Yol: Evlilik

Cemo ve Memo romanlarinda evlenmek tzere baba evinden ¢ikan bir kizin,
tekrar babasinin evine doénmek gibi bir imkani yoktur. Bogsanmak, esten ayril-
mak, elbette olmasi temenni edilmeyen bir durumdur. Ancak evlenen kizin
baba evine geri dénme sansi bulunmadigi halde, kendinden yasga biiytik adam-
lara, rizasinin olmadigi kisilere verilmeleri de kendi icinde bir ¢eligki barindirir.



Yunus ALICI

Bu yol geri dontisti olmayan bir yol ise evlenecek kizlari ticaret ahlaki cerceve-
sinde, belirtilen baglik parasinin kargilanmasi halinde kargilayanin kim oldugu-
nun hicbir énemi olmaksizin satmak, dogrudan kumar oynamaktir. Kiz ¢ocu-
gunun sansl var ise mutlu olacaktir; ancak mutlu olamazsa 6lmekten baska bir

yolu bulunmayacaktir.

Memo romaninda Senem, rizasi olmaksizin Sih Abuzer’e verildiginde, baba-
1181 Sih Persin’in soyledigi sozleri “'Sth Kizi!” dedi, ‘mahfeye giden gelinin gozii
arkada olmayacak. Zira ki bu gidisin dontisti yoktur. Gelinin evi, erinin evidir;
agireti de erinin asireti. G6z{ arkada kalan gelinin bahti da geri gider. Bunu ha-

tirdan heg gikarma!”” (M: 111) climleleriyle aktarir.

Senem'’in rizasi olmadan 'dérdiinct es’ olarak Sth Abuzer’le evlendirilmesi
Cemo romaninda da anlatilir. Esi tarafindan siddete maruz kalan Senem, babasi-
na haber salar, onu buradan aldirmasini ister. Babasi ise bunu yapamayacagini

soyler ve “kismetin boyleymis. Avrat kismi kismetine razi bi” der (C: 76-77).

S6z konusu iki romanda kiz ¢ocuklari hem ‘herhangi’ bir adama satilarak
evlendirilir hem de bagarisi sansa emanet edilmis bu evliligi stirdiirmek zorunda
birakilir. Kadinin esi tarafindan siddet gérmesi veya bagka bir sebepten mutsuz
olmasi babasi ve annesi igin bir &nem arz etmez. Baba evinden bir kere gelin
olarak ¢ikan kiz cocugunun bir daha babasinin evine dénme gibi bir sansi bu-

lunmaz.

Cok Eslilik

Bilbasar'in Cemo ve Memo'da dikkat gektigi bir diger husus, erkeklerin bir-
den fazla kadinla evlilik gerceklestirmeleridir. Senem’in annesi, Sih Abdo’nun
doérdinct esidir. Senem yine, zorla evlendirildigi Sih Abuzer’in beginci esidir.
Senem, bu durumu “Siha kendimi begendirmeli, sevdirmeliymisim ki, ben gibi
hasna mtistesna bir dilberin tizerine kuma getirmeye. Hareminde nikahli dort
avradi varmis. Ben {izerlerine besinci olarak kuma gidermisim.” (M: 117) ifade-

leriyle dile getirir.

Cemo romaninda da Memo’'nun dayisi, birden ¢ok kadinla evlenen bir tip
olarak dikkat ceker. Memo’'nun dayisi, evlendigi kadinlar iki yiiz altina almis
olsa bile, iki yildan fazla tutmayip babasina geri gdnderir. Bunun nedenini yege-
ni Memo'ya izah eder: O, glizele agiktir. Giizeller bir tane olmadigina, bitmedigi-
ne gore, kendisinin onlarin pesinde olmasi dogaldir (C: 48).
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Erkeklerin birden ¢ok kadinla evlenmeleri bu romanlarda bazen kadinin go-
cuk sahibi olamamasindan dolay1 gerceklesirken bazen de herhangi bir gerekge
bulunmadan gergeklesir. Kadinlar, eslerinin yeni bir esle evlenmelerine herhangi
bir itirazda bulunmazlar. Babalari ve esleri tarafindan esya degerinde goriilen
kadinlarin sessizlik ve pasiflik noktasinda esyadan farkli bir vaziyet sergiledikleri

sdylenemez.

sonuc

Toplumcu gergekgi bir yazar olan Kemal Bilbasar, Ceno ve Memo romanlarin-
da gergekgilik ilkesini esas alarak Dogu Anadolu bolgesini anlatirken, 6n planda
agalik-kulluk sistemini ele alip elestirse de bir erkek yazar olarak kadinin toplum
icinde maruz birakildigl ‘6teki’ pozisyonunu gérmezden gelmemis, bunu sézii
edilen romanlarinda elestirel bir tavirla iglemistir.

Yazar, Cumhuriyet’in kurulug yillarindaki Dogu Anadolu’yu ‘biittin’ gergekli-
giyle kurguya dokerken o tarihlerde o bolgede yasayan halkin kadina bakisini da
bu romanlara yansitmay1 ihmal etmez. Anilan romanlarda kadinin sirf cinsiye-
tinden 6tlirt deger gérmedigi, deger gdrmemenin de 6tesinde hakir gorildigu
dikkat geker.

Bilbasar, toplumda kadinin 6zgiirligtintin kisitlanmasina itiraz eder. Téreler
gerekge gosterilerek kadinlarin istemedikleri kisi ya da kisilerle evlendirilme-
leri, kendilerinin bir kabahati olmamasina ragmen cocuk sahibi olamamalari
durumunda hor goriliip diglanmalari, sosyal hayatta s6z sahibi olmamalari, cok
eglilik gibi bir durumda kaderlerine razi olmak zorunda birakilmalari, egya gibi
alinip satilmalari ve gibiden 6te esya degerinde goriilmeleri gibi noktalara vurgu
yapip elegtiriler yoneltir.

Kadini toplum iginde aktif bir pozisyonda gérmeyi arzulayan Bilbagar, ortaya
koydugu Cemo ve Senem figlirleriyle bolgede goriilen gligsiiz, degersiz ve pasif
kadin profiline karsi ¢ikar. Nitekim Cemo da Senem de bir erkek kadar gtiglidr.
Ustelik bu kadinlar, babalari tarafindan deger goriip, sevildikleri erkek tarafin-
dan da Ustlin bir sevgiye layik gortiltrler.

S6z konusu romanlarda Cano ve Memo, yazarin sdzciisii konumundadirlar.
Yazar, bu iki kisi tizerinden torelere karsi cikar. Cemo romaninda Memo, tore-
lerden sikéayet eder ve torelerin kargisinda durur. Yine ayni romanda Cano’nun

kizini para ile satmaya kargi olmasi ve buna bir ¢6zim yolu bulmast onun t6-
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renin karsisinda durdugunu gosterir. Burada toreye karsi gosterilen tepki/tavir
esasinda Bilbagar'in tepki/tavridir.

Torelere karst gitkmanin yani sira Cano ve Memo’'nun kadina deger verme
konusunda bolgedeki diger erkeklerden ayrildigi gortliir. Onlar igin kadin, hor
goriilen bir esya olmaktan ote, sevilen ve el stiinde tutulan bir varliktir. Yine
onlar igin, cocugu olmayan kadin da diinyaya kiz ¢ocuk getiren anne de kiz
olarak dogan bebek de kiymetlidir. Ne Cano ne de Memo eslerine siddet uygu-
larlar. Yazar, bu iki roman kigisi tizerinden esasinda ‘olmasi gereken'i/ideal olani

yansitir.

Savasgilik temi bakimindan Dede Korkut Hikéyeleri'nden faydalanan Bilba-
sar, kadinin yerini erkegin yaninda gortr. Ayrica o, kadini aktif bir pozisyona
stirer. Cemo'ya esini secme, en azindan sevmediginle evlenmeme hakkini tanur.
Cocugu olmayan kadini degersiz bir pozisyondan degerli bir konuma, ¢ocugu
olmayan Cemo ile esi Memo Uizerinden tasir. Kiz cocugu dogurmanin da erkek
cocuk sahibi olmaktan farkli bir mutluluk yaratmayacagini, Senem’in dogumu
esnasinda babasi Sth Abdo’'nun sevinci ile ve Cemo’nun annesi Kevi'nin dogu-
mu ile ilgili kesitte, Cemo’'nun babasi Cano {izerinden verir.

Sonug olarak, Bilbasar, Cemo ve Memo romanlarinda kadinin toplum nezdin-
de maruz kaldigi degersizlige dikkat gekmis, insaniyetin torelerden bagimsiz
oldugunu ve kadinin her seyden 6nce bir insan oldugunu kuvvetini ‘gercek’ten

alan kalemiyle vurgulamistir.

b}
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Tark kdlttrinin koklt gecmisinden temellerini alan Tark
edebiyati, mekan unsurunu da tarihsel gelisiminde yasadigi d6-
ntistimlere uygun olarak fakli yonleriyle ele almistir. Mekan-in-
san iliskisi bakimindan fiziksel 6zelliklerinin yaninda metafizik-
sel boyutuyla edebi metinlerde sikca islenen mekan kavrami,
sanatcilarin kabiliyetleri dahilinde her eserde yeniden insa
edilmigtir. Edebiyat ve gercekligin organik bagi distntldigin-
de gecmisten bugtine uzanan mekan bicimlerindeki doniisi-
min, edebi eserlere yansima sekliyle dogrudan iligkili oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Ister sanat eseri isterse inceleme yahut
elestiri metinleri olsun mekan merkezli eserlerde bu durum ge-
nellikle g6z 6niinde bulundurulmustur.

Ebru Burcu Yilmaz'in 2019 yilinda Kesit yaymlarindan ya-
yimlanan Edebiyat Sehir Hafiza -Tiirk Romaninda Hafiza Mekdnt
Olarak Sehir (1940-1960)- adli eseri; 6n soz, girig, li¢ ana bo-
lim, sonug ve kaynaklar olmak lizere toplamda 432 sayfa ola-
rak basilir. Muhteva ise -disiplinlerarasi bir tavirla- hafiza ve
sehir 6zelinde edebiyatla yeniden insanin imkéani ve goriniim-
leri tizerinden ilerler. U¢ ana béliim “Efsunlu Sehirden Kaotik
Kente: Tirk Edebiyatinda Sehir Temsilleri”, “1940-1960 Arasi
Tirk Romaninda Sehir Hafizasinin Goriintimleri” ve “Kokusunu
Kaybeden Zaman: Hafizaya Miidahale Baglaminda Romanlarda
Sehir Elestirisi” Gist basliklariyla tasnif edilerek kendi i¢lerinde
alt bagliklara ayrilir. Toplamda 372 sayfa stiren ti¢ bolimde
nesnel gerceklikle edebiyatin kurmaca yont, sehir odaginda ve
hafiza kavrami etrafinda iglenir. Yilmaz'a gére edebiyat yazili
kaynak olma htiviyetiyle sehir ve hafiza kavramlari tizerinde ve
yazar araciligiyla mekén kurgusunda ¢ift yonli bir etkiye sa-
hiptir: “Bir taraftan, sanatci yasadigi sehirden ilham alarak ve
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mensubu oldugu medeniyetin biriki-
minden nasiplenebildigi dlctide, edebi

' metinde yeni bir sehir imgesi olustu-
SEHR HAFIZA rurken, diger taraftan edebiyatin hayal

lirk Rolnapmda Hafiza Mekan §ehirlerinden yola glkarak kurmaca
Olarak Sehir 1940-1960)

mekani gercek diinyada insd etm
ekant geree y §a etmeye

caligir” (s. 29).

Hafiza kavrami tizerine temellendiri-
len metodoloji, sehir ve sehirli tizerinde
. tatbik edilir. Bu baglamda sehir hususu-
' na ¢gikis noktasindan baglayarak bakmak
elzem gorilir. Yazarin bu digtinceden
hareketle gehirlesmeyi modernlesme
hareketiyle beraber ele aldigi goriliir.
Zira tarihsel siireg igerisinde mekanin
ele alinma ve tasarlanma bigiminde cid-

di degisimlerin yasandigi unsurlardan
biri sehir olmustur. Tasradan kente yénelme Rénesans, Reform, Sanayi Inkilabr gibi
hareketlerle temellenmis olsa da kalici olarak sehrin merkezi mekan konumuna
gegmesi 19. ylizyilin sonlarini bulmugtur. Streg olarak bilinen moderniteyle bagla-
yip, 20. ylizyilda etkileri agik¢a hissedilen, 1940’ yillardan sonra hékim diistince/
sanat anlayisi héline gelen modernizm, neticeleri akabinde ortaya ¢ikan sanayi-
lesme; kente gdglin artmasini, mekén unsuru icerisinde sehrin dnem kazanmasini
ve dolayisiyla modernizmin temel sahikalarindan biri héline gelmesini saglamustir.
Tasrali kimliginden uzaklagarak kentli olan dénem insaninin degisen yagsam tarzi,
edebiyatta da yankisini bulmus ve gerek Tirk gerekse de Bati edebiyatinda éncele-
nen bir konuma taginmistir. Edebiyat diinyasinda dogrudan mekan odakli kaleme
alinan eserlerin sayica artmasi bu bakimdan anlaml gbriilmektedir. 1940’1 yillardan
itibaren modern sanatin etkisiyle ana mekanin sehir olarak belirlenmesi, yeni insan
tiplerinin edebi eserlerde boy gbstermesine imkéan tanimigtir. Dlinya savaglarinin
etkisi, makinelesme; kapitalist diizenle ice kapali, kendine ve gevresine yabanci-
lagmig, cogu mutsuz olarak karakterize edilen modern bireyi yaratmustir. Uzun yillar
edebi eserlerin yegane kisisi olan modern birey, gliniimiiz edebiyat diinyasinda da
hald glincelligini korumaktadir. Bu dénemde kentli, uygar gérinimlii fakat genel
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olarak huzursuz bir sekilde cizilen bireyin yasadigi toplumla iliskisi, inanclari, se-
vingleri yahut umutsuzlugu sehir diizleminde ve genis perspektiften ele alinarak
incelenmistir. Ozellikle gec modernistlerin modernizme déniik elestirilerinde meka-
nin birey tizerindeki etkisi odak konumundadir. Tarihsel siirecte avangart sanat ve
postmoderniteyle merkezi mekanin sehirden metropole kaydigy, bir yerde sehrin de
artan nufusla birlikte ~temel yapilanma bigimini korusa da- genigleyerek bagka bir
sekle evrildigi goriilmistir. Burcu Yilmaz, sehrin tarihsel déntisiim stirecinde yasa-
dig bu degisimin Tiirk edebiyatinda imgesel boyuttaki yansimasini i farkli anlayis
etrafinda gergeklestigini belirtir: “Birincisi sehri siginak kabul eden kiiltr, tarih ve
hatiralarin sindigi bir mekan olarak yticelten bakig agist, ikincisi ise arayis temasinin
labirent mekan anlayisiyla, sehirle kavga eden ve sehri bir insan gibi metnin elestirel
merkezine yerlestiren postmodernist anlayistir. iki farkli yaklagima ilave olarak hayal
glici ve kelimeler yardimiyla insa edilen muhayyel sehirler de mevcuttur” (s. 45).
Sehir 6zelinde nesnel gercekligin yaninda tagidigt imgesel yonlerle incelenen her
metin, yazarin mekanin algisal yonlerini agiklamasina ve dolayistyla tahlilin sadece
yorum diizeyinde gerceklestiriimesini engellemis, isin teorik kismina da genigce yer
verilmesini saglamistir. Bu agidan teori tizerinden temellendirilen incelemeler, ese-
re ayrica deger katmistir. Goriinenin 6tesinde hissedilenin, arzulananin tespiti ve/
ya tasvirlerinin mekénla yeniden inga edilmesi tizerinde sikga duran Burcu Yilmaz,
Tirk edebiyati 6zelinde genellikle Dogu medeniyetinin kalbi goziinden sehri sey-
retmis, onunla biitinlegmis ve kiltirtin i¢ dinamikleriyle birlikte ele almigtir. Metne
atfedilen sosyolojik baglam etrafinda mekanin gerceklikle baginin sundugu verilerin
siklikla vurgulanmasi, eser tahlilleri siirecinde mekan-insan-gergeklik unsurlari diiz-
leminde tatmin edici degerlendirmelerin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Edebiyat Sehir Hafiza -Tiirk Romaninda Hafiza Mekdni Olarak Sehir (1940-1960)-
adli eser, 1940-1960 yillar arasinda Tiirk edebiyatinin énemli eserlerinde 6ne
cikan sehrin, insan tahayytiliindeki yansimalarini ge¢misin etkisiyle belleksel bir
kod olarak nasil algilandigini ve aktarildigint ayrintili sekilde ele alarak okurun
dikkatine sunmaktadir. Hafiza kavrami ekseninde 6rneklem olarak segilen do-
nemde yazilmig romanlar tizerinden sehre dair muhtelif mekanlarin incelenip
tartisilmasi, eseri bilindik inceleme yontemlerinin digina tagimistir. Belirtilen
yoniyle 6zglinliik kazanan calisma, metodoloji baglaminda edebiyat sosyolo-
jisi, roman sanati ve tarihsel unsurlari harmanlayarak ¢ok katmanli bir séylem
bicimiyle kaleme alinmistir. Burcu Yilmaz, incelemeye esas olan metinleri 1940-
1960 yillar arasindan tercih etmesini Tiirkiye'deki sehirlesmenin bu tarihlerde
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hiz kazanmasina dayandirir (s. 407). Tirk edebiyatinda 1940’ yillarda baskin
tavrin daha ¢ok ideolojik yahut yerel meseleler etrafinda sekillenmesine rag-
men, diinya edebiyatlariyla esstiremli olarak yasanan modernizm sancilarinin
da kimi eserlerde 6zglin bir sekilde ele alindigi bilinmektedir. Daha ¢ok tematik
diizlemde ve Dogu-Bati catismasi etrafinda sekillenen modernlesme hareket-
lerinin edebi boyuttaki belirleyici unsurlarindan biri gsehrin kullanim bigimi ol-
mustur. Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Peyami Safa, Refik Halit
Karay, Sait Faik Abasiyanik, Yusuf Atilgan gibi yazarlar kentli insanin ve yagam
biciminin farkli manzaralarina eserlerinde sikca yer vermistir. Burcu Yilmaz, yap-
ti181 degerlendirmelerde Tanpinar ve Abdilhak Sinasi Hisar'in metinleri tizerin-
de yogunlagmistir. Her iki yazarin mekana atfettikleri, milli hafiza ile baglantili
olarak 6rneklenir. Burada dikkat geken noktalardan biri modernizm elestirisidir.
“Bize ait olan” sehir yerine modernist diinyanin yarattig kent hayatina dair sdy-
lemlere yénelik tenkitler, eserlerden yapilan se¢cmelerle drneklendirilir. Ozellikle
sehrin kolektif gériintimlerinin yahut hafizay1 temsil eden unsurlara dair gdnder-
melerin bolca yer aldig1 eserlerin tercihi bu baglamda mantikli gdriilmektedir. ki
yazar diginda Resat Nuri Giintekin, Yusuf Atilgan, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Samiha Ayverdi, Safiye Erol, Refik Halit Karay, Orhan Kemal gibi sanatgilarin da
muhtelif eserleri inceleme boyunca dikkate alinmistir.

Eserin “Girig” kisminda hafiza, sehir ve edebiyat iligkisine dair kavramsal bir
gerceve cizilmistir. Literatlirde yer alan belli basli kavramlarin (hafiza, bellek,
biling, kiltiir, genetik, kolektif yapi vs.) incelendigi bolim, sonraki bolimlerde
basvurulan kavramlarin teoriyle iliskilendirilmesinde fonksiyonellik tagimak-
tadir. Kapsami bakimindan genig bir literatiir taramasi yapilan bdlim, sehrin
sanatla baginin tespitinde 6nemli veriler sunmaktadir. Sehir ve gehirli olma
mantiginin arka plan kiltirine dair agiklamalarin yer aldigi “Giris” kismi, yapi-
lan incelemelerde isin kavramsal boyutunu agiklamanin yaninda sosyo-kiiltiirel
yonine 1gik tutmasi bakimindan da 6nem arz etmektedir: “Sehir konusunun
farkli yonleriyle ele alindigi Turk edebiyati, diger edebiyatlar gibi, sehri siginak
olarak goren insanin da sehrin kaotik ortamindan kaginmak isteyen ve muhay-
yel beldelere siginan insanin hikayesine yer verir. Olumlu ya da olumsuz imgeler
esliginde ifade edilen bu gesitlilik igerisinde, sehrin hafizast mahiyetindeki 6zel
mekanlar ve 6zel insanlar, buglintin sehirlilerine, kayiplarini hatirlatarak onlari

arayisa sevk etmeleri agisindan énemli bir iglev Gstlenir” (s. 35).
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Eserin "Giris” kisminda M. Proust’un Kayip Zamann izinde adli romanina gén-
dermede bulunan Burcu Yilmaz, zaman ve yaratimin metafiziksel anlati diizle-
minde belli bir kavram etrafinda gergeklestirdigine vurgu yapar. Burada sabit bir
kavram etrafinda eser ingasinin zamanin kayit altina aldigi unsurlar sayesinde
gerceklestirildigine yonelik sdylem, yazarin galismasinda “hafiza”yi nigin jenerik
kavram olarak tercih ettigini imlemektedir (s. 26). Temele alinan “Hafiza” kavrami
ise bolimiin genel atmosferine uygun sekilde hem kuramsal baglamda hem de
sahsi degerlendirmeler 1s18inda agiklanmaktadir: “Hafiza ge¢misten bugiline bir
zaman koridoru agarken hem diistince hem de fiillere yanstyan bir etki ile varligini
hissettirir. Anilar, birtakim deneyimlere dayanir. Bireysel bellek icin gecerli olan
bu durum ayni zamanda toplumsal bellegin olusumunda da etkilidir” (s. 15-16).

Hafiza kavraminin hatira ile iliskilendirilip kulttrel kodlarin aktarimi, arke-
tipsel bir yapi seklinde islenmesi, milli kimligin muhafazasi, midafaasi, sonra-
ki nesillere aktarimi ve gelistirilerek yeniden insasinin yegane araglarindan biri
olarak ¢izildigi anlagilir. Fakat burada ayrica dikkat ¢eken nokta, hafiza kavrami-
nin sadece yerel/milli degigkenler baglaminda ele alinmayisidir. Yazarin yabanci
literatlirden istifade etmesi, eserinde Diinya medeniyetlerindeki yansimalara
yer vermesi kavramin algilanma ve uygulanma bigiminde evrenselligin g6z ardi
edilmedigini gosterir.

Eserin ana bolimlerinden olan ve “Efsunlu Sehirden Kaotik Kente: Tiirk
Edebiyatinda Sehir Temsilleri” adiyla basliklandirilan ilk boltim, sehir kavrami-
nin Tirk edebiyatinda gériinenden ziyade hissedilen boyutuna dair kullanimla-
rin yansimalarini éne ¢ikarmaktadir. Mimari tasarimlarin sehrin dig gorintistiyle
birlikte ruhunu olusturdugu dislincesinden hareket eden yazar, bu bélimde
mekan olarak sehrin metafiziksel yonii ve duygusal tarihini; estetik, siginak ve
topik yonleriyle alt bagliklara ayirarak ve cogunlukla tematik boyutuyla irdeler.
Ornekler {izerinden yapilan tespitlerde sehrin kisi tizerindeki belirleyiciligi birin-
cil faktor olarak 6n planda tutulmus, mekan-insan iligkisinin gift yonli etkisine
sikca vurgu yapilmistir: “Insanin yeryiiziiyle etkilesimini goriiniir hale getiren
mekan, kisinin i¢ diinyasi kadar toplumsal meselelerin de yansima buldugu bir
ayna iglevi goriir. Mekan ve insan arasindaki fiziki bagi gliglendiren ve anlam-
It hale getiren duygusal boyut, gevresel duyarliliklarin belli bir mana zeminine
dayanmasini saglar (...) Mekan ve insan arasindaki kargilikli iliskiden hareketle
iskandan ingaya dogru ilerleyen bir tekamiil siireciyle ortaya ¢ikan sehir, farkl
bilimlerin inceleme konusu olan bir mekansal 6rgiitlenmenin tezahtridir” (s.
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37). Benzer bircok sdylem ve farkli agilardan sehrin cesitli yonlerinin genellikle
algisal boyutuyla aciklanmasi, sehrin bir biit{in yahut ana mekén olarak tasvi-
rinde tutarliligl ve gecerliligi saglayarak ilk bolimiin genel yapisini olusturmus-
tur. Bu boéliim ve metnin genel atmosferinde okura hissettirilen bir diger durum,
zaman karsisinda yok olan her yapi, mekén ve/ya sehrin edebiyat araciligiyla
sonsuza kadar yasayabilecegidir: “Zira edebiyat, teknoloji ve kapitalizmin sehir-
de actig1 yaralari iyilestirmek icin bir basvuru kaynagi olarak degerlendirilebilir.
Zamana direnemeyen mekanlar, edebiyatin tanikligiyla olusan hafizada sonsu-
za kadar yasayabilir” (s. 404). Yazarin bu séylemi edebiyatin yok olan veya yok
olma ihtimali bulunan mekénlarin yeniden yaratimina imkan tanimasini sagladi-
g1 gibi hafiza kavraminin iglevselligini hatirlatmasi agisindan da énceki sdylem-
leri pekistirici ve dogrulayict ydndedir.

Eserin, ana govdesini olusturan ve “1940-1960 Arasi Tirk Romaninda Sehir
Hafizasinin Gortintimleri” tist baghgiyla kaleme alinan ikinci bolimtinde sehre has
6zel mekanlarin ayr ayri ele alindigi goriiliir. Bu boliimiin dikkat ¢ekici yonlerinden
biri her mekénin insan odaginda yarattig etkilerle birlikte incelenmesidir. ilk bd-
limde bir bittin olarak degerlendirilen sehrin, ikinci boltimde her bir unsuru 6ze-
linde pargalara ayrilarak tek tek analiz edildigi gortiltr. Alt bagliklarda sehirli insan,
konak-apartman déntisimiinde evin bigimlenisi, 6zel mekanlar, uhrevi mekéanlar,
sehre dair ses ve kokular, mahalleler, sokaklar, kahvehaneler, mezarliklar, sanayi
ve ticaret mekanlar algisal yonleriyle ve daha ¢ok tematik sekilde iglenir. Eserler
Uizerinden somut mekanlara yonelmeyle Tiirk mimarisinde yasanan dontgtimin
gOstergeleri somutlanir. Konak hayati yerine apartman yasantisinin tercihi, me-
zarliklarin sehir digina taginmasi, kahvehanelerdeki, sokak ve 6zel mekanlardaki
degisim belirtilen hususlardan 6zellikle &ne ¢ikanlardir.

Mekan duygusuyla birlikte sekillenen yeni insan tiplerinin eserlerde ne sekil-
de ne 6lgtide ve ne siklikta kullanildigi da génderme yapilan eserler araciligiyla
vurgulanir. Zira yazarin her baglik altinda yaptigi genel degerlendirmelerin bu
dogrultuda olmasi gerceklesen dontigiime yapilan bir vurgu olarak okunabilir:
“Sehrin mimari olan insan, yasadigi yere hayat verirken ayni zamanda sehtri,
kendi rengine boyar. Bu genel kabullin 6zel 6rnekleri olabilecegi gibi, sehrin biri-
kiminin farkinda olmayan, duyularini ve duygu diinyasini yagsadigi sehre agama-
yan insanlar da vardir. Dolayisiyla sehirde yasayan her insan, o sehirle karsilikli
bir iletisim imkani bulamayabilir” (s. 195). Eserde insandan baglayip topluma
dogru genigleyen sosyolojik incelemelere yer verilmesi ayrica dikkat ¢ekicidir.
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Ekonomik yapi, toplumsal siniflagma, ideolojik tavir, Batililasma ¢abalarindaki
bocalamalar, degisen yasam bigimi ve buna bagli kilik-kiyafetteki degigim vs.
sosyolojik unsurlar olarak ele alinarak yorumlamalara derinlik katmis ve ilm1 bir
Uslubun ortaya cikmasini saglamistir: “Sehirdeki farkli yasama tercihlerinin fark-
It insan tipleri ortaya cikaracag muhakkaktir. Farkliliklarla 6rilt kalabaliklarin
paylastiklart bir mekéan olan sehir, kendine 6zgii bir dile sahip olmakla birlikte
bu dili konusan ve zenginlestirerek gelecege aktaran sakinlere ihtiyac duyar.
icinde barindirdigi gesitlilige ragmen, miigterek bir hayat tarzinin kodlaryla se-
killenen yasama Uslubu, tarih, cografya, estetik ve kimlik gibi dinamiklerden
aldig! etkilerle sekillenir” (s. 81). Orneklendirmek gerekirse; kahvehanelerdeki
zihniyet bozulmasi, mezarliklarin sehir disina itilerek 6limiin unutturulmasi
gibi hususlarin modern diinyanin maddeci tavriyla sehri sekillendirdigi ve birey
tizerindeki yikici etkiler dogurdugu belirtilmistir. Yazar tarafindan vurgulanan bir
diger husus ise Tirk romaninda ticaret mekanlarinin incelemelerde yeterince
dikkate alinmayigidir. Kendine has bir ¢evre yaratan sanayi mekéanlari, yazarin
vurgusuyla birlikte gz 6niine alindiginda yaratilan farkindaligi ayrica 6nemli kil-
maktadir. Her bir alt baglik altinda gdndermelerle érneklenen hususlar, sosyolo-
jik diizlemde agiklanmakla beraber edebi estetigin, roman sanatinin imkéanlar
dahilinde de degerlendirilmistir.

Eserin tglincti bolimi “Kokusunu Kaybeden Zaman: Hafizaya Midahale
Baglaminda Romanlarda Sehir Elestirisi” baghgiyla tasarlanir ve igeriginde eles-
tiri ve tekliflere yer verilir. Sehre dair sorunlarin tespiti ve asiimasinda edebiyatin
islevselligi tizerinde sikga durulur: “Sehrin sorunlarina ¢éziim tiretmeye calisan
disiplinlerden biri olan edebiyat, pozitif bilimlerden farkli olarak, ifsa ederek degil,
dolayh ve duygusal bir anlatimla meseleye niif(iz eder” (s. 382). Yazar, sehir me-
selelerinde edebiyata yeterince dnem verilmediginden sikéyet eder ve ekler: "Bu
konuda o6ncelikle edebiyat ve hayat arasindaki yakin iligki, edebiyatin insan ger-
cekligini aktarma glicli ve ayni zamanda bir mekan sanati olma gibi hususiyetler,
sehrin sorunlarinin konusuldugu yuvarlak masada bir sandalyenin de edebiyatci-
lara ayrilmasi gerekliligini hakli gikaracaktir” (s. 386). Bu bolimiin en dikkat gekici
yonlerinden bir digeri ise, yazarin ele alinan metinlerden hareketle gerek somut
gerekse de kurmaca mekénlarin hafiza kavrami etrafinda yeniden insa edilmesi
gerektigine yonelik inancidir. Bolim igerisinde giristekine benzer sekilde hafiza
kavrami tizerinde durularak kurmaca metinlerde sehrin nasil algilanabilecegi, bel-
leksel bir tirtin olarak ne sekilde muhafaza edilebilecegi ve soyut/iitopik diizlem-
deki mekanlan gergeklikle bagdastirmanin imkénlari izerine konusulur. Yazarin
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belirtilen hususlar izerine sdylemleri disiplinlerarasi temellere dayandirilir ve ideal
bir sehir tahayyliiniin ingasi olarak okunabilir. Ayrica yazarin ideallestirilmis sehir
tasarimi diislincesi, yerel-evrensel degiskenler etrafinda ve insan 6zelinde bilingli
bir kimligin yaratimina imkan kilacagini imlemektedir. Orhan Pamuk'un Masumiyet
Miizesi, kurmaca ve gercegin ideal bir yagam ve mekénin hafiza ile iligkilendirilerek
yeniden insasinin somutlandigi bir eser olarak gosterilir. Séylenenlerin diginda
literattirdeki eksiklikler, mevcut galismalarin daginikligi ise elestirilen ve ¢oézim

Onerisi olarak sunulan temel hususlardir.

Eserin "Sonug” kisminda elde edilen verilerden hareketle ve hafiza kavrami
merkezinde Tirk romaninin 1940-1960 yillari arasinda edebi eserlerdeki sehir
ve sehrin yansimalarina dair genel cikarimlara yer verilir. Yazarin “‘sehir hafizasi,
edebl metinlerde kendisini nasil goriinir kilar?’ ve “Kolektif hafizanin taginma-
sinda edebi eserlerin rolli nedir?’” sorularindan yola ¢ikarak kaleme aldigi eser,
su soylemle amaci baglaminda daha da anlam kazanir: "Modernitenin unuttu-
rucu etkisi ve politik miidahaleler karsisinda mekan hafizasinin direnisine tanik-
lik eden okur, fiziki olarak varligini devam ettiremeyen mekanlarin, edebiyatin
sahitligiyle 6ltimsiizlik kazandigini gorebilir. Anilari tagiyan mekanlar yok edilse
bile, edebiyat, sehir hafizasini gelecege tagiyarak (...) kiilttirel strekliligi, mekan
diizleminde devam ettirebilir” (s. 415). Bolim, sonlandirilirken dileklerle birlikte

tenkit ve Oneriler okurlarin dikkatine sunulur.

Edebiyat Sehir Hafiza -Tiirk Romaninda Hafiza Mekdni Olarak Sehir (1940-1960)-
adli eser; gelisen, degisen, genigleyen mekan kullanimlarinin Tiirk edebiyatin-
daki yansimalarini genis bir perspektiften okurun dikkatine sunmasi, kiilttirel
mirasin aktariminda edebi eserin misyonunu hatirlatmasi ve hafiza kavrami
Ozelinde Tirk edebiyatinda 1940-1960 yillari arasinda mekanin tasarlanis bi-
¢imlerini 6rneklendirip agiklamasiyla dikkat cekicidir. Akademik bir tislupla ka-
leme alinan eser, son zamanlarda artan sehir caligmalar igerisinde edebiyat,
mimari, sosyoloji, psikoloji, tarih gibi alanlari tiimleyen multidisipliner tarziyla
6zglinligl yakalar. Farkli alanlara sagladigi katkinin yaninda yerinde tespitleri
ve ufuk agict degerlendirmeleriyle yapilacak yeni calismalara kaynaklik etmesi

bakimindan ayrica énem tasimaktadir.
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Tarihi malzeme, gercek ve yaratma kisilerle kurguya katilarak
roman haline gelir. Halim Kara'nin Osmanli’y1 Tahayytl Etmek
Tarihsel Romanda Fatih Temsilleri adli calismasi da basligindan
anlasilacag tizere gergek bir kisi olan Fatih Sultan Mehmet'in
kisilestirildigi Osmanli tarihi hakkinda yazilmis romanlarin in-

celemesidir.

Halim Kara’'nin calismasinda ‘tarihsel roman’ terimini kulla-
narak ifade ettigi tarihle ilgili romanlar, tarihe ait bir zamani
gerceklerden hareketle yeniden kurar. Bu tiir romanda yazar,
iki farkli bakis agisiyla yola cikar. Ya bir tezi vardir ve tarihi bu
teze gbre ve ispatlanabilir taraflariyla geligkiler olusturmadan
kurguya katar. Ya da okurda tarihsel zamana yonelik olumsuz
etki yaratan ve tarihi gerceklerin carpitildigi anlatilar gelistir-
meyi seger. Bu ikinci yol, klasik tarihi romanin genellikle uzak
durdugu bir tercihtir. Bu sebeple tarihle ilgili romanlar anlamina
gelen genel bir tanimlamaya ihtiyac duyulur. Halim Kara, klasik
tarihl romanlar ile yenitarihselci romanlart ayirmadan ‘tarihsel
roman’ terimini bittincll bir bakigla kullanmayr segmistir.

Kara, bes bolimden olusan Osmanli'yt Tahayytl Etmek Ta-
rihsel Romanda Fatih Temsilleri adli bu ¢alismasinda, roman
ve tarih hakkindaki meselelere teorik bir aciklama ihtiyaci
duydugunu gosteren bir girisle baglar. Burada roman ve tarih
arasindaki iligkiyi edebiyat elestirmenleri ve tarih kuramcilar
arasindaki tartismalardan hareketle yorumlar. Ona gére *... bu
tartismalarin temelinde edebiyat ve tarih kuramcilarinin roman
ile tarihin koklerini ve dogusunu epikte aramalari yatmakta-
dir” (Kara, 2017: 7). Kara, epigin kurguya katkisini agiklarken,
bunlarin ortaya ¢ikiglarindan itibaren bir iligki icinde olduklarini
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| . diisiindigiinii sdyler ve tarih felse-
L | - fecilerinin de tarihin epikle akraba
= OSMANLIIZ.YI = & oldugunu digtindiiklerini ekler. Bu-
TAHAYYﬁL rada bir devamlilik s6z konusudur
EI‘MEK::‘:M ve epik, tarihgilerin kurguda temsili

; _TAR_IHSEL ROMANDA héline gelmistir. Buna goére kismen
FATIH TEMSH-LERI ' “tarihgilerin edebi bir eylemin icinde

olduklar” (s. 8) soylenebilir. Fakat
edebiyat tarihgileri onlardan ayrilir-
lar. Ctinkii romanda epik 6zellikler
yenilense de epik ve roman birbiri
ile zit 6zellikler tagimaktadir.

Tarihin edebi bir tiir gibi yorumlan-
masi, hem edebiyat kuramcilart hem

de tarihgiler tarafindan elestirilmis-

BoGazigci ONiIiVERSITESI YAYINEVI

tir. Mesela Dorrit Cohn, tarihi gdn-
dergesel bir anlati olarak kabul eder ve kurmacanin boyle olmadigini séyler: *. ..
kurmaca(nin) gdnderme yaptigi diinyayi kendisi(nin) yaratmis” tir (s. 9). Lubomir
Dolezel ise kurmacanin kendine 6zgl bir alani oldugunu diistinmektedir. Bu
nedenle “kurmaca karakterlerin gergek prototiplerinden tiiredigi yaklagimina
karsit oldugunu belirtir.” (s. 11) Yani Dolezel’e gbre kurmaca metinler, hakikat
degildir. Hayden White de tarihi, edebf bir tir gibi distiniir; ancak onun belirt-
tigi tarihi dykilendirme fikrini Dolezel farkli bir sekilde degerlendirmistir. Kara
calismasinda David Price, Elizabeth Wesseling ve Ann Rigney isimlerini anarak
onlarin Cohn ve Dolezel'den ayrildig1 bagka bir diistinceyi de agiklar. Bu elestir-
menlere gore tarihle ilgili roman, melez bir ttrdir (s. 11). Yani ne tarihtir ne de
kurmacadir. Bu 6zellik, tarihle ilgili romani diger kurmacalardan da ayirir. Fakat

Rigney, Dolezel’in ‘tarihle ilgili roman’'in 6zerk oldugu diistincesine karsi gelir:

“... tarihsel romanlar roman olarak kurgusallik konvansiyonu kalkani al-
tinda yazilirlar. Boylece ‘realite bagimli olmayan’ bir diinyada bireysel ya-
zar uydurma, okuyucu ise hayali 6zglrltigiin tadini ¢ikarir. Ancak tarihsel
romanlar olarak, maziyi temsil etmek icin stiregiden kolektif girisimlere
eklenirler ve baska kaynaklardan bilinen tarihsel diinyayla mukayeseye

1 Kara, tarihle ilgili romanlar igin tarihsel roman terimini kullanir.
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davet ederler. Bu eklenme dogal olarak hayali hikaye dgeleriyle mazi hak-
kinda belli kaynaklardan ve genel kiiltiirden miras kalan tarihsel ayrin-
tilarla gesitli oranlarda bir birlesimle meydana gelir. Tarihyazimi ile bag
kurmalarinin belirgin dogasi ne olursa olsun, tarihsel romanlar hakkinda
mesele su ki, onlar 6zerk sanatsal eserler degillerdir. (Oyle bir sey varsa
eger). Tarihsel romanlar ‘mistakil/ bagimsiz kurmaca’ degillerdir. Her ne
kadar kurgusallik konvansiyonu kalkani ile yazilsalar da mazi hakkinda-
ki oteki soylemleri yansitarak ve/veya yadsiyarak dnceki tarihsel bilgiye
bagvururlar.”? (akt: Kara, 2017: 12)

Kurmaca diinyanin tanimi Namik Kemal'in roman hakkindaki yorumu tizerinden
ipucu vermektedir. Olmasi imkan dahilinde olan, Kara'nin Zeynep Uysal'dan
aktardigr gibi olanakli diinyalar, kisiler ve olaylar tizerinden ifade edilir. Bu me-
tinlerin génderme yapmasi lizerine dlgitler bellidir. ik &lgiit, metnin digindaki
diinyaya yaptigi gbndermelerde hata payinin mimkin oldugudur. Digeri ise,
metnin digindaki diinyaya géonderme yapma zorunlulugunun olmamasidir. (s.
10) Kara, gazete haberi, biyografi, 6zyasam 6ykistnin dyki ve romandan far-
kini bu sekilde agiklamaktadir. Ona gore tarihsel yapitlar da gergekle iliskili ve
diger kurmacalardan ayrilmaktadir ve bir o kadar da onlara yaklagmaktadir. Bu
ayrim ve yakinlik; yazarin bilgi ve kurgu arasinda nerede durduguyla belirlen-
mektedir.

Tarihle ilgili romanin boylece iglevi “kurmacalarini se¢me, tarihsel ayrintilari
yeniden isleyerek doéntistiirme ve uydurma kisiler ve olaylar ekleme araciligiyla”
(s. 12) kurgulamaktir. Kara bu sebeple Elizabeth Wesseling'in gbrislerinin tarih
yazimi ile kurmaca arasinda bilingli bir bilgi-kurgu iliskisi oldugunu ifade eder.
Ona gore “...ortaya c¢ikan kurmaca diinya bazen tarih yaziminin bir tavsiyecisi,
yoldasi ve tamamlayicisi, bazen ise bir alternatifi olur” (s. 13). Mesela klasik
tarihi romanlar bilgi-kurgu iliskisini kurarken resmf tarihin tavsiyecisi roltindedir

ve alternatif tarih yaratmazlar.

Alternatif tarih, resmi tarih yazimini sorgular. David W. Price cagdas ‘tarihle ilgi-
li roman’in ge¢misi agiklama amacinda olmadigini, gecmiste olanlar hakkinda
anlayis gelistirme meselesine odaklandigini diistintr. Osmanli’'y1 Tahayytl Et-
mek adli bu caligsmasinin adindan da Kara'nin gortisti anlasilabilir. Onun dikkat

2 Ann Rigney (2001). Imperfect Histories: The Elusive Pastand the Legacy of the Romantic Historicism, Ithaca
ve Londra Cornell University Press, s.19.
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cektigi alan, tahayytl edilmis de tretilmis bir tarihtir. (s. 14) Hatta bu romanlara
Price, ‘poietic® tarihler’ demektedir.

Kara, 6zellikle Rigney, Price ve Wesseling'in tarihle ilgili romana bakigindaki yon-
temi Istanbul’'un fethi ve Fatih Sultan Mehmet'in karakterlestirilmesi {izerine
kullanmistir. Bu yontemde tarihi romanin melez bir tiir olmanin risklerine rag-
men romana dair ‘tiir sdzlesmesi’ dl¢iitlerine uyuldugu goérilmustir. Bu sézles-
me, kurgunun kaginilmaz oldugunu kabul eder. Yani; roman yazarinin oldugu
gibi, Osmanli'yr Tahayytil Etmek kitabmin yazilma hedefi de; tarihe ne kadar
sadik kalindigini ortaya koymak degildir. Tarihi gergekligin kurguya kattigi roman
Ogelerinin ¢oziimlenmesi ve bu tiirden degerlendirmelere katkisidir. Kara'nin
galismasinin bir baska hedefi ise, romanin yazildig ve okundugu zamanlarda
s6z konusu olan siyasi, toplumsal ve kiiltiirel meselelere yonelik bir bakis agisi
kazandirmaktir. Clinkd tarihi roman, ele alinan tarihsel zamanin ihtiyaglarini be-
lirler. Yazar ve karakterler toplumsal hafizanin tasiyicisi ve sekillendiricisi olarak
boéylece sorumluluk alir.

Tarihi roman yazarinin sorumluluklarini yerine getirme yontemi (izerine tartigi-
lirsa; en bagta ele alinan olayin secilme nedeni, karakter ya da anlatici odak-
It sunumu ve kullanilan yéntemlerin kurguya katkist gibi tercihleri diigtinmek
6nem kazanir. Kara calismasinda, bu yontemleri degerlendirirken, erken Cum-
huriyet dénemi romanlarini ele almig ve baskisi olarak romanda yer alan Fatih
Sultan Mehmet'in karakterlestirildigi eserleri segmistir. Bu secimin temel gerek-
gesi Fatih Sultan Mehmet'in ikincil dereceden ele alindigi romanlarda fiziksel
olarak mevcut olmayan ve/ya diger karakterlerin sdylemleri {izerinden anlatilan
Fatih'in sadece tipik &zelliklerinin aktarilmig olmasidir. Oysa Kara'nin amaci,
roman tird igindeki insanin varolusunun ortaya konulup konulamadigini tespit
etmektir. Bunun igin de romandaki karaktere yonelik sorular hazirlamig ve bu
sorular tizerinden degerlendirmelerde bulunmustur. Aragtirmacinin hazirladig
sorular, karakter yaratma yontemlerine odaklandigini gostermektedir. Yani Kara,
roman yazarinin kullandigr anlatim yéontemleriyle, edebi bir Giretimi gergeklesti-
rip gerceklestiremedigini tartigmaktadir.

Caligmanin boliimlerine bakildiginda, "Ulus Insasi ve Gegmigle Miizakere: Erken
Cumbhuriyet Dénemi Tarihsel Romanlarinda Fatih” baslikli birinci bélimde, Ni-
zamettin Nazif'in Kara Davud ve Iskender Fahrettin Sertelli'nin Istanbul'u Na-

3 Ureten, olusturan.
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sil Aldik? adli romanlart degerlendirilmistir. Bu iki roman, Osmanli'ya yonelik
iki farkli yaklagima sahiptir. Kara’nin bu romanlari segme sebebi de yazarlarin
tarihi kigiye yaklagimlarinin kurguya katkisini sorgulamaktir. Ctinkéi Nizamettin
Nazif Kara Davud romaninda kargi bellek olusturmaya galigsmistir. Halim Kara,
s6z konusu romani “reddi miras anlatisi” (s. 26) olarak ele alir. Kara Davud, bu
baliimiin i¢ baghginda, “Mazinin imhasi, Atinin Insasi” seklinde ifade edilmistir.
Clinkd tarih? bir kisilik olmayan ve yazar tarafindan kurgulanan Kara Davud,
Osmanli'ya ait ge¢misin reddi tizerinden bir kimlik gelistirir. Kara, bu durumu
devrimci aydinlarla evrimci aydinlarin gatismast olarak degerlendirmektedir:

“Nizamettin Nazif, Kara Davud romanini adeta bir redd-i miras anlatisina d6-
niigtlrlr. Bunu yaparken bir taraftan kolektif hafizayr silme amaci gtiderken,
diger taraftan 6zellikle de Osmanli yonetici sinifini olumsuzlayarak onu yeni
olugmaya baglayan Ttirk kimliginin 6tekisi olarak insa eder.” (s. 42) Halim Kara,
“Tarihsel Kurmacada Imtidat” alt basligi ile ele aldig1 istanbul’u Nasil Aldik? bas-
likli romanda ise iskender Fahrettin Sertelli’'nin Fatih Sultan Mehmet tiplemesi-
ni ideal bir diiz karakter olarak Kara Davud romaninin karsisinda érneklendirir.
Clinki Sertelli'nin romant, olumlu sultan imgesi tizerine kurgulanmistir. Roman-
da “...Osmanli ve Tirk ayrimi yapilmaz.” (s. 47) Fatih Sultan Mehmet ile top-
lumsal hafizaya katki saglayacak bir milli kahraman karakterlestirilmistir. Buna
gbre birinci bolimde 1920 ve 1930°lu yillarda yazarlarin tarihi romana bakisi
tizerinde duruldugu ve edebiyatin kolektif hafizaya katkisi tizerine degerlendir-
melere yer verildigi sdylenebilir. Bu iki farkli bakis agisi yeni milletin olusumunda
Osmanli kiilttiriin{in mirasinin islevi tizerine diisiindtrmektedir. Clinkt Ttirk tari-
hi, Osmanli’"dan énce de mevcuttur. Tirk tarih tezini destekleyen anlatilarla be-
raber degerlendirildiginde erken Cumhuriyet déneminde yazilanlar ya Osmanlh

gecmisini reddetmektedir ya da kiltiirel devamliligi &nemsemektedir.

Osmanli’y1 Tahayytl Etmek Tarihsel Romanda Fatih Temsilleri baglikli galigma-
nin "Modern Ulusun Altin Cagini Icat: istanbul’'un Fethinin 500. Yili Kutlamalari
ve Fetih Romanlari” baslikli ikinci béliimiinde, istanbul'un fethinin kutlamala-
rt dolayisiyla olumlu Fatih imgelerine yer veren romanlarin arttigi belirtilmistir.
Ancak Kara'nin tespitine gore 1940lar, Fatih hakkindaki romanlarda bir durakla-
may1 gosterir. Bu dénemde Ziya Sakir Soko’nun Fatih istanbul'u Nasil Aldi adl
tarihi bir biyografisi yer almaktadir. 1950 sonrasinda ise, Abdullah Ziya Koza-
noglu’'nun Fatih Feneri, Enver Behnan Sapolyo'nun Fatih Istanbul Kapilarinda,
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Feridun Fazil Tiilbentci'nin Istanbul’'un Fethi istanbul Kapilarinda romanlari ya-
yimlanmustir. Kara, galigmasinin bu bolimiinde adi gecen ti¢ romani, Anthony
Smith'in ‘kullanigli mazi’ kavramina gore degerlendirir. Anlatilarda iyi bir gegmis
yaratma arzusu, ‘kullanigli mazi’ fikri dolayisiyla tiplesen karakter Fatih Sultan
Mehmet'e yer verilmesine sebep olmustur: “Fatih’in edebi karakterizasyonu bir
anlamda Tiirk-Islam sentezci sdylemin ve resmi ideolojinin tarih algisinin ide-
olojik aygiti haline déniisiir.” (s. 53) Ozellikle tanrisal anlaticinin kullanimi ve
dipnotlara yerlegtirilmis bilgiler, altin cagin anlatimina katk: saglar. Diyalogla ve
karakter anlaticiyla yapilan karakterlestirmeler dahi tarihf kisinin olumlanmasin-
da rol alir. Ancak bu romanlarda degisken karakterin s6z konusu olmamasi, ro-
mandaki catigmay1 ve dramatik gerilimi azaltir. Kara, bu nedenle bu romanlarda
Fatih'i ‘asin idealize edilmis romantik tip’ olarak degerlendirir (s. 80). Buna gore
s6z konusu anlatilarda Fatih Sultan Mehmet, tipik bir karakter olarak gizilmistir
ve edebf tiretimde karakterlestirmeye yenilik getirmemistir.

Kitabin ‘Altin Cag Séylemini Tahkim Etme 1953 Sonrasi Fatih Temsilleri” bag-
likli Giglincti bolimiinde, 1960l ve 1970li yillarda yazilan Rakip Sevki Yegim'in
Bizansli Beyaz Glvercin, Kizil Elma ve Zuhuri Danigman’in Fatih Sultan Mehmet
adli eserleri ele alinmis ve Yesim'in romanlarinin Fatih imgesine yenilik getirme-
digi ifade edilmigtir. Danisman’in ise romanina Fatih'i baskisi olarak karakter-
lestirmig hatta i¢ konugmasina yer vermis olmasina ragmen, karakterlestirmeye
katki saglayamadigi belirtilmistir. Kara bunu, “kurmaca baskisisinin karsisinda
zit ya da hasim bir roman kahramani (antagonist) olmamasi’na (s. 137) baglar.
Clinki yazarin hedefi, tarihi kisinin degisken karakter 6zelligi gbsterdigi bolim-
lerde dahi anlatiy1 ideolojiye odaklamaktir. Béylece tarihi kisi tiplesmektedir.

“Sehzadelikten Padisahliga: Mustafa Necati Sepetgioglu’'nun Gece Vaktinde
Ginddnimi™ adli dérdiincti bolimde, yazarin Fatih iclemesine deginilmistir.
Kara, bu ticlemedeki Gece Vaktinde Giindéniimii adli romana odaklanarak Fa-
tih'in yani sira 6zellikle Aksemseddin tizerinde de ¢oziimlemeler yapar. Clinki
ona gore Aksemseddin’in romandaki roli “Cumhuriyet'in asir pozitivist zih-
niyetinin bir elestirisi’ne (s. 192) katki saglamaktir. Aksemseddin, aklin yanina
goniili koyarak Fatih'in kigisel gelisimine destek olur. Bu ytizden Kara, ‘gelisme/
egitim romani’ olarak siniflandirdig bu eserde, i¢ ¢6ziimleme yontemiyle Fa-
tih’in karakterlestirilmesinin énemini vurgular. Bu ydntemle tarih kisinin karak-

4 Bu bolimiin baghg igindekiler'de “Padisahliga Deri Degistirmek”: Mustafa Necati Sepetgioglu'nun
Gece Vaktinde Giindéniimi” seklindedir.
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terlestirilmesinde insani yonler baskin olarak ortaya ¢ikarilmig, alisilagelen pa-
disah tiplemesinde gériilmeyen bir onaylanma ihtiyaci icine giren Fatih, siradan
insan hallerine yaklastiriimistir. Béylece karakterin edebi temsilindeki dramatik
etki de artirnilmigtir (s. 215). Bu sebeple Sepetcioglu'nun Gece Vaktinde Gindo-
nimi adli eseri, degerlendirilmis olan Fatih ile ilgili romanlardan ayri bir yere
konulur.

“Belirsizlik Anlatilari: 1990 Sonrasi Tarihsel Romanlarda Fatih” baglikli begin-
ci boliimde ise, Nedim Giirsel'in Bogazkesen: Fatih’'in Romani, Vecdi Ciraciog-
lu'nun Kara Biiytilii Uyku, Okay Tiryakioglu'nun Kusatma adl eserleri deger-
lendirilmistir. Kara, bu béliimii kendi iginde tige ayirmugtir. ilk olarak “Mazi ve
Tarihsel Kurmaca ile Hesaplasma: Bogazkesen” bashgiyla Bogazkesen icin ‘ta-
rihsel tistkurmaca romani’ terimini kullanir. Bu terim Linda Hutcheon tarafindan
ortaya atilan ‘historiographic metafiction” kullanimini kargilamaktadir. Olumsuz
Fatih imgesinin kurulmasinda Kara Davud adli romanla benzerligi belirtilen Bo-
gazkesen'in, tarihsel tistkurmaca teknigini kullanmasiyla da bir farklilik ortaya
koydugu ifade edilir. "Cagdas kurmacanin deneyimledigi bu déniiglim, Tirk
edebiyatinda daha cogulcu, 6zgtirliikcti ve gesitlilik iceren bir ortamin dogusu-
nu tetikledi” (s. 225). Modern romanda gelenekselden kopus, kurgunun agikga
vurgulanmasindan ziyade, roman teknigiyle yapilmaya caligilirken; postmodern
romanda her seyin bir kurmaca oldugunun okura bildirilmesi sz konusudur.
Yani gercek gorecelidir ve bu romanlarda alternatif bir tarihsel gercek kurulmus-

tur. Hatta burada sahte kaynaklara atifta bulunuldugu da gortlir.

"Sahi'nin Oykiisii, Sultanin Tutkusu: Kara Biiyiilii Uyku” baslikli alt boliimde,
Vecdi Ciraoglu'nun romanindaki Fatih imgesinin doyumsuz bir kisilik tizerine
kuruldugu ve bu bakimdan énceden yazilmis tarihle ilgili romanlardan farkli bir
Fatih imgesi ortaya koydugu belirtilir. Son olarak “Zihnine Ayna Tutan Padigah”:
Kusatma 1453 alt basliginda Okay Tiryakioglu'nun romani degerlendirilir. Kara,
bu romanda kullanilan i¢ monolog tekniginin kurguya katkisina odaklanir ve
karakterin okur Uzerindeki dramatik etkisini bu yolla artiran yazarin, siradan
insanlar gibi korku duyabilen bir Fatih imgesi yarattigini sdyler. Bu korku, ¢ocuk-
luktan gelen bir yetersizlik duygusunun sonucu olugmus bir kaygidir (s. 269).
Kusatma 1453 teki Fatih'te, padisahlikla iligkilendirilen dokunulmazliktan baska
bir karakterlestirmeyle karsilasilmigtir. Kendini sorgulayan padisah imgesi, bu

anlamda yenidir.
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Osmanl’y1 Tahayyiil Etmek Tarihsel Romanda Fatih Temsilleri

Sonug olarak, Halim Kara, Osmanli'yt Tahayytl Etmek Tarihsel Romanda Fa-
tih Temsilleri baglkli ¢alismasinda 1990 sonrasi Tiirk edebiyatinda tarihle ilgili
romanlarda Fatih Sultan Mehmet'in karakterlegtiriimesinde kurgusal cesitlilik
oldugunu gosterir. Bu gesitliligin sebebi tarih ve edebiyat arasindaki yakinliga
bakigla alakalidir. Tarih kendini kurarken edebiyattan faydalanmaktadir. Burada
kullanmaktadir. Caligmanin amaci Fatih’in zaman igindeki karakterlestirmesini
izleyerek bir dontistimii ortaya koymaktir. Bu dontistim ise, Osmanli tarihi karsi-
sindaki durusla alakalidir. Ozellikle postmodern déneme gelindiginde mitlesti-
rilmeye galigilan tiplemelerin yikilmasiyla karsilagiimaktadir. Hatta edebf tretim
sorgusu bu dénem romanlariyla beraber tarihsel geligimi iginde verilmis olur ve
Fatih Sultan Mehmet tizerinden tarihi kisinin kaliplasmig 6zelliklerinden uzak-
lagilip onlarin olumsuz ve insani taraflarinin da kurgulanabilecegi fikri gelisir.
Bunun yani sira kendini sorgulayan ve varolugunu gercgeklestiren karakterin yolu
takip edilir. Tarihsel Romanda Fatih Temsilleri kitabi, 6zelde tarihi yanina alarak,
tarih karsisindaki séylem degisikligini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.
Bu durum da romanin gelisimiyle anlatim ve kurgu tekniklerinin yenilenmesiyle
mimkin olmustur.
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