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Sayqgideger okurlar,

Dokuzu 6zgin makale, bir aktarma, bir de kitap incelemesi olmak
Uzere toplam 11 yaziyi igeren Kultdr Arastirmalar Dergisi’nin 3. sayisiyla
yeniden karginizdayiz. Bu sayimizda folklor ve modern edebiyat
incelemeleri ile sinema filmlerini konu alan yazilar agirlikli olarak yer
almaktadir. Keyifle okuyacaginizi umuyoruz.

Eylal 2019’dan itibaren Kultlr Arastirmalarn Dergisi, MLA (Modern
Language Association), IClI (Index Copernicus), DRIl (Directory of
Research Journals Indexing), ESJI (Eurasian Scientific Journal Index)
indekslerinde taranmaya baslamistir. CEEOL, DOAJ ve ERIH PLUS
indekslerine basvuru strecimiz devam etmektedir. Yine, Ocak 2020°den
itibaren Dergipark sistemi Uzerinden dergimizde yayinlanan makalelere
DOI numaralari temin edilecektir.

Bu sayida makalesi olan yazarlarimiza tesekkir ediyoruz. Kultr
Arastirmalan Dergisi'nin =~ 3. sayisinin  hazirlanmasinda  degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de buyuk emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlarn ve destekleri icin ayrica tesekktr ediyoruz. Yayin
Kurulumuzun daha énce aldigi karar geregi dergimiz 2020 yilinda yilda 4
sayl cikacaktir. Mart 2020’de yayinlanacak olan 4. sayida bulusmak
dilegiyle...

Dog. Dr. Mehmet Ali YOLCU
Editor
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TURK KULTURUNDE BAYKUS'
Owl in Turkish Culture

Serkan KOSE*
OZET

inang odakli halk bilim unsurlar  sosyo-kiiltirel bellegin  &nemli anlam
alanlarindan birini teskil etmektedir. Toplumlar yeni kultir ve medeniyete
girdiklerinde eski inanglarini kolay bir sekilde kaybetmezler. Ozellikle geleneksel
toplumlar, kutsal olarak goérdukleri seyleri yeni inang dedgerleriyle yeniden
Uretmislerdir. Dogada bulunan nesnelere ylklenen anlamlar da bu kutsalligin bir
yansimasidir. Bu baglamda 6zellikle gokyUzina Tanr olarak goéren toplumlarda
goruldugu gibi Turklerde de kuglar 6nemli iglevlere sahiptir. Doganin bir pargasini
teskil eden kuslar, Turklerin mitik digtncelerinden itibaren varligini géstermistir.
Kuslara yuUklenen anlam, 6zellikle baykus 6zelinde olumlu ve olumsuz ikilemde
goérilmektedir. Baykus mitlerden efsane, halk inanglar ve rittellere kadar halk
biliminin birgok Uretimi icerisinde yer almaktadir. Bu galismada, Turk inang
sisteminde baykusa yuUklenen anlam tartigilacaktir. Calismanin ana ekseni,
baykusu olumlu ve olumsuz algilamanin kiltirel ve inangsal arka plani Gzerine
kurulmustur. Calismadaki veriler, literatirde yer alan mitoloji ve efsane
metinleriyle halk inanglarindan elde edilmistir. Bununla birlikte halk siirinden ve
atasozlerinden de istifade edilmistir. Makaledeki amag, baykusun geleneksel
toplum algisinda degisim-déntsimund yorumlayici bir sekilde ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Baykus, Turk inang sistemi, Turk halk anlatilari, algi ve tasarim,
degisim ve donlgim.
ABSTRACT

Belief-based folklore elements constitute one of the important meaning of
social-cultural memoy. When societies enter the new culture and civilization,
they can not easily give up their old beliefs. Traditional societies, in particularly,
have reproduces with new belief values what it regard as sacred. The meaning
imposed on object found in natlre are a reflection of this holiness. In this context,
birds have important functions in Turks, as seen in societies that see the sky as
God. Birds, which form a part of nature, have shown their existence since the

" Bu makale, “International Congress on Afro-Eurasian Research II” adli sempozyumda
sunulan “Tark Kulturinde Baykus” adli ézet bildirinin gézden gegirilmis ve genisletilmis
halidir.

* Dr., Nevgehir Haci Bektas Veli Universitesi Fen Edebiyat Fakiltesi Tirk Dili ve Edebiyati
BolumU-Nevsehir. E-posta: serkankose@nevsehir.edu.tr

turnltln@
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mythical thoughts of the Turks. The world of meaning imposed on birds is seenin a
positive and negative dilemma, especially in the owl. Owls are included in many
productions of folklore, from myths to legends, folk beliefs and rituals. In this
study, we will discuss the meaning attributed to the owl in the old Turkish belief
system. The main axis of the study is based on the cultural and belief background
of Owl’s positive and negative perception. The data in the study were obtained
from folk beliefs with mythology and legend texts in the literature. However, folk
poetry and proverbs were also used. The aim of the article is to interpret the
change-transformation of the owl in the perception of traditional society.

Key Words: Owl, Turkish belief system, Turkish folk narrative, perception and
design, change and transformation.

Giris

Toplumlar, geleneksel dunya gérusleri baglaminda bir parametre
meydana getirerek kitabi ya da ilahi inang dizgelerinin disinda ancak
onunla senkretik bir yapida tanimlanabilecek uygulamalara sahiptir. S6z
konusu uygulamalar daha sonraki evrelerde halk inanglarni
olusturmaktadir. Yazisiz toplumdan yazili topluma kadar kalttrin her
ortaminda doga ve evreni anlama c¢abasi igcinde olan insanoglu, inang
merkezli uygulamalarda kutsal olarak algiladigi degerleri algilayip
anlamlandirmig ve ginimize kadar aktara gelmistir. Doga-evreni
algilama, anlamlandirma ve adlandirma asamalariyla toplum, kutsal ve
kutsal digi, yapilmasi ya da yapilmamasi gerekli davranig kaliplarini
bicimlendirmistir. Turk toplum ve inang dunyasinin séz konusu
agamalarinda, hayvanla ilgili tasarimlarin  goklukla mitik bilingle
anlamlandirildigi diisinilmelidir. Ozellikle hayvanlarin ata olarak ve
koken mitlerinde temel unsur olarak goérilmesinin ardinda yatan
dusidncenin onlara kutsallik atfedilmesi ve dolayisiyla bu kutsalligin
hayvanin  ruhu olduguna inanilmasindan kaynaklandigi  séylemek
mUmkandar. Hayvanin kutsal kabul edilmesi ve onun bir ruhunun
olduguna dair inancin bir bagka boyutunu ise totemizm? olusturmaktadir.
inan (1986: 11), Cin kaynaklarinin 7-8. ylzyillarin Géktirklerinde buglnki
Altayli Samanist Turklerde gérulen ilkel putlarnin bulundugunu yazdigini,
bu kaynaklara goére Gokturklerin  tannlarinin  suretlerini  kegeden
yaptiklarini ve deriden yapilmis torbalar icinde sakladiklarini; bu suretleri
ic yadi ile yaglayip sirik Gzerine dizdiklerini ve yilin dért mevsiminde bu
putlara kurban sunduklarini bildirmistir. inan’in verdigi bilgiye gére (1986:

! Totem, klanin etnogonik mitinde ilk ata olduguna inanilan hayvan, bitki, cansiz nesne ya da
doga olaylarina verilen ad (Yolcu, 2014: 25) olarak tanimlanabilir.



11), bu putlar buglnkl Altayli Samanistlerin tés, Yakutlarin tanara,
Mogollarin ongon olarak adlandirdiklari putlardir. inan, Baskurtlarin on iki
kavme ayrildigini ve on iki tanriya taptiklarini ve bununla beraber en by ik
tannnin gokte bulunduguna inandiklarini aktanr. Stmer (1972: 207),
Resideddin’in kutsal sayilan ve etlerinin yenmesinin yasak oldugunu
bildirdigi ongon kuslarin adlarini siralar ve ongon kelimesinin Turkge
olmadigint ve Turkge karsiigi olan t6z kelimesinin  Anadolu’da
bilinmedigini sdyler. Nitekim Ogel (2010: 357), her Oguz boyunun bir
ongon kusundan s6z eder. Dolayisiyla Tark kaltirinde “kimi zaman Tann
ile insan arasinda bir iletisim vasitasi olarak kimi zaman ise ruhun bicimsel
tasavvuru seklinde bircok konumda anlamlandirilan kuslar” (Oger ve
Kose, 2014: 164) inang sisteminin énemli bir pargasini teskil etmektedir. Bu
galismada, Turk folklorunda baykusun efsane, halk siiri ve halk
inanclarindaki yansimalari tespit edilmis ve elde edilen bulgular islamiyet
Oncesi Turk inancinin temel degerleri Uzerinden incelenmistir. Baykusa
yuklenen anlamsal degisim? mitik bilincin Urettigi diinya-evren algisiyla
aciklanmaya ¢aligitmistir.

Bulgular

Turk folkloruna gegmeden once diger milletlerin mitoloji ve
efsanelerinde baykusun nasil yer aldigi ile ilgili bilgiler vermek yerinde
olacaktir. Yunan mitinde kutsal agacgla (zeytin agaci) ve tanriganin
simgesel kusu olan baykusla 06zdeslestirilen bir diregin oldugu
belirtilmektedir (Eliade, 2000: 169). Bilgelik tanrigasi Athena, resimlerde
ona eslik eden bir baykusla tasvir edilir. Bundan dolayl baykusun zekéyla
gUgla bir iligkisi olduguna inanilir ve tanrilarin bir el¢isi olarak kabul edilir.
Yine Yunan mitolojisinde baykus, Demeter’e kurban edilir, kutsal bir varlik
olarak gorllir (akt. Armutak, 2002: 7). Ayrica Yunan kiltlriinde sikkelerin
bir ylzdnU Athena’nin basi, diger ylzund ise, tanriga igin kutsal bir kus
olan baykus figurl suslerdi. Bu tasarim t¢ ytzyil boyunca degismemistir
(Freeman, 2003: 156). Midilli Adasinda derlenen bir efsanede, baykus

2Baykustaki anlamsal degisiklige benzer bir husus Tanr sézcuginde de gérilmektedir.
islamiyet dncesinde bir kisim sembol ve anlamlarla anlatilan varliklarin islamiyet ile birlikte
Turkler arasinda olumsuzlama/kétileme yoninin ortaya giktigi 6zellikle de eski inanglarla
ilgili birtakim adlandirmalarin  degisime ugradigi sdylenebilir. Bu degisime Kasgarli
Mahmut’un Divant LGgati’t Ttrk adli eserinden bir érnek vermek muimkindir. Kasgarli
Mahmut Tengri kelimesinin anlamina “Yere batasi kdfirler gége Tengri derler. Yine bu
adamlar blyUk bir dag, blytk bir agag gibi gdzlerine ulu gériinen her seye Tengri derler.”
(Atalay, 1985b: 377) seklinde bir agiklama getirir. Bu agiklama islamiyet’ten énce yaraticiyi
ifade ederken kullanilan Tengri-Tanri kelimesinin islamiyet ile birlikte olumsuzlandigini
gostermektedir.



guguk kusunun hizmetgisidir. Guguk kusunun yaptigi haksizliklara
dayanamadidi igin baykus onu terk eder ve bu nedenle de strekli “Hak!
Hak!” diye bagirarak hakkini ister (Boratav, 2012: 101).

Eski Cin’de dogan gocuklarin gége kurban olarak sunulmasi séz
konusudur. Ozellikle kiz cocuklari, gék tanrinin temsilcisi veya kizi denilen
gok guraltisi ile ates unsurunun simgelerinden sayilan baykusa yem
olarak verilirdi (Esin, 2001: 110). GUnimuz Cin toplumunda baykus (xiao-
syav) felaket getiren bir kus olarak goérilmektedir. Ancak Antik Cin’de, gok
sayida baykus seklinde bronz kap ve yildinm ve atesten koruduguna
inanilan baykus seklinde c¢ati susleri olmasi, bu kusun sevilmeyen bir
yaratiktan baska bir anlom da tasidigini distindirmektedir (Eberhard,
2000: 59-60). Melanezyalilar, yuvarlak bir tasin gevresine kirmizi bir serit
sararlar ve Uzerine guUnesin isinlarini temsil eden baykus tayleri
yapistinrlar. Daha sonra bu tlyler yuksek bir agaca asilir (Frazer, 2004:
25). Arnavut mitolojisinde, erkeklerin geyige, ayiya ya da baykusa,
kadinlarin gelincige, guguk kusuna ya da kumruya doénismesi s6z
konusudur  (Bonnefoy, 2000: 64). Farscada genellikle cogd
adlandirmasiyla gegen baykus, Fars mitolojisinde genel inanisin tersine
ugurlu ve sevilen bir hayvan olarak yer alir (Yildirnm, 2008: 213). Hintlilerin
Rigveda adli kutsal kitaplarinda, geceleri basibas dolasan ucube
yaratiklarla muhtemelen baykus olan khargala karsilastirilir. Bu kitapta
baykus, ayni zamanda 8lim tanrisi ve 6ldyU lanetleyen seklinde atfedilir.
Bununla birlikte Pangatantra’da kargalarin krali ile 6lum tanrisi olarak
geceye dogru ortaya ¢lkan disman baykusun karsilastinlmasi vardir.
Macarlarda da baykus, 6lim kusu olarak bilinir (De Gubernatis, 1968:
243) .2 Verilen oOrneklerden anlasildigi Gzere, Tirk topluluklar digindaki
toplumlarda baykusun toplumsal bellekte kutsal-kutsal digi algisiyla
konumlandirildigini séylemek mimkindur.

Turk kultirinde baykus, Divanu Lagati't Turk’te kuburga, Ghi, Ugi,
yabakulak (Atalay, 1985a: 489; Atalay, 1985b: 118; Atalay, 1986: 709, 710,
723) seklinde gecmektedir. Derleme Sézliglinde baykus karsiliginda
altinbag (1993: 231), bagus (1965: 432), baygus (1965: 579), bubuh (1965:
775), ciyak (1968: 944), conk kusu (1968: 999), cunk kusu (1968: 1017),
cirona (1968: 1188), devletli-devlet kusu (1969: 1443), dikmavuk (1969:
1457), dikguluk (1969: 1487), dot (1969: 1567), délehli (1969: 1577), duguk
(1969: 1595), dukkuk/dukdugan (1969: 1596), gilinkus (1972: 2042),

% Baykusun duinya mitolojilerindeki yer hakkinda ayrintili bilgi igin bk. (De Gubernatis, 1968:
243-250).



gonguluk (1972: 2101), hacikusu (1974: 2248), hayirli kus (1974: 2317),
hiimmatun (1974: 2450), kavalak (1975: 2686) gibi daha bircok ifade sekli
olan sézcukler kullanilmigtir. Turk dinyasinda, Altay Tarkgesinde, bay-
kelimesi zengin, baykus kelimesi ise, kutsal kus karsiiginda kullanilir.
Bunun disinda, bagay kus, caman kus, megertke, megirtke, Uikl de Altay
Turkgesinde baykus karsiiginda kullanilan kelimeler arasinda yer
almaktadir (Naskali, Duranli, 1999). Hakas Tarkleri baykus kelimesine
karsilik olarak ¢aba hulah (Arkoglu, 2005: 68); Tiva Turkleri ise Ugu
(Arkoglu, 2003: 60) kelimesini kullanirlar. Kazak Tirkgesinde baygiz,
bayqus (Ylce vd. 1984: 33), Azerbaycan Turkgesinde baykus, Baskurtlarda
6k6, Tatarlarda yabalak, mdécgi basli (Ercilesun vd. 1991: 56-57) olarak
gegmektedir. Baykus kelimesinin“ farkli ifade bicimlerinin gérilmesi,
baykusa ytklenen anlamin ve anlam c¢agnisiminin  farkliigindan
kaynaklanmaktadir.

Eski Turklerde baykus uyanikligin simgesi olarak bilinir (Roux, 2005:
229). Samanin en ¢ok suretine girdigi (Coruhlu, 2001: 151) ve ona ayin
sirasinda en fazla yardimci olduguna inanilan hayvanlar arasinda yer
almistir (Eliade, 1999: 116). Bununla birlikte saman giysilerinde ve
basliklarinda da baykus pengesi oldugu arastiricilarca tespit edilmistir
(Roux, 2005). Saman kdlahinin kenarina iki, dokuz veya otuz tane Glberek
denilen baykus tiyd dikilir (inan, 1986: 93). Yakut samaninin elbisesinde
yer alan kus seklinde bigimlendirilmis demirler samanin hangi “yardimci
hayvana” sahip oldugunu isaret eder. Altay Tirk samanlarinin basg
stuslemelerinde baykus ya da kartal tuyleri yardimci ruhun bigimini
sembolize etmektedir ve ayni zamanda esrime sirasindaki ugusun
sembolik niteleyicisidir (Hoppal, 2012: 26). Baykus gi-tigl -Gk -Ukkd gibi
adlarla anilan Bayat boyunun ongun kusudur. Ogel, bu kusun normal bir
baykus olmayip gece dogani oldugunu belirtir (Ogel, 2010: 357).

Turk efsanelerinde baykusun algilanip anlamlandirilmasiyla ilgili
gesitliliklerin - oldugu  gérilmektedir. Tatarlarin  baykuslara  saygi
gostermesiyle ilgili bir efsane su sekildedir: “Cok yliksek bir dagin ardinda
yasayan Tatarlar, bir glin bir tavsanin pesinden kosar. Tavsan bunlan
buylk bir satoya gétlrir ve bu satonun tepesinde bir alaca baykug &ter.
Satoda kimsenin olmadigini diiglinen Tatarlar, igeri girerler ve satonun bir
ovaya acildigini gérirler. Bu olaydan sonra Tatarlar tavsanlara ve alaca
baykuslara buylk bir saygi gbéstermeye baslar.” (Roux, 2005: 140).

4 Baykus kelimesi hakkinda son yillarda yapilan galisma igin bk. (Gtlakan Kaman, 2015)



Yukarida verilen efsanede baykusa saygi duyulmasi, onun haber verme ve
yol gésterme iglevleriyle anlamlandirilmistir.

Baykusun insandan dénusimuyle ilgili efsaneler yer almaktadir. S6z
gelimi bir Uygur efsanesinde, isini ¢ok iyi yapan bir doktor daha sonra
kibirliligi ve Allah ile kendisini bir gérmesi yuzinden baykusa dénigsmustar.
Bu efsaneye goére, baykusun “cuv! cuv!” diye 6tmesi “Ben Allah’tan
Gstiiniim” anlamina gelmektedir (Oger, 2008: 593-594). Bahsedilen
efsanede, Tanr’yla kendisini ayni statlde gdren insanin ceza olarak
baykusa dénlsimi séz konusudur. Yine Tlrkmen efsanelerinden birinde
baykus, Bayoglu adinda zengin biridir. Bayoglu, gizel bir kizla evlenir. O,
kiza evlenmeden ©6nce kendisinden baska kimseyi sevmeyecegi
konusunda yemin ettirir. Ancak Bayoglu kendisi, zenginligine guvenip,
annesiyle babasinin da nasihatini dinlemeden, ikinci defa evlenir.
Bayoglu’nun esi, ikinci kez evlenerek sdzini tutmayan Bayoglu’na, “insan
seklin degissin” diye beddua eder. Bayoglu tam o sirada, baktigi zaman
gozleri insanin iginden gegen yirtici, korkung bir kusa déntsir. Bu olaydan
sonra onun ismine Bayodlu degil, baykus demeye baslarlar (Erol, 2012:
676). Turkmenistan Turklerinden derlenen “Baykusun tureyisi” adli
efsanede ise halkina zulmeden cimri bir beyin baykusa dénlsmesi séz
konusudur (Ergun, 1997: 491). Bir Karakalpak efsanesinde zengin ve itibarli
bir beyin kizi ve oglu olur. Bu cocuklarin zamanla s6z dinlememesi
neticesinde baykusa dénlismeleri séz konusudur (Fedakar Dénmez, 2008:
235). Goruldugu Uzere insandan baykusa donlisim icerikli efsanelerde,
insanin Tanr’yla kendisini ayni gérmesi, s6z verip s6zinde durmamasi gibi
toplumun dini-etik degerleri digina gikmasi s6z konusudur.

Baykusla ilgili anlatilan efsanelerde, baykusun gérintlst veya gece
ugan kus olmasi gibi sebeplerle ceza olarak yer aldigi gérilmektedir.
Ancak efsanelerde sadece olumsuz degil ayni zamanda olumlu
algilamayla da tasarimlanmasi durumu  vardir. Kibris  Tarklerinde
baykusun eskiden gok guizel bir kiz oldugu, kus olduktan sonra agzina bir
lokma koymadigi ve Tanri agliktan dlmesin diye onun kismetini ayagina
getirdigi ile ilgili bir efsane vardir. Baykuslarin gece gérinmesiyle ilgili ise
yine Kibris TUrklerinden derlenen bir anlati séyledir: “Vakti zamaninda
buaylk bir tufan olmus. Kuslar toplanip bu yikimi konugurlarken baykus
‘gecen tufanda da béyle blylk bir yikim olmustu’ demis. Sahin bu séze ¢ok
sasirmis ve ‘baykus nasil oluyor da eski tufani biliyor, demek ki ¢ok yasl’
demis. Daha sonra baykusa saldirmis, ancak baykus ani bir hareketle bu
olduriici darbeden kurtulmus. Baykus, sahine ¢ok ylksek tepeden
saldirmasini séylemis ve kendisi de bir kayanin (zerine tiinemis. Bunun



lizerinde sahin ylikselmis ve tam baykusa vuracadi anda baykus ¢ekilmis
ve sahin de 6lmis. Baykus sahinin ardindan ‘Sen bu akilla fazla bile
yasadin’ demis. Bu olaydan sonra baykus bir sahinler 6¢ almaya kalkarlar
diye glindlizleri ortalikta gériinmiyormus® (Akalin, 1993: 79).

Yukarida verilen efsanede baykusun tecribeli ve bilge kimligiyle yer
aldigini séylemek mUmkindir. Benzer sekilde Azerbaycan sahasinda
anlatilan bir efsanede de baykus bilge olarak gérilmektedir (Ergun, 1997:
394). Amasya yoresinden derlenen efsanede baykusu kdken mitiyle
agiklayan Balaban (2017: 153), baykusla ilgili efsaneyi su sekilde
nakleder: “Hz. Peygamber butin canlilara vazifelerini dagitirken baykusun
kanadi kirik oldugu i¢in geg kalir. Kendisine hi¢ gérev kalmadigi igin lzilen
baykusa yagmurun yagacagini insanlara haber verme vazifesi verilir.
Béylece sel tehlikesine kargi haber verilmis olur. insanlar tedbirini alsin diye
baykus cakmagini ceker ve simsek ¢aktirir.”

Bahsi gegen efsanede baykusun bir doga olayini gergeklestirme
isleviyle tanrisal bir kus olarak yer aldigr gdérulmektedir. Turk dinyasi ve
Anadolu’nun gesitli yerlerinden verilen efsane érnekleri gdstermektedir ki
baykus insan seklinden tlreyen bir kustur. Efsanelerin bir kisminda kibir,
sirk, s0z verince sdzinde durmama gibi toplumsal degerler disindaki
birtakim  kurallanin  ihlali  neticesinde baykusun ortaya ciktigi
gorulmektedir. Dolayisiyla baykus insanin yaptigi hatalar sonucu ceza
sembolii olarak tasavvur edilmigtir. Ote yandan baykusun bilgi ve tecriibe
sahibi olma veya haber verme islevleriyle olumlandigini da belirtmek
gerekmektedir.

Turk dunyasi halk inanglarina bakildiginda, efsanelerde goéruldtugu
gibi baykusun hem olumlu hem de olumsuz bir yansimasinin oldugu
gériulmektedir. Kazak, Kirgiz ve Ozbek Turklerinde baykusun tirnaklariyla
kanadinin  gocuklari, kizlan, kadinlari nozardan ve koétuluklerden
koruduguna ydnelik inang vardir (Diykanbayeva, 2009: 92). Ayrica Kazak
Tarklerinin halk inanglarinda, bebedin nazardan korunmasi igin yazi
kapali tutulur ve sapkasina baykus tiyl takilir (Kalafat, 2007: 355).
Kirgizlar baykusun kutsal olduguna ve hamile kadinlari ve cocuklari
koruduguna inanirlar. Hamile kadin kolay dogursun diye Ustine hatta
gocugu olmayan kadinlarin odasina baykus koyarlar. Besiklere baykusun
yUndnd ve tirnagini asmak yaygin bir gelenektir (Diykanbayeva, 2009:
132). Ayrica Kirgiz Turkgesinde baykusun yuvasina rastlama seklinde bir
deyim vardir. Bu deyim buyuk zenginlik sahibi olma anlamina gelmektedir.
Bununla birlikte Kirgiz kizlan baykusun kanadini gtizellik unsuru olarak
gorurler ve basliklarina takarlar (Karasayev, 1995: 447).



Mogollarin alacabaykuslar dldurtp tlylerini amblemlerine taktiklar
bilinmektedir. Bunun sebebi alacabaykuslarin Mogollar c¢ok zor bir
donemde korumus olmalarina dair distncedir (Roux, 2005: 235).
Kalmuklar baykusu kutsal sayarlar. Bir Kalmuk sdylencesine gore ak bir
baykus bir giin Cengiz Han’in hayatini kurtarmistir (Akalin, 1993: 77).
Buryatlar baykusu evlerinde beslerler. Clnkl baykusun kugtk gocuklar
tehlikelerden koruyacagina dair inang vardir (Akalin, 1993: 77). Buryatlarla
ilgili bu inang, eski Turk inancinda gocuklar k6tU ruhlardan koruduguna
inanilan Umay ana’yla 6zdeslesmektedir.

Turk dinyasinin gesitli topluluklarinda géraldigt gibi Anadolu
cografyasinda da baykusla ilgili gesitli inanglar vardir. S6z gelimi, Aydin
ybresinde baykusun 6lUma haber veren, ugursuz bir kus olarak
gorilmesinin yaninda devlet kusu olarak da algilandigina yénelik kayitlar
vardir (Aydiner, 2012: 56). Balikesir'de baykusun 6tmesi baharin gelecegi
ya da yagmurun yagacadina isaret olarak gérilmektedir (Olgunsoy, 2007:
121). Giresun’da baykusun 6tls bigimine gore hamile kadinin erkek mi kiz
mi doguracadina yoénelik inang s6z konusudur (Glnay, 1998: 432).
Konya’da, her aksam baykuslara Allah tarafindan nasip olarak bir serge
gonderildigine inanilir. Baykusun Konya halki arasinda adi “hayirli kug”tur.
Bununla birlikte Konya’da Anadolu’nun diger birgok yerinde oldugu gibi
Olum haberi veren kus olarak da goérialdigia soéylenebilir (KlgUkbezirei,
2006: 133). Manavgat yodresinde ise baykusa olumsuz bir anlam
yuklenmesinin yaninda baykus kafasinin  evin  kapisina asilmasi
neticesinde o6lumden uzaklasilacagina dair bir inang da mevcuttur
(Simsek, 2013: 414). Altay Turklerinin inanislarina gore kérmésler (kotl
ruhlar), kedi gibi miyavlarlar, baykus seklinde 6terler veya baska sesler
cikarabilirlermis. insanin bdyle bir sesi duymasi, kétl bir alamet sayilir
(Lvova vd. 2013: 164).

Mitoloji, efsane ve halk inanglarinda baykusu anlamlandirma
noktasinda hem olumlu hem de olumsuz bir alginin oldugu gérilmektedir.
Asik tarzi siir gelenegi icerisinde ise baykus, genellikle virane mekéniyla
sembollestirilmistir. Seyrani Diizemedim durna gibi katarim/Viranede
baykus gibi éterim/Ben askin narina yanar tiiterim/Hayretdedir tamu nari
éziime (Yuksel, 1987: 51) seklinde ifade ederken, Posoflu Agik Zilali'de ise
Veraneden gelir baykusun dadi/Kalmamig cihanin negesi sadi/Saki bade
vermez etmis inadi/Masalar devrilmis meyler alinmig (Zeyrek, 1988: 164)
olarak gegmektedir. Neticede kutsal digi varlik olarak algilanan baykus,
Oteki mekdnla 6zdeslestirilerek anlamlandirilmigtir. Turk bilmecelerinde
ise Dam (stlinde kadi gibi/Gézleri var cadi gibi ya da Fincan gibi g6zl



var/Aci aci sézi var (Celebioglu vd., 1995: 146) seklinde ifade bulan
baykus, benzer sekilde manilerde de Gece sagdim inegi/Oyaladim
gdynegi/Sevdigini alamayan/ Génli baykus tiinegi (Yolcu, 2011: 133) veya
Ay vuranda vuranda/Cik da otur kiranda/Gelir miyim aklina/Gugular
(Baykug) bagiranda (Celik, 2005: 117) seklinde olumsuz bir algiyla yer
almaktadir. Turk atasdzlerine bakildiginda, baykusun kismeti ayagina gelir
(Gobanoglu, 2004: 139), baykus kustin uyasin Tanri yasar (Kér kusun
yuvasini Tanri yapar) (Gobanoglu, 2004: 362), baygusl tupenlen
baynamaz (Baykusa ates eden beynamazdir) (Geldiyev vd. 2002: 71)
baykus ¢ikarabilecegi kemigi yutar (Albayrak, 2009: 232) gibi gesitli
anlamlarda yer aldigi gértilmektedir.

Baykusla ilgili yukarida tespit edilen bilgiler baykusun olumsuz haber
veren bir algiyla tasarimlandiginin yaninda olumlu olarak da yer aldigini
gostermektedir. Baykus, kent folklorunda 6zellikle turizm boélgelerinde
cesitli sis esyalarinda, takilarda sembol olarak kullanilmaktadir. Ote
yandan Universite logolan Uzerine yazilan bir makalede, baykusun
Turkiye’de bir Universitenin logosu olarak kullanildigi ve s6z konusu
kullanimin Yunan mitolojisiyle ilintili oldugu belirtilir (Cakir, 2013: 62).
Baykusun modern Turk folklorunda 6zellikle de gengler arasinda
“baskaldiri, farklilik, evcillestirilmis bir anarsizm” fikirlerini anigtiran bir
anlamla ve sevilen bir imge olarak dolagimda tutulmasinin temelinde
cesitli sosyal medya kanallarinin (inci SézLik, Eksi Sézlik gibi) yer aldigi
vurgulanabilir. Edebi ve toplumsal bir hareket olarak séz konusu sosyal
medya kanallarinin 6zellikle 2010’larin ilk yillarinda takindigi tavir, baykus
imgesi Uzerinden disa vurulmustur. Bu anlamda, geleneksel folklorda
baykusun olumsuzluguna dair fikirlerden hareketle, s6zlik dinyasinin
“kétu  gocuklan”, kendilerini bu imge ile ifade etmislerdir. Sosyal
medyanin diger alanlarinda dolagsima koyulan bu fikirler, kisa strede
populerlesmis ve hediyelik esya tasarimcilarinin da meseleye ilgi duymasi
sonucunu dogurmustur. Bu dogrultuda baykus, sembol olarak halk
anlatilari, halk inancglari ve kent folklorunun ¢esitli alanlarinda, dolayisiyla
Turk kalturel belleginin 6nemli anlam alanlarindan birini tesgkil etmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Baykusla ilgili inang ve dusinceler tzerine tespit edilen unsurlar, Turk
dinyasi ve Anadolu cografyasinda baykusu anlamlandirma noktasinda
genellikle olumsuzlamanin oldugunu goéstermektedir. GUnes battiktan
sonra baykus kelimesinin ifade edilmesi dahi halk arasinda kétuluge
yorulmaktadir. Bu durum totem inancinin  bir uzantisi olarak
degerlendirilmelidir. Baykusun mekdén olarak viranelerde ve issiz yerlerde



kalmasinin da halk arasinda olumsuz bir algiya sebep oldugunu séylemek
mimkandur. Ganimuzde bazi bélgelerde baykus ile ilgili bir baska husus
da onun ¢ogunlukla olumsuz-kétu olarak algilanmasinin yaninda murat
kusu, devlet kusu, mujde veren kus seklinde gorilmesidir. Ortak kulttrel
bellekte toplumun kutsal olarak algiladigi birtakim degerlerin ylzyillar
boyunca degisim-ddnusumleriyle birlikte aktarilarak geldigi g6z énlinde
bulundurulursa, inang olarak baykusu 6lumle tasavvur eden toplum,
aslinda istemeden baykusu kutsallastirmis olmaktadir. Cinkl gerek Gok
Tanr inanci ve Samanizm gerekse islam dini agisindan bir insanin ne
zaman Olecedini bilen bir yaraticinin s6z konusu olmasi ve dolayisiyla
toplumun sadece Tanr’nin  bilebilecegi bir olguyu baykusla
anlamlandirmasi ya da baykusun “6lumi haber veriyormus” gibi
algilanmasi, baykusun Tanrr’yla insanlar arasinda bir iletisim araci olarak
gorulmesi dusuncesini ortaya koymaktadir. Toplum, 6lim, dogal felaket,
yoksulluk, gurbet gibi olumsuz olay ve olgularin olmasinin sebebini
dogrudan Tanr’yla ifade etmek yerine dolayli olarak baykusa yuklemistir.
Bu baglamda baykus, kétd ve olumsuz olaylarin sorumlusu olarak
goralmustur. Toplumun belleginde baykusun gece ugmasindan girkin bir
goruntiyl aksettirmesine hatta koétd otusine kadar birgok yénden
olumsuzlanmasi onun “kétuligu haber veren kus” olarak gdérilmesine
sebep olmustur. Ancak baykusun kétl ya da ugursuz olarak gérilmesinin
ardinda yatan digtince her ne olursa olsun onun bir bilginin ileticisi olmasi
bu anlamda 6nem kazanmaktadir.

Turk efsanelerinde, genellikle toplumsal kurallarin disina ¢ikilmasi
neticesinde ya da toplumun kabullerinin ihlal edilmesi baglaminda ortaya
¢gikan baykus, bu o6zelligiyle cezalandirma islevinin semboll haline
getirilmistir. Yine baykusun gece avlanan ve gérinen bir kug olmasi da
baykusa yuklenen anlamin arkaik 6zellikte oldugunu disindirmektedir.
Bilindigi Gzere TUrk mitik distncesinde ve inancinda Gék Tanri gékyuzind,
iyiligi, aydinligi simgelerken Erlik  gece-karanligi, kotalagu
simgelemektedir. Anadolu halk inanclarinda gece 1slik galmak, tirnak
kesmek, mezarliktan gegcmek gibi yapilmasindan kaginilan birtakim
davranislarin olmasi ile baykusun gece goérinmesi ve 6tmesi arasindaki
iliskinin ve bunlarin ortak sebebinin gece-karanlik ile ilgili olmasi
muhtemeldir. Halk arasinda “Gecenin hayrindan sabahin serri iyidir”
ifadesi de bu inancin farkli bir soylem alanini géstermektedir. Gundiz
insanlarin, gece ise ruhlarin zamanidir. Gindiz ev diginda olan insan gece
evine gekilir, gindlz gekilmis olan ruhlar ise gece ortaya gikar. Bu nedenle
gece tekinsizdir. Dolayisiyla baykusa ylUklenen olumsuz anlomin gece



avlanmasi, gérinmesi ve terk edilmis yerlerde bulunmasiyla iligkili oldugu
ve bu iligskinin de kulturel-inangsal arka planinda eski Turk inanglarinin
izlerini gérmek mUmkindar.
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HOBSBAWM'’IN SOSYAL HAYDUT PRENSIPLERi BAGLAMINDA ATGALI KEL
MEHMET

Atcali Kel Mehmet in The Context of the Hobsbawm’s Social Outlaw
Principles
Samil GACAR®
OzET

Her toplumda ve o toplumun yasadigi cografyanin her yoresinde gelenegin iginden
yetismis olan bir halk kahramani bulunmaktadir. Bu kahramanlar, zalim bir
ybnetici veya halkina zulmeden bir otorite oldugunda ortaya cikarlar. Eric
Hobsbawm, halki igin micadele eden bu kahramanlari “erdemli eskiya” ya da
“sosyal haydut” olarak tanimlar ve kahramanin egkiyaliktan halk kahramanmna
gegis surecini ele alir. Halk tarafindan sevilen bu kahramanlar zaman iginde halkin
anlatilarina ve turkdlerine konu edilerek élumstzlestirilmistir. Turk toplumu da
tarih boyunca halkina haksizlik eden otoriteler karsisinda mucadele eden pek gok
halk kahramanina taniklik etmistir. Bati Anadolu cografyasinda halki igin
mucadele eden kahramanlar, zeybekler olmustur. Bolgede hemen hemen her
yorenin “halk kahramani” statiisiine erismis bir zeybegdi bulunmaktadir. Halkinin
hakkini koruyup gbzeten ve sevgisini kazanan zeybeklerin kendilerine 6zgi halk
anlatilan, tirktst ve zeybek dansi halkin kiltirinde yer etmistir. Bu galismada da
Bati Anadolu zeybeklerinden Atcali Kel Mehmet’in yasami ve otoriteyle
mucadelesi ele alinarak halk kahramani olma stirecinin Hobsbawm’in kahraman
kalibi gergevesinde incelenmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Hobsbawm, Sosyal Haydut, Halk Kahramani, Zeybek, Atgali Kel
Mehmet.

ABSTRACT

In every society and in every region of the society where it lives, there can be a folk
hero who has grown up in the tradition. These heroes emerge as a cruel ruler or an
authority to persecute his people. Eric Hobsbawm, describes these heroes fighting
for his people as “social bandit” or “virtuous thug” and he takes the process of
transitioning the hero from banditry to a folk hero. These heroes, who were loved
by the people, were immortalized over time by narrating the folk narrations and
folk songs. Turkish society has witnessed many folk protagonists who have been
struggling against the authorities which have been unfair to their people
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throughout history. The heroes fighting for the people of Western Anatolia were
the zeibeks. Almost every region has a zeibek that has reached the status of a
“folk hero”. Zeibeks that protecting the rights of the people and winning their love
which their own folk narratives, folk songs and zeibek dances have taken place in
the culture of the people. In this study, it is aimed to examine the life and fight
with authority of Atcali Kel Mehmet Efe from Western Anatolian zeibek, within the
frame of Hobsbawm’s heroic pattern.

Keywords: Hobsbawm, Social Outlaw, Folk Hero, Zeibek, Atcali Kel Mehmet.

Giris

Tarih boyunca dinyanin birgok yerinde ve pek ¢ok toplumda
statikoya, zulme ve haksiziga bagkaldiran halk kahramanlan
gorulmustiar. Bu halk kahramanlari yasadiklari dénemde halkin génliinde
yer edinmislerdir. Bdylece sonraki donemlerde halkin hafizasinda, yani
halk anlatilarinda bulunmuglar ve zamanla efsanelesmislerdir. Hemen
hemen her toplumda gérulebilen bu kahramanlar, halkin iginden yetismis
ve otoritenin zayifladigi dénemlerde ortaya c¢ikarak halka zulmeden
zalimlerle miicadele etmiglerdir. Diger toplumlarda Robin Hood (ingiliz),
William Tell (isvigre), Gregorio Cortez (Meksika), Jesse James (ABD); Tiirk
kulturinde ise Kéroglu, Dadaloglu, Pir Sultan Abdal, Cakicit Mehmet Efe ve
Yoérik Ali Efe en bilinen halk kahramanlarindan bazilaridir.

Bati  Anadolu cografyasinin  yakin  gegmisinde  bu  halk
kahramanlarinin en énemli 6rnekleri zeybekler olmustur. Halki yillarca
sOmdiren zenginler ve multezimler igin “eskiya”, halkin gok buyUk bir
kesimi iginse “halk kahramani” olan zeybekler, Bati Anadolu’nun
daglarinda yillarca haksizliga karsi mticadele etmislerdir.

Zeybek gruplarinin basina buyruk hareket etmelerinden dolayi devlet,
¢ogu zaman “eskiya” olarak kabul ettikleri zeybeklerin karsisinda yer
alarak onlarla muicadele etse de savas zamani gibi kritik anlarda
zeybeklerin yardimindan faydalanmistir. Zeybek adi altinda eskiyalik eden
bazi haydutlar olsa da zeybeklik gelenegi korunmustur.

Goreceli bir kavram olan eskiyaliga olumlu ve olumsuz olmak Gzere iki
farkli yaklagim séz olmustur. ilk yaklasima gére eskiyalik toplum ve halk
adina yuratalen bir direnis hareketi olarak yuceltilirken diger gorlse gore
eskiyalik, devletin kontroline ragmen basina buyruk hareket eden ve
halka zarar veren kisi ve gruplar olarak kabul edilmistir (Gozitok,
2011:50). Romantik yaklasimi destekleyenler arasinda en etkili isim
Hobsbawm olmustur. “Sosyal haydutluk” kavramini ortaya atan
Hobsbawm’a goére en evrensel ve tek bicimli toplumsal olgu olarak



“sosyal haydutluk”, devlet ve otorite glgler tarafindan suclu kabul edilen
fakat iginden c¢iktigr halk tarafindan “kahraman, yenilmez, intikam alici,
adalet igin savasan, bazen de 6zgurlagun lideri olarak gérilen ve her
kosulda saygi duyulan, bu ytzden de yardim edilen ve desteklenen kanun
kagag kdyluler”dir. Ona gore belli dlgulerde topluma zaran dokunsa da
eskiyaligin “soylu bir direnig” oldugu yodnindeki séylemi agir basar
(Hobsbawm, 1995: 11-22). Hobsbawm’in romantik yaklasimina gére
inceledigimizde Bati Anadolu’da varligini surdirmis ve otoriteler
tarafindan “eskiya” kabul edilen zeybekleri de adi bir suglu olarak kabul
edebilecegimiz eskiyalardan bazi 6zellikleriyle ayirmak mimkUindir. Bu
galismada ayni zamanda Atgali Kel Mehmet Efe 6rneginden hareketle
aradaki bu farklar ortaya konmaya galisilacaktir.

Zeybeklik, Ege Bolgesi’nde uzun yillar varligini strdirmuis ve
gunumuzde de bu halk kahramanlar adina anlatilan efsanelerle, yakilan
turkllerle ve hatta kendi iginde karakteristik hareketleri bulunan 6zel
zeybek danslarniyla halkin kiltirel belleginde yasatilan bir gelenektir.
Turkllere, halk hikayelerine konu olmasinin yaninda c¢agimizda Turk
romaninin, tiyatrosunun ve sinemasinin énemli temalarindan biri haline
gelmistir.

Zeybekligin anlami ve kékeni hakkinda farkli gérugler bulunmaktadir.
islam Ansiklopedisi’nde “licretli asker olarak merkezi Aydin ili olmak tizere
Canakkale’den Antalya’ya kadar uzanan Bati Anadolu’da 6zellikle daglik
yerlerde yasayan iyi savasgi Turkler” (Ozbek, 1986: 545) ve Osmanli
Turkgesi S6zlugu’nde “Bati Anadolu efesi ve bu ydrede oynanan oyun, bu
oyunun muzigi” (Parlatir, 2012: 1870) olarak geger. Ahmet Cevdet Pasa,
“Mehdlik ve muhérattan sakinmaz, yorulmaz, usanmaz, sth u sen sanki
askerlik i¢in yaratilmig bir kavim, daha dogrusu, insanin guzel bir soyudur.”
(A. Cevdet Pasa, 1991: 133) seklinde tanimlar. Tuncer Baykara da benzer
sekilde zeybekleri “insanin glizel bir soyu” olarak ifade eder (Baykara,
1966: 24).

Bu tanimlamalardan farkli olarak bir bagka yerde ise zeybek adinin,
“akililik” anlamindaki sag kelimesiyle, “saglam” anlamina gelen bek
kelimesinin birlesimiyle olusan “sagbek”in zamanla zeybek seklinde
sOylenmeye baslamasiyla bunun “akilli, saglam, anlayisli adami” ifade
ettigi belirtilmektedir (Bayindir ve Poyrazoglu, 1966: 36). Ozkul Cobanoglu
zeybek kelimesini, zeybeklik gelenegi ve zeybeklik kurumu baglamindan
hareketle, “zeybek kelimesinin Turklerin Orta Asya’daki hayat tarzi iginde
onemli bir yere sahip gobanlikla ilgili olarak saya-bekten kaynaklanmig
oldugunu” kabul etmektedir (Cobanoglu, 1999: 172). Faruk K. Timurtas’a



gore zeybeklik, Tirkmenlerin Bati Anadolu’ya gelmesiyle ortaya c¢iktigiigin
soylari Tirkmenlere dayandirilmaktadir (akt. Saribey, 2006: 65). S6zclgin
kdkeni konusundaki gortsler, bu kelimenin gok eski tarihlere dayandigi
konusunda birlesmislerdir. Sabri Yetkin ise zeybekler hakkinda, “en eski
caglardan beri ¢esitli insan topluluklarina ait kiltirel, sosyal ve etnik
Ozellikleri birlestirip, varliklarini sirddren eylem insanlaridir. Zeybekleri
eylem insani ve asker olarak tanimladigimizda ise Celali isyanlarindan
itibaren ortaya c¢ikan boéltkbasgilarin zeybek olarak algilanmasi gerekir.
Zeybekler pasa kapisinda yasarlar ve kapisiz kalinca da yeni bir kapi
buluncaya kadar da daglara cikip eskiyalik yaparlardr” (Yetkin, 1997: 53)
demistir.

Bu tanimlamalarin  yaninda zeybeklerin  eskiya olup olmadig
konusundaki tartismalar hakkinda da farkli gértsler bulunmaktadir. XVIII.
ylzyildan itibaren kir bekgiligi, derbentcilik ve yol UGzerindeki kahveleri
isleterek gegimlerini saglayan zeybeklerin; zamanla yoldan gecen
ticcarlardan ve halktan fazla para almalarindan dolayi edilen sikéyetler
Uzerine gonderilen fermanlarla kahvehanelerinin kapatilmasi Gzerine ag
kalarak eskiyalik faaliyetlerine giristiklerini ifade eden Aysun Saribey, bu
dénemden sonra zeybeklerin isimlerinin Osmanli belgelerinde “saki,
eskiya” gibi sifatlarla anilmaya basladigini ve devletin nezdinde her turll
zeybek hareketinin, eskiyalik olarak algilandigini (Saribey, 2006: 66-67)
belirtmigtir.

Ali Haydar Avci ve Halil Dural ise; “Daga gikan isyanci topluluklarina
gete denmektedir. Cetenin Uyeleri zeybeklerdir. Efe ise ¢etenin basgindaki
zeybege denmektedir. Efenin adamlarina da kizan denmektedir. Yol
yordam bilen zeybekler; yol kesen, daga kiz kaldiran, yolsuz cetelerden
farklidirlar. Bu tarz eskiyalara halk arasinda galikakici denmektedir.” (Avcl,
2012: 24) ve “Zeybek hirsiz degildir. Sail ise hi¢ degildir. Zeybek yalniz ve
yalniz bicaginin ekmegini yiyen sévalyedir.” (Dural, 1999: 80) seklinde
tanimlamalarla  zeybekligin  siradan  eskiyalardan  farkini  ortaya
koymaktadir.

Zeybekler eylem insani olarak U¢ durum karsisinda harekete
gegmiglerdir: “a. Mevcut otoritenin ve yerel yoneticilerin uyguladigi zulim
ve baski kargisinda halkini gézetmek ve kendi hurriyetini saglayabilmek
adina daglara c¢ikarak silahli mucadeleye girenler, b. Herhangi bir
sebepten ya da talihsiz bir olay sonucunda elini kanaya bulayan,
kanundan kagarak halk arasindan uzaklasan ve silahli kuvvet geklinde
daglarda yasayanlar, c. Zeybeklige yakismayacak sekilde hareket ederek



yollarda pusu kuranlar, kéyleri basanlar ve soygunculuk yapanlar.”
(Saribey, 2006: 67).

Biz de bu ¢alismada Aydin y6resinin en Unll zeybeklerinden biri olan
Atcali Kel Mehmet Efe’yi ele alacagiz ve onu zeybek olmaya iten kosullari
inceleyerek halk kahramani olma strecini ortaya koymaya galisacagiz.
XVIII. yGzyilin sonlarinda Aydin’da diinyaya gelen Atgali Kel Mehmet Efe
(1780-1830), zeybeklik gelenedi konusunda oldukga farkli bir konuma
sahip olmayi basarmistir.

Onu diger efelerden farkli kilan en 6nemli hususlardan biri ise; tarihte
kayitlara sosyal isyan olarak gegcmis “Aydin ihtilali”, 1829 Olay1” ya da
diger adiyla “Atcali Kel Mehmet Ayaklanmasi”’nin basinda yer alarak bu
harekete liderlik etmesi olmustur. Atcali Kel Mehmet Efe’nin bu 6zelligi
onu siradan bir egskiyadan ve zeybekten daha fazlasi yapmistir.

Bu ylUzden bu dénemde devlet tarafindan egkiya kabul edilen bir
zeybegin halk kahramanligina gegisini gosteren en 6nemli 6rneklerden biri
de Atcali Kel Mehmet olmustur. ilerleyen kisimlarda bu konu daha detayli
bir sekilde ele alinacaktir ancak ondan énce Atgali Kel Mehmet’in yasadigi
dénem hakkinda kisaca bilgi vermenin konunun daha iyi anlasilmasi
bakimindan yararli olacagi gérisindeyiz.

XVIIIl. ve XIX. yUzyillar Osmanli Devleti igin ¢alkantili ve buhrantli
dénemler olmustur. Bir yandan gergeklestirilmeye calisilan yenilesme
gabalari ve yapilan reformlar devam ederken bir yandan devlet, Fransiz
Devrimi gibi gelismelerden etkilenen Balkan cografyasindaki kopuslarla
mucadele etmis ve ayni zamanda da Ruslar basta olmak UGzere diger
glgclerle savasmaya devam etmistir. Balkan cografyasiyla ve Bati
dunyasiyla ticari ve kulturel baglantisi olan Bati Anadolu cografyasi da bu
degisim ve donisim surecinden etkilenmistir.

Bu karmasanin iginde merkezi otoritede meydana gelen zayiflama
bariz bir sekilde kaginilmaz olmustur. Devletin, Aydin (o dénem Aydin
vilayeti; izmir, Mugla, Denizli, Manisa, Antalya, Isparta, Aydin
sancaklarindan olusur) gibi vilayetlere atadigi valiler, gorev yerlerine
gitmeyerek bu yore halkini mdultezimleri araciligiyla ydnetmistir.
Multezimlerin de zamanla gorevlerini voyvodalara birakmasiyla halk,
birbirine bagli birgok yoéneticiye karsi yerine getirilmesi gereken
sorumluluklar ve agir vergi sartlari altinda ezilmistir.

Mevcut durumda bile yorenin zenginleri ve idarecileri tarafindan
yeterince ezilen halkin Uzerindeki yuk boéylece daha da artmistir.
Poujoulat’a gore; yillardir Karaosmanoglular tarafindan “demir elle”



yonetilen Manisa ve Aydin kentleri halki, merkezden génderilen valilerle
daha da agir sartlarla vergi yiki altinda ezilmislerdir (Poujoulat, 1840:
1.82-83).

Atcali Kel Mehmet’in Hayati

XVIII. yGzyilin sonlarinda Osmanli Devleti’nin boyle buhranli ve sancili
bir déneminde Aydin’in Nazilli ilgesine bagli Arpaz kdéylinde -gunimuzde
Esenkdy- dunyaya gelen Atcali Kel Mehmet’in gocuklugu, ayni sekilde
buhranli ve sikintili geger. Atgali, yoksul bir ailenin gocugu olarak diinyaya
gelir. Kiguk yasta -11 ya da 12 yaslarinda- babasini kaybederek yetim
kalir ve annesiyle beraber daha fazla gegim sikintisi ¢gekerek yasam
mucadelesini surdirmeye ¢alisir. Hayatta artik annesinden basgka kimsesi
yoktur. Sacglar olmadidi icin “kel” lakabi takilan Mehmet’in saclarinin
olmamasiyla ilgili farkli rivayetler mevcuttur. Bazi anlatilarda Atgali’nin
dogustan saglari yoktur ve daha sonra da hi¢ ¢ikmaz. Diger bir rivayete
gore babasinin 6limtnden sonra saglari dékilmeye baslar ve bir daha hig
¢tkmaz (Atasoy, 2005; Ulugay, 2013). Son donemlerde onun hayatini konu
alan bir filmde (Nalbantoglu, 2017) ise; kdhyanin dayak attigi Mehmet’in
kafasinda buyudk bir yara olusur. Bu yaranin gegmesi igin sUrllen
merhemin sUruldigu yerde Mehmet’in sagi ¢cikmaz. Farkli sekillerde de
olsa Mehmet’in saginin olmamasi ¢ocuklugundan itibaren onun alay
konusu olmasina ve ezilmesine neden olur. Cevresindeki herkes ona “kel,
kel Mehmet, keloglan, kelesoglan” diye seslenir. Bazi kaynaklarda Gmmi
oldugu rivayet edilen Atgali Kel Mehmet’in okuma yazma bildigi yéntnde
de rivayetler vardir ve hatta Seyh Bedrettin’in Variddt'inin onun hayati
Uzerinde oldukga etkili oldugu dugtnildr. Ancak her iki durumda da onun
arastirmact bir ruha sahip oldugu ve egitime 6nem verdigi 6n plana
cikarilir.

Dogustan sanssiz olarak dinyaya gelen Mehmet; pratik bir zekaya
sahip olmasina ragmen sessiz ve sakin bir yapidadir. Mehmet, annesiyle
birlikte Arpaz’da bir ¢iftlikte Osman Aga’nin yaninda karin tokluguna irgat
olarak calisip kit kanaat gegimini saglar. Kuguk yasta, zor yasam
sartlarinda verdigi micadelelerle hayati 6grenir ve bu durum onu daha da
sorumluluk sahibi yaparak olgunlastirnir. Gegim sikintisi yérenin zenginleri
ve idarecilerinin zulimleriyle gitgide artar. En agir sartlarda ¢alismanin
yaninda bir de insafsiz yoneticilerin baskilari ve usulstz vergi toplamalari

1Bu bélimde Atcalnin hayati anlatilirken “Sevda Zamana Sigmaz” (i. N. Atasoy), “Atcali
Kel Mehmed” (G. Ulugay), “Atgali Kel Mehmet Efe isyani ve Zeybeklerin Tire Seferi” (A.
Ozgelik vd.), “Atgali” (C. Celik) ve “Atgali Kel Mehmet isyani: Aydin ihtilali” (A. H. Avcr)
kitaplarindan/yazilarindan ve “Atcali Kel Mehmet” (Guler Film) filminden faydalanilmisgtir.



da yoére halkini olduk¢a zorlar. Miltezim ve voyvodalarin kendilerine
yapilan herhangi bir isyanin ya da karsi gikmanin devlete isyan etmekle
ayni olacag yonindeki tehditleri, halkin hakkini aramasina engel olur.
Atcali Kel Mehmet’in ve annesinin hayati basit bir nedenden 6tird Arpaz
beyi Osman Aga tarafindan giftlikten kovulmalariyla daha da zorlasir.

Arpaz’dan kovulduktan sonra Atca kéylnde bir tanidiklarinin yanina
giderler. Orada da irgatlik ve g¢obanlik ederek geginmeye calisirlar.
Mehmet, ¢obanlik yaptigi stire zarfinda bulundugu yérenin tim daglarini,
patikalarini ve gizli gegitlerini iyice 6grenir. Ayni zamanda fiziksel olarak
da qittikgce dirayet kazanir. Yillarca Atga beylerinin emrinde genis
tarlalarda ve meralarda hizmet eden Mehmet, gocukluktan genclige
gectiginde destiban (kir bekgisi) olur. Duslk bir maas ve elinde eski bir
tufekle kdyUnun glvenligini saglayan bu yoksul kdyli geng, Atga kéyUnin
agasi ve muhtar olan Serif Haci Hiseyinoglu’nun kizina (Fatma/Emir)
sevdalanir. Bir anlatiya gére annesine bohga hazirlatarak kizi istemesi igin
gonderir ve aga tarafindan hakarete ve siddete maruz kalarak kovulurlar
(Atasoy, 2005; Ulugay, 2013). Baska bir anlatiya gore ise; aga bir eglence
ve glres musabakasi tertip eder. Aganin bagpehlivanini yenen kim olursa
ona istedigi seyi verme vaadinde bulunur. Mehmet, gireste bu pehlivani
yener ve agadan kizini ister. Bu duruma hiddetlenen Huseyinoglu,
Mehmet’e ve annesine hakaretler ederek onlari konaktan kovar
(Nalbantoglu, 2017). iki durumda da sevdalandig kizin babasinin kdyin
zenginlerinden ve 6nde gelenlerinden biri olmasi hasebiyle olumsuz bir
tutumla karsilasacagini hesaba katmayan Mehmet buyUk bir haksizliga
ugradigini dasundr. Serif Huseyinoglu, daha sonra Mehmet’e dayak
atmalarn i¢in adamlarini génderir. Aganin adamlar tarafindan saldiriya
ugrayan Atcali aganin kéhyasini istemeden éldardr.

Mehmet, bu sikintili strecgleri yasadigr esnada kucguk ve zayif bir
képedin daha iri ve kalabalik bir képek stristni alt ettigini gortr. Gordugu
bu olaydan oldukga etkilenerek o ktiglk ve zayif képegi yanina alir ve son
anlarina kadar birbirlerine yoldaslik ederler.? Mehmet’in yasadigi tim bu
olaylar onun igin bir dénim noktasi olur. Bu yasananlardan sonra
Mehmet’in daga ¢ikmaktan baska garesi kalmaz.

1821 yilinin sonlarinda daga ¢ikan Mehmet, ilerleyen yillarda Gzerine
gonderilen kiguk takip kollarinin ve rakip zeybek getelerinin Ustesinden
gelerek korkulan ve saygi duyulan biri haline gelmeye baslar. Atcali Kel

2 Atgalnin kendisi kadar kdpegdi de meshur olur. Anlatilarda képeginin adi Karabas, Cete ve
Eskiya seklinde geger.



Mehmet; 6nce daglarda eskiyalik yapan Uzun Efe, daha sonra da Kara
Efe’ye karsi verdigi mucadeleleri kazanarak yére halkinin gézinde efe
hiviyetine burintp artik Atcali Kel Mehmet Efe olur. Ancak daglarda
barinabilmesi icin maddi kaynak ve insan guctne ihtiyaci vardir. Atcall,
nami sayesinde kisa strede ikisine de sahip olur. Arpaz’dan kendini kovan
Arpaz beyinin ciftligini basar ve yaklasik 200.000 lira paraya el koyarak
yoksul halka dagitir. Bu suregten sonra haksiz otorite ve zalim zenginlerin
karsisinda yer almaya baslar. Kéyluyu kollayarak onlara maddi ve manevi
destek verir.

Elde ettigi tim bu basarilar sonucunda Atcali Kel Mehmet, halkin
g6zunde artik bir kurtarici kimligine burtntr. Cakmakoglu Mehmet, Yoruk
Ahmet, Turnali Ali ve Palabiyikoglu adlarindaki yoldaslariyla beraber
Atgalli, miltezim ve voyvoda zulmu altinda ezilen halkin yaninda yer alir.
En blyUk destekgisi de yine ezilen halk olan Atgali, halkin is birligiyle
birlikte dismanlarini birer birer alt eder. Atcali Kel Mehmet Efe’nin nami
hizla civarda bulunan yoérelere yayilir. Ezilen, yoneticileri tarafindan zuliim
goren yore halki Atgali Kel Mehmet Efe’yi kendiilgelerine davet ederler.

Atcali'nin 1829 yilinda baslattigr hareket zamanla sosyal bir harekete
dénisir. Oyle ki ihtilalin basladigi ilk ginlerden itibaren istanbul’a
ulastinlan pek ¢ok raporda, halkin voyvodalara karsi duydugu nefret
yuzinden kapilarini zeybeklere agtiklar belirtilir. Otorite gugler tarafindan
“haydut, asi, eskiya, hirsiz ve gapulcu” olarak nitelendirilen Atgali Kel
Mehmet, onun koruyup kolladigi ezilen halk tarafindan bir halk kahramani
olarak karsilanir ve halk onu bir kurtarici olarak goérur. Atgali Kel Mehmet
kisa bir sire iginde 6nce Atga, sonra yére halkinin daveti Gzerine Kuyucak
ve Guzelhisar’a hékim olur. Atcal’nin bu hizli ilerleyisini gbren yoneticiler
boélgelerini terk ederek merkeze kagarlar. Guzelhisar’t karargéhi yapan
Atgalrya artik dort bir yandan halk tarafindan davetler gelir. Atgali Kel
Mehmet, yakin arkadaslar Cakmakoglu Mehmet, Y6rik Ahmet ve Turnali
Ali’yle birlikte “Glzelhisar, Kuyucak, Nazilli, Bayindir, Tire, Turgutlu,
Sultanhisari, Karapinar (incirliova), Arpaz, Atca, Balyanbolu, Birgi,
Bozdogan, Koéskderesi, Alasehir, Kogarli, Buldan, Odemig, Salihli,
Yenipazar, Yenigehir, Kula ve Egsme” gibi Blyuk ve Kiglk Menderes
havzalarinin  birgok yerlesim yerini ele gegirir. Aydin Guzelhisar ve
sancagin diger kazalarini Ekim 1829°dan Aralik ayinin sonuna kadar
yonetimi altinda tutar. Bu sure zarfinda éncelikle savas vergilerini kaldirir,
daha sonra miultezimlerin topladigi fazla vergileri keser ve yine topladigi
vergilerin devlet hazinesine gitmesi icin izmire kacan Aydin ihtisap
Na&zir’ni da geri cagirir. Atgali Kel Mehmet, baskaldiri amacinin Osmanti



yoneticileri tarafindan sémurulen halki korumak oldugunu, asla devlete
karsi gelmek olarak anlasilmamasi gerektigini izmir ihtisap Nazir’na
yazdigr mektubunda niyetinin ve amacinin, yoére halkinin ve en alttaki
yoksul halkin kimi insafsiz yoneticilerle gaddar ve zalim miultezimlerin
hiddet ve baskisindan kurtarmak oldugunu aciklar. “Niyet-i acizanem ve
harekat -i abidenem olan ahali-i sikkan ve fukaray: zirdestani birtakim bi -
insaf ve gaddar ve cebbar miltezimin dest -i teaddilerinden halas ile telif -i
kulub ve siyanet babindan ibarettir. Yogisa ne hal ki, Devlet-i aliyyeye ve
niza-i Bariye mugayir harekette bulunmam? (akt. Saribey, 2006: 67).

Aydinlilar basta olmak Uzere Kutahya, Manisa ve Denizli’nin bazi
ilgeleri onun bu dustncelerini sevingle karsilayip ona kapilarini agarlar.
Aydin mutesellimi ve adamlarinin haricinde Atcali Kel Mehmet’e karsi
kimse silah kullanmaz. O veya adamlari, bu yerlere birer kurtarici olarak
giderler. Atgali Kel Mehmet, Aydin’a bir vali gibi yerlesir ve eski duzeni
kékiinden yikar. Halkin malini, canini, irzini teminat altina alir. Ustelik
padisahi efendi ve halife olarak tanir. Kendini halkin onayiyla Aydin valisi
tayin eder. “Vali-i vilayet, hademe-i devlet, Atcali Kel Mehmet” yazan bir
muhudr bastinr. Osmanli Devleti dnemli dis gelismelerle ugrastigi bu
dénemde baslarda Atgali Kel Mehmet olayini yalnizca kinayarak hatt-i
himayunlarda bu gelismeyi “birkac sekavet pisenin liderlik ettigi bir
ihtilal” olarak nitelendirir (akt. Saribey, 2006: 69).

14 Eylul 1829 tarihinde Osmanli Devleti’nin iginde bulundugu savas
nihayet sona erer ve Edirne Antlagsmasi imzalanir. GUvenlikten yoksun Bati
Anadolu’nun durumu ve Atgalnin bu hizli blytmesi kargisinda ise Il
Mahmut, ibrahim Paga’yl emrine verdigi askerlerle birlikte isyani bastirmak
icin boélgeye goénderir. Ayni zamanda bdlgede hikim strmuis gugla Gyan
ailelerinden Karaosmanoglulari, ilyasogullari ve Tavasogullar’ni da isyani
bastirmakla gérevlendirir.

IIl. Mahmut bdyle bir ihtilalin gergek sorumlusunun farkindadir. Canku
bélgedeki voyvodalarin eziyetleri Sultan’in da kulagina gider ve sorunun
duzeltilmesi adina defalarca tehdit dolu emirnameler gdnderir. Atcali
hareketinin ¢ikis nedeni hakkinda yapilan incelemeler sonrasi génderilen
detayli raporlari inceleyen Il. Mahmut; esas sorunun kendi maddi ¢ikarlari
ugruna “fukaranin cigerini sékerek iler tutar bir yer birakmayan” voyvoda
ve mutesellimler oldugunu belirtir. Fakat Atcali bdlgeyi ne kadar iyi
ybnetirse yonetsin sonugta o bir ihtilale ve halk ayaklanmasina énderlik
eder. Bu yuzden midahale edilmesi zorunlu bir hale gelir.

Atcali bu suregte Serif Huseyinoglu’nun kizini ister. Bu sefer aga namli
bir zeybek olan Atcali'ya kizini vermek zorunda kalir. Batidan



ilyasogullar’ndan oldugu bilinen Sigla mitesellimi, giineyden Mentese
mutesellimi Tavasli Osman Aga ve kuzeyden de Yetim Aga tarafindan
sikistinlan Atcali Kel Mehmet, evlendigi gece Aydin’i terk etmek zorunda
kalir. Aydin, 17 Aralik 1829 tarihinde higbir direnisle karsilasilmadan
hikimet kuvvetlerinin eline geger. Atgali Kel Mehmet ise Nazilli ydnine
giderek yeniden daglara ¢ikar.

Ekim 1829’da baslayan zeybek direnisi aylarca sirer. Yoksul ahaliyi
kollayan zeybeklere silah dogrultmayan askerler ibrahim Pasa’nin en
blylk sorunu haline gelir. Buna ragmen miltezim ailelerin yardimiyla
cember gittikge daralir. Once bas zeybeklerden Cakmakoglu Tire
Daglar’nda, Yorik Ahmet ise kendi zeybekleriyle birlikte Kutahya
Daglar’nda élduralar. Ancak mevsimin kig, dagin tasin adamla dolu
olmasina ragmen Atcgali Kel Mehmet, Palabiyikoglu ve Turnali Ali bir tarld
yakalanamaz. Onca baski ve siddete ragmen ne diizdeki TUrkmenler ne de
dagdaki Yorukler onlari ele vermezler. Bozdag, Sandikli ve Domanig’te bir
stre saklanirlar. En son Aydin yakinlarindaki Tepecik mevkiinde ortaya
gikarlar. Birkag yuz zeybekten ibaret olan Atgali’nin glicinin kargisinda
Karaosmanodgullari ve ilyasogullari gibi iltizam sahibi ailelerin topladig
buyuk bir gl¢ vardir. Bu gti¢ kargisinda yilmadan savasirlar. Ancak sirayla
Turnali Ali ve Palabiyikoglu, en son da Atgali Mehmet Efe élduralar. 10
Haziran 1830 tarihinde Tepecik kdyunde dldurilen Atcali Kel Mehmet,
Turnali Ali ve Palabiyikoglu’nun kesik kafalar teshir amaciyla istanbul’a
gonderilir.

Ulucay’a gdre bu ayaklanma bir “halk ihtilali”dir giinkl ayaklanmaya
katilanlar ne zenginler ne soylular ne de aydinlardir. Bu ihtilalde onunla
ayni hizada yurlyenler zeybekler, yoérUkler ve sehrin esnafiyla alt
tabakadan olan halk olmustur (Ulugay, 1968: 8). Dolayisiyla hazin bir
sekilde 6lUMUNUN ardindan halkin derin bir sevgisini kazanan Atcali Kel
Mehmet, artik o6lumstz bir halk kahramani olarak halkin  kaltGrel
belleginde kendine yer bulmustur. Onun ardindan Atgali Kel Mehmet Efe
tarkdsa séylenmistir:

1.
Aydin daglarinda gezerim gayri Dururken énce erazil ytridu
Yazildi fermanim okundu gayri Ol vakit daglar duman burddi
Aldim martinimi ¢iktim daglara Kahpe beyler, Atcali kel ytrtudi
Dinya bir olsa tutulmam gayri Sol beylerde ytiz yalani seyrettim
On iki yagimda binerdim taya Devirdiler vekil-harcin dizini

Minnet etmezdim pagaya beye Bitirdiler zaptiyenin igini



Bizi yaman bildirmigler devlete Uc bes canin da deldiler bagini
Dunya bir olsa tutulmam gayri Ilgit ilgit akan kani seyrettim

Atcali Mehmet’im bilsinler beni
Yoksulun yaninda gérstinler beni
Koyarim bu yola bu tatli canimi

Duinya bir olsa tutulmam gayri” (URL-1).

2.

“Atecalinin aman aman zeybekleri efem de oynasin
Atcaliyi vuran aman gencgligine efem de doymasin
Kérolasi aman aman miifrezeci efem de onmasin

Hey gidi zeybek aman aman nasil da giydin efemde canina
Gahbe Osman aman aman yakigir mi efem de sanina

Duman durdu aman aman su daglarin efem de bagina
Gahpe Osman aman aman bakmiyo mu efemde yasina
Su genglikte aman aman neler geldi efem de basina

Hey gidi zeybek aman aman ates verdin efem de dumana
Ah gliven olmaz aman aman gahpe de olmus efem de Osmana” (URL-1).

Sosyal Haydutluk ve Atcali Kel Mehmet

Baskaldin ve eskiyalik konusunda bilimsel arastirma yapan ve
eskiyalar (izerinde énemli calismalar bulunan ingiliz tarihgisi Eric J.
Hobsbawm, sosyal eskiyanin halk gdzinde daha degerli oldugu,
yoneticilerden daha fazla sevildigi disiuncesindedir. Yazar, galismasinda
bu durumu su sézleriyle ortaya koymaktadir: “Sosyal eskiyalar, halklari igin
Napolyon ya da Bismark’tan 6nemliydiler ve onlar igin ézlem ve gurur dolu
tdrkdler yakild” (Hobsbawm, 1995: 29). Pertev Naili Boratav ise,
eskiyalarin destanlara ve tlrkllere gUnahlarindan arinmig bir gekilde
girdiklerinden bahseder (Boratav, 2009: 23). Nihat Geng, Cakircali
Mehmet Efe 6rnegi Uzerinden eskiyayl toplumun sesi, ayan ve derebeyine
karsi en 6nemli dayanadi ve kdylinin zalim otoriteye karsi bir “intikam1”
oldugu tezine dayanarak Hobsbawm’in “sosyal isyancilar’ statlsinde
degerlendirmektedir. Ama bunu butin eskiyalar igin dedil, toplum
hafizasinda kabul géren yani “tlrkd yakilmis” eskiyalar igin séylemektedir
(Geng, 1998: 112).



Hobsbawm, sosyal eskiyalarin “devlet karsisinda suglu birer kanun
kacagi olmalarina ragmen kéylu toplumlari icinde kalmalari, halkin onlari
birer kahraman olarak gérmeleri ve onlari adalet adina 6¢ alan
savasgilar” olarak kabul ederek kendilerine hayranlik duymalarindan
dolayi sosyal eskiyalari, siradan eskiyalardan ayirmistir (Hobsbawm, 2011:
25-26). Atcali Kel Mehmet, Boratav’in ve Hobsbawm’in da belirttigi gibi
siradan bir eskiya olarak degil suglarindan arinmis bir halk kahramani
olarak yer almakta ve olumlu davranislariyla 6n plana ¢ikarilmaktadir.
Eric J. Hobsbawm, toplu halk hareketlerini butintyle eskiyalik taniminin
disinda birakarak, bireysel hareketleri su gruplara ayirmaktadir
(Hobsbawm, 1995: 31): “a. Sosyal eskiyalar (erdemli eskiyalar), b. ilkel
direnme ya da gerilla gruplan, c. Og alicilar, Haydutlar, capulcular, adi
hirsizlar.”

Hobsbawm bizim konumuzla ilgili “erdemli eskiyayr” belirleyen
nitelikleri ise s6yle siralar: “a. Erdemli eskiya sug isleyerek degil,
adaletsizligin kurbani olarak kanun disina diser ya da halk tarafindan
degil, otoritelerce sug kabul edilen bazi eylemlerden 6ttrl hikim giyer. b.
Adaletsizlige karsi cikar. c. Zenginlerden alip fakirlere verir. ¢. Nefsi
mudafaa ve 8¢ alma disinda adam éldirmez. d. Sayet yasarsa, kendi
halkina, serefli bir adam ve toplulugun saygi duyulan bir 6gesi olarak geri
doéner. e. Ona hayran olunur, yardim edilir ve desteklenir. f. Toplulugun
hicbir Gyesi ona karsi olan otoritelere yardimci olmayacagindan, ancak
ihanete ugrayarak oéldurdlir. g. Ele gegmez, kursun islemez bir insan
olarak kabul edilir. §. Adil olan kralin, imparatorun ya da ydneticinin
dismani degil, orta tabakanin, ruhban sinifinin ve baskl yapanlarin
dismanidir” (Hobsbawm, 1995: 34-35).

Atgali Kel Mehmet’in hayat hikéyesini Hobsbawm’in erdemli egkiya
icin belirtmis oldugu nitelikleri g6z énlUne alarak inceledigimizde onun
alelade kanun kagagr degil gok net bir sekilde belirli amaglar ugruna
mucadeleler veren erdemli bir eskiya oldugunu gérmekteyiz.

Eric Hobsbawm, Haydutlar adli kitabinin “Sosyal Haydutluk Nedir?”
baslikli ilk béliminde “sosyal haydut”larin kimligine dair goruslerini su
sekilde ifade eder: “Sosyal haydutlarin ilging yani, toprak beyinin ve
devletin suglu gérdiigu yasadisi kéyluler olmalarina karsin, kéyli toplum
icinde barinmalari ve halk tarafindan kahraman, savunucu, 6¢ alici, adalet
savascisl, hatta belki de ézglrltik énderi ve her kosulda hayran kalinacak,
yardim edilecek ve desteklenecek adamlar olarak duglinilmeleridir.” Yine
ona gdre sosyal eskiyalik tarihte en yaygin ve en evrensel, toplumsal
olaylardan biridir. (Hobsbawm, 1990: 9-12).



Atgali, haksizliga kargi micadele etmek igin daga ¢ikmasindan sonra
yoksul ve savunmasiz halki icin umut olur. Kurban qittigi adaletsizlik
sonucunda daga c¢ikan Atcali Kel Mehmet Efe, bu yolda haksizliklarin
Onlne gegmek icin mucadele verir. Zenginden aldigini yoksula dagitir,
fakir fukaranin babasi olarak anilir. Efe, kendini korumak ve intikam almak
halleri disinda adam 6ldirmekten uzak durur ve onurlu bir kahraman
olarak toplumun arasina déner.

Halk tarafindan hayranlik duyulan, yardim edilen ve kollanan Atcali;
yerel zengin beylerin, voyvodalarin ve zalimlerin karsisinda yer alir. Atcali
Kel Mehmet Efe, tarihte yasamis hayati ve yasadigi maceralara dair
belgelerin mevcut oldugu tarihi vesikalara gegmis biridir. Ancak yukarida
farkli  kaynaklardan terkip edilmis 6zet niteligindeki hikéyesine
baktigimizda farkli varyantlarin s6z konusu oldugunu gérmekteyiz. Atcali
Kel Mehmet Efe, halk kahramani olduktan sonra kendi sahsi kigiliginden
siyrilmig artik halkin var ettigi bir kisilik haline dénismustir. Hobsbawm bu
konuyu, “Haydutlar, kitaplarin resmf tarihinden bagimsiz olarak hatirlanan
bir tarihe aittirler.” (Hobsbawm, 1990: 118) seklinde ifade eder. Graham
Seal ise bu durumu yasadisi kahramanlarinin mitolojilesmesi olarak agiklar
(Seal, 2009).

Atcali Kel Mehmet’in yasadigr dénemin baglamsal niteliklerini daha
dnce belirtmistik. Bu dénemde Bati Anadolu’da var olan otorite eksikligi ve
bu eksiklikten yararlanan voyvodalar Atcali Kel Mehmet’in ortaya
¢gikmasinda pay sahibi olmuslardir. Hobsbawm, “Toplu bir olgu olarak, yani
siddete bagvurma ve silah kullanma imkani olan gruplarin bagimsiz eylemi
olarak eskiyalik, ancak iktidarin istikrarsiz oldugu, eksik kaldigi ya da
direngle karsilanip taninmadigi yerlerde hayat alani bulabilmistir.”
(Hobsbawm, 2011: 21) diyerek ortaya ¢ikan iktidar boslugu ya da iktidarin
suistimal edilmesi olgusunun erdemli bir eskiya tarafindan dolduruldugu
ya da bu suistimalin 6nUne gegildiginden bahsetmistir.

Atcali Kel Mehmet’in yoksul bir kéyli olmasi onun halk tarafindan
kolay bir sekilde benimsenmesini saglamakla beraber Atcali'nin da
koylinuin derdini rahat bir sekilde anlayarak ¢ézmesini kolaylastirmistir.
Ancak onun koyli olmasi ufkunun da sinirli bir oranda kalmasina ve
yoptigi plan ve muadahalelerin her zaman bekledigi sonuglar
dogurmamasina neden olmustur. Hobsbawm bu 6zelligi de “Eskiyalik
baylk bir hareketle birlestiginde, toplumu degistirebilecek olan ve
degistiren bir gliciin pargasi haline gelir. Sosyal egkiyalarin ufku -
kéylilerinki gibi- dar ve sinirli kaldigindan, tarihe yaptiklarnr mtdahalelerin
sonucglar da dogallikla, bekledikleri sonuglar olmayabilir. Hatta bu



mudahaleler, beklediklerinin tam ziddi sonug¢lar dogurabilirler. Ancak bu,
eskiyaligin tarihsel bir gli¢ olarak énemini azaltmaz.” (Hobsbawm, 2011:
43) seklinde acgiklamistir. Eric Hobsbawm igin “iginde yasadigi halktan
gelme -yani kdyli olma- ve tarihte yasamis bir kisi olma” onun sosyal
haydutlarinda bulunan karakteristik bir 6zelliktir. Cobanoglu bu konuyla
ilgili “Eric Hobsbawm’in ele aldigi kahramanlarin neredeyse tamani koyli
haydutlardan olusmakta ve yine hemen hepsi de gercekten yasamig
kisilerin hikayeleridir.” (Cobanodlu, 2016: 231) ifadelerine yer vermistir.

Kahramanin otoriteye baskaldirisi igin  dénim noktasi bir olay
gerekmektedir. Graham Seal, bu olaya ¢atisma demektedir; “Catisma,
kaynama noktasina ulastiginda, gérlintiste nemsiz ya da kayda deger
olmayan bir olay bile, bir yasa digi kahraman ya da kahramanlar hakkinda
anlatilara déntisen 1si1gi yakabilir. Siklikla bdyle bir gerilim etnik kdken,
milliyet, din, sinif, kast veya bu faktérlerin ugucu bir bilesimi etrafinda
déner” (Seal, 2009). Bu ¢catisma olayindan sonra kahraman kendi yolunu
gizmeye karar verir. Atgali Kel Mehmet igin ise birden fazla gatisma unsuru
vardir. Bulundugu siniftan 6ttrG ayanlar tarafindan yillarca hem annesi
hem de kendisi ezilmistir. Ustelik kigukliginden itibaren fiziksel
gorintistinden dolayr alay edilmistir. Bunun disinda haksiz yere
hakaretlere ugramis ve kovulmustur. Sevdalandigi kizi istemesine ragmen
sinif farkindan dolayi sevdigine kavusamamig yine hakarete ugramistir.
Yasadigi birgok olay onu yasadigi sosyal kahraman olma slrecine
hazirlamistir. Tim bu c¢atisma unsurlarinin dénim noktasi ise aganin
Atgalryr dévmesi icin gonderdigi adamlarla kavgasi esnasinda Atcali Kel
Mehmet’in istemeden nefsi miudafaa ile kéhyayr 6ldUrmesi olmustur
G¢UnkU bu olay sonucunda Atcali daga ¢ikmak zorunda kalmistir.

Yokluk, fakirlik ve bunlarin Gstine de ugradigi haksizliklar Mehmet’i bu
yola sanki kendi iradesi diginda yénlendirmis gibidir. Bu ¢atisma unsurlar
ve dénim noktasi olaydan sonra Atcali tUm zenginlere yillarin onda
biriktirdigi bir intikam duygusuyla yaklasmis ve 6lene dek haksizlikla
mucadele etmeye kendini adamistir.

Konuyu sosyo-kulturel yapi igcinde ve determinist bir yaklagsimla ele
alip yorumlayan Hobsbawm, “kéylu haydutlarin baskaldirilari ve bir halk
kahramanina  ddnligme  sureglerinin @ sonunda  ulusal  kurtulus
mucadelelerinin 6nclst durumunda yeni ve ulusal micadelelerin yolunu
agtiklarini” ifade etmistir (Cobanoglu, 2016: 231). Atcali Kel Mehmet de
kendi micadelesinin dncusl olarak zalimlerle micadele etmig, Kéroglu
ve Seyh Bedrettin’den devraldigi gelenegi Cakircali Mehmet Efe’ye ileterek
onculld olmustur.



Genel itibariyla eskiyalik algisi ve ortaya ¢ikma kosullarini inceleyen
Hobsbawm, “erdemli soyguncu” seklinde ifade ettigi kahramanlarin
toplumsal roli ve koéylulerle olan iliskisine dair ortaya koydugu ortak
kaliplari, kualtirel kod ve imajlarini dokuz maddede toplamistir.
Cobanoglu’na goére o6zellikle Ege bodlgesindeki zeybeklik gelenegine
mensup efeler basta olmak Uzere Kafkasya’nin “kagak hikéyeleri” ve
adina efsaneler, destanlar séylenmis ve dolayisiyla halk kahramanina
déntsmus haydut veya eskiyalarin haklarindaki anlatilanin  yapisal
bakimdan degerlendirilmesinde E. Hobsbawm’in halk kahramani kalibi,
Lord Raglan’inki basta olmak Uzere diger arastirmacilarin kahraman
kaliplarina  gére  daha  tutarli  sonuglar  verebilecek  sekilde
uygulanabilmektedir (2016: 232). Eric Hobsbawm, haksizliga ugramis,
ezilen bireyin “sosyal haydut” ya da diger bir ifadeyle “erdemli eskiya”
olma surecinden “halk kahramani” olma stirecine gegisinde takip ettigi
olay ya da olaylar 6rgisini yapisal bir sema iginde incelemistir. Biz de
Hobsbawm’in bu biyografik kahraman kalibini esas alarak “erdemli
eskiya” ve “halk kahramani” olarak Atgali Kel Mehmet’i inceleyecegiz.
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i. Kahraman, kanundisilik kariyerine bir sugla degil adaletsizligin
kurbani olarak baslar. Resmf otoritelerce aranmasina ragmen onun yaptigi
toplumunun halk kultdrinde “su¢” olarak degerlendirilmez.”

Sosyal haydut olarak nitelendirilebilecek eskiyalarin pek ¢ogu halk
hukukunda su¢ sayilmayacak eylemler, seref davalari, kendilerinin ya da
komsularinin haksizliga ugramalari ile ilgili ¢atismalar neticesinde ve
gogunlukla da fakir-zengin anlasmazligr gibi sinif farklarindan dogan
sorunlara bagli olarak eskiya olmuslardir (Hobsbawm, 1995: 35).

Atcali Kel Mehmet, gocukluk déneminden itibaren strekli ezilip hor
gorulerek turld haksizliklara maruz kalmistir. Bu haksizliklar kimi zaman
dogrudan sahsina yapilirken kimi zaman da kendi halkina ve dolayisiyla
kendine toplu gekilde yapilmig bir haksizlik s6z konusu olmustur.

Cocuklugundan itibaren yillarca annesiyle beraber karin tokluguna
calistinlarak zar zor geginmek zorunda kalmigtir. Emeginin karsiligini
alamamakla birlikte hakkini yasal yollarla aramasina da misaade
edilmemigtir. Kel olmasindan dolay! alay edilmis ve hor géralmustar.
Onemsiz bir nedenden dolayi annesiyle Arpaz’dan kovularak bir baslarina
birakilmiglardir.  17-18 yaslarina  geldiginde Atca muhtan  Serif
Huseyinoglu’nun kizi Fatma’ya/Emir'e sevdalanan Atgali Mehmet
kendisinin yoksul ve kéylu bir irgat olmasi ve kizin babasinin ise zengin bir
aga olmasi yuzinden sevdigi kiza kavusamamistir. Sinifsal farklar
yuziinden bir kez daha Atgali magdur ve mazlum konumuna dismustir.



Ustelik kizin babasi tarafindan hem kendisi hem de annesi tiirl(i siddet ve
hakarete maruz kalarak kovulmustur. Anlatilarin baska bir varyantinda ise
Atcali Kel Mehmet, gureste kdyUn baspehlivanini yenmistir. Baspehlivani
yenene istedigini verecedi s6zinu veren Serif Haci Hiseyinoglu, Atgal’’nin
kizini istemesi Uzerine sdzinde durmamigtir. Baspehlivani yenerek
kazandigr hakkini alamayan Atgali yine haksizliga ugramistir.

Ugradigi bunca haksizliktan ve adaletsizlikten sonra Atgali daga
gikarak tim bunlarla micadele etme karari almigtir. O keyfi menfaatleri
ugruna yasa digi hayati segmemis, yasadigi toplumun kosullari onu bu
kadere surtklemistir. Dolayisiyla o kendi zevkleri igin degil halkinin
ugradigi haksizliklarla micadele etmek igin daglara ¢ikarak eskiya olmayi
secmis ya da bir bakima olmak zorunda kalmistir. Atgali kendi halkina
zulmeden zengin beyleri ve vergi yolsuzlugu yapan voyvodalari soyarak
onlara dinyayr zindan etmistir. Onun yaptigi bu soygunlar normal
kanunlara goére su¢ olmasina ragmen kendi halki tarafindan cogkuyla
karsilanmistir. Atcali caresiz durumdaki halki icin bir umut kapisi olmustur.
Onun izini sUrerek pesine disen takip kollarinin Ustesinden gelmesi de
onun namini arttirmistir. Zenginlerden topladigr paralan fakir halka
dagitarak onlarin sevgisini ve destegini kazanmistir. Bir nevi kader kurbani
olan Atgali, kaderine boyun egmek yerine otoriteye baskaldirmis ve
halkina énculuk etmistir. Halki tarafindan bir kurtarici olarak gértlen
Atcali Kel Mehmet’in baskici otoriteye kargi yaptigi soygunlar veya isledigi
diger suclar halki tarafindan kahramanlik olarak kabul edilmistir.

“ii. Kahraman, yanligliklari dtizeltir.”

Gergekte ne olursa olsun eskiyalar halk tarafindan adaletin temsilcisi
olarak kabul edilmiglerdir. Onlarin kendilerini bozulan ahlakin duzelticisi,
halkin ugradigi haksizliklarla gbéze gdz, dise dis micadele eden kurtarici
konumunda olmugslardir.

Atcali Kel Mehmet, daga ciktigi andan itibaren her tarlG yolsuzluk,
adaletsizlik ve yanlislikla micadele etmeye baslamistir. Aydin vilayetine
bagli pek ¢ok sancagi idaresi altina aldigi stre zarfinda savasg vergilerini
kaldirmig, halktan toplanan fazla vergileri kesmis, topladigi vergilerin
devlet hazinesi gitmesini, topragi elinden alinan kéylinin topraginin geri
verilmesini ve koéylinin rahatga topragini igleyebilmesini saglamistir.
Ayrica devlette yasanan olumsuzluklarin temelinde egitimsizligin yattigini
dusinen Atcali, idaresi altindaki Nazillilde matbaa kurmus ve ceviriler
yaptirmistir. Vilayeti yénettigi sire boyunca adaleti yeniden tesis etmeye
gayret ederek dirlik ve duzenligi saglamaya c¢alismistir. Tim bu



faaliyetleriyle idarenin uygulamalarindan rahatsiz olan halkin sevgisini
kazanmistir.

Aydin vilayetine bagli voyvoda zulmUnden bikan sancaklar birer birer
onu davet etmisler ve kendilerini kurtarmasini istemislerdir. Géruldugu gibi
Atcali Kel Mehmet’in idareyi ele aldiktan sonraki amaci da merkezi
yonetimdeki bozukluklar dizeltmek olmustur. Atcali bunlarla da
yetinmeyip hikimetten serbest ticaretin ve tarimin korunmasini,
kanunlarin degistirilip daha esitlikgi kanunlarin getirilmesini ve askerligin
yeni esaslara baglanmasini istemistir. Atgal’nin fitilini atesledigi bu
hareketin kisa zamanda bir “halk ihtilali’ne déntdsmesinin nedenleri de
Atcal’'min  var olan duzendeki yanlisliklari duUzeltme c¢abasina
dayanmaktadir.

GUnimuzde de Aydin’a bagli Atca’da heykeli bulunan Atgali Kel
Mehmet’in heykelinin yaninda bir s6z bulunmaktadir; “Su elin, cesme elin,
tekne Atgali kelin.” (URL-2). Aslinda bu s6z de Atgal’nin dirlik ve diizenlik
icin harcadigi cabayi 6zetler niteliktedir. Su ve gcesme baskasi tarafindan
yaptirilsa da bosa akip qittigi icin halka bir faydasi bulunmamaktadir.
Ancak c¢esmenin 6nune konulan bir tekne suyun bosa akmasini
engelleyerek halkin faydasina kullanilmasini saglamaktadir. Kendi halki
da Atcali Kel Mehmet’e duyduklar minneti ve onun ¢abalarini, s6zLU kaltar
varliginin ~ yaninda bu sekilde maddi kualtirel unsurlarla da
olumsuzlestirmislerdir.

“iii. Kahraman, zenginden alir ve fakirlere, ihtiya¢ iginde olanlara
verir.”

Eskiyalarin zenginden yoksula vermek igin mi aldigi tartisilan bir konu
olmakla birlikte, Hobsbawm bu eskiyalarin otoritelere kargi giristigi
micadelede halkinin destegini kaybetmemek igin yoksullarin yaninda yer
aldiklarini ifade etmistir (Hobsbawm, 1995: 36). Kahramanin kendisinin de
benzer bir toplumsal konumdan c¢ikmasi onun daha rahat empati
yapmasini saglamis ve kendi toplumunun sorunlarina dogrudan ¢ézimler
bulmaya galismistir. Halkin iginden yetisen bu erdemli eskiyalarin
zenginden alip fakire vermekle Un kazanmasi sik karsilasilan bir imge
olmustur. Bdylece bu egkiyalar; kana susamis ve zalim olmadiklarin, iyilik
yapma duygularini yitirmediklerini ve kati yUrekli olmadiklarini soygundan
elde ettikleri ganimeti yoksul ve ag insanlara dagitarak géstermislerdir.

Atcali Mehmet Efe, Aydin ve Atga etrafindaki savunmasiz insanlara
zulmeden ve onlari sémuren voyvoda ve multezimlere karsi micadele
ederek adaleti saglamaya c¢alismig, zenginin sémdirtyle elde ettigini



alarak fakire vermis, on binlerce insani pesinden surtklemis ve halki igin
tUkenmez bir umut olmustur. Daga c¢iktiktan kisa bir stre sonra kendisini
haksiz bir sekilde kovan Arpaz beyi Osman Aga’nin ¢iftligini basmistir. Bu
giftlikten aldigr ytkla miktarda parayi da halka dagitmistir.

Daga ciktigr stre¢ boyunca da halkina zulmeden agalardan ve
beylerden elde ettigi ganimetle maddi yénden guglenen Atcali Kel
Mehmet, aldigi tim parayr kendi g¢ikarlar ugruna kullanmamistir. Bu
konuda arastirmacilar, Atgal’nin yoksul halka destek vererek gézettigi,
kdylerin ve kasabalarin ihtiyaglarini karsiladigr konusunda ortak paydada
bulugsmuslardir. Vali olarak Aydin’in basina gegtiginde ise ayni durum
devam etmis fakat vergi olarak topladigi devletin parasina el sirmemistir.

“iv. Kahraman, megru midafaa ve intikam diginda asla adam
6ldirmez.”

Erdemli eskiyalar, savunmasiz insanlarin dldirtlmelerine ve yerel
glvenlik gugleri gibi agik hedeflerin Gzerine haksiz saldirilar yapilmasina
karsidirlar. Gereksiz ve zevk icin adam &ldirmek onlarin ahlak ilkelerine
aykindir. Hakli olarak 6ldirme tanimi neyse erdemli egkiya buna uymak
zorundadir (Hobsbawm, 1995: 39).

Atcali Kel Mehmet’in gen¢ yasina kadar sessiz ve sakin bir yapida
oldugu anlatilmaktadir. Ancak pes pese ugradigr haksizliklar sonucunda
yasadigi olaylar onun igin dénim noktasi olmustur. Atgali ilk kez talihsiz
bir olay sonucunda elini kana bulamigtir. Haci Hiseyinoglu’nun Atgali’y
dévmesi icin adam génderdigi sirada kéhya ile kavgaya tutusan Atgali
onu istemeden 6ldurdr. Bu olaydan sonra daga gikmak zorunda kalan
Atcall, yalnizca muicadelesi ugruna elini kana bulamistir. Kendi arzulari
ugruna veya kétulik amaciyla cinayet islememistir. Atgali Kel Mehmet, ya
istemeden bir cinayete karismis ya da mesru midafaa amaciyla éldirmek
zorunda kalmistir.

Onlarin sahip oldugu bu ahlaki ilkeler, yerel guvenlik gugleriyle
aralarinda ortak bir sayqgr iligkisi olusturmustur. Atcali Kel Mehmet’in
yakalaonmasi igin  gdnderilen askerlerin ¢cogu zaman ona silah
dogrultmamasi da bu sayaqi iligkisinin gostergelerinden biridir.

“v. Kahraman eger yasarsa halkinin arasina saygideger bir vatandas
ve hirmet géren bir birey olarak déner. Aslinda, o halkinin arasindan higbir
zaman ayrilmaz.”

Sosyal haydut, halkini higbir zaman terk etmez ve gogunlukla halkina
yakin yerlerde yasamaya gayret eder. Halki da ona topluluklari igin bir
vazife ylklemistir ve bu yuzden kahramanina sahip ¢ikar. Onlar otorite



temsilcilerinin ulasmakta zorlandiklari bolgelerdeki kdylerde veya Atcali
orneginde oldugu gibi daglarda yasarlar. Kolluk kuvvetleri gelmedikce de
yasadiklari yerlerden ayrilmazlar (Hobsbawm, 1995: 40-41).

Atcali Kel Mehmet, ugruna canindan oldugu micadele boyunca
halkinin yaninda yer almis, halkiyla i¢ ice bulunmustur. Atgal’nin halk igin
baslattigi micadele qittikge halkla buatlnleserek daha 6nce de
belirttigimiz gibi “halk ihtilali” haline gelmistir. Bu durum ancak Atcali Kel
Mehmet’in halkla olan birlik ve butunluguyle agiklanabilir.

Halki tarafindan benimsenen Atcali Kel Mehmet, kisa surede halkin
sevgisini kazanmayi basarmistir. Boyle blyuk bir kitle tarafindan sevilen
Atcali’'nin konumu dogal olarak devletin idarecilerini tedirgin etmistir. Bu
tedirginligin sonucunda devlet isyan bastirma konusunda tecribeli olan
kuvvetlerini AtgalI’nin Ustline gdndererek etkisiz hale getirmis ve sonunda
onu ve silah arkadaslarini éldirmustir. Yasadigr dénemde de halkin
sevgisini ve saygisini kazanan Atgali, 6lene dek halk tarafindan hidrmet
gérmis ve sahiplenilmistir. Oliminden sonra ise efsanelesen bir halk
kahramanina dénlgerek dlimsuizlesmistir. Ardindan ttrkiler yakilan bu
halk kahramani; hikayelere, romanlara, filmlere ve tiyatrolara konu
olmustur. Boylece halkin iginden dogan bu halk kahramani, halki igin
Olmustir ve halkin belleginde sonsuza dek yasamaya devam edecektir.

“

vi. Kahraman, ona hayran halki tarafindan yardim gérmus ve
desteklenmistir.”

Otorite zayifliginin sonucunda ortaya ¢ikan erdemli eskiyalar yalnizca
halki tarafindan desteklenmekle kalmamig, ayni zamanda kendi halkina
yol gdsteren bir lider durumuna da gelebilmislerdir. Onlarin micadelesi
ideolojik olmamistir. Halk kahramani ve kurtarici konumuna geldiklerinde
halkinin ugradigr haksizliklar ve baskiyla micadele etmislerdir. Halki da
kendileri icin mucadele eden ve seslerini duyuran bu kahramana yardimci
olmustur (Hobsbawm, 1995: 42).

Atcali Kel Mehmet, halka eziyet eden idarecilere karsi verdigi
mucadelelerle kisa sUrede halkin sevgisini ve destegini kazanmayi
basarmistir. Aydin vilayetine bagli sancaklar, hicbir direng géstermeden
onun idaresi altina girmeyi kabul etmislerdir. Hatta voyvoda baskisi
altinda ezilen halklar kurtarici, adaletin temsilcisi ve ahlakin onaricisi
olarak gordukleri Atgali Kel Mehmet’i ve zeybeklerini davet etmislerdir. O,
halki koruyup gdzetirken halki da ona destek vermis ve son ana kadar onu
kollamistir.



Osmanli Devleti’nin onu yakalamaya ¢alistigi zamanlarda bile halki
onun yakalanmasina misaade etmemistir. Yakalonmamasi igin gaba
gostermislerdir. Multezim ailelerin ve devletin baski ve siddetlerine
ragmen ne dizdeki Turkmen halki ne de daglardaki Yorikler onun yerini
aclk etmemisler ve ona sahip gikmislardir. Daglarda devam eden zeybek
direnisi bu sayede aylarca surdtrilmustir. Hatta onlan yakalamak igin
gonderilen askerlerin ve kolluk kuvvetlerinin dahi yoksul halki koruyup
gozeten bu zeybeklere silah dogrultmamasi idareciler igin oldukga buytk
bir sorun tegkil etmistir.

“vii. Kahraman, toplumunun CUyelerinin resmi kurumlarla kendisine
karsi is birligine girmemesi nedeniyle ancak toplum tarafindan diglanmis
kisilerce kendisine yapilan kalleslikler ve kurulan tuzaklar sonucunda
mubhtelif yollardan biriyle 6lddirdldir.”

Atcali Kel Mehmet’in karsisinda higbir zaman kendi halkindan
insanlar yer almamigtir. Ona karsi her zaman halka eziyet eden ve halki
somuren multezimler, voyvodalar ve toprak sahibi zenginler micadele
etmislerdir. Dolayisiyla onun yakalanmasi i¢in en gok ¢caba harcayanlar da
yine bu baskici ve otoriter kigiler olmustur. Bu kigiler, Atcal’nin
yakalanmasi strecinde resmi kurumlarla is birligi icinde hareket etmis
olan toplumdan ayri bir yerde, halktan kopmus, halki sémuren zengin aile
mensubudurlar. Nitekim Atcali'ya karsi verdikleri muicadelede basarili
olarak onu késede kistirmig ve dldirmeyi basarmislardir.

“viii. Kahraman, en azindan teorik olarak gériilemez ve kolaylikla ele
gegirilemezdir.”

Bu Ozellik halkin destekledigi eskiyalari diger eskiyalardan ayiran
Ozelliklerden biri olmustur. Halkin sevgisini ve destegini kazanamamig
eskiyalar adi bir suglu olmaktan 6teye gecememislerdir. Bu algi bigimi
halkin kendilerini onlarla 6zdeslestirmelerinden kaynaklanmistir. Eskiyalar
ulasilmasi zor yerlerde kilik degistirerek ya da siradan insanlarin
kiyafetlerini icinde dolagsmislardir. Kimse onlar ele vermedikge halktan
ayirt edilmeleri mUmkdn olmamigtir. Onlarin  kursun gegirmez ve
goérinmez olmalari oldukga olagantstl ve karmasik gibi gelse de
Hobsbawm, bu 6zellikleri eskiyalarin kendi halki iginde yasamay! segerek
kendilerini emniyete almalari seklinde agiklamistir (Hobsbawm, 1995: 43).

Halkin sonsuz bir destegini arkasina alan Atgali Kel Mehmet, her
zaman halkin iginden biri olmustur. Dolayisiyla siradan insanlardan ayirt
edilememesi ve onu seven halkindan kimsenin onun kimligini ele
vermemesi neticesinde neredeyse goérinmez olmayi basarmistir. Ayni



zamanda Atcali, sahip oldugu genis iletisim agi sayesinde her zaman
dusmanlarindan bir adim énde olmayi basarmigtir. Pratik zekési ve kilik
degistirme yetenegi sayesinde yakalanmasi imkdnsiz hale gelmistir.
Atcali Kel Mehmet Efe ve kizanlari, bir mekéna rahatga girebilmek, haber
edinebilmek, kendilerini gizleyebilmek amaciyla kilik/kiyafet
degistirmiglerdir. Bu sayede amaglarina ulagsmak igin zaman zaman
kilik/kiyafet degistirerek kimliklerini saklamislar ve béylece daha rahat
hareket edebilmislerdir. Anlatilarda Atgali Kel Mehmet’in kilik degistirerek
koyun sdrusune karistigindan ve Arpazli Osman Aga’nin kulesine
girdiginden bahsedilmesi de bu kurala 6érnektir.

“ix. Kahraman, kralin veya imparatorun digsmani degil fakat onlarin
yerel despot idarecilerinin ve adaletsiz blrokratlarinin  dismanidir.”
(Cobanoglu, 2016: 232; Hobsbawm, 1995: 34-35).

Atcali Kel Mehmet Efe, kanunlara karsi gelerek daga gikmis olmasina
ragmen dogrudan padisaha karsi bir tutum sergilemedigi ve padisahin
karsisinda yer almadigr géralmusttr. Atcali, halka zulmettigine ve
haksizlik yaptigina inandigi yerel yonetici ve beylerin kargisinda yer alarak
onlarla micadele etmigtir. At¢al’nin padisahi rahatsiz edebilecek tek
tutumu daga giktiktan sonra kendi kanunlarini kendisinin koymasi ve kendi
dogrularina gore adalet tesis etmeye c¢alismasi olmustur. Devlet
anlayisina aykir bu davranisi disinda Atcali padisaha karsi dogrudan bir
karsi tavir sergilememistir. Tam aksine padisahin yaninda yer aldigini
kendisi bizzat ifade etmistir. Bunun en buyUk delili ise Aydin valisi oldugu
siradaki muhrinde goérilmektedir. Muhirde “Vali-i vilayet, hademe-i
devlet, Atcali Kel Mehmet” yazmasi, Atgali'nin kendini devletin hademesi
olarak gérdugunu ve devletin kargisinda yer almadigini géstermektedir.

Atcal'nin padisaha digsman olmadigini gésteren bir diger davranisi
ise halktan devlet adina vergi toplamasi ve topladigr verginin tek bir
kuruguna dokunmadan padisaha géndermesi olmustur. Atcali Kel Mehmet
baskaldir amacinin halki bélgedeki yerel idarecilerin sémurisinden
korumak oldugunu, yaptiginin devlete karsi gelmek seklinde
anlasilmamasi gerektigini izmir ihtisap Nazir'na yazdigi mektubunda
acgiklamigtir. Bu agiklama onun padisaha degil zalim yerel otoriteler
karsisinda oldugunun delilidir.

Padisah da aslinda Atcal’nin bu hareketinin kendisine karsi yapilmis
bir hareketten ziyade halkinin hakkini savunan bir zeybegin mucadelesi
oldugunun farkinda olmustur. Cinkl padisah uzun zamandir génderilen
inceleme raporlarindan yerel yéneticilerin davranislarindan ve bélgenin
durumundan haberdar olmustur. Ancak ne olursa olsun Atgal'nin



baslattigi bu ihtilalin devlete karsi yapilmis olmasi mudahale etmeyi
zorunlu kilmistir. Atcali mucadelesi boyunca hicbir zaman padisaha karsi
durmamis ve durmamaya da gayret gostermistir.

Sonug

Her toplumda otoriteye bas kaldiran, dizene karsi gikan bir isyanci ya
da egkiya gikabilir. Ancak bir mazlumun isyani onu bir “halk kahramani”
yapmak igin yeterli degildir. Kisinin eskiyaliktan halk kahramanligina
gegisi yukarida temel nitelikleriyle verdigimiz pek gok 6n kosulu barindirir
ve bu 6n kosullar buyUk olasilikla aday erdemli eskiya ya da aday
kahramanin iradesi disinda gergeklesir. Kisinin iginde oldugu toplum,
toplumun yapisi, kahramanin sosyal statlisti kahramani bu yola mecbur
eder.

Atcali Kel Mehmet, pek ¢ok haksizliga ugramis ve zor durumdaki,
ezilen halkin mayasindan yetismistir. Onun yetistigi bu ortam, bir sekilde
onu “sosyal eskiya” ya da “erdemli haydut” olmaya sevk etmistir. Halkinin
ugradigi haksizliklar icin verdigi micadeleler ise onu “halk kahramanligr”
mertebesine yuUkseltmistir. Hobsbawm’in romantik yaklasimi baglaminda
inceledigimiz Atgali Kel Mehmet’in “sosyal haydut”luktan “halk
kahramanligi”’na gegis surecinin ve onu bu stirece hazirlayan kosullarin,
Hobsbawm’in “Sosyal Haydut ve Halk Kahramani Kalibi’na uyum

sagladigi gorilmektedir.

Atcali Kel Mehmet’in halk kahramanligr konumuna yukselmesindeki
onemli faktérlerden biri, o donemde Bati Anadolu’da meydana gelen
otorite boslugundan istifade eden multezimlerin baskisindan bikan halkin,
bir kurtariciya ihtiya¢ duymasi olmustur. Bu dikkat ¢eken sosyolojik olgu;
Hobsbawm’in da belirttigi gibi bu haydutlarin ya da isyancilarin
bireysellikten toplumsalliga ve eskiyaliktan halk kahramanligina gegisi
icin anahtar unsur olmustur.

Feodalitenin hékim oldugu topraklarda daha sik goérilen bu sosyal
isyancilarin ortaya ¢ikmasinda dikkat geken bir diger husus kast sistemi ve
buna bagli gergeklesen adaletsizlikler olmustur. Merkezi otoritenin
boslugundan istifade eden yerel idareciler tarafindan sémurilen ve
ekonomik olarak zor durumda kalan yoksul halk, ugradigr haksizliklarla
mucadele edecek bir kahramana ihtiyag duymustur. Halki icin micadele
edebilecek niteliklere sahip bir eskiya oldugunda ise halk toplumsal bir
refleksle onu kurtarici kahraman olarak vazifelendirir. Kahraman, halkina
yapilan haksizliklarla micadele eder. Toplumsal refleks olarak gelisen bu
kahramanlagtirma stirecinde eskiya gittikge halkiyla 6zdeglesmektedir.



Halk, kendi iginden yetisen bu isyanciyi bir stire sonra ideal bir kahramana
doénustlrdr. Bu ideal kahraman ya da sosyal haydut ayni zamanda iginden
¢iktigr soylu olmayan bir toplulugun da temsilcisi konumuna gelmistir.
Kahraman bu sirecte eylemleri dogrultusunda halkin sézLu kultirinde yer
edinir. Turkulerin ve halk hikayelerinin konusu olmaya baslar. Kahramanin
toplumdaki  aktif  vazifesi sona  erdiginde ise  kahramanin
mitolojilestirilmesi agsamasina gegilir.

Bir halk kahramaninin halkin kaltirel belleginde yer edinmesi ya da
bir baska tabirle mitolojilesmesi de pek gok 6n kosulu icermektedir.
Eskiyanin halki igin sayglr uyandiracak eylemlerde bulunarak halkinin
sevgisini ve saygisini kazanmasi ve halka zulmedenlere karsi verdigi gdze
g6z dise dis muicadelede cesaretini ispatlamasi gerekir. Bu sureci
eskiyanin eylemleri sekillendirse de gogunlukla kahramanlasmisg eskiyanin
iradesi diginda gelisir. Bir yerden sonra bu erdemli eskiyalar gittikge igcinde
bulundugu halkla 6zdeslesir. Bu noktada P. N. Boratav’'in da ifade ettigi
gibi bu eskiyalar halk kahramani statlstine tim ginahlarindan arinmis bir
sekilde gelirler ve halk tarafindan idealize edilmis sekilde halk kaltirintn
icinde yer alirlar. Bu idealize edilmis eskiyanin turkuleri sdylenmeye ve
halk hikayeleri anlatitmaya baslanir. Halka ait olarak gelisen bu anlatilar
daha sonraki stregte ortaya ¢ikan edebiyat, tiyatro, heykel, sinema gibi
pek ¢cok sanat dalinin da esin kaynagini olustururlar.
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TURK MAHALLI FIKRA TIiPLERINDEN GIRESUN - MELIKLILi ALi FAKKI VE HASAN
AGA UZERINE KARSILASTIRMALI BiR DEGERLENDIRME

A Comparative Study on Turkish Local Joke Types: Ali Fakki and Hasan Aga
of Giresun-Melikli

ilkkyaz YILDIZ®
OzET

S6zLU gelenek igerisinde dogarak zamanla yazili kiltir igerisinde de kendine yer
bulan fikra turd, guldartrken dusundirmesi, kisa ancak yogun mesajlar icermesi,
sosyal ve kultlirel yapiyr yansitmasi, evrensel nitelikler barindirmasi gibi
nedenlerle halk edebiyati Urtinleri arasinda oldukga énemli bir konuma sahiptir.
Fikralar, icerisinde dogup gelistikleri toplumlarin izlerini barindirirlar. Pek gok fikra
mahalli tipler Gzerine kurulmus olup, ydreye ait kaltirel unsurlar yansitir. Giresun
ilinin Caldag beldesine bagli kdylerinden biri olan Melikli yoresinde anlatilan
fikralara da yére halkinin safligi net bir sekilde yansimistir. Bu fikralarin gogunda,
mizahin yaninda duasundidrme islevinin  de yerine getirildigi goéralmektedir.
Melikli'de anlatilan fikralar genel olarak yére halkinin akil danistigr Ali Fakki
Uzerinden ilerler. Mahalli fikralara dair daha 6nce yapilmis c¢alismalardan
anlasildigina gore, gesitli isim, mekén ve zaman degisiklikleri gérilmekle beraber,
Melikli fikralari ile olay o6rgusi, motif, tip bakimindan benzer anlatilar Adana-
Karatepe’de ve Alman halki arasinda kayit altina alinmistir. Ayrica Melikli
fikralarinin neredeyse tamaminda karsilastigimiz Ali Fakki tipi ile Turk fikralarinin
onemli tiplerinden birisi olan Karakus Kadi arasinda da verdikleri kararlar
bakimindan benzerlikler bulunmaktadir. Bu galismada, Giresun’da safliklari,
olaylara karsi ilging bakis agilari, gariplikleri ile 6n plana ¢ikmis olan Meliklililer
hakkinda anlatilan 8 fikra aktarilacaktir. Fikralarin gogunlugunda adi gegen “Ali
Fakki” tipi hakkinda bilgi verilecek, fikralar arasindoki benzerlikler ortaya
konulacak ve mizah teorileri kapsaminda incelenecektir. Ayrica Adana’nin
Karatepe yéresinde ve Alman halki arasinda gesitli arastirmacilar tarafindan tespit
edilmis olan olay 6rgist bakimindan benzerleri karsilagtirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Melikli, Giresun, Karatepe, fikra, Ali Fakki.
ABSTRACT

Jokes, born in oral tradition and found thmeselves in written culture over time,
have a very important position among the folk literature works due to the fact that
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it makes you think while laughing, contains short but intense messages, reflects
the social and cultural structure while containing universal qualities. Jokes
contain traces of the societies in which they were born into and developed. Many
jokes are based on local types and reflect the cultural elements of the region. The
naiveté of the local people was clearly reflected in the jokes told in the Melikli
region, which is in Caldag Town of Giresun Province. In most of these jokes, it is
seen that besides the humor, the function of making others think is also fulfilled.
The jokes told in Melikli generally proceed through Ali Fakki, a type in which the
local people consult. As it is understood from the studies on the local jokes made
before, although there are various names, places and time changes, similar
narratives in terms of plot, motif and type with the Melikli jokes are recorded in
Adana-Karatepe and among the German people. There are also similarities
between the “Ali Fakki” type, which we encounter in almost all of the Melikli jokes,
and “Karakus Kadi”, one of the important types of Turkish jokes, in terms of their
decisions. In this study, eight jokes about Meliklililer (the people of Melikli) who
have come to the forefront with their naiveté, peculiar points of view and
weirdnesses in Giresun will be mentioned. Information will be given about “Ali
Fakkr” type, mentioned in the majority of the jokes and the similarities between
the jokes will be revealed and examined within the context of humor theories. In
addition, the similar ones in terms of plot that are identified by various researchers
in the Karatepe region of Adana and among the German people will be compared
with them.

Key Words: Melikli, Giresun, Karatepe, jokes, Ali Fakki.

Girisg

Kisa ancak yogun bir anlatima sahip olup, binyesinde ince nukteler
barindiran fikra tard, sézli gelenekten bu yana anlatilagelmistir. Fikralar
toplumun aynasi niteligindedir ve topluma ait inaniglari, gelenekleri,
uygulamalari, toplumun zekésini, duyus ve dusUnuUslerini, muhakeme
glcunu yansitirlar. Onlar, halk mizahini temsil eden s6zli halk edebiyati
Urtnleridir (Albayrak, 2004: 174). Dursun Yildinm fikra tGrind su sekilde
tanimlamaktadir: “Hikéye cekirdegini hayattan alinmis bir vak’a veya tam
bir fikrin tegkil ettigi, kisa ve yogun anlatimli, begeri kusurlarla ictimar ve
guindelik hayatta ortaya c¢ikan kétu ve glling hédiseleri, ¢arpikliklari,
ziddiyetleri, eski ve yeni arasindaki ¢catismalan sagduyuya dayali ince bir
mizah, hikmetli bir s6z, keskin bir istihza yoluyla yansitan; umumiyetle bir
fikra tipine bagli olarak nesir diliyle yaratilmig, sézli edebiyatin mustakil
sekillerinden ibaret yaygin epik-dram turiindeki realist hikdyelerden her
birine verilen isimdir.” (Yildirim, 1999: 3).

Fikra turinun genel 6zelliklerine oldukga kisa bir sekilde degindikten
sonra arastirmanin sahasi olan Giresun ydresinde yerel fikra tipleri, Ordu-



Meletli fikralari, Schildalilara dair hikayeler, Karatepeli anlatilarn Gzerine
yapilmis calismalardan, adi gegen yoérelerden s6z etmek gerekmektedir.
Oncelikle belirtmek gerekmektedir ki, Giresun ydresindeki bazi yerel fikra
tipleri Uzerine daha 6nce calisma (Aga, 2009: 636-646) yapilmasina
ragmen Melikli fikralari ve Melikli tiplerine dair bir arastirmada
bulunulmamistir. Melikli yéresinde tespit edilen fikralarin olay érgusu, tip
ve motif baglaminda benzerleri gesitli arastirmalarda olmakta beraber bu
galismada verilen fikralarin  bir kismi daha 6nce okuyucuya hig
sunulmamistir. Bu nedenle Melikli ydéresine ait fikralarin bir araya
toplanmasi, diger anlatilarla benzerliklerinin  ortaya konulmasi ve
kuramsal olarak incelenmesi amaciyla bu ¢alismaya gerek duyulmustur.
Calisma kapsaminda ele alinan fikralar derin anlamlar igeren, nikteler
barindiran, yer yer sosyal hiciv yapan, ironi unsuru bulunduran
anlatmalardir. Melikli fikralarn ve Melikli? tipi, Dursun Yildirrm’in fikra
tasniflerinden “Mahalli Tipler” (Yildirnm, 1999: 24), Pertev Naili Boratav’in
tasniflerinden “Kisileri belli halk tipleri olan fikralar” (Boratav, 2016: 96)
ile Saim Sakoglu’nun tasniflerinden “Bir bélge halki ile ilgili olanlar”
(Sakaoglu, 1992: 43-44) basliklar altinda degerlendirilebilir.

Daha 6nce Ordu-Meletli yoresinden Giresun-Melikli anlatmalarina
benzer fikralar derlenmistir (Oztiirk, 1995: 64-65). “Karadeniz Bélgesinden
Bir Fikra Tipi: Meletli” isimli bu galismada verilen bes fikradan dagda kayik
yapimina, tuz ekimine, degirmen tasi yapimina dair olanlar arastirmada
inceledigimiz Melikli fikralarinin motif baglaminda benzerleridir. Ancak
Giresun-Melikli yoresinde anlatilan diger bes fikra bu c¢alismada yer
almamaktadir. Ayni sekilde Gustav Schwab tarafindan hazirlanan “Alman
Halk Efsaneleri” isimli yapitta Almanya’nin Elbe-Elster bdlgesinde
yasayan Schildalilar hakkinda da benzer hikayeler anlatitlmaktadir
(Schwab, 1991: 158-181). Ozellikle Schildalilarin tuz yetistirmesine ve
degirmen tasi yapmalarina dair anlatilanlarin, Melikli yéresindeki anlatilar
ile ortak noktalara sahip oldugu tespit edilmistir.

Tipki  Ordu-Meletli ve Almanya-Schilda gibi Adana-Karatepe
anlatilan ile Melikli anlatilart arasindaki ortaklik da fikralarda yer alan
motiflerde géze ¢arpmaktadir. Toplum yasantisinin, geligkilerin, distince

! Yorenin adi Melikli'dir. Bu nedenle o ydreye mensup olanlar “Melikli” seklinde degil
“Meliklili” olarak ifade edilmelidir. Ayni durum Trabzon’un Arakli Kéyu igin de gegerlidir. Yore
insani igin “Arakli” denilse de bu kavram koyU belirtir. Kdyin mensubu olanlara “Araklili”
denilmesi gerekmektedir. Bu kullanima o6rnekler gogaltilabilir. Ancak g¢alismada halk
arasinda tespit edilmis Grlnlerde, kaynak kisinin kullanimina sadik kalinarak “Melikli”
seklinde verilmistir.



ve davranig farkliiklarindan dogan catismalarin Karatepeli fikralarina
konu edildigini goértyoruz. Bu fikralarin Karatepeli bélgesi insaninin ruh ve
distnce dunyasini anlatmaktan gok bu insanlarin ¢esitli davraniglarindaki
aksakliklar,  gariplikleri  abartarak  anlatma  gelenegi  olarak
nitelendirebiliriz (Artun, 1995: 22).

Erman Artun’un “Yasayan Adana Karatepeli Fikralari” (1995: 19-55)
isimli calismasinda da yer verilmis oldugu “Cenesi Mirt Mirt Ediyordu”,
“Cinli Kavak”, “Bir Vizdan Gitti Bir Cizdan”, “Sakatlik Cikacakti”, “Dam
Diregi” baslikli anlatilar ile Melikli yéresinde tespit edilen fikralar arasinda
motif baglaminda benzerlikler bulunmaktadir. Ayni sekilde Pertev Naili
Boratav tarafindan hazirlanip kirk sekiz masal ile bir tekerlemenin
aktarildigr “Az Gittik Uz Gittik” isimli eserin sonunda yer alan ve Adana-
Karatepe ydresinden derlenmis “Karatepeli Hikéyeleri” baslikli kisimda
verilen on dokuz hikdyenin besi (elime bir tuu diyecegim, sakali tim tim
ediyordu, tuz ekimi, un cuvall) Giresun-Melikli yoresinden aktarilan
fikralarin benzerleri seklindedir (Boratav, 2017: 291-303).

Yukarida adi gegen arastirmalarin yani sira  Adana-Karatepe
yoresinden derlenen fikralar Gzerine yapilmig mustakil ¢alismalar da
vardir. Yéreden derlenen yirmi dokuz fikra Halet Cambel tarafindan
yayinlamistir (2006). Karatepeli fikralarinin tasnif edildigi, Karatepeli
tipinin ayrintili olarak tahlilinin  yapildigi, fikralarin bigim ve icerik
acisindan incelendigi  “Karatepeli Fikralar Uzerine Halk Bilimsel Bir
inceleme” isimli galisma da bulunmaktadir (Ersoy, 2018). Ancak Uizerinde
durulmasi gereken nokta sudur ki; szl gegen higbir ¢alismada bizim
inceledigimiz sekiz fikranin tamamen benzerlerine yer verilmemistir.
Ozellikle Melikli fikralarindan ikisi, sayilan higbir ¢alismada motif
benzerligi bakimindan dahi tespit edilememistir. Batin bu bilgiler 1siginda
calismamiz, Giresun-Melikli yoéresine ait 6zgun taraflar bulunan
anlatilara yer vermesi ve daha énce yayinlamamig fikralar aktarmasi
bakimindan dnemlidir.

Fikralara gegcmeden 6nce ¢alismada ele alinan yoreler ile ilgili kisaca
bilgi vermek yerinde olacaktir. Karatepe fikralar Gzerine ¢alismalarda
bulunan Boratav, yoéreyle ilgili sunlan sdylemektedir: “Karatepe neresi,
sorusuna gelince, buna kesin bir karsilik alinamiyor; kimine gére bu koy,
Adana ilinin Kadirli ilgesine bagli kdyddr, kimine gére ayni ilin Karsanti
bélgesindeki Karatepe koyuddr. Bunlara benzer hikéyeleri, Tlrkiye' nin
cesitli bélgelerinde birgok kéy, kasaba topluluklarindan her biri 6tekini
yermek amaciyla anlatir; gene bu tuhaf maceralar, cogu kez ayrintilarina
kadar varan bir benzerlikle, diinyanin gegitli Glkelerinde su ya da bu kéy,



kasaba halkinin safliklarina, deliliklerine érnek diye anilir. Bu olgulardan
cikacak sonug, bu ve benzeri hikdyelerin, tipki atasézleri gibi, birbirinden
uzak pek cok insan toplumlarinca ortaklasa benimsenmis hazir anlati
kaliplar oldugu, onlarin kisi ve yer adlarn yerine ve ¢agina gére degistirilip
her yerde gecer akca gibi kullanilabilecegi gercgegidir.” (Boratav, 2017:
365).

Boratav’in  soylediklerine delil olarak Karatepe hikéyelerinin
varyantlarina, farkli kisi ve yer adlarn olmakla beraber, Giresun-Melikli
yoresinde de rastlanmaktadir. Bu fikralar Giresun ilinin Duroglu Beldesi,
Caglayan (Ezedin) Mahallesi’nde yasamis Abidin Gllbeyaz tarafindan
ogluna anlatilmistir. Abidin Gulbeyaz’in oglu Osman Gulbeyaz, bu fikralar
10-15 yaslarinda findik toplarken babasindan dinlemistir. Daha sonra olay
O6rgUsint muhafaza ederek tarafimiza aktarmistir. Ancak almis oldugu
etigimin etkisiyle hikéyelerde bir takim sUslemeler, sanatlar yapildig
aclktir. Baslangigta kisa olmasi kuvvetle muhtemel olan bu fikralar
boylece oylumlu bir hal almistir. Yine de bu fikralar Melikli yéresine,
kaltirine, yasam bigimine ait pek ¢ok unsuru blnyesinde
barindirmaktadir. Bu noktada Melikli yoéresinin  tanitimina ihtiyag
olmaktadir: “Batlama Vadisi, Cal Dagi ile Gegilik ormanlarindan baglayip
Giresun merkezden denize dékullen derenin ¢evresinde kurulan koylerin
olusturdugu cografyaya denir. Masliman Turklerin 14. ytzyil sonlarinda
fethederek iskéna ac¢tigi bu vadide Meliklii oymagina mensup insanlarin
yerlesmesiyle ilk kbylerin ortaya ciktigi anlasilmaktadir. Bu vadiyi de
kapsayan yérenin iskdna acilmasindan yaklasik 50-60 yil sonra yapilan
kayitlari ihtiva eden 1455 ve 1486 tarihli tahrir defterlerine gére Melikli,
Geduklu, Seyyid, Saycalu, Cukurkdy, Akkdy, Lapa, Uzgur, Kisircalu ve Kire
kéyleri kurularak Islamlasma sireci biyiik &lglide tamamlanmistir.”
(Fatsa, 2010: 10).

Ali Fakki Tipi Etrafinda Sekillenmis Olan Fikralar Uzerine

Oncelikle Uzerinde durulmasi gereken husus sudur ki, sdzii edilen
fikralarda bir halki, bir yoreyi klgimseme amaci kesinlikle
gudulmemektedir. Aksine fikralarda, hemen her toplumda gdérilebilecek,
benzer olaylarin derlenebilecegi anlatilarla toplumu buttinlestirme ¢abasi
gudulmektedir. Bu anlatilarda, fikralara konu olmus halkin olaylar
karsisinda gosterdigi tutum ve davraniglar Uzerinden bir gilmece
olusturulmustur. Giresun ydéresinde, Melikli halkina dair séylenen “Her
kéytn biri, Meliklinin hepsi deli.” (KK-1), “Melikliler ayrani 6nce iger,
corbayr sonra yer.” (KK-1), “Her kdyden bir deli getirin, Melikli'den
tuttugunuzu getirin.” (KK-2) sozleri anlatilan fikralardan sonra mi



olusmustur bilinmez. Ancak Melikli halkinin olaylar karsisinda gdsterdikleri
ilging tutumlan ve farkli distnusleri ile yérede sohret sahibi olduklar
kesindir.

Fikralarda “cin, cami, minare, namaz, miezzin, imam, sofu, kible,
besmele, evelallah” gibi kavramlarinin yer aligi, bu fikralarn ydrenin
islamlagma  slrecini  tamamladigi  bir dénemde ortaya ciktigini
gostermektedir. Ayrica bu fikralarda olaylarin pek ¢ogu “Ali Fakki” tipi
etrafinda gergeklesmektedir. Koyli iginden ¢ikamadigi, sorun olarak
gordigu her durumda “kéytin akildanesi” olan Ali Fakkri’'ya danisir. “Fakki”
lakabinin nasil verildigine dair elimizde bilgi mevcut degildir. Ancak
Giresun yoresinde kullanilan ve “hoca, imam” anlamina gelen “fahi”
(Tekin ve Canturk, 2018: 133) kelimesinin “k>h sizicilagsmasi” ile ydrenin
agiz ozelliklerine bagli olarak sekil alip “fakkr” haline dontstiguna
dtstnmekteyiz. Fikralarin olay &rgisine bakildiginda gergekten Ali
Fakkr’nin kéyldn hocasi, akil danisilan kisisi konumunda oldugu géralar.
Koy halki onun kararlarini disiinmeden, sorgulamadan, buytk bir
baglilikla  uygular. Bu durum lakabina dair sundugumuz fikri
desteklemektedir. Ayrica Faki kavrami, Arapga “fikih alimi” anlamina
gelen “fakih” kelimesinin Tark halklar arasinda zaman igerisinde
kazandigi telaffuz sekli olarak da degerlendirilmektedir (Hagkali, 2013:
79). Yine yo6renin iskdni sirasinda “Fakih” unvanina sahip pek ¢ok hocanin,
efendinin Giresun’da yasamakta oldugunu bilmekteyiz (Fatsa, 2013: 84-
107). Ancak fikralarda Ali Fakkr’nin fikih alimi yoni gérilmeyip, daha gok
bilgin, aydin, danigilan, olaylara yon veren olarak yer almistir.

isimlendirilisi hakkinda yukarida gesitli gérisler belirtilen Ali Fakki, bir
fikra tipi olarak incelendiginde Almanya’nin Schilda boélgesinde yasayan
insanlarin - maceralarinin  aktarnldigi anlatilarda gorilen  “belediye
baskani” tipi arasinda aldiklar kararlar, diyalektige uymayan oneriler
bakimindan benzerlikler bulunmaktadir. Toplumu ilgilendiren konularda
en son karari vermesine ragmen Melikli fikralarinin tipi olan Ali Fakki’nin
aldigr kararlarda her daim tuhaflik, sira disilik gérilmektedir. Bu bakimdan
“Ali Fakkr” ile “Karakus Kadi” arasinda da baglanti kurulabilmektedir. Turk
fikra tiplerinden birisi olan “Karakug Kadi”; “Karakus”, “Kara Kadi”
isimleriyle de anilmakla beraber “hikm-i Karakusi”, “Karakusi”,
“Karakus” gibi kullanimlarla deyimlerimiz arasinda kendisine yer
bulmustur. Karakus’un tarihi kisiligi ve anlatilardaki kisiligi arasinda farklar
oldugunu belirten Nail Tan, fikralardaki tip hakkinda sunlar séylemistir:
“Karakus fikralari yapi bakimindan diger fikralardan farkli ézellikler
gbstermektedir. imam Siiyati’ nin de belirttigi gibi bunlar kiclik hikayelerdir.



Hikéyelerdeki olaylar genellikle davaci, davali ve Karakus Uggeni
cercevesinde ge¢cmektedir. Karakus, olaylarn ¢bzen hakem, kadi roltindedir.
Karakus, anlagsmazliklari ¢bzerken diyalektik mantigi kullanmakta;
zitliklardan, kural digi, akla aykin kararlardan yararlanmaktadir. Hakliyi
haksiz, haksizi hakli ¢ikaran olagan disi kararlar, dinleyenleri sasirtmakta
ve guldirmektedir. Hareket ve sbz komigi Karakus fikralarinda hemen
hemen hig gériilmez.” (Akten vd., 2008: 12).

Daha o6nce belirtildigi gibi fikralarda rastladigimiz Melikli halki, Ali
Fakk’nin  dnerilerini higc disinmeden kabul etmektedir. Meliklililer
hakkinda anlatilan su fikra, Ali Fakki’'nin olaylara yén vermede gicind,
halkin kendisine sorgulamadan itaat edisini ispatlar niteliktedir: “Melikli
kéylinden bir vatandagin ¢oluk cocugu blylylince babasinin evi artik ona
dar gelmeye baglamis. Hali vakti yerinde olmali ki, ev yaptirmaya
niyetlenmis. Malzemeleri kisa zamanda hazirlayip, sira usta bulmaya
gelmis. Arayip taramig, sormus sorusturmus ve civarin en akilli ustasini evi
yapmaya razi etmis. Baharda baslanan ev, himiydi, duvariydi, séyesiydi
derken yaza dogru bitmeye ytz tutmus. En nihayet, glinesli bir Temmuz
gunu ¢ati hartamasinin son ¢ivisini de ¢akan usta evi bitirmig. Bitirmis
bitirmesine ama ne gérstin. Kendini hartama déseme isine iyice kaptiran
usta degil kendisi i¢in tek bir damla igin bile evin tavanina inecek delik
birakmayr unutmus. Catida bir middet oturan usta bir sigara yakip soruna
¢bézim aramis. Bin bir 6zenle caktigi hartamalari séklp ise tekrar
baslamak istemiyormus haliyle. Ikindi vaktine kadar birkac sigara daha
ictiyse de ndfile. Asagida toplanan ahali de bu middet zarfinda soruna bir
¢bzim dretemeyince Ali Fakkrya danismaktan bagka c¢ikar yol
bulamamuslar. Sorunu dinleyen Ali Fakki bir miiddet distindtikten sonra
‘Beni oraya gétlrin.” demis. Olay yerine gelince bir muddet disinmus ve
‘Bana kalin ve uzun bir halat bulun.’ diye glrlemis. Halat gelince bir ucunu
damdan ¢aresiz bir sekilde beklemekte olan ustaya firlatmig ve ‘Bu halatin
ucunu beline saglam bir sekilde bagla.” demis. ‘Gevsek baglarsan Allah
korusun ¢ézilip de bir sey olur, kansmam ha!” Sonra da diger ucunu
kéylilerin eline vermis. ‘Simdi usaklar demis. ‘Herkes sira olup, bu halatin
bir tarafindan tutsun. Ben cek dedigimde hep birlikte cekilecek. Oyle biri
ceker biri gekmezse bir sekametlik ¢ikarirsiniz Allah korusun’. Herkes
halatin  bir yerinden yapismis. Ali Fakk’nin  komutunu beklemeye
baslamiglar. Ali Fakki damdaki ustaya son tembihini yapmig: ‘Usta,
belindeki dugume glvenme. Halati ayrica iki elinle siki siki tut.’” diye
uyarmis. Ustanin dedigi gibi hazir oldugunu goériince ‘gek’ komutunu
vermis. Sonucun bekledigi gibi olmadigini géren Ali Fakki yari Gzdantauld, yan



saskinlikla bir middet zavalli adamin cesedinin basinda beklemis. Yaptigi
tim planlari gbézden gegirmis, bir hata bulamamis. En son ‘Yahu usaklar
demis, ‘Ben bir vakit boéyle bir adam kurtarmistim ama kuyudan mi
cikarmistim, damdan mi indirmistim tam emin degilin’.” (KK-1).

Ali Fakki, Melikli fikralari igerisinde kéyun “akildanesi”, bilirkisisi olarak
gorulmektedir. Tespit edebildigimiz sekiz fikradan yedisi onun verdigi
yanlis kararlar sonucu ortaya ¢ikan biraz komik biraz da dramatik olaylari
anlatmaktadir. Fikralarin blylk ¢ogunlugu bir canlinin (insan veya
hayvan) 6limu ile sonuglanmaktadir. Ancak fikralarda goérilen niikteler,
yogun anlatim teknigi, ince mizah, quldlrGcli maceralar ve garip
davraniglar fikralarin dramatik yénunt hafifletmektedir. Asagida verilen
fikra onlarca kiginin 6lumu ile sonuglanmig dramatik bir anlatidir ancak
olaylarin gidigsatindaki guldirtct unsurlar ve yine Ali Fakki anlatiya fikra
niteligi kazandirmistir: “Zaman bundan elli altmig sene éncesi. Geginmek,
yarinin rizkinin buglinden hazir etmek zor. Kéylilerin bir kismi ekmek
derdine diisiip Istanbul’a gitmis. Gurbet ellerde coluk c¢ocugunu
beslemeye, arttirabilirse de anne babasina birkag kurus géndermeye
calisiyor. Eh, bir kisim insan Istanbul’da yerlegince gelmeler gitmeler oluyor
haliylen. Karayolu ¢ok kéti ve zahmetli. En iyi ¢6zim yolu deniz. Ancak bu
bile fakir Anadolu kéyllsiine blylik bir ktlfet. Bir vapur bileti neredeyse bir
inek parasi. Gitsen olmaz, gitmesen hi¢ olmaz. Bu duruma bir ¢bzim
bulmak igin kéylluler ne kadar distinmdlsglerse de akillarina Ali Fakkrya
danismaktan daha iyi fikir gelmemis. Bir tepsi baklava yaparak bir gece Ali
Fakkrnin kapisini ¢calmiglar. Ali Fakki baklava yiyip, kéylalerin dertlerini
dinledikten sonra derin bir distinceye dalmis. Ug bes dakika sonra kafasini
kaldirip ‘istanbul’a gitmesek olmaz.’ demis. ‘Bilet ise pahali biliyorsunuz.
Ama bizim bilete degil, vapura ihtiyacimiz var’ demis. Kéyliler
anlamamuglar. “Ali Fakki, ilmin derindir ama bir bilet parasi bulamayan
bizler bir de gemi mi alalim? Hangi parayla?” diye soracak olmuslarsa da
Ali Fakki anlatmaya baglamig: ‘Hatirlasaniza ugaklar. Bahara geldiginde
deniz kabarip kéylun altina kadar gelmiyor mu? ‘Hee.” ‘Ne heesi? Usta
dersen bizde, agag¢ dersen ondan bol bir sey yok. Deniz de ayagimiza
gelmis. Tek eksigimiz bir gemi. Hemen kollari sivayip ¢calismaya baslarsak,
bahara gemiyi yetigtiririz evelallah.” demis. Burasi malum Karadeniz
Bélgesi. Bahar baglarinda denizden yogun bir sis tabakasi kalkar, yavas
yavas yukselir. Dere boyunca icerilere dogru ilerleyen sis yukaridan
bakildiginda aynen deniz gibi gérindr. Yillar yili Ali Fakkrdan akil alan ve
sonuglarini akillarinda tutmayan Melikli kéyl insanlari bu sefer de Ali
Fakkr nin fikrini sorgulama geregi duymamisglar. Birka¢ glnltuk mutalaadan



sonra ¢alismalara baglamiglar. Gengler ormandan agag kesmeye, ustalar
tezgdhlan kurmaya, kadinlar ¢alisanlar igcin yemek yapmaya baslamisglar.
Bir ay sonra geminin ana iskeleti bitmis. Glivertesi, kaptan kdsku, yelkeni,
capasi derken kis sonu-bahar bagi gibi gemi bitmis. Kéyltler Melikli
kéylintun tepesinde Nuh Nebi'nin gemisinin tufani bekledigi gibi dereden
yukar gelecek denizi beklemeye baslamis. Bahar gelip ortalik yesermeye
basladiginda denizden beyaz bir duman dere yataklarindan baslayarak
yiikselmeye baglamis. Yolcular belirlenmig, Istanbul’daki akrabalara
génderilecek malzemeler hazirlanmis. Yazdan bidonlara konulmus
mantar, kiraz, taflan tuzlular, fasulye ve hiyar tursulari geminin ambarina
yerlestirilmis. Gurbetteki ese ya da sevdaliya yazilan veya yazdirilan
mektuplar en gutivenilen kisilere teslim edilmis. Tim hazirliklar tamam
oldugunda gemiye binecekler binmis ve denizin gemi seviyesine kadar
ylikselmesi heyecan ve sabirsizlikla beklemeye baslanmis. Deniz geminin
yarisina kadar ylkselince halatlar ¢6zilmds, yelkenler agilmig ve geride
kalanlarin hep beraber iteklemesiyle gemi ilk seferine ¢ikmis, duman
icerisinde gbzden kaybolmus. Aradan kag¢ gun gec¢ti bilinmez, duman
cekilip gbéz glzi gbérmeye basladiginda ¢obanin biri kéyln altindan
gecmekte olan derenin kenarinda koyunlarini otlatirken, gemiden ve
yolculardan geride kalanlara rastlamis. Hemen kosup kéyliilere ve tabi ki
onlar da kosup Ali Fakkrya haber vermis. Dereye inince ne gérsiinler? Kasa
kabana carpa ¢arpa dereye inen geminin en kliglik pargasi gamasgir tokaci
kadar kalmis. Cenazelerin her biri bir tarafa savrulmus. Kéylller gézyaslan
icerisinde cenazeleri toplayip yan yana dizmeye baslamislar. Bir, iki, bes,
on, elli, yetmis derken tam doksan dokuz cenaze saymiglar. En sonunda
son nefesini vermekte olan bir agir yaraliya ulasilmis. Herkes bir anda az da
olsa sevinmisg tabi. Agir yaralinin bagina gelen Ali Fakki yaralinin durumunu
kontrol ettikten sonra koylilere dénup; ‘Ula usaklar, az daha buylk
sekametlik ¢ikaracaktik.” demis.” (KK-1).

Birgok kiginin 6limi ile sonuglanan trajik bir olayin ardindan “az daha
blylk sekametlik ¢ikaracaktik” gibi anlamsiz yorumun yapildigi bu
fikranin  benzeri Erman Artun ve Pertev Naili Boratav tarafindan
Karatepe’de tespit edilmistir. iki fikra farkli olay érgiistine sahip olmalarina
ragmen ayni sekilde beklenmedik bir sonuca baglanmistir: “Kirk Karatepeli
arkadas kdyde topraktan yapilma harabe bir evin Usttine ¢ikip bir o yana bir
bu yana kogup eglenirlermis. Dam zaten harabe bir gey. Onlarin
agirliklarina dayanamayip ¢ékmus. Otuz dokuzu élmus. Kalan Karatepeli
tozlar arasindan ¢ikip silkinmis, Gstind basini diizeltirken ‘Az kaldr demis,
‘Bir sakatlik cikacaktr” (Artun, 1995: 51). “Karatepelinin kirk tanesi



arkadas olmuslar. Bir memlekete gelmisler. Topraktan yapma, harabe bir
dam cikmus karsilarina. Bunu gériince tuhaflarina gitmis. Uzerine ciknsglar.
Simdi, o yana, bu yana kagismaya baslamiglar. Dam, zaten harabe bir sey,
gbemlus. Goglnce otuz dokuzu 6lmus. Bir tanesi saglam kalmis. Geri
dénmdas, bir bakmig arkadaslarina: ‘Ulan, az kaldi, demis, bir sakatlik
cikarayazdik.’” (Boratav, 2017: 291).

Melikli fikralarinda Al Fakki, kéyun en bilgini, danisilani olarak
gorilmesine ragmen fikralarin gogunda onun olaylara yaklasiminda
tuhaflik, cahillik goésterdigi vurgulanmaktadir. Kéylin cografi konumu,
kiyidan, sehir merkezinden uzak olusu da dikkate alindiginda pek gok
teknolojik geligmenin ydérede daha geg¢ fark edildigi goérilmektedir.
insanoglu, yaratildigi giinden bu yana hep bilmedigi seylerden korkmus,
bilinmeze bilinen bir anlam yUkleme cabasi gostermistir. Bu noktada
cesitli kultler, batil inanislar, uygulamalar ortaya c¢ikmistir. Asagida
aktarilan fikrada yore halkinin daha 6nce karsilasmadigi bir teknolojik
cihaza, kabul ettigi dogatstl inanislan yansitisini gérmekteyiz. Aslinda
meydana gelen guliing durumlar ¢ogunlukla Ali Fakki’'nin aldigr yanlis
kararlar sonucu meydana gelmektedir: “Melikliler kéylerinin yakinlarinda
bir giin saat bulurlar. is bu ya, kéyde saati olan olmadidi gibi saatten haberi
olan da bulunmamaktaymis. Bilmedikleri bir seyle karsilaginca
cekinmigler, bir muddet sonra da korkmaya baglamiglar. Hele bir de
bulduklarn seyin icinden tikirtilar da gelince timden ne yapacaklarini
sasirmiglar. Bulduklarn seyi bir cubugun ucuna takip panik halinde Ali
Fakkrnin evinin éndine getirip birakmiglar. Kendisine haber verilen Ali Fakki
bir middet sonra kapiya ¢ikmig. Metanetini muhafaza etmeye calisarak,
fazla da yaklasmadan o seyi incelemis. Dinlemis, dinlemis en sonunda
‘Geri durun kardeslerim, bu bir cin yuvasi’ demis. ‘Ama dediklerimi
yaparsaniz korkmaniza gerek kalmaz. Simdi herkes bu cin yuvasinin
etrafinda halka olup, eline yumruk blyukliglinde bir tas alsin. Ben at
dedigimde elinizdeki taslari hep birlikte yuvanin Ulzerine firlatarak bu
beladan kurtulabiliriz” demis. Sonra da eklemis: ‘EGer biriniz atar, biriniz
atmaz ise karisma ha... Yuva bir dagilirsa yandik demektir.” Kéyliler hemen
ellerine bir tas alip saatin etrafinda tertibat almuglar. Ali Fakkrnin birinci
isaretiyle kollar gerilmis, ikinci isaretle hep birlikte otuz kirk adet tas kursun
misali saatin lzerinde patlamig. Toz duman yatisinca Ali Fakki cesaretle
kalintilara yaklasmis. Gerekli incelemeleri yaptiktan sonra ‘Géziniiz aydin
kardeglerim.” demis. ‘Az kala bir sekametlik ¢ikacakti, ucuz atlattik.”” (KK-

1).



Ali Fakki, fikralarda koéylinin kendisini ¢ok basit konularda bile
rahatsiz  ettigini  sdylemekte, sk sik onlan  “akilsiz”  olarak
nitelendirmektedir. Ancak Ali Fakk’nin durumu digerlerinden pek farkli
degildir. Koyluye akil verir gibi go6zUkUrken aslinda onlar gtling
yanlisliklara surtkler. Ali Fakkr’nin olaylarn yanlis ydnlendirisinden ve
dramatik sonlardan sadece insanlar degil hayvanlar da etkilenmistir. Bu
etkiyle beraber, asagidaki fikrada oldugu gibi pek c¢ok fikrada
beklenilmeyen sonuglar ortaya c¢ikmistir: “Olacak is ya, Melikli kéylinde
vatandasin biri danasini sulamak istediginde uygun bir kap bulamamis.
Bula bula eski tursu kuplerinden birini bulabilmis. Klipl agzina kadar su
doldurup dananin éniine koymus. Yazin sicak gtiniinde iyice susamig olan
dana birka¢ yudumda suyu yari etmis. Tabi o i¢tikce suyun seviyesi de
algaliyormus haliyle. Akilsiz hayvan biraz daha fazla su icmek amaciyla
zorlaya zorlaya kafasini klpln icine sokmayi basarmig. Suyu igip bitirince
kafasini ¢gikarmak istemis ama ndfile. Bir middet kdyln i¢inde kafasindaki
ktip ile rastgele gezen dana koylulerin dikkatini cekmis. Danayi kurtarmak
icin yapilan birkag deneme sonu¢ vermeyince danayi da yanlarina alip
kéyin akildanesine danismaktan baska c¢ikar yol bulamamisglar. Ali Fakki
sorunu gériince ¢6zimu de bir anda kavramig. Kavramasiyla da bu kadar
basit bir sorunun kendisine getirilmesine sinirlenmis ve ‘Be hey akilsiz
insanlar demis. ‘Her basiniz sikistiginda neden bana geliyorsunuz? Bir
sorunu da kendiniz ¢6zsenize. Ben élsem ne yapacaksiniz? Biraz akillanin
artik.” diye azarlama yollu nasihat etmis. Bir muiddet susup oturmus,
karsisinda sagkin ve c¢aresiz bekleyen kéylilerin mahzun hallerine daha
fazla dayanamamus. ‘Eli yakisan biri su danayi kibleye karsi yatirip besmele
ile kessin.’” demis. Emir on dakika icerisinde yerine getirilmis ama kafa
haliyle kiiptin icerisinde kalmus. Istifini hic bozmayan Ali Fakki ikinci emrini
vermis. ‘Simdi de klpu kirip kafayi ¢ikarin. Bir daha da bdyle basit seyler
icin yanima gelmeyin!’” (KK-1).

Bu fikrada gérdiglimuiz “bir sorunu ¢ézmek igin daha olumsuz
sonuclar doguran ¢areye basvurma” unsuru Boratav ve Artun tarafindan
tespit edilmis Karatepe fikrasinda su sekilde karsimiza cikmaktadir:
“Karatepelinin bir tanesi un guvalini diregin arka tarafina koymus. Karisi
gitmig, un alip, hamur yogurup ekmek yapmak igin. Alirken diregin iki
tarafindan iki elini sokmug un ¢uvalinin igine. Un alip da ellerini gekmek
isteyince direge dayanmis, kurtaramamis. ‘Elim burda kaldi, begdasim?
diye etrafindakileri ¢agirmis. Etraftan gelip bakanlar bilememisler nasil
edip de ¢ikacagini. Akildanelerine gitmisler. Akildane gelmis, bakmis: Direk
kesilirse ev yikilacak. ‘Bunu burdan kurtarip ¢ikarmak i¢in karinin elini



kesmek lazim gelir, demis” (Boratav, 2017: 292). “Karatepelinin biri ekmek
yapmak ister. Bunun igin de su testisini ve hamur karacadi kabi yanina
alarak un guvalinin yanina gelir. Cuvalin éniinde evin dam diredi vardir.
Gelin, bir elini dam direginin etrafina sarar. Diger elini de un dolu ¢uvala
batirir. Her iki elinin de un dolu olarak gekmek ister. Ama arada direk vardir.
Gelin bagirarak komsulardan yardim ister. Komsular gelirler. Bir ¢are
bulamazlar. Kéylin akilli hocasi Akilli Mehmet’i ¢agirirlar. Mehmet elini
alnina koyup dustnir ve der ki: ‘Arkadaslar, simdi diregi kesersek dam
coker, gelin de 6lir diregi kesen de. Olmektense tek kollu olmak iyidir.’
Béylece gelinin bir kolunu keserler” (Artun, 1995: 52).

Bu fikrada yer verilmis olan “Akilli Mehmet” tipi ile Melikli fikralarinin
ana kisisi olan Ali Fakki arasinda da tipki Karakus Kadi ve Schildalilarin
belediye baskani gibi benzerlikler bulmak muimkinddr. Ancak Akilli
Mehmet tipine Karatepeli anlatilarinin 6énemli  bir  kisminda
rastlanmadigindan dolayi bu konu Uzerinde durulmayacaktir.

Melikli fikralarinda, nukte unsurunun yar sira sosyal hayata,
toplumsal gelismelere dair bilgiler de yer almaktadir. Ornegin Melikli
kdytnde yaptirilan camiye dair anlatilan bir fikra su sekildedir: “Melikliler
kéylerinde cami olmadigindan anli sanli bir cami yaptirmaya karar
vermisgler. Bir iki sene icinde basarmiglar. Cami bitince kéylerine yakisir
guzellikte ve uzunlukta bir de minare yapmayi ihmal etmemigler. Tam da
cami hizmete agilacak zamanlarda kéyden gegen bir densiz, kdyllilere bir
cift laf ederken, laf arasinda minarenin kag adam boyu oldugunu sormus.
Kimse bilememis tabi. Bir demis on beg, biri yirmi bes, bir tirld
anlasamamiglar. Sorunu halletmesi i¢in Ali Fakkrya danismaya karar
vermigler. Ali Fakki bir middet durup diglindlkten sonra ‘Bundan kolay ne
var? demis. ‘Minarenin gserefesine ¢ikarsiniz, oradan digariya dogru bir kol
cikarirsiniz. Bir kigi 6nce sikica bu koldan asilarak sallanir, bir bagkasi ona
tutunarak asagi iner ve ilk kisinin ayaklarina tutunur. Bir bagkasi yine ayni
yolla onlardan tutunarak iner ve alttakinin ayaklarina tutunur. Boéylece bu
olay son inen yere deginceye kadar surddrilir. demis. Koylller de ‘Bu
kadar kolay bir seyi biz niye dlslinemedik? diye kendi kendilerine
hayiflanarak camiye yol almiglar. Ali Fakkr’nin anlattigi sekilde serefeden
disan sallanan saglam bir kol ¢akmiglar 6nce. Bilegine glivenenlerden biri
asilmig koldan. Bir digeri ondan tutunarak asagi kaymis ve ilk kiginin
ayaklarindan tutmus siki siki. Ugiincii kisi de ikincinin yaptigi gibi ilk iki
kisiden tutunarak en asagida almig yerini. Bu arada her ne kadar bilegine
glivense de, ilk adamin elleri yavas yavas asadida asilanlari ¢ekmekte
zorlanmaya baglamis. Kag kisi asilmigken bilinmez, artik dayanamaz



olmus ve asadiya seslenmis; ‘Ula usaklar! Siki durun elime bi tuu
diyecem.”” (KK-1).

Bu fikranin yine Pertev Naili Boratav ve Erman Artun tarafindan,
Karatepe ydresinde tespit edilmis “bir nesnenin boyunu élgme ydntemi”
baglaminda benzerleri su sekildedir: “Karatepelinin  birgogu ava
gitmigeler. Dagda avlanirken susamiglar. Irmagin yakininda yliksek bir kaya
varmig. Kayanin basina gelmisler. Demisler ki: ‘Dolanip da kayadan inmek
hayli strer. Simdi su kayanin basinda birimiz su agacgtan tutalim; Kalanimiz
da, biri bastakinin ayagindan, éteki onun ayadindan tutunsun, sarkinsin;
dizili dizili, hepimiz suya ineriz. Suyu igen, gene bdyle, tutuna tutuna yukari
cikar.” Hem de béyle yapmislar. Ama (gl besi sarkinca en Ust bastakinin eli
agnimig, asagidakilere: ‘Siki durun’, demis, ‘ben elime bir tikdrivereyim.’
Elini daldan c¢ekip de avucunun igine ‘tuh’ diyecekmis gtiya. Simdi o elini
koyuverince hepsi birden dbkilmugler.” (Boratav, 2017: 292).
“Karatepeliler oldukca merakli olurlarmis. Bir gin ciftgilik yapan bir
Karatepeli, tarlasindaki bir kavagin ka¢ adam boyu oldugunu merak eder.
Kéytn en yasli kisisine gider, akil danigir. Yagli k6ylu: ‘Bir kisi kavagin en st
dalindan tutunup agadi sallansin.’ der. ‘Bagkalari da onun ayaklarindan
tutunarak asadi sallansinlar. O zaman kavagin ka¢ adam boyu oldugunu
buluruz’ Hemen béyle yapmiglar. Bir kisi kavagin en (st dalindan tutunup
asagi sallanmis, ikinci kisi de ilk kisinin ayagina tutunmus, Uglnclsi de
ikinci kigiye tutunmus. Bu sekilde kavagin boyunu 6lgerlerken, ilk ¢ikan kisi,
ikinci ¢ikana: ‘Memo aga, kurban, burasi da amma serinmis, yayla gibi.’
der. ‘Hele dur, bir cigara tuttdreyim.’ itk kisi ellerini birakinca, kavaga ¢ikan
batin kisiler yere duser. Kavagin bulundugu tarlanin sahibi: ‘Abo! Bizim
kavak cinli ¢ikti. Boyunun élglilmesini sevmedi.” der” (Artun, 1995: 47).

Bir dnceki Melikli fikrasinda gegcen caminin ingasindan sonra imam
segimi yapilirken yine yére halkinin olaylar karsisinda takindigi ilging
tutumlara rastlamaktayiz: “Melikliler kbylerine anli sanli bir cami yapmayi
basarmiglar. Sorun su ki bu caminin imami yok. Yanlis anlasilmasin, kdyde
imamlik yapmaya ehil ¢ok kisi var ama henliz bu gérev birisine verilmemis.
Bu ylzden herkes caminin imamUligina talip. Tabi talip ¢ok olunca se¢im
yapmak da iyice zorlasmig ve kéyln akildanesi Ali Fakkrya danismaya
karar vermigler. Yanlarina bir tepsi baklava alarak Ali Fakkrya varmiglar ve
dertlerini anlatmuglar. Ali Fakki bir middet durup digtindikten sonra
‘Bundan kolay ne var? demis. ‘imamlik yapmaya talip olanlar mademki
¢ok, en sofu olan imam olsun.” demis. Tabii en sofu olanin nasil tespit
edilecegi de cetin bir is. Bu sorun igin de Ali Fakkrnin ¢ézimu hazirmis.
‘Yatsi namazindan sonra caminin kapsini agik birakiriz. Yarin sabah



namaza en erken kim gelirse en sofu o demektir. Dolasiyla imamliga en
layik olan da odur.’ demis. Kéyliler de ‘Bu kadar basit bir seyi biz niye
dustinemedik? diye kendi kendilerine hayiflanmiglar. Hep bir agizdan
s6zlegerek, duymayanlara da haber salinarak yarin sabah namazina en
erken gelenin imam olacadi biitin kéye ilan olunmus. Sézlesildigi gibi
caminin kapisi yatsidan sonra acik birakilmis. imamlikta gézi olanlar
aksam yemeklerini erkenden yiyip hemen yatmuslar ki sabah erkenden
uyansinlar. Hepsi de hanimlarina kendilerinden erken kalkmasi durumunda
kendilerini uyandirmasini siki sikiya tembihlemis. Kimisi her zamankinden
bir saat énce, kimisi iki saat énce koymus basini yastiga. Daha da hevesli
olanlar eve varir varmaz girmis yataga. Oyle ya ne kadar erken yatarsan o
kadar erken kalkarsin hesabi. Fakat iclerinde o kadar hevesli biri varmis ki,
batdn digerlerinin aksine yatagina yatmak gdyle dursun, yataga géztnin
ucuyla bakmamis bile. Demli ¢ayini yudumlayarak ortaliktan el ayagin
cekilmesini beklemis. Gece yarisi yaklagirken evden gizlice c¢ikmig ve
zemherinin ayazinda caminin yolunu tutmus. Kéylin en akillisi el
yordamiyla caminin yolunda ilerlemis. Fakat sabah ilk gelenin iceri
girebilmesi icin agik birakilan kapidan iceri girdiginde ne gérstiin? Gecenin
ayazinda basini sokacak sicak bir yer arayan -hasa huzurdan - képegin biri
acgik kapidan girip imamin namaz kildirdigr yerdeki koyun postundan
yapilmig seccadenin (zerinde kivrilmig yatmiyor mu? Tabii képek dediysek
oyle siradan bir képek degilmis bu. Neredeyse bir boz ayi buytkliginde,
devasa bir yaratiktan bahsediyoruz. Neyse uzatmayalim. ilk saskinligi
gectikten sonra adam toparlanip ‘host’ demis. Ya uyudugundan ya da
adami ciddiye almadigindan olsa gerek, képekten hi¢ ses ¢ikmamis. Adam
biraz daha yliksek sesle ‘Host oradan!’ diye seslenmis. Kbpek tek gézini
yarim agmis ve yarim agizla hafifce hirlayarak karsilik vermis. Kapida
beklemekte olan adam sesinin son perdesiyle ‘Host ulan itoglu! diye
bagirdiginda, yerini kaptirmaya hi¢ niyeti olmadigi iyice ortaya ¢ikmis olan
hayvan, én diglerinin tamamini ortaya koyan derin ve tehditkar bir ‘Hirrr! ile
bu atismaya son noktayr koymus. Zoru géren ve Umitleri kinlan adam,
Umitsizce yenilgiyi kabullenmis. ‘Tamam oglum, tamam. Madem israr
ediyorsun sen imam ol, ben de miiezzin.” demis.” (KK-1).

Tuz, yiyecekleri koruma, yaralan tedavi etme, dezenfektasyon ve
lezzet gibi gesitli alanlarda kullanilmaktadir. Pek gok millet tuzu kutsal
kabul etmis, tuz baglaminda sayisiz uygulaoma gergeklestirmistir. Tuzun
kesfine dair ¢esitli mitolojik anlatilar bulunmaktadir. Bunlardan en bilineni
Turk hakani Tutuk tarafindan bulundugu yénuandedir: “Tutuk, gtinlerden bir
glin ava cikmig ve bir geyik vurmus. Geyigi kebap edip yerken, nasil



olmussa, etten bir parca yere diismus ve bu et parcasi telef olmasin diye
onu alip yemis. Yere digsen eti alip yiyince, etin lezzetinin degismis
oldugunu gérmis. Meger orasi tuzlu bir yermis. Ete tuz bulaginca birden
tadini degistirivermis. Bdylece tuzu kesfedince, herkese bundan sonra etin
icine tuz koymalarini ve 8yle yemelerini emretmis”. (Ogel, 2014: 408-409).

Bu anlatinin yani sira tuzu Halil ibrahim Peygamber’in bulduguna dair
kissalar da vardir. ibrahim, Kabe’yi bina edince Tanr’nin rahmetini
dilemistir. Tann “Fakirleri giydir, aglarn doyur” demistir. Peygamber, bunu
nasil meydana getirecegini sormustur. Tanri, Kédbe binasindan kalan
topraklari dért bir tarafa savurmasini séylemistir. ibrahim éyle yapmistir
ve Tanr’'nin emri ile tozlarin distugu yerde tuz olusmustur. Bu zamandan
itibaren btin yaratiklar Halil ibrahim tuzu yemeye baslamiglardir (Elgin,
1988: 374).

Ayrica “Tuzdan leziz, sudan aziz bir sey olmaz” atasézi de tuzun
onemini gostermekte, onu su kadar degerli yapmaktadir. Bu baglamda
hemen her milletin tuz ile ilgili atasozleri, deyimler, masallar, efsaneler,
bilmeceler, destanlar olusturmasi kaginilmaz bir durumdur. Bunun yani
sira Ankara (Sereflikoghisar), Cankir, Konya gibi pek c¢ok yoérede tuz
festivalleri yapilmaktadir. 2018 yilinda Giresun-Caldag yoéresinde de
“Caldag 6. Tuz Ekim Festivali” gergeklestirilmistir. Giresun ydresinde
gergeklestirilen bu tuz ekim festivallerinin temeli, Giresun’'un farkl
yorelerinde anlatilmakla beraber, Melikli yoresinde de anlatilan su fikraya
dayanmaktadir: “Melikliler, herhalde fakirlermis ki, her sene tuza diinyanin
parasini  vermekten bikmiglar. Bu durumdan kurtulmak igcin epeyi
diglnmdusgler. Kendi kendilerine gsbéyle demigler: ‘Misir ekip misir elde
ediyoruz, kabak ekip kabak elde ediyoruz, findik dikip findik elde ediyoruz
da neden tuz ekip kendi tuzumuzu elde etmiyoruz?’ Bu fikir hepsinin aklina
yatmig ve bahara tarlanin uygun bir bélumuine bir miktar tuz ekmigler. Bir
mdddet bekledikten sonra ¢ikacak tuz fidelerini gézlemeye baglamisglar. Bir
gun, iki gtn, g glin... Bekle babam bekle ama tuzlarin yesermeye hig niyeti
yok. Mecburen tuzu yine parayla alip, hayal kirikligi icinde gelecek seneyi
beklemeye koyulmuslar. Ertesi sene baharda daha bir é6zenle ekmigler
tuzlar. Once henniik olmasini beklemigler sonra birinci hergi edip bir
hafta-on glin bekledikten sonra ekmigler tohumluk ayirdiklar tuzlari.
Tekrar heyecan icinde topraktan gikacak fideleri beklemislerse de ndfile.
Sonug¢ bir énceki seneden farkli olmamus. Bir sonraki sene de tekrar
denemisler, yok. Kéyliler nerede hata yaptiklarini sorgulamiglar dogal
olarak. Kimisi ‘erken ektik ondan bitmedi’ demis. Kimi ‘yok ge¢ kaldik’
demis. Kimisi ‘derine ektik’, kimi ‘hayir yakaya (ylizeye yakin) ektik’ demis.



Hilasa anlasamayinca son ¢are olarak kéyun en akildanesi Ali Fakkrya
danismaya kara vermigler. Gidip meseleyi izah etmigler ve bir ¢ézim
bulmasini istemisler. Ali Fakki biraz durup disgiindikten sonra ‘Bundan
bilmeyecek ne var ki?” demis. ‘Nasil diger bitkilerin tohumlarini yiyen
bécekler varsa bir boécek de tuz tohumlarini yiyordur.” Bunun (zerine
koyluler gelecek sene isi siki tutmaya karar vermigler. Ertesi yil baharda
artik isi sansa birakmamaya kararli bir gekilde Griini ekmigler. Ancak
ekimden sonra c¢imlenmesi icin beklenen tuzlan yiyen hasaratlar igin
tarlanin bir basina bir de sonuna iki nébetci dikmisler. Nébetgiler her glin
degistiriliyor, gece glndtiz plr dikkat tarla gbzetilivormus. Aradan ka¢ giin
gecti bilinmez, yolunu sasirmig bir cekirge atlaya ziplaya tarlada gezerken
olacak bu ya, gelip nébetgilerden birinin tam alnina konmaz mi? Nébetgi
‘iste bu ektigimiz tuzlan yiyen namussuz diye disginip kimildamadan
durmus. Bir hareket yapsa lg¢ senedir emekleri zayi eden diisman kagacak.
Kendisinin de tek eliyle alnindaki gekirgeyi vurmasi mimkin degil. Careyi
arkadasini yardima ¢agirmakta bulmus. Cekirgeyi rahatsiz etmeden hafif
bir 1slik sesi ile arkadasinin dikkatini gekmeyi basarmis. Ayni zamanda bir
kolunu arkadasina dogru uzatip, isaret parmadiyla alnindaki ¢ekirgeyi
isaret ediyormus. Arkadagi denmek isteneni anlamis tabi. Yavasga tifegini
cekirgeye dogru dogrultup, tam cekirgenin Uzerine nisanlamis. Bu arada
arkadasi da kipirdarsam c¢ekirge kagar diye heykel gibi hareketsiz
beklemekteymis. Gez, gbz, arpacik, hedefin alt kenari, orta noktasi; Gim!
Tetigi ¢eken nébet¢i tam zafer narasi atmaya hazirlaniyormus ki arkadasgi
iki seksen sirtiisti diismiis topragin bagrina. Once anlamamig ne yaptigini
sonra arkadasginin basinda bir muddet aglayip sizlandiktan sonra kendisi
de mevta olan olmus ¢ekirgeye dénerek; ‘Bir sizden gitti, bir bizden. Olduk
bir kile tuzdan.” demis.” (KK-1).

Bu fikranin tuz ekimi veya sinegi kurgunlama motifleri agisindan
cesitli sekilleri Adana-Karatepe ydresinde aragtirmacilar tarafindan tespit
edilmistir. iki yéreden de derlenen fikralarda yer alan tipler, yére halklari
olaylar karsisinda takindiklari tavirlar, ¢ikmazlarda verdikleri kararlar
bakimindan benzer 6zellikler gdstermektedirler. Karatepeli fikralarinin
tamamina yakin bir bélimani Karatepeli tipinin alikliga varan safligini
isleyen fikralar olusturmaktadir. Cizilen Karatepeli tipi dunyadaki
gelisimden habersiz, kolayca kandirilabilen, akil ve mantik yoksunudur
(Artun, 1995: 25). Ayni durum Melikli fikralarinda yer alan tiplerde de
gorilmektedir. Tuz ekimi veya sinegi kursunlama motifli Adana-Karatepe
fikralan su sekildedir: “Karatepeliler Ayas’a tuz getirmeye gidiyorlar,
develeri cekip. Ayas’a vardiklarinda tuzu suyun Gzerinden topladiklarini



goruyorlar. ‘Mademki, diyorlar, tuz suda olurmus, biz de bu tuzdan
gotirelim, gole dbkelim. Oraya tuzla yapalim. Ordan tuzumuzu alalim.
Buralara gelip neye sefil olacagiz’ Develerine tuzu ylkleyip bir géle
doékuyorlar. Bir zaman sonra, evdeki tuzlar tlkenince: ‘Gidelim de su
tuzlarimizdan getirelim,” diye develeri ¢ekip variyorlar ki g6l kurumus, tuz
da yok. Tuz déktlikleri yere biraz yesil sinek konup kalkiyor. ‘Bizim tuzumuzu
bu yesil sinekler yemis,’” diyerek evlerine gidiyorlar. Silahlarini alip
dénuyorlar. Basliyorlar sinek avlamaya. Sinegin bir tanesi gelip bunlardan
birinin iki kaginin ortasina konuyor. Alnina sinek konan adam parmagini
uzatarak (fliikle bir arkadasina isaret ediyor. ‘Iste sinek benim alnimin
ortasina kondu,” der gibi. Karsisindaki onu gériir gérmez, hemen sinege
ates ediyor. Kéye varinca: ‘Ne ettin? diye soruyorlar bunlara. ‘Ne edecegiz,
diyorlar, bir vizdan qitti, bir de bizden.”” (Boratav, 2017: 293-294). “Yaz
mevsimi gelince, havalarin isinmasiyla, sinekler de cogalmis. insanlar
sinekleri kovalamaktan yorulmusglar. Bizim Karatepeliler, soruna ¢dzim
bulmuslar. Biri, silahi eline almis, gdérdigl sinegi éldlirmek igin. Sinek
iclerinden birinin omzuna konmus. Adam, sinegi géstermis, elinde silah
olan arkadasina. Silahli adam, ates etmis, sinegi vurmus. Tabi bu arada
adam da 6lmus. Digerleri sormuslar. ‘Ya ne yaptin, adami da élddrdin.’
Bizimki ‘Eee, bir vizdan, bir bizden’ demis. (Artun, 1995: 49).

Alman halk efsaneleri icerisinde yer alan “Schildalilar Tuz
Yetistiriyor” baslikli anlati da tipki yukarida verilen Adana-Karatepe
anlatilan gibi Melikli yoresinden tespit edilmis olan fikra ile “tuz ekimi”
baglaminda benzerlik géstermektedir: “Schildalilar baska bir oturumda
da, lUlkedeki kitligin 6niine gegmek icin careler aramislar. Ozellikle, (lkede
o yil tuzdan yana ¢ok kitlik gekiyorlarmis. Uzun minakasalardan sonra, tuz
da sekere benzedigine, seker de tarlada yetistigine gére onu da tarlada
yetistireceklerine akillan yatmis. Tuz ekip bigmeye karar vermisler. Tarlayi
islemigler, tuzu ekmigler. Tuzun yetiseceginden hepsi ¢ok Umitvarmis.
Mademki Tanri hakkina ekmigler, o da elbet lUtfunu esirgemeyecek,
emeklerini bosa c¢ikarmayacakmis. Tuz tohumlarina musallat olacak
kuslar vurmak i¢in nébetciler koymuslar. Cok gecmeden, tarla yesermeye
baslamis. Schildalilarin sevinci s6ze sigmazmis. Tuzun nasil buytytp
gelistigini seyretmek icin her gln oraya giderlermis. Otlar yegerdikce
umutlari da artarmis. Simdiden ambarlarinin tuzla doldugunu hayal
ederlermis. Gozleri gibi baktiklari tarlalarina koyduklari nébetgilere, tarlaya
inek, koyun, keg¢i ne girerse hemen kovmasini, hi¢ birini sokmamasini siki
stki tembih ederlermis. Bir glin nébetgilerin dalginligina rastlamis, aptal bir
hayvan, yetismis otlarin arasina dalmig kemirmeye baslamis. Nébetciler



bunu gértince akillari baslarindan gitmis. Zaten ne akil vardir ki; bizim
Schildalilarda. Hayvani tarladan kovacaklari yerde, kosarak sehre
gitmigler, belediye baskanina durumu anlatmiglar. Belediye bagkani bir
stre dustinitp saga sola akil sorduktan sonra, bir hal ¢aresi bulmus. Dért
belediye memuru bir kigiyi omuzlarinda tagidiklari sandalye gibi bir yere
oturtacak, eline bir kirba¢ verecek, o elindeki kirbagla inegi kovalasin diye
tasiyanlar bitin tarlada onu gezdireceklermis. Belediye bagkaninin bu
aklina hayran olmusglar. Dért kisi bir sedyeyi kapmis, biri de onun Ustline
oturmus, bir papa edasiyla kirbaci eline almis, tarladaki tohumlara
miumkdin oldugu kadar az zarar vermeye dikkat ederek dolastirmaya
baslamiglar. Hayvan béylece kovulmus. Otlar gltinden glne yetismis
blylamdus, yemyesil olmus. Bir glin, tarlanin éniinden gegen Schildalinin biri
yeseren otlarin tadina bakmak istemis. Agzina gétdrtr gétirmez, isirgan
otu dilini éylesine dalamis ki, acisindan avaz avaz bagiracak olmus ama bu
bile sevin¢ verici bir olay diye disinmus. Adzi yanarken, sevingten
hoplamig ziplamug; ‘gok lezzetli, ¢ok lezzetli diye bagirmig. Kosarak
Schilda’ya varmis, koca bir ¢cani ¢alarak sehir halkini meydana toplamis:
‘aman’ demis ‘o kadar keskin bir tuz yetistirmisiz ki dilimi daladi, her halde
¢ok iyi cins bir tuz olmali.” Haberi duyan solugu tarlada almis. Belediye
baskani biraz koparmis tadina bakmig. Hepsi, haberi veren Schlidaliya hak
vermigler. Hasat zamani gelince arabasini, hayvanini alan tarlaya gitmis.
Ektiklerini bicip tasimak icin ise koyulmuslar ama daha ellerini sirer
stirmez bagrismaga baslamiglar. Clnkl otlar ellerini dagliyormus.
Dugtinmusgler, tagsinmiglar. Ne yapmali, ne etmeli, nasil koparmali bu
otlan? Kimi onlari orak ile bigcmeyi, kimi oluklu bir okla tlkeye nakletmeyi
teklif etmis. Bunu uygun bulmuslar ama oluklu ok bulamamiglar. Sirlarini
bagkalari da 6grenir diye kimseye soramamiglar, sézin kisasi tarlada
kalmus otlar.” (Schwab, 1991: 166-168).

Hasan Aga Tipi Etrafinda Sekillenmis Olan Fikra Uzerine

Melikli yéresinde anlatilan fikralar arasindan Ali Fakki tipi etrafinda
sekillenmeyip, Hasan Ago’nin merkeze alindigr tek fikra asagida
verilmistir: “Gdinlerden bir gtin Melikli kéylndeki su degirmenine yeni bir tag
lazim olmus. Clnkd eski tas yillardir déne déne iyice yipranmisg, diglerini
kaybetmis imis. Yeni dis acilsa da, her dis agma isleminde tas daha da
incelmis ve agirligini kaybetmis. Neyse uzatmayalim. Uc bes kéylii bir
araya gelmis, gerekli hazirliklarr aksamdan yapmiglar ve sabah erkenden
yola ¢ikmiglar. Kéyln Gst ¢aprazina disen dagdaki tas ocagina degirmen
tagi kesmeye gitmisler. Ikindi sularinda tasi kesmigler ve son seklini
vermisler. Sira gelmis tagi degirmene géttirmeye. Tag o kadar agirmis ki, bir



adam yerinden zor kipirdatabiliyormus. Koca tasi iki kisi neresinden
tutsunlar da gétirsinler? Bir middet gegitli tagima usulleri denedilerse de
hepsi bagarisizlikla sonuglanmis. En sonunda tasi gétlrse gétlrse kdyin
en babayigit, boylu poslu adami Hasan Aga’nin gétlrebilecegine kanaat
getirmigler ve i¢clerinden birini yollayip Hasan Aga’yr cagirmiglar. Hasan
Aga olay mahalline varip tasi gérdiginde afallamis biraz ama belli
etmemis. Ne de olsa bunca yillik namina leke sirilmesini gbze alamamis.
Cevresinde bir iki 1ssnma turu attiktan sonra ‘Tutun iki yanindan’ diye
gurlemis. En irisinden iki kigi tasi iki yanindan tutmus, ikina sikila kaldirmis.
Tas bel hizasina kadar kalkinca Hasan Ada biraz egilip ortasindaki delige
kafasini gegirmis. Tastan éniinl gérmekte biraz zorlansa da ‘Kéy ne tarafta
usaklar, beni o tarafa déndiirin? demis. istikameti bulunca agir aksak yola
koyulmus. Hasan Aga bir middet sag-asagiya dogru yoluna devam etmis.
Ama tagin adirligi onu dik-asagiya dogru zorlamaktaymis. Bir middet
sonra kontrollinl kaybedip, dik-asagi hizlanmis daha sonra da tagi zapt
edemeyip kosmaya baglamis. Hasan Aga’nin yoldan ¢iktigini géren kéyliler
hep bir agizdan ‘Hasan Ada sef gittin, Hasan Aga sef gittin!’ diye
bagirmiglarsa da nafile. Hasan Aga’nin pesinden yokus asagi kosmaya
baslamiglar. Yannm saat sonra kéylin altindan gecgen dereye vardiklarinda
ne gérsinler. Tas bir yanda, Hasan Aga’nin basi bir yanda, gévdesi diger
yanda. Bir middet ah-u figan ettikten sonra birisi: ‘Gérdiniz mu
yaptigimizi usaklar? Hasan Aga’nin bagini kopardik.” demis. Bir baskasi ‘Yok
canim, yukaridayken de Hasan Aga’nin basi gévdesinde degildi.’ demis.
Basi goévdesindeydi, dedildi derken tartisma alevlenmis ve bir sonuca
varamamiglar. En sonunda ‘Bunu bilse bilse hanimi bilir.” deyip, hep birlikte
Hasan Aga’nin evine varmiglar. Kapilyr agcan hanimina ‘Yenge sana bir
sorumuz olacak: Sabah evden cikarken Hasan Aga’nin bagi gévdesinde
miydi yoksa degil miydi? diye sormuslar. Zavalli kadin bir middet
dustindlkten sonra ‘Valla hi¢ hatirlamiyorum. Ama sakali tim tim ediyordu’
demis.” (KK-1).

Melikli yéresinde anlatilan bu fikranin “basi kopan adamin daha énce
basinin/sakalinin olup olmadiginin sorgulanmasi ve bu durumun esine
sorulmasi” bakimindan Karatepe’de anlatilan benzerleri ise su sekildedir:
Karatepelinin birgogu ava gitmigler. Bir sarp yere rast gelmisler. Demisler:
‘Gelin, bir hellengabi oynayalim.’ i¢lerinden biri demis ki: ‘Siz buradan tagi
yuvarlayin. Ben arabayr basima alayim, asadi ineyim, tasi urklteyim.
Bakalim nasil olacak! Asadi inmis. Yukardan koca bir kayay! yuvarlamis
Oteki arkadasglari. Kaya gelirken de, beriki GrktGtmek igin, 6yle aba basinda,
tasin éndne segirtmis. Kaya gelip de kafasina degince adamin bagini almis,



ativermis. Gelmigler bakmiglar, adam yatiyor. ‘Kalk’ demisler, kalkmiyor.
Bakmiglar, adamin kafasi yok. Bilememisgler, acaba bunun kafasi simdi mi
koptu, evvelden mi yoktu? Gelmisler, karisina sormuslar. ‘Kocanin basgi
sabahtan var miydi, yok muydu? Kari distinmus: ‘Bilemeyecedim.
Bildigim, sabahtan bulamag pisirdiydim, herif icerken sakali tim tim
ediyordu.” demisg.” (Boratav, 2017: 293). “Karatepeliler bir glin toplanmis,
daglardan kayalan yuvarlayip seyretmek istemigler. Bu arada, agagdi
yuvarlanan taslari tekrar yuvarlayip seyri ¢ogaltmak igin, o taslarin yari
yerde durdurulmasi gerektigini distinmdisler ve bu is icinde iglerinden en
guiclt kuvvetli olan birini segmigler. Adam taglarin gececegi yere gidip
beklemeye baslamis. Yuvarlanan taslar, adami dinler mi hi¢? Ezip
gecmisler zavalliyl. Bu arada bagi da tamamen ezilmis. Digerleri gelip
bakmiglar ama bir ttrld adamin kim oldugunu hatirlayamamiglar. Aksam,
kocasi eve gelmeyen kadina sormuslar: ‘Senin kocan sakalli miydi, sakalsiz
miydi? diye. Kadin séyle bir digindp; ‘sakalini hatirlamiyorum ama
sabahleyin gorba igerken genesi mirt mirt ediyordu.” demig.” (Artun, 1995:
32-33).

Alman halk efsaneleri igerisinde yer alan “Degirmen Tasinin Hikayesi”
baslikli anlati da bu fikra ile olduk¢a benzerdir: “Belediye meclisinin karari
geregince, Sildalilar bir degirmen yapmiglar. Degirmen tasini da ytiksek bir
dagin tepesindeki tas ocagindan koparmuglar. Binbir emekle asagiya
tasimiglar. Kan ter icinde, tasi tam dagin etegine indirdiklerinde, belediye
binasini yaparken, kitiklerin, dagin tepesinden kendi kendine asagdiya
yuvarlandiklarini hatirlamiglar. ‘Biz de ne ahmadgiz’ diye bagirmiglar, ‘tasi
dagin tepesinden béylesine gtiglikle indirdik de, asagiya yuvarlamay: hig
akil etmedik.’ Bunun Uzerine degirmen tasini yine soluya soluya dagin
tepesine cikarmiglar. Tam agadiya yuvarlayacaklari sirada bir tanesi: ‘lyi
ama onun nereye gittigini nerden bilecegiz? diye sormus. Bu soru
karsisinda bir stre duaslinen Sildalilardan en akillisi geginen belediye
bagkant: ‘Ondan kolay ne var? igimizden biri degirmen tasinin ortasindaki
delige girer ve onunla birlikte yuvarlanir demis. Bunun Uzerine hemen
aralarindan birini segmigler, térenle tagin ortasina sokmuslar ve asagiya
yuvarlamisglar. Dagin eteginde bir balikgi kullibesi varmis. Tasla beraber
adamcadiz bunun igine diismus ve gémulmdus. Sildalilar, adamin da tasin
da ne oldugunu, nereye gittigini bir ttrlt bilememis. Tagi alip kagtigindan
stiphelenmigler. Bunun ig¢in de butin UGlkeye séyle bir haber salmislar:
‘Degirmen tagi boynunda, sehirde dolasan bir kimse gérirlerse, hemen
yakalanip hirsizlik sucu ile cezalandirilacaktir” Oysa zavalli ahmak



Schildali, suyun dibine ¢ékmus ve 6ylesine su yutmus ki, bogulmus. Nerde
bulunsun da kendini savunsun?” (Schwab, 1991: 178-179).

Melikli yoresinden derlenen sekiz fikranin  tamami yukarida
karsilastirmali bir sekilde aktarilmigtir. Betimleyici tasvirlerin ve olay
orgusu, motif yapisi, tip merkezli karsilagstirmalarin yani sira kuramsal
olarak incelendiginde s6z edilen fikralarin sekil, yapi, igerik, islev 6zellikleri
nedeniyle genel mizah teorilerinden “uyumsuzluk kurami” igerisinde
degerlendirilmesi muiUmkUndir. Anlatilarin dahil edilebilecegi teorinin
belirlenmesinde  fikralarda  goérilen  uyumsuzluklar, tutarsizliklar,
beklenmeyen sonuglar, diyalektige uygunsuz davraniglar, mantik disiliklar
énemli bir 6lguttir. Ozellikle Ali Fakki tipi Uzerinden gerceklestirilen
beklenmeyen, slrpriz davraniglar ve sézler ile gulmece yaratilmigtir. Bu
durum uyumsuzluk kuraminda rastlanilan umulmadik, mantiksiz ya da
sOyle ya da boyle uygunsuz olan bir seye karsi gosterilen zihinsel tepki
(Morreall, 1997: 24) hadisesi ile 6rtiismektedir. Gilmece kuramlari Gzerine
galismalarda bulunan Morreall’in ifade ettigi gibi; nesneler, bu nesnelerin
nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin bulunmasini bekledigimiz
duzenli bir dinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan herhangi bir sey
basimiza geldiginde gleriz (Morreall, 1997: 25).

Melikli halkinin da ¢ikmazlara bulduklari ¢ézimler kaliplara uymayan,
alisilmis duzeni bozan, sonucunda beklenmedik olandan gulinglik
doguran  eylemlerdir.  Meliklilerin  basi  kopan adamin  olayin
baslangicindan itibaren bagsiz oldugunu iddia ederek hanimina sormaya
gitmeleri, kéyde bulduklar saati cin yuvasi olarak distunup taslamalari,
tuz ektikleri tarlada gekirgeyi kursunlamaya kalkismalari, camide uyuyan
kdépegi imam yapma fikrine kapilislari ve digerleri fikralarin basindan
itibaren okuyucunun/dinleyicinin bekledigi sonuclardan tamamiyla
farklidir. BUtUn bu sebeplerden 6turt daha 6nce de belirtildigi gibi Melikli
yoresine dair anlatilar uyumsuzluk kurami igerisinde degerlendirilmelidir.

Sonug

Calisma boyunca ele aldigimiz Giresun, Adana, Almanya gibi
birbirlerinden oldukga uzak bdlgelerde gérilen anlatilar arasinda bazen
tamamen ayni bazense yuksek benzerlikte motiflerin yer aldigi tespit
edilmistir. Melikli yoresiyle ilgili derlemelerin Giresun’un farkli bélgelerinde
yasayan kaynak kisilerden derlenmis olmasi ise Melikli halkinin akla uygun
olmayan davraniglari, sira digi tutumlari ile Un kazandigina, fikralardaki
mahalli tiplerin sézlU aktarm yoluyla genig bir bélgeye yayildigina delil
niteligindedir. Bu fikralar, Ali Fakki ve Hasan Aga isimli iki tip etrafinda
sekillenmeleri, guldirme islevini 6n planda tutmalari, dil ve Uslup



ozellikleri gibi hususlar nedeniyle geleneksel fikralar icerisinde
degerlendirilmektedir.

S6zU edilen fikralar tip baglaminda incelendiginde sekiz fikranin
yedisinde olaylarin Ali Fakki tipi etrafindan gergeklesmesi dikkat
gekmektedir. Hazircevapligi, mantik sinirlarini zorlayan ¢6zim dnerileri
sunmasi, akla aykirt davranislarda bulunmasi gibi 6zellikler bakimindan
Ali Fakki ile Turk fikralarinin énemli bir tipi olan Karakus Kadi arasinda
benzerlikler tespit edilmistir. Yine ayni sekilde Schilder bdlgesinde
yasamis insanlar hakkindaki anlatilarda yer alan “belediye bagkani” tipi
ile Ali Fakk tipi paralel 6zellikler gostermektedir. Batin bu benzerlikler
tiplerin vermis oldugu sira digi kararlar Gzerinedir. Bunun yani sira daha
genis bir gergeveden bakildiginda Melikli yoéresinde tespit edilen
fikralardaki halk ile Adana’nin Karatepe yodresinde ve Almanya’nin
Schilder bélgesinde yasayan insanlara dair anlatilarda goérilen halk
sOylenilene sorgusuz inanma, mantik disi disinme ve davranma
bakimindan ayni karakteristik 6zelliklere sahiptir. Bu baglamda paralellik
gosteren anlatilar ¢alismada pes pese verilmistir. Boylece fikralarin
temelinde yer alan olaylar, motifler ve ©ne c¢ikan tipler arasinda
karsilastirmali olarak incelemelerde bulunulmustur. Melikli ydresinden
derlenen anlatilarda ve digerlerinde tiplerin tutarsiz, mantiga uygunsuz
davraniglarda bulunduguna ve okuyucunun/dinleyicinin bekledigi tutum
ile gergeklesen sonuglar arasinda buyldk uyumsuzluklar olduguna ¢alisma
boyunca dikkat gekilmistir. Bu bakimdan fikralarin  genel mizah
teorilerinden uyumsuzluk kuramini igerisinde degerlendirilmesi gerektigi
tespit edilmistir.

S6zU edilen bu fikralar halk kaltGrinin ortak dranadir. Ayiricl,
Oteleyici olarak degil, toplumu birlestirici isleviyle degerlendirilmelidir. Bu
fikralarda bir yéreyi asagilama amaci gudiulmemekte, belli bir topluluk
hedef alinmamaktadir. Toplumun her kesiminde, farki zamanlarda, farkli
cografyalarda, yurtiginde ve yurtdisinda benzer anlatilara rastlamak pek
tabi mUmkUndar. Fikralarda toplumun sosyal, kaltirel, ekonomik
durumlarina dair bilgiler verilmektedir. Ornegin fikralarda yer alan islam
dinine dair ifadelerden; yérede islamlagma siirecinin tamamlanigindan
sonra bu fikralarin olustugunu anlamaktayiz. Yine ayni sekilde fikralarda
gecen tuz veya bilet almakta guclik yasanmasina dair ifadelerden;
yorenin ekonomik durumuna dair gikarimlar yapabilmekteyiz. “Sef gitmek,
sekametlik, hennik, herg, yoka (ylzeye yakin anlaminda), hartama” gibi
kavramlardan yoérenin dil ve agiz o6zelliklerine dair bilgiler elde
edilebilmektedir. Ayrica fikralarda “mantar, kiraz, taflan tuzlusu, fasulye,



hiyar tursusu, misir, kabak” gibi yiyeceklerin yer almasi yore mutfagina
dair bilgiler vermektedir. Hatta fikralar derinlemesine incelendiginde
kdyln cografi ve mimari yapisina, adetlere, inanislara, insan iliskilerine
dair bilgilere erismek mUmkindar. Bu ¢ikarimlardan hareketle fikralarin
oylum olarak kisa olmalarina ragmen kultarel pek c¢ok unsuru
barindirdigini séyleyebiliriz.
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“YILANI OLDURSELER” FILMiNiN TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA
COZUMLENMESI

The Analysis of the Film “Yilani Oldiirseler” in the Context of Gender

Aynura GENC®
OzET

Bu calismada edebiyatimizin  blytk yazarlarindan Yasar Kemal’in “Yilani
Oldurseler” kitabinin sinema filmine aktarlmis versiyonu toplumsal cinsiyet
baglaminda ele alinmistir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal normlar, namus, tére,
kan davasi vs. gibi birgok toplumsal/kiltlrel sorunun iglendigi bu eser, Uzerinde
yorum yapilmasi ve tezler Uretilmesi konusunda oldukga genis bir igerige sahiptir.
Yasar Kemal’in “Yilani Oldirseler” isimli eseri Cukurova’da yasayan ve toplum
baskisi nedeniyle annesini 6ldiren bir gocugun dramini ele aliyor. Bu eserde
toplumun cinsiyetler Gzerinden kahramanlara yUklemis oldugu belirgin sifatlar, bu
sifatlarin  da beraberinde getirip bireye yikledigi sorumluluklar ve bu
sorumluluklarin da bireyi nasil ezdigi dramatik bir sekilde seyirciye aktarilmistir.
Oyle ki kadinsal niteliklerinden arinmis, ataerkil kiltir icinde erkek kadar giiclii bir
profil gizen kayinvalide karsimiza mutlak gui¢ olarak g¢ikmakta ve bu tére
cinayetinin en bulyUk destekgisi olmaktadir. Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet
gergevesinde bahsettigimiz konular dahilinde eril kaltarin dayattigr bu yapintilari,
yani Homo Sapiens’in kurgu Uretme becerisiyle ortaya koydugu kurgusal
gercekligi, elestirel bir bakis agisi ile degerlendirmeye ve Turk toplumunun sosyal
gergeklerini hayali gergeklikle bizlere sunan Yasar Kemal’in eseri Uzerinden
ornekler sunarak agiklamaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, kadinlik-erkeklik, iktidar, kan davasi,
namus.

ABSTRACT

In this study, we have discussed Yagar Kemal’s book “Yilani Oldirseler” which is
transferred to cinema film version in the context of communal gender. The work
we discussed is in a very effective form about commenting and producing thesis
on which is mentioned social-cultural problems such as communal gender, social
norms, honor, custom, feud, etc. Yasar Kemal’s book which is named “Yilani
Oldurseler” puts into words tragedy of a child who lived in Gukurova and killed his
mother because of community pressure. In this work, the distinctive adjectives
that the society imposes on characters through genders, responsibilities added to
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the individual along with these adjectives and how these responsibilities
oppresses the individual is presented to the audience in a dramatic way. Such
that, the mother-in-law who is a female figure having a profile as strong as a man
in the patriarchal culture and free of feminine qualities appears as the absolute
power and is the biggest supporter of honour murder. So, we tried to evaluate
these constructs imposed by masculine culture in a critical point of view within
the issues we mentioned within the communal gender framework. We will try to
explain the other side of the coin by presenting examples through the work of
Yasar Kemal who presents us the social realities of Turkish society with a fictional
reality.

Key Words: Gender, femininity-masculinity, power, vendetta, honor.

Giris

“Yilani Oldurseler”, Tirk edebiyatinin usta kalemlerinden Yasar
Kemal’in 1970°li yillarda yazdigi, ilk basimi 1976 yilinda yapilan romanidir.
Roman, buytk ilgi gérmus, sinemaya da 1981 yilinda uyarlanmistir. Yasar
Kemal eserinde kendi gercekgi Uslubunu korumustur. Eserde, diger
eserlerinde oldugu gibi olaylan yorumlamaktan ziyade olaylan
yasayanlarin agzindan kitleye aktarmistir. “Yilani Oldirseler”; gelenek
goreneklerden halk inanislarina, giyim kusamdan toplumsal cinsiyet
gostergelerine kadar birgok folklorik yapiyr bunyesinde bulunduran bir
eserdir. Eserin sinemaya uyarlanisi ile kisiler arasi hesaplagmalarin, insan-
doga, insan-insan, insan-toplum iligkilerinin ve dramatik bir kurulusun
icine yerlestirilmis malzemenin salt bir kisminin gérilmesi saglanmistir.
Filmin tima ise ezilen kigilerin ve ortaya ¢ikan gatismalarin ¢ok genis bir
panoramasini sergiler.

“Yilani Oldurseler” filmi bir Glkenin kiltirel/toplumsal gériintisini
elestirel bir bigimde sunmaktadir. Filmde kadinlarin sadece bir nesne gibi
kullanildigi, geleneklere bagli ataerkil bir toplum gorilmektedir.

Filmin kinyesi:

Yapimci: Abdurrahman Keskiner

Yénetmen: Turkan Soray

Senarist: Yagar Kemal, Turkan Soray, Arif Keskiner, Isil Ozgentiirk

TUr: Dram

Yapim Yili: 1982

Sure: 81 dk.

Vizyon Tarihi: 1 Mart 1982


https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/1287/turkan-soray
https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/2427/arif-keskiner
https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/5636/isil-ozgenturk
https://www.tsa.org.tr/tr/arama/detaylifilm/1/?search_keyword=&search_type=1&search_movie_year_first=1982&search_movie_year_last=1982

umut film
sochurvidvran kasdoner

B

yasar kemal

YILANI 5I.DURSEI.ER

(Afis kaynagi: www.tsa.org.tr)
Toplumsal Cinsiyet ve Sinema

Cinsiyetlerimiz biyolojik olarak, cinsiyet kimliklerimiz ise kultrel
olarak belirlenir. insan tiriinde erkek ve disi, biyolojik duzlemde
birbirlerinden farklidir. Her iki cinsiyette de kromozom farkliliklarnyla
birlikte fiziksel, hormonal, anatomik vb. diger bakimlardan birgok canli
tardne gore buyuk farkliliklar karsimiza gikar. Buna bagli olarak Atay’in da
s6zUnu ettigi insanin “cinsel ikibigimlilik” (sexual dimorphism) 6zelligine
sahip bir canli tirG oldugu vurgulanir. Halbuki bu biyolojik farkliliklar
toplumsal kimliklerimizi etkileyecek etmenler degildir. Kadin ve erkegin
toplumsal davranig bigimleri biyolojik bir alt yapiyla alakali degil, kultdrel
dizeneklerden ibarettir. Cinsiyetin biyolojik (sex) varligindan c¢ok,
toplumsal varligr ciddi bir meseledir. Bu noktada “toplumsal cinsiyet”
(gender) kavrami Gzerinde durabiliriz. Ozellikle 1970’li yillardan itibaren
kullanimi hizla yayginlasan “toplumsal cinsiyet” (gender), kadinlik ve
erkekligin c¢esitli davranig bigimlerinin  kUltdrel ingasina verilen bir
kavramdir (Atay, 2017: 19).

Bireyler igine dogduklar kultirin olusturdugu toplumsal cinsiyet
hakkindaki sosyal yapilanmadan da etkilenmektedirler. Bireyler var olan
toplumsal dizene ayak uymak zorunda hissettikleri igin, toplumsal
cinsiyet kaltirinin onlara yuUkledigi sorumluluklari da yerine getirmek
zorunda kalirlar. Bu durum toplumsal cinsiyet kaltarl igerisinde gelisen
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toplumsal cinsiyet esitsizliklerini de beraberinde getirir. Toplumsal
cinsiyet algisi bireyin secim hakkini bireyden bir nevi cekip alir. Oyle ki
bireyin neyi nasil yapacagina, él¢utlerini nasil belirleyecegine birey yerine
karar verir. Bu kararlar dogrultusunda da kadinlar ve erkekler gtnlik
hayatlarinda kendilerine uygun birer rol edinir. Yerlesik topluma gegisle
kadin annelik, bakim verici ve sagaltici bir rol Ustlenmistir. Boylelikle
kamusal alandan 6zel alana kaymig ve bu ayrimin baslangici olmustur.
ilkel toplumlarda baglayan bu disiince; daha sonrasinda ilk, orta ve yeni
caglardaki sosyal sinif farkliiklar, feodal yapi, kapitalizm ve birgok
dislnce sistemi nedeniyle daha da glglenerek toplumsal cinsiyet
esitsizligini pekistirmistir.

Zaman iginde toplumdaki egemen tasarilar degisim goésterse de,
glnumuiz toplum yasantisinda halé erkegin roll evini gegindirmek;
kadinin rolt gocuklarini blyidtmek ve aile dizenini saglamak olmustur. Bu
distnce yapisi, Turk toplumuna da oldukga tesir etmis ve bu durum
geleneksel bir hale gelmistir. Bunun sonucunda da Tirk toplumunda ailevi
isler ve sorumluluklar cinsiyet gdzetilerek paylagilmistir. Ornegin erkek
tamir, bahge bakimi gibi igleri Ustlenirken, kadinlar yemek pisirme, ev
temizleme, bulasik yikama gibi isleri Ustlenmistir. Hatta bir erkek kadinlara
yuklenilen bu sorumluluklardan birini yaparsa yeterince lafi dinlenmeyen,
sayilmayan, otoriter olamamis gibi ktiglk disurtct yaftalamalara maruz
kalir. Bu yapilanmanin derinine indigimizde erkegin mutlak otorite sahibi
olma istegini, bu nedenle de kadini dis dinyadan soyutlama arzusuyla
goruruz. Ann Oakley, “Cinsiyet biyolojik olarak kadin-erkek ayrimini
anlatirken; toplumsal cinsiyet kadinlik ile erkeklik arasinda ve toplumsal
bakimdan esitsiz bélinmeyi ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet bir kdiltir
meselesidir ve kadinlar ile erkeklerin disil ve eril olarak sosyal
siniflandinlmasina isaret etmektedir’ der (Oakley, 2011: 167).

Belli bir yer ve zamanda belli bir sinif veya insan grubuna 6zgu
sistematik fikirler, tavirlar, degerler, algilar ve dusUnceler butint olarak
tanimlanabilen ideoloji, toplumsal gergekligin tam olmayan ¢arpik bir
anlayigini yansitir. Zira bir sinifin gikar ve géruslerini, evrensel gergeklige
ve gegerlilige sahipmisgesine 6ne silrer (Erus, 2006: 156). Bir baska
deyisle, iktidarda olan sinifin gergekligi garpitarak ve yanlis temsil ederek
kendi eylemlerini haklilastirmasina yarar. Raymond Williams ise ideolojiyi,
“bir diinya gbrisi ya da bir sinif bakigi olarak soyutlanabilecek, géreceli
olarak bicimsel ve eklemlenmis anlamlar, degerler ve inanglar sistemi”
olarak tanimlar (Williams, 1977: 109).



ideoloji, sosyal bilimler icerisinde muglak bir kullanima sahip olsa da
bu calismada ideolojinin daha yalin, kultirel anlamina temas edilecektir.
Yani toplumsal pratiklerin temeline nifuz etmig fikir sistemleri “ideoloji”
olarak okunabilir. Agikga formile edilmemis, kiltirel baglam igerisinde
“benimsenmis”, “igsellestirilmis” bireylerin yatkinliklarinin  tGmuddar.
Burada ele alinan ideoloji mensuplarindan bagimsiz olarak sistematik bir
sekilde igleyen ataerkil ideolojidir. icsellestirmeler, bir yandan bireyin
ataerkil ideolojinin baskilarini yeniden dretmesini bir yandan da butin bu
sUreci dogal ve normal gdrmesini saglar. Bireyin yasam tarzina,
aliskanliklarina,  eylemlerindeki  rutinlerine  kadar  yayillan  bu
icsellestirmeler sayesinde bireyler ¢cogu zaman fark etmeden ataerkil
ideolojinin yaptinmlarini yeniden Uretirler. Yeniden Uretim slrecinin bir
diger islevi de ataerkil ideolojinin toplumsal cinsiyet Uzerindeki
yaptinmlarini, engellemelerini mesrulastirmasidir.

ideoloji filmler araciigiyla dile getirilirken kisilerin ve gruplarin
dustnceleri, deneyimleri, yaraticiliklar ve ihtiyaclan stizgecinden gecger.
Ancak modern toplumlarda ideolojinin isleyisi, geliskili dgelere yer vererek
gergeklesmekte, bdylece gogulcu izlenim yaratilirken, 6zel mulkiyet ve
esitsizlik gibi kapitalist sistemin temel yapi taslarina dokunulmamaktadir.
Cormak’a godre, politik ve toplumsal alanlarda belli bir 6lgtde
anlasmazliga ve farkliliga izin vermek, sistemin bir butdn olarak kabul ve
devamini kolaylastirir (Akt. Erus ve Girkan, 2012: 206-217).

Toplumsal alanda yasanan degisimler kadinin 6zel ve kamusal
alanda Ustlendigi rol ve statllerde degisikliklere yol agcmaktadir. Kadin
sunumunun en ¢ok tartisilagelen alanlarindan biri olan sinema, toplumsal
alanda yasanan bu degisim slrecinden etkilenmekte, dolayisiyla farkli
kulturel gelenekler igerisinde kadinin farkli bicimlerde sunuldugu bir alan
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin sunumunun erkek egemen ideoloji
dogrultusunda bigimlendigi sinema, kadina toplumsal yapi igerisinde
yerine getirmesi gereken rolleri hatirlatir bir nitelik tagimaktadir. Kadinin
sinema filmlerinde ele alinigi ve temsil bigimi gergekten ciddi bir sorundur.
Kadinin fetis bir obje olarak kaniksanan varligi, ataerkil alginin oldugu gibi
gucl bir bicimde yoluna devam edebilmesinin en 6nemli yardimcisidir.

Yilani Oldiirseler Filmindeki Toplumsal Cinsiyet Oriintiileri

Esme dUnyalar gltzeli bir kadindir. Sevdalisi Abbas’la evlenmesine izin
vermez ailesi. Halil adinda bir aga ile evlendirilir. Abbas, Esme igin birini
vurur ve hapse diser. Esme’nin ise Halil’den Hasan adinda bir oglu olur. On
bir yil sonra Abbas hapisten gikar. Kara sevdalisi Esme’nin pesine duser.
Esme’nin gonll de Abbas’tadir fakat oglunu birakip gidemez. Abbas bir



gece Esme’nin evini basip kocasi Halil’i 8ldurtr. Esme’yi de alir kagarlar. Bu
olay Uzerine Halilin kardesgleri Abbas’in pesine duser, ¢ok fazla
uzaklasamadan yakalarlar. Abbas’ éldurip kéy meydanina atarlar,
Esme’yi ise ayni meydanda saatlerce doéverler. Hasan, anasinin
doévilmesine dayanamaz, araya girer. Annesinin Uzerine kapanarak daha
fazla dovilmesine engel olur. Abbas’in cesedi meydanda kalir. Onun
gémulmesine Halil’in kardesleri izin vermez. Zira topraga kavustugunda
rahatlayacagina ama agikta kaldigi muiddetge 1stirap ¢ekecedine
inanirlar. Nitekim Esme gece gec bir vakitte Abbas’i gizlice gémer. Halil’in
anasi Zéhre nine bu olayi bir tirld aklindan ¢ikaramaz ve oglunun asil
kanlisinin Esme oldugunu, Esme 6ldigu vakit oglunun ruhunun huzura
kavusacagina inanir. Bu ylizden ogullarini ve torununu strekli kiskirtir. Kisa
zaman sonra koyde Halil’in hortladigi sdylentileri yayilir. Kéyliler Halil’in
kimi zaman yilan, kimi zaman da kertenkele, kurbaga kiliginda evine
gelerek oglu Hasan’a kanini yerde birakmamasi igin yalvardigini séyler
dururlar. Zéhre Ana ise asil yilanin oglu degil, Esme oldugunu dtstnur ve
bir gece, bir sepet dolusu yilani Esme’nin evinin dnune birakir. Bu esnada
agitlar yakarak oglunun kanlisi Esme’ye “Sahmeran ocagina yuva kursun!”
diye kargista bulunur. Hasan, annesini gok sever. Onu éldirmeye kiyamaz.
Ama o6te yandan gocuklugunun tasiyamayacadi bir yik biner sirtina.
BUtin koy uUzerine gelir. Babasinin yilan olarak dolagsmasina, baska
hayvanlarin suretine burlnerek hortlamasina géz yumdugu igin kinarlar
Hasan’l. Hasan daha fazla dayanamaz baskilara. Anasini 6ldarir. Boylece
“asil yilan” Esme ortadan kalkmis olur (Kemal, 2012). Kadin cinsinin
yilanla “isbirligi” gok eskilere dayanir (Berktay, 2016: 69-71).

Turkgeye Arapga Uzerinden gegen namus kavrami etimolojik agidan,
gogulu “nomos” olan Yunanca “homo” sézcuglinden gelmekte ve “yasa,
tére” anlaminda kullanilmaktadir. Bu eserde merkezde olan namus algisi
ise filmin cekildigi donem ve baglama uygun olarak ataerkil niteliktedir.
Ataerkil namus algisinda esas olan kadinin namusu yani bedeni ve
cinselligidir. Namusla ilgili yapilan c¢alismalarda namus, dar bir
tanimlamaya sigdirilmig olup disilik, kadinlik, kiskanglik, cinsellik ve kadin
bedeni Uzerinden yorumlanmistir (Connell, 2017: 75-360). Filmde kendisi
ile evlenmeyi kesinlikle istemedigi halde Halil, asik oldugu Esme’yi
kagirmig ve onu serbetine kattigi afyonla uyutarak cinsel birliktelik
kurmustur. Abbas’a ésik olan ve Halil ile birlikte hayatini devam ettirmek
istemeyen Esme kagma girisimlerinde ise bagarisiz olmug ve her seferinde
yakalanmistir. Esme’yi kagiran ve onunla zorla birlikte olan Halil’in
yaptiklari namus acisindan problemli gérilmez iken Esme namussuzlukla



itham edilmistir. Erkegin yaptiklari ahlaki degerlendirmelerin tamamen
disinda kalirken, kadinin tercihleri erkegin namusu olarak kabul
edilmektedir. Yani erkegin namusu kendi davranislar ile degil kadinin
bedeni ile degerlendirilir. Ataerkil toplumlarda kadinin “iffeti”, erkegin
namus ve serefi sayilir. Kadinlar bu yapi iginde dtstk bir statlye sahiptir.

“Yilani Oldurseler” isimli filmdeki karakterlerin ortak &zelligi; halkin
inanclaryla yasayan, hayat bigimlerini “tére” olgusu iginde surdiren ve
toplumun baskisi altinda ezilmis kdy insani olmalaridir. Filmde geleneksel
bir yasam tarzinin  hdkim sUrdugl, sosyal degerlendirme ve
yargilamalarin birey psikolojisi Uzerindeki izlenimi filmdeki karakterler
Uzerinden ele alinir. Filmde karsimiza ¢ikan kayinvalide karakteri, anne
olmasiyla beraber sosyal stati kazanmig ve bu statlyu de erkek gocuga
dolayisiyla, gelin, torun vs. sahip olmasiyla birlikte elde etmistir. Gelinin
sevdalisi Abbas’in, oglu Halil’i 6ldUrmesinden gelini Esme’yi sorumlu tutar.
Kendi ogullarini bu tbére cinayetini islemeye ikna edemeyince tim
otoritesini ve gliclinl torunu Hasan’in Gzerinde kullanir. Esme karakteri ise
filmdeki “kurban” olarak karsimiza gikar. Esme sosyal normlar, gelenek,
orf ve adetlerin baskisi altinda ezilen ve filmin sonunda da cevre
baskilarina dayanamayan oglu tarafindan yaptirima ugrayan karakterdir.

Ataerkil kaltUre ait 6geler barindiran filmde Esme sessizligi temsil
etmektedir ki bu sessizligin altinda da annelikten aldigi glice dayanan bir
direnis vardir. Esme’nin oglu Hasan’i bu tére cinayetini islemeye iten
unsurlara da filmde oldukga dikkat gekilir ve Hasan’in garesizligi ele alinir.
Hasan birden kendisini babasinin kanlisi olmakla suglanan guzeller glzeli
annesini 6ldirmek zorunda oldugu bir durum igerisinde bulur. Hasan’in
anne sevgisi adeta nefrete donigmustlr ve Hasan artik annesini bir yilan
gibi gériir hale gelmistir. Oyle ki mesele; tére, namus cinayeti olmasinin
yani sira gesitli inanclar, mitlerle de iginden cikilamaz bir hal almistir.
Hasan’in babasi Halil’in kani yerde kaldigr igin hortladigina dair séylentiler
kéyde yayilmaya baglamistir. iste bu noktada akli karigan Hasan
karakterine onun namusunu korumasi gereken yasta bir erkek oldugunu
dayatmak amaciyla yasinin tasiyamayacagi kiyafetler giydirilir, kasket
takilir, at ve silah verilir. Cankt Hasan’in, erkek figurine tam anlamiyla
bUriindtgunde onurlu bir erkek olarak namusunu temizlemek igin annesini
éldurecegine inanilir. isin namus, tére ve kan meselesi boyutlaryla
birlikte, ailenin Hasan’i annesine karsgl kigkirtmasinin - yani  sira
Anavarzalilar da ayni basklyr Hasan’a uygulamaktadir. Anavarzalilar,
filmdeki koylilere verilen genel addir. K&y, Anavarza Kalesi’nin yakinina



kurulmasindan 6tirG burada yasayan insanlar da “Anavarzalilar” olarak
nitelendirilmistir.

Hasan’a anasini 6ldirmesi igin itk baski dlen babasinin ailesinden yani
amcalari ve nenesi tarafindan yapilmistir. Ozellikle de nene ortalia
dedikodular yaymistir. Yasar Kemal, senaryosunda bir gergekligi de
boylece aktarmis olmaktadir. Zeynep Akbaba’ya gére “Ailede
olddrtlmeyen bir kadin oldugunda diger kadinlarin olaya dedikodu yoluyla
miudahale ederek kadinin 6ldirilmesi icin gerekli ortami hazirladiklari
goérilmektedir. Ailedeki iktidar sahibi kadinlar, maddur durumda olan
kadinlarin élddrilmesinde dedikodu ve komployu planlamada ¢ok énemli
bir rol oynarlar” (Akbaba, 2008: 339). Hakikaten de nene hem Hasan’t hem
de Anavarzalilari etkilemek adina bu rold basarili bir bigimde Gstlenmigtir.
Anavarzalilar da bu soyleme oldugu gibi sahip ¢ikmistir. Onlar
gercgeklesen olayla dogrudan baglantili gézikmeseler de bdlgedeki hayat
tarzi distnuldtgunde toplum bu tip olaylari igsellestirerek meseleye déhil
olabilmektedir. Oncelikle Anavarzalilar Hasan’i ikna etmek icin yilan
metaforunu kullanmiglardir. Bunun sebebi de henitz kigik yasta olan
Hasan’in namus, kan davasi ve toéreyi idrak edemeyecek olmasidir.

Boylece kuglk bir gcocugun babasina karsi olan sevgisi harekete
gegirilerek onu tahrik etmeye calismaktadirlar. Annesi Esme Hasan’i
bunlara inanmamasi igin uyarsa da Hasan gocuk olmasi hasebiyle
dedikodulara kanmis ve kendisinin de bdyle gdérdigu yanilsamasina
dismaustar. Yasadigr toplumun ataerkil yapisinin eril kultire yukledigi
rolleri bilen Esme, toplumsal baskinin oglunun ruh dinyasinda kopardigi
firtinalarn algilayabilmektedir. Hasan’in, annesine sevgisine ve bagliligina
ragmen, koy halkinin “erkeklik onuru” ve “namus” kavrami Uzerinden
uyguladigi baskinin Ustesinden gelemeyecegini annelik hisleriyle tahmin
etmektedir. Hasan annesine olan sevgisi sayesinde bu toplumsal baskiya
uzunca bir stre direnmistir. “Fakat toplumsal baski insan psikolojisini ve
davraniglarini degistirebilecek glice sahiptir. Sosyolojik su¢ teorileri sosyal
yapi, sosyal yapinin degerleri, normlari ve kurumlarini sug¢ nedenleri
acgisindan odak olarak gérmusttir. Genel anlamda sug, sosyolojik bakis
agisina gére sosyal ortamin bir Grandddr.  Suglu  olmayan uyum
bigimlerinden sadece ézde ayrilmaktadir. Kisaca sosyolojik bakig agisinda
hasta olan toplumdur.” (icli, 2004: 77). Filmde bu teorinin gerceklik payini
net bir bicimde gdérlyoruz. Sosyal ortam, sahip oldugu algilardan &taru
birey Uzerinde psikolojik baski kurarak bir evladi anasini éldirmeye karsi
azmettirmistir.



Filmin fikri kurbani da sosyal normlarin hedefi héline getirilen
Hasan’dir. “Aile onuru ve namusu” adina, Hasan’in bellegine yillarca
“annesini 6ldUrerek ailesinin/babasinin namusunu temizlemesi gerektigi”
ya da yapmadigi takdirde de “erkekligine halel getirecedi” disuincesi
kodlanmistir. Bu baskilara da dayanamayan Hasan en sonunda silahini
dogrultup annesini vurarak cinsel bir kimlik edinmis olur. Geleneksel
toplumlarda erkek kendisinin ve ailesinin gerefini ve namusunu korumak
zorundadir. Artik Hasan namusunu temizleyerek toplumun erkege
yukledigi gorevleri yerine getirmistir.

Koylinln Esme’nin dlmesini istemesinin bir diger nedeni ise Esme’nin
glzelligidir. Bdylesine glUzel bir kadina kimsenin erigsemiyor olmasi
Esme’ye duyulan nefreti kdrtkler bir unsur olmustur. Cukurova’da higbir
kadin Esme kadar guzel degildir ve arzulanmamaktadir. Bu durum
kayinvalideye de etki etmektedir, ¢clnkl kayinvalidenin eski guzelligi
kalmamistir ve o cazibesini yitirmistir. Bu da geliniyle arasindaki farki bir
ugurum haline getirmistir. Filmden hareketle Anavarza halkindan hig
kimse, hicbir sekilde bir kadinin ylceltilmesini ve iyi bir konumda olmasini
istememektedir. Bunun sebebi ise iki cinsin de agik veya 6rtulu bir sekilde
elde etmeye calistigi iktidar meselesidir. Bir diger neden ise kocasinin
O6lumuyle Esme’nin elde ettigi ekonomik erk olmustur.

Toplumsal cinsiyet c¢alismalarinda, kadin ile erkek arasindaki
farkliliklarin biyolojik farkliliklarla agiklanmayacadi, kadin ve erkek rolleri
s0z konusu olunca gesitli kiltirler arasinda buyuk farklliklar oldugu,
bunun toplumsal dizlemde kuruldugu ve ekonomik iligki temelli oldugu
savunulur (Connell, 2017: 154-164). Toplumsal yapinin devamllig
isbolimu ile desteklenir. Bu isbdlumuUindn sinirlarn dnceden belirlenmistir.
Yani is kollar belirli insan kategorilerine ayrilmistir. is kollarindaki bu
bélusmeler kendi icinde ve sonraki pratikler i¢in de bir kisitlama, sinirlama
getirmesiyle bir yaplyr meydana getirir. insanlar tarafindan énceden
belirlenmis bu sosyal kategoriler kimlerin hangi meslekleri icra
edeceklerini bildiren toplumsal kural formuna déntsmustir. Bu
boligsmenin ana etmeni cinsiyet olgusudur. Cinsel isbdlumu farkl
toplumsal yapilarda cinsiyetler arasinda derin ayrimlar yaratir (bk. Aga,
Yolcu ve Aga, 2019).

Esme artik irgatlan yénetmekte ve kazancini elinde tutmaktadir. Bu
durum da ataerkil 6zelliklere sahip Cukurova halki igin tehdit edicidir.
Esme kendisine yuklenen olumsuz kalip yargilar sonucunda ekonomik ve
sosyal gl¢ agisindan Cukurova halkina gére geride kalmak ve ayrimciliga
ugramak zorundadir. Boylece, kdyiun Esme’yi 6ldirme arzusu sonunda



oglu Hasan’da bile vuku bulacak ve eserin giinah kegisi birgok nedenden
oturd, en dnemlisi de “kadin” oldugu i¢in Esme olacaktir. K&ylinin hanim
aganin soézlerine ve Halil ile ilgili ¢ikan dedikodulara inanarak Esme’nin
OlUmMUNU hak ve ¢6zim olarak gérmesinin altinda bu durumun yattigini
sOylemek mimkundur. Yasar Kemal senaryosunda Esme, kayinvalide ve
Hasan karakterleri Gzerinden toplumsal cinsiyet kavramina isik tutmus ve
cinsiyet rollerinin bireyi nasil manipile ettigini etkili bir sekilde “tére
cinayeti” baglami Gzerinden géstermistir.

Sonug¢

Film, icinde bulunulan toplumun toplumsal cinsiyet algisina dair
birgok unsuru binyesinde barindirir. Bunlarin gogunu yukarida belirterek
aciklamaya calistik. Toplumlar her alanda oldugu gibi biyolojik olarak
farkli olan erkek ve kadinlara bazi anlamlar yuUklemistir. Bu anlamlar
kultirel duzlemde karsimiza gikan farkliliklardir. Cinsiyet bazinda ele
alindiginda kadin ve erkek kavrami tim toplumlar igin ayni olsa da,
cinsiyetlere ylklenen anlamlar ve sorumluluklar degigkenlik géstermistir.
Toplumsal cinsiyet kavrami tam bu noktada, yani toplumlarin cinsiyetler
Uzerine bictikleri degerle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda kadinlar
toplumlarin 6tekilestirdigi ve adeta bir obje olarak gérdigi bir varlik
Ozelligini tasimaktadir. Erkeklerse toplumun onlara yukledigi yaptinmlar
altinda ezilen ve tipki kadinlar gibi kendi kararlarini kendileri alma
sansindan yoksun bireyler olmaktadir. Yagar Kemal’in Yilani Oldirseler
yapiti Turk toplumunda var olan sosyal gergekleri ask kurgusu/ideolojisi
Uzerinden igslemis ve yazar, toplumsal cinsiyet kavramini bu trajedi
Uzerinden kaleme almistir. Yasar Kemal, senaryosunda toplumun kadina
ve erkege yukledigi cinsiyet farkiyla dogan ayrimlari ve bu ayrimlarin
acimasiz sonuglarini oldukga guglu bir dille islemistir.
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“LEBLEBI TOZU” FiLMi UZERINE KULTUR TURiZMi VE EKONOMISi
BAGLAMINDA BiR DEGERLENDIRME®

An Evaluation in the Context of Cultural Tourism and Economy on
“Leblebi Tozu” Film

Nazife OZDEMIR*
OzET

Kultar, sarduralebilir ekonomik kalkinmanin ana kaynaklarindan biri  haline
gelmistir. Bu da kultir ekonomisi ya da kultur endustrisini gindeme getirmistir.
KUltir ekonomisi ya da endustrisi, Alman filozofu Adorno gibi isimler tarafindan
daha gok kapitalizme hizmet eden bir aygit gibi gértilmustir. Onu salt kapitalizme
hizmet eden bir sektdr olarak degerlendirmek, medyanin da etkisiyle giderek
gelisen kultlr turizmine donUk cabalan gelistirmemek anlamina gelecektir.
Dunyada ve Turkiye’de kaltir ekonomisi kapsamina pek ¢ok Griin, hizmet, faaliyet,
kurum, aktér ve sistem ddahil edilmekte ve dedgerlendirilmektedir. Kultir
endustrisinde film ve video, televizyon ve radyo, video oyunlari, mizik (kayitli
muzik piyasasi, canli mizik gosterileri, mizik sektérindeki yeni baskilar), kitaplar
ve basin (kitap basimi, dergi ve gazete baskilar) 6nemli bir yere sahiptir. “Bacasiz
sanayi” olarak nitelendirilen sinemanin Ulkelerin  ekonomileri, kultdrlerinin
tanitiminda ve kaltar turizminde gok énemli bir misyonu Ustlendigi gérilmektedir.
Sinema filmleriyle televizyon dizileri, bir yandan buyuk ekonomik kazanglarin elde
edilmesine, diger yandan da Ulkelerin kultUrlerinin tanitilmasina ve kaltar
turizminin geligtirilmesine katkida bulunmaktadir. Bu c¢alismada, 2016 yilinda
gbsterime giren “Leblebi Tozu” aldi sinema filmi, kdltdr turizmi ve ekonomisi
baglaminda ele alinip degerlendirilmistir. Calisma ile s6z konusu filmin kalttr
turizmi ve ekonomisine katkisi ayrica sorgulanmistir. Filmin beklenen gise
basarisini  gdsterememekle birlikte Corum ili 6zelinde kultdr turizmi ve
ekonomisine yonelik galismalara katkida bulundugu gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Klltlr ekonomisi, sinema, kent, tanitim, turizm.
ABSTRACT

Culture has become one of the main sources of sustainable economic
development. This has brought the cultural economy or the culture industry to the
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agenda. The cultural economy or industry has been seen by the German
philosopher Adorno as a device that serves capitalism more. To consider it as a
sector that serves only capitalism will mean not to develop efforts towards
cultural tourism which is developing with the influence of the media. Many
products, services, activities, institutions, actor and systems are included in the
cultural economy in the World and Turkey. In the cultural industry, film and video,
television and radio, video games, music (recorded music market, live music
performances, new editions in the music industry), books and press (book printing,
magazine and newspaper prints) have an important place. It is seen that the
cinema, which is described as “industry”, has a very important mission in the
promotion of countries’ economies, cultures and cultural tourism. Cinema films
and television series contribute to the realization of great economic gains on the
one hand, promotion of the cultures of the countries and development of cultural
tourism on the other. In this study, “Leblebi Tozu”, which was released in 2016, will
be evaluated in the context of cinema, cultural tourism and economy. Although
the film did not show the expected box office success, it was observed that it
contributed to cultural tourism and economy studies in the province of Corum.

Key Words: Cultural economy, cinema, city, presentation, tourism.

Girisg

Kiltire ve sanata olan talebin artmasi ve kuilturlerin Ulkelerin
ekonomilerine  muhtemel katkilarinin  gérilmesi, kultlrel Grdnlerin
Uretilmesi ve pazarlanmasina yonelik girisimlere hiz kazandirmistir.
Kalturlerin  metalastinlmasi  ve batdndyle kapitalizmin  hizmetine
sunulmasi gibi riskleri de iceriyor olmasina karsgin kulttr ekonomisi, kultar
turizminin gelistirilmesi ve kalturlerin  yayginlastinlmasi bakimindan
onemsenmesi gereken bir realitedir. Kulttrtn, strdurilebilir ekonomik
kalkinmanin temel kaynaklardan biri olarak kabul edildigi ginimuzde,
kultar ekonomisini salt kapitalizme hizmet eden bir sektdr olarak
degerlendirmek, medyanin da etkisiyle giderek gelisen kaltlr turizmine
donuk cabalari gelistirmemek anlamina gelecektir.

Kaltir ekonomisi, Nebi Ozdemir’in de belirttigi gibi, gelismis tlkelerde
turizmin, daha ¢ok da kaltdr turizminin de etkisiyle kentlerin kalturel
ekonomik yapilarinin ¢dziimlenmesi temelinde gelismistir. Ozellikle, 1960
ve 1970’li yillarda kent ve sanayi folkloru arastirmalarinin ortaya ciktig
Almanya’da, kentlerin kaltir ekonomisi, ayrintili bir sekilde incelenmeye
baslanmistir. Kaltar ekonomisi ya da kultirel ekonomi gibi terimler ise
Ozellikle son geyrek asirda belirginlesmeye baslamistir. Bunda gdérsel-
isitsel medya, bilisim, kayit ve dijital teknolojiler ve turizm gibi farkli kaltar
endUstrileri ve sektérlerindeki yagsami donlGstiren hizli ve kokla



degismelerin etkisi buyuktur. Toplumlarin hizla elektronik, sanal ve dijital
kultar baglamlarina gegisi, belirtilen dinamiklerin bir nedeni ve sonucudur.
Yeni kualtar baglamlar, yeni sistemleri, araglari, Grin ve hizmetlerle
aktorleri de beraberinde getirmistir. Var olan kultirel bellek; hizla
elektronik, sanal ve dijital ortama aktarilmaya baslanmistir. Kalturel
yaratim, aktarim ve tuketim, farklilagmistir (Ozdemir, 2012: 9, 11).

Dinyada ve Turkiye’de kultir ekonomisi kapsamina pek gok Urin,
hizmet, faaliyet, kurum, aktor ve sistem dahil edilmekte ve
degerlendirilmektedir. Kultlr endUstrisinde film ve video, televizyon ve
radyo, video oyunlari, mizik (kayitli mizik piyasasi, canli mizik gosterileri,
muzik sektériindeki yeni baskilar), kitaplar ve basin (kitap basimi, dergi ve
gazete baskilar) dnemli bir yere sahiptir (Ozdemir, 2012: 13).

Konuya sinema dizi ve kultir ekonomisi agisindan yaklasildiginda
“bacasiz sanayi” olarak nitelendirilen sinemanin Ulkelerin ekonomileri,
katltarlerinin tanitimi ve kaltdr turizminde ¢ok 6nemli bir misyonu
Ustlendigi gorilmektedir. Amerikan sinemasi ya da Hollywood sektorinin
Amerikan ekonomisine, kultlr turizmine ve en 6nemlisi de Amerikan
degerlerinin yayaginlastirilmasina olan katkisi dikkate alindiginda sinema
ve daha sonra ortaya ¢ikan dizi sektorinidn kaltir ekonomisindeki yeri gok
daha iyi anlasilacaktir. Sinema filmleriyle televizyon dizileri, bir yandan
bUyuk ekonomik kazanclarin elde edilmesine, diger yandan da dlkelerin
kaltarlerinin tanitilmasina ve kultdr turizminin geligtirilmesine katkida
bulunmaktadir. Turk televizyon dizilerinin son déonemlerdeki uluslararasi
basarisi ve Ulke ekonomisiyle kultirine olan katlilari, Glkemizde kultar
ekonomisine verilen 6nemin artmasina katkida bulunmaktadir.

Dizilerin gekildigi mekénlarin dnemli sayida turisti kendine gekiyor ve
bu mekénlarda yasayan insan topluluklarinin kdltir turizminden ciddi
gelirler elde ediyor olmasi, sinema ve dizi sektorl ile mekéanlarin
kaltdrlerinin bulugmasini saglamig, her iki tarafin da bu iligkiden énemli
yararlar elde etmesine olanak sunmustur. S6z konusu sinema filmleriyle
dizilerin gekildigi mekénlarn turist akinina ugruyor olmasi ve bu mekénlar
Uzerinde gercgeklestirilen kulturel Gretimlerin cazip hale gelmesi, belirgin
bir ya da birkag 6zelligi olan pek ¢ok ilin, ilgenin, beldenin bir sinema filmi
ya da televizyon dizisi sahnesine dénismesine vesile olmustur. Baska bir
deyisle gekilen sinema filmleri ve diziler, gekildikleri mekénlardaki maddi
ve manevi Uretimlerin tanitimini hizlandirip kolaylastirdigi igin hemen her
yerlesim bdlgesi sinema filmleriyle dizilerin gekimine agik bir hale
gelmistir. Urfa, Mardin, Diyarbakir gibi illerde ¢ekilmeye baslayan dizi
filmleri mekénlarina Nevsehir, Sivas, Trabzon, Mugla, Aydin, izmir gibi illeri



de eklemis, bu illerin maddi ve manevi kualtUrlerinin kaltir ekonomisi
kapsamina girmesine olanak vermistir. Kimi sinema filmleri ile televizyon
dizileri, artik sehirlerin kulttrlerinin tanitimini yapmak ve kaltar turizminin
gelismesini saglamak amaciyla ¢ekilir hale gelmistir.

Turk sinemasinin yukarida belirtilen nedenlerden 6tird mekénlarina
dahil ettigi illerden birisi de Corum’dur. Corum’u maddi ve manevi kultura
agisindan konu edinen filmlerden biri de 2016 yilinda gdsterime giren
“Leblebi Tozu” aldi sinema filmidir. Bu ¢galismada, s6z konusu film, kaltar
turizmi ve ekonomisi baglaminda ele alinip incelenmeye galisilacaktir.
inceleme agamasinda sdz konusu filmin Corum’un kiltirel yapisinin hangi
Ozelliklerini 6ne ¢ikardigl, bunu kultdr turizmi ve ekonomisi baglaminda ne
derecede basarili bir sekilde yaptigi da sorgulanacaktir.

Kiiltiir Turizmi, Kiiltiir Ekonomisi ve “Leblebi Tozu” Filmi

2016 yilinda goésterime giren ve yénetmenligini Hakan Eser’in yaptigi
film (URL-1), Corum ve istanbul’da ¢ekilmistir. Senaryosunu Nimet Erdem
ile Ayse Kudret Yilmazin yazdigi filmde dolandiricilik yaparak zengin
olmaya calisan Ali ve arkadaslarinin basina gelenler mizahi bir dille
anlatilmistir. Corum sivesine, dogal guzelliklerine, tarihi mirasina ve halk
hayatina yer veren film, beklenen gise basarisini gésterememesine karsin
(gosterime girdikten sonraki ilk doért haftasinda sinema salonlarinda
10.931 kisi tarafindan izlenmistir, bk. URL-2), Corum ili kaltlrinin
tanitilmasina ve Corum’a gelen turist sayisinin arttinlmasina katkida
bulunmaya galismistir.

“Leblebi Tozu” filmini, kUltdr turizmi ve ekonomisi baglaminda
“maddi ve gorsel unsurlar”, “inang unsurlar”, “s6zLu kultar yaratmalar”,
“halk diline dénuk temsiller” ve “hafiza mekanlan” gibi basliklar altinda
ele alip degerlendirmek mumkUindur. Fakat ¢alisma, bir makale hacmi g6z
onunde tutularak hazirlandigi igin filmde yer alan batin kalttrel unsurlar
Uzerinde ayri ayrn durulamayacak, Corum’un kulturel yapisini en ¢ok éne
gikaran unsurlar ele alinip kultdr turizmi ve ekonomisi baglaminda
yorumlanacaktir. Baska bir deyisgle, kultlrel unsurlarin segiminde s6z
konusu filmin 6ne c¢ikardigi baslica unsurlar (agiz 6zellikleri, davranig
kaliplar, hafiza mekénlari vd.) dikkate alinacaktir.

Corum denilince ilk akla gelen, leblebidir. Bu nedenledir ki daha filmin
adinda Corum’u simgeleyen leblebiye yer verilmistir. Leblebi ve leblebi
tozu, Corum’u simgelemenin yani sira, yetigkinlerin gelenekler Uzerine
kurulu cocukluk dénemlerini de gagristirmaktadir. istanbul’dan Corum’a
gelis ya da dénlts, bu baglamda c¢ocukluk dénemine, anneye donus



anlamina da gelmektedir. Filmin dolandirici baskarakterlerinin Corum’a
geldikten sonra olumsuz 6zelliklerinden arinmis olmalar ile ¢ocukluk
déneminin safligi ya da kirlenmemisligi arasinda dogrudan bir bag
kurulmus gibidir. Corum’da yasanan arinma, istanbul’'un neden oldugu
kirlenmisligin  6zelde Corum’da, genelde ise Anadolu’da ortadan
kalkacagina dair inang ya da dustince Gzerine kurgulanmistir. Bu yénuyle
film, istanbul insanini Corum’a éze, dogala ve safliga dénmek icin davet
etmek ister gibidir. Bu da insanlarin GCorum’a gelmek igin en az bir
sebebinin oldugu anlamina gelmektedir: Arinmak, dogala ve 6ze donmek
istiyorsan Corum’a gel!

Corum’u insanlarin 6ztine déndugu bir yer olarak sunan filmde Corum
agzina dzel bir 6nem verilmistir. Filmin karakterlerinden birinin Corumlu
gibi goérinmek icin Corum agzini ustalikla konusmayi becermesi
gerekmistir. Bunun igin de Corumlu birinin yaninda belli bir stire yagsamak
ve ondan Corum adzini 8grenmek zorunda kalmistir. istanbullu
karakterimizin aldigi ders, deyim yerindeyse sinema filmi Gzerinden bir
agiz galismasi yapmak anlamina gelmektedir. Kendinden oldukga emin ve
rahat gériinen Corumlu ilhan Abi, istanbullu karakterimizde neden oldugu
bitin travmalara ragmen, Corum agzinin bazi belirgin  6zelliklerin
aktariminda bagarili olmustur. Filmde Corumlu ilhan Abi Gizerinden Corum
agzina 6zgi bazi kelimelerin 6ne cikarildigi gérilmektedir. One cikarilan
baslica kelime, “gobel”dir. Corum agzinin en yaygin kelimelerinden olan
“gobel”, “geng, kizan” anlaminda kullanilmaktadir. Diger bir kelime,
“gunnamah”tir. “Gunnamah”; “kulunlamak” kelimesinin Corum agzindaki
sOylenig bigimi olup hayvanlarin dogum yapmasini ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Baska bir kelime ise “teAdirmek™”tir. Filmde bu kelimenin
anlami Uzerinde durulmamigtir. Agiz 6zelliklerinin yansitildigi sahneler,
Corum kultirine agiz 6zellikleri Gzerinden dikkat gekmeyi amaglamistir.

“Leblebi Tozu” filminde 6ne c¢ikarilan mekénlarin basinda Hattusa
Alacahoyuk kalintilan gelmektedir. 1986 yilinda UNESCO tarafindan
Dunya Kultir Mirasi arasina alinan Hattusa Alacahéyidk kalintilar,
Corum’un tarihi mirasini gézler énlne sermesi ve kultlr turizminin en
onemli araci olmasi bakimindan dnemlidir. Filmde, Hattusa Alacahdytik,
bir turist rehberinin agzindan anlatilmaktadir. Film, bu anlatim Gzerinden
izleyiciye Hattusa’yr tanitmaktadir. S6z konusu goérintd ve anlatimlar,
filmiizleyenlere Corum’a gelmek igin bir neden daha sunmaktadir. Corum,
Hitit uygarliginin merkezidir ve Hattusa da UNESCO tarafindan Dinya
Kaltir Mirasi arasina alinmistir. Bu da Corum’u dinyaca bilinen ve
gezilmesi, goérulmesi gereken bir yere déntstirmektedir.



Filmin mekdanlan arasinda Corum’un simgelerinden olan Dikiciler
Arastasi da yer almistir. Kaltirel miras kapsaminda ele alinabilecek bu
tarihi mekén, Corum’un hafizasini yansitmasi bakimindan oldukga
dnemlidir. Ug yiz yillik bir gecmise sahip olan Dikiciler Arastasi, Corum’un
tarihselliginin yani sira, kent kimligini de gdzler 6nine sermektedir. Film,
s6z konusu mekénda faaliyet yUrlGten ayakkabi tamircileri Uzerinden
izleyicinin dikkatini geleneksel mesleklere ve bunlarin icra edildigi tarihi
mekdanlara gekmeye calismaktadir. Film, izleyicinin kafasina Corum’a
gittiginde Dikiciler Arastas’’ni mutlaka gérmesi gerektigi distncesini etkin
bir sekilde yerlestirmektedir.

Filmin bir diger mekéni ise Obruk Baraj’dir. Corum’un doga
guzelliklerini yansitan yerlerden biri olan Obruk Baraji, ayni zamanda
piknik yapilip balik tutulan bir yerdir. Son doénemlerde su sporlari
bakimindan da dikkat ¢ceken Obruk Baraji bdlgesi, “Corum’un Alagatis”
olarak nitelendirilmekte olup kultlr ve spor turizmi acisindan énemlidir.
Film, Obruk Baraji Gizerinden izleyiciye Corum’a gelmek igin bir neden daha
sunmaktadir,

Sonug

Cekimi sirasinda Corum halkinin blyUk ilgisini geken “Leblebi Tozu”,
Corum’u tarihi, cografi ve kulturel yapisiyla tanitmayr amaglayan,
insanlari Anadolu’nun bu temiz ve dingin beldesine davet eden belgesel
kivaminda bir filmdir. Corum’un doga guzelligine, tarihi dokusuna, Corum
insaninin  vurdumduymazlik noktasina kadar c¢ikabilen rahatliging,
Corum’un kent dokusunu yansitan mekénlarina ve agiz 6zelliklerine yer
veren film, sinema elestirmenleriyle izleyiciler tarafindan ciddi elestiriler
almasina karsin (Kimi izleyici elestirileri i¢in bk. URL-3), kultdr turizmi ve
ekonomisi kapsamindaki galismalara katkida bulunmasi bakimindan
dikkat gekicidir. Filmin senaryosunun zayifligi ile Corum’u Corum yapan
kulturel ozelliklere yeterince akici ve ¢arpici bir sekilde yer vermemesi,
belki de en 6nemli eksikliklerindendir. Bu yonuyle “Dondurmam Gaymak”
ve “DUgin Dernek” filmleri kadar basarili oldugunu séylemek muimkin
degildir. izleyicide kalici bir etki birakabilecek bir senaryodan ve oyuncu
kalitesinden yoksun olmasi filmin, “Dondurmam Gaymak” ve “DUgin
Dernek” filmlerinin Mugla ve Sivas illerine yaptigi katki kadar katki
yapmasinin dndne gegmigtir.

Corum’un kalturel ve dogal zenginliklerini Leblebi, Hattusa, Obruk
Baraiji, Dikiciler Arastasi ve Corum agzi Uzerinden gozler dnliine sermeye
galisan film tanitima, kaltdr turizmine ve ekonomisine katkida bulunmak
amaciyla gekilmis bir film gibi durmaktadir. Senaryo zayifligi ile oyunculuk



kalitesi, bu durumu gozler 6ntine sermektedir. Bu noktada bu tur filmlerin
gekimi asamasinda sanat ve estetik kaygilarinin tanitim, kattar turizmi ve
ekonomisi kargisinda dnemsizlesmemesi gerektigini de ayrica belirtmek
gerekir. Kultir turizmi ve ekonomisine odaklanan filmlerin, tipki
“Dondurmam Gaymak” ve “Dugun Dernek” gibi strUkleyici ve akilda kalici
bir senaryoya sahip olmalari, oyuncu ve oyunculuk kalitesi ile 6ne
¢gikmalar gerekmektedir. S6z konusu durum, bu tir filmleri gekmeye
soyunan senaristlerle yonetmenlerin kultar turizmi ve ekonomisi alaninda
uzman akademisyenlerle igbirligine gitmelerinde yarar vardir. Bélgenin
kulturel yapisini ve kultir turizmi potansiyelini bilen insanlara danismanin
yani sira, bélgede bir sUreligine de olsa yasamanin, bélge insanini daha iyi
bir sekilde gdzlemlemeye calismanin gerekliligine de dikkat gekmekte
yarar vardir.

“Leblebi Tozu” filminin kaltur turizmi ile ekonomisine olan katkisini
Corum ili 6zelinde ele almayr amaglayan bu galisma, yukarida da ifade
edildigi gibi, sinirli sayidaki veriden yola gikmistir. Cok daha kapsamli ve
derinlikli bir ¢alismanin yapilabilmesi, hem filme butincul bir sekilde
yaklasilmasini hem de kualturel galismalar, ekonomi, iletisim, medya,
sinema ve populer kultur alanlarinda uzmanlagsmayi gerektirmektedir. Bu
da halkbilimi alaninda kalem oynatanlarin bu tar filmleri kGltGr turizmi ve
ekonomisi baglaminda degerlendirebilmeleri icin anilan alanlarda ciddi
okumalar yapmalarini, bu alanlarda uzmanlasan Kkisilerle igbirligine
gitmelerini gerekli kilmaktadir.
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BiRHAN KESKIN’iN “SOGUK KAZI”’SI
Birhan Keskin’s “Soguk Kazi”

Emel KOSAR"
OZET

Birhan Keskin; dili, soOyleyisteki samimiyeti ve ustaligiyla bir sair olarak
cagdaslarindan ayrnilir.  Keskin, siirlerinde 6lum ve zaman gibi varolussal
problemlere deginir. Soguk Kazrda yer alan siirlerinde yalnizlik ve 6lUmun
dehlizlerinde gezinen Keskin, zamani sorgularken halk kultlrinden, tarihten ve
Yunan mitolojisinden faydalanir. Keskin, Soguk Kazrda atesle suyun zitligindan
yola ¢ikarak insanin diinyadaki sertivenini siirlestirir. Sair, toprak ve suyun, sicak ve
sogugun birbirlerini tamamlayicigini jeolojik terimlerle ve halk soyleyisleriyle
anlatir. Dinyanin meydana gelis ve insanin yaratilis macerasi bir arkeolojik kaziyi
andirir. Keskin, G¢ bélimden meydana gelen (Soguk Kazi, Dinyanin Kati Huyu,
Soguk Kazi) Soguk Kazrdaki “Tuf”, “Soguk Kazi”, “Suyun Ustlni kaplayan seyler”,
“Flamingo I”, “Flamingo II”, “Flamingo III”, “artik her sey tlccarlarin elinde” gibi
siirlerinde insanin  yabancilik duygusunu, uyumsuzlugunu, iletigsimsizligini
simgeleyen ifadelerle yer yer rilya atmosferi meydana getirir. Birhan Keskin, Soguk
Kazrdaki birbirlerini tamamlayan, yalanlayan ve birbirlerine génderme yapan
siirleriyle dinyanin katmanli yapisina uyum saglayamayan insanin mutsuzlugunu
s0zUn katmanlarini aralayarak yansitir. Gergek ile riya arasinda sikismig insanin
derinlesen yalnizLigini siirlestirirken dilin imkd&nlarini da zorlar.

Anahtar Kelimeler: siir, tarih, rlya, Yunan mitolojisi.
ABSTRACT

Birhan Keskin comes to the fore from her contemporaries with her language, the
sincerity of the way of her speaking and her masterity. Keskin mentions existential
problems like death and time in her poems. In the poems that appear in Cold
Excavation, Keskin who navigates in the tunnels of loneliness and death,
questions time and while she does that she benefits from folklor, history and Greek
myth. Keskin poetises the adventure of human in this world based on the
oppositeness of fire and water with geological terms and the way of speaking of
the folk in Cold Excavation. The adventure of creation of the world and human

kind resembles an archaelogic excavation. In the poems like “Tuff’”, “Cold
Excavation”, “the things that covers on the water”, “Flamingo 1”7, “Flamingo II”,
“Flamingo III”, “Everything is in the hands of merchants now” that appear in Cold
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Excavation that occurs from three parts (Cold Excavation, The Strict Habbit of The
World, Cold Excavation), Keskin creates the atmosphere of dream in places with
the expressions that symbolises the feeling of strangeness, disjointness,
miscommunication of person. Birhan Keskin reflects the unhappiness of person
who can’t fit in to the layers of world while she separates the layers of word with
the poems that complating, lying and making reference to each other in Cold
Excavation. While she poetises the person who gets stuck between reality and
dream, she pushes the posibilities of language.

Key Words: poem, history, dream, Greek myth.

Girisg

ilk siirini 1984 yilinda yayimlayan ve 1995-1998 yillari arasinda
arkadaslariyla birlikte Gogebe dergisini ¢ikaran Birhan Keskin okur
tarafindan ilgi goérse de onun siiri Uzerine akademik bir galisma
yapilmamistir. Birhan Keskin siirlerinde ask, yalnizlik ve tabiata
odaklanarak dilin kaynagini sorgular. Sair olarak amaci kendi deyimiyle
okurda duyusu (his, algi...) harekete gegirmektir. Keskin, siirlerinin
katmanli yapisiyla gagdaslarindan ayrilir.

Birhan Keskin, Soguk Kazr’da (2010) dinyanin tortullarini (gol ve
deniz diplerinde, gukur yerlerde ¢ékelmeyle meydana gelen, tabakali
kayag) atesle suyun karsitligiyla birlikte siirlestirir.  Yerkabugunu
(dinyanin, hayatin kati, sert tarafi) siirle (duygu) aralar. Keskin, siirlerinde
sicak ve sogugun birbirlerini tamamlayiciligr Gzerinde durur. Sairin dili
kullanmaktaki ustaligi 6zellikle “Taf”, “Soguk Kazi” gibi siirlerde 6ne ¢ikar.
Soguk Kazi G¢ bélimden meydana gelir: Soguk Kazi, DUnyanin Kati Huyu,
Soguk Kazi. Keskin’in Soguk Kazi’si arkeolojik nesnelerle (tortul, tif)
medeniyetlerin baslangicina, agsamalarina, insanin yaradilisina ve varolug
problemine odaklanir. Jeolojik terimleri yer yer turkaleri andiran halk
sOyleyisleriyle birlikte kullanan Keskin, siirin sézde derinlesme ve s6zln
katmanlarini aralama sanati oldugunu kanitlar.

Soguk Kazi

Paracelsus’a goére ates hayattir ve atese yataklk eden bir sey
gercekten hayatin filizini tasir (Bachelard, 1995: 69). Ates, erkekligi
simgeler. CUnkU ates, iki odun pargasinin yavrusu ve asklarinin meyvesidir.
Dogar dogmaz onlari yok eder (Bachelard, 1995: 27-29). Atesin
erkekliginin karsisinda su, daha disil bir unsurdur. Onlarin birlikteligi (sicak
nemlilik), karsitligr ve yaratiligi simgeler (Bachelard, 2006: 115-116).
Toprak ise ates ve suyun arasinda tamamlayici bir unsurdur.



<

Dogumun anlatildigi “Tuf”te kabugunu kiramayan siir 6znesi, icinde
bulundugu ates gdélinde, dinyanin karninda kirmizi  sikintisindan
kurtulamaz ve kivranip durur. Siirde anne olarak gértlen dinya; koruyucu
ve kollayiciliginin yani sira yakici bir varliktir. Bir volkani andiran anne
karnindaki ates gélandn kirmiziligr cezbedici oldugu kadar yakici ve hasar
vericidir. Siir 6znesi, kirmizi bir yoldan gegerek volkandan figkiran atesle
birlikte dogar. Dogumla farkli bir mekéna ve zamana gegen Kkisinin
yasadigi travma tasvir edilir. Dogumun sarsintisi, disaridaki dinyanin
soguklugu igerideki kara, kulld atmosferden, rehin hayattan farklidir.
Disaridaki hayata uyum saglamak kolay dedgildir:

Kurdugu sézde géz géz bogluklar olacak.

Dili sogumus ¢oktan. Bedeni dikenli.

Dénlip tamamlayacak mi hatirlayacak mi

Bilmiyor (s. 15).

Keskin’in insanin varolug problemini sorguladigi  “Tuf” siirinin
bosluklarini okur doldurur. Okurun yorumuyla tamamlanan, zenginlesen,
baskalagan “Tuf”; soguk kazinin baslangici olarak kabul edilebilir.
Volkanik patlama sonucu kullerden meydana gelen tuf, atesin soguyan
hafizasidir. Tuf, yerylGzinde soguyup katilasan magmanin gézenekli bir
parcasi oldugu igin patlamanin siddetini, atesin gdkyuzUyle bulusarak
yeryUzine ulagsmasini hatirlatir. Kirmizinin kararma siirecine isaret eder.

insanin diinyaya atilmisligr (terk edilmisligi); onun diststini (dinya
icinde olma gergekligi) ve eksikligini ortaya koyar (Clicen, 2003: 117). Tuf,
adi gegen siirde dinyaya firlatilmis insanin yabancilik duygusunu,
uyumsuzlugunu, iletisimsizligini simgeler. Keskin’in Soguk Kazi’sinda,
toprak ve suyun birlikteligi/karsitligi diinyanin 6zind yansitir. Kitapta,
insanin gamurdan yaratilisina ve dinyanin dlilere mezar olarak sahip
¢ikisina géndermeler yapilir.

“Suyun Ustund kaplayan seyler” siirinde, suyun Ustinde yatan beyaz
blyUk hayvan, tabiatin kanunlarina uyum saglayamayanlarin ve kendini
dinyanin tabakalart arasinda sikismis gibi  hissedenlerin sikintilarini
yansitir. RUyalarini hatirlayamayan, hatirlamak istemeyen siir 6znesi
gercgek dinyaya adapte olmakta zorluk yasar:

[Gdiller agtik¢a kesilmeli diyor anne

Oysa,

Tabiatin kanunlarina hi¢ alisamadim ben.

Ve riiyamda ¢ok gerekmedikge bir sey gérmem] (s. 18).



“Flamingo 17, “Flamingo 1I”, “Flamingo III” siirlerinde bir gdlden
oburtne gegen anilar, suyun gegmisi hatirlatan gtcind ve tuzun halk
kaltarandeki yerini cagristinr:

Hayata degdigim yer bir tuz zerresi

Kirpiklerimde kirilan ses tuzun sesi

Tuz bastim kalbime sakladim seni

Ylrddigim émrim degil, keskin

Bir tuz hikayesi (Flamingo lll, s. 22).

Tuz; besin kurutmada ve saklamada, temizlikte, deri tabaklamada,
madencilikte kullanilir (Gélbag ve Basibiyik, 2012: 47-48). insanin yedigi
tek kaya turi tuz, tarih boyunca zenginlik ve bereketi simgelemis,
mumyalama islemi sirasinda kullanilan tuzdan sehirler insa edilmis,
halktan tuz vergisi alinmistir. Topraktan ve denizden elde edilen tuz, halk
kaltarande kutsaldir, bereketi kagirmasin diye yere dékilmez.

Keskin’in adi gegen siirlerinde bir zerresi bile kiymetli olan tuzun
toprakla suyun bulustugu nokta olmasina ve hayati tatlandirmasina
deginilir. Tuzun hikéyesi, insanligin hikéyesidir. Tuzun sesi, insanligin
sesidir. “Kalbe tuz basmak”, yaraya tuz basarak iyilestirmekten ziyade
onun acisini gogaltmaktir. Yukarida yer alan dizeler, “tuz-ekmek hakki”
deyimindeki gibi diinyanin insan Gzerindeki hakkini gcagristirir ve Keskin’in
siirini tuzun sik sik yer aldigi halk siirine baglar.

“Tursu” siirinde ise, tursunun tuzla birlikte zamana karsi verdigi
savastan yola ¢ikilarak anilarin da unutulmamak igin tuza ihtiyaci oldugu
vurgulanir:

Tuzu bekler bazi seyler.
Bir avug sarmisak, asitli anilar
Birkag sogan.

Tuzu bekler

Can erigi,

Kayip ve riya (s. 37).

Badem, halk kultlirinde bollugu bereketi simgeler, sifa kaynagi
badem agacinin gigekleri bahar mijdeler. “Badem” siirinde bademin katli
yapisi ve olgunlasma (ici olgunlasan, kabugu incelen) evreleri sebebiyle
tasavvufta nefsi terbiye etme basamaklarindan biri (Tosun, 2006: 60)
olarak yer alisina génderme yapilir. Paul Celan’in Bademlerden Say Beni
kitabinin isminin zikredildigi “Badem” siirinde, hayatin kisa ve yalan dolu



oldugu vurgulanirken Celan’in dizelerini alintilayan Keskin’in  onun
acilarina ortak olma istegi géze ¢arpar:

Hani o ilk sabah olurkenki

guzelligi diinyanin kisacik,

ve kabugun uzun sirdigu

ve sonra hepsinin yalan oldugu

bu kattan sonra, bu aci tlrklye

kat kat beni de kat, beni de.

Badem sana neyse, o degil bende (s. 24).

“Artik her sey tlccarlarin elinde”de siir, isteyen kisinin girip ¢ikabildigi
bir riiya-evidir. insanin en yarali yeri, uykusudur. Savunmasiz bir alan
oldugu icin uykudan kacis, diinyadan (gerceklerden) kagistir:

Bu evde uykudan séz etmeyelim,
Getir hatirani, ko gelsin o da, ben senin hatirani 6ptip basima.
Ama déndlglinde Mihrimah, n’olur uyuma (s. 31).

Yunan mitolojisinde Unutus sehrindeki Lethe (Unutus) nehri,
yerylzundeki buttn sularin kaynagidir. Butin sular ondan gikar ve 6zlemle
ona geri doner, onda kendilerini unuturlar. Unutus nehrine giren bazi
insanlar bogulur, bogulmaktan korkmayanlara ise 6limstzlik armagan
edilir. Olimsuzlik, kisinin gecmiste yasadigi acilan unutup sadece
glzellikleri hatirlamasidir. Nehre giren Lethe kendini unutmaya hazir
olanlarin mutlu ve aydinlik Glkesine ulasir. Gecenin hi¢ yasanmadigi bu
yeri anlatmak igin Unutus sehrine gider ve orada anlattiklarina
inanmazlar, onu 6linceye kadar kapali bir yerde tutarlar.

Keskin’in adi gecen siirinde Lethe’nin (Necatigil, 2017: 51) (unutus)
suyundan igcenlerin gegmislerini  unutmasina ve hatirlama nehri
Mnemosyne’nin (hafiza ve dil tanrigasi) suyundan igenlerin gegmisglerini
hatirlamasina, bu zitliga ve segime (Yunan mitolojisinde 6lU ruhlar hangi
irmaktan su iceceklerine kendileri karar verirler) génderme yapilir. Adi
gegen iki nehirle de yikanan siir 6znesi unutmaktan, uyumaktan, riya
gormekten korkar:

Lethe ve mnemosyne. Yikandim ben Mihrimah, ikisiyle de.

Yikandim ama unutmak ne kelime, hétira ne!

[Bak tam burasi. En yarali yerim benim. insanin uyku

dedigi.] (s. 30).

Mihrimah’a (Kanuni Sultan Sileyman ve Hirrem Sultan’in kizi)
seslenen siir 6znesi (Mimar Sinan) askini 6lumsizlestirmek ve hayranligini
kalici héle getirmek igin iki camii (rilyaevi, Uskiidar ve Edirnekaprda) inga



eder. Mihrimah’in (glines ve ay) dogum gliniinde (gece ile glindliziin esit
oldugu 21 Mart’ta) Edirnekaprdaki camiinin tek minaresinin arkasindan
gines batarken Uskidardaki camiinin  minareleri arasindan ay
dogmaktadir. Adi gecen siirde “glnes ve ay”, “gece ve gunduz”,
“unutmak ve hatirlamak” uyku ve riyanin, gergek ve hayalin simgesidir.
Ne her seyin tuccarlarin elinde oldugu gergek hayat ne de riyalar insani
mutlu edebilir.

“Kritik kitle” siiri, “Artik her sey tlccarlarin elinde” (s. 32) dizesiyle bir
onceki siire baglanir. Koyu bir boslukta savrulan insana agrisini
unutturabilecek atesbdceklerinden bahsedilirken riyalarin  gergekligi
sorgulanir.

“Depozit”te diline tas karigan ve agrisindan kurtulan siir 6znesi, tas
kadar sert ve agirdir. Ayni zamanda yalnizdir. Tasla kendini 6zdeslestirerek
dinyanin katiligina ve sikiciligina karsi savunma mekanizmasi geligtirir:

Bana uzak diyarlarin taslarini topladiginizda
Tesekklr edemedim size bir ara bagislayin.
Ben o topladiginiz taslar kadar bas agrisiyim (s. 39).

Diinyanin Kati Huyu

Mekanik tortullar (kil, mil, buzul taslar), kimyasal tortullar (kayatuzu,
dikit, sarkit, traverten) ve organik tortullar (mercan kalkeri, tebesir,
komr) gibi insanlar da farkliliklara sahip olsalar da 6zlerinde katmanli ve
karmasik bir yapiya sahiptirler. Bulunduklari ortamdan etkilenirler.

“Istanbul” siirinin  dznesi, yasadigi sehre (istanbul) ne kadar
benzedigini 6rneklerle agiklar. Dinyanin sertligi, katiligr insana sirayet
eder. Bu sebeple insan, hayatta kalabilmek igin sert olmak ve yasadigi
yere uyum saglamak zorundadir. insanin gegmisini ve gelecegini
bulundugu mekan belirler:

Gezmedigin yerlerim vardir mutlaka

Beklerim, yeralti mag’ralari

Bir ayagim ge¢miste kalmis alamam

Oblirii kodugun bahtimmus, eline ayarli ( s. 47).

“Gazze” siirinin 6znesi Gazze’de saldinda délen, yaralanan insanlarin
acisint paylasir. Serin ve kanli ¢6lUn gocuklara mezar olugunu, insanlarin
seytani aratan koétaliklerini ve zalimliklerini Divén siirine génderme
yaparak vurgular:

Yagmurda karda doluda iki kere sev beni,
Altlst edilmig ciimleyim ben senin elinde



Zalimin rigte-i ikbalini bin ah bile bazen

Kesmiyor, gérdiin iste, delik desigim ben (s. 56).

Duanyanin katilasmasi gibi insan da hayatta kalmak i¢in bulundugu
mekéna benzer ve giderek katilasgir. Kendine iyice yabancilasir.

Soguk Kazi

“Soguk Kazi”da dizyaziya yakin bir sekilde, buyukld kagukld harflerin,
kelimelerin ve Ctrl V, Kontrol C, Kontrol V gibi tus isimlerinin
siralanmasindan meydana getirilen resimlerle siir gorsellestirilir. Kelime
ve ses tekrarlari, siirin bir yansitma ve kurma sanati oldugu kadar yikma ve
bozma sanati oldugunu da gdsterir.

Sonu¢

Birhan Keskin’in siirlerinin  derinligine indikge ve katmanlarini
araladikga hayati sorgulayan sairin dilin imkanlarini zorladigi goéralar.
Sozcuklerin ¢ok anlamuligini 6ne c¢ikaran sair, siirin ¢agrisim gticind
arttirirken ¢gesitli terimlerden faydalanir. Keskin Soguk Kazr’da, birbirlerini
tamamlayan, yalanlayan, birbirlerine gdnderme yapan siirleriyle diinyanin
kati, soguk, katmanli yapisini isaret eder. Ates ve suyun birbirine
dismanligindan ve muhtacligindan yola ¢ikarak nehirlere, kayalara,
taslara yaslanan insanin  yalnizlgini, gergek ile rlya arasindaki
sikismisligini tasvir eder. Keskin’in siirlerinde ne gercek ne de rliya; insani
mutlu edebilir. Bir gaz bulutunun sogumasiyla meydana gelen dinyanin
evren igindeki zerre kadar yeri, insanin firlatilmigligina, degersizligine,
kendine yabancilagmasina isarettir. Dogumunun travmasini, sarsintisini
omur boyu atlatamayan insan, tabiatin sert ve dikenli yapisina uyum
saglayamaz. Soguk Kazi, insanin varolug problemiyle birlikte strer gider.
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“iKi BASINA YURUMEK”: BEHGET NECATIGIL SiiRLERININ YENIDEN DOGUS
ARKETiPi BAGLAMINDA iNCELENMESi

“Iki Bagina YUriimek”: The Analysis in the Context of the Rebirth Archetype
of Behget Necatigil’s Poems

Ozlem BASBOGA®
OzET

Turk edebiyatinin 6nemli sairlerinden biri olan Behget Necatigil ilk siirini henuiz lise
yillarindayken kaleme almig ve 8ldugu 1979 yilina kadar ¢ok sayida siir yazmistir.
Necatigil hakkinda pek ¢ok calisma yapilmig, siir dinyasi gesitli agilardan
incelenmigtir. Necatigil’in siirleri, barindirdigi  kelime kadrosu ve izlekler
bakimindan tartisilmig; basta ev temi olmak Uzere gesitli temler baglaminda ele
alinmig; halk edebiyati unsurlari incelenmis; alimlama estetigi bakimindan ele
alinmig ve siirlerde cinsellik, sanayilesmenin dogurdugu bunalim, mitolojik 6geler
gibi ¢ok farkli izleklerin izi strilmustir. Necatigil’in siirleri arketipsel bakimdan
incelenmeye elverisli metinlerdir. Necatigil’in siirleri dili, gdnderme yaptigr mitler,
efsaneler, halk anlatilar bakimindan zengin veriler sunmaktadir. Hem Bati hem
Dogu mitolojilerine hdkim olan Necatigqil, siirlerinde mitolojik unsurlari ve mitlerden
dogdugu kabul edilen arketipleri bazi siirlerinde kullanmistir. Calismamizin
konusunu olusturan yeniden dogus arketipi de siirlerde kendine yer bulmustur.
Yeniden dogus arketipi bazi siirlerde acik bir sekilde islenmigken bazi siirlerde ise
daha ortuk olarak ele alinmistir. Yeniden dogus arketipi siirlerde bazen bir isim,
bazen bir hayvan, bazen de bir bitki olarak kendine yer bulmustur. Bu galisma s6z
konusu simgeleri irdelemeyi amaglamaktadir. Arketip kavrami hakkinda séylenmis
¢ok s6z oldugundan g¢alismada bu konuya fazla deginilmeden yeniden dogus
arketipi hakkinda bilgiler verilerek siirlerdeki yansimalari ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Behget Necatigil, Carl Gustav Jung, arketip, yeniden dogus
arketipi, mitoloji.

ABSTRACT

Behget Necatigil, one of the most important poets of Turkish literature, wrote his
first poem when he was in his high school years and had written many poems till
1979 when he died. Quite many studies have been done and his poem world has
been analyzed in various aspects. Necatigil’s poems have been discussed from
the point of the word framework and paths they contain; have been handled in the
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context of the various themes as notably the house theme, their folk literature
components have been analyzed; they have been dealt in terms of the poet’s
reception aesthetic of the poems; and in his poems, the effects of very different
paths such as the sexuality, the depression to which the industrialization led, the
mythological components have been traced. Necatigil’s poems in terms of its
language, myths, legends, and folk narrations he referred present the rich data.
Necatigil who had the command of both The West and The East mythologies used
the mythological components in his poems and the archetypes accepted as being
born from the myths in some of his poems. The rebirth archetype which forms the
subject of our study finds its own place in his poems. While the rebirth archetype
are clearly worked in some of his poems, it is dealt more implicitly in some of his
poems. The rebirth archetype finds its place in the poems sometimes as a name,
sometimes as an animal, and sometimes as a plant. This study aims to examine
the aforementioned symbols. Since a lot of words have been told about the
concept of the archetype; without mentioning about this subject, the reflections
of the rebirth archetype will be looked in the poems by giving information about it
in the study.

Key Words: Behget Necatigil, Carl Gustav Jung, archetype, rebirth archetype,
mythology.

Girisg

Evrensel ve genel bir model olan, “ana model”, “ilk 6rnek” gibi
isimlerle anilan arketipler edebiyat eserlerinde benzer sekillerde
tekrarlanmaktadir (Moran, 2013: 219). Arketipler konusunda onemli
galismalari olan ve alana yeni bir bakis agisi getiren Carl Gustav Jung,
arketiplerin ortak biling digina ait olduklarini ve basindan beri var
olduklarini belirtir. Jung’a goére arketipler atalanmizin  duslnceleri,
duyqgulari, bir butin olarak yasamlaridir; bizim bellegimiz atalarimizin
belleklerinin toplamidir (Demirkol, 2008: 63). Jung’un calismalarinda 6ne
cgikan arketipsel karakterler “anne, baba, kahraman, dizenbaz, ginah
kecgisi, ebedi asiklar’dan olusurken arketipsel durumlar kategorisine
“arayis, gecis, yolculuk, dislis, 6lim ve yeniden dogum ve vazife”
girmektedir (Demirkol, 2008: 65-68).

Jung, Doért Arketip isimli galismasinda yeniden dogus arketipiyle ilgili
fikirlerini aciklayarak “yeniden dogus” ifadesinin, insanin ilk ifadelerinden
biri oldugunu dile getirir. Ona gore bu ilk ifadelerin temelinde kendisinin
arketip diye tanimladigi unsurlar yer almaktadir. Jung, yeniden dogus
kavraminin her zaman ayni anlamda kullanilmadigini, kavramin gok yonlu
oldugunu belirterek ¢alismasina yeniden dogus bigimlerinden bes tane
aldigini  belirtir  (Jung, 2003: 46-47). Jung, bunlarn ruh gocd,



reenkarnasyon, dirilis (resurrectio), yeniden dogus (renovatio), dénlisim
surecine katilim seklinde kategorize etmistir.

Yeniden dogus bigimlerinden ruh gé¢tinde (metempsyhosis) yasamin
cesitli bedenlerde devam ettigi veya yasamin gesitli reenkarnasyonlarla
kesintiye ugradigi kabul edilir. Yeniden dogusun ikinci bigcimi olan
reenkarnasyonda ise insanin kisiligi ve anilarinin korundugu, yeniden
dogan insanin 6nceki yasamlarini ve bunlarin kendi yasami oldugunu
hatirladigr kabul edilmektedir. Yeniden dogusun UglUnci sekli olan dirilisin
(resurrectio) anlami insan varolugunun 6limden sonra yeniden ortaya
¢gikmasidir. Déntusum iki sekilde olabilir. Kokli déntstimde dirilen varlik
6ncekinden farkli bir varlik olarak dirilirken dénlGgimun kékli olmadigi
durumda sadece genel varolug kosullar éncekinden farkli olur. Koklu
olmayan dénlsimde insan bagka bir yerde, farkli bir yapidaki baska bir
bedende dirilmektedir. Yeniden dogus (renovatio) ise bireysel yasam
sUreci iginde yeniden dogmaktir. Yeniden dogus, varligin degismedigi bir
yenilenme olabilir. Bu durumda yenilenen kisiligin 6zU degismeden,
yalnizca islevleri, bazi kisimlar iyilesmis, guglenmis olabilir. Yeniden
dogusun bir bagka bigimi ise timuyle yeniden dogustur. Transmutasyon
denilen bu yenilenmede bir varlik degisimi séz konusudur. Olumli varlik
o6limsiz varliga, bedensel varlik ruhsal varliga, insanin tanrnsal varliga
déniigmesi séz konusudur. Bu déniisimin en bilinen érnegi “isa’nin
transfigirasyonu ve yticelmesi ya da Tanri Anas’nin 6liminden sonra
bedeniyle birlikte gége ylkselisidir.” Yeniden dogusun besinci bigimi olan
déniisim surecine katilim ise dolayli bir yeniden dogustur; insanin bizzat
6lumden veya yeniden dogustan gegmesiyle degil, kendisi disinda
gergeklesen bir déntsiim stirecine dolayli katilimiyla ya da tanik olmasiyla
gercgeklesir. Yani kisi ya 6lum ritine katilir ya da tanik olur (Jung, 2003: 47-
48). Jung, yeniden dogusla ilgili butin fikirlerin temelinde dogal
dontstmun oldugunu éne slrer. Jung’a goére kisi bilse de bilmese de dogal
dénugimden gegmektedir. insanin biri 8lamli biri 8limsiiz olan bir
Dioskuros cifti oldugunu, bu ikisinin hep bir arada olmasina karsin asla bir
bUtin olamadiklarini  belirtir  (Jung, 2003: 62-63). Yeniden dogus
arketipinin birbirinden ¢ok farkli sembolleri vardir. Bazen bir hayvan, bazen
bir ¢icek bu arketipin semboli olarak kullanilmaktadir.  Siirlerini
inceledigimiz Necatigil de bu sembollerden faydalanmistir.

Behget Necatigil’in Siirlerinin Yeniden Dogus Arketipi Baglaminda
incelenmesi

Behcget Necatigil’in sgiirlerinde ¢ok zengin bir dil ve kaltdrel birikim
gdze carpmaktadir. Siirlerde yer alan Dogu-Bati mitolojisine ait unsurlar



ve farkli inang sistemlerinin izleri bu siirlerin farkli anlam katmanlarina
sahip olmasini saglamistir. Necatigil’in batin siirleri incelendigi zaman
basta anne arketipi olmak Gzere ¢ok farkli arketipsel kisi ve durum oldugu
gérilmektedir. inceleyecegimiz siirlerde “yeniden dogus” arketipinin izini
sUrecegiz. Yeniden dogus arketipinin farkli bigimleri Necatigil’in siirlerinde
gorulmektedir. Necatigil’in, ruh gdécu, reenkarnasyon, dirilis ve yeniden
dogus bigimlerini barindiran siirleri mevcuttur.

inceleyecegimiz ilk siir “Heraklit’in Sular” ismini tagimaktadir. Siir, 15
Eylll 1958 tarihinde Varlik dergisinde yayinlanmistir (Necatigil, 2019: 212).
Siirin ismi okura ilk ipucunu vermektedir: Heraklit. VI. yUzyilda yasamis
Yunanli bir filozof olan Heraklit, “Evren boyuna akan bir stiregtir. Bagi sonu
olmayan bir degismedir, hic durmayan bu degisme iginde kalan, sirtp
giden hicbir sey yoktur.” demektedir (K&mdircl, 1996: 452). Heraklit’in
savundugu degisme, yeniden dogus strecini ve bu slUrecteki bir degisimi
de imler. Siirdeki baska ipuglarn da yeniden dogus fikrini
glgclendirmektedir. Siir, yeniden dogusun bigimlerinden biri olan ruh gécu
ve reenkarnasyon baglaminda incelenmeye musaittir. Jung’un teorisinde
ruh gégl ve reeankarnasyon birbirine benzer yeniden dogus bigimleri
olmakla beraber ruh géglnde kisiligin korunup korunmadigi net degilken
reenkarnasyonda kigilik korunur. Dolayisiyla kisi énceki yasantilarini ve
anilarini hatirlar (Jung, 2003: 47). “Heraklit’in Sulan” siirinin asagidaki
misralart  kiginin  farkli bedenlerde tekrar hayat bulmasini isaret
etmektedir:

Ne zaman sokaklarda dolagsam
Okul, sinema, sergi
Kullaniyorlar

Bendeki eski benleri.
Kalabaliklarda ¢ogaliyorum.

Karsidan gelen su kadin.
Bir kdi¢lik cocuk

Yillarca 6ncem

Korkar mi gitsem yanina
Cocuk sen bensin desem.

Ozellikle “Bendeki eski benleri” musral, siirde sdz edilen kiginin
gecmiste olan yasantilarina isaret etmektedir. Kisi, gecmis yasantilarini
hatirlamaktadir. Akabinde gelen “Kalabaliklarda ¢ogaliyorum” misrai bir

kisilik cogalmasini akla getirirken “Yillarca éncem”, “Cocuk sen bensin
desem” misralar ise kisinin reenkarnasyonla farkli bedenlerde yeniden



hayat bulmasini isaret etmektedir. Siirde hem bir yeniden dogus hem de
bu dogusla beraber bir cogalma s6z konusudur.

Yollarin her birinde birim gidiyor.

Hey durun! diyorum, siz bensiniz, bensiz
Nereye gidersiniz, hey durun!

Sessizce ytirtiyorlar benden habersiz
Duymuyorlar, o kadar sesleniyorum.

Yukaridaki misralar ise, pargalanmis ve birbirinden bagimsiz bir
sekilde hareket eden bir benlige isaret etmektedir. Jung buna “kisilik
azalmasi” demektedir. Jung, kisiligin azalma bigiminde degisime
ugramasinin ilkel psikolojide “ruh kaybi” olarak nitelendirildigini, ruhun
kaybolmasiyla bir rahatsizlik, keyifsizligin bas gosterdigini, ruh kaybi
olayinin ilkel insanin zihinsel durumuyla ilgili oldugunu belirttikten sonra,
uygar insanin da benzer sorunlar yasayabilecegini ancak bu durumun ruh
kaybi  kavramiyla degil, zihinsel seviyenin dusmesi kavramiyla
nitelendirilebilecegini dile getirir. Zihinsel seviyesi digen insan keyifsiz ve
melankolik bir ruh héline burtindr, gline ve ise baslayacak glict ve cesareti
kendinde bulamaz. insanin iginde bir enerji kalmamasi sebebiyle yasadig
bu durumun, ilkellerdeki ruh kaybina denk geldigini belirten Jung’a gore,
“Keyifsizlik ve iradesizlik o kadar bulytk boyutlara varabilir ki, kigilik
parcalanabilir ve biling butinselligini yitirebilir; kisilik unsurlan kendi
kendilerine badimsiz hareket etmeye baslayarak bilincin kontroliintn
disina” ¢ikabilir (Jung, 2003: 52-53). “Heraklit’in Sulari” siirindeki kisi de,
baslangigta gecmisteki  yasantilarini animsarken  siir ilerledikge
parcalanmig bir kisilik sergilemeye baglar. Bu durum, ruh gé¢t formunu
akla getirmektedir. Ruh gég¢und yasayan insan yeniden dogarken kisiligi
parcalanmis ve bir azalma s6z konusu olmustur. Siirde sairin kendisine ait
oldugunu soyledigi “diger benler”i onu duymamaktadir. “Yollarin her
birinde birim gidiyor. (...) Sessizce yUrlyorlar benden habersiz”. Bu
misralar, pargcalanmig ve birbirinden farkli hayatlar yasayan bireyi
distnddrmektedir.

Jung’un kisilik azalmasi olarak nitelendirdigi duruma bir 6rnek de
Necatigil’in “Oli Orgi” siirinde karsimiza ¢ikmaktadir (Necatigil, 2019:
342).

Ayri bas ¢cekerler ayri gider benler
Kollar gibi tepelerden bir kervani celéli
O neremdir gullanir ttirli nedenlerle

Sonra neyimdir onlar ¢igliklarda kosarlar



Bu taslara ne zaman benden ayri diisti
Goévdemin gévdeleri - - aydinlik yukarisi

“Ayri bag gekerler ayri gider benler” misral ve “Gévdemin gdévdeleri”
kelimeleri kisilik bolunmesi olayini akla getirmektedir. Siire hékim olan
duygu karamsarliktir. Kisilik azalmasi yasayan kisilerde melankoli ve
keyifsizlik bas gosterir.

Jung, kisilik azalmasinin yani sira gogalma anlaminda da bir dénidsim
yasanabilecegini belirterek, insanin baslangigtaki kisiligi ile sonraki
kisiliginin genellikle farkli oldugunu, dolayisiyla yasamin ilk yillarinda
kisiligin gogalmasinin ya da degismesinin mimkin oldugunu belirterek bu
tar bir cogalmanin klasik érneginin Nietzsche’nin Zerdust’le karsilasmasi
oldugunu dile getirir. Ayni sekilde isa ile karsilasan Pavlus da bunun bir
ornegidir. Jung, kisilik cogalmasiyla ilgili olarak “Yasamda bir zirveye
ulasildiginda, gonca acgip da kiicigiin icinden bliyiik ¢ciktiginda, Bir iki olur
ve zaten hep var olan ama gériinmez kalan buylk varlik, insanin kargisina
vahiy siddetiyle ¢ikar.” (Jung, 2003: 53) demektedir. 1969 yilinda Yeni
Dergirde yayinlanmis olan “Onlarda” (Necatigil, 2019: 338) siirinde
yasanan doénlstim kisilik gogalmasi seklindedir. Siirde gegen “Bir/kendi’yi
iki olura birakarak” musrar ile Jung’un vurguladigr “Bir iki olur® ciimlesi
arasinda paralellik s6z konusudur:

Yasin yasin - - o ses! Boyuna ayni igit!

Bir/kendi’yi iki olura birakarak

Degismez fincanla tutulur gelenlere

Bir bakima yasamak, goérdcdlere gikarak.

Siir bir c¢ogalmayi, degismeden ¢ogalmayr imlemektedir. Bir
reenkarnasyon olmug, insan yeniden dirilmis, bir iki olmus, bununla
beraber fincan yani sekil degismemistir. Siirde gegen “Aldatti seni
Nergis?” misrainda anilan nergis gigegdi de yeniden dogusun semboludur.
Olen Narkissos bir bagka formda, cicek olarak yeniden dogmustur. Besir
Ayvazoglu, Guller Kitabi isimli eserinde nergis icin su bilgileri verir: “(....)
Narkissos pinarin baginda can verir. (...) Mitolojiye gére, Narkissos 6ldikten
sonra sari gébegini beyaz yapraklarin kucakladigi bir gicege déntismdugtir:
Nergis.” (Ayvazoglu, 1992: 144). Siirin devaminda gelen “Sular/da bulanik
kGiglik zaman baliklari / Ondaligim onlarda-belki biraz aglar” misralarinda
siirdeki kiginin bir yani baliklardadir. Yeniden dogus ve farkli bedenlerde
yasamayi isaret eden bu kelimelerin art arda kullanilmasi Necatigil’in bu
kelimeleri rastgele segmedigini disundirmektedir.



Yeniden dogus ve kisilik b6linmesinin anlatildigi siirlerden “Periskop”
1967 yilinda Yeni Dergi’de yayinlanmistir (Necatigil, 2019: 323).

Biz ¢gok zaman karanlikta yarasa
Adl biraz dolagip gelirim
Cikinca yol uzar uzakliklara.

Siirin ilk misrainda gegen biz ve yarasa kelimeleri yeniden dogus
bicimlerinden dirilisi ve bir gogalmayi dusundirmektedir. Siirde yeniden
dogusu asil dusindiren kelime yarasadir. Yarasa, yeniden dirilmenin
sembolldir. Klasik Tirk Siirfnde Kuglar isimli eserinde Omir Ceylan
yarasalar igin Farslarin kullandigi isimlerden birinin “murg-11s&” oldugunu
belirterek “(...) Rivayete gére Hz. isa’dan bir mucize géstermesi istenmis ve
o da balgiktan déktiugi kaliba nefesiyle can vermis, fakat yarasa olduguna
inanilan bu kugun makat deligi agik olmadigi igin bir stre sonra élivermis.
Tanri onu tekrar diriltmis.” (Ceylan, 2003: 179-180) bilgisini vermektedir.
Bilindigi gibi Hz. isa da yeniden dogusun simgelerinden biridir. Yarasanin
bir isminin “murg-1 1s6” olmasi 6lip yeniden dirilmesi sebebiyle bu kus
yeniden dogusun simgesi olmustur. Bu bilgilerden yola ¢ikildigr zaman
siirdeki kelimeler daha anlamli héle gelmektedir. Sonraki misralar olan,

Bir duyarga kimildar, gérir uzaktakini
Aaq, tipki ben - - periskop
Sonra da bana karsi.

misralari ilk misradaki biz ile beraber alindigr zaman bir yeniden dirilisle
beraber kisilik bolinmesi/gcogalmasi oldugunu distndirmektedir. “Aa,
tipki ben - - periskop / Sonra da bana karsi.” misralarinda bir insanin teki
beniyle kargilagmasi ve bir bakima gatigmasi s6z konusudur. Jung, “insan,
biri 6lamld, digeri 6limstz oldugu bir Dioskuros ciftidir, bu ikisi hep bir
aradadirlar ama asla bir bittun olmazlar. Dénlgstiim sdreglerinin amaci bu
ikisini birbirine yaklagstirmaktir, fakat biling buna karsi direnir, ¢link( 6teki
yabanci ve tekinsiz gelir (...)” (Jung, 2003: 63) demektedir. Kiginin farkli
benlerinin karsi karsiya gelmesi ilgili misralarda goérilmektedir. Siirde
bdlunmeyi daha da agik anlatan kisim ise,

insan bir daldi miydi béliinmek - -
Kalir bir yerlerimiz sularda
S6zde biraz dolagip geliriz.

misralaridir. Siirdeki kisi b6lunmus, bir yani ise eksilmistir. Ancak dolasip
geri gelecektir, bir bakima yeniden dogacaktir.

Necatigil’in Yeni Dergi’de (20 Mayis 1966) yayinlanmis siirlerinden biri
olan “Kaknus” (Necatigil, 2019: 315) siiri de isminden baslayarak yeniden



dogusu/dirilisi anlatmaktadir. Mitolojide kaknls kusu yeniden dogusun
simgesidir. Bu kus her defasinda kendi kullerinden dogar. Bu bakimdan
yeniden dogusun ve 6lumsuzligun sembolleri arasinda yer almaktadir.
Ceylan, kaknis icin “Gagasinda 360 delik vardir ve ylkseklerde
bulundugunda riizgdrin marifetiyle gagasindaki bu deliklerden tirli sesler
cikarir; sese toplanan kuglardan bazilarini yiyerek bin yil 6mdr slirermis. Bin
yil doldugunda pek ¢ok odun ve ¢ali ¢irpi yigip Uzerine ¢ikarak icli igli
6tmeye baslarmis. Bir stire sonra 6tlsgtiyle cezbeye gelip kanatlarini ¢irpar
ve odunlari tutusturarak yanip kul olurmus. Kalleri arasindan bir yumurta
ve o yumurtadan yeni bir kaknlis c¢ikarmig.” (Ceylan, 2003: 109-110)
demektedir. Necatigil’in “Kaknus” siiri de bir reenkarnasyona/yeniden
dogusa isaret etmektedir.

Bu cocuk bu ipe béyle ne geciriyor

Bir bir daha bir daha bir eli korkulukta

Baska elde bir eli bir kbprtyt gegiyor

Bu su o ve ¢ocuklar bir vakti gegiriyorum

Siirdeki gocugun bir eli korkuluktayken bagka bir elde diger eli bir
képriuyl gecmektedir. Cocuk iki farkli bedende yasamaktadir.

Kanatlar - - tutusuyor karanlik

Gule glile geride

Kdaller kustan artik.

Bu misralar yeniden dirilen varligin form degistirmesi olarak gérmek
mumkundur. “Kaller kustan artik” misrar da kakntsin killerinden yeniden
dogmasina géndermedir. Ruh géglnde yeniden dogan varligin kisiliginin
korunup korunmadigi, gecmis yasantilarini hatirlayip  hatirlamadig
konusu net degildir. Siirde de eski yasantilarin hatirlandigina dair bir igaret
s6z konusu degildir.

Yeniden dogus arketipinin siklikla kullanilan simgeleri arasinda Hz. isa
ve Hz. Meryem bulunmaktadir. Her ikisi de yeniden dogusun sembolleridir.
Yeniden dogusta bir déniigiim de s6z konusudur. OlimLu varlik dlimsiiz
varliga, bedensel varlik ruhsal varliga, insan ise tanrisal varliga dénusur.
Carmih da bu bakimdan énemli bir simgedir. Meryem, bir yandan isa’nin
gerildigi garmih iken diger yandan onu koruyan varliktir. Hristiyan inancina
gére isa, butin insanligin ginahini Gstlenmis, insanlik icin élmis ve
yeniden dogmustur. Bu simgelerin kullanildigi siirler arasinda bulunan
“Haltercimesi” siiri 6nce 1940 yilinda Hamle’de yayinlamig, daha sonra
1942’de Degirmen’de yeniden yayinlanmistir (Necatigil, 2019: 20).

Yillarin garmihinda viicudumu glnler,



Tasa tuttu.
Civilenip kaldi ufkumda,
Mevsimler var, yagmur bulutu.

Siirde yeniden dogusu imleyen ilk kelime “carmih”tir. Bilindigi Gzere
Hristiyan inancinda Hz. isa carmiha gerilmek suretiyle Sldirilmustir
ancak yeniden dirilmistir. Luka incili’nde Hz. isa’nin garmiha gerildigi bilgisi
yer almaktadir (URL-1). “Carmih” kelimesinin dort sayisinin Farsca
karsiligi olan “cihar” ve “givi” kelimesinin karsiligi olan “mih” kelimelerinin
bir araya getirilmesiyle olustugunu dustindigimuzde siirde gegen “givi”
kelimesini de garmihla iligki olarak ele alabiliriz. “Mevsimler var, yagmur
bulutu.” misrainda yer alan mevsimler kelimesini de yeniden dogusa
isaret olarak kabul edebiliriz. Kis mevsiminde o6len doga ilkbaharda
yeniden dirilir. Berna Moran da, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri isimli
calismasinda dogadaki 6lum ve yeniden dogum olayini ele alarak,
dogadaki bu dénginun mitoslarla ilgisine dikkat ceker: “Mitoslarin
dogusunu arastiran bircok antropolog, bunlarin, ilkellerin ¢ok eski
ayinlerinden ¢iktigi kanisina varmiglardir. Gergi mitosun gesitleri ¢oktur,
ama en 6nemlisi bitki dinyasinda her yil tekrarlanan 6lim ve yeniden
dogum olayi ile ilgili olandl. (...) Daima bir Tanri ya da onu temsil eden bir
Tanri-kral bu ayinlerde her yil éllyor sonra diriliyordu. Dogada gordigimuiz
dogum, 6lim ve yeninden dogumun ya da dirilisin simgesiydi bu. Tanri-
kralin ayinde gecirdigi dénemler, gtinesin, ayin, mevsimlerin, yilin gecirdigi
dénemlerdi. Hepsi dogarlar, élirler, yeniden dogarlar.” (Moran, 2013: 220-
221). Moran’in da belirttigi gibi mevsimler ayni zamanda bir dogum-
6lum-yeniden dogum c¢emberinin sembolu olarak kabul edilmektedir.
Dolayisiyla burada da bir yeniden dogusa isaret etmektedir.

Hatiralar bana gelmekle,
Tamamen aldanmuslar.
Bir sir gibi ele verdi beni
Kuyularda kamiglar.

misralart da siir kigisinin daha o6nceki yasantilarina goéndermedir.
Reenkarnasyondan gegen insan eski hatiralarini animsar. S6z konusu
misralar, animsanan bu hatiralardan  ¢ok hosnut olunmadigini
distindidrmektedir.

Yeniden dogus fikri pek ¢ok inang¢ta yer almaktadir. Budizm inang
sisteminde de yeniden dogus sekillerinden reenkarnasyon énemli bir yer
tutar. Bu inang sisteminde Buddha’nin ¢ok sayida yeniden dogus yasadigi
kabul edilmektedir. Necatigil’in Vatan dergisinde yayinlanan siiri “Karanlik



Oda” (Necatigil, 2019: 206) siirinde Budizm’deki gibi bir yeniden dogus sz
konusudur.

Gozlerini agar bakar diinyaya

Eskisi gibi

Gozlerini gene kapar Buda.

Doygun ytizeyde gérintiler

Farksiz 6ncekilerden.

Siirde yeniden dogusu hatirlatan ilk kelime elbette “Buda” kelimesidir.
Sair, Buda’nin farkli zamanlarda tekrar tekrar dogdugunu, dinyada
degisen bir sey olmadigini gériince yeniden gittigini dile getirir. “Doygun
ylzeyde gorintller / Farksiz 6ncekilerden.” musralar da eski hayatlarla
yeni hayatlarin benzerligini anlatmaktadir.

Necatigil’in Budizm’deki yeniden dogus fikrini ¢cagristiran siirlerinden
biri de “Nirvana” isimli siiridir (Necatifil, 2019: 584).

Bir bostan dolabina

Kosulmus bir beygirim

Etrafinda déndigim

Kuyu mezar Nirvana

Glnay Tumer, islam Ansiklopedisi icin yazdigi Budizm maddesinde
pek c¢ok Hint dininde oldugu gibi Budizm’de de tenasuh inancinin
benimsendigini belirtir. Tenasthi bir yasamdan o6tekine gegis olarak
aciklayan Tumer tenasih igin “Bitmek bilmez bir yeniden dogus silsilesi
olan ve iginde bir eziyet ve cile unsuru tasiyan tenasih, yalniz insan
seklinde cereyan etmeyip en klglk sinekten insana kadar bditin canli
varliklar kategorisini icine alan yeniden hayata dénls gekilleri olarak stirer
ve sadece insan olarak gelindiginde tenaslhten kurtulup Nirvana’yi
kazanmak mdmkdn olur.” (TUmer, 1992: 356) aciklamasini yapar.
Necatiqgil’in giirinin son misralari da bu agiklamayi destekler niteliktedir.

Alnimdan damlayan ter
Cogalmakta git gide
Yeter iskence yeter
Beni kurtar Nirvana

Siirde bir dolap beygiri olan ve istirap geken kisi Nirvana ile bu

istiraplarindan  kurtulmak istemektedir. Tumer, Budizm’deki yeniden
dogusun yalniz insan seklinde cereyan etmedigini, batin varliklar igine



alan bir stre¢ oldugunu belirtmektedir. Siir bu goézle okundugunda
metindeki kelimeler anlam kazanmaktadir.

Necatigil, yasadigr hayattan hosnutsuzlugunu pek ¢ok siirinde dile
getirmistir. Mevcut durumdan daha mesut olarak yeniden dogmayi tmit
ettigini diisindiren siirleri de vardir. “Olimden Sonra” (Necatigil, 2019:
108) siirinde “Omrim dolup élince / Yasadigimdan da hiir / Gelecegim
ben size” misralari ile “Direk Egridir” (Necatigil, 2019: 409) siirinde gecen
“Belki bir daha sefere / Yasadigim bu kadar az” misralari yeniden dogma
isteginin disavurumu olarak okunabilir.

Sonug

Turk siirinde 6nemli bir yere sahip olan Behget Necatigil, siirine hemen
her dénemde 6zen gdstermis, farkli bigimsel 6zellikler denemis, siirin
sadece bicimsel 6zellikleri Uzerine disinmemis, icerik noktasinda da
arayigini sirdirmdastir. Zengin bir siir dili olan Necatigil’in siirleri i¢ ice
gegmis ¢ok katmanli bir yapr arz etmektedir. Siirlerindeki zenginlik
beslendigi kaynaklarla dogru orantilidir. Bir yandan Dogu mitolojisinden
faydalanirken diger yandan Bati’nin zengin birikiminden faydalanmistir.
Necatigil’in siirleri Uzerine galisanlar sairi daha ¢ok “ev sairi” olarak ele
almig, bu noktada pek gok ¢calisma yapilmistir. Necatigil’in dig dinyadan
kagig yolu olarak evi gérdigu herkesin Uzerinde uzlastigi bir konudur.
Bununla beraber onun siirleri gok daha zengin okuma bigimlerine aciktir.
Nitekim Necatigil siirleri baska acgilardan da ele alinmigtir.  Sairin
siirlerindeki arketiplere kismen temas eden calismalar bulunmakla
beraber dogrudan arketipsel elestiri baglaminda c¢alisilmamistir. Oysa
Necatigil pek ¢ok siirinde gok farkli arketipler kullanmistir. Bu ¢alismada
yeniden dogus arketipi gergevesinde Necatigil siirlerini degerlendirdik.
Siirlerden verdigimiz oOrnekler de gdstermektedir ki Necatigil yeniden
dogus arketipini siklikla kullanmaktadir. Bunu bazen nergis gigedi ile,
bazen yarasa ile bazen de yeniden dogusun c¢ok bilinen sembolleri Hz. isa
ve Meryem ile yapmaktadir.

Necatigil’in yeniden dogus arketipini siirlerinde kullanmasini sairin
yasadigi andan duydugu hognutsuzlugun ve yeniden baglama isteginin
disa yansimasi olarak ele almak mumkidndar. Pek ¢ok ismin de Uzerinde
durdugu gibi Necatigil dis dinyadan korkan ve eve siginan adamdir.
Yasadigl huzursuzluklar ona yeni bir yasamda yeniden baslama istedi
vermis olabilir. Bu istek bilerek veya bilmeyerek siirine de yansimistir.
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MODERN iINSANDAKIi ARKAIK BILINGALTI VE EROTiZMIN iSLEVi: LOLITA
ROMANI ORNEGiI

Archaic Subconscious in Modern People and Function of Erotism: Example
of Lolita Novel
Ayse SEZER*
OzET

Lolita ya da Beyaz Irktan Dul Bir Erkegin itiraflar adli roman, Vladimir Nabokov
tarafindan 1955 yilinda kaleme alinmistir. Roman, ahlak yasalarinin, modern insan
Uzerindeki etkisi ve insan dogasina uygunlugunu sorgulamasi yonuyle psikolojik ve
edebi bir 6nem arz eder. Bir erkegin agzindan yazilan roman, bunyesinde ani
tlrlne ait 6zellikler barindirirken, kisi ve topluma ayna tutar ve yaradilisla birlikte
insan dogasina da mitolojik 6gelerle atifta bulunur. Kadin ve erkek dogasinin farkli
olmasi, onlar modern diinyada yahut ikinci perdede karsi karsiya gelmesine sebep
olacaktir. Romanda erkegin, ahlaki unsur ve sosyal normlari gérmezden gelmesi
ile birlikte, sembolik olarak Ana Tanriga sahneden bir kez daha gekilecek, modern
dinya ataerkil dizenin hdkimiyetine girerek kaosu tekrar edecektir. Erkek kisiliginin
altinda yatan erotik duygular, genel ahlak anlayisini gézler 6ntine sererken insan
dogasini da realist bir bigimde bizlere sunar. Romanda erotizm, her konuda hem
yapict hem yikici bir role sahip oldugu gibi, temel islevi insan gergeklerine ayna
tutmaktir. Calismamizda roman, konusu ve bolca bilingalti dgeler barindirmasi
itibariyle, modern masal yahut mit baglaminda incelenecek olup, yazarin ahlaki
ve reel unsurlara nasil yaklastigr ve erotizmin islevi konusu yorumlanmaya
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Lolita, Nabokov, ahlak, erotizm, mit.
ABSTRACT

Lolita or The Confessions of a White Widowed Male written by Vladimir Nabokov in
1955. The novel questions the impact of moral laws on modern people and the
relevance of human nature. Therefore it is important psychological and
sociological terms. The novel written from the mouth of a man and contains
features belonging yo the type of memory and reflects human/society and it
should explain human nature with mythological elements. The nature of men and
women are different, therefore two breeds will fight, as a result symbolically the
mother godness will be withdrawn from the scene and the modern world, will
rejoin the chaos by entering the rule of the patriarchal order. Erotic emotions in the
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novel, as a realistic way reveal human nature. Eroticism has a constructive and
destructive role here. But the most important task of eroticisim in the novel, to
show human truth. In our study, this novel will be examined in the context of
modern fairy tale or mise en myth in terms of its subject and abundance of
subconscious elements.

Key Words: Lolita, Nabokov, ethic, erotism, myth.

Giris

Arkaik, anlam itibariyle Gzerinden ¢ok zaman gegmis olan bir donemi,
eskiye ait inanis ve dusunceleri, ilkel topluluklar, kisacasi dinyanin ve
insanligin ortak bilincinin olusumunu anlatmak igin kullanilan genel bir
kelimedir. Akla arkaik dénem ile birlikte, rit, kutsal ve din gibi
kavramlarinin etkisiyle gelisen soézlu anlati, inang ve davranislar gelir.
Buglin de etkisini strdiren bazi distince ve inanglarin temelini olusturan
arkaik dénem, insanligin bilincalti yahut gizli tarihidir. Jung’a gdre bir
kisisel, bir de kigi 6tesi, kigi disinda bilingdigi vardir. Jung, bu sonuncusuna,
“ortak bilingdigl” da demektedir. CUnkU bu, kisisel olabilecek bir seyden
tamamiyla uzak, evrensel bir olaydir. Bu igeriklere her yerde rastlamak
mUmkdnddr. Bunlar, kisisel bilingte olmayacak seylerdir (Jung, 2006: 144-
145). Yine Jung’a gore ortak bilingdisi, insanoglunun tarih caglarina,
toplumlara, irklara bakmaksizin, dinyanin kurulusundan beri evrensel
durumlara kargi gosterdigi kalipsal tepkileri igerir. Bunlar, “korku”,
“tehlike”, “Ustin guglerle savas”, “erkek-kadin”, “gocuk-ana baba”,
“ask-nefret”; “dogum-6lum”, “aydinlik-karanlik” gibi karsitlardir (Girol,
2006: 33). Edebiyat, muzik, dans gibi birgcok sanat dalinin olusumu dini
kokenlidir (Ayrintili bilgi igin bk. Durkheim, 2005).

insanin gevresini, nereden geldigini, nereye gidecegini sorgulamasi ve
konumunu anlamlandirmaya ¢alismasi, dinin temelini atmig ve bu
baglamda edebiyatin da gelisimini hizlandirmisgtir. Kutsal kabul edilen ve
arkaik insanin bilingaltini yansitan bu yaratilis konulu sézLlU anlatilara mit
denmis ve bu metinler yaradilisi anlatmasi itibariyle kutsal kabul
edilmistir. Mitin arkaik déneme ait bir tir olmasi, gunimuz edebiyatini
etkilemedigi anlamini tasimamaktadir. Roman ve mit arasinda, konu ve
inangsal farkliliklar oldugu asikérdir. Fakat bu iki turtn, o6zellikle de
modern bir tlr olan romanin, s6zlU kaltdr Grlnlerinden etkilenip sekil
almasi ve karsimiza 6zgun bir tur olarak ¢gikmasi sebepsiz degildir. Her ne
kadar roman veya hikdye dedigimizde, akla yasanmis yahut yasanabilir
olaylarin konu edildigi metinler gelse de, gergeklik yillardir tartisilagelmis
bir konu olmustur. Gerek mitlerin gergek ve kutsal kabul edilmesi gerekse



romanin bir gergeklik algisini dogurmasi, bu iki turt birbirine yaklastirir. Bu
sebeple, roman veya hikayenin, masal yahut mit gibi tlrlerden
etkilenmesi, bu turlerin gergekliginden bir sey gétirmeyecedi gibi, aksine
onlarl zenginlestirir ve bizlere gesitli metinler sunar. Cinki mit, dogrudan
insan dogasini, bilingaltini ve zaaflarni anlattigr gibi, kurmaca olmasi
sebebiyle de modern tlrleri de etkiler. Erich Fromm da (2017: 189),
mitlerin ilkel toplumlarin fantastik hayalleri olmadigini, onlarin gegmisten
gunimuze kadar gelebilen dedgerli hatiralan dile getirdiklerini sdyler. Bu
baglamda mitlere, birer ani 6rnedi olarak da bakabilmemiz mimkin olup,
bu s6zlu drlnlere toplumun bilingaltini yansitmasi bakimindan sembolik
anlatilar ismini verebilir, yasanmasi muhtemel siradan bir olayin zamanla
kutsallasmis olmasi ihtimalini de g6z 6ninde bulundurabiliriz. Mitlerin
islevleri arasinda bulunan ahlak ilkelerini savunma, tabir yerindeyse
kutsalligi baglaminda zorla kabul ettirme, toplumlar dizene sokmak
adina yarar saglar (Eliade, 2018: 34).

GUnumuUz ahlak anlayigint mitler kontrol etmez fakat mitler, arkaik
bilingaltini yansittigi i¢cin dolayli yoldan modern insanin gorus ve
inanglarini  etkileyecektir. Mitin  kutsalligini  bir kenara birakarak
anlatilanlardan hareket ettigimizde, mitin edebi islevi ve ilkel insanin
edebi zevki kargsimiza ¢ikar. Mitlerin siirsel tarzda séylenmesi/anlatilmasi,
edebi bir 6zellik iken, ilkel insanin anlam arayisi da bir gergeklik pesinde
oldugunu gdésterir. Bu gergekligi anlatiyr kutsallastirarak gdsteren insan,
inang temelli bir edebiyat olusturmustur.! Ayrica Eliade’nin (2018: 17) en
eski zamanda, yani “baslangigtaki” masallara 6zgl zamanda olup bitmisg
olaylar olarak nitelendirdigi mitler, masal ve destanlarla birlikte modern
edebiyatin temellerini de atmistir.

Erotizm yahut erotik davraniglar, eski topluluklar Gzerinde dnemli bir
yere sahipken, erotik duygular adeta glndelik hayat ve davraniglarla
bltinlesmistir. Bunun en glizel 6rneklerini bize, Freud (2012) ile Fromm’un
(2017) psikanalitik yontemle ¢oézimledikleri mitler sunar. Simer ve
Yunan’daki tapinak fahiselerinin statl sahibi olmasi, bu meslegin kutsal
kabul edilmesi ve Eski Yunan’daki erotik heykelcikler, erotizmin eski

1 “Mit, séz sanatinin kaynagini olugturur. Mitolojik inanislar ve konular farkli halklarin sézLu
yaraticiliginin 6nemli bir b6limUind olusturur. Sanatsal ifade, mitolojik gértislerle genetik bag
icindediir. (...) Edebi konularin temelinde de mitolojik motifler bulunur. Edebiyatin bitin tarihi
boyunca, mitolojiden gelen konulara ve motiflere rastlanilir. Aradan ytzyillar gegse de stirekli
gelisen-degisen edebi gelenekte, yeni birindigli anlamlara bakilmaksizin yasayan, belli
mitolojik konular ve objeler vardir. Mit edebiyatin kendisini ifadede en 6nemli bdlimddir.”
(Beydili, 2004: 379-380).



dénemdeki 6nemini ve yapici islevini ortaya koyar. Erotizm kisiyi bir
bireylesme sUrecine tdébi tutar, ruhsal ve bedensel gelisimini
tamamlamasi igin yardim eder ve hayatinin devamlligi, erotizm ve
akabinde gelecek cinsellik sayesinde olur. Bu durumun guzel bir érnegini
SUumerlerin yaradilis destani olan Gilgamis’ta Gilgamis’in gok sevdigi
arkadasi Enkidu’ya iyilesmesi igin bir fahise sunmasi sonucu, Enkidu’nun
yedi glinde hem ruhsal hem de bedensel degisimine sahit oluruz (Dadoun,
2007: 35). Erotizm, kelime itibariyle, coskun cinsel arzular temsil ettigi
gibi, bunyesinde bir israr ve surekliligi de barindirir. Bu sureklilik, 1srarin
sonucunda ortaya ¢iksa bile, bedensel arzularin coskusuyla birlikte kutsal
olan birlesme eylemi ortaya cikar ve arzunun bitimi sayilan doéllenmeyi
yaradilisa baglar. Fakat biraz asagida ele alacagimiz Lolita romanindaki
yaradilis, hemen yukarida da bahsedildigi Uzere, bir bireylesme slrecinin
basariya ulasmasi ve kisinin manevi olarak yaradilisi ve yenilenmesidir.

Calismamizin  konusu olan Lolita romani, uzun yillar dinya
edebiyatlari Uzerine ders veren Nabokov’un, edebl zevk ve anlayigini
kapsamli ve derinlikli bir sekilde ortaya koyan bir eserdir. Bu romanin bu
kadar ses getirmesi ve elestirilmesi sebepsiz olmadigi gibi, kitapta erkek
cinsinin duygu ve hayal dinyasi konu edilmesi sebebiyle, romanin farkli
acilardan eslestirilmesi de tesadUf degildir. Yuzyillar boyunca inang ve
ahlak kurallari degisen toplumlarda, erotizm de farkli gekillere bariinmusg
ve varligini temel iggudulerden biri olmasi sebebiyle, strekli muhafaza
etmistir. Bu durum toplum psikolojisi ya da toplum bilingaltiyla ilgilidir.
CUnkl toplumlar; inang, korku, arzu vb. duygularini belirli dénemlerde
bastirmis yahut rahatca aciga c¢ikarmis olabilirler. Bu karmasa, tarihsel
sUrec icerisinde arkaik bir bilingcalti olusturarak ginimduiz insanini da
etkilemistir. Bu baglamda modern insan, zihninde ilkel dusincelere yer
vererek, gecmisiyle degisim ve dénusim yoluyla bagini devam ettirir. Bu
bUtunluk ve sureklilik olgusu, erotizmin iginde barindirdigi bir 6zelliktir. Bu
baglamda “Freud’un deyimiyle, psikanaliz ve erotizm olgulari birbirini
destekler ve her iki durumda da cinsel itki, insan varliginin kurulugundaki
temel yapi ve egemen gli¢ olarak kendini dayatir.” (Dadoun, 2007: 21).

Roman, blnyesinde ¢ok sayida mitik unsur barindirmasiyla, edebi
agidan bir zenginlik kazanmisg, psikolojik anlamda ise, gegmisten bugine
insan dogasini inceleme imké&ni sunmustur. Calismamizda Lolita romani
gergevesinde, ahlak yasalarinin toplumlara ve zamana gére degisimleri
mitik 6geler baz alinarak aciklanmaya calisilacak, bununla birlikte
erotizm unsurunun tarihsel suregte nasil sekillendigi ve gunimuzde
kultarel anlamda nasil algilandigi romandan hareketle yorumlanacaktir.



Nabokov’un Romanciligi ve Lolita Romani

Vladimir Nabokov, yazar olmasinin yaninda, dinya edebiyatlarina
hakim bir edebiyat arastirmacisidir. Universitede verdigi derslerden
derlenerek olusturulan Edebiyat Dersleri ve Rus Edebiyati Dersleri adl
kitaplari, onun bilhassa klasik eserlere yaklasim tarzini gézler 6niine serer.
Klasik eserler ve bu eserleri anlamlandirma ¢abasi, Nabokov’un kendi
eserlerini kaleme almasinda da etkili olmustur. Konumuz geregi Lolita
romaninin yazilis sebepleri arasinda, diinyaca Unlu klasiklerden olan Anna
Karenina ve Madam Bovary etkisini sayabilir ve bu eserlerin, Lolita
romaninin yaziminda, Nabokov’a bir gesit kaynaklik ettigini séyleyebiliriz.
Tabii ki burada Tolstoy gibi bir yazarin, ahlak dersi vermesi ve yargilamasi
beklenirken Anna Karenina’yt anlamaya ve anlatmaya c¢alismasi,
edebiyatin  hayat gergeklerini  kucaklaomasi agisindan  6nemlidir.
Mustehcenligi bilingli bir sekilde romaninda isleyen Nabokov igin bu
durum, bir gesit gergeklik kayqgisidir. Bu sebeple biz, ayni kayglyi Tolstoy’da
da goriruz. Mustehcenlik Gzerinden edebi bir gergeklik duygusu yaratan
Nabokov, romanda gerek zaman gerek mekdn gerekse kisiler Uzerinden
fazlasiyla ayrintiya girmistir fakat bu durum, genel anlomda mantik
hatalarina ve kopukluklara yol agmamistir. Romanda mitik unsurlarin
bulunmasi ve siirsel bir Gslupla yazilmasi, modern bir mit ile mi karsi
kargiyayiz sorusunu sordurur ve romana psikanalitik ¢dézimleme
yontemiyle yaklasilmasina olanak saglar. Roman, yayinlanmasindan
itibaren, 6zellikle Amerika’da elestirilere maruz kalmig, popdiler kulttre
hizmet ettigi ya da ahlak digi oldugu iddiasiyla yargilanmistir. Fakat biz bu
elestirileri ylzeysel bulmakla birlikte eserin mitolojik, psikolojik ve edebi
acidan daha derin anlamlar tasidigini distntyoruz. Lolita romani tutuklu
Humbert Humbert adli, durusmasina iki gun kala damar tikanikligindan
olen bir adamin hatiralarini anlatan ve sonrasinda Nabokov tarafindan
edebi sekil verilen fakat daha ¢ok klinik vaka olarak gértlen bir eserdir.
Humbert Humbert’in anilart ve bu anilarin her konuda detayli bilgiler
vermesi, onun kisiligi hakkinda ¢ikarimlar yapmamizi saglarken, romani
farkli agilardan incelememizi de olanak tanir. Roman, Humbert Humbert’in
anilarindan olustugu igin, onun agzindan yazilmig; kisiler onun
betimlemeleriyle hayat bulmus ve var olmuslardir. Eserde bir
objektiflikten bahsedemeyiz, faokat eserdeki edebi gucin, 6znel
anlatiminin altinda yattigini sdéyleyebiliriz. Burada, 6znel anlatimin islevi
devreye girer ve betimleme/tasvir, Uslup gibi anlatimi guglendiren
olgular, okuyucuya gerceklik hissi verir, onu her konuya inandirir. Ozellikle
betimleme dedigimiz sanat, kisi, olay ve mekénin zihinde canlanmasini



saglar. Baska bir deyisle gézde canlandirmaya olanak verir. Burada géziin
islevi de ortaya cikar, cuUnkd insanlar daha ¢ok goérdiklerine
inanmaktadirlar.

Anilarin  Humbert Humbert tarafindan yazilmasi ile Nabokov
tarafindan edebf bir sekilde kaleme alinmasi, s6zli anlatilardaki, herkesin
kendinden bir seyler katmasi sonucu anlatinin sekillenmesine benzer. Bu
durum eserde, anlatinin yerini yazi; gelenegin yerini de modernligin almasi
ile kendini gosterir. Mistik ve herkese gérinmeyen periler, bir bilingalti
dgesi olarak ginimuz dinyasina gelmis ve bir insan ile 6zdeslesmistir.
Yukarida da belirttigimiz gibi, hemen hemen tim dinya anlatilarinda
kendine yer bulan bu periler, disilik ve erotizm agisindan arkaik bir
bilingaltini temsil eder. Bu sebeple arkaik biling bizi, ortak dislnce ve
zevklere goturecegi gibi, sonucunda ise modern mit baglaminda
inceleyebilecegimiz romanda, karsimiza arketipsel 6égeler de ¢ikaracaktir.
Buna bagli olarak romanda karsimiza gikan diger unsur, Jung’un (2005)
ortaya attigi arketip kavramidir. Arketipler, ilkel insandan itibaren
zihnimizde olusan, kalip yahut sablonik bilingdisi dgelerdir. Bu baglamda
romanda kargimiza ¢ikan ilk arketip, su pericigi/peri arketipidir. Neredeyse
tum dinya anlatilarinda yer alan bu periler, genellikle guzellikleriyle 6n
planda olan mistik, gen¢ ve disi varliklardir. Onlarin bu derece populer
olmalari ve ginimuze kadar gelmeleri, stiphesiz ilkel insanin guzellik ve
disilik anlayisini temsil ettigi gibi, caglar boyunca erotik tahayyullere de
zemin hazirlamasi ile ilgilidir. Disilik tasviri beden Gzerinden yapildigi ve
idealize edildigi igin, peri ya da su pericigi kavrami, dogrudan beden ile
ilgilidir. Roger Dadaun’un (2007: 21) da belirttigi gibi, 6znenin algisinda
beden erotik bigimdir, beden erotik seyin ta kendisidir fikri, karsi tarafin ilk
olarak bedenine duyulan arzu ya da 6znel hayalden bahsetse de, periler
kolektif bir erotik hayalin imgesidir. Romanin anlaticisi ve bas kahramani
olan Humbert Humbert’in Lolita yani Dolores’i ilk gérdtgu anlar kitapta su
sekilde anlatilmaktadir; “Ayni gocuktu; ayni narin, balrengi omuzlar, ayni
ipeksi, kivrak sirt, ayni kestane rengi sagli bas... G6gstinin c¢evresine
bagladigi puantiyeli mendil o 6limstiz glinde oksadigim ¢ocuk gdglislerini
ihtiyar orangutan bakislarindan gizlese de daima geng bellegimin
bakislarindan saglayamiyordu. [...] glneyde gegcen o mesum glinde
agzimin bir an Uzerinde duraladigi o glzel gdébegi gdérdim. Sonra
tizerlerinde sort lastiginin biraktigi zikzakli izi 6pttigim o gcocuk kalgalari...”
(Nabokov, 2017: 46). Buradan hareketle, Humbert Humbert’in ilk ilgisini
ceken yerin, kizin bedeni oldugunu ve erotik duygularin beden vasitasiyla
disariya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Beden, zevk ve fantezilerin somut halini



temsil eder. Romanda, Dolores ve Humbert Humbert arasindaki yas farki
ve kuguk kizin erotik beden tasvirleri, bizi, arketipsel bir kavram olan
nymphetlere gétirir.2Edga Margeson (2012), nymphet/peri kavramini,
kendi imajini belirli kisilere ve erkegin fantezisine giren bireye yansitan bir
Urin olarak gosterirken, bu terimi kaliplastirmak igin yeterli 6zellik
olmadigina da dikkat c¢eker. Yas ve yas farklilig,, nymphet ile erkek
arasindaki iliskinin 6nemli bir pargasidir. Buradan hareketle Dolores bir
nymphet olarak anilir ve bu kavram, arketip bigimini alan, arkaik bir
bilincalti 6gesi olarak romanda yerini alir. Dolores’in bir su pericigi olarak
anilmasi da su ve suyun simgesel anlatimi ve insan hayatindaki 6nemi
acisindan, bir evrenselligi temsil eder. Eliade’nin (2014: 196) de deyimiyle,
ne tdr bir kaltirel 6rantl s6z konusu olursa olsun su, kozmogonide,
mitlerde, ritGellerde, ikonografide her zaman ayni iglevi gérur; her bigimin
oncull, her yaratinin destegidir. Ayrica suyun ilk 6rnegi, hayat suyu/ab-i
hayat’tir. Suyun yenileyici ve hayat verici 6zelligi, dinya inanislarinda
kabul edilmis, su yaradilisi sembolize etmesiyle kutsal kabul edilmistir
(Hayat suyu icin bk. Eliade, 2014: 200-201).

Romanda ikinci sirada karsimiza ¢ikan arketip, kahraman ve avci
arketipleridir. Biz bu iki arketipi, kahraoman ve avcinin ayni kisi olmasi ve
aralarinda benzerlikler bulunmasi itibariyle bir arada agiklama geregi
duyduk. Romanin bagskahramani ve anlaticisi olan Humbert Humbert’in ilgi
alani, su pericigi diye adlandirdigi dokuz ile on iki yas araligindaki kizlardir.
Bu roman, toplumsal normlarin ne kadar etkili oldugu ve kadin-erkek
iligkilerinin hangi temellere dayandigi konusunu sorgulamasi itibariyle
felsefi ozellikleri de bunyesinde barindirir. Humbert Humbert, romanin
kahramani olmasinin yaninda, arketipsel olarak bir averyr sembolize eder.
CUnkU o lolitasina, yani Dolores’e saplantili derecede baglidir ve onu
kaybetmemek igin, neredeyse her seyi gdze almistir. Margeson’un (2012)
“periler bu diinyadan olmamasina ragmen élamlddar. Bu perilerin amaci

2“Nympeth ya da “Nympa” Yunancada gelin, geng kiz anlamina gelmektedir. Nympalar,
“Yunan mitolojisinde dogadaki gesitli 6geleri, irmaklari, agaglari, daglari kisilestiren disil
canlilar. Nympha’lar belirsiz varliklardir, geng ve glizel olur, miizigi dansi severler, élimstiz
degillerse de uzun 6muirld, genellikle uysal, ara sira korkungturlar. Bilicilik gibi bazi tanrisal
yetileri vardir. Agag nympha’larina, ézellikle mege agaci nympha’larina Dryades (Dryadlar)
denir (drys Yunanca agag ve ézellikle mese agaci anlamina gelir). Hamadryades, hayatlari
icinde yasadiklari agacin hayatina bagli olan nympha’larin adidir. Pinar, irmak, gél
nympha’larina naiades, dag nympha’lanna oreiades adi verilirdi. Kitharion Dadrnin
nympha’lari, Perslere kargi Platiaiai Savag'ndan (MO 479) énce Delphoi Bilicilik Ocagr’nin
Atinali  komutan Aristeides’e yakarmasini 6gltledigi  tannisal varliklar arasindadir.”
(Howatson, 2013: 646).



ne olursa olsun, bu perilere disen erkekler kurban olarak gériltr. Eski
Yunan efsaneleri kaybolurken yeni temalar ortaya c¢cikmis, Nabokov ve
Faulkner gibi ¢agdas yazarlar, bu temalari eserlerinde kullanmiglardir.
Antik Yunan’da bu perilerin magdurlari, saplantili erkekler olup, bu 6zelligi
cagdas karakterlerde de gérebiliriz”, ifadesinde ilk olarak aver-kahraman -
kurban lglemesi gbze garpar. Bu Ug kavram, romanda Humbert Humbert
icin, bir dongudur ve onun hayatini 6zetleyen anahtar kelimelerdir.
Dogustan avci kisilige burinmek zorunda kalan kahramana, kader bu rold
bicmistir. Cocukluk ve genglik yillar gayet rahat gegcmis bir adam olan
Humbert Humbert’in, yasamak icin gerek duydugu her sey ailesi
tarafindan saglanmis, bunun sonucunda fazlasiyla rahat bir hayat
sUrmustar. Fakat bu durum bir seyleri rahatsiz etmis olmalidir ki, ona gelen
ilk darbe dogadan olmustur. Annesi, o hentz U¢ yasinda iken, bir kir
gezisinde yildinm garpmasi sonucu dlmustdr. Bu siradigi 6lum sekli, belki
de Humber Hunbert’in hayatini degistiren ve onu erken yasta erginlige tabi
tutan olaydir ve onu kahraman olmak igin hazirlar. Dinya anlatilarinda,
kahramanin kendini gergeklestirme yolculugunda anne ve babasindan
ayrilmasi ya da kopmasinin énemli bir yeri vardir. Nitekim bu anlatilardan
biri olan Deli Dumrul anlatisinda da Duha Koca oglu Deli Dumrul, kendisi
icin canlarini vermeye yanasmayan anne ve babasindan koparak
olgunlasmak durumunda kalir (Ergin, 1989: 177-184). Humbert Humbert
da ilk olarak annesinden oldukga trajik ve mistik bir sekilde ayrilmistir.
Buradaki sira digi 6lum, annesinin bir isik ile ilahi bir boyuta tasindigina,
kahramani da siradan bir kadinin dogurmadigina isarettir. Annesini tanrlar
ya da doga ana yanina almistir. Romanda bu olay soyle ifade edilir;
“Fotograflarda olduk¢a glizel ¢ikan annem, ben lg¢ yasindayken olduk¢a
garip bir kaza -kir gezisinde yildinm ¢arpmasi - sonucu 6lmds. Kapkaranlik
bir ge¢miste kalan bir avug dolusu sicaklik diginda, (zerlerinde
cocuklugumun gldneginin battigi anilarin kése bucak kuytuluklarinda
annemden hicbir sey kalmadi elimde” (Nabokov, 2017: 12). Buradan
hareketle annesine derin bir 6zlem duyan ve anne eksikligi hissettigi
anlasilan kahraman, annesini gen¢ yasta kaybettigi igin, onu hep geng
hatirlayacaktir. Bu boslugu her ne kadar teyzesi karsilamaya galigsa da, o
da sira digi bir sekilde -kendi 8lUMUNG bilerek- Humbert Humbert’in
hayatindan gekilecektir. Anne ya da teyzenin, kahramanin hayatindaki
rollerini tamamlayip ilahi bir sekilde Tanrn katina yukselislerini ya da
sahneden gekilislerini sembolize eder. Burada bir anne arketipi ile de
karsilaginz. Annelik olgusunu bir arketip olarak degerlendiren ve her
arketipin bir aydinlik bir de karanlik yuzid olduguna dikkat ¢eken Jung,



“Anne Arketipi” iginse sunlarn soyler: “Aklin ¢ok &tesinde bir bilgelik ve
ruhsal ylcelik; iyi olan, bakip buydten, tasiyan, bereket ve besin saglayan;
sihirli déntisiim ve yeniden dogus yeri; gizli; sakli; karanlik olan, ugurum,
olaler diyari, yutan, bastan cikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve
kaginilmaz olandir.” (Jung, 2005: 22). Bu annenin eksikligi, kisaca
Ozetlememiz gerekirse, ilerleyen zamanlarda anneye 6zlem sonucunda
Dolores ile ayni yas araligindaki kizlara karsi olusan yogun duygular
ortaya ¢ikaracaktir. Humbert Humbert'in davranis ve duygulari, toplumsal
deger ve normlara ters diisse de o, bir 6zgurlik avcisidir. Ozellikle, ergenlik
déneminde buyudk ask yasadigi Annabel’i bir su pericigi olarak
gérmemesini, ayni yasta olmalari ile aciklamistir. Romanda her ne kadar
kurban Dolores olarak gorilse de asil kurban, Humbert Humbert'tir. Gerek
gocukluk doéneminde annesini erken kaybetmis olmasi ve babasinin
ilgisinden uzak buylimus olmasi, gerekse Dolores’e yakin olmak igin onun
annesiyle evlenmek zorunda kalmasi ve sonucunda hayatini Dolores’in
pesinde gecirmesi, kendini kurban ettigini gosterir. Ozellikle Dolores’e
ithafen tutulan gunlukler, sayisiz agk mektuplarn ve kiguk kizi oradan
oraya kagirmasi, kendisinin avci kisiligini gésterdigi gibi, hayatini Dolores
ugruna feda ettigini de gosterir.

Romanda son olarak géze garpan unsurlar ise, Freudyen yaklasimlar
olan Oidipus ve Elektra Kompleksleridir. Humbert Humbert''in annesiz ve
baba sevgisinden yoksun buUyUmesi, Uzerinde bir baba otoritesinin
bulunmadigini gosterirken; Dolores’te ise, hem babasiz blylmenin
getirdigi eksiklik, hem de annenin sevgisiz ve ilgisizligi sonucu aralarinda
olusan bir rekabetten yani Elektra Kompleksi’nden bahsedilir. Romandan
hareketle, babasinin eksikligini kapatmaya ¢alisan ve annesiyle ciddi bir
rekabet halinde olan Dolores, annesinin yeni kocasini elinden alarak
bilingsizce intikam alir ve anne bu gergegdi 6grendikten sonra 6lur. Kuguk
kiz gocugu, annesini dolayli olarak sahneden iter. Burada kisiler arasinda
paralel bir yapi ve kigilerde eksiklikler olmasina ragmen, bu kisiler asla
birbirini tamamlamaz ve kaosa zemin hazirlar. Humbert Humbert'in avci
kisiligi, ataerkil dizeni temsil etmesi itibariyle baska bir vakaya daha yol
acacaktir. Dolores, her ne kadar Humbert Humbert tarafindan
sekillendirilse ve o olmadan anlamsiz olsa da Ana Tanrigca’yr temsil etmesi
bakimindan énemli bir karakterdir. Butinlesmeyi saglayamayan Humbert
Humbert ve Dolores arasinda dolayli yoldan bir micadele baslayacak,
saplantilarina yenik disen Humbert Humbert, bu sdézde micadeleyi
kazanacak ve ataerkil diizen modern dinyada da kendini gosterecektir.
Romanda Dolores, sahneden c¢ekilen ikinci Ana Tanriga’dir. Daha



oncesinde Humbert Humbert’in annesi ve teyzesinin olimleri, mistik bir
sekilde sahneden cgekilmedir. Bu baglamda karsimiza c¢ikan su goris,
anaerkil ve ataerkil dizenleri anlatmasi ve romana gére yorumlanmasi
acisindan énem arz eder. “Anaerkil kiltiin 6ztinde, kan bagi, toprak bagi
ve dogaya karsi bir teslimiyet vardir; ataerkil kiltte ise kanuna saygi,
akilcilik ve dogaya egemen olma daha yaygindir.” (Bachofen, 1997: 98-
109). Humbert Humbert'in, annesini, tabir yerindeyse doga teslim almistir;
Dolores ise, su pericigi olarak anilmasindan 6tird, suya yani dogaya ait
mistik bir varliktir ve avdir. Av-avcl ya da iki kdltin mucadelesine
donusecek olan olaylar sonucunda Dolores, Humbert Humbert'tan
kagarak kendini sefil bir hayata surtklemistir. Romanda, son olarak karsi
karsiya geldiklerinde Humbert Humbert'in tim israrlarina ragmen, Dolores
onunla gelmeyi kabul etmez, hatta deyim yerindeyse, sefil hayatini tercih
eder. Dolores’in gidecek bir yeri kalmadigi gibi, bir de hamiledir ve sefalet
icinde yasadigi igin eski guzelligini de kaybetmistir. Bunun sonucunda
roman, ataerkil duzenin, anaerkil duzeni maglup edisini ve modern
dinyanin ataerkil dizenin hakimiyetine girisini sembolik olarak anlatir.
Ozetle, dogaya ait olan kisi veya unsurlar, modern hayatta degiserek ve
dénidserek varliklarini devam ettirmis, en kisa ifadeyle av-aver rolleri,
kadin-erkek iligkileri Gzerinden kendini géstermistir.

Sonug

insanligin var olusundan itibaren, onun yasamini, diisiincelerini ve
inanglarini etkileyen bazi ortak unsurlar olmustur. Dinyadaki anlatilarda
kendine yer edinen bu ortak motif ve bilingalti dgeler, anlatilarin kékenini
evrensel boyuta tasir. Cekirdedi evrensel olan ve arkaik bir bilingaltini
olusturan bu anlatilarin igine, milli unsurlar sonradan eklenmistir.
GUnUmuzde insanliga ait her seyin igerisinde, ilkel insanin dusunds ve
inang kalintilar bulunmakla birlikte, bu fikirlerin degiserek modern dinya
gorisind de etkiledigi gdzlemlenmistir. Amerika’da yayinlanan Lolita
romanindan hareketle, cografya farkliliklar olmasina karsin, Antik Yunan
mitlerinden etkilenen bir yazarin, populer kualtard temsil ettigini
sOyleyemeyiz. CuUnklU mitlerden etkilenmek, ortak bir biling ve
bilingaltindan yola ¢ikarak, tek bir cografya Uzerinden evrenselligi
yakalamak demektir. Bizce Lolita’nin en buyuk basarisi, evrensel olmasi ve
karsimiza modern bir mit yahut masal formunda ¢ikmasidir. Tespit edilen
cok sayidaki sembolik 6ge ve bilingalti unsur, romani psikanalitik
yontemle c¢oézimlemeyi de kolaylastirmistir. Mitolojiden edebiyata;
felsefeden sosyolojiye kadar birgok konuya ¢alisma alani sunabilecek
roman, insan ve insan -erkek zihni- dinyasini anlatmasi bakimindan



sadece edebi bir eser degildir. Belki de modern edebiyatin en canli

orneklerinden biri olan eser; mit, masal gibi turlerden etkilenip, modern

turlerin sekil almasinda 6nemli bir yere sahiptir. Kisaca Lolita romani, bir

ahlak dersi verme yahut yargilama kaygilarini tasimamakla beraber,

0zgurlik ve ahlak anlayislarini bizlere yeniden sorgulatir. Bu sebeple,

yazarin Uslubunu da yansiyan ve yuzyillarca tartisilan gergeklik algisina

soluk getiren romanlardan biridir.
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“THE PROTECTOR” ADLI ORIJINAL TURK NETFLiX DiziSiNiN ALMANCA
ALTYAZISI UZERINE BiR INCELEME

A Review of the German Subtitles of the Original Turkish Netflix Series
“The Protector”

Aykut HALDAN®
Birce Yagmur SENPIRE"

OzET

GUnumuzde medyanin gelisimi ile iletisim orani da giderek artis géstermektedir.
Medyada farkli kultarlerin ve dillerin karsilikli anlagilabilmesi igin geviriye ihtiyag
duyulmaktadir. Ceviri farkli kultirlere sahip olan insanlarin birbirleriyle bag
kurmasina yardimci olan, baska bir deyisle iki kiltur arasinda kdpri goérevi goren
bir aractir. Bu bag, medyada farkli dillerde olan filmlerin, dizilerin ve sarkilarin
gevrilmesiyle olugur. Ceviride en ¢ok kultUrlerarasi bagr kuran turler ise yazin
metinleridir. Bu ¢galismanin da temel malzemesi yazin metinlerinden uyarlanmis,
popller kultiriin vazgegilmez bir 6gesi olan bir televizyon dizisinin alt yaz
cevirileridir. ilk Tirk Netflix dizisi “The Protector” Tirkge ismi “Hakan Muhafiz” N.
ipek Gokdel’in “Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi” adli romanindan
uyarlanmistir.  Binnur Karaevli'nin yénetiminde aksiyon, fantezi, bilimkurgu
tlrlerindeki televizyon dizisi 2018 yilinda ilk sezonunda 10 bolim bulunmaktadir.
2019 yilinda yayimlanan ikinci sezonunda ise 8 bdlim bulunmaktadir. Bu
calismada N. ipek Gokdel’in yazin eseri Karakalem ve Bir Delikanlinin Tuhaf
Hik&yesi’nden uyarlanan The Protector'in 2. sezondan 1. b6lumin Almanca alt
yazisi incelenmis, kaynak metnin kaynak kultirde yaptigr etkiyi erek kultirde
saglayamadigi yerlerde ise dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ceviri, Kulturlerarasi iletisim, Yazin gevirisi, Medya, Altyazi
gevirisi.

ABSTRACT

Today, with the development of the media, the communication rate increases
gradually. In order to understand the different cultures and languages in the
media, translation is needed. Translation is a tool that helps people of different
cultures connect with each other, in other words it acts as a bridge between two
cultures. This bond is formed by translating films, series and songs in different
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languages in the media. The types of intercultural link in translation are literary
texts. The main material of this study is the subtitle translations of a television
series, which is an indispensable element of popular culture, adapted from literary
texts. The first Turkish Netflix series The Protector is based on the Turkish name of
“Hakan Muhafiz” N. ipek Gékdel’s novel “The Strange Story of a Pencil and a Boy”.
Under the direction of Binnur Karaevli, there are 10 episodes in the first season of
2018 in the series of action, fantasy and sci-fi. In the second season of 2019, there
are 8 episodes. In this study, the German subtitles of Part 1 of the 2nd Season of
The Protector, adapted from N. ipek Gékdel’s literary work Pencil Drawing and The
Strange Story of a Boy, will be examined and suggestions will be made where the
source text cannot provide the effect of the source culture in the target culture.

Key Words: Translation, Intercultural Communication, Literary translation, Media.

Giris

Teknoloji ¢ag olarak nitelendirilen ginimuzde bilgi edinmekte en
yetkin arag¢ olan internette istenilen her bilgiye kolaylikla erisilmektedir.
internet Gizerinde yayimlanan farkli platformlarda yabanci film ve dizilerin
gevirisi gin gegtikge artmaktadir. Film ve dizilerin ¢odgu yazinsal
metinlerden uyarlanmaktadir. Yazinsal metinlerin gevirisi farkli dillerin ve
kaltarlerin birbirini taniyarak yeni bir bakis agisi dogmasina yardimei olur.
Bu bakisin gelisiminde yazin cgevirisinin 6nemi buyUkttr. Turk yazin
alaninda yapilan geviriler ile baska milletlerin Tdrk kultarini ve
distincilerini tanimasina katki saglamaktadir. internet Gizerinden geviriye
en ¢ok film ve dizilerde karsilagilmaktadir. Ceviri etkinliginde gevirmenin
dikkat etmesi gereken hususlar hakkinda Koller, “Grundprobleme der
Ubersetzungstheorie” (1972) adli calismasiyla ceviri etkinligini bir tir
yorumlama sanati (Hermeneutik) bigiminde ele almistir. Koller’e gére
geviri eyleminde kaynak dilin fonolojik, morfolojik ve sdzdizimsel
birimlerinin, erek dile dilbilimsel bir yorumlamayla aktarilmasi gerekir.
Bagka bir deyisle ¢cevirmen, kaynak metnin dilini 6nce dilbilimsel yoénden
inceleyerek anlami belirleyecek, sonra erek dilde bu anlami aktarabilecek
esdeder yapilari yorumlayarak tespit edecektir (Tanrikulu ve Arvasi, 2017:
24). Ceviri sadece kitaplarin gevirisinde degil ayni zamanda film ve dizi
gibi gorsel ve isitsel turde de yapilmaoktadir. Alt yaz, televizyon ve
sinemada Ozellikle yabanci dilde c¢ekilmis, orijinal seslendirmesi olan
filmlerde diger dillerdeki izleyicilerin filmi seyrederken filmin altindaki
yaziyl okuyarak filmde gegen diyaloglari ve filmin konusunu anlamasini
saglayan gorsel bir ydntemdir (Aktas ve Oguz, 2014: 67). Netflix dizisi The
Protector 2018 Turkiye yapimi aksiyon, fantezi, bilimkurgu tarlerindeki ilk
dizidir. The Protector Turkiye’de ¢ok begenilen dizi IMDb’ de 7,3/10 puana



sahiptir. Farkli dillerde altyazi segenegdi bulunmaktadir. Almanca gevirisi
Cornelia Enger tarafindan yapilmistir.

Yazin Gevirisi

Ceviride kulturel degerlerin aktariminin 6nemli oldugu vurgulanmakla
birlikte, geviri butun ¢aglarda karsimiza gikan bir etkinlik, gesitli uygarliklar
arasinda képru kuran, degisik toplumlardan bireyleri birbirine yaklastiran,
her kulturel degeri, iginde olusturdugu tarihsel ve toplumsal gevrenin
disina tasiyan, o gevreden olmayan kisilerin yararlanmasina sunan,
uygarliklar arasi bir iletisim ve bildirisim araci olarak tanimlanmaktadir
(Tanrikulu ve Arvasi, 2017: 34). KultUrlerarasi iletisimin en ¢ok saglandigi
araglar yazinsal metinlerdir. Edebi eserlerin cevirisiyle kulturel degerler
farkli toplumlara aktarilarak kultarlerarasi bir képri olusmaktadir.
Yazinsal metinler, bir ulusun kaltard olarak degerlendirilmekte, bu kaltar
geviri araciligiyla dis dinyaya tanititmaktadir. Kaltarlerin geviri etkinligiyle
birbirine tanitilmasiyla, insanin ufkunun agilacagr ve yeni bakis acilar
kazanacadi belirtilmektedir (Tanrikulu ve Arvasi, 2017: 69).

Yazin gevirisinde gevirmen kaynak dildeki ahengi bozmadan 6zgu bir
sekilde hedef dile aktarmasi gcok 6nemlidir. “Siradan okur olarak ¢evirmen,
ayni zamanda hem kaynak kulttriin hem de hedef kultiriin okurudur.
Dolayisiyla gcevirmen kaynak kdilttirde kazandirilmak istenen etkiyi tatmali,
aldigi o tadi da hedef kitleye ayni hazla aktarmalidir’ (Haldan, 2017).
Seving, “Elias Canetti’yi Evirmek mi Cevirmek mi?” adli galismasinda su
ifadeye yer verir: “Clnkl cevirmen bir yazarin eserini bagka bir dile
aktarirken, o yazarin tim ézelliklerini, tslubunu, dogasini hissetmeli ve bir
sanatgi duyarliligiyla, bir ressamin ilhamini tuvale yansittigi gibi bagka bir
dilde ayni eseri 6zglnliglnti bozmadan vermelidir. Bu da edebi ceviri
ancak 6zgun dilden yapildiginda mdimkdanddr. Clnkl  birgok geviri
bilimceinin de belirttigi gibi yazin gevirisi bireyseldir ve ¢evirmenin parmak
izlerini tasir, bu nedenle ayni eseri geviren on kisinin yaptigi geviri
birbirinden farklidir’ (Seving, 2007). Haldan ve Mutlu’nun galismasinda
gevirmenin énemi hakkinda su sekilde ifade etmislerdir: “Bazi durumlarda
cevirmen, yazinsal kaynak metni ¢eviremeyecek duruma duser; yazin dili,
gunlik dil ve konugsmalardan c¢ok farkli anlamlar ve yapilar igerir. Yazin
metni yalnizca okuyucuya bir sey iletmez, onda bazi duygu ve distnceleri
de kendine 6zgl ve yaratici dil kullanimiyla uyandirir” (2014). Ceviride
karsilasilan sorunlar gegmisten gUnimuize kadar devam etmektedir.
Aksoy’a gbére (2002: 83), yazin gevirisinin tim tdrlerinde cevirmen
agisindan yeni bir dilde yeniden yaratma strecinde karsilagilan sorunlar
soyle siralanabilir:



1. Sanatsal dil kullanimi ile ilgili sorunlar,

2. Dilbilgisel sorunlar,

3. Kultlrel sézcUkler ve kavramlar,

4. Zamansal farkliliklar ile ilgili sorunlar,

5. Yazinsal tUrler ve teknikler ile ilgili sorunlar (Seving, 2007).

Kaltar unsurlarin olusumunda kalttrin ¢gok yonld olmasi ve kulturin
kisiden kisiye farkindalik géstermesi 6nde gelen nedenlerdendir. Bu
unsurlardan en dnemlilerinden bir tanesi olan kulturel unsurlari Newmark
sOyle ayirmaktadir:

1. Cevresel unsurlar (iklim, mevsimler)

2. Maddesel kultir (yiyecek, giyecek, sehirler, kdyler, ulasim araglari,
ev esyalari vb.)

3. Sosyal kiltdr (is yasami ve 6zel yagam ile ilgili unsurlar)

4. Kuruluglar, faaliyetler, suregler, dini, siyasi sanatsal ve idari
kavramlar (Cocuk Esirgeme Kurumu, Demokrasi, Monarsi vb.)

5. Davranislar ve gelenek gdrenekler

6. Deyimler ve ifade kaliplar (Newmark, 1988: 97).

Kaltirden kulture degisiklik godsteren deyimler ve ifadeler igin
gevirmenin esdegerliligi saglamasi gerekmektedir. Koller okurun zihninde
degisik duygu, dislince ve cosku gibi gagrisimlar uyandiran ve anlatima
guc kazandirmak ve daha etkili olmak amaciyla kullanilan deyimleri, tstu
ortuk ifadeleri yazinsal metinlerin en 6nemli bigimsel 6zellikleri arasinda
saymakta ve bunlarin hedef dile aktariminda ayni anlami yansitan ve
iletisimde yaygin olarak kullanilan ifadelerin segilmesini ve bdylece iki
metin arasinda yan anlam duzeyinde de bir esdegerligin kurulmasi
gerektigini savunmaktadir (Aktas, 2001).

Film-Dizi Cevirisi

Yabanci dilde gekilmis film ve dizilerin erek dile aktarilmasinda film
gevirisi alt yazi ile gevrilmektedir. Alt yazi Almancada “Untertitel” olarak
ifade edilir. Cevirmen bu geviri tiriinde sadece normal bir yazin gevirisinde
ugrastigr bicim ve icerik aktarim sorununun diginda, alt yazinin ekranda
gdrunecedi yer ve zaman uyumu sureglerini de g6z éninde bulundurmak
zorundadir (Aktas ve Oguz, 2014: 65). Ozellikle orijinal metindeki
diyaloglarin (repliklerin) zaman sorunundan dolay! bigiminden ziyade,
iceriginin aktarilmasina ve bu igerigin de izleyici tarafindan belli, sinirli bir
sUrede okunup, géruntiyle birlikte anlasilmasina imkén verecek sekilde
dizenlenmesine blytk 6zen gdsterilmelidir. Alt yazi gevirisinde sadece
icerik aktarimi degil ayni zamanda goérintd ve zaman uyumuna dikkat



edilmelidir. Tahsin Aktas ve Derya Oguz “Film Cevirisinde Alt Yazi” adl
makalesinde alt yazi cevirisinde bir sahnede kac kelimenin olmasi
gerektigini dile getirmislerdir: Bilimsel literatirde alt yazinin en fazla 2
satirdan olusmasi ve her satirda en gok 35 sézcik ve noktalama isaretinin
bulunmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Calismada Lambert, alt yaz
gevirisini irdelerken, alt yazi cevirilerinin ekrandaki yer ve zaman
sorunundan dolayr kaynak metnin icerigini kisaltarak 6zet bigimde
yansittigini belirtmekte; bu arada izleyicilerin de bir taraftan alt yaziy
okumak, diger taraftan da diyaloglari dinlemek zorunda olduguna igaret
etmektedir. Alt yaz gevirisi okuyucularin hem okuma hem de dinleme
yetisinin gelismesine katki saglamaktadir. Brautigam ise, alt yaziyla isitsel
olanin gorsel olana gevrildigini, bir baska ifadeyle altyazinin “fonetigin
grafige aktarilmasi” oldugunu ileri sirmektedir. Brdutigam’ in bu tanimini
sOyle bir gizelgeyle aciklayabiliriz.

Kaynak Dil Erek Dil
Diyalog (konusma) Ceviri kanali Alt yaz
Ses alt yaz
Gorinta Gorlnta

Dillerarasi alt yazi gevirilerinde anlam iligkileri bilimsel literatirde gok
az irdelenmistir. De Linde, arastirmasinda bu konuyu deginirken, alt yazi
gevirilerinde tumcelerin bigiminden ziyade anlam boyutuna agirlik
verilmesi gerektigini vurgulamakta ve timceler arasinda anlam birimi
olusturan 6geleri dért noktada 6zetlemektedir:

1. Tmceleri birbirine baglayan baglaglar

2. Tumceler arasi ileriye ve geriye yonelik iligkiler kuran dilsel 6geler
3. Diyaloglarda eksiltili yapilar ve birbirinin yerine gegen dilsel 6geler
4. Es anlamli s6zcik iligkileri (Aktas ve Oguz, 2014: 80).

“The Protector” Adli Dizinin Alt Yazi incelemesi

Tlrkge alt yazi: Muhafizin bir g6zt | Almanca alt yazi: Der Beschitzer
her zaman arkasinda olmaili. muss immer wachsam sein.

Cevirmen burada kelime kelimesine gevirmek yerine en yakin anlami
vermek istemistir ve bu ylzden “wachsam” kelimesini kullanarak uyanik,
dikkatli olmasini vurgulamistir.

Tlrkge alt yazi: Fikrini Almanca alt yazi: Du hast deine
degistirmeyecegdini disunmustim. | Meinung also nicht geéindert?




Cevirmen alt yazida disiindiim kelimesini atlamistir. Oneri olarak “Ich
dachte, dass du deine Meinung nicht &dndern wolltest” cumlesinin
Almanca alt yaziya daha uygun oldugu distntlmektedir.

Tlrkge alt yazr: Fikirler bize ait Almanca alt yazi: Wir kénnen
degil. Regeln nicht dndern.

Almanca alt yazida kullanilan cimle ile hedef dildeki cumle farkli
anlamlar tasimaktadir. Almanca alt yazida “kurallari degistiremeyiz”
anlami vardir. Kaynak dildeki anlam erek dile aktarilmasinda “Die
Meinungen gehdren nicht zu uns” cimlesi daha uygundur.

Tdrkee alt yazr: Tilsimli Almanca alt yazi: Kein
gdmlegini giymemissin? Talismanshemd?

Ceviride soruda dogrudan “tilsimli gémlegin yok mu” diye yazilmis.
Anlam olarak alt yazi anlasilmaktadir. Fakat kaynak dildeki fiilin anlamini
kullanilmasi gerekirse “Du hast kein Talismanshemd getragen” bu cliimle
fiilin anlamini tagimaktadir.

Turkge alt yazr. [...] sevgilim [...] | Almancaaltyazi:[..]----[...]

Cevirmen erek dilde sevgilim kelimesini gdérmezden gelip
gevirmemigtir.

Tlrkee alt yazi: Yorulmani hig Almanca alt yazr: Du sollst nicht
istemeyiz. mide sein.

Erek dilde ve kaynak dilde farkli anlamlarin ortaya g¢iktig
gériulmektedir. Ozne yiiklem uyumu her iki dilde farkli verilmistir. Kaynak
dilde 1. cogul kisi iken erek dilde II. tekil kigi olarak yazilmigtir. Oneri: “Wir
wollen nicht, dass du miide wirst”.

Tlurkge alt yazr: Neden biz Almanca alt yazi: Wieso sagst du mir
bunlari konugsmuyoruz? nichts?

Turkgede ve Almanca alt yazida 6zne yudklem uyumsuzlugu vardir.
Ozne yiklem uyumlulugu igin “Warum reden wir nicht darliber?” her iki
dilin de anlasilirigi saglanmaktadir.

Tlrkge alt yazr: Nasil buldun Almanca alt yazi: Schmeckt dir der
sarabi? Wein?

Dizide orijinal dilinde fikir sordugunu faka erek dilde iyi mi buldugunu
sormaktadir. iki dilde farkli anlamlar tasidigina saptanmistir ve farkliligi



ortadan kaldirmak igin “Wie findest du der Wein?” sorusunun daha uygun
oldugu dustnulmektedir.

Tlrkge alt yazi: Memlekette kdse | Almanca alt yazi: Die Polizei sucht
bucak araniyorsun. dich.

Erek dilde kaynak dildeki anlami tam tasvir etmedigi tespit edilmistir.
Erek dilde sadece polislerin onun aradigini deginilmistir. Fakat kaynak
dildeki anlam biraz daha yiiceltilmistir. Oneri olarak “stébern” fiili kaynak
dildeki anlami tasgidigr distinilmektedir.

Tlrkge alt yazi: Sen merak etme. | Almanca alt yazr: -

Cevirmenin bu cimleyi gevirmedigi saptanmistir. Hedef dildeki cimle
igin erek dile “Mach dir keine Sorgen” seklinde aktarilmasi 6n gérilmustdr.

Tlrkge alt yazr: Sanmiyorum. Almanca alt yazr: -

Erek dilde cgevirisi yapilmamistir. Cevirmenin “ich glaube nicht”
climlesini eklemesi uygun olabilirdi.

Tlrkge alt yazr: [...] minik kus. Almanca alt yazr: [...] -.

Kaynak dilde kullanilan hitap kelimesi erek dilde gevrilmemistir. Bu
kelime igin “Kosenamen” olan “Végelchen” kelimesi uygun olabilir.

Tlrkge alt yazr: - Almanca alt yazi: Schén dich zu sehen

Kaynak dilde olmayan bir cimle yasanan duruma gdre gevrilmistir.

Tlrkge alt yazi: Bok yoluna giden | Almanca alt yazr: Du stirbst
sensin. umsonst.

Turkgcede sdylenen deyimin Almanca alt yazida en uygun anlami
“umsonst” sifati ile verilmigtir. Tam karsiliginin olmamasindan gevirmen
yorumunu katarak yakin anlami bularak eklemistir.

Sonu¢

Alt yazi gevirisi diger ceviri turlerinden farkli olmasina ragmen asil
amagcg kaynak dildeki anlami erek dile aktarmaktir. Alt yazi gevirilerinin
sorunlarindan biri ise zamandir. Sahnenin ve oyuncularin konusma
slrecine gore hedef dilin alt yazida erek dilde verilmesi gereklidir. Aksi
takdirde gorsel ve alt yazi birbiriyle uyumlu olmayabilir. Kaynak dilde
kaltirel deger ele alindiginda erek dilde farkliliklar tespit edilmistir.
Kaynak dilde kultir aktarnminda o6zellikle deyimlerin erek dilde ayni



karsiligi olmadigindan, gevirmen en yakin anlami bularak kendi yorumunu
katmaktadir. Bu farkliliklara ¢ézime ydnelik éneriler sunulmustur. Kaynak
dilde olup erek dilde deginilmemis ifadelere rastlanmistir ve bu ifadeler
icin de 6neriler sunulmustur. Deyim ve ifadelerin agiklamalari yorumlanip
eksik verilen ifadelere 6neri getirilmistir. Cevirmen erek dilde kendi
yorumlarini da katmistir.
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CEVIRILER-AKTARMALAR / TRANSLATIONS

KIRIM TATAR EDEBI DILiNiN SEKILLENME VE GELISME YOLU"
Way of Formation and Development of Crimean Tatar Literary Language

Riza FAZIL
Aktaran: Seher MASKARAOGLU'
OzeT

Kipgakga ve Oguzcanin birlesmesinden meydana gelen Kirnm Tatar edebi dili, Ttrk
dilleri arasinda 6zel bir konuma sahiptir. Bu birlesme Kinm Tatar edebi dilinin
zenginligini yaratirken, konusma diliyle arasinda buyudk bir fark meydana
getirmistir. Kinm Tatar edebi dili var olmakla beraber halkin pek ¢ogu ondan
mahrum ve onu bilmekten aciz durumda kalmig, edebi dilde konusamaz hale
gelmistir. Bu ise, Kirrm Tatar halkinin tim kokleriyle sirgine ugratilmasinin en agir,
en trajik sonuglarindan biridir. Edebt dili 6gretmeden Kinm Tatar halkini yeniden
millet olarak inga etmek, kalturint gelistirmek mumkin degildir. Bu nedenle
Kipgak ve Oguz soézlerinden yararlanirken denge kurarak dilin temel 6zelligini
kaybetmeden bu dili koruyup yasatmak gerekmektedir. Kinm Tatar edebiyatinin en
eski eserlerinden biri XIl. asir sairi Mahmud Kirmlr'nin “Yusuf ve Zileyha”
hikdyesidir. Bunun gibi az da olsa korunmus “Kodeks Kumanikus”, “Munis Ul-
Ussak”, “Kalendername”, “Gulistan” adli eserler bu edebiyatin yazili sekilde
yansidigr edebi dilin de bdyle erken sekillendigini gdstermektedir. Yazili abideler
edebi dilin asirlar boyunca belli tarihi, igtimaf, siyasi olaylarin kiskaci altinda gesitli
baskilara ugrayip, tesirlere kapilip, defalarca degistigini yansitmaktadir. Alfabe
dedgisiklikleri, Rus sdzlerinin sokulmasi, repressiya, slirgtin gibi nedenlerle yok olma
tehlikesi yasayan Kirrm Tatar edebi dili, “Lenin Bayragi”, “Yeni Dinya” gazetesi ve
onun etrafinda birlesen gazetecilerin, edebiyatseverlerin ve hocalarin, yazar ve
sairlerin gayreti ve faaliyetleriyle korunmus, yasatilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kirrm Tatar Tarkgesi, edebi dil, konusma dili, Kipgakga,
Oguzca, yazili abideler.

ABSTRACT
The Crimean Tatar literary language, which consists of the combination of
Kipchak and Oguz dialects, has a special position among Turkish languages. This

merger created the richness of the Crimean Tatar literary language and made a
big difference between the spoken language. Although the Crimean Tatar literary
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inkigof Yoli”. Kalem Ucindan Saylama Eserler | Cilt, Akmescit, “Tarpan”, 216-231.
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language exists, most of the people are deprived of it and unable to know it and
become unable to speak the literary language. This is one of the most severe and
tragic consequences of the exile of the Crimean Tatar people. Without teaching
literary language, it is not possible to rebuild the Crimean Tatar people as a nation
and develop their culture. For this reason, it is necessary to maintain this language
without losing the basic features of the language by establishing a balance while
making use of the words of Kipchak and Oguz. One of the oldest works of Crimean
Tatar literature is XIl. century poet Mahmud Kirmli’s story “Yusuf and Zileyha”.
The slightly preserved works of eks “Kodeks Kumanikus”, “Munis Ul-Ussak”,
“Kalendername”, “Gulistan” show that the literary language in which this
literature is reflected in the written form is shaped like this early. Written
monuments reflect that the literary language has been subjected to various
pressures, influences and changed many times under the grip of certain historical,
social and political events. The Crimean Tatar literary language, which is in
danger of extinction due to changes in alphabet, introduction of Russian words,
repressia and exile, was preserved and lived with the efforts and activities of the
“Lenin Bayragi”, “New World” newspaper and the journalists, literary writers and
teachers, writers and poets united around it.

Key Words: Crimean Tatar Turkish, literary language, speaking language, Kipchak
dialect, Oguz dialect, written monuments.

“Her seyin basgi; okuma, bilgi, edebi dil,

milli matbuat, edebiyattir.

Bunlar olmadan ne milleti korumak

ne de onun gelismesini saglamak mimkdndir.”

(Ismail Gaspirali)

Bilindigi gibi, her dilde iki esas sekil mevcuttur: Konusma dili ve edebi

dil. Konusma dili, kendi arasinda, yerine gére, agizlarla da ayrilabilir.

Gelismesinde belli bir daimi sekil alan edebi dil ise butln halk igin birdir,

geneldir. Hem bizde, Kirnm Tatarlarda, konusma diliyle edebi dil arasinda o

derece fark vardir ki simdi pek ¢ogumuz konusma dilinde bir derece

serbest konugsak da edebi dilde konusamayiz. Kendi fikirlerimizi ana dilde

aciklayamayiz. Bu séylenenler sunu gdsteriyor ki bizde simdi dilcilerimizin,

tarihgilerin dikkatine layik bir fenomen mevcuttur: Edebi dilimiz var

(sansimiza o korundu, yasiyor); ama halkimizin gogu ondan mahrum, onu

bilmekten, ondan faydalanmaktan aciz. Bu ise Kirnm Tatar halkinin tim
kokleriyle siirgiine ugratilmasinin en agir, en trajik sonuglarindan biridir.

Sunu kaydetmeli ki, konugsma diliyle edebi dil arasinda fark her dilde
vardir; fakat bu derece degildir. Mesela, zannimizca, Turk dilinde,
Azerbaycan dilinde bu fark o kadar blylk olmasa gerek. Ama bizim Kirim
Tatar dilinde bu fark o kadar buayuktar ki bunun digerlerinde olan genel



sebeplerinden baska bir mihim sebebi daha, bizim edebi dilimizde iki
buyuk agzin, Kinm’in Col taraf ve Yali boyu agizlarinin yani Turk dleminin
iki buyuk dali olan Kipgak ve Oguz lehgelerinin bir yere birleserek bir edebi
dil meydana getirilmesidir. Bu 6zel durum Turk halklar iginden yalniz
Kinm’da mevcuttur. Bunun igin de Kinm Tatar halki ve Kinm Tatar dili bu
acgidan 6zel bir vaziyettedir ki edebi dilimiz hakkinda konusuldugu zaman
bu isi hesaba almamak, bu dil hakkinda tam ve dogru fikir séyleyememek
demektir. Elbette, sunu anlamak gerekiyor ki buyudk Turk &aleminin bu
kicUk bdlgesinde, Kinm’da gayet muhim ve ilging tarihi bir tecribe
harekete gecirilmig, 6zl ve 6zellikleri yéntinden birbirinden ciddi surette
ayrilan iki buyUk lehce, Kipgak ve Oguz lehgeleri, organik sekilde birbirine
karisip, eklenip, baglanarak bir butin Kinm Tatar edebi dili meydana
gelmistir.

Kinm’dan bagka buttin Turk halklarinin dillerinin temelini genel olarak
tek bir lehce, ya Oguz ya Kipcak lehgesi olusturmaktadir. Ornegin,
Azerbaycan dili, Tuirkmen dili, Turk ve Gagavuz dilleri temiz Oguz
lehgesine aitken; Kazan Tatar, Ozbek, Kazak, Kirgiz, Karakalpak, Bagkurt
dilleri ve tahminen butun diger Turk dilleri Kipgak lehgesine aitler. Cagdas
Kinm Tatar edebi dili ise bu iki lehgenin karigimindan, dogal
birlesmesinden yani onlarin sentezinden ibarettir ve bu dilin zenginliginin
sebebi, kaynagi da onun su iki lehgeyi kapsamasindadir. Mecazi yani canli
olarak soéyleyecek olursak, Kinm Tatar dili iki anayr emer, iki pinardan,
daldan, iki kdkten gida alir ki bu sebeple onun gelisme imkani sinirsizdir.
Oyleyse bu tarihi deneye, bu senteze, bu acayip tecriibeye gdz bebegimiz
gibi 6zenle bakmamiz; onu korumamiz, yasatmamiz, saglamlastirmamiz
ve muikemmellestirmemiz gerekir. CUnki bunun sadece yerli degil
dinyaca tarihi, medeni, ictimai, uygulamali ve bilimsel dnemi vardir ki
dilcilere ve edebiyatgilara burada 6grenmek, tahlil etmek, pratik ve
bilimsel sonuglar ¢gikarmak igin gayet genig faaliyet alani mevcuttur.

Dilimizin gelismesinde, agiz sézlerinden faydalanmada herhangi bir
tarafa gereginden fazla egilmeyip belli bir denge kurulmasi ve iki agzin da
esas Ozelliklerinin korunmasi sarttir. Aksi halde, dilimizin temel 6zelligi
kaybolabilir ve hatta bu sebeple bos yere minakasa da dogabilir. Bunun
icin bunda dikkatli olmali, ¢iinkt dil meselesi gayet nazik, ince meseledir.
Bu hususta konusmamizin sebebi su ki son donemde matbuatimizda,
farkli yazarlarin ¢ikislarinda tek bir tarafa egilim sezilmekte. Eger dilimizin
kendi 6zelligini, 6zgUnliginli muhafaza edeceksek, bu egilime g6z
yummamali ve ona yol vermemeliyiz.

* ¥ %



Bugln, halkimizin buayuk bir kismi vatana donup onumizde milli
medeniyetimizi ve halkimizi millet olarak ingsa etme meselesi dururken,
birinci vazifemiz bu akimin temel tasi, onun esasi olan edebi dilimizi
6grenmektir. Edebi dilsiz milli kalturd insa etmek, halki millet etmek; bu
bos bir laftir, yani kendi kendini kandirma ya da g6z boyamadir.
Medeniyetin herhangi bir sahasini almaniz, edebi dilsiz hi¢ mimkin
degildir. Ornegin, televizyonda ve radyoda olsun, tiyatro sahnesinde ve
amatdr gruplarda, topluluklarda olsun, okullarda, gocuk terbiyesi ve diger
medeni  muesseselerde olsun, siyasi ve toplum erbaplarinin
konugmalarinda olsun, hepsinde edebi dilden yararlanilmasi gereklidir.
Demek ki, kim olursa olsun, bu sahalarda atacak ilk adimi, ana dilini, edebf
dili benimsemek olmalidir. Evet, buna sabir, tahammdal, blylk gayret,
kararlilik gerektir. Bunu anlamayanlar ve edebi dilsiz de is gdririz,
konusabiliriz, diyenler cok yaniliyorlar. Blyik digunir ismail Gaspirali’nin
da “Dilde, fikirde, iste birlik” olalim, diyerek dili birinci yere koymasi
bosuna degildi. Gegmisi bilmeden gelecege dogru adim atmak zor,
demigler. Sunun i¢in bu mevzuya muracaat ettik, edebiyatimizda daha
gereqi gibi aydinlatilmayan edebi dilimizin gegmisine, onun sekillenen ve
akip gegen yoluna bir g6z atmak dogaldir.

Kinm Tatar edebiyatinin en eski eserlerinden birinin XIl. asir gsairimiz
Mahmud Kirrmlr'nin “Yusuf ve Zuleyha” hikéyesinin daha Mogollarin
Kirim’a gelmesinden 6nceki déneme ait oldugunu hesaba alacak olursak,
Kinm Tatar edebiyatinin  Tirk, Azerbaycan, Kazan Tatar, Ozbek
edebiyatlari arasinda en eski edebiyatlardan biri oldugunu gorirtz. Demek
ki, bu edebiyatin yazili sekilde yansidigi edebi dilin de bdyle erken
sekillendigi stiphesizdir. Kinm’da Arap yazisi esasi Uzerinde bu yazli dilin
Kirnm halkinin islam dinini kabul ederek, artik her yénden genel bir halk
olarak, yani simdiki dil ile séylendigi zaman Kirim Tatar halki olarak X.-XI.
asirlarda yani Kinm’a Kipgaklar geldikten sonra sekillenmeye basladigi
stphesizdir. Cunku XII. asrin sonunda “Yusuf ve Zlleyha” gibi 5600 satirlik
siirsel hik@yenin ortaya ¢ikmasi icin o edebi dilin ve edebiyatin uzun bir
dénem sekillenip gelismesi sartti.

S0z gelisi, bu hakiki olgular ancak edebiyat ve yazili dil abidesi
vasitasiyla bu yarimadada sekillenmis tamamen yerli halkinin bu yere
sUrtlen Mogol Tatarlari ile hi¢ alip verecegi olmadigini ikna edici sekilde
dogrularlar ve Rus tarihgileri tarafindan “Kirrm Tatarlarin tarihi Kirnm’a
Mogol Tatarlarin gelmesiyle ilgili” diyerek yapay sekilde ortaya strdtugu
uydurmaya, yalana saglam nokta koyarlar. Yani Mogollar geldigi zaman
bu yerde artik goktan genel bir halk olarak sekillenen Kirm Tatar halki



yasiyormus ve bu halkin kendi zamanina gdére ileri medeniyeti, yuksek
seviyede sanat eserleri, sekillenmis edebi dili, ilerlemis edebiyati varmis.
Bunu Rus alimleri ne kadar bilmek, gérmek istemeseler de, bundan sonra
bilmek zorundalar. Ne yazik ki, bizim dostumuz, Gnli tarihgi Valeriy Vozgrin
bizim matbuatimizda goktan aydinlatilan, “Zvezda Vostoka” dergisinde
de Rusca basilan bu tarihi olgulara g6z yummamis olsa, kendisinin
“Istoriceskie sudbi Krimskih Tatar” adli tarih kitabinda (V. Vosgrin kendi
kitabinda “Zvezda Vostoka” dergisinde Xll. asirda Kinm Tatar dilinde
yaratilan “Yusuf ve Zuleyha” hikéyesi hakkinda malumat veren
makalemizden érnek verir ki, demek, o bu makaleyi zamaninda okumusg-R.
F.) Kirim Tatar halkini yine de Kirnnm’a Mogol Tatarlarin gelmesine baglayip
bu yénden bir daha Rus sahtekérlarinin sarkisini séylemezdi.

Edebi dilimizin bir abidesi daha Xlll. ylzyilin sonunda Kirnm’da yazilan
Latin-Fars-Kuman lugati “Kodeks Kumanikus”tur. Lakin Kirrm’da ortaya
gikan, Kinm-Kipgak dilinde yazilan bu ligat halé daha genel Turk abidesi
diye kullaniliyor ve onun ilk 6nce, Kirrm Tatar dilinin yazili abidesi oldugu
hakkinda tek soz edilmiyor. Dilcilerimiz ve tarihgilerimiz igin bu meseleyi
de ciddi sekilde ele alip bilimsel agidan saglamlastirma vakti gelmedi mi
acaba? “Kirrm Kumanlari ve Volga boyu Kumanlarinin ve “Kodeks
Kumanikus”un dilini tanimlarken, diye kaydeder dnli Tirkolog
akademisyen A. N. Kononov, P. M. Melioranskiy’in gayet nazik ve dogru
kaydini géz 6nune almaliyiz: “Ben zannediyorum ki, diye yazar, bu Kinm
Kumanlar (Kipgaklara, Polovetslere Bati’da Kumanlar derler, -R. F.) Volga
asagisindan  ¢ikan Kipgaklara goére, daha temiz ve ortak dille
konusmuslar.” (A. N. Kononov. “istoriya izuceniya tyurkskih yazikov v
Rossii”. Leningrad. “Nauka”, 1982, s. 250). Bu fikre devam ederek, biz séyle
sOyleyebiliyoruz: “Demek ki, Kirrm halkinin dili ta o zamanda ¢ok olgun ve
mukemmelmis ki bu durum ona kendi yazili edebi dilini birgogundan énce
sekillendirmeye imkan vermistir.”

Unlii Turkolog alim Emir Nacip bircok edebi dilin ortaya cikisi
hususunda konusarak sdyle yaziyor: “Sonra karisik Uygur-Oguz-Kipgak
lisanlari esasinda biri erken, biri geg olup Ozbek, Kazak, Turkmen, Tatar,
Kirnm Tatar ve diger ginimuz edebf dilleri sekillenmigtir. Ortagag karisik
yazi dillerinin bu sekillenisi ve gelismesinde, diye ilave ediyor Emir Nacip,
esasinda, suphesiz, Volga asagilarinda ve Kuzey Harezm’de ortaya ¢ikan
yazili Kipgak-0Oguz dili bulunan Kinm Tatarlarin yazi dili ayrica yer tutar.
Lakin Polovetslerin su ecdatlarinda, yani Kinm Tatarlarda itk devirlerde
Batili Kipgaklarin sivesi halledici rol oynadi.” (E. Nacip. “O srednevekovih



literaturnih  traditsiyah i smesannii  pismennih tyurkskih yazikah”
“Sovetskaya Tyurkologiya” dergisi, 1970. s. 87-89).

* %k %

Burada sunu belirtmeli ki, X. asrin sonunda Kirim’a gelen Kipgaklarin
Tavrlar, iskitler, Sarmatlar, Hunlar gibi ve daha diger eski kabilelerin
kalintilarini birlestirerek, giinimuz diliyle séylendigi zaman, Kinm Tatar
halkinin millet olarak sekillenmesinde halledici rol oynadigi stiphesizdir. O
devirde artik islam dini kabul olunup Arap yazisinin benimsenmeye
basladigr Kinrm’da hem medeni hem toplumsal gelisme ydninden yerli
kabilelerden Ustin duran Kipgaklar, sadece onlarin batin bir millet
olmasina degil, ayni zamanda, bu halkin ortak bir edebi dilinin
sekillenmeye baslamasina da tesirini yapmislardir. Yukarida andigimiz
Mahmud Kirrml’nin Xlll. asrin basina ait “Yusuf ve Zileyha” hikéyesinin
sonunda, onun TUrk diline ¢evrildigi konusuna deginilip séyle deniliyor:

Bu kitabi dénderen
Kirim dilin gideren

Turki dile getlren

Cok zahmet gérme diyu

Ol Halil ogli Ali

Yedi divandur eli

Ol dUzdi Tarki dili

Dest dilinden déndert
Bu hikdyenin yazildigi dil “Dest dili” yani yerli Kipgak dilidir. Demek ki, o
dénemki eserlerin edebi dilinin esasini P. M. Melioranskiy’in kaydettigi gibi,
Kipcak lehgesi olusturmaktaymis. Bdyle olsa da o eserlerde, stiphesiz,
Oguz lehgesi unsurlar da mevcuttur. O devirlerde Kinm’da edebi dilin
oldukga muikemmel sekilde gelisip burada firtinali bir edebi hayatin
mevcut oldugunu Memluk sultanlarinin davetiyle ya da Altin Ordu
hikimdarlarinin zorbaligi sayesinde birgok ulemanin ve sairin Kinm’dan
Misir'a ve Suriye’ye gittikleri hakkinda malumatlar da dogruluyorlar.
(“Edebiyatimizin Kaynaklar” baslikli makalemize bakiniz).

Kinm’dan gidenlerin bazilari sonra kendi yurtlarina déner ve birgok
ciddi eser yaratirlar. Ne yazik ki, onlarin pek gogu korunmamis. O déneme
ait korunmus yazili eserlerden XIV.-XV. asirlarda yasayip eser veren
Abdulmecit Efendi’nin 1410 senesinde yazdigi “Munis Ul-Ussak” destanini
(bu destanin el yazmasi Hollanda’da Leyden Universitesi’nin

kUtUphanesinde bulunuyor), Ebubekir Efendi’nin “Kalendername” adli



felsefi risalesini (onun bir nishasi Taskent’te Sarkiyat EnstitlisG’nin el
yazmalari vakfinda bulunmakta), Seyfi Sarayi’nin Gnli Sark sairi Sadi’nin
“Gulistan” eserinin Tlrk diline yaptigi terciimesini (onun bu terciimesi o
dénemin Abdulaziz Efendi, Afifeddin Efendi, Rezmiy Bahadir Giray Han,
Mevlana ishak gibi bir siir(i sairin ve kendisinin de siirleriyle beraber 1968
senesi Taskent’te ayn kitap olarak c¢ikarldi), Bora Gazi Giray Han’in
eserlerini (1958 senesi istanbul’da “Gazi Geray Han. Hayati ve Eserler”
adiyla ayri kitap olarak gikarildi) ve digerlerini kaydetmek miamkin.

Unli Rus Sarkiyatcilarindan V. A. Gordlevskiy Yalta’nin  Sark
Muzesinde savastan 6nce bulunan “Kitab al-Masabih fi al-Tasavur”
(“suficiligi Ovme Kitabi”) adli bir eski eserin el yazmasi hakkinda daha
bilgilendirme yaparak: “Bu eserin muellifi Abu Bekir Yusuf ibn al-Hasan
al- Vasitiy...” diye gosterir. EL yazmasinin dnceki sahiplerinin notlari Hicri
hesapla ta VIII. asra (yani XVI. asra) ait, en eski kayit ise Hicri hesapla 757.
yila (1355. seneye) aittir. Yazinin kendisi de miihim 6zellige sahip, bitin
bunlar Kinm’da eski bir el yazmasinin asil nishasi ya da muellifin yasadigi
déneme yakin vakitte kopya edilip yazilan nishasi bulunmus demeye
imkén veriyor”, diye yazar. (V. A. Gordlevskiy. “Saylama Eserleri”, IV. c.
“Nauka”, 1968). Ne yazik ki, Yalta Mizesinde olan pek gok kiymetli el
yazmalari gibi, bu eserin de akibeti bilinmiyor.

i§te, boyle, edebiyatimizda az da olsa korunmus eserler, yazili
abideler sunu gosteriyor ki, bin yil énce Arap yazisi esasinda gelisen edebi
dilimiz asirlar boyunca belli bir tarihi, igtimai, siyasi olaylarin kiskaci
altinda gesitli baskilara ugrayip, tesirlere kapilip, defalarca degismistir.
Gecmis dénemin elimizdeki eserlerini gdzden gegirdigimiz zaman, bu
degismeleri agik¢a goriyoruz.

Edebl dilimizin ge¢gmisi hakkinda konugurken, taninmig Kazan Tatar
alimi Abrar Karimullin’in 1971 senesi Kazan’da ¢ikardigi “Tatar Kitabinif
Gokrak Basglan” adli kitabindan bizim igin gayet kiymetli su satirlar
bildirmemek mimkuin degil, ¢linkt asagidaki gergekler dogrudan dogruya
Kinm Tatar edebi dilinin tarihine aittir. “Arap harfleriyle Kipgak-Tatar
dilinde kitap basilip ¢ikarilmaya da Bati Avrupa’da baslandi. Sovyetler
Birligi’nin en buyuk kituphanelerindeki Sark vakiflarini ve listeye alinan
yabanci bibliyografik malumatlari 6grenme neticesinde metnini Arap
harfleri ile bir araya getirme vasitasiyla birinci Kipgak kitabinin 1612 senesi
Leyptsig sehrinde gikarldigi belirlendi. Bu kitabin bir nishasi Sovyetler
Birligi ilimler Akademisi Leningrad béliminin kitiphanesinde sakll.
Kitabin birinci babi Arap grafigi esasinda Kipgak-Tatar dilinin imlasina,
ikinci babi Kipgak-Tatar dilinin s6z terkibine, GU¢lnci kismi sz dizimine



ayrilmis. Sonuncu babda Latin-Kipgak ve Kipgak-Latin ligati verilmis.
Burada alfabe dizeniyle 2000 kadar s6z ve onlarin Latin dilinde karsiliklari
bildiriliyor. Kitapta isim fiillerin ve zamirlerin degisimine epeyce yer
ayrilmig. Dili 6grenmek igin alistirmalar ve okumak igin ayri metinler
verilmis. Ornek icin bircok atasézi, deyim, kelime gésterilmis. iste
onlardan bazilari: ‘Evel gorig, andan bilig’, ‘Adem tedbir ider, Allah taala
takdir ider’, ‘Kuri yaninda yas da yanar’. Diger sézler: arpa, bagana (dayak,
destek), bal vb. Kinm Kipcaklar ile siki iligkide bulunan italyan
misyonerleri tarafindan yerli ulemalar ile birlikte on tGg¢unci asrin sonunda
meydana getirilen Kodeks Kumanikus adli Kuman-Kipgak dilinin
olaganuUstl abidesi de bunlarin arasindadir. (1298 senesi Kirim’da Solhat
sehrinde hazirlanan o ligat Avrupa’da 1880 senesi ayn kitap seklinde
basildi). Bilindigi gibi, o devirlerde Ukrayna bdlgesinde (Kirnm’da,
Karadeniz boylarinda, Bati Ukrayna’da) yasayan Ermeniler ve Rumlar da
su yerlerde yasayan Kumanlarin dilini, yani Kipgak-Tatar dilini kabul
etmigler. Bu dil onlar igin sadece konusma dili degil, ayni zamanda, resmi
ve edebi dil olmus. Ermeniler bu dilde kitaplar ¢ikarmislar. Mesela, onlar
1618 senesi Lvov’da Kipgak dilinde ‘Algis bitigi’ adli dini kitap ¢ikarmisglar.
Kitabin metni Ermeni harfleriyle Kipgak-Tatar dilinde basilmis. Ukrayna’da
yasayan Rumlar da Kipcaklarin dilinde konusmuslar. Rumlar bu dilde
1910-1920 senelerine kadar kitaplar ¢ikarmislar. Onlar Tatar edebiyati
abidelerini: ‘Nasreddin Hoca Latifeleri’ni, ‘Kissa-i Yusuf’ ve diger eski
destanlar basip ¢ikarmiglar. Bu deliller sunu gdsteriyor ki, Kuman-Kipgak
dili XVII. asirda Merkezi Avrupa’da gayet genis bir alana yayilmis.” (Sayfa
49-50).

Karimullin’in verdigi malumata gére, birkac Sark dili bilen italyan
misyonerlerinden biri Mari Magc 1643 senesi iki kisimdan ibaret bir kitap
gikarr. Kitabin birinci kismi Gurct dilinin grameri, ikinci kismi Kuman-
Kipgak dilinin grameriymis. Kitapta Kipgak-Tatar metinleri Arap harfleriyle
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verilmig. Burada da bir strt atasézi var: “Deveden buyUk fil var”, “Sézni
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s6z aca”, “Kan ile kanun eyleme”, “Yalifuz tas ile divar olmaz”, “Belésiz
bal olmaz” vb.

1665 senesi ise italya’nin baskenti Roma’da Kipgak dilinin biytik
ligati ¢ikarilir. Ona Tatarca “Séz Kitabi” diye baglik koyulmus. Ug ciltten
ibaret 2461 sayfali bu italyan-Tatar ligatine 35000 sdz alinmig. O dénem
icin bu pek buyuk is. On bes yildan sonra, yani 1680 senesi Unlu Turkolog
Frangisko Meninskiy Venada doért ciltlik ligat ¢ikarir. Orada artik 45000°e
yakin eski Turk, Kipgak sdzleri alinir. Bu lugatlerde de Kipgak sozleri ve
metinleri Arap harfleriyle verilmis. Karimullin séyle der: “Burada sunu



kaydetmeli ki, su nesirler yani gramerler ve ligatler sadece Tatar dilinin
deqil, Kipcak grubuna giren diger Turk dillerinin tarihi igin de énemli
vesikalardir. Bu nesirler belli derecede Litvanya, Polonya, Bati Ukrayna,
Romanya Tatarlarinin, Kirrm Tatarlarin, Karaimlerin de dil abideleri
olurlar” (Sayfa 61). Biz buna ek olarak derdik ki, bu nesirler belli derecede
degil de, dogrudan dogruya su bati bélgesinde yasayan Kirim Tatarlarinin
eski dil abideleri sayilabilirler.

Edebi dilimiz o devirlerde nasildi, acaba? Eski donem sairlerimizden
Seyfi Sarayi’nin Taskent’te ¢ikarilan kitabina Abdulmecid Efendi’nin ta XV.

asrin basinda yazdig “Ey, goful!” isimli siiri alinmis. iste o siir:

1

Sizdi tenim, tikendi seher semi tek yanip,
Ey-vah ne kaldi, kér, basima belé goful.

Korgenge koz tiker, koli yetmezge el sunar,
Koyagil bu isni endi, barayi Huda, goful.

Basdan kegip, kara kan igip, kan yasim sagip,
Tapmam goniul tilegini ve hasreta goful.

Kan dek yasim akip, tiin u kin yiglatir beni,
Tegme kim erse kllse, baia ne reva gondl.
(Seyfi Sarayi. Siirler. Tagkent, 1968. s. 23).

Bundan hemen hemen 600 yil evvel yazilmig su satirlar temiz Kirm
Tatar dilinde olup, burada bizim anlamadigimiz bir s6z yoktur. Acayip sey!
iste korunan dil abidesi ne demek! Ama simdi XVI. asir sairimiz Bora Gazi
Giray Han’in (Gazay?’nin) “Gul ve Bulbul” destanindan alinan su satirlara
bakiniz:

Tiken bardur ki anda yazmaganim,
Anif cebr-u cefasin tatmaganim.

Tiken bardur barurga takatim yok,
Budur halim ki, ozge haletim yok.

Tikennif cebrinden keldim bu yerge,
Ki yoktir takatim alimni derge (demege).

Alip yirdif ki, bu yerge keldim men,
Ki bu guller arasinda garib men.



Acayip turfe haletge kalibmen,
OzUmni mubtelalikka salibmen.

Guzer kil, ey saba, o gul kasiga,
Digil raht it, garib bulbul basiga.
(I. H. Ertaylan. “Gazi Giray Han. Hayati ve Eserleri”. istanbul, 1958).

Goruldugu gibi, bu eserde Kipgak diline ayni zamanda Oguz lehgesi de
(tiken, digil, yirdiA, acayip vb.) karisiyor. Demek ki, edebi dilimizdeki
yukarida belirttigimiz deneme, yani iki lehge esasinda bir edebi dil
sekillenmesi bu bir kere olan sey degil de, ta o devirlerde baslayan dogal
bir cereyandir.

* %k %k

Evet, I. Mengli Giray’in devrinde yani 1475 senesi Kirrm Hanligi Osmanli
imparatorlugu altina gecer ve bundan sonra gitgide devlet iglerinde ve
yazili edebiyatta da yerli Kinm-Kipgak dili hep geri ¢ekilir ve onun yerine
gogunlukla Arap ve Fars ile kangik Turk dili kullanilmaya basglar. XVI.
asirdan itibaren farkli sairlerimize, Turkiye’de oldugu gibi, Arap-Fars
dillerinin tesiri daha ziyade olur ve 6zellikle siirlerde vur patlasin, gal
oynasin Arap-Fars sozleri kullanilir. i§te, Remzi Bahadir Giray’in o devirde
yazdigi satirlar:

Suz-i sinem der iden dilgirim ol binisbeti,
Ayeni nezm eylemekdir atesif hasiyeti.

Feyzbahs alem ara cam-i ask ifza tutar,

Sager-i Lebriz hurgidnifi nedir maiyeti?

Burada artik yari yariya Arap-Fars sozleri kullanildigindan bu satirlar
siradan halk tarafindan zaten anlagilmaz. XVII. asirdan itibaren ise edebi
dilimize Arap ve Fars dilleriyle bir arada, fazlasiyla Turk dili ve Turk
ibareleri, Turk gramer gekilleri katilir. XVII. asrin sonunda yasayan Il. Mengli
Giray’in giirine bakiniz:

Eftade-i gam bende-i serzincir-i cefayiz,

Bir zulfi siyahkére kul olmaya serrayiz.

Etmeklik ictin hak-i rahin dideye surme,

Er sam-u seper talib-i tesrif nemayiz.

Ayni su XVII. asirda yagayan sairlerimiz Agik Omer, Mustafa Cevheri,
IV. Muhammed Giray ve digerlerinin dilleri konusunda da bunu séylemek
mamkan. Eski Kinm Tatar dilini iyi bilen erbabimiz Zedla Aksakov bu



hususta séyle yazmisti: “Asik Omer kendi devrine, kendi zamanina, onun
orf ve ananelerine boyun egerek, o devrin baska sairleri gibi, kendi
eserlerinde esasen Arap, Fars ve Turk dillerinden faydalanmaya mecbur
oldu.” (“Yildiz” dergisi, 1985 - No:1, s. 68).

Unli Tark alimi ismail Hikmet Ertaylan da o dénemki sairimiz Gazi
Giray’in dili hakkinda yazarak, bizim fikrimizi séyle tasdikliyor: “Gazi
Giray’in dili ve 6zellikle siirleri iki lehceyi yansitir. Biri ecdadinin kullandigi
Cagatay’dir ki (i. Ertaylan burada Kipgak lehgesini g6z éniine alir), bundan
Gazayi’nin vazgegmesi bir yana dursun... onu daha gok kuvvetlendirmistir.
“Gul ve Bulbul” mesnevisini de o bu lehgede meydana getirmistir. Zaten
Kinm’da, Turkiye imparatorlugu ile baglanmadan énce kullanilan edebi
lehce Cagatayca’yd.... Digeri de Tirkiye imparatorlugu ile baglandiktan
sonra benimsenmeye baslanan Osmanli lehgesidir... Elbette, ecdadinin
zamanindan beri istanbul’da bulunan birgok Giray oradaki sair ve
yazarlarin eserlerini 6grenip, onlarn taklit ederek Turklesip, Kinrm’a han
olarak geldikleri zaman kendileriyle gelen gesitli alimlerin, sairlerin ve
memurlarin etkisinde kalirlardi. Béylece Osmanli lehgesinin Kinm edebi
lehgesine etkisi acikga goériinmektedir.” (i. H. Ertaylan. “Gazi Giray Han”.
Hayati ve Eserleri”. istanbul, 1958. s. 61).

Bunu biz yazmiyoruz, Turk alimi yaziyor. Béylece Arap-Fars ve Turk
dillerinin bizim edebi dilimize uzun bir donem yaptigi etki, baski ta bu asrin
birinci geyregine kadar devam etti. Fakat sunu kaydetmek lazim ki, Kirnm
Tatar diline digsaridan her ne kadar etki olsa da, muellifler arasinda kendi
dilinde yani temiz Kirrm Tatar dilinde yazanlar her vakit olmus. Bunlardan
biri XVII. asir sairimiz Edip Efendi’dir. Onun ayni su XVII. asirda yazdigi
“Sefername” destanindaki satirlara dikkat ediniz:

Yigit kolinda kamgi bar, “Men!” degenge ceza bar,
Ey oglanlar, toplasif, tezden bizge sefer bar.

Alasalar nallansin, ok-yaylari maylansin,
Eger agag bakilip, kavurmalar kaynalsin.

Al kiligii askidan, cek kayrakni yuzine,
KiligiA eger ak bolsa, kara tigsez koziine.

Eki tirsav, bir arkan asifiz eger kasina,
Kizil mesin nazarlik takifiz atnif bagina.



Seferlik atni semirtme, donen olsa arimaz,
Semiz atin yol almaz, bargandan sofi yaramaz.

Cekmenifni tartip kiy, kalpagifini basip kiy,

Yolda yoktir anayif, keregifini bakip ciy...

Demek ki, bizim asil edebi dilimiz yukarida soylenen etkilere
bakmadan, yazarlarimizin bir kismi tarafindan tamamen yasatildi ve
onlarin eserleri sonradan edebi dilimizi yeniden kurmaya saglam kaynak
oldular. XIX. asirda yasayip eser veren halk sairimiz Egsmirza Kart’in
eserlerini, halkimizin hicret tlrkUlerini de buna 6rnek gdsterebiliriz.

XIX. asrin sonunu ve XX. asrin basini yani 35-40 yillik bir devri ismail
Gaspirali dilinin devri olarak biliyoruz. Gaspirali dili ise gayet genis ve
dnemli bir mevzu ki, kendine ayrica cikis talep eder. Lakin ismail
Gaspiralinin - sadece benzersiz faaliyetiyle degil; edebi dilimizi,
edebiyatimizi, egitimimizi ve butin medeniyetimizi sarsmasiyla, sanat
eserine uyaniklik vermesiyle edebiyatimizda yeni bir devir dogurdugunu
anlamamak mumkin degil.

k ok x

XX. ylzyilin basinda “Terciman” gazetesinin tesiri altinda ancak yeni
dénem sairlerinden Asan Cergeyev, Samil Toktar Gazi, Memet Nuzet,
Abdulla Latifzade ve digerleri Arap-Fars ve Osmanli dilinin etkisinden
kurtulup kendi dillerinde yazmaya basladilar. Bu gelenegi sonra Umer ipgi,
Sevki Bektére, Amdi Giraybay, Bekir Cobanzade, Esref Semizade ve diger
yazarlarimiz buylk bir gayretle devam ettirdiler. Unlii kiiltir erbabi ve
yazarimiz Asan Sabri Ayvazov o dénemin edebi cereyanina g6z atarken,
“Oktyabr inkildbi ve tatar edebiyatiniii dirilmesi” adli makalesinde soyle
yaziyor: “...1921 senesi Kirrm’da ilk 6nce ‘Bilgi’, sonra ‘Colpan’, daha sonra
‘Yeni Colpan’ mecmualari ile beraber yeni bir dil, yeni bir Gslup ve yeni
mevzular Gzerine yeni bir edebiyat basliyor. Turk-Tatar diline girmis birgok
araliksiz s6z ve islahlar terk ediliyor. Dilimizin sadelestirilmesine galisiliyor.
Hayaller, fanteziler, mubalagali Fars tesbihleri Uzerine (yani ytksek
heyecan verici Fars dili Uzerine) kurulan eski siir, stil ve estetik gorisleri
yikiliyor, her seyden ziyade siirde mana ve muhtevaya dnem veriliyor ve
Tatar edebiyati halk, millet, emekgi islerine hizmet etmeye basliyor. Bu
tarihten itibaren Kinm Turk- Tatar edebiyatinda yeni bir devir aciliyor.”
(“Okuv igleri” dergisi, 1927 s. No: 1).

1929-1935 seneleri arasinda gergeklesen genel Kirm dil konferanslari
neticesinde edebf dilimiz yine kendi yoluna girdi. C6l ve Yali boyu agizlari



birlestirilip Orta Yolak’a temellenen ve bin yildan beri yasadigi edebi
dilimizin devamcisi olan buglnki Kinm Tatar edebi dili bilimsel ve pratik
acgidan resmilestirildi. Ancak ayni su 1930°ncu ve 1940°nci yillarda dilimize,
genel olarak kultirimuze, halkimiza pes pese amansiz darbeler indirildi ki,
bunlarin sonucunda, 6zellikle slirgin devrinde edebi dilimiz tamamen yok
olma tehlikesi altinda kaldi. Bu darbelerin ilki; daha yeni Arap
alfabesinden Latin alfabesine gegirilen yazimizin 1938 senesi bir daha Kiril
alfabesine gecirilmesidir. ikincisi; dilimize asirlar boyunca girip yerlesen ve
kendi s6zlerimiz gibi olan Arap-Fars sézleri o zamanlar dilimizden ¢ikarilip
onlarin yerine zorunlu bir gekilde Rus sézlerinin sokulmasidir. Uglinciisi;
butin Gst nesil aydinlarimizin, yazar ve sairlerimizin, kiltir adamlarimizin,
taninmig dilcilerimizin, alimlerimizin Stalin repressiyalarina ugratilip yok
edilmesidir. Dorduncisu; savas sonuglart ve 1944 senesi halkimizin
vatandan surgln edilisidir. BUtin bu  zorluklardan, sinavlardan
dayaniklilikla gegen dilimiz, en agir stirglin déneminde gu¢ durumda kalsa
da, strtnse de yikilmadi, yok olmadi, kendini kaybetmedi. Aksine, o bir
miktar kuvvetlendi ve hatta gelisti. Yani halkimizin gelecegine inanip
dilimiz yasadi, yasatildi.

Elbette, bunda, siphesiz, Stalin dldikten sonra, halkimizin
vaziyetinde olan bazi degigsmeler buylk rol oynadi. Bunlar: 1957 senesi
Tagkent’te ana dilde “Lenin Bayragi” gazetesinin gikarilmaya baslamasi,
ana dilde radyo yayinlar olusturulmasi, topluluk meydana getirilmesi,
ana dilde kitaplar nesredilmeye baslanmasi (yilda 13-15 kitap
cikariliyordu), sonra 1968 senesinden itibaren, okullarda Kinm Tatar
gocuklarina haftada bir kere ana dil dersleri verilmesi ve de Taskent
Pedagoji Enstitlslinde Kinnm Tatar Dili ve Edebiyati FakUltesi kurulmasidir.
Ve nihayet, 1976 senesi ana dilde yilda iki kere ¢ikan edebiyat antolojisi,
1980 senesinden itibaren ise “Yildiz” dergisinin gikmaya baslamasidir.

EEIT

Bunlarin hepsi ve 6zellikle 53 yildan beri ¢gikan “Lenin Bayragi”, “Yeni
Dinya” gazetesi ve onun etrafinda birlesen gazetecilerin, edebiyat-
severlerin ve hocalarin, yazar ve sairlerin gayreti ve faaliyetleriyle ana
dilimiz, edebi dilimiz korundu, yasatildi, galisti. “Lenin Bayragdi” on birlerce
okuyucu igin, onlarca geng yazar ve gair igin birden bire ana dili okulu oldu.
Gunumduzde, vatanda edebiyatimizi, edebi hayati canlandiran yazar ve
sairlerimizin tahminen hepsi - Sakir Selim ve Seryan Ali de, Yunus Kandim
ve isa Abduraman da, Uriye Edemova ve Rustem Aliyev de, Bilal Mambet
ve Eskender Fazil da, Pevat Zeti ve Refat Caylak da - “Lenin Bayragi”’ndan
yetistiler. Ve hatta savastan énce yazmaya baslayan Yunus Temirkaya ve
Seyit Umer Emin’ler de, Resid Murad ve Riza Halid’ler de, Cerkez Ali ve



ibrahim Pasi’ler de, kendi kalemlerini “Lenin Bayragi”’nda bileyip
olgunlastirdilar. Onlarin hepsi surgun déneminde on yil boyunca Kirim
Tatar edebi dilini kullandilar, onun paslanip kalmamasina etkin hizmet
ettiler.

Dilimizin ve edebiyatimizin bu yakin gecmisine simdi neden g6z
yumuluyor? Gec¢misi ¢ignemek olmaz. Simdi maarif ve milli okulumuzu
insa etme sahasinda olsun, milli matbuat ve gazetecilik, haberlesme
sahasinda olsun yapilmakta olan iglerde ancak su gegcmis dénemde
dilimizi koruma, onu yasatma ugrunda yapilan hizmetlere dayaniliyor.
Bunu unutmamali. Bunu ink&r etmek, bunu tanimamak yanlis olmasi bir
tarafta dursun, haksizliktir. Burada sunu séylemeli ki, dilimizin bu gegmis
dénemine olumsuz gézle bakanlar var. “Dilimiz redaksiyonda galisan bes
on adamin eline kaldi, hirpalandi, bozuldu”, seklinde fikir yaratenler var.
Bu kdékten yanlig bir fikirdir ve agik¢a haksiz iftiradir. Dogru, dilimiz geredi
gibi gelismedi, dil alaninda buyltk o6lcide bilimsel calismalar elde
edilmedi. Bu ise genel olarak halkimiza yapilan yarim asirlik zorbalik ve
zulmuUn sonucudur. Onu birileri hirpaladi, bozdu, demek ki bu yapilan isi
goérmemek ya da gérmek istememektir.

Sunu da séylemeli ki, dilimizi “zayif”, “gugstz”, “bozulmus” diye,
“edebi dilimiz standartlasmamis” diye, onu zorunlu olmayan yabanci
sOzlerle, ibarelerle suni sekilde “zenginlestirmeye”, “standartlastirmaya”
gabalamak nafile zorlamadan baska bir sey degildir. Béyle zannedenler
Esref Semizade’nin, Kirm Tatar dilinin ansiklopedisi demenin mimkuin
oldugu, “Aslihan” yani “Kozyas Divar” destanini okusunlar, eger
okumamiglarsa. Bdyle dille gururlanmamak, onun yasamasina,
yasatilmasina, onun gézbebedin gibi korunmasina butin canin ve
vicdaninla hizmet etmemek mimkuin degil.

At

Dilimizi koruma akiminda, elbette, “Lenin Bayradi” gazetesinin ve
onun etrafinda birlesen yazarlarin, sairlerin hizmeti degerlidir. Bu gazete
vasitasiyla,  Ozbek  arkadaglarinin = bizim  dilimize  muidahale
etmemelerinden faydalanip savastan énce dilimize zorlamayla sokulan
pek ¢ok Rus sdzleri bir engelsiz dilimizden c¢ikarildi ve eski sézlerimiz geri
getirildi. Dilimizin béyle temizlenmesi ve duzeltilmesi bizler igin, halkimiz,
medeniyetimiz i¢in degerli bir basariydi.

Burada saygideger okuyuculardan af dileyerek uzunca bir 6rnek
vermek istiyorum. Savastan 6nce, yani 1938 senesi ¢ikan “Edebiyat ve
Kultura” (adina bakiniz) dergisinin dokuzuncu sayisindaki bir makaleden
asagidaki Rus sézleri ve ibarelerini yazdim: “boyetslerini, intelligentsiyasi,
boyevoy, vidvigat etlv, solidarligl, ugeniyesinen, initsiativo kostermek,



StalinniA regi, ekspluatatorlar, soyuzlari, partiyniy rezerv, revolyutsionniy
yaslik, mobilizlengenler, prodovolstvenniy, tribunasindan, oz poginini,
udarnly gruppa, sovescaniede, sotsialisticeskiy, studengestvosinii,
produktsiyani kagestvosi, pohod, pocot ve itibar, massadan ayrilmak,
rabotnikleri, patriotlardan, zamestitelleri, proizvodstvodan, forposti,
fokuslari, kartinasi, vedomstvolar, soorujeniyeler, liniyanen, obivateller,
kulturasinifh, statuyalar, promiseller, ustritsa, vodoprovodlarni, buhta,
iskusstvoni,  sograjdanlarnii,  zagovorsgiklernen, monumentinden,
pedestalnif, rasporyaditeller, zapiskalarniii, zavisimiysizligini, pecatini,
plenler, prikaznen, ekonomiceskiy, ceetten, izdeliyalarina, pogromdan
sof, zakonlar, zagovorga, obsginaga, bronza, busalar (Allah Allah!
boyuncak (boncuk) denilse olmuyor muydu?), blyaska, pogvasinda, vb.
Bir makalede bu kadar yabanci s6z!

Surgun déneminde resmi dilimizin bu gibi zorbaliktan kurtarilmasi,
onun bdéyle yabanci sézler akimindan temizlenilmesi, tarihi 6neme sahip
bir gorevdir ki bu yazar ve gazetecilerimizin dilimizi koruma isinde su
devirdeki esas basarilarindan biridir. Yakin gegmisimizdeki artik tarihe
dénen bu olaylara, bu hareketlere, bu islere g6z yummak, onlari inkér
etmek olmaz. Bunu anlamak, bilmek gerek!

Soylemek istemiyorum, ama sdylemeye mecburum. Sirgin bu,
halkimizin basina gelmis bir afet, benzersiz bir facia. Lakin bana: “Su
acimasiz slrgunin herhangi bir olumlu tarafi oldu mu acaba?” diye
sorsalar: “Oldu, bu sartlardan faydalanip dilimizin yukarida belirtilen Rus
sozleri akimindan temizlenilmesi”, derdim. Yani Ruslarin séyledigi gibi:
“Ne bilo bi sgastya, da nesgaste pomoglo” (Her iste bir hayir vardir). Eger
Allah korusun halkimiz stirgiin edilmeyip savastan sonra vatanda yasamis
olsak dilimizden su Rus sdézlerini kimse cikaramazdi. Bunu yapmaya ne
gazetenin basi olan Abselém isldmov’un, ne Abdulla Dermenci’nin, ne
Yusuf Bolat’in ve ne de baskalarinin, bagislayiniz, “gézi yemez” idi. Biz de
Kazan Tatarlarn gibi, Kirgizlar gibi simdiye kadar “Verhovniy Sovyet”,
“Sovyet Soyuzi”, “rodinabiz”, “predsedatel”, “vojd”, “kontora”, “nacalnik”
diye yazardik.

igte savastan  sonraki dénem  yazarlarimiz, gazetecilerimiz,
edebiyatseverler ve diger kalem sahipleri gazete ve dergimizle slirgin
déneminin butun zorluklarindan gegip bdylece edebi dilimizi korumaya,
yasatmaya ve nihayet onu bugiine, vatana ulastirmaya nail oldular.
Dilimizin 6zgunlugunu, 6zelliklerini, ahengini, ileride de koruma gorevi,
onu yabanci dillerin etkisi ve baskisindan koruma sorumlulugu artik
esasen buglnkl neslin omzundadir. Dilimizin temizligi ve onun parlak



gelecegi daha ¢ok onlarin bilgisine, bilingli, vicdanli, milli vatanperverlik
hareketlerine baglidir. Unli sairimiz Esref Semizade’nin:

irimgikten kurt bolmaz,
Gurbet ilden yurt bolmaz.
Alcakni dost sanmaniz,
Algak kisi dost bolmaz.

Terek sinsa, tal kalir,

Cuyrlk olse, nal kalir.

Yigitlikten kaytmaniz,

Yigit olse nam kalir.
gibi misralari, ya da:

Cayikbastan esken yelnif Talginligr - bu tilde.
Yaralangan sain kugnia Cilginligr - bu tilde.

Bu tilden kug, gida algan Bozyigitnif coravi,
Menili Suluv kartanaynif Corasina cilavi...

Bir gok medeniy halklarda Olgan kibi bizim de
iste boyle kaznamiz bar Elimizde bugiinde.

gibi satirlari, bugine ulasan ve vatanda milli kaltGrimizi yeniden
kurmaya hizmet etmekte olan gagdas Kirnm Tatar edebi dilinin olagantstu
ornegi olmakla beraber, yukanda belirtilen esas disiincemizin agik bir
delilidir.

Umit ediyoruz ki, simdiki ve bizden sonraki nesiller artik vatan
topraginda, 6z yurdumuzda, uygun kosullarda bu dili g6z bebedi gibi
koruyup onu, olglstnu bilerek, her iki agza dayanarak daha gok
zenginlestirirler ve herhangi bir dil gibi, dinyada tek olan muhtesem Kirnm
Tatar dili kendisini, kendi guzelligi ve zenginligini, kendi o6zelliklerini,
6zgUnlugund, artik higbir zaman yitirmez. Bu dilde halkimizi, edebiyatimizi
dunyaya tanitacak birgok sanat eserleri yaratilacagina ve Kirnm Tatar
halkinin bu dille beseri kultirde kendisine uygun yer isgal edecegine
eminiz. Tagkent - Akmescit 1987 - 2009.
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HAKIKATIN KISA BiR TARiHi: POST-HAKIKAT BiR DUNYA iCiN AVUNMALAR
(JULIAN BAGGINI)

A Short History of Truth: Consolations for a Post-Truth World (Julian
Baggini)
Mesut GUNENG'

ilk defa 1992°de Steve Tesich tarafindan kullanilan post-hakikat
s6zclgu, 2004 yilinda Ralph Keyes tarafindan The Post-Truth Era:
Dishonesty and Deception in Contemporary Life adli eserde detayli bir
sekilde analiz edilmistir. 2016 yilinda Oxford S&ézluk tarafindan yilin
kelimesi secilmesi ile birlikte anlami UGzerine arastirma ve calisma
yapilmaya baslanmistir. Matthew D’ancona, Post-Truth: The New War on
Truth and How to Fight Back (2017), Steve Fuller, Post-Truth: Knowledge
as a Power Game (2017) ve Lee Mclintyre, Post-Truth (2018) adli eserleri
ile arastirma ve ¢alismalara katki saglamislardir. Yapilan bu ¢alismalarin
en onemlilerinden birisi de Julian Baggini’nin 2017°de yayimlanan A Short
History of Truth: Consolations for a Post-Truth World adli eseridir. Baggini,
Turkiye’de Ego Aldatmacasi (2015) ve Ateizm (2019) adl kitaplariyla
taninmaktadir. Post-hakikat kavrami Gzerine yazmis oldugu kitabi ise
Turkgceye cevrilmemesinden dolayr henliz genis kitleler tarafindan
bilinmemektedir. 115 sayfalik bu eser okuyucularin kesinlikle yabanci
olmadigi 10 farkli hakikat basligr altinda éncelikle farkli hakikat tanimlarn
yapmakta, hakikat s6zctgini anlamamiz igin hem tarihsel hem de felsefi
acidan pratik bilgiler sunmakta ve post-hakikat sézciginin anlamini
daha iyi kavramak igin altyapi olugturmaktadir.

Eserin giris béliminde toplumun hakikatten uzaklasma ya da
hakikati yok sayma konusunda henliz hazir olmadigini, hakikat kavraminin
Uzerine gidilmeden post-hakikat hakkinda konusulamayacagini belirtir
(Baggini, 2017). Tarih ve felsefenin, insanligin hem yasadigr dénemi hem
de gec¢misi anlamasi agisindan elzem oldugu agiktir. Yazarimiz da bu
dogrultuda tarih ve felsefeyi, hakikat s6zclginin gegmisten bu yana
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nasil  tanimlandiginin, kullanildiginin ya da anlaminin nasil  yapi
bozumuna ugratilmaya ¢alisildiginin anlasilmasi agisindan rehber olarak
kabul eder. Ote yandan post-hakikat olarak tanimlanan dinyanin en
tehlikeli yalan oldugunu ifade eder.

Baggini eserine “Ebedi Hakikat” (Eternal Truth) bolimuyle baslar. Bu
bélumde Yahudilerin, Hristiyanlarin ve Muslimanlarin Tann tarafindan
gonderilen secilmis kisilere ve kutsal metinlere inanmasini ve gogunlugu
olusturan dindar bireylerin tim dinleri ve kutsal metinleri kabul
edebildiklerini belirtir. Baggini ayni zamanda bu bireylerin dinsel
inanglarinin yaninda bilimsel gergeklere de inandiklarini, onlar kabul
ettiklerini ve bu sayede uyumlu bir sekilde yasamlarini strdardiklerini
dikkat geker. Kitapta yazar “cogu insanin hala tutkulu bir sekilde sadece
hakikat olana degil kutsal, ezeli olarak kabul edilenlere de inandigini”
(2017: 14) belirterek post-hakikat dinyasinin durumunu agiklamis olur.
inancin ve kutsal kaynaklarin bazi zamanlarda birbirleriyle celistigini ve
gizem igerdigini distinen Baggini, “kéinat hakkinda olan gercekleri degil,
bizim kainatta nasil yasamamiz gerektigi anlayigi, evren 6tesine dogru
kendimizi yénlendirme ydntemleri insanlar i¢in en temel hakikatler olabilir’
(17) ifadesiyle “edebi hakikatin” nasil tanimlanmasi gerektigini vurgular.

“Otoriter Hakikatler” (Authoritative Truths) basligiyla kitabin ikinci
boluminde Baggini, insanlarin hakikat Gzerindeki otoriteyi anlamasi igin
onlarin ne tarafindan yonetildigini anlamasi elzemdir (2017: 22)
iddiasinda bulunur. Baggini otoriter hakikati, otorite sahipleri tarafindan
belirlenen ve propagandasi yapilan bir hakikat olarak kabul etmektedir.
“Otoriter Hakikat” béluminde Baggini’nin okuyucularin dikkatini gekmek
istedigi nokta, hakikatin kim tarafindan ortaya c¢ikanldigr  ve
yonlendirildigidir. Post-hakikat doneminde konu hakkinda uzman olan
kisiler veya kurumlar bir kenara c¢ekilip bunun yerine iggudunin,
duygularin ve yeti sahibi olmayan insanlarin otoriteleri s6z sahibi olur. Bu
yuzden Baggini bu bélumu “diger insanlardan daha akilli oldugunuz igin
degil bunu yapmak durumunda oldugunuz igin kendi kendinize degil
kendiniz i¢in dugtinin. Siz izin vermedik¢e kimse sizin adiniza karar
veremeZz” (2017: 31) ifadeleriyle sonlandirir.

Cok fazla bilim ve dinsel temellere dayanmayan “Esoterik Hakikatler”
(Esoteric Truths) bélimiinde Baggini komplo teorilerini tartigir. ilk etapta
11 EylUl 2001’de Dinya Ticaret Merkezine yapilan saldiryr ele alarak bu
olayin insanlara CIA tarafindan sahnelenen bir oyun oldugunu belirtir
(2017: 33). insanlarin komplo teorilerine inandiklarini ve bunun sebebinin
de her zaman kendilerinden saklanan veya saklanacak olan hakikatlerin



oldugunu dustnduklerini belirtir. Fakat bu sekilde saklanmayan hakikatler
de vardir. Baggini, Platon’un Devlet eserinde Sokrat’in insanlarin neden bir
toplumsal sinifa ait olduklarini ve vatanlarini korumak igin gorevli
olduklarini ifade eden soézlerine ek olarak “eger insanlar buna inanirsa,
devletini korumak icin meyilli olacaklar” (2017: 35) s6zlerini saklanmayan
hakikatlere 6rnek olarak verir. GUnUmuz kosullarinda teknoloji ve sosyal
medya araglari ile birlikte komplo teorileri hizli bir sekilde yayginlasir ve
insanlar tarafindan bu teorilere arastinlmadan inanilir. Baggini’nin dikkat
gekmek istedigi husus, sorgulamadan iddialara inanma, gici elinde
bulunduranlar icin elverisli bir hal almistir. Gucu elinde bulunduranlar
komplo teorileri ile halki oyalanmakta, hakikat olani saklanmakta ya da
hakikatmis gibi  godsterip halki  kendi c¢ikarlari  dogrultusunda
yonlendirmektedirler.

Baggini, 4. boélimde “Akla dayali Hakikatler” (Reasoned Truths)
olgusunu tartismaya agar. Bu béliume Baggini, Thomas Jefforson’in
“insanlar akil ve hakikat ile ybénetilecektir, bu gergegin olusacagina
inaniyoruz” (2017: 43) alintisiyla giris yapar. Fakat post-hakikat teriminin
ortaya c¢ikmasiyla Jefforson’’n bu 06ngérist gergeklesmez. Baggini,
hakikate rasyonalist yaklasim gelistiren Rene Descartes ve Baruch
Spinoza’ylr drnek gdbstererek, rasyonalistlerin, salt gdrundsin o6tesine
gegebildikleri ve duyulara verilen dUnyaya ulasabildikleri igin akl
gdzlemden daha Ustln tuttuklarini ve tam olarak muhakkak olan gercedi
goérduklerini belirtir (2017: 45). Ozellikle Descartes ve Spinoza buyuk bir
istemle Uzerinde durduklari mutlak hakikat kavramina salt akil ile
ulasilabilecegi noktasinda birlesirler. Fakat ¢cogu dusunur, fizikgi Werner
Heisenberg ile ayni fikirdedir: “bazi mutlak hakikatlere ulasmak asla salt
akil ile mimkin olmayacaktir” (2017: 46). Baggini, salt aklin yaninda
hakikate, deney(im)ler, muhakeme, disiinme zekési ve belirsizlige olan
duyarlilikla ulasilabilecedini ve aklin en iyi bu karisim ile ¢alisabilecegini
belirtir (2017: 47).

Baggini’nin devam ettirdigi bolim “Deneysel Hakikatler” boélimuadur.
Baggini deney(im)sel metodun temellerini olusturan ingiliz Rénesans
filozofu Francis Bacon’in Novum Organum eserini ele alarak Bacon’in
bilimin deneme yanilma ydntemi ile geligebilecegini ve hakikatin deneyim
olgusu ile temellendirilebilecegi goruslerini ileri strerken, David Hume
siniflandirmasi olan hakikatlerin saf akil ile agiklanabilecedini, bir yandan
da olgu sorunsali adini verdigi kategoride gergcek dinyada hakikate
ulagsmanin saf akil ile mimkin olmayacagini, gézlemin énemli oldugu
distncelerini bu bélime ekler. Baggini “deneysel hakikatin glcdndn her



zaman dikkatli incelemeye, gézden gecirmeye ve reddetmeye acik olan
olguya” (Baggini, 2017: 56) dayandigini ifade eder.

Akil yuratalerek ve deneysel ydntemler ile olusturulan hakikatler
yerine “Yaratici Hakikatler” (Creative Truths) daha ¢ok ragbet
gormektedir. 2005te George W. Bush’un Irak Savasi Uzerine
sOylediklerinin, Irak sehrinin 6zglr olmasi, demokrasi gelmesi gibi
ifadelerinin ilerleyen dénemlerde hakikati yansitmadigini, yalan séylemler
oldugunun ortaya cikmasini Baggini “yaratici hakikatler” bdliminde
tartisir (2017: 61). Yaratici hakikat, liderlerin amagclarini ve tehditlerini
yansitan duygusal disinmeye ydnelen hakikattir. Ginimuiz post-hakikat
donemi slrekli yeni hakikatlerin yaratildigi bir donemdir ama hakikat
yaratilirken kimin dogru olani sakladigi kimin amagsal bir sekilde yalan
urettigini kestirmek zordur.

Evrensel, objektif hakikatlerin olmadigini iddia eden 7. BolUm,
“Goreceli Hakikatler” (Relative Truths) béliumudir. Baggini bu bolimde
kesin bir hakikatten bahsetmenin  mUmkin olmadigini, tUmadnin
goreceli/degisken oldugunu belirtir. Baggini ayrica rélativistlerin “yalin
olgularin olmadigini sadece kdltir araciligiyla saglanmig olan olgularin
yorumlan oldugu” (2017: 70) iddialarini dile getirir. Yine ayni bélimde
“alternatif olgular yoktur, bizlerin gézden kacirabildigi eklenilen olgular ya
da sahte olanlari értmek i¢in orijinal olgular vardir’ (76) sozleriyle aslinda
yine yoneticiler ya da propagandistler tarafindan ortaya ¢ikarilan yalan
haber, gindem ve hakikatler ile alternatifi olusturulan sistemi dile getirir.

Baggini, 8. Bolumde siyaset dunyasinin vazgecgilmezi olan “Gugla
Hakikatler” (Powerful Truths) kavramini tartisir. Toplumdaki giic unsurlari
tarafindan yaratilan hakikatleri ele alarak gig ve hakikat iligkisini dile
getirmeye calisir. Hakikat Uzerinde s6z sahibi olmak igin gug¢ sahibi
olmanin énemini tartisir. Bunun Uzerine Michael Foucault’nun ‘hakikat
sadece gUcun ifadesidir’ dislncesini ele alarak gicu elinde bulunduran
sosyal mekanizmalarin hakikatin belirlenmesinde etkin rol oynadigini
gundeme getirir.

Baggini, “Ahlaki Hakikatler” (Moral Truths) boliminde George W.
Bush’un Irak Savasl igin sdylediklerine génderme yapar. Ayrica Baggini,
Saddam Huseyin’in kitle imha silahlar kullanma iddialarinin yalan
oldugunu belirtir ve bizleri gergcek olup olmama ya da otorite sorgulamasi
yapmadan bu iddialara inandigimiz igin elestirir. Baggini, toplumlarin
hakikate akilsal ve deneysel temelleri bir kenara birakarak duygusal
anlamda iyi-kétl, dogru-yanlis kategorilerine sokarak, inanmalarini



gundeme getirir. Ayrica Baggini, etik kavraminin da post-hakikat cagda
yapi bozumuna ugradigini ifade eder.

Baggini sonug bdliminden 6nce “Butlnsel Hakikatler” (Holistic
Truths) boéluminde hakikatin hem inanclar, kutsallar hem de bilimsel
gergekler ile iligkili oldugunu ifade eder. Bu durumu da su soézleriyle
agiklar: “Hakikatler tek basina ayakta kalmazlar ya da diismezler fakat
diger hakikatler ile birlikte, hepsi birbirlerini destekler sekilde bir iligki
icerisindedirler. Ornek olarak evrim icin bilimsel kanita inanis, zaman ve
mekan lzerinde doganin genel butinligine inanisa, insanoglunun gergegi
tam anlamiyla gérebilmesine ve tamamen anlayabilmesine ve akademik
bilimlerin ve bilim adamlarinin tam olarak entegre olabilmesine baglidir.
Biz béliinmez bir biitiin olarak hakikate variriz” (2017: 96-97).

BolUnmez bir butlin kavrami igerisinde giinUmuzde bilimsel gergekleri
arastiran, kanitlari sorgulayan insanlar ayni zamanda kutsal gérdukleri
hakikatlerinde de vazgegmemektedirler, tarihten bu yana kulturler,
kosullar ve inanislar i¢ ice gegmis bir sekilde hareket etmektedir.

“Gelecek Hakikatler” (Future Truths) olarak ele aldigi sonug
boluminde ise Baggini hakikatin on farkli tirde 6zelligini agiklayarak tek
bir tanimi olmadigini ispat etmeye calisir:

. Dini hakikatler sekuler olanlar ile birlikte yaristirnlmamalidir.
. Kendi kendimize degil kendimiz igin disinmeliyiz.

1

2

3. Alayci degil kugkucu olmaliyiz.

4. Akil tevazu gerektirir.

5. Daha akilli olmak igin, eksik oldugumuz durumlari anlamaliyiz.
6. Bulunmasinin yaninda hakikatler yaratilma ihtiyacindadir.

7. Sadece alternatif hakikatler igin degil var olan hakikatleri
zenginlestirmek icin, alternatif perspektifler arastirilmasi gerekir.

8. GU¢ hakikati yonlendirmez, hakikat giict yénlendirmelidir.

9. Daha iyi bir ahlak igin daha kaliteli bilgiye ihtiyacimiz var.

10.Hakikat bélinmez bir bltin olarak algilanmalidir (2017: 108).

Baggini’ye goére hakikat, toplumun tam merkezinde yer alir, ayni
zamanda toplumda  bizlerin  nasil  yasadigi  ve evreni nasil
anlamlandirmamiz gerektigi konusunda yol gosterir. Fakat glinimuz
¢aginda var olan hakikatler, alternatif hakikat yerine gergcek olmayan

kosullar ile birlikte yok olmaya baslamis, politik, medyatik ve ekonomik
gucler hakikati yénlendirerek, hakikat olmayan, hakikatin degersizlestigi



bir dénemi ortaya ¢ikarmistir. Baggini, bu donanimli eserinde acik ve yalin
bir dil kullanarak tarihsel surecgte igerisinde farkli hakikat tanimlarini
yapmisg ve belirli bir kaliba oturtmanin gii¢ oldugu post-hakikat olgusunu
anlasilir kilmigtir. insanogluna rehberlik eden tarih ve felsefe disiplinleri
icerisinde farkli hakikat tanimlarini yapan Baggini’nin bu donanimli eseri
post-hakikat kavramina gegis igin bir el kitabi, bir sbzlik gdrevini
Ustlenmektedir.
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