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EDITORDEN

Bir zamanlar yazar olarak makalesinin yayinlandig1 bir dergide bu kez editdr olarak yaziyor olmak kesinlikle bir borcu 6demek,
yani bir gorevi ve sorumlulugu yerine getirmek ve bdylece belirli bir siireligine bayragi devralmaktan daha fazlasini ifade etmiyor.
Derginin, yayin hayatina basladig1 2007°den bu yana her yeni dénem ve editorle birlikte akademik anlamda énemli asamalan
katedebilmesinin arkasinda biiyiik bir emek, birikim ve deneyimin kurumsallasarak aktarilmasinin yattigin1 somut bir bicimde
gorebilmek icin ise isin mutfaginda olmak gerektigi anlasiliyor. Yilda bir sayidan iki sayilik bir yayin periyoduna ge¢mek, sadece
Tiirkce bir yayindan hem Tiirkce hem de Ingilizce yayina gecmek, derginin basili olarak yayinlanmasi yanisira elektronik olarak
da yayinlanmaya baslamasi, makaleler icin sayisal nesne tamimlayici (digital object identifier, DOI) kulanilmasi, Tiirkiye’nin en
onemli indeksi olan TR DiZIN’de taranmaya baslamak; tiim bunlar bir derginin ulusal olarak ulasabilecegi son noktaya 13 yil
icinde ¢oktan vardigini gosteriyor.

Bu anlamda derginin bir sonraki hedefi, onceki iki sayida yine bu sayfalarda yazildig1 gibi uluslararasi bir dergi, diger bir deyisle
diinyadaki en dnemli indekslerde taranan bir dergi olmaktir. Bu kesinlikle kiigiik bir hedef degil ancak bu dogrultuda 6nemli
adimlar atabilmek igin de yukarida listelenen biiyiik bir birikimi sirtlanmis olan bir kollektif bulunuyor; bugiine kadar derginin
kurumsal varligini bor¢lu oldugu tiim fakiilte yonetimlerinden editdrlerine, yayin kurulu liyelerinden danisma kurulu liyelerine,
yazarlarindan hakemlerine, grafik tasarim ve dizgi ekibinden matbaa emekgilerine kadar biiyiik bir kollektifin insa ettigi bir
birikim. Bu liste sadece basit bir tesekkiiriin 6tesinde bundan sonraki siirecin de hig siiphesiz benzer bir kollektif cabanin iirlini
olacaginin ifadesidir.

Okudugunuz bu 23. sayida ise derginin uluslararasilasmasi dogrultusunda attig1 adimlarin sadece bir kism1 hayata gecirilebildi:
Dergi yayin ilkeleri giincellendi, daha ayrintili bir makale yazim kilavuzu hazirlandi, makale degerlendirme siireci yeni yayin
kurulu yapisiyla alan editorleri tarafindan yiiriitiildi. Bir yandan da derginin sonraki sayilarina doniik olarak bir dizi calisma
yapildi: Dergi icin elektronik ISSN numarasi alindi ve bu sayede bundan sonra makalelerin, degerlendirme siireci tamamlanir
tamamlanmaz derginin herhangi bir yayin dénemini beklemeden dergi web sitesi iizerinde DOI numarasi ile birlikte, atif
yapilabilecek ve akademik atamalarda kullanilabilecek sekilde elektronik olarak yayinlanmasinin 6nii agilmis oldu. Bu amacla
dergi web sitesi yenilendi ve makale yayin siirecinin hizlandirilmasi igin de dizginin yazarlar tarafindan yapilabilecegi yeni bir
sayfa tasarimiyla makale sablonu hazirlandi.

Elbette uluslararas1 bir dergi olmanin ulasabilecegi son nokta Web of Science, yani Science Citation Index (SCI), Social Science
Citation Index (SSCI) ve/veya Arts and Humanities Citation Index (AHCI) tarafindan taranan bir dergi haline gelebilmektir. Dergi
bu hedef igin yapilanmaya devam edecektir. Béyle bir dergi olmanin bir kosulu varolan herhangi bir akademik sanat dergisinde
yayinlanabilecek makaleleri degil 6zel olarak yedi dergisi i¢in yazilmis ve ancak yedi’de yayinlanabilecek makaleleri hedefleyen
bir yayin politikasina sahip olmaktir.

yedi, heniiz 8. sayisi ile birlikte alt basligina bir sanat, tasarim ve bilim dergisi oldugunu yazarak kesinlikle bu tiir bir 6ncii
yayin politikasini, yani 1959’da C. P. Snow’un ‘Iki Kiiltiir’ olarak formiile ettigi bilimsel (science) ve hiimanistik (humanities)
disiplinler arasindaki kopukluga dair bir ¢6ziimi isaret etmistir. Diger bir deyisle, yedi’'nin bilimsel (science) ve hiimanistik
(humanities) disiplinlerden makalelerin birarada yayinlandig1 coklu-disipliner (multidisciplinary) bir dergiden bilimsel ve
hiimanistik disiplinlerden farkli akademisyenlerin birlikte makale yazdiklar bir dergiye, kisaca sanat iizerine disiplinlerarasi
(interdisciplinary) makaleleri hedefleyen bir dergiye doniismesinin kosullar olgunlasmistir. Bu sayede yedi tam da Web of
Science’in aradig1 6nemli bir dl¢iiti yerine getirebilecektir: Halihazirdaki akademik sanat dergilerinden herhangi birisi degil
belirli bir boslugu dolduran bir dergi olmak.

Web of Science igin dnemli bir baska olciit ise derginin uluslararas1 ve farkli kurumlardan gelen iiyelere sahip bir yayin ve
damsma kuruluna sahip olmasidir. Bunun anlami elbette sadece yabanci akademisyenlerin varlig1 degil yerli veya yabanci
olsun uluslararasi taninirligi olan, yani Web of Science’ta taranan dergilerde yayinlanmis makalelere veya Oxford, Cambridge,
Routledge, Sage, Elsevier ve Springer gibi diinyanin en iyi akademik yayinevlerinden yayinlanmis kitap veya kitap bolimii yazan
olan akademisyenlerden olusan kurullara sahip olmaktir.

Sonug olarak, bir sonraki sayinin, bu basliklarin yine kollektif olarak tartisilarak iiretedildigi ve derginin hedefleri dogrultusunda
biiyiik oranda giincellendigi bir say1 olacagin1 umuyoruz.

Ali Cenk GEDIK
Editor

vii
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The Role of Intertextual Associations
in Localization Processes: The Case of
Suskunlar

Aysegiil Kesirli Unur*

Unur, A. K. (2020). The Role of Intertextual Associations in Localization
Processes: The Case of Suskunlar. YEDI, 23, 1-9, doi: 10.17484/yedi.643985

Arastirma Makale / Research Article

Abstract

This article aims to discuss localization processes in scripted format adaptations by particularly focusing on Turkish TV series Suskunlar
which is later adapted in the U.S. as Game of Silence. By adopting a discursive approach, the article aims to investigate a wide range
of information that is spread about Suskunlar and Game of Silence in the Turkish and American media sphere. The article is especially
interested ininvestigating the role that ‘intertextuality’ play in localizing scripted formats and intends to point at the different localization
processes that the series go under in different localities.

Keywords: Intertextuality, scripted format adaptation, localization, Suskunlar, Game of Silence.

Yerellestirme Siireclerinde Metinlerarasi iligkilendirmelerin Rolii: Suskunlar Ornegi
Ozet

Bu makale, metinlerarasilik kavraminin yerellestirme sireglerindeki 6nemini Suskunlar dizisi érnegi zerinden tartismayi hedefler. Makale, yerel
yayin seriiveninin ardindan Amerika Birlesik Devletleri’nde Game of Silence adiyla uyarlanan Suskunlar dizisine dair Tiirkiye ve Amerikan medyasinda
iretilen séylemlere odaklanarak, dizinin farkli yerel diizlemlerde farkli metinlerle iliskilendirilmesinin yerellestirme siirecine olan etkisini arastirir.
Béylelikle makale, metinlerarasiligin uyarlama televizyon iceriklerini arastirmak icin yapici bir yaklasim olup, olmadigini sorgular ve ayni kaynak
metinden esinlenilerek iiretilen iceriklerin kurulan farkli metinlerarasi iliskilendirmeler sayesinde farklr yerellesme siireglerinden gectiklerine dikkat

ceker.

Anahtar Sozciikler: Metinlerarasilik, format adaptasyonu, yerellestirme, Suskunlar, Game of Silence.

DOI:10.17484/yedi.643985
*[stanbul Bilgi Universitesi, aysequl.unur@bilgi.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1442-8038 Makale gelis tarihi: 07.11.2019 / Yayina kabul tarihi: 02.12.2019
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Introduction

Television industries all around the world have been recycling
popular genres like soap opera, sitcom and police procedural
for many years. Along with this on-going practice, they keep
harvesting successful television shows from different countries
to be broadcasted in various destinations in ‘canned’ formats.
Format adaptation contributes to this movement by the
localization of original programs in several locations without
their core being damaged permanently. In this way, what has
been created is a sustainable television environment in which
demands are met, diversity is preserved, programs are easily
accessed and television economics are connected in a global
scale.

If this vibrant television environment is looked at
from another perspective what could have been seen is
the constant circulation of the similar stories in numerous
locations in diversified forms. Turkish TV series which became
very popular in a number of locations including the Middle
East and South America have just started to contribute to this
movement of recycling stories. The Dutch TV series, Vlucht
HS13 (2016) which is the scripted format adaptation of the
Turkish TV series, Son (2012) was recently broadcasted on
Dutch TV channel, NPO 3. The U.S. TV series, Game of Silence
(2016) which is adapted from Turkish TV series, Suskunlar
(2012) broadcasted on NBC until its cancellation and became
another example of this movement.

Suskunlartells the story of five childhood friends who grew
up in one of Istanbul’s oldest and roughest neighborhoods,
Kuyudibi. In their childhood, Bilal (Sarp Akkaya), Ecevit
(Murat Yildirim), ibrahim (Giiven Murat Akpinar), Zeki (Tugay
Mercan) and the only female member of their group, Ahu (Asli
Enver) spend all their time together in solidarity, facing up
to difficulties that life handed to them. On the day of Bilal’s
circumcision feast, following the group’s escape plan to save
Bilal from circumcision they highjack a van which carry a local
supplier’s baklava trays and unintentionally hit an old man
who gets seriously injured as a result of the accident. In an
attempt to protect Ahu from the consequences, Bilal, Ecevit,
ibrahim and Zeki take the blame and are sent to a juvenile
detention center where they are tortured and sexually abused.
The tragedy that they face in the prison is never spoken when
they grow up and move on with their own lives. But when Zeki
encounters one of their tormenters and takes action the group
gets together again to initiate their revenge.

When Suskunlar started to be promoted as one of
the most ambitious TV dramas of the year in 2012 a rumor
followed up about the series’ being an appropriation of the
well-known Hollywood film, Sleepers (1996) which originates
from Lorenzo Carcaterra’s book with the same title. This article
takes off from this rumor and investigates the significance
of intertextual knowledge for localizing scripted formats.
By dominantly focusing on the information that is spread
on Turkish media, the article adopts a discursive approach
and explores how the knowledge that circulates in the local
context plays a vital role in the localization process.

After introducing transnational format adaptation
practices in Turkey, the article explores the worldwide
popularity of transnational formats and investigates the ways
of approaching local variations of global formats in conducting
research. Later on, it concentrates on the localization of
Sleepers in the Turkish context as Suskunlar with a particular
interest in the intertextual connections that are built between
the series and the local discourses. Following this analysis, the
article examines the scripted format adaptation of Suskunlar
in the U.S. as Game of Silence and looks at the diversity of
information that surrounds the same story in a different
cultural context. In this way, the article intends to investigate
a wide range of information that is spread about Suskunlar
and Game of Silence in different localities and elaborate on
how the source texts are transformed in relation to their
surroundings when they travel to multiple destinations.

‘Turkifying’ Television Contents

Television broadcasting in Turkey was under state control
until the establishment of private television channels in the
early 1990s. When the official television broadcasting started
in 1972 it was difficult for the public broadcaster TRT (Turkish
Radio and Television Corporation) to include locally produced
TV dramas in its schedule. Similar to the stories of other
local television industries in the era of scarcity (Ellis, 2000),
Turkish television audiences encountered with different
cultures through the imported films and television series due
to the limited number of locally produced programs.

In an attempt to increase the number of local programs,
after the production of the first local sitcom Kaynanalar (1974),
devoted directors of Turkish cinema were invited to adapt
Turkish literary classics for the public broadcaster. Among the
produced TV dramas, Ask-1 Memnu (1975) which was directed
by Halit Refig turned into the most celebrated local drama of
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that period. Despite the fact that Turkish television and film
industry were connected through this collaboration their
approach to culture was highly different. In an attempt to
represent the ‘official’ Turkish national identity, TRT strictly
controlled television contents by imposing restrictions on
broadcasting particular types of music or using different
variations of Turkish language in its programs (Oncii, 2000,
p. 303). On the contrary, Turkish cinema which was known as
Yesilcam between the 1950s and the 1980s created a platform
for celebrating the ‘unofficial’ components of the culture.

Yesilcam might be considered as one of the few options
of Turkish people to access popular culture during that period.
Due to this intense engagement, the industry always worked
under the pressure of meeting the high demand coming from
the audiences beginning from the 1950s. In order to cope
up with producing 150 films per year, production companies
invented their own methods such as making the ‘Turkified’
versions of foreign films and TV shows (Arslan, 2011, p. 80).
This wave of appropriation resulted in the creation of various
kind of films that use foreign contents as their inspiration.
Savas Arslan explains this type of filmmaking during the
Yesilcam period by referring to a German word, ‘getiirkt’,
meaning to make things ‘Turkified’ by bending the rules (p.
81).

When private TV channels established in the 1990s
in Turkey they did not only break the state monopoly over
broadcasting but also escalated competition in the industry.
As the private channels mushroomed, the need for TV content
rose up, especially at the end of the 1990s. Apart from relying
on foreign, mostly American, TV series broadcasted in canned
formats, production models of Yesilcam companies came in
handy in meeting the high demand and Turkish TV series
started to appropriate foreign films and TV shows as they
produce local content.

However, similar to Yesilcam films, these appropriations
were not direct imitations. Frequently, the essential features
were taken from the source texts and adapted in the way that
could evoke familiarity in the Turkish audiences. Redesigning
the stories in accordance with the moral and cultural values
were highly influential in adapting the texts. The choices that
are made for localization caused the adaptations to follow
their own course after a few episodes, working independently
from their sources if they are not licensed adaptations. As a
part of the adaptation process, Turkish versions tend to be
much more melodramatic than their sources, focusing on the

intriguing elements in the narratives. The melodramatic tone
of the series was enhanced with the use of music and high key
lighting.

Despite the rise of licensed adaptations in number in the
2010s, Turkification practices did not cease. Together with
the licensed format adaptations of popular TV series such as
Desperate Housewives (2004), Monk (2002), The 0.C. (2003),
and Shameless (2004), scripted format adaptations which
are inspired by popular American TV series such as Rich Man,
Poor Man (1976), Gossip Girl (2007) and Big Little Lies (2017)
continue to appear on Turkish TV channels. Suskunlar belongs
to this second group which derives from another format in the
first few episodes and goes to a different direction as the story
gradually develops.

Approaching Transnational Format Adaptations

Silvio Waisbord describes contemporary global television
scene as a “wall-to-wall format” (Waisbord, 2004, p. 359) by
which he means that national variations of particular program
formats dominate television channels worldwide. Waisbord
defines format as “programming ideas that are adapted and
produced domestically” (p. 359). For him, the popularity of
the formats can be explained through two developments in
contemporary television scene. On the one hand, television
as a business has started to be conducted in accordance with
a global model. On the other hand, international companies
rely on formats as a strategy to cope up with the resistance of
national cultures.

Albert Moran states that “TV program format appear
to signal the triumph of media globalization even while
asserting the continued importance of local or domestic
programming” (Moran, 2009b, p. 116). However, Waisbord
states that although the global distribution of formats may
suggest the global integration of television economies and the
standardization of TV contents, the bigger picture indicates
that “television still remains tied to local and national
cultures” (Waishord, 2004, p. 360). In accordance with this
assumption, he asserts that “television is simultaneously
both global and national, shaped by the globalization of
media economics and the pull of local and national cultures”
(p. 360).

At this point, the division between the scripted and
unscripted formats has to be underlined due to the challenges
that they bring to the localization process. As Jean K. Chalaby
explains, adapting scripted formats is much more difficult
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than adapting programs that travel without a script (Chalaby,
2016, p. 4). Apart from various kinds of challenges that could
be faced during the production process, the adaptation process
itself brings more difficulties when it comes to recreate the
program for a new target audience in a new destination (p. 7).
However, despite the challenges, scripted formats became the
focal point of broadcasters around the world. Whereas in the
early 2000s the percentage of travelling scripted formats was
6.6 this number is doubled later in the decade, reaching almost
15% in 2008 as Chalaby notes from FRAPA report (p. 6).

Approaching transnational format adaptation, either
being scripted or not, is another issue to be discussed in
determining a theoretical framework for the research. As he
discusses the localization of global formats, Albert Moran
suggests analyzing the linguistic, cultural and intertextual
codes in order to understand this process. According to
Moran’s framework, adapted programs could be examined
by looking at the stylistic transformations that happen in the
process of localization. Alternatively, exploring the role that
is played by cultural factors such as language, religion and
ethnicity in adapting a format in a different national context
could reveal various aspects of this process (Moran, 2009a,
pp. 44-52).

In addition to the linguistic and cultural codes, Moran
introduces intertextual codes that “appear to connect with
specific bodies of knowledge held by particular communities”
(p. 48). What concerns this article at the most is the
intertextual codes that Albert Moran defines in this framework
in four different sets. One set is concerned with television
industries that redesign the formats in accordance with the
production culture in their country of destination. Second
type of intertextual codes is related to the combination of
technical necessities and personal choices whereas the third
type deals with the genre of the format, balancing between
the needs of the format and the aesthetical, historical and
cultural requirements of the local contents. The last type of
intertextual codes that Moran defines is concerned with the
perception and practice of a genre in another territory which
naturally change the dominance of one character or event
within the plot after the localization process (pp. 46-49).

Moran’s types of ‘intertextual codes’ are mostly related
to the production processes of format adaptations and
mainly concentrates on unscripted formats. His approach
that invites researchers to explore various factors deriving

from local production practices to possible affective

connections that the local stories expected to foster could be
expanded by taking different processes of meaning making
into consideration. In Moran’s terms, once the formats are
completed and disseminated ‘specific bodies of knowledge’
continue to be activated (p. 48). Relying on this activation, it
could be claimed that the knowledge that the audiences and
critics bring to interpreting the programs could significantly
contribute to the localization process of adapted contents.
Intertextual associations that people make among different
kinds of texts could be considered as a part of this process.

John Fiske defines intertextuality as a theory that
“proposes that any one text is necessarily read in relationship
to others and that a range of textual knowledges is brought to
bear upon it” (Fiske, 1987, p. 108). According to Lothar Mikos
who gets his inspiration from Fiske’s definition, TV texts could
be associated in relation to many other things ranging from
the genre to other TV series. For him, intertextuality could be
created by anyone, from authors to producers, or by audiences
who could associate the TV contents with novels or other kind
of multiple texts (Mikos, 2016, p. 51). Fiske explains that
“studying a text’s intertextual relations can provide us with
valuable clues to the readings that a particular culture or
subculture is likely to produce from it” (Fiske, 1987, p. 108).

In Marfia Jesls Martinez Alfaro’s exploration of the term
‘intertextuality’ in the works of Mikhail Bakhtin and Julia
Kristeva, the influence of the historical and social dimensions
on defining the term could be seen clearly. As Alfaro
emphasizes, in Bakhtin’s work, “[o]ur lives are surrounded
by the echoes of a dialogue that undermines the authority
of any single voice, a dialogue that takes place within the
text, but which is, at the same time, a dialogue with all the
voices outside it” (Alfaro, 1996, p. 275). She explains that by
building on Bakhtin’s positioning of the text within the social
and the historical, Kristeva relates the social text with the
literary text in her vague definition of intertextuality in which
the social could possibly comprise “the network of anonymous
ideas, commonplaces, folk wisdom, and clichés that make up
the background of one’s life” (p. 278).

The combination of these various sets of definitions
could be perceived as a marker of the significant role that the
intertextual associations could play in localization processes.
By getting inspiration from this theoretical background,
Suskunlar is discussed in relation to wider debates of
intertextuality, addressing the importance of associating TV
fiction with other texts as well as the multiple dimensions
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of the social and the historical for making meaning in the
local contexts. The article is particularly interested in the
intertextual connections that are built between the series
and the local news stories that circulate in the mediasphere
in Turkey. By examining these new stories, the article aims
to reveal the significance of associating adapted texts with
contemporary local discourses in order to not only make sense
in the local contexts but also to address local sentiments.

Adapting Suskunlar in the Turkish Context
When the audiences first encountered with Suskunlar it was
highly difficult to miss the similarities between the series and
Barry Levinson’s film, Sleepers. The film explained the story
of four childhood friends, John (Ron Eldard), Michael (Brad
Pitt), Tommy (Billy Crudup) and Shakes (Jason Patric) who
accidentally injured a man while trying to run a scam on a
hotdog vendor. When the plan did not go well they were sent to
a youth detention center where they were sexually abused by
the prison guards. Years later, Tommy and John bump into one
of the prison guards in a bar and kill him. As a part of the plan
to rescue them from prison, with the help of their childhood
friend Carol (Minnie Driver), the team seeks revenge from
others who need to be kept accountable for their crimes.
Suskunlar is based on the same story with certain twists.
For instance, instead of stealing hotdogs, the characters in
the series hijack a baklava van without knowing how to drive
and eventually hit an old man. The love triangle between John,
Michael and Carol does also exist between Bilal, Ecevit and
Ahu who end up pursuing resembling paths when they grow
up. Similar to Michael, Ecevit becomes a lawyer. Same as John
and Carol, Bilal and Ahu who never leave the neighborhood
they live in eventually become a couple despite Bilal’s
shady career. Father Booby (Robert De Niro) who has a great
influence on the lives of the characters in the film also exits in
the series as Damat (Hakan Gercek). However, the character’s
role in the childhood friends’ lives is secularized in the Turkish
context by appearing as a retired elementary school teacher
but the persona that is created for him implicitly disseminates
the message that his wisdom comes from his knowledge
and practice of Islam. Besides, apart from the similarities
regarding the character traits, the costume and make-up of
the cast members create an additional level of resemblance in
term of style. These kinds of similarities between the film and
the series are countless in the first few episodes. Therefore,
it seems like the series borrows the main storyline and the

characters from the film and furnishes them with what Albert
Moran calls ‘the cultural codes’ in the Turkish context in
order to take the first step in telling its story. Yet, after a few
episodes, the story takes its own course with the introduction
of the new characters and new side stories.

The similarities between Suskunlar and Sleepers have not
only been picked up by the audiences who have been familiar
with both texts but also addressed in television reviews,
making the associations a part of the discourse surrounding
the series. In the popular online dictionary and public forum,
eksisozliik, in which a wide range of authors from different
backgrounds gather to discuss politics, popular culture and
everyday instances in Turkey the entries primarily focused
on the resemblance between the film and the TV series at
first. In some of the entries, the series was condemned for
being a straightforward imitation (Eksisozliik, n.d.). Besides,
Suskunlar is included in the lists which ranked popular Turkish
TV series which were adapted from foreign shows (Yabanc
dizilerden uyarlandigini, 2016).

Its association to Sleepers was also mentioned by TV
critic and academic, Orhan Tekelioglu (2012) and expressed
by the actors in an interview that was conducted with them.
In this interview, when Murat Yildirim, playing the lawyer,
Ecevit, was asked to address the critiques about the series’
being an appropriation of Sleepers he states that the series is
actually inspired by Lorenzo Carcaterra’s book from which the
film was adapted. As he addressed the question, Sarp Akkaya
who plays Bilal in the series also emphasizes that the series in
not an ‘all American’ story but a tragedy which unfortunately
had also been happening in Turkey (Bu acilari, 2012). Orhan
Tekelioglu additionally emphasized the same sensation as he
reviewed Suskunlar’s first season finale. According to him, the
rumor was that Suskunlar’s story was based on Barry Levinson’s
film but the essence of the story allowed to be localized in the
Turkish context due to its focus on sexual abuse in a detention
center. The violence and exploitation that had been told in
the story had an equivalence in the Turkish prison system so
that the series did not have any problem to create cultural
verisimilitude (Tekelioglu, 2012).

Documentary filmmaker and writer, Cagnur Oztiirk,
attracted the attention to the same issue, stating that it
was not fair to call Suskunlar a straightforward imitation of
Sleepers because its story had a correspondence in the current
realities of Turkey. She reminds the news story that occupied
the agenda of Turkey for a long time in 1997 concerning the
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imprisonment of four teenagers for stealing baklava from a
localshop in Gaziantep. One of the teenagers who was 20 years
old at the time was sentenced to 9 years in prison whereas the
other three who were 17 years old sentenced to 6 years. After
serving time for 19 months, the teenagers benefitted from the
amnesty that was granted by the government and released
(Oztiirk, 2012).

Oztiirk (2012) states that the scriptwriters of the series
did not officially deny the story’s association with the film but
they had taken the narrative far away from that association
by adding different levels of social commentary such as
referring to the tragic story of the teenagers from Gaziantep.
As a much later response to the rumors about the series’
being an appropriation of Sleepers, Pinar Bulut, one of the
scriptwriters of the series, built the same association in an
interview in 2016, saying that her inspiration was the story
of those children who unfairly sentenced to serve time for just
stealing some baklava (Pinar Bulut Deren, 2016).

So, this association related the narrative of the series to
an actual tragedy happened in Turkey in 1997 and contributed
the series’ becoming a part of the national imaginary by means
of building intertextual relations to a news story. Besides, the
same association that Oztiirk and Bulut made did not only
emphasize the connection between the story that is told in
the series with the realities of Turkey but also created an
intertextual relation between Suskunlar and a great number
of news stories that focused on the four teenagers who stole
some baklava and got imprisoned for it.

Additionally, as Oztiirk (2012) shortly mentions at
the end of her article, just a few days before the broadcast
of Suskunlar’s first episode in 2012, a social and political
scandal changed the agenda of Turkey. The case reported
allegations of sexual abuse and violence in ‘Pozant1 Youth
Prison’ in the district of Adana based on the statements of the
children who were kept under custody. By explaining the story
of four children who suffered from the same kind of sexual
abuse and violence, Suskunlar started to be associated with
this news story despite being actually inspired by a popular,
American film (Giinebakan, 2012). In eksisozliik, although the
authors associated the series with Sleepers at first, after this
news story broke the entries are seen frequently focusing on
the relations between Suskunlar and the news stories about
Pozant1 Youth Prison (Eksisozliik, n.d.).

Mike Featherstone explains that in the processes of
globalization, Americanization is perceived as a homogenizing

force and athreat to the particularities which would eventually
end up being absorbed by the American way of life. However,
as Featherstone states, instead of homogenizing cultures,
globalization as a process introduces people to diversity
and variety (Featherstone 1995, pp. 86-89). Despite being
initially associated with Lorenzo Carcaterra’s book and Barry
Levinson’s film, intertextual relations allow Suskunlar to be
linked with local news stories and to be seen from a brand new
perspective. In this way, examining the localization process of
the series does not only indicate the plurality of texts but also
the influence of intertextuality on creating this plurality.

Adapting Suskunlar as Game of Silence

Suskunlar’s localization in the Turkish context through the
intertextual associations that are built with local realities
and news stories indicates the significance of exploring
the intertextual codes in discussing transnational format
adaptations. Focusing on Suskunlar as a case study allows
to approach this argument from another perspective by
examining the adaptation of the series in the United States as
Game of Silence.

Global flow of Turkish TV series started with exporting
limited number of content in the early 2000s. With the
broadcast of popular Turkish soap opera Giimiis (2005) on the
Arab satellite channel MBC in the summer of 2008, Turkish TV
series gained an instant popularity in the region. Following
this success, Turkish TV industry opened up to the global
television market and Turkish TV series spread to different
regions including Eastern Europe, North Africa and South
America. Nowadays, exporting television content constitute
a major financial strategy for TV producers and distributors
(Yesil, 2015).

Suskunlar’s adaptation as Game of Silence in the U.S.
has been perceived slightly different and personal from other
success stories of Turkish TV industry and turned into an issue
of ‘national pride’. Producing domestic TV series in equal
quality with the ‘American ones’ and becoming successful in
the U.S. have always been a nationalistic dream of Turkish
broadcasters and Suskunlar was celebrated for being a step
forward in making this dream come true (Semercioglu, 2015).
This achievement meant the recognition of Turkish TV series
industry by the American television industry which has been
imagined as the equivalent to quality, progress and success
in Turkey.

Historically, the connection between the Turkish and the
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American television industries was based on Turkey’s being
the receiving party. Turkey was either importing American
television programs or getting inspired from American TV
shows in order to create domestic TV series. The scripted
format adaptation of Suskunlar was a milestone in reversing
this relationship. However, since the series was rumored to be
inspired by Barry Levinson’s film, Sleepers, it also exemplified
the complexity behind the circulation of television contents
and demonstrated that despite being recycled by local TV
industries, the same stories could show themselves in many
shapes in different national contexts.

When the series adapted in the U.S. the narrative had
to go through a secondary localization process. The discourse
that appeared in Turkey acknowledged the story’s origin in
the U.S. but what was purchased by NBC was the already
Turkified version of that original text. However, in an interview
conducted with David Lyons who plays Jackson Brooks in the
series, he states that he did not watch Suskunlar as a part of
his preparation for the role. Lyons underlines that this was the
suggestion of the showrunner, David Hudgins, who explained
to him that they were only looking at the Turkish TV series
as a template. For that reason, he only read the pilot as an
independent text and he did not have any preconceived ideas
about the character that he would play in the series. His
knowledge was limited to the pilot script of Game of Silence
(Odegard, 2016).

In such a way to affirm Lyons’s statements, in order to
become an independent text that functions as a template
for the production of Game of Silence, Suskunlar’s script
had to be redesign to be more in harmony with the cultural
values of the U.S. Besides, by keeping the U.S. scheduling
structures, storytelling traditions and television watching
habits of the target audience in mind, the textual features
of Game of Silence had to be transformed. When Suskunlar
was broadcasted Turkish TV series lasted almost 90 minutes
without the commercial breaks. This long duration which
almost corresponds to a feature film has a big influence on
storytelling in Turkish television. In contrast with this, one
episode of Game of Silence lasts half the time of Suskunlar. For
that reason, major changes had to be made in the source text
in order to fit in the scheduling structures of the U.S. In an
attempt to achieve all these transformations, new characters
were added to the story. Some character traits, settings and
the main conflicts were changed and certain side stories were
omitted from the plot.

Apart from this localization process which could be associated
with Albert Moran’s linguistic and cultural codes, Game of
Silence built different kinds of intertextual connections in
the U.S. mediasphere. Due to the revenge story that the
series focused, some of the critiques associated the series
with Stephen King’s It (1986) (Lowry, 2016; Fienberg,
2016; Dowling, 2016) whereas some of them built the same
connection with the audiences and reviewers in Turkey and
touched on the resemblance of the story with Carcaterra’s
book and Levinson’s film. (Dowling, 2016; Fienberg, 2016;
Gilbert, 2016; McNamara, 2016; Ihnat, 2016; Andreeva, 2015)
However, apart from these, other texts are also mentioned
in the reviews such as Lord of the Flies by Golding (1954) as
well as films including Spotlight (2015) (Bianco, 2016), The
Shawshank Redemption (1994) (Gay, 2016) and Stand by Me
(1986) (Owen, 2016; Roush, 2016).

So, in the U.S. context, the intertextual connections that
were built in relation to the series varied but mostly remained
limited to other books and films, not being related to local
realities. One of the interesting connections that are made with
the series was the association between the series and the film
Midnight Express (1978) (Bianco, 2016; Gay, 2016) which has
been perceived as a highly controversial film in the Turkish
context due to its offensive depiction of Turkey. The association
was made in order to highlight what has been told within the
narrative does not make sense in the contemporary U.S. context
but could be comprehensible in Turkey or on Turkish TV.

The emphasis on the possible lack of cultural
verisimilitude in these reviews does not only indicate that the
potential difficulty to relate the plot of Game of Silence with
the everyday realities of the U.S. but also marks the activation
of a different kind of localization process in comparison to
Suskunlar. On the one hand, in accordance with Albert Moran’s
conceptualization, the intertextual codes could be found
operating when the issue comes to local production practices,
personal choices of showrunners, redesign of dominant genre
formulas and changes in character developments. On the other
hand, whereas the intertextual relations that are built with
local discourse play a significant role in localizing Sleepers
in the Turkish context in an additional level a similar kind of
association cannot be found in the localization of Suskunlar
in the U.S.
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Conclusion
Recycling the same kind of stories could be perceived as a
highly significant strategy to meet the high demand for TV
content nowadays. In the Turkish context, Yesilgam filmmakers
resorted in the same strategy for many years and made
‘Turkified’ versions of foreign films and TV series by keeping
the values and tastes of local audiences in mind. The same
strategy was later embraced by Turkish TV producers in the
1990s and still practiced in contemporary television scene.
By particularly focusing on the case of Suskunlar, this
article intended to understand what happens to these recycled
stories when they travel to different localities and encounter
with various discourses. The article was especially interested
in extended the scope of Albert Moran’s ‘intertextual codes’
and concentrated on Suskunlar's association with local
news stories in Turkey by approaching intertextuality from
a wider perspective. As a result of the comparison between
the localization processes of Suskunlar and Game of Silence
it was seen that the intertextual codes that are activated in
both adaptations allow the series to be transformed to a great
extent but in different ways and at different degrees.
Consequently, recycling successful stories from different
locations could be seen as reusing the same source without
damaging its core. However, what comes out of this recycling
process could be definitely approached as something
innovative which touches on different nerves and addresses
different sensationsin local contexts by diversifying the stories
in a distinctive manner. Further research could be conducted
by taking Moran’s approach to another level and suggesting
a new set of codes that could be found by examining the
reception of transnational texts in different localities.
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Giris

Tasarim jiirileri mimarlik, moda, grafik ve endiistri {iriinleri
tasarimi gibi bircok alanda ritiiel haline gelmis etkinliklerdir.
Jiiriler, tasarim projelerinin degerlendirilmesi ve uzman
geribildirimleri ile gelistirilmesi igin ortam saglarken aym
zamanda profesyonel hayatin bir provasi niteligini tasr.
Ogrenciler, alanlarinda uzman ve iiretken kisilerle tanisma
ve onlarin tasarimlan hakkindaki elestirilerinden faydalanma
degerli tasarim egitiminde
bireysel ve kolektif 6grenmenin bir parcasi olarak kabul

firsat1 bulurlar. Bu siireg,
edilir (Frederickson, 1990). Ayrica jiiriler, 6grencilerin kendi
tasarimc1 kimliklerini olusturmalart bakimindan da faydal
ve ogrenci merkezli bir etkinlik olarak goriiliir (Ilgaz, 2009,
s. 75; Webster, 2006). Sozii edilen 6grenme ve mesleki
kazanimlarin yaninda, tasarim jiirileri, 6grencilerin not olarak
degerlendirilmesinde etkili ve yaygin bir arac olarak kullanilir
(Gurel ve Basa, 2004) ve bu son islev, 6zellikle 6grenciler icin
biiyiik 6nem tasir.

jurilerinde
akademisyen ve

Tasarim ogrenciler alanda  uzman

deneyimli  profesyonellerin  &niinde
projelerini anlatir ve tasarim fikirlerini savunmaya ¢alisirlar.
Iletisimin diger tarafinda bulunan jiiri iiyeleril ise hem
projeler iizerinde elestirel bakis acisi gelistirmeye hem de
ogrencileri degerlendirmeye calisirlar. Bu kurgu iki giig
arasindaki dengesiz iliski ile sekillen ve profesyonellerin
hegemonyasinda gecen karmasik bir siirectir (Webster, 2007).
Bu ortamda giic, elestiri getirme ve tartisma (miinazara)
alanlarina iliskin esitsizliklerin jiiri ¢iktilant Gzerindeki
olumsuz etkileri olabilmektedir (Ilgaz, 2009). S6z konusu
olumsuz etkilerin basinda 6grenciler iizerinde olusan baski ve
basarmayi zorlastiran heyecan gelmektedir.
Stiidyoderslerinindlgmeve degerlendirmeileilgilionemli
ve son asamasi olan tasarim jiirilerinde dgrencilerin dzgiin
fikirlerini anlatabilmeleri ve savunabilmeleri gerekir. Bu ikna
siirecinde 6grenci, jiiri tiyelerinden farkli yorumlarla karsilagir
ve bunlar iginden bazilarin1 tasarimlarini giiclendirmek adina
projeye adapte etmeyi basarirken, bazen de elestirilerin
altinda ezilerek tasarim fikirlerinin tahribata ugramasini izler.
Bu gibi durumlarda jiiri 6grenciler tarafindan yikici, elestirel
ve hatta diismanca bir ortam olarak algilanir (Frederickson,

1990). Ogrenciler, performansimin degerlendirildigi 10 ila

1 Jiiri, s6z konusu projenin yiiriitiildigii stiidyo dersini yiiriiten 6gretim
elemanlan ve disaridan gelen uzmanlardan olusan cogunlukla kalabalik
bir gruptur.

20 dakikalik siirede kendi yapitlarin1 hem anlatmak hem de
etkili bigimde savunmak baskisini yogun bi¢cimde hissederler.
Bu nedenle iletisim ve ikna becerisi tasarim jiirilerinde hayati
onem tasir.

Etkileyici ve ikna edici iletisim igin sunum yapan
6grencinin dlizgiin ve etkili sozel sunus sergilemesi;
tasarimin 6zgiin konseptini, amacin1 ve tasarimin gelisim
siirecini anlatmas1 ve dahas1 farkli tasarim deneyimlerine
ve felsefelerine sahip jiiri liyelerinin yorum ve elestirilerine
cevap verebilmesi ve projesini bu cevaplar ile savunmasi
gerekir. Deneyimsiz ve heniiz mesleki bilgi ve becerilerini
tam manada gelistirememis olan 6grenciler igcin bunu yapmak
hi¢ de kolay degildir. Kétli bir tasarim projesi iyi bir sunum
ile kurtarilamayabilir ancak kotii bir sunum siiphesiz iyi bir
projeyi mahvedecektir.

Ozetle, tasarim 6grencileri icin her bir jiiri sunumu
ogrencilikleri ve kariyerleri ile ilgili onemli bir basamaktir:
mesleki basarinin ya da basarisizligin en biiyiik gostergesidir.
Sunum, belki de aylar siiren, tasarim siirecinin sonucudur;
odilii ya da cezasidir. Bu nedenle dgrenciler jiiri sunumlarinda
ilgili
yoktur, zira onemsenmesi ve ciddiye alinmas1 gereken zorlu

oldukca heyecanhdir. Heyecanli olmak ile sorun
ve zorunlu bir siirectir; 6nemli olan heyecan ve basarma
baskisinin iistesinden gelebilmektir. Bunu basarabilmek igin
ise hem gorsel hem de sézel sunumun tutarl ve etkili bigimde
hazirlanmasi gerekmektedir.

Yukarida agiklanan amag¢ dogrultusunda bu calismada
tasarim egitiminde sembolik dneme sahip ve &grenmenin
vaz gecilmez bir parcasi olarak goriilen tasarim jiirilerinde
ogrencilerin kullanmasi icin ‘retorik model’ dnerilmektedir.
Hem sbzel hem de gorsel iletisim 6gelerinin planlanmasina
iliskin model, 6grencilere rehber olacak ve etkili sunum
yapmalarinda fayda saglayacaktir. Bu

ogrencilerin tasarim fikirlerini anlatmalari ve projelerini jiiri

0zgiin modelde
tiyeleri dniinde savunmalar igin sistemli asamalar ve oneriler
bulunmaktadir. Asamalar jiiri siireci ve akisi dikkate alinarak
planlanmis ve dneriler de Aristoteles’in retorik teorisi iizerine
yapilandinlmistir.

ikna iletisimi ve bu baglamda Aristoteles’in retorik
calismasi, basta halkla
reklamcilik ve siyaset bilimi gibi akademik alanlarda baslica
ele alinan konular arasinda bulunsa da mimarlik, grafik, moda

hukuk olmak (zere, iliskiler,

ve endiistri iirlinleri tasarimi egitiminde ve alan yazinlarinda
yeterli ilgiyi gérmemektedir. Bu kapsamda taran akademik
calismalarda jiiri iletisimi ve bu siirecte yasanan sorunlarin
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ele alindig1 (Frederickson, 1990; Ilgaz ve Korkut, 2013), bu
iletisim kapsaminda giic iliskilerine odaklamildigi (Webster,
2006) goriilmektedir. Buna ek olarak Daroda (2011) rekabetci
ortamda, mimarlik ve tasarim o&grencilerinin, ikna edici
iletisim ve etkili konusma tekniklerini 6grenmeleri gerektigine
de deginmektedir. Ancak dgrencilerin projelerini savunurken
ihtiya¢ duyduklan sozel ve gorsel iletisim tekniklerine yer
veren kapsamli bir akademik calisma bulunmamaktadir.
S6z konusu boslugu doldurmak amaciyla hazirlanan bu
¢alismanin alana katki saglayacagi ve tasarimda ikna ile ilgili
yeni arastirmalara zemin olusturacagi diisiiniilmektedir.

Makale ‘Retorik ve ikna’ bolimii altinda Aristoteles’in
ikna ©Ogeleri olan logos, ethos ve pathosun ayri ayn ele
alinmasi ile baslayacaktir. Burada insa edilen teorik arka
plana uygun olarak ‘Retorik model’ sunulacak ve tasarim
jiirisi siirecinde temel evreler olarak belirlenen ‘Ne yaptim?’,
‘Neden yaptim?’ ve ‘Nasil yaptim?’ bashiklar altinda kapsamli
bicimde aciklanacaktir. Calisma, ‘Nihai ve genel Oneriler’
sunulduktan sonra sonug¢ kisminda yapilacak degerlendirme
ve yeni akademik ydnlerinin 6nerilmesi ile sonlanacaktir.

Retorik ve ikna

Retorik hukuk, iletisim, siyaset ve sanat gibi pek ¢ok alanda
siklikla kullamilan bir kavramdir. Ortak kabul goren tanim
‘etkili yaz1 ve s6z kullanarak ikna sanat1’ olarak dzetlenebilir.
Kokenleri Antik Yunan diisiiniirlerine dayanan retorik,
giiniimiizde s6z ve yazinin 6tesinde, mevcut durumu istenilene
cevirmeye yarayan her tiirlii ikna teknigini kapsamaktadir
(Kaufer ve Butler, 2013, s. 20). Gorsel ve sozel iletisimin
bir arada bulundugu tasarim jiirileri bu tekniklerin birden
fazlasinin kullanimina sahne olur. Bu teknikleri anlayabilmek
icin Aristoteles’in retorik teorisine basvurmak ve ikna edici
Ogeleri tek tek incelemek yerinde olacaktir.

Aristoteles’e gore inandirma ve ikna etme dogustan
gelen bir hediye degildir; retorik yoluyla ulasilabilir teknik
bir kabiliyettir ve bu kabiliyet ikna edici 6gelerin gosterilmesi
yetisidir (UEtang, 2002, s. 190). Kamitlar bir tiir gosteri
esliginde sunulur ve gosteri ne kadar etkileyici olursa
insanlar o kadar ikna olurlar. Retorik kamtlar, ulasilmak
istenen amaca uygun olarak sembollerin kullanimini icerir ve
bu semboller araciligi ile karsilikli anlayis gelistirilir. Heath
(2004, s. 126), kur yapmaya benzettigi retorigi digerleriyle
birlikte birlestirici gorilislere katilmaya bir cagr olarak
yorumlar. Tasarim jiirilerinde de 6grenci, farkl dncelikleri ve

beklentileri bulunan jiiri iiyelerini kendi istedigi yone adapte
etmeye calisir ve bu beceriyi retorik sayesinde gelistirebilir.

Aristoteles (2004, s. 38), retorigin analizine iliskin
onerdigi yontemde ii¢ tiir inandirma tarzim hesaba katar;
ethos, logos ve pathos. ‘Ethos’ konusmacinin karakteri yani
ikna edicinin giivenilirligine bas vurma, ‘logos’ mantik yoluyla
yani kanitlarla hakikati gésterme ve ‘pathos’ duygulara hitap
etme yani dinleyiciyi belli bir ruh haline sokarak ikna etmeyi
kapsar (McCormack, 2014). Bu béliimin devaminda s6z
konusu 6geler tek tek ele alinacak ve incelenecektir.

Ethos: Konugmacinin Karakteri

Konusulanin inanilir olmasi, konusanin inanilir olmasi ile
iliskilidir. Ikna konusmacinin sdyledigi seylerle gerceklesse
de konusmacinin gosterdigi kisisel iyiligi ve karakteri, sahip
oldugu en etkili inandirma yoludur (Aristoteles, 2004, s. 64).
Bireyin karakteri daha agik bir ifade ile giivenilirligi retorik
siirecin merkezinde bulunur. Konusmacinin karakterine giiven
asilayan ii¢ seyi Aristoteles (2004, s. 98), (1) sagduyu (iyi
akil), (2) iyi ahlaki karakter ve (3) iyi niyet olarak belirlemistir.
Bireyin kendinden ve zekasindan baslayan iyiligin, cevresine
ve topluma yayilmasi beklenmektedir.

Aristoteles’in (Heath, 2004, s. 137-140) retorigine
gore ikna yalmiz gosterilen kanitlarla degil ayn1 zamanda etik
kanitlarla basarnlir. Dinleyenler, konusmacinin kendisinin
iyilik ya da kendilerine kars1 iyi niyet veya her iki niteligi de
sahip olduguna inanirlarsa, ikna siireci kendiliginden baslar.
Yani sdylevcinin iyi olmas yeterli degildir; ¢evresi ve toplum
icin de en iyiyi talep etmesi ve soziinii bu amagla soyledigini
gostermesi gerekir.

Benzer sekilde Antik Roma’da bir retorik savunucu olan
Quintilian?, ideal hatibin (anlatic1) sahip olmasi gereken
ozellikleri soyle tanimlar: “dogru bir filozof ahlak agisindan
saglam, konusma hakkinda bilgili ve her zaman en yiiksek
icin calisandir” (Heath, 2004, s. 119). Her iki betimlemeden
de anlasilacagi gibi ‘iyilik’ 6zelden genele dogru sirali olarak
aranmaktadir. Ayrica her iki yaklasimda da iyi karakter
bilgelikten kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla iknacinin her
seyin basinda bilgili, donanimli ve séziine giivenilir bir kisi
oldugunu yansitmasi gerekir.

2 Marcus Fabius Quintilianus (MS 100-MS 100), eski Roma’da orta ¢ag

okullarinda edebiyat ve retorik konularinda egitim vermistir.

13



14

YEDiIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Secil Toros - Retorik, Ikna ve Tasarim Jirisi

Logos: Bir Hakikati Ya Da Sozde Hakikati inandirnc Kamitlar
Yoluyla Tamtma

Retorik ilk ortaya atildiginda, bugiinkii gibi degerli bir beceri
olarak goriilmiiyordu. Sokrates ve 6grencisi Platon’un, retorik
kullanmay1r bir akil oyunu olarak tanimladig1 bilinmektedir.
Filozoflar bu diizmece ydntem ile baskalarinin zaaflarindan
yararlanmldigin1 ne bilgi ne de anlam aktarmadan yalmz
kanaatler (ireterek hakikatler konusunda insanlarn ikna
etmede s6z konusu yetenegin kullanildigin1 belirtiyorlards
(LEtang, 2002, s. 195-198). Ancak Aristoteles’e gore bir
retorik, gercek vaadi bulunmayan ve ici bos kelimelerle
ayakta duramaz (Heath, 2004, s. 110). Retorik soz, ya da
ifade, kendiliginden agik oldugu icin veya hoyle agik ifadeler
ile kanitlanabilir oldugu icin inandirici ve ikna edicidir.

‘The Art of Rhetoric’ kitabinda Aristoteles, ikna yolu
olarak, cesitli tiirden kamitlarin altinda yatan ilkeleri kesfeder.
fkna amach retorik uygulamasi, kamtlarin planlanmasi ve
yaratilmas1 lizerine insa edilir; bunlar eksiksiz tamtlar,
olasiliklar ve gostergelerdir (Aristoteles, 2004, s. 39).

diyalektik ve retorik tasimlara3 6zgii konular,

diizenli ya da evrensel Kamtlama Yollanyla ilgili
oldugunu  soyledigimiz  seylerdir; yani  dogru
sorulmus sorulara, dogal bilimlere, politikaya ve
birbiriyle iliskili olmayan daha bircok seye ait

sorulara aym sekilde uygulanan kamit dizeleridir.

(Aristoteles, 2004, s. 42)

Kanitlarin yaratilmasi ise bizi dinleyenlerin inanacagi
sekilde kabul goren diisiincelerin kesfi ile miimkiindiir. Bu
noktada ne sdyleneceginin bilinmesi yetmez; aym1 zamanda
dogru bir sekilde séylemelidir. Inandirma bir tiir gésteridir ve
insanlar bir seyin gosterildigini dlislindiigli zaman tamamen
ikna olurlar (Aristoteles, 2004, s. 35). Fikir ve tasarimlara
inandirmak i¢cin mantik kullanilmali ve kurulan mantik agik ve
anlasilir bicimde sergilenmelidir.

Hakikati kabul ettirmek igin gecerli, ilgili ve anlasilir
kanitlar sunulmalidir: “..clinkii elimizde ne kadar ¢ok giincel
kamt olursa, davamizi o kadar kolay tamitlariz ve bunlar
konuyla ne kadar yakindan ilgili olursa, o kadar, siradan
kanitlar degil de yalmzca o konusmaya ait kanitlar olduklan
goriilir” (Aristoteles, 2004, s.142). Ayni zamanda sunulan
her kanit, hitap edilen toplumun degerlerini tagimali ve kabul

3 Dogrulugu kabul edilen verilmis iki onermeden, bu dnermelerin igeri-
gini icinde bulunduran bir ii¢lincii 6nerme ¢ikarma bigimindeki akil yii-
riitme yolu; 6rnegin, insanlar oluimlidiir, Sokrates bir insandir, o halde
Sokrates dlimliidiir uslamlamasi bir tasimdir.

ettirilmek istenen fikrin sonucunun iyi olacagina dair siiphe
birakmamalidir: “Retorigin verili anlam yaratma ve deger
kurma giicliyle yoneticilerine ve digerlerine deger yiikli
secimleri anlama, elestirme ve kullanmalar agisindan yardim
edebilir. Retorigin mantig1, kolektif ¢ikarlarn destekleyen
bakis agilarin1 uygulamak zorunda olan insanlarin sosyal ve
politik ihtiyaclarina ses verilmesi yetenegindedir” (Heath,
2004, s. 140).

Pathos: Dinleyiciyi Belli Bir Ruh Haline Sokma
Konusmacinin itibarn ve giivenilirligi ile mantik yoluyla
iretilen kamtlar bir arada kullanlsa da sdylevin
sonunda dinleyicilerin ikna olmasina yetmeyebilir. Ikna,
nihayetinde, zihinile birlikte duygu durumudur. Akliile inanan
dinleyici bazen kalbi ileikna olmayabilir. Tersine eger konusma
dinleyicide istenilen coskular harekete gecirebilirse, inanma
dinleyicilerden de gelebilir (Aristoteles, 2004, s. 38).
Coskular,
degistirebilecek kadar etkili duygulardir. Insanlar, ayni seyi

(olay1 ya da olguyu) dostga ve hosgoriilii duygular tagidiklar

insanlarin  inanglarim  ve  vyargilarim

zaman ile 6fke ve diismanlik duygulan ile yiikli olduklan
zamandan daha farkl algilar ve vyargilarlar (Aristoteles,
2004, s. 98). Dolayisiyla karsilikli anlayis ve diisiince birligi
gelistirebilmek icin duygusal dayanisma hissini yaratmak
gerekir. Retorik bazen dinleyicilere duymak istediklerini
soyleyerek hosnut ederken bazen de hosnutluga meydan okur;
konusmaci her iki teknigi de kendi ¢ikarlar dogrultusunda
kullanmalidir (McCormack, 2014).

Dinleyicide belli bir ruh hali yaratma ancak dinleyiciyi
iyi tamimakla miimkiindiir. Aristoteles ofke 6rnegi iizerinden
izleyicilerde cosku yaratabilmek icin bilinmesi gereken ii¢
unsuru soyle siralar: (1) 6fkeli dinleyicilerin nasil bir ruh hali
icinde olduklarini, (2) genellikle 6fkelendikleri kisilerin kimler
oldugunu ve (3) onlara hangi sebeplerle 6fkelendiklerini
saptamak (Aristoteles, 2004, s. 98).
maddelerden bir veya iki tanesinin yanitin1 bilmenin yeterli
olmayacagini, iic
gerektigini soylemektedir. Benzer bir mantik ile tasarim
jurilerinde su ti¢ soru gegerli olabilir 1) jiiri nasil bir ruh hali
icindedir? 2) genellikle onaylayacaklar ve coskulanacaklan
yaklasimlar neler olabilir? 3) hangi nedenle cosku duyarlar?

Aristoteles’in retorik anlayisinda dinleyici bir topluluk

Aristoteles bu

sorunun cevabinin birden bilinmesi

olarak ele alinmir. Toplumda ¢oklu kamular ve coklu dinleyiciler
vardir. Bireysel durumlarin gesitliliginden dolayi, belli bireylere
degil belirli tipten insanlara olas1 goriinen seylerle ilgilenilir
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(Aristoteles, 2004, s. 40). Bu goriisten hareketle 6grencilerin,

tasarim jiirilerinde yer alan {yelerin profesyonellerden
ve akademisyenlerden olustugunu hesaba katarak ortak
yonelimleri kesfetmeleri yerinde olacaktir. Bunlar icin ¢agdas
tasarim yaklasimlarini, mesleki etik degerleri ve tasarimcilarin
sikca kullandiklart kiiltiirel degerleri iyi bilmeleri gerekir.
Bunlara ek olarak gagdas iletisimde kullanlan psikolojik ve
sosyolojik anlayis; kisilik tiirleri, ikna edicilik ve ikna etkilerinin
giiclendirilmesi icin farkl duygularin yaratilmas1 konular da

incelenebilir.

Retorik Model

Jiiri, bir 6grenci ya da 6grenci grubu ile jiiri liyeleri arasinda
gerceklesen karsilikli iletisimin sahnesidir. Bu gosteride
0grenci sdze baslar ve kendi tasarimini 6ncelikle tanitmaya ve
sonrasinda yapilan projenin degerliligi konusunda jiiriyi ikna
etmeye calisir. Karsisinda ise konusunda cesitli deneyimlere
ve bilgi donamimina sahip uzmanlar bulunmaktadir ve
bireysel elestirilerle katkilarim1 sunmak icin oradirlar. Bu
senaryoda dgrenci, jiiri iiyelerinden gelebilecek farkli bakis
acilarim hesaba katmak ve bunlar kestirmek zorundadir.
Basarili olabilmek igin siireci olabildigince ydnlendirmeli,
jlriyi arzu ettigi bakis agicisina sokarak olumlu ve yapici
diyalogun yolunu insa etmelidir. Bunun igin c¢alismanin
bu boliimiinde retorik tekniklerine dayanan tasarim jiirisi
modeli 6nerilmektedir. Tablo 1’de goriilen modelde jiiri siireci
sistemli bir sekilde planlanmistir. Timden gelim ydntemini
benimseyen anlatida sirsiyla uygulanmasi gereken ii¢ asama
bulunmaktadir: 1) Ne yaptim 2) Neden Yaptim ve 3) Nasil
Yaptim

Tablo 1. Retorik Model

Jiirt Siirect Ethos Logos Pathos
Ne Yaptim Ne yaphiZimi biliyorum Agikladim Degerli bir fikir sunuyorum
Neden Sorunlarn farkindayim Kanitlar ile Bu tasarima ihtiyag var
ce herkes igin iyi olam Gsteriyoram
Yaprum Y& Gin 1 B Iy

istiyorum

Nasii Yapiun Sorumluluklarmi biliyorum  Akiler ¢ézim budur Bunu bagarabiliriz

ve yerine getirdim

Simdi, yukanda onerilen retorik modelin iic basamagi
hem sozel hem de gorsel ikna kabiliyetinin gelistirilmesi
baglaminda agiklanacaktir.

Ne Yaptim?

Ogrenciler haftalar ve belki de aylar siiren emeklerinin
ciktisim sunmak ve hak ettiklerini diisiindiikleri sonucu
alabilmek icin jlrinin karsisina ¢ikarlar. Tasarim siirecinde
sarf ettikleri eforu ve karsilastiklarn zorluklari anlatmak
isterler. Bu da ¢cogunlukla uzun ve 6znel bir giris yapmalarina
neden olur. Ogrenciler, baz1 durumlarda, aslinda jiirinin pek
de ilgilenmedigi duygusal ya da bireysel yasanmighiklan
paylasarak empati gelistirilmeye calisirlar. Sunuma, tasarim
siirecinin en basindan en sonuna kadar baslarindan gecenleri
anlatarak ve genellikle de olumsuzluklara ve ¢ekilen acilara
vurgu yaparak baslarlar.

Jiiri ise genellikle 6grenciler ile ayni ruh durumunda
degildir; sunumuna baslayan ogrenci ve projesi o giin
izleyecekleri onlarcasindan biridir. Sunumun hemen basinda
jiiri tiyeleri bir yandan hali hazirda ash paftalar arasinda goz
gezdirirken bir yandan da 0grenciyi dinlemekte ve bir an
dnce dzgiin tasarim fikrini anlayama ¢alismaktadir. Bu birkag
dakikalik siirede jiiri iiyeleri istisnasiz ayn1 sorunun cevabini
ararlar: ‘Ne yapmis?’

Webster'in da (2007) belirttigi gibi tasarim jiirileri,
karsiikli iki gii¢ arasindaki amag ve giic iliskileri bakimindan
esitsizlikler iceren iletisim siirecidir. iletisimi belirleyen jiiri
tiyelerinin hegemonyasidir ve uzman iiyelerin beklentileri
esas alinarak jiiri sunumu stratejik olarak planlanmalidir.
Bu nedenle jiiriye hitap etmeye baslayan &grenci dncelikle
projesinde ne yaptigin1 agik¢a ifade etmelidir. Bu anlatida
oznel vurgulardan kaginmali, siirecin bas1 degil ‘sonucu’
hemen sdylenmelidir. Sézel olarak tasarimin 6zii ve ozeti bir
veya en cok iki ciimle ile anlatilmalidir. Bu dnermede {iriin
ya da yapitin temel 6zellikleri ve onu digerlerinden ayiran
karakteri ortaya konulmalidir.

Bu giris, teorik cercevede deginilen retorik 6gelerden
ethos dikkate alinarak degerlendirildiginde, &grencinin
kendine giivenen ve ne yaptigini bilen bir kisilik sergilemesi
bakimindan etkili olacaktir. Rasyonel ve objektif bir dil ile
giris yapilmasi s6z soyleyenin inandiricihigini da arttiracaktir.
Ayrica bir ya da en cok iki climle ile tasarim fikrinin 6ziiniin
aciklanmasi inandirici bir kamit olarak (logos) zihinlerde yer
edecektir. Son olarak bu kendinden emin ve net giris gergekten
faydal bir is yapildigina dair jiiriyi olumlu duygu durumuna
sokma (pathos) potansiyeline sahiptir.

Jiiri konusmasina baslayan 0grencinin sozel olarak
ortaya koydugu 6zgiin tasarim fikrinin gorsel olarak nasil bir
tirtin ya da yapitta viicut buldugunu gérmek ister. Bu nedenle
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konusmacinin sozlerine etkili gorsel kamitlarin eslik etmesi
gerekir. Grafik tasarimda ilk goze carpan iiriin ya da yapitin
kendini en iyi ifade eden bakis acis1ile gdsterilmesi olacaktir.
Uriin tasannmindan 6rnek vermek gerekirse tasarlanan iiriiniin
en etkileyici ve 0zgiin karakterini agiklayan perspektif
gorlintisliniin  sunuma onciilik etmesi gerekir. Bunu bir
trtintin reklam afisi gibi diisiinebiliriz; fikri satacak etkileyici
gorsel tasarim sergilenmelidir. Sekil 1’de goriilebilecegi gibi
bu amacla etkili tek bir imaj kullanlabilecegi gibi, iiriin-
insan iliskisini, mekanik islevini ya da cevresiyle etkilesimini
aciklayan detaylar kompozisyona dahil edilebilir.

Sekil 1. Humpty Dumpty: Haciyatmaz tuzluk ve biberlik.
(Toros ve Cakin, 2019)

Neden Yaptim?
Ogrenciler gorsel ve sbzel sunumlar ile jiirinin yéniinii
ve yonelimlerini belirler. Cogu zaman bunun farkinda
olmasalar da kullandiklar retorik ile jiiriyi belirli bir bakis
acisina sokarlar. Dinleyiciler sunumda s6z edilen konular
lizerine diisiinmeye ve sbzel olarak verilen kanitlarin izlerini
gorsellerde aramaya baslarlar. Bu nedenle ne yapildiginin
acik bir sekilde ifade edilmesinin hemen ardindan tasarimin
gerekcesi olan nedenlerin sirasiyla ortaya konmasi gerekir.
Boylelikle, yeni bir tasarima neden ihtiya¢ duyuldugu
anlasilabilecek ve tasarimcinin bakis agis1 kavranabilecektir.
Cogu zaman projelerin konusu verildiginde tasarim
problemleri 6rtiiktiir, bagka bir deyisle tasarimci asikar olanin
Otesine gecerek ¢ozmeye karar verdigi tasarim problemini
kendi belirler. Bunun icin bazen sezgisel (Schén, 1988) bazen
bilimsel arastirma (Muratovski, 2016) bazen de her ikisini

birden (Cross, 1999) kullanir. Bu safhada gecerli tiim kanmitlar
sunmali ve jiirinin sdz konusu gereksinime ikna etmelidir.
Sunulan tasarimin gerekli olduguna inanilmasi projenin
basarili sonuglanabilmesinin kilit adimidir. Bu nedenle
kendi bakis agisin ve tasarim fikrinin kaynagini kamitlar ile
gostermeli, neden yaptim sorusunu kapsamli bicimde, tiim
ayrintilan ile agiklamalidir. Ancak bu sekilde konusunda
uzman olanlan yeni diisiincelere inanmaya tesvik edebilir.
Ogrenci, projesinde iistesinden gelemedigi sorunlarin ve
Onerdigi tasarimin zayif yonlerinin farkindadir. Ancak bunlarin
yaninda kendisinin gozden kagirdig1 veya tasarima hi¢ dahil
etmedigi beklentiler de olabilecegini bilir. Ogrencinin amac
jiiriyi olabildigince kendi bakis agisindan konuya bakmalarim
saglayarak dogru kamtlar ile tasarimin iyiligine ikna etmek
olacaktir.

Retorik anlatida belki de en &nemli kabul edilen
logos (McCormack, 2014) bu asamada basarili bicimde
kullanilmalidir. Sozel ve gorsel kanitlar ile tasarimin mantig
insa edilerek ikna edilmek istenen hakikat mesrulastinbir
(Buchanan, 1985). Bu amacla 6grencinin tasarimi kimin
icin yaptigini, drlin ya da yapitin hangi giderilememis
gereksinimleri karsilayacagimi detayli bicimde agiklamasi
gerekir. Bunun i¢in sunacagi kanitlar mevcut iiriinlerin analizi,
kullanim senaryolar ve kullanic1 odakli arastirmalar olmalidir.
Bu kanitlar tasarim yoluyla akilc1 ¢oziimler iiretildigine jiiriyi
inandiracaktir.

Sozel retorik, gorsel tasarim diline doniistiiriilmeli ve
¢oziimlenmeye calisilan tasarim problemi uygun cizimlerle
sergilenmelidir. Sekil 2’de, bu baglamda, endiistri {riinleri
tasarim1 sunumlan icin hazirlanms grafik tasarimlar 6rnek
olarak gosterilebilir.

yaraticilikianni gelistirerek,
basit dilde robotik kodiamayi

Sgreten oyuncak tasanmi

Sekil 2. Bobik, 4-6 yas cocuklar igin oyuncak. (Agikbas, 2019)
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Cok iyi bilindigi gibi tasarimin her alaninda gecerli
iletisim dili gorsel 6geler lizerinden gerceklesir ve paftalar
ile iic boyutlu modeller, tasarim jiirilerinde kilit 6nem tasir.
Oncelikle sunulan tasarimi ya da yapit1, yaraticilik ve ézgiinliik
baglaminda jiri iyelerine en etkili anlatacak teknikler
kullamlmalidir. Bir tasarim projesinin olmazsa olmazi olan
tirin ya da yapitin ti¢ boyutlu goriintiisii, insan ve veya mekan
baglaminda konumlandirilmasi, fonksiyonlarini agiklayan
kullamim senaryosu ve gerekli teknik ¢izimleri paftalarda
bulunmalidir.

Paftalarda yer alan ¢izimlerde kullanilan gorseller
olabildigince kaliteli, yiiksek c¢oziinirlikte ve okunakl
olmalidir. Jiirinin  izleme mesafesi dikkate alinarak
gorsel ogelerin biiyikliikleri ile figiir zemin iliskisi dogru
planlanmalidir. Ozellikle uyum, hiyerarsi ve denge gibi
temel tasarim ilkleri, gorsel iletisim tasariminda dikkatlice
uygulanmalidir. Ayrica tipografi ve renk segimleri, okunaklilik
ve etkileyicilik goz oniinde bulundurularak yapilmalidir.
Paftalarda kullanilan sozel bilgilerde ise yazim kurallarina
uyulmali, uygun terminolojiler ve akici bir anlatim dilinin
kullamldigindan emin olunmalidir.

‘Neden yaptim?’ kanitlar ile agiklanirken bir yandan
da tasarimin amaci ve ozgiin yapitin degeri verilir. Bu
soylevde tasarimci olarak benimsenen 6znel bakis acisi
da sunulmus olur. Bu nedenle duygulara hitap edilmesi ve
retorigin pathos 6gesinin etkili bigimde sunumda kullanilmasi
gerekir. Aristoteles’e gore ikna, akil ve beyinden gecerek elde
edilebilecegi gibi kalpten de gelebilir (McCormack, 2014).
Duygularin, alinan kararlar iizerinde etkili oldugu da hesaba
katildiginda jiiri tiyelerinin olumlu ruh haline sokulabilmesi
onemlidir.

Bu amacgla dogru ve etkili hislerin uyarilmasi gerekir.
Bu noktada teorik cercevede bahsedilen duygusal ikna
onermelerini hatirlamak da fayda var. Hitap edilen jiiri
tiyelerinin farkli karakter ve Ozgecmislere sahip uzmanlar
olduklar1 ve her biri igin ayn stratejik sdylem gelistirmenin
yararsiz hir ¢aba olacag1 dikkate alindiginda, jiiriye ortak
ozellikler tasiyan bir topluluk olarak yaklasmak gerekir.
Mesleklerinde uzman olan akademisyen ve profesyonellerden
olusan bu topluluk igin ortak degerler kesfedilmeli ve tamami
etkileyebilecek soylemler gelistirilmelidir. Tasarim alam
odaga konuldugunda, klasik ve ¢agdas tasarim diisiinceleri,
profesyonel meslege iliskin etik yaklasimlar ve hem evrensel
hem Kkiiltiirel degerler bilinmeli ve bunlar cosku ve taktir
duygularim giidiilemek icin kullanilmalidir.

Neden vyaptigim anlatirken ©0grenci bir yandan da
karakteri ile ilgili izler birakir. Retorigin ethos 0gesini ve

konusmacinin kisiliginin ikna iizerinde dogrudan etkisi
oldugunu unutmamak gerekir. Bu nedenle 6grenci, konun
gelisme safhasi olan bu asamada giiclii ve etkili bir karakter
sergilemelidir. Ozellikle sunum sirasinda 6grenci, tasarim
problemini isaret eden kanitlar sunarken insanlik ve toplum
bilincini de ortaya koyan sdylem kullanmalidir. Tasarimci olarak
sadece {irlintin formunu degil onun kullanim bigimi ile kiiltiirleri
de sekillendirdiginin farkinda oldugunu yansitmalidir. Toplum ve
insan sorunlari ile empati kuran, mesleki idrak diizeyi yiiksek, iyi
niyetli ve giivenilir bir kisilik olduguna jiiriyi ikna etmelidir.

Nasil Yaptim?

Ne yaptigim ve neden yaptigim acgiklayan 6grenci sunumun
sonunda tasarimini nasil yaptigini anlatmalidir. Bu anlatida yine
logos, pathos ve ethos 6gelerine iliskin ikna yollar dikkatlice
sunuma adapte edilmelidir. Oncelikle iyiligi ve degeri bir 6nceki
b6liimde kanitlanan tasarim fikrinin tiretilebilir ve uygulanabilir4
olusu akla yatkin bicimde ve teknik olarak tarif edilmelidir
(Buchanan, 1985). Aristoteles (2004, s. 132), ikna igin olanakli
ya da olanaksiz olusun tartisilmas1 gerektigini vurgular: “
ciinkii kural olarak hig¢ kimse imkansizliklar1 sevmez, arzu etmez.
Herhangi bir bilimin ya da sanatin nesnesi olan seyler miimkiindiir
ve vardir ya da var olabilir.”

Bu sirada dogru terminoloji ve mesleki bilgiler ile
donanmis bir dil kullanilmalidir. Sézel bilgiye eslik eden gorsel
sunumlarda Sekil 3 ve 4’de (Karadag, 2019) gosterildigi gibi
teknik cizimler, detaylar, malzemeler ve iretim yontemleri ile
kullamlan teknolojiler verilmelidir. Ogrencinin yaptig1 teknik
aciklamalar gerekli mesleki donanima sahip oldugunu gosterir.
Bu sunumlar yapabilen 6grenci, isini ve meslegini iyi bilen biri
olarak algilanacak, ehil ve soziine giivenilebilecek bir kisilik
olarak takdir gorecektir.

(= UrGn Kullanimi

| CORE
Spor Merkezi icin
ahve Otomati

Spor merkezi kullanician igin dogru
maciile

e yag
akimini hizlandinp kalori yakmaya
ardimei ol lur.

Sekil 3. Core, yeni nesil kahve makinesi. (Karadag, 2019)

4 Tasarimda zaman zaman verilen kavramsal projelerde, mevcut toplum-
sal, teknolojik ve bilimsel sistemin Gtesine ge¢mesi gereken bir kurgu
istenebilir. Bu durumda dahi, projelerin sinirliliklar1 dahilinde driin ya
da yapitin nasil yapilip uygulanacagina dair kamtlarin sunulmasi gerekir.
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ArayUz - Olctlendirme

Sekil 4. Core, yeni nesil kahve makinesi. (Karadag, 2019)

Ancak, zaman zaman 6grenciler kendileri ve kisilikleri
ile sunduklar tasarimi 0zdeslestirirler ve neredeyse bir
tutarlar. Bu da gelen elestirilerin riin ya da yapittan ziyade
kendilerine ydnlendirildigi hissine yol agar. Bu ruh durumu
objektif anlatim1 zedeleyebilir ve savunmanin kisilesmesine
neden olabilir. Oysa jiiri karsisinda heniiz 6grenme siirecinde
olan, deneyimsiz tasarimcilar bulundugunun farkindadir;
¢ogu durumda tasarim fikirlerinin nasil yapilacagina dair tam
ve kesin cevaplarin verilememesini anlayisla karsilayacak
olgunluktadir. Elbette yine de uzman jiiri lyeleri, mesleki
gereklilikler ve sorumluluklar konusunda farkindalik
olusturulmasi icin bu asamada detayli soru ve elestiriler
yoneltirler ve karsilarinda 6grenmeye acik, dinleyen ancak
kendini savunabilen, kararli 6grenciler gormek isterler.

Ogrencilerin gecen
sunumun bu son asamasinda, jiiri iyelerinin uzmanliklan ve

ozellikle yipratict ve yorucu
tecriibelerinden dolay1 ve 6grenci projelerini degerlendirmek
icin orada bulunduklarini hatirlamalar gerekir. ikna catisma
ve oOfkeden degil karsihkh anlayis gelistirme ve yapic
diyalektikten beslenmelidir.

Yukanda tasanm jiirisi siireci dikkate alinarak, retorik
iletisim ii¢ kissmda detayli bicimde incelenmistir. Bundan
sonraki kisimda ve ¢alismanin sonucuna gelmeden nihai ve
genel dneriler sunulacaktir.

Nihai ve Genel Oneriler
Tasarim jiirileri, 6grencilerin basa ¢ikmas1 gereken dnemli ve
zorlu etkinliklerdir. Bu konudaki becerilerini gelistirmeleri
hem 6grencilik hem de mesleki hayatlarinda muvaffakiyetlerini
olumlu yonde etkileyecektir. Bu nedenle bir kez daha tiim
evreler icin gecerli olacak birka¢ Oneriyi daha sirlamak
yerinde olacaktir.

Projenin gelistirilmesi ve gerekli ¢izim ve maketlerin
icin yiiksek tempoda gecen son giinlerin
ardindan 6grenciler jiiriye genellikle yorgun ve yipranmis

hazirlanmasi

olarak gelirler. Tipik olarak 6grenciler tasarimlarinin iki ve

ic boyutlu ¢izim ve maketlerine odaklandiklarn igin sézel
anlatima ya da sunumun biitiiniine sinirli ya da yetersiz ilgi
gosterirler. Zira 6grenciler uzun stiidyo kritikleri sirasinda
defalarca projesini anlatmis, sunmus ve tasarimi ile ilgili
pek cok elestiriyle hali hazirda karsilasmistir. Ancak jlirideki
anlatim ve karsilikli iletisim stiidyo derslerindeki kritik alma
siirecinden oldukga farklhidir ve planlanmasi gerekir.

Oncelikle sunum gorsel ve sézel dgeleriile birlikte bastan
sona planlanmalidir. Bu calismada, tasarim alaninda alisilmis
olanin aksine, ilk olarak sdzel sunumun hazirlanmasi tavsiye
edilir; daha sonra gdrsel kompozisyon buna uygun olarak
tasarlanmalidir. S6zel metin olabildigince anlasilir ve sade bir
dil ile kaleme alinmalidir. Etkili bir s6zel anlatim icin gerekli
olan her sey soylenmeli, gereksiz olanlardan kurtulmali ve
ozellikle tekrarlardan kagimlmalidir.

Paftalar sozel anlatima uyumlu, anlatilanlarin sirasina
hiyerarsik olarak uygun bicimde tasarlanmalidir. Sozel
sunumdaki temel nermeler, gorsel dile eslik edecek sekilde
grafikanlatimdakullanmlmalidir.Zirasunumungerceklesmemesi
ya da kapali jiiri olarak adlandirilan 6grencinin bulunmadig
bir ortamda projenin degerlendirilmesi durumunda eksiksiz
bilginin paftalarda bulunmasi gerekir. S6zel anlatida oldugu
gibi gorsel iletisimin de sade ve anlasilir olmasina &zen
gosterilmelidir. En az 6ge ile kendini ifade edebilen sunumlar
hazirlanmalidir; teknik olarak gerekli tiim ¢izimler konulmali,
gereksiz desen, siislemeler, tekrar ve ilgisiz &gelerden
kagimlmahdir.

Biitiin sunum planlandiktan sonra 6zellikle sozel metin
en az birka¢ kez prova edilmeli ve anlatilanlarin sirasi1 ve
siiresi kontrol edilmelidir. Miimkiinse 6grenci sunumunu
baskalarinin 6niinde prova etmeli ve aldig1 geri bildirimler ile
gerekli gordiigii giincellemeleri yapmalidir. Bu, ayn1 zamanda,
sunumun akiciigini arttiracak ve olas1 dil siirgmeleri ve
hatalan da azaltacaktir.

Ogrencilerin sunum sirasinda olabildigince akic1 ve
anlasilir bir dil kullanmas1 gerekir. Bunun igin uzun ve
karmasik ciimleler yerine kisa, sade ve dilbilgisi kurallarina
uygun ciimleler kullanilmasi dnerilir. Bu konusmada teknik
terminolojiler yerli yerinde kullanilmali ve her bir kelime
dogru telaffuz edilmelidir. Ogrencilerin baz1 kelimelerde
zorlanmalan durumunda konusmanin séz konusu kismini
yazmalart ve kagittan okumalarn uygun olacaktir. Ancak
bir sunumun bastan sona kagittan okunmasi jiiri iizerinde
etki Oncelikle bu
6grencinin konusuna hakimiyeti ile ilgili siiphe yaratabilir.

olumsuz yaratabilir. tarz sunumlar
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Dahas1 anlaticinin dinleyiciler ile goz temasini engelleyecek
bu da jiiri ile empati kurulmasini zorlastiracaktir.

Her ne kadar jiirinin odaginda iiriin ya da eser bulunsa
da sunum yapanin dis goriinlisii de dinleyiciler igin etkili
olmaktadir. Oncelikle jiiri giinii giyilecekler, sunumunun
bigimde
secilmelidir. Burada her vaka i¢in gecerli olabilecek mutlak ve

Oonemini ve jiiriye verilen degeri yansitacak
kusursuz bir 6nerme yapmak dogru olmaz. Genellikle temiz,
0zenli, proje konusu ile uyumlu ve verilmek istenen tasarimci
kisiligini yansitan kiyafetler secilmelidir. Bazi projelerde ise
tasarlanan iiriiniin karakterine uygun giyinilmesi jiiri lizerinde
olumlu etki gosterebilir; 6rnegin balikgilar igin sirt ¢antas
tasariminda balik¢1 kiyafetleri giyerek iiretilen maket ya da
prototipin kullanim halinde gosterilmesi gibi.

Onerilerin ardindan, son olarak birkac uyariy1 da
siralamak gerekir. Tasanm jirileri 6zgiin ve yeni fikirler
ile bezenen projelerin bitisinin kutlamasi niteligini tasir
(Frederickson, 1990). Bu sdlen etik olmayan girisimler ve
uygulamalar ile bozulmamalidir. Ogrenciler tasarimlarinda
ve sunumlarinda asla kendilerine ait olmayan fikir ve
¢izimleri kullanmamalidir. Alint1 ya da esin kaynaklar var
ise bunlara referans verilmesi ve agikca orijinlerinin ifsa
edilmesi gerekir. S6z sdyleyene giivenin sarsilmasi tasarim
ve proje konusundaki tiim ikna ¢abalarini bosa ¢ikaracak ve
uzlasmanin éniinii tikayacaktir.

Bir baska kaginilmasi gereken davranmis ise tasarim
siirecinde stiidyo derslerine giren akademisyenlere referans
vermektir. Daha acik bir ifade ile gelen elestiriler karsisinda
savunmay1 ders vyiiriitiiciilerinin ardina gizlenerek yapmaya
calismaktir. Bu davranmislar hem sorumlulugu lizerinden atma
cabasi olarak goriilme hem de jiiri liyeleri arasinda gerginlik
yaratma potansiyeline sahiptir. Elbette proje ve tasarim
fikirleri, stiidyo dersleri sirasinda 6gretmenler ile 0grenci
arasindaki usta-girak iliskisi ile sekillenmistir (Schon, 1985).
Ancak, tasarim siireci her ne kadar deneyimli akademisyen
ve profesyonellerce ydnlendirilse de nihai kararlar 6grenci
tarafindan verilir ve tasarimc1 6grencinin driini veya yapiti
tizerindeki tiim sorumlulugu almasi beklenir.

Yukanda jiiri iletisiminde dikkat edilmesi gereken
unsurlaraolduk¢a kapsamlibicimde deginilmeye calisilmisidir.
S6z konusu dneri ve uyarilarin, bir onceki boliimde ¢alismanin
Ozgiin Onerisi olarak sunulan retorik modele adapte edilmesi
faydali olacaktir.

Sonug
Bu calismada, Aristoteles’in retorik teorileri kullanilarak
tasarim jiirileri icin bir iletisim model dnerilmistir. Modelin
amaci, sozel ve gorsel anlatimin etkili bicimde kullanilmasi
gereken jlriler igin 6grencilere sistemli bir yol 6nermektir.
Onerilen yap1 ve ikna 6geleri mimarliktan endiistri iiriinleri
tasarim, modandan grafik tasarimina kadar tiim tasarim
alamindaki sunumlara adapte dilebilir niteliktedir. Ayrica
temel ikna ©Ogelerini iceren ydontem her 6grencinin ozgiin,
oznel ve yaratici yorumlar ile gelistirilebilir durumdadir.
Ogrenci bakis benimsendigi bu
calisma, tasarim o6grencilerinin sunum ve ikna becerilerini
gelistirmelerinde faydali olacaktir. Ayrica akademik ilginin
kisith oldugu ‘jiiri ve ikna iletisimi’ konusunda alan yazinina
da katkida bulunmaktadir. Yeni ve islevsel oldugu disiiniilen
bir ydontem ©Onerisi sunmasi bakimindan yeni akademik

merkezi agisinin

calismalara ilham kaynagi olacag diisiiniilmektedir. Bundan
sonraki arastirmalarda cesitli tasarim okullarinda ve farkh
disiplinlerden 6grenciler ile model denenebilir. Ayrica farkl
teorik cerceveleri temel alan bilimsel calismalarda model ve
ikna iletisimi gelistirilebilir ve tasarim egitimi ile tasarim
ogrencilerinin akademik basarisina katki saglanacak yeni
yollar kesfedilebilir.
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Klasik Bat1 miiziginde, metne dayali bir anlatimi olan enstriimantal miizik eserlerinin genelini ifade eden program miizigi terimi, anlatimc1 yonii dolayisiyla
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Abstract

The term program music refers to the instrumental compositions which have text-based narration in Western classical music. It is separated from absolute music
through this characteristic, and it requires understanding properly like all artworks which have a narrative aspect. In each work, the narrative expressed by a title or text
creates a background that cannot be understood for the audience without any preliminary work. In this study, the concept of program music is evaluated by considering
the endeavor of insight on the approach to art and text of Hans-Georg Gadamer and his philosophical hermeneutics. Through selected music compositions, it is focused
on how and to what extent it can be reached to the background of the composer’s mind, and it is discussed whether the proposed readings are a necessity or an obligation

for a good understanding of such works.
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Giris

Anlama ediminin program miiziGi  eserleri 0zelinde
degerlendirildigi bu calismada; anlat1 sanatlarina yonelik
en kapsamli yaklasim oldugu diisiincesinden hareketle
hermeneutik gelenek ele alinmis ve bu tiirdeki sanat
Hans-Georg Gadamer’in (1900-2002) felsefi

hermeneutigi cercevesinde okunabilirligi iizerine bir inceleme

eserlerinin,

yapilmistir.

Literatiirde, ilk orneklerine Barok Donem’de rastlanan
program miizigi tlirii, anlatimc1 yoniinden dolayi, metin ve
metne sahip olan anlat1 sanatlariyla tarihi boyunca ig ice
olmus ve 19. yiizyilda sanat ve sanat¢1 kavramlarinin evrimi
ile birlikte dnem kazanmistir. Romantik Donem’in yiicelttigi
bireysellik, sz konusu tiirde verilen eserlerin de niteligini
gelistirmis, anlat1 nesnesi olan metinler, bu yaklasimla, en az
miizikleri kadar degerli goriilmiislerdir.

Gadamer’in; hermeneutik gelenege olan katkis1 ile
on plana cikardig1 tarihsellik, gelenek, baglam, diyalog,
mesafe ve sembol gibi kavramlar ve bu kavramlarin iizerine
yapilandirdigi felsefi hermeneutigi, kendisinin dogru anlama
odakli felsefi pozisyonunun da simirlarini belirlemektedir.
Calismanmin nesnesi olan, anlasilmayr talep eden sanat
eserlerinde, metne atfettigi deger dolayisiyla 6zel bir noktada
konumlanan Gadamer’in sbz konusu yaklasimi, ¢alismanin
anlasilabilirlik temelini Makalede,
tarihinin farkl dénemlerinden secilmis 5 ayr1 rnek eser kesiti,
hermeneutik okumanin, herhangi bir 6n hazirlik yapilmadig
takdirde goézden kag¢masi muhtemel kimi detay bilgilere

olusturmustur. miizik

odaklanan yaklasimi 1s181nda incelenmistir. Eserlere iliskin
gorsellerle bir arada degerlendirilen ornekler iizerinden, bu
tiir okumalarin, anlasilmayi talep eden her tiir anlati nesnesi
icin gerceklestirilmesi gerekliligine dikkat ¢ekilmistir.

Hermeneutik ve Gadamer’in Felsefi Hermeneutigi

Hermeneutik sozciigli, Yunanca bir fiil olan ve agimlamak,
terciime etmek, yorumlamak anlamlarinda kullanilan
herméneuein (¢punvevew) (Celgin, 2011, s. 275) ve isim olarak
yorum anlamina gelen herméneia sozciiklerinden tiiretilmis
olup
gelmektedir. Genel anlamda, herhangi bir ifade, anlam, metin

ya da sanat eserini yorumlama sanati olan ve anlama 0gretisi

terciime, aciklama, yorumlama fiillerine karsilik

veya yorum bilgisi olarak da bilinen hermeneutikte, baska
bir diinya ve baska bir dilden gelen anlam biitiinliigii, bireyin
sahip oldugu dil ve kiiltiire terciime edilmektedir. Kelimenin
farkli formlan da anlasilamayani anlasilir hale getirmek
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siirecine imada bulunmaktadir.

Hermeneuien sanatinin, bildirme, haber verme, ceviri
yapma, aciklama ve a¢imlama sanati oldugunu belirten
Gadamer (1995, s. 11); Yunan mitolojisindeki Tanri Hermes’in,
tanrlarinsozleriniéliimliilerindiline, onlarinanlayabilecekleri
sekilde cevirdigi bilgisi ile birlikte ele alarak, hermeneutigi,
daima baska bir diinyaya ait bir anlamin, o anicinde yasanilan
diinyaya aktarilmasi etkinligi olarak ifade etmektedir.

Yunan ve Roma mitolojilerindeki benzerlerinin temeli
olan, Misir mitolojisindeki Hermes’in Osiris ile arasinda
gecen diyalog!, Platon’a (M.0. 427-347) kadar devamlilig
saglanabilen hermeneutik gelenegin anlama sorununa
yaklagiminin ¢ok daha eskiye dayandigini diisiindiirmektedir.
Kald1 ki, terimi, cevirmenlerin ¢evirmenleri anlaminda ilk kez
kullanan Platon’dan? daha 6nce yasamis olan Heraklitus’un
(M.0. 535?-475) da, séz konusu soruna dair, “Diinyay1 tamimak
isteyen insanlar onu en ince ayrintilarina kadar 6grenmelidir”
(aktaran, Bruns, 2001, s. 15) ve “Cok 6grenmek anlamay
6gretmez, yoksa Hesiodos ve Pisagoras’a, ve ayrica Xenofanes
ve Hekataeus’a da 6gretirdi” (aktaran, Copleston, 2009, s. 31)
gibi ifadeleri, yazili fragmanlarindan bilinmektedir.

Antik Yunan’daki dogru anlama cabasi, Orta Cag’'da
Hristiyanlik ve kutsal metin baglaminda bir alt metin arayisi
olarak karsilik bulmus ve hermeneutik gelenek, okuma dncesi
edinilmis bilgi ve tecriibelerle gelisen bir dogru anlamayi
isaret eder nitelikte devam etmistir. Orta Cag diisiince
sistematiginde, kutsal bir metnin g6riiniirdeki anlaminin, o
metnin gercek anlami olarak kabul edilemezligini ifade eden
Toprak’a gore (2003, s. 27-28), hermeneutik yaklagim, cagimiz
insam ile kutsal metnin ortaya ¢iktigi dénem arasindaki
cografi, Kkiltiirel, tarihi ve dilsel farklibiklarla olusmus
olan ugurumu ortadan kaldirmaya calismaktadir. Gadamer
(1995, s. 12), hakikatin goreceli oldugu sonucunu cikaran
ilk sistematik diisiinlirler arasinda yer alan Eski Cag sofistik
disiplininin isinin (Soccio, 2010, s. 160), tam olarak bu sézel
ve siradan anlamin ardinda bulundugu varsayilan esas anlam
ortaya ¢ikarmak oldugunu belirtmektedir.

17. yiizy1la kadar bugiinkii anlamda herhangi bir isme
sahip olmayan ve ars interpratandi (yorumlama sanati)
olarak adlandirilan hermeneutik,
Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle raghet gormiis,
19. yiizyilla birlikte ise, sanat¢inin ddhi ve yaratici olarak ayn

17. yiizyildan itibaren

1 Diyalogun tam metni igin bkz. Schuré, 2010, s. 166-167.

2 Diyalogun tam metni icin bkz. Platon, 2010, s. 34.
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bir deger haline gelmesiyle doniisiime ugramistir. Edebiyat
hermeneutigi olarak da bilinen bu dalda (Ozlem, 2011, s.
14), deha iirlinii olan edebi metinlere, kutsal metinlerle aym
deger atfedilmis ve Schleiermacher (1768-1834) tarafindan,
edebi metinlerin de aym dogru anlama ¢abasiyla okunmalan
gerektigi savunulmustur. Schleiermacher’in, yazar 6n planda
tutan bakis agisim fakli bir sekilde ele alan Dilthey (1833-
1911), yorumcuya 6nem atfeden ve hermeneutigi bir yéntem
olarak degerlendiren yaklasimim ©ne siirmiistiir. Her iki
yaklagimin da eksikliklerini belirterek, hermeneutik gelenegin
son iki yiizyilindaki iiglincii kirilma noktasin1 yaratan isim
ise, felsefi hermeneutigi ile, eserle yaraticis1 arasindaki
baglantiy1 kismen kopararak, eseri ve onu diyalog tarzi bir
iliskiyle anlamaya calisan muhatabr on planda tutan Hans-
Georg Gadamer olmustur.

Gadamer, kendisinden dnceki diisiinlirlerin hermeneutigi
bilimsellestirme tutumla,
hermeneutigin bir yontem olarak ele alinmasindaki yanlisliga

¢abalarinin  {izerinde  bir
dikkat cekmis ve sanatgi ile yapiti arasindaki bagi kopararak,
anlama ediminin, yalnizca, dnyargilan iceren bir diyalog
sayesinde gerceklestirilebilecegini savunmustur. Birey igin
anlamli olan dnyargilarin sarsilmasi olmadan, tecriibe ve
anlamadan bahsetmenin imkansizligi, Gadamer sayesinde
idrak edilebilmistir. Ancak Gadamer’in bu belirlemesi biitiin
dnyargilan kapsamaktan cok, bunlarin kabul edilebilir (mesru)
olarak goriilenlerini igine almaktadir; ¢linkii kabul edilebilir
onyargiyla anlama gerceklesirken, kabul edilemez ©dnyargi
yorumcuyu yanlis anlamaya sevk etmektedir (Toprak, 2003,
s. 79-80). Dolayisiyla Gadamer’in “Yargi, anlama ile akil
arasindaki koprii vazifesi goriir” (2008, s. 75) ciimlesindeki
yargi, kabul edilebilir olan ile sinirh tutulmaktadir.

Topakkaya (2008, s. 7), Gadamer’in amacimin sunu
gostermek oldugunu ifade etmektedir: “Anlama, hichir
zaman, verilmis herhangi bir seyin karsisinda gosterilen
Oznel bir davranis degil, anlasilan seyin varligina ait olmak
demektir.” Anlama siirecinin, bir seyin bize hitap ettigi zaman
basladigini, bunun da hermeneutigin ilk sarti oldugunu
vurgulayarak (Gadamer, 2009, s. 52); hermeneutikle, “hakl
olabilecegi inanciyla 6tekini dinleme yetenegini” kastettigini
ifade eden Gadamer (aktaran, Arslan ve Yavuzcan, 2008, s.
XVI), kesin olarak bilinemez ve niifuz edilemez hale gelmis
olanin yeniden kesfine imkan saglayan felsefi hermeneutigi,
uygulama alani olarak tiim disiplinlere sunmustur.

Felsefi Hermeneutikte Metin Anlayisi ve Sanata Bakig
Hermeneutigin nesnesi metindir ve metin ortaya ciktiktan
sonra yazardan bagimsizlasir (Ozlem, 2011, s. 29). Dolayisiyla
anlasilmas1 gereken, metnin, yazardan bagimsiz haliyle
tasidigr anlamdir. Bu ¢ikarim dogrultusunda Gadamer’in metin
tizerindeki O6zgiirlestirici tutumu dikkate degerdir. Eserle
birlikte, artik metnin dogru ve 6zgiin anlamini ortaya ¢ikarmak
gibi yikiimlilikleri kalmayan okuyucu da ozgiirlesmekte;
metnin anlamini ortaya ¢ikarma konusunda izleyecegi yolunu,
kendi diisiincelerini dahil ederek hazirlamaktadir; ancak
ortaya ¢ikan anlam ne sadece yazarin metne koydugu ne de
yorumcunun ozgiirce olusturdugu anlamdir (Ulukiitiik, 2008,
s. 79). Ortaya ¢ikan, iki tarafin da katkida bulundugu ortak
bir tretim, -hermeneutigi, uzlasma sanati olarak tanimlayan
Gadamer’in (2002a, s. 259) tabiriyle- bir ortak ufuktur
ve Gadamer’in bu ozgiirlestirici yaklasim, yorumcunun,
metin iizerindeki degil, dogru anlama ¢abasindaki roliinii
biiylitmektedir.
Gadamer,
degerlendirilen seylerin mevcut ortam iginde tek bir hadise

birbirinden farkli tarihsel baglamlarla
olarak ortaya ¢ikmasini felsefi olarak aciklayabilmek iizere
ufuklarin kaynasmasi tabirini ortaya atmistir (Tatar, 2001,
s. 293). “Tarihsel anlamanin gorevi aymi zamanda dogru
bir tarihsel ufuk kazanmayi da gerektirir” diyen Gadamer
(2009, s. 57), soz konusu kavrami ufuk edinmek anlaminda
kullanmadigini, su climlesiyle net bir sekilde ifade etmektedir:
“Aksine
olabilmemiz i¢cin daima daha 6nce bir ufka sahip olmamiz
gerekir” (Gadamer, 2009, s. 59-60).

Gadamer’in (2002b, s. 26), siiri “ne kadar tam olarak

ezbere bilirsem, iyi bir siir bana o kadar kendini agar”

kendimizi bir duruma yerlestirmeye muktedir

ifadesindeki biling hali, bir anlatim {iriinii olan her sanat eseri
icin gecerli olup eseri anlayabilmek iizere yapilmis olan bir én
calismaya da isaret etmektedir. Ciinkii, felsefi hermeneutikte
estetik mesafe olarak adlandirilan, alic1 ile eser arasindaki
mesafe (Gadamer, 2008, s. 180), soz konusu calismanin
sagladigi birikimle kat edilebilmektedir.

Gadamer (2009, s. 193), her okumayi, metin icin daha
fazla aydinlatma/vurgulama olarak nitelemekte ve metinleri,
onlarin farkh okuma ve yorumlamalara agik yapilar olma
yonleriyle birlikte ele almaktadir3. Hermeneutige gore her
metin, parcalardan olusmus bir hiitiindiir; parcadan yola
¢ikarak biitiini anlamak gerekir. Fakat aym sekilde pargayi

3 Umberto Eco (1992, s. 15), metnin bu agtk yoniiniin farkina Orta Cag’da
vanldigin ifade eder.
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anlamak icin de biitiinden hareket etmek gerekir ve bu yontem
anlama déngiisii olarak tanimlanir. Dolayisiyla, hermeneutik
yaklasim, eseri, onun i¢ formundan da yola ¢ikarak okumay#
gerektirir.

Gadamer’in, metni dn plana ¢ikaran ve eser ile yorumcu
arasindaki diyaloga dayali anlama katilma tecriibesi gerek
eserin gerekse sanatginin, icinde yer aldig1 tarihsellik ve
gelenek baglamlarindaki en ufak bir detayr dahi anlamsiz
ve gereksiz kilmamaktadir. Aksine, Gadamerci yaklasimda,
yalmzca, eser ile yaratici zihin arasindaki iliski bertaraf
edilmekte, eserin ya da sanat¢inin tarihsellikleri 6nem
kaybetmemektedir. Aksi takdirde ben metni bu sekilde
anliyorum gibi bir gorecelik meydana gelebilmektedir ki
Gadamer’in,
bir yaklasim s6z konusu degildir. Esere kendimizden yola
¢ikarak yaklasma seklindeki gorecelik, Gadamer’in diyalogcu
yaklagiminin aksine bir monolog formu olup hakkinda yeterli
bilgiye sahip olunmayan her eser karsisinda takinilan tavir
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Anlamin tarihsel oldugunu vurgulayan Palmer (2008,
s. 161-162); Aristo doneminde, Orta Cag’da, 16 ve 19.
her

anlatimc1 sanat eserine bakisinda bdylesi

yiizyillarda, farkli Platon yorumlarimin olmas1 gibi,
yiizyilin farkli Shakespeare yorumlarinin da var oldugunu
ifade etmektedir. Ulrich Leo’nun “Herhangi bir okuyucu hig
de Dante’nin aym ‘Ilahi Komedya’sin1 okumaz; tersine o hep
kendi ‘Ilahi Komedya’sim okur” (aktaran, Japp, 1995, s. 264)
ifadesi de bu yaklasimi desteklemektedir.

Gadamer (2008, s.345), Hakikat ve Yontem’inde Husserl’in
“Canli bir organizmanin birliginde oldugu gibi, onu disanidan
inceleyebilir ve analizini yapabiliriz kesinlikle, fakat onu
yalmzca gizli koklerine geri gidersek anlayabiliriz” ifadesine
de yer vererek disinda bulunulan bir gelenegi anlayabilmenin
imkansiz olmadig fikrini destekledigini belirtmektedir. Ancak
Gadamer’e gore; sanat, bilimsel yontemin geriye cekildigi
derecede one ¢ikmaktadir (aktaran, Arslan ve Yavuzcan, 2008,
s. XX) ve “siirekli kriterlere gére hareket eden kimse sanatla
ilgili tecriibelerden vyeterince faydalanamaz ve karsilikl
diyalogda daha az sey 6grenir” (Topakkaya, 2008, s. 6).

Dogru anlama igin analizin gerekliligini yadsimayan,
ancak bunun, gerektigi yerde ve dlgiide kullanilmasi, 6n plana
tasinmamas1 gerektigini savunan Gadamer, hermeneutik
nesnesine (metin veya eser) tartisma seklinde degil, diyalog

tarziyla yaklasimin en dogru ve verimlisi olacaginm dngoriir.

4 “Ornegin bir siirin ‘idea’sim “i¢c formundan’ hareketle anlamays, Dilthey
da, ‘onu daha iyi anlamak’ olarak nitelendirir ve bunu ‘hermenoytigin en
biiyiik zaferi’ saymaktadir” (Gadamer, 2008, s. 269).
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Diyalogcu yaklasimiyla, hermeneutigi, yasayan hale getiren
Gadamer’e gore, dogru soruyu bulmanin sadece bir yolu
vardir ve o da bizzat konunun igerisine niifuz etmektir. Palmer
da belirtir ki (2008, s. 261), dogru bir diyalog tartismanin
ziddidr, ¢linkii tartisma, kendi agiklig1 6niinde soruya karsilik
verme diisiincesini bulundurur. Bir diyalog diger sahsi
tartismada alt etmeye ¢alismaz, ama bir kisi, kendi iddialarim
bizzat konunun aydinliginda test eder.

Gadamer ve felsefi hermeneutigi icin sanat eserlerinin
alimlanmas1 konusunda kritik rol oynayan bir baska kavram
da, kisinin, sanatsal yaklasimlarda hep arayacag diger
parca anlamina gelen sembol kavramidir. Oyle ki; dinleyici/
izleyici, trajik eylemde karsilastigi manzaranin, tamdik
gelen kendi hikayesi oldugunu fark ettigi anda, hikdyede
kendini bulmakta ve eser, seyirci igin bir tiir yiizlesme
niteligi kazanmaktadir (Gadamer, 2008, s. 186). Dolayisiyla,
felsefi hermeneutik, kitle ile eser arasindaki iliski iizerinden
ulasilabilecek dogru anlama icin eserdeki ifadelerin kitlede
bir karsihginin bulunmasinm zorunlu tutmaktadir. “Yazarin
hakkinda konustugu seyi ondan daha iyi diisiinmeye muktedir
kisi, yazardan gizli bir hakikatin 15181nda, yazarin soyledigi
seyi anlamaya muktedir kisidir” (Gadamer, 2008, s. 271).

Gadamer (2008, s. 268), sanatginin, yarattig1 eserin
donaniml (degerlendiricisi)  olmadigim
belirtmekte ve bir yorumcu olarak sanat¢inin, eserinin yalnizca

yorumcusu

alicilan durumundaki kisiler tizerinde hicbir otoriteye sahip
olmadigin 6zellikle vurgulamaktadir. Bu diisiince Gadamer’in
yaklasiminda, eserde, alicimin da payinin olduguna dair
onemli bir detay olarak yer almaktadir. Gadamer’e gore
(2008, s. 234), hermeneutik caba, eserin anlamini biitiiniiyle
anlasilabilir kilan sanat¢imin zihnindeki diigiim noktasini
yeniden kesfetme cabasidir ve bu c¢abanin alaninin, sadece
edebiyati degil, biitiin bir sanat ortamini ve sorunsalimi
kapsayacak sekilde genisletilmesi gerekmektedir. Clinkii her
tlir metin gibi, her sanat eseri de anlasilmak istemekte ve bu
tiir biranlama da yetenek gerektirmektedir. S6z konusu ¢caba ve
yetenek sozciikleri ile ortiisiir sekilde, Rothacker, Tarihselcilik
Sorunu adli eserinde su ciimlelere yer vermektedir:
Tinbilimci, insan eserlerine yonelik kendi zorlu ve dikenli
calismasini, en nihayet kendi anlam diinyasindan aldig
ilham ve telkinlerle yiiriitmek zorundadir. Ve gergekten
de, tinbilimci, ge¢miste kalmis olan anlamlari yeniden
bilmek isterken, onun bu bilme istegine kendi anlam
diinyasinin 6ngelmesi kagimilmazdir (aktaran, Ozlem,
1996, s. 460).
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Program Miizigi
Program miizigi -veya programli miizik-; klasik Bat1 miizigi
geleneginde, bestecinin, hazirladig1 program notu veya eser
basligiyla belirledigi lizere; edebiyat, tarih, cografya gibi
konularda gercek ya da gercek dis1 olaylar, masal ya da
efsaneleri, dogay1 veya ¢esitli duygular seslerle betimlemeyi
ya da dinleyicide bu betimlemeyi yaratacak c¢agrisimlar
uyandirmayr amaglayan ve timiiyle enstriimantal yapidaki
miizige verilen isimdir (Bennett, 1995, s. 257; Grout ve
Palisca, 1988, s. 660; Scruton, 2001). Olay ve nesneleri
resmetme cabasindan ve temelinde banndirdig1 anlasiima
istegiyle salt miizik (absolute music) teriminin karsit1 olan tiir,
19. yiizyiin bireysellik anlayisiyla birlikte 5nem kazanmis ve
Romantik Donem bestecilerinin eserleriyle gelismistir.
Programc1 ve betimsel amacin, Liszt ve Berlioz gibi
Romantik besteciler tarafindan, belirli bir yapiy1 empoze eden
bicimsel zincirlerin 6tesine gitmeye yarayacak yenive devrimci
araclar olarak degerlendirildigini belirten Fubini (2006,
s. 109-110), miizigin diger sanatlarla harmanlanmasinin,
Romantikler tarafindan, tek bir sanatin biitiinliikli ifadesine
ulasilabilmesi igin, baglayict konumlarin asilmasi olarak
Romantiklerin, sanatlar,
miizigin kanatlarn altinda bir araya getirme ozlemleri ile
iliskili oldugunu ifade etmektedir. Altar da (2009, s. 141-142),
19. yiizyilin Romantik duyarliliginin, miizigin, siirsel 6gelere

gorildiigiini ve bu durumun,

baglanmaya ©zen gosterdigini belirtmekte; bestecilerin,
firtinay1 simgeleyen gok giiriiltiisii, savas1 simgeleyen top
sesi gibi kolay anlasilir taklitler yerine, Wagner ve Liszt gibi
bestecilerin prensibi dogrultusunda, eserde gecen herhangi
bir olay veya diisiinceyi, leitmotif olarak nitelenen temalar ile
karakterize etmeye calistiklarin1 vurgulamaktadir.

Program miizigi ve senfonik siir terimlerini ortaya
atan Liszt, program, enstriimantal miizik parcasina eklenen
bir 6nséz olarak tammlamistir (Scruton, 2001). Liszt’in
bu ifadesi, bestecinin, eserin dinleyici tarafindan yanlis
anlamlandirmasina karsi1 bir dnlem olarak, dikkatleri, eserin
icerdigi siirsel fikre yonlendirme egilimini tarif etmektedir.

“Ideal bir miizik; dogru bir siirsel anlayis, dinleyicinin
zihninde bir ¢agrisim yapmadiysa, miizik olarak anlasilamaz”
diyen Liszt (aktaran, Scruton, 2001) bir ayrim getirinceye
kadar, baz1 besteci ve elestirmenler, yalmzca bir hikayesi
olan veya betimsel anlam igeren enstriimantal miizige
program miizigi terimini yakistirirken, bazilann da miizik dis
bir gondermesi olan tiim miizikleri kapsayan kullanimi tercih
etmislerdir. Ancak, senfonik siirlerinin pek azinda bir hikaye

karakteri barindiran Liszt, miizigi, nesneleri tanimlamanin
dogrudan bir yolu olarak gdrmemis; nesnelerin yalnizca
hissini vererek, miizigin, onlar1 dolayli olarak betimleyebildigi
diisiincesini yeg tutmustur. Anlam1 neredeyse anlamsiz olacak
kadar cok genis tutulmus olan terim, Liszt’in, hikdye ile
duygusal betimleme kavramlar arasinda kurdugu siki baglanti
sayesinde daha belirgin sinirlara kavusmus; yalnmzca metne
dayali olan miizikler degil, belli bir atmosfer yaratan, bir
basliga veya konuya sahip enstriimantal tiim eserler program
miizigi olarak tanimlanabilmistir.

Program Miizigine Hermeneutik Yaklagim

Scruton (2001), program miizigi eseri olarak sayilabilecek
nitelikte bir esere ilk kez 1700 yilinda rastlandigini, Thomas
Kilisesi kantoru Johann Kuhnau’nun (1660-1722) s6z konusu
eseri 6 Incil Sonati ile program miiziGinin resmilestigini
belirtmektedir.

Kuhnau, Incil'den sectigi dini 6ykiilere gore bestelemis
oldugu alt1 piyano sonatim, birbirini izleyen olaylar halinde
kurgulamis ve betimledigi bu olaylar1 bir program halinde
dinleyicilere sunmustur. Bahsi gecen alt1 sonatimin ilkine
Birinci Sonat: Hazreti Davut ile Calud-Dev’in Cenklesmesi
basligin1 veren Kuhnau, eserin program igerigini ise dort alt
baslikla agiklamistir: 1) Calud-Dev’in kafa tutup inatlasmas.
2) Bu korkunc diisman karsisinda, Israilogullar’nin Tanr’ya
yalvarigi. 3) Hazreti Davut’un yiice kalpliligi, Calud’daki
gurur dolu cesareti kirmak igin ¢aba harcamasi ve bir ¢ocuk
safligiyla Tanr’nin yardimina inanmasi. 4) Davut ile Calud
arasinda kavga, hatta bogusma. Ve bu bogusma sirasinda
Calud’un, almina isabet eden bir tasla yere yikilip can vermesi
(Altar, 2009, s. 139).

Eserin 1710 tarihli notasinda, basina isabet eden tas
sonucu Calud-Dev’in (Golyat) yere yikilma sahnesinin (Sekil
1), besteci tarafindan belirtildigi goriilmektedir:
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Sekil 1. Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien [Nr. 1, IV,
658-16], J. Kuhnau, 1700 (Kuhnau, 1710, s. 12)

5 %: Olcii numarasi.



26

YEDi: SANAT,

Ismet Karadeniz -

“Kaynaklar yalnizca metinler degildir, aym zamanda
tarihsel gercekligin kendisi de anlasilmas1 gereken bir
metindir” diyen Gadamer (2008, s. 276), gelenege yaptig
vurgu kadar tarihsellik kavraminin da altini gizer. Tatar (1999,
s. 45), Gadamer’in “Incil’i okuyan kisi dil, gramer, sentaks,
tarihi durumlar ve metinle ilgili hemen her seyi bilmek
zorundadir” ciimlesini aktararak, felsefi hermeneutigin tarihi
metinleri anlarken onlarin tarihi baglamlarin1 da arastirmayi
bir zorunluluk olarak degerlendirdigini belirtir. Kuguradi
(1999, s. 81-82), tarihsel gergeklerin degerlendirilmesinin,
yorumlayana ve onun gorme giiciine bagh oldugunu; ancak
sanat yapitinin, belli bir seyi gostermek, anlatmak istedigini
belirterek, sanat¢inin, yapitiyla neyi gdstermek istediginin
aciga gerektigini belirtir. Bu pencereden
bakildiginda, programli bir eseri anlama yolunda, “Gérme
eklemlenmedir.” diyen Gadamer (2008, s. 126) ve felsefi
hermeneutiginin, s6z konusu alan i¢in uygun bir yaklasim
sagladigi agiktir.

Incil'den sectigi anlatilarin tablolanim, dinleyiciye
goriiniir kilmak i¢in miizik dilini kullanan Kuhnau, olaylan

¢ikarilmasi

sade ve kisa agiklamalar halinde belirtmekle yetinmemis,
eserinin basina ekledigi onsdzde, bir program miiziginin ne
tiir ilkelere bagli olmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini
de ifade ederek, amacini agik¢a ortaya koymustur:
(...) sirf calgyla uygulanan bir miizigin dinleyicilerde
heyecan yaratabilmesi o kadar kolay degildir. Ote yandan,
miizikte sadece calgilarla olusturulabilen kus civiltisi,
¢an sesi, top giiriiltlisii tiirtinden taklitler, insan sesinin
yardimindan yoksun olsalar bile, bestecinin amacim
dinleyene acikca anlatmada basarilidirlar. Bunun disinda
kedere ya da neseye baglh olan heyecanlar da, miizigin
yardimiyla kolayca meydana getirilebilmektedirler ve
burada da insan sesinin yardimina gerek kalmamaktadir.
Ama ne var ki belirli bir insan tipini, rnegin tarihsel bir
kisiyi miizigin yardimiyla anlatmak gerektigi takdirde,
eserin bestecisi, kisinin adin1 dinleyene dnceden
bildirmek zorundadir. Ornegin Zekeriya peygamberin
agzindan isitilmesi gereken kederli bir

aglayan bir St. Pierre’in, yanmp yakinan bir Ermiya

melodinin,

peygamberin ya da herhangi bir gaml kisinin okudugu
ilahi imis gibi kamsini uyandirmamasi gerekmektedir.
Besteci, dinleyenleri belirli bir etkiye, kdh neseye, kah
kedere, kdh sevgiye de yoneltmek isteyebilmektedir...
Ama surasini da iyice bilmek gerekir ki, insanlarin bu tiir
duyarliliklan sezebilme giiglerinde de farkliliklar vardir
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(Kuhnau’dan aktaran, Altar, 2009, s. 139-140).

Bir seyi gdrmek igin, gorilende bir seyleri diisiinmek
gerekliliginin
Gadamer’e gore (2005, s. 43), resim gibi gorsel sanat eserleri,

her zaman gecerli oldugunu vurgulayan
somutlugu agikca sergilemeleri dolayisiyla, okumaya yon
verme giiciine sahiptir (Gadamer, 2008, s. 126).
Felsefihermeneutiginilgilendigi dogru anlama zemininde
degerlendirildiginde, eserde islenen sahnenin, incil’in ilgili
bolimiine olan gondermesinin bilinmemesi durumunda
dinleyici icin herhangi bir 6zel anlam ifade etmeyecegi agiktir.
Dolayisiyla eser, soz konusu sahnenin (Sekil 2), -ve benzeri
sahnelerin- layikiyla anlasilabilmesi igin basta asil metin
olmak iizere, olayin karakterlerinin mitolojik temelleri, farkli
dinlerdeki varyantlar ve ayni konuya deginen cesitli gorsel
sanat eserlerinin incelenmesi gibi, bir dizi materyali iceren
bir 6n ¢alisma gerektirmektedir. Bestecinin aktarmak istedigi

olay, dinleyicinin zihninde, bdylesi bir 6n hazirlikla kurulan

sahnede canlanmaktadir.

Sekil 2. David e Golia, M. Caravaggio, 1600
(Museo del Prado, 2019)

Alman piyanist ve miizikolog Adolph Kullak (1893, s.
320), yorumcunun, kendi kisisel yorumunu, cesitli metinsel,
gorsel ve duygusal imgelerle yiikselterek gelistirmesini onerir
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ve bunu tam bir yorumlama sanati olarak ifade eder.

Kucuradi (1999, s. 30), dionizik insan® olarak nitelenen,
arayis icindeki zihne sahip kisi icin, miizik sanatinin nemini
su ciimlelerle vurgulamaktadir: “Dionizik olanin saf olarak
gerceklestigi sanat alan1 miiziktir. Miizikte -her ne kadar
aciklamal
istiyorsa da- ne sinir, ne de goriintii vardir. Dionizik insan,
miizik¢i, goriinenlere bakmaz, goriinenlere dalar, temelde
bulunani konusturur.” Peter de Bolla (2006, s. 66), bir
seyi dinlemenin, maksathi bir etkinlige dayandigini, miizik

miizik programlarn bunun tersini godstermek

yapmak icin gerekli olan konsantrasyonla, icra etmeksizin
yalnizca miizik dinlemek icin gerekli olan konsantrasyonun
birbirlerinden farkli oldugunu belirtmekte ve eklemektedir:
“Ancak hem icracilar hem de dinleyiciler iki konsantrasyon
bicimine de sahip olabilirler.”

hermeneutige gore,
anlamin, eserin sunuldugu dinleyici tarafindan aym sekilde
anlasilmas1 biiyiik dl¢iide miimkiindiir ancak bu sonuca,
dinleyici, besteciden farkh bir yolun sonunda ulasir. Okunan
metin her ne kadar ayn1 da olsa, en basitinden, kisilerin hayat

Felsef? bestecinin  zihnindeki

tecriibelerindeki derinliklerin farkli olmas1 sebebiyle, eser,
her zaman farkl bir renkte algilanacaktir. Aktiize (2007b, s.
1728), keman virtiiozii David Oistrakh’in, heniiz 17 yasinda
bir solist olarak yer aldig1 ve Prokofiev’in Re Majér Keman
Kongertosu’nu yorumladig bir konseri, bestecinin, bdlerek,
Oistrakh’in her seyi ¢ok yanlis caldigin1 ifade ettigini ve
miizigin karakterini orneklerle agiklamaya koyuldugunu
aktarir. S6z konusu algilama farkina bir 6rnek niteligindeki
bu anekdot, bir eserin program miizigi eseri olmadig1 halde
dahi, icraci tarafindan yanhs aktarlabilecek anlatimlar
icerebileceginin bir gostergesidir.

anlatilan parcanmin, tamamlanabilmesi igin
gerekli olan diger yar1 tamamen dinleyicinin anlama istegiyle

Eserde

iliskilidir. Gadamer’in estetik mesafe tanimiyla ortaya koydugu,
yorum farkini yaratan ve gelenekle dolu oldugu icin kolaylikla
-ve verimlilikle- asilabilecek olan mesafe, kapatilmas:
imkansiz, ancak asilabilmesi miimkiin bir mesafedir. Her
eserin, kendisini anlayan kisiye onun tarafindan doldurulacak
serbest bir alan biraktigi yoniindeki ¢ikarimi da yine bu
mesafenin olusturdugu alandan kaynaklanmaktadir ve felsefi
hermeneutik agisindan eser ile okuyucu arasindaki zamansal

ve geleneksel mesafe, bu yoniiyle, dezavantaj degil, avantaj

6 Dionysiaque. (Fr.) Yasama trajik ve iclendirici yénden bakis anlamina
gelen terim, Alman disiintirii Nietzsche tarafindan Apollinien terimine
karsit olarak kullamlmistir (Hangerlioglu, 1976, s. 324).

niteligindedir (Gadamer, 2009, s. 49).

Anlam1 alimlayanin her an gelisip degistigi diislincesi,
eserle kurulan diyalogun niteliginin de her an degisecegi
fikrini beraberinde getirmektedir. Ornegin, Charles Ives
(1874-1954)1n The Unanswered Question (Cevaplanmamis
soru) (1908) adli eseri i¢in yapilan 6n calisma, kisinin
hayat tecriibesinin yani sira karakterinin de olusturdugu
zemin lizerinde yiikselerek, dinleyiciyi, eserin bestelenis ve
seslendirilis amacina yaklastirmaktadir.

Solo trompet, dort fliit ve yayl calgilar igin yazilmig
Cevaplanmamis soru’da; insan ile doga arasindaki mesafe,
bir varolus sorgulamas1 seklinde ele alinmaktadir. (g
farkli miizikal dokuyu seslendiren calg1 gruplar, sahnede,
birbirlerinden uzak ii¢ ayrn noktada konumlanmaktadir. Ives,
partisyonun basinda yer alan agiklamasinda su ciimlelere yer
verir:

Yayli calgilar tiim eser boyunca, tempo degismeden,

ancak isitilebilecek sekilde (ppp) calar. Onlar Druid’lerin

-eski Ingiliz putperest din adamlarinin- sessizligini

simgeler; hicbir sey bilmeyen, gérmeyen ve isitmeyen

kisilerdir. Trompet ise varolusun yillar boyu siiregelen
sorusunu duyurur ve bunu her kez ayni tonda tekrarlar;
bu alt

Goriinmez Cevab’in aw1 fliitler tarafindan baslatilir ve

gliniimiiziin insani varliklan giderek daha hareketli

olmaya, hizlanmaya, daha yiiksek sesli olmaya ydnelir;
bir animando’dan (canlanarak’tan) con fuco (atesli)
tempoya dénisirler... Savasan Cevapcilar zamanla bir

notalik ciimle yedi kez vyinelenir. Ancak

Gizli Konferans’tan sonra durulur, her seyin bosuna

oldugunu sezmiscesine Soru ile alay etmeye baslarlar.

Bunlar ortadan kaybolduktan sonra Soru son kez yine

sorulur ve geride yalnizca ‘Rahatsiz edilmeyen yalnizlik’

icinde sessizlik isitilir (Ives’tan aktaran, Aktiize, 2007a,

s. 1166).

Eserde, siirdinli yaylilar, Ives’in belirttigi gibi varolusun
kendisi haline gelmis yasantinin sessizligini siirdiiriirken;
trompetin sorusuna, her defasinda sorunun yinelenmesiyle
yanildigin1 anlayip yeni ve tatmin edici cevaplar bulmaya
fliitler,
ettirmektedir. Felsefihermeneutik agisindan degerlendirildiginde;

calisan arayisi  siirdiirme  zorunlulugunu  devam
bir metinden ¢ok, sozciiklerle atmosfer yaratma amaci tagiyan
bu tiir eserleri, benzer icerikte sorgulamalar yapmakta olan bir
zihnin, kendinde bulacag tamamlayici parcalar sayesinde daha
dogru ve tama yakin anlamasinin miimkiin oldugu disiincesi

on plana ¢ikmaktadir. Varolusun sorusunun dnemini benliginde
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hissedebilecek bir bakis agis1, bu eseri anlamada, en az, siirdinli
yaylilarin (Sekil 3) sessiz Druidleri (Sekil 4) sembolize ettigi
bilgisi kadar 6nem tagimaktadir.
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Sekil 3. The Unanswered Question [61-9], C. Ives, 1908 (Ives,
1953, s. 4)

Sekil 4. The Chief Druid, M. Griffiths, 1784 (The National
Library of Wales, 2019)

Anthony Storr’un (2001, s. 166), “Muhtesem miizikler
de duygusal olarak etkilenmemizi artirir. Handel’in Mesih’i,
Bach’in  Passion’larr, Bati medeniyetinin  mucizeleri
arasindadir ve bunlar karsisinda, Tanri’ya inanmayanlar bile
Gadamerci

ile paralellik

inananlar gibi gozyasina bogulabilir” ifadesi,
yaklasimin ufuklarin  kaynasmasr kavrami
tasimaktadir. “Giizelin olusmasinda, bellegin de kosullarindan
olan ¢agrisim konularinin 6nemi biyiiktiir” (Goktepe, 1984,
s. 328) ve yasanmislik, hermeneutik okumanin derinligini
belirleyen 6nemli faktdrlerden biridir. Ancak bu tiir duygusal
tecriibeler, esereasinalikla veyaestetik hazla agiklanabilmekte,
olmayr Kisinin,

eserin anlarmna dahil icermemektedir.
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zihninde meydana gelen cagrisimlar neticesinde eserden
etkilenebilmesi, etkileme kullandig
anlatimin ayirdina varilmadig takdirde hermeneutige gore

eserin, amaciyla
bir yanlis anlama/anlasilmadir.

Berlioz’un (1803-1869), Romeo ve Jiilyet baslikh
dramatik senfonisinde (1839), bu tiir bir yanlis anlasilmanin
oniine gegmek amaciyla iirettigi kesin ¢éziim dikkate degerdir.
Besteci, eserinin son boliimiiniin, Romeo Capuletlerin
Mezarinda baslikli 2. sahnesinin partisyonunun basina (Sekil
5), su uyariy1 eklemistir:

Dinleyicinin hayal kurma yetisi yoktur;

seslenen parcalar, dinleyiciye uzak kalir bu yiizden.

Simdi gelecek olan sahne, iste bu tiirdendir. Ben, bu

senfoni seckin, bilgili bir dinleyici toplulugu oniinde

yorumlanmadikga, yani yiiz yorumun doksandokuzunda
bu sahnenin kaldinlmas1 gerektigini disiiniiyorum

(Berlioz’dan aktaran, Munch, 2008, s. 63).

hayal giiciine
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Sekil 5. Roméo et Juliette [H 79, Boliim III, Sahne 2, 61-6], H.
Berlioz, 1839 (Berlioz, 1901, s. 165)

On calismay1 tetikleyecek duyarlibk olmaksizin bir
ilk anlamanin her zaman yanlis anlama olacagin1 savunan
hermeneutigin sekillendirdigi yaklasimla diisiintildigiinde,
eserini ve s6z konusu sahneyi (Sekil 6) olas1 bir yanhs
anlamadan korumak iizere Berlioz’un, bu, dinleyicinin yoruma
katilmasina neredeyse acik kap1 birakmayacak derecede kati
tutumu anlasilirdir. Ancak “Her hermenoytik sartin nihai
temeli, kisinin ayni konuyla ilgili olmaktan dogan kendi 6n-
anlamasidir” (Gadamer, 2009, s. 45) diyen ve arastirma yoluyla
anlamamin (Gadamer, 2008, s. 299) 6nemini vurgulayan
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felsefi hermeneutik, en iyi anlayabilenin sanat¢inin kendisi
oldugu diisiincesini 19. yiizyilda kirmis ve bir eseri en iyi
okuma/anlama basarisini, onu en ¢ok anlamak isteyene layik
gormiistiir.

Sekil 6. Romeo et Juliette au tombeau des Capulet, E. Delacroix,
1850 (Musée Delacroix, 2019)

Benzer yaklasimla; Beethovenin 17. Piyano Sonatrm

yazarken Shakespeare’in  Firtina’sindan  esinlendigine,
program miizigi kavramina katkis1 biiylik olan Berlioz’un
Harold Italya’da senfonisindeki solo viyolanin sembolize
ettigi ruhsal duruma veya Fantastik Senfoni’deki idéefixe
¢oziimlemelerine dair bilgiler edinilmeden, birincil amaci
anlatmak olan program miizigi eserlerinin biiyiik 6l¢iide yanhs
anlasilmas1 kaginilmazdir. Gerekli 6n hazirligin yapilmasi
sonucu eserin anlasilabilirligi yoniinde hatin sayilir dlgiide
yol kat eden dinleyicinin durumunu, Gadamer (2008, s. 177),
kisinin, tiim dikkatini eldeki konuya vakfetmesinden dolay1
ortaya ¢ikan, seyircinin kendi pozitif basarisi olarak gérmekte
ve seyleri hakikatleriyle ilk bakista anlamanin imkansizligini,
tarihe yonelisimizin motivasyonu olarak ifade etmektedir
(Gadamer, 2008, s. 252).

Hermeneutigin felsefi pozisyonunun detay ve biitiine
yaptig1 vurgu (anlama dongiisii), metin iceren eserler icin
gereken on calismanin degerini artirmaktadir. Detaylarin
birlestirilmesi biitiinltigiin farkina

varildiginda gerceklesecek anlama, tama daha yakin bir

yoluyla sbdz konusu

anlama olacak ve eserin dinlenilmesi “en yiiksek tinsel eylem”

olarak (Gadamer, 2005, s. 13) tecriibe edilecektir.

Debussy, Mart 1911 tarihli bir réportajinda su ifadelere
yer vermistir: “Gercek bilinemez; bilmek mi istiyorsunuz?
Siirden anlamayan miizikciler bu siirleri miziklememeli”
(aktaran, Cassou, 2006, s. 232). Gadamer de (2009, s.
67) felsefi hermeneutik acisindan tarihsel arastirmanin
zorunlulugunu benzer bir tavirla ortaya koymaktadir:
“Hi¢ kimse metninin 0zgiin anlaminm anlamaksizin ve onu
roprodiiksiyonu ve yorumuyla sunmaksizin bir oyunu sahneye
koyamaz, bir siiri okuyamaz ya da bir miizik parcasini icra
edemez.” Ogrenme odakli bu yaklasim tarzi, “Felsefe kisinin
kendi cehaletini kabuliiyle baslar ve biter” goriisiine sahip
Gadamer’in (aktaran, Arslan ve Yavuzcan, 2008, s. XXIV)
diisiince sistematiginde basat konumda yer almaktadir.

“Bir miizik parcasimi anlayan kisi neyi
olmaktadir?” sorusunu soran Ridley (2007, s. 30) gibi, De

Bolla da, maksatli bir etkinlik olan dinleme dncesi gereken

anlamis

on hazirhigin vyeterliligi sorunu {izerine diislinmekte ve
insanin, kendini miizige nasil hazirlayabilecegi konusunu
yorumlamaktadir:

Baz1 yapitlan tam olarak anlayabilmek igin uzun yillar

siiren sabirli uygulamalar gerekebilirken, digerlerindeki

sanatsal yanla uyum saglayabilmek igin dnce &zel
birtakim bilgiler edinmek sarttir. Bu yiizden, &rnegin
belli bir yapitin degerini anlamaya baslamak igin dneri
baglaminda, neleri bilmek gerekir sorusu bana gore
yerinde bir sorudur. Buna ek olarak kisinin, inangla
gérmeye, duymaya ya da okumaya baslamadan dnce,
bu tiir bicimlerle karsilasmis olma anlaminda, benzer
yapitlan da bilmesi gerekebilir. Ancak buradaki soru, kisi
ne kadarim bilmelidir, sorusudur. Boyle seyleri biliyor
olmanin kisiyi gormekten, duymaktan ya da okumaktan
ne kadar alikoyacagi konusu da ayn1 derecede dnemlidir

(De Bolla, 2006, s. 32).

De Bolla’nin, sinmirn belirsiz olan “benzer yapitlar”
ifadesi, eserin iliskili oldugu her seyi kapsayici niteliktedir.
Dolayisiyla, program miizigi eserinin baslig1 veya metni basta
olmak iizere, eserin sahip oldugu tiim géndermeler, 6n hazirlik
asamasinin birer nesnesidir. Bu noktada Rimski-Korsakov
(1844-1908) ve Dvorak’in (1841-1904) eserlerinden birer
kesite deginmek yerinde olacaktir.

Rimski-Korsakov’un Sehrazad adli senfonik siiiti (1888),
Binbir Gece Masallarrndan c¢esitli
ve masallarn anlatan Sehrazad, dinleyen Sultan Sehriyar
Sinbad gibi

kesitler icermektedir

ve masal kahramanlari Prens Kalender,
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karakterlerinherbiri,ayrnbirermiiziktemasiilecanlandirilmaktadir.
Dolayisiyla, bu tiirde, karakter-tema eslesmesine sahip bir eser
tizerine yapilacak olan 6n hazirlik siirecinde, eserin metninin yam
sira miizikal yapidaki karsiliklarinin da incelenmesi, amaglanan
dogru anlama icin zorunlu hale gelmektedir. Ornegin, eserin
son boliimiintin girisinde, solo kemanin piano (p) giirlugii ile
seslendirdigi miizik cimlesini, sert bir fortissimo (ff) ve Allegro
molto e frenetico (cok hizli ve ¢ildirmis gibi) mz ve karakteriyle
10. 6lciide bdlen tema (Sekil 7), masal dinlemekten sikilmis
Sultan Sehriyar’in, hayatta kalmak icin her gece bir masal anlatan
Sehrazad’in (Sekil 8) so6ziinii, hiddetle kesmesini sembolize
etmektedir. Amerikali besteci ve miizik teorisyeni Edward T.
Cone (2005, s. 247), mutlak temponun, anlagilirligin sinirlarin
belirledigini ve miizikal karakter olarak adlandirilabilecek seyin
tammlanmasi igin 6nemli oldugunu kaydetmektedir. Belirtilmis
olan hiz ve karakter degisimi, dinleyicinin zihninde bu sahnenin
canlandinlmasim  saglamaktadir.
temalar eserin baslangicindan itibaren defalarca duyulmus
oldugundan dinleyici tarafindan tamidik olsalar dahi, eserde farkli
zamanlarda farkl sekillerde gelmeleri, Binbir Gece Masallarr’nin

Sehrazad ve Sehriyar’in

kendi ortaya ¢ikis hikayesiyle7 yeni bir anlam kazanmaktadir. S6z
konusu olciilerde, karakterlerin, kim olduklarinin yani sira, iginde
bulunduklar ruh halleri de kritik dnem tasimaktadir ve Cone’un
(2005, s. 248) ifade ettigi iizere, ruh, tempodan etkilenmeye
mecburdur.

~  Allegro molto e frenetico
tutt i o &
gief “E ¢ £ . £
=i =
w
==
tr

V-no selo
i

Sekil 7. Sehrazad [Op. 35, 1V, 69-13], N. Rimski-Korsakov, 1881 (Rimski-
Korsakov, 1991, s. 170)

Sekil 8. Scheherazade und Sultan Schariar, F. Keller, 1880 (Wikimedia
Commons, 2019)

7 Kitaba ismini veren masal hakkinda bilgi icin bkz. Oztiirk, 2009, s. 203.

Benzer bir durum, Zlaty kolovrat (Altin ¢ikrik) adli bir Slav
masalimin metnini8 birebir takip eden bir program miizigi eserinde
goriilmektedir. Cek besteci Dvofak’in, ayn1 adli eserinde; Kral,
Dornicka, biiyiicii, ivey kiz kardes ve {ivey anne gibi karakterlerle
birlikte altin ¢ikrngin da bir temasi bulunmaktadir ve masalin
sonlarinda (756. 6lgii) altin ¢iknk, kralin aldatilma oykisiind,
dénerken ¢ikardigi sesle ifsa etmektedir (Sekil 9).
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Sekil 9. Zlaty kolovrat [Op. 109, 6750-769], A. Dvorak, 1896
(Dvorak, 1896, s. 66)

Besteci, s6z konusu temay1, senfonik bir orkestranin en tiz
sesli calgisi olan pikolo fliitiin yan1 sira fliit ve obua tarafindan
seslendirilmek iizere, 3/&4’liik ritim kalibiyla yazmistir. Bu
sekilde hem metal ¢iknigin donerken gikardig tiz ses taklit
edilmekte, hem de dairesel bir ritim kalib1 olan 3 zamanli ritim
ile doniis hissi uyandirilmaktadir. Bu kritik sahnenin anlasilma
siirecinde, gerek masalin kotii karakterlerinden olan iivey kiz
kardesin (Sekil 10), gerekse Dornicka’nin cesitli cizimlerle
canlandinlan  karakterleri  hikdyenin anlagilmasinda  bir
dereceye kadar etkili olmaktadir. Ornegin JiFincova, (;izimlerinde9
bu masalda, Dornicka’y1 éldiiren livey anne ve kizim, gozlerinde,
korkulu ifadenin yam sira onlarin insan diismanliklarin1 da
vurgular sekilde kaydetmistir (Cerna, 2016, s. 53). Karakter-
tema eslesmesinin had safhada oldugu bu eserde, miizikal yapiy1
da irdeleyen bir &n calismanin, eserin anlasilmasi yolunda

saglayacag katki agikga goriilebilmektedir.

Sekil 10. Rumpelstiltskin, W. Crane, 1886 (Wikimedia Commons, 2019)

8 Masalin 6zeti icin bkz. DvoFak, 1896, s. 4.

9 Ressamin masala iliskin ¢izimi igin bkz. Zlaty kolovrat, L. Jifincova, 1951
(Moravska Galerie, 2019).
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Manav ve Nemutlu’nun (2012, s. 23); yapitla yaraticisi,
yaraticisiyla toplumsal ¢evresi arasinda goriinen-gériinmeyen
pek ¢cok bagin, yorumcuya usa gelmedik ipuglari sunabilecegi
ve yoruma iliskin yeni ufuklar acabilecegi ydniindeki
¢ikariminin, -her okumanin bir yorum oldugu kabuliinden
hareketle- eserle diyalog kurma niyetinde olan her dinleyiciyi
kapsayic1 sekilde genisletilmesi miimkiindiir.
birlesmesiyle edinilen tecriibe, bir
diisiincenin duyuma dondistiigii andir ve “en canli diisiince, en
soniik duyumdan daha asag1 kalir yine de” (Hume, 1976, s.

13).

Saglanan

ipuglarimin  eserle

Sonuc ve Degerlendirme

Dogru anlama cabasim 6n planda tutan bakis acisiyla
hermeneutik gelenek, tarihsel ¢ikis noktasi ve gecirdigi siireg
her ne kadar dini metinleri yorumlamay1 ama¢ edinmis olsa
da, cagimizda, yorum bilgisi tabirine karsihk gelen genis
kullammiyla, her tiir anlama ediminin temelinde bulunan
slipheci tutumun sonucu olarak arastirmayr motive eden
bir yaklasim halini almistir. Anlama agiklik getirmek iizere
sundugu fikirler; okuyucuyu tam bir anlamaya ulastiran birer
yontem olmaktan c¢ok, anlama kavraminin girift yapisina
gonderme yaparak, her anlama durumunda, anlasilmayan
bir kismin hep kalacagr farkindaligin1 olusturmaya calisir
nitelikte yorumlardir.

Felsefi hermeneutigin sanat eserine yaklasiminin
temelinde, yorumcunun veya eserin muhatabinin entelektiiel
birikimine dair detaylar 6nemli rol oynamaktadir. Bu diisiince
de her eserin, kisiyi, kendi diinyasina getirdigi sonucunu
dogurmaktadir. Sembol, Gadamer icin; anlati nesnesinin
hayata katildig1 noktay1, dolayisiyla kisiyle iletisim kuracag
baglantiy1 temsil etmesi bakimindan, felsefi hermeneutiginin
teskil etmektedir.

S6z konusu sembol sayesinde, dinleyici/izleyici, eserde

en onemli basamaklarindan birini
karsilastig1 anlatida kendini bulmaktadir.

Gadamer’in hermeneutik anlayisinda, eserin dogru
yorumunu arama ¢abasindaki bilim/sanat insani igin, kisinin
hayat tecriibesi kadar, gerceklestirdigi on ¢calisma sayesinde
edindigi birikim de vazgecilmezdir. S6z konusu arastirma
neticesinde ortaya konulan en ufak bir detay, eserin 0 zamana
kadarki yorumlanmis veya anlasilma tarzim degistirebilecek
nitelige sahip olabilmektedir. Dolayisiyla, tam bir anlamaya
ulasmak iizere, dinleyicinin donanmiminmi artirmasi 6n kosulu
ile odaklanilan anlama edimi, hermeneutik agidan maksatli
bir etkinlik olarak degerlendirilmektedir.

Program miizigi eserleri i¢in hermeneutik tecriibe, eser
ile dinleyici arasinda gergeklesen ortak ufuk araciligiyla giin
1s181na cikmakta ve sanatin/eserin amacina uygun olarak,
kisinin entelektiiel birikimine katkida bulunmaktadir. Nesnesi
metin olan bu tiirdeki miizik eserlerinin sembolik anlatiminin
amacina ulasabilmesi icin gerek metnin kendisi gerekse
metinden yola ¢ikilarak {iretilmis olan resim, heykel vh. gorsel
sanat eserlerinden faydalamilarak yapilmas1 gereken ©on
calismanminise, kritik bir gereklilikten 6te, bir zorunluluk olarak
degerlendirilmesi miimkiindiir. Eserin konusu ile iligkili metin
ve s0z konusu diger sanat eserleri, bestecinin ortaya koydugu
semboliin, dinleyicideki diger parcasinin olusmasi ve olusan
parcanin niteliginin gelistirilmesi icin aranan yola acilan birer
kap1 olarak, dogru anlama kaygisi tasiyan dinleyici tarafindan
aralanmak {izere beklemektedir. Hermeneutik, &nerdigi
yaklasimla, anlatimc1 sanat eserlerinin, anlasildiklarina dair
basit bir siiphe duyarak, onlar tekrar okumaya deger gérme

duyarliligimin gosterilebilmesini saglamaktadir.
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Giris

19. yiizyilin baslarindan bu yana her yeni teknolojik gelisme
goriintli liretim siirecinin belli oranda bozulmasina neden
olmustur. Hem bilim hem de sanat insanlarinin hatta amator
fotografcilarin kaza ve kusur sonucu drettikleri fotograflar
goriintd kirliligi yaratmaktadir. Ancak yine de bu kaza sonucu
ortaya cikan kusurlu goriintiilerin ¢cok ge¢cmeden olumlu
yonleri de goriilmeye baslamistir.

Kusurlu olarak adlandirilan goriintiiler sadece 19.yiizyil
fotograf siirecinde degil ayn1 zamanda ¢agdas sanatin konusu
olmus ve yeni estetik ve séylemlerin dillendirildigi baglamlara
doniismiislerdir. Bir yandan teknik, optik ve kimyasal
goriintl tasvirinden diger yandan dijital islem tekniklerinden
kaynaklanan kaza ve kusurlu goriintiilerin estetik ve kuramsal
boyutlarini tartismak bu ¢alismanin temel unsurudur.

Fotograf tarihi boyunca hem analog hem de dijital
teknoloji sonucu olusan kusur ya da rastlantisalliklar fotograf
sanatina yeni deneysel yaklasimlar sunmaktadir. Ayrica
bu kazalar yeni bir estetik anlayis ile 6ziimseyen fotograf
sanatgisinin bu ydntemleri nasil ele aldig, teknik, kimya ve
optik geregi hichir beceri ve yorum getirmeyen siradan ve
hatali goriintiilerin strateji gelistirme ve yeni vizyon olusturma
baglaminda sanatgilarin nereden esinlendikleri de 6nemlidir.

Teknolojik bir arag (medium) olarak fotograf, optik
ve kimyasal dogasi nedeniyle kaza veya kusurlara neden
olabilecek nitelliklere sahiptir. Ancak biitiin olumsuzluga
ragmen bu
rastlantilara da sebep olmaktadir.

kazalar olumlu ve siirpriz diyebilecegimiz

Ingiliz siyasetci, aristokrat ve yazar Horace Walpole’un
tiirettigi bir s6zciik olan aramazken bulunan, mutlu tesadiif ya
da mutlu kaza olarak nitelendirilen ‘Serendipity’ (serendipge),
bir yandan alternatif fotograf liretim bicimleri sunarken diger
yandan fotograf estetigi ve kuraminda da dnemli bir kavram
olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Fotograf ortamlarinda kaza ve rastlantisalliklar sonucu
ortaya ¢ikan ve bir doneme ilham veren kusurlu goriintiiler,
bugiin cagdas sanatin yeni gorsel anlam dretimi baglaminda
degerlendirilmektedir.

Bu ¢alismada, August Strindberg, Andre Kertezs, Man
Ray, Robert Capa, Dafna Talmor,Aliki Braine, Alison Rossiter,
Charles Grogg, Lisa Folino, David Virgin ve Rose Menkman gibi
sanatgilarin kaza estetigini gelistirerek 6ngoriilmeyen kusurlu
goriintiileri calismalarina nasil yansittiklan
yorumlanacaktir.

irdelenecek ve

Analog Cagda Kusurlu Fotograf

Aslinda sair, oyun yazarn olan Strindberg, teknolojiye olan
ilgisinden dolay1 fotografa yonelmis ve bu alanda birgok
1880’li
gece gokyliziinlin altinda dogrudan gelistirici

deneysel calismalar gerceklestirmistir. yillarda
Strindberg,
siviyla dolu bir kabin igine duyarl levhalar yerlestirerek
kamerasiz goriintiiler elde etmis ve doga bilimlerinin
fotograftaki arastirmistir.  ‘Calestograph’
adlandirilan goriintiiler, buharlasmis, kivrilmis yildizli alanlar

ve bulutsu izlerden olusmakta, nemli havanin, tozun, 1518a

etkisini olarak

duyarli levhalar lizerindeki kontrolsiiz kimyasal sapmalarin
etkilesimleri bilime bilinmeyen bir gercegi kaydetme olanag:
saglamistir. Duyarli levhalar lizerinde kar kristallerinin sonsuz
kiictikliikten sonsuz biiyiiklige dogru hareket eden giinesi,

ay1, yildiz ve bulutlan fotogramla es anlam olan bir yéntemle
fotografik deneyler yapmistir (Bakinmiz Sekil 1).

Sekil 1. Celestograph, A. Strindberg, 1890

Sekil 2. Broken Plate, A. Kertesz, 1929
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Steidl’e gore (2011, s. 11):

Strindberg, sansin yaratici siirecte hayati bir rol
oynadigina inanmis ve bu kavrami resim, fotograf
ve sanatsal yiizyil
fotografciliginin bir tiretim bigimi olan fotogram teknigi

yazilarinda arastirmistir.  19.
ile diinyanin gizli veya goriinmeyen olaylarin1 ortaya
cikarmis ve bu teknigin, insan goziiniin yerine gececek
bir tiir olarak kabul goriilmesine onciiliik etmistir.
Fotogramin dokunsal nitelikleri, on dokuzuncu yiizyilin
bilim ve felsefi diisiincesinde merkezi bir rol lstlenmis
ve bu da fotogramin teknigini sanatsal bir ilke olarak
sekillendirmistir.
Bu sdylemi ile bu tiir fotografik denemelerin giinliimiiz
cagdas fotograf sanatinda dailgi duyulmasina neden olmustur.
Strindberg’in ‘Celestograph’larin goriiniimleri soyut ve
kusurlu olabilir ancak bu denemeler yine de fotografin
mimetik dokiimantasyon kapasitesine ve gercek bir nesneyi
temsil etme potansiyeline atifta bulunmaktadir. Bu nedenle
Strindberg’in  fotogramlan 1920’lerin
avangard hareketin yeni alg1 teorisine dogru atilmis dnemli

moderniteye ve

bir adim olarak goriilmiistiir.

Giderek artan teknoloji diinyamizda kaza sonucu olusan
aksaklik ve kusurlar yasamimizin ayrilmaz bir parcasi haline
gelmistir. Bir sistem ya da islemdeki arizadan kaynaklanan
hata ve kusurlar bir yandan bilim insanlarint mesgul ederken
diger yandan bu kazalar, sanat diinyasinda kimi zaman
onemli bir baglam olarak degerlendirilmektedir. Herhangi bir
sanatsal ortam igindeki aksaklik ya da rastlantisallik kasitli
ya da kasitsiz olsun izleyicide bir izlenim olusturabilir. Kaza,
kusur ya da rastlanti sonucu ortaya ¢ikan ancak sonralan
bilingli kusur haline doniistiiriilen sanat yapiti ile izleyici
arasinda diisiinsel bir bag olusturulmustur.

Paul Virilio, h1z ve kaza ile ilgili teorisinde basarisizligin
bir kaza oldugunu ancak bunun bazen olumlu sonuglar
dogurabilecegini ve devaminda sanat diinyasinda da bu
tir kazalarnin yeni bir estetik anlayis1 ortaya c¢ikardigin
belirtmistir. Virilio’nun (2016, s. 95) ifade ettigi gibi:

Gercekte devrim niteliginde bir sanat, bir heykel, bir

film, bir konsept icat ettiginizde, ya da ilk gemiyle

sefere ¢iktigimzda, ilk ugagr ugurdugunuzda veya ilk
uzay kapsiliinii firlathgimizda carpismay icat etmis
olursunuz. Duchamp, ‘Biiyiik Cam’1 meydana getirdiginde
bir icatta bulunur ve aynm anda bir kaza meydana gelir.

Bu kaza nedir? Duchamp’in kazasi nedir? diye sorar ve

ekler ‘Biiyiik Cam’ ¢atlamistir.

Bu bir sanat kazasidir; tipki Andre Kertesz’'in 1929
yilinda gerceklestirdigi ‘Kirik Levha’ adli ¢calismasi gibi.

Macar asilli Amerikali fotograf¢1 Kertesz, 1929 yilinda
Paris’in fotograflarin1 ¢ekmistir. Paris manzaras1 olarak
cekilen fotografta Notre Dame ve cevresi goriilmektedir.
Baslangicta bu bir Paris manzarasidir. Ancak Kertesz, 1931
yilinda Amerika’dan Paris’e geri dondiigiinde cam negatiflerin
kinldigim gormiistiir. Kertesz bu calismaya farkli bir isim
vermistir: Kirik Levha ‘Broken Plate’ . Bu ¢alisma Paris’i ve
aym zamanda fotograf goriintlisiinli kaydeden malzemeyi
es zamanli olarak gostermektedir. Kirik Levha, izleyicinin
bakislarini sehrin fotografina, fotografi olusturan malzemeye
ve onu temsil eden cam negatifi olusturan c¢atlaklara
yoneltmektedir (Bakimz Sekil 2).

Kertesz, yikim ve bozulma sonucu ortaya ¢ikan bu
kusurlu goriintii ile bize farkli bir fotograf kazas1 sunmaktadir.
Paris sehrinin fotografi tesadiifi olarak fotograf malzemesinin
kendi varligindan kaynaklanan bir kaza sonucu olarak ortaya
¢ikmistir. Bu kaza belgesel fotografa ve onun referanslarina
bir yandan gerceklik etkisi katarken diger yandan temsil
edilen sahnenin politik ve psikolojik gostergeleri kiritk cam
katmanlar ile izleyiciye sunulmaktadir.

Friedlander (2008, s. 157) bu kaza ile ilgili olarak “temsil
edilen sahnenin Barthes’in belirttigi gibi gerceklik etkisi
icinde gelistirilen estetik gerceklik ile referans gerceklik
arasindaki ayrimdan yola ¢ikarak Kertesz’'in iki gerceklik
bicimini bir araya getirmekte zorlandigin1” belirtir. Kertesz’in
‘Kink Levha’ da izleyicinin bakis agilarini siyah katmanlara
yoneltmektedir. Fotograftaki biiylik bosluklar izleyicide motif
algis1 yaratmaktadir. Sanat¢i burada yikim ve bozulma olayim
kirk cam negatif lizerinden gercek kazay1 sergilemektedir.

20 yiizyilin baslarinda Man Ray ve asistan1 Lee Miller’in
buldugu ‘solarizasyon’ teknigi, Martin (1982, s. 12)’in ifade
ettigi gibi “Man Ray bu teknigi tamamen sans eseri icat
ettiginde bu teknik onunla birlikte anilir oldu ve rayogram
teknigi ile birlikte en sevdigi temalardan biri haline geldi.
Ray, bu teknigi gelecege dogru atilmis biiylik bir adim
olarak gordii ve rayogram calismalarint miimkiin oldugunca
stk sundu”. Man Ray hem rayogram hem de solarizasyon
tekniginde 15181n bazen beklenmedik oyunlarini sunarken
bize ayn1 zamanda bu teknigin bir resim bilgisi olarak ve aym
zamanda kars1 koyulmaz bir sekilde geleneksel felsefi roliinii
de hatirlatmaktadir. Bdylece Man Ray, bu teknikle zaman
kavraminin maddesel bir karakteristik 6zelligi olan 15181 bir
madde olmaktan ¢ikarip estetik baglamda degerlendirmistir.
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Siirrealist calismalan ile bilinen Man Ray bu teknigi
sadece sanatsal galismalarinda degil, ayn1 zamanda moda
fotografinda da uygulamis ve bu konuda dnciiliik etmistir.
Avangard portre ¢alismalarini Vogue ve Vanity Fair gibi moda
dergilerindeyayimlamistir. Budergilerigin deneyselcalismalar
gerceklestirmistir. Baslangicta Man Ray’in
olarak ortaya cikan solarizasyon ve rayogram teknigi, ticari
fotograftan deneysel sanat eserine ne kadar yakindan bagl
oldugunu ortaya koymustur. 1920-1940 yillar1 arasinda Paul
Poiret, Madeleine Vionnet, Jeanne Lanvin, Elsa Schiaparelli
gibi Parisli modacilar ile calisan Man Ray’in Vanity Fair’ de
rayogram ve solarizasyon teknigi ile gerceklestirdigi dort adet

kaza sonucu

fotografi yayimlamistir (Bakimz Sekil 3).

Sekil 4. D-Day, R. Capa, 1944, Normandiya, Fransa

20. yilizyilin ortalarinda fotograf alaninda goriilen kusur
ve kazalar yalnizca sanat ortamlarinda degil tarihe taniklik
eden belge ve arsivleme alanlarinda da kendini gdstermistir.
Bu kazalardan biri Ikinci Diinya Savasi’nda goriilmiistiir.
Omoha Sahili’ne ilk ve tek fotograf¢1 olarak ¢ikan Robert
Capa’min ikonik fotograflar1 tarihe benzersiz bir belge
sunmaktadir.

Robert Capa’nin fotografik dehasimin temel nedeni
anlatiya dayanmasidir. Magnum’un fotografik hikaye anlatim
gelenegini yaratan Capa’nin fotografciligi tamamen orada ve
konuya yakin olmakla ilgilidir. Capa, fotograf yasami boyunca
tanik oldugu olaylarin anlatimini nasil sekillendirecegi ve
sunacagi konusunda siirekli risk almistir.

Normandiya ¢ikarmasi sirasinda ¢ekilen isgal fotograflan
karanlik oda asistanin negatifleri istemeden asin sicaklikta
kurutmasi sonucu, film negatiflerin emiilsiyonlar erimeye ve
akmaya baslamis ve sonrasinda toplamda yiiz alt1 fotograftan
sadece sekizi kurtanilmistir. Fotograflarinin netlikten uzak
bir goriinim olmasina ragmen, s6z konusu hikayenin
efsanevi, kahramanlik, cesaret ve fedakarlik bilesenlerini
iceriyor olmas1 nedeniyle hichir zaman sorgulanmamistir
(Bakimiz Sekil 4).

19. yiizy1l Fransiz ve Ingiliz fotografinin @nciilerinden
21.yiizyilda onlar arastiran bilim insanlarina ve fotograf
kuramcilarina kadar baslangicta ‘kusur’ ve ‘kaza’ olarak
nitelendirilen imgeler, cagdas sanat ile birlikte yeni anlam ve
felsefi diisiincenin hir sonucu olarak bilingli kusur baglaminda
yeniden sunulmaya baslanmistir.

Robert Capa’nmin, bilingdis1 olarak gelisen arsiv ve
belgesel amagh kusurlu savas fotograflarina karsin, Alman
sanat¢l Gerhard Richter kusurlu ve bulamk goriintiiyl
bilingli bir sekilde c¢alismalarina yansitmistir. Sanatg,
izleyicinin zihnindeki diisleri betimleme vyerine ideolojik
imgeleri giidiimleyici bir sekilde hatirlatmas1 Hopkins’e
(2018, s. 290) gore “son zamanlarin resim sanatinin 6nemli
bir figiirii olan Richter’in artik bununla siki bir bag1 oldugu
ve daha da onemlisi Richter’in siirekli gelistirmekte oldugu
arsivsel goriintiilerle hem kisisel hem de toplumsal bellegi akla
getirmektedir”. Sanatc1, bu sdylemi ile fotograf sanatinin yeni
bir doneme gectigini vurgulamakta ve fotograf ve resim sanati
arsindaki ‘tereddiit’ hissini tema edinmiscesine yapitlarinda
odaklanmamishik etkisi yakalamak {izere goriintiilerin dis
hatlarin1 bulandirarak fotograflarin boyanmis benzerlerini
iretmis ve fotografi andiran resim degil, fotograf iireten
sorgulama bigimleri gerceklestirmistir (Bakiniz Sekil 5).
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Sekil 6. Constracted Landcapes, D. Talmor, 2017

Fotograf, cagdas bir sanat olarak, 21. yiizyildaki
cagdas sanat diisiincesinden, dijital teknolojiden ve yeni
medya uygulamalarindan oldukca etkilenmistir. Ancak aym
zamanda cagdas fotograf sanatgilarn 19 ve 20. yiizyilin
geleneksel ydntemlerine ve araglarina ilgi duymuslar ve
sikhikla c¢alismalarinda bu dénemin ©zellikle avangard
deneyselliginden yararlanarak fotografik materyal {izerine
miidahalelerde bulunmuslardir.

Manzara, portre ve soyutlama ¢cagdas fotograf sanatgilarin
deneysel yaklasimlarinin ana temalarim olusturmaktadir.
Sanatgilar, bu ana temalan film yiizeyini renklendirme, &zel
madde kansimlariyla bozma, lekeleme, fotograf kagidinin
ylizeyini kazima, siyirma gibi yontemlerle goriintiiyli kusurlu

hale doniistiirerek, Danto’nun (2010, s. 38) belirttigi gibi,
1970’li yillarda ortaya ¢ikan, yerlesik bir anlam ve kimlige
sahip imgenin yepyeni bir anlam ve kimlikle sunulmasi
baglaminda degerlendirmislerdir.

Ingiliz sanat¢t Dafna Talmor, Veneziiella, fsrail,
Ingiltere ve Amerika gibi iilkelerde cektigi negatif filmleri
kesip bir araya getirmis, aslinda diinyada var olmayan
ancak gercekte yerlesik bir alan yaratmak igin olusturmus
oldugu ‘Yapili Manzaralar’ serisinde hem dogrudan hem de
karmasik katmanlarda bir goriisii tasvir etmenin zor gorevini
tistlenmistir. Bir araya getirilerek yeniden insa edilen kusurlu
manzara imgesi, yer, zaman ve doga anlayisimizdaki yeri
hakkinda direng gostererek sorgulanir hale gelmistir (Bakimz
Sekil 6).

Talmor, bu seriyi bir araya gelebilmesi miimkiin olmayan veya
birlesmeyecek tonlardan olusturularak kesilmis, parcalanmis
ve bantlanarak bir araya getirilmis negatifleri iist iiste koyarak
olusturmustur. Ust iiste binen kisimlarindan kaynaklanan
beyaz parlak alanlar ile bazen hem derin hem de gecilmez gibi
goriinen siyah alanlar, Kertész’in Kirk Levha adli ¢calismasim
animsatmaktadir. Talmor’un projesinin ana nesnesi olan
birlestirilmis negatif filmler, somut ve okunakli bir sekilde
geleneksel manzara fotografi hakkindaki goriisiimiizii tam
olarak yansitmamasina karsin bir tanimlayici olarak peyzajdan
ne anladigimizi tam olarak sorgulayan calismalardir. Shore’a
(2017, s. 13) gore; “Talmor’'un amacinin goriintiiy belirli bir
yere bagl kalmadan, izleyicinin kendi duygularini yansitmasi
icin yeni bir alan yaratmak diisiincesi ile hareket ettigini”
belirtmektedir.

‘Yapili Manzaralar’, fotograf tarihi siirecinde 6nemli bir
yeri olan resimselcilik tavrin yani sira modernist deneyimlere
de gdnderme yapmaktadir. Bucalismalarbiryandan geleneksel
manzara fotografi referanslarini belirgin bir sekilde tartismaya
acarken diger yandan gergek-diis ya da analog-dijital gibi
temel unsurlara da yeni sdylemler sunmaktadir.

Amerikali sanat¢1 Alison Rossiter, rastlanti sonucu
karanlik odada siiresi ge¢mis fotograf kagidi kullanarak
gerceklestirmis oldugu calismalarinda 1s18a duyarli glimiis
tanecikli kagit lizerinde bozulma ve kusurlar oldugunu
saptamistir.

Bu baglamda fotografik malzemeye baska bir gozle bakan
Rossiter, tarihi ge¢mis (1918-1946) kusurlu fotograf kagidi
kullanarak, 1s1ga duyarli giimiis tanecikli kagit iizerinden
zaman kavramini sorgulayan soyut calismalar gerceklestirmis
ve kullanim tarihi geg¢mis fotografik yiizeyde bugiini
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aramistir. Alison Rossiter’in yapmis oldugu soyutlamalar
gercekte Mitchel’in (1989, s. 354) belirttigi gibi; “Clement
Grenberg’in figiiratif olan1 yok sayan ve soyut sanatin dille
olan iliskisinden arinma diisiincesini reddeden” c¢alismalar
olarak degerlendirilebilir (Bakimz Sekil 7).

Amerikali sanat¢1 Charles Grogg, yeniden yapilandirarak
gerceklestirdigi Japon
gampi kagidina basilmis ve ipliklerle dikilmis dokunsal
goriinttiler yer almaktadir. Sanatci, fotograflarinda gercek
olmayan kurgusal hikayelere yer vermistir. Grogg, yeniden
yapilanmalarin her bir pargasini ortaya ¢ikarmakla biitiinliik
eksikligini bir diizeyde gostermek amaci giitmektedir. Manzara
fotograflarinda imgeleri raptiyeler, bantlar, zimbalar, tutkal
ve iplikler kullanarak bir araya getirme yollarin1 deneyen
Grogg, bu calismasinda igne ile goriintii yiizeyini delme hissi
ve hareketini bir oyun diizeninde kullanarak bozulmus olan
dogay1 bir araya getirmistir (Bakiniz Sekil 8).

calismalarinin merkezinde

Sekil 8. After Ascenion and Descent, C. Grogg, 2010

Grogg’un fotograflarinda endise, baglilk ve oliim
gibi temalar sikhikla rastlanan kavramlardir.
fotograflar dikme, ¢amur, balmumu ve diger malzemelerle
bozan sanatg1, Higgins’e (2018, s. 7) gore “imgenin 6ziinii
ve diisiincelerini baska bir yere gotiirmeye zorlayan seyi yine
fotografik ylizeyde aramaktadir”. Baglama yontemi, Grogg’un
calismalarinda goriintii ylizeyindeki gerilimi ve dehseti ortaya
¢ikarmak icin yaratilan ve tekrarlanan bir motiftir.

Ingiliz sanatq1 Catherine Yass, filmler iizerinde yapmis
oldugu miidahaleler ve parlak renkli fotograflariyla dikkat
cekmektedir. Sanat¢imin calismalarn genellikle olumlu ve
olumsuzlugun bir birlesimi olan goriintiilerden olusmaktadir.
Eserlerinin ¢ogu 1s1kli kutulara monte edilmistir. Bina
goriintiilerini yakma ya da pargalama etkisiyle yok eden Yass,
geleneksel gelisim siirecini ortadan kaldirir ve fotograf filmini
konuya uygun olarak ele alir.

Catherine Yass, fotograflarin,
etrafina, kirislerin altina ya da cam ve moloz yiginlarina,
kanallara, kanalizasyonlara, parklara ve hatta ayakkabi altina
yerlestirerek yipratmis ve dogaya, mimari yapilara ve cevreye
verilen tahribati zaman agimi lizerinden elestirmistir. Boylece
emiilsiyon {izerinde ¢izik ve yirtilmadan kaynaklanan goriintii

Bu amagla

yikim alanlarinin

bozulmalarin1 daha sonra mekana ve izleyiciye gore degisen

yiiksekliklerde 151k kutularinda konumlandinlmistir. Bu

calismalar, Yass’in hayal giicii ve hafiza ile aydinlatilan ge¢mis
ve i¢ diinyaya acilan kiiciik pencerelerini animsatmaktadir
(Bakimz Sekil 9).

Sekil 9. JCC: Showroom, C. Yass, 2010
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Sekil 10. Grace and Truth, L. Folino, 2017

Son otuz yildir sadece Polaroid filmi ile calisan Liso
Folino, fotografik siire¢te kusur ve kazalara ¢alismalarinda
yer veren bir sanatcidir. Stiidyosunda calisirken kaza sonucu
Polaroid film iizerine kimyasallar dokmiistiir. Hasar gordiigii
diisiincesi ile bu filmleri ¢dpe atan sanatgi ertesi giin tesadiif
eseri bu filmlerin yilizeyinde bozulmalar gérmiistiir. Agir hasar
olusan bu filmleri tekrar geri aldiginda bu calismalarla ilgili
diisiincesini uygulamaya karar vermistir.

Bir omiir boyu fotografik yiizeyin altinda neyin var
oldugunu kesfetme arzusu ile Unutulmus ‘Forgotten’ serisini
gerceklestirmistir. Yedi yil dzel karisimhi kimyasal ¢ozeltiler
icinde beklettigi serisi ile sanatgi, fiziksel ve metaforik
doniisiimiin etkileri ile zaman, bellek ve degisim karmasiklig
tizerine bir arastirma gergeklestirmistir (Bakiniz Sekil 10).

Dijital Cagda Kusurlu Fotograf

David Birkin’in genellikle bilgisayar tabanli manipiilasyon
ile gerceklestirdigi calismalarinin konusu savas ve kayip
ile ilgilidir. 2004’te Afganistan’a bir gazeteci ile bir dizi
roportaj yapmak igin giden Birkin, orada yasanan olaylarin
carpitildigina ve medyanin nasil sansiirledigine taniklik
etmistir.

Her zaman Don McCullen ve Philip Jones Griffiths gibi
savas fotografcilarinin calismalarindan ilham almis olmasina
ragmen, bir foto muhabiri olmak istemeyen Birkin, Susan
Sontag’in estetiklestirilmis ac1 kavram iizerinden izleyiciye
karmasadan kaynaklanan bozulmaninyanisirasavas ve kaybin
etkilerini dile getirmenin bir yolunu bulmaya calismistir.

Gomiili ‘Embedded’ serisinde Birkin, teknolojiyi insan
ve bilgisayar arasinda bir dil uyusmazligi yaratmak igin
bilerek islevsiz bir sekilde kullanmis ve dijital kodlama
islemini kasith olarak bozmustur. Serideki her bir parga,
birbirine cerceveli bir ¢ift baskidan olusur; bhiri fotograf,
digeri metin igerir. Birkin, sagdaki ¢erceveyi kodlanmis JPEG
format, soldaki cergeveyi ise kusurlu goriintiliyli Gretmek igin
kullanmistir.

Birkin, ‘Gomiili’ calismasinda, 1966’da Nagasaki’nin
bombalanmasinin fotografini ¢eken ve radyasyon zehirlenmesi
sonucu kanserden dlen Yosuke Yamahata’nmin adim kendi
fotografinin dijital koduna vyerlestirerek tekrar gérsel hale
getirmistir. Sanatgi, burada 1945 yilinda yiriirliige giren
“dogrudan veya manipiilasyon yaratacak bilgi ile halkin
huzurunu bozabilecek highir sey basilmayacagim” (Birkin,
2011) ongoriisiint elestiren bir yaklasim sunmaktadir (Bakiniz
Sekil 11).

Sekil 12. Vernacular of File Formats, R. Menkman, 2011a

Rosa Menkman (2011b, s. 11), aksaklik sanatina ilham
veren ‘Glitch Moment(um)’ manifestosunda Glitch sanatin
kemiklesmis tasarimlar uygulamalarina daha fazla dikkat
cekmek icin standartlastirilmis sistemlere karsi bir dosya
format1 gelistirmistir. Menkman, ¢alismalarinda, mesajlarin
alindig
bu yayinlarin igine nasil girdigini anlamak igin, Claude

nasil olusturuldugu, iletildigi, ve giirdiltiiniin

Shannon’un yazilar aracihigiyla iletisim teorisinin kékenlerini
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arastirarak, giiriiltli ve aksaklik sanatina bilimsel bir yaklagim
getirmistir. Bu yaklasim sanatgilarin, goriintii formatlarini,
sikistirma yapilarim sistematik olarak ele alinmasina, veri
tabanlarini nasil degistirebileceklerine ydnelik cesitli teorik
ve tarihsel yaklasimlar1 yam sira kendi bilgisayar korsanlik
siireclerini genisletmelerini saglamak icin tasarlanan bir
programdir.

Glitch sanatgilan kazanmin akisim, imajin1 ve bilgi
boslugundan faydalanarak sifre ¢c6zme icin alan yaratan bilgi
eksikligi ile yeni tiir anlam yaratma siirecini yorumlamislar
ve gbz kamastirici desenlerin estetik yapisi ve piksellerin
yonlendirilmesi yoluyla yeni ifade bigimleri gelistirmisledir.
Boylece aksaklik sanat¢ilari makine teknigi ile duyusal
deneyim saglamislardir.

Menkman, 2011 yilinda Johan Larsby ile birlikte
kullanicinin tamamen kolayca kod yazmasini saglayan bir
aksaklik yazilim1 olan Monglot’'u gelistirmistir. Monglot
yazihmi sikistinlmis aksak goriintiileri gorsel bir dil olusturmak
icin bir araya getirerek olusturulan bir yazilim seklidir.
Bu yazilim ile harap olan goriintii {izerinde ‘pargalanma’,
‘golgeleme’, ‘birlestirme’, ‘solarizasyon’, ‘pixsellestirme’ ve
benzeri uygulamalar yapilmaktadir (Bakiniz Sekil 12). Ayrica
yazilim, hangi tiir baskilarin belirli tiirlerde estetik sonuglara
yol acabilecegi hakkinda kullanicinin bilgilerinin arttirmasin
da saglamaktadir.

Monglot, sanatcilart kod, yazihm ve kavramlarla
oynamaya davet eden agik kaynakli goriintii olusturma
araclandir. Monglot, goriintii dosyalarim1 geleneksel bir
standarttan digerine donistiiriir ve bir bilgi diizeyinde
goriintiileri veri tabanlarina aktararak bigimleri ve karsilik
gelen hatalarin metalastinlmasin1 elestirmistir. Bdylece
goriintli estetigine odaklanan arastirma ve aksaklik tasarimi

amaclanmistir.

Sonug
Sosyal medya kullanicilar, amator fotografcilar, basin, sanat
galerileri, ¢agdas sanatcilarin fotografa olan ilgisi giderek
artmakta ve bunun sonucunda yogun bir imge doygunlugu
yasanmaktadir. Ancak, imge doygunlugu yasayan diinyamizin
icinde bulundugu zorluk tiim bu imgelerle ne yapilmasi
gerekliligidir. Bu amagla kimi fotografcilar ve sanatgilar
calismalarinda hatali ya da kusurlu goriintii olarak kabul
edilen imgeler kullanarak yeni anlatilar gelistirmislerdir.
Goriintiiler dnemli yiizeylerdir. Fotograf tarihi boyunca
bu yiizeylerde farkli anlatilar gerceklestirilmistir. Kimi zaman

bu yiizeyler bir belge ve arsiv, kimi zaman soyutlama, portre
ya da deneysel kimi zaman kavramsal baglamlarda yer
almis ve bu yiizeydeki goriintiilerle hayal giiciiniin sinirlan
genisletilmistir.

Bir yandan anolog, diger yandan dijital ¢agin geregi
ortaya ¢ikan kusurlu goriintiiler, anlam dretim bigimlerin
yeni stratejilerini olusturmustur. Bdylece baslangicta kusurlu
olarak nitelendirilen goriintii, fotograf sanatinin geleneksel
estetik kurallarinin disina ¢ikarak bilingli kusur baglaminda
yeniden tasvir edilmistir.

Yeniden tasvir edilen kusurlu goriintii ister fotografik
malzeme 0zelliginden isterse sanat¢imin ©znel tavrindan
kaynaklansin izleyiciden ortaya konulan bu yeni yaklagimlan
sorgulanmasi istenmistir.

Sonug olarak, 19. yiizyilin sonlarinda geleneksel bakis
agisinin yikilmasi ile baslayan ve son otuz yilda radikal bir
sekilde fotografin biiyiilii diinyasinda yeni bir anlat1 olarak
karsimiza cikan kusurlu goriintiiler, hem analog hem de
dijital sanatin bigim, anlatim ve kiiltliriinii etkileyen temel
unsurlarindan biri olmustur.
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Arastirma Makale / Research Article

Bu ¢alismada, sanat ve kiiltlir yonetimi pratigi tarihsellestirilmekte, alternatif tanimlar ele alinmakta ve diinyada akademik bir egitim alan1 olarak
insa edilme siireci incelenmektedir. Tiirkiye’de bu alandaki egitime genel hatlaryla degindikten sonra, 6grenci alimina devam eden dort sanat ve
kiiltiir yonetimi bolimi miifredatlan, istihdam edilen kadrolarin akademik yonelimleri, bolimlerin 6grenci alim bicimleri ve fakiilte biinyesindeki
konumlar baglaminda degerlendirilmektedir. Tiirkiye’de yalmzca yirmi yillik bir ge¢misi olan bu egitimin akademik bir ‘alan’a doniismesi igin sistematik
arastirmaya ve bu disipline 6zgii dergi, konferans ve profesyonel egitim programlarina ihtiya¢ duyuldugu ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiir-sanat sektdriiniin
estetik, toplumsal, ekonomik ve idari boyutlarina odaklanan bir miifredat hem disiplinlerarasi bir yaklasim1 hem de bu sektdrle daha yakin isbirligini
gerekli kilmaktadir. Ogrencilerin, sanat ve tasanim béliimlerinde uygulamali sanat egitimi géren 6grencilerle birlikte ¢calisacaklar ortamlar, ileride

yonetici ve sanatgilarin aym dili konusabilmesine katkida bulunacaktir.
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Abstract

In this study, alternative definitions of arts and cultural management are explored in the light of the professional practices and its emergence as an academic field
is analyzed in an historical context. Following an overview of the arts and cultural management education in Turkey, four selected departments which still recruit
students have been evaluated on the basis of their curricula, structure of the faculties, student recruitment methods and scholar backgrounds. It has been concluded
that the systematic research, discipline-based journals, conferences and professional training programs are still necessary for the construction of the ‘field” in Turkey
which has an history of twenty years. A curriculum which focuses at the aesthetic, social, economic and managerial aspects of the arts and culture sector necessitates
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1. Giris

Bu calisma, Tiirkiye’de 2000°li yillarin baslarindan itibaren
simirli sayida boliimle temsil edilen sanat ve kiiltiir yonetimi
akademik alaninin diinyadaki olusumunu tarihsellestirmek ve
bu alandaki egitime yonelik sinirlh Tiirkge literatiire katkida
bulunmak amaciyla yapilmistir.

Tiirkiye’de egitim veren boliimler ‘Sanat Yonetimi’ ya
da ‘Sanat ve Kiiltiir Yonetimi’ ile ‘Sahne ve Gosteri Sanatlan
Yonetimi’ boliimleri olarak ikiye ayrilmaktadir. Kasim 2019°da
iiniversitelere génderilen Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK)
Onerisiyle ‘Sanat Yonetimi’ basliginin da ‘Sanat ve Kiiltiir
Yonetimi’ olarak degistirilmesi giindeme getirilmistir.

Calisma cercevesi olustururken, sanatin belli bir alanina
yogunlasan ve sahne iistii performansina yonelik dersler de
iceren Sahne ve Gosteri Sanatlar Yonetimi bdlimleriarastirma
disinda birakilmistir. Ayrica, kurulduktan belli bir siire sonra
6grenci alimm durduran (ve c¢alismanmin tamamlandig
tarihten sonra, 2019 Giiz Donemi’nde tekrar merkezi sinavla
dgrenci almaya baslayan) Yeditepe Universitesi ile Okan
Universitesi’nin ilgili béliimleri de miifredat karsilastirmast
kapsamina dahil edilmemistir.

Arastirma kapsamina alinan Yildiz Teknik Universitesi,
Bilgi Universitesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi ve Istanbul
Aydin Universitesi’nin miifredatlarina, resmi web sitelerinden
ulagilmistir. Elde edilen verilerin dogrulugu ve giincelligini
teyit etmek icin ilgili bolimlere e-posta ve gerektiginde resmi
dilekce yoluyla basvurulmustur. Iki béliimiin miifredatlarinin
revizyon siirecinde oldugu, dolayisiyla da eldeki verilerin
yetersiz oldugu ogrenildikten sonra da, sayisal veriler ve
tablolar iceren, daha ayrintili bir miifredat analizi hedefi
sinirlandirilmak
bu calisma, bu alanda yiiriitilecek arastirmalara ‘giris’
niteliginde bir derleme olarak nitelendirilmistir.

Secilen dort bolimiin ders icerikleri genel hatlaryla
incelenirken, dort ders kategorisi olusturulmustur. Sanat
ve kiiltlir alaninda tarihsel perspektif sunan; giincel sanat

durumunda kalinmistir. Bu vyiizden de

pratiklerini kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik baglamlariyla
anlamaya yonelik dersler sanat ve kiiltlir dersleri bashg
altinda ilk grup olarak ele alinmistir. Dogrudan kiiltiir-sanat
yonetimi ve kurumlan ile kurumsal isleyise yonelik dersler
ikinci grupta toplanmistir. Uciincii grup ise ekonomi-finans
ydnetimi, iletisim ve tanitim gibi sanat ve kiiltiir yonetimi i¢in
gerekli teknik beceri ve halkla iliskiler calismalarina yonelik
derslerden olusmustur. Dérdiincii ve son grupta ise, YOK’iin
zorunlu kildg Tiirkge, bilgisayar teknolojileri, Atatiirk Ilkeleri

ve Inkildp Tarihi derslerinin yam sira, bazi iiniversitelerde
yer alan Desen, Atdlye, Temel Tasarim gibi uygulama igeren
dersler yer almistir.

Bu karsilastirmanin yanmi sira, béliimlerin hangi tarihte
kuruldugu ve hangi fakiilteler biinyesinde yer aldig1, istihdam
edilen o6gretim elemanlarin akademik gecmisleri ve/ya
giincel arastirma konulan, yiiksek lisans programlarinin olup
olmadigi gibi unsurlar da degerlendirilmeye calisilmistir.

Degerlendirme yaparken sanat ve Kkiiltiir yonetiminin
diinyada akademik bir alan olarak insa edilme siirecini
tarihsellestirme ihtiyac1 duyulmustur. Bu yiizden ¢alismanin
ilk bolimii sanat ydnetimi kavraminin tanimina yonelik
oneriler ile akademik insay1 merkeze alan bir tarihsel arka
planile baslayacaktir.

2. Sanat ve Kiiltiir Yonetimi: Tarihsel Arka Plan
Tiirkiye’de 1990°Li1 yillarin sonlarindan itibaren telaffuz
edilmeye baslanan ‘sanat yonetimi’ ya da ‘sanat ve kiiltiir
yonetimi’
da baska
cevrelerinde de -isletme literatiiriinii ve bu alana hakim olan
‘piyasa’ kavramimi amimsattigi icin- genellikle c¢ekinceyle
yaklasilan bir konuma sahiptir.

Esra A. Aysun, bu alana yonelik sinmirh Tiirkge literatiire
bir katki olarak yayina hazirladign 2014 tarihli kitapta

“e

kavramlari, ¢ogu zaman anlasilamamakta vya

kavramlarla kanstinlmaktadir.  Kiiltiir-sanat

sanat yonetimi’nin kiiltlir ve sanat alaninin yan yana
kullanildiginda en sevilmeyen, en talihsiz iki kelimesi
oldugunu” ifade eder. istanbul’da bu alanda lisans egitimi
verdigi ve giris sinavlarinda bulundugu iki 6zel tiniversitede
‘sanat yonetmenligi’ ile kanstirldigina tanik olur: “Neden
bu béliime girmek istiyorsunuz sorusunun cevabi1 bazen
kamera arkasinda olmak tutkusu ile agiklanir!” Ayrica dogru
kullanildiginda da terimin “globalizm ve neo-liberalizm
sonucunda ‘korporistlesen’ yani ‘sirketlesen’ sanat alanina
isletme kiiltiirtinii asilayarak sanati koti emelleri igin
aracsallastirdig yargist ile sevimsizlestirildigini” belirtirl
(Aysun, 2014, s. 7). Aysun bu alamn giincel konumunu;
degisken, giivencesiz, net yapilandirilmayan bir tanima
sahip, finansal getiriden ¢ok entelektiiel ve psikolojik tatmine
dayanan vb. niteliklerle tarif eder (Aysun, 2014, s. 9).

1 By kitap, Aysun’un Subat-Mayis 2013 arasinda diizenledigi dort ko-

nusmanin dokiimii olarak hazirladig bir yayindir. Istanbul’un uluslarara-
s1 sanat sahnesindeki en dinamik dénemi olan 2000’lerde akademisyen,
arastirmaci ve uygulamaci olarak alan deneyimi elde etmis olan dort ko-
nusmaci; sanat yoénetiminin devlet, yerel yonetimler, 6zel sektdr ve ba-
gimsiz yapilarla iliskisini, tartismistir.
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Aysun, sanat liriiniiniin izleyici ile bulugsmasini saglamayi
amaclayan sanat yonetimi ya da kiiltiir isletmeciliginin
ylizyillardir var olan bir meslegin adi oldugunu ifade
etmektedir (Aysun, 2014, s. 7). Aslinda sanat yonetiminin tam
olarak kim tarafindan, nerede ve hangi tarihte baslatildigin
degildir. Sanat yOneticisi, sanatin
ureticisi ile takipgisi arasindaki iliskinin farkli boyutlarim
tasarlayan ve hayata geciren kiiltiir-sanat profesyoneli olarak
tammlanabilir. Bu baglamda, bu meslegin sanatin takipgisiyle
bulusmasina araciolan herhangi birinin varliginda basladigim
kabul etmek, tarihsel olarak Rnesans’tan ¢ok daha oncesine,
mekansal olarak da hem ‘Bat1’ olarak tamimlanan hem

saptamak miimkiin

de bu tamimin disinda birakilan yerlere referans yapmak
mimkiindiir.

Mehmet Emin Kahraman (2014, s. 395-396), Tiirkiye’de
sanat yonetimi egitimi lizerine bildirisinde sanat yonetimi/
yoneticiligi ile sanat ydnetmenligi arasinda hiyerarsik bir
ayrim yapmaktadir:

Sanat yonetimi; yoneticilik ve yonetmenlik olarak iki 6nemli
kavram barindirmaktadir... Yoneticilik kurumun en st
asamasinda yer alirken yonetmenlik kavrami ise kurum ici
gorevlerden birini karsilayabilmektedir... sanat yoneticiligi;
tiyatro ve opera sahneleri, konser salonlar, sanat galerileri,
miizeler gibi sanat kurumlarini ydnetebilme isidir. Amfi
tiyatrolarin ve sanat galerilerinin yonetimiyle baslayan
bu meslek giiniimiizde sahne sanatlan, plastik sanatlar ve
miizecilik alaninda hizmet veren kurumlarin ydnetimsel
statiisline verilen bir unvandir. Kurumda sanatginin segimi,
eserin sergilenmesi, harcirahlar, harcamalar, finansal fon
olusturma, izleyici kiitlesinin siirekliligini saglama, reklam,
iletisim ve koruma gibi cok farkl alanlarda misyona sahip
olmalan gerekmektedir. Sanat yodnetiminin ikinci grubu
ise sanat yonetmenligi meslegidir. Sanat yonetmenligi,
tiretilen ya da diizenlenen bir isin gorsel tasarimindan
sorumlu olmak ve sanatgiyla toplum arasinda koprii gorevi
kurmaktir... Gliniimiizde sanat yonetmenleri; tiyatro, bale
gibi sahne sanatlarinda, plastik sanatlarda, miizede, reklam
ajanslarinda, festivalve organizasyonlarda gorevalmaktadir.
Farkli sanat disiplinlerine hizmet etmesine ragmen ortak
isim olarak sanat yonetmeni terimi kullanilmasi ise sanat
yonetmeninin tanimini ve gérev sinirliliginin belirlemesini
giliclestirmektedir. Bu ozellikleri dikkate alindiginda, sanat
yonetmeni; listlendigi gérevde sanatsal, kiiltiirel, maddi ve
manevi kaygilar giiderek calisan, gorsel tasarimdan sorumlu
olan kisidir.

Amerika’da calisan bir akademisyen olan Ximena Varela
(2013, s. 74), sanat yonetiminin sanatin kendisi kadar
eski oldugunu ifade etmektedir. Tarihsel olarak is basinda
ogrenilen, sanat alanindaki uzmanligin ve diplomatik
becerilerin 6ne ¢iktig1 bir meslek oldugunu belirtmektedir.
Ozellikle on dokuzuncu yiizyildan itibaren yenilikler ve farkh
seyirciler pesinde olan emprezaryolar, bir¢cok sanat disiplinine
farkli mekanlar, formlar ve pratikler kazandirmislardir.
Sanatgilar ise, giiclii hamiler (hiikiimetler, sirketler ve is
insanlan) sayesinde etkinliklerini genisletebilmislerdir.

Sanat ydnetiminin en temel islevinin sanatcilar ile
kamu arasinda aracilik etmek oldugunu ifade eden Amerikali
arastirmaci Patricia Dewey’ye (2004, s. 13-4) gire, bu caba
iki bin yildan fazla bir siiredir gerceklesmektedir. Bunun
akademik ve profesyonel bir alana ddniismesi ise ancak
20. yiizyilin ikinci yarisinda, Kuzey Amerika ve Avrupa’da
baslayacaktir.

Ali Artun, ‘Bat1 sanat tarihinin babas?’ sayilan Giorgio
Vasari'yi(1511-1574) ‘sanat yonetimi’nin piri saymaninyanhs
olmayacagini ifade etmektedir. Bunun da, sanat sayesinde bir
soyluluk payesi edinerek imparatorluk saraylarina da niifuz
eden tasra kokenli Medici ailesinin sanati bir gii¢ odag
olarak orgiitlemekte gosterdigi basariya katkisiyla agiklar.
Avrupa’nin ilk miizelerinin ve akademilerinin kurulusunda
emegi gecen Vasari, Medici’leri Floransa’nin ve sanatin ‘altin
cagr'min merkezine yerlestirmistir (Artun, 2015, s. 9-10;
Artun, t.y.).

Eger sanat yonetimi, ‘modern’ bir kavram olarak
tanimlanirsa, bu tammin tarihselligi sanat ve modernizm
iliskisiyle, dolayisiyla da ‘sanatin icat edildigi’ donemle
baglantili olarak incelenmelidir. Larry Shiner (2004, s. 133-
34), ‘Sanatin Icadv isimli eserinde, modern giizel sanatlar
sisteminin ortaya ¢ikisini tarihsellestirmis ve yaklasik yiiz elli
yillik bu siirecin iic asamada gelistigini savunmustur:

1) 1680-1750: Modern sanat sisteminin Ortagag’in

sonlarindan bu yana béliik porciik ortaya ¢ikmis olan

bircok 6gesi biitiinlesmeye baslar,

2) 1750-1800: Giizel sanatlar zanaattan, sanatg

zanaatgidan ve estetik de 6teki deneyim bicimlerinden

kesin olarak ayrilir,

3) 1800-1830: Saglamlastirma ve yiiceltme asamasi:

‘sanat’ terimi bagimsiz bir tinsel alan1 gostermeye

baslar, meslek olarak sanatgilik kutsanir, estetik kavrami

begeninin yerini almaya baslar.

L7
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Shiner’a (2004, s.239-40) gore, tarihselolarak orta sinifin
ve bir sanat piyasasi sisteminin gelismesinin sonucunda,
modern giizel sanat kurum ve pratiklerinin neredeyse tamami
ortaya cikmistir. Gorsel sanatlar alanina sanat sergileri, sanat
miizayedeleri, sanat eseri tiiccarlan, sanat elestirisi, sanat
tarihi ve sanatg1 imzas1 damgasini vurmaktadir.

Sanat tarihi Bati’da gorsel sanatlarin tarihi olarak
yapilandinlmis; miizik, dans, tiyatro gibi sanat dallan
bu tarihsel anlatiya dahil edilmemistir. Sanat ydnetimini
tarihsellestiren bircok arastirma da Batr’daki gorsel sanat
pratiklerini referans almaktadir. Bununla birlikte, Shiner’in
modern giizel sanatlar sisteminin olustugunu savundugu
19. yiizyilda, bu tartismalarin disinda birakilan Osmanl
cografyasinda, basta Mihail Naum olmak {izere bhirgok
gayrimiislim girisimcinin uzunca bir siire tiyatro salonlan
islettigini, Istanbullu seyircileri uluslararasi tiyatro, opera
ve bale gosterimleriyle bulusturdugunu akilda tutmak
gerekmektedir.2

Sanat ve Kkiiltiir yonetimini tammlarken, cerceveyi
gorsel sanatlarla simirli tutmayan ve disiplinlerarasiig
vurgulayan
egitimine Kanada’da baslayan ve halen Ingiltere’de calisan
bir akademisyen olan Derrick Chong (2010, s. 5), sanat
yoneticilerinin sahne sanatlan ile gorsel sanatlar alanindaki
tiretim siireclerini kolaylastirdigini ifade etmektedir. Sanatsal
tiretimin
planlama, organize etme, kadro kurma, denetleme ve kontrol
gibi temel fonksiyonlarin1 hayata gegirmektedirler. Yaratic

arastirmacilar da bulunmaktadir. Ornegin

izleyiciyle bulugmasini saglamakta; ydnetimin

siirecin idaresi ile izleyici kitlesine sunulmasi, -kar amach
olmayan tiyatrolar, senfoni orkestralar, opera topluluklan,
dans topluluklar, miizeler, devlet televizyonlari ve performans
sanatlart merkezleri gibi- kar amaci giitmeyen, yerel, kamusal
kurumlar ile -ticari tiyatrolar; ‘popiiler’ miizik kurumlari;
Ozel galeriler; film, televizyon ve video sirketleri gibi- kar
amacli, ozel, ticari sanat yapilanmalarn agisindan ortak
siirecleri barindirmaktadir. Sanat yoneticileri kiiltiirel {riin
ve hizmetlerin biit¢esini olusturma, siiregleri planlama ve
ylirlitmenin yan1 sira; organizasyon, dagitim ve pazarlama ile
deilgilenir. Cogunlukla isletme ve yonetim alanlarnyla birlikte
tammlanan sanat yonetiminin genel ¢cercevesi zamanla Volker
Kirchberg ve Tasos Zembylas gibi sosyologlarin katkisiyla
daha da genislemistir. Sanat sosyolojisi, kiiltiir sosyolojisi,
oOrgiitsel sosyoloji gibi alt disiplinler sanat yonetimini sanat

2 Ayrintil bilgi icin bkz. Metin And (2014, s. 91-92); Emre Araci1 (2010).

TASARIM VE BiLiM DERGISI

ve kiltdiriin iiretim, dagitim ve tiiketim siireglerinde yasanan
toplumsal bir olgu olarak ele almistir (Chong, 2010, s. 7).

Giiney Afrika’da ¢alisan akademisyenler Patrick Ebewo ve
Mzo Sirayi sanat ydnetiminin ¢ok disiplinli bir alan oldugunu
ifade etmekte; bununla birlikte (tiyatro gibi) belli baz1 sanat
tiirlerine odaklanan ve yalnizca kendi alanlarina 6zgii metinler
Ureten arastirmacilarin da bulundugunu belirmektedir.
Mitchell ve Fisher’e referansla dort farkli sanat ydneticisi
kategorisi tamimlarlar:

1) Kiilttir-sanat kurumu yoéneticileri,

2) Kiltiir endiistrisine (film, televizyon, kitap yayinciligi

vd.) dahil olan sirketlerin yoneticileri,

3) Yaratici calismalarin isletmeye doniistiiren sanatgi-

yoneticiler,

4) Yerel ya da bolgesel sanat merkezleri ve ajanslarinin

yoneticileri. (Mitchell ve Fisher’den aktaran, Ebewo ve

Sirayi, 2009, s. 288)

Chong (2010, s. 1) sanat yonetiminin oldukga karmasik
bir kavram oldugunu, akademik alanda ortaya ¢iktig1 1960’h
belli

ifade etmektedir. Bu alanin ilk olarak kdr amaci giitmeyen

yillardan bugiine kadar bir doniisiim gecirdigini
onemli sanat organizasyonlarina ydnelik karsiliksiz devlet
yardimlariyla birlikte giindeme geldigini, ancak zamanla
cercevesinin yaratici endiistrilerde faaliyet gosteren ticari
isletmeleri de icerecek sekilde genisletildigini belirtmektedir.
Giinlimiiziin sanat piyasas1 sistemi kamu miizeleri, sanat
simsarlar ve miizayede evleri gibi aracilan icermekte; sanat
yoneticileri de ekonomik, idari ve estetik hedefleri uzlastirma
ihtiyac1 duymaktadir.

Varela da (2013, s. 74-75), 1960’l1 yillardan itibaren sanat
sektoriinde gerceklesen degisimler nedeniyle farkl ozelliklere
sahip bir sanat ydneticisi ihtiyacinin ortaya ¢iktigin1 ve bu
ihtiyacin da akademik bir disiplinin gelismesine yol a¢tigini ifade
etmektedir. Sanat projeleri i¢in hiikiimet fonlarinin artmasi, hibe
basvurusu prosediirlerinin uzmanlik gerektirmeye baslamasi,
harcamalarda seffaflik talebinin artmasi, daha cesitli ve katilimci
orgiitlenmelerin ortaya g¢ikmasi, teknolojik gelismeler (6rnegin
uzman ve yiiksek maash kisilerin ¢alistirdig1 pahali ekipmanlar)
ve siirekli artan sanat etkinlikleri vd. artik 6nemli mevkilerde
tamdiklart olan eski usul sanat ydneticilerin doéneminin
kapandigini ortaya koymustur. Yeni yoneticiler seyirci gelistirme,
cok farkl kaynaklardan biitce olusturma, yeni iletisim kanallan
acma, kurumun kamusal imajini gelistirip koruma gibi alanlarda
yetkinliklerini arttirmak durumundadir. Dolayisiyla artik bu

niteliklere sahip bireylere yonelik akademik egitimin gerekliligi
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giindeme gelmis, iiniversitelerin gesitli bolimlerinde sanat ve
kiiltiir yonetimi egitimi verilmeye baslanmistir.

3. Diinyada Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Egitimi

3.1. Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Alamnin Akademik Olarak Insas
Sanat  yonetimi  egitimini  tarihsellestiren literatiir
incelendiginde, bu alana ydnelik ilk egitim programlarinin
-ve alanin akademik bir disiplin olarak tanimlanma siirecinin-
1960’ yillarda baslatildigr ortaya cikmaktadir. Chong
(2010, s. 4), Sanat Yonetimi boliimlerinin ilk kez Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki isletme okullarinin yiiksek lisans
programlan biinyesinde ortaya ¢iktigin1 ifade etmektedir:
Cambridge Universitesi-judge Institute biinyesinde secmeli
bir MBA modiilii olarak Sanat ve Kiiltiir Yonetimi’'ne yer
verilmistir. Kanada York Universitesi-Schulich Business School
biinyesinde Sanat ve Medya Yonetimi lizerine uzmanlasmis
bir MBA programi sunmustur. 1970’lerin sonunda kurulan
Florida merkezli Full Sail Universitesi ise medya sanatlar ile
eglence sektoriine odaklanan -film, miizik, tasarim, animasyon
ve video oyunlarini igceren- bir program agmistir.

Varela (2013, s. 76) ise, ilk Sanat Yonetimi yiiksek lisans
programlarinin Amerika Birlesik Devletleri’nde 1966 yilinda
Yale Universitesi’nde3 ve 1971°de New York (niversitesi’nde
tiyatro  yonetimi kapsaminda agildigim
belirtmektedir.% Universitesi’nde
1969, Indiana Universitesi’nde 1971, Drexel Universitesi

ve Springfield’deki Illinois Universitesi’nde 1973, Amerikan

programlari
Wisconsin—Madison

Universitesi’nde 1974 ve Columbia Universitesi-Teachers
College’da 1975 yilinda Sanat Yonetimi béliimleri acilmistir.

Fransa’da ¢calisan akademisyenler Yves Evard ve Frangois
Colbert (2000, s. 11), 1980’e gelindiginde bu programlarin
sayisinin otuza yaklastiginmi, 1990°da yiize ¢iktigini; 1999
yilinda ise yaklasik dort yiiz program tespit edebildiklerini
belirtmektedir. Yazarlar, bu boliimlerin ortaya ¢ikis siirecini
iki doneme ayirirlar:

1) 1966-1980 arasindaki yavas artis donemi,

3 Evard ve Colbert, literatiirde genellikle bu alandaki iiniversiter
egitimin milat noktas1 olarak kabul edilen bu boliimiin Giizel Sanatlar
Yiiksek Lisans Programi (Master’s Degree in Fine Arts-M.F.A.) dahilindeki
bir yogunlasma alam oldugunu ifade etmektedir. Ayrica ingiltere’deki
City Universitesi’nde 1967, Rusya’daki St. Petersburg Sahne Sanatlar
Akademisi’nde 1968 ve Kanada’daki York Universitesi'nde 1969’de
benzer programlarin agildigini eklemektedir.

4 Bircok kaynakta boliimlerin ilk kez ABD’de acgildig1 belirtilmekle
beraber, Ebewo ve Sirayi (2009) istisnai olarak, Mitchell ve Fisher’e
(1992) referans vermekte ve -sanat egitimi olarak tamimlanan- bu
alandaki ilk yiiksek lisans dersinin 1960’l yillarin sonunda ingiltere’de
verildigini ve benzeri bir egitiminin 1970°li yillarda Avusturya’da da
baslatildiginm belirtmektedir. Bkz. Patrick Ebewo, Mzo Sirayi, (2009, s.
286).

2) 1980’lerden sonraki hizli artis donemi.

Yalnizca Amerika Birlesik Devletleri’ndeki lisansiistii
bolim sayisimn 2004 yilinda kirk altiya, 2012°de bu
rakamin iki katina c¢iktigini belirten Varela da (2013, s.
76) oldukca kisa bir siire igerisinde gerceklesen bu hizh
artis gbéz oOnline alindiginda, giiniimiizde ‘konsolidasyon’
olarak tammlanabilecek {iglincii bir dénemi yasadigimizi
ifade etmektedir. Ayrica 1990°h ve 6zellikle 2000°li yillarda
lisansiistii program sayisimin artmasiyla birlikte, 2010°h
yillarda lisans programlarinin da ¢ogaldigin belirtmektedir
(Varela, 2013, s. 85).

Evard ve Colbert (2000, s. 11), sanat yonetimi egitiminin
tic farkl diizeyde verildigini belirtmektedir:

1) Yoneticiler icin seminerler,

2) Lisans programlar,

3) Lisansiistii programlar.

Bazi liniversitelerin kiiltiir kurumu yoneticilerine yonelik
seminerler diizenledigini belirten Evard ve Colbert, bunlarin
yoneticilerin belli becerilerini gelistirmelerini sagladigini,
ancak genellikle herhangi bir diploma verilmedigini
belirtmektedir. Programlarin ¢ogu lisans, daha az bir oram
da lisansiistii egitim cercevesinde yiiriitiilmektedir. Sanat
yonetimi egitimi sadece geleneksel isletme okullar ya da
(Tiirkiye’deki yerlesik tabirle) ‘iktisadi ve Idari Bilimler
fakiilteleri degil, ‘Giizel Sanatlar’ fakiilteleri tarafindan da
verilebilmekte; dzellikle de tiyatro ve sanat tarihi programlan
kapsaminda var olabilmektedir. Bu tiir béliimlerden mezun
olan 6grenciler Sanat Yonetimi lisans diplomasi almaktadir.
Tiyatro ve Sanat Tarihi boliimlerinin miifredatlart da bazen
sinirl sayida sanat yonetimi dersi icerebilmektedir.

Evard ve Colbert, egitimcilerin bircogunun hali hazirda
profesyoneller
oldugunu ifade etmektedir. Universiteler, sanat ydnetimi
disiplinine yonelik bir kariyer kurmayi hedefleyen ¢ok az
akademisyene tam zamanh ve kalic1 kadro temin etmektedir.
Isletme okullan biinyesinde calisan bircok arastirmaci da,

kiiltlir-sanat alaninda istihdam edilen

sanat yonetimi disinda kalan ek dersler vererek calismak
durumunda kalmaktadir.

Alana yonelik akademik literatiiriin de oldukca yakin bir
tarihte olusmaya basladigini soylemek miimkiindiir. Ebewo
ve Sirayi (2009, s. 288), 1960’l1 yillarin sonlarinda bu alana
Ozgii bir literatiirden bahsetmenin miimkiin olmadigini ifade
etmektedir. Evard ve Colbert’e (2000, s. 10) gore, 1970’li ve
1980’li yillarda arastirmalar artmis, yeni dergilere ihtiyag
duyulmus, 1990’l1 yillardan sonra yayimlanan dergilere farklh
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disiplinlerden arastirmacilar da katkida bulunmustur. Ruth
Rentschler ve David Shilbury (2008, s. 63), 90’l1 yillara kadar
yayimlanan uzun siireli ve uluslararas1 yalmzca iki dergi
bulundugunuifade etmektedir: 1969’dan buyana farkliisimlerle
yayimlanan ve kiiltiir politikalarina odaklanan Journal of Arts
Management, Law and Society ile ilk kez 1977’de yayimlanan
ve kiiltiir ekonomisine odaklanan Journal of Cultural Economics.
Evard ve Colbert (2000) ise, 1970’ten giiniimiize sanat yonetimi
temali makale sayisinda ciddi bir artis oldugunu belirtmektedir.
1970-1979 arasinda yalmzca 20 olan makale sayis1 1990-
1996 arasinda 63’e, 90°li yillarin sonunda 100’iin iistiine
¢ikmistir. 1998-1999 yillarinda yalnizca International Journal
of Arts Management dergisinde 31 makale yayimlanmistir. The
Journal of Arts Management, Law, and Society ilk kez 1990’da,>
International Journal of Cultural Policy 1997°de, International
Journal of Arts Management 1998’de yayimlanmaya baslamistir
(V. B. Morris’ten aktaran Ebewo ve Sirayi (2009, s. 286).
2003’te Asia Pacific Journal of Arts and Cultural Management
yayimlanmaya baslamis, ayrica daha cok kar amagli olmayan
sektore odaklanmakla birlikte, sanat yonetimi ya da sanat
pazarlamasiiizerine 6zelsayilar dayayimlanan baska dergilerde
ortaya ¢ikmistir: International Journal of Nonprofit ve Voluntary
Sector Marketing and Nonprofit Management and Leadership.
Yine 2008’den itibaren Ingiltere’de Creative Industries Journal
yayimlanmaktadir (Rentschler ve Shilbury, 2008, s. 64). Diinya
capinda yaratici endiistriler bashig iceren dergi sayisi da hizla
artmaktadir.

Teorik bir yapiya sahip isletme alani ile sanat sektoriiniin
kesisim noktasinda konumlanan sanat ydnetiminin, isletme
disiplinin igindeki -pazarlama ve finans yonetimi gibi- diger
alt disiplinlerden bagimsizlasma siirecinde oldugunu ifade
eden Evard ve Colbert (2000, s. 9), buna kanit olarak su dort
gelismeyi siralamaktadir:

-Baska disiplinlere ait dnemli dergilerde sanat ydnetimi

temali makalelerin yayimlanmasi;

-Sanat ydnetimi makaleleri yayimlayan, alana 06zgii
bilimsel dergilerin ortaya ¢ikmasi;
-Sanat  yoOnetimi  disiplinine  odaklanan  bilimsel

konferanslarin diizenlenmesi;
-Sanat yonetimine yonelik egitim programlarinin sayisinin

5  Evard ve Colbert dergilerin ilk yayimlanma tarihlerini farkl
vermektedir: Journal of Arts Management, Law and Society’nin 1970’li
yillarin baslarinda, daha 6nce European Journal of Cultural Policy ismiyle
yayimlanan International Journal of Cultural Policy’'nin de 1994’de
yayimlanmaya basladigini ifade etmektedir. (Evard ve Colbert, 2000, s.
10).

artmasi.

Evard ve Colbert (2000, s. 10), ilk kez 1991’da AIMAC
(International Association for Arts and Cultural Management)
tarafindan diizenlenen ve iki yilda bir Montreal, Paris, Londra,
San Francisco ve Helsinki’de tekrarlanan International
Conference on Arts and Cultural Management’a 150-200
arastirmacinin katildigin1 belirtmektedir. Bu bes sehirde
sunulan 113 bildirinin yarisina yakim1 pazarlama temalidir.
56 bildiri tiiketici davranisi ve seyirci arastirmasi, 22 bildiri
pazarlama stratejisi, 26 bildiri sanat pazarlamasi, 9 bildiri
de kurumsal sponsorluk temalidir. Bahsi gecen konferansin
15.si 22-26 Haziran 2019’da Venedik’teki Ca’
Universitesi’nde diizenlenmistir.

Dewey ve Wyszomirski de (2007, s. 288) her yil ya da
iki y1lda bir diizenlenen su akademik konferanslarin nemine
dikkat cekmektedir: International Conference on Cultural
Policy Research, International Conference on Arts and Culture
Management, Conference on Social Theory, Politics and the

Foscari

Arts, Conference of the Association of Cultural Economics
International.

iki uluslararast kurum, 1975 yilinda ABD’de kurulan
Sanat Yonetimi Egitimcileri Dernegi (AAAE) ile 1992’de
kurulan Avrupa Kiiltlir Yonetimi Egitim Merkezleri Ag
(ENCACT) da sanat yonetiminin akademik bir alan ve meslek
haline gelmesinde 6nemli bir rol oynamistir (Dewey, 2005,
s. 9). AAAE once lisansiistii, daha sonra da lisans egitimine
yonelik belli standartlar olusturup yayginlastirmaktadir;
ancak bir akreditasyon kurumu degildir. Varela (2013, s.
76), bu durumu, icerdikleri farklibiklar nedeniyle biitiin sanat
degerlendirme
kriterleri olusturmanin zorlugu diisiincesine baglamaktadir.

yonetimi programlarina uygulanabilecek

3.2. ‘Sanat Yonetimi’nden ‘Sanat ve Kiiltiir Yonetimi’ne:
Alamin Tammina ve Egitimin Icerigine Yonelik Tartismalar

2000’li willann  baslarinda sanat yonetimi alaminin
gelismesiyle es zamanli olarak, ABD’de birtakim bdliimler
kapanmaya baslamig; alanmin tamim  ‘sanat ve Kkiiltiir

yonetimi’ seklinde genisletilmis ve yasanan kiiresel ekonomik,
toplumsal ve siyasal degisimle baglantil olarak egitim
miifredatlarinin da giincellenmesi tartisilmistir. Michael Sikes
(2000, s. 91), Mulcahy’nin 1996 tarihli calismasina atifta
bulunarak, bircok boliimiin sorun yasadigini ve bazilarinin
kapatilabilecegini belirtmistir. Ornegin, 2000 yili itibaryla
American University’deki bdliimiin kapatilmasi giindemdedir;
Binghamton’daki State University of New York'taki program
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kapatilma siirecindedir; Los Angeles’taki University of
California’daki program kapatilmistir. Varela (2013) gibi
Sikes da alanin en temel profesyonel kurumu olan AAAE’nin
buna kars1 egitim programlarinda belli bir standartlasmaya
gitmek icin harekete gegtigini belirtmektedir.

ABD’de ‘Sanat Yonetimi’ olarak bilinen programlarin
‘Kiltir
Bu makalede Tiirkcede yerlesiklik kazanms kavramlan

Avrupa’daki  karsihgr  genellikle Yonetimi’dir.
kullanmay tercih ettik ancak Ingilizcede Arts Management
(Sanat Isletmeciligi), Arts Administration (Sanat Yonetimi/
idaresi), Cultural Management (Kiiltiir Isletmeciligi) ve
Cultural Administration (Kiiltiir Yénetimi/idaresi) seklinde
farkli kullamimlar ve bunlar iizerine de tartismalar mevcut.
Ayrintil bilgi icin Patricia Dewey (2004) ve Aleksandar
Brki¢’in (2009) makaleleri incelenebilir.

2000°li yillarda; kar amagl olmayan, kamuya ait bir
miras olarak kabul edilen ‘yiiksek’ sanat temelli geleneksel
gorsel sanat isletmeciligine odaklanan ‘Sanat Ydnetimi’
tanimin1 genisletmek giindeme gelmistir. Eglence endiistrisi,
uygulamali sanatlar, medya, amator sanatlar, Kkiltiir
politikalarn ve kiiltiir yonetimini de kapsayacak sekilde
‘Sanat ve Kiiltiir Yonetimi’ basligi daha sik kullanilmaya
baslanmistir. Ardindan Tiirkiye’de de bazi boliimler isimlerini
bu sekilde degistirmistir.

Dewey (2004, s. 15) bu degisimin temelinde, kiiltiir
sektoriindeki sistemik degisimi etkileyen -ve farkli sosyo-
politik ve degisik sekillerde

ortaya ¢ikabilecek- dort paradigma kaymasi oldugunu

ekonomik yerelliklerde

savunmaktadir:
1) Kiiresellesmeyle birlikte diinya sisteminin degismesi
ve kiiresel kiiltlirel arasilik yoluyla yerel uyumlanma
siireglerinin yasanmasi,
2) Giizel sanatlar, uygulamali sanatlar, ticari sanatlar,
kurumsallasmamis sanatlar, kiiltiirel miras vb. arasindaki
sinirlarin bulaniklagsmasi ve sektoriin giizel sanatlardan
daha kapsayic1 bir kiiltiir alanina dogru genislemesi,
3) Ulusal ve uluslararas1 politika kosul, destek ve
tesviklerinin sanat kurumlarina ydnelik etkisinin farkina
varilmas1 sonucunda kiiltir politikalar1 sisteminin
de degismesi; boylelikle kiiltiir sektoriiniin etkinlik
alaninin ulusal ve uluslararasi politikalar ve kurumlan
da icerecek sekilde genislemesi,
4) Ekonomik ongoriiler ve kaynaklardaki degisimin
sanatin finansmanin da etkilemesi; yeni fonlama
modellerinin kamusal/6zel, kazanilmis/hibe edilmis

gelir dengesindeki degisimi yansitmasi.

Bu sistemsel degisikliklere ragmen geleneksel sanat
yonetimi miifredatinda ulusal cevreye, giizel sanatlara,
kurum yonetimine ve modas1 ge¢mis fonlama modellerine
odaklanildigin1 belirten Dewey, kaynak kitaplarin da halen
ulusal giizel sanatlar kurumlari yonetimine odaklandigim
tespit etmektedir. Yazarin belirttigi tizere (2004, s. 19, 21), bu
modas1 ge¢mis miifredata hakim olan alanlar sanat yonetimi,
kaynak gelistirme, pazarlama, insan kaynaklar, sanat
politikalar, finansal yonetim, sanat hukuku, bilgi yonetimi,
kiiltiir kuram1 ve arastirma ydntemleridir. Yazar bunlar yerine
su tiir alanlara odaklanilmasini 6nermektedir:

-Kiiltlir ticareti ve turizmini de icerecek sekilde

uluslararas kiiltiirel etkilesim;

-Kiiltlirel kimligin diplomatik temsili ve yerel kimliklerin,

cogulluk ve cesitliligin korunmasi;

-Giincel teknoloji destekli, yaratic1 seyirci gelistirme,

pazarlama ve egitim modellerinin olusturulmas;

-Degisime cevap (iiretebilecek politikalar gelistiren,

etkili ve stratejik bir liderlik anlayisinin olusturulmasi;

-Sirdiiriilebilir ~ bir karma fonlama  sisteminin

gelistirilmesi.

ABD’de 70’li yillarin sonlarindan itibaren sanat yénetimi
miifredatlarina odaklanan yayinlarin basladigini belirten
Dewey (2005, s. 10-11), bu donemde sanat ve estetikten ¢ok
isletme becerilerine odaklanildiginm ifade etmektedir. 90’l
yillarin ortalarindan bu yana da bu alandaki calismalar artmis;
ancak ABD ve Avrupa’daki uygulamacilar, akademisyenler
ve arastirmacilar arasinda alana ydnelik ortak bir bakisin
olusmadigi ortaya ¢ikmistir. Miifredatlarda dne ¢ikan konular
su sekildedir:

-Sanat yonetiminin ilkeleri,

-Belli alanlara 6zgii sanat yonetimi 6rnekleri,

-Gelistirme (fon olusturma, hibe basvurusu hazirlama),

-Pazarlama ve iletisim,

-Liderlik ve insan kaynaklari,

-Sanat ve kiiltiir politikalar ile ekonomisi,

-Finans yonetimi,

-Hukuk ve sanat,

-Teknoloji ve bilgi yonetimi,

-Estetik ve kiiltiir kurami,

-Arastirma ydntemleri ve uygulamalar.

Dewey (2005, s. 13-14), egitim kurumlarimn kiiltdir-
sanat sektdriiyle isbirliginin giiclendirilmesi ve kuramcilar,
uygulamacilar  arasindaki

politikalarn  (iretenler ve
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bilgi ve deneyim paylasimimin iyilestirilmesi gerekliligini
Stratejik liderlik, kdiltiir
olusturma ve seyirci gelistirme alanlarinda profesyonel kapasite

vurgulamaktadir. politikasi, gelir

gelistirmenin sanat kurumlarinin, ulusal ve uluslararasi
politikalarin  ydnetiminde iyilestirmelere yol acacagim
savunmaktadir.

Sirbistan’da egitim goren ve halen Ingiltere’de calismakta
olan Aleksandar Brki¢ (2009, s. 270) de miifredatlar temelinde
sanat yonetimi egitimini dort kategoriye ayirmaktadir:

1-Isletme miifredatlarini biitiiniiyle kopyalayan programlar,

2-Belli bir sanat eserinin teknolojik dretim siirecine

odaklanan (ve genellikle wuygulamacilar tarafindan
yiiriitiilen) programlar;
3-Kiiltiir yonetimi ve kiiltiir politikalarin1 birlestiren (ve
kamu yonetiminin roliinii 6n plana ¢ikaran) programlar;
4-Sanat yonetiminde girisimci yaklasima odaklanan ve
bunu yenilik, yaraticibk vb. meselelerle birlikte ele alan
programlar.
Sanat  yonetimi  programlarinin  asil  hedeflerinin
netlestirilmesi gerektigini ifade eden Brki¢’in Onerisi ise;
ekonomik ve idari gercekliklerin farkinda olmakla birlikte,
sanata -alanin estetik ve toplumsal boyutlarina- odaklanan bir
program gelistirmektir.

Sanat yOneticisi adaylarinin sanatsal iiretim siirecindeki
ishirliginin dneminin farkina varabilmesi igin yaratic1 bir ekip
icinde sanatgilarla birlikte calisma yiriitmesinin gerekliligine
vurgu yapmaktadir. Boylelikle bircok sanat¢inin sanat ydnetimine
yonelik (cogu zaman hakli bir sekilde edindigi) kuskunun da
azalacagim diisiinmektedir. Ayrica ileride birlikte ¢alisacak
olan sanatgilar ile sanat yoneticilerinin aym fakiilte biinyesinde
egitim gérmesi gerektigini de savunmaktadir.

iki yilbk lisansiistii once

programlarina geg¢meden

ogrencilere belli bir altyapinin kazandirilmas1 gerektigini
savunan Brki¢, sanat yonetimi bolimi mezunlan ile belli bir
kiiltiir-sanat altyapisina sahip sanatcilar hedefleyen bir strateji
onermektedir. Lisansiistii egitimde, kurum ve proje yonetimine
yonelik disiplinleraras1 ve Kkiiltiirler aras1 bir yaklagimin ve
ogrencilerin arastirma becerilerini gelistirmenin hedeflenmesi

gerekliligini savunmaktadir (Brkic, 2009, s. 278-79).

4, Tiirkiye’de Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Egitimi

4.1. Tiirkiye’de Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Alanminin Olusumu ve
Akademi icindeki Giincel Konumu:

Tiirkiye’de on {iniversitede lisans diizeyinde kiiltiir ve sanat
yonetimi egitimi verilmektedir. Bu béliimlerin bir kism1 zaman

icerisinde boliim ad1 ve igeriklerini gilincellemis, bunun yam

sira baglh olduklarn fakiiltelerin yapisal orgiitlenmesinde

reorganizasyon vyapilmig; bir kismi da ogrenci alimim
durdurmustur. Bolimlerin %70’ vakif Universitelerinde yer
alirken, sadece iicii, devlet {niversitesi olan Yildiz Teknik
Istanbul

(Iniversitesi’nde yer almaktadir. 2019 yilinda Diizce Universitesi

Universitesi, Medeniyet Universitesi ve Diizce
Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi biinyesinde agilan Sanat
Yonetimi boliimii disindaki tiim béliimler Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat
organizasyonlan acisindan en geliskin kenti olan Istanbul’da
bulunmaktadir. Bu durum hem ogrencilerin egitim hayatlan
boyunca alanla pratik bag kurmalarina katki saglamakta hem
de mezuniyet sonrasinda istihdamin biyiik ¢ogunlugunun yine
istanbul’da yogunlasmasina sebep olmaktadir.

Lisans programlarina merkezi sinav ya da 0Ozel yetenek
sinavi ile 8grenci kabul edilmektedir. YOK Ocak 2015 tarihinde
aldigr bir kararla, 2015-2016 egitim-6gretim doneminden
itibaren Sanat Yonetimi boliimlerinin merkezi sinavla 6grenci
alacagin belirtmis, kisa bir siire sonra da 6grenci alim bigimini
ilgili boliimlerin inisiyatifine birakmistir. Halihazirda 6zel
yetenek sinavi ile 6grenci kabul eden béliimlerin daha ¢ok sahne
sanatlari alaninda uygulamaya yonelik de egitim veren kurumlar
oldugu goriilmektedir (Tablo 1)

Tiirkiye’de Sanat Yonetimi alamimin bir disiplin olarak
akademi icinde yer bulmas1 90’1 y1llarin sonuna denk gelir. ilk
kez bir devlet liniversitesinde agilan Sanat Yonetimi bolimiiniin
2000’li
yayginlasmasi dikkat ¢ekmektedir. 2000-2010 yillar1 arasindaki
donemde Istanbul’da, Sakip Sabanci Miizesi (2002), istanbul
Modern Sanat Miizesi (2004) ve Pera Miizesi (2005) gibi ardi

ardina acilan sanat kurumlarninmin da etkisiyle, bu alandaki

yillarin  basindan itibaren vakif {niversitelerinde

egitimli uzman kadro ihtiyacina yonelik farkindalik diizeyinin
arttig1 soylenebilir. Sanat kurumlarinin sayisindaki artigin yani
sira, bienallerin Istanbul disinda Sinop (2006), Canakkale
(2008), Mardin (2010) gibi kentlere tasinmasi; Contemporary
Istanbul (2006), Art Bosphorus (2007) gibi uluslararasi sanat
fuarlannin organize edilmesi; Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti calismalari kapsaminda Kkiiltiir-sanat etkinliklerinin
projelendirilmesi ve diizenlenmesi gibi gelismeler, 2000’li
yillarin ilk on yilinda birgok vakif {iniversitesinde sanat ydnetimi
boliimiiniin  agilmasinda etkili olan faktdrler arasinda yer
alir. Bununla birlikte sanat ydnetimi alanina iliskin heniiz
dergiler,
egitim programlarim bir araya getiren yerel/ulusal ag ya da
kurumlar ya da diizenli olarak organize edilen sempozyum/

kamusal tartisma zemini yaratacak akademik
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Tablo 1. Tiirkiye’de lisans diizeyinde sanat ve kiiltiir yonetimi alaninda egitim veren iiniversiteler.

Uriversite Eﬂg’"g” Bilim Adi

1 Yikiiz Teknik Universitesi  Sanatve Tasanm  Sanat Yanefimi

Siati Eﬁiﬂm Odrenci Kabul Sekli

Deviet Tudge  OSYM

N Sanat, Tasarm ve L . Heniiz Garenci

3 Dizos Universitesi Mimarlk Sanat Yoneimi Devist  Turkge kbl ir
Iztanbul Medzniyet o _ Heniiz ddrenci

3 Universitesi Sanatve Tasanm  Sanat Yonetmi Deviet  Turkce abul ir

Sanat ve Klbir Yanetmi:

4 [etanbul Bilgi Universitesi ~ Tlefigim

2} Sshne ve Gaster Sanaflar Yonetimi Programi

Sanat ve Hilltdr Yonetmi:
CEYM

1) Sanat ve Kiiltir Yanedimi Programi Vakif  inglizce  Sahine ve Gasteti

Sanatian Yanesimi: Ozel
Yetenek Sinaw

5 Yeditepe Universitesi Guzel Sanallar

Sanat ve Kiilfiir Yonetmi

CEYM

{2016-2017 ddneminden
ifibaren Ggrenci kabul
eimeyen balim, 2019-
)2 den iibaren

Vakif  Inglizce  yeniden &drend aimma
baglamigtr.

Cneceki yillards *Sanat
Yénetim® adiyia, Gzl
yetensk sinavi ile dgrenci

feaoul efmistir
G [stanbul Kiltir Universitesi  Sanatve Tasanm  Sanat YaneSmi Vakif  Tokes OSVM
T Ietanbul Aydin Uriversitesi  Giizel Sanatar Sanat Ydnesmi Vakif  Tokpe  OSYM

&  letanbul Ckan Universitesi  Giizel Sanaflar

Sanat ve Kiilfiir Yonetmi

CEYM

Vakif  Turkge  (2016-2017 déneminden
ifibaren Gdrenci kabul

edilmiyor)
9 Beykent Universitesi Gizel Sanalar Gahne ve Goster Sanatlan Yonedimi Vakf  Tokps el Yetensk Smaw
10 Nigantas) Universitesi Glizel Sanallar Sehne ve Gosten Sanatian Yonetimi Vakif  Tokpe  Orel Yetenek Smnaw

konferans vb. bilimsel etkinliklerin eksikligini not etmek
gerekmektedir.6 Ayrica Universiteler Arasi Kurul'un (UAK)
dogentlik basvuru sartlar incelendiginde, sanat ve Kkiiltiir
ydnetiminin heniiz bilim alan1 ya da anahtar kelime olarak
tanimlanmadigi, dolayisiyla dogent unvani verilebilecek bir
alan olarak tarif edilmedigi goriilmektedir.”

Turkiye’de yiiksek lisans diizeyinde egitim veren
iniversite sayis1 da olduk¢a simirlidir. Sanat ve Kkiltiir
yonetimi alaninda yiiksek lisans egitimi veren iiniversitelerin

6 fstisnai 6rnekler icin bkz. Akademist Dergisi’nin 2004 yilindaki 8.
say1s1 “Sanat Yonetimi Ozel Say1s1” olarak yayimlanmistir. Ayrica Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 4-7 Kasim 2014’te “Sanat
Yonetmek” bashigiyla uluslararasi sanat sempozyumu diizenlemistir .
Bildiriler igin bkz. Kahraman (2014)

72019 Mart dénemi dogentlik basvuru sartlaricin bkz. Universitelerarast
Kurul Bagkanligi (t.y.)

tiimiiniin statiisii vakif iiniversitesi niteliginde olup, program
isimleri su sekildedir: Istanbul Bilgi Universitesi’nde Kiiltiir
Yénetimi Yiiksek Lisans Programi; Yeditepe Universitesi’nde
Sanat Yonetimi Yiiksek Lisans Programi; Istanbul Kiiltiir
Universitesi’nde Sanat Yénetimi Yiiksek Lisans Programi
ve Maltepe Universitesi biinyesinde Sanat Politikalar ve
Isletmeciligi Yiiksek Lisans Programi (tezli ve tezsiz).

Bu calismada Sanat ve Kiiltiir Yonetimi lisans egitiminin
akademideki gelisim siireci tarihsellestirildigi igin, belli
bir sanat alanina yogunlasan ve sahne iistii performansina
yonelik dersler de iceren Sahne ve Gosteri Sanatlari béliimleri
calismamin disinda tutulmustur. Bu nedenle yukarnda ismi
gecen iiniversitelerin tiimii yerine, Yildiz Teknik Universitesi-
Sanat Yonetimi Boliimii, Istanbul Kiltiir Universitesi-Sanat
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Y6netimi Boliimii, Istanbul Bilgi Universitesi-Sanat ve Kiiltiir
Yonetimi Boliimii ve Istanbul Aydin Universitesi-Sanat
Yonetimi Boliimii arastirma kapsamina alinmistir.

Yildiz Teknik Universitesi’nde 1997 yilinda kurulan
Tiirkiye’nin ilk Sanat ve Tasarim Fakiiltesi biinyesinde, yine
Tiirkiye’nin lisans diizeyindeki ilk Sanat Yonetimi Boliimii
1998-1999 egitim 6gretim yilinda 6grencilere egitim vermeye
baslamistir. Fakiilte, Miizik ve Sahne Sanatlari Béliimi,
fletisim Tasarimi1 Béliimii ve Sanat Boliimii olmak iizere
lic ana bolim ve bu béliimlere bagh olan dokuz anabilim
dalindan olusmaktadir. Fakiilte organizasyon semasina gore,
Sanat Yonetimi Boliimii, Sanat Bslimii’niin altinda yer alan
bes farkli b6limden birisidir.

Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde
yer alan Sanat Yonetimi Boliimi’niin akademik kadrosunda
Sanat Yonetimi Boliimii’nden mezun akademisyenlerin yam
sira; resim, tezhip, siisleme gibi uygulama kdkenli; arkeoloji
ve sanat tarihi gibi sosyal bilimler kdkenli egitimciler de yer
almaktadir. Bdliimde gorev yapan akademisyenlerin kadro
dagilimi, bir Profesér, dért Docent, iic Dr. Ogr. (yesi, bir
Ogretim Gorevlisi ve bir de Arastirma Gorevlisi seklindedir.

Devlet liniversitesi kapsaminda agilan ikinci bdliim ise
Istanbul Medeniyet Universitesi’ndedir ancak Sanat Yénetimi
b6limiine heniiz 6grenci kabul edilmemektedir. Boliimiin
icinde yer aldig1 fakiilte, 2010 yilinda Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi ismiyle kurulmus ve 2016 yilinda Mimarlik Boliimii
ile birleserek Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi adim
almistir. 2012-2016 yillar arasindaki fakiilte faaliyet raporlan
incelendiginde, Sanat Yonetimi Anabilim Dali’min 2012-2013
yillar1 arasinda Sanat Bolimii bashgr altinda yer alan ii¢
anabilim dalindan biri olarak tanimlandig1 goriilmektedir.
Bilesik Sanatlar ile Fotograf¢ilik ve Video diger iki anabilim
dal basligidir. 2014-2016 yillar1 arasindaki raporlarda ise,
Sanat Boliimi ana basliginin Sahne ve Goriintii Sanatlan
Boliimii olarak revize edildigi ve Sanat Yonetimi Anabilim
Dal’nin bu bashgin altinda konumlandinldig goriilmektedir.
Sahne ve Goriintii Sanatlar Béliimii olarak giincellenen yeni
yapilanmanin altindaki diger anabilim dallan Tiyatro Tarihi ve
Teorisi Anabilim Dali ile Fotograf ve Video Anabilim Dalr’dir.
Sanat Yonetimi Anabilim Dali halen bu orgiitsel sema iginde
yer almaktadir. Béliimiin akademik kadrosunda bir Dr. Ogr.
Uyesi ve bir de Arastirma Gorevlisi yer almaktadr. iki kisiden
olusan boliimde gorev yapan akademisyenlerin sinema ve
televizyon, rejisorliik, tiyatro elestirmenligi ve dramaturji
gibi alanlarda uzmanlastigi goriilmektedir.

Bir diger devlet iiniversitesi olan Diizce Universitesi’nde
Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi (2010) icinde 2019 yili
itibariyle Sanat Yonetimi Boliimii’niin agilmas Yiiksekogretim
Kurulu tarafindan onaylanmistir.

Vakif iiniversitesi kapsaminda acilan ilk Sanat Yonetimi
Béliimii ise 1998 yilinda Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi biinyesinde egitime vermeye baslamistir. 2000’li
yillarin basindan itibaren ise, Istanbul Kiiltiir Universitesi
Sanat ve Tasannm Fakiiltesi'nde Sanat Yonetimi Boliimii
(2002); Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde
Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Béliimii (2003); Beykent Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Sahne ve Gosteri Sanatlan
Yonetimi Bolimii (2004); istanbul Aydin Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde Sahne ve Gdsteri Sanatlar1 Yonetimi
Bolimii® (2008); Istanbul Okan Universitesi Sanat, Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi’nde Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Boliimii
(2008); Nisantas1 Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde
Sahne ve Gosteri Sanatlarn Yonetimi (2017) egitim-6gretime
baslamistir.

2018-2019 Bahar Ddnemi verilerine gore, Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde yer alan
Sanat Yonetimi Boliimii’nde, ii¢ Profesdr ve bir Docent tam
zamanh dort Ogretim Gorevlisi ise yari-zamanh olarak
calismaktadir. Boliimiin tam zamanli egitim kadrosunda,
resim ve grafik tasarim gibi uygulamali alanlardan gelen
Ogretim dyelerinin yam sira sanat tarihi, sanat yonetimi gibi
disiplinlerden gelenler 6gretim iiyeleri de mevcuttur.
istanbul
Universitesi’nde 2006-2007 egitim-dgretim yilinda acilan
Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde Sanat ve Tasarim
Yonetimi Bolimii de 6grenci alimina baslamistir. Sonrasinda
ise fakiilte ve boliim nezdinde yeniden yapilanmaya gidilmis
ve isim degisikligi gerceklestirilmis; 2016-2017 egitim-
6gretim déneminden itibaren 6grenci alimini durdurmustur.
2018-2019 akademik yil1 itibariyle béliimde iic Dr. Ogretim
Uyesi ile bir Arastirma Gorevlisi istihdam edilmektedir.

Bir diger vakif ({iniversitesi olan Okan

Egitim kadrosunda yer alan personelin akademik formasyonu
incelendiginde boliimiin, sosyoloji, sanat tarihi, kiltiirel
calismalar, medya ve iletisim alanlar gibi sosyal bilimler
yonelimli akademisyenlerden miitesekkil oldugu goriiliir.
Istanbul Bilgi Universitesi iletisim Fakiiltesi icinde

8 Sahne ve Gosteri Sanatlar Yonetimi Bslimii (2008) adiyla egitim ver-
meye baslayan béliimiin ismi istanbul Aydin Universitesi Rektorliigii'niin
13.12.2011 tarihli teklifi ve YOK Baskanhigrmin 28.12.2011 tarihli
toplantisi tizerine Sanat Yonetimi Boliimii olarak degistirilir.
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yer alan Sanat ve Kiiltiir Yonetimi Bolimii iki ayrn program
icermektedir: Sanat ve Kiltiir Yonetimi Lisans Programi
ile Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Yonetimi Lisans Program.
Sanat ve Kiiltlir Yonetimi Bolimii’niin akademik geleneginin
daha c¢ok Kkiiltiir politikas1 lretmeye yonelik calismalar
cercevesinde olustugu belirtilebilir. Béliimde gorev yapan
yedi akademisyenin 1 Profesér, 2 Dogent, 2 Dr. Ogretim Uyesi,
2 Arastirma Gorevlisi kadrosunda ¢alistig1 ve sanat tarihi,
iletisim, siyaset bilimi, ekonomi, isletme gibi sosyal bilim
disiplinlerinde ve gorsel sanatlar, sinema ve sahne sanatlan
gibi uygulama alanlarinda egitim aldiklar goriilmektedir.

Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde yer alan Sanat Yonetimi Bolimii ise 2008
yilindan itibaren egitim veren bir boliimdiir. Bolimiin
akademik kadrosu siyaset bilimi, sosyoloji, sanat tarihi ve
sanat yonetimi gibi sosyal bilim alanlarinda egitim alms,
teorik ve uygulamali ¢calismalar yiiriiten akademisyenlerden
olusmaktadir. Béliimde gorev yapan dort akademisyenin
birisi Profesor, birisi Docent, birisi Dr. Ogr. Uyesi ve digeri
Arastirma Gorevlisi kadrosunda ¢alismaktadir.

Istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
icinde bulunan Sanat Yonetimi Boliimi’niin akademik
kadrosunda bulunan akademisyenlerin sanat tarihi,
miizikoloji, antropoloji ve sanat yonetimi gibi disiplinlerde
egitim aldiklan goriilmektedir. Boliimde iki Profesor, bir Dr.
Ogr. Uyesi, iki Ogretim Gorevlisi ve iki de Arastirma Gorevlisi

olmak iizere toplamda alt1 akademisyen bulunmaktadir.

4.2, Tiirkiye’deki Egitim Kurumlarinin Ders Planlarina Genel
Bakis

Bu arastirma kapsamina dahil edilen Yildiz Teknik
Universitesi, Bilgi Universitesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi
ve Istanbul Aydin (niversitesi’nin miifredatlart resmi
web sitelerindeki ders planlarni cercevesinde ayrintili
bir bicimde analiz edilirken, bir yandan da verileri teyit
etmek igin ilgili kurumlardaki akademisyenlerle iletisime
gecilmistir. Bu siirecte Bilgi Universitesi ve Yildiz Teknik
Universitesi’ndeki béliimlerin miifredatlaninin  revizyon
siirecinde oldugu bilgisine ulasilmistir. Dolayisiyla eldeki
verilerin Haziran 2019 itibaryla gecerli oldugunu belirtmek
gerekmektedir. Boliimlerden edinilen bilgilere gore, ders
programlarindaki temel revizyonlar, se¢gmeli ders havuzunun
genisletilmesi, glincel temali derslere yer verilmesi, se¢meli
ve zorunlu derslerin yerlerinin degistirilmesi cergevesinde

gerceklesmektedir.

Sanat yonetimi farkli disiplinlerden beslenen bir alan
oldugundan, incelenen okullarin miifredatlarinda uluslararasi
orneklerde kabul gormiis temel dersler ile hem bu temel
dersleri besleyecek hem de Kkiiltiir-sanat sektdriiniin
ihtiyaclarim karsilayacak daha 0zgiin se¢meli derslere yer
goriilmektedir. sekillenmesinde
béliimlerinsanatvekiiltiiryonetimialaninailiskinyaklasimlan

verildigi Miifredatlarin
ile egitim kadrolarinin akademik yonelimlerinin belirleyici
oldugu belirtilebilir. Ornegin, Istanbul Bilgi Universitesi
biinyesinde yer alan boliimiin 6ne ¢ikan dzellikleri arasinda
kiiltiir politikas1 {iretmeye ydnelik calismalarin dikkat
cektigi, Yaildiz Teknik Universitesi’nde uygulamali derslerin
diger béliimlere kiyasla daha fazla oldugu, Istanbul Kiiltiir
Universitesi ve Istanbul Aydin Universitesi’nde ise kuramsal
derslerin yogunlukta oldugu goriilmektedir.

Sozii edilen dort (diniversitenin ders programlan
incelendiginde, derslerin dort ana grup seklinde tasnif
edilebilmesi miimkiindiir:

1) Ilk gruptaki dersler, 6grencilere giincel konular

tarihsel perspektifle okuyabilme becerisi kazandirmay1

amaclamaktadir. Sanat Tarihi, Tiirk ve Osmanli Sanaty,

Sanat Elestirisi, Cagdas Sanat, Uygarlik Tarihi, Sanat

Sosyolojisi gibi dersler ilk bu grup icinde yer alan

kuramsal dersler arasinda sayilabilir.

2) lkinci gruptaki dersler ise ®grencilerin y&netim,

organizasyon, iletisim ve hukuk alanlarinda yetkinlik

kazanmasina yonelik olup; Fikri ve Sinai Haklar, Hukuka

Giris, Sanat Y6netimi, Genel Isletme, Halkla iliskiler,

Galeri ve Miize Yonetimi, Fuar, Festival ve Etkinlik

yonetimi gibi dersleri icermektedir.

3) Uciincii grupta ise, dogrudan kiiltiir-sanat alamna

yonelik olmakla birlikte, ilk iki gruptaki derslerde

edinilen kazammlarin profesyonel sanat ydneticiligi

siirecinde  zenginlestirilmesine hizmet edebilecek
olan Bitirme Projesi, Sanat Yonetiminde Arastirma,
Kiiratorliik, Gosteri ve Sergileme Teknikleri gibi dersler
yer almaktadir. Bu gruptaki derslerde sponsorluk
dosyas1 hazirlama, sergi planlama ve tasarlama, biitce
yonetimi ve kiiratéryal calismalar konularinda alan
pratigi elde edilmektedir.
4) Dordiincii ve son grup, YOK’iin zorunlu kildig Tiirkce,
Bilgisayar Teknolojileri, Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi
derslerinin yani sira bazi {iniversitelerde yer alan Desen,
Atdlye, Temel Tasarim gibi uygulama iceren derslerden
mifredatlarindaki  bir

olusmaktadir.  Boliimlerin
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baska ortaklik da, staj veya yerinde uygulama bashgi
altinda kiiltiir-sanat sektoriiyle dogrudan bag kurma
hedefleridir. Bu kapsamda 06grenciler egitim hayati
sirasinda en az bir kiiltiir-sanat kurumunda calisarak
sektorle tanismis olmaktadirlar.

5. Sonug

Tiirkiye’de Sanat ve Kiiltiir Yonetimi egitimi Bati’dan yaklagik
30-40 yil sonra baslamistir ve yaklasik 20 yillik bir gecmise
sahiptir. Daha onlu sayilara bile ulagmayan béliim sayisinin
tutarli bir sekilde arttigin1 soylemek de heniiz miimkiin
degildir. Vakif iniversitelerinde, dzellikle agilan kontenjanlar
dolmadig icin boliimlere 6grenci alim1 durdurulabilmekte,
aym béliimler bir siire sonra yeniden aktive edilebilmektedir.
Boliim agma ya da kapatma gibi siiregler, kisisel inisiyatifler
ve lniversitelerdeki mikro iktidar dengeleriyle baglantili
bir goriiniim c¢izmektedir. Heniiz bu alanda ¢alisma yiiriiten
kurum ve bireyleri bir araya getiren kalic1 aglar, kurumlar
vh.den bahsetmek de miimkiin olmadigiigin deneyim aktarim
ya da alam gelistirmeye ydnelik ortak egilimler, politikalar
vb. belirlemek gibi giindemler de olusamamaktadir.

Sanat ve Kiiltiir Yonetimi alaninda lisans egitiminin
agirbikta oldugu iilkemizde, yiiksek lisans programlan ile
profesyonel alana yonelik kisa siireli egitimlerin oldukga
simirli kaldigin1 séylemek miimkiindiir. Boliimler agirlikh
olarak Giizel Sanatlar ya da Sanat, Tasarim (ve Mimarlik)
fakiilteleri biinyesinde acilmaktadir. Batr’daki gibi Isletme
gibi disiplinlerle kurulan bag ise oldukga zayiftir; dolayisiyla
bu disiplinlerde kiiltiir-sanat yoneticiligi lizerine uzmanlasan
akademisyenlerden bahsetmek de olduk¢a zordur. Bu
baglamda (Hukuk, Isletme gibi) baska fakiilte biinyesindeki
boliimlerden akademisyenler gérevlendirildiginde, derslerin
islenis bicimlerine dair cesitli sorunlar yasanabilmektedir.
Bu sorunlarin basinda, farkl fakiiltelerden gorevlendirilen
akademisyenlerin baglantili  bir
isleyisten cok, kendi alanlarina dair giris niteliginde bilgi

kiiltiir-sanat alanyla
aktarimim tercih etmesi gelmektedir. Ayrica iilkemizde hem
kiiltlir-sanat sektoriinde aktif olup hem de akademik yayinlar
yapip ders veren egitimci sayisi ne yazik ki oldukga azdir.

Diizenli bir nitelige sahip, Kiiltiir ve Sanat Yonetimi
temali konferans, sempozyum gibi bilimsel etkinlikler ya
da siireli yayinlardan, dolayisiyla alana 6zgii akademik bir
literatliriin olusumundan bahsetmek de heniiz miimkiin
degildir.

ABD ve Avrupa’dakiyle benzer bir sekilde, uygulamacilar,

akademisyenler ve arastirmacilar arasinda kiiltiir-sanat
alanina yonelik ortak bir bakisin olusmadigim sdylemek
mimkiindiir. Amerika ve Tiirkiye’deki miifredatlarda su
basliklar 6ne ¢ikmaktadir: sanat ydnetiminin ilkeleri ve
belli alanlara 6zgii sanat yonetimi 6rnekleri, sanat ve kiiltiir
politikalar ile ekonomisi, fon olusturma, hibe basvurusu
hazirlama, pazarlama ve iletisim, finans ydnetimi, hukuk,
estetik ve kiiltlir kuramlar, arastirma yontemleri.

Egitim kurumlarinin kiiltlir-sanat sektoriiyle
ishirliginin gliclendirilmesine yonelik adimlar Tiirkiye’de de
giindemdedir. Hatta iiniversitelerin kalite ve akreditasyon
siireclerinin bir parcasi olan, béliimlerin dis paydaslarla
siirekli iletisimi, isbirligi ve deneyim paylagimi bir tiir
akademik zorunluluk haline de getirilmis durumdadir.

Tiirkiye’de egitim veren kurumlarin miifredatlarim
temel alindiginda, Bati’daki gibi ayrintili bir simiflandirma
yapmak miimkiin goriinmemektedir. Temel ayrim, yukarda
da belirtildigi gibi iki kategori arasinda yapilabilir:

1) Sanat ve Kiiltiir Yonetimi b6liimleri

2) Sahne ve Gdésteri Sanatlari Yonetimi boliimleri

Lisans egitiminde Kkiiltiir-sanat alaninin  estetik,
toplumsal, ekonomik ve idari boyutlarina odaklanan bir
program gelistirmekicin disiplinlerarasi bir yaklasima ihtiyac
duyulmaktadir. Ayrica sanat ydneticisi ve sanatgi adaylarinin
birlikte, yaratici bir ekip iginde calisma yiiriitmesini saglamak
gerekmektedir. Tiirkiye’de ¢ogu zaman ayni fakiiltede egitim
gbéren sanat ve tasarim boliimleri 6grencileri ile sanat
ve kiiltiir yonetimi &grencilerinin birlikte ¢alisacaklan
—bitirme projeleri, sergileme c¢alismalan, kiiltiir-sanat
senlikleri vb.- {iretim siireclerinin drgiitlenmesi, bu alanda
nitelikli profesyonellerinin yetismesini saglayacak onemli
bir deneyim olacaktir. Aym dili konusabilen uygulamac
ve yoneticilerin varligr da Tiirkiye’de kiiltiir-sanat alaninin

gelismesine katkida bulunacaktir.
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Ozet

izmir kentinin her noktasinda gecmisten giiniimiize hissedilen cok renkli kent kiiltiiriiniin tamklik mekanlarimin basinda Kemeralti gelmektedir. Makale
izmir kent kimligi ve kiltiiriintin 6nemli bir pargasi olan Kemeralt1 6zelinde mimarlik, sanat, zanaat, moda, tekstil gibi tasarim alanlarin somut ve
soyut degerlerini odagina alan bir tasarim kiiltiirii haritalama pratigini konu alir. Calisma, konuya iliskin giincel yazina katkida bulunmanin yan sira,
Kemeralti’'na odaklanan bu haritalama pratigini, kiiltiir turizminin ve kentsel turizmin 6nemli araclarindan kent kiiltiiriiniin haritalanmasi ¢cercevesinden
irdelemeyi amaglanmaktadir. Yorumlayici (interpretive) bir arastirma yéntemiyle ele alinan galigmanin kapsami, turizm ve mimarlik alanlarindaki kiiltiirel
miras, koruma, siirdiiriilebilirlik tartismalarindan farklilasarak, yeni kentsel-kiiltiirel turizm faaliyetleri ve tasarim kiiltiiriiniin haritalanmasi konularyla
sinirlandirilmistir. Bu kiiltiirel haritalamanin Tiirkiye’de benzer kapsam ve nitelikteki alternatif haritalama pratiklerinin olusturulmasi ve irdelenmesi igin

zemin olusturacagi disiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Kiiltiir turizmi, kentsel-kiiltiirel haritalama, kiiltiir-tasarim yiiriiyiis rotalar, Kemeralti, Izmir.

Mapping the Culture of Izmir Kemeralti
Abstract

Kemeralti is one of the most important places of witnessing with multicolored urban culture that has been felt from past to present in every point of Izmir city. The article
dwells on a cultural mapping practice that focuses on the tangible and intangible values of design areas such as architecture, art, craft, fashion and textile in the context
of Kemeralti, which is an important part of [zmir city identity and culture. In addition to a contribution to the current literature on this subject, it aims to scrutinize this
mapping from within the framework of cultural mapping as an important tool of cultural tourism and urban tourism. Differing from the debates on cultural heritage,
conservation, or sustainability in the realms of tourism and architecture, the scope of the discussion is limited to new urban cultural tourism practices and mapping of
design culture, while it is elaborated through an interpretive research method. It is believed that this cultural mapping will provide a basis for investigating alternative

mapping practices with similar scope and quality in Turkey.

Keywords: Cultural tourism, urban-cultural mapping, cultural-design walking routes, Kemeralti, Izmir.
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Giris

Kiiltlir, bir halkin ya da toplumun pargasi olan bireylerin
tiyesi oldugu toplumdan 6grendigi bilgi, gelenek, gorenek,
davrams, yasa, sanat, uygulama, zanaat gibi tarihsel,
toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan ve sonraki nesillere
aktarilan maddi ve manevi degerlerden olusan biitiindiir (Tiirk
Dil Kurumu, t.y.). Bu tanimdan hareketle kiiltiir denildiginde,
maddi ve manevi degerlerin nesiller boyunca siirekliliginden,
dogal/toplumsal biitiinligiinden bahsedilebilir. Bu biitiinligii
olusturan degerlerin karsiliklari olan, somut/soyut iriinler;
duyus, diisiiniis, yasayis bakimindan diger bitiinliiklerden
aynsirlar. Somut/soyut kiiltiirel degerler, zaman-mekansal
iliskilerden olusan karmasik bir oriintii icinde var olur:
Zamansal paydasliklar, farkli mekanlarda da olsa dénemin
ruhunu yansitan sireklilikleri goriiniir kilarken; mekansal
paydasliklar, farkli zamanlara iliskin ipuglarin1 ve mekandaki
zamanlar-arasi siireklilikleri ortaya ¢ikarir. Zaman-mekansal
oriintiilerin ana sahnesi, tiim somut/soyut varliklaryla
birlikte kenttir. Kent kiiltiirli, bir kentte yasayanlarin kolektif
olarak iirettikleri somut ve soyut degerler toplaminin zaman-
mekansal anlamda olusum siirecini ifade eder; bu paydasliklar
aras1 siireklilige temellenir. Kent kiiltiiriiniin olusumunda,
tiretilen degerlerin kentliler tarafindan ortak bir anlam ifade
ediyor olmasinin yani sira, kente iliskin kolektif bir bellegin
siirdiiriilmesi de onemlidir.

Kiiltiir turizmi, yirminci yiizy1l sonunda saglik, kongre,
ekoloji vb. odakli alternatif turizm bicimleri gibi sektdriin
6nemli bir pargasi haline gelmistir (Aksatan, 2014, s.31).
Ekoturizm, kruvaziyer seyahati, tematik turizm yam sira
kiiltiir turizmi, Diinya Turizm Orgiitii’niin (WTO) 2020 Vizyon
Calismasi’nda en popiiler turizm bigimleri olarak saptanmis
(Tourism at world heritage sites, 2013); kiiresel ve ulusal
Olceklerde ozellikle 2000°li itibaren popiiler
hale gelmistir. Dolayisiyla, kiiltiir ve kent kiiltlirli odakl

yillardan

geziler araciligiyla zaman-mekansal deneyimler ¢ogalmis;
soylesilerle ya da rehber kitaplarla bilgilerin paylasim
yayginlasmistir.

Bir turizm sehri olan Izmir icin de, son yillarda dogal
varliklar yerine kiiltiirel degerlerin turizm agisindan 6n plana
ciktig goriilmektedir. 2011 y1linda yayinlanan ve Izmir kiiltiir
turizmi igin tespitler yaparak oneriler sunan raporda, kiiltiir
turizminin kapsam su sekilde agiklanmaktadir:

Tum kentsel, kirsal, dogal 6geler, arkeolojik, tarihsel

kiiltiir varliklar, miizeler, 6ren yerleri, amtsal yapilar,

sivil mimari ornekleri ve her tiirlii giincel sanat eseri

ve etkinligi (resim, heykel, film, fotograf, giincel sanat
etkinlikleri, festivaller, konserler, sergiler) etnografya,
botanik, flora ve fauna, folklor, mutfak, icki, baz1 sosyo-
ekonomik olgular (gecekondular, sivil toplum kuruluslari,
dinsel motifler, degisik study tours konular), her tiirli
kiiltlir dirtint, bocekgilik, kusculuk, ipek yolu turizmi,
kruvaziyer turizmi, eko-turizm, trekking gibi alternatif
spor turlan, dogrudan Hac seferleri disindaki inang
turizmi, dzel temal turlar, calisma turlan, cografi ya da
egitimsel turlar, kongre, fuar, sergi ve saglik turizminin

turlar (Ege Dernegi, 2011).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Izmir il Kiiltiir ve Turizm
Miidiirliigii'niin resmi web sayfasinda da izmir'in genellikle
dogal ve tarihi degerlerine odaklanan turizm potansiyelinde,
vurgunun daha ¢ok kiiltiirel degerlere yapildig goriilmektedir:

Deniz, giines, kum ii¢liistiniin yani sira, kent merkezinde

antik donemden beri varligini korumus olan Kadifekale,

diinyanin bilinen en biiyiik antik agoralarindan birisi
olan Smyrna Agorasi kendine has dokusuyla mistik bir
atmosfere sahip Kemeralti Carsis1, Saat Kulesi, camileri,
kiliseleri, havralan, hanlan, cesmeleri, tarihi koskleri,
kendine 6zgli mimari dokusuyla Alsancak semti kiiltiir
turizmi yoniinden sehrin 6nemli cekicilikleridir. Ayrica
yoresel kiiltlirli, el sanatlar, geleneksel mutfagi, ulusal
ve uluslararasi kiiltiir- sanat etkinlikleri ve diger kiiltiirel
degerleri ile Izmir yaygin olarak kiiltiir turizminin
gerceklestirildigi bir destinasyondur. ilimizde gerek
bireysel olarak, gerekse seyahat acentalarn kanaliyla
gelen turistler igin pek ¢ok kiiltiir turu imkanlan

mevcuttur (Kiiltiir Turizmi, 2018).

Bilinen 8500 yillik koklii tarihinde farkli uygarliklara,
gelenek ve goreneklere ev sahipligi yapmis olan Izmir, tarih
boyunca Dogu Akdeniz’in en dnemli liman kentlerinden
biri olmas1 dolayisiyla ticari, sosyal ve kiiltiirel alisverisin
en hareketli mekanlarindan biri olagelmistir. Gegmisten
giinlimiize, kentin her noktasinda hissedilen ¢ok renkli
kent kiiltiirlinin tamklik mekdnlarinin basinda Kemeralt
gelmektedir. Tarih boyunca ticari ve Kkiiltiirel odak olan
Kemeraltr,
ve Tarihi Agora’dan Basmane Gari’na kadar, iki bolgeden
olusmaktadir (Ecemis Kilic ve Aydogan, 2006). Kemeralti,
adin1 15.000 ticarethaneye ev sahipligi yapan, kapali ve agik
mekanlardan olusan tarihi carsidan alir (Tarihi Kemeralti
Carsisi, ty.). Carsida, geleneksel Tiirk el sanatlarinin her

Mezarlikbas1 semtinden Konak Meydani’na

cesidini bulmak miimkiindiir (Kemeralti, t.y.). Kemeralty, tarihi
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agora, camiler, kiliseler, sinagoglar, cesmeler, kervansaraylar,
oteller, Tiirk hamamlar gibi nitelikli tasinmaz varliklariyla
hem somut kiiltiirel degerlerin; hem de hareketli, renkli,
canli deneyimler, usta-cirak iliskileriyle siiregelen geleneksel
tiretim bicimleri, modern yasam pratikleri gibi somut olmayan
kiiltiirel degerlerin tasiyicisidirl. UNESCO listesinde yer alan
el sanatlan geleneginin korunmasi konusunda Kemeralti’nin
aday gosterilmesi giindeme getirilmistir (Kemeralt1 diinya
mirast olsun, t.y.). Kent i¢i turizminin ana ekseninde yer
alan Kemeralti, mimarlik, zanaat, moda ve gastronomi gibi
tasarimin farkli alanlarinin da beslendigi bir merkezdir.
Kemeralti, izmir kent merkezinin tarihi ticari odag
olarak kent kiiltiirintin siirdiiriilebilirliginde énemli bir role
sahiptir. Son yirmi yildir giindeme gelen kentsel yenileme
ve canlandirma siireglerinde, bu alanin tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal degerlerinin nasil korunacag iizerine ¢alismalar
Ozgiin kiiltiirel
kimlikler, mevcut alan kullanimlarinin degistirildigi, ulasimla
ilgili diizenlemelerin yapildigs,
gerceklestirildigi 21. yiizyiin neoliberal kentsel yenileme

yiiriitiilmektedir. tarihi, toplumsal ve

yapisal ddniisiimlerin
ve canlandirma uygulamalarinin pek ¢ogunda, bu siireglerde
kaybolmaktadir. Hatta motivasyonunu c¢ogunlukla ticari
onceliklerin belirledigi kiiresel kentsel stratejilerden sayilan
soylulastirma siireclerinde (Smith, 2006), alanin diisiik gelirli
sakinleri yerlerini zamanla, yeni ve sik mekanlarin daha
yiiksek gelirli sahiplerine terk etmek zorunda kalmaktadirlar.

Makalenin temelsavi, kapsam,icerik ve yontem agisindan
kendi disindaki iiretim alanlariyla iliskilendirilmeden
gerceklestirilen her calismanin, Kemeraltr’'nin ¢ok boyutlu
kiiltiiriinii tam olarak yansitamayacagi diisiincesine dayanir.
Cok katmanli yapisiyla Kemeralti’na iliskin bilgiler, hem
diisiinselhemdepratikdiizlemlerde, cok-disiplinlicalismalarla
iiretildiginde daha
temellenen makalenin odagini, izmir Kemeralt’’nin mimarlik,
sanat, zanaat, moda, tekstil gibi farkli tiretim alanlarin somut

ve soyut degerlerinin tasarim kiiltiirli Gist bashiginda biitiinciil

anlaml olacaktir. Bu motivasyona

olarak ele alindig1 bir haritalama pratigi olusturur. Planlama,
kiiltiirel planlama, kentsel tasarim gibi farkli disiplinler
tarafindan da kullanilmakla birlikte, burada kentsel-kiiltiirel
haritalama, kiltiir turizminin bilesenlerinden biri olan kentsel
turizmin onemli araglarindan biri olarak kabul edilmistir.

1 Birlesmis Milletler Egitim Bilim ve Kiltiir Teskilatt UNESCO, 2003
yilinda temel amaci kiiltiirel mirasi korumak olan Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sozlesmesi’ni kabul etmis ve Tiirkiye 2006 yilinda
sozlesmeye taraf olmustur (UNESCO somut olmayan kiiltiirel miras, t.y).

Makale, izmir Kemeralti’nin tasarim kiiltiiriiniin haritalanmasi
pratigini, kiltlir turizmi ve kentsel-kiiltiirel haritalama
kavramlari cercevesinden irdelemeyi amaglamaktadir.

Nitel arastirma evrenine ait yontemlerinden biri olan
yorumlayici (interpretive) arastirma, toplumsal gercekliklerin
ontolojik olarak insan deneyimleri ve toplumsal baglamlarla
sekillendigi; dolayisiyla
ve toplumsal baglamlarin icinden, katiimcilarinin &znel
yorumlamalarimin uzlasis1 ile bulunabilecegine temellenir.

epistemolojik olarak tarihsel

Yorumbilimin dnemli disiiniirlerinden Hans Georg Gadamer,
gercek arastirma sekli ve diistinme sanat1 olarak gordiigii
diyalog ile yakin iletisimi siirdiirme sanati olan seklinde
sorgulamayi tartismaya acar (Gadamer, 1979). Benzer bakisla,
bu calismanin konusunu olusturan haritalama pratiginde
tekrar tekrar okunan bir metin gibi yeniden kesfedilen yer
(Kemeralt1) ile haritalama pratigini gerceklestiren calisma
ekibinin ‘anlama-yorumlama-uygulama’ eksenindeki diyalogu
dnemsenmistir: Her iki tarafin da karsilikli olarak birbirinin
sinirlarint belirledigi bu diyalog, Kemeralti’nin asinaligi
ve yabanciligina dayanan gerilim ile birlikte, bu kiiltiirel
haritalama pratiginin rastlantisal bir sart1 degil, arastirma
ve kesfin kendisi olarak diisiiniilmiistiir. Bu makalenin yazar,
aym zamanda haritalama pratiginin aktorlerinden biridir.
Yorumlayic1 (interpretive) arastirma yontemiyle ele alinan
makalede, bu haritalama pratigi kiiltlir turizmi ve tasarim
kiiltiiriiniin haritalanmasi ¢ercevesinden irdelenmektedir.
Makalenin kapsam1 turizm ve mimarlik alanlarindaki
kiiltiirel miras, koruma, siirdiiriilebilirlik gibi tartismalardan
farklilasarak, yeni kentsel-kiiltiirel turizm faaliyetleri
paydasinda
sinirlandinlmistir. Tasarim kiiltiirli haritalama gercevesinde
ele alinan makalenin, benzer kapsam ve nitelikteki alternatif

calismalan olusturmaya ve irdelemeye zemin olusturacag

ve  tasarim kiilttiriiniin haritalanmasi

on gorllmektedir. Kemeralt’nin  tasarim  kiiltiiriiniin
haritalanmas1 ya da bu haritalama pratiginin olas1 diriinleri
olan yiiriiylis rotalann ya da rehberler iizerine turizm ve/
veya tasarim disiplinlerinde lisansiistii diizeyde akademik

calismalar yapilmas ilgili yazina katkida bulunacaktir.

Kavramsal Cerceve

Kiiltiir, “insanlarin ne disiindiikleri (tutumlar, inanclar,
fikirler ve degerler), insanlarin ne vyaptiklarn (normatif
davramis kaliplarn veya yasam tarzlari) ve insanlarin neler
ortaya koyduklarn (sanat eserleri, sanat eserleri, kiiltiirel
tirtinler)” olarak tamimlanmaktadir (Littrell’in makalesinden
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aktaran, Richards, 2003, s.6). Dolayisiyla, kiiltiir insanlarin
fikirleri ve yasam bicimlerini kapsayan siiregler ile binalar,
sanat eserleri, gelenekler gibi bu siireclerin iiriinlerinden
olusur. Bu anlamda kiiltiir turizmi; kiiltiir varliklarim, kiiltiirel
etkinlikleri, glincel sanat eserlerinive sosyo-ekonomik olgulan
da iceren kiiltlirel faaliyetleri temel alir; ‘geleneksel’ turizm
bakis acisi1 ile sadece ziyaret edilen yerleri ve anitlan degil;
ziyaret edilen yerlerdeki yasam tarzinin da deneyimlenmesini
hatta tiiketilmesini de kapsar (Richards, 2003, s.4-6). Bu
nedenle kiiltiir turizmi insanlarin, kiiltirel gereksinimlerini
karsilamak iizere yeni bilgi ve deneyim toplamak gayesiyle
yasadiklar yerden uzaklasarak, kiiltiirel ¢cekim merkezlerine
23).
Kisilerin, tarihsel, giincel ve kiiltiirel degerlere iliskin yeni
bilgi ve deneyim edinmek iizere gerceklestirdikleri turizm
hareketlerini ifade eden kiiltlir turizmi igin kiiltiirel miras

gitmeleri olarak tammlanabilir (Richards, 1996, s.

onemli bir bilesendir. Ge¢cmisten giiniimiize, toplumun temel
ozelliklerini ve gelenegini yansitan somut ve somut olmayan
degerler, kiiltiirel miras olarak kabul edilir (Timothy ve Boyd,
2001; UNESCO database of national cultural heritage laws,
2003). Kiltiirel miras gelismis ekonomilerin bircogunda
belirgin ve hizli gelisen bir turizm bileseni olarak kabul
edilmektedir (Li, Wu ve Cai, 2008; Loulanski ve Loulanski,
2011; Poria, Butler ve Airey, 2003).

Giinlimiiz turizm taleplerinde, arayislar istisnai olandan
giindelik olana kaymis; kiiltiir turizminin faaliyet alanlarindan
biri olan kentler ve giindelik hayatin siiriip gittigi kent
mekanlan, ziyaretcilerin yerel halkla ve onlarin siradan
aktiviteleriyle daha sik kesistigi, o kente 6zgii giindelik hayat
pratiklerini deneyimledikleri, bu kentsel deneyim araciligiyla
kendi &znel hikayelerini olusturabildikleri ¢ekim noktalan
olarak kabul edilmeye baslanmistir. Ote yandan kentli, yerel
halk, ya dasiradaninsaniginyasadigi kentin turizm ve eglence
ekseninde sekillenen cazibesinin aktif kurucu 6gelerinden biri
haline gelmistir. Kiiltiir turizminin ziyaret eden 6znesi olan
birey, ziyaret ettigi kent mekanlarinda yiiriirken yeni bilgiler
edinir ya da oradaki giindelik hayata kismi de olsa dahil olarak
kentin kiiltiiriinii deneyimler. Kiiltlir turizminde gitgide daha
onemli hale gelen bu yeni bakisin, kentsel mekan, giindelik
hayat, mekanin iiretimi gibi kavramlar araciligiyla bir arada
diisiiniilmesi konuya farklh boyutlar ekleyecektir.

Modern kent kuram ve pratiklerinin, giindelik hayati
elestirel teorinin merkezine oturtarak alternatif sunan Fransiz
felsefeci, sosyolog ve kentbilimci Henri Lefebvre giindelik
hayati c¢agdas endiistri, teknoloji ve tiiketim toplumu

tizerinden irdelerken, “biitiin farkliliklar ve catismalanyla
tim faaliyetleri kapsayan, bulusturan ve baglayan ortak
zemin” olarak tamimlar (Lefebvre, 1991a, s.97). Lefebvre
haz mimarligini, turizm alanlan {izerinden tartismaya acar;
kesfetmek, kurmak, keyifli mekanlarin izini siirmek, anlamak,
tariflemek ve dretmek igin, duyular ve bedenin imkanlarim
arastirir; yasanan deneyimi merkeze alarak kavramsallastirir;
kentteki bireylere ve giindelik hayat icindeki siradaninsanlara
da aktif rol bicer (Lefebvre, 2014, s.152). Lefebvre “somut
soyutlamalar olan toplumsal iliskiler, mekanda karsilik bulan
gercek bir varliga sahip degildir” sozleriyle, toplumsal,
mekansalve zamansal li¢ 6genin birbirlerini bicimlendirdigini;
toplumsal olanin, tarihsel-mekansal olarak ve benzer sekilde,
mekansal olanin, tarihsel-toplumsal olarak yapilandirildigim
ifade eder (Lefebvre, 1991b, s.404). Bu dogrultuda, kiiltiir
turizm faaliyetleri arasinda yer alan yiiriiylis rotalarimin
olusturulmasi, tiim farkliliklar1 ve catismalanyla giindelik
hayatin gectigi kent mekaninin yiirliyerek kesfedilmesi,
duyular ve bedenin sinirliliklan cercevesinde deneyimlenmesi
ve tarihsel-toplumsal-mekansal boyutlariyla kente iliskin
biitiincil bilgi edinilmesine olanak saglar.

Bu nedenle, Diinya Turizm Organizasyonu ve Birlesmis
Milletler’e gore konvansiyonel olarak “kisa siireliden kalici
olana genis bhir yelpazedeki hareketlilik siirekliliginin bir
tanimlanan turizm (Recommendations
on tourism statistics, 1994, s.3); insanlarin, nesnelerin,
bilginin, anaparanin diinya lizerindeki hareketleri gibi daha
genis Olcekli hareketliliklerin bir parcasi, ayrica giinliik

parcas1” olarak

ulagim, kamusal mekandaki hareketler ve giindelik hayatin
icindeki maddi seylerin seyahati gibi daha yerel siiregleri
ve ¢agdas hareketlilikleri de kapsar (Urry, 2007). Turizmin
ve turistin tamimlan degistikce, turizm ve turistik davranis
da giindelik hayatin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmeye
baslanir (Maitland, 2010, s.178). Geleneksel ya da tarihi
kent merkezine yakin bazi mahalleler, kendine 6zgii kentli
gruplan icin yeni deneyimler vyaratabilir; bu firsatlarin
tiiketimi ve kiiltiirel farkliliklarin birlesimi ile giindelik hayati
deneyimleme firsati sunar (Maitland, 2010, s. 179). Kenti
farkli ama¢ ve kapsamda deneyimleyen gruplarin --6rnegin
kentin, isadamlan, akademisyenler, sanatgilar vh. giinliik
ziyaretcilerin, keyfi seyahat eden turistlerin hareketleri
ve talepleri, kentin olagan sakinlerininkinden ayrilamaz
(Hannam, 2009, 5s.101-104).
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izmir Kemeralt: lizerine Giincel Caligmalar

Turizmde kiiltiirel degerlere yapilan yonetsel vurgulara kosut
olarak kent kiiltiiriiniin aktarldig1 ya da deneyimlendigi farkl
uygulamalarin da son yillarda ivme kazandigi soylenebilir.
Kemeralt1 6zelinde bu uygulamalar, olabildigince ¢ok aktorlii
siireclerle ve bu siirecleri besleyen akademik calismalarla
gerceklesmis olmasina karsin; yazindaki calismalarin
biiyiik cogunlugunun epistemolojik yapisinin c¢ok disiplinli
calismalardan cikmadig Ornegin,

Kemeralt1 {lizerine yapilmis lisansiistii ¢alismalarin, sehir

ortaya soylenebilir.
ve bolge planlama, kentsel tasarim, mimarlik, mimari
restorasyon, kentsel doniisiim, tarih, sosyoloji ya da isletme
disiplinlerine ait olduklarn goriilir.  Bunlar arasindan
konuyu sehir ve bdlge ile kentsel tasarim dlceklerinde ele
alan calismalardan bazilar1 sunlardir: izmir'in tarihi ve
geleneksel merkezi olan Kemeralti’'ndaki reklam tabela
ve levhalan gibi bildirisim elemanlarim tasarlanmasi ve
diizenlenmesine yonelik bir yonetmelik denemesi sunan
calisma (Geger, 1999); kent kimligini kentsel tasarim
olceginde ele alan ve Kemeralt1 Kentsel Sit Alan1 Tasarim
Rehberi’ni (2001) bir planlama arac1 denemesi olarak sunan
calisma (Aydogan, 2001); Tarihsel nitelikli alanlara iliskin
kentsel tasarim miidahalelerinde, resmi sdyleme alternatif
tarihyazim yontemlerinden mekanin mikro tarihine vurgu
yapan, Kemeralti Anafartalar Caddesi’nde kentsel kimlik,
aidiyet ve kimlik iliskilerine iliskin gerceklestirilen bir sozlii
tarih calismasim ortaya koyan ve toplumsal bellek-sozlii
tarih anlatilarim biitiinliiklii olarak ele alacak kolektif bellek
tirlinii bir kentsel tasarima bir altlik olusturmasi cercevesinde
degerlendiren calisma (Karpat, 2009); Kemeralti’'nda yeniden
canlandirmaya yonelik yapilan uygulamalarin incelendigi
ve degerlendirildigi calisma (Zeybek Cetin, 2012); kentsel
tasarim kontrol mekanizmasinda kent kimliginin korunmas,
geri kazanimi, siirdiiriilmesinde ve yeni gelisme alanlarinin
planlanmasinda
rehberlerinin Kemeralti Kent Merkezi Canlandirma Projesi
6rnegi ile incelendigi calisma (Sala, 2013); tarihi kent
merkezlerindeki kentsel koruma ve déniisiim boyutlarini, izmir

kilavuz niteligi olan kentsel tasarim

Bilyiiksehir Belediyesi’nin Izmir'deki Kemeralti bélgesi icin
gelistirdigi biiyiik 6lgekli kentsel doniisiim projeleri izerinde
inceleyen calisma (Yakici, 2018). Arastirma konusunda olasi
gelecek calismalara 6nemli kaynaklar olusturacag diisiiniilen
bu ve benzeri ¢alismalarin, cogunlukla Kemeralti’'nin kentsel
tasarim ve mimari koruma boyutlarin irdeledigi; kentsel
tasarim siirecine kilavuzluk etmek iizere rehberler dnerdikleri

ya da bunlan irdeledikleri; mimarlik, sanat, zanaat, moda,
tekstil vb. farkl disiplinlerin semsiye kavrami ve edimi olan
‘tasarim1’ yalnizca kentsel 6lcekte ve yiiksek lisans diizeyinde
ele aldig1 ifade edilebilir2.

Kemeralt1 iizerine kiiltlir-turizm-tasarim sacayaginda
yer alan mevcut calismalarin ve giincel uygulamalarin
biitiincil bir panorama ile ortaya konmasi, ¢ok-disiplinli
bir bakisla ele alinacak olas1 ¢calismalara altlik olusturmak
acisindan onemlidir. Basili ya da dijital olarak paylasilan
bu calismalarin, izmir il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, izmir
Biiyiiksehir Belediyesi, izmir Konak Belediyesi, izmir Kalkinma
Ajansi, Izmir Ticaret Odas1, Ege isadamlar Dernegi (EGIAD),
Izmir Fransiz Kiiltiir Merkezi gibi farkli kurum, kurulus ve
organizasyonlarca gerceklestirildigi goriilmektedir. izmir il
Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii’niin yayinlamakta oldugu Izmir
Kiiltiir ve Turizm Dergisi ile Izmir Turizm Envanteri konuyla
iliskili temel basvuru kaynaklarindandir (izmir il Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii, 2000). Izmir Turizm Sempozyumu’nda
kentin kiiltiir turizmi ve turizm potansiyeli ile ilgili goriis ve
oneriler paylasilmistir (T.C. Izmir Valiligi il Kiiltiir ve Turizm
Midirliigii, 2006).

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin Izmir Kiiltir Calistayr
(2009) kapsaminda gerceklestirdigi ‘Kiiltlirel Miras Atolyesi’
sonucunda, kentin sahip oldugu niteliklerin turizm igin
kentlinin ‘kiiltiirel deger iiretimi’ ve ‘ekonomik deger iiretimi’
icin firsat olusturdugunun alti cizilmis; kiiltiirel deger
iretiminde oOncelikli alanlar belirlenmistir. Bu calistayda
Kemeralt1, sahip oldugu arkeolojik alanlar ve deger tasiyan
noktalan, sivil mimari drnekleri ve amitsal yapilari, miizeleri,
kentlinin kiiltiirel bulusma noktalari, diger maddi kiiltiirel
miraslarn ve somut olmayan kiiltiirel miraslan ile kent
merkezinin kiiltiirel mirasinin odagi olarak 6ne ¢ikmaktadir
(izmir Biiyiiksehir Belediyesi, 2009). Yam sira belediyenin
Kiiltiir Yayinlan arasinda yer alan Kent Kitapligi Serisi ve fzmir
Kent Kiiltiirii Dergisi konuyu farkli sayilarinda ele almistir.
Belediyenin de i¢inde oldugu kamu-tzel sektdr ortakligiyla
2012 yilinda kurulan TARKEM (Tarihi Kemeralt: insaat Yatirim
A.S.) ‘Tarihi Kemeralt’nin Yeniden Kesfi’ sloganiyla Kemeralti
ve Cevresi Kentsel Yenileme Alanm icerisinde farkli kiiltiirel
projeler iiretmektedir (TARKEM, t..). Izmir Biiyiiksehir

2 Calismanin odagin1 olusturan kentsel-kiiltiirel turizm ve tasarim
kiiltiirtiniin  haritalanmas1 konulan, kentsel tasarim disiplininden
beslenen kent kiiltiirli, kentsel kimlik, kentli kimligi gibi kavramlar ile
de desteklenebilir. Bu ¢alismanin odagindaki konularin, bu kavramlarla
birlikte ele alinacagi bir iliski iizerine yapilacak degerlendirme, ileride
yapilacak olas1 calismalara birakilmistir.

63



64

YEDiIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Gokgegicek SAVASIR - [zmir Kemeralt1 Kiiltiiriinii Haritalamak

Belediyesi biinyesindeki Izmir Tarih Proje Merkezi’'nde 2013
yiindan beri Izmirin tarih kent merkezi olarak bilinen
Kemeralt1 ve cevresinde projeler yiiriitmekte, atdlye ve
sergiler diizenlemekte ve bu calismalann Izmir Tarih
Tasarim Stratejisi Raporu gibi yayinlarla desteklemektedir
(Tekeli, 2017; izmir Biiyiiksehir Belediyesi izmir Tarih
Proje Merkezi, ty.). Kemeralti vez cevresi, Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi biinyesinde 2013 yilinda kurulan izmir Akdeniz
Akademisi’nin 2016 yilindan bu yana her yil diizenledigi,
Izmir kamusal alanlarinda tasarim odakli giincel mesleki
ve kuramsal calismalari, sergi, atolye, panel ve soylesi
vb. farkli formatlarda etkinlikler dizisiyle harmanlayan Iyi
Tasarim/Good Design Izmir etkinliklerinde de ele alinmistir
(izmir Akdeniz Akademisi, 2019). Bu calismalardan bazilan,
Izmir Kiiltiir Calistayr (2009), Izmir Tasarim Forumu (2011),
Kemeralti’ndan Kiiltiirparka’a Tasarim Rotasi Gezisi (2016),
Basmane Tasarim Projesi Sergisi (2017) ve Izmir’de Bir Tasarim
Rotasi: Kemeralti-Basmane’yi Haritalamak (2018) bashkh
panel olarak siralanabilir (Izmir Akdeniz Akademisi, 2019).
fzmir Konak Belediyesi simirlari icinde vyer alan
Kemeraltrm da kapsayan calismalar, Izmir’i Iyilestirmek:
Kent Yenileme Calismalar1 2005-2009 bashikh bir kitapta
yayinlamistir Belediyesi, 2009).
Belediyesi, kiiltiirel degerlerini
2009’dan giiniimiize yayinlanmakta olan KNK Dergisi’nde
(ty.) de
Kalkinma Ajansi ve Ege Dernegi’nin kiiltiir turizminin bir tema
olmaktan ¢ikip baslh basina bir sektdr halinde gelisebilmesi

(Izmir Konak Konak

Kemeralt’’nin tarihi ve

kentliye tamitmaya devam etmektedir. Izmir

hedefiyle 2011 yilinda akademisyenler, yazarlar, sanatgilar,
arastirmacilar, kamu ve meslek orgiitlerinden paydaslarla
olusturdugu “Izmir Kiiltiir Turizmi Sektdr Arastirmas1 Analiz
Raporu”, Izmirin kiiltiir turizmi agisindan olanaklarinin ve
agmazlarinin irdelenmesi bakimindan konuya iliskin daha
kapsamli ve giincel bir kaynak niteligindedir (Ege Dernegi,
2011). Kemeralt’'nmin degerleriyle ilgili kentlide farkindalik
yaratmay1 hedefleyen bu calismalarin yaninda izmirdeki
egitim kurumlan da calismalar ve yayinlar yapmistir. Bu
calismalarin onciillerinden DEU Mimarlik Fakiiltesi Déner
Sermayesikapsamindatamamlanan ‘Kemeralt1 Koruma Amacgl
Imar Plan (2002)’ ile Izmir’in tarihi kent merkezinin kentsel
tasarim Olceginde korumasina iliskin proje gelistirilmistir
(Ecemis Kilic ve Aydogan, 2006). Izmir kent yasamini konu
alan popiiler yayinlarda da Kemeralt1 her zaman giincelligini

korumaktadir3.

Mevcut yazinda, kenti genel
Kemeralt1 hakkinda da bilgi veren turizm rehberlerinden

bazilan T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Izmir Il Kiiltiir ve

hatlaniyla tanitirken

Turizm Miidiirliigi’niin (Kent rehberi, ty.), Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi’nin (izmir’de bir giin - Turizm rehberi, t.y.), (Turistik
gezi rotas1 hazirliyoruz, ty.), Izmir Dergisi’nin (Gezi rehberi,
t.y.), izmir Ticaret Odas’min (izmir rehberi, t.y.), izmir Guide
Dergisi’nin (Kemeralti rotas, t.y.) olarak siralanabilir. Turizm
rehberleri yam sira, izmir'in kiiltiir turizmini farkli agilardan
destekleyen niteliginde kitaplardan baslicalan
sunlardir: Guide to Izmir rehberi (Aksoy, 1992), Tarihten

rehber

Giiniimiize Izmir Mutfagi (Atilla, 2001), Kemeraltr’nin Izmir’i:
Tarih Kiiltiir ve Gezi Rehberi (Taskiran, 2008), Adim Adim Izmir
ve Cevresi — Izmir Guide (Uriik, 2009), Ayakiistii Izmir Sokak ve
Firin Lezzetleri (Yentiirk, 2018).

Turizm ve mimarlik yazinindaki tartismalar ¢ogunlukla
kiiltiirel miras ve koruma iizerinde yogunlassa da; mimarlik-
kiiltiir-turizm iliskisini daha genel perspektiften ele alan
calismalar (inceday1, 2005) ve bzellikle son on yildir izmirde
farkli sektorlerin odag1 haline gelen Kemeralt’’n1 daha
erken bir vizyonla mimarlik giindemine tasiyan calismalar
mevcuttur (Kayin, 2002). Mimarlar Odas1 izmir Subesi’nin
siireli yayin1 Ege Mimarlik Dergisi’ndeki muhtelif makalelerin
yani sira, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi ve Mimarlar Odas:
Izmir Subesi ortak calismasi olan Izmir Kent Merkezi Mimarlik
Haritas1 (2004) ve Izmir Mimarlik Rehberi (2005) yapih
cevrenin haritalandign 6nemli calismalardir. Ayrica, izmir
kiiltiir turizmi kapsaminda kamu/6zel sektor girisimi gezilerin
ve rehber kitaplarin da son yillarda basili ve dijital ortamda
artis gosterdigi not edilmelidir.

Kent-kiiltiir-turizm sacayagindaki ¢alismalar, farkh
tema-icerik-siirelerde geziler ve bu gezilere eslik eden rehber
kitaplar aracihigiyla kentliyle bulusur. Izmir Bilyiiksehir
Belediyesi’nin giincel projelerinden biri, Kent Rotasi Projesi
adiyla “kente gelen ziyaretcileri Alsancak Limani’'nda
karsilayip Kemeralt1 Carsisi’na ulastirma ve ziyaretcilerin
kent merkezinde gecirecekleri siireyi artirma amaciyla
hazirlanan” turistik gezi rotasidir (izmirde bir giin - Turizm
rehberi, t.y.). Bu calismalardan bir digeri de --tasarim, tasarim
kiiltiirii, tasanim tarihi gibi konularin izmir kenti &zelinde
karsiiklarinin aranmasi ve kentle/kentliyle bulusturulmas:

hedefiyle-- 4T (Tasarim ve Tasarim Tarihi Toplulugu) Dernegi

3 Bu dergilerin basinda fzmir Life Dergisi yer alir.
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Kiiltiir ve Gezi Komisyonu’nun gerceklestirdigi kent ici geziler
icin kiiltir-tasarim rotalar haritas olusturma denemesidir. Bu
deneme kapsaminda, kent kiiltlirii-tarihi ve tasarim kiiltiirii-tarihi
acisindan 8nemli verileri barindiran Izmir Kemeralty’nin kiiltiirel
degerleri tasarim odaginda haritalanmistir (Hakkinda, t.y.).

‘Kiiltiirel Haritalama’nin Haritalanmasi

inanc sistemlerini, egitimin yéniinii, medyay1, turizmi, toplumsal
gelisimi, planlamay1 ve vyaratici endiistrileri sekillendiren
kiiltiir ve deneyim, insanlarin yer algilarin1 da etkilemektedir.
Yiizyillardir cesitli amacglar icin kullanilagelen haritalama
(mapping), dogal ve kiiltiirel peyzajlarin temsilinde vazgegilmez
bir aractir. Haritalar da yasadigimiz yeri makro ve mikro
olceklerde cesitli perspektifler, dlgekler, duyular ve degerler ile
gérmemizi ve anlamamizi saglar. Kisisel ve toplumsal &lcekte
yer algilarini etkileyen faktorleri anlamada kiiltiirel haritalama,
kelime anlamiyla ya da metaforik anlamiyla, toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik vh. farkli topografyalan, cografi haritaciligin 6tesinde
alternatif tekniklerle kaydeder. Uzun yillardir mimarlik, kentsel
tasarim, cografya, sosyoloji, kiiltiir politikalarn ve planlama,
medya calismalan gibi kiiltiirel ve sanatsal calismalarda
mekadn ve vyeri Onceleyen bakis1 yansitan farkli alanlarda,
farkli amag¢ ve kapsamlarda kullanilan (Stewart, 2007), farkh
teknik ve etkinlikleri kapsayan kiiltiirel haritalama, somut ve
somut olmayan kiiltiirel varliklarin belgelenmesi, korunmasi ve
siirduriilmesinde 6nemli bir arag ve tekniktir (Cultural mapping,
2019; Longley ve Duxbury, 2016; Evans ve Foord, 2008;
Stewart, 2007). Kiiltiirel cesitliligin korunmasi ve siirdiiriilmesi
icin bir topluma ve yere 0zgii kiltiirel unsurlarnn olusturan
galeriler, el sanatlar1 iretim pratikleri, yerel endiistriler ve
etkinlikler gibi somut varliklarin yani sira anilar, kisisel tarihler
ve yaklasimlar gibi somut olmayan varliklarin arastirilmasi
sonrasinda, kaydedilmesini kapsar (Stewart, 2007; Cultural
mapping, 2019). Sutherland ve Young’dan (1995) aktarildig
tizere, “kiiltiirel haritalamanin en temel amaci, topluluklarin
ekonomik, toplumsal ve bolgesel kalkinma igin kiiltiirel cesitliligi
tammalarina, kutlamalarina ve desteklemelerine yardima
olmaktir” (Cultural mapping, 2019). Kiiltiirel haritalama, farkl
bolge ve topluluklarin sosyal ve ekonomik gelismesinde igin bir
arac olarak; sehirlerin ve bolgelerin gelisiminde yerel kiiltiirel
kaynaklarin stratejik kullamimini iceren Kkiltiirel planlamanin
temel asamasi olarak kullanilmaktadir (Evans, 2001; Erdranta,
Leino, Seppéld, Vina ve Timonen, 2016). Kiiltlirel haritalama
siireglerinin tipik sonug iiriinii olan gercek haritalar, sanatgilarin
el dretimlerinden inretaktif c¢evrimici multi-medya haritalara

farklilasan gesitli bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir (Stewart, 2007).
Son yillarda daha da kabul géren haritalama sirasinda toplanan
veriler, cografi haritalar, uydu goriintiileri, hava fotograflan,
grafikler, diyagramlar, istatistiksel veritabanlarn gibi cesitli
formatlarla gosterilebilir. Cografi Bilgi Sistemleri (GIS) yazilimi
gibi yeni bilgi ve iletisim teknolojilerinin gelisimi ile web tabanli
haritalarin artan kullamimi olanakli hale gelmistir (Evans ve
Foord, 2008, s.78; Stewart, 2007).

Kapsamli  bir sekilde gorsellestirilerek belgelenen
kiiltlirel veriler insanlarin, yerlerin yani sira somut ve somut
olmayan iiretimlerin analizlerine temellenen ulusal, bolgesel
ve yerel stratejilerin gelistirilmesi dnemli bir kaynak olusturur
(Cultural mapping, 2019). Kiiltiirel haritalama, farkli amaclarla
kapsamlarda ve kullamcilara ‘toplulugun giiclendirilmesi/
eslestirilmesi’, ‘kiiltiir politikasr’, ‘kiiltiirel haritalama ve idari
yonetisim’, ‘kiiltiirel haritalamaya sanatsal yaklagimlar’ ve
‘akademik sorgulama’ olarak siralanabilecek birbiriyle iliskili
farkl giizergahlarda gergeklestirilebilir (Duxbury, Garrett-Petts
ve MacLennan, 2015). Haritalarin kiiltiirel yapisindan haritalarin
kiltiirel arastirmanin araci olarak kullamimina cesitli konulan
icerir (Longley ve Duxbury, 2016). Bu calisma, Kemeralti
kiiltlirtiniin akademik bir arastirma olarak haritalanmasi ve
tasarim kiiltlirii haritasinin olusturulmasi pratigi izerinedir.

Melez bilgi tiirlerini bir arada tutan bir arastirma sekli
olarak Kkiiltiirel haritalama, sanatsal calismalardan topluluk
yonetimine pek cok arastirma alanminda kullamlmaktadir. Ilgili
yazinda, somut olmayan kiiltiirel degerleri haritalama konusunda
farklh bakis agilarn sunan farkli kapsam ve igerikte calismalar
mevcuttur: ‘Gelisim plan1 araci olarak’ Kkiiltiirel haritalama
(Freitas, 2016); “kentsel mekanlarin duyusal ve duygusal
boyutlarina ve cogunlukla g6z ardi edilenlere odaklanarak
Durumcular'in deneysel dérive (kentte amagsizca savrulma)
yontemiyle birlestiren haritalama” (Radovi¢, 2016); “yerin
fiziksel, toplumsal ve tarihsel boyutlarina orada yasayanlarin
verdigi anlamlarn yaratic1 bir sekilde kurgulayan, yorumlayan ve
bu yolla yerin kimligini yeniden insa eden haritalama” (Erdranta,
Leino, Seppdld, Vina ve Timonen, 2016; Longley ve Duxbury,
2016).

Kiiltiirli olusturan unsurlarla temas1 disiiniildiigiinde,
tasarimin ve tasarimda belli siirekliliklere ve asal niteliklere
temellenen tasarim kiiltiiriiniin haritalanmas1 da son yillarda
dnemsenmeye ve giindeme gelmeye baslamistir. Izmir icin de
farkli tema, kapsam ve icerikte rotalar, kiiltiir turizminin amitlar,
miizeler ve tema parklan gibi ¢ekim noktalar1 yani sira tarihi-
kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler seklinde simiflandirilabilecek
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cekicilik unsurlarnn arasinda onemli yere sahiptir. Cesme
Uluslararas1 Turizm Semineri’nde (2013) de vurgulandig
gibi, rotalarinin  olusturulmasi, kiiltiirel
hakkinda farkindaligr artiran kiiltiirel etkinliklere yaygin

“kltiir miras
katihm1 tesvik eder; kiiltiirel ve toplumsal ilkeler iizerine
kurulan kiiltiirel rotalar, yenilik, yaraticilik, kiigiik isletme
yaratma kaynaklart yam sira kiiltiir turizmi iriinleri ve
hizmetlerinin gelistirilmesine kaynak olusturur. Bu acilardan
kiiltlir turizmi, uluslararasi, ulusal ve yerel diizeyde turizmin
gelisimi oncelikleri arasinda yer alir” (Tourism at world
heritage sites, 2013, s.24). Bu kapsamda, kent i¢i gezilere bir
althik olusturmak lizere, 4T Dernegi Kiiltlir ve Gezi Komisyonu
tarafindan Izmir Kemeraltrmn kiiltiirel degerlerini kiiltiir-
tasarim odaginda ele alan bir tasarim kiiltiirii haritalama
pratigi gerceklestirilmistir (Hakkinda, t.y.). Bu haritalamadan
iiretilen gezi rotalarindan biri, dernegin 2016 ve 2017
yillarinda diizenledigi sempozyum programlarinda vyer
almistir (Hakkinda, t.y.)%. Sekil 1’de Kemeralt’’min tasarim
kiiltiiriiniin haritalanmasi siirecinde {retilen taslak haritalar
ile gerceklestirilen sempozyum turu ve tasarim rotasi
goriilmektedir. Bu pratigi daha detayli bir bigimde irdelemek,
Kemeraltrmin Izmir kenti Kkiiltiir turizminin gelistirilerek
siirdiiriilmesi agisindan onemlidir.
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Sekil 1. Sempozyum turu ve tasarim rotasindan fragmanlar, izmir, 2018

(Kisisel argiv).

4 Aynca aym galismadan yola cikilarak, izmir Iyi Tasanm Giinleri_
kapsaminda G. Savasir, D. Himam Er, B. Pasin tarafindan 19 Kasim
2016 giinii kentlilerin katithmina acgik “Kemeralti’ndan Kiiltiirpark’a
Tasarim Rotas1” baslikli bir gezi de gerceklestirilmistir (Kemeralti’'ndan
Kiiltirpark’a tasarim rotasi, t.y.).

Kemeralti Kiiltiiriiniin Haritalanmasi

Son yillarda vyerel, ulusal ve uluslaras
turizmin olusmasinda Kkiiltiir turizmi, kiiltiirel degerlerin
sirdiiriilebilirligi ve korunmasi konulan ile ilintili kiiltiirel
sayisi Kiltiir
Sozlesmesi’'ni (1954) 1957 yilinda imzalayan Tiirkiye'de,
turizminde onemli role sahip tarihi ve kiiltiirel degerleri
one cikarmak iizere gelistirilen Likya Rotasi, Troya Rotasi,

Hitit Rotasi, Gurme Rotasi vb. kirsal kiiltiir-turizm rotalan

diizeylerde

rotalarin giderek artmaktadir. Avrupa

(Gormiis, 2018; Tiim rotalar, 2017) yani sira yere ait 6zgiin
somut ve somut olmayan degerlerin, deneyimlerin ve giindelik
hayat pratiklerinin izlerini siiren ve bir araya getiren kentsel
kiiltiir-turizm rotalarimin énemi de gittikce artmaktadir. izmir
Bilyiiksehir Belediyesi’nin Yarnmada Izmir Gezi Rotalan,
izmir ili 6zelinde bu kapsamda hazirlanms en kapsamli ve
giincel ornektir. Efes-Mimas Yolu, yarimadadaki tarihin izini
siiren rotalara verilen ortak isimdir; yiirliylis ve bisiklet
yollari ile gegilebilen parkurlar yani sira zeytin ve bag temal
rotalar kapsar. “Toplam 709 km uzunlugunda 49 parkurdan
olusan” yiiriiyiis yolundaki rotalar, “plajlar, orman kamplan,
giinlibirlik turizm bdlgeleri, kaz1 alanlarn ve oren yerleri,
miizeler, zeytinlikler ve islikler, baglar, kdy pansiyonlan,
yoresel lezzetlerle tatlanan mekanlar, pazaryerleri, senlik
ve festivaller ile kesisir” (Yarimada izmir, t.y.). Burada bahsi
gecen ve Izmir kent merkezinin disinda kalan zeytin rotasr,
izmir 6zelinde Avrupa Konseyi Kiiltiir Rotalar iiyesi olarak
kabul edilen tek kiiltiir rotasidir (Cultural Routes — Routes4U
Project, t.y.).

Kent merkezindeki c¢ekim noktalarindan biri olarak,
kisith bir kapsamla Izmir turistik rehberlerinde ve rotalarinda
yer alan Kemeralti, dijital ortamda acik erisimli olarak
hazirlanmis izmir Guide web sayfasindaki rotalardan biridir.
Aynisayfadaki diger rotalar, yiiriiyerek camiler rotasi, havralar
rotasi, kiliseler rotasi, miizeler rotasi, alis-veris rotasidir.
Isminin vadettiginin aksine yalmzca izmirden birkag tarihi
kiiltiirel yapiy1 bir araya getiren 3 ve 6 saatlik rotalar, bir
giinliik ya da bir gecelik rotalara da ayn1 siteden erisilebilse
de (Rotalar, ty.); izmir kent merkezi ve Kemeraltr’nin cok
katmanli yapisimi yansitmakta zayif kalmaktadir. Ornegin
aym rotalara eslik etmek iizere hazirlanan harita, Kemeralt:
bolgesini yap1 ve yapi adalan diizeyinde gdstermeyerek,
baslica cadde ve sokaklarin gosterildigi soyutlukta bir grafik
dille hazirlanmis bir harita ilizerinde, 3 adet idari bina, 6
adet cami, 4 adet kiiltlir-sanat [yapisi], 7 adet han, 4 adet
goriilecek yerler basliklari ile verilmistir (Rotalar, t.y.).
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Bu calismada ele alinan kiiltiirel haritalama pratiginin
kaynaklar1 arasinda yer alan fzmir Kent Merkezi Mimarlik
Haritas1 (2004) Alsancak, Kiiltiirpark Fuar Alam, Pasaport,
Cankaya, Gilmriik, Hisaronii, Kemeralti, Mezarlikbasi,
Basmane, Konak, Varyant ve Karatas semtlerini kapsar ve
bu semtler arasindan Kemeralti’na odaklanmis bir haritada
yeniden gdsterir. Izmir kent tarihgesi baslikli bir metin
haritaya eslik eder. Haritada 94 mimari 6ge gosterilmis;
mimarlar, yapim tarihleri, adresleri ve yapilara ait kiiciik
bir gorsel haritanin altina eklenmistir. Metro duraklarinin,
sokak ve cadde isimlerinin belirtildigi konvansiyonel turistik
haritalardan farkli olarak, bu mimarlik haritas1 kentsel
dokunun doluluk-bosluk detayini yap1 olgeginde gosterir ve
mimari yapilart vurgulayacak sekilde tasarlanmistir. Aym
calisma kapsaminda 2005 yilinda yayinlanan fzmir Mimarlik
Rehberi izmir kent tarihi, izmirde mimarlik baslikli iki giris
yazisimin ardindan, izmir kent merkezinde yer alan 159 yap
ya da yap1 grubu bolgelere gore gruplandinlarak haritalamis;
her bir 6geyi mimar, yapim tarihi, adresi ve 0geye ait
fotograflar, plan ve kesit ¢izimlerinin de verildigi birer sayfalik
tamtim metinleriyle ele almistir. Rehberdeki gruplandirmaya
ve calismanin siirecine iliskin bilgilerin agiklandigi bir giris
yazisinin ya da haritalarda lejand bulunmamasi, rehberin
anlasilabilirligini kisitlamaktadir (Giiner, 2005). Benzer
kapsamda hazirlanan bir diger calisma da TUBA / TUKSEK
Adana Kentsel Kiiltiir Varliklar1 Envanter Calismasi ile elde
edilen verilerden yola cikilarak 2006 yilinda hazirlanan
Adana Mimarlik Rehberi 1900-2005’dir. Adana’nin kentsel
gelisiminin ve karakteristik mahallelerinin irdelendigi bir
yazi ile baslar; fonksiyonlarina gore gruplandinlmis tek ya
da grup yapilar hakkinda saptamalar yapilmis ve ardindan
bu yapilarin adi, yapim yili, miman ve adresinden olusan
kiinyesi, tamtim metni ve gorselleri bir ya da nadiren iki
sayfada verilmistir (Saban, Karaman, Erman ve Durukan,
2006). Tiirkiye baglaminda gerceklestirilmis nadir mimarlik
haritalama calismalarinin iiriinleri olmalarn nedeniyle ¢ok
degerli olan her iki rehber de, metin agirlikli oluslar, kentte
yiiriirken kullanimlarinin kolay olmayisi ve kitaplarin sonunda
verilen anahtar haritalarin grafik tasarimlarinin kullanici-
dostu olmayisi ile elestirilebilir.

Farkli metropol kentleri igin gelistirilen mimarlik
rehberleri de ¢alismanin baslangi¢ noktasinda incelenmistir.
Ornegin Stuttgart mimarlik rehberi de, Tiirkiye 6rneklerindeki
gibi, 8 bolgesel gruplama altinda yapilara ait bilgileri kisa
tamtim metinleri ve gorsellerle aktarir (Franke-Holtzermann,

2006). Berlin igin rehberinde,
haritalanan yapilar kentte baskin olarak hissedilen 9 mimari
doneme gore gruplandinlarak tamtilmis ve 45, 50, 60, 75,
90 ve 105 dakikalik 10 farkl rota dnerilmis ve bu rotalara

hazirlanan  mimarlbk

odakli haritalar tizerinde gosterilmistir (Haubrich, Hoffmann
ve Meuser, 2006). 1981 yilinda kurulan Architectural Tours
adlr olusumun bir driinii olan Londra mimarlik rehberinde
de, gezilmek istenecek 7 alan ve mahalledeki yapilar cografi
olarak gruplandinlmis ve listelenmis, yapilara ait tamtim
metinleri ilgili gorseller o yapilara iliskin kiigiik notlar/
ipuglarnn eklenerek verilmistir. Rehberin basinda yer alan
'kimler igin' ve 'bu rehber nasil kullanmlir' baslikli notlar, kisa
ve kullamshdir (Allinson, 2009).

Ulusal ve uluslararasi yayinlar arasinda iilke ve sehir
ozelinde olarak hazirlanmis konvansiyonel kapsam, icerik
ve gosterim bicimlerine sahip cesitli ve ¢ok sayida turistik
gezi rehberleri mevcuttur. Gelisen teknoloji ile entegre
olmus dijital haritalar, kiiltlir rotalar, mimarlik rehberlerinin
ozellikle son 10 y1lda gelistirilmesi ve aktif kullanim1 da basih
haritalan turizm faaliyetlerindeki konumunu degistirmeye
baslamistir. Ote yandan, basili ya da dijital ortamda sunulan
haritalar, hala
temellenmektedir. Bu haritalama pratiklerine ve rehberlere
alternatif olusturabilecek yeni nesil kent rehberlerinden
biri ise Beyrut kent rehberidir (Ernsten, 2014). 21. yiizyilin
kent kasifleri icin el rehberi olmay1 hedefleyen ¢alisma, ¢ok
katmanli Beyrut kentine iliskin 6znel kesifleri odagina alan
ilk izlenim, resmi kent, duygusal kent, icat edilen kent gibi

konvansiyonel haritalama pratiklerine

bolimlerden olusur; kenti farkli boyutlariyla kolajvari bir
kurguda metinler, bilissel haritalar, illiistrasyonlar, kentten
carpici detay fotograflar, karikatiirize gizimler, Beyrut’ta ucuz
bir giinliik tur, tarihi kent merkezi turu, kentsel mitler, kentsel
sokaklarda kaybolmaya davet eden yiiriiyiis haritalan,
giindelik hayat ve kent kiiltiiriine ait nesne ve mekanlarin
carpict gorselleri, beklenmedik tarih dersi metni vb. ile
kesfe sunar (Ernsten, 2014). Rehber, tiim bu katmanl, renkli
ve kenti kesfe davet eden igerik ve grafik diliyle 6nemli bir
kaynaktir.

Bu makalenin konusunu olusturan Kemeralti’nin tasarim
kiiltiiriini odagina alan kiiltiirel haritalama pratigi, Temmuz
2015-Mart 2018 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir.
Bu haritalama, Kemeralti’na iliskin mevcut arastirma ve
calismalarinkavramsalolarakirdelenmesi; yazili, sozlii, gorsel
ve deneyimsel verilerin toplanmasi, analizlerinin yapilmasi;
dokiimiin haritaya islenmesi asamalarin1 igerir. Arsiv
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arastirmalan, kisisel gozlemler ve sozli tarih calismalanyla
desteklenen alan calismas1 ile yiizlerce ©6genin miman/
tasarimcisi/sahibi, yapim/iiretim tarihi, adresi, fotografi
vb. bilgileri toplanmistir. Belgeler, gozlemler ve analizlerle
biitiinciil olarak toplanan bilgiler tematik gruplandirmayla
haritalanmis; gruplar ve 6geler arasinda kurulan iliskiler ag
irdelenmistir.

Bu haritalama pratiginin ilk adiminda, calisma ekibi
Kemeralti’'m farkli zamanlarda ve kapsamlarda ziyaret etmis;
ardindan, ekip yere iliskin deneyimlerini ve bulgularini ortaya
koymustur. Oznel deneyimlerden olusan bu bulgular, giincel ve
tarihsel yazindan, arsiv malzemelerinden elde edilen bilgilerle
zenginlestirilmistir. Kent arsivleri kadar giincel pratikler de
kaynak niteliginde ele alinms; yerin siiregiden giindelik
hayat1, kentsel-ulusal-uluslararasi olceklerdeki iliskileri de
g6z oniinde bulundurulmustur. Yer hakkinda oldugu kadar bir
taraftan da, haritalama pratiginin kimler tarafindan, ne zaman,
hangi kapsamda, hangi aracg ve yontemlerle gerceklestirilecegi
irdelenerek kurgulanmistir. Daha genis bir ekip ¢calismasinin
devam1 niteligindeki c¢alismanin kurgusunu olusturan ve
siireci yoneten -ayn1 zamanda bu makalenin de yazan
olan- kisi, dretilen metinlerin editorliigiinii ve yere iliskin
fotograflarin ¢ekimini de {stlenmistir. Arastirmacilardan
ikisi, yerel halktan konuyla iliskili aktorlerle deneyimleri,
gelecek beklentileri ile ilgili tematik goriismeleri yapmis; bu
kisilerin anilarin1 ve deneyimlerini de toplamak iizere sdzlii
tarih calismalan gergeklestirmistir. Elde edilen veriler, tematik
olarak gruplandirmis; gruplardaki her 6genin kiinye bilgileri
tablolastirilmistir. Arastirmacilar tarafindan derlenen farkh
malzemeler kisisel olarak islenmis; olusturulan bilgilerin nitel
analizi 11 toplantida ekipge yapilmistir. Her 6geye ait elde
edilen yazili malzeme, veriye dayali bigimde (tamimlayici,
tarihsel, bellege ait vh. ozelliklerini yansitacak sekilde)
gruplandinlmistir. Gadamerci diisiince cercevesinde, bilgilerin
toplanmasi-islenmesi-analiz edilmesi siirecleri, haritalama
siireci boyunca gerektigi durumlarda tekrarlanmistir.

Yapi-yapill cevre, moda-tekstil, sanat-zanaat, iiretim-
bellek temalarinda gruplanan iki vyiizi askin 6genin
haritalandigi alan, Konak Meydani, Milli Kiitiiphane ve Elhamra
Sahnesi, Salepgioglu Camii, Konak Camii, Kizlaragas1 Ham,
Kestanepazari Camii, Havra Sokagi, Tarihi Agora, Ddnertas,
Basmane Gan gibi farkli odak noktalariyla anilan alt holgelere
ayrilmistir: Hisar Camii (1596), Kestanepazari Camii (1663),
Basdurak Camii (1652), Kizlaragast Ham (1744), izmir Saat
Kulesi (1901), Konak Yali Camii (1748), Milli Kiitiiphane
(1933), Yeni Siikran Oteli (1905), Kavaflar Carsis1 (1929)
gibi geleneksel ve modern mimari 6genin nirengi oldugu
yapili gevre icinde, Butik Zuhal Giyim (1973), Hisar Kumas
(1960), Hasan ikbal Kumas Magazas1 (1947) ve Terzi Cemil

Yilmaz (1990’lar) gibi moda ve tekstil alanindaki iiretimlerin
temsilcileri; alandaki sayisiz sanat ve zanaat {retimleri
arasindan Kizlaragasi Hani’nda yer alan ve turistik anlamda &n
plana ¢ikan bakir, giimiis, dogal tas, deri taki ve el sanatlan
atolye ve ticarethaneleri ile carsinin ve kentin giindelik
hayatinin énemli unsurlarini olusturan Kestanepazarn Camii
cevresinde yer alan bakirci ve figicilar; Aktas Kolonyalan (t.y.),
Yudumla Serbetcisi (1971), Kofteci Mehmet (1975), Degirmen
Baharat (t.y.), Meshur Hisarénii Sambalicisi (1939), Mennan
Pastanesi (1936) ve Bizim Lokanta (t.y.) gibi Kemeralt’’nin
iretim ve giindelik hayat pratiklerinin belleklerde yer alan
temsilcilerinden bazilardir.

Kiinye bilgileri ile tamitim metinleri; yam sira yapili
cevre, sanat-zanaat, moda-tekstil, iretim-bellek seklinde
gruplandirlan temalar lizerine degerlendirmelerinden olusan
tematik giris yazilan hazirlanmis ve tiim metinlerin editor
diizeltmeleri yapilmistir. Arastirmacilardan ikisi haritalama
pratiginin sonug driinleri olan harita ve rehberin gorsel dili
ve malzemesinin (illiistrasyonlar, eskizler vb.) iiretimi iizerine
yogunlasmistir. Her 6ge, Kemeralti'nda vyiiriirken kolay bir
sekilde kesfedilebilecek ve o 6genin karakteristik yoniinii
ortaya cikaracak sekilde, gbz hizasindan ve normal acgili lens
kullanilarak fotograflanmistir. Fotograflar tematik ve ardindan
6ge bazinda gruplandinlmis ve yaklasik 300 6genin haritalama
calismas1 sonuclanmistir.  Sekil 2’de yapi-yapili ¢evre
6gelerinin bazilaninin fotograflarindan olusturulan foto-kolaj
goriilmektedir. Moda-tekstil ogelerinden bazilan igin Sekil
3’de; sanat-zanaat 6gelerinden bazilan icin Sekil 4’deki gibi
foto-kolajlar olusturulmustur. Belleklerde Kemeralti’nda {iretim
ve giindelik hayata iliskin yer alan 6geler de fotograflanmis
ve Sekil 5°deki gibi foto-kolajlar olusturulmustur. Calisma,
haritalama pratiginin sonu¢ (iriinleri olarak planlanan
haritalarin ve tematik yiirliyiis rotalarinin gorsellestirilmesi ile
tasarim rehberinin yayina hazirlanmasi asamasindadir.

Sekil 2. Kemeraltr’ndaki yap1 ve yapili cevre 8gelerinden detaylar, izmir,
2018 (Kisisel arsiv).
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Sekil 3. Kemeralti’'ndaki moda ve tekstil alanlarindaki 6gelerden detaylar,

{zmir, 2018 (Kisisel arsiv).

Sekil 4. Kemeralti’'ndaki sanat ve zanaat alanlarindaki 6gelerden detaylar,

{zmir, 2018 (Kisisel arsiv).

Sekil 5. Kemeraltr’nda iiretim ve giindelik hayata iliskin belleklerde yer

alan 6gelerden detaylar, izmir, 2018 (Kisisel arsiv).

Kemeralti’'nmin kiiltiirel haritalanmasi pratiginin ortaya
koyduklar1 irdelendiginde Kemeralti’nin degerleri iki alt-
grupta toplanabilir: Kemeralti’ndaki {iretimin, ticaretin, mal,
arag ve insan hareketlerinin yiizyillardir var olageldigi yapih
cevre, bualann kiiltiirel degerlerinin somut gdstergesidir. Ote
yandan, Kemeralti’nda, yapili cevreye gore daha kisa dmiirli,
akiskan ve soyut degerler olarak sayilabilecek, insanlar,
insanlar-iiretim pratikleri, tGretim pratikleri aras1 iliskiler de
kiltiirel degerlerin toplaminda somut olanlar kadar énemli
role sahiptirler.

Burada haritalama (mapping), alandaki degerlerin
dokiimiiniin yapilmasi ve mevcut haritalar lizerine islenmesi,
tematik olarak gruplanmasi, parcalar ve tematik gruplar
arasinda yatayda, diiseyde ve caprazlama iliskiler kurarak
rotalar olusturulmasi gibi bir dizi calismayr da iceren
semsiye bir kavram olarak kullamlmistir. Dolayisiyla harita,
somut varliklarin yeryiiziindeki konumlarini gosteren bir
temsil nesnesinin 6tesinde, alanin farkl yiiriiyis rotalarinda
deneyimlenebilecegi olasiliklarin tiimiinii iceren ¢ok katmanl
bir bilgi sistemi - ya da rota haritasi- olarak diistiniilmelidir.
Bu sistemin sundugu olasiliklar {izerinden farkli bilgiler
okunabilecegi gibi; farkli rotalar ve onlarin analog ve
dijital ortamlarda temsil edildigi haritalar tasarlanabilir;
farkli kapsam, icerik, siire ve katilimcilar igin cesitli geziler
diizenlenebilir; bu olas1 gezilere eslik etmek iizere yine
farkli ortamlarda rehber kitaplar olusturulabilir ve mobil
uygulamalar tasarlanabilir.

Bu Kkiiltiirel haritalamanin sundugu olasiliklardan
biri, birbirinden farkli kapsam ve iceriklerde zamansal/
tematik rotalara altlik sunuyor olusudur: a) Zaman temelli
rotalar, baslangi¢c noktalarina ve vyiirlime hizina gore bir
saatlik, yarim giinliik, bir giinliik; b) Tematik rotalar, dénem
mimarlig1, geleneksel yap1 tipolojileri, pasajlar-kestirmeler,
kent dokular-malzemeleri, moda-tekstil, sanat-zanaat, tat-
koku, ses-miizik, liretim-bellek, giindelik hayat, etnik kimlik-
Izmirlilik kimligi vb. cesitlilikte olabilmektedir. Yerli/yabanc
turistlere oldugu kadar kentlilere yonelik de kurgulanan bu
zamansal/tematik rotalar, diizenlenecek gezilerde kentlilerin
deneyimine sunulabilir.

Kemeralt’'nin ¢ogu zaman goz ard1 edilen nesne,
mekan ve {retimlerine tasarim paydasinda odaklanmak;
mimari, tekstil, gida, kozmetik, vh. {iretimlerinin birlikte
kesfedilebilecegi deneyimler sunmak; akademik ve kentli
deneyimlerinin harmanlandig1 ¢ok katmanl bir kiiltiirel
haritalama olusturmada vazgecilmezdir. izmirliler icin
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tamdik oldugu kadar, her seferinde yeni deneyimler de sunan
Kemeralt1 igin farkli kiiltiir-tasarim rotalarin1 barindiran bir
haritalama yapabilmek, konuya yeni ¢cerceveden bakabilmeyi
ve alan1 yeniden kesfetmeyi gerektirir.

Degerlendirme ve Sonug

Kiiltiir turizmi, glinlimiiz toplumlarinda kiiltiiriin ve turizmin
gelisimiyle degisip donlismektedir. John Urry’nin (2015)
isaret ettigi gibi, politik ve ekonomik degiskenlere kosut
olarak toplumun ve turistik faaliyetlerin kiiltiirel doniisiimi
ile birlikte, kiiltlir ve turizm arasindaki kesin sinirlar
muglaklasmakta, toplumsal pratiklerin ayrilmaz pargas
haline gelmektedir. Kiiltiirel turizm arastirmalarinda yeni
egilimler ve gelecek yonelimlerin altini ¢izen Greg Richards’in
da belirttigi gibi, kiiltlirel turizm gelistikce turizmin kiiltiirel
objesi degismekte ve istisnai olan arayis1 giindelik olan
arayisiyla birlesmistir (Richards’in makalesinden aktaran,
Richards, 2019, s. 598). Giiniimiizde Kkiiltiirel turisti ve
kiiltiirel turizmin nesnesini statik kategoriler ile tanimlamak
giderek zorlassa da (Richards, 2019, s. 598), son on yilda
sosyal
kiilttirel turizm’ kavramindan bahsetmek olasidir (Kjaer
Mansfeldt’in tezinden aktaran, Richards, 2019, s. 598).
Sanat, zanaat, moda, mimarlik, fotograf ve grafik gibi tasarim
semsiyesi altinda birlesen disiplinlerin faaliyet alanlan,
toplumsal boyutlar ve doniisiim ile birlikte diisiiniilmesi,
kent kimligi ve Kkiiltiiri icinde tasarim odakli Kkiiltiiriin
haritalanmasini ve turizm ¢alismalan icinde yeni bir kiltiirel

bilimlerde yasanan doniisiimlere dayanan ‘yeni

turizm alt alan olarak yer edinmesini giindeme getirir. Ote
yandan, bir turizm destinasyonunun karakterini belirleyen
turistik ve cogunlukla tarihi ©&geler, o yerin ‘gdriilmesi
tavsiye edilenleri’ listesini olusturur. Bu noktada, turizm
alaninin geleneksel pratiklerinde otantiklik, turistik ¢ekim
noktalarini olusturmada 6nemli olmakla birlikte; son yillarda
turizm alaninda yapilan ¢alismalarda, ‘yeni kentsel turizm’
kavraminin tartisilmaya basladigi goriilmektedir (Maitland,
2008; Maitland, 2010).

Kentsel turizmin kiiltiirel objesi olarak kent ya da kent
parcasina iliskin kiiltiirel ve turistik faaliyetler, toplumsal
(fotografcilar, gezi kitaplarn ve rehber yazanlar, yerel
meclisler, ‘miras endiistrisindeki’ uzmanlar, seyahat ajanlan,
otel sahipleri, tasarnmcilar, tur operatdrleri, TV'deki gezi
programlar, turizmi mimarlar,

gelistirme gorevlileri,

planlamacilar, turizm iizerine ¢alisan akademisyenler vs.)

tarafindan ayr1 ayr1 organize edilir” (Urry, 2009, s.252).
Kemeralt1 son yillarda yerel yonetimler, 6zel ve/ya akademik
olusumlar gibi farkli motivasyonlara sahip aktdrlerin tarih,
kiiltir, kent kimligi odakli ¢alismalarnn ve uygulamalanyla
izmir giindeminde ilk sirada yer almaktadir. Bu anlamda, yeni
kentsel turizm icin tasarim kiiltiirii 6nem tasir ve izmir kenti
tasarim kiiltlirliniin haritalanmasinda, Kemeralt1 istisnasiz bir
oncelige sahiptir.

Izmir Kemeralti her zaman orada olup hicbir zaman
tiimiiyle kavranamayan, gizemli bir kesif alanidir. Kemeralti’m
anlamak ve deneyimleri siirekli kilmak icin farkli gozlerle
bakabilmek gerekir. Kesfetmek; ilham, tesadiif ve siirprizler
icin yeni kapilar aralamay1 gerektirir. Tarihsel, sosyo-kiiltiirel,
ekonomik ve mekansal katmanlariyla Kemeraltl, kentte
kesfedilmeyi ve kentliyle diyaloga girmeyi bekleyen agik bir
yapit gibidir: Deneyimleyenlere her zaman yeni ve tek seferde
tiimiiniin kavranmasi olanaksiz pek ¢ok sey soyler. Kente yeni
gelmis bir turist ya da yillardir izmir'de yasan bir kentli olmak
fark etmez; buraya iliskin ¢ok-katmanli deneyimler, hizh
gecislerin ve c¢akismalarin yogunlastig1 algisal fragmanlar
seklinde ve her seferinde yenidir. icinde barindirdig1 coklu
kimlikleri yansitan sesleri, renkleri, tatlan, kokular, dokular,
oykiileri ve bellekteki izleri, Kemeralti’nin giindelik hayat
pratiklerinin ve siirprizli karakterinin ayrilmaz parcalandir.
Zaman ve mekan icinde dagilmis insan ve nesnelere iliskin
farkli duyularin yogun olarak hissedildigi Kemeralti, her
anlamda ve boyutta alis-verisin ve karsilasmalarin diizlemini
olusturur. Bu diizlemin degerlerini haritalamak, turistik gezi
rotalarindanfarklilasankiiltiir-tasarimrotalarininkurgulamak,
mimarlik, moda, sanat gibi alanlarin bilgi liretimi icin 6nem
tasidig1 gibi, yeni olas1 anlamlandirma giizergahlarina da
zemin olusturur. Bu da, bireysel tanikliklarin ve deneyimlerin
cogalmasini saglayarak, kent ve tasarim paydasinda bellegin
ve kiiltiiriin stirekliligine katkida bulunur. Bununla birlikte,
giinimiizde kentsel kiiltiirel turizm faaliyetlerinin basarisinda
ve siirdiiriilebilirliginde farkl aktdr, kurum ve olusumlarin
entegrasyonu yam sira, faaliyetlerin bu kapsayicilikta bir
bakisla ele alinmas gitgide 6nem kazanmaktadir.

Kemeraltr’'nin mimarlik, moda, tekstil, sanat, zanaat
tretimleri ve dretimin kolektif bellekteki izleri kiiltlir ve
tasarim paydasinda haritalandiginda, dretimin mekanlan-
aktorleri-deneyimleri-bellekleri gibi dort unsur ortaya ¢ikar:
Digerlerinden, kent tarihinin somut varliklari bakimindan
aynsan dretim mekdnlan, tarihsel-islevsel oneme sahiptir.
Kentteki liretim-tiiketim pratikleri i¢inde bir zincirin pargasi
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olmadan, bagimsizca ayakta kalabilmis retimin aktdrleri,
gecmisi giliniimiize tasiyan ekonomik-kiiltiirel istisnalardir.
Uretimin deneyimleri, bireysel olduklar1 kadar, kentliler
arasinda kiiltlirel-toplumsal képriiler de kurar. Bu mekanlar,
aktorler ve deneyimler arasinda var olan coklu iliskiler agn,
bireyden tiim kentlilere, gegmisten gelecege dogru oriilerek
kolektif bellegi sekillendirir. Bu agidan dretimin bellegi,
kolektif bellegin bir pargas1 olarak, tarihsel-ekonomik-
kiiltiirel-toplumsal ilmekleri atar. Alternatif rotalarda yapilan
geziler kentlilere, iginden gecip gittikleri bu mekanlan
-icindeki nesneler, liretim pratikleri, deneyimler ve onlara
iliskin bellekteki izlerle birlikte goriiniir hale getirir.

Kent turizmi igin pazarlama stratejileri, iletisim,
yaraticilik, bilginin, deneyimin ve teknolojinin ziyaretgilere
aktarimigibikonulardakidneminin 6tesinde, kenticialternatif
gezi glizergahlarina olanak saglayacak tiirden haritalama
pratikleri, hem yerli hem de yabanci ziyaretcilerin giindelik
hayatta kentlilik deneyimi, kent kimligi, kent ve iiretim bellegi
tist bashiklar altinda ayrintilanabilecek tasarima ait farkl
alanlarin iiretim pratikleri ve deneyimlerinin kaydedilmesi,
paylasilmas1 ve siirdiiriilmesi agilarindan ©&nemlidir. Yeni
kiiltlir turizmi ve yeni kentsel turizm paydasinda Kemeralti
-Izmir kenti ve turizmi icin yiizyillardir oldugu gibi- bugiin ve
gelecekte de 6nemini koruyacaktir.
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Arastirma Makale / Research Article

insan ve doga arasindaki iliski, etkilesim ve bag giiniimiiziin modern toplumunda ac1k bir sekilde gériilmektedir. insanlar, tarihin erken dénemlerinde,
ornegin avci toplayici olduklart donemde, doga icinde gruplar halinde yasarken, dogaya uyma ¢abasi iginde bulunmustur. Glintimiizde gelisen teknoloji
ile birlikte dogay1 degistirmeye ve donistiirmeye baslayan insanoglu, baz1 arastirmacilara gore antroposen dedigimiz dénemi olusturmus ve biyiik
oranda insan yapim cevreler iginde yasar hale getirmistir

Insanlar yasadiklari cevreyi estetik anlamda ve kullamc1 sartlarina uyum cercevesinde yorumlamaktadirlar. Bu estetik degerlendirme konusu son yillarda
cevre estetigi adi altinda calisilmaktadir. Insan ile yasayan canlilar ve/veya canli benzeri varliklar arasindaki psikolojik bag, ‘Biyofili’ hipotezinde
anlam kazanmaktadir. Biyofili insanlarin yasadiklar ve var olduklar dogaya karsi, gerek bilissel, gerek icgiidiisel olarak dogustan gelen bir egilimle,
fikirler, yorumlar ve degerlendirmeler iiretip onu beslemeleri anlamina gelmektedir. Bu makalede literatiir taramalari sonucu ¢evre estetigi konusundaki
arastirmacilarin degerlendirdigi bes model incelenmistir, sonug olarak elestirilen veya dogrulanan noktalara gére, biyofili hipotezi baglaminda yeni

modeller gelistirilmeye calisilmistir.

Anahtar Sézciikler: Doga, cevre, biyofili, cevre estetigi, cevre estetigi modelleri.

Evaluation of Models Used in Environmental Aesthetics and Proposition of a New Model in the Context of Biophilia
Abstract

The relationship, interaction and bond between human and nature are evident in today's modern society. In the early stages of history, for example, when they
were hunters and gatherers, while living in groups in nature, they tried to adapt to nature. Today, with the developing technology, human beings began to
change and convert nature, and according to some researchers, they formed what we call anthropocene age and made it inhabitable in man-made environments.
People interpret their environment in terms of aesthetics and adaptation to user conditions. This issue of aesthetic evaluation has been studied in recent years
under the name of environmental aesthetics. The psychological bond between human and living beings and / or similar to living beings gains meaning in the
‘Biophilia’ hypothesis. Biophilia means that people produce and nurture ideas, interpretations, and evaluations with an innate tendency towards the nature
in which they live and exist, both cognitively and instinctively. In this article, five models evaluated by the researchers on environmental aesthetics have been
examined as a result of the literature surveys.

Keywords: Nature, environment, biophilia, environmental aesthetics, environmental aesthetics models.
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Giris

Cevre; gerek yap1 tasariminda gerekse peyzaj tasariminda en
onemliverili kaynak olarak, tasarima sekil veren bilesenlerden
birisidir ve olduk¢a 6nem arz etmektedir. Basarili bir tasarimin
ancak estetik deneyim agisindan tatminkar, cevreyle uyumlu
olmas1 ve kullamci ihtiyaglarimi karsilamasi, onun basarih
sayllmasinda yani amacina ulasmasinda onem arz eden
bilesenler olarak one ¢ikmaktadir. Cevrenin estetik agidan
deneyimlenmesini kendine arastirma konusu yapan cevre
estetigi, son yillarda hizli bir gelisim gosteren, iizerinde ¢ok
fazla durulmamis bir calisma alanidir. Ancak gelisimi gegmise
dayanan, tasarim acisindan Onem arz eden bir calisma
alamdir. Cevre estetiginde ¢evrenin deneyimlenmesine iliskin
cesitli gortsler simflandirilarak cevre estetigi modelleri
dedigimiz modeller ortaya konmustur. Bunun yaninda cevre
estetigi konusunda insanin estetik deneyimini agiklamaya
yonelik bircok teori ortaya atilmistir. Bu agidan Wilson’nin
ortaya attig1 ‘Biyofili’ (Biophilia) hipotezi onem arz eden ve
kullamcr ihtiyaglarim1 da goz oOniine alan teorilerden birisi
olarak goriilmektedir (Wilson, 1984, s. 2). Bu baglamda
yap1 ve peyzaj tasarimi agisindan gevre estetigi ve kullanic
saglanmas1 baglaminda biyofili hipotezinin
kapsamive ¢iktilari basarli bir tasarimin gergeklestirilmesine
yonelik en dnemli verilerden bazilarin1 olusturmaktadir. Bu
baglamda bu calisma cevre estetigi baglaminda kullanilan
modelleri degerlendirerek biyofilik tasarim baglaminda ele
alinabilecek bir model dnerisi gelistirmeyi amaglamaktadir.
Buna gore ‘Cevre Estetigi Disiplininin’ tarihcesinden kisaca

tatmininin

bahsedilmis, Carlson’in (2000; 2009) siniflamasina gore
cevre estetigindeki mevcut modeller degerlendirilmis, biyofili
hipotezi tanimlanan ornek calismalarla agiklanmis ve son
olarak ortaya konulmaya calisilan yeni model tanimlanarak
biyofili hipotezi agisindan 6neminden bahsedilmistir.

Cevre Estetigi, Cevre Estetiginin Tarihsel Gelisimi ve
Giiniimiizdeki Durumu

Cevre estetigi, giizel sanatlarin disinda, ¢evreyi ve igindeki
Ogeleri ele alan, estetigin bir diger koludur. Cevrede
bulunan,
arastirma nesnelerini olusturmaktadir. Cevre estetigi calisma
konularina giren yapay elemanlar, cogunlukla insanin ¢cevreye

yapay ve dogal elemanlar cevre estetiginin

miidahalesinin sonucu ortaya ¢ikan sanat disinda kalan
kiiltiirel elemanlarken, dogal elemanlar ise dogal siiregler
sonucunda kendiliginden
(Carlson, 2009).

olusan elemanlar olmaktadir

Cevre estetigi; alam olarak,
yirminci ylizyilin ikinci yanisindan itibaren, felsefe alaninin
icerisinde, detayli sekilde calisilmaktadir. Cevre estetigi,

her ne kadar yeni bir arastirma alani olsa da bu alana dair

yeni bir arastirma

kavramlar, yirminci yiizyi1l oncesinde giindeme gelmis ve
baz1 aydinlanma diisiiniirleri tarafindan iiretilen diisiinceler
sayesinde 2009). Cevre
estetiginin kokenlerine dair ilk diisiinceler 18. yiizyilin
oncesine kadar geri gotiiriilebilmektedir. Doganin bir estetik
obje olarak begenilmesi 1336 tarihinde Petrarca’nin Ventoux
dagina tirmanip, manzaranin keyfini ¢ikarmaktan bahsettigi
yazilarina kadar geri gotiiriilebilmektedir (Carlson ve Lintott,
2008).

Doganin estetigi ile ilgili ilk ana akim felsefe gelisimi
18.yy.’da meydana gelmistir. Bu donemde estetik deneyimin
merkezinde, obje olarak sanat yerine doga ele alinmaya
baslamistir (Carlson, 2009, s. 2), aym1 zamanda ‘cikarsizlik’
kavram1 bu ddnemde gelismistir ve estetik deneyimin
merkezcil kavramlarindan biri haline gelmistir (Carlson ve
Berleant, 2004, s. 11-42; Carlson ve Lintott, 2008, s. 1-22;
Carlson, 2009, s. 2). Cikarsizlik kavrami ‘kisisel ilgi veya
kaygilardan farkli bir estetik nosyon’ olarak tanimlanmak ve
karakterize edilmek amaciyla Earl of Shaftesbury tarafindan
ortaya konmustur (Carlson, 2009, s. 2).

Geg 18.yy.’da resimsi idesi hakkindaki teoriler, William
Gilpin (1792), Uvedale Price (1794) ve Richard Payne
Knight (1794) gibi isimlerin kaleme aldiklar1 yazilarin
tesiriyle Bat1 diisiince diinyasinda popiilerlik kazanmistir

temelleri atilmistir  (Carlson,

(Carlson, 2009, s. 4). Hegel’in ‘sanat, dogaya nazaran ‘Mutlak
Tin’nin’ en yiiksek ifadesidir’ felsefesiyle estetige yaklasim
gerceklestirmesinden hareketle, 19.yy.’da doganin estetiginin
felsefi calismasinin diisiise gectigi soylenebilir.

20.yy.1n ilk yansinda filozoflar ve felsefeciler, doganin
estetigini ¢cogunlukla gormezden gelmislerdir, bu donemde
filozoflar estetigi yogun bir sekilde tartismis olsalar da,
doganin estetigi hakkinda derin diisiinceler iiretilmemistir,
bu donemde arastirmacilar agirlikla insan diriinii olan ve sanat
estetigiile ilgili konulara odaklanmistir, yani felsefede estetik
ile ilgili diistinceler agirlikla sanat baglaminda dretilmistir.
Buna karsilik, Hepburn (2004) bu donemde giizellige
ilgi cekmekle, sanat diinyasinin da otesindeki diinyanin
deneyimlenmesine dair anlaml felsefi sorusturmalar yapmis,
felsefenin doganin estetigine iliskin ilgisini yenilemis ve
cevre estetigi ile giindelik yasamin estetiginin temellerini
atmistir (Carlson, 2009, s. 5). 20.yy.in cevre estetigi
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Hepburn’lin (2004) makalesinden sonra bambaska bir seyir
izlemeye baslamistir.

20.yy’da Hepburn’iin birgok
diisiiniir cevre estetigi ile ilgili arastirmalara baslamistir
ve bunlar arasinda Carlson (1979), Berleant (1992), Saito
(1999), Sepdnmaa (1986) dne ¢ikan isimlerdir, bu baglamda
yapilan bircok arastirma insanin dogal ve/veya insan yapisi
cevreler icinde yasadig1 estetik deneyimin sorgulanmasina
odaklanmaktadir. Baz1 arastirmacilar, ¢evre ile insaninin
biitiinselliginden hareket ederek, katilim yaklagimiyla cevre
ve insani tek bir biitiin iginde gérmiis ve bu baglamda ¢evre
icinde katihimla estetik deneyimin gergeklestigini (Berleant,

makalesinden sonra

1992) savunmustur. Digerleri de estetik deneyimin ¢evremiz
hakkindaki bildiklerimizden ve bilgimizden kaynaklandigin
(Carlson, 1979) savunmus, bunun yaninda giindelik yasam
deneyimlerinin en siradan ve en basitlerinin bile estetik
ile iliskili oldugunu savunanlar da zaman igerisinde ortaya
gikmistir (Saito, 1999). Farkli yaklasimlarin kiimelendigi
modeller bu baglamda cevrede yasanan estetik deneyimin
anlasilmasinda énem arz etmektedir. Bu calismada Carlson’in
(2009) simiflandirdig1 bes farkli model baglaminda gevre
estetigi degerlendirilmeye calisilmistir.

Cevre Estetiginde Kullamlan Mevcut Modeller

Cevre estetigine iliskin farkli yaklasimlar, tanimlanmis
modeller kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu yaklasimlar,
kdken olarak temelde iki paradigmadan tiiremektedir, daha
once belirtildigi gibi estetik 19.yy.’da Hegel’in de etkisiyle
sanat merkezi bir karakter kazanmistir, bu baglamda estetige
yaklasan distiniirler sanat1 ve sanat objelerini, estetigin
temel gostergeleri olarak almakta, cevreye ve dogaya da sanat
objesine yaklasiyormus gibi hareket etmektedir. Bu yaklagim
tarzi, sanat kokenli oldugundan, gevre estetiginde kullanilan
baz1 modellerde sanattan yola ¢ikan bir paradigmada kendini
gostermektedir. Ancak, ozellikle Hepburn’iin makalesinden
sonra ¢evre ve dogay1 odaga alarak yaklasan diisiiniirler,
cevre estetiginin kendi 0zgiil durumlarimi g6z Oniine
alarak, cevre estetigi dzelinde yeni modeller ve yaklasimlar
gelistirmislerdir (Carlson, 2009, s. 11).

Carlson (2009) cevre estetiginde bes yaklasimdan
bahsetmektedir. Bu yaklasimlarin ikisi (Obje Modeli, Peyzaj
Modeli), klasik sanat estetigi baglaminda ortaya ¢ikmis ve
cevre estetigine uyarlanmistir, diger ikisi ise (Soven Insan
Estetigi Modeli, Katiim Estetigi Modeli), cevre estetigi
gelenegi icinde dogmustur. Son model olarak adlandirilan

dogal cevre modeli ise bilissel cevre estetiginin vardig
son noktada gelismistir (Carlson, 2009). Yakin bir gegmiste
gelistirilen bumodel, cevre estetigiicinde ¢ikan fenomenolojik
yaklagimlarin, bilim icinde gelisen ampirik yaklasimlarla olan
mesafesini kapatmak igin, bilissellik baglaminda, bilissel bir
cevre estetigi modeli olarak ortaya ¢ikmistir. Bu bolimde
cevre estetigine dair felsefi yaklasim modelleri Carlson’in
(2000; 2009) tanimlamalarindan yola ¢ikilarak aktarilmistir.

Sanat eseri baglaminda ilk model olarak ‘Obje Modeli’ni
tanimlamak gerekirse, ‘Obje Modeli’ sanatta belirli bir fiziksel
objeyi, bi¢im, ifade, tasarim ve diger ozellikleriyle estetik
olarak takdir edilmesini kapsamaktadir. Ancak objeyi tekil
bir nesne olarak goriir, cevresiyle iliskisini, yani baglami goz
oniine almaz. Insanlar dogada ilging¢ bir formasyonu olan
herhangi bir kayayr da obje modeli dogrultusunda estetik
olarak takdir edebilir. Bu modele gore, bahsi gecen estetik
takdiri gerceklestirmek igin, o kaya parcasini gercekten
veya hayali olarak c¢evresinden c¢ikarip ve soyutlamak
gerekmektedir (Carlson, 2009, s. 25). Bu durumda, doga
veya cevre degil, sanatta oldugu gibi sadece obje estetik
olarak deneyimlenecektir. Bu agidan yaklasildiginda, model
baglaminda yasanan deneyim hir cevre estetigi deneyimi
degil, sanat estetigi deneyimi olacaktir (Carlson, 2000, s. 26).
baglamindan koparmakta bir
‘problemli bir durumun’ 6niinii agmaktadir (Carlson, 2009,

Bu kayayi bakima
s. 25). Ciinkii onu olusturan dogal ve cevresel “baglamindan
koparmak” onu deneyimlememizi indirgeyecektir. Bu tarz
bir degerlendirme her obje igin gecerli bir durum degildir.
Ornegin bir sanat eseri tablosunu biz cevresinden bagimsiz
degerlendirebiliriz ve bu yapilan estetik degerlendirme de
herhangi bir sorun teskil etmez. Ancak o tablo sadece bir tablo
olarak degerlendirilecektir ve bu tabloyu saran ¢evrenin olup
olmamas1 bizim estetik degerlendirmemizi fazla etkilemez
ama bir kayay1 cevresinden ayirarak degerlendirmek pek
miimkiin goriinmemektedir. Bu baglamda obje modeli sanat
eserleri igin basarili ve gecerliyken, doga ve ¢evrede bosluga
diismektedir. Ciinkii, kaya orneginden devam edersek, o
kayay1 estetik deneyimin objesi yapan ve onun ‘dokusunu,
sertligini, hasinligini ve saglamligin1 gdsteren’ onu saran
cevresi ve oradaki peyzajin baglaminin 6zellikleridir, 6rnegin
denizin kayaya vuran dalgalar, rengi, sakinligi ve yansimalan
o kayay1 estetik yapan ve ona kimlik kazandiran bir ¢evredir
(Carlson, 20009, s. 26).

Cevreden ayrn ve tekil bir sekilde estetik bir
degerlendirme veya yargi yapilsa bile, bu degerlendirmenin
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kalite ve dogruluk payr giivenilir olmayabilir. Cevre ve
icindeki objeler yapboz parcalan gibi diisiinmek miimkiindiir,
bu sekilde hareket edildiginde yapbozun tiim parcalari yan
yana oldugunda anlam kazandigini sdylemek miimkiindiir, tek
bir pargasini digerlerinden ayirip degerlendirme yapildiginda
ise deneyimin degeri tek bir parca kadar olmaktadir ve ondan
anlam ¢ikarip ve degerlendirmenin mantikli ve/veya biitiinciil
bir estetik deneyim oldugunu sdylemek giigtiir.

Klasik sanat estetigi baglaminda ortaya ¢ikan baska
bir model ise ‘Peyzaj Estetigi’ modelidir. Bir bakis acisina
gore; Peyzaj ‘Hakim Manzara’ (Prospect) anlamina gelir ve bu
hakim manzara belirli bir noktadan manzara ile araya mesafe
koyularak izlenebilir (Tuan, 1974). Carlson’a gore peyzaj
tablolan siklikla bu hakim manzaray1 temsil etmektedir ve
‘Peyzaj Modeli’ ‘de bu akim ile yakin iliski icindedir (Carlson,
2009, s. 26). Peyzaj tablosu estetik olarak taktir edilirken
odak tipik olarak ne gercek obje (tablo), ne de temsil edilen
obje (hakim manzara) ‘dir. Bu ikisinin Gtesinde, obje ve
obje ozelliklerinin temsilinin iizerindedir. Estetik taktirin
vurgulamas1 hakim manzarayr simgelerken ©nemli rol
oynayan, ¢izgi, renk ve genel tasarim gibi gorsel niteliklerin
tizerindedir. Bu dzellikler peyzaj resminde 6nemli rol oynarlar
odagin olustururlar. Peyzaj modeli,
cevre estetiginde de dogay1 bir peyzaj tablosu gibi algilamay
ve taktir etmeyi tesvik etmektir.

Peyzaj 18.yy.’daki estetigi
kavramlarindan olan resimsi (pitoresk) ile yakin iliski

ve peyzaj modelinin

modeli onemli c¢evre

ingilizce’de resme  benzeyen,
doga
deneyimlenmesinde kullanilan bir kavramdir. Bu kavramda
dogal deneyimlenmesi bu

manzaralara boliinerek her bir

icerisindedir.  Resimsi

resim olabilir nitelikteki parcalarimin  estetik

diinyanin  estetik doganin
manzaranin bir peyzaj
tablosuymus gibi deneyimlenmesidir (Carlson, 2009, s. 2;
Carlson, 2009, s. 27).

Carlson (2009) modelin bakis acis1 nedeni ile dogay
iki boyutlu statik bir goriintiiye indirgedigini ve bundan
dolay1 doganin deneyimlenmesinde yasanan bir¢ok deneyimi
disanda biraktigin1 savunur. Zaman boyutu da g6z oniinde
bulunduruldugunda, bu modelde 4 boyutlu bir doga deneyimi,
iki boyutlu bir doga deneyimine indirgenmektedir, bu
nedenle direk olarak dogaya maruz kaldigimizda yasadigimiz
heyecan, korku, merak, huzur, seving, mutluluk, dogadaki
korku vyaratan seslerin verdigi tath gerginlik, zamanin
onemi, gecenin verdigi heyecan, korku ve giindiiziin verdigi

huzur, mutluluk ve bunlara benzer diger hislerin deneyimi

bu degerlendirmenin disinda kalmaktadir. Peyzaj modelini,
modeller konusunda higbir bilgi sahibi olmayan bir insanin
bile ¢ocuklugundan itibaren dogal olarak farkinda oldugu,
tecriibe edip ve deneyimledigi bir model olarak gdrmek
miimkiindiir. Cevre estetigi gelenegi icinde dogmus olan
modellerden birisi ‘Soven Insan Estetigi Modeli’ ‘dir. Bu model
estetik olmayan (Nonaesthetic) model olarak da bilinmektedir
(Carlson, 2000). Modelin temel kabulii ‘dogaya iliskin estetik
deneyimin miimkiin olamayacag1’ ve ‘dogaya yonelik yasanan
deneyimin estetik cercevesinde’ degerlendirilemeyecegidir
(Carlson, 2000; 2009). Bu yaklasim sanatin geleneksel olarak
estetik deneyimin ana nesnesi oldugunu ve sadece sanatin
estetik deneyime neden olacagini kabul eder, ancak; doga
dogal oldugu igin ve sanat gibi insan yaratisi olmadigi igin
estetik olarak deneyimlenecek bir obje niteliginde degildir
(Carlson, 2009). Buradaki soven terimi, insan yapimi nesneler
disindaki nesneleri estetik olarak degerlendirmenin miimkiin
olmadigim oldugunu
ve c¢ogunlukla sadece sanat eserlerinin estetik olarak
degerlendirilebilecegini savunan kati tutumu adlandirmak
amaciyla kullamlmistir.  Bu goriisiin  savunucularindan
biri Robert Elliot’tur (Carlson, 2009). (2009)
Elliot'in estetik degerlendirmedeki yargl unsurunun onu
cevresel degerlendirmeden farklilastirdigin1  ve
objelerinin  degerlendirilmesinde objenin
niyetleri dogrultusunda yargilanmasi ve agiklanmasinin, onu
belirli sanat gelenekleri ve dénemleri ile iliskilendirmenin
oldugunu ama doganin sanat olmadigindan dolay1 bu niteleme

savunan, estetigin insanla sinirh

Carlson

sanat
yaraticisinin

ve degerlendirmelerin objesi olamayacagini savunmaktadir.
Genel anlamda bu model ve temel aldigi fikirler
degerlendirildiginde; bir sanat¢1 sanat eserini yaratmak igin
genelde iki yol izleyebildigi goriilmektedir. Bu yollardan
birincisi dogadan, dogadaki elemanlardan ve dokulardan
ilham alarak ve bu ilhamlari duyguya, fikre, yaraticiliga dokiip
ve gorsel bir sanata cevirerek bir sanat eseri yaratmasidir
ki burada sanat eserinin kdkeninde gene istemsiz doganin,
istemli insan tarafindan doniistiirtildigii goriilmektedir.
Bunlardan ikincisi ise, bir fikirden, diisiinceden, hayatta
yasanan olaydan veya hislerinden yola ¢ikarak bir sanat eseri
yaratilmasi1 eylemidir. Burada yasanan olay ve olgular yine
irade disinda gerceklesmekte ve istemsiz doga yine bir iradi
giic tarafindan doniistiiriilmektedir.
Cogunlukla sanatla ilgilenenlerin,
profesyoneline kadar, yarattiklarn eserlerin ilham kaynag

en acemisinden

ve sebebi sorgulandiginda genelde agiklamalarinin sonu
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dogaya dayandig1 gbzlemlenmektedir. Ornegin: bir ressam
dogay1 gormezse, taktir edip ona Ozenmezse, izlemekten
zevk almazsa, onu hissedip sanat¢1 goziiyle bakip kendi
icine tasimazsa nasil bir sanat eseri yaratabilir sorusu
sorgulamalar sirasinda insanin karsisina sik¢a ¢ikmaktadir.
Baska bir tabirle su soruyu sormak yerinde goriinmektedir:
Soven insan estetigi modelindeki estetigin tek nesnesi
olarak goriilen sanatin ilham kaynagi nedir? Bu sanattaki
fikirler ve yaraticiliklar ilham kaynagi anlaminda nereden
beslenmektedir? O sanatin var olusuna sebep olan diisiince
nedir? Bu diisiincenin kdkii nereye dayaniyor? Bu sorular
estetik deneyimin bir anlamda sanatta donistiiriilmis bir
doga deneyimi oldugu cevabiyla yantlanabilir. Bundan
dolay1, bu modelin temel fikrinin sanati1 dogadan ayr1 gérmesi,
dislamasi, sadece ve sadece sanat1 estetik degerlendirme
ve yargiya layik gormesi, bu bakimdan eksik kalan, temeli
olusturulmamis goriisler olarak goriilebilmektedir.

‘Katilim Estetigi Modeli’ Berleant (1992) tarafindan
gelistirilmistir. Bu model sanat kdkenli modellerden olan
obje modelinin sinirliliklarina odaklanarak dogal cevrenin,
cevre boyutuna odaklanmaktadir (Carlson, 2009, s. 30). Ozne
ve nesnenin sinirsizligindan, birbirine ge¢mis olmasindan
beslenmektedir. Klasik 6zne-nesne dikotomisini kabul
etmeyen model, ¢evrenin bir biitiin oldugundan bahseder
ve ‘algilayaninda cevrenin ayrilmaz bir parcasi oldugunu’
savunur (Carlson, 2009, s. 30). Buradan hareketle sanat
kokenli modellerin, yalitilmis uzaklastiran ve nesnellestiren
bir durum yaratmasi nedeniyle 6zneyi ve dogal objeyi icinde
bulunduklar baglamdan soyutladigini ve bu soyutlamanin
obje ve 6znenin ait oldugu baglamda yani ¢evreyle birlikte
yasayacaklari daha uygun, daha dogru bir estetik deneyimin
Gniine gectigini savunmaktadir (Carlson, 2009, s. 31).
Bundan dolay1 katilim estetigi soyutlamanin yerine katilimi,
uzaklasmanin yerine tam olarak iceride olma (immersion)
ve nesnellik yerine 06znelligi koyarak doganin estetigine
katihmc1  bir alternatif onermektedir (Carlson, 2009).
Burada algilayan 6zne disardan bakan ve disaridan yorumda
bulunan bir pozisyonda degil, tam tersine algiladig1 nesne
ile biitiinlesen ve nesne ile 6znenin arasindaki ikiligi ortadan
kaldiran bir katilimcidir (Berleant, 1992).

Bir sanat eserini veya doga nesnesini estetik
olarak deneyimlemede ve degerlendirmede her zaman
katilim estetigi modeli gecerli olmayabilir, baz1 estetik
degerlendirmelerde tabi ki insanin kendisini o cevrenin, o
eserin bir pargasi olarak gérmesi onun daha uygun bir estetik

degerlendirme yapmasina yardimci olabilmektedir. Ama
baz1 durumlarda, 6znenin tercihi; estetik degerlendirmeyi,
Oznenin kendisini o nesneden, o eserden uzaklasarak ve
araya mesafe koyarak yapilmasindan yanadir ve bu olguda
degerlendirmesi yapilacak esere gore degisebilen bir
durumdur. Baz1 soyut sanat tablolarinin daha saglikli bir
estetik degerlendirmesi yapilabilmesi icin eserle katilima
arasinda mesafe olmasi gerekebilir ve katilimcinin kendisini
0 eserin bir pargasi olarak gdrmesi gayet zor ve bazen
imkansiz bile olabilmektedir. Dogada, insanin o&zellikle
kalabalik mekanlarda, kendini yalitma oznelligini yasama
istegi olan durumlar olabilir, bu durumlarda estetik deneyim
kendi igsel deneyimlerinin dogaya mesafe konularak
gerceklestirilmesinde olusabilir. Bu durumda dogadaki
herhangi bir nesne bir durum estetik deneyimin kokenini
olustursa da 6znelligi tercih eden bireyler aradaki etkilesimi
etkileyen parazitleri ortadan kaldirmak igin o nesne ya da
durumun zihinsel imgesiyle bu deneyimi yasayabilmektedir.

Mevcut modeller baglaminda incelenecek olan son
model ise ‘Dogal Cevre Modeli’ ’dir. Bu model Carlson
tarafindan sanattan
devsirilmis olan obje modeli ve peyzaj modeline bir tepki
olarak ortaya konulmustur (Carlson, 2000). Yine de model
sanattaki bazi estetik yaklagimlari ¢evrenin ve doganin
estetik deneyimlenmesinde yol gosterici olabilecegini inkar
etmemektedir (Carlson, 2009). Sanat iiriinlerinin estetik
deneyimlenmesinde sanat eserinin gercek dogasina iliskin
bilginin, eserin begenilmesinde zaruri oldugunun altim

gelistirilmistir. Cevre estetigine

cizen Carlson (2000), bu noktada Picasso’nun yapmis oldugu
Guernica (1937) tablosunu ornek verir (Carlson, 20009,
s. 11). Bu tablonun estetik begenisinde bunun bir kiibist
veya neo-kiibist bir eser oldugunun bilinmesinin, eserin
estetik degerlendirilmesinde dnemli oldugunu ve bu estetik
degerlendirmenin de kiibizm akimi hakkinda sahip olunan
bilgiler cercevesinde gerceklestigini drnek verir (Carlson,
2000). Bunun yaninda bir sanat eserinin ait oldugu tiir kadar
yaraticisive ‘yaraticisinin niyeti’ hakkinda olan bilgide estetik
deneyimle iliskilidir (Carlson, 2009). Buradan hareketle
doganin veya cevrenin belirli bir yaraticisinin olmadiginin
olgusunun doga hakkinda hichir sey bilmedigimiz anlamina
gelmediginin de altim cizer (Carlson, 2009). Bunun igin
doga ile ilgili disiplinlerin ekolojinin ve jeolojinin sagladig
bilginin doganin uygun sekilde estetik deneyimlenmesi igin
bizi donattigin1 savunur ve bu yiizden dogal ve cevresel
bilimleri doganin estetik deneyimlenmesinde merkezcil bir
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6neme sahip goriir (Carlson, 2009).

Bu model tipki sanatin estetik deneyimlenmesinde,
sanat eserini nasil goriiyorsa dogay1 da cevrenin estetik
degerlendirmesi ne ise, o olarak gdérmeye calismakta
goriinmektedir. Onu dogal ve cevresel olarak deneyimlemekte
ve bunun gerceklesmesi i¢in de deneyimleyenin; doganin ne
olduguna iliskin biyoloji, jeoloji ve ekoloji gibi fen bilimleri
tarafindan saglanan bilginin, doganin dogrudan estetik
deneyimlenmesinde ve bu deneyimleme sirasinda 6znenin
dogadan kopmamasi i¢in onemli oldugunu savunmaktadir
(Carlson, 2000). Calismalar dogadaki
korkumuzun, silah, araba carpmasi gibi insan yapim
duydugumuz
icgiidiisel oldugunu ortaya koymustur (Van den Berg, Hartig,
ve Staats, 2007). Giderek bozulan insan doga iliskisinden
dogan, doganin dengesinin olumsuz etkilenmesi ve bircok
cevre sorununun meydana gelmesini diizeltme amagh ve

unsurlara karsi

etkenlere karsi korkudan daha derin ve

toplumun c¢ogunun dogal ¢evre modeli baglaminda estetik
deneyim yasamasi igin, insanin icgiidiisel kodlamalarinin
nasil kirllacaginin arastirilmas1 6nem arz etmektedir. Dogal
cevre modelin savundugu noktalardan biri ‘doga ile ilgili
disiplinlerin ekolojinin ve jeolojinin sagladig1 bilginin
doganin uygun sekilde estetik deneyimlenmesi igin bizi
donattigr’ diisiincesidir.

Insanoglu ortaya ciktig1 giinden itibaren dogaya maruz
kalip ve onun ekolojik ve jeolojik sistemlerinin profesyonel
almadan, edip,
0grenmeye caba gosterdigi goriinmektedir. Doga ve cevre

egitimini dogayr vyasayarak, tecriibe
her insanin varolus tarzindan dolay1 algilayabilecegi ve
yorumlayip, degerlendirip, yargilayabilecegi bir biitiindiir.
Bunlara
degerlendire bilmek icin herhangi bir jeolojik veya ekolojik
bilginin gerekli oldugu diisiiniilmemektedir. Bilgi kapsaminda
dogayr yorumlamak, dogal olarak daha profesyonel ve
bilissel bir yoruma yol agmaktadir ama profesyonel bilginin

olmamasi durumunda yorum hakki yine insanlarda sakl

dayanarak doganin estetik olup olmadigim

kalmakta goriinmektedir. Kiigik bir c¢ocuk bile dogaya
maruz kaldiginda onu algilayip ve hisleriyle, hareketleriyle,
tepkileriyle kendince yorumlayabilme vyetenegine sahip
oldugu diisiiniilmektedir. Insanlar doganin bir parcasidirlar
ve bu sebepten doga ile insan arasinda miisterek kodlarin var
oldugu one siiriilebilinir.

Biyofili Hipotezi
Sanayilesme ve kentlesme sonrasi, teknolojinin de hizla

hayata yayilmasi sonucu, insanlar dogaya zarar vermeye
baslamis ve cevre sorunlari artmistir. Cevre sorunlarinin
arttigi bu doénem, antroposen ve/veya insan cag1 olarak
adlandinlmistir (Anthropocene, t.y.). Antroposen caginda,
hizli ekonomik biiylimenin yarattig1 c¢evre sorunlari ve
atiklan, ozon tabakasinin incelmesi, iklim degisiklikleri,
zirai ilaglarin ve kimyasallarin yarattigi ciddi yan etkiler,
kiiresel 1sinma, niikleer enerji kullamiminin yol agtig
tehditler, fosil yakit rezervlerinin bitmesi ve yok olmasi, en
onemli cevre sorunlarn olarak sayilabilir (Heywood, 2007,
s. 321-322). Cevre koruma diisiincesi veya cevreci diisiince
antroposen ¢ag1 ve bu donemdeki tahribata karsi bir tepki
olarak dogmustur. Sanayilesme ve kentlesmenin bozdugu
insan ve doga birlikteligi ile iliskisini yenilemek adina
erken donemde ‘dogaya geri doniis’ sloganiyla romantik bir
cevre koruma diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Dobson, 1993, s.
216). Cevreci yaklasimlar zaman icinde daha da gelismistir
ve genel anlamda giiniimiizde bircok cevreci yaklasimin
siirdiirebilirligi hedefledigi sdylenebilir. Erken donemlerde
bahce-kent anlayis1 ve son ddonemlerde vyesil tasarim,
ekolojik tasarim ve biyofilik tasarim, siirdiirebilirlik amacim
tasiyan ve insan-doga iliskisine vurgu yapan yaklasimlarin
icinde yer almaktadir. Bahce-kent anlayisi, yesil tasarim
ve ekolojik tasarim, insan ve doga arasindaki iliskiye,
insanlarin ihtiyaglann dogrultusunda malzeme ve fiziksel
odakli yaklasirken, biyofilik tasarim insan ve doga arasindaki
iliskinin duygusal yoniine odaklanmaktadir.

Biyofili kelimesi eski Yunanca’da Biog ‘Yasam’ ve ¢iAia
‘Sevgi’ terimlenrinden gelmektedir (Gizushka 6zgiin Tiirkce
blog, t.y.), biyofiliyi ‘yasama kars1 duyulan sevgi’ olarak da
tanimlanabilir. Biyofili terimi ilk defa Psikolog Eric Fromm
tarafindan ortaya konulmustur. Fromm biyofiliyi ‘yasam ve
canlilara kars1 duyulan giiclii bir sevgi’ olarak tanimlamistir
(Geng, Selcuk, ve Beyhan, 2018, s. 363-364). insanmin doga
ile temasi siirdiirme egiliminin endikasyonlan tarih boyunca
goriilebilir. Eski Misir soylularinin evleri, Pers yerlesimleri
ve ortacag Cin koylerinin hepsi, insanlarin doga ile temasi
stirdiirmek i¢in 6nemli 6lciide uzadiklarim? gosteren genis ve
aynintili bahcelerle isaretlenmistir (Ulrich, 1993, s. 73-137).

Biyofili kavram1 1984 yilinda ilk kez Amerikali biyolog ve
evrim teorisyeni olan Edward O.Wilson’in ‘Biophilia’ (1984)
basligin tasiyan kitabinda gelistirilmis ve tanimlanmistir.
Wilson’in Doganin Gizli Bahgesi (In Search Of Nature) isimli
calismasinda biyofili kavramini ‘insanin yasama ve yasam

benzeri siireglere kars1 olan dogustan gelen egilimi’ olarak
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tammlamistir (Wilson, 1996, s. 3). Baska bir deyisle ‘insanin
canli ve canli benzeri siireglerle dogustan gelen bir ilgisinin
olduguna’ da vurgu yapmistir. Bu durumda biyofili kavramini
insanlarin dogaya ve dogadaki canlilara kars1 dogustan
gelen duygusal yakinlig1 ve icgiidiisel bagi olarak ele almak
miimkiind{ir.

Sonraki donemlerde Kellert ve Wilson tarafindan
biyofili kavrami, ‘Biyofili Tasarimi’ olarak mimarliga
tasinmistir. Kellert ve Wilson 2005 yilinda biyofili hakkindaki
diisiincelerini ‘Building For Life’ isimli calismalariyla mimarlik
ortaminda var etmisler ve ‘Biyofilik Tasarim’ kavramini
ilk defa bu kitapta tanimlams, daha sonra 2008 yilinda
‘Biyofilik Tasarim’ kavramina 6zel olan ‘Biophilic Design’ adli
kitab1 diger arastirmacilarin makalelerinden de destek alarak
derlemislerdir (Corakg1, 2016; Heerwagen ve Orians, 1993).
Onlarn ¢alismalarina gore biyofilik tasarim ‘insanin yasadig
yapili olan cevreye dogal elemanlar ve unsurlarin getirilmesi
ve insan-doga iliskisinin siirdiiriilmesi’ olarak tanimlanabilir.

Biyofilik tasarimini destekleyenlerin {izerinde durduklar
en dnemli nokta, insanin evrimsel siireci icerisinde hayatta
kalma gabasi, iiretme basarsi ve yasamla kurdugu bagidir,
bu bag dogaya yakinlik hissi olarak gecerli olmaktadir ve her
insanmin tasidig1 ortak bir duygudur. (Bayraktaroglu, 2014,
s. 35; Brown, Barton , ve Gladwell, 2013; Ikei, Komatsu,
ve Song, 2014: Nieuwenhuis, Knight, ve Postmes, 2014).
Biyofili kavrami dogal elemanlar ile olan etkilesim ihtiyacinin
duygusal yoniine dikkat cekmektedir. Biyofili tasariminin
icerdigi doga temelli ozellikler: yerellik, doku, denge,
devamliliktir. (Bayraktaroglu, 2013, s. 47).

Biyofili ile ilgili son ddnemlerde bircok c¢alisma
yapilmaktadir. Yapilan bu c¢alismalar, arastirmanin bu
béliimiinde degerlendirilmeye calisilmistir. Bu calismalardan
birisi, Zhan ve arkadaslarinin yaptig1 ve kentlesmenin hizh
oldugu Cin’de cocuklarin dogayla olan temaslarn sonucu
biyofili, biyfobiya ve koruma tutumlarinin derecesi dl¢iildiigii
bir calismadir. Bahsedilen calisma kapsaminda, kdy okulunun
da icerisinde bulundugu farkli kentlesme derecelerine sahip
okullarda, 9-10 yas aras1 ogrencilere ne siklikta agik hava
etkinliklerine katildiklar1 sorulmustur. Bu soru cocuklarin
dogayla olan temaslarinin ne siklikta oldugunu dlgmeye
yarayan bir indikatér olarak kullamlmistir. Sonug¢ olarak
koy okulundaki cocuklarin, kent okulundaki cocuklara gore
daha cok doga ile temasta olduklar belirlenmis ve bu temas
cocuklarin hayvanlari, yabani hayati ve biyo-cesitliligi
koruma isteklerinin biyofilik tutumu vasitasiyla arttigim

gosterdigi savunulmustur (Zhang, Goodale, ve Chen, 2014).

Rosley vd.in yaptigi calismada 5 ekolojik manzara
fotografi,
kisisel ©zellikleri iizerinden, bu kisilerin estetik kalite

uzman olanlarin  ve kullamcilarin  benzer
degerlendirilmeleri saptanmaya c¢alisilmistir. Sonug olarak
uzmanlarin ve kullamcilarin  karmasiklik, dogallik ve
okunabilirlik kavramlarin1 gorsel kavramlar olarak daha
baskin bir sekilde onayladiklar ortaya konulmustur (Rosley,
Abdul Rahman, ve Lamit, 2014). Buradaki dogallik kavraminin
uzman olan ve kullamcilarin ortak olarak onaylamasi ise
bir anlamda insanlarin uzman olmalarina bagh olmadan,
icglidiisel anlamda dogalligr aradiklarimin ispati olarak
okunabilecegi ve her ne kadar estetik aracilig1 ile olsa da
insanlarin sosyal olusumlarda biyofiliyi dahil etme istekleri
oldugu seklinde okunabilir. Benzer bir calismanin iiniversite
i¢c mekanlarinda ve kampiisiinde uygulandiginda sonuglar;
daha iyi, yaratici, hareketli, yenilik¢i, mahir, yetenekli ve
psikolojik, sosyal, entelektiiel, fiziksel anlamda daha saglikli
ve olumlu 6grencilerin egitim alabilecegini destekler nitelikte
cikmistir (Abdelaal, 2019). Biyofili kavraminin ¢6ziim olarak
kullanilmasi sadece egitim muhitleriyle sinirli kalmayip ve is
yerlerinde de uygulanmaya ve etkileri dlciilmeye calisilmis
ve arastirmada nicel anlamda is yerindeki biyofili tasariminin
bilesenleri olarak yesillik ve giin 15181n1n is performansi
verimliliginin lizerindeki etkisi dl¢iilmeye calisilmistir. Sonug
olarak giin 15181 ve yesilligin biyofili tasarimi bilesenleri
olarak saglik, performans, yaraticilik ve refah anlaminda
pozitif bir gelisme sagladig1 6ne ¢ikmistir (Sanchez, Ikaga,
ve Sanchez, 2018).

Bu ¢alismalar insanlarin farklh ortamlarda dahi biyofilik
tasarimakarsine kadar hassas olduklarini gosterir niteliktedir.
Bir anlamda giinlimiiz yasam kosullarinin agirliginin giindelik
yasami cevreleyen mekanlarda biyofilinin eksikliginden
geldigi savunulabilir. Bu anlamda ¢evre estetigi baglaminda
biyofiliyi degerlendirmek daha bir 6nem arz etmektedir.

Model Onerisi ve Modelin Tamm

Carlson’in  (2009) betimledigi tiim modeller incelenip,
avantaj ve dezavantajlarinin degerlendirmesi yapildiktan
sonra, sonu¢ olarak bu modellerin bazilarinin uzman/
kullanici fark etmeksizin tiim estetik deneyim tiplerine hitap
edemeyebilecegi fark edilmis ve bu baglamda sorgulamalar
yapilmistir. Bu modellerden kimisi baz1 uzmanlik bilgilerine
sahip insanlar tarafindan kullanilabilse de tamamlanmasi
gereken bazi eksiklerinin oldugu ve bundan dolayi her normal
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kullanicinin deneyimine yansiyamayacagi gozlemlenmistir.
Bunun iizerine bu modeller tiim insanlarin kullanimina agik
olmast igin, bir taraftan genellestirmek gerekirken, diger
taraftan detayl bilgilere sahip, derinlemesine ve sistematik
egitim almis insanlarin kullanmasi igin 6zellestirmek amagh
iki model dnerilmistir.

1)icgiidiisel Insan Kodlarina Bagli Ozgiir Cevre Estetik

Modeli

2) Profesyonel Cevre Estetigi Modeli

icgiidiisel insan Kodlarina Dayali Ozgiir Cevre Estetik
Modeli; direk dogaya hitap eden ve profesyonel bir bilgiye
ihtiya¢ duymayan bir cevre estetigi modelidir. Bu modele
gore insanin yaradilis tarzindan dolayr ve doga ile aym
kodlari tasidigindan dolayr, tiim insanlar kendi diistinceleri ve
deneyimlerine gore dzgiirce bir degerlendirme ve yargilama
yapabilmektedirler. deneyimleri ve icgiidiisel
kodlarina dayali bilgiyi kullanarak ve herhangi bir profesyonel
bilgiye degerlendirmelerini
yapabilmekte ve bu degerlendirmeler her tiirlii arka plandan

insanlar

gerek duymadan, estetik
bagimsiz gerceklesmektedir. Bu model degerlendirmesinde
insanlarin yasam tarzlan, ilgi duyduklan farkli dallar, bakis
acilan, hayattaki deneyimleri ve zevkleri degerlendirmelerin
kalitesini etkilemektedir, ama bu farkliliklar onlar 6zgiirce bir
estetik degerlendirme yapmaktan mahrum birakmamaktadir.

Profesyonel Cevre Estetigi Modeli, degerlendirilecek
cevre veya nesneyle ilgili, normal seviyeden profesyonel
seviyeye dogru bilgi sahibi olmay1 gerektiren bir modeldir.
Profesyonel anlamda bir bilgi, insanlarin daha kaliteli
ve profesyonel bir degerlendirme yapmasina yardimc
olmaktadir. Bir kiibizm veya bir soyut tablo ve sanat eseri
degerlendirmesinde bu iki teknik ile ilgili insanlarin
bilgisi gerekli bir durumdur. Bu tekniklerle ilgili bilginin
olmamas1 durumunda, o sanat eserinin hichir sey ifade
etmeyecegi ihtimali daha kuvvetli olmaktadir. Bu tekniklerle
ilgili bilginin oldugu durumda, teknik ve profesyonel bir
degerlendirme miimkiin olmaktadir. Bu modelin profesyonel
bilgiye dayali oldugu i¢in, yasam tarzi, zevkler ve ilgi duyulan
degerlendirmegi

Degerlendirmelerin bilgi ve mantik cercevesinde, duygusal

alanlar etkilememesi  gerekmektedir.
yoniin etkisi altinda kalinmadan yapilmasi1 gerekmektedir.
degerlendirmeyi

olan kisinin ve degerlendirmesi yapilacak olan nesnenin

Onerilen her iki model yapacak
durumuna bagli olaraktan modellerde farkli sekillerde
yapilabilmektedir. Bu modellere gore degisiklik gosteren

sekiller birincisi birinci model icin gecerli, ikincisi ise ikinci

model icin gecerli olan bir durumdur. Bunlar:

1) Oznenin nesneye katilimi sonucu bir degerlendirme

2) Oznenin nesneyle arasinda bir mesafe olma sonucu

bir degerlendirme

Oznenin nesneye katilimi sonucu bir degerlendirmede,
Ozneistegine gore kendini o nesne veya esere katarak, kendini
onun bir parcasi olarak gorerek ve dzne ile nesne arasindaki
mesafeyi kaldirarak bir degerlendirme yapmaktadir. Bu
sekilde bir degerlendirme, icgiidiisel insan Kodlarina Dayali
Ozgiir Cevre Estetik Modeline hitap eden bir degerlendirme
olmaktadir ve tamamen 0zgiir bir sekilde dznenin, nesne ile
duygusal bag kurarak tercih edilmektedir.

Oznenin nesneyle arasinda bir mesafe olma sonucu
bir degerlendirme, daha cok Profesyonel Cevre Estetigi
Modeline hitap etmektedir. Baz1 sanat eseri tablolarda
tuval iizerine mzli ve sekilsiz firca darbeleri (hareketleri)
ile bir calisma yapmak bir teknik olarak gecerli olmaktadir.
Calismanin bittiginde ise, yakindan bu esere bakildiginda
firca izleri ve oradaki renkler anlamsiz goziikebilir ama araya
mesafe koydugumuzda bu firca izleri ve renkler daha biitiin
goziikmektedirler. Bu gibi durumlarda mesafe olmadan bir
degerlendirmenin yapilmas1 zor ve yanlis olabilir. Verilen
ornek nesnenin yapilmis olan teknigi ile alakali olan bir
durumdur ve aradaki mesafenin olmas1 zorunlu olmaktadir.

Biyofili ve Modellerin Baglantis

insan var oldugu giinden itibaren doga ile i¢ ice olmustur.
Gegmisten giiniimiize de hayatim, doga icerisinde tecriibe
edindiklerinden esinlenerek sekillendirmeye calismistir.
Insan yasami ve devamlibigini korumanin doga ile arasindaki
iliskiden gectiginin farkina varmistir. Bu sebepten doga
ile arasindaki bagi, gerek fiziksel, gerek duygusal, dogay
daha iyi tanimaya calisarak giiclendirmeye ¢alismistir. Bu
bag insan evrimi siirecinde, insalarin yasam belleginde
bugiine kadar korunmus ve tasinmistir. Bugiin biz bu bag
tamimladigimiz ‘Biyofili’ kavrami olarak gecerli bulmaktayiz.
Biyofilik tasarimin1  destekleyenlerin isim babalarinin
tizerinde durduklarn 6nemli nokta, insanin evrimsel siireci
icerisinde hayatta kalma cabas1 ve iiretme basarisi ve bunun
yasamin birebir kendisi ile ve kurdugu bag ile ilgili olmasidir,
bu bag dogaya yakinlik hissidir ve her insan igin ortak bir
duygudur (Bayraktaroglu, 2014, s. 35; Brown vd. 2013; Ikei
vd. 2014; Nieuwenhuis, vd. 2014). Bu ortak duygu lizerine
insan belleginde kodlanmis ve yasayarak olusup giiclenmis

bir bag, Onerilen modellerin ana fikri, yani ‘insanlarin
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hepsinin bir estetik degerlendirme yapma hakkina sahip
oldugunu’ desteklemektedir.

Estetik bir degerlendirme yapmak igin bilginin gerekli
oldugunu savunan modeller burada elestirilmistir. Aslinda
baska bir bakis agisindan bakildiginda, bu bilgi iki sekilde
tanimlana bilinir. Bu bilginin bir kismi insanin doga ile
olan iliskisi iizerine olusmus ve nesiller boyu aktarilmis ve
biling altina yerlesmis bir bilgidir, bir kismi ise giiniimiiz
ve teknoloji itibariyle, profesyonel bir c¢aba {izerine
elde edilmis profesyonel bir bilgidir. Bu nedenle biyofili
kavramina da bakildiginda dogayla ilgili bu bilgi, bag ve
iliskinin tiim insanlarda var oldugu lizere hepsinin estetik bir
degerlendirme yapma hakkina sahip oldugunu savunabiliriz.

Tim bu ornek calismalarda gerek ev, gerek is
yeri, gerek giinlik yasanti, gerekse akademik hayatta
biyofilinin uygulanmasi insanlar izerinde olumlu etkiler
ve cazibe olusturmaktadir. Bu olumlu etkiler, insanlar bu
tasarimin farkinda olmadan bile gecerli olmaktadir. Eger
ki insanlar bunun farkinda olmadan bile bu olumlu etkiyi
yakalayabilmekteyseler, buda insan ve doga arasindaki giicli
bir bagin oldugunun gostergesidir. Biyofili kavrami, biyofili
ad1 altinda olmasa bile insanlarin icinde tasidiklarn bir
bag oldugu icin dnerilen modellerin degerlendirmesindeki
temeldir. Ister icgiidiisel insan Kodlarina Bagl Ozgiir Cevre
Estetik Modelinde ister Profesyonel Cevre Estetigi Modelinde,
yapilan degerlendirmeler bu temel bagdan beslenmektedirler.
Biyofilik tasarim bilindigi gibi insanin doga icindeki
yasamina odaklanan ve insan ve doga arasindaki iletisimi
gbz oniinde bulunduran bir tasarim anlayisidir. Insan doga
icinde dolaysiz olarak dogrudan dogaya maruz kalmakta ve
giindelik islerini bu kosullar altinda gerceklestirmektedir.
Giinlik yasamda kullamilan mimari mekanlarinda bu
kosullar saglamasi agisindan biyofilik tasarim biiyiik Gnem
arz etmektedir. Bu mekanlarda uzmanlarin ikinci modele
gore tasarladiklarn mekanlar icgiidiisel yani birinci modele
gore kullamcr tarafindan deneyimlenecektir. Bu anlamda
modellerin biyofili ile iliskisi de 6nem arz etmektedir. Bu
acidan yaklasildigindan modeller baglamda degerlendirme
ve kullamcr tatmini giinliik verimlilik agisindan {ist diizeye
ulastiginda basariya ulasilmis olunacaktir.

Sonug

Carlson’nin (2009) simiflandirdig1 bes model arasinda, katilim
estetigi modeli disindaki diger dért modelin estetik deneyimi
ve degerlendirmeyi yapacak olan 6zneyi merkeze aldig1 ve

bir bakima dogay1 dislayan, onun oldugu gibi algilanmasinda
indirgeyici davranan bir yaklasim ve bakis agisina sahip
oldugu soylenebilir. Bu dort model insan merkezcil bir
yaklasima neden olabilmektedir. Giiniimiizde yasanan cevre
sorunlarinin temel nedenlerinden birisinin insan merkezcil
yaklasim oldugu sbdylenebilir. Onerilen yeni modellerin
amaclarindan birisi de doga ve insanin biitiinligiini estetik
degerlendirme ve yargilama yapildiginda vurgulayabilmek
ve insanlarin estetik bir degerlendirme yaptiklarinda bunun
farkinda olmalarina yardim etmeye calismaktir. insan yaptig
estetik degerlendirmelerde literatiirde belirtildigi gibi
kendini dogadan ayn gordiigii siirece dogaya hiikmeden
bir bakis agisina sahip olabilmektedir ve bu insanlarin
farkindaligini azaltarak insan-doga sorunlarinin artmasina
yol acabilmektedir.
Tim modeller degerlendirildikten biyofili
hipotezi de gz dniinde bulunduruldugunda, bir anlamda bir

sonra,

insanin yasadig1 doga ve cevreyle ilgili olarak ne baglamda
yorum yapma hakkina sahip oldugu sorusu akla gelebilir.
insamn icgiidiisel ve tecriibelere dayali bilgiler 1s181nda m
profesyonel bir egitime dayali olarak elde edilen bilgiler
baglaminda m1 yorum vyaptig1 sorusunu sormak yerinde
goriinmektedir. Aslinda dnerilen modeller bu soruda oldugu
gibi insanm bir tercih yapmak zorunda birakmamaktadir ve
her iki sekilde de yorum yapmay1 miimkiin kilmaktadir.
insan-doga iliskisi ve modellerin biyofili baglaminda
ortaya ¢itkmasi Sekil 1°deki diyagramla daha net bir sekilde
anlatilmaktadir. Insan ve doga arasindaki iliskide fiziksel ve
duygusal anlamda olusan etkilesimler, bir bag kurulmasina
sebep olmaktadir. Bu bag biyofili olarak adlandirilmistir.
Biyofili veya Wilson’in (1996) dedigi gibi insanin dogustan
dogaya ve canlilara olan egilimi ve sevgisi, insanda
icgiidiisel bir sezinleme ve bag olusturmustur. Biyofili
baglaminda var olan sezinlemenin bir kismi insanin var
olusundan itibaren dogayla olan temasi sonucu nesillerce
insan belleginde tasinmis ve bugiine kadar gelmis kanilar
olarak adlandinlabilir. Bu kanilar insanlarin ge¢misinden,
yasadiklarindan ve tecriibelerinden beslenen iggiidiisel
kanilardir. Bukanilarinsonucuolarak ¢alismada biyofili’nin de
icgiidiisel bagimin besledigi “Icgiidiisel insan Kodlarina Bagli
Ozgiir Cevre Estetik Modeli’ 6nerilmistir. Bu model, insanla
doga arasinda bir bag varsa, bir yorum hakkinin da sakh
oldugu fikrini savunmaktadir. Bir cevrede var oldugunuzda,
o cevreyle ilgili olumlu, olumsuz veya her ikisini birden
iceren bir bag kurdugunuz kabul edilebilir ve bu baglamda,
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daha &nce belirtilen bu bag size 6zgiin bir degerlendirme
yapma hakkin1 saglamaktadir. Bu bag nedeniyle cevre
izerine biyofili baglaminda bir estetik degerlendirme,
0znenin kendini nesneye katmasi ve onunla bir bitiin
halinde gormesiyle gerceklesebilmektedir. Bu modele gore
kiigticiik bir cocugun bile dogaya maruz kaldiginda gosterdigi
heyecan, korku, merak, seving veya herhangi bir duygu, onun
duygusal tepkileriyle kendisini saran dogay1 yorumladigim
gostermektedir.

Biyofili baglaminda dogan diisiincenin bir diger kismi
ise profesyonel bir egitim sonucu gelismis profesyonel bir
bilgidir. Bu bilissel profesyonelbilgi sonucu Profesyonel Cevre
Estetigi Modeli onerilmistir. Bu model doga veya bizi saran
cevrenin yorumlanabilmesi igin iist seviyede bilgi gerektiren
bugiine,
yasamlarindan kalan izleri tespit etmek ve yorumlayabilmek

bir model olmaktadir. Gegmisten insanlarin

Fiziksel ve Duygusal
Etkilesim

-

icin profesyonel egitim gerekmektedir. Bu profesyonel bilgi
olmazsa bu konuyla ilgili yorum yapmak imkansiz olmaktadir.
Bu modelde daha rasyonel ve nitelikli bir yorum yapabilmek
adina 6znenin nesneden mesafeli olmas1 gerekmektedir. Bu
yorumlama ne kadar bilgi ve mantik cercevesinde yapilirsa
o kadar saglikli bir sonug ortaya koymaktadir. Bazi detaylan
g6z oniinde bulundurarak ileri zamanlarda bu modellerin alt
basligini olusturan model gesitleri gelistirilebilmektedir.

Sonug¢ olarak ortaya konulan modellerin, biyofilinin
gelisimine  ve  yayginlagsmasina koyacag
diistiniilmektedir. Bu baglamda, yeni &nerilen modellerin
gecerliligi, literatiirde kabul bagh olarak
degerlendirilebilir. Ancak, bu iki modelin 6znel ve nesnel
degerlendirmeyi bir arada kapsadigi icin daha gecerli
modeller oldugu goriilmektedir.

katki

gbrmesine

Tcgiidiisel

&
0
B

Bilissel

I¢gtidiisel Insan
Kodlarina Bagli Ozgiir
Cevre Estetik Modeli

Profesyonel Cevre
Estetigi Modeli

Sekil 1. Onerilen modellerin biyofili ile iliskisi.
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Ozet

Modernizmin zorunlu getirisi olarak metnin ve icerigin iireticisi olmaktan cok, gorsel iletisim aracisi konumunda durmus olan grafik tasarimcilar, 1970°li
yillara gelindiginde icerigin seffaf iletkeni gorevini iistelenen modernist tasarim anlayisinin reddi ile birlikte miisteriden bagimsiz ve kisisel inisiyatife
dayali tasarim egilimlerine yonelmeye baslamislardir. Bu egilim, designer as author olarak tanimlanan ve Tiirkcede miiellif tasarimcr kelimesine karsilik
gelen bir anlayisini beraberinde getirmistir. Miiellif tavir ile birlikte grafik tasarimcilar igin icerik tiretimi, tasarim siirecinin en basindan itibaren, bigimle
birlikte diisiiniilmesi gereken bir bilesen haline gelmistir. Boylelikle grafik tasarimcilar, mesleki becerileriyle birlikte kisisel birikimlerini de tasarim

siirecine dahil etmeleri gerektigini kesfetmislerdir.
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In Search Of New Definition In The Postmodern Era: Graphic Designer As An Author
Abstract

Graphic designers, who have stood in the position of visual communication mediator rather than being the producer of text and content as a necessary return
of modernism, started to turn towards design tendencies independent of the customer and personal initiative based on the rejection of the modernist design
concept which assumed the role of transparent conductor of the content in 1970s. This tendency has brought along an understanding which is defined as
designer as author and corresponds to the word miiellif in Turkish. With this author attitude, the production of content has become a component that must be
considered together with the form for graphic designers, from the very beginning of the design process. Thus, graphic designers have discovered that they need
to incorporate their professional knowledge as well as their personal knowledge into the design process.
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Bir Tasarim Bicimi Olarak Yazarlik

Grafik tasarimda yazarlik tanimi, esasen tasarim disiplininin
disinda, edebiyat ve felsefe alaninda tohumlar atilmis iki
kurama dayanmaktadir. Bu kuramlar Roland Barthes’in 1968
yiinda yayimladig1 Yazarin Oliimii (Barthes, 2013) isimli
makalesini ve Michel Foucault’'un 1969 yilinda bir ders olarak
isledigi ve ardindan metinlestirildigi Yazar Nedir? (Foucault,
1998) isimli calismalardir. Bu iki metin, postmodern dénemin
kosullarina bagliolarak yazarlik ve onun beraberinde getirdigi
otorite kavramini odaga alarak metin, yazar ve okuyucu
icgeninde metnin sorgulamaktadir. Edebiyat
diinyasimi ¢ok yakindan ilgilendiren bu iki makale, ileriki

anlamm

yillarda grafik tasarim alanindaki gelismelerin kuramsal
zeminine de biiyiik katki saglamistir.

Tasarimcilarin kendi {retim pratiklerini entelektiiel
acidan sorgulamaya basladiklarn zamana iliskin yazar olarak
tasarima (the designer as author) fikri, ilk olarak Mayis 1991
yilinda Blueprint dergisinde Rick Poynor tarafindan kaleme
alinmistir. Poynor (1998, s. 99) bu denemesinde 1980
sonras1 yetisen geng tasarimcilar icin miisterinin isteklerini
kendi iislubuyla iletme yolunun fazlasiyla benimsendigini dile
getirmektedir. Tasarimc, kisisel Gislubuyla isi sahiplenmeye
baslamistir. Siissiiz, acik, dogrudan fikir ileten tasarim
anlayis1 bir kenara birakilmis, ¢ok katmanli metin dizgileri
karmagik gorsel
bir dil benimsenmistir. Artik kendine ©zgii, imza olarak
adlandinlabilecek bir tasarim anlayisiyla da miisterinin
sorunlar ¢oziilebilir hale gelmistir.

ve okunaksiz, alanlanyla olusturulan

Grafik yazarlik, en basit tabirle tasarimcinin mesajin
veya gorilisiinii, miisterinin ona verdigi temel malzemelere
yeni bir katman, yorum ve referans ekleyerek ifade etmesi
olarak tammlanabilir. Boylesi bir yaklasim kiiltiirel alana
hizmet eden tasarim mecralan i¢in daha uygun olmakla
birlikte ticari ornekleri de bulunmaktadir. Tasarimdaki
yeni alg1 gelismeleri, onu hizmet sunmak icin var olan bir
meslekten ¢ikartip yeniden ele alinmasi gereken derin bir
probleme doniistirmektedir.

Miiellif olarak tasarimci fikri, Poynor’un akabinde,
Michael Rock’in (1996) Eye dergisinde ayn1 baslikla yazdig
makalesiyle birlikte tasarim alanlar ¢evresinde daha ¢ok
duyulan ve tartisilan bir konu haline doniismeye baslamistir.
Makalede gecen ‘grafik yazarlik® tanimlamasi, geleneksel
olusturulmasindan c¢ok iletilmesiyle

iliskilendirilmis ve Rock, grafik tasarim meslegi icerisindeki

yontemle mesajin

tasarim siirecine yeni bir yaklagim dnermistir. Rock’a gore

TASARIM VE BiLiM DERGISI

tarih boyunca degisen yazar kelimesi, anlaminin tam karsiligi
olan yazarlik meslegi icin bile doniisime ugramistir.

Author, yani Tiirkce karsiligiyla miellif, herhangi bir seye
kok veya varolus veren kisi anlamina gelmektedir. Bunun yam
sira ataerkil, mucit, kurucu, baslatan gibi otoriter bir tanima
da sahiptir (Rock, 1996). Ne var ki miiellif yerine yazar
kelimesini kullandigimzda author kadar giiclii bir anlama
karsilik gelmemektedir. Karol’a (2006)! gore ingilizce'de ise
author ve authority, yani yazar ve otorite arasinda dogrudan
bir iliski bulunmaktadir. Dolayisiyla bu yazida author
kelimesinin karsilig1 olarak miiellif kelimesini kullanacagiz.

Michael Rock (1996)
adlandirirken, Roland Barthes’in 1968 tarihli Yazarin Glimii

tasanmciy1  miiellif olarak
denemesine atifta bulunmakla birlikte, 1960’larda 6liimii
ilan edilen bir kavram 1990’larda tasarimci i¢in yeni bir
atfetmistir.
postmodern ¢ag tanimlarinin dayanagi olan sahipsizlik ve
dilsizlik séylemleriyle yazar figiirinii tersine ¢eviren ikincil
bir okuma sunmaktadir. Barthes’in kuramina gore yazilan
eserde yazarin neyi ifade ettigi degil, onu nasil ifade ettigidir

tanimlama olarak Yazarin Oliimii, ozellikle

ve metin asil anlamin okuyucuyla birlikte kazanir. Barthes
bu tinlii makalesinde “bir metnin biitiinligii kokeninde degil
ulastig1 yerde bulunur.” (2013, s. 68) diye soz etmektedir.
Dolayisiyla metin, yazarin yazdigi bicimde degil, okuyucunun
onu yorumladig1 bicimde anlamlandirilabilmektedir.

Basma ve yayimlama kiiltiirii icerisinde yazinin degisime
ugramasi, yazarin gérevini ve okuma bigimlerini de dogrudan
etkilemistir. Yaziy1 zamana hapsedilmis bir iiriine ¢evirmek
ve postmodern donemde metni, farkli bir¢ok sosyal yapida
insana acik bir bicimde yaymak, yazari metnin sahipliginden
cikarmis, okuyucuyu metnin asil sahibi konumuna getirmistir.
Dolayisiyla Barthes’e gore yazarin 6limii, okuyucunun da
dogusu gergeklesmistir.

Modern vyaz,
yazann ortadan kaldirmayr amaclar. ilkel toplumlarda
metni sunan kisilerin metnin sahibi degil yalmzca bir

kendi varhigim gosterebilmek adina

araci olarak bulunmalarinin aksine yazar, Ortagag sonrasi
aydinlanmada bireyin 6nemini kesfeden toplumun yarattig
bir kisi olmustur. Dolayisiyla okunan metnin anlami da
yazarin kisiliginden ve sesinden koparilamaz, yazan Tanri
mertebesine yerlestirir. Yazar, her zaman yaz1 veya kitabin

gecmisi olarak algilanmaktadir. Ancak Barthes bu goriise

1 Esen Karol ile Ugur Tanyeli Arasinda Bir E-posta Sdylesisi isimli bu kay-
nak artik cevrimici mecralarda yer almadigindan ilgili makaleye yazar ile
yapilmis kisisel goriisme ile ulasilmistir.
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kars1 ¢ikar:
(...) karsisinda konusan kigilerin sagirligini da duyan biri
vardir. Iste o kisi kesinlikle okurun kendisidir. Yazinin
tiim varhig1 da bu sekilde kendisini gosterir. Metin, farklh
kiiltiirlerden gelen, birbirleriyle diyalog kuran, kavga
eden, birbirlerinin parodisini yapan ¢ok sayida yazidan
olusur; ancak bu coklugun bir ayara gelip toplandig
bir nokta vardir ve bu nokta, yazarin kendisi degildir,
okurun kendisidir (...) bir metnin biitiinligii, kékeninde

degil, ulastig1 yerde bulunur (...) (Barthes, 2013, s. 67).

Barthes’in denemesinin 151k tuttugu Michel Foucault’un
Yazar Nedir? bildirisinde ise Foucault yazar, okuyucunun
metne ulasmasina sayisiz bicimde ydn verebilecek isleve
sahip bir kisi olarak gormektedir. Yazar ile yazdiklan
arasindaki baglant1 bicim degistirmis ve odak, yazarin
niyetinden ¢ok yazinin kendi i¢ isleyisine; yani yazinin ne
anlama geldigi degil, o anlama nasil geldigine donmiistiir
(Foucault, 1998).

Bu fikirden hareketle denebilir ki tipografi ve sayfa
yapisiyla degistirilen ana metin, kavramin kékenine dogrudan
miidahale etmekte ve onu doniistirmeye baslamaktadir.
Bu da bir bicimde yeniden yazmaktir. Lupton’un da ifade
ettigi gibi grafik yazarlik, isin iceriginde degil, tasarlanma
bicimiyle ilgilidir. Tasarim yazmanin, yaz1 da tasarimin bir
bicimidir (Lupton, 2009).

1970 ve 80’li yillarda tasarimda anlam ve islevin
sorguya ¢ekilmesi ve dijital tiretim siirecinin de estetige niifuz
etmesiyle birlikte, kisiliginden ve yorumundan vazgeg¢mis
bir ara iletici olan tasarimcinin da rolii degisime ugramistir.
Rock’a (1996) gore icerikten bagimsiz bir mesaj iiretme
yetkisi olmayan tasarimcilar, yazar tanim atfedildikten sonra
disarida tutulduklar tiim yetkileri geri almislardir. Tasarimin
icerigini sorgulamislar veya kendileri icerik yazmay tercih
etmislerdir. Tasarimcilar, tasarim islerine kendi elestirel
bakis agisiyla yaklasmis, ortaya c¢ikardiklar grafik diriiniin
tasarim diliyle kendi sosyal veya felsefi diisiincelerini de
iletme diirtiilerini agiga cikarmislardir.

Rock’un soziini ettigi  miiellif tasarimci  kavrami,
postmodern siirecle birlikte metin iizerinde anlam iireten
kisi olarak yerini almistir. Dogrudan metnin icine karisma
ve yorumlama, metnin, tasanmcilarin seffafligi araciligiyla
kendisini gostermesini gerektirmektedir. Yazarin ortadan
kaybolmasiyla dogan boslugu tasarimci ona birakilan
metinle doldurmaktadir. Yazarin yoklugu, tasarimcinin kendi
yorumlama ve yazma siirecini dahil ederek doldurabilecegi

tasarim alam saglamaktadir. Tasarimcinin metin {izerine
yeniden yazdigi, yani bigimsel olarak yorumladigi tasarimlar,
yenianlamlar dogurmaktadir. Rock’a (1996) gére tasarimcinin
trettigi her yeni anlam, yazarin geride biraktigindan daha
farkli olacagindan, icerigin kuracag iletisime de dogrudan
etki etmektedir.

Miiellif tasarimc1 tamimlamasi, grafik tasarnimcilarin
kendilerine sorduklar biz aslinda ne yapiyoruz? sorusunun da
bir cevabidir. Bu cevap, gercek anlamda yazma eyleminden
Ote, tasarimcinin bir isi yaparken kendi insa ettigi lisluba
dayali bir miielliflik kavramindan gelmektedir: “Miisteriden
bagimsiz bir bakis agisina sahip tasarimci; miisterinin
iletmek istedigi mesajin da lizerinde olan, tasarimcinin kendji
mesaj1” (Lupton, 2009). Miiellif kelimesinin giicii, yazilmis
metinle olan baglantisinda yatmaktadir. Tasarimcilarin
icerigi ve isin sosyal islevini ele alabilmeleri igin birer
miellif olmalarnn gerekmektedir. Tasarimci igin  miellif
olmak, icerigi yonetme ve iletisimin aktig1 sosyal, estetik ve
teknolojik sistemleri kullanabilme becerisine sahip olmak
anlamina gelmektedir. Miiellif olarak tasarimcilar iirettigi ve
yayimladigi is araciligiyla ‘anlami’ agiga cikaran kisilerdir.
Tasarimda yazarlik, tasarim siirecinde, mesajin kdkeninden
okuyucuya aktarilmasinda vyeni yaklasimlar ©neren bir
girisimdir (Lupton, 1998, s. 161).

Bir Gegis Siireci
Tasarimcinin mesaji, yani tasarim araciligiyla séylenecek sozii
sahiplenmesi, 20. yiizyilin son ceyregi ile birlikte, diinyanin
daha kiiresel bir hale gelmesi, kitle iletisim araclarinin daha
yaygin ve demokratik olmasi ve bu konu {istiine kuramlarin
yayginlasmasina
eklektik dinamigi tasarimcinin kimligini ve islevini yeniden
tamimlamak igin ¢ok dogru bir zamanlama olsa da birkag
on yil 6ncesine kadar boyle bir kimlikten s6z etmek o kadar
kolay degildir.

20. yiizy1l ile birlikte, tasarim ve iletisim kavramlarinin

dayanmaktadir. Postmodern ddnemin

ilk defa bir meslege isaret ettigi ve kitle iletisim araclarinin
teknolojik  gelismelere  demokratiklesmeye  basladig
donemlerde grafik tasarimcilar, sosyal gelismeler paralelinde
toplumla iletisim kurma yollarin1 bu yeni araglarla birlikte
yeniden icat etme yoluna gitmislerdir. Yiizyilin baslarinda
tasarimcilar, avangart sanat hareketlerinin uzantisi olarak
basili mecralarda sanatsal estetigi islevsellikle birlestiren
calismalar yapmis ve topluma daha yakin durmayr tercih
etmislerdir. Bu donemlerde &zellikle soyut sanatin bigimsel
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Ozellikleri tasarimin ana dili haline gelmistir. 1950’ler
sonrasina, ikinci Diinya Savasi' min da etkileriyle grafik
tasarimcilar arasinda idealist bir bigim yaratma hissi dogmus,
grafik tasarim1 daha agik ve demokratik bir bicimde yeniden
diisiiniilmesi gereken bir alan olarak gormiislerdir. Modernist
calismalarin sistematiklestirildigi bu donemde hizla yayilan
Uluslararas1 Tipografik Uslup ile modern diinyamn iletisimi
yalinlik tizerine kurulmustur.

Modern grafik tasarimin baslica belirleyicisi olarak
kabul edilen Uluslararasi Tipografik Uslup ile dénemin
grafik tasarimcilari problemin ¢6ziimiine dair en vyalin
ve tarafsiz sonuglar elde etmek icin anonim bir tutumla
kisisel yorumlardan uzak durmuslar ve matematiksel
sistemler {izerine oturtulmus tirnaksiz yaz1 karakterleri,
asimetrik diizen, bos alanlarin etkili kullanimi ve fotograf
ile tipografinin tarafsiz birliktelikleriyle cok net bir bigimsel
tavir insa etmislerdir (Meggs, 2006). Arka plan ile yiizeyde
goriinenin parcalanamaz bir biitiin haline doniistigii bu
anonim tasarim dilinde tasarimcilar icerige herhangi bir
miidahalede bulunmadan, yalnizca bigimsel dilin insasina
katkida bulunan birer (miihendis) aktarici olmayi tercih
etmislerdir.

Tasarimcinin bireyselligini 6n plana koydugu tasarimda
post yapisalct donem, 1970’lerde modernizmin evrensel
diline bilingli bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bigimsel
degisimin de 6tesinde, tasarimcilar arasinda teorik sdylevler
tartismaya acilmistir. Modernizmin bigim islevi izler ilkesi
ters yiiz edilmekle birlikte islevi hice sayan, mesaj iletme
kaygisina zit bir tavir ortaya konmustur. Neden sorusu giin
yiiziine ¢ikmis ve {iretilen her is kendi icerisinde bir sorguyu
kapsamina almigtir (Drucker ve McVarish, 2009).

Postmodern donemle birlikte tasarimin islevi, anlam
ve alicr kitlesi dahi degismistir. Grafik tasarim artik yalnizca
basit bir iletisim kanali olmaktan ¢ikip, mesajin 6nemli bir
parcasi haline déniismiis ve kendi kelime dagarcigi ve anlam
kiimesiyle kendine 6zgiin bir dile sahip olmustur. Tasarimcilar
da kendi yorumlarin sergileyebilecekleri kisisel ifade
bicimlerinin pesinde kosup tasarimin kelime dagarcigim
daha da genisletmeye calismiglardir (Poynor 1998, s. 235-
236).

Postmodern donemin grafik
birden ¢ok yolunu aramaya koyulmuslardir. Analitik bigimde
karakterize edilen bir iisluba sahip olan modernizmin aksine

postmodernizm, metinsel alintilarla dolu farkli {sluplan

tasarimcilart  anlamin

icinde barindirmaktadir. Postmodern dénemde islevsellik

anlayis1 yerini anlamsal arayislara birakmis, modern
donemde prohlem ¢oziicii olan grafik tasarimci, postmodern
donemde kendisini problemi ortaya koyan kisi olarak
konumlandirmistir. Strom’a (2003) gore artik igerigin tasarim
siirecine dahil olmasiyla tasarimda ana anlatinin kaynag
olan metnin anlam yapis1 artik salt form ve grid sistemine
sadik kalmak zorunda degildir.

devamliligin 1970
grafik tasarim diinyasinda kavramsal sanat hareketleri de

tasarimda icerigin yeniden sekillenmesini tetiklemistir.

Geleneksel yikildig sonrasi

Anlasilirhik iizerine olan iletisim dogasi, yerini karmasaya ve
cok katmanliliga birakmistir.

tekil
tim yeni ve

modernizmin karakterinin
eklektik,
yasamsal kosullandirmalar, yasamin ¢cogul karakterini,
degisen diinya diizenini ve her seyden icine biraz alan

postmodern siire¢ baslamistir. Bu siireg, postyapisalci,

1970 sonrasinda,

tersine c¢ogulcu, karmasik

postmodern, dekonstriiktivist kavram ve saptamalar

15181nda  birgok disiplininin

sinirsizlastigr bir ortamda gerceklesmeye baslamistir

(Oztuna, 2007, s. 79).

Sanati ve tasarimi birbirinden ayiran sinirlarin 1980’ler
ile birlikte yavas yavas incelmeye basladigin1 soyleyen

sanat kaynastigi ve

Oztuna, aym zamanda icerigin, tasanmin aynlamaz bir
parcasi haline geldigini, dolayisiyla tasarimcinin konumunun
yazarla es tutuldugunu da dile getirmektedir:

Icerige bagli tasarim 6gelerinin kodlamasi ve dizilmesi, o

sayfaya ait iceriginden referansla bir araya gelmektedir.

Bu yerlestirme, siislemeden 6te yorumda bulunma odakli

gerceklesmektedir. Tasarimi olusturan her bir parga,

onun anlam bitiinliigiiniin katmanlandir ve tasarim
bir arada tutmaktadir. icerigi dogrudan referans alinip
tasarimla yeniden yorumlanan calismalarda tasarima

bir cesit yazar ya da editér olmustur (Oztuna, 2007, s.

81).

Postmodern ddnem grafik tasarimda icerik ve bhigim
iliskisi birlikte calismaktadir. Ustelik iceriginden ayn
olarak isin kendisi de bir anlam tasimakta ve okuyucu da
anlam okumasina dahil olmaktadir (Huswit, 2007). Tasarim
izleyiciyi aktif katihmciya doniistiirmekte ve tasarlanan
is Ustiine yeni anlamlar katmaya tesvik etmektedir. Bu
baglamda tasarimda modernizmin dayattig1 geleneksel
ve kati tipografik kurallardan vazgecilmis, izleyiciyi yeni
okumalara yonlendirebilen ¢ok katmanli ve ¢ok anlamli bir
bi¢im anlayis1 benimsenmeye baslanmistir. Modernist grid
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sisteminin tipografik anlatiya getirdigi sinirli imkan ortadan
kalkarak bicimsel ifade haznesi genisletilmistir. Artik icerik,
tasarimin merkezine oturmus; izleyici okuyucuya, imgeler
okunana, yazilar da bakilana doniismiistiir.

Bireysel Yorumlarin One Cikisi

Grafik tasarim alaninda resmi anlamda postmodern hareket,
Wolfgang Weingart’tan ilham alan &grencilerin 1970’li
yillarda bilingli bir secim olarak Uluslararasi Tipografik
Uslup’u reddetmeleriyle baslamistir. Weingart, tipografiyi
yalmzca metni okutmaya dayali, belirli sayida harf dlgiileriyle
kullanilmak zorundaolan ve birsisteme bagli kalan yapisindan
cikartip, Isvigre tasarim anlayisimin siki kurallarim terk eden
bicimde kullanmay tercih etmistir. Weingart’in bu deneysel
yaklasimi (bkz. Sekil 1), Isvicre tasarim anlay1sindan kosulsuz
bir kopma olarak degil, tasarimin dogal siireci igerisinde
simirlarim  esnetmek olarak goriilmektedir. Tasarimcinin
yorumunun dahil olmaya basladig1 bu kirilma, Yeni Modern
olarak da adlandirnlmaktadir. Gérsel kompozisyon yaratirken
kullanilan analitik yaklasimlarin yanmi sira Weingart, bir
miiellif tasarimcinin sahip olmasi gereken énsezi ve bireysellik
fikirlerini de calismalarinda kullanmistir (Eskilson, 2007, s.
352-356).

ETHI

Sekil 1. Typografische Monatsblatter dergisi kapak tasarimi, W.
Weingart, 1971-1972.
Wolfgang Weingart’in

sozdizimsel deneyleri ile

doniisiime ugrayan grafik dil, Amerika’daki okullara da tesir

-
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etmeye baslamistir. Grafik tasarimda yeni yapisalc dil ile
birlikte 20. yiizy1l modernizmi yeniden kesfedilmis ve Yeni
Dalga hareketi ortaya ¢ikmistir. Cranbrook Sanat Akademisi
Grafik Tasarim Boliim Baskant McCoy’a (1990) gore Yeni
Dalga, klasik Isvicre yapisimi, grafik tasarimin dilbilgisini
aynistirana ve yeniden birlestirene dek genisletilen, katmanh
gorseller ve dokularla Kiibizm, Konstriiktivizm ve Dada’nin
baslattigr kolaj estetigini devam ettiren bir anlayistir
ve Yeni Dalga’nin karmasik diizenlemeleri biiyiik olciide
sbzdizimseldir.

Yeni Dalga (bkz. Sekil 2) ile birlikte grafik tasarimda
bigimin, metinin ve imgenin anlamsal ifadeleri yeniden
ortaya ¢ikmistir. Bunun en biiylik sebeplerinden birisi de
tasarimcilarin sanat, fotograf ve edebiyat gibi tasarima destek
olan farkl egitimlere sahip olmalandir. Tasarimcilar, grafik
tasarimda bigimsel iislupla birlikte icerige dayali ifadeye de
¢cok onem vermislerdir. Grafik tasarim ¢alismalarinda imge
ve anlam ayrintilariyla okunmaktadir ve bu yeni entelektiiel
iletisim ydntemi, okuyucusunu da es yorumcu olarak davet
etmektedir.

Sekil 2. Typografische Monatsblatter dergi kapagi diizenlemesi,
D. Friedman, 1971.

Weingart'in etkisi, grafik tasarimda postmodern

harekete siki sikiya bagl olan Cranbrook Sanat Akademisi

ogrencilerinin calismalarinda da goriilmeye baslanmistir.

Uluslararast Uslubu miifredatinda barindirmaya devam
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eden diger bircok sanat okulunun aksine Katherine McCoy,
postmodern tasarim anlayisina daha yakin durmus ve
ogrencilerini kisiye 6zgii fikirleri sergilemeye daha agik olan
bu yeni alanm kesfetmeye itmistir. McCoy i¢in metni okuma
ve imaj1 gorme birbirinden ayrilmamali; aksine, birbiriyle
uyum ve etkilesim halinde olmali ve iki yorumlama bicimi bir
biitiin olarak ele alinmalidir. McCoy’un séylem olarak tipografi
(bkz. Sekil 3 ve Sekil 4) diye adlandirdigi bu fikir, calismanin
anlamin olusturan metin ve imge arasindaki diyalog olarak
tanmimlanmaktadir (Eskilson, 2007, s. 352-356).
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Sekil 4. Cranbrook Sanat Akademisi Brosiirii, K. McCoy 1989.
McCoy’a gore yapibozumculuk, anlami tek yonlii
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olmayan, tek kaynagi ve alicis1 da olmayan, anlaminin
izleyicinin katilimiyla sekillendigi bir iletisim modelidir.
McCoy, tasarimciy1 problem ¢dzmenin Otesine geciren, ek
icerik lireterek mesajin 6z elestirisini yapan ve hatta sanat ve
edebiyatla iliskili rollere biiriinen bir kisi olarak gérmektedir.
Boylelikle tasarimci, metinden belli bir olciide mesaji
sahiplenebildigi miiellif konumuna yerlesebilmektedir.

Bir Grafik Tasarim Dili Olarak Dijital Disavurum

Tasarimda anlam ve sdylem dnem kazanmaya baslamisken,
tasarimcilar ayn1 zamanda degisen diinya diizeni ile birlikte
kendilerini yeni bir kimlik arayisina dogru ydnlendirerek
gelisen teknolojilerin sundugu imkanlarla da yiizlesmek
zorunda kalmislardir. Postmodern ddnemin karmasik ve
katmanli tasarim yapisi, teknolojinin tasarimcilara sundugu
yeni diinya ile dijital disavurumculugu biinyesine dahil
etmistir. 1970°li yillarda Apple Macintosh bilgisayarlarinin
bireysel tasarim araci olarak piyasaya siiriilmesiyle birlikte
grafik tasarimcilar dijital formlan potansiyel grafik estetigi
olarak dikkate Tasarimcilarin
laboratuvarlar1  artik
ve buna paralel olarak masaiistii yayincilik terimi ortaya
cikmistir. Bilgisayarin programlama dilini kullanma bigimi
ve sinirl sayida piksel tabanli yazi karakterleri, cok katmanh
tipografi ve imaja dayali calismalarin temeli olmustur.
Amerikali tasarimci April Greinman, bilgisayarin bigimsel
dilini kendi tasarimlarinda kullanan ilk isimlerdendir. Basel
School of Art’da Weingart’in 6grencisi olan Greinman, kendi
islerinde Weingart’in karmasik ve zengin tipografik anlatisini,
ilk dénem Apple Macintosh bilgisayarlarin imge yaratma
isleviyle birlestirmistir (Cramsie, 2010, s. 314-315).

Design Quarterly adli derginin 6zel sayisi igin yaptig
sayfa tasanmi (bkz. Sekil 5), grafik tasarimda dijital
gostergelerin kullanildigr ilk 6rneklerdendir. Greiman’in
gercek viicut olciilerinde olan ve dijitallestirilmis ciplak
viicudunun hakim oldugu 60x240 cm uzunlugundaki sayfa,
giines sisteminin baslangicindan Apple bilgisayarin icadina
kadar olan teknolojik gelismelerin periyodik cetvelini
icermektedir. Sayfanin zemini ise renkli video oyunlarindan
imajlar ve afisin {retim amindaki teknik islem siirecini
iceren notlarla doldurulmustur. Sayfa, o donem icin tek
bir bilgisayardan basilabilen en biiyiik ve detayli grafik
calismalardan birisi olarak tarihe ge¢mistir (Cramsie, 2010,
s. 314-315).

almaya baslamislardir.

masanin lizerindeki bilgisayardir
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Sekil 5. Design Quaterly, A. Greiman, 1985-1986.

Greiman bilgisayar bir isleme araci olarak goérmekten
oOte, insan bilincine s1zan bir yaratim araci olarak kullanmay1
tercih etmistir. Modernizmin kusur kaldirmayan iislubunun
aksine okunurluk ve sadelik anlayisi, postmodern tasarim
calismalarinin estetik ifade boyutunu genisletmek adina
feda edilmistir. Donemin hissiyata dayali tasarim kararlarinin
sonucu olarak bilgisayarin kusurlarini kasten icerisinde
barindiran ¢alismalar, tasarimcilarin yeni gorsel ifade dili
haline gelmistir (Eskilson, 2007, s. 356).

Editoryal Tasarimin ilk Ornekleri

Bilgisayar estetigini ve dijitallestirilmis yaz1 karakterlerini
tasarimlarinda kullanmaya baslayan diger isimler 1984’te
Emigre tasarim Hollandali  Rudy
VanderLans ve Zuzana Licko olmustur. Ikili, Amerika’ya goc
eden Hollandali tasarimcilar ile birlikte modernizme bir kars
durus olarak Emigre (bkz. Sekil 6) isimli dergiyi ¢cikarmislardir.
Icerisinde tasarimcilarin makalelerinin ve calismalarinin yer
aldig1 derginin tasarim kararlarn gelenek yikici, kopuk ve

toplulugunu  kuran

karmasik olma 6zelligi tasimaktadir (Eskilson, 2007, s. 364-
365).

Rudy VanderLans’in tek basina editdrliigiind,
tasarimini ve yayimciligini tistlendigi bir dergi olan Emigre,
tasarimcinin kendi soziinii istedigi bicimde sdyleyebildigi,
1980 ve 90’larda deneysel ve teknolojik potansiyellere sahip
yeni grafik tasarimin Ozgiir tartisma alanina doniismiistiir.
Dergi, tipografik yaklasimiyla da igerigine bagl bir grafik
forma sahiptir. Emigre’de yer alan her makale, Zuzana
Licko tarafindan tasarlanan bircok farkl dijital tabanli yazi
karakteriyle dizilmis ve bu yolla tartismalara farkl sesler
atfedilmistir. Ayrn konular iceren makaleler, farkli fontlarla
ve yerlestirildikleri farkli boyutlardaki yazi bloklariyla dergi
boyunca es sesli ilerlemektedir. Derginin sayfa tasarimi
anlayisi, birbirleriyle z1t goriise sahip iceriklerden olusan
derginin kendisini, karsilikli konusma ortaminin bir pargas

haline getirmektedir (Cramsie, 2010, s. 316-317).

Bilgisayar teknolojisi, (retimde biitiinlesmenin
yan1 sira uzmanlasmaya da olanak saglamaktadir.
Giiniimiizde belirli bir alanda uzmanlasmak i¢in daha az
dis bilgiye ve yetenege ihtiyac duyulmaktadir. Ornegin,
bir harf tasarimcisindan aymi anda hem vyetenekli
bir harf dokiimciisii hem de yaratic bir zihne sahip
olmasi
gecise olanak saglayan daha iyi bir iletisim olanagi da

miimkiin. Tasarimcilar, disaridan bir dizgiciye veya renk

beklenmemektedir. Ustelik disiplinleraras

ayrimciya ihtiya¢ duymadan tasarim ve iiretimin tiim
adimlarim kontrol edebilmektedir. Metin diizenleme
ve sayfa tasarimi, es zamanl olarak tek bir mecranin
lizerinde yiiriitiilebilmektedir. Dolayisiyla yayimcilikta
tasarimcinin, yazar ve editdriin tiim islevlerini bireysel
olarak iistlenebilmesi ve tiim bu disiplinleri bir araya
toplayabilmesi artik miimkiin hale gelmistir (VanderLans

ve Licko, 1989).

VanderlLans grafik tasarimi, bir sanat¢1 ve yazarin
sezgisel disavurum mecrasi olarak gormistiir. Modernizmin
miihendis gibi davranan tasarimci modelini reddeden
VanderLans, her bir calismaya bireysel imzalarim atan
miellif tasarimc fikrinden yana olmustur (Eskilson, 2007, s.
364-365).

i st T can't aff
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Sekil 6. Emigre dergisi, 11. Sayi, 6 ve 7. sayfalar, R.
VanderlLans, 1989.

Yeniden insa igin Yapibozum

Grafik yazarlikla dogrudan iliskisi olan yapibozumcu
yaklasim, 1980’lerin ortasinda grafik tasarim gibi mimarlik,
endiistri iirlinleri ve edebiyatta kendisini gdstermeye
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baslamistir:
Yapibozumculuk,
ortaya koyan dilbilimsel ve temel sistemler {izerinde
yogunlasmistir. Yapibozumculukta yazi, bir seyi ifade

daha c¢ok metinlerin olusumunu

etmenin edilgen degil, etkin bir yolu olmustur. Roland
Barthes, Michel Foucault, Jean Baudrillard ve digerlerini
icine alan, elestirel
yazarlarin ifade tiirlerini sosyal diinyay1 insa eden ve
tekrar yapilandiran giiclii teknolojiler olarak kabul
etmislerdir (Lupton ve Miller, 1999, s. 348).
Yapibozumcu grafik tasarim, reddettigi
yok etmekten &te onlarnn yeniden yazarak insa etmeyi

bir alan olan post-yapisalc

sinirlan

amaclamaktadir. Grafik tasarim alaninda Uretilen ¢alismalar
dabubaglamdaisin edebi ve felsefi taraflariyla dailgilenmeye
baslamistir. icerigi yeniden yazma girisimi, formun da
yeniden yapilandirilmasi anlamina gelmektedir. Dil ve imge,
anlamin katmanlarim ve dilin karmasikligin1 okuyucuya
gorsel detaylar arasinda okunabilen daha karmasik ve uzun
siireli bir tasarim yiizeyi sunmaktadir. Temeli metin ve anlam
ile kurulmus olan yapibozumcu grafik tasarimin en temel ve
uygun malzemesi de tipografinin kendisidir (Poynor, 2003).

Yapibozumcu grafik tasarimcilar, anlam tek kaynakl
olmaktan ¢ikartarak metinlerle iliskilendirmislerdir. Elestirel
bir sorgulama siireci olan yapibozumcu grafik tasarimda
cok yonlii ve dogrusal olmayan anlamlar yaratan grafik
tasarimcilar, tasarimda estetik ve okunur olma kaygisini
tartismaya ag¢mislardir. Hem metinlerarasibk hem de cok
parcali bicimsel diizenlemeler, beraberinde bu yeni yapinin
teorisini de giindeme getirmis, tasarimcilar da kendilerini
bu bicimsel teorinin yaraticisi olarak gormiislerdir (Poynor,
2003).

Dijital evrim ile birlikte bu evrimin tiim araglarm
gorsel bir deneyim olarak kullanan grafik tasarimcilar, bilgi
ve nesneyle kars1 karsiya gelen insanlarin anlami nasil
insa ettiklerini goz Oniinde bulundurmuslardir. Tasarim,
postmodern donemle birlikte {izerine disinilen, tepki
verilen ve yeniden yorumlanan bir model haline ddoniismiis
ve tasarimcilar ile tiiketiciler, bu modelin ortak katilimcilan
olmuslardir.

Diyalog, soylem, tartisma ve doniisiimi icerisinde
barindiran yeni tasarim kritikleri, tasarimc, ileten ve alici
arasindaki anlam kaynakli alisverisi genisletmistir. Tek
yonlii olmaktan ¢ikan mesaj, bilgiyi lireten ve onu okuyanin
arasindaki cok yonlii iletiyle yeniden yapilandirlarak yeni
anlamlara acik hale doniistiiriilmiistiir (McCoy, 1998).

Tasarimcinin yazar gibi islevi olan ve aym zamanda
otoritesini reddettigi diisiincenin temelinde ise geleneksel
ileten-verici-alict iletisim modelinde kokli bir degisim
sbz konusudur. Karol’a (2007)2 gére ileten, dnayak olan
kimsedir. Yani mesaji devreye sokan ve resmi olarak sahibi
olan kisi. Verici hem kullanilan mecra hem de tasarimcinin
kendisidir. Tasarimci, mesajin yazaridir. Alict da okuyarak
ve yorumlayarak mesaj1 yeniden yazan kisidir. Yorumlayan
alici, soru ve goriisler ileri siirer ve dolayisiyla bu yeniden
yazma aliciy1  yeni
doniistiirmektedir.

Tim bu bicimsel ifadenin siiregelisinde tasarimcilar

eylemi, mesajlarin  gdndericisine

grafik tasarim {riinlerindeki mesajin {retilmesine katki
saglayan (ve hatta mesajin kendisini {ireten) yorumcu,
katilimc1 ve yazar olarak yeni bir konuma sahip olmuslardir
(McCoy, 1998). Tasarimda anlam ve icerik, tasarimci ve -yeni
yorumlayiciolarak- okuyucu tarafindan yenideninsa edilmeye
yonlendirilmistir. Grafik tasarimda yazarlik yontemi, icerik ve
anlam ortaya ¢ikartarak formu iki boyutlu bir yiizey olmaktan
oteye gecirmistir (Lupton, 1997).

Tasarimda Bugiiniin Yazarlig:

Barthes, yazarin olimiinli, yazarin metnindeki anlamin
her okuyucuya gore degisebilecegi dilbilimsel bir fikre
dayandirmaktadir. tekil bir
bu anlamin kanalli iletisiminden s&éz edilememektedir.
Modernizm ddnemi tasarim tavri bu goriisiin tam aksini
savunmaktadir. Mesaj tek taraflidir ve mutlak, degismeyen

Dolayisiyla anlamdan ve

bir anlam aktarimi s6z konusudur. Ancak postmodern tasarim
anlayisinda ise anlam isi izleyen tiiketiciye birakilmistir.
Tasarim {riiniiniin yalmzca tek bir mesaji tek bir kanaldan
iletmek gibi bir yiikiimliiliigli ortadan kalkmistir.

ideolojik ve estetik baglamda grafik tasarimcilar,
yirminci yiizyilda grafik tasarim mecralarinin kalitesini
yiikseltmis; Avangart sanat hareketleriyle bati toplumunun
sanat anlayisim altiist etmis, Uluslararasi Tipografik Uslup
ile musteriler icin evrensel ve modern bir ¢6ziim iliretmis,
postmodern donemde ise bir yazar gibi davranip modernizmin
bu tutucu ve tiiketime dayali tavrini reddederek teknoloji,
edebiyat ve felsefe ile grafik tasarimda hem icerige dair hem
de bicime ydnelik yeni denemeler pesinde kosmuslardir.
1970 oncesi tasarimda yerlesik gelenege kars1 c¢ikarak;

2 2007 yilinda yayimlanan Sending off bottles to the sea isimli bu makale

artik cevrimici kaynaklarda bulunmamaktadir. Esen Karol ile yapilmis ki-
sisel gortisme aracihigiyla kaynaga ulagilmistir.
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icerigin iiretim siirecine dahil olan bir yazar ve bigimsel
imzalanyla bir dsluba ve tavra sahip birey olan grafik
tasarimcilar, artik rollerinin daha da bireysellige ulastig1 bir
yerde durmaktadirlar.

Giinlimiiz grafik tasarim {iretimlerinde Barthes’in isaret
ettigi dilbilimsel anlayis1 gorsel dilde bulmak miimkiindiir.
Ed Fella, David Carson, Stefan Sagmeister, Jonathan
Barnbrook gibi postmodern dénemin tasarim egitimiyle
yogrulmus grafik tasarimcilarin yolunu actig1 siiperstar
tasarimc1  egilimi  bugiin halen varligim1  korumaktadir.
Carson, dogru iletisim kurmanin yalnizca okunur olandan
gecmedigini, okunaksiz veya karmasik bir tasarnnmin da
iletisim kurabildigini ifade etektedir. “Bir seyin okunabiliyor
olmasi, onun dogru iletisim kurdugu anlamina gelmez.
iletisimi okunabilirlik ile kanistirmayin” der Carson (2003).
Bu goriis, grafik tasarimcilarin kendilerini bigimsel olarak
ifade ederlerken biiyiik bir dzgiirliige sahip olabilecekleri
mijdesini vermektedir. Anonim olan tasarimcinin, tekil ve
bilinen tasarimci olmasi icin dniinde bir engel kalmamistir.
Tasarimci, artik icerigi dogrudan ileten bir arac1 degil, icerigi
maniple edebilen bir yorumcudur.

2000’ler sonrasi grafik tasarim diinyasina bakildiginda,
bir onceki kusagin actig1 bireysellik ve o6zgiirlik alanin,
kendisini yazar olarak gdrmenin de Otesinde, kiirator
veya editor tavrina sahip grafik tasarimcilardan séz etmek
miimkiindiir. Fraser Muggeridge, Danile Eatock, Abike,
Werkplaats Typografie, James Langdon gibi tasarimcilar
ve topluluklar, tasarimda gorsel dili, editoryal yaklasim
ile birlestirip entelektiiel bir diyaloga cevirmektedirler.
Bunu yapabilmelerinin en dnemli sebebi de sanatsal ve
kiiltiirel alana hizmet edip orada var olmalandir. Urettikleri
grafik tasarim iirlinlerini, iliskili olduklar1 sanatsal icerik
ile siki sikiya bagl bir yapida kurmay1 6nemseyip, nasil ki
70slerden 90slara kadar uzanan doénemde yazarin roliinii
odiing aliyorlarsa, giiniimiiz tasarimcilari da sanatgilarin
ve kiiratdrlerin rollerini &diing almaktadirlar. Tasarim ve
sanat arasindaki keskin ayrimdan bugiin séz etmek pek
miimkiin degildir. Tasarimci, sanat¢i veya kiirator gibi
diisiinmekte, tasarim driinleri de sanatsal bir bakis acisiyla
zenginlesebilmektedir. Ticari kaygilar, kuskusuz iletisim,
seffaf iletkenlik gibi grafik tasarimi kat1 sablonlar icerisine
sikistiran tavirlardan kurtulup, tasarlama eylemini daha
entelektiiel bir girisim olarak gormenin vakti c¢oktan
gelmistir. Artik giiniimiizde tasarimcilara yalmzca tiim
gerekli donanimlari kullanabilme kabiliyetinden dolay1 degil,

belirgin diinya goriisiine sahip ve giiclii ideolojik duruslaryla
soyleyecekleri bir seyler oldugu icin ihtiya¢ duyulmalidir.
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Arastirma Makale / Research Article

Sokak Sanati ismi, 90’larda grafitinin igcinde belirginlesen sablon, ¢ikartma, mozaik, poster gibi yontemlerle olusturulan farkli uygulamalar nitelemek
icin kullanilmaya baslamistir. Grafiti kendi dar grubuna seslenirken, sokak sanati topluma hitap etmeyi ve mesaj iletmeyi amacliyordu. Sokak sanat,
reklamlarda yer alma, kamusal alanda yasal uygulamalar, miize ve galerilerde sergilemeler gibi etkinlikler araciligiyla sisteme bulastigi anda tartismalar
bashiyor. Gelip gegiciligi, muhalifligi, vandallig1 ve anonimligi savunan bir grup, yasal uygulamalan ve sergilerde yer almay1 davaya ihanet olarak
goriirken, diger bir grup ise, sanatsal kalite ve gelisim i¢in bunu dogal karsiliyor. Sokak sanati, son yillarda gergeklestirilen 6nemli sergiler, etkinlikler
ve olusan biiyiik ilgi nedeniyle cagdas bir sanat akimi goriinimiindedir. Yeni bir izleyici kitlesi olusturan sokak sanati, kapali devre ¢alisan mevcut
sanat sistemine de agilim sagliyor ve sanati toplumla baristiryor. Bu calisma, sokak sanatini iislup yonelimleri baglaminda belirli sanatgilar tizerinden

inceleyip, muhalif boyutunu tartisacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sokak sanat, grafiti, vandalizm, kamusal alan, ¢agdas sanat.

Comments on Style in Street Art and Oppositional Dimension
Abstract

The name Street Art began to be used to characterize different applications created by methods such as stencils, stickers, mosaics, posters, which became
evident in the graffiti in the 90s. While graffiti addressed its own narrow band, street art aimed at addressing and communicating to society. Discussions begin
as soon as it enters the system through activities such as street art, advertising, legal practices in public spaces, exhibitions in museums and galleries. While
a group advocating temporality, opposition, vandalism and anonymity sees legal practices and participation in exhibitions as betrayal, another group regards
this as natural for artistic quality and development. Street art looks like a contemporary art movement due to the important exhibitions, events and great
interest in recent years. Street art, which forms a new audience, also opens up the existing closed-circuit art system and reconciles art with society. This study
examines street art through certain artists in the context of their stylistic orientations and discusses the opposition dimension.
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Giris

Sokak sanati deyimi giiniimiizde oldugu gibi belirli bir
sanat hareketini isaret etmeden ©Once sokakta ve kapi
disinda gerceklestirilen etkinlikleri kapsayan genis bir
kavramdi. Bu deyim, 6zellikle son yirmi yil icinde grafiti ve
sokakta gerceklestirilen sanatsal pratiklerdeki gelismeler ve
degisimler sonucunda simdiki kullanim bigcimine kavustu.
Bilindik anlamda grafiti, harflerle tipografik diizenlemeler
yapmak, referans gruplarin begenisini kazanmak, kiskirtmak
istedikleri toplumsal grubu rahatsiz etmek gibi amaclarla
kendi dar cevresine sesleniyordu. Grafitinin zaman icindeki
degisim siirecinde sablon, sticker, mozaik, poster gibi degisik
yontem ve malzemelerin kullanildig1 calismalar ortaya ¢ikti.

Ismini sehre yayarak var olma eylemi olarak da

tanimlayabilecegimiz graffiti, daha serbest bir kendini

ifade etme sanatina doniistii. Bu evrilmenin yeni ismi
olan sokak sanati, onciisii graffitiyi de catis1 altina
alarak teknik ve stillerin ¢esitlendigi daha ucu acik bir

disiplin olarak belirdi (Ayral, 2014, s. 11).

Writer (grafiti yazicisy, grafitici) kelimesi yerini sanatgiya
birakti, kendi kitlesine seslenmek yerine, topluma seslenir
hale geldi. Buasamadaki calismalar hem estetik hem de mesaj
yiiklii icerigiyle geleneksel grafitinin 6tesini ya da sonrasini
isaret ettiginden bu siire¢ ‘Post Grafiti’ diye adlandirildi. Bu
esnada ismini duyurmaya baslayan Banksy elestiri ve ironi
yiiklii calismalanyla post grafiti siirecini belirleyen énemli bir
isim oldu.

Sokak sanat1 ya da kent sanati, “bunalimdaki diinyada
genclige cekici gelecek yikici bir aura yayar - bu nedenle de
sanayilesmis diinyanin tiim biiyiik kentlerinde yayginlasan
kitlesel bir olaya doniisiir. Akimin dylesine genis bir kitlenin
hosuna gitmesinin nedeni, kiskirtic1 ve saygisiz bir kars
kiiltiir olusudur” (Lemonie, 2014, s. 21). Bu sanat, kurallan
hice saymasi anlaminda asi ve radikal, kamusal ve 6zel miilkii
asagilayip degersizlestirmesi agisindan ise vandalisttir.

Sokak sanati giiciinii ve etkisini yapildig1 cevreden
alir. Hizla gergeklestirilmesi gerektiginden uygun teknik
ve malzemenin se¢imi, adrenalin patlamasi ve gegiciligi bu
sanat1 var eden unsurlardir. Bu sanatin toplum tarafindan
hizla benimsenmesi ve kiiresel 0Olcekte yayginlasmasi,
galericiler, miizeler ve yayincilarin dikkatini ceker. Boylece,
genclige hitap eden markalar sokak sanatinin estetiginden
kendi reklamlan igin yararlanmaya, kamusal alanlarda yerel
yonetimlerin de destegiyle legal uygulamalar yapilmaya,
galerilerde ve miizelerde sergilemeler baslar. Paranin da

devreye girmesiyle isin rengi iyice degisir. Bircok muhalif
sokak sanat¢is1 bu durumu vandal iken satilmis ve davaya
ihanet etmek olarak goriirken, kimileri de hizhi ¢alisma
zorunlulugunun, calismalarindaki mesaji ve estetik boyutu
yeterince vurgulayamamasi nedeniyle legal uygulamalara ve
galerilerde sergilemelere olumlu yaklasirlar.

Onemli bir diger konu da popiilerlesen sokak sanatinin,
kapali devre ilerleyen cagdas sanatin tikanmisligina care
olmaya baslamasidir. Son on, on bes yildir, diinyanin dort bir
yaninda miizelerde ve galerilerde diizenlenen birgok biiyiik
sokak sanati sergileri bu durumu gézler dniine seriyor.

Burada oncelikle grafitiden sokak sanatina evrilme
siireci, daha sonra farkl tarz ve malzemelerle calisan belirli
sanatgilar {izerinden sokak sanati tamitilacaktir. Sonraki
bolimlerde bu sanatin legal - illegal, gecici - kalici, muhalif
- uzlasmaci gibi geliskili durumlan ele alinacak, ¢agdas bir
sanat akimina doniisiip doniismedigi ve hala muhalif olup
olmadigi sorgulanacaktir.

Grafitiden Sokak Sanatina
Grafiti de diger toplumsal kdkenli sanat hareketleri gibi
1960’larin sosyal calkantilar iginde ortaya ¢ikti. New York’a
Ozgii bir hareket olan grafitiyi ilk uygulayanlar, siyahiler ve
Latin gocmenlerdir. Aslinda ge¢misi cok eskilere dayanan
grafitinin 20. yiizyildaki ilk 6rnegi, II. Diinya Savasindaki
‘Kilroy was here/Kilroy buradayd1’ sayilabilir. “Bu s6zciikler
Avrupa’ya ¢ikartmaya giden Amerikan askerlerinin agzina,
beynine takiliyor ve aralarinda slogan gibi gezmeye basliyor”
(Baykam, 2016, s. 28). Tag atmak, yani takma ismini
degisik malzemelerle (marker, sprey boya) ve tipografik
diizenlemelerle, vagonlara ve sokaklara yazmak, zaman
zaman bunlara figiir, portre gibi gorsel unsurlar dahil etmek,
60’lardaki grafiticilerin kendilerini ifade etme ydntemiydi.
Aym yillarin Paris’indeki iniversite olaylarinda ise grafiti,
sablon, afis gibi yontemlerle, politik ve elestirel bir mesaj
ulastirma aracina doniismiistiir. Amerika’da da savas
karsiti eylemlerde benzeri yontemler kullamlmistir. D6nem
ruhuna paralel olarak 70°li yillardaki siyasi duvar yazilan,
Tiirkiye’deki erken grafiti 6rnekleri olarak gosterilebilir.
Siyasi bir icerik olmaksizin da insanlar dertlerini
anlatabilmek ic¢in duvarlan yaziyla doldurmuslardir. Hatta
Baudrillard grafitinin politik olmadigim
ve ona gore “graffitiler gettolarda yasayan insanlarn,
kentlerdeki ayaklanmalarinin bastirilmasi sonucunda ortaya

cikmislardir” (Baudrillard, 2016, s. 144). Bu baglamda,

disinmektedir
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duvarlara ve vagonlara kendi imzasim, izini birakmak,
mesajini diger gruplara ulastirmak ve bununla gurur duymak,
grafiticilerin temel yaklasimi olmustur.

Grafiti ve sokak sanatinin giidiileri ¢esitlidir. Gegicilik
kavram1 temel itici giictiir. Miilke zarar vermek anlaminda
vandalizm onemli diger etmendir. Calisma eninde sonunda
silinecek ya da iistiine yeni bir calisma yapilacaktir. Yapan
kisi bunun farkindadir ve tek tesellisi calismanin uzun siire
yerinde kalabilmesidir. Sonucta “yeterince uzun siire asil
duran, yanlis da olsa dogru olur” (Mimaroglu, 2002, s. 9).
Bdylece calisma amacina ulasir. Bu anlamda sanatin kapali
bir mekanda izleyiciyle iletisime ge¢memesindense elden
cikanlabilir ve kullamldiktan sonra atilabilir nitelikte olmas:
tercih nedeni haline gelir.

Grafiti, sokakta yasama kiiltiiriiniin bir pargasidir. Bu
baglamda sokaktaki break dance, rap/hip hop ve kaykay
- Amerika, punk/rock - Avrupa kiiltiiriiyle organik bir bag
icindedir. Yasaklara kars1 ¢ikan, asi ve aykin gencligin
kendini ifade bigimidir. Vandal bir eylem olmasi nedeniyle
yakalanmamak i¢in hizli calismanin yol actigr adrenalin
patlamasi, genclik icin en temel itici giigtiir. Bu heyecam
yasayan bir writer igin calismanin geciciliginin bir dnemi
yoktur. Gelip gecicilik durumu
olabildigince calismalarini belgelemeye calisirlar; kendileri
veya baskalari aracihigiyla. Bu baglamda ilk olarak fotografc
Brassai 1930’lardaki duvar ¢izim ve yazilarini giiniimiize
ulastirdi. Martha Cooper ve Henry Chalfant 70’lerin
grafitilerini ve sanatgilarini belgeleyerek Subway Art (1984)

nedeniyle grafiticiler

kitabinda topladilar. Bu kitap grafiticilerin temel basvuru
kaynag haline geldi. Daha sonra yayinlanan Spray can (1987
H. Chalfant - James Prigoff) kitab1 da ilgi gordii. Ayrica
grafiticileri sanat diinyasinailk lanse eden, 1981-85 arasinda
faaliyet gosteren Fun Gallery’dir. Bu galeri;
Sanat ortamlarina daha asina ama sokakta da izini
birakan Kenny Scharf, Keith Haring, Jean Michael Basquiat
gibi isimlerin yan sira grafitinin oncii isimlerinden Fab
5 Freddy, Lee Quinones, Dondi, Lady Pink ve Futura’ya
sergilerinde yer verdi..yillarca graffitici, rapci ve
break dance’gileri kiiratdrler, koleksiyonerler ve sanat
elestirmenleriyle bir araya getirdi (Ayral, 2014, s. 12).
70’lerde kapalidevre calisansanatsal mekanizma disinda
kalan ve galerilere kendini kabul ettiremeyen sanatcilar da
sokaga ve kap1 dig1 sanatina yonelmislerdir. Kimileri duvar
resmi calisma gruplar olusturmus (William Walker gibi),
kimileri de grafitiyle elestirel bigimde kendilerini ifade

etmislerdir. Bunlardan biri Rene’dir (Rene Moncada). 1986
yilinda New York’ta bir duvara boylu boyunca ‘T am the Best
Artist: Ben en iyi Sanatgiyim’ diye yazmistir, “biri de gelip
duvarin bir kdsesine o iirkiitiicii soruyu ciziktirmisti: Oyleyse
en iyi galeri sahibi kim?” (Mimaroglu, 2002, s. 11).
Grafitiden sokak sanatina gecis siireci keskin bir hatla
ayrilamaz. Sokak sanatinin biinyesinde grafiti ve onun
materyalleri daima yer almistir. Giiniimiizde pek ¢ok sokak
sanat¢isi yaziyla diizenlemeye calismalarinda yer vermekte,
hala temel bigcimlendirme malzemesi olarak sprey boyayi,
markeri kullanmakta ve stilize bir bicimlendirme ydntemine
basvurmaktadir. Anonim kalma ve takma isim kullanma
gelenegi Gelip gecicilik,
patlamasi, hizlicalisma, yerlesik kamusalve sanatsal degerleri

siirdiiriilmektedir. adrenalin
umursamamak da sokak sanatinin diisturlarindandir. Sokak
sanatini icra edenler de grafiticiler gibi biiyiik oranda illegal
ve vandalist yaklasimlar sergilerler. Ancak uygulamalar kisa
siirede gergeklestirmek igin hazirliklarimin biiyiik kismim
geleneksel sanatcilar gibi stiidyoda tamamlarlar. Hatta sablon
uygulayicilan fon atmak da dahil olmak i{izere ¢alismalarim
birka¢ seansta ve giinde ancak bitirirler. Uygulama yasal
degilse hiz ve yakalanmamak esastir.

Sokak Sanatinin 1980’lerdeki Erken Onciileri

Grafitiden farklilasmaya baslayan calismalarin 80’lerdeki
erken onciileri olarak Keith Haring (1958-1990) ve Jean
Michael Basquiat (1960-1988) gosterilebilir. Her iki sanatc
da A. Warhol tarafindan desteklenerek, sokaktan profesyonel
sanat ortamina tasindilar. Basquiat ilk basta ‘Samo’
takma adiyla yaptig1 grafitilerle adin1 duyurmustur. Galeri
calismalarn Art Brut (Ham Sanat) ¢agnsimli, disavurumcu
niteliktedir. Yaz1 ve resim bilesimli ¢calismalan biiyiik ilgi
gormistiir. Ad1 80’lerdeki yeni disavurumcu sanatcilarla
birlikte anild1. Yiiksek dozda aldig1 uyusturucu nedeniyle 28
yasinda oldii.

Keith Haring, ¢ok yonlii kisiligiyle toplumsal konulara
duyarl bir aktivist, piktogrami ¢agristiran grafik ¢izimleriyle
etkili bir sokak sanatgisiydi. Calismalarini, insan viicudu da
dahil olmak iizere, her yiizeye uyguluyordu. “Keith Haring
New York sokaklarinda, dzellikle metro istasyonlarinda, duvar
panolarimin {stiine ¢izdigi, daha dogrusu ¢iziktirdigi bebek
figliri ve havali ‘¢dpten adam’ figiirleriyle tinlendi. Emekleyen
‘Radiant Baby’ onun simgesi haline gelmisti” (Baykam, 2016,
s. 114). Toplumsal duyarlihg, aktivist kimligi ve yalin ifade
tarz1 nedeniyle Banksy’nin de onun adimlarini takip ettigi
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soylenebilir.

Haring ve Basquiat gibi 80’lerde adin1 duyurmus diger
iki onemli sanat¢1 Futura ve Blek Le Rat’tir. Blek Le Rat
(Xavier Prou), hem Banksy’ye, hem de tiim giiniimiiz sablon
sanatcilarina dnciiliik etmistir. Paris’in ilk sokak sanatgisi ve
uluslararasi sablon sanati hareketinin kurucusudur. 80’lerin
basinda Paris sokaklarini, kendisinin simgesi haline gelen
fare figiirleriyle donatt1 (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Uyuyan Adam, Blek Le Rat, 2008.
Ona gore kiyamette de hayatta kalan tek hayvan
sicandi. Calismalar 2000’lerle birlikte daha sosyal ve politik

boyut kazandi. Kentsel alandaki yalniz bireyler, evsizler ve
dilencileri betimleyen calismalar gerceklestirdi. Sablonun
yan sira hizli ve birden fazla uygulama olanag1 nedeniyle
poster ¢alismalari da yapmaktadir. Banksy bu sanatgidan
oldukca etkilenmis ve alintilar yapmistir (Blek Le Rat, t.y.).
Futura (Nick name/Takma isim) Futura 2000 diye de
anmlan Leonard Hilton McGur, 1970’lerin basinda metro
vagonlarina yazarak grafitiye basladi. Kisa siirede soyut
resimsel bir lslup gelistirdi ve bununla tiim bir vagonu
boyayan ilk grafitici oldu. “1970 ve 1980’lerde pek ¢ok
grafiti sanatcisi harf odakli calismalar yaparken, Futura soyut
tarziyla grafitiye farkli bir soluk getirmistir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. Isimsiz (detay), Futura/Futura 2000, t.y.
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1980’lerde, tuval iizerine c¢alismalar da yapmaya
baslayan sanatginin eserleri Keith Haring, Jean-Michel
Basquiat ve Kenny Scharf gibi Amerikal sanatcilarla birlikte
sergilenmistir” (Ayral, 2014, s. 119). 80’lerde punk grubu
The Clash ile hem tasarim hem de performans anlaminda
ortak calismalar yapan sanatci, iinlii sirketlere (Nike, Recon
vb.) de tasarimlar yapmistir. Halen Futura Laboratories igin
giysiler tasarlamaktadir. Tasarim stiidyosu sahibi ve marka
olmasi nedeniyle radikal grafiticiler ve sokak sanatgilan
tarafindan elestirilmektedir.

Sokak Sanati; Belirli Sanat¢ilar ve Sanatsal Yaklasimlan
Sokak sanat1 ismini ilk olarak 1985’te Allan Schwartzman,
‘Street Art’ adli kitabinda kullanmistir. Bu deyim, 90’larda
Invader'in mozaik uygulamalan, Zeus’un 3D (ii¢ boyutlu
grafiti) ve logo uygulamalar ve Andre’nin ¢izgisel tiplemeleri
gibifarklimalzeme ve yontemle gerceklestirdikleri calismalan
nitelendirmek icin gerekli hale gelmistir. Bu calismalar
estetik ve plastik kaygi tasimalar ve sahip olduklar sanatsal
boyut nedeniyle ‘Sokak Sanat1’ diye nitelendirildiler.

Bu sanat genis kapsamli ve c¢ok sayida sanatgiyi
icerdiginden burada sokak sanat1 diinyasinda genel kabul
gormiis sinirll sayida sanatci, teknik ydntemleri ve iislup
yonelimleri baglaminda ele alinacak ve incelenecektir.

Obey (Shepard Fairey) 1989 yilinda Rus boksor
Andre’nin portresini kullanarak bir karakter olusturdu.
“Heniiz Rhode Island Tasarim Okulu 6grencisiyken yarattig
‘Andre the Giant Has a Posse / Dev Andre’nin Ekibi Var’ yazili
sticker ve sablonlar hizla her yere yayildi” (Ayral, 2014, s.
13). (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Pasteup, Unknown, Obey, 1999
Daha sonra reklam yapma fikrini sorgulayarak ‘Obey’
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(itaat et) kelimesiyle, Andre portresini birlestirdi ve sticker
(¢1kartma), poster ve duvar galismalarinda kullandi. Sanatgr
bundan sonra Obey takma ismini kullanmaya basladi.
Obama’nin se¢im kampanyasinda kullanilan portresini (umut)
tasarlayarak tartisma yaratti ve popiiler oldu. Bant dergisinin
kapag icin de bir Atatiirk portresi tasarlayan Fairey bugiin
sirketleri ve mal varlig1 nedeniyle Banksy gibi tartismalara
konu olmaktadir. Tasarimci1 ve sokak sanatgisi, grafiti yazan
Tristan Manco, Obey’in markalasmasina olumlu yaklasir:
Obey ve Futura grafiti calismalarinin giiciiyle tasarim
stiidyolarim siirdiiren ve markalasan isimler. Bence
onlarin ge¢miste sokak iizerinde islerini tasarlamis
olmalarinin verdigi tecriibe bugiinkii islerini ¢cok olumlu
yonde etkiliyor...Obey’in hikayesi ayn bir fenomen
clinkii Obey bu ise reklam yapma fikrini sorgulayan bir
tavirla girdi, bugiin baktigimizda ise basli basina bir
marka olarak karsimizda duruyor (Manco, 2006, s. 22).
Sokak sanat ortaya
yerlesmesinde Banksy’nin rolii biiyiiktiir. Banksy sokak
sanatina gecisi saglayan post grafiti siirecini neredeyse tek

kavraminin ¢ikmasinda  ve

basina belirlemis ve sokak sanati kavraminin yerlesmesini
saglamistir.  Calismalarinda elestiri,
kavramlarini basit ama etkili bir gorsel dille (sablon/stencil)
birlestirmis, giincel iletisim olanaklarin (internet) da
devreye sokarak, ezber bozan, alternatif bir sanat yaklasimi
ortaya koymustur (bkz. Sekil 4).

mizah ve ironi

Sekil 4. Maid in London / Londra’da hizmetci, Banksy, 2006.

“0 hem sanatg1, hem de biiyiik bir karikatiiristin mizahiyla
toplumu yorumlayan biri” (Jones, 2015, s. 12). Banksy, post
modern siirecteki sanatsal yaklasimlarin farkindaligr iginde

calismalarinm  gergeklestiriyor. Warholl’'un Marylin ikonunu
alintilayip yerine kendi ¢aginin Kate Moss’unu koyarak pop art
kavramina yeni bir yorum getiriyor, sanatla ilgisi olmayan yeni
bir kitleyi sanat izleyicisi haline getiriyordu.

Sanatla ilgilenmeyen ve artik sokak sanati iizerinden

sanatla bulusan bir nesil vardi. Bu insanlar 6zgiin Warhol’a,

Warhol’'un Banksy versiyonu iizerinden eriseceklerdi.

Bence bu ¢ok Warholvari bir diisiince...sondan basa dogru

ilerleyen bir diisiince oldugu icin zekice. Insanlar buna

bakiyorlar ve Warhol’'u 6greniyorlar. Bu diisiincede az da

olsa tahrip edici bir sey var (Jones, 2015, s. 200).

Invader Banksy gibi gercek ismini gizlemektedir. Giizel
Sanatlar ve Sorbonne Universitesi'nde okudu. Calismalarim
1970’lerin bilgisayar oyunlarinin kaba piksellerinden hareketle,
bunlara en uygun malzeme olan seramik parcalariyla mozaik
biciminde gerceklestirmektedir. ismini yine bu dénemin atari

oyunu Space Invaders’dan (Uzay Istilacilar) almistir (bkz. Sekil
5).

Sekil 5. Paris’te Yeni Istilalar, Invader, 2013.

Baslangicta bu filmlerdeki karakterleri kullandi, daha
sonra kendi ozgiin karakterlerini tasarladi. 1998’den beri
Space Invader projesini gelistiren sanat¢1 dnce Paris’te daha
sonra ise diinyanin dért bir yanindan belirledigi sehirlerin
kritik noktalarina (kendisi
demektedir) istilacilarini monte etmektedir. Bunun igin

buralara sinirsel noktalar

onceden kesif yapan ve uygulayacagisayiyi belirleyen sanatgi,
amacinin siirekli ve huzursuzca yeni yerler istila ederek,
yeryiiziindeki istila alanlarn puamini arttirmak oldugunu
soyliyor. Politik bir tavri olamadigini, fakat yerlestirmelerini
% 99 yasadis1 yollarla yaptigi igin zaten politik sayildigim
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soyleyen sanatci, politik muhalefetten ziyade sanatsal
deneyimin icinde yer almayr Onemsiyor. Sanati miize ve
kurumlardan ozgiirlestirmeyi, sokaga ¢ikarmayi, insanlan
sasirtmay1 ve akillarda iz birakmayr sevdigini soyliiyor.
Kendini tanimlanamayan 6zgiir bir sanat¢1 olarak tarif eden
Invader, Banksy gibi kimligini ve yiiziinii gizliyor (Invader,
ty.).

Zeus (Dean Zeus Colman), 3D (U¢ boyutlu) grafitinin
onciisii Ingiliz sokak sanatcisi. Son 30 yilda kent kiiltiiriinden
ilham alip, dinamik ve deneysel kompozisyonlar olusturarak
grafitiyi yeniden tanimladi. 80’lerde iiretken bir writer
olarak iin kazand1 ve hip hop otoritelerinin dikkatini cekti.
Onun calismalan grafiti, tipografi, giizel sanatlar ve heykel
sanatinin yenilik¢i bir bilesimidir (bkz. Sekil 6). Bu bilesim
hem Chelsea Sanat Koleji'nden aldig1 egitimi hem de
sokaktaki ge¢cmisini yansitir.

Sekil 6. 3D Duvar, Zeus, t.y.

Grafitiyi  kentsel etkiler ve karmasik mimariyle
birlestirir. Bu izleyici icin bir zekd oyununa donisiir. Zeus
lisans tamamlama egitimini heykel lizerine yapar ve bu
sanatim iiciincii boyuta tasir, bdylece ahsaptan ii¢ boyutlu
grafiti heykeller yapmaya baslar. Bu calismalar incelikli
bir el sanatiyla, miikemmel bir bicimde ve dikkatlice
olusturulmustur. Calismalart her zaman iyi ve nitelikli bir
mizah dozuna sahiptir (Zeus, 2012).

JonOne (John Andrew Perello), baslangicta tren ve
duvarlara Jon 156 imzasim atarak grafitiye basladi. 1987°de
Paris’e tagindi. Kent ortaminin hareketli yapisi ve dokusundan
1980’lerde  soyut calismalara yoneldi.
Calismalan Jackson Pollock ve Jean Dubuffet’yi cagristiran

etkilenerek

soyut disavurumcu bir gizgide yer alir. Paris’e tasindiktan
sonra tuval calismalarina baslayan sanatgi, diinyanin dort
bir yaninda kisisel sergiler diizenledi ve karma sergilere
katildi. JonOne sanatimi grafitinin soyut bir ifadesi olarak

goriiyor ve sdyle tamimliyor: “Sanatim patlamaya hazirdir,
kendi diinyamin gercekligini soyut bir bicimde ifade eder,
tarzi serbesttir, renk, bigcim, enerji ve uyumun serbest tarzda

bilesimidir. Isimin uzun bir tarihi var ve her zaman evrilir, asla
ayni kalmaz” (Ayral, 2014, s. 175). JonOne, Futura, KR (Craig
Costello), Carlos Mare (Carlos Rodriguez) gibi sanatgilarla
birlikte soyut grafitinin 6nemli bir temsilcisidir (bkz. Sekil 7).

Wi Al

Sekil 7. Gozlerini Ag, JonOne, 2016.

Evol(Tore Rinkweld) Berlin’de yasayan ve galisan sanatgi,
Arts & Crafts (Sanat ve Zanaat) ve iiriin tasarimi egitimi aldi. Bu
sayede atik mukavva ve ambalaj gibi malzemelerle, boyama,
kagit yapistirma ve stencil yontemlerini de devreye sokarak,
minyatiir kentsel mekan yerlestirmeleri gerceklestirdi (bkz.
Sekil 8).

Sekil 8. Caspar David Friedrich- Stadt I, Evol, 2009.

iki Diinya savasi arasindaki Berlin binalari projesi
dikkate degerdir. Sokakta ise yine bu teknik ydntemler
araciligiyla, elektrik kutusu, parke taslarn gibi sokak
demirbaslarint mimari yapilara doniistiirdi. Bu ¢alismalar
etraflarindaki biiyiikliiklerle zithk olusturdugundan sasirtici
bir gorsel etki yaratiyorlardi. “Sanatg1 kendi ifadesiyle,
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‘giindelik seylere baska bir alg1 yiizeyi ekliyor’. Boylece
izleyicinin is, nesne ve diinyanin kendisine dair anlayislarin
yeniden diistinmelerine sebep oluyor” (Ayral, 2014, s. 169).
Sanatgi stiidyo calismalaryla ulusal ve uluslararas sergilere,
sanat fuarlarina katiliyor.

JR (Jean Rene) fotograf temelli calismalarina, 2001’de
Paris metrosunda buldugu bir kamerayla basladi. Kendini
duvarlarda ifade edenlerle tanismak ve onlarin fotograflarinm
cekmek icin Avrupa turuna ¢ikt1 ve onlarin portrelerini
Paris metrosu ve sokaklarina asti. Onun yontemi, yasadis
siyasi afislemeye benzer. JR, Paris gecekondularina, Orta
Dogu Duvarlarina, Brezilya’daki Favela’lara (kenar mahalle)
davetsiz bir bicimde yayilan ‘Yaygin Sanat’ yapiyor (bkz.
Sekil 9).

Sekil 9. Kentin kirisikliklar1, JR, 2015.

Buradaki yoksul insanlar calisma siirecine katilirlar,
bazilar1 bir giinliigiine model olurken bazilarn da bir
haftaligina sanatgi olurlar. JR anonim kalarak (gozliik
ve sapka kullaniyor) ve yiizlerini kullandig1 insanlarn da
anonimlestirerek, konu ile izleyici arasindaki karsilasma igin
bos bir alan birakiyor. Baslica projeleri: (Bir neslin portresi/
Portrait of a generation), (Yiiz yiize/Face to face), (Kadinlar
kahramandir/Women are heroes) ve uluslararast katilimli
(Tersyiiz/Inside out) diir. Sanatg1 ayrica 2016 Olimpiyat
Oyunlan igin Rio de Janerio’da atletik hareketin giizelligine
vurgu yapan devasa foto yerlestirmeler gerceklestirdi. Yine
aym yil anamorfik foto yerlestirmesiyle, Louvre’un {inli
piramidini gizlemeye calist1. O da pek ¢ok sokak sanatgisi
gibi galeri ve miize sergi calismasi yapiyor (JR, t.y.).

Swoon (Caledonia Curry), Brooklyn’de yasiyor ve

calisiyor. Erkek egemen sokak sanati diinyasinda, genis ¢caplh
tamimirliga sahip ilk kadin sanatgi olarak biliniyor. 1998-
2001 yillan arasinda Pratt Sanat Enstitiisii’'nde egitim ald.
Bu esnada New York sokaklarinda, sanat1 kamusal alanlarda
daha erisilebilir kilmak igin kagit portrelerini duvarlara
yapistirmaya basladi. Bu figiirleri, ¢izim, baski resim,
kesme ¢ikartma gibi bircok teknigi kullanarak duvarlara afis
yapistirma yontemleriyle sabitliyordu. Bu sekilde tasarladig
figiir kompozisyonlarin1 li¢ boyutlu yerlestirmelerinde de
kullandi. Cagdas sanat ¢ogu zaman estetik kavramiyla
celisirken onun calismalan giizellik kavramin yiiceltmeye
egilimlidir. Kompozisyonlarinin temalarnn peri masallan,
efsaneler ve kutsal kadinsiligin yinelenen motiflerinden
olusur (bkz. Sekil 10).

Sekil 10. fsimsiz, Swoon, 2009.

Sanatinin ¢ogu fantastik olsa da giiglii bir gergekgilik
unsuru barindinr. Sosyal sorumluluk projelerinde de yer alan
sanat¢inin calismalan diinyanin dort bir yaninda duvarlarda
ve ¢esitli cagdas sanat miizelerinde kalic1 ve gegici olarak
bulunur. Son zamanlarda gorsel dykii anlaticibiginin sinirlarim
kesfetmek icin animasyon film yéntemlerine basvurmaktadir
(Swoon, t.y.).

Sokak Sanati lizerinden Duvar Resminin (Mural) Yeniden
Dogusu

Cok eskiden beri var olan kamusal alandaki 1smarlama
duvar resimleri, sokak sanatinin popiilerlesmesiyle 2010°lu
yillarla birlikte yeniden giindeme gelir. Bu durumun, sokak
sanatimi ehlilestirme c¢abalarinin sonucunda ortaya ¢iktig
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soylenebilir. Kimi sokak sanat¢ilari da kendilerini daha
iyi ifade etmek ve daha nitelikli bir gorsel sonuca ulasmak
icin yasal uygulamalan tercih etmeye baslayinca boyle bir
siire¢ baslamistir. Ticari oyunun kurallari benimsenince,
arac1 kurumlar; belediyeler, paydas firmalar, galeriler
gibi ticari isletmeler yeni bir meslek perspektifi sunmus,
grafiti ve sokak sanati okullarda egitimi verilir hale
gelmistir. 2010°dan beri bu profesyonellesme festivalleri
ve ‘Amitsal siparisleri’ dogurmustur. Muralissimo/Muralizm
(bilindik anlamiyla Duvar Resmi) “dziinde, belediyelerin
diizenledigi festivallerde biiyiik boyutlu duvarlara resim
yapilmasidir. Bu festivaller herhangi bir kural ¢igneme ya
da kiskirticilik olanag1 vermez, dolayisiyla yasalara uyan
geng freskgileri ilgilendirir” (C215/Guemy, 2014, s. 36).
Bu sekilde desteklendiginde bu g¢alismalarin biiylik sokak
siisiine doniisme riski ortaya cikmistir ki bunlarin érnekleri
mevcuttur. Sokak sanatcilarinin moda bir tabirle, ‘Mural
yapiyorum’ dedigi bu ¢alismalar, bicimlendirme ve konuya
yaklasim baglaminda geleneksel duvar resimlerinden ayrilir.
Aylarca siiren, klasik yontemlerle (boya, firga) yapilan
bir duvar resmine gore, sprey boyayla yapilan giincel bir
uygulama cok daha kisa siirede bitirilebilmektedir. Ayrica,
stilize, illustratif (resimlemeci) ve ¢izgi roman temelli bir
gorsel dil kullanim1 da ¢alismanin hizla sonuglandirilmasim
desteklemekte ve geleneksel duvar resminden farklilasan bir
gorsellik ortaya ¢ikmaktadir.

Giinlimiizde kiiresellik ve yaygin internet iletisimi,
sokak sanatc¢ilarinin dolasima girmesine izin vermekte,
yerel yonetimlerin ve sponsorlarin destegiyle, diinyanin dort
bir yaninda, amtsal duvar resimleri gergeklestirilmektedir.
Ulkemizde de ‘Mural Istanbul’, ‘Mural izmir projeleri ve
diger illerdeki kimi organizasyonlar araciligiyla, ulusal ve
uluslararasi bircok sanat¢i bir araya gelerek uygulama sansi
bulmakta ve bunu halkin paylagimina sunmaktadirlar.

Bu <c¢alismada ele alinan sokak sanatgilarinin
(JR, Obey gibi) bircogu amtsal duvar uygulamalann da
gerceklestirmektedir. Burada Brezilya’dan mural (duvar
resmi) orneklerine yer verilecektir, ciinkii Brezilya, sokak
sanati ve grafiti konusunda en etkileyici ve sira dis1 drnekleri
barindiran bir dlkedir. Buradaki yoksulluk, ekonomik ve
toplumsal sorunlarin dogurdugu celiskiler, daha giicli ve
Ozgiin bir ifade tarzinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu
lilkede “graffiti, diinyanin ac1 gerceklerinden kagmak igin bir
aracgtir” (Atayurt, 2006, s. 29). Grafiti New York’tan diinyaya
sizmaya basladiginda,
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Brezilya diktatorliik zamanindan, 6zellikle de 60’lardan
kalma 6zel bir gelenege sahipti: Pichacao (piikasoo
diye okunuyor). Devlet mercilerinin boyle adlandirdig
bir gotik sanat slogan olan ‘pichacac’, diktatorliigiin
demir okgesi altinda ezilen yoksul genglerin icat ettigi
bir baskaldinn kiiltiiriiydii. Boya dolu kovalar, iptidai
fircalarla kacamak olarak yazilan bu duvar sanaty,
Brezilya sokak ikonografisinin temelini teskil ediyordu
(Atayurt, 2006, s. 28).
1980’lerle birlikte Brezilya’da bu slogan karakterli
pichacaolar baska form ve amacglara doniismeye basladi1 ve
yapanlarin kisiselliklerini, yalmizliklarim ve i{in kazanma
isteklerini ifade etmek biciminde varligin1 siirdiirdi. Bu
asamada tercih edilen dil duvar resmiydi. Os Gemeos
(Portekizce; ikizler) Otavio ve Gustavo Pandolfo bdyle bir
ortamda calismalarina basladilar. Onlar, sokak araciligiyla
dinamik ve biiyiili diinyalariyla halk arasinda bir baglanti
kurmanmin yolunu buldular. Dogaclama ve mizaha dayal
bir gorsel dil olusturan ikizler, karikatiirle bicak sirt1 bir
iliski icinde olmalarina ragmen 6zgiin olmay1 basarabildiler
(bkz. Sekil 11). Sokak galismalarim farkl disiplinlere de
uygulayan (tuval, yerlestirme, lic boyutlu calismalar) ikizler

bu calismalarini diinyanin dért bir yanindaki miize ve
galerilerde sergilediler.

Sekil 11. fsimsiz, Os Gemeos, 2012.

Bir diger Brezilyali sanat¢1 Alexandre Orion da kendine
has sokak sanat1 ifade yontemlerine sahiptir. Genellikle
motorlu tasitlarin yol ve tiinellerde olusturdugu Kkirlilik
katmanlarinamiidahaleleri, egzozkirliliginden aldigi baskilan
ve sehir duvarlarina boyadig figiirlerle oradan gecenleri
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etkilesime soktugu calismalariyla bilinir. Bu konudaki en
onemli projesi, cevresel kir ile akrilik baz boyay1 karistirarak
olusturdugu siyah-beyaz-gri monokrom ‘duvar kirliligi’
serisidir. Devasa boyutlardaki bu ¢alismalar Sao Paolo, New
Mexico, Rio de Janerio, Frankfurt ve Majae’de bulunmaktadir.
Burada ele alinan Sao Paolo’daki ‘Tutuklama’ adli ¢alismada
(bkz. Sekil 12), sanat¢1 belli bir agidan bakildiginda geri
plandaki gecekonduyla ortiistiirdiigli manzaranin Oniinde
yine gecekondu ev oyuncaklariyla oynayan cocuk figiiriiyle
toplumsal sorunlara parmak basmaktadir (Orion, t.y.).

Sekil 12. Tutuklama, Alexandre Orion, 2014,

Yiikselen Deger Olarak Sokak Sanati, Cagdas bir Akim m?
Hala Muhalif mi?
Bir kars1 kiiltiir olarak ortaya ¢ikan sokak sanati, yasaklara
aldirmaz, baskaldincr ve radikaldir. Ancak hareketin
popiilerligi C.Cola, Nike gibi geng¢ kitleyi hedefleyen
markalarin dikkatini ¢eker. Bu sirketler “pazarin gekiciligine
kars1 koymakta epey giiclilk ceken sanatcilarla isbirligi
yaparak” (Lemoine, 2014, s. 21) ve onlarin estetigini
kendilerine mal ederek, reklama yonelik kullanirlar. Para,
popiilerlik ve ge¢im kaygis1 bu sanatgilarin direncini kirmis ve
“yeniyetmeligi geride birakinca, gencliklerindeki baskaldin,
islerini profesyonellestirmeye ydnelik mesru bir arzuya
toslamistir” (Lemoine, 2014, s. 22). Bircok muhalif sokak
sanatcisi buna karsi ¢ikar ve bu durumu, vandal iken satilmis
olmak ve davaya ihanet olarak goriirler. Ancak bu ishirligi,
kabul edilebilir oranda boyun egmemeyi de destekleyen
tiiketim toplumunun beklentilerine uyar.

Heniliz gelismekte, simirlart ve terimleri muglak,
tartismaya acik bir olgu olan sokak sanat1 toplum tarafindan

benimsendikce galerilerin, miizelerin, sanat alicilarinin ve
yerel yonetimlerin dikkatini ¢ekiyor. “Underground (yeralt1)
dénemini geride birakan graffiti ve sokak sanati artik sadece
vandalizm degil kiiresel bir sanat akimi1 olarak aniliyor ve
herkesin begenisine sunuluyor” (Ayral, 2014, s. 9). Boylece
bu kurumlar bu talebi degerlendiriyor, bu sanat miizelere
girebiliyor, galerilerde sergileniyor, alinip satilabiliyor ve
yeni bir isimle anilmaya basliyor; ‘Cagdas Kent Sanatr’
Galeride sergi agmak, bircok sokak sanatgisi icin amactan
sapildiginin gostergesi olmasina ragmen, sinerji yaratan
ve insanlan etkileyen bu biiyiik hareketin sokaklarda
kalmayacagi acikti. Londra Tate Modern-2008 ‘Sokak Sanatr’,
Fondation Cartier Galerie, Paris-2009 ‘Sokakta Dogan-
Graffiti’, MOCA, Los Angeles-2011 ‘Sanat Sokakta’, Prag Kent
Kiitiiphanesi- 2012 ‘Kentte Takilip Kalmis’ ve Istanbul Pera
Miizesi-2014 ‘Duvarlarin Dili: Graffiti/Sokak Sanatr’, gibi son
on yilda acilan sergiler bu harekete gosterilen ilgiyi ortaya
koymaktadir. 2009 yilindaki Turner Odiiliiniin grafitiden
gelen bir sanatgiya (Richard Wright) verilmesi de bdyle bir
ilgiyle baglantilidir. Calismanin yalnizca sergi icin galerinin
duvarina altin varakla uygulanmasi ve sergi bitiminde
silinecek olmas1, hem geciciligi savunan sanatgilari hem de
bu gercegi bilen izleyicileri mutlu etti. Calisma dekoratif
bulunsa da elestirmenler de bu gegiciligi heyecan verici
buldular ve “yasadigimiz dénemin ressami ve sadece bhizim
devrimize ait ciinkii kalict olmak istemiyor. Ne ciiretkar bir
biitiinliik, zenginliklerin geciciligi lizerine ne zekice bir
yorum” (Jones, 2015, s. 282) gibi olumlu degerlendirmelerde
bulundular. Ancak daha sonra Gagosian Galerisinin sanatgisi
olan Wrightin kalici calismalaryla profesyonel ortamda
yer almasi celiski yaratiyor. Bu celiskiyi diger bazi sokak
sanat¢ilar da yasiyor. Banksy sokak calismalariyla, satis
yaptig1 isleri arasina mantiksal bir ayrim koyabiliyor ve hala
vandal oldugunu iddia edebiliyor. Banksy’nin {inii arttikca ve
ticari basan kazandik¢a sokaktaki calismalar da yerinden
duvanyla birlikte sokiilerek astronomik fiyatlara satilmaya
basliyor. Obey ve Futura piyasaya tasarimlar yapiyorlar ve bu
durum tartismalara yol agiyor.

Giiciinii ve estetigini bulundugu yerden alan, yapis hizi,
teknigi, adrenalin ve gelip gegicilik gibi unsurlarla var olan
sokak sanati galeriye tasindiginda ve bu o6zelliklerinden
mahrum baslar.
yitirmemek onemlidir. Bunun igin sanat¢ilar ¢oziim iiretmeye

kaldiginda sorunlar Burada ruhunu

calisiyorlar. Bu baglamda baz1 sanatgilar ¢alismalarinin
‘izlerini’ sergiler, ornegin; Banksy sokak uygulamalarinin
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baskilarimm ve tuval boyamalarini, JR ise baglamdaki
fotograflarin fotograflarin1 sergiler. Pignon eskizlerini ve
hazirlik desenlerini, Martha Cooper belgesel fotograflarim
galeriye tasir. Kimi galeriler sanat¢ilara disarda duvarlar
verirler. Pera Miizesi’nde de (2014) oldugu gibi sanat¢ilarin
dogrudan galeri duvarina kendi dslubunda uygulama
yapmasina izin verilir. Miizelerde ve galerilerde sergilenen
sokak sanat1 calismalan sanatgilarin “sokakta edindikleri
deneyimlerden tiiriiyor, o deneyimlerle zenginlestiriliyor
ve sergi uzaminda yeni bir baglama uyarlamiyor” (Chenus
ve Longhi, 2014, s. 26). Ancak galeri baglamina tasinan bu
calismalan profesyoneller ve elestirmenler sokak sanati,
grafiti olarak tanimlamakta tereddiit ediyorlar.

Sokak sanat1 ¢agdas bir akim mi, cevabi net olmasa
da evet Oyle goriiniiyor. Bunun nedeni de giiniimiiz modern
sonrasi sanat ortamindaki ¢ok seslilige ragmen belirli, baskin
ve siiriikleyici bir akimin (kiibizm gibi) olmamasidir. Sokak
sanat1 yarattig1 etki ve gordiigii ilgiyle, kapali devre ¢alisan
ve belirli bir ttkanmislig1 yasayan giiniimiiz sanat ortamina
acihim sagladigr icin akim olarak degerlendiriliyor. Daha
¢ok cagdas bir sanat hareketi olarak nitelendirebilecek olan
sokak sanati, hareketin tiimiinii kapsayan belirgin ve tek
bir iisluptan ¢ok, malzeme ve teknik yontemlerin 6n planda
oldugu ifade gesitliligini yansitmaktadir.

Sokak sanat1 hala vandal ve muhalif bir boyuta sahip
midir, bunun cevab1 daha da karmasiktir. Biitiin sorunlar
sokak sanatinin muhalifi oldugu sisteme bulastig1 anlarda
ortaya ¢ikmaktadir. Sistemin tuzaklari; para ve sbhret,
sanat fuarlarinda, galeri ve miizelerdeki gosterisli sergi
organizasyonlarinda yer almak, siparisleri yerine getirmek
seklinde sokak sanatgisinin hemen yani basinda durmaktadir.
Bir sokak sanatgisi icin taviz vermeden hem sistem iginde
yer alip hem muhalif ve vandal olarak kalmak biiyiik bir
beceri gerektirmektedir. Bu konudaki en yetenekli ve beceri
sahibi sokak sanatcisi, tartismali da olsa Banksy’dir. Bu
calisma boyunca ele alinan bircok sanat¢1 bunu dengesini
kurmak icin belirli bir ¢aba sarf etmektedir. Legal ya da
illegal olsun sokakta bir calisma gerceklestirip onu her
tirli dis miidahaleye ve dogal yipranmaya agik halde kendi
geciciligiyle bas basa birakmak bile basli basina muhalif bir
sanatsal tavirdir. Basta Ingiltere olmak iizere bircok iilkede
grafiti ve sokakta izinsiz ¢alismak hala yasak. Bu nedenle izin
almaksizin gerceklestirilen her bir sokak sanati uygulamasi,
siyasi bir icerige sahip olsun ya da olamasin hala muhalif,
hala vandaldir.
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Sonug

90’larin basindan itibaren etkisini hissettirmeye baslayan
sokak sanati, 2000°li yillarin ortalariyla birlikte profesyonel
sanat ortam1 da dahil, herkesin ilgi gosterdigi bir sanat
hareketine doniistii. Bunda, internet iletisim aglarinin
kiiresel dlcekte yayginlasmasi ve sokak sanatgilarinin bu
kanali etkili bir bicimde kullanarak dolasima girmelerinin
de payr vardir. Sokak sanati, 6zellikle Banksy araciligiyla
miizelere dahi gitmemis yeni bir izleyici kitlesi olusturdu.
Sokak Sanatinin underground ve muhalif boyutu, karsi
durdugu sistemle temasa gectikce (reklamlar, sergi
organizasyonlan, legal uygulamalar vb.) sorunlar ve
tartismalar ortaya cikt. illegalligi savunan radikal sokak
sanat¢ilar, sistemle uzlasma gibi goriinen legal uygulamalan
davaya ihanet ve satilmishik diye yorumlarken, digerleri
calismalarinin estetik kalitesini arttirdig1 ve mesajlarini daha
iyi iletmelerini sagladigi i¢in bunda bir sakinca gormediler.
Sistem tarafindan ehlilestirilme sorunuyla yiiz yiize olan
sokak sanatg¢ilari bunu asmaya calisiyor. Bu nedenle hem
sokakta is iiretip bunu gelip gegicilige havale eden hem de
galeriye doniik calisan sanatgilar, sokak deneyimlerinden
tiireyen calismalarimi sergileyerek, yasadiklari celiskiyi
en aza indirmeye calisiyorlar. Sokak sanat¢isinin en temel
celiskisi, muhalif, vandal olmak ve anonim kalmakla, gordiigii
ilgi araciligiyla sistemin imkanlarindan yararlanarak giincel
bir sanat¢1 olmanin arasinda kalmaktir.

Su anda giindemde olan ve raghet goren sokak sanatgisi,
uzun vadede bir stiidyo sanatgisinin calismasiyla rekabet
edebilir mi, bu gelecekte yanmitlanmasi gerekecek sorulardan
birisidir. Akim olarak adlandirilmakta zorlanilan bu sanat,
kent sanati, kentsel ¢cagdas sanat gibi adlandirma ¢abalaryla
belirli bir isimlendirme zorluguyla da kars1 karsiyadir.
‘Kentsel Cagdas Sanat’ adlandirmasi, kapsami genisleterek
radikal veya degil, ironik ya da siyasal egilimleri ve tiim
sanatgilan “uzlastinp, sanati biitiiniiyle 21. yiizyila 6zgii bir
okumada bir araya toplar” (Chenus ve Longhi, 2014, s. 28).
Su anda sokaktan tiireyenleri de kapsayan ve ¢agdas sanat
ortaminda dolasimda olan benzer nitelikteki ¢alismalar igin
belki de en uygun adlandirma bu olabilir.

Son bir s6z daha sdylemek gerekirse, sanat uzun
zamandir toplumsal cevreden kopuk, dar ve kapali bir cevrede
sikismis durumdadir. Sokak sanati, sanatin sokaga tasinmasi
ve insanlarin yasaminin bir parcasina doniismesi anlaminda
onemli bir islevi de yerine getirmektedir. Bu hareketin ilgiyle
karsilanmasinin 6nemli bir sebebi belki de budur.
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Harlem Ronesansi, 1rkgiligin yaygin oldugu bir toplumda hak ve 6zgiirliklerinden mahrum olan Afro-Amerikali aydinlarin ve sanatgilarin kiiltiirel
kimliklerini kesfettigi bir donemdir. Afro-Amerikalilar siyasi alanda temsil edecek bir sesin eksikligi ve iilkedeki yaygin irk¢1 tutum nedeniyle pek ¢ok
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makalede Harlem Rénesansi hareketinin yol actig1 Amerikan resim sanatindaki degisimin 1920’lerden 1950’lere kadar olan seriiveni incelenmistir.
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The Effects of Harlem Renaissance on American Painting
Abstract

The Harlem Renaissance is a period in which have discovered of cultural identities of Afro-American intellectuals and artists deprived of their rights and
freedoms in a society where racism was widespread. Because of the lack of voice to represent Afro-Americans in the political sphere and the widespread racist
attitude in the country, many Afro-Americans have preferred to express themselves in artistic ways. The race for artistic production was not only a way for Afro-
Americans to strengthen themselves economically, but also to demonstrate their ethnic dignity. Although this cultural movement does not have a clear timeline,
it can be said that it started around the end of the First World War and ended in the midst of the Great Depression of the 1930s. In this article, the adventure of
the change in American painting caused by Harlem Renaissance movement from 1920s to 1950s is examined.
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1. Giris
Yeni Siyahi Hareket (New Negro Movement) olarak da bilinen
Harlem Rdnesansi, Afro-Amerikan sanatgilar arasinda biiyiik
kiiltiirel aktivite ve yenilik dénemidir. Harlem Ronesansi’nin
temellerinin blyiik bir kismi, dnceki nesil Afro-Amerikan
egitimciler, ogrenciler ve aydinlar tarafindan atilmistir.
[. Diinya Savasrndan sonraki yillarda Giiney’in 1rke
yasalarindan kagarak daha iyi imkanlara sahip olan Kuzey’e
goc eden yenilik¢i geng Afro-Amerikan sanatgilar Harlem ve
Greenwich Village da dahil olmak iizere Manhattan’da bir
dizi mahallede toplanarak birlikte ¢alismaya ve yeni fikirler
gelistirmeye baslamislardir (Spencer Museum of Art, t.y.).

Temelde Harlem Rdnesansi, zamanin sosyal, ekonomik,
politik ve kiiltiirel giiclerinden etkilenen, kiiltiirel ve sanatsal
yonden bir gelisme donemidir. Miizik, sahne sanatlan,
edebiyat, resim ve heykel gibi sanat dallar1 bu dénemde
gelismistir (Thompson, 2015). Harlem Ronesansi, sanat
iretmekle ve bu sanati insanlarla paylagmakla ilgili bir
hareket olmakla beraber Afro-Amerikalilarin fikirlerini
diinyayla paylasmanin bir yolu olmustur (Rau, 2005, s. 5).

Diisiinsel temellerini Alain LeRoy Locke, W.E.B. Du
Bois, James Weldon Johnson, Charles Spurgeon Johnson,
Walter Francis White, Arthur Schomburg, Marcus Garvey
gibi entelektiiellerin att1g1 Harlem Ronesansi, Afro-Amerikali
olma bilincinin bir devamdir (Edis, 2015, s. 121).

Konuyla

ilgili olarak, Harlem

doneminde,

alanyazinda, genel

Rdnesansi siyahilerin sosyal ve Kkiiltiirel
politikalarimin Afro-Amerikan sanatina yansimasina vurgu
yapilir. Marry Ann Calo (1999, s. 581), savaslar arasindaki
yillar boyunca yapilan sanat elestirisinin Afro-Amerikal
sanatcilarin marjinallesmesine temel olusturmasi (izerine
tartisir. Sonia Delgado Tall (2001, s. 289), Afro-Amerikalilarin
Pan-Afrikanizm, antropoloji ve edebiyat araciligiyla her yerde
uyandirdiklar1 Afrika mirasina odaklanir. Bonnie Harrison,
doktora tezinde (2003), siyahi gorsel temsil ile siyahi sosyal
ve kiiltiirel politika arasindaki iliskiyi sorgular. Paul Taylor,
makalesinde (2010), belirli sanat eserleri, elestirel edebiyat
ve tarihi gelismelere deginerek siyahi estetik calismalarin
ve uygulamalarim tanimlayan konulan ve temalan tanitir.
Mister Gidion Maru, makalesinde (2012), genel olarak
Harlem Rdnesansi’nin gelisimini, akimla ilgili kavramlan ve
akimin 6ne cikan isimlerini ele alir. Iola Thompson (2015),
kolelikten Harlem Ronesansi doneminin sonlarina kadar
Afro-Amerikan yaratici sanatlarimin gecirdigi degisimden

bahseder. Mohd Nazri Latiff Azmi, Rania Khelifa Chelihi ve

Khaolua Nouri (2018) ise, Harlem Rénesansi déneminde
sanatin sosyal degisim icin bir arac olarak nasil kullanildigim
tartisir.

Yukanda deginilen kaynaklarda da bahsedildigi iizere
Harlem Ronesansi doneminde sosyal ve siyasi gelismelere
paralel olclide
gelisim gostermis olmas1 bilinen bir gercektir. Ancak genel

olarak Afro-Amerikan sanatinin 6nemli
olarak literatiirde, Amerikan sanat tarihinde Afro-Amerikal
sanatcilardan nadiren bahsedildigi gibi (Calo, 2007, s. 5)
Afro-Amerikan resim sanatinin Amerikan resim sanatina
katkilarina da ¢ok az deginilir. Calo’nun da belirttigi gibi
literatiirdeki bir diger problem ise, Harlem Rénesansi’ni ele
alan kaynaklarda Afro-Amerikan gorsel sanat¢ilarinin daha
az gorliniir olmasidir. Harlem Ronesanst hakkinda farkh
disiplinlerde yeterli bilgi olmasina ragmen, sanatsal iiretimler
acisindan gorsel sanatlar alaninda daha az bilgi bulunur. Siir
ve miizikteki basarilar en ¢ok sozii edilen ifade bigimleri
olarak merkezilesme egilimindeyken gorsel sanatlar biiyiik
olciide g6z ard1 edilmistir (Calo, 2007, s. 5). Bu nedenle
bu makalede, beyazlarin himayesindeki icedoniik Amerikan
resim sanatinin, Afro-Amerikan sanatcilar sayesinde, nasil
daha goriiniir hale getirilmis olduguna odaklanilmistir.

Harlem Rdnesansi’nin miizik ve edebiyat alanindaki
katkis1 bilinmesine ragmen gorsel sanatlar alaninda fazla
bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢calismanin alana bir katki
saglayacag disiiniilmektedir. Ayrica Harlem R&nesansi’nin
Ozellikle gorsel sanatlar alamindaki calismalan ile ilgili
Tiirkge kaynak bulunmamasi da konunun arastirilmasinda bir
baska neden olmustur.

Konuyla ilgili olarak literatiir taramasi yapilmistir.
Bu kapsamda Afro-Amerikan sanatcilar tespit edilmis ve
eserleri analiz edilmistir. Yapilan eser analizlerinde Harlem
Ronesansi’nin Amerikan sanatina katkilar gosterilmeye
calisitmistir.

2. Harlem Ronesansi’na Giden Yol

1860 yilinda Abraham Lincoln baskanlik se¢imlerini kazanmis
ve Lincoln’iin Baskan secilmesi Amerika’da pek ¢ok degisimin
baslangici olmustur. Giineyliler, Abraham Lincoln’lin kolelik
karsit hoslanmadiklan Baskanlik
secimlerinden sonra Giiney’deki 11 eyalet Birlik’ten ayrilarak

soylemlerinden icin
bagimsizliklarin1 ilan etmis, daha sonra Giiney Devleti
olarak kendi aralarinda birlesmislerdir. Bunun {izerine
Lincoln kurmaylarina Giiney’e saldirn emrini vermistir. Uzun

stiren savaslar sonucunda iki taraf da ¢ok sayida kayiplar
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vermistir. Kuzey’deki askerlerin hem miihimmat, erzak,
saglik malzemesi yoniinden donanimli, hem de Giiney’deki
askerlere gore sayica ustiin olmalar savasin Giineylilerin
aleyhine islemesine sebep olmustur. Sonunda taarruzlara
daha fazla dayanamayan Giineyliler pes etmek zorunda
kalmis, 1865 yilinda savas resmen sona ermistir. Savasta
620.000 kisi hayatin1 kaybetmistir. Savastan sonra kéleligin
kaldirilmasini iceren 13. yasa diizenlemesi ilan edilmis,
1865 yilinda da Lincoln kéleligi tamamen kaldirmistir. Ancak
koleligin kaldirilmas1 Afro-Amerikalilarin biitiin sorunlarim
¢dozmeye yetmemistir. Toplumun en yoksul kesimini olusturan
Afro-Amerikalilar aynm1 zamanda ayrimc1 politikalarla kars:
karsiya kalmaya devam etmislerdir (Mizrak, 2017, s. 6-7).

Siyahilerin bu durumdan kurtulabilmeleri igin pek ¢ok
diizenlemeler yapilmistir. Ornegin 14. Anayasa degisikligi
ile siyahilere yonelik esitsizligin yasaklanmasi, mahkemede
siyahilerin de tamklhk vyapabilmesi gibi diizenlemeler
getirilmistir. Ancak bu yasa da siyahilerle beyazlarin
miinasebetini azaltmay1 amaclayan ‘esit ama ayr’ sistemini
getirmistir. 1875 yilinda kabul edilen Sivil Haklar Yasasi
(Civil Rights Act) ile birlikte siyahilerle beyazlarin ayn
yerlesim yerlerinde kalmalarini gerektiren durum ortadan
kaldinlmistir. 1875 tarihli Jim Crow Yasasi siyahi ve beyazlarin
esitsizliklerini gidermeyi amaclasa da ‘esit ama ayr1’ ilkesini
devam ettirmistir. 1896 yilinda Yiiksek Mahkeme’nin Plessy
v. Ferguson davasindaki karariyla siyahi ve beyazlarin ayni
sosyal alan ve kurumlarda bulunmamalarini yasaklayan
Louisiana Yasasi’n1 uygulamaya koymus, bu yasayla da ‘esit
ama ayr’ ilkesi gecerliligini korumustur (Mizrak, 2017, s.
8). Thurgood Marshall ve hocasi Charles Hamilton Houston
‘esit ama ayn’ ilkesine kars1 ¢ikarak ayr1 sisteminin asla esit
olamayacagim savunmuslar ve bu sistemin degismesi icin
miicadele vermislerdir. Houston ve Marshall NAACP! adl
kurulusta avukat olarak calismaya baslamislar, Marshall
savundugu davalarin pek ¢ogunu kazanarak siyahilerin o
zamana dek hayal bile edemeyecekleri haklar kazanmalarin
saglamistir. Thurgood Marshall 1967-1991 yillar1 arasinda
tilkenin ilk Afro-Amerikal Yiilksek Mahkeme Yargici unvaniile
gorev yapmigtir (Mizrak, 2017, s. 10).

Birinci Diinya Savasi yillar1 ve hemen ardindan gelen
yillar, Afro-Amerikalilarin konumu acisindan son derece
onemlidir. Savas yillarinda siyahi halk kendisini ‘demokrasiyi
kurtarmak icin’ yurticinde ve yurtdisinda savasirken veya

1 NAACP: Renkli insanlarin Gelismesi icin Ulusal Birlik (National Associ-
ation for the Advancement of Colored People)

calisirken bulmustur. Yaklasik 400.000 Afro-Amerikan, silahh
kuvvetlerde gorev yapmis ve bunlarin yarisindan fazlasi
yurtdigina gonderilmistir. Avrupa’da gorev yapanlara ¢ogu
zaman geldikleri yerlerde bilinmeyen bir esitlik taninmistir.
Amerika’da ise, Afro-Amerikan isciler, daha 6nce kendilerine
kapilar kapali olan endiistrilerde is bulmaya baslamislardir.
Bu durum, savas sirasindaki acil durum dnlemlerinin, taslagin
ve Avrupa’dan gocte keskin bir diisiisiin (1914’te 1,2 milyon,
1915’te 327.000) bir sonucudur. Bu kosullar, Birinci Diinya
Savasr’nin en dnemli olaylarindan biri olan ‘Biiyiik Gdog’e
sebep olmustur. Biiyiik Gog, Giiney’den Amerika Birlesik
Devletleri’nin Kuzey bolgelerine yarim milyon Afro-Amerikan
halkin hareketidir. Afro-Amerikan halkin Kuzey sehirlerine
dogru olan bu kitlesel hareketi, Amerika’daki etnik kimlik
iliskilerinin gelecegini, ylizyilin geri kalanindan giinimiize
kadar sekillendirmistir (Ramsden, 2002, s. 9). Amerika’nin
siyahi niifusunun giiney eyaletlerinden Kuzey’e olan kitlesel
goclinlin ardinda iki ana sebep vardir: birincisi biiyiik dl¢iide
ekonomik kosullara, ikincisi ise beyaz Giineyliler tarafindan
irk ayrimciliginin ve siddetin artmasina dayanmaktadir
(Ramsden, 2002, s. 50).

Harlem Ronesansi’nin yiikselis ve c¢okiis ¢izgisi net
degildir. Caz Cag1 ile birlikte gelisen Harlem Rdnesansi,
kismen, 1918°de I. Diinya Savasi’nin sonundan baslayarak,
bu sirada Amerika’da genis kapsamli degisimleri etkileyen
giliclii sosyal giicler tarafindan miimkiin hale getirildi. Bu
giicler arasinda en dnemlisi, Biiylik Go¢ olmustur. Amerikan
demografisindeki bu kayma, Amerika’nin biiyiik sehirlerinde,
ozellikle de Kuzeydogu’da, siyahi bir orta simifin yiikselmesine
neden olmustur. Bu statii devriminin ortasinda, ozellikle
Harlem dne ¢ikmis, bu gogle birlikte Harlem, Amerika’daki
siyahi halkin baskenti olmustur (Buck, 2010, s. 796).

Harlem Ronesansi’nin diisiinsel temelleri Alain LeRoy
Locke, W.E.B. Du Bois, James Weldon Johnson, Charles
Spurgeon Johnson, Walter Francis White, Arthur Schomburg,
Marcus Garvey gibi entelektiieller tarafindan atilmistir (Edis,
2015, s. 121).

Donemin onemli isimlerinden bir digeri de Harward
Universitesi’nden doktora derecesini alan William Edward
Burghardt Du Bois’tir. Du Bois, 1903 tarihli Black Folks Souls
isimli eserinde uyum ve tevazu yolu ile uzlasmaci bir tavra
kars1 ¢ikmis, sosyal degisim gerektiren her tiirlii kotultugiin
¢6ziimliniin protesto ve ajitasyon yontemi oldugunu
savunmustur (Mizrak, 2017, s. 11). Afro-Amerikan haklarinin
samimi bir destek¢isi olan Dubois, NAACP’1n kurumunun
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kurucularindan biridir. Aym zamanda siyahilere kendi
fikirlerini okuyucularla paylasma imkan1 veren The Crisis
dergisinin editorliigiinii yapmistir.

Dénemin dnde gelen aydinlarindan biri olan Alain Locke
1925 yilinda Winold Reiss ve Aaron Douglas’in resimledikleri
The New Negro isimli bir kitabin1 yayimlayarak diinya capinda
yanki uyandirmistir (Rampersad, 2002, s. 87).

Afrika kokenli Amerikalilarin etnik bilinci uyandirarak
ayrimcilikla miicadele etmek ve kendilerine yeni bir kimlik
insa etmek icin yaptiklar gerek politik, gerek hukuki, gerekse
de entelektiiel tiim bu girisimler Harlem Ronesansi’nin dniinii

acmistir.

3. Harlem Ronesansi ve Afro-Amerikan Sanatina Genel Bakig
20. yiizyihin ilk yillarindan itibaren bilinglenerek 1rke
yasalara, ayrnimciliga ve asagilamalara karst miicadele
etmeye baslayan Afro-Amerikalilar; bu yillarda kiiltiirel ve
sanatsal anlamda da onemli gelismeler gostermislerdir.
Irk¢1 sdylem ve saldirilarin en ok siddetlendigi yillarda
bile sanat alanindaki gelismeler devam etmis; sanatsal
aktivitelerin sergilendigi pek cok mekan adeta birer sanat
merkezine doniismiistiir. Bu sanat merkezlerinden biri de
Harlem’dir. Yeni Siyahi Hareket olarak da adlandirilan Harlem
Ronesansi; pek cok sanat¢i ve entelektiiel ismin bir araya
gelerek sanatsal yaraticibiklarimi sergiledikleri sanatsal ve
entelektiiel faaliyetlerin bir tirtintidiir (Edis, 2015, s. 120).
Esasinda Harlem Ronesansi, Afro-Amerikali entelektiiel
kesimin siir, nesir, drama, mizik ve gorsel sanatlar
alanlarindaki iretimlerinin kamusal bir gosterisidir. Bu
olusum sadece sanatsal bir hareket degil, ayn1 zamanda
Amerika’daki ‘renkli’ insanlarin toplumsal imajim1 yeniden
¢izme girisimidir. Hem siyahilerden hem de beyazlardan
olusan bir alic1 kitlesine sahip olan Harlem Rdnesansi,
amac1 kiiltiirel diplomasiyle etnik yenilenmeyi saglamak
olan Yeni Siyahi Hareket’in en giizel meyvesidir. Harlem
Ronesansi, yalnizca Afro-Amerikan sanatinin altin ¢agl
degil, Afro-Amerikalilara yeni bir kimlik insa etmek igin 1rk¢:
fikirlerden kurtulmaya ydnelik biyiik bir ¢cabadir. Belli bir
dereceye kadar, sadece etnik kimlikler arasindaki iliskileri
iyilestirmekle kalmamis, aym zamanda Afro-Amerikalilara
etnik bir gurur ve asalet asilamistir. Harlem Rdnesansi’nin
onciileri, sanatin Amerikan etnik kimlik iliskilerinde kokli
bir degisim saglama konusunda siyasetten daha umut
verici olduguna inanmislardir. Hareketin bas savunucusu

olan W.E.B. Du Bois, sanatin etnik kimlik ¢ikarlarina hizmet

etmesi gerektigine inanmis, Criteria of Negro Art (1926) isimli
kitabinda acik¢a sanatin propaganda igin kullanilmasim
talep etmistir (Buck, 2010, s.795-796).

Sanatin her zaman bir destege ihtiyagc duymasi
bilindik bir seydir. Bu donemde yasal olarak siyahiler ve
beyazlar arasinda sosyal iliskilerin olmasinin pratik olarak
yasak olmasindan dolayr siyahi sanatgilarin ve yazarlarin
calismalarinin ¢ogunun kaderi, Harlem Ronesansi’nin kilit
kahramanlarn olan beyaz destekciler? ve niifuzlu kisilere
bagh olmustur. Beyaz destekgiler, Afro-Amerikan sanatinin
yayillmasinda ve beyaz tiiketicilere pazarlanmasinda kilit rol
oynamislardir (Buck, 2010, s. 797).

Bu ddnemde caz miiziginin yiikselisi dikkat cekicidir.
Caz Cagr olarak bilinen 1920’ler
esinlenen Afro-Amerikalilar, kendilerini Caz miizigi ile ifade
etmislerdir. Bu sanatsal tavir dénemin baz1 sanatgilarinin
eserlerinde izlenebilir. Zamanmin inlii Caz sanatgilar Joseph
Oliver, Jelly R. Morton ve Louis Armstrong’tur (Maru, 2012, s.
1416). Esasinda caz miizigi, ilk yillarinda Amerika’ya gelen

kole Afrikalilarin halk miizigi olan Blues’dan beslenmistir.

Harlem’in ruhundan

Bat1 Afrika kiiltiiriinde cenaze ve yas torenlerinde acinin bir
ifadesi olarak kullanilan mistik melodiler, Afrikali kdlelerin
yasadiklari aciyr anlatan sarkilariyla birleserek yeni bir miizik
formuna doniismiistiir. Harlem Rdnesansi’nda bu iki miizik
tiird, tiim 1rkg1 uygulamalara ragmen siyahilerle beyazlarin
aym1 mekanlarda bulusmasina ve siyahilerin kendilerini
beyazlara ifade etmeleri icin bir arac¢ olmustur (Edis, 2015,
s.121).

Edebiyat alaninda da Harlem Ronesansi boyunca Afro-
Amerikan edebiyatina onciiliik eden pek ¢ok onemli isim
yetismistir. Langston Hughes, Jessie Redmon Fauset, Countee
Cullen, Zora Neale Hurston, Richard Bruce Nugent, Wallace
Thurman, James Baldwin, Richar Wright, Claude Mckay ve
Jean Toomer’in gibi edebiyatgilarin dnciiliik ettigi bu kusak;
gerek eserlerinde ifade ettikleri diisiinceleriyle haklarindan
yoksun olan Afro-Amerikali halkin sesi olmuslardir (Edis,
2015, s. 120).

Bu donemde sosyal bir goriis olan Pan-Afrikanizm ortaya
ckmistir. Genel olarak, Pan-Afrikanizm diinya c¢apinda,
farkl etnisitelerden, tiim Afrikalilarin birlik ve beraberligini
destekleyen uluslararasi, sosyal ve politik bir harekettir.
Pan-Afrikanizm nosyonu,
Washington gibi aydinlara, siyahileri savunmak igin ilham

Marcus Garvey ve Booker T.

2 Yazar burada “patrons” terimini kullanmistir.
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vermistir. Harlem Rdnesansi ile ilgili diger bir 6nemli isim
Alain Locke’dur. Locke, New Negro isimli kitabinda siyahi
sanatc¢ilan, kaynaklar, yeni malzemeler ve teknikler igin
Afrika’ya bakmaya tesvik etmistir. Yazarlan siyahi yasamla
ugrasmaya ve yiiksek standartlar koymaya cagirmistir. Bu
goriis, Harlem Ronesansi’nda var olan ana fikirlerden biridir
(Maru, 2012, s. 1415).

Harlem Ronesans1 doneminde Afrika, dzellikle Etiyopya
ve Misir sanati, sembolik bir dneme sahiptir. Pek ¢ok Afro-
Amerikan sanat¢i, Afrika sanatin1 ilham kaynagi olarak
gormistiir. Sanatcilar Afrika maskelerinden, Afrika esintili
motiflerin kullanimina, soyutlanmis insan figiirlerine kadar
Afrika’nin sanatsal mirasini farkli bigimlerde ele almislardir.
1920’lere kadar Matisse, Picasso, Derain, Modigliani
ve Guillaume gibi Avrupali modernistler Afrika sanatim
kesfetmis ve Afrika estetigini sanat calismalarina dahil
etmislerdir. Picasso’nun Avignon’lu Kadinlarinda Afrika
maskelerini kullanmasi bu konuda dikkate deger bir 6rnektir
(The Oklahoma City Museum of Art, t.y.)

4. Afro-Amerikan Sanatcilar
4.1. Winold Reiss (1886-1953)
Winold Reiss, Alain Locke’un yayini olan The New Negro igin
illiistrasyonlar olusturmak igin Locke tarafindan Amerika’ya
davet edilen bir Alman gocmeni olan bir sanatgidir. Reiss,
Alman entelektiiel kesimden Johann Wolfgang Goethe,
Heinrich Heine ve Wilhelm Dilthey gibi isimlerin eserlerinde
goriilen romantik idealizm ve hiimanizm geleneginin bir
hatirlaticisidir. Reiss’in sanati, bu iyi bilinen entelektiiellerin
yazilarinda ifade ettikleri gibi modern medeniyetin en yiiksek
hedeflerinden biri olan cesitlilikteki birligi yansitir. Bir
modernist olan Reiss, ister portre, ister afis, ister ic mekan
ister resmi olsun, dekoratif ve giizel olana ilgi duymustur.
Judgendstill tarzindaki bu dekoratif modernizm, Reiss’in
Almanya’da edindigi bir estetik bakistir. Bu estetik bakis
ozellikle 1910’lu yillarda Miinih’te calistig1 6gretmenlerden,
Miinih Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nden Franz Stuck ve
Kunstjyewerbeschule’deki Julius Diez’den almistir (Stewart,
1993, s. 3).
Reiss,
Modellerini genellikle Afro-Amerikalilardan se¢mis ve bu

resimlerinde gercek modeller kullanmistir.

yolla insanligin cesitliligini ve farkhlhgin1 belgeleyerek
halklar arasinda uyumu destekleyebilecegine inanmistir.
1925’te New York Halk Kiitiiphanesi’nin 135. sokak subesinde
37 portreden olusan Siyahi Liderler ve Harlem Sakinleri (Black

Leaders and Harlem Residents) isimli resimlerini sergilemistir
(bkz. Sekil 1). Bu sergi bu tiir calismalarin ilk biiyiik gosterisi
olmustur (The Oklahoma City Museum of Art, t.y.).

Sekil 1. Harlem K1z1, W. Reiss, 1925

4.2. Palmer Hayden (1890-1973)

Calismalan toplumsal duyarliliga sahip olan Palmer Hayden,
‘esasinda kendi kendini egiten bir sanat¢1’ olmasiyla bilinir.
Hayden, ordudaki gorevinden ayrildiktan sonra, temizlik
gorevlisi olarak calismistir. Daha sonra ilk Harmon Vakfi Altin
Resim Odiilii’nii kazanmistir. Bu &diil, arkadaslarindan ve
patronlarindan gelen ilave fonlarla birlikte, yurtdisina seyahat
etmesine ve orada egitim almasina olanak saglamistir. Sanatg,
New York ve Paris’te egitim almis olsa da tarzi siklikla primitif
olarak tammlanmistir. Paris’teyken, sanat¢i olarak diniinii ilk
kez belirleyen deniz resimleri yerine, Afro-Amerikalilarin
yasamlarindan sahnelere odaklanmaya baslamistir. Bugiin
Hayden’in calismalar1 Afro-Amerikan yasamin karmasasina
ve zaferine odaklanmasiyla bilinir. Hayden, calismalarim
‘komedi, trajedi ve siyahi yasam tarzinin zevkine sembolik bir
referans’ olarak nitelendirmis ve kendisini ‘modern toplumu
betimleyen modernist’ olarak tanimlamistir. Hayden’in Resim
Yapan Temizlikgi (The Janitor Who Paints) isimli eserinin
hikayesi arkadas1 olan sanat¢i Cloyd Boykin’in hayatina
dayanmaktadir (bkz. Sekil 2). Arkadasi Boykin’in sanat¢1 olarak
adlandinlmadiginmi, ona ‘temizlik¢i’ olarak hitap edildigini
soyleyen Hayden, bu resmin bir ¢esit protesto resmi oldugunu
belirtmistir (Smithsonian American Art Museum, t.y.).
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Sekil 2. Resim Yapan Temizlik¢i, P. Hayden, 1930.

4.3. Archibald John Motley Jr. (1891-1981)
Motley, en iyi sekilde beyaz egemen sanat diinyasinda melez
bir kimlik olarak tanimlanabilir. Motley, Harlem Rdnesansi,
Yeni Siyahi Hareket ve bunlarn takip eden Sivil Haklar
Hareketi’nin bir tiyesi olarak, yirminci yiizy1lda ortaya ¢ikan
Afro-Amerikan kimligi ve kiiltiirii, insani ve sivil haklar gibi
konularin tizerinde durmustur. Motley’in hikayesi, mulattolar,
kuadronlar, kreyoller ve zenciler olarak birbirlerinden
sosyal olarak ayrilmadan ve Afro-Amerikalilarin gelisimini
tanimlayacak olan kolektif siyahi sosyal, kiiltiirel ve politik
kimligin olusumuna isaret eder (Harrison, t.y., s. 3).
Englewood’lu sanatgi, yaratici iiretimine portre ile
baslamistir.
secip, onlan gozlemlemesi ve bu gozlemlerini portrelerine
aktarmas1 esasinda kendi melez kimliginin detayli bir

Motley’nin modellerini Afrikali insanlardan

sekilde incelemesidir. Motley daha sonra Sikago’da Black
Belt bolgesindeki sokak ve gece hayatim gozlemleyerek
burada buldugu hareketli kiiltiirel yasamdan, ¢ok sayida caz,
kabare ve gece kuliipleri ve dans salonlarindan ilham alarak
bunlar resimlerine aktarmaya baslamistir (Harrison, t.y., s.
4-5). Motley’nin kentsel sahneleri, beyazlarin yasadig bir
mahallede yasayan bir melez olarak iginde yasadigi toplulugu
betimlemektedir. Motley, bu sahnelerde Blues estetigini
gelistirerek, yenilik¢i avangard teknikleri, disavurumcu renk
kullanim1 ve Chicago’da ve Paris’te gordiigii Afro-Amerikan

stilizasyonunu ve Afro-diasporik3 kiiltiirii benimsemistir.
Dikkat ¢ekici bir sekilde, Motley’nin gozlemledigi sey, bu
biiyliyen siyah toplulugun Sikago’nun modernligini nasil
yeniden sekillendirdigidir (Arabindan Kesson, 2016, s. 3).

Motley resimlerinde, 6zellikle gece sahnelerindeki insan
figiirleri soyutlastirarak renk kullaniminda siyah ve koyu
mavilere karsi parlak pembeler, sarlar ve kirmzilar ile renk
kontrastlar olusturmustur. Motley’nin Black Belt isimli resmi
bu doneme ait olan dnemli eserleri arasinda gosterilebilir
(bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Black Belt, A. ]. Motley, Jr. 1934.

4.4, Lois Mailou Jones (1905-1998)

Lois Mailou Jones ve Afro-Amerikali sanat¢ilarin arasinda
ikonik bir figlirdiir. Jones bir 6gretmen olarak, sadece
titizligi ve 0©grencilere verdigi tesvik igin degil, aym
zamanda siyahiler ve kadin sanatcilar icin elverissiz olan
bir donemde sebat ©Ornegi olarak da etkili bir karakter
olmustur. Jones’un eklektik ve akademik ¢calismalari, yaklasik
70 yil siiren kariyerinde, izlenimci manzaralardan politik
alegorilere ve Afrika heykellerinin kiibik tasvirlerinden
gercekci portrelere kadar uzanir. Boston’da Sanat ve Tasarim
N.C. Sedalia’daki
Palmer Memorial Enstitiisii’'nde sanat egitimi veren Jones,
1930°da Howard Universitesi Fakiiltesi’ne katilmistir. Ertesi
yil, eserleri Washington’daki Corcoran Sanat Galerisi’nin

B6liimii’'nden mezun olduktan sonra,

3 TDK'da “kopmus parca” olarak tanimlanan diaspora, ¢ok uzun bir
zamandan beri bir kavim, ulus veya inan¢ mensuplarinin ana yurtlarindan
koparak baska yerlerde azinlik olarak yasamalaridir. Sézciik hem kopma
eylemini hem de kopup azinlik olarak yasayan kimseleri ifade eder.
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bienal sergisine dahil edilmistir. 1934 yilinda Kolombiya
Universitesi’ndeki bir yaz etkinligine katildiginda, Harlem’in
kiiltiirel yasamindan etkilenmis ve en iyi bilinen resimlerinin
merkezinde olan Afrika maskelerini incelemeye baslamistir.
1937°de Avrupa’ya seyahat etmekicin burs kazanmistir. Bir yil
Paris’te calismis ve 1938°de, en cok sergilenen eserlerinden
modernist tarzda iiretilmis bes Afrika maskesinin resmi olan
Fetisler (Les Fetiches) adli eserini ortaya koymustur (bkz.
Sekil 4). Bu eser, Afro-Amerikan 6z kimliginin bir amblemi
haline gelmistir (Cotter, 1998).

Sekil 4. Fetisler, L. M. Jones, 1938.

4.5. Malvin Gray Johnson (1896-1934)

Malvin Gray Johnson’in erken resim tarzinin klasisizmi,
Ulusal Akademi’de okurken Afrika heykel sanati, Kiibizm ve
Cezanne in Post-izlenimciligi ile tamistiginda degismistir.
Cezannein formlann temel geometrik sekillere ve renk
alanlarina indirgemesinden esinlenen Johnson, bunlan
eserinde renk ve 15181 kullanarak denemeye baslamistir.
Sadelestirilmis bicimleri, basitlestirilmis formlan, rengin
canlibigim, Afrika goriintiilerini ve estetigini diizlemsel
bir kompozisyona dahil etmesiyle karakterize edilen
tarzi, Sembolik Soyutlama (Symbolic Abstraction) olarak
tammlanmistir. 1930’larda Afro-Amerikan Sanatina Gnem
vermeyen bir¢cok miize ve galeri, Johnson’in 6liimiinden

kisa bir siire sonra Johnson’in ¢alismalarin1 kaybetmistir.
Bugiin sadece Johnson’dan geriye kalan altmis eserin oldugu
bilinmektedir. 1928’de Johnson’in en iyi bilinen eseri Swing
Low, Sweet Chariot, Harmon Vakfi'min yillik sergisinde
birincilik 6dili almis ve basin tarafindan siyahi sanatginin
Amerikan kiiltiiriine belirgin  bicimde katkida bulunma
potansiyelinin olduguna dair bir kanit oldugunu belirtilerek
onurlandinlmistir (bkz. Sekil 5) (The Johnson Collection, t.y.).

e L5

Sekil 5. Swing Low, Sweet Chariot, M. G. Johnson, 1929.

4.6. Aaron Douglas (1899-1979)

Otuz y1llik bir kariyere sahip olan Aaron Douglas, 1920’lerde
modernizmin baslarinda yetenegi ve Harlem Rénesansi’ndaki
gorsel sanatcilara liderlik etmesi ile bilinir (Earle, 2007, s. 9).
Ressam, illiistrator ve egitimci olan Douglas, Afrika sanatini
calismalarina dahil eden ilk Afro-Amerikan sanatgidir
(Kirschke, 1995, s. 12). Douglas her ne kadar siyahi isci
sinifin1 resmetse de kendisi donemin entelektiielleri ve siyasi
liderleriyle iliskileri olmus ve onlarin kitaplarini resimlemis
elit bir isimdir. Douglas, sanatsal kariyerindeki basarisim
sadece vyetenegi ve yaraticihgina degil aym zamanda
donemin (¢ kilit adam Charles S. Johnson, Winold Reiss
ve W.E.B. Du Bois’e borgludur. Her biri Douglas’in iizerinde
Ozgiiven, artistik tarz ve etnisite bilinci olmak dizere farkh
etkiler birakmistir (Kirschke, 1995, s. 14).

115



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Aysun AYDIN - Harlem Rénesansi'nin Amerikan Resim Sanati Uzerine Etkileri

Douglas’in en onemli eserlerinden bazilan tasinabilir,
bazilann dogrudan duvarlara boyanmis, bazilan ise Afro-
Amerikan tarihi ve cagdas yasamin oznelerini gosteren
biiyiik boyutlu duvar resimleridir. Kélelik, kurtulus, Biiyiik
Gog, Afro-Amerikalilarin kentlerin, ekonominin ve kiiltiiriin
biiylimesine katkis1 gibi konular betimleyen Douglas, duvar
resimlerinde Misir duvar resmi ve Fildisi Sahili (Ivory Coast)
heykel sanatindan etkilenmistir. Douglas, 1920’lerin sonunda
Harlem’de 6zel konutlar ve kamu binalar i¢in duvar resimleri
hazirlamistir. 1934 yiinda New York Halk Kiitiiphanesi
Harlem subesi ic¢in yaptig1 Siyahi Yasamin Goriintiileri
(Aspects of Negro Life) serisi en {inlii eserleri arasinda yer
alir. Resimde, Afrikalilarin kéle ticareti yoluyla Amerika’ya
nasil getirildiginin ve 6zgiirliikleri icin miicadele etmelerinin

hikayesini anlatir (bkz. Sekil 6) (Spencer Museum of Art, t.y.).

Sekil 6. Siyahi yasamin gdériintiileri: Kolelikten yeniden
yapilanmaya, A. Douglas, 1934.

4.7. Hale Woodruff (1900-1980)

1900 yilinda Cairo, Illionis dogumlu Hale Woodruff, Atlanta
Universitesi’nde ogretim iiyeligi yapmis olan grafiker,
tasarimc1 ve ressamdir. Yerel sanat yarismalarindaki
basarilarivesergileriile Woodruff’un ¢alismalari giderek daha
popiiler hale gelmistir. Woodruff, 1928’de Indianapolis’teki
destekgilerin mali destegiyle Paris, Fransa’ya gitmistir.
Paris’teyken Afrika sanatimin yirminci yiizyil modern
sanatina olan etkisini arastirmistir. Indiana’nin Indianapolis
kentindeki  Herron Sanat Enstitiisi’nde okumustur.
Woodruff”1n ilk calismalar 1920’lerin sonunda ve 1930’larin
basinda Fransa>da yasarken Kiibizmden etkilendigini gosterir.
Diger bircok Afro-Amerikali sanat¢1 gibi, Woodruff da birlikte
calistig1 Diego Rivera gibi Meksikali duvar resimcilerinden
ilham almis, kariyeri boyunca ‘The Amistad mutiny’, ‘The
negro in California history’, ‘Art of the negro’ isimli li¢ duvar
resmi dizisini tamamlamistir (Dunkley, 2006). Woodruff’in

Amistad’daki Isyan (The Mutiny on the Amistad) isimli canl
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renklere sahip, figliratif resmi sosyal gergekgiligi en iyi temsil
eden eserlerdendir (bkz. Sekil 7) (Mallonee, 2015).

Sekil 7. Amistad’daki Isyan, H. Woodruff, 1939.

4.8. William H. Johnson (1901-1970)
WilliamH.Johnson,sanategitiminiHarlemRonesansisirasinda
New York’taki Ulusal Tasarim Akademisi’nde almistir. Kendi
neslinin bircok Afro-Amerikali sanatgis1 gibi, daha kapsamli
bir egitim almak ve belki de Amerika’daki irk¢iliktan kagmak
icin Paris’e ve Fransa’nin diger bdlgelerine 1926-1929’da
yillarinda seyahat etmis ve oralarda calismistir. Johnson
graviir, yag, suluboya, karakalem ve miirekkep ve serigrafi
olmak iizere gesitli ortamlarda eserler iiretmistir. Cuval bezi,
kontrplak ve gazete gibi mevcut materyalleri sik sik kullanarak
tizerlerine resimler ve baskilar yapmistir. Johnson’in ilk
resimlerini, Paris’teyken tamistigi Afro-Amerikali peyzaj
sanatgis1 olan Henry Ossawa Tanner’dan etkilenerek yaptig
manzaralar, kariyerinin baslarinda olusturmaktadir. Johnson,
1930’larda Iskandinavya, Avrupa ve Kuzey Afrika’ya
gitmistir. 1938’de Amerika’ya dondiigiinde, Johnson, bilingli
olarak yalmzca Afro-Amerikalilari konu olarak se¢mis ve
Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi’ne gore carpici, giizel,
halk sanati sadeligi ile karakterize edilen eserler liretmek igin
tarzim degistirmistir. Calismalarinda modernist bir iislupla,
ozellikle Douglas ve Jones’un ustaliklarin1 kamtladiklan
primitif bir tarz kullanmaya baslamistir. Johnson’in 1938’de
baslayan ve 40’L yillarin tamamim kapsayan c¢alismalan
Harlem Ronesansi’nda yaygin olan estetik anlayisla yapilan
calismalardir. Johnson’in cesur ana renklere ve genis
yiizeylere sahip olan eserleri, Afro-Amerikan kirsal kesim
tasvirlerinin yani sira Marian Anderson, George Washington
Carver ve Booker T. Washington gibi tarihi figiirleri de
icermektedir.

Zincir Cetesi (Chain Gang) isimli resminde erkeklerin
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siyah-beyaz kiyafetleri, Giiney’deki ceza sistemi olan zorunlu
isci statiisiinii ifade eder (bkz. Sekil 8). Resmin sol tarafindaki
iki adam, siyam ikizlerine benzemektedir, gdvdeleri birlesik
bu figiirler izleyiciye ortak yasami hatirlatir. Johnson’in
resmi, birlikte ¢alismanin ve birbirine bagiml olmanin,
1940°h yillarda giineyde yaygin olan ve bugiin ABD’de
siyahi yasamin ac1 bir gercegi olmaya devam eden kitlesel
hapisten kurtulmak igin sart oldugunu gosterir. Johnson’in
imzasi olarak kullandig1 mavi renk, erkeklerin emek iiretmek
icin bagl olduklarn araclarda goriilir. Her erkegin ayak
bileklerinin etrafindaki zincirleri temsil etmek i¢in mavi
bir gélge de kullamlmistir. Arka plandaki canli manzara ve
Johnson’in mavi pigment kullanimi, bu adamlarin durumunun
vahametini en aza indirir. Elleri ve ayaklarinin biiyiik olarak
tasvir edilmesi sahip olduklan giicii temsil eder (Abri Art and
Culture, t.y.).

Sekil 8. Zincir Cetesi, W. H. Johnson, 1939.

4.9. Beuford Delaney (1901-1979)

1929’da Harlem Ronesansi’nin enerjisi, Knoxville, Tennessee
ve Boston’da egitim almis olan Beauford Delaney’i New
York’a ¢cekmistir. 1940’11 yillarin ortalarinda, Henry Miller ve
James Baldwin’le yakin arkadasliklar kurmus ve W. E. B. Du
Bois ve Duke Ellington gibi Afro-Amerikali taninmis kisilerin
pastel portreleriyle genis c¢apta tammirbk kazanmistir.
Delaney, temsilden soyutlamaya kadar uzanan resimlerine
icindeki bitmez tiikenmez insanlik sevgisini aktarmistir.
Delaney, resimlerine konu olarak New York sehir sahnelerini

secmistir. Parktaki Ates (Can Fire in the Park) isimli resminde
birka¢ Afro-Amerikali erkek atesin cevresinde toplanmistir
(Bakimiz Sekil 9). Bu modern resim yalnizca 1929’dan
sonraki Depresyon yillarinin degil, aym1 zamanda burada
temsili olarak gosterilen Afro-Amerikalilarin uzun zamandir
yasadig1 aynmciligin izlerini de tasimaktadir. Sol alt ve sag
tstte, sokak isaretleri gosteren nesneler ayrica tenhaliga
veya kalabaliga isaret eden oklar olarak da islev goriir.
Sade konusuna ragmen, sahne enerji ile doludur. Delaney,
sematik bir sekilde desen keskin saf renkteki boyalari yogun
olarak uygulamistir. Erken akademik egitiminin mutlak
gercekgiliginden vazgecen Delaney, miizikal ritimlere olan

askive dogaclama renk kullanimina dayanan lirik bir anlatima
sahip etkileyici bir stil gelistirmistir. Delaney’in 1940’lardaki
tarziyla ortaya koydugu Parktaki ates (Can Fire in Park) gibi
eserleri, temsil ve soyutlama arasinda gidip gelir (bkz. Sekil
9) (Smithsonian American Art Museum, t.y.).

Sekil 9. Parktaki Ates, B. Delaney, 1946.

4.10. Jacob Lawrance

7 Eylil 1917’de Atlantic City’”de dogan Lawrence ve
ailesi 13 yasindayken New York’a tasinmis, orada Harlem
Ronesansi’na tanmk olmus ve icindeki resim igin sevgisini
kesfetmistir. Heykeltiras Augusta Savage ve Charles Alston
da dahil olmak lizere taninmis siyahi sanatcilarla birlikte aym
ortamda calisma sansi yakalamistir. Lawrence, Harlem’in
sokaklarindan ve mahalle yasamindan ilham alarak kendine
ozgii parlak renkler, keskin cizgiler ve soyut sekillerle bu
mekanlari resmetmistir (Diamond, 2017).
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Lawrance, Biiyiik Go¢ sirasinda milyonlarca Afro-Amerikali
ile birlikte Kuzey’e go¢ eden gégmen bir ailenin ¢ocugudur.
Biiylik Go¢ Lawrance’a cografi avantajlar sagladiysa da, onu
sanat yapmaya tesvik eden Harlem R&nesansi’’nin merkezi
olan Harlem olmustur. 1934 yilinda ilk sanat derslerine giren
Lawrance yirmi li¢ yasindayken siyahi tarihin dnemliisimleri ve
olaylanyla ilgili bes anlat1 dizisini tamamlamistir. Bu destansi
anlatilan giiclii bicimde dogrudan goriintiilere aktarmak igin
canlidesenlerve renk bloklari ve basitlestirilmis, agisal figiirler
ile formlar olusturmustur. Mahalle yasamindan, siyahi iscilerin
yasamlarina ve Sivil Haklar Hareketi’ne kadar degisen konulara
uygulanan bu tarz, kariyeri boyunca yaptig1 calismalan
tammlamaktadir. 1940-1941 yillar arasinda II. Diinya Savasi,
Harlem siyahi giineylileri igine cekmeye devam ederken, Jacob
Lawrence calismak ve resim yapmakla mesgul olmustur. Afro-
Amerikan tarihinin kahramanlarini ve olaylarim tasvir ettigi
bes anlati dizisinden biri iizerinde ¢alismistir. Calismaya
baslamadan 6nce aylarin kiitiiphanede gegirmis ve bu kitlesel
goci arastirmistir. Ayrica ailesinden ve komsularindan Kuzey’e
yolculuklarinin hikdyelerini dinlemistir. Ve 60 adet resimden
olusan Biiyiik Gog Serisi’ni (Great Migration Series) olusturan
60 ayn tabloya aciklama olarak kisa oykiiler iceren metinler
yazmistir. Lawrance, serinin bir biitiin olmasim istedigi icin
biitiin resimlerde karigstirmadan, saf haliyle biraktig1 san,
yesil ve mavi renklerini kullanmistir (bkz. Sekil 10). Lawrance
bu seriyi 60 calisma degil, bir ¢alisma olarak diisiindiigiinii
soylemistir (MOMA Learning, t.y.).

i e

Sekil 10. Go¢ ivme kazandi, ). Lawrance, 1941.
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5. Sonug

20. yiizyihin  baslarindan itibaren
Amerikalilar hak ve o&zgiirliklerini kazanmak amaciyla
gerek siyasi gerek hukuki gerekse de entelektiiel alanlarda,

bilinglenen  Afro-

kendilerini ifade edebilmenin yollarin1 aramiglardir. Fakat
iclerinde en iyi bilinen ve belki de en etkili ifade yolu
sanat olmustur. Sanatin giicii beyazlarn Harlem’e ¢ekerek
siyahileri ve beyazlarn ayiran engelleri kaldirmis etnik
kimlikler aras1 baglantilan gelistirmistir. Harlem Rdnesansi
boyunca Harlem kenti, dnemli entelektiiel isimlere ve
olaganiistii yeteneklere sahip Afro-Amerikan sanatgilara,
kiiltiirel uyanmisin sembolik baskenti olarak hizmet etmistir.
Yiizyillardir somiiriilen, kiiltiirel asimilasyona ugratilan
toplumlardan biri olan Afrikalilar aslinda bir bardak suya
dokiilen bir damla miirekkebin suyun rengini degistirmesi
gibi icinde bulunduklar toplumu da degisime ugratmistir.
Harlem Ronesansi’nin sanatgilan, Afro-Amerikan kiiltiiriini
doniisiime ugratarak Amerikan kiiltliriinii de genis dlciide
etkilemistir. Bu hareket yeni sanatcgilara ve siyahi aydinlara
ilham vermis ve etkisi sadece Amerika ile sinirli kalmayarak
diinyanmin pek ¢ok farkli bolgesinde sanatsal uyanislan
tetiklemistir. Afrika sanatindan ve Kkiiltiiriinden beslenerek
Afrika estetigini eserlerine uygulayan Afro-Amerikan
sanatcilar beyaz egemen sanat diinyasinda Afrika sanatinin
bir kaynak olarak kullanilmasina olanak saglamislardir.
Dahasi, bu hareketin Amerikan toplumunda ve sanatinda
esitlik yolunu agtig1 sdylenebilir.
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birlikte dergi, sosyoloji, sanat tarihi, halkbilim, felsefe, arkeoloji ve miizecilik, dil bilimi,
mimarlik ve tasarim, egitim bilimleri, iletisim bilimleri, antropoloji gibi sosyal ve beseri
bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal pratikleri konu alan
calismalara da aciktir.

Makale Onerileri

Makale dnerileri sadece DergiPark (https://dergipark.org.tr/tr/pub/yedi) iizerinden elektronik

basvuruyla kabul edilir. Makaleyle birlikte ilgili adreste bulunan telif hakki formunun ve
iThenticate veya Turnitin programlarinda taranarak alinmis intihal raporlarinin sisteme
yliklenmesi gerekmektedir. Kaynakg¢a hari¢ %15’in {izerinde benzerlik orani ¢ikan makaleler
degerlendirme asamasina ge¢meden dogrudan reddedilir.

Makalelerin Ingilizce bashigi ve ozeti mutlaka anadili Ingilizce olan birisi (native speaker)
tarafindan gozden gecirilmelidir. ingilizce bashig1 ve 6zeti sorunlu olan makaleler reddedjlir.
Metin icinde kullanilan tiim gorsel (resim, fotograf vb.) malzeme ayrica JPEG formatiyla

sisteme yiiklenmeli ve yedi.dergisi@gmail.com adresine génderilmelidir.

Dergiye gonderilecek calismalarda oncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir
arastirma makalesi olmasi veya daha 6nce yayimlanmis ¢calismalari degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir derleme makale olmasi sart1 aranir. Ayrica,
ilgili alanlarda yayimlanan akademik kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilan
da (book review) derginin yayin kapsami igindedir.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin daha once bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak iizere gonderilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basilmamis bildirilerden veya lisansiistii tezlerden iiretilen c¢alismalar dipnotta agikca
belirtilmek kosuluyla kabul edilir.

(alw)

mcG

DOKUZ EYLUL
UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR
FAKULTESI
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Degerlendirme ve Yayin Siireci

Makale dnerisi dncelikle dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallar dogrultusunda bicim ve icerik
acisindan on degerlendirme siirecinden gecer. On degerlendirme sonucunda reddedilen
makale gerekgeleriyle birlikte yazara iletilir. Reddedilen makaleler diizeltilmis dahi olsa
tekrar 6nerilmesi durumunda kabul edilmez.

On degerlendirme sonrasi kabul edilen makale nerisi, ¢ift kor hakemlik (double-bind review)
siirecini yonetmesi igin ilgili alan editdriine iletilir. Alan editoriiniin makaleyi ilettigi en az
iki hakem makaleyi inceleyerek hakem degerlendirme raporlarin1 hazirlar. Dergi, hakem
raporlarina dayanarak makalenin oldugu gibi, kiiciik diizeltmeler veya biiyiik diizeltmelerden
sonra yayinlanmasini kabul eder veya reddeder.

Yazarlara makale dnerileriniyazarkenyol géstemesiigin derginin kullandigi tiim degerlendirme
formlarini (6n degerlendirme ve hakem formlari) dergi web sitesinden indirerek incelemeleri
tavsiye edilir.

Bir makale 6nerisi yayina kabul edildiginde 6nce dergi web sitesinde erken goriiniim (online
first) olarak DOI numarasi ile birlikte yayinlanir ve daha sonra yaklasan ilk sayida diger tiim
makalelerle birlikte basili ve elektronik olarak yayinlanir.

Dizinleme Bilgileri
YEDi, Ocak 2010 sayisindan baslayarak TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri
Tabam (SBVT), EBSCO Humanities International Complete (HIC), UDLedge, i-FOCUS 6zet,

patent ve atif dizini, UDLedge, i-JOURNALS ulusal ve uluslararasi bilimsel dergiler veritabani
tarafindan dizinlenmektedir.
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MAKALE YAZIM KURALLARI!

Yazim kurallari, American Psychological Association (APA) 6. baskis1 gozetilerek hazirlanmigtir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadig1 tespit edilen makaleler reddedilir. Reddedilen
makaleler diizeltilmis dahi olsa tekrar 6nerilmesi durumunda kabul edilmez.

1. Makale sablonu: Makale onerileri mutlaka derginin web sitesi (https://dergipark.org.tr/tr/pub/yedi)
tizerinden yedi_dergisi_sablonu.dotx dosyasi indirilerek hazirlanmalidir. Makale sablonu makale formati
ile ilgili her trlii aynntinin (bashik, yazar ad1, adresi, 6zet, altbasliklar, tablo, sekil, kaynakga, font
tipi, biiyiikliigli vs.) hangi bigimde yazilacagin agiklamaktadir. Yazarlar makalelerini bu sablonun igine
sablona uygun bigimde yazarak farkli isim ve dosya tiirii (.doc veya .docx) olarak kaydetmeli ve sisteme
yiiklemelidir.

2. Ozet: 150-300 kelimelik Tiirkce zet ve ingilizce abstract yazilmalidir. Ozet icinde, yararlanilan
kaynaklara, sekil ve ¢izelge numaralarina atif yapilmamali ve dipnot kullanilmamalidir.

3. Anahtar sozciikler: Tiirkce ve Ingilizce dzetlerin altinda 3-9 sbzciikten olusan anahtar sbzciikler
(keywords) verilmelidir.

4. Ana Metin: Makaleler 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilarn ve kaynakga dahil 3.500-7.000 kelime
arasinda olmalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar icin koyu veya cift tirnak kullanilmamali
bunun yerine egik harfler veya tek tirnak kullanilmalidir. Metinde hem tirnak isareti hem de egik harfler
gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

5. Tablolar: Tablolarin numarasi ve bashigr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Tablolar sira sayisi verilerek numaralandinlir. Makalede yer alan tiim tablolara metin iginde referans
verilmelidir (Tablo 1).

Tablo 1. Miizikoloji disiplininin alt disiplinleri. (Parncutt, 2007, s. 15)

Miizikoloji

tarih etnoloji | analiz kuram | sosyoloji | psikoloji akustik
fizyoloji
medya
Estetik ve kiiltiirel calismalar hesaplama
felsefe

6. Sekiller: Kaynak olarak kullanilacak gorsellerin telif haklarindan, kalitesinden ve yayimlanip
yayimlanmamasindan yazar sorumludur. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.

Makalede resim, fotograf, nota ya da 0zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenar1 10 cm olacak sekilde
300 PPI (300 pixels per inch) kalitesinde taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli ve tim gorsel geregler

1 Bu metin icin asagidaki su kaynaklardan yararlamlmistir:
https://blog.apastyle.org/apastyle/apa-style-blog-6th-edition-archive.html
http://www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf
http://sbedergisi.ankara.edu.tr/apa60.pdf
https://guides.library.mun.ca/c.php?g=501606&p=3435051
https://blog.apastyle.org/apastyle/2011/09/how-to-cite-a-musical-score.html
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makaleye ek olarak JPEG formatiyla gonderilmelidir.

Gorseller metin igine yerlestirilmemeli ancak yerlestirilecegi yere sekil numarasi agiklama bilgisi ile
birlikte yazilmalidir. Makalede en fazla 12 sekil kullanilmalidir. Sekiller ayr1 ayr sira sayisi verilerek
numaralandirilmali ve makalede yer alan tiim sekillere metin icinde referans verilmelidir.

Makaledeki gorseller igin kullamlan kaynaklar (basili veya cevirimigi resim, fotograf, grafik, sekil, nota
vb.) APA 6. Baskida tarif edildigi gibi sadece Kaynakga baslig1 altinda verilmelidir ve Online Kaynaklar,
Gorseller, Resimler, Nota vs. gibi ayr1 basliklar kullanilmamalidir.

Ayrica tiim gorseller igin hem metin iginde atifta hem de gérsel altindaki agiklamada (caption) sadece
Sekil ifadesi kullanilmalidir. Resim, fotograf, grafik, sekil, nota vh. gorseller i¢in resim, fotograf, grafik,
sekil, nota vb. ifadeler kullamilmamalidir.

7. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek i¢in kullanmilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayic1 ek
bilgileri icin basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda kaynak
gostermek icin, metin ici kaynak gosterme yontemleri kullanilmalidir. Dipnot kelime uzunlugu 60 kelime
sayisindan daha az olmalidir. Atiflar icin dipnot kullanilmamalidir.

8. Alintilar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintilara atifta bulunmalidir. Dogrudan
alint1 yaparken eger alintilanan boliim 40 kelimeyi gecerse blok alint1 olarak yazilmalidir. 40 kelimeden
az ise bu alint1 metinde ¢ift tirnak i¢inde verilir. Alintiya metnin ortasindaki ciimlelerde yer verilmisse,
alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak icinde verildikten hemen sonra parantez iginde kaynaga gonderme yapilir.

9. Metin ici atiflar
- Tiim gondermeler parantez icinde ve asagidaki bicimde yazilmalidir.
- Tek yazarli ¢alismaya genel gondermelerde;
Tunali (1996), .....; Tunalr’'ya (1996) gbre.....; (Tunali, 1996).
- Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Yiikselsin, 2010, s. 15).
- Iki yazarh calismalara géndermelerde;
(Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010, s. 676).
- U¢ ve daha fazla yazarli calismalarda yapilan ilk ggndermede tiim yazar soyadlan sirasiyla verilir:
(Hargreaves, Marshall, ve North, 2003)

- Calismaya ikinci kez gonderme yapmak gerekiyorsa, sadece ilk yazarin soyadi yazilir; digerleri icin
Tiirkge’de “vd.” ifadesi kullanilir:

(Hargreaves vd. 2003).
- Alt1 ve daha fazla yazarli gondermelerde yalnizca ilk yazarin soyadi ve “vd.” ifadesi kullanilir.
- Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin ads;

(Seyd?)

- Yazan belirtilmeyen ansiklopedi vh. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa numarasi
yazilmalidir.

(Britannica 8, 2010, s. 189)
- Ikincil kaynaktan yapilan alintilarda yalnizca ikincil kaynak esas kaynakca listesinde gdsterilir.

- Birincil kaynak sadece yazar adi1 ve kaynak tipi (kitap, makale, giinliik vs.) bahsedildikten sonra,
ikincil kaynak “aktaran” seklinde belirtilir.

Kaemmer’in ifade ettigi gibi “........ ” (aktaran Yiikselsin, 2009, s. 453).
veya

“ veennenn.” (Kaemmer’den aktaran, Yiikselsin, 2009, s. 453).
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- Kisisel goriismeler, metin icinde soyad ve tarih belirtilerek gosterilmeli, ayrica kaynaklarda da
belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Miisteriye karsi yok, yok” (K. Uriin, kisisel gériisme, 15 Temmuz,
1997).

10. Kaynakca

Kaynakga metninsonunda, yazarlarinsoyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rneklere gore yazilmalidir.
Kaynaklar gostermek icin Kaynakca disinda sadece Goriigmeler ayr bir baslikta verilmelidir. URL,
internet kaynaklan, Gorseller, Resimler, Fotograflar vb. baska hichir baslik kullanilmamalidir. Kaynaklar,
bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait aym
yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde gésterilmelidir:

Kitaplarin gosterilmesi
Ozer, Y. (2002). Miizik etnografisi. {zmir: Dokuz Eyliil Yayinlan.
Foucault, M. (2007). Cinselligin tarihi (H. U. Tannidver, Cev.). istanbul: Aynint1  Yayinlar.
Saygun, A. A. (1936). Tiirk halk musikisinde pentatonism. Istanbul: Numune Matbaasu.

____.(1937). Rize Artvin ve Kars havalisi tiirkii, saz ve halk oyunlar1 hakkinda bazi malimat.
Istanbul: Niimune Matbaasi.

Editorlii kitaplarin gosterilmesi

Bohlman, P.V. (2008). Returning to the ethnomusicological past. In Gregory, F. B. and Timothy, J.
C. (Ed.), Shadows in the field: New perspectives for fieldwork in ethnomusicology (p. 246-270), USA:
Oxford University Press .

Saracoglu, C. (2012). Siyaset bilimi ve sosyoloji. Atilgan, G. ve Aytekin, E. A. (Ed.), Siyaset bilimi:
Kavramlar, ideolojiler, disiplinler arasi iliskiler icinde (s. 491-508), Istanbul: Yordam Kitap.

Mabkalelerin gosterilmesi

McAdams, S., Winsberg, S., Donnadieu, S., De Soete, G., and Krimphoff, J. (1995). Perceptual
scaling of synthesized musical timbres: Common dimensions, specificities, and latent subject
classes. Psychological Research, 58 , 177-192.

Nattiez, J.J. (1983). Some aspects of Inuit vocal games. Ethnomusicology, 27(3), 457-475.
DOI numarasi olan elektronik makaleler

Chan, H. F., Guillot, M., Page, L. ve Torgler, B. (2015). The inner quality of an article: Will time
tell?. Scientometrics, 104, s. 19-41. d0i:10.1007/s11192-015-1581-y

DOI numarasi olmayan elektronik makaleler

Al U. ve Soydal, I. (2014). Kiitiiphan-e Tiirkiye Projesi: Halk kiitiiphanesi kullanim arastirmas1.
Tiirk Kiitiiphaneciligi, 28, 288-307. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/index.php/TK

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araclar: Google sinif
uygulamasi iizerine bir degerlendirme [0z]. Akademik Bilisim Konferansinda sunulan bildiri,
Anadolu Universitesi, Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=>5
&submenu=27

Al U., Sezen, U. ve Soydal, i. (2012). Tiirkiye’nin bilimsel yayinlarinin sosyal ag analizi yontemiyle
degerlendirilmesi (Proje No. SOBAG 110K044). Erisim adresi: http://uvt.ulakbim.gov.tr/uvt/index.
php?cwid=9&vtadi=TPR)&ano=148763_5bfd45f7c¢15921f84b92a17425chb301

Bilimsel toplanti ve sempozyumlar
Basili bildiri:

Gathegi, J. N. (2012). Mobile technologies, social media, event digital publishing and the
challenge to copyright in the U.S. S. Kurbanoglu ve digerleri (Ed.). E-Bilim ve bilgi y6netimi, 3.
uluslararasi degisen diinyada bilgi yonetimi sempozyumu bildiriler kitabr icinde (s. 34-37), 19-21
Eyliil 2012, Ankara, Tiirkiye, Ankara: Hacettepe (niversitesi Bilgi ve Belge Yonetimi Boliimii.
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Yayinlanmamis bildiri:

Mittal, S. B., Zuma, ). G., Kagame, P., Nielsen, B., Onyema, 0. ve Coumantaros, J. G. (2015, Ocak).
Achieving Africa’s growth agenda. B. Nielsen (Moderatér), Economic growth and social inclusion
icinde. Diinya Ekonomik Forumu’nun toplantisinda gerceklestirilen sempozyum, Isvigre.

Elektronik 6zet:

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araclar: Google

sinif uygulamasr iizerine bir degerlendirme [0z]. Akademik Bilisim Konferansinda sunulan
bildiri, Anadolu niversitesi, Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.
php?menu=5&submenu=27

Tezlerin gosterilmesi
Kiiciikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk miizigi iisluplarinda aq{am iiretme araci olarak kemanin sonolojik
analizi (Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi). Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisd,
izmir.

Yazar belli olan gazete ve dergi yazilar icin
Bruni, F. (2003, 26 Aralik). Pope pleads for end to terrorism and war. New York Times, s.21.

Yazari ve tarihi belli olan elektronik gazete ve dergi yazilari

Artun, A. (2013, 10 Eylil). Sanat tarihinin ilk kitab1. e-skop sanat tarihi elestiri. Erisim adresi: http://
www.e-skop.com/skopbulten/sanat-tarihinin-ilk-kitabi/1477

Yazari belli olmayan gazete ve dergi yazilar
The United States and the Americas: One History in Two Halves. (2003, 13 Aralik). Economist, 36.
Strong afterchocks continiue in California. (2003, 26 Aralik). New York Times [Ulusal Baski.]. s.23.
Metin icinde: (United States and the Americas, 2003)
(Strong aftershock, 2003)

Yazari belli olmayan elektronik gazete makaleleri

Bu acilan gordiikten sonra, neleri kafaya takmisiz diye giiliyorum. (2012, 18 Mart). Milliyet
Gazetesi. Erigsim adresi: http://www.milliyet.com.tr/pazar/bu-acilari-gordukten-sonra-neleri-
kafaya-takmisiz-diye-guluyorum-1516722

Metin icinde: (Bu acilan gordiikten sonra, 2012)
Yazari ve tarihi belli olmayan internet kaynaklar

Hacettepe Universitesi. (t.y.). Misyon, vizyon ve degerler. Erisim adresi: http://hacettepe.edu.tr/
hakkinda/misyonvizyondegerler

Metin icinde: (Hacettepe Universitesi, t.y.)
12. Metin dis1 materyaller

APA 6. Baski sanat eserleri igin 6zel olarak 6rnekler vermedigi igin bu kilavuz 7.10 baslig1 altinda
verilen ‘metin dis1 materyaller’ agiklamasina dayanarak hazirlanmistir.

12.1 Gorsellere metin icinde atif
Sekil yazilarinda eserin 6zgiin dildeki adini1 yaziniz.
Bir kitaptaki gorsele atif

Asagidaki 6rnekte sekil alt1 yazisi (caption) sanat eserinin reprodiiksiyonuna dair bilgiyi icermektedir.
Kitaptaki sekil alt1 yazis1 eser adini, sanatgiy1 ve Uretildigi tarihi vermektedir (kitapta tretim tarihi
1794/1824 olarak verilmesinin nedeni eserin 1794’te liretilmesi ve 1824’te sanat¢1 tarafindan revize
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edilmis olmasi nedeniyledir). Sekil alt1 yazisinin sonunda ilgili gorselin alindig1 kitaba atif yapilir.

Bu teknik The Ancient of Days eserinde goriilebilir (bkz. Sekil 1).

Sekil 1. The Ancient of Days, W. Blake, 1794/1842 (Bell, 2007, s. 305).
Sanatgi bilinmediginde bir kitaptaki gérsele atif

Eger ele alinan eserin sanatcisi bilinmiyorsa, bu bilgiye sekil alt1 yazisinda yer vermeyin. Sekil alt1
yazisinin sonunda ilgili gorselin alindig1 kitaba atif yapilir.

Bu teknik Menkaure ve Khamerenebty kraliyet heykeli eserinde goriilebilir (bkz. Sekil 2).

Sekil 2. Menkaure ve Khamerenebty kraliyet heykeli, c. 2470 BCE (Bell, 2007, s. 42)
Bir web sitesindeki gorsele atif

Siradaki 6rnekte metin ici atifta gérselin alindig1 web sitesine referans verilir. Web sitesi sayfa
numarasina sahip olmadigi igin, metin ici atifta sayfa numarasi verilmez.
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Bu teknik Androgyny’de goriilebilir (bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Androgyny, N. Burson, 1982.
Sokak sanatindaki gorsellere atif
Metin i¢i atifta gérselin alindig1 kaynaga (6rn. web sitesi) referans verilir.

Grafiti 6rnegi olarak Sleeping Man’e bakilabilir (bkz. Sekil 4).

Sekil 4. Sleeping Man, Blek Le Rat, 2008.

Sanatgisi bilinmeyen bir web sitesindeki gorsele atif

Siradaki drnekte hem sanat¢i bilinmedigi hem de web sitesinde sayfa olmadigi i¢in metin ici atifta bu
iki bilgi verilmez.

Bu teknik Chair of Reniseneb’te goriilebilir (bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Chair of Reniseneb, ca. 1450 B.C.
12.2 Gorsellerin kaynakcada gosterimi
Ozgiin Cizim/Resim/Heykel/Fotograf/vb.

Sanatci bilinmiyorsa eser adi ile baslayin. Y1l bilinmiyorsa tarih yok ibaresi igin (t.y.) kisaltmasim
kullanin.

Sanatc1. (Y1l). Eser Adi [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir, kisaltilmis il/
Eyalet.

Pratt, C. (1965). Young girl with seashells [Tuval lizerine yagliboya]. Memorial University Art
Gallery Permanent Collection, Corner Brook, NL.

Bir Sanat Veritabaninda (6rn. Artstor) yer alan gérsel

APA’da genel olarak kaynakcada dogrudan web adresi kullanilmaz. Bu nedenle veritabani adi veya
veritabaninin web adresi ancak su sekilde verilmelidir:

Sanatg. (Yil). Eser Adr [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir, kisaltilmis Sehir.
XXX (Veritaban Ad1) Veritabani veya Erisim adresi:....

Landing of atlantic cable in Newfoundland, 1866 [Transparency, collodion on glass]. (1900). George
Eastman House, Rochester, NY. ARTstor.

Bir kitaptaki reprodiiksiyon

Sanatgi. (Kitabin basim yili). Eser Adr [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir,
kisaltilmis Sehir. Yazar/Edit6r ad1 icinde. Kitap Adi (sf. #). Yayinc1 (Ozgiin eserin yili).

Jacque, H. (2010). Labrador black duck [Clay tile]. Lawrence O’Brien Auditorium, Goose Bay, NL.
In D. Brown, Uncommon clay: The labradoria mural (p. 18). St. John’s, NL: Creative Publishing.
(Original work 2009).

Basili bir dergideki reprodiiksiyon

Sanatg. (Yil). Eser Adr [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir, kisaltilmis Sehir.
Yazar adiicinde. (Y1l). Makale ad1, Dergi adi, cilt # (say1 #), sayfa #.

Carr, E. (1935). Scorned as timber, beloved of the sky [Oil on canvas]. Vancouver Art Gallery, Emily
Carr Trust, Vancouver, BC. In S. R. Udall. Georgia O’Keeffe and Emily Carr. Health, nature and the
creative process. Women’s Art Journal, 27(1), 23.
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Cevrimici bir dergideki reprodiiksiyon
DOI numarasini vermek yeterlidir. DOI numarasi yoksa derginin weh adresi verilir.

Sanatg1. (Yil). Eser Adr [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir, kisaltilmis Sehir.
Yazar adi icinde. (Y11). Makale ad1, Dergi adi, cilt # (say1 #), sayfa #. Erisim adresi:.....

Sherman, C. (1980, July/August). Untitled film still #56 [Photograph]. Collection of M. Harron. In C.
Townsend. Art as commodity as art. Art Monthly (368), 2. Retrieved from: http://www.artmonthly.
co.uk

Bir web sitesindeki reprodiiksiyon

Eger web sitesi i¢in tarih bilgisi yoksa tarih yok ibaresi igin (t.y.) kisaltmasini kullanin. Yazar bilgisi
yoksa eser adiyla baslayin ve ardindan tarihi verin.

Sanatc1. (Yil). Eser Adi [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir, kisaltilmis il/
Eyalet. Web sayfasi/ddkiiman Yazar. (Y1l, Ay giin). Web sayfas1 /dékiiman ad. Erisim adresi:....

Shepherd, H. P. (1962). Sunday morning [0il]. Collection of Memorial University of Newfoundland,
St. John’s, NL. The rooms. (n.d.). Retrieved from: http://www.therooms.ca/artgallery/shepherds.
asp

Burson, N. (1982). Androgyny [Gelatin silver print]. J. Paul Getty Museum, Malibu, CA.
Retrieved from: http://www.getty.edu/art/collection/objects/296434/nancy-burson-androgyny-
american-1982/

Bir sokaktaki gorseller
Sokak sanatina dair gorseller de diger gorseller gibi Kaynakc¢a’da su sekilde verilmelidir:

Sanatc1. (Y1l). Eser Adi [Malzemenin tanimi]. Kurum, Miize veya Koleksiyon, Sehir, kisaltilmis il/
Eyalet.

Graffitiler igcin boyandig1 sokak ve sehir ismi veriniz.

Blek Le Rat. (2008). Sleeping Man [Grafiti]. Leake street, London. Erisim Adresi: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4c/Blek_le_Rat_-_Sleeping_man.jpg

12.3 Miizik notasi: Kaynakca gosterimi ve metin icinde atif
Temel olarak miizik notas kitaba benzerdir ve asagidaki bicimde gosterilir:
Besteci Soyadi, A. (Tarih). Eser adi. Yer: Yayinci.

Hangi tiir notanin (6rn. vokal part veya orkestra part1) kullanildigini belirtmek igin parantez icinde
daha fazla bilgi verilir:

Picker, T. (Composer), and McClatchy, J. D. (Librettist). (1995). Emmeline: An opera in two acts
[Score and parts]. Mainz, Germany: Schott Helicon.

Metin iginde: (Picker ve McClatchy, 1995)

Eger eski bir notanin yeniden basimi s6z konusuysa 6zgiin yayinci hakkinda bilgi verilmesine gerek
yoktur ancak dzgiin basim tarihi verilmelidir:

Haydn, F. ). (2001). The creation. Mineola, NY: Dover. (Original work published 1798)
Metin icinde: (Haydn, 1798/2001)
Bazi bestecilerin eserleri katalog numaralari vardir ve bu numaralarda verilmelidir:

Mozart, W. A. (1970). Die Zauberfiéte [The magic flute], K. 620 [Vocal score]. Munich, Germany:
Becksche Verlagsbuchhandlung. (Original work published 1791)

Metin icinde: (Mozart, 1791/1970)
12.4 Gorsel-isitsel kaynaklar: Kaynakca gosterimi ve metin icinde atif

Televizyon programi
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Long, T. (Yazar), ve Moore, S. D. (Yonetmen). (2002). Bart vs. Lisa vs. 3. Sinif [Televizyon Dizisi]. B.
Oakley ve ). Weinstein (Yapimc1), Simpsonlar iginde. B6liim: 1403 F55079. Fox.

Metin iginde: (Simpsonlar, 2002)

Film
Huston, J. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (1941). Malta Sahini [Film]. U.S.: Warner.
Metin icinde: (Malta Sahini, 1941)

Miizik kaydi

Writer, A (Telif yili). Parca ad1 [Sanat¢1 tarafindan kaydedilmistir]. Albiim ad1 icinde [Kayit ortami:
CD, plak, kaset, vh.] Yer: Sirket ad1. (Kayt tarihi)

Iang, K.D. (2008). Shadow and the frame. On Watershed [CD]. New York, NY: Nonesuch Records.

Metin icinde: “Shadow and the Frame” (Iang, 2008, track 10).
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