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KLASiK TURK SiiRINDE SAHID

Uzeyir ASLAN®

OZET

Sahid bir yerde var olan, bulunan; kanit, belge ve tanik demektir.
Kelime zamanla anlam  genislemesine ugrayarak tasavouf ve
edebiyatta degisik manalar ifade eder duruma gelmistir. Tasavoufta;
tecelli, temasa edilen zuhurat ve fuyuzat; kalpte hazir olup daha ¢ok
hatirlanan ya da sozii edilen eser manasina gelir. Kldsik Tiirk siirinde
ise taradigimiz divanlardan tespit edebildigimiz kadariyla: 1. tanik, 2.
tasavouf terimi olarak Allah, Hz. Muhammed, Ashab, Hz. Adem, Hz.
Yiisuf, Hz. Isa ve insdn-1 kdmil, 3. mahbub (sevilen), kile ve cariye
manalariyla kullanilmakta ve peri, sultan, miilk, ¢icek, servi, giil, vb.
unsurlara tesbih edilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Sahid, kldsik Tiirk siiri, sufizm.

I. Giris

Sahid (<Ar. s-h-d “taruk olmak, bir yerde bulunmak,
kutlamaya katilmak, goérmek, taniklik etmek, onaylamak”) bir
yerde var olan, bulunan; kanit, belge ve tanik demektir (Mutgal:
1995: 458-459). Kelime zamanla anlam genislemesine ugrayarak
tasavvuf ve edebiyatta degisik manalar ifade eder duruma
gelmistir. Tasavvufta; tecelli, temasa edilen zuhurat ve fuyuzat;
kalpte hazir olup daha ¢ok hatirlanan ya da sozii edilen eser; giizel
sesli, ilahi giizelligin timsali, parlak ve yakisikli oglan; sahed de
denir, manasina gelir (Uludag: 1995: 484). Sahid, vahdet-i zat1 ayn-
1 cem’de miisahede eden kimsedir, meshtid ise zat-1 ahadiyyettir.
Sahidden murat Allah olunca meshtid halayik olur. Sahid Hz.
Muhammed ise meshfid da onun timmetidir. Sahid kirdmen
katibin olunca Beni Adem de onun meshtidudur (Kara: 2008: 648).
Sahidle ilgili bir sofi soziinde: “La-sahidiin veld-meshtidun

: Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii Istanbul (uaslan@marmara.edu.tr).
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illa’llah” denilerek sahidin de meshtidun da “Allah” oldugu ifade
edilir (el-Hakim: 1981: 656).

Kelimenin, klasik donem boyunca ayni kiiltlir dairesi
icinde bulundugumuz Fars dili ve edebiyatindaki manalar: ile
ilgili sunlar sdylenebilir:

Sahid; Iran’da Ehvaz'da bir kdy, pmar ve irmak suyu;
mahsul, tohum; sahip, zengin, comert; giizel yiizlii adam, giizel
ylizlii kadin; siis ve giizellik sahibi, hos edals, sirin hareketli, goniil
alan, siis ve giizellikte seckin kisi; oglan, tiiysiiz erkek, sakali yeni
cikmakta olan geng, biy181 yeni terlemis delikanly; fakir, hicbir seyi
olmayan; iiziintiilii, kederli, saskin, sersem; kole oglan ve kiz,
tombul kiz; asigin hayal ve tasavvur ettigi masuk, mahbup,
matl@ib-1 manzir; yerinde ve uygun is; Allah, Allah'in isimlerinden
biri, Hz. Muhammed, Hz. Muhammed'in isimlerinden biri; melek,
padisah, remil istilahlarindan dort sekilli bir isaret, musikide bir
makam adi, aksam namazi, Cuma giinii, Siireyya yildizi, falda
cikan gazel (Hdfiz Divani'ndan), hizli kosan at, sarap tortusu,
¢okelek, dogum sirasinda ana rahminden gelen su ve bir kaideyi
ispat eden ibare (Dehkhoda: “Sahid” md.), kiymetli kisi ve nesne
(Siikiin: 1984: II, 1276), sacg liilesi, kadin sagi, iinlii ve taninmis
(Steingass: 2005: 727) anlamlarinda kullanilir. Sahidle ilgili su
terkipler meydana getirilmistir:

Sahid-i zer-beft-pis “asuman, giines, giindiiz”, sahid-i can
“canin maksudu”, sahid-i ruh-1 zerd “giines”, sahid-i zerd “beyaz
sarap” (Steingass: 2005: 727), sahid-i rtthani “ruhani mahbup,
masuk”, sdhid-i rGz “glines”, sahid-i za'feran “giines”, sahid-i
za'ferani “giines” (Oztiirk-Ors: 2000: 706), sahid-i sah-1 felek
“glines”, sahid-i tarem-i felek “giines”, sahid-i tigan-1 carh
“giines”, sahid-i meclis “meclisin masugu, giizel ytizliisii”, sahid-i
kirdgar “sahid gibi davranan, naz ve cilve eden”, duhter-i sahid
“suislii, glizel ylizlii kiz”, zen-i sahid “siislii, giizel ytizlii, endaml
kadin”, sahid-ri “yiizii sahidler gibi olan, giizel ytizli”, sahid-i
emin der-asman “mehtap”, sahid-i hak “goniilde galip olan hak”,
sahid-i ilm “goniilde galip olan ilim”, sahid-i vecd “goniilde galip
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olan vecid”, sahid-i fe’stakim “Hz. Muhammed”, sahid-i le‘amruk
“Hz. Muhammed” (Dehkhoda: a.¢g.md.), sahid-i zGir “yalanci sahit”,
sahid-i adil, sahid-i adl “dogru sahit” (Pakalin: 1993: III, 304),
sahid-baz “giizel seven, dost”, sahid-i bazar “cars1 giizeli, ayaga
diismiis, rezil” (Siikiin: 1984: II, 1276), sahid-i kasane “cariye”
(Onay: 1993: 382), sahid-i mecrth “reddedilmis, iptal olunmus,
batil, makbul olmayan kanit” (mecrtih kelimesi i¢in bk. Semseddin
Sami: 1989: 1293).

Sahid, Tanri'min kendisidir, goren de goriilen de, secde
eden de edilen de O’dur. Cami (Dehkhoda: a.g.md.):

Der-¢esm-i ‘ayan sahid it meshtd tuyi
Der-kible-i can sécid {i mesctid tuyi

«Bakan gozde goren de sensin, goriilen de; can kiblesinde secde
eden de sensin, secde edilen de.»

Sahid, “sahid-i Le-‘amriik” olan Hz. Muhammed’dir.
Hakani:

An-gahid-i le-‘amriik i sakird-i fe’stakim

Mahstis-1 kum fe’enzir (i makstd-1 kiin fe-kin

«O, le-‘amriiktin sahidi, fe’stakim’in sakirdidir; kum fe’enzir ona
mahsus, kiin fe-kan onun maksududur.» Le-‘amriik: Hayatin
hakk: icin. Ayetin tamamu sOyledir: XV (Hicr), 72: “(Restliim!)
Hayatin hakki igin onlar sarhosluklar1 iginde bocaliyorlardi.”
(Karaman vd: 2005: 265) Fe’stakim: Dosdogru ol. Ayet soyledir: XI
(Hud), 112: “O héalde seninle beraber tevbe edenlerle birlikte
emrolundugun gibi dosdogru ol! Asir1 da gitmeyin. Ciinkii O,
sizin yaptiklarimizi ¢ok iyi gorendir.” (Karaman vd: 2005: 233)
Kum fe’enzir: LXXIV (Middesir), 2: “Kalk ve (insanlar1) uyar.”
(Karaman vd: 2005: 574) Kiin fe-kan: Ol der, o da hemen oluverir.
Ayet soOyledir: II (Bakara), 117: “(O) goklerin ve yerin essiz
yaraticisidir. Bir seyi dilediginde ona sadece “Ol!” der, o da hemen
oluverir.” (Karaman vd: 2005: 17)
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Sahid, Hz. Yusuf gibi giizel ve cezbedici bir yiize sahiptir,
ancak onda vefa olmaz. Hafiz:

Sahid an-nist ki mty1 vii miyani dared

Bende-i tal’at-1 4n-bas ki ani dared

«Sahid sag1 ve beli olan degildir, cezbedici yiizii olandir; sen o
yliziin bendesi ol.» Senay1:

Sahidan-1 zaméane hord u bozorg
Dide-ra Ytsuf-end i dil-ra gorg

«Zamanin biiytiik kiigtik biitiin sahidleri Yusuf goriiniislii ama kurt
kalplidir.» Imad (Siikiin: 1984: 11, 1276):

Umid-i biilbiil-i bi-dil zi-giil vefa darist
Veli vefa ne-kiined sahidi ki bazarist

«Asik biilbiiliin, giilden bekledigi vefadir, ancak pazara diigsmiis
giizelin vefas1 olmaz.» $ahidin yiizii glindiiz gibi ak, sac1 gece gibi
siyahtir. Hakani (Dehkhoda: a.g.md.):

Rity u miiy-1 sahidan ¢in abnfis

Rtz u seb der-yek mekan amihte

«Sahidin yiizii ile sag1 abanoz gibi, gece ile gilindiiz bir mekanda
kaynasmis.» Sahidin mizaci oynaktir, zahide de asiga da
benzemez. Sa’di:

Sa’diya ‘asik ne-sayed btiden ender-hanekah

Sahidan bazi-mizac u zahidan teng-htiy
«Ey Sa‘di! Sahidler oynak mizagli, zahitler huysuzdur; dergahtaki
asikta ise bu ikisi de olmaz, miimkiin degildir.» Zahide sarap verip
sahidden Opiiciik istenir. Hakani:

Zahidan-ra asikara mey be-dih

Sahidan-ra blise pinhani be-hvah
«Zahitlere aciktan mey ver, sadhidlerden ise gizlice Opiiciik iste.»
Sahid ev yikici, sahibini zarara ugratan bir koledir. Sa’di:



Dil ve Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi, sy. 1, Kig 2010 5

Harabet kiined sdhid-i hane ken
Be-rev hane-abad kerd an-be-zen

«Ev yikic1 sahid seni mahveder; git, ev yapic1 kadina git.» Sahid
tombul bir kizdir. Ferruhi:

Dil-i men lagari ki sahid-i kirdgar dared
Lagaram men ¢i kiinem ger ne-buved ferbih yar

«Benim zayif gonliime sahid tavirli giizel sahiptir. Ben zayifim,
eger tombul yar olmazsa ne yaparim?» $Sahid geng ve cahildir,
egitilmesi gerekir. Nizami:

Sahid-i bag-est diraht-1 cevan
Pir seved be-s'kenedes bagban

«Fidan bagin sahididir, bah¢ivan onu budayarak biiyiitiir.» Fetva
icin seriatta iki sahid gerekir, askta ise bir sahid yeter. Sa’di:

Kazi be-du sdhid be-dehed fetva-i ser’
Der-mezheb-i ‘1sk sahidi bes based

«Kad1 seriatta iki sdhidle fetva verir, ask mezhebinde ise bir sdhid
yeter.»

Bu calismada klasik Tiirk siirinde “sahid” kavrami
tizerinde durulmustur. Bu amagla 16. yiizyihln sonuna kadar
yasamis sairlerin ulasabildigimiz divanlari incelenmistir. Buna
gore Fars edebiyatinda oldugu gibi sahid, 1. tanik, 2. tasavvuf
terimi olarak Allah, Hz. Muhammed, Ashab, Hz. Adem, Hz.
Ytsuf, Hz. Isa ve insan-1 kdmil, 3. mahbub (sevilen), kole ve cariye
manalartyla kullanilmakta ve peri, sultan, miilk, gigek, servi, giil,
vb. unsurlara tesbih edilmektedir. Konuyla ilgili yapilacak baska
calismalarda “sahid”in benzetildigi farkli unsurlarin ve burada
ifade edilmeyen mecazi manalarmin tespit edilme ihtimali de goz
ard1 edilmemelidir.

Bu calismada bazi kisaltmalar kullanilmistir, bunlar: G:
gazel, K: kaside, Kt: kit'a, Mf: miifred, Mh: muhammes, Mk:
mukattaat, Ms: musammat, Miis: miiseddes, Shr: sehrengiz, T:
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tarih, Tr: terci’-bend, Tk: terkib-bend. Beyit sonlarinda verilen
bilgiler (Ahi: 193/G.119-4 gibi) sirastyla sunlardir: Sair adi: divanin
sayfa numarasi/manzume kisaltmasi. manzume numarasi-beyit
numarasl.

II. Klasik Tiirk Siirinde Sahid
1. Tanik

Séhid, bir hukuk terimi olarak “tanik” manasinda
kullanilir. Dogru sahitlik yapana “sahid-i ‘adl, sahid-i ‘adil, rast
sahid”, yalanci sahide ise “sahid-i zGr” denmektedir (Pakalin: III,
304). Sahitligi reddedilen veya mahkemece batil sayilan kisi ya da
delil ise “sahid-i mecrth” olarak isimlendirilmektedir.

a) Sahid, sahid-i ‘adl, rast sihid, sahid-i z{ir, sdhid-i mecriih

Bir mahkeme tasvirinin yapildigi Ahi'nin asagidaki
beytinde sevgilinin gozii sahit, kas1 da davaci olmus; dudag ise
asigin kani i¢in ayva tiiylerini (hat)/6liim fermanini getirmistir.

Gozuf sahid kaguf da’vac oldi
Lebiifi kanuma vardi hat getiirdi
(Ahi: 193/G.119-4)

Bihisti icin goniil yakic1 ah ile gézyas: dogru sahit olmazsa
ask davasinin manasi kalmaz.

Ah-1 dil-stiz ile esk olmayicak sahid-i ‘adl
Da’vi-i 1sk1 gider ma’nisi yok tezviriii
(Bihisti: G.262-4)

“Ztr” kelimesinin cinash olarak kullanildig1 asagidaki
beyitte Ferhat'in pazu kuvvetini (ziir-1 pazti) askina delil olarak
getirdigi, ancak bu zamanda yalanci sahidin (sahid-i ztir) kabul
edilmeyecegi belirtilmektedir.
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Guivahi zGr-1 baztsin getiirmis Kéhken ‘aska
Bu devr icre kabil etmezler amma sahid-i zlr
(Baki: 414/G.505-3)

Gelibolulu Suni su beytinde mecrtth kelimesini hem
“yaral1”, hem de “batil, kabul olunmamis” anlamina gelecek
bicimde kullanmaktadir.

Ben nice isbat-1 da‘va-y1 muhabbet eyleyem
Miidde‘iler sahidim ey Sun‘l mecrtih etdiler
(Sun’t: 533/M(.9)

Diger oOrnekler: sahid: Vahdeti: 2/K.1-10, 3/K.1-17, 8/K4-7,
57/G.23-3, Ms.11-1-7, Ahmed Pasa: 137/G.22-2, 316/G.298-7, Adni:
87/G.92-2, Aht: 126/ G.52-4, Emri: 42/G.13-1, 354/Mk.297-2,
Uskiiplii Ishak Celebi: 23/K.3-10, 230/G.173-1, 327 /¢.321-2, Meali:
159/K.1-2, Nev'1: 94/K.29-40, 98 /K.31-3, 185/Tk.4-11-20, 239/G.14-
5, 323/G.155-2, 413/G.306-6, 423/G.322-3, 436/G.346-4,
527/G.504-5, 598 /R.5-2, Revani: 114/G.41-2, 143/G.122-4, Yahya
Beg: 272 /Shr.2-303, 469/G.302-5, Zati 1I: 30/G.526-5, 283/G.779-3,
318/G.814-5, 388/(G.884-2, 420/G.916-3, 438/(G.934-4, Zati III:
29/G. 1047-7, Sem’1: 453/G.34-4, 476/G.69-4, Kadi Burhaneddin:
311/G.795-7, 363/G.934-3, Ahmed Dai: 58/K.21-3, Fuzili:
54/K.11-62, 179/G.101-6, Hayali: 278/G.17-1, sahid-i ‘adl: Bihisti:
406/G.324-3, Ustli: 178/G.82-5, rast sahid: Yahya Beg: 246/Shr.2-
6, sahid-i zdr: Ushll: 114/G.18-8, Nev'i: 73/K.22-25, sihid-i
mecriith: Kadi Burhaneddin: 358 /G.921-2.

b) Iki sahid

Emri'nin asagidaki beytinde iki sahitle bir sehrin/tilkenin
alindig: ifade edilmektedir.

Ruhlaruiila n’ola gofiil alsaf
Iki sahidle almnur bir sehr
(Emri: 333/Mk.191-1)
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Diger ornekler: Uskiiplii Ishak Celebi: 329/G.324-3, Meali:
499/Mf£.373, Revani: 59/K.7-25, Usill: 67/K.3-19, Yahya Beg:
20/K.1-40, 408/G.201-1, 512/G.373-5, Zati III: 413/G.1648-5,
Ahmed Pasa: 107 /K.38-17, 207/ G.132-4.

2. Tasavvuf Terimi Olarak Sahid

Sahid, tasavvuf terimi olarak Allah, Hz. Muhammed,
Ashab, Hz. Adem, Hz. Yasuf, Hz. Isa ve insan-1 kAmil manalarina
gelecek sekilde kullanilmaktadr.

a) Allah: sdhid-i kuds, sdhid-i makstd, sahid-i ma’'ni, sahid-i
tevhid, sahid-i zat

Allah, sahid-i kuds’tur, O'nun cemali de kelime-i
tevhiddir.

Safa-y1 meclis-i kurb u cemal-i sahid-i kuds
Huzr-1 ehl-i dilan 1a-ilahe illa'llah
(Revani: 9/K.1-7)

Sahid-i makstid olan Allah, arzu ve hevesle dolu
goniillerde yer edinmez.

Sahid-i makstd kilmaz piir-heves dillerde ca
Sahlar mesken edinmez meclis-i na-pakde
(Hayali: 351/G.18-3)

Arif olan, sahid-i ma'nay1 yani Allah’1 perdesiz goriir.

Sahid-i ma’niyi goriir ‘arif olan hicabsiz
Kim ruhi ayma anufi ayineden nikab olur
(Nev'i: 269/G.65-4)

Miisahede, yani Hakkt Hak ile gorme iddiasindan
vazge¢melidir, zira suhtid ehli zaten Hak'la birliktedir ve daima
O’nu temasa eder.
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N A

Miidde1 sahid-i tevhide suhtid eyleme arz
Da’viden geg ki bu da’véya kilasin isbat
(Ustli: 105/G.9-5)

Sahid-i zat olan Allah’in yiiz gostermesi igin sineyi/gonlii
ayna gibi tertemiz etmek gerekir.

Diler isefi ki safia gOstere ytiz sahid-i zat
Stfiya sineni saf eyle nitekim mir’at
(Ustili: 105/G.9-1)

Diger oOrnekler: Sahid: Cakeri: 88/G.5-4, Nev'i: 52/K.15-23,
72/K.22-21, 269/G.65-4, Ustli: 105/G.9-5, Hayreti: 158/G.36-6,
Yahya Beg: 246/Shr.2-6, Fuzhli: 72/K.17-4. $ahid-i maksiid:
Vahdeti: 3/K.1-20, 110/G.103-5, Siiheyli: 79/K.14-4, 120/K.29-37,
120/K.30-5, Ahmed Pasa: 20/K.9-2, 261/G.215-7, Baki: 249/G.240-
5, Hayali: 106/G.21-1, Helaki: 7/I1I-4, Ustli: 179/G.83-4, Sem'1:
385/K.5-5, 393/K.7-63, Hayali: 106/G.21-1, 351/G.18-3, Uskiiplii
Ishak Celebi: 298/G.276-4, 347/T.4-8, Yahya Beg: 352/G.112-3,
450/G.270-3, Sahid-i ma’'na: Baki: 364/G.425-6, Uskiiplii Ishak
Celebi: 222/G.161-3, Nev'i: 52 /K.15-23, 269/G.65-4.

b) Hz. Muhammed: sahid, sahid-i hakiki, sahid-i niibiivvet
Hz. Muhammed’e “sahid” adini veren bizzat Allah’tir.

Dedi sirdc u sahid it hem rahmet {i rahim
Dahi besir adila Rahman Muhammede
(Ahmedi: 8/K.3-10)

Hz. Muhammed, sahid-i hakiki’dir.

Cilin sdhid-i hakiki sen oldui bu arsada
Rihu’l-kudiis bu hikmete gtiya degil midiir
(Nesimi: 177 /G.164-3)

Hz. Muhammed nibiivvetin sahididir, bu durum alnindan
bellidir.
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Ne sahid idi niibiivvet ki ‘arizinda anufi
Siyah percem-i piir-¢in idi seb-i Mi'rac
(Revani: 13/Ms.1-V-6)

c) Ashab
Hz. Muhammed'in ashabi, dostlar: sahitlerdir.

Adi giizel kendii giizel sah-1 din i sdhidin
Ey bu yerlerde yatan ashab-1 hayrii’l-miirselin
(Yahya Beg: 184/Miis.15-V-2)

¢) Hz. Adem
Sahit de mesh(id da Hz. Adem/insan’dur.

Adem imis sahid i meshid olan
Adem imis sacid it mesctid olan
(Ustli: 31/Ms.1-44)

d) Hz. Yusuf

Seyhi, asagidaki beytinde gece/karanlik olmasindan dolay1
ortadan kaybolan giinesi kuyuya atilan Hz. Yasufa
benzetmektedir. Beyitte Hz. Yusuf “mahbiis-1 sah sahidi: Misir
sultaniin hapse diismiis sahidi/gtizeli” olarak nitelenmektedir.

Mahbiis-1 sdh sahidi ¢adh-1 zulamda
Misr-1 sipihr Yasufi ya'ni ki afitab
(Seyhi: 60/K.12-3)

Diger ornekler: Nev': 379/G.250-4, Emri: 278/G.527-2.
e) Hz. Isa: sahid-i Meryem

Nev'inin su beytinde Hz. Isa, Hz. Meryem’in bikrinin
sahidi/Hz. Meryem'in sevgilisi olarak tavsif edilmektedir.
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Yeter sahid soziim bikr oldugina stiz-1 can-bahsum
Ciin olmaz Nev'iya Isiden 6zge sahid-i Meryem
(Nev'i: 413/306-3)

Diger 6rnek: Nev'i: 436/G.346-4.
f) Insan-1 kamil: sahid, sahid-i gaybi, sahid-i mestiir

Ikilikten kurtulmak icin sahid-i gaybi (gaybin sahidi) olan
miirsite baglanmak gerekir.

Sahid-i gaybi ile oldi1 harif
Ta ikilikden ebed oldi ciida
(Nesimi: 70/G.2-6)

Diger ornekler: Sahid: Nesimi: 85/G.21-4, 222/G.240-9, 224/ G.241-
10. Sahid-i gaybi: Nesimi: 228/G.248-8, Amri: 75/G.39-4, Bayram
Han: 120/G.33-5. Sahid-i mestiir: Nesimi: 224 /G.241-10.

3. Mahbiib
3.1. Sahid

Sahid, tekkenin ve meyhanenin sevgilisidir. Bihisti'nin su
beytinde “sahid” hem sevgili, hem de tamik manasina gelecek
bicimde kullanilmaktadir.

Kan1 ol demler ki aglardum seviip bir sahidi

.....

(Bihisti: 520/G.533-1)

Nev'i ise, nefsin isteklerini reddedip rtih sahidi/gtizeline
halvethaneyi/gonlii hazirlamak gerektigini soyle ifade eder:

Sen de Nev'i mukteza-y1 nefsi dilden dar ediip
Sahid-i rtiha gel ihzar eyle halvet-haneyi
(Nev'i: 507 /G.469-5)

Diger ornekler: Bihisti: 272/G.80-5, 272 /G.81-2, Fuzili: 54/K.11-62,
72/K.17-4, 197/G.138-2, Aht: 126/G.52-4, 193/G.119-4, Baki:
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126/G.42-5, Nesimi: 74/G.5, 80/G.14-16, 202/ G.206-12, 204 /G.210-
12, 209/G.220-3, 305/G.371-6, 325/G.406-7, 388/Tg.24, Kadi
Burhaneddin: 158/G.394-5, 249/G.630-4, 295/G.751-4, 342/G.878-
3, 365/G.939-6, 444/G.1143-3, 499/G.1275-2, Karamanli Nizami:
170/G.51-5, Cakeri: 206/G.117-3, 4, Amri: 79/G.43-5, Ahmed Dai:
96/G.54-6, Hayali: 62/K.21-12, 219/G.1-1, 250/G.26-2, Kabdli:
144/K.1-17, 157/G.8-5, Nev'i: 274/G.74-1, 507/G.469-5, Revani:
95/K.32-50, 167/G.189-3, 204/G.454-2, 23/Ms.4-V-1, Yahya Beg:
24/K.2-9, Siiheyli: 82/K.14-45, 164/K.49-5, 324/G.181-5,
403/G.338-3, Emiri: 56/Mh.19-X-2, 198/G.177-11.

3.2. Ozelllikleri
a) Giizel ve siisludiir.

Sahid’in kara gozleri siirmeli, kinali elleri kirmizidir, onun
gibi bir giizel hi¢bir yerde bulunmaz.

Siirmeden gozler kara eller hinddan lale-reng
Hig sahid yok bu reng ilen ki sensin stih u seng
(Fuzdli: 291/Mh.1-V-1)

Diger ornekler: Necati: 61/K.15-10, Mesihi: 93/Shr. 52, Fuzili:
59/K.13-19, 291/Muh.1-V-1, Baki: 87/Tr.3-1I-6, Ahmed DAat:
49/K.17-33, 185/G.191-3, Hayali: 158/G.72-5, Hayreti: 65/K.16-7,
Nev't: 452/373-1, 510/G.474-2, 530/G.509-4, 545/G.537-4, Revani:
76 /K.25-5, Siiheyli: 269/G.72-6.

b) Peri-sifattir.

Peri sifat/ylizlii glizelin, asigin kanmi igtigine kirmizi
dudag sahittir.

Zulm ile kanum i¢d{igine ol peri-sifat
Sahid yeter ki rengi tudagindadur dahi
(Karamanli Nizami: 228/G.108-7)

Diger 6rnek: Yahya Beg: 469/G.302-5.
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¢) Sth u sengdir.
Sahid, sen sakrak bir gtizeldir.

Siirmeden gozler kara eller hinddan lale-reng
Hi¢ sahid yok bu reng ilen ki sensin stth u seng
(Fuzali: 291 /Muh.1-V-1)

¢) Imansizdur.

Sahidlerin hilesi, riyas: ve iki yiizliiliikleri ¢ok, imanlari ise
yoktur/¢ok zalimdirler.

Derdine ‘asiklarun dermani yoh
Zerki ¢oh sahidleriifi iméan1 yoh
Tenleri vardur velikin can1 yoh
Ahdina sabit degtil ikan1 yoh
(Nesimi: 388/Tg.24-1)

d) Vefasizdir.

Asagidaki beyitte pazar giizeline benzetilen giiliin biilbiile
vefa gostermedigi belirtilmektedir.

Gerci kim giil biilbiiliift mahbtib1 vii dildaridur
Biilbiile kilmaz vefa giil sahid-i bazaridur
(Cakeri: 124/G.39-1)

e) Gazaphdar.

Bihisti’nin su beytinde sahid/sevgili bir sultana, agk ehli de
sultanin kullarina benzetilerek zulmedici sdhid /sultandan Allah’a
siginilir.

Ehl-i “1ski sahid-i gazbandan Allah saklasun
Bendeye hism edici sultindan Allah saklasun
(Bihisti: 456/G.415-1)
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f) As1gin kanini icer, sehd bilir.
Sahid/sevgili, asigin kanini bal bilir.

Ne sahiddiir ki kanumu biliir sehd
Kanum icdiigine lebleri sahid
(Kadi Burhaneddin: 444 /G.1143-3)

Diger 6rnek: Karamanli Nizami: 228/G.108-7.
g) Sahid-i bazardir, sahid-i kdsanedir, hercayi ve edepsizdir.

Pazar sahidinde edep olmaz, hercayi goniilliidiir, bu
ylizden ona goniil verilmez.

Hercayiye dil baglama ey ‘asik-1 bi-dil
Kim sahid-i bazarda hergiz edeb olmaz
(Cakeri: 138/G.52-5)

Asagidaki beyitte benefse (menekse), rengi ve giizel
kokusu sebebiyle kendisini ziilfiine benzetirse sevgilinin
incinmemesi gerektigi, ¢linkii meneksenin bir cariye, kole oldugu
ve satilmak iizere pazara diistiigli belirtilir. Bu beyitte eskiden
konaklarda hizmet eden cariyelere isim olarak cigek adlarmin
verildigi de hatirlatiimaktadar.

Benefse kendiiyi ziilfiifie tegbih etse incinme
Ki ol bir sadhid-i kasanediir bazara diismisdiir
(Baki: 209/G.173-3)

Diger ornekler: Necati: 61/K.15-10, Caker: 124/G.39-1, 210/G.120-
4, Fuzali: 45/K.9-23, Hayali: 226/G.2-2, Nev'i: 255/G.41-3,
354/G.208-3, 379/G.250-4, 464/392-5, 506/G.466-8, Revani:
275/G.486-2, Siiheyli: 240/G.13-6.

g) Tabiat1 kotiidiir.

Sahid'in tabiati bozuk oldugundan s6z ehline 6yle sevgili
gerekmez.
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Ey Siiheyli ragib olma her deni-tab’a meded
Sahid-i kec-tab’a yaran-1 suhan-dan istemez
(Stiheyli: 289/G.111-7)

h) Pazubend takar.

Asagidaki beyitte giil bir sahid/giizele, gonca ise muskaya
benzetilmekte ve giiliin bu muskay1 biilbiiliin ahindan korunmak
i¢in takindig: belirtilmektedir.

Biilbiil ahindan zarar erismesiin deyti asar
Sahid-i giil gonca baztibendini baztisina
(Mesthi: 275/G.245-5)

3.3. Uzuvlan
a) Dudaklar1 baldur.

Sahidin dudaklar1 bal oldugundan asigin igi/gonlii mum
gibi yanar, ytizii ise bal renkli/saridur.

Tutahlariygiin ol sahidiif ki sehd-durur
I¢tim ¢ii sem” yanar yiiziim-durur aseli
(Kadi Burhaneddin: 342/G.878-3)

Diger ornekler: Ahmed Dai: 198/G.211-3, Yahya Beg: s. 9.
3.4. Sahid’in tesbih edildigi unsurlar
a) Huri, gilman

Allah, inananlara cennetde selsebil (suyu hafif ve tath
cesme) ve huri vadettigine gore sahidi ve kadehi terketmek dogru
degildir.

Va’de ¢iin vermis bize Hak selsebil ii hiir-1in
Koyma elden sahidi terk-i mey ii cam eyleme
(Nesimi: 305/G.371-6)
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b) Sultan

Bihisti'nin su beytinde sahid/glizel merhametsiz bir
sultana benzetilmektedir.

Ehl-i “1sk1 sahid-i gazbandan Allah saklasun
Bendeye hism edici sultindan Allah saklasun
(Bihisti: 456/G.4151)

¢) Miilk, Basra, memleket, saltanat

Fuzdli, asagidaki beytinde miilk/{ilkeyi bir sahid/giizele
benzetmektedir.

Vaktidiir k’ola sevad-1 Hind i sahra-y1 Habes
Sahid-i miilkiifi zenahdaninda hél-i ‘anberin
(Fuzali: 50/K.10-35)

Su beyitte de Basra sehri sahid/giizele tegbih edilmektedir.

Sahid-i Basra perisan-hal iken verdiifi afia
Hatt u hal-i legker-i Isliamdan ziyb i cemal
(Fuzali: 59/K.13-19)

Necati'nin beytinde ise memleket ¢ok siisli bir
sahid/giizele benzetilmektedir.

Sahid-i memleketiifi haylica ziba gorintir
Vereli sdye-i getriiii ruhina revnak-1 hal
(Necati: 66/K.16-32)

Sem’l ise asagidaki beytinde memduhunun fikrini bir
messataya (gelini siisleyen kadin), gortislerini de inciye benzeterek
saltanat sahidi/giizeli/ gelinini siisledigini belirtir.

Takd1 messata-i fikriifi gither-i rayufila
Sahid-i saltanatufi gisina diirr-i seh-var
(Sem'i: 392 /K.7-34)
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¢) Semsir

Memduhun kilicinin  bir sahid/giizele benzetildigi
asagidaki beyitte diismanlarin varliklarini/viicutlarmi bu giizele
caldirdiklari/kestirdikleri, sonunda da onun yoluna can verdikleri
ifade edilmektedir.

Varimi hep sahid-i semsire ¢aldurd: ‘adti
Cevher-i tigufi yolina verdi ahir nakd-1 can
(Mesihi: 32 /K.5-18)

Diger 6rnek: Siitheyli: 142/K.39-14.
d) Iyd

Dini bayramlar hilalin goriilmesi ile baslar. Necati'nin
asagidaki beytinde eyyamin (giinler) hilal nalimi safak atesine
birakarak  bayram  sahidi/glizeline = kavusmak  istedigi
belirtilmektedir.

Safak odina salar na’l-i hilali eyyam
Ki bula sahid-i 1yde bu fiistin ile visal
(Necati: 64/K.16-7)

Diger ornekler: Mesihi: 26/K.3-9, 29/K.4-7, Revani: 59/K.17-14,
34/K.8-18, 76 /K.25-5, Sem'1: 372 /K.1-7, 8; 375/K.1-41.

e) Giines
Vasfi, giinesi felegin sahidi/gtizeli olarak tavsif eder.

Henftiz sdhid-i ¢arh afitab-1 4lem-tab
Vera-y1 perde-i kuhliden etmis idi zuhtr
(Vasfi: 37/K.5-5)

Diger ornekler: Cakeri: 88/G.5-4, Baki: 23/K.7-29, Seyhi: 60/K.12-
3, Sem’t: 418/K.14-57.
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f) Mey, miil, cam

Nev’i su beytinde meyi (sarap) gece hizmet eden bir
glizele, kabarciklarin1 da onun yiinden yapilmis kiildhina benzetir.

Hidmetde gece sahid-i mey derledi kanlar
Old1 sanasin bagda hababi arakiyye
(Nev'i: 461/G.388-3)

Diger ornekler: Fuzhll: 247/G.239-1, Mesihi:137/G.36-4, Emri:
93/G.123-1.

g) Giilsen, bag, serv, cicek, giil, giilbiin, gonca, lile, benefse,
berg, bad

Asagidaki  beyitte giilsen sahide (glizel, tanik)
benzetilmektedir.

Da’vi-i ziihd etme sifi nev-bahar eyyamidur
Ciinki sahid old1 giilsen tevbeye diismez yemin
(Necati: 76 /K.20-18)

Yeni ac¢mus giil, yapraklarmi altn  ve glimiisle
doldurmustur, c¢iinkii onlar1 servi sahidi/glizelinin ayagmna
sagmak istemektedir. Sabah vakti ¢igeklerin yapraklarinda goriilen
¢ig taneleri altin ve giimiise benzetiliyor.

Sim i zerle tabakin etdi leb-a-leb giil-i ter
Kim ede ayagia sahid-i serviifi isar
(Stiheyli: 100/K.22-9)

Giil, pazarin sevgilisi olmak istediginden bastan ayaga
altin ve yakut ile stislenmistir.

Basdan ayaga zer i1 ya'kit ile pirtizediir
Donanur diler kim ola sahid-i bazar giil
(Necati: 61/K.15-10)
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Menekse, satilmak iizere pazara diismiis bir
cariye/koledir.

Benefse kendiiyi ziilfiifie tegbih etse incinme
Ki ol bir sahid-i kdsanediir bazara diismisdiir
(Baki: 209/G.173-3)

Sevgilinin sag1 amber, teri ise inci gibi olup giil kokuludur;
bunlara sahit ise seher riizgaridir. Asagidaki beyitte amber ve giil
kokusunu tasimasi dolayisiyla seher riizgar: da sahid/giizel olarak
distintlebilir.

‘Anber sag1 vii diir deri vii giil suyz el-hak
Sahid bu iki halete bad-1 seheridiir
(Kadi Burhaneddin: 363/G.934-3)

Diger ornekler: Cigek: Fuzali: 252/G.249-2, Yahya Beg: 117/K.28-
7, Uskiiplii Ishak Celebi: 65/K.16-7, Siban Han: 140/G.103-7,
Emiri: 41/G.2-2, giil: Nev': 98/K.31-3, 239-G.14-5, 319/G.149-3,
Vasft: 23/K.1-2, Sem’t: 391/K.7-11, 394/K.1-8, 398/K.9-5,
408/K.13-6, Necati: 61/K.15-11, Avni: 195/G.59-1, Mesihi: 42 /K.8-
10, 50/K.10-15, 275/G.245-5, Cakeri: 124/G.39-1, 210/G.120-4,
Fuzdli: 45/K.9-23, Ahmed Dai: 47/K.17-2, Emri: 354/Mk.297-2,
Hayali: 382/G.79-4, Uskiiplii Ishak Celebi: 57/K.13-4, Bag: Emri:
28/K.2-12, giilbiin: Revani: 66/K.20-13, gonca: Revani: 83 /K.27-49.

g) Ma'na, nazm

Mana giizelinin yiizii memduhun zihin aynasinda ortiisiiz,
pecesiz apagik goriiliir.

Zihn-i dyine-misaliifiden temasa eyler ol
Sahid-i ma’ni cemalin bi-hicab u bi-nikab
(Necati: 31/K.4-24)
Diger Ornekler: ma’'na: Siiheyll: 122/K.30-24, 162/K.48-60,

162/K.48-62, 179 /Kt.15-42, 198 /Miis.1-1-2, 237/G.7-1, 264/G.61-5,
322/G.176-5, Fuzali: 122/K.40-27, Baki: 31/K.12-11, 69/K.25-32,
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364/G.425-6, Hayali: 10/K.2-20, 227/G.2-5, Uskiiplii Ishak Celebi:
138/G.37-3, 222/G.161-3, Yahya Beg: 279/G.1-6, 392/G.175-3,
572/G.477-5 nazm: Revani: 61/K.17-49, 63/K.18-31, 33; 128/G.79-
5, 210/G.306-5, 267/G.462-4, Siiheyli: 116/K.28-5, 118/K.29-7,
138/K.37-40, 150/K.43-16, 411/G.353-5.

h) Zevk u safa, ays, letafet

Asagidaki beyitlerde zevk u safa, ays ve letafet bir
sahid/giizele benzetilmektedir.

Ka'r-1 bahr-1 elem i gussa miyaninda iken
Sahid-i zevk u safayi yine dil etdi kinar
(Mesihi: 54/K.12-2)

Cam-1 Cem kissasin ko ki gegenden gegeliim
Sahid-i ‘aysa yine bir iki hil‘at bigeliim
(Revani: 23/Ms.4-V-1)

Letafet sahidine menzil olmisdur ruhi cahi
‘Aziztim Ytsufa oldiysa mesken Misr zindani
(Emri: 278/G.527-2)

Diger ornek: zevk u safa: Sem't: 417 /K.14-49.
1) Re’y, amel
Su beyitlerde de re’y ve amel, sahid / giizele benzetilmistir.

Sahid-i re’ytifie gorinmedi ‘dlemde nazir
Olali cdm-1 cihan-bin ile subh dyine-dar
(Mesihi: 43/K.8-25)

Sohret-i ismi yeter sahid-i hiisn-i ‘ameli
Ehl-i Hak ismden idrak-i miisemma eyler
(Fuzali: 125/K.42-33)

Diger ornek: Re’y: Baki: 42/K.18-34.



Dil ve Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi, sy. 1, Kig 2010 21

i) Tevfik, ikbal, baht, devlet, nusret, himmet, rif it

Asagidaki beyitlerde ise tevfik, ikbal, devlet, baht ve nusret
kelimeleri sdhide tegbih edilmektedir.

Bu miilkiin sahid-i tevfik-i ikbali budur hala
Ki pasa-y1 sa’adetmend ehl-i miilke serverdiir
(Fuzdli: 77 /K.19-13)

Felek messatasi verdiikde ziyb-i sahid-i devlet
Anufi mah-11iva-yi rif atin dyinedar eyler
(Fuzili: 84/K.22-15)

Kolinda sahid-i baht1 gorince ol sahi
Sikara penge uran arslana befizetdiim
(Baki: 309/G.337-9)

Matla’-1 subh-1 zaferden sahid-i nusret ytizin

Giin gibi ayine-i tigufi niimayan eyledi

(Baki: 23/K.7-29)
Diger ornekler: ikbal: Siiheyli: 88/K.16-13, 118/K.29-18, 141/K.39-
11, Fuztli: 123/K.42-5, Baki: 244 /G.233-6, baht: Siiheyli: 119/K.29-
19, Sem’t: 402/K.10-20, nusret: Revani: 28/K.2-15, himmet:

Sitheyli: 115/K.27-8, 117/K.28-10, Sem’t: 381/K.3-28, rif'at:
Siiheyli: 101/K.22-24.

j) izzet, seref

[zzet ve seref sahidi/giizeli padisahin hareminden yiiziinii
gOosterir.

Servera perde-seray-1 harem-i izzetden
Sahid-i izz i seref eyledi arz-1 didar
(Sem't: 393/K.7-37)

k) Derd

Zati, su beytinde derdi bir sahid /glizele benzetmektedir.
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Za’f ile sanma sarard1 giizeliim agzindan
Sahid-i derdiifie gosterdi goziim altuni
(Zati III: 341/G.1532-4)

) Salah

N

Sem’T’ye gore goniil aynasi agk kadehi ile temizlenirse
salah (kurtulus) sahidi/giizeli belki orada yiiz gosterebilir.

Pak eyle Sem’1 yineii cam-1 1gk-1la
Yiiz gostere ola ki safia sahid-i salah
(Sem’1: 448/G.27-5)

m) Murad
Asagidaki beyitte Vasfi, muradi sahid / giizele tesbih eder.

Dedi ki ey gam u mihnet-saray-1 gerdéinda
Murad sahidine ermeyiip kalan mehctr
(Vasfi: 37/K.5-8)

n) Hiisn

Sevgilinin, giizelligin sahidi/tanig1 oldugu konusunda
hicbir goz yalan sdylemez.

Gergi kim ayn-1 heva tasdik olinmaz der hakim
Gormedim ben sahid-i hiisninde bir kezzab goz
(Ahmed Pasa: 202/G.123-11)

0) Ask

Ask sahidi/giizeli hangi bezmde yiiz gosterirse asiklarin
kan1 o meclise giil renkli sarap olur.

Kanda kim bezm-i cemal etd{ifi eya sahid-i ask
Dem-i ussaki o bezme mey-i giil-gtin etdiifi
(Hayali: 250/G.26-2)

Diger ornekler: Hayali: 330/G.65-3, Yahya Beg: 507/G.365-7.
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0) Ruh, ruhsar

Ayva tiiylerinin menevisli, yesil bir elbiseye benzetildigi su
beyitte sevgilinin yiizii bu elbiseyi giyen bir sahid/gtizele tesbih
edilmektedir.

Deme kim haddinde dildarufi hat-1 hazra-durur
Sahid-i ruhsari geymis bir yasil hara-durur
(Emri: 94/G.124-1)

Diger 6rnek: Emri: 333/Mk.191-1.
p) Esk

Asagidaki beyitte goz yas1 askin sahidi/tamig olarak tavsif
edilmektedir.

Birisi cana tanikdur birisi aska giivah
Sahid-i esk beniim ol hat-1 tezvir sentifi
(Ahi: 126/52-4)

III. Sonug

Taradigimiz divanlardan hareketle klasik Tiirk siirinde
“sahid”in, Fars edebiyatinda oldugu gibi, 1. tanik, 2. tasavvuf
terimi olarak Allah, Hz. Muhammed, Ashab, Hz. Adem, Hz.
Ytsuf, Hz. Isa ve insan-1 kdmil, 3. mahbub (sevilen), kole ve cariye
manalartyla kullanilmakta oldugunu ve peri, sultan, miilk, gicek,
servi, giil, vb. unsurlara tesbih edildigini sdyleyebiliriz.
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SHAHID IN CLASSICAL TURKISH POETRY

ABSTRACT

Shahid is a Arabic word means a person who sees an event, gives
evidence and witness. It has some senses that manifestations of God'’s
person, divine blessing, abudances, appearances and one of the names of
God, Prophet Muhammed and his companions and title of some prophets
like Adam, Joseph and Chirst in mysticism and beloved, catamate, slave,
concubine, maidservant in literature, also compared fairy, sovereign,
sovereignty, cypress, flowers, rose at cetera.
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Shahid, classical Turkish poetry, mysticism.
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AHMET HAMDI TANPINAR'IN POETiKASININ TEMEL YAPI TASI
OLARAK RUYA

Bettil COSKUN*

OZET

Ahmet Hamdi Tanpmar, Cumhuriyet Devri Tiirk siirinin kendine
mahsus siir inga edebilmig nadir isimlerinden biridir. Tanpinar, estetiginin
temeline riiyay: koyar. Riiya onda, sadece insan hayatina ait bir gerceklik
degil sanatini sekillendirdigi bagli bagina bir diinyadir. Riiya, onun
siirinin hem bigim olarak hem de icerik olarak en biiyiik kurucu
unsurudur. Tanpinar, biitiin esyay: bir riiya atmosferinde gorerek siirine

tagir.

Bu ¢alismada Tanpimar'm poetikasinda riiyanin tuttugu yer, sairin
riiyay: anlayis ve anlamlandirig bigimi, siirlerinin bicimsel ozelliklerinde
riiyanin etkisi ve siirlerinin iceriginde riiyanmn islenisi, rilya atmosferinin
kurulusu incelenecektir. Bu cercevede sairin beslenme kaynaklarina
gidilerek riiyanin bu gekilde islenisinin arka plani da ortaya konulmaya

caligilacaktir.
Anahtar Kelimeler

Ahmet Hamdi Tanpar, riiya, Tiirk siiri, Psikanalizm, poetika.

GIRIS

Ahmet Hamdi Tanpmar, Cumhuriyet devri Tiirk
edebiyatinda ¢ok yonlii bir isim olarak 6ne gikar. O, bir yoniiyle
edebiyat tarihgisi, bir yoniiyle Tirkce'yi en iyi kullanan
denemecilerden biri, bir yoniiyle romanci, bir yoniiyle de sairdir.

*Ogr.Gor., Fatih Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri
ve Edebiyatlar1 Boliimii, Istanbul (bcoskun@fatih.edu.tr).
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Biitiin bu hususlar Tanpmarin entelektiiel birikimle sanatkar
sahsiyetini birlestirerek eser kaleme aldigini gostermektedir.

Tanpimnar’t 6nemli kilan sadece, bir¢ok alanda basarili
eserler vermesi degil, ayn1 zamanda yasadig1 donem itibariyle ¢ok
genis ve degisik kaynaklara ulasarak, farkli sanat ve estetik
disiplinleriyle temasa gegip beslenmis olmasidir. Tanpinar'in genis
beslenme kaynaklariyla biyografik tecriibesinin birlestigi ve adeta
estetik anlayisinin temelinde duran riiya, onu anlama gabasinda
ilk kavranilmasi gereken husustur.

Tanpinar riiyayl, siirlerinden romanlarina, hikayelerine
degin ¢ok genis bir alanda kullanuir. Riiya onun giindelik hayatinda
¢ok onemli bir yerde durmaktadir. Bu ¢alismada bir ‘ritya adam1’
olacak kadar riiyayla hasir nesir olan Tanpmar’in poetikasinda
riyanin tuttugu yeri ve siirlerinde riiyanun ne sekilde insa
edildigini incelemeye calisacagiz.

I. Tanpinar’in Poetikasinda Riiya

Siir sanati iizerine diisiincelerin ve teorilerin biitiinii olarak
kabul edilen poetikayi, ‘Siire dair her meseleyle ugrasan bir bilim
dalidir.? geklinde tanimlamak miimkiindiir. Poetika, ilimden
ziyade estetige yaklasan yoniiyle felsefeye daha yakindir. Poetika,
modern siirle beraber daha ziyade gelisme gosteren bir tiirdiir.
Ancak Tiirk siirinde son doneme kadar poetika kaleme alan sair
oldukca azdir.

Tanpinar'mn miistakil bir poetikas: bulunmamaktadir. Basta
‘Siir ve Ritya I-II’, “Antalyali Geng Kiza Mektup” adl1 yazilarindan
veya siirlerinden yola ¢ikarak onun poetikas: tizerine diisiinmek,
¢ikarimlarda bulunmak miimkiindiir. Gerek hayati ve diger
eserleri, gerekse sz konusu poetik metinler incelendiginde
Tanpmar’in estetik diinyasin, o6zelde ise siir anlayisinin
temelinde riiyanin yer aldig1 goriilmektedir. Bu calismada,
Tanpinar'm miistakil olarak poetikasi bulunmadigindan siir

1 M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, Istanbul 2004, s. 18.
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anlayisin1 ele aldigi metinlerden yola ¢ikarak siir anlayisinda
riiyanin ~ yerini ortaya koymaya calisacagiz. Calismay:
olustururken Orhan Okay’mn onerdigi poetika plani gercevesine
riiya estetiginin irdelenmesi uygun gortilmiistiir. 2

Tanpinar, siirin nesirden farkli oldugunu diisiiniir ve siirin
hicbir davay1 ve nazariyeyi ispata miisait olmadigin ifade eder.?
Siiri ‘Siir Hakkinda” adli yazisinda su sekilde tarif etmektedir: ‘O,
bir yilan gibi kendi iistiine ¢oreklenen ruhun bir an icin kendi
kendini temasasindan dogan bir miikemmeliyettir.”# Siirlerinin
biitiintinden yola ¢iktigimizda, onun siirlerinde insanin i¢ diinyasi,
i¢ derinligi ile hayallerinin kol gezdigini sdylemek miimkiindiir.
Bu bakimdan Tanpinar'in siir ve nesrinin ortak paydasi riiya
olusturmaktadir.

Tanpinar, siirin bir susma isi oldugunu, sustugu seyleri
hikdye ve romanlarinda anlattigini ifade eder.> Her ne kadar bu
ifade aksini sdylese de onun roman anlayist ile siir anlayis
birbirine yakindir. Her ikisini de birbirine baglayan estetik oge
rityadir. Riiya olgusunun, siirlerde romanlarmin temelini tegkil
eden riiyalardan farkli bicimde ele alindigin belirtir. Bu, iki tiir
arasindaki mahiyet farkliligmin bir sonucudur. Tanpinar, siiri
hususi bir alem, riiya, hayal olarak tanimlamaktadir.6 Burada siirin
kendisini riiya olarak degerlendiren yazar, siirde riiya havasi
kurmayr amaglar. Mehmet Kaplan, ‘zaman, riiya, hiilya’ gibi
kelimelerin Tanpinar’in siirlerinin anahtar kelimeleri oldugunu
belirtmektedir.” Onun siirlerindeki riiya motifi, giinliik hayat: tiim
ciplakligiyla ortaya koyma islevini yiiklenmemistir. Siirlerinin
biiyiik bir kisminda kelime olarak gecen riiyanin daha genis bir
anlam boyutu s6z konusudur. Tanpmarin ‘dilde riiya halini

2 Orhan Okay’in 6nerdigi poetika boliimiiyle ilgili bkz: Orhan Okay, a.g.e.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, (Haz. Zeynep Kerman),
Istanbul 1996, s. 13.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 13.

5 a.mlf., Yasadigim Gibi, Istanbul 1996, s. 352.

6amlf.,a.g.e.,s. 297.

7 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I1, Istanbul 1997, s. 91.
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kurmak’ diye oOzetledigi bu hal, onun ifadesiyle ‘geceleyin
gordiigimiiz riyamin kendisi degil, fakat onun sasirtici siir’ati,
yahut tesekkiilii aninda ¢ok telkinkar bir musiki gibi ona refakat
eden ve ¢ok defa uyandigimiz zaman icimizde bir keder, bir
hayret, bir korku hélinde buldugumuz acaip ve isimsiz
duygu’dur.8 Oysa romanlarinda biiytik bir yekun tutan riiyalar,
daha ziyade hayatla birebir ilgili olarak yer alirken kahramanlarin,
olaylarin i¢ yiiziinii, gercegi ortaya koymak islevini yiiklenmistir.
Tanpinar siirlerinin tamaminda riiyanin kendisinden ziyade
rityanin olusturacagl havaya ve bunu tam bir idrakle yapmaya
Ozen gosterir. Nitekim, siir anlayisini ‘en uyaruk bir gayret ve
calisma ile dile riiya halini kurmak” seklinde ifade eder.

Siiri bizatihi riiya olarak tanimlayan Tanpinar, ‘siirle riiya
arasinda daima bir yakinlik1® buldugunu belirtmektedir. Hemen
tlim siirlerinde riiya havasi musiki!! ve zamanla birlikte hissedilir.
Sair bazen misralar arasi gegisle bazen de hayal alemini ifade eden
kelimelerle siir dilinde riiya halini kurmay: basarir. Tanpinar'in
siirle ilgili goriislerini dile getirdigi ‘Siir ve Riiya” baghgin tagiyan
ve iki boliimden olusan makalesi de riiyanin onun siirlerindeki
yerini ortaya koyar. Ciinkii sair, bu makalesinin ilk béliimiinii
biitiiniiyle riiya konusuna ayrir. Ikinci béliimde riiyayla birlikte
miistakil olarak siir ve siir anlayisinda riiyanin yeri iizerinde
durur. Yani, makalenin birinci bolimuniin ikinci boliimde ifade
edilecek  diisiincelere  bir zemin hazirlamak amaciyla
bi¢imlendirildigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica Tanpinar bu
makaleyi olusturma devresinde riiya hakkinda mevcut olan ilmi
literatiirii, Bergson’dan, Jung’a ve Jones’e kadar bazi1 doktorlar: da

8 Ahmet Hamdi Tanpinar , Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 26.

9 a.mlf., Yasadigim Gibi, s. 351.

10 a.mlf., a.g.e., s. 308.

1 Tanpinar, hatiralarinda poetikasini ancak musiki ile kurabilecegini ifade
etmektedir: “Ben ancak musikiden hareketle, onun vasitasiyla poetik
diinyami kurabilir, yani kendime bir i¢ dlem hazirlayabilirim.” Bkz: Ahmet
Hamdi Tanpinar, Giinliiklerin Isi§inda Tanpinar’la Basbaga, (Haz. Inci Enginiin,
Zeynep Kerman), Istanbul 2007, s. 83.
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dahil gorerek yazdigini belirtmektedir.’? Dolayisiyla Tanpinar'in
siir estetiginin temelinde yer alan riiyanin arka planinda genis bir
birikim ve ilm1 calisma vardir.

Tanpinar’in siir sanati ile riiya arasinda kurdugu ilginin ilk
kivilcimlarini ve sebeplerini ¢ocukluk doneminde aramak gerekir.
Cocuklugunda yasadig1 Siirt'in yildizli geceleri, Antalya’daki
deniz, magaralar, Kerkiik onun ‘hiilya adami1® olmasma zemin
hazirlamistir. Tanpinar, hayal aleminin zenginlesmesinde ve
hiilyaya doniik bir kisilik kazanmasinda Antalya ve denizin biiytiik
bir etkisi oldugunu bizzat kendisi ifade etmektedir.1* Dolayisiyla
Tanpimnar'in riiya ile kurdugu miinasebette dis diinyanin yani
tabiatin etkisi yadsmamaz. S6z konusu ifadelerinden onun
siirlerinde tabiatla gelen riiya halini ¢ocuklugundaki Antalya
macerasmna dayandirmak gerekir. Nitekim kendisi de Antalya’nin
tabiatiyla ilgili olarak, ‘estetigimin temeli olan riiya fikri biraz da
bu magaraya baghdir.” ifadesini kullanmaktadir.’> Ayrica deniz
fikri ile riiya arasinda da baglanti sz konusudur. Tanpinar
cocuklugundan beri denizle yalnizhigmi 6zdeslestirmis, hayaller
diinyasmn iki 6gesini ‘deniz’ ve ‘su’ olusturmustur. Tanpmar’
siirde riiya noktasinda etkileyen asil kisi ise Valery’dir. Kendi siir
estetigini Valery’ye dayandirdigimi itiraf etmekten cekinmez.16
‘Valery'nin ‘Velev ki riiyalarin1 yazmak isteyen adam bile azami
sekilde uyaruk olmalidir.” ctimlesini ‘en uyanik bir gayret ve
calisma ile dilde riiya halini kurma’ seklinde degistirin, benim siir
anlayisim ¢ikar."1?

Tanpinar'in siirlerinde riiya, Stirrealizm’de oldugu gibi
kendiliginden, ¢agrisimla, biling alt1 harekete gecirilerek olusmaz.
Sair, suurlu bir sekilde, her kelimeyi diislinerek siirinde riiya

12 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mektuplar, Istanbul, 1992, s. 43.

13 “Kendimi tahlil: ¢abuk ve korkung bir ¢abuklukla hiilyaya kagiyorum.
Daima birkag ay otede hatta birkag sene 6tede yasiyorum.” Bkz: Giinliiklerin
Isiginda Tanpinar’la Bagbasa, s. 102.

14 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasad:gim Gibi, s. 349.

15 a.mlf., a.g.e., s. 350.

16 a.mlf., Edebiyat Dersleri, (Haz. Abdullah U¢man), Istanbul, 2002, s. 131.

17 a.mlf., Yasadigim Gibi, s. 351.
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halini kurar. ‘Siir sekil meselesidir.” diyen Tanpinar, siirlerinde

rilyanin daginik igerigini dahi belli bir diizen iginde isler.

Tanpinar'in siir anlayis1 mitkemmel siire ulagsma cabasiyla tezahiir

eder.

Tanpinarin = siirlerinde riiya konusunda beslendigi
kaynaklardan bir digeri de Bergson’dur. Siirlerinin riiya ile birlikte
en Oonemli konusunu tegkil eden ‘mazi ve zaman’ fikri Bergson
felsefesiyle yakindan ilgilidir. ‘Bergson’un felsefesinden sonra’
siirin ayn1 kalamayacagini diislinen yazar, siirlerinde hatirlama,
mazi, zaman olgusunu anlatirken onlarla birlikte riiya havasi
olusturur.’® Zamanin disina ¢ikma ile hayal, riiya birlesir. Proust,
Gerard De Nerval, Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve sembolist
sairler riiya konusunda onun siirinde etkisi olan diger sahislardir.
Bununla birlikte Mehmet Kaplanin ifade ettigi gibi, ‘Tanpmar,
mizag ve kiiltiirii bakimindan Tiirk edebiyatinin en kompleks
sahsiyetlerinden birisidir.1?

I.1. D1s Yapida Riiya

Uslupgulugu yéniiyle dikkati ¢eken sair, siirinin gekil
miikemmeliyetine Ozellikle tistadlar1 olan Valery ve Yahya
Kemal'in etkisiyle ¢cok 6nem vermektedir. Siirlerinde dis yapr ile
rilya arasindaki iliskiye 6zen gosterir. Kullandig:1 kelimeler ve
kelimelerin birbiri ile olan iliskisi cercevesinde bir riiya hali
yaratmay1 amacglamaktadir. Siirlerinde renkli bir tablo halinde
ritya ve hayale yer verirken benzetmeleri kullanur. ‘Zaman ve
riiya’ kelimelerini sik kullanmakla birlikte farkli kelimelerle
olusturdugu manzara da hayal alemi ve riiya atmosferi kurar.
Mehmet Kaplan ‘Tanpmar'in, dis aleme ait varlik veya
manzaralar: tasvir eden siirlerinde dahi, imajlar vasitasiyla basit
realiteyi degistirerek bir masal, bir riiya alemi haline getirdigini ve
sembollestirdigini” belirtir.20 Yani onun siirlerinde dis yap: dahi

18 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 296.
19 Mehmet Kaplan, Tanpimar’m Siir Diinyast, Istanbul (Tarihsiz), s. 15.
20 a.mlf., a.g.e., s. 84.
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onun kullandig: kelimelerle bir duygu ve hayal atmosferi kurar.
Bunda Tanpmar’in estet bakis agis1 da etkili olmalidir.

I.2. Sanatlarin Tedahiiliinde Riiya

Siirlerinde riiya ile birlikte gelen musiki énemli bir yer tutar.
Sembolistlerden gelen etkiyle musiki ve riiya birlikteligine 6zen
gosterir.  Tanpmar, sembolist sairlerden  Baudelaire’den
bahsederken, ‘Baudelaire’den beri olan siir, musikisi olan siirdir.’
der.?! Tanpinar, siirde musiki ve riiya sonrasi olusan duygu halini
bulusturmay: amaglamigtir. ‘Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ adlh
yazisinda ‘zaten riiyamin kendisinden ziyade, benim siir
anlayisimda bazi riiyalara refakat eden duygu miithimdir. Asil olan
bu duygudur. Musiki bu noktada ise girer.” demektedir.22 Siirlerde
riiya sonrast icte kalan duygu ile birlikte, musikinin varhg: dikkat
cekicidir. Bu birliktelik, yazarin musikiyle riiya sonrasi olusan
duygu arasinda benzerlik kurmasindan kaynaklanir. ‘Riiyanin
tesekkiilii aninda, ¢ok telkinkar bir musiki gibi ona refakat eden ve
¢ok defa uyandigimiz zaman igimizde bir keder, bir hayret, bir
korku halinde bulundugumuz acaip ve isimsiz duygu? onun
siirlerinin ana atmosferini olusturur. Yazar, bahsettigi bu isimsiz
duyguyu musikiye benzetir. Siirlerindeki biitiin esya, biitiin varlik
bu duygu kesafeti ardindan goriilmektedir.¢ Tanpimnar, bu
duygunun benlik icinde sakli oldugunu ve siir olusurken
kendiliginden ortaya ¢iktigini diisiinmektedir. ‘Siir ve Riya II’
makalesinde bu duygu ile musiki arasindaki iliskiden genisce
bahseden yazar, Dede’nin Mahur Bestesi'ni dinledigi anda olugan
¢iplak bir manzaraya tek basmna hakim olan biiyiik bir agac hayali
ile Eyytibi Bekir Aga'nin Mahur bestesini dinlerken beliren bir
kadin yiizii hayalinden bahseder. S$iirde sesin ¢ok Onemli
oldugunu diisiinen yazar, bu noktada sembolist sairlerin yolundan
gider. ‘Bence, siir meselelerinde en miithimi hatta en giicli sairin
kulag: ile tam bir igbirligi yapmasidir.” diyen Tanpinar, siirlerinde

21 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Dersleri, s. 102.
2 a.mlf., Yasadigim Gibi, s. 315.

2 a.mlf., Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 26.

M amlf,a.g.e.,s. 34.
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kelimeler arasi iliskiden dogan musikiye, nagmeye ¢ok Onem
verir.?

Tanpmar’in siir anlayisinda sanat olarak mimarinin de
mithim bir yeri vardir. S$iirlerinde ebediyete ulasma fikriyle
mimari arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir. Nesirlerinde
mimariyi ‘tastan ebediyet riiyas1? olarak niteler ve mimarinin
zamana direnerek ebediyete ulasma yoniinii Onemser. ‘Siir
Hakkinda” adli yazisinda ‘Ebediyet, siirde oldugu kadar, mimaride
de itibar sahibi olan bir mefhumdur.” der.?” Siirde mimari
kelimeler arasi iliski, diizen, yapr miikemmelligi ile saglanir.
Mimarinin riiya ile olan iliskisi ise, siirlerde mekani bir riiya
muglaklig1 etrafinda kurgulayis noktasinda kurulmustur. Yani,
Tanpinar, mimariden gelen etkiyle siir diizenini olustururken bu
diizeni, riiya atmosferi {izerine insa eder. Onun siirlerinde, riiyaya,
hiilyaya siiriikleyen etken, zamanin disina ¢ikmak, ebedilesmektir.
Bu ise, mimari vasitasiyla gerceklesir.

Tanpimar'in gerek nesirlerinde gerek siirlerinde tabiat ve dis
diinya tasviri 6nemli bir yer tutar. Mehmet Kaplan'in ‘viziiel tip’
dedigi Tanpmar’da duyma ile birlikte goérme duyusu on
plandadir. Cocukluguna dair hatiralarini anlattig1 ‘Antalyali Geng
Kiza Mektup” ve ‘Kerkiik Hatiralari'nda onun dis ve i¢ diinya
tasvirlerini bir arada gérmek miimkiindiir. Bu iki kaynak onun
cocuklugundan bu yana, tasvir gliciiniin ne derece kuvvetli
oldugunu gostermektedir. Dis diinyay: seyir ile beraber olusan
hayal ve riiyalar1 resmetme onun c¢ocukluguna ve Kkisiligine
baglanabilir. Riiya ile resim sanat1 arasindaki iliski onun hayalleri
ve riiyalar1 canli bir sekilde resmetmesine dayarnir. Sair, subjektif
bir anlam yiikledigi dis diinyay1 bir riiya penceresinden goriir ve
resmeder.

25 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigum Gibi, s. 352.
2 a.mlf., Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 15.
27 a.mlf., a.g.e., s. 15.
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L.3. i¢ Yapida Riiya

Siir tarihinde poetik metinlerde gokca tartisilan siirde mana
meselesine de deginen Tanpmar: ‘Siirde mana vardir. Fakat bu
mana nesrin ve konusmanin manasi degildir ve asil kiymet onda
degil, siirin manevi benligini yapan havasindadir.”8 ctimleleriyle
siirin bir manas1 oldugunu diisiinmekle birlikte, bunun arka
planda yer aldigin belirtir. $iirin musikisi yani onu olusturan hava
bu manay1 kendiliginden insa etmektedir. Tanpinar siirde olmasi
gereken bu havay1 peyzajin veya bir odanin 1sikla olan miinasebeti
ornegi ile aciklar. Bu 151k yani hava olmadig: takdirde manzaranin
yani kelimelerin, anlamin hicbir 6nemi yoktur. Tanpinar'in
siirlerinde bu hava ve musikiyi olusturan temel unsur riiya hali ve
hayallerdir. Yazarin tizerinde 6nemle durdugu riiya sonrasi olusan
duygularla siirin musikisi, onu olusturan hava ayni husustur.
Dolayisiyla Tanpmar’a gore siirin musikisi ve olustugu hayali
dekor ondan once gelir veya onunla birlikte olusur. Siirlerinde
ifadesi ve izahi kabil olmayan ‘telkinkdr bir musiki gibi
uyandigimiz zaman olusan’ duygulara yer verir. 2°

Tanpmar siirlerinde daha ziyade tesiri altinda kaldig:
Sembolistlerle ilgili olarak ‘Bende asil biiyiik tesir Fransiz siirinden
ve bu siirin Baudlaire — Mallerme - Valery kanalindan gelir.’
ifadesini  kullanmaktadir.3®  Sembolist  sairlerin  siirlerini
olusturduklar1 riiya atmosferi ve riiyanin muglakhiginin da
etkisiyle olusan kapalilik, anlam gizliligi Tanpinar’in siirlerinde de
dikkati ceken bir Ozelliktir. Onun siirlerinde esya, madde
miisahhas degil, bir riiyadan arta kalmis gibidir. Ozellikle serbest
cagrisimi kullandigr bazi siirlerinde kapalilik, anlasilma zorlugu
daha 6n plandadir. Mehmet Kaplan da Tanpinar'm nesirlerindeki
gibi sosyal meselelerin siirinde olmayisini onun siirlerinde ‘yalniz
kapali alanlar olmasini istemesine’ baglamaktadir.3!

28 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 19.
2 amlf., a.g.e., s. 26.

30 a.mlf., Yasadigim Gibi, s. 351.

31 Mehmet Kaplan, Tanpinar'in Siir Diinyast, s. 57.
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Tanpinar'in siirlerinde sosyal meseleler pek yer almaz. O
daha ziyade ferdi duygulara yer verirken bunlar1 riiya-hayal
atmosferi icinde sunmay tercih eder.

I.4. Muhtevada Riiya

Tanpinar’in siirlerindeki muhteva birkag kelimenin etrafinda
doner: Riiya, zaman, ebediyet, 6liim, yalnizlik, musiki, mitoloji,
aksam ve sabah, siir vs. Sairin siirlerine biitiin olarak bakildiginda
ayn kelimelerin tekrar:1 dikkati ¢cekmektedir: kus, deniz, yildizlar,
kadin yiizii, yilan, kadeh, ayna, fecr, ates... Tim bu kelimelerin
siirlerde yarattig1 ortak durum riiya halidir. Cogu masal, mitoloji
ve efsane gibi kaynaklardan siire yansimis olan kelimelerin
olusturdugu kurgu, hayal alemini beraberinde getirmektedir. ‘Siir
ve Riiya II’ makalesinde motiflerin birbiri ile olusturdugu
musikiden bahsederken, altin bir saray, kemer ve siitunlar, safak
bahgesi, kasirga, kutup yangini, altin ve ziimriit sahlarus, su
nergisi, zambak ve sarmasik gibi kelimeleri bir riiya haline,
uykuya dalma olgusu igerisinde kullanmaktadir.3? Sair, dilde riiya
halini bu smirli kelime toplulugunu kullanarak biitiin siirlerinde
kurmaktadir.

Suurun aqldigr her gedikten giren riiya hali, Tanpinar'in
hayatmin tamamina hakim oldugu gibi siirlerinin de her noktasina
hakimdir. Siirrealizm akiminin kullandigr tarzda riiyayr aklin
kontroliintin biisbiitiin ortadan kalktigi bir durumda serbest
cagrisimlarla kullanmaz. O tiistad1 Valery gibi siirin en 6nemli
kaynag riiyay1 olustururken dahi suuru 6n plana cikartir. Daha
ziyade giinlitk hayattan bir kagis ve gilinlik hayatin
mesguliyetlerinden bir kurtulus ve rahatlama olan siirlerinde riiya
ve hayaller bu imkani saglar.

32 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 37.
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II. Tanpinar’in Siirlerinde Riiyanin Kullanimi
IL.1. Bi¢im

Tanpmar'in pek c¢ok siirinde riiya kelime olarak yer
almakla birlikte riiyanin kelime olarak yer almadigi halde siirde
ritya havasinin daha acik hissedildigi siirler de vardir. Tanpmar
siirle ilgili gortislerini belirttigi pek ¢ok yerde estetiginin riiya
temeli {izerine kuruldugunu ifade ettikten sonra bu riiyanin
bildigimiz anlamiyla riiya olmadigmi vurgulamaktadir. Turan
Alptekin’in Tanpmar’dan naklettigi bir konusmada, Tanpinar'in
estetigi ve riiya arasindaki iligskisine dair sunlar yer almaktaduir:
‘Estetigim riiya {izerine kuruludur. Sanat riiya olmalidir; ama
gordiigiimiiz riiyalarin tesadiifleri degil. S$iirde aranacak sey
evvela ruh halini koymaktir. "33

Tanpinar'in amaci riiya ile birlikte gelen ruh haletini siirde
hissettirmektir. Bu anlamda musiki de ise girer. Tanpmar’a gore
musiki ile riiya sonrasi i¢cimizde kalan duygu arasinda bir iliski s6z
konusudur ve bu, siirde ister istemez birlikte yer alir. Tanpimar
siirlerinde bu ruh haletini ve hayal, riiya penceresinden esyay1
gorme eylemini ¢ogu zaman siirde riiya kelimesini kullanarak
gerceklestirir. Bazen de riiya kelimesine hi¢ ihtiyag¢ duymaz.
Manzarayi, hayati, insanlari, aski, ~zamami realitenin
cirkinliklerinden kurtarmak i¢in bu olgular1 anlattig1 siirlerinde,
sisli, puslu ve hayali dekorlar olusturarak dilde tam anlamiyla
ritya hali kurmay1 basarir. Bu tarz siirlerinden bazi ornekleri
tahlile calisacagimiz ve bu sayede onun riiya estetigini
uygulamada gorme firsat1 yakalayacagimiz siirlerden en énemlisi
‘Aksam’ siiridir.

‘Aksam’ Siiri

‘Antalyali Geng Kiza Mektup’ta siir anlayisinin olusum
safhalar1 ve ozellikleri hakkinda kisa bilgiler veren Tanpinar, ‘Bu

3 Turan Alptekin, Bir Kiiltiir Bir Insan / Ahmet Hamdi Tanpinar ve Edebiyatimiza
Bakislar, Istanbul 1975, s. 21.
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siir anlayisiu  Siirler’in - birinci ve son manzumelerinde
bulabilirsiniz.” demektedir.34 Siirler kitabinin ilk manzumesi ‘Ne
Icindeyim Zamanin’ siiridir. Son manzumesi ise ‘Aksam’ siirdir.
Her iki siir de Tanpinar'in riiya temeli tizerine kurdugu estetigini
yansitma 6zelligine sahiptir. ‘Ne Icindeyim Zamanin’ siirinde riiya
kelime olarak gegerken ‘Aksam’ siirinde riiya kelimesi yer almaz.
Siirin biitiiniinde riiya perdesinden goriilen varlik ve riiya sonrasi
olusan ¢oOziilmesi giic ruh haleti, onun vyarathg hava
hissedilmektedir. Siirin tahliline ge¢cmeden once Tanpinar'in
‘Aksam’ siiri hakkinda sdylediklerini nakletmek yerinde olacaktir:
‘Ikinci Siir ‘Bogaz’da aksam’, siirin orgiisiinii anlatir. Bu siirde
realite olarak tek bir bulut vardir. Aksamla bu bulut degisir, bir
kavis olur ve oliir, attig1 ¢igliklar camlarda tutusur, fakat biraz
sonra tekrar bir yildiz olarak gelir, Bogaz sularinda yiizer. Boylece
bir bulut, bir obje etrafinda bir atmosferin kurulmas: hikayesi.
Burada da musiki ile bir benzerlik vardir. Musiki durmadan
degisir. Degiserek alemini i¢gimizde kurar.’>

Tanpinar'in siirlerinin imaj diinyasiyla ilgili bu bilgi ve
degerlendirmelerinin ardindan siire bakacak olursak; dort
dortliikten olusan siirin ilk dortliigi su sekildedir:

Siyah, daginik bir bulut
Kars1 sirtin tizerinde
Birden degisti ve yakut
Bir kus gerindi derinde.3¢

Siirin ilk dortliiglinde siyah, dagiuk bir bulut 6n plana
¢ikmaktadir. Muhtemelen sair bir sirtin iizerinde degisen bir
bulutu seyretmektedir. Bulut birden degisir ve derinlerde bir kus
gerinir. Gerinme uyanmanin belirtisidir. Kars1 sirtin tizerinde
uyanan yakut bir kus goriilmektedir. Yakut rengi itibariyle
kirmizidir. Kelime anlamlar1 itibariyle siirin ilk manasimna
baktigimizda sirtin tizerinde bir bulut vardir, bu bulut ayrica

3¢ Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 351.
% a.mlf., a.g.e., s. 351.
36 a.mlf., Siirler, Istanbul 1998, s. 60.
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siyahtir ve gerinerek yakut bir kusa doner. Boyle bir hadisenin reel
hayatta olmasi imkansizdir. Kelimeler ve degisim hareketi ancak
siirin ilk kitasindaki olayin bir riiya veya hayal penceresinden
goriildiigii hissini uyandirmaktadir. Ayrica “yakut kus” bir masal,
efsane motifini andirmaktadir.

Ikinci kitada aym motifin bir bagka eylemi s6z konusudur:

Sihirli aksi ¢ok uzak

Ve kanli bir maceranin;
Can verdi kanat girparak
Mavi goliinde aksamin.

Kus tanimlanmaktadir. Kus, kanli bir maceranin aksidir.
Kanli bir maceranin aksi olan kus ancak giinesi ifade edebilir.
Kanl1 bir macera giinesin dogusu esnasinda gokytiziin aldig: sekli
cagristirmaktadir. Giines 1siklar1 ve yansimalar: da giin ve hayat
verdiginden dolay:r sihirli, biiyiilii akis olarak nitelendirilmis
olmalidir. Dolayistyla ilk kitanin goriinen anlaminin disindaki asil
anlami acgikliga kavusmaktadir. Sair kars: sirtin tepesinde siyah bir
bulutun arkasmndan gelen giinesin dogusunu seyretmektedir.
Ikinci kitada bu dogus cok uzak bir hatira olmustur. Ciinkii kus
aksamin mavi goliinde kanat girparak can verir. Aksamin mavi
golii gokyliziinii ifade etmektedir ve burada da giinesin batis1 s6z
konusudur.

Ugiincii kitada degisim devam etmektedir:

Son ¢ighigidir siiphesiz
Simdi camlarda tutusan
Biraz sonra tek bir yildiz,
Ulker veya Kervankiran.

Kus yani giines, can verirken (batarken) ¢iglik atmaktadir.
Camlarda tutusan sey onun ¢ighgidir. Camin {izerindeki goriintii
(1s1k) ¢ighik olunca kusun giinesi sembolize ettigi daha acgik hale
gelmektedir. Kusun ¢glig, giinesin son 1siklaridir. Cighk
dolayisiyla bitis, 6liim esnasindaki ses musikisiyle siiri daha etkili
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kilmaktadir. Bundan sonra kusun yani gilinesin yerini yildiz
almaktadir. Bu da gosteriyor ki giin bitiminden geceye dogru gegis
gerceklesmistir.

Son kitada sairin arzusu ve olaylarin sonu ifade
edilmektedir:

Gelip ylizecek yeniden
Tenha Bogaz sularinda
Kiilgelenen, kenetlenen
Isiklarin arasinda.

Siirin bu son kitasinda gece ve yildizlar bahis mevzuudur.
Sair adeta tiim siir boyunca gecenin olusumu ve yildizlarin
dogusunu beklemistir. Yildizlarin Bogaz sularma aksedisinin
manzarasi da geceyi etkileyici kilmaktadir. Tipki Sembolistler gibi
Tanpinar aksami, geceyi tercih etmekte ve huzurun, stikunun
zamani olarak geceye sigmmaktadir. Sairin diger siirlerinde de
yildizlar ve gokytlizii 6énemli bir yer tutar. Tanpmar siirlerinde
yildizlar ve gokyiizii ile zamanmn hudutlar1 disina ¢ikarak
ebediyete ulasma ve sonsuzlugu yakalama sansma ulasir.

Siirin  biitlintine genel olarak bakildiginda, siir
kompozisyonunda bir degisimin dikkati g¢ektigi goriiliir. Bulut
kusa, kus yildiza doniistir. Bu degisim ve doniisimiin arka
planinda sabahin aksam, aksamin gece olusu bulunmaktadir. Bir
gliiniin olusum safhalar1 bu garip degisim siireci ile anlatilir.
Esyanin, manzaranin zamana bagh olarak degisimi siirde 6nemli
bir yer isgal eder. Bu degisim ile musiki arasinda da bir baglant:
s6z konusudur. Clinkii Tanpinar, ‘Aksam’ siirinden bahsettigi
‘Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta; ‘Burada musiki ile benzerlik
vardir. Musiki durmadan degisir. Degiserek alemini icimizde
kurar.”¥” demektedir. Riiya sonras: insanda olusan ¢oziilmesi giig
ruh haletine de bir musikinin eslik ettigini ve bu musikinin, sairin
derinliginden siire yansidigin1 diisiinen Tanpinar, bu siirinde bu
birlesimi  saglamistir.  Siirin  biitliniinde  riiya havasmnn

37 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 351.
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hissedilmesinde degisim dolayisiyla olusan musikinin biiyiik bir
tesiri bulunmaktadir. Siirin arka fonunda hissedilen bu musiki ile
ritya havasmin olusmasinda riiyadan alinmis gibi duran imgeler
etkilidir. Siyah bir bulut, onun degiserek kus olusu, bu yakuttan
kusun mavi golde c¢irpmnarak can vermesi ve Bogaz'da ylizen
yildiz akisleri siirde riiya dekoru kurmaktadir. Tanpmar, bu
imgelerle dilde riiya halini kurmustur. Ayrica siir boyunca objektif
bir Bogaz'da degisim ve manzara tasviri bulunmamaktadir. Sair
adeta bu olusumlara bir biiyii katarak bir hayal perdesi ve sis
arkasindan degisen manzaray: anlatmaktadir. Bu anlatista siir
boyunca riiya ile birlikte gelen duygular refakat eder. Olusum ve
degisimlerin subjektifligi bu ytizdendir. Bu duygularla berber ruh
hallerinin de gelisim ve degisimi s6z konusu olur. Tanpinar ‘Siir
ve Riiya II'de ‘Ister bir riiyayr anlatalim, ister realiteden
bahsedelim; sanatta asil olan bu havay: kurabilmek, bu duygu
kesifligi altindan esyay:r gorebilmektir.” der.3® Bu climleden,
‘Aksam’ siirine bakildiginda esyanin bu duygu kesifliginden
yansidigimi gérmekteyiz. Ayrica sunu da ifade etmek gerekir ki, bu
kesiflik Tanpmar'da biling altini olusturan oliim, miicerret
diisiince pargalari, gesitli hayaller, giindelik intibalar, endiseler ve
bunlarin olusturdugu acaip bir senfonidir.?® Herkesin kendi
varligimin karanliklarinda riiyalarimin sirrini gizledigini diisiinen
Tanpinar, siirinde bilingaltin1 olusturan ve riiya sonras: insanda
¢ozililmesi gilic bir ruh haleti doguran bu duygular arasindan
esyay1 gormektedir. Esya ve manzara ile bu duygu ve musiki siiri
olusturan ana ogelerdir. Siire hakim olan duygular konusunda
Mehmet Kaplan; ‘Burada Jung'un, insanoglunun suuraltinda
mithim bir yer tuttugunu soyledigi ‘6lme ve yeniden dirilme’
arsetipi vardir. $iirin imajlarin1 insan hayatina tatbik edersek
‘siyah  bulut'u gunliik, alelade hayatin sembolii olarak
yorumlayabiliriz. ‘kanli ve bir maceranin sihirli aksi’ yani
stiraplar, ‘siyah bulut'u degistirir. Yeniden dogmak icin 6lmek
lazimdir. Insan ruhu, ancak trajik hayat merhalelerini astiktan

38 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 34.
3 amlf., a.g.e,s. 34.
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sonra ebediyet ve huzurun goklerinde bir yildiz olarak dogar.”0
degerlendirmelerini yapar. Bu degerlendirmelerin de ortaya
koydugu tizere, ‘Cok defa manzara karsisindaki ruh haletimiz de
uyanik halde goriilen bir riiyadir.”*! diyen Tanpmar bu siirde bu
diisiinceyi miisahhas hale getirmistir.

‘Sabaha Kars1’ Siiri

Tanpinar'in ‘Sabaha Kars1” adli siiri giin dogumuna yakin,
sabaha karsi sairin kapal1 bir odadaki ruh halini anlatur:

Bir kadin basi duvarda
Uzanmus stiziiyor beni

Ve giiliing kuslar dallarda
Kirpiyor kirpiklerini.

Sair, duvarda bir kadin basi olduguna gore kapali bir
mekanda olmalidir. Bu mekan, vakit sabaha kars: olduguna gore
muhtemelen yatak odasidir. Duvarda onu siizen bir kadin basi
bulunmaktadir. Daha da korkun¢ manzara, dallarda bulunan
giiliing kuslarmn ona kirpiklerini kirpmasidir. Tamamiyle kabustan
alinmig bir manzaray1 andiran bu dekor siir boyunca devam eder.
Sair yalnizdir. Vakit, sabaha karsi oldugu i¢in heniiz yeni yeni
aydinlanmaya baglayan bulamk sekiller séz konusudur. Insan
vehmini harekete geciren bu ortamda sair duvardaki kadin basini
hayal aleminde canlandirir. Kadin fotograftan onu siizmektedir.
Ayn1 canlandirma biiyiik bir ihtimalle kuslarin kirpiklerini
kirpmast dolayistyla da gergeklestirilir. Ikinci kitada kabus devam
eder:

Eriyen parmaklarimda
Mumyalaniyor aydinlik
Sesler ¢inliyor alnimda
Hafiza gibi daginik.

40 Mehmet Kaplan, Tanpinar' Siir Diinyast, s. 66.
41 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 32.
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Parmaklarin erimesi yine yar1 aydinlik sabah vaktinin
sairde uyandirdigr vehimler dolayisiyla olmalidir. Aydmnhigin
mumyalanmast  yukaridan cansiz  maddelerin, esyann
canlanmasina tezat teskil eder. Aydinlik, giine yani zamana, o
‘an’a (sabaha) ait olmasi dolayisiyla simdiki zamani ifade
etmektedir. Mumyalanma, zamani durdurma, dondurma ile ilgili
bir hususiyettir. Riiyalarda da aym: durum séz konusudur.
Riityanin gercek hayatinkinden ¢ok farkli bir zamam s6z
konusudur. An, gelecek, ge¢mis mefhumunun olmadig; riiyalarda
giinliik hayatin aksine cansiz bir y1gin madde canlanir, kendine ait
bir zaman dilimi olusturur. Tanpinar'in hikayelerinin ¢ogundaki
rityalarda bu hal detayhica yer alir. Sair, siirde zamani adeta
dondurup zamana bagl olmayan esyaya can verir. Daha ziyade
bir kdbusu andiran bu kurguda, ses de yerini alir. Hafiza gibi
dagimik sesler sairin alninda ¢inlamaktadir. Sair buraya kadarki
kisimda muhtemelen sevgilisi olan bir kadinin yoklugunu
hissetmekte ve 6zlem duymaktadir. Bunun ifade edilis tarz: siirde
bir riiya dili olusturarak gerceklesmektedir. Dagimik sesler sairin
hafizasiyla ilgili oldugundan onun hatiralarini canlandiriyor
olmalidir. Ugiincii kitada sabah vaktidir ve olay daha da agilmaya
baslar:

Yiizler asili dallarda
Kiictik, siska, kandil yiizler,
Onlar aghyor kemanda

Ve tiziintii dolu gozler.

[k kitada asili olan, giiliing kuslarken burada kiigiik, siska,
kandil ytizler asiidir. Dolayisiyla kuslarin sekli daha da
belirginlesir. Bunlar yiizlerdir. Yar1 karanlik bir ortamda kandil
yani aydinlik yiizlerin bulunabilecegi tek yer hayal, riiya veya
halisinasyon halidir. Sair hatiralarinin, yalnizliginin ve sabah
vaktinin muglakliginin onda uyandirdig1 vehimlerle, yar1 uyanik
halde dallarda asili yiizler goérmektedir. Bu ytiizlerin parlak ve
kiiciik, siska olusu da onun bilincaltindaki hatiralarinin bir
yansimas1 olmalidir. Kemanda {izlintii dolu gozlerin aglamasi bu
vakitte musikinin de devreye girdigini gostermektedir. Musiki,
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rilya atmosferini ve duygular1 daha etkin kilmaktadir. Aglayan
gozler sairin kendisine ait olmalidir. Odada keman sesinin de yer
aldig1 dikkat edilmesi gereken bir husustur. Son kitada uyanis ve
aydinlik daha 6n plandadir:

Bir kadin basi duvardan
Uzanmus giiliiyor bana,
Giiltiyor ta uzaklardan
Sabahin bos aynasina.

Duvardaki kadin basi bu kez giilmektedir; fakat bu giiliis
uzaklardan gelmektedir. Bunun sebebi resmin ¢ok onceki bir
zamana, hatiraya ait olusu olabilir. Burada kadm basmin artik
giiliiyor olmasi sairin uyaniklik durumuna gegmesiyle ilgilidir.
Biiytik bir ihtimalle duvardaki resmin orijinal halinde bir giiliis s6z
konusudur.

Siirin biitliniine baktigimizda riiya hem igerik hem de
teknik olarak siirin tiim unsurlarina hakimdir. $iirde riiya kelime
olarak gegmemekle birlikte, siirin biitiiniinde yer alir. Sabaha karsi,
bilinci tam agik olmayan bir kisinin ‘uyanikken gordigii riiyalar1’
anlatmaktadir. Bir kadin bagmmin duvarda onu stizmesi, dallarda
kuslarin kirpiklerini kirpmasi, parmaklarin mum gibi erimesi,
dallarda aydimnlik yiizlerin asili olmasi sairin uyanikken gordiigi
riyalarmin = trtintidiir. Bu siirde de keman yani musiki
cercevesinde yasanan bir uyanikken goriilen riiya hali soz
konusudur. Siire hakim olan unsur ise tipki Tanpmar'in sahsi
hayatinda Eyyubi Bekir Aga’y1 dinlediginde beliren kadin yiizii
gibi bir ytizdiir. Bu yiiziin siirde tipki Tanpinar'in sahsi hayatinda
oldugu gibi ferdi saadet hasretini temsil ettigini sdylemek
miimkiindiir. Sairin zihninde ve resimde yalniz bir aninda musiki
ile birlikte beliren bu yiiz onun hatiralar1 ve yalnizlik duygusu ile
de yakindan alakalidir. Siirde riiya havasi teknik olarak da
hissedilmektedir. Sair esya, dekor ve bunlara verdigi sekil
dolayisiyla dilde riiya halini olusturur. Her bir kita kendi iginde ve
birbiriyle baglantilarinda bir kdbus atmosferi kurar. Tanpmar riiya
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imgeleri vasitasiyla riiya havasi ve duygusunu siirin biitiiniine
hakim kilar.

‘Sesin’ Siiri

‘Sesin’ siiri, Tanpimar’in estetigini olusturdugu riiya, hayal
ve riiya sonrasi olusan duygulari bir arada toplamasi bakimimdan
onemli bir yere sahiptir. Riiya havasi veya duygusu musiki
araciligryla tiim siire hakimdir.

Musiki, Tanpmar’in pek ¢ok eserinde 6nemli bir yer tutar.
Tanpinar musikiyi soyut olusu ve uyandirdigr hisler dolayisiyla
rityaya benzetmektedir. Maddesiz olusu yoniiyle sonsuzlukla
alaka kurar. Ayrica gerek nesirlerde gerek siirlerde musiki,
beraberinde getirdigi hayal ve riiyalarla da 6n plana ¢ikmaktadir.

S6z konusu siirin bashig1 ‘ses” olmas: hasebiyle musiki ile
olan iligkisi daha ilk kelimede hissedilir. Sesin sahibi siir boyunca
belli degildir. ik kitada bu ses tanimlanir.

Sesin yildizli gecemdir
Bas ucumda genis, sonsuz
Dalgalanir derinlesir.

Tanpinar, mektuplarinda ‘Insan biraz da sestir...
Hislerimiz, heyecanlarimiz, biitiin i¢ varhigimiz sesimizdedir.
Ciglik siirin yarisidir.” der.#2 Bu ifadeler onun sese verdigi 6nemi
gostermektedir. Siirde ses yildizli gece ile 6zdeslestirilmektedir.
Sairin bas ucunda gittikce derinlesen, yildizli geceyi andiran bir
ses bulunmaktadir. Siirin sonundaki bilgiden anlasildig1 kadariyla
sair, Ferahfeza ayinini dinlemektedir. Bu dinleyis esnasinda tipki
‘Giir ve Riiya II’ makalesinde bahsedilen ‘uyarukken goriilen
rityalar’, musikiye baglh olarak bazi goriintiiler, hayaller belirir. Bu
hayallerden ilki yildizli gecedir. Yildizli gece, diger siirlerinden
anladigimiz kadariyla sonsuzluk, ebediyete ulasma ve yiikselme
duygularini ifade etmektedir. Dolayisiyla hayal, musiki, duygu

42 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mektuplar, s. 248.
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cercevesinde ilk kitada musikiyle birlikte beliren yildizli gece ve
yildizli gece dolaywsiyla ¢oziilmesi gii¢ ruh haleti olarak
Tanpinar’da ifade bulan sonsuzluk ve ebediyete ulasma duygusu
soz konusu olur. Ayrica yildizli gece mefhumu Tanpinar'in sahsi
hayatindan siire yansimis bir imgedir. ‘Antalyali gen¢ Kiza
Mektup'ta ¢ocuklugundaki yildizli gecelerden bahsederken
“Yildizli gece beni biiyiilerdi sanki. Sonsuzluk dalga dalga
viicudumu ve ruhumu doldururdu.”? demektedir. Cocuklugunun
gectigi Siirt ve Kerkiik hatiralarinda yildizli gecenin onu etkileyis
derecesinden  bahseder. Siirde bu duygu Tanpinar'in
bilincaltindaki ¢ocuklugunun gectigi mekanlardaki yildizh
gecelerden yansimis olmalidir.#

Ikinci kitada musikiyle beraber olugan uyanikken goriilen
rityalar devam eder:

Akan deremdir ben susuz
Catlamis dudaklarimla
Kosarim saf billuruna

Buradaki hayal saf billurdan bir deredir. Musikinin de
etkisiyle sair susuzlugunu bu dere hayaline kosarak gidermeyi
umit eder. ‘Abdullah Efendi’nin Riiyalari'nda da 6nemli bir tem
olan su ve susuzluk unsuru Mehmet Kaplan'in yaklagimiyla su
sekilde agiklanabilir: ‘Biitiin bu imajlar (su, billur kadeh, billur
avize...vs) saadet vaad eden, fakat insandaki derin susuzlugu
hi¢bir zaman gideremeyen biitiin o giizel seyleri, siiri, musikiyi,
raksi, kadmni, hiilyayi, hayati ve bizzat kdinati temsil eder.
Musiki etrafinda olusan hayaller dolayisiyla siirin ikinci kitasina
hakim duygu ferdi saadete ulasma gabasidir. Ugiincii kitada riiya
kelime olarak da gecer:

Sonra irkilirim birden
Bittigi an bu riiyanm,

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yagsadigim Gibi, s. 349.
44 a.mlf., Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 34-36.
45 Mehmet Kaplan, Tanpinar'm Siir Diinyast, s. 138-139.
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Gegmis gibi, fark etmeden
Obiir yiiziine aynanin....

Riiya, daha dogru ifadeyle uyanikken goriilen riiya bu
kitada sona ermektedir. Sair aynamn &biir yiiziine gegmistir.
Aynayr pek c¢ok siirinde kadin hayali ile birlikte isleyen
Tanpinar'in bu siirinde aynanin 6biir tarafi rityadan gergek hayata
gecisi ve dilinya yasantisin1 temsil etmektedir. Sair, riiya biter
bitmez gercek hayatla yiiz yiize gelmektedir, bu gecisle ulagilmak
istenen ve sonsuzlukla aldkal1 olan sevgili de hayalde kalmaktadir.
Son kitada sairde hasret duygusu egemendir:

Cirpman bir ruhum artik
Bin hasretle delik desik
Uzak hayret burglarinda
Nevanin, Ferafezanin.

Hayalin sona ermesiyle 6zlenen saadet ve bu saadetin arka
planinda olan sevgili hayali yok olunca sairin ruhu bin hasretle
delik desik olmaktadir. Bin hasret sairin pek ¢ok kez ulasmaya
cabaladig1 saadeti ifade etmektedir. Yine musiki ile yildizlara,
burclara yiikselis son misralarda dile getirilmektedir.

Siirin kurgusu, ‘Abdullah Efendinin Riiyalarimin ilk
kisminda yer alan ve yildizlardan gelen sevgilinin hayalinin
anlatildig kisimla ve Huzur romaninda Miimtaz ve Nuran’in Emin
Dede’den musiki dinledikleri anda yasadiklar1 halle biytik
benzerlik tasimaktadir. Siirde riiya {igiincii boliimde bir kelime
olarak ge¢se de bu kelimenin etkisinden ziyade siir boyunca
musiki dolayisiyla kurulan riiya atmosferi ve havas1 daha yogun
hissedilmektedir. Siir biitiin olarak, ‘Siir ve Riiya II” makalesindeki
riiya, his ve musiki ile ilgili diisiinceler etrafinda olusturulmustur.
Musikinin uyandirdig1 hayaller ve bu hayallerin arka planinda
yatan ¢oziilmesi gii¢ ruh haleti, duygular siirde Tanpinar'in
teorisinden uygulamaya ge¢gmis bulunmaktadir.
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I1.2. Tem

Cocukluk yillarinda Tanpmar'in siir etiitleri, tabiat
rehberliginde baslamistir. Sonraki yillarda bu siir seriiveni Ahmet
Hasim, Yahya Kemal, Valery, Gerard de Nerval ve Sembolist
sairlerin izinde devam etmistir.

Mehmet Kaplan, Tanpmar'in siirlerini {#¢ gruba
ayrrmaktadir:4

1. Ash sahsiyeti tesekkiil etmeden yazdigi Dergih, Milli
Mecmua ve Hayat mecmualarinda negrettigi genclik siirleri

2. Siirler kitabimna aldig1 olgunluk siirleri
3. 1949 yilindan sonra yaymnladig: serbest siirler

Tanpinar'in genglik dénemi siirlerinde, daha ziyade Ahmet
Hasim'in etkisi hissedilmektedir. Tanpimar’in bu siirlerinde genel
olarak temler agk, 6liim, ebediyet, sanat, riiyadir.

Siirler’de bulunan siirlerde temler genglik yillarindaki
siirlerden ¢ok farkliik gostermemekle birlikte Ahmet Hasim'in
etkisi daha az hissedilir. Tanpmar’in Siirler kitabindaki belli bagl
ozellik, onda tistatlar1 Valery ve Yahya Kemal etkisiyle de olusan
dil miikemmeliyeti, ebediyet, riiya, zaman ve musiki, ask temasi
etrafinda donmesidir.

Uciincii kategorideki siirler ise daha serbest ve uzun
siirlerdir.

Tanpimnar'in siirlerinde biitiin temleri yoneten asil tem
rityadir. Sair, tiim i¢ diinyasin siirlerde riiya perdesi arkasindan
sunmay1 tercih eder. Dolayisiyla siirlerine hem tem hem de teknik
olarak hakim olan riiya, diger temleri de idare eder. Riiyanin
hakim oldugu ve riiya ile beraber gelen temler, riiya hali ile ilgili
oldugu ol¢tide incelenmeye ¢alisilacaktir.

46 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 25, 60, 141, 155.



Dil ve Edebiyat Aragtirmalar: Dergisi, sy. 1, Kig 2010 51

I1.2.1. Siir

Tanpinar, siirlerinde siir temine degisik semboller
etrafinda yer vermektedir. Baz1 siirlerde daha ziyade imgeler
etrafinda siirlerin olusum siirecini gérmek miimkiindiir. Tanpinar,
siirlerinde riiya halinin refakat etmesini kaginilmaz bulmakta,
rityanin, insanin derinliklerinden siire yansimasmin gayriiradi
olarak olusacagimi diistinmektedir. $iir vasitasiyla yasamis oldugu
ruh halini de riiya olarak nitelendirmektedir. Ayrica siirin
kendisini de bir riiya ve biiyli olarak kabul eden Tanpinar,
siirlerinde siir temi ile birlikte riiya halini ayrilmaz bir biitiin
olarak kullanmaktadir.

Tanpimnar'mn tem olarak siir ve riiyay: beraber isledigi ilk
siiri “Yavas Yavas Aydinlanan’ manzumesidir.#” Siirin biitiintinde
suuralti ile suur arasindaki iliski s6z konusudur. Bilingaltinin
yavas yavas aydinlanmasi ve suurun agilmasi siirecine gegis, siirin
odak noktasini olusturmaktadir. Psikanalizmin sembolleri olan su
alti, bosluk gibi kelimelerin sgiirde yer alst da bunu
dogrulamaktadir. Siirde bilingaltinin ifadesi olarak ‘yosunlu bir
bosluk ve denizalti alemi” kelime gruplarini s6z konusu etmek
gerekir. Bilince dogru yiikselis asamasinda goklerin, yildizlarin
yakinlasmasi s6z konusu olur. Ebediyet ile iliskilendirilebilecek
gokytlizii ve yildizlara ulasma Tanpmar’in anlayisinda siir veya
genel anlamda sanat ile gergeklesebilecek bir ufuktur. Siirin
sonuna dogru ‘Bilirim kimse igemez, st liste ayni pmardan’
musralarinda Heraklit'i hatirlatan bir durum s6z konusuysa da
burada siirin bakir bir sanat olusu ifade edilmektedir. Tanpinar’in
nesirlerindeki yaklasimlarindan da yola gikarak kopiik kelimesi ile
siirin kendisi arasinda ayniyet kuruldugunu ve kopiigiin imge
olarak siiri karsiladigmi sdylemek miimkiindiir. S$iirin son
misrasinda riiya ile siir arasindaki asil iliskiye ge¢cmeden once
siirin tamamina yeniden baktigimizda, suyun derinliklerinden
gokyliziine, oradan yerytiiziine ve ebediyete doniis s6z konusudur.
Karanliktan aydinliga, bilingaltindan bilince ve giinliik hayattan

47 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 21.
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siir vasitasiyla ebediyete yiikselme siirin biitiintine hakim
konulardir.

Siir ve riiya arasinda iligki son kitada dile getirilmektedir:

Ey esiginde bir anin
Durmadan degisen seyler!
Basucunda her riiyanin

Bu aydinlik oyun bekler...48

Her riiyanin basucunda bekleyen ‘aydmlik oyunun’ siiri
ifade ettigi diistiniilebilir. Tanpmar siir boyunca siire karanliktan
aydimnliga, bilincaltindan bilince, riiyadan gercege donme siirecinin
sonunda ulasilan seyin siir oldugunu ifade etmistir. Bilingaltinin
karanliklarmin da etkisiyle ebediyete ulasma siir vasitasiyla
olmaktadir. Dolayisiyla bu musralarla Tanpmar’in = siirinin
temellerini riiyada aramak gerekmektedir. Onun bu misralar1 aym
zamanda ‘Siir ve Riiya II” makalesinde anlattig: siir anlayisinin da
uygulama alanini olusturmaktadir. Tanpmar bu makalede;
‘Herkes kendi varliginin karanliklarinda riiyalarinin sirrini gizler.
Bu demektir ki eserlerimizde, benligimizin bir kdsesinde, bizim
i¢in bilinmeyen bir dip tabakada hapsedilmislerdir.”*® demektedir.

Tanpmar'in, siirin olusumunda rityanin rolii ile ilgili
bilgiler iceren bu siirle hemen hemen ayni konuyu barindiran bir
bagka siiri ‘Siir” adli manzumedir.® Siirin biitiintinde Tanpinar igin
siirin niteligi, Ozellikleri, degisik imgeler, kapali ifadelerle yer
almaktadir. Genel olarak siir anlayisinin da bir aynasi olan bu
siirde siirler, duygular, gece, riiya, ebediyet, gokyiizii, biiyii
arasinda ilgi kurulur. Siirle riiya arasindaki iliski, manzumenin ilk
iki misrainda su sekilde ifade edilmistir:

Sarigin bugdayi riiyalarimizin,
Seni bagrimizda eker, bigeriz.

48 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 22.
49 a.mlf., Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 34.
50 a.mlf., Siirler, s. 24.
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Bugday olgunlasinca, hasat edilmeye miisait héle gelince
sararir. Dolayisiyla siirde s6z konusu edilen bugdayin sarisin
olusu olgunlugu ifade eder. Sarisin bugday, siiri anlatan bir imge
olarak kullanilmigtir. Sarisin bugday tarlada; siir ise riiyada ekilir,
bigilir ve olgunlasinca tamamlanir. Bu misralardan ¢ikan sonug,
sarisin  bugday imgesiyle ifade edilen siirin riiyalarda gizli
olusudur. Siir riityalarda dogar, olgunlasir, miikemmeliyete ulasir.

Tanpimnar'in hayattayken yayimlanmamis olan ve cogu
tamamlanmamis, serbest tarzda yazdigi, basligi olmayan bir
siirinde riiyaya siir dolayisiyla yer verilir:

Gozlerimden akan biiyiilii riiya
Binlerce bakisa bosalmak icin
Ve kivranan her diisiincenin
[zinde simsiyah.....

Bu siirde biyiilii riiyanin siir oldugu diistiniilmelidir.
Tanpmnar'm daha once de ifade edildigi gibi siiri tanimlarken
kullandig1 kelimelerden biri de biyiidiir. Onun siirlerinin
biitiintine baktigimizda dis alemin bir riiya gibi islendigini
goriiriiz. Bu da bizi biiyiiye gotiiriir. Cilinkii biiyili etki sebebiyle
maddenin degismesi, farkli bir bi¢cim ve muhteva kazanmasidir.
Seyir ve temasaya diiskiin, viziiel bir kisilik olan Tanpinar igin siir,
misrada oldugu gibi gozlerinden, yani dis diinyadan akan bir
biiyiilii riiyadir. Bu bakimdan bu misra, onun siirinin temelinde
ritya ile dis dlem arasindaki iliskinin de bir 6rnegini teskil eder.

I1.2.2. Deniz

Tanpinar'in siirlerinin bir ¢ogunda yer alan deniz temi
beraberinde riiya ve hayali getirmektedir. Siirlerde denizle birlikte
magara, yosun, denizalti, martilar, taslar ve giines, yildiz akisleri
ayrilmaz bir biitiindiir. Onun pek ¢ok siiri deniz etrafinda olusan
hayallerin, hislerin diinyasinda gelisir. Sairin siirlerinde deniz
Ogesinin 6nemi onun c¢ocuklugu ve etkilendigi sahislarla ilgili
olmalidir. Bunun en biiyiik gostergesi ‘Antalyali Geng Kiza
Mektup’'un hemen her paragrafinda deniz ve denizle ilgili
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olaylardan bahisler bulunmasidir. Tanpinar s6z konusu yazismin
daha ilk paragrafinda Antalya sahillerinde, denize bakarak, lodos
dalgalarm seyrederek ‘hiilya adam1’ oldugundan
bahsetmektedir.5! Ikinci paragrafta cocuklugunun gectigi
sehirlerden bahsederken Sinop’un deniz kiyisindan Onemle
bahseder. Heniiz yedi sekiz yaslarinda oldugu bu yillarin dahi
onda iz biraktig1 en onemli unsur denizdir. Sinop’tan bahsettigi
birka¢ ciimlenin ¢ogunu deniz iizerine anlattiklar1 olusturur:
‘Orada (Sinop’ta) denizle dost oldum. Cocuklugumun en biiyiik
zevki, bir berzahta kurulu sehrin iki yanindaki deniz kiyisinda
oynamakt1.”2 ctimlelerinin devaminda Sinop sahilindeki kumlukta
dalgalarn  gelisinin  onun mubhayyilesini  gicikladigindan
bahsetmektedir. Tanpimnar c¢ocuklugundan itibaren denizle dost
olmus ve yalmizligini denizle paylagmistir. Tanpinar'in asil denizle
olan maceras1 Antalya yillarina rastlamaktadir. S6z konusu
yazisinda ¢ocuklugunun  gectigi  Sinop’a  denizle ilgili
anlattiklarindan dolay1 genis paragraflar ayirdiktan sonra Kerkiik
ve Siirt yillarma denizin olmayisinin da etkisiyle birkag climleden
olusan paragraflar ayirir. Besinci paragraf Antalya yillarina
ayrilmistir. Burada Tanpmar'in Antalya yasaminin denizin
disindaki kismindan hi¢ bahsetmemesi dikkat cekicidir. Denizin
sabah ve aksam manzaralari, giines 1siklarinin denize aksi, 151k
oyunlary, kayaliklar bu bolimiin konularmi teskil eder.
Tanpinar'in yasamindan ziyade estetigini anlattigi bu yazida
Antalya bahsinde deniz ve 1siklarin aksi iizerinde 6nemle durusu
okuyucuya ip ucu vermek igindir. S6z konusu yazida Antalya ve
denizi i¢in ‘Bunlar benim muhayyilem icin biiylik manalar1 olan
seylerdi.” ifadesini kullamir.5® Paragrafin devaminda denizle
beraber 6liim ve riiyanin estetigini etkiledigini belirtir. Bu mektup
dolayisiyla Tanpinar’da denizin basta riiya olmak tizere 6lim ve
yalnizlik duygularini beraberinde getirdigi goriilmektedir. Altinci
paragrafta yine denizden bahseden Tanpinar, denizle yalmizlik
duygusunu birlestirdikten sonra, ‘Deniz insanla durmadan

51 Mehmet Kaplan, Tanpinar'm Siir Diinyasi, s. 112.
52 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 348.
% a.mlf., a.g.e., s. 349.
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konusur. Bununla beraber yalmizlik duygusu benden gitmis
degildir.” ifadesini kullanir.5 Tanpinarin ¢ok kiiciik yasta anne ve
babasmi kaybetmesi ve denize kiyisi olan sehirlerde yasamis
olmasi onu denizle yalnizigin1 paylasmaya itmis olmalidur.

Tanpinar'in siirlerinde denizin bu denli 6nemli olmasimin
bir bagka sebebi de etkilendigi sair ve diisiiniirler dolayisiyladir.
Yahya Kemal'in siirlerinde deniz miithim bir yer isgal eder.
Tanpmar, Yahya Kemal'den bahsettigi birka¢ yerde onun
siirlerindeki deniz teminin 6neminden bahseder.5 Tanpinar’in bu
bahislerinde deniz ile 6liim yan yanadir. Tanpmart deniz ve su
mefhumu tizerinde diistinmeye iten asil kisi Bachelard’dur.
Bachelard'in Su ve Riiyalar® isimli kitabi okudugunu bildigimiz
Tanpinar eserlerinde dort unsurdan suya ayri bir dnem verir.
Roman ve hikdyelerinde suyun tem ve sembol olarak
kullanilmasina mukabil, siirlerinde suya bagli olarak deniz ©n
plana c¢ikar. Tanpmar Bachelard'n su ile ilgili olarak
yaklasimlarindan bahsettigi “Yahya Kemal® incelemesinde
‘Oliimiin  bir deniz yolculugu seklinde tasavvuru insan
muhayyilesinin en asli hayallerinden biridir.” diyerek denizi 6lim
cercevesinde ele alir.” Ayrica Edebiyat Derslerinde sudan
bahsettigi bir yerde ‘Su, 6liim fikrine yakin bir seydir.’ctimlesini
kullanr. 58

Giirlerinde deniz temi, riiya ile baglantihi olarak Yahya
Kemal’den daha farkli bir sekilde yer alir. Deniz daha ziyade
Tanpmar'in ¢ocukluk déneminden kalma izlerin etkisiyle giines
isiklarinin - olusturdugu manzara dolayisiyla kullanilmaktadir.
Tanpmar’in ‘Uyku Sularinda’ adli siiri onun riiya hali ile deniz

54 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 350.

% a.mlf., Yahya Kemal, Istanbul, 1995, s. 170; Yasadigim Gibi, s. 153.

5 “Gaston Bachelard'm dort unsur iizerinde yaptigi muhayyile tedkiklerinin
Su ve Riiyalar cildi bu husustaki biitiin ¢alismalar:1 toplayan bir eser oldugu
icin orada bu hayal hakkinda bilinen ve diisiiniilen her seyi bulmak
miimkiindiir.” Bkz: Yahya Kemal, s. 142; Kitabin yeni baskis1 i¢in bkz: Gaston
Bachelard, Su ve Diisler, Istanbul, 2006.

57 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, s. 170.

% a.mlf., Edebiyat Dersleri, s. 226-228.
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arasinda kurdugu ayniyetin somut bir gostergesidir.?? Bu siirin
kurgusu riiyalarin diinyas1 dalga, baliklar ve magaralar dolayisiyla
deniz yasami arasinda kurulan benzerlige dayanmaktadir. Siirin
basligi bu benzerligin ilk gostergesidir. Baglikta uyku su ile
0zdeslestirilmis olup dort misradan olusan siirin biitiintinde
denizle riiya hayat1 arasinda kurulan iliski s6z konusudur:

Cekilen son dalganin eteginden
O masal magarasi acilir birden
Yarmm aydinlikta tutusur, parlar
Uyku sularinda ytiizen baliklar.

Tanpmar bu siirde uykuya dalis ve riiyaya gark olus ile
deniz arasinda ilgi kurmustur. Deniz imgesi etrafinda insanin
uykuya dalis aninda yasadiklar1 ve sonraki asama olan riiya hali,
dalgalarin sonunda beliren magara ile ifade edilmistir. Buradaki
masal magaras: riiyaya tekabiil etmektedir. Magara insani icine
alan ve dis diinyadan ayiran bir yapidir. Riiya da tipki magara gibi
insan1 icine c¢eker ve dis alemden koparir. Masal magarasi
tamlamasi ise riiyanin tipki masal gibi gercek hayattan, realiteden
farkli bir yasama sahip olmasiyla ilgilidir. Denizde ytizen baliklar
ise denizi uyku olarak diistindiigltimiizde riiyada goriilen her seyi,
tim varliklar1 ifade etmektedir. Ayrica magara kelimesi
Tanpinar’in hayatinda ve diisiince diinyasinda ¢ok 6nemli bir yeri
olan Antalya’daki Giivercinlik magarasini hatirlatmaktadir. Bu
siirin, onun ‘Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta bahsettigi magara
macerast ile benzerlik gosterdigini soylemek miimkiindiir:
‘Glivercinlik denen deniz magarasini gordiim. Bu magara suyun
hiicumuyla acilip kapanan aydinligiyla benim igin miihim bir sey
oldu. Dedigim gibi gordiiklerimi hentiz gercek bir kesif haline
getirecek seviyede degildim. Fakat estetigimin temeli olan riiya
fikri biraz da bu magaraya baglidir.’® Bu siire ¢ocuklugundaki bu
magaranin ilham verdigini diisiinmek miimkiind{ir.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 49.
60 a.mlf., Yasadigim Gibi, s. 350.
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Deniz ve riliyanin birlestigi bir baska siir ‘Deniz
Ufkunda’dir.6! Siirde aksam vakti giinesin denize batisinin
olusturdugu manzara anlatilmaktadir. Yalmizca yedi misradan
olusan kisa siirin aksam dolayisiyla insan hayatina tekabiil eden
ikinci bir anlam1 da s6z konusudur. Aksam giinesin batis1 ile
birlikte sairin aksami bir huzur ve rahatlama olarak algilayis1 ve
hayatmin sonunda wulastigi olgunluk anlatilmaktadir. Siirin
biitiintinde deniz ve aksamla Dbirlikte 6lim duygusu
hissedilmektedir. Tanpar siirde olusturmak istedigi riiya sonrasi
olusan duyguyu deniz ve aksammn meydana getirdigi o6lim
duygusu cergevesinde meydana getirmeyi basarmustir. Yukarida
da ifade ettigimiz gibi Tanpimar’in ¢ocukluk yillarinda yalnizligin
paylastig1 deniz, 6liim duygusunu beraberinde getirmektedir. Bu
siirde deniz ve 6lim dolayisiyla Tanpimar'in soylediklerinin bir
uygulamasini géormek miimkiindiir. Siirin biittintinde riiya bir tem
olarak yer almakla kalmaz. Tanpinar aksam ve deniz yardimiyla
da dis alemi bir riiya atmosferinde anlatir ve riiya teknik olarak da
siire hakim olur. Siirde tem olarak riiya ve denizin birlikte yer
aldig1 boliim son iki misradir:

Aksamin mercan dallar gibi
Suda olgunlasan riiyas...

Denizde riiyanin olgunlasmas: yani hayallerin artarak
devam etmesi aksam vakti dolayisiyla olmaktadir. Giinesin batisi
sirasinda olusan 151k oyunlar1 ve daha sonra sisli havanin
olusturdugu yar1 karanlik hayal diinyasim1 harekete gegiren dis
unsurlardir. Ayrica denizde aksam vaktinin, Tanpinar'in
zihnindeki karsilig1 olan 6liim ve yalnizlik duygularmi hatirlatist
da riiya halinin olusumuna sebep olarak gosterilebilir. Nasil
mercan dallar suda olgunlasiyorsa riiya da aksam ve denizin
etkisiyle gelismektedir. Bu siirde mevsim belli degilken
Tanpinar'in birtakim siirlerinde deniz ve riiya etrafinda mevsimler
de 6nemli bir rol iistlenmektedir. Yaz mevsiminde deniz ve riiya

61 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 26.
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birlikteliginin yer aldigi bir siir ‘Bir Guil Tazeligi'dir.62 ‘Bir Giil
Tazeligi’ deniz imgesiyle yaz sabahi denizde dogan giinesin
glizelligi ve hatirlattig1 ask ile giinesin batis1 ve oliim duygusu
cercevesinde kurulmustur. Iki béliimden olusan siirin ilk
boliimiinde sabah giinesin dogusu ile birlikte siirde olusan
mutluluk, yasama sevinci ve hatirlattig1 ask duygusu s6z konusu
edilmektedir. Ikinci béliimde ise sahilden seyredilen denizde
giinesin batis1 ve bu manzaranin hatirlattigy 6liim duygusuna yer
verilir. Iki boliimdeki birbirine zit duygular dolayisiyla insan
hayatindaki karmasa ve hayatin giizelliginin pesini birakmayan
olim gergegi siirin kurgusunu olusturur. Manzumede denizle
birlikteki riiya motifi yer almaktadir:

Bir giil tazeligi icinde her an
Fildisi koptiikten ve pariltidan
Mahmur, ugultulu yaz sabahlari,
O tistiiste riiya, cenup riizgari.

Tanpmar'in sahsi hayatinda denizde yasadigi maceralarla
bu musralar arasinda benzerlik kurmak miimkiindiir. Tanpmar
denizin dalgalarimi seyretmekten ¢ok hoglanmakta ve bu dalgalar
onun muhayyilesini harekete gegirerek riiya, hayal iklimine
seyahat etmesine sebep olmaktadir. Misralarda deniz dalgalarmnin
ust liste gelmesi ve devam eden hareketlerle olusan dalgalarmn
sekli ile iist tiste riiyanin olusmas: arasindaki iliski kurulmaktadir.
Yaz sabahlarinda denizdeki dalgalar sairde arka arkaya hayallere
sebep olmaktadir. Psikanalizmin 6ne siirdiigii suyun hayalleri
toplama oOzelligi bu siirde goriilmektedir. Tanpimar, Yahya Kemal
adli incelemesinde Bachelard’a dayanarak suyun hayalleri
harekete gecirme Ozelliginden bahsetmektedir: ‘Su hayalleri
toplayarak, madde ve cisimleri eriterek, esyay1r kendi
nesnelliginden ¢ikarma, onu temsil etme vazifesinde muhayyileye
yardim eder. Ayni1 zamanda bir cins sentaks, hayallerin devaml

62 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 32.
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birlesmesini temin eden, esyaya bagh hiilyali yerinden sokiip
koparan yumusak bir hareket getirir.’s3

Siirde riiya ve hayallerin kadin ve agk {izerinde
yogunlastigini da belirtmek gerekmektedir. Riiyada dalgalarla
beraber bir kadin hayali s6z konusu olur. Yani denizle birlikte
olusan riiyanin 6znesi kadindir. Bu konunun agiklamasini da
Tanpinar'in, Yahya Kemal’in bir siirini tahlil ederken ortaya
koydugu bazi ifadelerde agik bir sekilde bulmak miimkiindiir: ‘Su
ve dalga daima kadin viicudunu verir. Bachelard'da okuyucu bu
hayale dair ¢ok giizel dikkatler ve bu dikkatlere imkan veren
misaller bulur ve yine gerek bu muharrire, gerek klasik psikanalize
gore -ta Leda masalindan beri- bir su mahltku olan kugu, ilk
goriintiste beyazligiyla kadmn, aksiyon halinde erkek olarak suya,
dolayisiyla kadin viicuduna ve agka ait belli basli sembollerden
biridir."64

Netice olarak, siirde sairin deniz dalgalarina bakarak
hayallerinin harekete gecisi ve dalgalarin sekli dolayisiyla bir
kadin hayalinin belirmesi s6z konusudur. Kadin ve askin basrolii
olusturdugu riiya ve hayalleri etkin kilan unsur denizdir.

Denizin sevgili ve aski hatirlatmasi dolayisiyla olusan riiya
ve hayalleri konu eden benzer bir siir ‘Ayna’” manzumesidir.®5 Bu
siirde sevgilinin hayalini ebedilestirme istegi cercevesinde olusan
kurgu s6z konusudur. Deniz, sevgiliyi aksettiren bir ayna olarak
karsimiza gikar. Sevgilinin varliginin, sairin yaninda olmayis1 ve
sadece goriintiistiniin bir hayalden ibaret olmasi ‘kanli’” ve
‘lmitsiz’ sifatlarimin  kullamlmasina sebep olmustur. Denizin
hayalleri harekete gecirme 6zelligini anlatan bir bagka siir ‘Deniz’
manzumesidir.®¢ Cocuklugundaki Antalya donemini hatirlatan bu
siirde, denize bagh olarak sevgili veya anne gercevesinde gelisen
hayaller anlatilmaktadir:

6 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, s. 191.
64 amlf, a.g.e.,s. 175.

65 a.mlf., Siirler, s. 45.

66 a.mlf., a.g.e., s. 57.
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Cok giizel bir uykudan uyanmis gibi mahmur
Ve hala esiginde yarim kalmis riiyanin;
Diisiindiin, hatirladin, bakislarin hiilya, nur,
Harap kovuklarinda yali rthtimlarmin.

Denizde hatirlanan hayali bir kadin, sevgili veya anne stz
konusudur. ‘Yarim kalmig riiya’ tamlamas: bitmis bir agk
iliskisinden  dolay1 duyulan {iziintliyli de beraberinde
getirmektedir.

Deniz imgesi etrafinda gelisen bir baska siir ‘Birak
Aydinlhiga’dir.®” Bu siirde aydinlik, deniz ve aksam imgeleri
etrafinda hayat ve 6liim anlatilmaktadir. Aydinlik ve deniz mutlu
hayat1 ifade ederken aksam 6liimii temsil eder. Mevsim giizdiir ve
gliz ¢cogu zaman yashlik donemini simgeler. Bu siirde maviligi
doya doya i¢mek, aydinliga kendini birakmakla ifade edilen sey,
hayatin son donemlerinde yaklasan oliime ragmen yasamaktir.
Riiya ve deniz birlikteligi son kitada yer almaktadir:

Asil mavilige, i¢ doya doya
Denizin yaldizli laciverdini,
Sonra tamamlansin istersen riiya
Git, uzak aksamda dagit kendini.

Riiya, hayat: ifade eden bir kelimedir. Denizin, yani mutlu
hayatin tiim giizelliklerini tattiktan sonra sair Oliimii arzu
etmektedir.

Tanpmar'n  serbest tarzda yazdigr yaymmlanmamis
siirlerinden bazilarinda deniz etrafinda riiya ve hayal Ggesini
gormek mumkindiir. Bunlardan ilki ‘Zaman Kirintilari'dir.68
Uzun sayilabilecek siir pek c¢ok konuyu iginde barindirmakla
birlikte zaman karsisinda yenik diisen beseri varlik insani konu
edinir. Tanpinar, zamanmn akisinda ¢ocukluk giinlerine ait
rityalarin bahgesine siginmayi tercih eder:

67 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 56.
68 a.mlf., a.g.e.,s.73.
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Aksamin tek bir agag gibi
Dal budak saldig1 sular
Cocukluk riiyalarimin bahgesi!

Aksamin tek bir agag gibi dal budak saldig1 sular riiyalar:
karsilamaktadir. Tanpinar, tipki diger siirlerinde oldugu gibi
burada da su, deniz alemi ve riiyalar arasinda benzerlik
kurmustur. Denize akseden bir aga¢ manzarasi imaj olarak
kullanilmaktadir. Sairin aksam vakti denize akseden bu manzara
dolayisiyla ¢ocukluguna dalist s6z konusu olmaktadir. Burada
cocukluk donemi, rahatlama unsuru olarak ele alinmaktadir.
Tanpimnar'in ¢ocukluk doneminde Sinop ve Antalya’da denizde
aksam ve sabah manzaralarini seyretmekten hoglanmasi ve bu
manzara etrafinda hayallere dalisi, riiya iklimine yolculuk edisi
hatirlanmalidir.  Cocukluk ~ dénemi  riiyalar1  Freud'un
psikanalizinde de ayr1 bir yere sahiptir. Burada sairin ¢ocukluk
dénemini anin kirli ve mutsuz hallerinden kagis olarak gordiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Siirin devaminda deniz maziyle baglantili
olarak tekrar yer alir:

Bak martilar kanat ¢irpiyor sana
Kopmus gibi bembeyaz

Martilar tabiatta temizligi ve saflig1 ile 6n plana ¢ikan
denize ait kuslardir. Riiya ile deniz bu anlamda birlesmektedir.
Realitede denize ait martilar misrada riiyadan kopmus gibi
bembeyaz olusuyla ortaya ¢ikar. Cocukluk riiyalar1 safligr ve
giizelligi itibariyle temizligin sembolii olan martilarin yasam alani
olan denizle 6zdeslesir.

Tanpmar'mn denizde gordiigii hayal ve riiyalarm konu
oldugu bir diger siir ‘Bogaz’da Gece’” manzumesidir.® Siirde bir
zihnin deniz- deniz Bogaz'dir- ve dalgalarmni bir kadin hayaline
doniistiirmesi anlatilmaktadir. Deniz siyah, lacivert bir kadindir,
deniz koptikleri ise bu kadinin saglaridir. ‘Dalganin sagrisindan’”0

69 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 84.
70 amlf., a.g.e.,s. 84.
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dogan bu kadinin yasami, dogusu, sevisi ve 0Oliisiiniin hayali s6z
konusudur. $iirin biitiiniine teknik olarak da hakim olan riiya
denizin bir kadin hayaline doniistiiriilmesi ve bu hayalin arka
planinda muhayyel kadinin hayat: noktasinda kurgunun temeline
oturmaktadir. Bu hayal ve riiya siirin sonlarinda su musralarla
ifade edilir:

Sanki 6mriimii bastan basa toparlayan
Bir riiyanin ortasindayim.

Sairin denizde yasadigi bu hayaller, bir rityanin ortasinda
olmakla birlesmektedir.

I1.2.3. istanbul

Tanpmar'in siirlerinde isim olarak Istanbul gegmemekle
birlikte denizin s6z konusu oldugu siirlerin bir kisminda
bahsedilen deniz, Bogaz’dir. Istanbul ile ritya halinin birlikte tem
olarak yer aldig1 birkag siir bulunmaktadir. Bunlardan ilki deniz
bahsinde gegen ‘Ayna’ siiridir. Bogaz'in sularinda sairin
mubhayyilesinde olusan sevgilinin hayali anlatilmaktadir. Siirin
biitiiniine hakim olan riiya ayn: zamanda Bogaz’da sairin zihninde
olusan sevgili hayali cercevesinde yer alir. Bogaz, sevgilinin her
halini yansitan bir ayna olarak islenmektedir. Burada da Tanpinar
Bogaz'da riiya, ayna ve sevgili hayalinden bahseder.”? ‘Bir Giin
Icadiye’de’ siiri Istanbul ve riiya temi tizerine kurulmus siirlerin en
dikkati ¢ekenlerinden birisidir.”? Siirde bir musiki sesinin etkisiyle
sairde uyanan hayaller ve dis alemin, Bogaz'n degistirilerek
riilyamsi bir mekana dontismesi s6z konudur. Musiki Tanpinar'in
siirlerinde beraberinde hayal alemini getiren bir unsurdur. Bu
siirde bunun bir 6rnegini gérmek miimkiindiir. Sairin gozlerinde,
dinledigi bestenin etkisiyle hayaller canlanir ve dig alem
siliklesmeye baslar. Tanpinar dis aleme ait manzaralari musiki
etrafinda subjektif bir sekilde en ince ayrintisina kadar tasvir eder.

71 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 154-155.
72 a.mlf., Siirler, s. 52.
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Oliim, Bogaz ve riiyanin birlestigi misralar siir sonuna dogru yer
alir:

Ardigla kestanenin her yillik maceras:

Harap mezarliklarda 6liilerin riiyasi

Gelir ve tekrar dogar 6lmiis sandigin aska
Anlarsin 6liim yoktur gecen zamandan bagka!

Burada oOlim gecen zamandan ibaret olarak
diistintilmiistiir. Riiya ebediyet alemi olarak algilanmakta ve asil
hayatin musiki, ask ve sanat oldugu ifade edilmektedir. Bogaz
etrafinda uyanan hayal ve riiya adlemini konu edinen bir bagka siir
‘Bogaz’da Gece'dir. Bu siirde mitolojideki dalgalardan dogan
Veniis'ti hatirlatacak sekilde dalgalardan dogan bir kadin, onun
hayat1 ve sairin ‘Iki sevgilim Paris ve Istanbul’ dedigi sehirlerin
onda riiya halini olusturmas: anlatilmaktadir. Bogaz'in etkisiyle
sairde uyanan sevgilinin hayali ona su misralari sdylettirir:

Sanki dmriimii bastan basa toparlayan
Bir riiyanin ortasindayim

[stanbul ve riiya hali Tanpmarin hayatinda
yaymlanmamis ve yarmm kalmis siirlerinden birinde de
gecmektedir. Siir dort misradan olusmaktadir:

XvII

Bir giizel masalda yasar gibisin
Karginda [stanbul beyaz ve tiilden
Mahzun riiyasimi dinle mevsimin
Dagilan yapraktan, son acan giilden

Muhtemelen bir sonbahar mevsiminde, Istanbul ve
Bogaz'in sairde olusturdugu ruh hali ritya ve masal olarak ifade
bulmaktadir. Sair, Istanbul Bogazi'ni seyrederken sis ve mevsimin
etkisiyle olusan yar1 kapali manzaray: realiteden uzak olusu
itibariyle riiya ile 6zdeslestirmektedir.
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I1.2.4. Mazi ve Zaman

Tanpmar'in gerek nesirlerinde gerek siirlerinde zaman;
estetik ve felsefi bir 6ge olarak riiya ile birlikte en ¢ok islenen
temlerden birisidir. Onun sanat anlayisinin olusumunda 6nemli
bir etkiye sahip olan iki diistiniir, zaman anlayismnin
sekillenmesine de tesir etmistir. Bergson ve Proust, Tanpinar'mn
eserlerinde zamanm kullaniminda Onemli bir yere sahiptir.
Bergson'un ‘duree’ fikri ile Proust'un ge¢mis zamanin pesinden
gitme ve onu yeniden diriltme diistincesi Tanpinar'n zamanla
ilgili telakkisinin iki yoniinii teskil eder.

Zaman olgusuyla birlikte kurulan riiya havasi, Siirler
kitabinin ilk siiri olan ‘Ne Icindeyim Zamanm’ manzumesinde
belirgindir.”? Tanpmnar'in ‘Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta estetik
anlayisin1 yansittigini soyledigi iki siirinden birisi bu siirdir.
Tanpmar siiri: ‘Ne Igindeyim Zamanin’ siiri, siir halini, kozmosla
insanin birlesmesini nakleder ki bir ¢esit murakabe (icine dalma)
ve riiya halidir.7* ctimlesiyle agiklamaktadr.

Siirin biitintindeki riiya hali, zamanin disma c¢ikmak
durumu ile saglanmistir. Tanpimar’in zamani asmak arzusu siirin
biitiiniinde hissedilmektedir. Anin, giindelik hayatin ve zamanmn
boyundurugundan ¢ikmus bir insanin hali tasvir edilmektedir.
Yiikselerek zamanin disina ¢ikma siirecinde esya, alem ve sairin
kendisi riiyadaki gibi hafiflerken, sair masmavi bir 1sikta
ylizmektedir. Biitiin diinya maddi boyutunu kaybetmis
durumdadir. Sair kendini ‘yekpare genis bir anin parcalanmaz
akisina’ birakinca olusan durum riiya atmosferidir. Siirde riiya
sonrast olusan duygunun varlig dikkati ceker. Tanpinar'in
estetiginin temeli olan dilde riiya havasmn yani riiya duygusunu
olusturmak fikrine 6rnek gosterdigi bu siirdeki duygu yiikselme,
u¢ma hissi olmalidir. Tanpmar’in realite ve insani sirlandiran
zamandan kacis olarak riiya ve hayal dlemine sigindigi, fakat ne

73 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 19.
74 a.mlf., Yasadi§im Gibi, s. 351.
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zamanin icine ne de disina ¢ikamamaktan dolay: esikte kalmanin
trajedisini yasadigmi sdylemek miimkiindiir. Siir boyunca
zamanm disina ¢ikmakla riiya halini yasamak aymi anlam ve
kategoride degerlendirilmesi gereken hususlardir. ‘Ne Igindeyim
Zamanin’ giirinde rityanin zamanla birlikte kullanildigi misralar
ikinci kitada yer almaktadir:

Bir garip riiya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Riizgarda ugan tiiy bile
Benim kadar hafif degil.

Misralarda mistik bir hal dikkati ¢ekmektedir. Zamanin
disma c¢ikmaya calisan sairin karsilastigi tiim sekil ve varliklar
rilya atmosferindeki gibidir. Riiyada somut, maddi varliklarin
olmayis1 ve sekillerin smirlarmin belirsiz olusu ile zamanin digina
¢tkma durumunda sairin karsilastigi alem O6zdeslestirilmektedir.
Sair tipki bir riiyada gibi bedeninin maddi ve onu simrlayan
agirhigindan kurtulmus, tity gibi kendini hafif hissetmektedir. Esya
ve tiim alem de sairle ayni riiya atmosferini paylastiklarindan
uyusmus gibidir. Tanpinar, ebedi aleme ulasmanin yolu olarak
gordiigii zamanin disina ¢tkma durumunda olacaklar: tahayyiil
etmektedir. Tanpmnar'n ebedi alemi riiya atmosferinde hayal
etmesi onun tipki sembolistler gibi riiyay: bir rahatlama, kagis ve
zamanm esaretinden diinyada tek kurtulma alani olarak
gormesinden ileri geliyor olmalidir. Tanpinar'mn, zamanin bir
parcast olarak maziyi konu alan en Onemli siiri ‘Bursa’da
Zaman’'dir.”5 Bu siirde nesir ve siirlerin arasindaki smir ortadan
kalkmus gibidir. Nitekim Bes Sehir’de anlattiklarinin benzerine bu
siirde de yer verir. Tanpinar bu siirde romanlarindaki gibi sustugu
seyleri anlatir. Bu bakimdan tamamiyle ferdi konulara yer verdigi
siirlerden ayrilan ‘Bursa’da Zaman’da tarih dolayisiyla sosyal bir
konuya, fakat yine kendi bakis agisiyla yer verir. Yani hayran
oldugu Osmanli mazisini anlattifi bu siirde maziye kendi
gozliiklerinden bakar. Siirde riiya havasmi kuran sey de

75 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 50-51.
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Tanpinar'in tarihi gerceklerle dolu olan mazi karsisinda dahi hiilya
ve riiya duygularim 6n plana ¢ikarmasidir. Adeta sehre sair kendi
ruh diinyasim1 aksettirir, onunla kendini bir¢ok bakimdan
ozdeslestirir. Mehmet Kaplan, Tanpinar'in sosyal bir temi siirinde
kullarus sebebini soyle agiklamaktadir: ‘Onu, Bursa tizerinde bir
siir yazmaya sevk eden amil, bu sehrin bir memleket parcas1 veya
tarihi bir yer olmasindan ¢ok, giizel olusudur.”76 Bu noktada sosyal
bir tem islemesine ragmen onun siiri nesrinden biitliniiyle ayrilir.
Siirin biitiintinde mazi ile riiya 6zdeslestirilir ve mazide yasanan
her sey bugiinden bakilinca bir riiya olarak goriliir. ‘Bursa’da
Zaman' siirinde Tanpmar’in mazi ile riiya halini birlestirmesinde
ortak payday1 ebedilesme ve zamanin dismma ¢ikma istegi
olusturur:

Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii
Icinde giiliiyor bana derinden.

Sair siirde, Bursa’da gordiigii bir eski cami avlusunda
kiiciik bir sadirvanda akan suyun ve onun yani basindaki ihtiyar
¢inarin bir rityadan arta kalmanmn hiiznii icinde ona giildiigiinii
ifade etmektedir. Cinar, avlu ve ¢esmenin ortak 6zelligi maziden
bugiine kalmis olup sehirde ikinci bir zamanin yasanmasma
sebebiyet vermeleridir. Hiiziinleri ise bir riiyadan arta kalmis
olmakla ilgilidir. Tanpinar gerek siirlerinde gerek nesirlerinde
mimarinin zamana direnmesine ve ebediligi yasamasmna
hayranlikla bakar. Sair mimari yapilarin ana ait olmayip riiya
dedigi maziden arta kalmis olmalarmin trajedisini yasadiklarmi
diisiiniir, ayn trajediyi aslinda kendisi yasar. Zamanin devam
fikrine o6nem veren Tanpmar, mimarilerin bu devam
sagladiklarin1 diistiniir. Siirin  bu muisralarinda riiya olarak
nitelendirilen maziye bugilinden bakis nedeniyle riiya oOzelligi
verildigi sdylenebilir. Ayrica riiyalar de tipki mazi gibi soyuttur.
Siirde riiya kelime olarak ikinci kitada da yer alir:

Bir zafer miijdesi burada her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat , mevsim

76 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I1, s. 84.
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Yastyor sihrini ge¢mis zamanin
Hala bu taglarda giilen riiyanim.

[k dortlitkte gordiigii avludaki su sesleri sairi mazinin kol
gezdigi bir hayal alemine siiriikler. Osmanlimin ihtisamh
mazisinin pek ¢ok ismi goziinde canlanir: Giimiislii, Niliifer,
Muradiye. Sehrin ge¢mis zamanin sihrini yasadigini belirttikten
hemen sonra, bu taslarda rityanin hala giildiigiinii ifade eder. Bu,
zamanin, mazinin mimari eserlerde devamliligini stirdiirmesi
durumudur. Tanpinar bunu sihirli bulmaktadir. Mimari eserler
vasitasiyla mazi ile riiya arasinda ebedilik noktasinda benzerlik
buldugu bu misralarda daha acik bir sekilde gortilmektedir.
Rityalarda zaman mefhumunun olmayist ve Tanpmar’in riiya ile
sonsuzluk arasinda ilgi kurusu bu benzerligin temel faktoriinii
teskil eder. ‘An’da gegmigle halin birlesmesi ve bu hayranlik
sebebiyle siirin biitiiniinde riiya havasi kurulmustur. Riiya ile
birlikte hayal de siirde ayn1 anlami ifade edecek sekilde yer alir:

Bu hayalde uyur Bursa her gece
Her safak onunla uyanur, giiler.

Sair siir boyunca Bursa dolayisiyla yasadig1 mazi ile riiya
arasindaki hali sehrin kendisine de yiiklemekte, sehrin ikinci bir
zaman yasayist dolayisiyla hayalle uyuyup uyandigin ifade
etmektedir. Mehmet Kaplan'in da ifade ettigi gibi, ‘Sairin kendisi
gibi Bursa da hayal iginde yasar.”7 siirin son muisralarinda
ebediyet, 6liim ve riiya birlesmektedir:

Belki de riiyas1 biiytik cetlerin,
Beyaz bahgesinde su seslerinin.

Oliim de tipki zaman gibi siirekli, devam eden bir olgudur
ve sonsuzlukla baglantilidir. Bu bakimdan riiya kelimesiyle ifade
edilen 6liim, misralarda anlam bakimindan maziye yakinlig: ile 6n
plana gikar. Olim ve riiyada zamanin olmayist ve devamliligy,
ebediligin olmasi sairin 6liim yerine riiya kelimesini kullanmasina

77 Mehmet Kaplan, a.g.e., s. 84.
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sebep olmustur. Benzer bir anlam ‘Bir Giin icadiye’de’ siirinde de
s0z konusudur. Bu siirin son misralarinda mazi ortak paydasinda
oliim ve riiya temi birlesmektedir:

Ardigla kestanenin her yillik macerasi

Harap mezarliklarda 6liilerin riiyasi

Gelir ve tekrar dogar 6lmdiis sandigin aska
Anlarsm 6liim yoktur gecen zamandan bagka!

Misralarda riiyanin bir ebediyet alemi olarak algilandig:
goriilmektedir. Zamanin karsisinda olarak yer alan olim, bir
ebediyet ve sonsuzluk alani olmasi bakimdan riiyayla benzerlik
gostermektedir. Riiya ve zamanin tem olarak birlikte yer aldig1
siirlerden bir digeri ‘Zaman Kirintilar1’dir.78 Siirin konusu genel
olarak soyledir: Insanlar giinliik hayatin ve anin cirkinligi i¢inde
tembel bir hayat siiren ‘giinlerin tozlu aynalarinda, sessiz kanat
cirpan ve bu aydmlikta artik kendi golgelerini liizumsuz goren
sinekler” haline gelmistir. Siirin baghiginin zaman kirintilar: olmasi
da bu yilizdendir. Tanpmar'in diger siirlerinde zamanin daha
ziyade yekpare ve devamlilik gdsteren bir olgu olarak ele alinmasi
noktasinda bu siir farklilik gostermektedir. Insanlarin durumunu
ironik bir tarzda ele alan sair, insanlarn vurdum duymaz ve
derinlik sahibi olmadan yasamalarini, ipi kopmus ugurtmalara
benzeterek anlatmaktadir. Bu noktada Tanpmar'in o6nceki
siirlerinde signma alani olarak gordigii maziyi ‘Neye yarar
hatirlamak, Neye yarar bu cliz 151kli bahgelerde, Hatirlamak
gecmis seyleri’ musralariyla reddetmesi dikkat g¢ekmektedir..
Tanpmar zamani reddettigi noktada dahi ¢ocukluk hatiralarma
siginmaktadir. Gegmis bugiiniin ¢irkinligini tastmamaktadir:

Aksamin tek bir agag gibi
Dal budak saldig1 sular
Cocukluk riiyalarinin bahgesi!

Cocukluguna ait unutamadig1 hayal ve riiyalar ve tiim
hatiralar1 anin ¢irkinliklerine zit bir olgu olarak goriilmektedir.

78 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 71.
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Insanin cirkin, iki yiizlii yonii bu riiyalarin el degmemisligiyle
zittir.

11.2.5. Ask

Tanpinar'in siirlerinin biiyiik bir kisminda ask, sevgili ve
glizellik 6nemli bir temdir. Siirlerde askin ve sevgilinin reel
diinyanin ve zamanm agirhgindan kurtulmus ve maddenin
cirkinliklerini yansitmayacak hayal veya riiya dleminde yer aldig:
gozlenir. Sevgili, sonsuzlukla baglantil1 yildizlarda, gokyiiziinde,
aynada, mazide veya riiyalardadir ve sairin kendisini ebedilige
ulastirmada etkin bir rol oynar. Ayrica kadin ve sevgili temi
aydinlik, billur, altin kadeh gibi benzetmelerle verilir. Siirler
kitabinda musiki ve riiya ile kadmun yer aldig: ilk siir ‘Sesin’
siiridir.”® Siirde hakim wunsur musikidir. Genel olarak siire
baktigimizda, kimin sesi oldugunu bilmedigi bir musikiyi
dinleyen sairde uyanan hayaller s6z konusu edilmektedir. Bu
hayallerle birlikte hayal edilen sevgili de arka planda
hissedilmektedir. Siirin sonunda s6z konusu musiki eserinin
Ferahfeza ayini oldugunu 6greniriz. Huzur’da ayrilik duygusunun
hususi bir sembolii olarak yer alan Ferahfeza ayini burada da saire
ayni ruh halini yasatir. Siirin biitiiniinde riiya halinin musiki
dolayisiyla kuruldugunu ve riiya sonrasi olusan duygu olarak
u¢gma ve sonsuzluga yiikselmenin var oldugunu ifade etmek
gerekir. Ayrica siirin biitiinti Huzur’da Miimtaz ve Nuranm ayini
Emin Dede’nin neyinden dinlediklerinde yasadiklar1 halle biiytik
bir benzerlik gostermektedir.80 ‘Bir Giil Bu Karanliklarda” siiri ise
daha ziyade ‘giil” imgesinin 6n plana ¢iktigi, fakat arka planda
kadeh benzetmesiyle sevgilinin de hissedildigi bir siirdir.8! Ask ve
riiya teminin birlikte yer aldigi bir baska siir ‘Gezinti’dir.82 Siir
genel olarak sevgilisi ile birlikte bir gece muhtemelen Bogazici'nde
gezen sairin ruh halini anlatmaktadir. Sair ve sevgilisi bir tepeden
yildizlarin  denize dokiiliisiinii, yani yansmmasiyla olusan

79 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 35.

80 a.mlf., Huzur, Istanbul 2000, s. 272-278.
81 a.mlf., Siirler, s. 36.

82 a.mlf., a.g.e.,s. 37.
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manzaray1 seyretmektedirler. Bu yildizli ve puslu aydinlik bir riiya

atmosferini hemen sgiirin ilk misralarinda kurmaktadir. Yildizlarin

denizde olusturdugu 1s1k oyunlar: sairde su misralarla ifade edilen

hali olusturmaktadir:

Bir alem kurulur gibi yeniden
Bastanbasa hayal, diisiince, riiya,
Billur bir kadehe benziyordun sen
Uzanan yiiziinle pariltiya!

Yildizlar ve gece sairde sonsuzluk duygusu uyandirir ve
bu duygularla dlem, hayal ve riiya haline doniisiir. Sair bu hali
sevgilisiyle birlikte yasar. Isik unsurunun 6n planda oldugu
gecede sevgilinin yiiziine yansiyan isiklar sairin onu billur bir
kadehe benzetmesine neden olur. Huzur romanindaki Miimtaz ile
Nuran'm gece Bogazigi'nde gezdikleri bolimii andiran bu siirde
ask arka plandadir. Siire riiya hali veren yap1 yildizlar dolayisiyla
kurulmustur. ‘Hatirlama’ siiri de mehtap esliginde sair ve
sevgilinin paylastiklar1 an1 anlatan bir siirdir.8® Bir 6nceki siirde
oldugu gibi sevgili karanlik icinde aydinhig1 ile 6n plana
cikmaktadir:

Sen aksamlar kadar biiyiilii, sicak,
Rityalarin kadar sade, giizeldin,

Riiya bir benzetme unsuru olarak sevgilinin giizellik ve
sadeligini anlatmak icin kullanilmistir. Ask dolayisiyla sevgilinin
glizelligi riiya ile ilgi kurularak betimlenmektedir. ‘Her Sey Yerli
Yerinde’ siirinde sevgili giil imgesi ile birlesmektedir. Siirin
biitiintinde her seyin yerli yerinde oldugu bir odada sevgilinin
uyumast s6z konusudur.8* Tanpinarin nesirlerinde de dikkati
¢ceken bir unsur olan bir bagkasmin riiyasini merak, sevgili
dolayisiyla bu siirde 6n plana gikar. Sair sevgilisinin bu 6gle

sonunda adeta riiyasina girer:

88 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 38.
8¢ Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 40.
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Belki riiyalarindir bu taze agmus giiller,

Bu yumusak aydinlik dallarin tepesinde,
Bitmeyen agk tiirkiisii kumrularin sesinde,
Riiyas1 dmriimiiziin ¢iinkii esyaya siner.

Esyanin madde boyutunun silikleserek agkin, biitiin dleme
arkasindan bakilan bir pencere oldugu goriiliir. Sair, bir giil
hayalini sevgilinin riiyalarina benzetir ve askin, dmriin riiyasi
oldugunu, tiim esyaya sindigini ifade eder. Ask ve riiya tiim
varliga hakim olma noktasinda birlesmektedir. ‘Biitiin Yaz’ siiri de
ask ile hayal ve riiya arasinda ilginin acik oldugu manzumelerden
bir digeridir8> Mehtapli gecede sevgilinin kendisi yoktur.
Sevgilinin hayalinin saire eslik ettigi siirde riiya tem olarak yer
almaz, yerini hayale birakir:

Hiilyan, esigi asilmaz
Bir saray olmustu bize;

Sevgilinin ulasilmazlig1 nedeniyle hiilyas:1 da asilmaz bir
saray olmustur. Deniz konusunda biitiintine degindigimiz ‘Ayna’
siirinde Bogaz sevgilinin hayalini aksettiren bir ayna olarak 6n
plana ¢ikmaktadir. Sairin Bogaz’a bakarak sevgilisinin hayalini
kurmasi s6z konusudur. ‘Giil” siiri de askla birlikte Tanpinar'in
ritya temine yer verdigi siirlerdendir.8¢ Siir giil imgesi etrafinda
donmektedir. Giiliin sairde uyandirdig1 hayaller siir boyunca
devam eder. Bu hayaller, yildizlar dlemi, ebediyet, ask iiggeninde
gelisir. Tanpmarin diger siirlerinde oldugu gibi yildizlar
ebediyetin sembolii olarak askla birlesir. Giil, yildizlarin ezeli aska
tuttugu ayna olur. Bu noktada giiliin askin 6znesi olan kadin,
sevgiliyi, temsil ettigi goriilmektedir. Su musralar ayrilik
dolayisiyla 6zlenen bir kadinin siirde varligini ispatlamaktadir:

Opiig.ler, gozyaslari, vaitler ve hicranlar;
O derin siikutlarin aydinlattig1 anlar

85 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 41.
86 a.mlf., a.g.e., s. 55.
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Siirin son misrasinda ise giil tanimlanmaktadir:

Giil, ey bir ana sigmis ebediyet riiyasi.

Siir boyunca sairin giil hayali karsisinda 6zlenen bir kadin
hayal ettigini belirtmek miimkiindiir. Giil, ebediyetin sembolii
olarak aski ve sevgiliyi ifade etmektedir. Deniz teminde
genelinden bahsedilen, Tanpinart en ¢ok ugrastiran, hayati ve
giizellik anlayisiyla birlestirilebilecek®” bir siir olan ‘Esik” siirinde
de kadin ve sevgili motifi ile riiya birlikte yer alir. Beyaz mahser
kelime grubuyla anlatilan yildizlar aleminde, gokytiziinde olan bir
kadin hayali Tanpmar'mn ulasamadig sevgili veya anneyi
hatirlatmaktadir. Daha ziyade 6liimle birlikte s6z konusu edilen
ask ve kadn ile 6liim esikte olan sairin iki zit yoniinii olusturur.
‘Zaman Kirintilar1” adli serbest siiri sairin zihnindeki sevgilinin
diinyadaki konumunu agik bir sekilde gostermektedir:

Riiya ile

Hayal arasinda
Hayal ile
Hakikat arasinda
Yalniz sen varsin!

Sevgili veya Mehmet Kaplan'in ‘muhayyel kadins® dedigi
kisi, ritya ve hayal, hakikat arasinda yer almaktadir. Misralarda
once riiyanin, daha sonra hayalin ve hakikatin ifade edilmesinde
realiteye dogru gidiste bir simirlama s6z konusudur. Sairin esikte
olma trajedisini hayatin degisik katmanlar1 dolayisiyla anlatildig:
siirin bu boliimiinde askin birbirine zit iki hal arasinda olusu da
esikte olmanin bir devammi olusturmaktadir. Tanpinar'in
kisiliginde hakikatten hayale gecis siirecinin sinirlarinin belirsizligi
siire de yansmmistir. Askin her halde hakikatte, riiyada ve
hayallerde hayata hakim olusu s6z konusudur. Burada agkin riiya
ile hayal veya hayal ile hakikat arsinda olmas:1 dikkat cekicidir.
Askin riiya ile hakikat arasinda hayallerde 6n plana ¢iktig

87 Ahmet Hamdi Tanpinar, Giinliiklerin Isiginda Tanpimar’la Basbasa, s. 40.
88 Mehmet Kaplan, Tanpinar'm Siir Diinyast, s. 160.
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goriilmektedir. Askin sembollerle ifade edildigi siirlerden biri
‘Altin Giizeldir'dir.8? Siirin biitiiniinde aski anlatan kelimelerin
kullanilmas1 agk motifinin varligini hissettirmektedir. Altin,
kiymeti ve giizelligiyle kadinin kendisini tanimliyor olmalidir.
Riiya unsuru ise, sairin sevgilisinin sabah uyams:1 sirasindaki
tasviri dolayisiyla ortaya gikmaktadir:

Sen son riiyalarin aynasinda
Beyhude ararken kendini
Tek bir filizden ¢ogalir diinya..

Sairin hitap ettigi kisi sevgilisidir. Sabah vakti sevgilisinin
uyuyusu swrasinda riiyalara dalmis sevgilinin duraganhg:
karsisinda tek bir filizden ¢ogalan kainat sz konusudur. Sevgili,
rityalarinda zamanin smirlarmi asmis ve kendi i¢ diinyasi ile bag
basa iken dis dlemde zamanin ge¢gmesine bagli olarak her sey
degisiklige ugramistir. Giinesin dogmasi sirasinda sairin, zamanin
akisina daha agik sahit olusu onun bu tezat1 ifade etmeye sevk
eder. Son olarak Tanpmarin bitmemis siirlerinden birinin bir
misrasinda sevgilinin giizelligi ile riiya birlesir: ‘Bir ¢oban riiyasi
kadar giizeldin.”® Coban dogallik, temizlik ile ilgili bir kelimedir.
Cobanin riiyas1 da onun temizligini, i¢ diinyasmna yansitacagindan
ve sadece saf tabiate sahne olacagindan dolay: sair sevgilisinin
ylizlinii giizellik itibariyle ¢oban riiyasina benzetmektedir.

I1.2.6. Aksam Manzaralar

Tanpmar'in siirlerinde tipki sembolistler gibi gece ve
aksam biiyilik bir yekun tutar. Sair bu zamanlar1 rahatlama ve
huzur am olarak siirine aksettirirken huzurun alani olarak
gordiigii ritya ve hayallere imkan tanimasi dolayisiyla giiniin bu
zaman dilimlerine ayr1 bir 6nem verir. Bununla birlikte aksam ve
gecenin ayrilmaz bir pargasi olarak deniz ve yildizlar yer
almaktadir. Sonsuzlukla baglantili olarak da islenen bu temler,
glinesi ve yildizlarin 151k oyunlar1 ile kurduklar1 hayali dekor

89 Ahmet Hamdi Tanpinar, Siirler, s. 82.
% a.mlf., a.g.e., s. 156.
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dolayisiyla da 6n plana gikar. Aksamin bu yoniiyle ifade buldugu
ilk siir ‘Deniz Ufkunda’dir. Siirin aksam ve riiya ile birlesen
musralari siirin sonunda yer almaktadair:

Aksamin mercan dallar gibi
Suda olgunlasan riiyas...

Denizde batan giines ve kuslarin ¢igliklar: {imitsiz bir ruh
halini hissettirmektedir. Bu ‘aksam havasi'nda 6liim ve hayatin
sona yaklasan kismi asil temi olusturmaktadir. Sair igindeki 6liime
yaklasma korkusunu tabiatla, aksamla birlestirmis, ruh halini
aksama aksettirmistir. Misralarda riiya ile aksam arasindaki iligki
sairin zihninde her ikisinin de huzur ani olusu noktasinda
saglanmaktadir. ‘Ey Kartal Bakigh’ adli siir pek ¢ok imgeyle
aksamin anlatildigr bir baska siirdir.9! Siirin biitiiniinde aksam
vakti s6z konusudur:

Ey solgun mabude, kadehlerimiz
Beyaz aydinliga uzanmaz artik,
Aynalar kirild1 mevsimler, biz
Sirrin gecesinde riiyaya daldik.

Serviler, aksam vakti, siyah bahce ve fecrin avcisi olan
kartal siirde bir duyguyu ifade eden semboller oldugunu
hissettirmektedir. Tanpmnar'n diger siirlerinde kartal, yilan gibi
hayvanlarla sembolize edilen, serviliklerin hatirlattign duygu
olimdiir. Tanpmar aksam ile giindiiz arasindaki iligskiyi insan
yasaminin iki gercegi 6liim ve hayat noktasinda kullanmaktadir.
‘Sirrin- gecesinde rityaya dalmak’ yani aksamin son bulmasi,
omriin son bulmasi yani 6lme ile ayni1 anlami igermektedir. Bu
noktada aksam 6liim duygusunu beraberinde getiren ve 6liimiin
de aksamda riiyaya dalmak olarak ifade edildigi bir kelime olarak
karsimiza giktigini soylemek miimkiindiir. Ayni sekilde 6lim ve
aksamin birbirini ¢agristiracak sekilde kullanildig: bir baska siir

91 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 53.
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‘Birak Aydinliga’ dir.%? Siirin biitiintinde 6liim ve hayat tipki ‘Ey
Kartal Bakigli” siirinde oldugu gibi anlatilmaktadr:

Sonra tamamlansin istersen riiya
Git, uzak aksamda dagit kendini

‘Uzak aksamda kendini dagitmak’ Olmek anlamina
gelmektedir. Sairin zihninde ‘Antalyali Gen¢ Kiza Mektup'ta
anlattig1 gibi aksam ile 6liim birbirini ¢cagristiran haller olarak yer
almaktadir. ‘Zaman Kirintilar1” siirinde daha 6nce ifade edildigi
gibi bahgeleri aksamin tek bir aga¢ gibi dal budak saldig1 huzurlu
cocuk riiyalarmin bahgeleridir.

Aksamin devami olan gece ile riiya yine sonsuzluk ve
1isiklar noktasinda birlesir. ‘Bir Giil Bu Karanliklarda™? siiri giil
imgesi etrafinda askin anlatildigi bir siirdir. Gece, yildizlar
vasitasiyla sonsuzluga, ebedilige yiikseltirken riiya, hayallerin
diinyasma gotiiriir. ‘Gezinti"* siirinde ise, sairin, gece yildizlarin
isiklar1 altinda sevgilisiyle birlikte riiya hali yasamasi soz
konusudur.

I1.2.7. Sabah Manzaralar1

Tanpinar'n baz: siirlerinde sabahin, 6zellikle fecr vaktinin
zaman olarak tercih edildigi dikkati ¢eker. Bu tercihte Tanpinar'in
viziiel bir kisilik olmas: etkilidir. Ciinkii Tanpinar sabah giines
dogarken olusan manzaray1 tipki bir tablo gibi seyreder ve bu
seyri siirlerine yansitir. Tabiatteki bu degisimi estetiginin temeli
olan riiya ile birlestirir. Riiyadaki ani degisimlerle bu hizh
manzara degisikligi arasinda ilgi kurar. Ayrica sabahin hafif sisli,
puslu, yar1 aydinlik havas: da onda hayal ve riiya alemine agilan
bir kap1 olur. ‘Sabaha Kars1’ siirinin biitiiniinde bu hélin tasviri s6z
konusudur ‘Altin Giizeldir’ siirinde sevgilinin riiyalarini gordiigii
an sabaha karsidir. Bu siirde sair giinesin dogusu ile degisen
seyleri riiya halinin zamanin disinda olusu noktasinda farkli bulur.

92 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 56.
% a.mlf.,, a.g.e., s. 36.
9 amlf,a.g.e.,s. 37.
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Tanpmnar'n tamamlanmamis siirlerinden birinde;*> gokyuzii
agarirken sabaha karsi gilinesin ve bulutlarin sekillerindeki
degisiklik anlatilmaktadir. Giines altin nezir olarak ifade edilir.
Gokytizii, giines ve gokytiziiniin sabah vakti aldig: sekil sebebiyle
ritya ile 6zdeslestirilmektedir.

I1.2.8. Sis

‘Lodosa, Sise ve Liifere Dair’ yazisinda ‘Sisi daima sevdim.
Bir bagka yazimda da sdyledigim gibi onu zihnin bazi hallerine ve
sanatin kendisine benzetirim.” diyen Tanpmnar'mn siirinde sis
riiyaya imkan hazirlayan bir olgu olarak yer alir.% Tanpiar’in sis
ile riiya arasinda kurdugu benzerlik aym yazida onun su
ifadelerinde daha agik olarak kendini gosterir: ‘Onun baz: hal ve
sartlarda benzeri olan riiyanin nizamina girdigimi saniyorum.”’
Sis ile rityanin tem olarak birlikte yer aldig: tek siir ‘Sis” siiridir.%
Sisin sairde belirsiz ¢izgiler dolayisiyla uyandirdigi vehimleri
anlatan bu siirde sairin ruh halindeki korku duygusunun etkin
hale gelisi s6z konusudur.

SONUC

Hayat1 boyunca miikemmel siire ulasma cabas1 sarfettigi
bilinen Tanpinar'mn poetikasinin yapi taslarindan en 6nde geleni
riyadir. Siiri bir susma isi olarak goren sairin,® siirleri bu
bakimdan romanlarindan ve hikayelerinden farkhdir ve biisbiitiin
ferdi bir yapida gelisir. Tanpinar, riiyayi siirlerde hayatin aynasi
olarak degil, aski, manzaray1, ge¢misi daha biiyiilii gosteren bir yol
olarak kullanmustir.

Tanpmar'in siirlerinde biitin temleri yoneten asil tem,
rilyadir. Biitlin duygu ve hayallerini, izlenimlerini bir riiya
perdesinden sunmay1 tecih eder. Riiya gozliigiinden goriilen her

9% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 150.
% a.mlf., Yasadi§im Gibi, s. 163.

97 amlf., a.g.e., s. 164.

98 a.mlf., Siirler, s. 134.

99 a.mlf., Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 13.
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tem, siirde riiya ile birlikte yer alir. Dolayisiyla Tanpinar'in
siirlerinde deniz, Istanbul, mazi, ask, aksam ve sabah manzaralari
gibi temler riiyanin silik, muglak atmosferinden sunulur.

Hemen hemen tiim siirlerinde bicim olarak siirin
kurgusuna hakim olan riiya, siirlerinin biiyiik cogunlugunda tem
olarak da varlik gostermektedir. Tanpinar'in siir anlayisinda riiya
tizerinde dnemle durdugu nokta, siirde riiyay: suurlu bir bicimde
ele almaktir. Dolayisiyla onun siirlerinde ilk bakista hissedilen
riiya alemine ait kelimelerin fazlalig1 ve riiya dekorunun kurulmus
olmas: sairin bilingli bir tercihidir. Boylelikle Tanpinar, siirlerine
bir zenginlik katacagini ve kelimeleri hayal diinyasindan secerek
daha ziyade i¢ aleme hitap eden siirini giiglendirecegini diisiinmiis
olmalidir. Tanpmar siirlerinde bi¢im olarak riiya halini kurarken
kelimelerin birbiriyle imtizacindan dogan musikiden, edebi
sanatlardan, tasvire dayali ifadelerden de faydalanmistir.
Boylelikle Tanpinar, siirlerinde riiya ile beraber gelen duyguyu ve
duyguya eslik eden musikiyi yansitmaya galismistir.
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DREAM AS THE CORNERSTONE OF AHMET HAMDI
TANPINAR’S POETICA

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the rare people of the Republic Era
Turkish Poetry, who have been able to build unique poems. Tanpmar
sees dream as the essence of esthetic. Dream, for him, is not only a
reality which belongs to human life but also a separate world in which
he gives form to his conception of art. Dream is the biggest
constitutive factor of his poetry both in shape and in content.
Tanpinar puts the whole stuff into poems after considering them in a

dream atmosphere.

In this study, it will be covered the place of dream in Tanpinar’s
poetica, his manner of understanding and interpreting dream, dream’s
effect on the stylistic features of his poems, his way of dealing with
dream in his poems’ contents and the formation of dream atmosphere.
It is also aimed to put forward the background of processing dream

with scrutiny of the poet’s sources in the light of the foregoing criteria.
Key Words

Ahmet Hamdi Tanpmar, dream, Turkish poetry, psychoanalysis,

poetica.
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YENi TURK EDEBIiYATININ OLUSUM DONEMINDE EDEBiYAT-AHLAK
LisKiSi BAGLAMINDA GERCEKLESEN TARTISMALAR
-Kuramsal Cerceve ve Ahlakin Edebi Metinde insa Ornekleri-

Sezai COSKUN"

OZET

Insanmin  gahsiyetini belirleyen en onemli unsurlardan ahlakin edebi
metinlerde ne sekilde islenecegi, edebiyatin mahiyeti ve islevine iliskin ilk kitaplardan
itibaren siklikla tartisilan konulardandir. Yeni Tiirk Edebiyatinin olugum doneminde,
‘yeni bir edebiyatin’ olusturulmasi cercevesinde siklikla tartisilan konulardan biri de
edebiyat-ahlak iligkisidir. Bu donem yazarlarimin onemli bir kismi edebiyat: toplumun
egitilecegi bir alan olarak kabul ettiklerinden edebiyatta ahlakin yer almasini zaruri

gormekteydiler.

Biz bu ¢alismamizda Yeni Tiirk Edebiyatimin olusum siirecinde edebiyat-
ahlak iliskisine yonelik ileri siirdiikleri fikirlerle one ¢ikan Namik Kemal, Ahmed
Midhat Efendi, Recdizade Mahmud Ekrem ve Mizanct Murad’1 kronolojik bir ¢izgide
ele alarak inceleyece§iz. Soz konusu yazarlarm kuramsal alanda kaleme aldiklar:
diisiincelerinin  roman ve tiyatrolarma ne gekilde yansidi§r da ayrica

degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler

Yeni Tiirk Edebiyati, Ahlak, Edebiyat ve Ahlak, Edebiyat ve Toplum,
Elestiri

Giris

Osmanlimin son {i¢ ylizythna damgasimi vuran Bati
gercegi, 18007lerin ortasindan itibaren gelisen ve bircok
elestirmen/edebiyat tarihgisi tarafindan farkl adlarla adlandirilan

* Yard. Dog. Dr., Fatih Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii (scoskun@fatih.edu.tr).
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‘Yeni Tirk Edebiyatinda da kendini giiclii bir bigimde
hissettirmistir. Eskinin giicinii kaybetmesi ve Bati'min her gecen
gln varligin1 daha giiglii sekilde gostermesiyle edebiyat alanina
bir¢ok tartisma konusu dahil olmustur. 1850"lerden itibaren daha
once tartisilmayan bir¢cok yeni konunun gittikge artan bir oranla
edebiyatta tartisildig1 goriiliir. Bu donem edebiyat adamlarmin ¢ok
yonlii kimligi ve toplumun yapisi, edebiyat alaninda cereyan eden
tartismalarin genis yankilar uyandirmasina sebep olmustur. Bu
donemde gerceklesen temel tartismalardan biri de edebiyatin
ahlakla iligkisi konusudur. Bu tartisma ahlak felsefi biciminde
degil, daha ziyade pratik ahlakin edebi eserlerde ne sekilde yer
alacagi, okuyucuya edebi eserin mnasil bir ahlaki ders
verecegi/vermesi gerektigi baglamindadir.

Edebiyat ahlak iliskisinin sadece yeni edebiyatin olusum
donemlerinde degil sonralarda da kuvvetli tartismalara sebep
oldugu goriilmektedir. Biz bu ¢alismamizda! Yeni Tiirk
Edebiyatinin olusum doéneminde gerek kaleme aldiklar1 edebi
eserlerle gerek tenkitcilikleriyle ve Ozellikle edebiyat-ahlak
iliskisine yonelik yazdiklariyla 6ne cikan {i¢ isme agirlikli olarak
yer vermenin yaninda ayn: dénemde bu baglamda metin kaleme

1 Su hususu Oncelikle belirtmek gerekir ki bu galisma, ‘Tanzimat'tan
Cumhuriyet’e Edebiyat-Ahlak iligkine Yonelik Tartismalar ve Ahlakin
Edebiyata Uygulama Ornekleri’ baghgiyla Tanzimat'tan Cumhuriyet
donemine kadar ki yaklagik 80 yillik dénemi kapsamaktaydi. Ne var ki
ortaya ¢ikan malzemenin ¢oklugu ve calismanin gerektirdigi hacim goz
ontine alindiginda tasarlanan calismanmn bir makale hacmini oldukga
asacagl anlasildi. Bu sebeple calisma ikiye boliindii. Servet-i Fiinun
donemi ve II. Mesrutiyet sonrasinda cereyan eden tartismalar ise ayr1 bir
¢alisma olarak planlandi. Yeni Tiirk edebiyatinin temel meselelerinden
olan bu konuda yapilan ¢alismalarin oldukga az oldugu da belirtilmelidir.
Bu alanda yapilacak c¢alismalarin alana yeni agilimlar getirecegi
muhakkaktir. Ornek bir cahisma icin bkz. Sevda Sener, Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari (1923-1970), Ankara 1971;
sanat ve ahlak arasindaki iliskiyi monografik olarak ele alan ve sosyolojik
bakis acgisiyla irdeleyen, tarihsel stireg igerisinde farkli toplumlarda
konunun gozlemlenisini inceleyen bir bagka ¢alisma Cahit Tanyol undur.
Bkz. Cahit Tanyol, Orf ve Adetler Sosyolojisi Bakimindan- Sanat ve Ahlak,
Istanbul 1954.
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almis diger yazarlara da deginecek, hem kuramsal cerceveyi hem
ornek metinleri tahlil etmeye ¢alisacagiz.

L. Problemli Bir Alan Olarak Edebiyat ve Ahlak Iliskisi

Edebiyat, insan tarafindan meydana getirilen ve mutlaka
meydana getiricisinden izler tasiyan bir alandir. Ahlak ise insanin
var olusunu bir biitlinlik icerisinde anlamlandirmasina,
sahsiyetini bulmasina, eylemlerine bir nitelik atfetmesine imkan
taniyan bir alan olarak insanla goriiniir hale gelen bir olgudur. Bu
noktada edebi eser ile ahlak arasinda vazgecilmez bir iliski agiga
cikar. Gerek eseri kaleme alan sairin/yazarin gerekse okuyucunun
ortada duran edebi metinle kurdugu ‘ahlaki etki” iliskisi, edebiyat
teorilerinin temel tartisma meselelerinden biri olagelmistir.
Edebiyatin teorik meselelerine ilk egilen metinlerden kabul edilen
Platon’un eserleri ve ozellikle Aristo'nun Poetika’sinda dne ¢ikan
tarisma konularindan biri olarak ahlak ve sanat iliskisi belirir.
Tarihsel siire¢ igerisinde konunun tartisilma bicimine ge¢meden
once bu problemli alanda probleme neyin kaynaklik ettigini
belirlemek yerinde olacaktir.

Asagida ortaya konulacak edebiyat-ahlak tartismalarinda
esas mesele, edebiyatin islevi konusunda diiglimlenmektedir.
Edebiyatin islevinin tanimlanma bigimi, devaminda bazi
tartismalara kapi aralarken bazi konular1 da arkada birakmakta,
glindemden ¢ikarmaktadir. Ancak isleve yonelik her tanimlamada
insan ve eserin merkezde yer almasi ahlakin da konuya dahil
olmasina sebep olmaktadir. Edebiyatin islevi Wellek’e gore zevk
verme ve yararli olmadir. Edebiyatin hakikati edebiyattaki
hakikattir2 Bu baglamda ‘yararli olma” noktasi, konuyu ahlakla
iligkili hale getirmekte ve tartismalarin meydana gelmesine sebep
olmaktadir. Kant, sanatin islevi olarak goriilen estetik hazin ahlaki
hazdan farkli oldugunu soyler.3 Estetigi irdeleyen hemen her
kitapta sanatin ahlakla iliskisinin 6nemli bir tartisma konusu

2 Réne Wellek-Austin Varren, FEdebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk
Huyugiizel), [zmir 1993, s. 15.
3 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 1995, s. 125.
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olmasi da konunun Oneminin gostergesidir. Teorik diizeyde
edebiyat ve ahlak iligskisine yonelik tartismalarin bu noktadan
kaynaklandigini belirlemek miimkiindiir. Nitekim Platon da tam
bu noktadan tartismaya dahil olur.

Platon’un, siir sanatin1 belli oranda yticeltmesine mukabil
sairleri elestirmesi konuyu ahlak baglaminda degerlendirmesinin
sonucudur. Sanatin insana ahlaki bir katki yapmadig: siirece
faydali ve giizel bulunamayacagin diisiinen Platon, kendi ahlak
anlayisini Sokrat tizerinden aktardigi ‘Onlar kendilerinde sairlik
var diye bilmedikleri seylerde de insanlarin en bilgini olduklari
santyorlar. Yanlarindan ayrilirken anlamistim ki devlet adamlar:
karsisinda nasil bir dstiinliigiim varsa, onlardan da Oylece
ustiniim.” seklindeki ctimleleriyle, sairlerden tiistiin oldugunu,
clinkii sairlerin ‘tanridan gelme bir ilhami” dile getirmekle beraber
bir¢ok seyi bilmediklerini, bilmedikleri konularda ise biliyormus
gibi konustuklarmi bdylece yalan sdylediklerini iddia eder. Ona
gore sanat, insanda insanin ahlaki bakimdan dizginlemesi gereken
bazi duygularinin uyanmasima sebep olur, bu yoéniiyle de ahlaki
bakimdan insana zarar verir. Sonug olarak sanat, ahlaki noktada
degerlendirmeye tabi tutulur ve ahlaki katkida bulunmayan eserin
‘koti” oldugu ifade edilir.

Aristo’ya gelindiginde ise Poetika'nin temel meselelerinden
biri olarak ahlakin edebiyatla iligkisi 6nemini korumaya devam
eder. Aristo her ne kadar Platon kadar kati degerlendirmelerde
bulunmaz, sanatta ‘deger ve giizellik’” bakimlarindan estetik bir
cerceveyi One ¢ikarirsa da ahlaki giizelligin bir 6n sart1 olarak ileri
siirmeyi ihmal etmez. Aristo, sanatgmin okuyucuya karsi
sorumluluklarini belirlerken ahlakin disinda sanat eserinin estetik
niteligine iliskin hususlar1 saydiktan sonra s6z konusu sanat¢inin
toplumdaki ahlaki yapiya ters karakterler kurgulayamayacagini,
toplumun ahlakiyla ters diisemeyecegini belirtir. Aristo’ya gore
kisinin ahlaki, davranislariyla ortaya ¢ikar. Nitekim bunun sonucu
olarak Aristo, sanat eserinin ahlakla iliskisini daha ziyade sanat

4 Platon, Sokrates’in Miidafaasi, (Cev. Niyazi Berkes) Istanbul 1946, s. 50.
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eserindeki karakterin ahlaki niteliginden hareketle tartigir. ‘Bir
insanin konusmasi ve hareket tarzi ne cesitten olursa olsun, belli
bir istem yoniinii gosteriyorsa, o insanin karakteri vardir; eger bu
istem yonii ahlak bakimindan iyi ise, o insanun karakteri ahlak
bakimindan iyidir.”> diyen Aristo, ortalamadan {istiin kisileri
anlattigin1  soyledigi tragedyanin kahramaninda baz1 kiigiik
zaaflarin olmasi gerektigini belirtirken de bu zaaflarin ahlaka
iliskin olmamas: gerektiginin altin1 ¢izer. Aym sekilde
ortalamadan asag1 kisileri anlathigim soyledigi komedyanin
kahramanlarinin da ahlak bakimindan ortalamadan asag:
olmamalar1 gerektigi kaydini diiser. Aristo’nun bu sekildeki ahlaki
konumlandirmasi Roma déneminin 6énemli poetik metinlerinden
olan Horatius'un Ars Poetika’sinda da, her ne kadar daha ziyade
giindelik hayatin pratik faydasina vurgu 6ne ¢iksa da, devam eder.
Ortacagda ise kilisenin belirledigi cercevede sekillenen edebi
metinler, yine kilisenin ¢izdigi cercevede ‘ahlaki metinler’ olarak
kaleme alinir. Bu vasifta olmayanlar degersiz kabul edilir. Modern
bat1 edebiyatinda ise ahlak, ¢ok yonlii tartismalara konu olmaya
devam eder.

Bati edebiyatinda baslangic donemleri itibariyla ana
hatlariyla bu sekilde ortaya konulabilecek bir tartisma zeminine
sahip ahlak-edebiyat iliskisi Islam diislincesinde de ©nemli
meselelerden biri olmayi stirdiirmiisttir.

[slam diisiincesinde ve estetik kuraminda edebiyatin veya
genel anlamda sanatin ahlakla iliskisine yonelik tartismalara
bakildiginda, sanat eserinin Allah’in varligina, insanin var olus
gerekcesine ve insanin ahlaki egitimine yonelik hangi konumda
durdugunun tartisildigim goriiriiz. Islam diisiincesinde sanat ve
ahlak iligkisinin tartismasinin ¢ikis noktasini  Muhammed
Kutup'un ‘Din ve sanat arasinda bir ilgi varsa bu; mutlaka
karsilikli nefret olacaktir.’s seklindeki tespiti teskil eder. Ona gore

5 Aristo, Poetika, (Cev. Ismail Tunali), Istanbul 1963, s. xv.
6 Muhammed Kutup, Islam Diisiincesinde Sanat, (Cev. Akif Nuri), Istanbul
1979, s.17.
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diinyevi sanat giizelin din ise gergegin pesindedir. Ancak Kutup,
[slam sanatinda bu nefretin olamayacagni; ciinkii Islam sanatinin,
‘Varhigi, Islam’in diisiincesi acisindan canlandiran bir sanat
metodu’ oldugunu ifade ederek ‘Islam sanati “giizel” ile “gercek”
arasinda tam bir ahengin ve uyumun teminini hazirlayan bir
sanat” degerlendirmesini yapar. Islam diisiincesinde sanat-ahlak
(Bu tartisma, zaman zaman sanat/edebiyat-ahlak zaman zaman da
sanat-din iligkisi biciminde cereyan eder.) tartismasi, daha ziyade
Islami sanatin disinda var olan bir sanat alani etrafinda
gerceklestirilir. Islami sanatin zaten ahlaki veya dini olacag
varsayimiyla bu noktada igerige yonelik fazlaca bir tartisma
ylritiilmez.

[slam, gerek Kur’an-1 Kerim'de gerekse Hadis-i Seriflerde
bir estetik kuram ortaya koymustur. Bu yoniiyle sanat, Allah'in
varliginin  ve  kudretinin  tezahiir alami olarak insanin
maneviyatinin tamamlayic1  6gesi seklinde diistiniilmektedir.
Seyyid Hiiseyin Nasr'in yaklagimlari cergevesinde; Islam vahyi
kelimeye ya da kelama dayandigi igin edebiyat Islam’m
maneviyati ile sanat arasindaki bagin en iist tezahiir alanidir. Nasil
ki Ilahi vahiy harfler ve kelimeler suretine biiriinerek insanogluna
ulasmissa, siir de mananin suret kazanmis seklidir. Bu suret sadece
harflerden degil ayn1 zamanda ritimden meydana gelmektedir.
Sesler mananmn bedeni haline gelmistir ve biinyelerinde
barindirdiklar1 bu manadan dolay: da kutsaldirlar.

[slam sanati gercevesinde eser ortaya koyan birgok
sair/yazar, dili teblig edicilikle beraber telkin edici fonksiyonuyla
kullanarak siirle suurla yani mantig1 hakikat zemininde
bulusturarak kendilerinden sonra gelenlere gerek edebiyat gerekse
manevi hayat baglaminda vazgecilmez ‘manevi Onderler’
olmuslardir.8

7 Muhammed Kutup, a.g.e., s. 19.
8 Seyyid Hiiseyin Nasr, Islam Sanati ve Maneviyati, (Cev. Ahmet Demirhan),
Istanbul 1992, 2. boliim.
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Islam sanati, ‘thsan’m tezahiirii olarak diisiiniiliir ki bu
‘Allah ahlakiyla ahlaklanma’dir. Yani Islam diisiincesine gore
sanatkar, Allah'm kendine hedef gosterdigi ‘insan-1 kamil olma’
maksadiyla eser kaleme alir. Sanat, insana yonelik bu igsel/ahlaki
tetikleyiciligi tasimiyorsa kiymetten uzak diisiiniiliir. Bu da sanat
eserinin  bizatihi estetik varhigindan ©nce fonksiyonuyla
tanimlanmas: demektir. Ancak su da belirtilmelidir ki Islam
diisiincesinde sanatin fonksiyonu oOncelenmekle beraber estetik
hassasiyet arka planda birakilmaz; ‘iyi, dogru, giizel, kiymetli’
tanimlamalar1  her iki hususun Dbirlikte g6z Oniinde
bulundurulmasiyla belirlenir. ‘Islam estetik ve sanat anlayisinda
bu degerler, muazzam bir denge iginde birbiriyle bulusur ve asla
bibirinden ayr1 alanlar olarak goriilmez.?

[slam diisiincesinde sanatin ahlaki fonksiyonuyla beraber
degerlendirilmesine en ©Onemli Orneklerinden biri Osmanl
doneminde verilen bir fetvadir. Osmanlimin  kudretli
seyhiilislamlarindan Ebussuud Efendi’ye, ‘Bir gece bir meclise
hayal-i zil oyunu getirilip imam ve hatip olan Zeyd ol mecliste bile
olup oyun ahirine degin bile seyr eylerse, ser’an imametten ve
hitdbetten azle miistahak olur mu?’ seklinde golge oyununun
durumu sorulunca; ‘Eger ibret igin nazar edip ehl-i hal fikriyle
tefekkiir ettiyse olmaz.”l0 hiikmiinii verir. Ebussuud Efendi'nin
fetvasinda dile getirdigi ‘ibret alma’, sanata ahlaki bir fonksiyon
yliklemedir. Eger sanat eseri, kendisini okuyan/seyreden kisiye
bir ahlaki katkida bulunuyorsa giizeldir. Okunmasinda veya
seyredilmesinde sakinca yoktur.

Bu tartismalar, geleneksel edebiyat donemlerinde belli
oranda bir problem alan: olsa da geleneksel edebiyatin ‘biitiinciil
kimligi” ahlakin sanat tizerindeki golgesinin kuvvetli bir bicimde
devamimi saglamistir. Bununla beraber ahlaki olan/olmayan
tartismas1 hep siiregitmistir. Ancak Bati'da oldugu gibi

9 Turan Kog, Islam Estetigi, Istanbul 2008, s. 81-82.
10 Ertugrul Diizdag, Seyhiilislam Ebussuud Efendi Fetvalar Isiginda 16. Astr
Tiirk Hayat1, Istanbul 1983, s. 200 (992. soru).
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Osmanli’da da hem diisiince anlaminda hem toplumsal katmanda
yasanan biiyiik degisimler bu problemli alandaki tartismay1 daha
da kuvvetlendirmistir. Osmanli doneminde kaleme alinan belagat
kitaplarina, poetik metin sayilabilecek az sayidaki metne
bakildiginda ise ahlakiligin bir hassasiyet olarak biiyiik oranda
devam ettirildigini goriirtiz. Tanzimat edebiyatiyla beraber
baslayan degisim, bu tartismali alandaki tartismalar1 hem
siddetlendirmis hem c¢esitlendirmistir. Calismanin bundan sonraki
kisminda “Yeni Tiirk Edebiyatinin olusum doéneminde, buraya
kadar ana hatlarini cizmeye calistigimiz problemin kuramsal
boyutta ne sekilde tartisildigini, pratik olarak ise eserlere ne
sekilde tatbik edildigini incelemeye calisacagiz.

II. Edebiyat-Ahlak Iligkisine Yonelik Tartigmalar ve Bu
Tartismalarin Metinlerdeki Yansimasi

Tanzimat, Tanpmarin ifadesiyle ‘mutlakin her alanda
yikildig1'!! bir donemdir. Bu ‘yikilig” yerlesik olan her seyin
tartisilmasini  beraberinde getirmistir. Tanzimat doéneminde
modernlesmenin biiyiik oranda edebiyatcilar eliyle yiirtitiilmesi
bu donem edebiyatgilarinin bir yandan siyasi figiir olarak bir
yandan toplum miihendisi olarak bir yandan da edebi eser iireten
yazar kimliklerini kendilerinde toplamalarma imkan vermistir. Bu
bakimdan eski edebiyata karsilik dile getirdikleri ‘yeni edebiyat’
tekliflerinde bu ¢ konunun da yansimalarimi bulmak
miimkiindiir.

Tanzimat doneminde edebiyatimiza giren tiirlerden
romana ve tiyatroya kargi halkin ihtiyath tutumunu belirleyen,
oncelikle ahlaki kaygilar olmustur. Halk, Bati’dan gelen bu tiirlerin
ahlak bozucu olduguna, 6zellikle geng erkek ve kizlar1 ‘yoldan
¢tkardigma’ inanmistir. Romanlarda ve tiyatrolarda ‘anlatilan
insan iligkilerinin ve olaylarin dénemin toplum ve aile yapisina,

11 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul 1997, s. 79.
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ahlak anlayisina uymayist da bu tereddiidii koriikleyen? temel
unsurlardan olmustur.

Tanzimat doneminde edebiyat-ahlak iliskisini en ¢ok
tartisan isimlerden biri, bu doneme rengini veren Namik
Kemal'dir. ‘Edeb’ kelimesinden tiiretilen ‘edebiyatin’ ‘Namik
Kemal’den o6nce bizde ¢okca kullanilmadigr goriiliir.”® Namik
Kemal’in, ¢ok yonlii aydin kimliginde edebiyatin cesitli
meselelerine yonelik getirdigi teklifler dikkat c¢ekici olmus,
kendinden sonraki bir¢ok isme etkide bulunmustur.

Namik Kemal, ilk edebi terbiyesini klasik edebiyat
cercevesinde almasina ragmen daha sonra giristigi yeni edebiyat
olusturma gayretinde yeni edebiyatin temel 6zelliklerinden biri
olarak edebiyatin ahlaki olmasini gosterir. Namik Kemal, edebiyati
tiimiiyle faydaci bir yaklasimla tanimlamas: sebebiyle, edebiyatin
ahlakla iliskisini de bu faydaci yaklasim cergevesinde ortaya
koyar. ‘Lisan-1 Osmani'nin Edebiyat Hakkinda Bazi Miilahazati
Samildir’ baglikli makalesinde insanin bu diinyada en biiyiik
faziletinin ‘nef-i nds ve hayr-1 nds’ olmak oldugunu belirtir.}4
Yazisinin devaminda da edebiyat¢inin bu kaideden uzak
olmadigmi, onun da bu kaygiyla hareket etmesinin onun
faziletinden olacagin ifade eder.

Edebiyat eseri meydana getiren insanin gayesinin,
insanlara hayirli olmak oldugunu belirten Namik Kemal, insanlara
faydali eserler birakanlarin ilelebed hayirla anilacaklarini, bunun
da bir edebiyatci icin yeter bir seref oldugunu belirtir.’> Namik
Kemal’in edebiyatin ahlakla iliskisini bu ‘fayda’ etrafinda kurdugu
goriiliir. Burada su husus belirtilmelidir ki o, edebi eseri salt bir
Ogretim kitab1 olarak da degerlendirmez. Edebiyatin zevk yoniine

12 M. Fatih Andy, Insan Toplum Edebiyat, Istanbul 1996, s. 16.

13 Kazim Yetis, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine Gériisleri ve
Yazilari, istanbul 1996, s. 23.

14 Namik Kemal, ‘Lisan-1 Osmaninin Edebiyat Hakkinda Bazi Miilahazati
Samildir’, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 1I, (Haz. Mehmet Kaplan-Inci
Enginiin-Birol Emil), Istanbul 1993, s. 183.

15 Namik Kemal, a.g.e., s. 184.
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de yer verir ama Oncelikli olarak eglenceyi alir. Nitekim bu
konuyu en ¢ok tartistigi makalelerinden olan ‘Tiyatro’ baslikli
yazisinda, ‘Eglencelerin ise en edibanesi ve bindenaleyh en
faidelisi tiyatrodur.”¢ diyen yazar, yazisinin devam eden kisminda
tiyatroyu edebiyatin en biiyiik kismi olarak degerlendirir. Nigin
edebiyatin en biiylik kismmin tiyatro oldugunu ise yazisinin
hemen devaminda tiyatronun ahlakla iliskisine deginmesinde
bulmak miimkiindiir. Onun edebiyat-ahlak iligkisine ¢izdigi
cerceveyi en net biciminde ortaya koyan su degerlendirmesi bu
noktada dikkat cekicidir: ‘Bir millet umuman ahlak kitab1 yazsa bir
adami pek kolay terbiye edemez. Bir edib birkag giizel tiyatro
tertib etse bir milletin umimunu terbiye edemez. Memleketimizde
en ciddi bildigimiz zevat icin bile basdan asag1 Ahlak-1 Aldi'yi
miitalaa etmek nefsi Oldiiriircesine cebr altinda tutmaga
miitevakkif gortiniir. Paris Fukarasimi en hafif beylerimiz bile
lezzetle seyreder. Hem eglenir hem miistefid olur.””

Namik Kemal, bu degerlendirmelerinde, tiyatroya insam
eglendirmesinin yaninda ahlaki bakimdan insanda meydana
getirecegi etki noktalarinda yaklasmakta ve tiyatronun ¢ok énemli
ahlak kitaplarindan daha kuvvetli bir tesirinin bulundugunu
belirtmektedir.’® Tiyatronun bu kadar 6ne ¢ikmasi, ayn1 yaklagim
Ahmed Midhat’ta da gorecegiz, getirdigi pratik faydayla ilgilidir.
Yazar, edebi eserin, insanda bu etkiyi meydana getirmek icin
ahlaki nitelik gostermesi lazim geldigini de belirtir. Bu bakimdan
0, iyi edebi eserinin 6n sart1 olarak ahlaki olmasin1 koyar. Namik

16 Namuik Kemal, “Tiyatro”, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine
Goriigleri ve Yazilar:, (Haz. Kazim Yetis), s. 88.

17 Namuik Kemal, a.g.m., s. 88.

18 Namuik Kemal'in tiyatronun ahlak noktasinda yaptig: etkiye verdigi énemi
gosteren bir bagka degerlendirmesi ‘Celal Mukaddimesi'nde yer alir:
‘Tiyatronun ahlakca o kadar tesiri tecriibe olunmustur ki vaktiyle bir sair,
Fransa’da échafud tabir olunan ve hizmeti {izerinde adam idam
olunmaktan ibaret bulunan bir &leti marazda gostermek isteyince,
muasirlarindan bir hakim: ‘Aman o vasita-1 mellineyi temasa-gaha
¢ikarma! Sonra ahali altina dort tekerlek takar da siyaset meydanlarinda
dolagtirmaya baglar.” demistir.” (Namuk Kemal, “Mukaddime-i Celal”,
Celaleddin Harzemsah, Haz. Oguz Ocal, Ankara, 2005, s. 47).
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Kemal, edebi eserin sadece zevk vermek icgin kaleme alinmasi
halinde kiymet tasimayacagini belirtir. Buna da orta oyunu 6rnek
verir. ‘Tiyatro, orta oyunu degildir. Ciinkii orta oyunu yalniz
gildiiriir. Tiyatro kah aglatir, kah giildiiriir, kah aglatip
gildiirmeden eglendirir...””? seklindeki degerlendirmesiyle orta
oyunu, sadece zevke yonelik olmasiyla elestirir. Tiyatro ise ahlaka
hizmet eder. Insar1 biitiin haliyle ortaya koyar ama ahlaki kaygiy1
da guider. Tahrib-i Hardbat'ta;

Makbul ola m1 suursuz si'r20

diyen vyazar, siirin hakikatle iliskisine gondermede
bulunur. Hakikat, her seyin gercekligine uygun bicimde
sergilenmesidir. Edebiyat, hakikate uygun oldugu vakit, ahlaki de
olacaktir. Ciinkii her sey oldugu gibi gosterilince insan gercegi
gorecek ve eser, ahlaki bir etki meydana getirecektir.

Namik Kemal'in roman tanimlamasma bakildiginda da
onun ahlaki ilk sart olarak saydigi goriiliir. ‘Romandan maksat
glizeran etmemisse bile giizerani imkan dahilinde olan bir vak’ay1
ahlak ve adat ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii
tafsilatiyla beraber tasvir etmektir.’2! seklinde yaptigi tanimda
roman igin ¢izdigi gercevenin basma ahlaki koymasi, onun edebi
eseri insa ederken de bir edebi eseri degerlendirirken de gosterdigi
ahlaki hassasiyete ¢nemli bir Ornektir. Nitekim yazar, yazisinin
devaminda tiyatro igin ¢izdigi cercevede de ahlaki ilk siraya
koyar.22 Ona gore, edebiyat, ‘edeb’ten tiiredigine gore edepli
olmak durumundadir: ‘Hakikat-i halde lafzen edebiyatin me’haz-1
istikaki edeb ise, manen edebin masdar-1 intisar: edebiyattir.’3

19 Namuik Kemal, “Tiyatro”, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine
Gortigleri ve Yazilar, s. 90.

20 Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazilar, s. 26.

21 Namik Kemal, “Mukaddime- i Celal”, Celdleddin Harzemgsah, s. 39.

2 Namik Kemal, a.g.e., s. 41.

2 Namik Kemal, “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyat Hakkinda Bazi Miildhazat:
Samildir”, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II, (Haz. Mehmet Kaplan-Inci
Engintin-Birol Emil), s. 184.
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Namik Kemal, edebiyatin temel 6zelliginin ‘ahlaki” olmasi
gerektigi seklinde belirledigi cercevenin yaninda bu ahlakin ne
sekilde islenecegi, neyin ahlaki neyin gayriahlaki oldugu
tartismalarina da yer verir. Bu konunun daha genis tartismasin
Midhat Efendi’de gormekle beraber Namik Kemal, Recaizade nin
‘Bahar’ manzumesini degerlendirdigi bir mektubunda, ‘Ben, Son
Pismanlik’ta bir kar-haneyi ta’rif etmis iken sehvette ‘kaldirinca
saba o pirehenin’ derecesine gitmemistim."* diyerek edebi eserde
ahlaki bakimdan ‘kotii” kabul edilen 6rnegin, dikkatle kullanilmasi
lazim geldigini, bu tiir 6rneklere fazla yer verilmemesi gerektigini
belirtir. Bu baglamda Recaizade Ekrem’in ‘Bahar’ manzumesinde
yer alan bazi sOyleyislerin ahlaka mugayir oldugu iddiasinda
bulunur. Nitekim eserlerine bakildiginda olumsuz orneklerin
‘ahlaki bir cerceve’ ile cevrelendikten sonra esere tasindiklari
gortiliir. Gergekte Namik Kemalin bu yaklagimina dikkat
edildiginde yazarin geleneksel edebiyat akimlarinda gordiigiimiiz
‘sanat eglencedir ama faydali bir eglencedir’ seklindeki yaklasimimn
devami oldugu anlagilir.?>

Namik Kemal'in kuramsal c¢ercevede dile getirdigi
edebiyat ahlak iligkisine bakildiginda yazarm, dénemle irtibatli bir
bigimde bu iliskiyi temellendirdigi anlasilir. Mesela, geleneksel
Islam diisiincesinde edebiyat ve ahlak iligkisi dini bir gercevede
temellendirilirken Namik Kemal ahlakin edebiyat icin gerekliligini

2 Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal’in Hususi Mektuplari, Ankara 1967,
c.1,s.413.

25 Namik Kemal’in kuramsal arka plamyla tasidigr benzerlik bakimindan
Horatius'un su degerlendirmesini kaydetmek yerinde olacaktir. Burada su
husus belirtilmelidir ki bu 6rnek Namik Kemal'in geleneksel edebiyatin
“genel havas1” icerisinden fikir diinyasiu insa ettigini gosterme
gayretiyledir. Geleneksel edebiyatlarda 6zellikle Antik Yunan ve Roma
donemleriyle Klasik Tiirk edebiyat diistincesinin 6nemli benzerliklerine
de dikkat cekmek amacini tasiyoruz: “Sair (Horatius, sair derken tragedya
yazarini kastetmektedir. S.C.) genclerin egitiminden biiyiik Olgiide
sorumludur, onlara kendi dillerini ve bu dilin dogru kullanulmasina deger
vermelerini Ogretir. Sair, eserleri aracihig ile ahlak kurallarini, tanrilara
karst dogru duygular beslemeyi, tipki eski zamanlarda iiriinti kaldiran
insanlarin yapmus olduklar gibi, tanrilara nasil dua edilecegini 6gretir.”
Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, Ankara 2003, s. 66.
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daha ziyade yasadigi donemin toplumsal gergekleri baglaminda
temellendirir. Ona goére, cagin insam1 ahlaki bakimdan
egitilmelidir, bunu da edebiyat yapacaktir. Edebiyat: bir kiirsii
olarak goren Namik Kemal i¢in edebiyat, toplumda pratik
anlamda meydana getirdigi faydayla kiymetlenecektir.

Namik Kemal’in ahlakla ilgili tavrimi Intibah romani
tuzerinden  Orneklendirmek  miimkiindiir. Bu romandan
verilebilecek birka¢ ornek, Namik Kemal’i gerek dil diizeyinde
gerek icerik diizeyinde ahlakli olandan yana tavir alan; buna
mukabil ahlaksiz olani olabildigince kotii gostermeye calisan,
sonucta cezalandiran bir gayret icerisinde goriirtiz. Namuk
Kemal'in ahlaksiz karsisindaki tavrini romanin iki temel
kahramani Ali Bey ile Mehpeykeri okuyucuya tanitirken
kullandig: dilde bulmak mumkiindiir. Ali Bey’i ‘Ali Bey, agniya
evladindan yirmi bir yirmi iki yasinda bir delikanli idi. Anasinin,
babasinin bir tanesi oldugundan ve hususiyle pederi evlat kadrini
gercekten bilenlerden bulundugundan, Istanbul’da bulundugu
halde tahsiline... terbiyesine, muamelesine bakanlar kendisini
adetd bir melek zannederlerdi.? ctimleleriyle tanitan Namik
Kemal, kahramanina karg1 olduk¢a ‘miisfik ve taltif edici” bir dil
kullarur. Bu dilde ahlakli bulunan kahramanin okuyucuya
sevdirilmesi gayreti de gozlemlenir. Buna mukabil Mehpeyker,
‘Hanimefendi ki ismi Mehpeyker’dir, ahlak ve terbiyece biitiin
biitiin Ali Bey’in hilafina olarak gayet namussuz, gayet alcak bir
ailede perveris bulunmus ve zaman-1 riiste bali§ olur olmaz
rezailin envainda miirebbilerine tistad olmustu. Biraz okuyup
yazmakla ugrastig1 ve ekser-i evkatin1 meshiir asuftelerin meclis-i
ilfetinde gecirdigi cihetlerle tabii bir kat daha kuvvet bulan
zekavet-i dessasanesi ise bir derece idi ki ziynette peri
giizelliginde, Haccac dirayetinde bir Iblis yaratilmis olsaydi
istedigi adama tahakkiimiinde bu nazenin kadar ya maharet
gosterir ya gosteremezdi.”” seklindeki ctimlelerle okuyucuya
tarutilir. Kizginlik tonu alabildigine yiiksek bu sert dil, okuyucuda

26 Namik Kemal, Intibah, (Haz. Yakup Celik), Ankara 2005, s. 9.
27 Namik Kemal, a.g.e., s. 28
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Mehpeyker’e yonelik bir alginin belirlenmesi amacimna yoneliktir.
Namik Kemal'in degerlendirmeleri hatirlandiginda bu dili ahlaki
bir dil olarak gordiigii ¢ikarimina ulasmak miimkiindiir. Yazar,
okuyucunun, kendi belirlemeleri ¢ercevesinde ahlakli ve ahlaksiz
karsisinda muhayyer kalmamasini, ahlaksizin karsisinda bir yer
tutmasin1 daha romanin basinda okuyucudan ister. Bunu da ilk
planda dille gergeklestirir. ‘Dogruluk ve yanlishik, nesnelerin degil,
konusmanin vasiflaridir. Konusmanin olmadig: yerde ne dogru ne
yanlis vardir.”2? diyen Hobbes'u dogrularcasmma Namik Kemal,

dogruyu ve yanlis1 ilk 6nce dil diizeyinde insa eder.

Mehpeyker, erkeklerle diisiip kalkan ‘ahlaksiz bir
kadindir.” Nitekim romanin bir¢ok yerinde Mehpeyker yazarin
tavrini ¢ok net bir sekilde ortaya koyar bicimde ‘fahise, hinzire’
diye nitelenir. Namik Kemal, Mehpeykler'in ge¢misine kisaca
egilip bugiinkii ahlaksizliginda gec¢misin etkisini ortaya koyma
gayreti giitse de bu ge¢misi dile getiris, onun ahlaksizligina acima
veya ‘anlama’ amacindan uzaktir.

Namik Kemal, romaninda genclerin egitimi ve hayata
hazirlanmalar1 meselesine egildiginden romanimin sonunu bu tez
etrafinda sekillendirir ve Ali Bey'in tecriibesizlikleriyle kendi
hayatia mal olacak macerasin1 sonlandirir. Ancak Ali Bey’in her
seyini kaybedisi bir ceza degil, okuyucuya ibret dersi vermek
amaciyladir. Ali Bey her seyini ‘tecriibesizliginden’ kaybeder.
Oysa Mehpeyker de romanin sonunda oliir. Ali Bey, onu, dldiirtir
ve ‘canini cehenneme gonderir.”? Mehpeyker her seyini kaybeder
clinkii ahlaksizdir ve ahlaksizliginin cezasini ¢eker. Buna mukabil
Ali Bey, tecriibesizliginin cezasin ¢eker. Ali Bey de Mehpeyker'le
diistip kalktigr halde ahlaksiz addedilmez hep ahlaksiz bir kadmi
tanimamasma sebep olan tecriibesizligi ©ne g¢ikartilir. Ama
Mehpeyker Ali Bey'le veya baska erkeklerle diisiip kalktig1 icin
ahlaksizdir. Ayni sekilde Camlica’da durup gelip gecen hanmimlara
laf atan Ali Bey ve arkadaslarmin bu eylemi ahlaksizlik olarak

28 (Aktaran) Hakan Poyraz, Dil ve Ahlak, Vadi Yayinlari, Konya, 1996
2 Namik Kemal, a.g.e., s. 168
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nitelenmezken bu eyleme cevap veren Mehpeyker ahlaksiz olarak
goriiliir. Yazar, bir ahlaksizi s6z konusu ederek, bu s6z konusu
edisi de kendi ifadelerine gore edep cercevesinde yaparak,
romanini ahlaki bir ¢cercevede insa ettigini diistinmektedir. Yine bu
‘ahlaki bakista’ erkek egemen toplumun bakis agisinin izlerini de
siirmek mimkiindiir.

Tanzimat donemine damgasini vuran bir diger isim
Ahmed Midhat Efendi’dir. Cesitli alanlarda ve tiirlerde verdigi
onlarca eserin yaninda girdigi polemiklerle de Tanzimat
sonrasinda kendine yeni bir mecra arayan Tiirk edebiyatina
onemli katkilarda bulunmustur. Midhat Efendi, o doénem
toplumunda ve edebiyat mahfillerinde konusulan tartisilan her
konuda yazdig1 gibi edebiyat ahlak iliskisine de deginmistir.
‘Ahlak mevzuu Ahmed Midhat Efendinin Dogu ve Bati
medeniyetlerini en ¢ok karsilastirdigi ve neticede doguyu {istiin
tuttugu meselelerdendir.”?® Onun eserlerinin temel meselesi olan
Tirk toplumunun yasadigr degisim, ‘medeniyet buhrani” bir¢ok
kere ahlak tizerinden kurgulamir. ‘Biitiin eserlerinde oldugu gibi
bu mevzuda da nazariyatla ilgilen(meyen), pratik’ olan Midhat
Efendi, eserlerinde kendine mahsus bir ahlak anlayis1 koymanin
yaninda edebiyatta ahlakin ne sekilde yer almasi gerektigini de ele
alir.

Ahmed Midhat Efendi'nin 6zellikle ‘Romanci ve Hayat’
bashikli makalesi edebiyat ve ahlak meselesini irdeleyen metin
olarak 6ne ¢ikar. Yazisina, ‘Roman ve hikayeler ahlak-1 umumiye
icin muzir midir miifid midir?” sorusuyla baslayan Midhat Efendi,
konu hakkinda ¢ok cesitli fikirlerin oldugunu belirttikten sonra bu
konudaki temel problemi soyle tespit eder: ‘Birtakim adamlar, eger
romanlar yalniz insanlarin ahlak-1 hasene ve melekiyesine dair
olursa nafi ve insanin ahlak-1 seyyie ve seytaniyesine dair olursa
muzir olduguna kanaat etmek istemisler. Birtakimlar1 aks-i

30 Orhan Okay, Bat: Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, Istanbul 1991,
s. 276.
31 Orhan Okay, a.g.e., 276.
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kaziyeyi iltizam ederek “ahlak-1 beserdeki fenalii roman
suretinde bit-tasvir insanlarin goézii Oniine koymaldir ki
beseriyette goriilen birtakim rezailden tevakki edilsin” demigler.’2
Midhat Efendi, bu konunun anlasilmasi i¢in 6ncelikle roman ve
hikdyenin ‘ahlak-1 umumiyenin’ ayn: m1 yoksa gayr: m1 oldugu
hususunu agikliga kavusturmak lazim geldigini distiniir. Ona
gore eger bir roman ahlak-1 umumiyenin gayrinda ise ‘ona roman
dememek iktiza eder.” Tabi burada Midhat Efendi, soyut bir
kavram olarak ‘ahlak-1 umumiye’yi kullanir ancak bu kavramin
tanimlanmas: konusunda bir gereklilik gormez. Bu kavram
hususunda bir 6n kabul kaydiyla tartismasmi ilerletir.
Degerlendirmelerinden bu kavramla doénemin toplumunda
gozlemlenen genel ahlaki hassasiyetleri kastettigi anlasilmaktadir.
Yazar, ahlak-roman/edebiyat tartismasimi siirdiiriirken bu 6n
sartlar1 dile getirdikten sonra romanmn tanimlamasmi yapar:
‘Roman denilen sey, bir cemiyet-i begeriye icinde goriilen
ahvalden birisini veya veyahut bazilarin kagit tizerine koymaktan
ibarettir. Bu halde romanlarin ahlak-1 beseriyenin ayni olmasi
lazim gelecegi teslim edilirse onlarin mazarat veya menfaati
bahsinde artik ihitilafa hacet kalir mi1? Meselenin sekli “ahlak-1
umumiye ahlak-1 umumiye ig¢in muzir midir miifid midir?”
suretini alacagindan eger ahlak-1 umumiye yine ahlak-1 umumiye
icin muzir ise, muzir ve miifid ise, miifid olacag1 kaziyesinde her
dava, her muhalefet 4deta beyhude kalir.”3 Bu tanimlama, bir 6n
kabulden hareket etmektedir. Midhat Efendi'ye goére roman
denilen tiir, zaten ‘ahlak-1 umumiyeye’ uygun olan bir alandir.
Ona uygun olmayan bir metne roman demek miimkiin degildir.
Bu tanimlama, ahlaki edebiyatin bir 6n sarti olarak One
¢tkarmasiyla dikkat gekicidir. Midhat Efendi'nin estetikten ziyade
oncelikle ahlaktan hareket ederek romanmi tamimlamasi, onun da
aynen Namik Kemal gibi edebiyat1 halk: egitecek bir kiirsii olarak
diistinmesi sebebiyledir. Midhat Efendi’nin eserlerine bakildiginda
ise burada c¢izdigi kuramsal cercevenin yansimasi gormek

32 Ahmed Midhat Efendi, “Romanci ve Hayat”, Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi
III, (Haz. Mehmet Kaplan—inci Enginiin-Birol Emil), Istanbul 1994, s. 64.
33 Ahmed Midhat Efendi, a.g.e., s. 64.
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miimkiindiir. O, dénemin insanma bilgi ve gorgii kazandirmanin
yaninda bir sahsiyet de insa etme pesindedir. Romanlarindaki
kahramanlara bakildiginda karakter olarak var olmalarimndan once
belli degerleri tasiyan insanlar olarak ¢ne ¢iktiklar: goriiliir.

Midhat Efendi, ‘Romanlarin ahlak-1 umumiyenin aymi
oldugunu veyahut olmasi lazim geldigini biz kabul eyledik, siz
kabul etmemekte muhtarsiniz.”** diyerek konu hakkindaki kesin
kanaatini belirtir. Onun konu baglaminda tartistig1 bir mesele de
ahlakin ne sekilde islenecegidir. Midhat Efendi, bir romana
kaynaklik edebilecek cesitli gazete haberlerini, insanlar arasinda
konusulan olaylar1 ¢ok kisa olarak aktardiktan sonra romancinin
muhayyilesinin bunlar1 roman suretine kavusturacagini, bir
ciimleyle Ozetlenen bir halden, ii¢ bes climleyle anlatilan bir
olaydan uzun uzadiya romanlar meydana getirebilecegini belirtir.
Onun verdigi bu oOrneklere ve bu oOrnekleri ele alig bigimine
bakildiginda yazarin, edebiyat ve ahlak iliskisini tayin edecek kisi
olarak romanciy1 veya genel anlamda yazari1 gordiigii anlasilir.
Midhat Efendi, her seyin yazarda baslaylp yazarda bittigini,
dolayisiyla yazarin ahlaki kaygilarinin olmasi halinde romanda ele
alman konunun da tabii olarak ahlaki bir nitelik gosterecegini
belirtir. Ancak o, romanda yanlisin da dogrunun da ahlaklinin da
ahlaksizin da oldugu gibi anlatilmasmi énemle vurgular. Onun
yazara bictigi rol, bu iki zit kutup arasindaki ayrimi cok iyi
yapmak, tavrini ahlaklidan veya iyiden yana koymaktir. ‘Eger
ahlak-1 umumiye yine kendisi i¢in nafi veyahut yine kendisi i¢in
muzir ise, bu iki rengin ikisi dahi muharrir tarafindan bi-hakkmn
tasvir edilmek ahlak-1 umumiyeyi yine oldugu gibice kendi
erbabina irae eylemek demektir. Begendigine imtisal,
begenmediginden ictinab o romanlar1 okuyanlara ait olup eger
muharrir beyazi siyah ve siyahi beyaz olmak {izere tasvir etmeye
kalkisip da irad eyledigi berdhin dahi yanlis olursa, iste yalniz
bundan dolayr mesuliyet ve muahezeye dugar olur.®
ctimlelerinde dile getirdigi bu cerceve, her seyin oldugu gibi

3¢ Ahmed Midhat Efendi, a.g.e., s. 65.
35 Ahmed Midhat Efendi, a.g.e., s. 64-65.
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anlatilmas: ilkesine dayanir. Buna gore yazar, gayriahlaki kabul
edilen bir konuyu da romanda s6z konusu edebilir. Ama yazar bu
‘siyahi’, ‘beyaz’ gostermemelidir. Okuyucu okudugu o seyin
gayriahlaki bir husus oldugunu bilmelidir. Yazar da okuyucuyu
bu konuya yonlendirmelidir. Bu degerlendirmelerinden Ahmed
Midhat'in, roman ahlak-1 umumiyeye uygun olmalidir, seklindeki
yaklasiminin daha ziyade yazarin konu karsisinda koydugu tavra

iliskin oldugu ¢ikarimina ulasmak miimkiindiir.

Ahmed Midhat Efendi, eserde islenecek ahlakin Osmanl
toplumunda gozlemlenen ahlak olmasi gerektigini de
diisiinmektedir. O, Batimin teknik alandaki ilerlemelerini
onemsemesinin yaninda, ahlaken Osmanli’dan ¢ok asagi
oldugunu diisiinmektedir. Bu alandaki go6zlemlerini igeren,
yaklasik iki aylik Avrupa seyahatine iliskin intibalarin yer aldig:
Avrupa’da Bir Cevilan isimli eserinin bir¢ok yerinde Osmanli ile
Avrupa’yr ahlaken mukayese eder. Seyahat esnasinda Midhat
Efendi’ye arkadashk eden Madan Giilnar'm ‘Ben Efendi'yi
Avrupanin terakkiyat-1 maddiyyesi cihetinde ikaz eyledim. O da
bana tedenniyat-1 maneviyesini iste bu strette serh eyledi. Simdi
ikimizde de hésil olan hikmet iktiza’sinca biz terakki denilen seyi
maddi ma’nevi olmak {izere ikiye taksim eyliyoruz terakkiyat-1
maddiyyece Avrupa ve o miyanda bi-l-hassa Paris mficib-i hayret
olacak dereceye varmustir.¢ gseklindeki degerlendirmesinin
ardindan Midhat Efendi dile getirdigi, ‘Su terakkiyat-1 maddiyye
ve tedenniyyat muvazenesinde benim icin en ziyade teslimiyyeti
memniiniyyeti mfcib olan bir sey vardir ki o da bizim sarklilar
gibi hentiz miiteahhir bulunan memleketler tedenniyyat-
ma’neviyyeden mastniyyetle bu yiizden bittabi miitehasil olan
bahtiyarliklarmi muhafaza edebilecekleri halde Avrupalilarin o
bahtiyarliga nail olamayacaklar1 kaziyyesidir. Biz kudretimiz
yettigi kadar calisarak terakkiyat-1 maddiyyeye de pey-der-pey
nail olabiliriz. Hele asil bahtiyarlik hustisunda Avrupaca gibtamizi
hasedimizi mfcib olabilecek bir hdl bulunmadigmna kanaat dahi

3 Ahmed Midhat Efendi, Avrupa’da Bir Cevilan, stanbul 1307, s. 771.
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bizim igin buytik bir bahtiyarliktir.”®” ctimleleriyle Avrupa’ya
ahlakca benzememenin, onun maneviyat1 gibi maneviyata sahip
olmamanin biiyiik bir bahtiyarlik oldugunu ifade eder. Nitekim
onun eserlerinde islenilen ahlaka bakildiginda bu diisiincenin
yansimasinit gormek miimkiindiir. Konuya ornek teskil etmesi
yoniiyle su misali vermek miimkiind{ir: Feldtun Bey ile Rikim Efendi
romaninda Ingiliz Ziklas ailesinin kizlar1 Can ve Margiret,
Rékim'in evine gittiklerinde bir cariye olarak alinmasina ragmen
Canan’a hayran olurlar ve onun yerinde olmak isterler. Onun
yerinde olmak istemelerinin sebebi, Rakim’a duyduklar1 askin
yant sira Rakimin evinde gordiikleri yasam, Rakim’da gordiikleri
ahlaktir.

Felitun Bey ile Rakim Efendi, Midhat Efendi’nin medeniyet
meselesindeki  tavrin1  sembolik  kahramanlar {izerinden
anlatmasinin yaninda ortaya konulan ahlak anlayisiyla dikkat
cekicidir. Kuramsal ¢ercevede ahlaki edebiyatin 6n sarti olarak
goren Midhat Efendi de Namik Kemal gibi daha ziyade 6rfi ahlak:
esas alir. Ama Midhat Efendi’de Namik Kemal'den farkli olarak
ahlaka getirilen kisisel tamim dikkat ¢eker. Ayrica Namik Kemal’in
ahlak tanimlamasinda ahlaksizi belirleyen ilk 0lgiit gayrimesru
iligkiler olurken Midhat Efendi de ¢alisma/tembellik de en az bu
kistas kadar 6nem kazanir.

Romanda yansitici kahraman olarak yer alan Rakim Efendi
kendine cariye olarak aldig1 Canan’i egitir ve daha sonra onunla
evlenir. Rakim’in Canan’a piyano dersi veren Yozefino ile de
iliskisi vardir. Midhat Efendi, Yozefino ile Rakim’in bas basa
kaldig1 bir giinde okuyucunun bu bas basa kalista ne yaptiklarin
merak edecegini ‘lakin hikdye usuliinde mesailin su cihetleri
soylenmez, yazilmaz¥® oldugundan bahsedemeyecegini belirtir.
Midhat Efendi, Rakimt o ana kadar hep ideal sekilde
anlattigindan bu durumun Rakim'in ahlakina yonelik sorular

37 Ahmed Midhat Efendi, a.g.¢., s. 771.
38 Ahmed Midhat Efendi, Feldtun Bey ile Rikim Efendi, (Haz. Tacettin Simsek),
Ankara 2005, s. 59.
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meydana getirebilecegini sOyleyerek hem kahramanini soyle
savunur hem de yukarida soz konusu ettigimiz ‘ahlak-
umumiyeden’ ne anladigini ortaya koyar: ‘Vay! Oyle ise bizim
Réakim Efendi, Felatun Bey’in dedigi gibi saman altindan su
ylriiten idi! Evet efendim! Biz burada bir melegin ahvalini tasvir
etmiyoruz dedik. Namusunun muhafazasin bilir, insan gibi yasar
gercekten alafranga ve alelhusus zamanimizda yasayan bir geng
adamin hakikat-i ahvalini tasvir ediyoruz. O aksam Rakim’'m
bulundugu mevkide bulunup da perhizkarlik edebilecek bize bir
delikanli daha gosterebilirseniz, bu hikdyeye onu derc ederiz.
Saman altindan su yiiriitmek ve kadar gezip izini beli etmemek
Rakim kadar akli basinda delikanlilarin kar1 olup bu héllerin aksi
bir hal ararsaniz onun misalini dahi Felatun Bey’de bulacaksinz.

Canmim haniya su ahlak nokta-i nazarindan bakildikga... Iyi
ya! Zamanimiz genglerinin ahval-i umumiyelerinden iste size iki
numune-i ahlak! Fikriniz hangi sureti tercih etmekte sise onu
tasdikte hiirdiir. Higbirisini begenmemekte yine hiirdiir ya!’

Midhat Efendi’'nin bu yaklasimma bakildiginda yazarin
kendince bir ahlak kurami gelistirdigi goriiliir. Verilen bu 6rnek de
gosteriyor ki Midhat Efendi'nin edebiyatta bir sart olarak kabul
ettigi ‘ahlak-1 umumiye’, dénemin toplumuna hakim olan ve genel
kabul goren toplumsal ahlaktir. Midhat Efendi, kendine ahlaki
kistas olarak devrin gergekleri 1s1¢1nda sekillenen ahlaki anlayislar:
alir. Onun ahlak anlayisinin hayatin gercekleri 1s1ginda sekillenen
bir nitelik gosterdigini soylemek miimkiindiir. Yine Tanzimat
donemi romaninda ¢ogu kere ‘diismiis kadina’, yukarida Namik
Kemal'in Mehpeyker karakterinde gordiugiimiiz gibi, acinmaz,
durumunun anlagilmasina c¢alisiimazken Midhat Efendi'nin
‘diismiis kadma” acimasinda da bu gercekgi tavrin izlerini bulmak
miimkiindiir.  Yaptigi  degerlendirmelerde yasanan ¢agin
gerceklerine vurgu yapmasi ve bir eylemi bu gergekler 1s1ginda
yorumlamasi, onun eserinde idealist bir ahlakci olmaktan ziyade

39 Ahmed Midhat Efendi, a.g.e., s. 59.
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glindelik hayat1 idare eden ahlaki esas alan yaklasim igerisinde
oldugunu ortaya koyar.

Tanzimat'm daha ziyade ikinci neslinden kabul edilen
Recaizade Mahmud Ekrem de edebiyat ve ahlak iliskisine egilen
yazarlardan biridir. Ekrem’in diisiincelerine, calismamizin esasini
teskil eden ii¢ yazarin yaklasimlarindan farkli bir yaklasim
icermesi sebebiyle deginmenin yerinde olacagl inancindayiz.
Ekrem, ozellikle edebiyata iliskin dile getirdigi kuramsal boyutla
hem kendi déneminde hem de bir sonraki nesil kabul edilen
Servet-i Fiinuncular iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Servet-i
Finun’'daki bir¢cok edebi yeniligin ilk seklini diisiincelerinde
gordiigiimiiz Ekrem, Namik Kemal ve Midhat Efendi kadar
olmasa da edebiyatin ahlakla iliskisine deginir. O, kendinden
onceki bu isimlerden farkli olarak ahlaki, edebiyatin ‘edebi’
niteliginin bir 6n sarti olarak gormez. Daha ziyade bir edebi
metinde ahlakin ne kadariyla ve ne sekilde yer alacag konusunu
tartisir.

Ekrem, ahlaki insan olmanin geregi olarak ele alr.
Pejmiirde’de * Insaniyet bir sahisdir ki ruhu edebdir. Medeniyet ki
bir binadir, kiyam-1 esasma yine edeb sebebdir. Edebi terk etmek
insaniyetten ¢ikmak... Bi-edebligi tervic eylemek ise riikn-i
medeniyeti yikmak demektir.”0 diyen yazar, insanin ahlakla insani
bir nitelik kazandig inancindadir. Insanin kisiliginin olusum ve
sekillenmesinde bu kadar biiyiik 6neme sahip ahlakin edebi metne
aktarilmas: meselesinde Ekrem, daha ihtiyatli davramir. Edebi
metnin gayriahlaki olamayacagini, ahlak dis1 bir mesaj
iceremeyecegini, ahlak dis1 unsurlar1 6n plana ¢ikaramayacagin
diisinmekle beraber bir sairin ahlak dersi vermek igin siir
sOyleyemeyecegini de belirtir. Ona gore edebiyat gayriahlaki
olmamas1 gerektigi gibi ahlak dersi verici bir nitelikte de olma
zorunlulugu yoktur. Edebiyati, ahlakla ilgisiz anlaminda ‘la-
ahlaki’ diye niteler. Bu yaklasima bakildiginda Namik Kemal ve
Midhat Efendi’den 6nemli oranda ayrildig: goriiliir. “Yazar1” bir

40 Recaizade Mahmud Ekrem, Pejmiirde, Kostantiniye 1311, s. 59.
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anlamda ‘ahlak¢t” bir noktaya koyan kendinden &nceki nesilde
‘yvazar’, halkin t{izerinde meydana getirdigi ahlaki etkinin
biiytikliigiiyle 6nemli hale gelmektedir. Ciinkii bu isimlere gore
edebiyatin amaci halk: bilinglendirmek, egitmektir. Ama Ekrem’e
gore edebiyatin amaci, giizelliktir. Edebiyat giizelligi insa ettiginde
tabii olarak insanda birtakim giizel duygularin olusumuna zemin
hazirlayacaktir. Ayrica ahlak dersi vermesine gerek yoktur.

Ekrem, edebiyati kendinden oOnceki neslin bagladig1 bu
‘zorunluluk’tan kurtarirken edebiyat metninin ahlaka tiimiiyle
kayitsiz kalamayacagini hele bu ‘zorunluluktan kurtulmanin” asla
kotiiye kullanilamayacagin belirtir. ‘Edebsizligin basladig: yerde
edebiyat nihayet bulur. Ciinkii edebiyat1 edebsiz dairesine ¢cekmek
ginahtir.”" diyen Ekrem, edebiyatin istismarma siddetle karsi
¢tkar. Onun bu tavrii ‘ahlak¢l” bir yaklasim cergevesinde
degerlendirmekten ziyade edebiyatin zati degerine yapilan vurgu
baglaminda diistinmek miimkiindiir. Ekrem’e gére edebiyatin zati
bir degeri vardir. Onun degeri giizelligi, estetigi insa etmekle
gerceklesecektir. Edebiyatin ‘terbiye-i efkar ve tehzib-i ahlak’
tizerinde kuvvetli tesiri olduguna inanmakla beraber* ona gore
ahlaki kaygi, edebiyatin asli meselelerinden degildir.

Tanzimat kusagindan sonraki nesilde edebiyat-ahlak
iliskisine yonelik en 6nemli tartismayi siiphesiz ‘Udebamizin
Niimume-i Imtisalleri’ baglikli uzunca makalesiyle Mizanct Murad
(Mizanct Mehmet Murad Bey) gergeklestirir. ‘Ahlak¢i’bir tavir
sergileyen Mizanci Murad, kendinden oOncekilerin tartistiklar:
baglamda konuya yaklasmakla beraber onlardan ¢ok farkh
degerlendirmelerde ve tekliflerde bulunur.

‘Edebiyat, bir kavmin terceme-i ahvali ve hayat
maneviyesidir.® Tanimlamasiyla yazisina baglayan Mizanc

41 Recaizdde Mahmud Ekrem, Talim-i Edebiyat, Istanbul 1298, s. 80.

42 Kazim Yetis, Talim-i Edebiyatin Retorik ve Edebiyat Nazariyiti Sahasimda
Getirdigi Yenilikler, Ankara 1996, s. 175.

4 Mizana Murad, “Udebamizin Niimune-i Imtisalleri”, Yeni Tiirk Edebiyat:
Antolojisi I11, s. 379.
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Murad, edebiyatin toplumdan yansiyan bir alan oldugu o©n
kabuliiyle degerlendirmelerine girisir. ‘Cemiyet-i miitemeddinenin
kiymet-i medeniyesi kiitiib-i fenniyesinden ziyade, kiitiib-i
edebiyesinde r-niima olur.”#* diyen Murad, toplumun medeniyet
seviyesinin fenni kitaplardan ziyade edebiyat kitaplarinda
gozlemlenebilecegini soyler. Mizanci Murad'mn yaptig1 bu tanim,
cizdigi bu cerceve konuya yaklasimindaki ciddiyeti gosterir
mahiyettedir. Onun konuya bu kadar 6nem vermesi, topluma
verdigi Oneme iliskindir. O, edebiyatin toplumla beraber var
oldugu inancindadir. Bu yaklasima gore edebiyat, toplumun
yansimast oldugu gibi, toplumu sekillendiren bir giice de sahiptir.
Ahlak ise bir toplumun temel var olus dinamigidir. Bu sebeple bu
iki 6nemli noktanin kesistigi alan olan edebiyata énemle egilmek
gerektigi inancin1 bu makaleden okumak miimkiindiir. Nitekim
yazinin devaminda bu baglamda sunlar dile getirilir.

Mizanci Murad, fennin milll olmadigini, her yerde
bulunabilecegini, ancak edebiyatin, viicud buldugu millete ait
oldugunu ve bir milletin edebiyatmin baska bir yerde viicud
bulamayacagini belirtir. Ona gore edebiyata ait bu gergek, o giine
kadar ki edebiyatimizda ¢ogu kere ihmal edilmistir. ‘Istifade-i
umumiye cihetiyle en miithim kism-1 edebiyat, bizde en az terakki
eden -daha dogrusu- bizde heniiz besikte bulunan edebiyat-1
ahlakiyedir.”5 diyen yazar, bu giine degin edebiyatimizin eglence
alemlerini tasvirde Avrupa’y:r geride birakacak bir seviyede
oldugunu, bunun edebiyatimiz agisindan iyi bir durum degil kotii
bir durum oldugunu belirtir. Ona gore, ‘Udebamiz tarafindan
hayvaniyetimizin temayiilat-1 maddiye-i nefsaniyesine genis bir
meydan acildigr halde insaniyetimizin telezziizat-1 maneviye-i
kalbiyesi icin bir koge olsun irae edilmemistir.%¢ Mizanc1 Murad,
‘hayvaniyet’ cihetinin bu kadar genis anlatilmasina mukabil,
‘insaniyet’ cihetinin geri kalmasini edebi gelenegimizin daha
ziyade  ‘Acemistan’a = dayanmasmna  baglar. O, bu

44 Mizancit Murad, a.g.e., s. 379.
45 Mizancit Murad, a.g.e., s. 380.
46 Mizanci Murad, a.g.e., s. 380.
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degerlendirmeleriyle ayrica, edebiyatimiza yeni bir kavrami da
armagan eder: ‘Edebiyat-1 ahlakiye’...

‘Edebiyat-1 ahlakiye’yi edebiyatin ahlak dersi vermesi,
glizel ahlaki temsil etmesi, fazilet ve erdem tablolarin1 dile
getirmesi  seklinde  tanimladigimni,  degerlendirmelerinden
anladigimiz Mizanci Murad, bu kapsamda sayilabilecek edebi
tlirlerin  baglicalarinin  roman ve tiyatro oldugunu belirtir.
Edebiyat1 adeta milletin yol gostericisi, milletin bakip hizaya
geldigi bir alan olarak goren Murad, ‘Edebiyat-1 ahlakiye
temayiilat-1 hayvaniyenin teskini igin bir tarik irae etmek yahut
cemiyetin ahval-i hazira-i maneviyesini tasvir eylemek ile iktifa
etmeyip dmal-i milliyeye verdigi cazibeli eskal ve suver sayesinde
ahval-i miistakbeleye icra-y1 tesir ve gayret-i milliyeyi birtakim
makasid-1 celileye dogru sevk ve tahrik etmekle miikelleftir.
Romanlar ile tiyatrolarda iideba-y1 asr hissiyat-1 necibelerinden
dolay1 makéasid-1 milliye-i mezkiirenin arkasma diisiip bil-ctimle
efkar-1 hasene ashabi icin bi-hakkin numune-i imtisal olcak surette
kahramanane ve hamiyetkdrane izhar-1 hiiner eden cemiyet
miimtazlarinit tasvir ederler.””” ctimleleriyle edebiyatin sadece
insana giizel davranislar, nefsin terbiyesi bodylece ahlakin
glizellestirilmesi gibi noktalarda degil, bir biitiin halinde millete
ideal tipleri 6rnek gostermek gibi bir amacinin olmasi gerektigi
vurgulanir. Roman ve tiyatronun cesitli 6geleri tizerinde duran
yazar, bunlar1 hep edebi metnin yiiklenecegi ahlaki misyon
cercevesinde degerlendirir.

Mizanct Murad, edebi metnin tek niteliginin ‘ahlakilik’
olmadigmmi ayni zamanda edebi metnin gerceklikten de taviz
vermemesi gerektigini belirtir. Edebi eser, ahlaki ders verecegim
diye ‘erbab-1 miitalaaya “bdyle sey olmaz!” dedirtmeme(lidir.)’
Edebi metin, ahlaki dersi, gerceklik igerisinde vermelidir. Mizanci
Murad'in dikkat c¢ektigi bu nokta onu, geleneksel edebiyatta
gordiigtimiiz ahlakg: diistiniir ve yazarlardan ayirmaktadir. Klasik
edebiyatimizda gordiigiimiiz ahlak kitaplarinin bir ¢ogundaki

47 Mizancit Murad, a.g.e., s. 380.
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alegorik anlatimlarda gerceklik kaygisimin giidiilmedigi goriiliir.
O, cagmmin edebi degisimlerinin, edebiyata iliskin yasanan
gercekliklerin farkindadir ve edebiyata yiikledigi ahlaki misyonu
bu cergevede ele alir. Edebiyat ‘tehzib-i ahlak’1 gerceklestirirken bu
‘tehzibin’ uygulanabilir, hayatta yansimasi bulunabilir olmasi
gerekmektedir.

Mizancit Murad'in dile getirdigi ve kendinden 6ncekilerden
farkliigin1 gosteren bir baska nokta edebiyatin ahlaki niteligini,
‘sedir-i Islamiye’ ¢ercevesinde degerlendirmesidir. Yukarida
goriildiigii tizere ahlaki 6n planda tutan Namik Kemal de Midhat
Efendi de, ahlaki 6nemsemekle beraber birinci sirada ele almayan
Recaizade Mahmud Ekrem de ahlaki daha ziyade toplumsal
diizeyde gozlemlenen ahlak olarak diisiinmekteydiler. S6z konusu
yazarlarin yaklagimlarina baktigimizda ahlakin daha ziyade ‘orfi
ahlak” baglaminda temellendirildigi, ahlakin dini vechesinin ¢ok
one cikartilmadigr goriiliir. Ancak Mizancit Murad, ahlakin dini
vechesine Ozellikle vurgu yapar. Eserin hakikate benzerlik ve
ahlaki niteliginin ancak seair-i Islamiye igerisinde sekillenmesi
halinde bir kiymet tasiyacagini belirtir. Namik Kemal ve Midhat
Efendi'nin edebiyata 6n sart olarak ahlaki koymalarma mukabil,
Mizanci Murad, hem edebiyata hem de edebiyatin verecegi ahlak
dersine on sart olarak Islami gerceveyi koyar. Onun ahlaki
yaklagimi orfi bir ahlaki yaklasimdan ziyade dini bir ahlaki
yaklasim 6zelligi gostermektedir.

Mizanci Murad, konuyu sadece kuramsal cercevede ele
almaz, ortaya koydugu kuramsal gerceve 1s1ginda Namik Kemal'in
Vatan Yahut Silistre’sini, Recizade Mahmud Ekrem’in Vuslat'im ve
Samipasazade Sezai'min Sergiizest'ini degerlendirir. Calismamizin
gerektirdigi ~ hacim  sebebiyle ~bu ii¢ esere  yonelik
degerlendirmelerden Vatan Yahut Silistre’ye iliskin olani tizerinde
duracagiz.

Once oyunun Ozetini anlatan Mizanct Murad, oyunu
baslangic itibariyla ve devaminda olaylarin ortaya konulusuyla
genel olarak bagarili bulur ama eserin ahlaki bakimdan kusurlu
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oldugunu, bu sebeple degerini eksilttiginin diistinmektedir.
Oyunda, cepheye gidecek olan Islam Bey hentiiz bir kez goriip asik
oldugu Zekiye'nin odasma camdan girer ve onunla veda tarzinda
konusmaya girisir. Islam Bey’in heniiz bir defa gordiigii bir
kadmin evine tek basina iistelik pencereden girmesi Mizanci
Murad’a gore kabul edilebilir degildir. ‘Hasili Islam Bey hirsiz gibi
pencereden iceriye ugrayincaya kadar Zekiye Hanim’m kavil ve
hareketinde hiisn-i tabiat sahibi bir miinekkidin itirazina mahal
verecek bir sey yoktur. Lakin Islam Bey’in girmesi {izerine
baladaki Zekiye Harum bir miiddet degisip baska bir Zekiye
oluyor.”#® Yazar, bu sahnenin ahlak acgisindan kabul edilemez
oldugunu belirtir ve burada sucglunun Namik Kemal oldugunu
ifade eder.® Ona gore Zekiye'min durum karsisinda kismen
kaygilanip dile getirdigi ‘Biri gordii ise bana ne der?’ seklindeki
yakinmanin buradaki ‘gayr-i ahlaki durumu setr etmeye’
yetmeyecegi  inancindadir. Murad'm  degerlendirmeleri
cercevesinde suglu olan Zekiye degil, Zekiye'yi o sekilde bir kadin
kahraman olarak insa eden Namik Kemal’dir. ‘Clinkii baladaki
Zekiye tahkir olunmus haysiyeti ve namusu unutup komsusunun
su-i zannin1 ve dilini der-hatir edemez idi. Zekiye Hanim i ettigi
isbu ilk hareket edeb ve fazilet dairesiyle vedalasmis adi bir
kadindan bile beklenir. Avrupa gibi kadin ve erkegin ihtilat ettigi
memalikte bile davetsiz as1gmn hirsiz gibi habersiz esigi tecaviiz
etmesi sdyle dursun, hatta kadin tarafindan vesile verilmedikge
her giin gortistiigli ve koltuguna alip bagda ve bahgede gezdirdigi
mahbubeye arz-1 muhabbet etmesi terbiyesizlige ve ridyetsizlige
hamlolunur ve bu gibi hareket tizerine tideba arz-1 muhabbete dort
gozle muntazir bulunan mahbubeye miitecasiri ekseriyen
reddettirirler.”® Mizana Murad, bu sekilde, Namik Kemal'in

48 Mizanci Murad, a.g.e., s. 386.

49 Bu konuyla aldkali Ahmet Hamdi Tanpinar farkl sekilde diistinmektedir.
Eserdeki balkondan girme hadisesini makul gormektedir. Ona gore,
Mizanct Murad, Romeo ve Juliet'in balkon sahnesini unutmus gibidir. Bkz;
Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, s. 381 (Bu konuya
dikkat ¢eken calisma i¢in bkz. Betiil Coskun, “Edebiyat ve ahlak”, Yagmur,
nu: 34, Ocak 2007).

50 Mizanct Murad, a.g.e., s. 387.
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ahlaki hassasiyetle davranmadigini, ahlaki bir karakter insa
etmeyerek vermesi gereken ahlaki dersi veremedigini dile getirir.
Muradin bu degerlendirmeleri, eseri, i¢ gercekliginden ziyade dis
gerceklige gore degerlendirilmesine ornektir. Her edebi eser, kendi
i¢ gercekliginde barmdirdig: ozellikler cercevesinde
degerlendirilir. Esas olan metindir ve metnin verdigi imkanlar
oOlgtistinde okumalar yapilabilir. Ancak burada Mizanct Murad'in
dis bir gercekligi metne ‘giydirdigi’ goriilir.

Diger eserleri genel olarak bu cercevede degerlendiren
Mizanc1 Murad, ‘Udebanin birinci vazifesi tehzib-i ahlaktir. Adab-1
milliyeyi gozetmek gibi cemiyete karsi vergi vermeyen iideba
ragbete mazhar olamazlar ve eserleri kocakar1 masallar1 arasinda
kaybolur gider.'der.52 Ona gore, edebiyat eseri ortaya koyan bir
insanin mensup oldugu millete karsi vergi borcu, milli ahlaka
uygun eser viicuda getirmektir. Bu nitelikten uzak bir eserin
herhangi bir degerinin olmayacagini kabul eden yazar, estetik
kistaslardan ziyade tamamen ahlaki kistaslarla hareket etmektedir.
Bu ‘ahlakq: elestiri'nin® edebiyatimizda ilk ve bu oranda yogun
tek temsilcisinin Mizanc1 Murad oldugunu séylemek miimkiindiir.
Nitekim Mizanc1 Murad, s6z konusu edilen diger yazarlar gibi
sadece kuramsal gercevede kalmaz, uzun uzadiya tekliflerini de
siralar ki bu teklifler de hem yeni hem tek olarak kalmustir.

Edebiyat-ahlak iliskisinde edebiyat, ahlaka hizmet
etmelidir diyen yazar/diisiiniirlerin ¢oziimlemekte zorlandiklar
meselelerden biri de edebiyat metninde kotiiniin yer alma
bi¢imidir. Yukarida s6z konusu edilen yazarlarin yani sira Mizanci

51 Mizancit Murad, a.g.e., s. 391.

52 Mizanct Murad, aym talebi, Recdizade Mahmud Ekrem'in Vuslat'imm
degerlendirirken de dile getirir: Udeba-y1 kiram adab u ahlak-1 cemiyete
boyle vergiler vermeye mecburdur. Ciinkii aksi halinde dsarda ‘maksad-1
edebi’ye mahal kalmaz. Fakat tideba igin itds1 vacib olan bir vergi daha
vardir ki onun itdsinda gosterilecek tekdsiil ‘cinayet-i edebiye’den
addolunsa yeridir. Bu dahi adab-1 diyanete kars: irtikab olunan kusur ve
tekastldiir.

5 Ahlakg elestinin ve edebiyat kuraminin kisa tarihgesi i¢in bkz. Giirsel
Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Istanbul 2003, s. 212-215.
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Murad bu konuya da deginir ve eserde her ne kadar ‘fazilet
abidesi” sahsiyetler s6z konusu edilse de kotiilerin de yer almasi
gerektigini belirtir. Ancak kotiiler, maglup olarak romanda yer
almahdirlar. Kotiiler galip gelecek olsa dahi bu kotiiligiin
galibiyeti dolayisiyla iistiinliigii bigiminde yer almamali, boylece
ahlaken kotii olan yticeltiimemelidir. ‘Miiellifin-i kiram tarafindan
bunlar esna-y1 miicadelede ‘fazilet miicahidleri’,
maglubiyetlerinde  dahi  ‘fazilet kurbanlari’ makaminda
gosterilmelidirler.’>*

Mizanct Murad'in  degindigi ve bir tez gelistirdigi
konulardan biri de edebi eserdeki ask meselesidir. Edebi eserde
ask ve kadinin islenis bi¢cimi edebiyat ve ahlak iliskisi baglaminda
cokca tartisilir. Edebi eserlerde askin islenis bigimini yanhs bulan
Murad’a gore dénemin ahlakli oldugunu ve ahlaki ders verdigini
iddia eden bir¢ok eserinde (yazar ‘asar-1 edebiye-i ahlakiye'miz
diyerek déneminde Namik Kemal, Ahmed Midhat gibi ahlaki
edebiyat tesis ettigini iddia eden, edebiyata bdyle bir misyon
ylikleyen ancak bu iddialar1 tartismali olan isimleri ironik bir
bicimde tenkit eder.) ‘mahbub ile mahbube beyninde tiirlii tiirlii
kaliplara girmis aska ve muhabbet miisahede olunmaktadir.
Halbuki kable’t-teehhiil bir erkek ile kadinin tinsiyet ve miinasebet
peyde edebilmeleri icin adab-1 milliye-i Islamiyemize gore hicbir
suret-i mesrua tasavvur olunamaz. Nikah diismeyene alaka olmaz.
Nikah diislinlere de mahrem olmazdan evvel muhabbet edilemez.
Kiz balig olduktan sonra ise devam-1 iilfet ii miinasebet icin tarik-i
edeb bulunamaz. Bunu tecviz eden edebiyeye dahi ne nam
verilmek lazim gelecegi bilinemez.”5 ciimleleriyle edebiyatta
yerlesik agk bigimini adeta ters yiiz eder. O, Islami kurallar: esas
alarak edebiyatta islenen agk temasinin gayrilslami, dolayisiyla
gayriahlaki oldugu kanaatini dile getirir. Bu yaklasima gore,
evlilik 6ncesine yonelik roman ve diger tiirlerde insa edilen agk,
bir nikdha dayanmadig: i¢in gayriahlakidir ve suiahlak 6rnegidir.
Boylesi bir eserin degerli olarak nitelenmesi miimkiin degildir.

5 Mizanct Murad, a.g.e., s. 426.
5% Mizanct Murad, a.g.e., s. 391.
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Eger bu sekilde bir agk isleniyorsa o eserin ‘ahlak u adat-1
milliyeye kars: tahkir addetmek icin tereddiid”> yoktur. Mizanci
Muradin bu teklifi o donem igin bile oldukga radikal sayilabilecek
bir ¢ikistir. Ciinkii Klasik Tiirk edebiyatindaki bir¢ok mesnevide
bile evlilik Oncesindeki ask siireci anlatilmaktadir. Tanzimat
sonrasinda  gelisen edebiyatta ise evlilik Oncesi askin
anlatilmasimnin yaninda gorticii usulii ile evlilik ¢okca tenkit edilir.
Yayinlanan ilk tiyatro metni olan $inasinin Sair Evlenmesi'nin
goriicii usulii ile evlenmeyi tenkit etmesinin yaninda, Namuik
Kemal ve Midhat Efendi de 0Ozellikle tiyatrolarinda bu tiir
evliliklerin mahzurlarini ¢okc¢a islemislerdir. Mizanci Murad, bu
radikal ¢ikisini bagka tiirlii kurgulanabilecek bir ask bigimiyle
destekler. Ona gore yukarida elestirdigi kurgu bigiminin disinda
da agk kurgulamak miimkiindiir. Bu agk, Islam’in ve Islam’in
golgesinde  sekillenen ahlakin hassasiyetleri ve ilkeleri
dogrultusunda sekillenecek ask olacaktir. Yazar, kendine
yoneltilen elestirileri ve bu elestiriler karsisindaki tekliflerini;
“Ask ve muhabbetsiz roman ve tiyatro yazilamaz” diyeceklerdir.
Pek dogrudur. Lakin bizde “kalbe’t-teehhiil” ask ve muhabbete
bagka suret vermeli. Arizalar ve miilakatlar1 kaldirmalidir. Erkek
ile kadinin ciddi olan meyil ve muhabbetlerinin bizde “bade’t-
teehhiil” peyda olmasina ve edeb ve hayalarmi gozetmek
liizumunu hissedecek kadar namuslu olan bir ¢ift i¢in...hissiyat:
kalbiye hafayasini kesif ve tasvir arzusunda bulunan tidebamiz bir
mukaddeme seklinde kable’t teehhtil eshas-1 salise vasitasiyla adab
dahilinde kesbolunan miinasebattan bahsettikten sonra asil ediblik
vazifesini teehhiil dakikasindan itibaren deruhde etmelidirler.’?
ciimleleriyle  ortaya koyar. Mizanct Murad, romanda
kahramanlarin  6nce evlendirilip ardindan askin ortaya
konulmasini; bdylece romanin olay 6rgiisiiniin Islami bir
cercevede kurgulanmasin ister. Yazar, yazisinin devaminda bu
noktada kendine yoneltilecek muhtemel elestirilere cevap verir.
Avrupa’da roman ve tiyatrolarda evliliklerin askin sonunda

5% Mizanct Murad, a.g.e., s. 392.
57 Mizanct Murad, a.g.e., s. 392.
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oldugunun dile getirilebilecegini sodyleyen yazar, Avrupa ile
Osmanli’'min farkl oldugunu, orda dogru olan bir seyin burada
yanlis burada yanlis olan bir seyin orda dogru olabilecegini ifade
eder ve Avrupa’daki durumun ‘bizim igin’ mazeret tegkil
edemeyecegini vurgular. Ciinkii ona gore edebiyatin amaci olan
‘numune-i imtisal’in insa edilmesi ancak boyle bir hassasiyetle
miimkiindiir.

Mizanct Murad’in bu yaklagimlarina bakildiginda dinin ve
ahlakin merkezde oldugu, estetik hususiyetlerin ancak din ve
ahlakla beraber deger kazandig1 bir yaklasimin sergilendigi
gozlemlenir.

Tanzimat edebiyati sonrasinda ortaya koydugu
distincelerle kendine mahsus bir ‘tez” insa etmeyi basaran Mizanci
Murad daha ziyade gazeteci kimligiyle taninsa da hem burada
ortaya koymaya calistigimiz yaklasimlar: hem de bu yaklasimlar
cercevesinde kaleme aldig1 Turfanda mi Turfa mi adli romaniyla
Tiirk romaninda bir tez etrafinda insa edilmis ve gelistirilmis bir
edebi yaklasim sergilemistir. Murad, kuramsal cercevesini
uyguladigr romaninda edebiyattan beklediklerini adeta tek tek
romanma dahil etmeye c¢alisir. Romana yapilan bu ‘dis
miidahaleler’ her ne kadar romanin estetik niteligine zarar verse
de Tiirk edebiyatinin icerik itibariyla en 6zgiin romanlarindan biri
kaleme almmis olur. Yazar romanini hayri temsil eden ‘fazilet
abidesi’ insanlarla serri temsil eden insanlarin miicadelesi seklinde
kurgular. Bu hakikatte hayir ile serrin miicadelesidir. Bu baglamda
romanda evliligi Once gergeklestirir ve romanin devam eden
kisimlarinda bir anlamda tiimden gidim yo6ntemini hatirlatir
tarzda bir maceray1r okuruz. Romanmn bas kahramani Doktor
Mansur Bey, Mizanct Murad'in kaydedilen makalesinde ¢izdigi
profile uygun sekilde idealist, ahlakli, caliskan, diiriist hasil
‘fazilet abidesi’ olarak one ¢ikar. Mansur’un esi Zehra da aym
sekilde iffetli, namuslu, ahlakli, caligkan bir kahraman olarak 6nce
cikar. Yazar, Mansur ile Zehra arasindaki evliligi c¢ocukluk
donemindeki ‘catismalara’ dayandirir. Mansur ve Zehra aymni
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okula giden birbirini ¢ekemeyen, birbirinden ‘nefret’ eden iki
arkadagtir. Ug yillik bir egitim déneminden sonra ayrilan
arkadaslar birbirlerini hatirlayislarinda da hep bu ‘kizginlikla’
hatirlarlar. Romanin kurgusu gercevesinde bu ‘kizginlik’, oldukca
masum bir ¢er¢evede kurgulanir ve okuyucuya ‘masum bir agkin’
igsaretleri hissettirilir. Kahramanlar birbirlerini hatirladiklarinda da
‘[slami bir hassasiyetle’ hatirlarlar. Evlilige giden siirecte bir aski
yasamak, gezmek vs. hususlar gozlemlenmez.> Bir yandan bu
kurguyla bir yandan da Mansur ve Zehramin karakter
ozellikleriyle ahlaki bir roman insa edilmis olur. Nitekim roman,
‘fazilet abidesi’ insanlarin muzafferiyetiyle biter. Bu hayrin serre
galebesidir. Mizanc1 Murad, kuramsal gergevesini uygulamis ve
‘tezli bir eser’ kaleme alarak hem ‘agsk ve muhabbetin yer aldig:’
hem de ‘ahlaki timsallerin’ yer aldigi roman yazilabilecegini
kendince gostermistir.

Sonug¢

Edebiyatin mahiyeti ve islevini konu alan ilk metinlerden
itibaren edebiyata ait temel meselelerden biri olarak 6ne cikan
edebiyat-ahlak iligkisi ‘Yeni Tiirk Edebiyatiun’ olusum
doéneminde de yogun bir bigimde tartisilan meselelerden olmustur.
Bu donemde Ozellikle Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi,
Mizanci Murad ve Recdizade Mahmud Ekrem konu hakkinda ileri
siirdiikleri fikirlerle 6ne ¢ikarlar. Bu isimlerden ilk tigli edebiyati
toplumu sekillendirecek, yasanan toplumsal déniisiim siirecinde
dogru yone sevkedecek bir arag olarak gordiiklerinden edebiyatin
ahlakla miimkiin olacagimi savunmuslar, Ekrem ise edebiyata
daha ziyade estetik bir cerceveden yaklasarak edebiyatin gayesinin
glizelligi insa etmek oldugunu belirterek ahlakin edebiyatin ilk
sart1 degil ama 6nemli sartlarindan biri oldugunu vurgulamistir.
Burada su husus da belirtilmelidir ki ele alinan dénemde konuyla
ilgili kaleme alinan yazilar bunlarla sinirh degildir. Calismada s6z
konusu edilen yazarlar kadar 6ne ¢ikmasa da Tiirk romanmin

% Mizanct Mehmet Murad Bey, Turfanda mi1 Turfa m1 (Haz. Birol Emil),
Ankara 1980.
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olusum doneminde kaleme aldig1 ¢okga eserle dikkat cekici bir
isim olmay1 basaran Mehmed Celal, Roman Miitdlaas: adl1 eserinde
bu konuya egilir. Kendisi de ¢ok¢a roman yazmasma ragmen,
roman okumay tahsil ¢agindaki genclere yasaklayan Mehmed
Celal, romanlarin bazilarimnin “tehzib-i ahlak hususunda’ tesirli
oldugunu ancak biiyiik kismmin ‘miifsid-i ahlak” oldugunu
belirtir. Donemin diger yazarlar1 da s6z konusu edilen bu
yazarlarla biiyiik oranda benzer fikirlere sahiptir.

Incelenen  yazarlar  ahlakin  felsefi ~ boyutuyla
ilgilenmemiglerdir. Ahlak nedir, ne ahlaki ne degildir gibi
konularin fazlaca s6z konusu edilmedigi goriiliir. Namik Kemal ve
Ahmed Midhat Efendi, toplumun geleneksel hayati icerisinde
sekillenen ve toplumu idare eden huy, davranis, yasam sekli gibi
noktalardan hareketle ahlaki daha ziyade orfi ahlak ekseninde
anlamis ve edebi eser, ahlaki olmalidir derken bu orfi ahlaki
kastetmislerdir. Bunu, romanlarindan ¢ikarmak miimkiindiir.
Ancak Midhat Efendi, Namik Kemal’den bir noktada ayrilir.
Midhat Efendi, 6rfi ahlaki ‘ahlak-1 umumiye’ seklinde adlandirir
ve yasanan donemde kabul goren veya kendini ¢agin sartlariyla
‘normal gosteren” ahlaki, edebiyatta olmasi gereken ahlak goriir.
Mizanc1 Murad ise, 6rfi ahlaka 6n sart olarak Islami kurallari
getirir. Ona gore eger bir huy, davranis, yasam Islami kurallara
uymuyorsa ahlaki degildir. Mesela, bir romanda iki insanin
askinin anlatilmasi, bu iki dsikin maceralarina yer verilmesi, bu yer
verigin ‘hayvani hislerin tasviri’ olmamak kaydiyla, Namik Kemal
ve Midhat Efendi’ye gore normalken Mizanci Murad’a gore
normal degildir. Bu yoniiyle Mizanci Murad, ahlakin ancak din
i¢inde sekillenmesiyle gercek mahiyetini elde edecegini sdyleyerek
farkli bir yaklasim sergiler. Ekrem ise edebi eserin ahlak kitab1
olmadigimi ama ahlaksiz da olmamas1 gerektigini sdyleyerek bu
isimlerden belli noktalarda ayrilir.

Surasi bir gergektir ki Tanzimat sonrasinda gelisen Tiirk
edebiyatinda bir¢ok isim, burada s6z konusu edilenlerden Namik

5 M. Fatih Andy, fnsan Toplum Edebiyat, s. 17.
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Kemal, Midhat Efendi ve Mizanci Murad basta gelenlerdir,
‘Osmanli modernlesmesinde’ yeni bir insan tipi olusturma
pesindeydiler. Bu yeni insan tipinin insa alaninin ise, o giin icin
toplumu sekillendirebilecek en Onemli ara¢ olan, edebiyat
oldugunu diistintiyorlardi. Ahlak ile insan sahsiyeti arasinda var
olan mutlak bag, bu yazarlarin ahlaka egilmelerine sebep
olmustur. Teklif edilen yeni insan tipini anlamak, bu insan tipinin
nasil bir zihni arka plana dayandigini kavramak igin bu edebiyat-
ahlak tartismasmin kavranmasinin 6nemli oldugu bir gercektir.
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DISCUSSIONS IN THE CONTEXT OF ETHICS AND LITERATURE IN
RELATION TO THE PERIOD OF MODERNIZATION OF TURKISH
LITERATURE

-Theoretical Framework and the Construction of Ethics in Literary Text-
Abstract

Ethics is one of the most important factor for human character and literaute.
Literature ise cereated by human. Because of this there is a crucial relationship
between ethics end literature. This relationship is one of the main topics in literature
theory. Also this topics is one of main subjects in modern Turkish Literature,

especially in Tanzimat’s period.

Here we study the relationship of ethics and literature in Tanzimat’s Period,
especially in the context of Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi and Mizanc

Murad’s texts.
Key Words

Modern Turkish Literature, Ethics, Literature and Ethics, Literature and

Society, Criticism
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TURKiIYE KUTUPHANELERINDEKI FARSCA DiVANLARA YAZILAN
SERHLER VE FiRISTE (6. 1623?) DiVANCESI SERHI

Ersen ERSOY"

OZET

Bu yazida evvela Tiirkiye kiitiiphanelerindeki Farsga divanlara yazilmis
olan serhler tamitilmigtir. Daha sonra bu serhlerden Diyarbakirli Vehmi'nin kaleme
aldig Firiste divangesi serhi tamitilmistir. Sarihin serh iislubu ele alinmig bunu
miiteakiben eserden ornek verilmistir. En sonunda sarihin kelimelere yiikledigi

tasavoufi anlamlarin liigatcesi verilmistir.
Anahtar Kelimeler

Tiirkiye kiitiiphaneleri, Firiste, serh, Fars¢a divanlar

Klasik kiiltiirimiizde bir metnin daha iyi anlasilabilmesi
icin serh, tefsir, hasiye, hamis, ta’likat gibi adlar verilen muhtelif
eserler kaleme alinmistir. Bunlardan serh, bir metnin daha iyi
anlasilmasi i¢in o metni daha iyi anladig1 kanaatine sahip bir kisi
tarafindan agiklanmasidir.! Miiellifin ince manalara delalet eden
veciz bir dil kullanmasi ama okuyucularin ¢ogunun bunu
anlamakta aciz kalmalari, metnin anlasilmasi i¢in okuyucunun
ihtiyaci olan on bilgilerin yazar tarafindan verilmemesi, metnin
okundugunda birden ¢ok anlamu gagristiracak sekilde mecazli ve
kinayeli bir iislupla yazilmis olmasi, nadiren miiellifin meseleleri

* Ars. Gor, Marmara Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalari Enstitiisii
(ersenersoy@hotmail.com).

* Tiirkiye Kiitiiphanelerindeki Farsca Yazmalar ve Iran Kiitiiphanelerindeki
Tiirkge Yazmalar Sempozyumu: Istanbul, 18-19 Haziran 2009 tarihinde
sunulan bildirinin metnidir.

1 Tunca Kortantamer, “Teori Zemininde Metin Serhi Meselesi”, Ege
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Arastirmalar: Dergisi, VIII, [zmir, 1994, s. 1.
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ve bilgileri karistirmasi, onemli noktalar1 dile getirmeyi unutmasi

gibi noktalar bir metni serh etmenin sebepleridir.2

Kitiiphanelerimizde Arap, Fars ve Tiirk dillerinde kaleme
alinmis dini, edebi, ilmi eserlere dair pek ¢cok serh bulunmaktadir.
Bunlarmn i¢inde bilhassa Farsca klasik edebi eserlere yazilan serhler
dikkati ¢eker. Bu miiellefatin 6nemli bir kismi da Fars¢a divanlara
yazilan serhlerdir. Bahsi gegen klasikler hem iran hem de Anadolu
cografyasinda ¢ok sevilmis ve bunlar kismi olarak veya tamamen
serh edilmiglerdir.

KUTUPHANELERIMIZDEKI FARSCA DiVAN SERHLERI

Tiirkiye'deki kiitiiphanelerde Enveri (6. 1189?), Hafiz-1
Sirazi (6. 1390), I. Selim (6. 1520), Sahi, Urfi-i $irazi (6. 1591), Saib-i
Tebrizi (6. 1671), Sevket-i Buhari (6. 1695) ve Firiste (6. 1623?) gibi
sairlerin divanlarma yapilan serhlere rastlanmaktadir.

Bilhassa kasideleriyle meshur olan ve kasideciligiyle Tiirk
sairlerini derinden etkilemis olan Enveri'nin (6. 1189?) divaninin
iki serhine tesadiif ediyoruz. Bunlar sairin miigkiil beyitlerinin
halli i¢in kaleme alinmig eserlerdir. Divanin biitlintiniin serhi
degildir. Bahsedilen serhlerden ilki Mirzd Hasan Hiiseyni-i
Ferihini’ye3 digeri de Daviid bin Muhammed el-Alevi-yi SAdiibadi’ye
aittir. Kiitiiphanelerimizde iki niishasi mevcut olan Ferahanimin
telifi 1961 yilinda nesredilmistir.4

Hig stiphe yok ki Anadolu cografyasinda en ¢ok sevilip
okunan ve serhlere konu olan, divanindan tefeiil yapilan sair
Hafiz'dir (6. 1390). Hafiz divani Miiderris Siirtr® (6. 1561), Sem 16

2 M. Ali Yekta Sarag, “Serhler”, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 11, Istanbul, 2006, s. 123.

3 Milli Kitiiphane, 06 Mil Yz A 19, Ankara Universitesi Hahiyat Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Nu. 38551.

4 Abdiilkadir Karahan, “Enveri”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. X1, Istanbul, 1995
s. 268.

5 Baz1 niishalari: Silleymaniye Ktp. Hamidiye 1143, Es’ad Ef. 2774, Halet Ef.
Ilavesi 181, Hidiv Ismail Pasa 89.
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(6. 1591), Bosnal1 Stdi” (6. 1600), Kefevi Hiiseyin Celebis (6. 1601),
ve Konyalit Mehmed Vehbi? (6. 1828) tarafindan serh edilmistir. Bu
serhler icerisinde en ¢ok begenileni neredeyse yazma ihtiva eden
her kiitiiphanede niishasi bulunan Stdi'nin eseridir. Stdi'nin bu
calismasi Ismet Settarzade tarafindan Serh-i Stidi ber-Hafiz adiyla
Farscaya da terciime edilmistir.!? Stir(iri'nin ve Mehmed Vehbi'nin
serhleri tasavvufidir. Sem’i’'ninki ise daha c¢ok terciime
niteligindedir. Zahid bin Muhammed adinda bir miiellif Hafiz'mn
siirlerini dervisane bir edayla agiklayan Siir(iri ve buna kars: ¢ikan
Sem’i'nin serhlerini bir arada vermis ve boylece sairin daha iyi
anlasilabilmesini hedeflemigtir.!1

Divani serh edilen sairlerden biri de I. Selim’dir (6. 1520).
Miiellifi bilinmeyen bu eser Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
Tiirkce Yazmalar 4709 numara bulunmaktadir. Sahi divaninin
serhi XVI. ytizyilda pek ¢ok klasik Farsca eseri serh eden Sem’
tarafindan yapilmigtir.1?

Siirleri serh edilen sairlerden bir digeri Iran edebiyatinin en
gliclu temsilcilerinden biri olan Urfi-i Sirazi'dir (6. 1591). Urfi de
yukarida bahsi gegen sairler gibi Tiirk edebiyatinda tesiri olan bir
zattir. Urfi'nin gerek divanmmn tamamina gerekse kasidelerine
yapilan serhlerin ¢oklugu onun Osmanli topraklarinda ne kadar

6 Bazi niishalar1: Stileymaniye Ktp. Kadizade Mehmed Ef. 403, Nafiz Pasa 966,
Beyazit Devlet Ktp Beyazit 5456, 5457, 5779.

7 Bu serhin ¢ok sayida niishasi vardir. Onlardan bazilari: Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesi Revan 1903, 1904, 1905, Emanet Hazinesi 1651, 1652, Hazine
Kitaplig1 675, Koguslar 933, 934, Hac1 Selim Aga Ktp Kemankes Blm 471,
Siileymaniye Ktp. Celebi Abdullah 306, Es’ad Ef. 2772, 2777, 2778, Kilig¢ Ali
Pasa 798, 801.

8 Siileymaniye Ktp. Celebi Abdullah 305.

9 Bu eser Bulak’ta 1273, Istanbul’da 1286 ve 1288 tarihlerinde basilmistir. Son
baskida S(idi'nin serhi derkenarda verilmistir.

10 Tahsin Yazici, Hafiz1 Sirazi, TDV Islam Ansiklopedisi, c. XV, Istanbul, 1997, s.
106.

11 Ahmet Atilla Sentiirk, Ahmet Kartal, Universiteler Igin Eski Tiirk Edebiyat:
Tarihi, Istanbul, 2005, s. 342.

12 Stileymaniye Kiittiphanesi Hasan Hiisnii Pasa 1034, Lala Ismail 527.
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cok sevildigi ve okundugunun bir karinesidir. Ahmed Sabih'3 (6.
1783-84), Yanyali Siileyman4, Urfali Omer Niizhet's (5. 1778) gibi
edipler Urfi divanini serh etmislerdir. Urfi bilhassa kasideleriyle
sohret bulmus bir sairdir. Onun bu hususiyetinden dolay:
kasidelerine ¢ok serh yazilmistir. Himmetzade Abdi (6. 1710),
Rodosizade Mehmed Emin Efendi (6. 1701), Murtaza Trabzoni,
Seyyid Hakim Mehmed Efendi (6. 1770), Himmet Dede (6. 1682),
Nesati (6. 1674), Urfali Omer Niizhet (6. 1778), Edirneli Mecdi
Muhammed (6. 1590), Kami-i Edirnevi (6. 11724), Sadik Efendi,
Dervis Adni Dede (6. 1689), Abdullah Salahi-yi Ussaki (6. 1782)
gibi alimler Urfi'nin kasidelerini serh etmiglerdir.16

Sebk-i Hindi'nin en 6nemli temsilcilerinden biri olan ve
Tiirkge siirleri de bulunan Saib-i Tebrizi, siirlerine yapilan serhlerle
dikkati ceken bir sairdir. Ismet Efendi (6. 1747) Saib’in bir gazelini,
Pirizade Osman Sahib (6. 1770) elif harfinden yedi gazelini,
Ebubekir Nusret Efendi (6. 1794) elif ve te harflerinden gazellerin
tamamini diger harfli gazellerden ise segtiklerini ti¢ cilt halinde
serh etmigtir. Omer Faik Efendi (6. 11829) sairin ney hakkindaki
bir gazelini, Mehmed Murad, (6. 1847) on dort gazelini serh etmis
ve bunu Gencine-i Maérif olarak isimlendirmistir. Saib serhleri
icerisinde en Onemlisi Siileyman Fehim (6. 1845) ve Ahmed Cevdet
Paga’min (6. 1895) kaleme aldiklar1 eserdir. Mezklr serhe Once
Siileyman Fehim Efendi baslamis ancak tamamlayamadan vefat
ettiginden Ogrencisi Ahmed Cevdet Pasa eseri tamamlamistir.
Bunlardan baska Mehmed Hulusi Efendi Saib’in bazi hikemi
beyitlerini serh etmistir.1”

Sebk-i Hindi’'nin bir bagka onemli temsilcisi Sevket-i
Buhéri'min divani1 iki ayr1 serhe konu olmustur. Bunlar

13 Siileymaniye Kiitliiphanesi Hasan Hiisnii Pasa 685, Topkapi Sarayi
Kiitiiphanesi Revan Koskii 1906.

14 [stanbul Universitesi Kiitiiphanesi TY 9603.

15 Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Hazine 816.

16 Ozan Yilmaz, “Klasik Serh Edebiyati Literatiirti”, Tiirkiye Arastirmalari
Literatiir Dergisi, V, Istanbul, 2007, s. 290-291.

17 Osman Unlii, “Tiirk Edebiyatinda Saib-i Tebrizi Serhleri”, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, IV, Manisa, 2006, s. 87-92.
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Muhammed el-Hekim!8 (6. 1770) ve Edib® (6. 1801?) efendilerin
serhleridir.

SALIH BIN YUSUF VE FIRISTE DIVANCESI SERHI

Sarih: Sarihin hayat: ile ilgili bilgilerimiz maalesef ¢ok
azdir. Ad1 Salih, babasinin ad: Yusuf, Dedesinin adi Mustafa’dir.
Mahlasi Vehmi’dir. Amidi nisbesinden Diyarbakirli oldugu
anlagilmaktadir.20 Bagdath Ismail Pasa Esmdii’l-Miiellifinde ve
ondan naklen Sevket Beysanoglu Diyarbakirli Fikir ve Sanat
Adamlarinda bu zatin Serh-i Divan-1 Firigte ve el-Ferdidii’l-Unsiyye fi
Serhi’l-Endiiliisiyye adli eserlerinin oldugunu zikrederler.2! Ayrica
[smail Paga sarihin 1148 (1735-36) tarihindeyken Kars’ta hayatta
oldugunu belirtir.

Serh-i Divange-i Firiste

Niishalar: Firiste Divance’sinin dort niishasina tesadiif ettik:
Erzurum Il Halk Kiitiiphanesi 13959/2: Eser Mustafa bin Ali isimli
birisi tarafindan istinsah edilmistir. 180*130 (150*105 mm)
Ol¢tistindedir. 5b-95a varaklari arasinda 21 satir, nesih hatla
kaleme almmustir. Serh edilen beyitler ve bashiklar kirmizi
miirekkeple yazilmistir. Kégit krem renginde olup filigranhdir.
Cildi tistii pembe desenli kagitla kaplanmis mukavva cilttir.

Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Edebiyat 209:220*170 (170*105
mm) Olgiisiinde olan bu eser 83 varakta 17 satir ve rik’a hatla
kaleme almmustir. Avrupa kagit kullamilmistir. Sirti bez kaph
mukavva cildi vardir. Istinsah tarihi, yeri ve miistensihi belli
degildir.

18 Stileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 715, Darii'l-Mesnevi 433, Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi ty 9671, Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Edebiyat
211.

19 Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi Hazine 815.

20 Salih bin Yusuf (Vehmi), Serh-i Divinge-i Firiste, Erzurum I1 Halk
Kiitiiphanesi nu. 13959, vrk. 5b.

21 Bagdath fsmail Paga, Esmaii’l-Miiellifin, 1, s. 424.
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Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ty 9505: Bu eser, kataloga
yanlighkla Serh-i Gazeliyyat1 Ibn-i Firiste olarak gecmistir.
Halbuki siirleri serh edilen Firiste mahlasli meshur tarihg¢i
Muhammed Kasim Hindisah’'tir. Ibn-i Firiste ise manzum Kur’dn
sozltigiiyle tanunir ve farkl bir kisidir.

Seyhii’l-Islim ~ Arif Hikmet Kiitiiphanesi 222/811:160*120
Olciisiinde ta’lik hat, 15 satir ve 91 varaktr.

Serh Metodu

Sarih eserine agdali ve secili bir dibace ile bagslar. Kerem
sahibi ytice kimselerden bazilar1 kendisinden istifade etmek igin
Firiste divangesini serh etmesini isterler. O da mana giizelinin
yanagindan siiphe pegesini kaldirmak maksadiyla ad1 gecen eseri
serh etmeyi kabul eder. Allah'm liitfuyla divangedeki rumuz ve
niikteleri tafsilath bir sekilde serh eyledigini soyler. Boylece
kendisine hayir dua edecek birisinin duasmun kabuliiyle
taksiratinin affolunacagini umdugunu belirtir.22

Sarih serh metodunu agiklarken her beytin agiklamasini
mecazi ve hakiki olarak yaptigmi, mecazi serhten maksadmin
beyti liigat bakimindan incelemek oldugunu, hakikatten gayesinin
de tasavvuf ehlinin 1stilahlariin zahire tatbik edilmesi oldugunu
sOyler.2? Yani sarih once kelimelerin liigat manalarin verir. Daha
sonra mahsul-i beyt basligiyla beytin genel anlamini verir. Daha
sonra hakiki bashgr altinda kelimelere yiiklenen tasavvufi
manalar1 verir. En sonunda da beytin tasavvufi serhini yapar.
Serhin indiligini vurgulayan sarih, sairin ger¢ek muradini yalnizca
Allah’in bilebilecegini ifade eder.

Sarih yeri geldikce dil bilgisi kaidelerinden agiklamalar
yaptigini, serh ettigi beyitlerle alakali olarak mesnevi sarihleri ve
diger muhakkiklerin eserlerinden oOrnekler getirdigini, ayet ve

22 Salih bin Yusuf (Vehmi), a.g.e., vrk. 5b.
2 Salih bin Yusuf (Vehmi), a.g.e., vrk. 6a.
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hadis iktibaslar1 yaptigin1 belirtir.# Ayrica beyitlerdeki dikkati
ceken edebi sanatlar1 da aciklar. Miiellif beyitleri izah ederken
gerektikce Attar, Hafiz, Mevlana, Sa’di, Kemal-i Hocendi, Molla
Cami, Fahri, Latifi, Fuzli gibi sairlerden iktibaslar yapar. Yalniz
nesre cevirilerde Farsca sentaksa uyuldugundan anlatimda
muglakliklar goriiliir.

Sonug olarak Vehmi mahlasli Diyarbakirli Salih bin
Yusuf'un kaleme aldig1 Serh-i Divinge-i Firiste adli eserin edebi
metinlerin tasavvufi serhlerindeki istilahlar bakimindan dikkate
deger oldugunu disiiniiyoruz. Ornek olmast bakimmdan
Divangeden sectigimiz bir beytin serhini sunuyoruz:

Ber-semen her dem zi-siinbiil mi-fesdnt miigk-i nab
Mi-dehi ca‘d-1 benefse ber-giil-i sirab tab

Semen bir nev‘ ak cigekdir ve yasemen cicegi ve yonca
cicegi. Murad cihre-i yardir. Siinbiil bir siyah ¢icegin ismidir.
Murad ziilfdiir. Mi-fesanideki ya hitabiyye ya mahalliyyedir
sagarsin ya sacar manasina. Ka‘ide: Ma‘lam ola ki ahir-i kelimeye
ilhak olunan ya-i sakine gah masdariyye igiin gelir serveri ve
padsahi gibi, gah hitab iciin gelir mi-zeni mi-fegani gibi, gah tevhid
iciin gelir. Nitekim Fahri buyurmuslardir beyt:

Padsahi-ra sodem bende kiiniin
K’ehl-i ‘alem bende-i ferman-1 tist

Ve gah tenkir igiin kelimeye ilhak olur. Ma‘ni-i nekre
verilir. Ve gah nisbet iciin gelir. Misri, $ami ve Amidi gibi. Ve gah
mahkiyye gelir. Nitekim bu beyitde mi-dehi mi-fesani gibi. Ve gah
ba‘z-1 kelimat ahirinde edat anda geliir. Misra®: V'er ne hergiz kemi
tevan diden ki @ ‘ankasti. Miisk-i nab halis ve safi miisk. Murad
hallerdir. Mi-dehi, mahalliyye verir. Ca‘d feth-i cim ile kivircik sag
ma‘nalarina. Benefse bir ma‘raf ¢icekdir. Murad ziilfiin
kivirciklaridir. Giil-i sirab suya kanmis giil, murad ruhsardir. Tab
bir ka¢c ma‘naya gelir. Evvela su‘le, saniyen fiirag, salisen ‘alev,

24 Salih bin Yusuf (Vehmi), a.g.e., vrk. 6a.
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rabi‘an takat, hamisen hararet, sadisen keskinlik, sabi‘an biikmek,
samine tabiden lafzindan emr, tasi‘an vasf- terkibi gelir dii ‘alem-
tab, cihan-tab gibi. Ve bu makamda murad sanidir. sabi‘ dahi
muhtemeldir. Mahstl-i beyt: Semen-misal olan c¢ihre {izerine her
dem siinbiil gibi ziilfden sagarsin yahud sacar ol mahbiib haller. Ol
esnada ziilfiin benefse gibi olan kivirciklar: giil-i sirab misalinde
olan ruhsar iizerine ziya ve revnak verir. Ve amma hakiki gihre ol
tecelliyata derler ki salik ana muttali‘ ola. Miisk-i nabdan murad
te’essiirat ve revnakdir. Ca‘d-1 ziilfden murad esrar-1 lahiyyedir.
rub tecelliyat-1 mahza derler. Mahstl-i beyt: gayb-1 hiiviyyetde
salik muttali‘ olan tecelliyat iizerine te’essiirat ve revnak verir. Ol
esnada esrar-1 [lahiyye dahi tecelliyat-1 mahz {izerine fiirGig verir.
Yahud ‘aks edip an1 dahi esrar-1 Ilahiyye gosterir.

Serh edilen siirlerin ilk beyitleri:
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Kelimelere Yiiklenen Tasavvufi Anlamlar So6zliigii
Ab-1 safa: Ferah

Ab-1 ziilal: Ferah- dil.

Aftab: Miirsid-i kamil

Ah: Kemal-i asik

Akal: Hayrr ve serri fark eden alet-i temyize derler.
Astan: Adet olan a’mal.

Asiflelik: Alamet-i 1ttila-1 {1ahi

Ask: Muhabbet-i miifrit, cidd-i tdmla Hak hazretlerinin
dostlugu, cezbe-i llahiyye

Ayine: Miirsid-i kamil
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Ays: Lezzat-1 linsiyyet

Bade: Ask

Bad-1 Saba: Inayet yelinin gelmesine derler

Bag: Mahall-i kiisadelik anda miisahede olunur
Behre: Makam-1 gaybet

Bukrat: Miirsid-i kamilden kinaye.

Biise: Siireten ve manen istifade-i keyfiyet-i kelam
Biilbiil: Talib-i rah-1 Huda

Ca’d-1 ziilf: Esrar-1 [lahiyye

Cam-1 has: Mahsts olan ahval

Came: Kalbi pliside kilan ahldk-1 reddiye. Hased, huirs,
gazab gibi.

Canan: Kulluk sifatina derler.

Cemal: Mastkun biiytikligiinii asika istigna cihetinden
izhar eylemesi.

Ceviahir: Ma’ani
Cevr: Sol emre derler ki goniil hilaf {izere ola

Cinan ve Riyaz: Sol mahalle derler ki anda aciklik
miisahede olunur.

Cesm: Itt1la-1 [1ahi
Cesme-i Hizir: Maden-i ferah-1 ebedi

Cesm-i mest: Salikden viicuda gelen taksirati Hudanin setr
eylemesi
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Cesm-i Tiirk: Salikin ahval ve kemalatimi setr eylemesi
Cihre: Ol tecelliyata derler ki salik ana muttali ola
Dag-1 sine: Niir-1 Islam ile sadrin miingerih olmasi
Dehan: Miitekellimin

Delk-i pesmine: Siiret-i zahirde salahiyet ve selamet

Derd: Mihnetten olan hélete derler ki muhib ol héalete
tahammiil edemez

Dest: Sifat-1 Kudret.
Dide: Ittila-1 11ahi

Dil-i haste: Salikin ahlak-1 reddiye ve rezail ile miizeyyen
olmasina derler zira ki bu sifatlar kalbin ef’al-i hissasinin esbab-1
zaafidir.

Efgan: Ahval-i der(inu izhar etmeklige derler.

Endiih: Hayret vaki’ olmaga derler bir karda kim ol karin

hayir ve ser nidiigin bilinmeye.

Fakir: Seyh Fahreddin Irdkiye gore ihtiyari miin’adim
olmus kimseye derler ki ilmi ve ameli ol ihtiyaArdan mebht yani
medhtis ve miitehayyir olmus ola.

Firak: Makam-1 vahdetden gaybete diismege derler
Firib: Istidrac-1 Ilahiye derler.
Gam: Bend-i ihtimam-1 taleb-i masuk

Gamze-i hiin-riz: Insani televviisat1 begeriyyeden pak
eden 1ttilaat-1 [lahiyyenin numtinesinden kinayedir.

Genc: Kalb
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Germi-i hararet: Muhabbet

Gubar-1 miisk: Teesstirat

Giil: Miirsid-i kamil

Giil-reng: Ask ile aldelenmis vakit.
Hacil: Eser (tesir) ile miinfail olmak.
Har (Diken): Sifat-1 Celaliyet

Hal: Siyah-1 dlem-i gayb

Hat (Ayva tiiyii): Her seyin tekmiliyyetidir. Zira evlad-
Ademin cihresinde goriinen hat, alem-i cevanibine gore akil ve
ferasetin ve fehm-i kiyasetin ve harekat ve sekenatin tekmilligine
miig irdir.

Hattat: Katib-i kudret

Hayal: Ehl-i tasavvuf indinde hayal iki glinedir. Evvela
oldur ki fi'l-hakika viicid dutmaz varhigi yoklukdur. Mesela
ayinede niimdyan olan stret-i insan gibi niimad-1 bi-bad
kabilinden. Hakikatde ayinede nesne yoktur. Eger derlerse ki bu
akis ayinedendir. Rastdir. Zira ayine olmasa goriinmezdi. Ve eger
derlere ki insandandir yine rastdir. Zird insan olmasa aksi mevctd
olmazi. Saniyen oldur ki viicid dutar ve hayal-i sirf degildir. Ana
hayal-i hakiki derler.

Hiin: Alem-i begeriyyede olan telvisat-1 viictdiyye
Hiikiim: Evamir-i ser’iyye.

Hiisn: Cem’iyyet-i kemal-i ma’stik

Ka’be: Makam-1 vuslat

Kadeh: Vakit

Kamer: Kalb-i miiridan-1 miistefidan
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Kamet: Sezavari-i perestislik
Kin: Firkat
Lale: Bagr1 daglanmis salik

Leb: Kelam Leb-i Sekkerin (Leb-i Sirin): Sart-1 idrak ile

kelam-1 bi-véasita

Mih: 1. Kalp 2. Pir
Mah-riy: Tecelliyat-1 sifat
Mey: Galebat-1 agk
Meyhane: Alem-i hiiviyyet
Mescid: Alem-i miisahede

Mihr: 1. Vuslat 2. Miirsid-i kdmile derler zira anlarin

kalpleri rGsenterdir aftab-1 carh-1 ¢ehartiminden. (Baska bir
beyitte).

olur.

Mikraz: Miirsid tarafindan veldyet artirici ameller.
Miisk-i ndb: Teesstlirat ve revnak

Nale: Miinacat

Naz: Masukun asikina kuvvet vermesi.

Nergis: Sol ilmin neticesine derler ki amelden peyda ferah

Nikab: Sol mevani’lerdir ki dsiki makstiddan geri dutar

amma mastkun iradesiyle.

Perde: Ol mevani’a derler ki miyan-1 asik ve masukda ola.

Pir: Evliydya derler zira kemalatda ve meratibde bulGig-

yaftedirler.
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Pir-i Mugan: A’'mal-i tefrika sahiplerinin seyhi.
Raks: Hareket-i ussak

Ruh (Yanak): Tecelliyat-1 mahz

Riiz: Tetabii™-i envar

Sabah: Mahall-i tuli’-1 ahval

Saki: Seyh-i kamil.

Serv-i revan: Ferah ile olan uliivv-i mertebe
Sim: Zahiri ve batin tasfiye eylemeye derler.

Sine: Etvar-1 seb’a-i kalbden oldur ki mahal ve gevher-i
ma’den-i Islamdir.

Su’ban-1 ser-i ziilf: Gayb-1 hiiviyetten Rasfil-i Ekreme
verilen miihr-i niibiivvet ve ehadis-i nebeviye ile teblig olunan
evamir ve nevahi-i [1ahi

Subh: Tuli"-1 ahval

Siirh: Kuvvet-i siiltk

Sah: Kendi irddetini salikler lizerine dutucu.

Seb: Alem-i ceberit

Sehr: Viicid-1 mutlaka derler.

Sem’: 1. Allahti Teadlanin nuruna derler. 2. Miirsid-i kamil.
Sive: Azicik cezbe-i [lahiyyeye derler her halde olur.

Tarac: Cemi’-i ahvalde salikten selb-i ihtiyara derler ister
a’'mal-i zahirede olsun ister a'mal-i batinada

Tuhfe: Sebeb-i ilham ile velayetdir.
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Titi-i Hat: Alem-i gayb
Vakt-i ays: Alem-i begeriyyeden alem-i ervaha urfic
Visal: Makam-1 vahdete kadem-nihade olmak.

Yakit: Siirde kastedilen meshur hattat Yakut el-
Musta’simidir. Ancak sarihin tasavvufi agiklamasma gore bu
isimden murat Hz. Muhammet disindaki diger peygamberlerdir.

Zeban: Mutlak emr.

Zemzem: Ferah

Zer: Riyazet ve miicahedeye derler

Zerdi: Za'af1 siiltik.

Z111-i Tkbal: Evliyaullaha derler

Ziihd: Diinya fuztllugundan i'raza derler
Ziilf: Gayb-1 hiiviyyet

Ziilf-i dii-ta: Gayb-1 hiiviyet {izre vaki olan esrar-1 {lahi

COMMENTARIES OF PERSIAN DIWANS IN TURKEY LIBRARIES AND
COMMENTARY OF FARESHTAH DIWANCHA

Abstract

In this article firstly we discuss commentaries of persian diwans found in
Turkish libraries. After that we overview Vehmi’s commentary on diwancha-i
Fareshtah. And than we refer to style of his commentary. Consequently we give

glossory of mystical terms loaded to ordinary words.
Key Words

Turkish Libraries, Firigte, sharh, Parsian diwans
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SivyAsi TARIH TANIGI OLARAK OLUIM DAHA GUZELDi ROMANI

Mehmet GUNES"
OZET

Mehmet Niyazi Ozdemir'in Oliim Daha Giizeldi romam siyast
tarihe taniklik etmesi agisindan nemli bir romandir. Bu yazida Oliim
Daha Giizeldi roman siyast elestiri agisindan incelenmigtir. Yazarin
romanda Sovyet Rusya’min hikimiyeti altmdaki halklara uyguladig
baskilar: nasil elestirdigi iizerinde durulmugtur. Halkin baski ve
iskencelerden nasil etkilendigi, bu uygulamalara karst nasil direndigi

degerlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler

Roman, siyasi elestiri, Sovyet Rusya, Azerbaycan, gog, cocuk.

Giris

Mehmet Niyazi Ozdemir Oliim Daha Giizeldi romaninda
1926-1930 yillar1 arast Azerbaycanmin Zengibasar sehri
Colliimihmandarl koyliilerinin sahsinda Azerbaycanlilarin Sovyet
Sosyalist sisteme ve kendilerinin bu sisteme dahil olmalarinda
etkili olan Neriman Nerimanov’a bakigini, Nerimanov’'un 6limii
sonrast Collimihmandarhilarin Tirkiye'ye go¢ tesebbiislerini,
Sovyet Rusya yetkililerinin sistem igin tehlikeli gordiikleri kisilere
yaptiklar1 iskenceleri ele almaktadir. Yazar bu romani yazis
nedenini ithaf yazisinda su sozlerle belirtir:

“Bu kitabimla onlara mezar taglar1 dikmek istemedim. Tek
dilegim, 6liimlerinden bir seyler kurtarabilmekti. Yazmaya
baslayinca kasirgaya tutulan bir gazel yiginindan ancak
birka¢  yaprak yakalanabilecegini anladim. Ama

* Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii Yeni Tiirk Edebiyati1 Anabilim Dali (mgunes@marmara.edu.tr).
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mabedlerin yandiklar1 yerleri gosterebilecegimden devam
ettim.” (s. 5)!

Romanda konu trajik bir atmosfer igcinde devam etmektedir.
Romanint magdur halk-baskici sistem catismasi {izerine kuran
yazar Sovyet Sosyalist sisteminin rejim icin tehlikeli gordiigi
kisilere yasattign mahk(imiyet hayatin1 ve baskiya direnen halkin
magduriyetini ayrintilariyla aktarmaktadir. Roman “Azerbaycan
Halkinin Sovyet Sosyalist Sisteme Bakigsi”, “Sovyet Sosyalist
Sistemin Uygulamalarna Elestirel Bakis”, “Azerbaycan’dan
Tirkiye'ye Go¢ Tesebbiisleri”, “Sovyet Sosyalist Sistemde
Ebeveyn-Cocuk Iligkisi” altbagliklari altinda incelenmistir.

Azerbaycan Halkinin Sovyet Sosyalist Sisteme Bakis1

Azerbaycan = Demokratik =~ Cumbhuriyeti'nin  yikilip
Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nin kurulmasinda
Neriman Nerimanov'un biiyiik rolii vardir. Nerimanov 1919
Haziran'mnda Moskova’da Dis Isleri Komiserligi Yakin Dogu
Boliim Bagkanligi yapmustir. O, Sovyet devriminin eski Rus
[mparatorlugu diginda kalan memleketleri de kapsamak iizere
tim Misliiman Dogu’ya yayilmasi gerektigini savunur. Bir
mektubunda da “Islam olan tiim devlet ve milletlere Sovyet
gliciinii  getirelim, yiiz yilda yapamadiklarim1 on yil iginde
bagaracaklardir” diye yazar. Bu girisimi Azerbaycan'dan
temellendirecektir. Teblig, rapor ve konusmalarinda vatanina,
Rusya’nin himayesinde “Sovyetlesme” cagrisinda ve su uyarilarda
bulunur:

“Azerbaycanl Isciler ‘Rus, Ermeni ve diger proleterya
kadar devrimci degildir. Bunun sebepleri yaygin cehalet ve
atalet oldugu kadar, Himmet Partisindeki baz
Menseviklerin sovenist tavirlaridir. Ayrica milli ve dinsel

’u

on yargilar da 6nemli rol oynamaktadir.

! Bu yazida alintilar, Otiiken Yayinlar1 1990 tarihli baskidan yapilmistr.
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Nerimanov, Rusyanin bagimsiz bir Sovyet Azerbaycant ilan
etmesi gerektigini diisiiniir.2

Mehmet Niyazi Ozdemir Oliim Daha Giizeldi romaninin
konusunu gercek hayattan aldigini, tarihi gercege sadik kaldigim
sOylemektedir. 3 Romanin basinda Nerimanov’a dair bilgiler
vererek  okuyucularin  romandaki  hadiseleri anlamasin
kolaylastirir. Yazar, Azerbaycan Komiinist Partisi Genel Sekreteri,
Azerbaycan  Halk  Cumbhuriyetinin =~ Bagbakani ~ Neriman
Nerimanov'un  Moskova’da  toplanan  Sovyet  Sosyalist
Cumhuriyetler  Birligi Komiinist Partileri Kurultay1'ndaki
konugsmasinda  Azerbaycan’'daki  okullarin  pek ¢ogunda
Ermenilerin 6gretmenlik yapmasimdan duydugu rahatsizlig: dile
getirdigini, Azerbaycanl ¢ocuklarin Azeri 6gretmenler tarafindan
okutulmas: igin “Ogretmen okullar1” a¢mak istedigini belirtir.
Azerbaycan petrollerinde ¢alisan uzmanlarin Rus oldugunu dikkat
¢eken Nerimanov Azerbaycan halkinin daha fazla basarili olmasi,
“iktisadi hamlelere” girisebilmesi icin kendi ¢ocuklarmin

2 Bu yaklagim bazi Bakiilii Bolsevikler'in ileri siirdiikleri dtigiincelerle
paraleldir, ancak bu teklif Transkafkasya Parti Kongresi tarafindan
reddedilmigtir. 27 Nisan sabahi Bakii'ye dogru yol alan Kizilordu trenleri,
Azerbaycanlilarin direnislerini ezerken, AzKP (B) bir bildiri yaymnlar: “Hain,
cani ve karsi devrimci” olarak niteledikleri Miisavat Partisi hiikiimetinin
yikildigin1 o andan itibaren tek yasal otoritenin Nerimanov, Hiiseyinov,
Musabekov, Banyadzade, Alimov ve Garayev’den olugsan Azerbaycan Gegici-
Askeri-Devrimei  Komitesi  (Azrevkom) oldugunu bildirir. Mensevik
Himmetgi Agamiloglu isgale kars1 direnecekleri uyarir hatta tehdit eder. 27
Nisan 1920, aksam 11.00’de Parlamento, 1 mubhalif, 1 eksik ile Sovyet idaresi
altinda Azerbaycan’in tam bagimsizliginin da saglanmasini iceren 7 maddelik
sartlart komiinistlere sunmaya karar verir. iggalden sonra AzKP (B) disindaki
tim siyasi partiler feshedilir. Bk. Tadeusz Swietochowski, Miisliiman
Cemaatten Ulusal Kimlige Rus Azerbaycan’i, gev.: Nuray Mert, Baglam Yayinlari,
Istanbul 1988, s. 226-227, 240-241.

3 Tahir Mihmandarh Tiirkiye'ye gogtiikten sonra hukuk egitimi alip hakim
olur. Mehmet Niyazi Ozdemir’le de bizzat goriisen Tahir Mihmandarl ona
yasadiklar1 acilar1 ayrintilariyla anlatir, ondan bu anilar1 yaziya gegirmesini
ister. Oliim Daha Giizeldi romanimn konusu yaganan bu trajik olaylara dayamur.
Yazar romanda kisi ve yer adlarimi degistirmemis, romana ¢ok fazla kurgusal
6ge katmamustir. (Mehmet Niyazi Ozdemir bu bilgileri kendisiyle yaptigim
sOyleside aktarmustir.)
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yetistirilmesini ister. Ancak o, soz ve teklifleri dolayisiyla
kurultaym bazi delegeleri tarafindan “irk¢1” olarak nitelendirilip
protesto edilir. Nerimanov protestolar1 dikkate almaz, konusmaya
devam eder. Zengibasar’daki kooperatiflerin birinde ¢alisan Bayan
Bozino'nun “pis Tirklerin dilini bilmedigi” gerekgcesiyle baska bir
yere atanmak istedigini sdyler. Kendisini protesto edip irkg1 olarak
nitelendirenlere karsi konusmasini siirdiirmeye de devam eder:

“Beni 1rk¢t olarak niteleyenler komiinizmde milliyetcilik
olmadigini iyi bilmelidirler. Azerbaycan’daki petrollerde
mutlaka Ruslarin ¢alismasini istemek milliyetcilikten baska
nedir? Kooperatifte ¢alisan Bayan Bozino ve onun gibiler
halkima “pis Tiirk” derlerse, halkimmn da buna kars:
koymasi bir etki-tepki meselesidir. Eger
kooperatiflerimizde c¢alisacak memurlar1 yetistirmezsek,
Bayan Bozino'lar halkima “pis Tiirk” demeye devam
edecekler; bu da halklarin birlikte, barig iginde
yasamalarmi yaralayacaktir. Halklarmn  mutluluguna
inanmis ve bunu amag¢ bilmis insanlar olarak
kooperatifimizde calisacak memurlari, 6gretmenlerimizi,
petrol ve diger {iretim konularinda gerekli olan
uzmanlarimizi yetistirecek okullar1 agmay1 planlamis
durumdayiz. Bu planla partimizin amacmna biraz daha
yaklasmis oluyoruz. Ciinkii hepimizin bildigi gibi,
Partimizin degismez ilkesi, halklarin kendi kendilerini
idare etmeleridir. Elbette bu idare is¢i smifinin elinde
olacaktir...”(s. 8).

Neriman Nerimanov bu konusmalariyla insani hak talebinde
bulunmus, halkin magduriyetini dillendirmistir. Azerbaycan'in
Zengibasar sehrinin Colliimihmandarli koyii halkindan birkag kisi
onun elestiri ve tekliflerini gazeteden okuyarak 6grenir. Halktan
Emin, soyledigi sozler ve gosterdigi tepkilerden dolay:
Nerimanov’'u takdir eder, buna karsin Nazim adli kisi Ruslar1
Azerbaycan topraklarina onun davet ettigini, Kurultay’daki
sozleriyle “giinahlarmin kefaretini 0deyeme”yecegini soyleyip
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onun takdir edilmesine karsi ¢ikar. Emin ise Rus isgaline karsi
baslangicta yeterli direnis gosteremedikleri igin halkin ¢ogunun -
ogretmenlerin, din adamlarinin, subaylarin- da suglu oldugunu
sOyler. Resit Yusuf ise Ruslarin Azerbaycan topraklarina kolayca
yerlesmesini su sozlerle agiklar:

“Tturkiye’'deki kardeslerimize dua etsinler. Bize ‘Kizilordu
buradan gecip, Tiirkiye’deki kardegslerimize yardim
edecek!"* dendi. Biz de silahlarimiza sarilmadik. Onlar da
gelip kolayca yerlestiler.  Elbetteki petrollerimizi
isletecekler, iirettigimiz mallar1 ucuz ucuz goétiirecekler,
bize de ‘pis Tiirk” diyecekler. Aglarini her yere kurdular;
sOk sokebilirsen artik. Ne el yeter, ne giig!”(s. 9).

Bu sozlerden de anlagilacag: lizere Azerbaycan halkindan bazisi
isgali 0dnceden sezemeyislerinin, isgale kars: diren(e)meyislerinin
bagimsizliklarina son verdigini diisiinmektedir. O andan sonra
bagimsizliklarmi kazanmalarmin da olduk¢a zor oldugunun
farkindadirlar. Kendilerinin “gafil” oldugunu diisiinen Nazimm da
Nerimanov’u suglar ve duruma su sozlerle aciklik getirir:

“‘Buradan gecip Tiirkiye'deki kardeslerimize yardim
edecekler’ diyen Nerman Nermanof ve arkadaslariydi.
Hele o, ‘demokratik diizen igin dis destek sagliyoruz’
yalanina ne buyrulur? Nerman Nermanof ve arkadaglari
onlarin gelip, topraklarimiza yerleseceklerini biliyorlard:.
Bir iktidar ugruna vatan satmak buna derler. Nerman
Nermanof simdi bagbakan! Neyin, kimin bagbakani acaba?
Hig diistintiyor mu? Evet cogumuz sucluyuz ama gafildik;
bundan dolay1 da bagislanabiliriz. Nerman Nermanof ve

4 Miisavat Partisi adina konusma yapan Resulzadenin uyarilar1 da bu
dogrultudadir: “Ulkeye giren ordunun Tiirk oldugu varsayiliyorsa da, ordu
yine de Rus’tur, iggal kuvvetidir, amaci, siruri, 1914 ¢izgisinde yeniden tesis
etmektir. Anadolu’ya ge¢mek bahanesiyle buraya gelmistir, ancak tilkemizi
terk etmeye niyetli degildir. Kizil Rusya ile anlasmak icin Bolseviklerin
iiltimatomunu kayitsiz sartsiz kabul etmeye gerek yoktur.” Mirza Bala,
Miisavat, s. 200’den alinti. Aktaran: Tadeusz Swietochowsky, age., s. 241.
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arkadaslar1 onlarin gercek amaglarim1 bildiklerinden
bagislanamazlar.”(s. 9-10).

Bu sozler gostermektedir ki Azerbaycan halki iktidar
hirsiyla hareket edip kendilerine bagimsizliklarimi kaybettiren
Nerimanov’u affetmemektedir. “Ruslar, Azerbaycan’a adalet ve
ozgtirliik vaadiyle girmis, yoneticileri ve halki aldatmis, bolgeyi
kiiltiirel ve ekonomik agidan somiirmiistiir. Halk, Ruslarin yaptig1
adaletsizlikleri fark etse de bunu sesli olarak dile getiremez. Dile
getirenler de ya kursuna dizilmekte ya da siirgline
gonderilmektedir.”>

Kurultayda yaptigi konugmalardan kisa bir siire sonra
Neriman Nerimanov Moskova'dan gelirken ucak ates alir, pilot
parasiitle atlayip kurtulur, Nerimanov ise yanarak oliir. Bu kaza
tizerine radyo yaym durdurur, yas miizikleri ¢alar, ayni haber
siirekli tekrarlamir(s. 11-13). Ancak durumu Ogrenen halk
Nerimanov'un oOliimiine iiziilmez; Nerimanov’'dan sonra kimin
basbakan olacagimin belirsizligi kendilerini oldukca endiselendirir.
Collimihmandarh koyti halki Neriman Nerimanov’un limiiniin
suikast oldugunu anlar, ancak bu suikasta dair yorum yapmaya
cekinirler. Zeynep Ana, Resit Yusuf'a “-Ne Diyorsun?” diye
sorunca Resit Yusuf “-Sormak icin beni mi buldun dercesine”
bakip “Ne diyeyim kizim?” diyebilir; ancak anlatici onun
bakislarindan “cok zorlama” diye diisiindiigiiniin anlasildigimni
belirtir. Zeynep Ana “-Aramizda ne yabanci, ne de ¢oluk ¢ocuk var.
Ne diistiniiyorsan soyle”(s. 13) diye 1srar edince yine diisiincelerini
actkca sOylemekten c¢ekinir. Fakat bu olimiin Moskova’'daki
kurultayda yaptig1 aciklamalarla dogrudan iliskili oldugunu
sOylemeye calisir. Yazar, Resit Yusuf'un ve cevresindekilerin
sahsinda Ruslarin Azerbaycan halkini nasil sindirdiklerine dikkat
ceker. Bu durum gostermektedir ki halk siyasi konulara ya da
giincel olaylara iligkin en ufak agiklama yapmaya korkar.

5 Fatih Ozdemir, Tiirk Romaninda Ruslar, Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2009, s. 215.
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Erkeklerin tedirginligine karsin Zeynep Ana cesur davranir,
olayin “suikast” olma ihtimaline deginir:

“Ruslar kendi milletine yar olmayanin, bir bagska millete
yar olmayacagim gayet iyi bilirler. Thanette kumara benzer
bir tat vardir; birincisini isleyen, ikincisinden kendini
kurtaramaz. Bu gercegi iyi bildiklerinden onun cezasini
verdiler. Bu giinti de yas ilan ederler; hepimize yas
tuttururlar. Onlarca da hain olan Nerman Nermanofu
okullarda c¢ocuklarimiza ‘yurtsever’ olarak okuturlar.
Giigclii onlar, oyunu istedikleri gibi oynatirlar.”(s. 14).

Zeynep Ana’nin agik konugmasindan cesaret alan Nazim da onun
goriiglerini destekler ve bir kere “kapana kistirildik”larin,
Ruslarm isteklerine uyacaklarmni sdyler.

Tarihi gercegi ¢ok fazla kurgusal 6geyle siislemeyip basit
bigimde ele alan yazar bu romanda kisisel ihtiraslarmi halkinin
bagimsizhigindan dstiin  tutan, {ilkesini Sovyet Rusyanin
somiirgesi haline getiren Neriman Nerimanov'u elestirir; Zeynep
Ana, Emin, Resit Yusuf gibi kisiler araciligiyla Azerbaycan
halkinin onu affetmedigini gosterir. Nerimanov-Sovyetler iliskisi
orneginde de halkin1 bagimsizligindan mahrum birakip onlarin
milli degerlerini gérmezden gelen 6nderin hicbir siyasi giiciin de
giivenini kazanamadigina dikkat geker.

Sovyet Sosyalist Sistemin Uygulamalarina Elestirel Bakis

Sovyet Sosyalist sistemin baskisi yoneticilerden siradan
yurttaslara kadar herkes tizerinde etkisini hissettirir. Sovyet Rusya
yetkilileri baskici uygulamalarina kars1 koyan, ¢ikarlarmna engel
olacagin diistindiikleri kisilere kars: oldukca acimasiz davranirlar.
Nerimanov’un 6limiinden sonra ¢ikan kargasa (Bk. “Azerbaycan
Halkinin Sovyet Sosyalist Sisteme Bakis1” boliimii) {izerine
Colliimihmandarli koyliileri can giivenliklerini tehlikede goriir,
koy halkinin biiyiik gogunlugu Tiirkiye'ye gog etmeye karar verir.
Gog¢ esnasinda bin bir giigliikle karsilasirlar. (Bk. “Go¢” boltimii)
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Gog kafilesinin glingérmiis kisilerinden Hasan Dede dahi bu
zorluklar karsisinda isyan eder:

“-Yarabbi, bu yasa geldim, bu yasa geldim hicbir giin
gormedim. Korkularla biiytidiim. Korkularla ihtiyarladim.
Bagimizda, bahgemizde rahat¢ca bir dilim ekmek
yiyemedim. Goziinii bu diinyaya agan her ¢ocugumuz bu
cileyi yasamaya mahksim! Mahktim doguyoruz ya Ilahi!”(s.
28).

Yillardir Azerbaycan halki huzur ve siikGina hasret
kalmistir. Kendilerinin yasadiklar1 aciy1 gelecek nesillerin de
yasayacaklar1 endisesi, orta yaslhlar1 timitsizlestirir. Kendisinin
oldukca yaslandiginin farkinda olan Hasan Dede genglerin ayni
acilar1 yasamamast igin birgok ileye katlanur.

Collimihmandarli  koyliilerinin ~ Tiirkiye'ye kagis
tesebbiisleri basarisizlikla sonuglandiktan birka¢ giin sonra o
civarda siyasi atmosfer de gerginlesir. “Devlet Kuvvetleri”yle halk
arasinda ¢atismalar yasarur. Bazen Kooperatif'in kapisinda kavga
cikar, suglu sugsuz ayirt edilmeden birkag kisi gotiiriiliir; bazen de
hayvanlar1 saymaya gelen memurlarla halk arasinda ¢ikan bir
anlasmazlik ytiziinden pek ¢ok kisinin cani yanar. Bir siire sonra
Mihmandarl: halki bu sikintilara alisir “kan ve barut kokusu”ndan
etkilenmez. Yazarin ifadesiyle “Hiiziin, mizaglarinin temel unsuru
haline gel”ir(s. 39). Biitiin bu olumsuz durum ve sartlara ragmen
halk ¢6ziim yollar: arar.

Zeynep Ana, Yerlak koyilindeki akrabalar1 Giilbahar
Yengeyle goriismek icin gittiginde Giilbahar Yenge'nin oglu
Mustafanin bir subay: 6ldiirmek su¢undan arandigini ve evlerinin
kontrol altinda tutuldugunu Ogrenir. Giilbahar Yenge oglu
Mustafa’ya iftira atildigini diistiniir, her an oglunun 6liim haberini
almaktan korkar. Zeynep Ana bu eve gelirken heybesinde tiifek ve
armalar1 da getirmistir. Bu nedenle olas:1 bir aramada sedir altlar1
ve yatak iclerinin de aranacagini diisiinerek tiifek ve armalar
ahirin tavanina saklamay: kararlastirirlar. Ancak 6nce “Tahir”,
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diye seslenilmesi daha sonra da kapinin tekmelenmesi tizerine
Zeynep Ana namluya fisegi siirer, ne kadar dirense de iki askerin
“teslim ol” cagrisma uymak zorunda kalir, sonra da iki asker
tarafindan goétiirtiliir. Bu manzaraya yakindan tanik olan oglu
Tahir, kiz1 Hatun ve Giilbahar yenge sarsilir(s. 44-45).

Zeynep Ana'min iki asker tarafindan teslim alinmasina
kadar romanmn merkez kisisi Zeynep Ana iken, bu hadiseden
sonra merkezdeki kigi Tahir olur. Yazar sistemin halk tizerindeki
olumsuz etkisini Tahir ve yardima kisilerin sahsinda isler. Tahir’i
karakter boyutlar1 i¢inde ele alan yazar, onun olay ve durumlar
karsisinda kisisel tepki, korku ve bakisini islerken bazen “aciklama
yontemi”“ne basvurup onunla ilgili bilgileri bizzat kendisi verir,
bazen de “dramatik yontem”le onun davranis, diisiince ve
duygulariyla kendi kendini ortaya koymasm saglar. ©
Hapishanede kendisinden 6nce sorguya ¢ekilen mahk{imlara nasil
bir iskence uygulandigini goéren Tahir, susmasi durumunda
stirekli siddet ve iskenceye maruz kalacagin distntip Tiirkiye'ye
kagis tesebbiislerini acikca itiraf edip kendisine bigilecek cezaya
razi olmayi planlar. Ancak bu durumda ailesinin/akrabalarmin da
cezalandirilmasindan endigelenir. Kiz kardesi Hatun'un itiraf
etmis olmasi ihtimalini de gtz Oniinde bulunduran Tahir,
sorgulamada nasil bir tavir belirlemesi hususunda orta yash -
yazarin “peykedeki adam” diye soz ettigi- kisiye darsir. Bu kisi
ona susmasin telkin eder(s. 51-52). Onun bu telkini bilge kisilerin
tavirlarini andirir. Bu telkin Tahir’e oldukga tesir eder, sorgulama
esnasinda yargica itirafta bulunmayir ya da ona yalvarmayi
diistindiigiinde bu ihtar1 hatirlayip susmaya devam eder. Yargig
kendisine akrabalar1 Mustafa'min nerede oldugunu sorunca da
“sus” ihtarim1 hatirlar(s. 55-58). Yargic, Tahir'e “dosyasinn
kabarik” oldugunu, “vatana ihanet”le bile suglanabilecegini;
sorulara dogru cevap vermesi durumunda kisa siire sonra 6zgiir
olacagim soyler. Itirafta bulunmasinin hem kendisini hem de
yakinlarini dliime siiriikleyeceginin farkinda olan Tahir susmakta

6 “Karakterizasyon” kavramina dair genis bilgi i¢cin Bk. Mehmet Tekin, Roman
Sanati I (Romanin Unsurlari), Otiiken Yayimnlar, Istanbul 2001, s. 78-82.
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kararhdir. Baska bir sorgulama esnasinda da yargic onu
konusturmay1 dener. Ona heniiz ¢ok gen¢ oldugunu, oniindeki
uzun yillarda ¢ok seye sahip olabilecegini/olmak zorunda
oldugunu soyler. Mustafa’y1 hi¢bir zaman kurtaramayacagins,
zaten yakinda onu kendilerinin yakalayacaklarmi da ekler.
Sorulara dogru cevap vermemesi durumunda kendisini ve
yakinlarin1  tehlikeye atacagini tekrarlar. Komsu koydeki
akrabalarina nigin ti¢ii birden gittiklerini sorar. Tahir’in, annesinin
yalniz gitmeye korktugunu sdylemesini yargic inandirici1 bulmaz:

“-Kimi kandiriyorsun? Saatlerce jandarmalarla bogusan bir
kadmn Colliimihmandar kdyiinden Yerlak kdyiine gitmeye
korkacak, seni yanma alacak. Bana dogruyu soyle,
dogruyu! Yoksa dogduguna pisman olursun!”(s. 67).

Bu tehditler ve sorgulamada susan kisilerin tekrar kogusa
getirilirken nasil bir iskenceye tabi tutulduklar1 géziiniin oniinde
canlanan Tahir, bir an itirafta bulunmay: diisiinse de “peykedeki

" " 7

adam”in “sus” ihtarmi hatirlar. Yazar “sus” ihtarmi leit-motif
olarak kullanir. Bu leit-motif Sosyalist sistemin halk: susturdugu,
onlara diisiincelerini gizlettigini vurgulamak icin kullanilmistir.
Tahir son sorgulamada da suskunlugunu korur. En sonunda ona
okumasina firsat vermeden bir belge imzalatilir(s. 76-77). Tahir ile
onun hapishanedeki dostu Feyzullah Hoca ellerine kelepge
takilarak vagona bindirilip goétiiriiliirler. Her ikisi de nereye
gotiirtildiiklerini bilmez. Anlatic1 “Bugiine dek ikisi de ¢ok seye
alismislardi; ama bu kelepgeye hi¢ alismamuslards; sadece ellerini
degil, duygularini ve umutlarinmi da kilitliyordu.”(s. 79) sozleriyle
kelepgenin onlarin izzet-i nefsini yaraladigini vurgular. Ayrica
“Boyle gidisleri ¢ok duymuslardi; ama doneni ne gérmiis ne de
isitmiglerdi.”(s. 80) sozleriyle de onlarin zihinlerinden mechule
dogru yol aldiklarma hiikmettiklerini gegirdiklerini ifade eder.
Anlatici, kisilerin zihninden gecenleri kendisi aktarmaktadir.
Romanda “kendini gizleme geregi” duymayip “her yerde hazir ve
nazir” olan “Ilahi=tanrisal” anlatic1” vardir. Yazar diyalog ve

7 Roman Sanati I (Romanmin Unsurlari), s. 29.
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monologlara da yer vermekle birlikte olaylar ve durumlar
cogunlukla anlatic1 aracihigryla aktarilmigtir.

Romanin merkezinde lise 6grencisi Tahir olmakla birlikte
yazar bu romanda rejiminin uygulamalarini gostermek igin
Sovyetler Birligi cografyasiin farkli bolgelerinden ve yas
grubundan kisileri kullanir. Bu kisilerin yasadiklar1 acilar ve iginde
bulunduklar: durumlar araciligryla rejimin uygulamalarini elestirir;
onlarin sahsinda ait olduklar1 boy ya da topluluklara yasatilan
acilar1 gosterir. Tahir'in Tiirkiye'ye go¢ tesebbiisleri esnasinda
tanidigr Hasan Dede cocukluktan itibaren biricik arkadasi olan
Azim’i ve daha bir¢ok yakinmi gog tesebbiisii esnasinda ¢itkan
catismada kaybedince (Bk. “Go6¢” boliimii) sarsilir, zamanla
bilincini ve saghigimi kaybeder; fiziki goriintiisii oldukga degisir.
Anlatic1 ondaki bu degisimi soyle ifade eder:

“(...) riizgardan, soguktan incelmis, kararmis derisi sanki
kuru kafasma gecirilmisti. Bir kulagindan obiir kulagina
kadar cenesini bir ¢ember gibi saran bembeyaz sakali
gogsiine diismiistii. Aradan gegen zaman, kamp elbiseleri,
aclikla ve sogukla yogrulan hayat onu taninmaz hale
getirmisti.”(s. 115)

Yazar, Hasan Dede’deki fiziki ve ruhi degisimi -natiiralist 8
yazarlar gibi- donem ve cevreye 0zgii sartlarla aciklar. Ruhi
dengesini tamamen kaybeden Hasan Dede, fiziki olarak da
taninmayacak haldedir. “Azim! Vurdular seni Azim!” sozlerini
isitmese Tahir'in onu tanimasi mimkin degildir. Tahir o6nce

8 Natiiralist akim1 benimseyen roman yazarlari bilim adamlar1 gibi hem
gozlem ve deneye 6nem verirler. Yazar gozlemci olarak roman kisisinin
hayatini etkileyen sosyal ve ekonomik gercekleri, biyoloji kalitimi tespit eder;
bilimsel metotlar1 uygulayan bir deneyci gibi hareket ederek sebep-sonug
iligkisi ve saglam bir mantik dokusu igerisinde olaylar1 kurgular. “O sadece
gozlem yapilarak oOgrenilebilecek sartlar1 kaydetmez, belli bir biyolojik
kalittmin mahsulii olan bireyin kaderi olan gevre sartlariyla miicadelesini
sebep- netice iliskisi icinde vererek baslangicta olusturdugu postulati
ispatlamak zorundadir.” Bk. Sevim Kantarcioglu, Edebiyat Akimlar: Platon’dan
Derrida’ya, Paradigma Yayinlari, Istanbul 2009, s.143-144.
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kendisini tamitmak icin onunla konusmayi diisiinse de bu
durumun “bagsmm1  belaya sokma”sindan korkar. Feyzullah
Hoca'min da goriistinii aldiktan sonra Hasan Dede’yle iletisim
kurmamaya karar verir. Tahirin karar vermekte zorlaninca
glingérmiis bir kisi olarak gordiigii Feyzullah Hoca’ya danigmasi
da geleneksel anlatilarin kurgusunu andirmaktadir.

Tahir'in daha ©nce Azerbaycan'daki kogusta gordugi
Komiinist Esber de Sibirya’daki kampa getirilir. Ruhi dengesini
kaybeden Esber, isledigi cinayetleri bir bir anlatir; bu eylemleri
“ozglrlik” ve “halk iktidar1” icin yaptigimi sdyler. Ancak “Bu
tavrin halk polisine kars1 koymaktir! Cezas1 sorgusuz oliimdiir!”
diye uyarilinca da “... Olmek istemiyorum! Olmek istemiyorum!”
diye feryat eder(s. 72-73). Zaman i¢inde Komiinist Esber’le Hasan
Dede arasinda yakinlasma baslar(s. 135). Hasan Dede mesai
saatleri disinda da galisir, Esber de ona yardimci olur. Belirli bir
siire sonra Hasan Dede gogsiine Azerbaycan bayrag: diker;
Komiinist Esber de siirekli “Gafil ne bilir...” diye tekrarlayip
teneke calar, birlikte asker yiiriiylisii yaparlar. Onlarin bu
hareketleri de siipheli bulunur, onlara bunu yaptiran bir grup/gtic
oldugu ya da davraniglarmin “biiyiik bir ayaklanmanin ilk
kivilerm1” olup olmadigr arastirilir. Bir askeri yargic ve iki
subaydan olusan mahkeme kurulur. Sorgulama esnasinda sorulan
butiin sorulara Hasan Dede “Azim! Vurdular seni Azim!”,

7”7

Komiinist Egber de “Gafil ne bilir...” karsiigr verir. Gizli
sorusturmalar siirdiiriiliir, her ihtimal degerlendirilir, ancak tutarl
neden bulunamaz. Mahkeme onlarin bu hareketlerinin “Sovyet
diizenini” degistirme olacag: tizerinde durur ve ikisinin kursuna
dizilmesine karar verir(s. 147-152). Yazar, Hasan Dede ve
Komiinist Esber oOrneklerinde Sosyalist sisteminin kisileri
yargilayisim karikatiirlestirerek isler, bu argiimanlar1 kullanarak

elestirisini kuvvetlendirir.

Ozbekistanli Kazim adli kisi de dort buguk yildir
Sibirya’daki kamptadir. Bu kamp ona anilarini o derece unutturur
ki o hayata ilk adim1 bu kampta attigini sanur. Dort buguk yil1 boru
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sesiyle kalkarak, kis kiyamet demeden kanal kazarak, yol yaparak,
agac¢ keserek gecirir. Bu zaman zarfinda Kazimm ne ailesine “iki
satir” yazabilmis, ne de onlardan bir haber alabilmistir. Dort
buguk yil 6nce jandarmalar onu teslim alirken dort yagindaki kizi
feryat etmistir; cogu geceler onun ¢igliklarin1 hatirlayip uykusu
boliiniir. Ancak zamanla ailesini hatirlamamaya ¢alisir, kaderine
kiiser. Kazim’m anlattiklari Tahir'e kizkardesi Hatun’un
cigliklarini, annesinin son halini hatirlatir(s. 94-96).

Tahir'in Tula’daki kampta tamdig: Tiirkistanli Mirza da
dertli dertli kaval galarken esi Ayse’yi ve evlendigi geceyi hatirlar.
Anlatic1 onun o anki ruh halini;

“Karanlik bakislarina gokteki biitiin yildizlar dolmustu.
Hayatin derinligini, sonsuzlugunu bir kere daha yasiyor,
Tanri’nin nimetlerini fark ederek yillara dogru ytiriiyordu.
Cocuklar1 Cengiz, Oguz hayatma katildi; onlarla yeni
sevgileri, yeni mutluluklar1 kesfetti. Biiyiik isyanin sabahi
gibi, sanki suanda beraber ¢orba igiyorlard1.”(s. 166)

sozleriyle ifade eder. O giin amcasmin oglunun cenazesine
katilmak {izere Buhara’ya giden Mirza evine dondiigii zaman
esinin, ¢ocuklarmnin cesetlerini “binlerce denizin yiizdigii kan
denizinde gor”iir, bayilir(s. 166). Mirza kaval calip bu elim
hadiseleri hatirlarken kamp komutan: karnina tekme atar, kavalin
da pargalar. Mirza'ya dokuz giin hiicre cezas1 veren komutan,
onun insani duygularimi hi¢ 6nemsemez. Mirzanin kavali sadece
kendisinin degil oradaki ¢cogu mahkiimun duygularina terciiman
olmustur.

Yazar, Ozbekistanli Kazim ve Tiirkistanli Mirza gibi
kisilerinin sahsinda Sovyet Sosyalist rejiminin yuvalar yiktigini,
cocuklar: sahipsiz biraktigini, insanlar1 kaderlerine kiistiirttiigtinii
gosterir. Ozbekistanli Kazim her ne kadar hayata kiistiigiinii ifade
etse de satir aralarinda onun hayata hala umutla baktig1 gizlidir.
Aslinda Kazim yasadig1 onca aciya ragmen umudunu yitir(e)mez,
bir giin ailesine kavusacagi umuduyla yasar.
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Gozlerinin baglanilip oldiiriilmesine tepki gosteren Sair
Muratzade ¢ de Sibirya’daki kampm mahk{mlarindandur.
Muratzade kursunlanirken gozlerinin acgik kalmasmi ister.
“Hirriyet sarkilariyla aldattiniz kahpeler! (...) Kahrolsun
emperyalizm!”(s. 140) diyerek haykirir, sonunda kursunlanarak
oldiiriiliir. Anlatic1 “(...) kanli elbisesi bir bayrak gibi onu sarmusti;
dudaklar1 hafif aralikt;; siyah gozleri agikty; yiiziinde ebedi bir
mutluluk vardi.”(s. 141) ifadeleriyle onun kahramanca o6ldiigilinii
vurgular.

Muratzade idam edilirken Tahir kendilerinin de
kursunlanacagmi samr. Riza Islamzade ise onu “Korkma Tahir!
Korkma! (...) Kelime-i Sahadet getirelim. $Sehit olacagiz! (...)
Cennet’e gidecegiz! Ne mutlu bize sehit olacagiz! Babalarimizi
gorecegiz!...”(s. 140) sozleriyle teselli eder. Riza Islamzade’nin bu
tavir ve telkinleri de Feyzullah Hoca ile benzerlik gosterir. Ac1 ve
1zdiraplarini disavurmaktan kaginan Riza Islamzade de “Yillardan
beri bu hayat1 yasiyorum, kim bilir ne kadar daha yasiyacagim?”(s.
104) diyerek zaman zaman isyan eder. Onun sozleri iizerine
Tahir'in gozleri dolar. Bir yandan aglamay: “delikanlilik”a
yakistiramadig igin, bir yandan da disiplini bozmak sugundan
hiicreye atilmamak ve kamcilanmamak icin kederlerini gizlemek
zorunda kalir. Feyzullah Hoca ise sevinmeyi unutmus, umudunu
yitirmistir. Tahir de bu durumun farkindadir, o sartlarda aksi
yonde hareket etmek de anlamsiz hatta daha 1zdirap vericidir.
Ancak anlaticnin ifadesiyle Tahir “ne yazik ki idrak ettigini
yasayacak giice hentiz kavusamist1”r(s. 105).

9 Romanda anlatici, ayni milletin ¢ocuklarmnin arasindaki boy ¢ekismelerinden
rahatsiz olan Muratzadenin biitiin Tiirk boylarinin ortak destanini yazmak
istedigini, bu destana ¢ok umut bagladigini, Riza Islamzadenin de onu
yakindan taniyip siirlerini okudugunu belirtir. Riza Islamzade de yazilacak
bu destarun Tiirk boylarmin uyanisinda tesirli olacagina inandig: i¢in onun
oliimiine cok {iziiliir. Anlaticinin ifadesiyle Riza Islamzadenin goziinde
karlar iistiinde cesedei yatan Muratzade “bir insan degil, bir millet”tir. Onun
oliimiiyle Riza Islamzade “umutlarini yitir’mistir. Onun hem geng yasta
olimii hem de Tiirk milletinin ortak destanimi yazilamayacak olusu
Islamzade’yi ok iizer. Tahir’e onun siirlerden dértliikler okur(s. 141-142).
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Estonyali Nikolaus ile Peterin kamptan gotiiriilmesini
diger mahktmlar, onlarin yapilan antlagsmalarla yurtlarina teslim
edildikleri seklinde yorumlamustir. Ancak belirli bir siire sonra
onlar giirbiizleserek eski kampa dondiiklerinde gercek anlasilir.
Roportaj yapilmak tizere gotiiriilen Nikolaus ile Peter’e birkag giin
temiz kiyafetler giydirilmis, sicak yemekler yedirilmistir. Bu
uygulamalar {izerine onlar da yurtlarina teslim edileceklerini
sanmigslardir. Roportaj esnasinda sorulan sorulara cevap verilirken
“Ne sorarlarsa, iyi diyeceksiniz” demeleri tembihlenmisler; aksi
yonde hareket etmeleri durumunda o6ldiiriilmekle tehdit
edilmislerdir(s. 144). Yazar romanda Tiirkistanli, Estonyali,
Ozbekistanli  kigileri kullanarak Sosyalist baskinin  genis
cografyaya yayilldigim gosterir. Geriye doéniislerle Ozbekistanli
Kazim ve Tiirkistanl1 Mirza gibi roman kisilerine anilarini aktartip
okuyucularin, bu kisilerin o anki ruh hallerini daha iyi anlamasimi
kolaylastirir ve sistemin uygulamalarinin insani olmaktan ne
kadar uzak oldugunu sik sik vurgular. Yazar ¢ok az da olsa cografi
Ogeleri de fon ya da argliman olarak kullanarak mahkumlarin
sistemin baskisiyla birlikte cetin doga sartlariyla da miicadele
etmek zorunda kaldiklarina dikkat geker.

Kampta stirekli idam ve katliama taruk olan Tahir'in
dengesi sarsilir. Tahir bu kampta/hapishanede iken tel 6rgiilerden
hi¢ kurtulamayacagimni sanir. Annesini ikiye aywran (ayirdigini
sandigl) kilicn  kizkardesini de ayirmasindan endiselenir.
Hapishaneden kurtulamama endisesi zaman zaman c¢ogu
mahkiimun yasadigr korkudur. Baska hapishanelerdeki gibi
burada da Zaman Zaman genel af cikacagi
sOylentileri/dedikodular1 yayilir. Bu durum o&yle hal alir ki bu
asilsiz sdylentiye onu ilk uyduran kisi de inamr. Isin en
vahim/hazin tarafi ise kisa siire umuda kapilan mahkémlarin
hiisrana ugramasidir. Kamp kuruldugundan beri oradan kurtulan
olmamis, cezasi azalan kisiye yeni cezalar verilmistir. Bu
umutsuzluk sonucu bazi mahkémlar ruhi dengesini yitirip
kendilerine zarar vermeye baslamistir. “Anlaticinin iri yari, sarisin,
bryikli bir adam” diye sz ettigi kisi de umudunu yitirenlerdendir.
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“Boyle yasamaktansa 6lmek daha iyidir”(s. 121) diye bagirip sol
kolunu kiitiigiin istiine koyar ve elindeki satir1 indirip kolunu
keser. Bu davranis “isyan var” seklinde yorumlanir. Tahir'in
mahkéimlardan birinin cesedi karsisinda titreyip iirpermesi

1"

tizerine Feyzullah Hoca'nin ona soyledigi “... O, mutlu olimiin
kollarinda simdi. Onun igin her sey bitti. Insanlarmn zulmiiniin
ulasmiyacagi bir yerde artik o...”(s. 117) sozleri 6liimiin buradaki
mahkiimlar i¢in kurtulus oldugunun, hatta bu sartlarda yasamaya
tercih edildiginin gostergesidir. Mahktimlardan firar edenler
agaclara asilip idam edilirler ve idam edilis nedenleri de ibret icin
yazilir: “Birinci kamptan kagarken vuruldular. Yasalara kars: gelen

cezasini ¢eker.”(s. 126).

Feyzullah Hoca baskici rejimin ya da yazgisinin kendisine
bictigi hayati kabullenmek zorunda kalir. Oldukg¢a temkinli ve
sabirli hareket eden Feyzullah Hoca’nin bu tavr: ve zaman zaman
yaptig1 telkinler Tahir’e ¢ok tesir eder. Ancak yazarin Feyzullah
Hoca'y1 idealize ettigi de sOylenemez, yazar onu da karakter
boyutlar icinde isler. O da -cok az olsa da- diger mahkéimlar gibi
durum(lar)dan sikayetci olur. Isyan ciktigindan
endiselendiklerinde Feyzullah Hoca korkunun yersiz oldugunu
agiklar, 0z elestiri yapar:

“-Bizim gibi milletlerin ¢ogunlukta oldugu kamplarda
isyan olmaz. Ancak Ruslarin ¢ok oldugu kamplarda isyan
olabilir. (...) —Ruslardan bir yerlere giivenen ¢ikabilir; biz
nereye, kime giivenecegiz?”(s. 128).

Tiirkler kendilerine destek olacak kimse olmadig; icin caresizdirler,
durumu kabullenmek zorundadirlar. Feyzullah Hocamin “-Ne
yapalim? Biz mahkimuz, ne derlerse onu yapacagiz.” sozleri ve
Tahir’e “-Rahat yasamak istiyorsan, hayat: oldugu gibi kabul et.
Dileklerinin hayata sekil vermesini istiyorsan, sikintilara
katlanmalisin.”(s. 130) seklindeki telkinler de teslimiyetin ve
umudu kaybetmigligin gostergesidir. Riza Islamzade’nin saka
amacli soOyledigi “Babanin iftligi olsa calismazdin.” soziine
Ozbekistanli Kazim'm verdigi “Calismayip da hiicreyi mi
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boylayayim?”(s. 131) karsiliklar isyan: da teslimiyet ve korkunun
gostergesidir.

Tahir'in vagonda tamstigi Hiiseyin de sistemin
magdurlarindan biridir. Cesur, fedakar bir kisi olarak taninan
Hiiseyin tehlikeli gorevleri {istlenir, basariyla tamamlar. Birkag kez
yakalanir; sucunu itiraf etmesi, bazi1 arkadaslar1 hakkinda
konusturulmak icin cesitli iskenceler maruz kalir. Bu iskencelerden
biri katlanilmaz hal alinca, bir arkadasi hakkinda birka¢ soz
sOylemesi {izerine arkadasi on bes yil mahkGm olur. Bu karar
tizerine ruhi dengesi kaybeden Hiiseyin bir daha konugsmamak
icin dilini disar1 cikarip silahla vurur, dudagi da yaralanr,
burnunun bir kanadi da kopar(s. 190). Yazar Sovyet Sosyalist
sisteminin halkin ruhi dengesini bozdugunu vurgulamak icin
romaninda farkli magdur kisilere yer vermistir.

Yazar sisteme yonelttigi elestiriyi kuvvetlendirmek igin
bircok durum ve olayr argiiman olarak kullanir. Sovyet
subaylarinin mahkéimlara muamele ve yaklasimlar1 insani
olmaktan ¢ok uzaktir. Sibirya kampina gotiiriilen mahkéimlar 6nce
vagonlara altisar kisi yerlestirilse de daha sonra vagonlara iist iiste
sikistirtlir.  Tren yolculugu esnasinda kendilerine yiyecek
verilmedigi i¢in aglikla miicadele eden Tahir, sikisiklik dolayisiyla
hareket de edemez; Feyzullah Hoca'nin yaninda olmasi onu teselli
eder. Tahir'in bu halini goren Feyzullah Hoca agrilarini ve perisan
halini unutur, onun admna tziliir. Anlatici, Feyzullah Hoca'nin
duygulariny;

“Kendisi hi¢ degilse gilingdérmiis bir insandi, umutlari,
umutsuzluklar1 yasamis, hayata onem kazandiran pek gok
seyi tatmisti. Hatta hayatinin bazi sayfalarim isteyerek,
gonliince kapatmisti. Ama bu dal gibi, gencecik ytiziinde
higbir giinahin iz birakmadigr masum delikanli hayatiin
en giizel, en umut dolu giinlerini, zindanlarda, hayvan
vagonlarinda tiiketiyor; kim bilir daha ka¢ yilin1 daha
siirgiinlerde gegirecekti. Viicuduna yer bulamayan bu geng,
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ruh ve duygulariyla hangi sonsuz ufuklara agiliyordu.”(s.
84).

sozleriyle ifade eder. Feyzullah Hoca'nin géziinde Tahir hayatinin
baharma adimm at(a)mamis masum bir ¢ocuktur. O da diger
mahktmlar gibi insani muamele gor(e)mez, Sosyalist sistem onun
hayatini/hayallerini karartmaktadir. Tahir ile Feyzullah Hoca
Sibirya’daki kampta geg kalktiklarinda Riza Islamzade onlars;
“Burada ge¢ kalmanin cezasi hiicredir.”(s. 90) diyerek uyarir.
Romanin daha sonraki sayfalarinda da belirtildigi gibi sugun
tekrar etmesi durumunda kasit aranir, ceza iki katina c¢ikar. Bu
sozlerle kat1 disipline isaret edildigi gibi keyfi uygulamalara da
dikkat gekilir. Bu kampta mahkéimlar barakalarda kalmakta, ot
yataklarda yatmakta, numaralarla ¢agrilmaktadir. Tahir 35, Riza
I[slamzade 64 olarak tanmnur(s. 91-92). Numara uygulamas: da
mahktimlara insanliktan soyutlanan siradan esya goziiyle
bakildiginin gostergesidir. Mahk(mlar baraka ve koguslarina gore
saf saf toplanir, sonra da kanal kazmaya gotiiriiliirler. Tahir olanca
safligiyla hizli calisarak kendilerine verilen isi bitirip kurtulacagin
sanir. Onun safligim fark eden Ozbekistanli Kazim ona kendisini
bos yere yormamasmi bu isi bitirdikten sonra dinlenmelerinin
miimkiin olmadigini, nice islerin kendilerini bekledigini,
kendisinin de bir aralar aymi hizla ¢alistigimi fakat hicbir zaman
dinlendirilmedigini sdyleyip onu uyarir(s. 95-96).

Mahktmlar bir tas ¢orba icip agir islerde calisirlar.
Aksamlar1 da bir buguk kepge ¢orba igebilirler. Yazar bu elestiriyi
de Riza Islamzade araciligiyla yapar:

“Dayan Ozbekistanli Kazim, dedi. Yesil bir su ictin; gidan
aldin. Gegen yil havug gorbasinda bogulacaktin. Bu yil
karalahana devri basladi. Yakinda 1sirgana vurusun. $imdi
kaz bakalim Kazim, kanallar1 a¢. Sovyet uygarligina
katkida bulun. Rus milleti iskeletinin bulundugu yere,
‘Bizim i¢in goniillii ¢alisty, sunlari yapti” diye yazar.”(s. 98).
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Riza Islamzade Kazim’la sakalagsmak icin bu sozleri sdylemekle
birlikte 6zellikle son iki ciimleyle kendisini uygar sistem olarak
nitelendiren Sovyet Sosyalist sistemin uygarlik dis1 eylemine,
insan tabiatina aykir1 muamelelerine isyan eder. Yiyecek
yetersizligi mahktimlar arasinda kavgalar ¢ikmasina neden olur.
Komiinist Esber “Fare kadar adama da bir parca ekmek, bana da!”
Estonyali Nikolausla kendisine ayni ebatta ekmegin verilmesine
tepki gosterip Nikolaus’a saldirir(s. 134).

Mahktimlar yolculuk esnasinda birbiriyle konusmaya
dertlerini paylagsmaya gekinir. Anlatic1 bu durumu da

“Olagan bir zamanda birkag saatlik yolculugun dostluk
icin yeterli olmasina ragmen ayni kaderi yafta gibi
boyunlarinda tasiyan bu insanlar1 giinlerden beri siiren bu
yolculuk bir araya getirip, ayn1 ortamda yoguramamuist.
Gozgoze geldigi insandan herkes kuskulaniyordu; hepsi
her yerde stipheci kulagmn bulunduguna inaniyordu.”(s.
85).

sozleriyle aciklar. Mahktimlarin her biri, digerinin sisteme hizmet
eden casus olmasindan kuskulanir. Sibirya’daki kampta
Ozbekistanli Kazim sisteme agir elegtiriler yoneltmek ister. Fakat
Tahir ile Feyzullah Hoca’y1 ¢ok fazla tanimadig icin onlarin
“ispiyoncu”/casus olmalarindan kuskulanir. Riza Islamzade de
Feyzullah Hoca ile Tahir’e giivenmekle birlikte cok agir elestiriler
de yapmak istemez(s. 99). Her kogusa farkli milletlerden bir iki
tane mahktm yerlestirilirken onlarin koguslarmna aym milletten
kisilerin  verilmesi ~ Ozbekistanli Kazim’i  endiselendirir.
Koguslarma daha sonra yerlestirilen Kirgizistanlilarin “ispiyoncu”
olmalarindan stiphelenir, onlarin yaninda temkinli hareket eder.
Kirgizlar da onun kendilerinden siiphelendiginin farkindadirlar(s.
154).

Sibirya kampinda mahkéimlarin ¢alisirken dinlenmeleri
“isi savsaklamak”, “Sovyetler'in ytiiksek c¢ikarlarmi baltalama”k
seklinde yorumlanip mahkéimlar agir bicimde cezalandirilir(s. 125).



154 M. GUNES, Siyasi Tarih Tamg Olarak Oliim Daha Giizeldi Romani

Ancak mahktmlar siirekli tehdit edildikleri icin olasi cezay:
diisinmeyip zaman zaman c¢alismaya ara verirler. Onlar
kendilerine yaptirilan islerin oyalamaca ve iskence amagh
oldugunun farkindadirlar. Aga¢ kesimi isi bittikten sonra ne is
yapacaklarmi diisiinseler de kendilerine yeni isler icat edileceginin
farkindadirlar: “Sibirya baymdir oluncaya kadar milyonlarca insan
yutar. Bu bolge ancak iskeletlerin tizerinde gelisir.”(s. 126) diyerek
isyan ederler.

Kampta haftada {ii¢ aksam iki saat “Doktrin Dersi”
programi vardir. Ancak her zaman doktrin anlatilmaz, bazi
aksamlar ihtilalin nasil yapildigindan s6z edilir, Gorki’den ya da
“diizenin savunucusu” diger yazarlardan bir hikaye veya aymn
yonde yazilmis romandan bir parca okunur. Okunan metinlerde
cogunlukla zengin fakiri somiirmektedir, aga koyliyi
kirbaglamaktadir, din adami1 “bir sey tiretmeden” gecinir, burjuva
devleti halki inletir, fakir mazlum, zengin zalimdir. Tipler benzer
sadece yer ve zaman farklidir. Okunan bu metinleri herkes
dinlemek zorunda olup esnememek, gozlerini actk tutmak icin
kendilerini zorlarlar. Hafifce (uykuya) dalan kisi protestoyla
suglanur, ti¢ giin hiicrede yatirilir(s. 118-119). Bu derslerden birinde
egitimci, sosyalizmin tarihi gelisimi ve ilkelerini 6zetledikten sonra
bu sistemin halka sundugu vaatleri de 6zet olarak bildirir. O giine
kadar insanlarin renk ve dillerine gore ayrilmadigmi, o giinden
sonra da ayrilmayacagini, somiiren ve somiiriilen olmadig gibi
zulim ve feodalitenin de sona erdigini, bu diizenin herkese
mutluluk verecegini, insanlarin birbirini “bogazlama”smna son
verecegini soyler. Sovyet sistemin mahk(imlara hatta siradan
yurttaslara yaklasim ve uygulamalar1 doktrin derslerinde idealize
edilen sistemin tamamen karsit1 olup elestirilen diizene benzer.
Yazar Sovyet Sosyalist sistemin uygulamalarmi ironik bir {islupla
elestirmektedir.

Yazar, mahktimlarin saglik sorunlarina da yer verir.
Anlatici, mahktmlarin bu kampta sabunu unuttuklarini, “kiil suyu
ile tokmaklamak”tan baska ¢amasir yikamadiklarini, banyo
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yapamadiklarini, yataklarmin ve elbiselerinin de “bit kayn”adigim
vurgular(s. 153). Sibirya’daki kampta mahktmlardan biri viziteye
yazilmak c¢ok gii¢ oldugu igin beline kalin bir bez sarar.
Nobetcilerden biri yiirliylis esnasinda durumu fark edince
mahkimu yasalara aykir1 davranmakla suglar, onu “Cezar”’a
sikayet eder. Mahkimunun “Belim agriyor, gorevimi aksatmamak
amactyla bu  fedakarlign yaptim. Ama simdi boyle
odillendiriliyorum.” diye sitemli sozleri Cezar'in vicdanin
uyarmaz; Cezar “Odiillendirmeyi senden mi 6grenecegim!”(s. 108)
diyerek memuru oldugu sistemin sorgulanamayacagmna dikkat
ceker. Onu o geceden itibaren bir hafta hiicre hapsiyle cezalandirir.
Diktator rejimin memurlar: yasalar1 hicbir bicimde sorgulayamaz.
Sorgulayanlar1 da agir cezaya carpitir. Cezar ndbetgileri ve
postabasilarini da oldukca korkutmustur. Anlaticin da belirttigi
tizere onlarin kural dis1 davranisi sikayet etmeleri, mahkéimlar:
hizaya gecirmek icin yiiksek sesle bagirmalar1 disiplini
saglamaktan ¢ok Cezar’a seslerini isittirmek i¢indir(s. 109). Yazar,
Cezar1 oldukca acimasiz bir tip olarak ¢izer. O, Estonyal
Nikolaus'un sigara i¢gmesine de “-Sigara icip keyif catmak yok!
Buras: sayfiye yeri degil! Hadi bakalim merkez binasmin

‘/I

insaatma!” sozleriyle kars: gikar. Ozbekistanli Kazim pantolonunu
iliklemeye calisirken kamgisiyla onun boynuna birka¢ kez vurur;
Nikolausun elinden tahta diisiince de o tahtalar: toplayana kadar
kamgiyla onun sirtina vurur. Kamp Cavusu ona hiicredeki
mahkiimun dondugunu bildirince de “istifini bozma”dan “-
Doktora muayene ettir, zaptini tut; doktora imzalat; cesedi de
gottirttiir!”(s. 114) diye emir verir. Onun bu son davranisi da
gostermektedir ki Cezar insani degerlere oldukga yabancilasmus,
mahktmlar1 siradan bir madde olarak gormektedir. Onun ve ait
oldugu sistemin goziinde mahk{ima ait ceset hicbir manevi degere
sahip degildir. Nikolaus “Ruslarin kendi milletinden bile olsa
rejim diismanlarina iskence ve baski yaptigimmin kaniti olarak

romana yerlestirilmistir”10. Yazar, Sovyet Sosyalist sistemin sadece

10 Tiirk Romaninda Ruslar, s. 217.
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Tiirk ve Miisliimanlara degil kendi soydas ve dindaslarmna kars: da
oldukca acimasiz davrandigini vurgular.

Yazar, Sovyet yetkililerin yasalarma uygun hareket eden
bazi mahkéimlara ayricalik tanidigina da dikkat geker. Tahir ile
Feyzullah Hoca kamp yonetmeligini ihlal etmedikleri igin
Moskova yakinlarindaki Tula kampina gonderilir. Kamp Cavusu,
Tahir'den bu gerekgeyi terciime etmesini ve kendisini Ornek
mahkam olarak gostermesini ister(s. 158). Tahir, Tula’daki kampin
cografi sartlar ve insani muamele agisindan Sibirya’daki kamptan
cok farkli olmadigim goriir. Sadece Moskova Sibirya’dan daha
sicak oldugu i¢in Tula’daki kampta yasamak biraz daha kolaydur.
Ancak insani muamele ve mahk{imlara yaklagim benzerdir.
Tahir’in zihninden gegen karsilastirmay: anlatici s6yle aktarir:

“Ama, pislik buraya da hakimdi; ¢tinkii o biitiin kamplarmn
ortak oOzelligiydi. Ekmek biraz daha farkliydi;, ¢orbaya
daldirilan kasiga bazen bulgur, bazen fasulye gelirdi.
Kamp diizeni ise farksizdi; ayn1 yonetmelik uygulanirdi.”(s.
160)

Tahir ile Feyzullah Hoca'nin ayn: kogusta olmalar: her ikisi
icin de biiyiik tesellidir. Ikisi de tahta bavul bdliimiinde ¢alisir,
gorevleri malzeme tasimak ve bavullarin igine astar ¢irislemektir.
Oradaki mahktimlardan biri olan Tiirkistanli Mirza, kaval ¢alar.
Hapishane yonetmeliginde “kaval c¢almak” yasak diye
belirtilmemekle birlikte, kamp diizenine gore kaval ¢almak yasak
olarak yorumlanabilmektedir. Ancak kamp kumandani ve
yetkililer olmadig1 zamanlar nobetgiler, Mirzanin kaval ¢almasina
g0z yumar.

Tahir ile Feyzullah Hoca derenin kenarindaki agaclar:
kalinliklarina gore dizerken, Tahir'in akrabalarindan Mustafa
fundaliktan kagida sarili bir tas atar, bu kagitta “Sizi yakinda
kurtaracagim!”(s. 163) yazmaktadir. Feyzullah Hoca tedbir igin
kagidi birkag kez suya batirip sonra da parcalayarak dereye atar.
Moskova’ya ¢ok yakin olan bu kamp yiiksek riitbeli subaylar
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tarafindan stirekli denetlendigi ic¢in Tahir, kendilerine tuzak
kurulmasindan da endiselenir; kagit atilma hadisesinin
tekrarlanmasi durumunda kagidi komutanhga teslim etmeyi dahi
distintir. Kébuslar goriir. Yazar, Tahir'in yasadig bu tedirginligi
ayrintii  bigimde ele alarak Sovyet Sosyalist sisteminin
yurttaslarinin ruhi yapisin nasil bozdugunu garpici bigimde isler.
Tahir endiselerini Feyzullah Hoca’yla da paylasir. Feyzullah Hoca
ise onu “-Rahat uyu, her hangi bir tehlike yok. Altinda bizim
isaretimiz vardi.”(s. 165) diyerek sakinlestirir. Bu hadiseden sonra
Feyzullah Hoca'nin kuruyan umutlar:1 yesermeye baslar. Birkag
glin sonra da “Fundalikta sizi bekliyoruz. Aksam yaklastiginda
fundaliga girin ve tepeye dogru gelin. Tepeye yaklastiginizda
meleyin.”(s. 167) ifadesi yazili kagid1 alirlar. Ancak sayimin onlar
fundaliktan ¢ikmadan once tamamlanmak {izere olmasi onlari
tedirgin eder. Daha sonra “Gece sabaha kadar sizi bekliyoruz.”
yazili kagidr almalar: iglerini kolaylastirir. Sibirya’daki kamptan
kacmaya calisanlarin cesetlerinin ibret icin agaclara asilmasina
tanik olan Tahir kagma eylemini tasarlarken oldukga tedirgin olur,
neredeyse “Kagmak istemiyorum!” diye bagirarak Feyzullah
Hoca'ya kars: gelecektir. Bu ruh haliyle kararsizken Muratzade nin
idam edilmeden o6nce “Kanimin son damlasma kadar
doviisecegim!”(s. 170) diyerek kahramanca direnmesini hatirlayip
cesaretlenir. Kacis ¢ok kolay olmaz. Bir nobet¢i onlar1 yakalar,
alarm vermeye gider. Feyzullah Hoca, Tahir’e kacirir, kendisi de
nobetcgiyi oyalar. Tahir kagmay: basarir ve kendisine Tiirkge
sorular soran Cabirle bulusur. Ancak dirbiinle kampi
seyrettiklerinde kalabaligin toplanmasindan Feyzullah Hoca'nin
sehit oldugunu anlarlar(s. 174-176). Cabir, Tahir’i Murat adl1 kisiye
teslim eder. Ona istasyonla Erivan’a gidip oradan Tiirkiye'ye
ge¢mesi icin hazirliklarin yapildigini miijdeler. Fakat istasyona
binme islemi esnasinda siki denetim vardir. Bu nedenle Tahir’e
hasta goriintiisii verirler. Murat yakalanmalari durumunda
kendisinin Tahir'den daha agir cezaya carpitilacaginin farkindadur.
Yazar kagis planini ayrintii olarak isleyerek Sosyalist sistemdeki
disiplin ve dikkati vurgularken bir yandan da eseri romantik
usluptan uzaklastirir, hadiselerin gergekligini kuvvetlendirir.
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Yazar igbirlik¢i Azerileri de elestirir. Zeynep Ana’nin kizi
Hatun'u Tiirkiye'ye kagirmas: igin emanet ettigi Kolhozda yetkili
isbirlik¢i/”hain”dir. Bu kisi Hatun'u Turkiye'ye kagirmayip
onunla evlenmistir. Bu nedenle Zeynep Ana kizi Hatun “Ana!
Ana” diye yalvardig: halde kizin1 ve ona ihanet eden kisiyi vurur.
Tahir’e bu cinayeti ni¢in isledigini soyle agiklar:

“- O adam bizdendi. Tiirkiye'ye kagirmas: i¢in Hatun'u
ona gonderdim. O, Hatunu kendisine kar1 yaparak emanet
hiyanet etti. Sonra diismanla isbirligi yapmaya basladi.
Cok degerli vatan evlatlarin1 ele verdi; nice ocaklar:
sondiirdii. O bir haindi; senin kardesin benim kizim hainin
karisiyd1. Ben 6nemli degilim oglum; ama bu senin alninda
ebedi bir lekeydi.”(s. 202)

Bu cinayet Tahiri hapishanedeki gordiigii iskenceden daha
cok sarsar. Annesi onun yasadigi travmanin farkindadir. Bu
nedenle isledigi cinayeti “(...) Bagkalar1 i¢gin Hatun hainin karisiyds;
yani haindi. O giinahsiz ise pak kani alnindaki lekeyi temizlemis
oldu; kardesi i¢in bizim i¢in 61dii.”(s. 202) sdzleriyle mesrulastirir.

Yazar bu romanda Sovyet Sosyalist sistemin
uygulamalarinin insani olmaktan ¢ok uzak oldugunu carpicl
bigimde isler. Sovyet yetkilileri hakimiyetleri altinda olan
halklardan rejim igin tehlikeli gordiigii kisileri, iskenceye tabi
tutarak ya da o6ldiirerek agir bicimde cezalandirdigini gosterir.

Azerbaycan’dan Tiirkiye'ye Go¢ Tesebbiisleri

1920’den sonra Bolsevik isgalinin meydana getirdigi
mubhacir nesil Tiirkiye’ye yerlesir. Cografi yakinlik da bu tercihte
etken olmakla birlikte Azeriler, Tiirkiye Tiirkleriyle ayn1 kokten,
din, dil ve kiiltiirden olduklar: igin Tiirkiye’de farkli sosyal muhit
ve kiiltiir sikintis1 gekmemektedirler.!! Mehmet Niyazi Ozdemir

11 Aygiin Hesimzade Atar, “Azerbaycan Muhaceretinin Tiirkiye’deki Faaliyeti
(1920-1931)", Yeni Tiirkiye (Tiirkoloji Ozel Sayist I1), nr. 44, Mart-Nisan 2002, s.
623-626.
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Oliim Daha Giizeldi romaninda Zengibasar'in Colliimihmandarh
koylilerinin Tiirkiye'ye goc tesebbiislerini ele alirken fiziki
zorluklarla birlikte 6z yurttan gociin kisilerin ruhi yapisinda nasil
bir sarsintiya yol agtigini ¢arpici bigimde isler.

Neriman Nerimanov un 6l(diiriil)mesi sonucu ¢ikan siyasi
kargasa ve karmasa {izerine Colliimihmandarli koyliileri
Tiirkiye’ye goge karar verir. “Aileler birleserek hep gogti konusur
ve goc¢mek icin strateji tespit ederler.”12 Goge karar veren aileler,
Aladag'in eteginde bulusmay: kararlastirirlar. Bazi atlarda iki kisi
vardir, bazi heybelere de ¢cocuklar yerlestirilmistir. Glingérmiis bir
kisi olan Azim Dayr go¢ kafilesinin oOnderidir. Gog
kafilesindekilerin her an o&ldiiriilme korkusuyla yasadiklarin
yazar

“Pek ¢ogu gibi Tahir de karanliklarin kiimelendigi yerlerde
onlar1 6lim pusularmin bekledigini saniyor, bir tasin
yuvarlanmasi, bir riizgar pargasinin ormanda dolanmasi
ylireklerinin hoplamasma yetiyordu.” (s. 23)

sozleriyle ifade eder. “Zeynep Ana kapiy1 kilitlerken bir kapiy:
degil bir hayati kilitledigini sand1.”(s. 22) sozleriyle de Zeynep
Ana’'min olimii goze aldigii belirtir. Zeynep Ana Aladag'in
eteklerine dogru ilerlerken ardinda biraktig1 evini ve esinin
mezarint diisiiniir, bunlar1 bir daha goremeyecegi diisiincesi ve
daha o anda duydugu 6zlem “icine bir kor damlas1 gibi dolmaya
bag”lar. Akrabalarindan Mustafa da “Nereye, nigin gidiyoruz? Bu
topraklar bizim. Atalarimizin mezarlarmi kimlere birakiyoruz?”(s.
25) diye dustintip go¢ etmek istememis, ancak Azim Day1’y1 da
ikna edememistir. Mustafa'nin mezardan s6z etmesi Zeynep
Ana’y1 derinden etkilese de onu teselli etmek i¢in duygularini disa
vurmaktan kac¢inir. Mustafa her ne kadar Azim Dayi'nin isrartyla
goc etmeye karar verse de goce karsidir: “Bu topraklar1 birakip,
bizler gibi, herkes Tiirkiye'ye giderse, bu topraklar bizim

12 Levent Bilgi, Tiirk Romamnda Savas Sonrast Anadolu’ya Zorunlu Gogler,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii , Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Istanbul 2006, s. 237.
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vatanimiz olmaktan c¢ikar; yerlesenin olur...”(s. 25). Bu sozler
anayurt topraklarmin halk igin kutsallagtiginin gostergesidir. Oz
yurdunu terk etmek zorunda kalan goc kafilesi, daha 6nce hig
gormedigi yeni yurda kavusmay1 hayal etmekten ¢ok orada nasil
bir hayat ve muameleyle karsilasacaklarin diisiiniir.

Zihinleri belirsizlik ve merakla mesgul olan gog kafilesi
doga sartlariyla da miicadele etmek zorunda kalir. Gok giirlemesi
ve simsek sesleri cocuklar1 hatta yetigskinleri {rkiitiir. Gok
glriiltiisii ve simsek sesleri belirli bir siire sonra kesilir, ancak her
an bir kursunun hedefi olma korkusu devam eder. Annesine
“Ttirkiye’ye daha ¢ok var m1?”(s. 30) diye soran Tahir bu korkuyu
en ¢ok hissedenlerdendir. Tahir annesinden kesin cevap
alamayinca Tiirkiye'ye dair hayaller kurar, oradaki akrabalarinin
kendilerini nasil karsilayacagi ve Azerbaycan’da kalan
akrabalarinin onlarin goctiiklerini 6grenince nasil bir tepki
verecekleri diisiinceleri bir bir zihninden gecer. “Sarildiniz! Teslim
olun!”(s. 30) sesleri ve sonrasinda olanlar ise onun umut ve
hayallerine son verir. Oliimle karsi karsiya kalan halk, Hasan
Dede’nin cesur davramis ve telkinleriyle cesaretlenip silahlarin
kullanirlar. Ancak “Azim Day1 vuruldu” diye yayilan ses halkin
cesaretini kirar. Kafile {i¢ taraftan sarildiklarii fark edince geri
cekilmeye baglar. Aksi halde hareket ettiklerinde erkeklerin
oldiiriilecegi, kadmnlarin Sibirya’ya stiriilecegini anlarlar. Azim
Dede de 6liim aninda geri gekilmelerini istemistir. Kafilede geri
kalanlar kadmn ve c¢ocuklardir. Hasan Dede seksenli yaslarda
oldugu icin onun kafileye onderlik yapmasi miimkiin degildir.
Cocukluk arkadasi Azim’in o6liimii de onu derinden sarsar;
“Ecelinden 0Olse bu kadar acimazdim. Ah kafir, alacagin olsun!”(s.
36) diye sOylenir. Dengesi olduk¢a sarsildigi i¢in Mustafa’y:
kafileye 6nder olarak atar.

Gog kafilesi catisma yerinden uzaklasir, fakat sehitler teshis
edilince kendi kimliklerinin de ortaya c¢ikacak olmasi onlari
tedirgin eder. Hasan Dede -her ne kadar Mustafa’y1 6nder olarak
atasa da- yaralilarin durumunu kendisi de diistintir. Yaralilarin
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kimliklerinin gizlenmesi gerektigi i¢in yaralilarin hepsinin bir evde
toplanmasmi kararlastirir. Aksam karaliginda vadilerden ve
orman aralarindan gegerek evlerine gitmeye karar verirler, iki tig
glin ortalikta goriinmeyislerini de aciklamak icin makul/tutarl
gerekceler bulmaya galisirlar(s. 37).

[k tesebbiisiin iizerinden uzun zaman gegse de Tahir,
Tula’daki kamptan giktiginda Tiirkiye’ye gecmesi icin her tirlii
hazirhigmm yapildigini  6grenir. Onun bu habere c¢ok fazla
sevinmeyis nedenini anlayan Murat, onu su sozlerle sakinlestirir:

“-Anliyorum seni; belki Tirkiye'ye gecmeyi kagaklik,
korkaklik olarak kabul ediyorsun. Mahkiim olmasaydin,
fislenmeseydin, burada kal, beraber savasalim derdik. Ama
senin kiinyen, fotograflarin her yerde vardir. Burada
yararli olman miimkiin degil artik.”(s. 182).

Bu s6zler gogiin garesizligin sonucu oldugunun gostergesidir.

Tahir, akrabas1 Mustafa’nin yardimiyla Tula’daki kamptan
kagtiktan sonra trenle Erivan yakinlarma gelir. Tiirkiye'ye go¢cmek
tizere annesiyle bulusur(s. 195). Tahir, Zeynep Ana ve Giilbahar
Yenge atlarla siira dogru ilerlerken -pusu olmasi durumunda
tcliniin birden vurulmamasi igin- aralarinda belirli mesafe
birakarak kosarlar(s. 199).

Zeynep Ana, Aras’t gegmeyi tasarladig1 yerde bir hazirlik
oldugunu sezer. Atin1 batiya gevirir, ancak o tarafta da hazirlik
oldugunu fark eder. Geriye doniip ormana ka¢maya karar verir,
fakat orada birkag atliy1 goriince o tarafa kagmanin da yararsiz
oldugunu anlar. Uzaktan ates edilmesi tizerine Zeynep Ana
vurulur, yarali halde teslim olmak istemez:

“— Siittimii helal etmem! Onlarin eline beni canli teslim
etme! (...) Acele edin! Beni gotiiremezsiniz! Bu yaradan iyi
olmam! Vurun beni! Oliimden degil, onlarm eline canl
gecmekten korkuyorum! Onlar insana her seyi yaparlar!
Hadi evladim kurtar beni!”(s. 207)
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diyerek kendisini vurmalari i¢in onlara yalvarir. “Onlar insana her
seyi yaparlar!” ifadesi her ikisini ¢ok etkilese/diisiindiirse de
Giilbahar Yenge “-Vuramam Tahir!” diye ¢irpinir. Kanlar icinde
olimle bogusan Zeynep Ana ise “-Hadi evladim, cek tetigi!
Cennete gidiyorum. Siz de gegin Kkarsiya.”(s. 208) sozleriyle
yalvarmaya devam edince Tahir tetigi ¢cekip annesini vurur. Tahir
ile Giilbahar Yenge “Anaaaa! Zeynep Ana!...” feryatlariyla Tiirkiye
sirimi gegerler. Hapishanede oldukga yipranan Tahir’in ailesine
kavusma sevinci de kisa stirer. Sovyet Rusyamin baski ve
iskencelerine katlanamayan Azerbaycan Tirkleri, Tiirkiye'ye
kacmak icin bir¢cok zorlukla miicadele etmis, bir¢cok yakininin
1zdirap igerisinde Oliimiine tanik olmustur. Bu ac anilar
hafizalarindan uzun stire silinmemistir.

Sovyet Sosyalist Sistemde Ebeveyn-Cocuk iliskisi

Romanin asli kisisi Tahir Mihmandarli, on alt1 yasinda lise
son smif Ogrencisidir. Azerbaycanli ¢ocuklarin Sovyet Sosyalist
sisteme dair goriisleri onun bakisiyla sunulur. Sovyet sistemi Tahir
ve onun akranlarma milli tarihlerine iligkin bilgiler edinme firsat:
sunmaz, icinde yasadiklar1 sistemi sorgulatmaz. Halk; sistem
karsit1 gortislerini ¢ocuklariyla paylas(a)maz!3, onlarmn ulu orta
konusup baslarmi derde sokmasindan endiselenirler. Tahir; kdyiin
ileri gelenleri Haci Musa, Mirza, Emin Emmi, Resit Yusuf'un
Neriman Nerimanov ve Sosyalist diizene iliskin konusmalarinda
Neriman Nerimanov'un Ruslar1 Azerbaycan’a ¢agirdigini, bunun
“hainlik” oldugunu sdylediklerine kulak misafiri olur. Bu sozler
Sosyalist diizenin kendisine dayattig1 yanlis bilgilere inanan
Tahir’in zihnini karistirir. Yazar onun yasadigi bu catismayz;

“Tahir eve dogru yiiriimeye basladi. Duyduklarina bir
anlam veremiyordu. Nerman Nermanof kotii bir insan
nasil olurdu? Onlar: kurtaran Lenin’in, Stalin’in en yakin
arkadasiydi. Varhiklarmi, ozgiirliiklerini onlara borglu

13 Sovyet Sosyalist sistemde ebeveynlerin sisteme dair elestirilerini
cocuklariyla paylagmaktan cekindiklerini Azeri yazar Elgin de Oliim Hiikmii
romaninda igler.
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degiller miydi? Ruslar nereleri isgal etmislerdi?
Emperyalistlere, sOmiiriiciilere kars1 yurtlarin
kurtarmamiglar miydi? Biitlin halklarin = Ozgiir, esit
olduklarini 6gretmenleri sdylemiyor muydu?”(s. 10)

sozleriyle ifade eder; onun i¢gatismalarini, o anki ruh halini aktarir.
Tahirin inandig1 bu bilgiler Sovyetler Birliginin somiirgelestirdigi
halklarin hepsine kabul ettirilen resmi sOylemlerdir. Sovyet
yetkililer ¢ocuklara teorideki soylemlerini kabul ettirmeye calisir,
uygulamalarin1  dile getirtmez. Sistem tarafindan oldukca
sindirilen Azerbaycan halki da gercekleri cocuklarindan gizlemek,
onlar1 gecici olarak uydurma/sahte bilgilere inandirmak
zorundadir. Bu baglamda Zeynep Ana’nin Tahir’e yaptig: telkinler
onemlidir:

“-Oglum bunlar1 unut! Okulda ne 6gretiyorlarsa, onlari
Ogren; soranlara da onlar1 sdyle. Zamanla her seyi daha iyi
anlarsin. Bu duyduklarindan sakin kimseye s6z etme.
Kimin ne oldugu belli degil. Bugiin dost bildigin, yarn
diisman olur.”(s. 10)

Zeynep Ana koyin Ogretmeni Haci Musa’ya da ¢ocuklarin
yaninda siyasi konularda konusmamalarini tembihler. Cocuklarin
bu bilgileri bagkalariyla da paylasmalarindan endiselenir.

Ebeveynler c¢ocuklarindan bir¢cok hususu gizlerler.
Collimihmandar koyii biiytikleri Neriman Nermofun olimii
hakkinda konusurken de etraflarina ¢ocuklar yaklasinca susmak
zorunda kalirlar(s. 14). Zeynep Ana gog¢ kararini ¢ocuklarindan
gizler. Onlar1 evden akrabalarina gittiklerini sdyleyerek cikarir(s.
21).

Zeynep Ana gecimlerinin biiylik kismmi sagladig:
koyunlarmi “ucuz pahali demeden” kooperatife satar. Bunun
nedenini lise son sinif 6grencisi ogluna ve kiz1 Hatun’a agiklamaz.
Ancak bu durum Tahir'i kugkulandirir. Tahir bu durumu
annesinin “yataga diis”ecegini hissettigi seklinde yorumlar.
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Annesinin ¢evre koyden bir at daha satin almasmi da
anlamlandiramaz; annesine her hangi bir soru soramaz(s. 16-17).
Zeynep Ana bir yandan Tahir’e de at siirmeyi ve silah kullanmay1
Ogretir, ona soyledigi

“-Erkek evladi kizdan farklhidir. Dagda, bayirda kurtlara
yem olabilir. Kahpece dldiirmeler cogunlukla onlar icindir.
Ata iyi binmeli, iyi silah kullanmali; basmna her hal gelebilir
¢linkii. Bunlar1 simdi 6grenmezsen, ilerde 6grenmen ¢ok
glic olur. Yarin bunlara muhtag¢ olursun; kullanamazsan
adin korkaga cikar. Erkegin korkag1 kadar sevimsiz yaratik
yoktur.”(s. 19).

sozler silah kullanmanin ve at siirmenin yetiskin bir erkek igin
zorunluluk oldugunun gostergesidir. Bu zorunluluk diisiincesi esi
Kerim dag basinda kursunlanan bir kadmin evladmi da her an
kaybetme korkusu yasatmasindan da ileri gelir. Zeynep Ana bu
yaklasimiyla Orta Asya’daki ilk Tiirk devletlerinde ve Dede
Korkut hikayelerindeki kadin tiplerini de andirir.

Sonug

Mehmet Niyazi Ozdemir Oliim Daha Giizeldi romaninda
genis bir cografyada hakimiyet kuran Sovyet Sosyalist sistemin
halka zulmettigini hatta bircok halki katlettigini gosterir. Romanin
konusunu yasanan olaylardan alan yazar, olaylari aktarirken
roman Kkisilerine esit mesafede durur, kisisel goriis belirtmekten
kagmir. Romanda ilahi/Tanrisal anlaticiyr kullanan yazar, kisilerin
olay ve durumlar karsisindaki tavir ve gortislerini de ¢ogunlukla
anlaticiya aktartir.

Yazar sistemin baskisinin ¢ocuktan ihtiyara her yastan halk
tizerinde kendisini hissettirdigine dikkat ¢eker. Resmi yetkililerin
Estonya’dan Tiirkistan’a, Azerbaycan’dan Sibirya’ya uzanan genis
cografyada sistem igin tehlikeli gordiikleri kisileri kamplara getirip
onlara iskenceler yaptiklarini, onlarin ruh ve beden sagliklarin
bozduklarim1  siirekli ~ vurgular. Devlet  gorevlilerinin
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uygulamalarinin  insani olmaktan olduk¢a wuzak oldugunu
gostermek icin bir¢ok yasal uygulama ve trajik hadiseleri argtiman
olarak kullanarak elestirisini kuvvetlendirir.

Yazar Ozgiirliik, esitlik sloganlariyla halklar1 etkileyen
Sovyet Sosyalist yetkililerin teorideki vaatlerini unutup bu
sOylemlerin karsiti uygulamalar yaptigini siklikla tekrarlar.
Yazarin romanina “Oliim Daha Giizeldi” ifadesini ad olarak
segmesi de bu baglamda Onemlidir. Baskiya maruz kalanlarin
bircogu -romanin sonunda Zeynep Ana'min kararinda da
gortildiigii gibi- o sartlarda yasamaktansa 6lmeyi tercih etmektedir.
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A POLITICAL HISTORY WITNESS: THE NOVEL OF DEATH WAS MOORE
BEAUTIFUL

ABSTRACT

Mehmet Niyazi Ozdemir’s novel called Death was More Beautiful
is a very important novel from the aspect of witnessing to the political
history. It has been examined that how the author criticizes the pressures
which have been implemented to communities under Russian supremacy. It
has been evaluated that how the communities have been affected by these

pressures and tortures.
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TURKCE KAYNAK METINLER VE TURKCE EGiTimi

Mehtap OZDEN"

OZET

Dil ggretmede kaynak metinler bu alanda ¢aliganlara ve dili 0grenenlere
kolayliklar saglayabilecek ozellikleri biinyesinde tasimaktadir. Calismada dil ile
diisiince, dil ile kiiltiir arasimdaki iliski, egitici hikdyeler ve Tiirk tarihindeki yeri
sebebiyle Tiirkce dgretmede kullanilacak metinlerin segilebilecegi donemlerden olan

14. yiizy1l ve eserleri iizerinde durulmus ve konu ile ilgili oneriler sunulmustur.
Anahtar Kelimeler

Kaynak metin, Tiirkce eitimi, 14. yiizyil Tiirkgesi, hikdye

Giris

Dil insan igin vazgecilmez bir aractir. “Dil olmasaydi
anlam denilen yumagi c¢6zemez, anlatim denilen dokumay:
oremezdik. Biz dil ile gordiigiimiizii disiiniiyor, bildigimizi
bildiriyoruz.”! Insan igin vazgecilmez arag olan dili 6gretme isi dil
derslerinde yapilir ve bu derslerde gesitli metinlerden meydana
getirilen ders kitaplar1 kullanilir. Bu bakimdan ders kitaplarinda
kullanilacak metinler dili en giizel bicimde ifade eden, edebi ve
bedii zevk veren, kiiltiir tasiyiciligini yapabilecek yazarlar ve
onlarin eserleri arasindan secilmelidir. Cemiyetleri birbirinden
ayiran kiiltiir, ayn1 cemiyeti birlestirme 6zelligine sahiptir. Dilin bu
ozelligi g6z oniine alindiginda dil 6gretmede hitap edilen cemiyete
ait eserlere oncelik ve agirlik verilmesi kagmilmazdir. Kisi ait
oldugu cemiyetin eserlerini ilkogretimde okumaga ve 6grenmege
basladig1 takdirde dil zevki ve edebiyat sevgisi artar, basit ve

* Dr., Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii
(mehtapguness@yahoo.com)

1 SEYYID SIRRI ALI: Tuhfe-i Ritmi Kadiriler Asitanesi'nin Manzum Tarihgesi:
XIV.s.
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bayag1 eserlerle nitelikli ve yiiksek zevk seviyesine hitap eden
eserler arasindaki farki anlama yetenegi gelisir.

Kiiltiir, yaziyla kusaktan kusaga aktarilir. Tiirk dilinin
tarihine bakildiginda yapilan abece degisiklikleri dilin kiiltiir
tastyicilign  gorevini yeterince yerine getirememesine sebep
olmustur. Bu dil 6gretmede bir sorundur, bu sorunun asilmasi ise
Tiirk edebiyatina ait kaynak eserlerin dil igi gevirilerinin yapilarak
yeniden hazirlanmalar1  ve okuyucuya sunulmalar1 ile
miimkiindiir ve bdylece hedefi kiiltiir aktarimi olan Tiirkge
dersinin bu hedefine ulasmasi saglanacaktir.

Dil 6gretmede kaynak metinlerden yararlanma hem dili
ogretenler icin hem de dili 6grenenler icin biiyiik kolayliklar
saglar. Kaynak metin denildiginde anlasilmasi gereken
kendisinden sonra viicuda getirilen eserlere 6rnek teskil etmis,
icinde bulunan bilgiler, edebilik ve dil vb. hususlarda yazildig:
donemden itibaren degerini kaybetmeyen eserlerdir. Geg¢mise
bakildiginda bu tiirden eserlerin bazi donemlerde daha onemli
oldugu ve bu tiir eserlerin bazi dénemlerde daha ¢ok ortaya
konuldugu goriilmektedir. Bu eserler bir milletin bir medeniyet
dairesinden baska bir medeniyet dairesine gectigi donemlerde
daha fazladir; ¢linkii o milletin miinevverleri yeni gegcilen
medeniyet dairesine halkin daha kolay uyum saglamasma
calismiglar ve bu uyumun saglanmasinda kaynak eserleri
kullanmiglardir. Burada akla ge¢misin bilgi, deger, davranis ve
ahlak anlayisinin bugiiniin ihtiyaglarina cevap verip vermedigi
gelebilir; ancak bahsedilen eserlere bakildiginda diin bilgi, ahlak,
davrans, dil vb. unsurlar1 cemiyete aktarmada etkili olan eserlerin
bugiliniin ihtiyaclarina da cevap verebilecegi goriilecektir. Dil ile
diisiince, dil ile kiiltiir arasindaki iliski, gegmiste cemiyete istenen
bilgi, deger, davranis, ahlak egitimi vermek i¢in kullanilan egitici
hikdyeler ve Tiirk tarihindeki yeri sebebiyle metinlerin
secilebilecegi donemlerden olan 14. yiizyil ve eserleri énemlidir.
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Dil ile diisiince arasindaki iliski

Her hangi bir cemiyetin hayat bi¢iminden ve diisiinme
seklinden dili hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Bir
insanin da nasil yasadigi, ne giydigi, ne yedigi, ne ictigi, nereye
gittigi, hangi miizigi dinledigi vs. biitlin bunlar1 o kisinin
kullandig1 kelimelerden anlamak miimkiindiir. “Bir cemiyetteki
insanlarin iletisim bi¢imi o cemiyetin dilini olusturur, degistirir;
fakat ayn1 zamanda o cemiyetin kullandig1 dil de o dili kullanan
insanlarin birbirleriyle ne sekilde iletisimde bulunacaklarmi
belirler. Bir dilde belirli bir fiil yoksa o fiilin gerceklesmesi ihtimali
de diisiiktiir. Bir cemiyette konusulan dilin niteligi, o cemiyetteki
iletisim bi¢imini yansitir.”? Dil, insanlarin birbirlerine bilgi,
diisiince ve egilimlerini aktarabilmelerinin yami sira, fikirlerini
diizenleyebilmelerini ve duygularini ifade edebilmelerini miimkiin
kilar.

Kiltiir degerleri ve bilgilerin ¢cogu kusaktan kusaga sozlii
ya da yazili kelimeler yoluyla iletilmektedir. “Dil ve diisiince
calismalarinda yogunlasan yirmi birinci ytizyill dil bilimcileri,
psikologlar1 ve sosyologlari bu ikisi arasinda siki bir iligki
bulmuslardir.”? Diinyada yasayan canlilar arasinda sadece insan
dil yetenegine sahiptir ve diinyada biriktirdigi bilgileri ve
tecriibelerini gelecek kusaklara intikal ettirebilen tek canli da
insandir.

Insanlarin hatta bazi hayvan tiirlerinin bile toplu olarak
yasayabilmeleri, aralarindaki iletisimi saglayabilecek bir bildirme
aracima sahip olmalarma baghdir. Kisinin karsilastigi bir yazili
metni anlamasmna da yetisme sekli, icinde bulundugu cevre,
ihtiyaglar1 etki eder. Bu sebeple egitimde kullanilan metnin ve
metnin dilinin kisinin kendi kiiltlirtine ait olmasi son derece
ehemmiyet tagimaktadir.

2 DOKMEN, U.: fletisim Catigmalar: ve Empati: 117-118. s.
3 OZTURK DAGABAKAN, F.; DAGABAKAN, D.. “Dil ve Cocukta Dil
Gelisim Kuramlar1”, Millf Egitim Dergisi: 156. s
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Dil ile kiiltiir arasindaki iliski

[nsanin ana dilini 6grenme siireci aslinda ait oldugu
cemiyetin kiiltiiriinii edinmesinden bagka bir sey degildir. “En
kiiciik konusma becerisi bile bir kiiltiir becerisidir. Dil yoniinden
gelisme, kiiltiirce zenginlesme ile el ele gider. insan dilde ne kadar
gliclenirse kiiltiirde kok salan giicleri de o kadar derinlere gidip
yayilir. Dilde ustalasma, diinya ve kiiltiir bilgilerinde ustalasma ile
es anlamlidir.”4

Dil kiiltiirtin esasidir ve milletin dil ile ifade ettigi her sey
kiiltiire dahildir. Bir milletin eski donemlerde viicuda getirilmis
edebiyat {iriinleri hitap edilecek yaslara ve seviyelere uygun
metinler sekline doniistiiriilebilinir. “Ge¢misten bugiine intikal
eden sozlii ve yazili kiiltiir iirtinlerinin bugtine kadar varligim
siirdiirmelerindeki en biiyiik etken anlasilir, sade ve halkin
genelinin anlayabilecegi bir dille yazilmis, soylenmis olmalaridir.”>
Kiltiirtin icine aldig1 her sey dil ile gelecek nesillere aktariimalidir.
Millet varliginda sosyal akrabalik bagini kuran ve birlik bilincini
olusturan ortak degerler kiiltiiriin temel taslaridir ve dil de bu
temel taglarin en 6nemlisidir.

Yazili olarak bugiine kadar gelmis bir kiiltiir eseri
edebiyattan kaynaklanan bir giice ve etkiye sahiptir. Duygu,
diisiinceleri ifade etmek siiphesiz dil ile olur; ancak dili etkili hale
getiren edebiyattir. Edebiyat, gec¢misten giiniimiize kiiltiirti
aktarmada etkilidir. “Tiirk edebiyatinin eski ¢caglardan beri devam
eden cizgileri glinlimiiziin eserlerinde ortaya ¢ikar. Bu eserlerde
insanligin biitiin degerlerini bulmak miimkiindiir.”¢ Bugiin ortaya
konulan eserlerin kaynaklarmin bir bicimde dil ile kiiltiir ve dil ile
diisiince arasindaki baglant: da goz oniine alinarak dil 6gretme ve
kiiltiir aktarma galismalarinda kullanilmasi gerekmektedir.

4 UYGUR, N.: Kiiltiir Kurama: 21. s.

5 OZKAN, R.:: “Cumhuriyet ve Dil-Toplumsal Birlik Agsindan Dilin
Onemi”, Milli E§itim Dergisi: 161. s.

6 PARLATIR, I.; ENGINUN, 1.; OKAY, O.; KERMAN, Z.; YETIS, K.; BIRINCI,
N.: Giizel Yazilar Oguzdan Bugiine: 1. s.
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Egitici hikayeler

Koktiirk yazitlarindan [732] baslayarak bugiine kadar 6giit
verme amaciyla soz sdylemek adeta bir gelenek olmustur. Tarih
boyunca yazilan eserler hep bir sonraki kusaga o zamana kadar
kazanilan tecriibeleri aktarmistir. “Edebi metinler, Ogretici
hikayeler, masallar, menkibeler, efsaneler, letaif, atasozii kaynak
ve ifade vasitas1 olarak davranis egitiminde kullanishi birer
malzemedir.”” Hikdye tiirli metinler uygun zaman ve sekilde
kullanuldigr  takdirde dil egitiminin pek ¢ok amacm
gerceklestirmege yardimci olur. Tarihte hikaye tiirti kullanilarak
egitim verildigi bilinmektedir. Sirazli SADI [v. 1292]'nin Bostan ve
Giilistan, MEVLANA CELALEDDIN-Ii RUMI [1207-1273]'nin Mesnevi
adli eserlerinde yer alan hikayeleri buna 6rnektir. Kisilik gelismesi,
dil bilgisi, mantik vb. egitiminde asirlardir kullanilan bu tiir
eserlerin benzerleri Tiirk edebiyatinda da vardir ve ayn1 gorevde
kullanilmistir. Tiirk edebiyatinin bilinen en eski mesnevisi olan
Kutadgu Bilig [1069] devrine gore oldukga gelismis bir eserdir ve
kendisinden 6nce de Tiirk edebiyatinda bu tiirtin 6rneklerinin
verildigini diistindiirmektedir. “YUNUS EMRE nin [1240-1320] Risdlat
al-nushiyya [1307] adl1 eseri mesnevi sekliyle yazilmis ve nasihat-
name tirt eserlerdendir.”8 “YUNUS EMRE, Anadolu Tiirk tarihinin
bir anlamda yikilis bir anlamda kurulus c¢agmnda yasamistir.
Tiirklerin ilk medeniyet daireleri olan gocebe kiiltiirden yerlesik
medeniyete ve Islam kiiltiir dairesine gegis doneminin olusum
cagmin temsilcisidir.”?

Tiirklerin eski dinlerini terk edip Islamiyeti kabul
etmeleriyle [920], diisiince hayatlarinda, hayat tarzinda biiyiik
degisikler de beraberinde gelmistir. Bu dénemden itibaren yeni
dinin kurallarmin 6gretilmesi ve yeni yerlesilen bolgede [1071]
diizenin tesisi igin mesnevi tiirtinden yararlanilmistir. Tiirk
edebiyatinda “Islamiyetin kabuliinden sonraki dénemde hikaye

7 GUREL, P.: Ogretici Hikdyeler Yoluyla Diigiince ve Duygu Egitimi Tanimlar
ve Yontemler: 92. s.

8 YUNUS EMRE: Divin: 31. s.

9 YUNUS EMRE: Yunus Emre-Risaletii'n-Nushiyye: 15. s.



172 M. OZDEN, Tiirkge Kaynak Metinler ve Tiirkge Egitimi

tirtintin ilk kaynag1 Kur’an’daki kissalar, dervisler arasinda
yayllmaga baslayan enbiya tarihleri, evliya menkibeleri, din
ulularinin  efsanelestirilmis  kisilikleri ve  kahramanliklar
cercevesinde beliren sdylentilerdir.”10 Edebiyatin egiticilik yoniinii
mesnevi tiirtinde yazilmis pek cok eser ve bu eserlerin igindeki
kiictik hikayeler yansitmaktadir.

Tiirk edebiyatinda 14. yiizyil

13. yiizyilda Anadoluda halk ¢ogunlugu Tiirklere gegene
kadar donemin zengin ve medeni dilleri olan Arapca ve Farsca
cesitli alanlarda kullanildi ve bodylece burada bulunan bu eski
medeniyetlerle bag kurulmus oldu. “Bu dénemde Fars dilinin
daha genis bir ifade ile Fars kiiltiirtiniin Anadoluda kuvvetli bir
hakimiyet kurmasi; ulema, idare, tiiccar ve sanatkarlar arasinda
biiyiik olgiide Iran’dan gelen kimselerin bulunmalari ve Anadolu
Selcuklu [1075-1308] sultanlarnin da Farsgay: devletin resmi dili
olarak kabul etmeleri ile ilgilidir.”1! Bu donemde telif edilen
eserlerin pek c¢ogunun dili de Farsca olmustur. Anadolu
Selguklular1 [1075-1308] iki yiiz otuz ti¢ yilik bir donemdir ve bu
dénemde bilindigi kadariyla “Iki yiiz otuz kiiltiir eseri telif
edilmistir. Bu eserlerden yirmi tanesinin yazar1 mechuldiir. Geriye
kalan eserler seksen miiellif tarafindan telif edilmistir. Yiiz kirk beg
eserin dili Farsca, altmis sekiz eser Arapga, on bes eser de Tiirkce
olarak kaleme alinmistir. Birkag eser de Siiryanice ve Ermenice’dir.
Bugiinkii bilgilere gore Anadoluda telif edilen ilk eser, Malazgirt
Mubharebesi [1071]'nden otuz sene sonra Danismendogullarimin
[1072-1178] Kayseri dizdar1 olan IBNU’L-KEMAL ILYAS b. AHMED'in
yazdig1 Kesfii’l-“Akabe adli astronomiye dair Farsga eserdir.”12
“Anadolunun Tiirklesmesi sirasinda -ki bunun 12.-14. ytizyilda
esas itibariyla gerceklestigi kabul edilebilir- sanat iiriiniiniin ortaya
cikisy, yeni cemiyetin tamimladigl ihtiyaclar ve bu ihtiyaglar

10 LEVEND, A. S.: “Divan Edebiyatinda Hikaye”, Tiirk Dili Arastirmalar:
Yillig1 Belleten: 71. s.

n KOCATURK, S.: Giilsehri ve Feleknime (Inceleme-Metin): 4. s.

12 BAYRAM, M.: “Anadolu’da Te’lif Edilen ik Tiirkce Eser Meselesi”,
Destursuz Bagdan Uziim Yiyenler: 103.
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karsilayan sanat iiriinlerini meydana getiren sanatkarlar agisindan
ele alinmalidir. Siiphesiz burada iiretim merkezleri olarak sehirler
s0z konusudur. Sanatin yeni koruyucular1 ve miisterileri Tiirk
sultanlar1 ve beyleriydi.”13

13. asrin sonuna gelindiginde halkin ¢ogunlugu Tiirk
olmustu ve artik cogunluga kendi dili ile hitap etme geregi ortaya
¢ikmist1. Bu tarihe kadar ilim eserlerini Arapga, edebiyat eserlerini
Farsca yazan Tiirkler bu tarihten sonra kendi dilleri ile eserler
vermege Ozen gosterdiler. Anadoluya gelip yerlesen [1071]
Tiirklerin tarihinde bu degisimi gerceklestirenlerin basinda YUNUS
EMRE [1240-1320] gelmektedir. “YUNUS EMRE Risdlat al-nushiyya adli
eserini yazmis ve Ogiit tlirli sahasinda ilk eseri Tiirkce olarak
vermisti.”* YUNUS EMRE Arapcayr ve Farscayr bilmektedir.
“Kur’dn-1 Kerim’den, hadislerden, sofilerin sozlerinden, 1afzi,
manevi iktibaslarda bulunur, mazmunlar yaratir, Hint, Iran,
Yunan, Roma efsanesi, eski bilgiler, tasavvuf umdeleri,
peygamberlerin kissalari, erenlerin menakiplari; duyup bellemek
yoluyla degil, okuyup anlamak, hatta anlayip incelemek, tevil
yoluna gitmek sartiyla mal olmustur.”’> Halk sairi olmamasma
ragmen Tiirkce eser yazmasi onun Tiirk diline verdigi degeri ve
halka ulagsma gabasini ortaya koymaktadar.

“14. asirda, TIlhanhlarin [1239-1327] hakim olduklar
sahalarda kuvvetle kendisini gosteren Tiirk kiiltiirii, onlarin yerine
gecen sair Tiirk devletlerinin zamaninda da biisbiitiin
kuvvetlenmis, Tiirk dili ve edebiyati, buralarda daima artan bir
kiymet kazanmistir.”16 14. yiizyil Tiirk edebiyatinin kaidelerinin,
mazmunlarmin temellendirildigi, gelistirildigi ve konularmi
geniglettigi bir donemdir. “Hemen biitiin Anadolu merkez
sehirlerinde saheser nitelikte bir Miisliiman Tiirklerin edebiyat

13 KUBAN, D.: 100 Soruda Tiirkiye Sanat: Tarihi: 152. s.

14 YAVUZ, K.: “Germiyanogullari’'min Tiirk Kiiltiir Hayatindaki Yeri”, Ilmi
Aragtirmalar: 168. s.

15 YUNUS EMRE: Risdlat al-Nushiyya ve Divan: GOLPINARLI A.: Onséz-Lgat-
Aciklama: XXXIX.. s.

16 KOPRULU, F.: Tiirk Dili ve Edebiyat: Hakkinda Arastirmalar: 83. s.
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cevresi dogmakta, sehirler arasinda adeta bir kiiltiir tstiinliigi
arzusu sezilmekte, coklukla halki aydinlatici ve milli ve dini
duygulara baglayict konular mesnevi nazim sekliyle islenmekte
idi.”1” Yine bu dénemde meydana getirilen eserler biiyiik ve giiglii
bir devletin temellerinin atilmasinda, cemiyetin bu yeni duruma
hazirlanmasinda biiyiik gorevler {iistlenmis eserlerdir. Anadolu
Selguklu Devletinin [1075-1308] yikilmas1 ile ortaya c¢ikan
Beyliklerde alim ve sanatgilara biiyiik deger verilmis ve bunlar
devlet yoneticileri tarafindan desteklenmislerdir. “Hatta Germiyan
beyleri [1300-1428] gesitli Arapca ve Farsca eserin devrin sair ve
sanatkarlar1 tarafindan Tiirkgeye terciimesini istemislerdir.”s.
Tiirk edebiyatinda 13. ve 14. yiizyillar, 6biir tiirlerde oldugu gibi,
mesnevi tiirtinde de bir yerlesme ve temel atma doénemidir. 15.
ylizyilda bu tiir 14. yiizyila paralel bir sekilde gelismesine devam
eder. 15. ve 16. yilizyillarda Tiirk edebiyatinin mesnevide en
basarili oldugu yillardir, denilebilir ve Tiirk mesneviciliginde iran
tesiri azalmistir.

Selguklu Devletinin [1040-1157] yikilmasi, Anadoluda siyasi
birligin bozulmasina sebep olmustur. Siyasi birligi bozulan Tiirkler
i¢in bu bir yeniden kendisine gelme firsatina doniistiiriilmiis, dil
ve kiiltiir agisindan olumlu gelismelere yol agmustir. Selguklu
Devletinin yerine kurulan beyliklerde basta bulunan beylerin Arap
ve Fars kiiltiirtine itibar etmeyerek, kendi milli degerlerine yer
vermeleri, Tiirk diline doniisii kolaylastird: ve Tiirkgenin bir yazi
dili olarak filizlenmesine imkan sagladi.”1® Iste bu dénemde
yazilan eserler kendilerinden sonra gelenleri etkiledi.

“14. asir mahsulleri arasinda Garib-nidme, Fakr-ndme, Vasf-i
Hal-i Kerkesi ve Ibtidd-ndme terctimesi tasavvufi; Kerdmdt-1 Ahi
Evren, Mendkibu'l-Kudsiyye Fi Mendsibi'l-Unsiyye, Maktel-i Hiiseyn,
Mansiir-ndme, Ddstan-1 Ibrahim-i Edhem gibi eserler ise menkabevi

17 KARAHAN, A.: 14. Asir Sonlarina Kadar Tiirk Kiiltiirii ve Edebiyati: 214. s.

18 SEYHOGLU: Kenzii'l-Kiiberd ve Mehekkii’l-Ulemd: 1. s.

19 OZKAN, M.: “Klasik Edebiyat Doneminde Dil Sorunu”, Prof. Dr.
Abdiilkadir Karahan’a Armagan Kldsik Tiirk Edebiyat: Sempozyumu: 85. s.
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mesnevilere misal teskil edebilir.”20 Bu eserler 14. yiizyilda
yazilmis daha ¢ok dini, tasavvufi, destani ve ahlaki konularda,
halk hikayeciliginin mesnevi sekilleridir. Tamaminda aruz vezni
kullanilmasmna ragmen sade bir dil, edebi deger ve estetik
endisenin fazla olmadig: eserlerdir. “HOCA MES'UD'un Siiheyl ii
Nev-bahdr’1 [1350], DARIRin Yilsuf u Ziileyhd’si, FAHRInin Husrev ii
Sirin’i [1367], YUSUF-I MEDDAH'1n Varka ve Giilsah’t [1368-1369],
SEYHOGLUnun Hurséd ii Ferahsad’1 [1387), AHMEDInin Iskender-
ndme’si [1390] ve MEHMED'in Ferruh ile Hiima (Isk-ndme) [1398]’s1 gibi
eserler beseri ask konusunu isleyen mesnevilerdir.”?! Mesnevi
edebiyatinin temel atma devresi olan 14. asir eserleri, asirlar
boyunca yiizlerce mahsul verecek bu tarzin ilk 6rnekleridir. “Bu
devrede din disi meseviler fazla sayida yazilmistir. Manzum ask
ve macera hikayeciligine ehemmiyet verilmesi, Tiirk edebiyatinda
yeni bir nevin, mesnevi tarzmin dogup gelismesine sebep
olmustur.”?22 14. yiizyin Tirk edebiyati ve kiiltiiriindeki
ehemmiyetini yetistirdigi isimlere bakildiginda da gormek
miimkiindiir. “Hepsi kurucu sairlerdir. YUNUS, GULSEHRI, ASIK
PASA, HOCA MES'UD, AHMEDI, KADI BURHANEDDN, NESiMI,
ERZURUMLU DARIR, SEYHOGLU MUSTAFA ve AHMED-I DAI biiyiik
usta sairlerdir. Tiirk edebiyatinin bundan sonraki asirlarina
bakildiginda her yiizyilda birka¢ biiyiik sairle karsilasilabilir;
ancak 14. yiizyilin sairleri zirvede olan sairlerdir. Bu yoniiyle 14.
ylizyilin Tiirk edebiyatinda ayr1 bir 6nemi vardir.”23

Sonug

Egitim insanin iginde biiylidiigii ve ait oldugu kiltiirti
biitiin oOzellikleri ile kisiye tamitir. Yetisen kusaklara saglanan
egitim ile o iilke gelecegini belirler. “Isitilen ama isletilemeyen

20 SENTURK, A. A.: 16. Asra Kadar Anadolu Sahasi Mesnevilerinde Edebi
Tasvirler: 4. s.

21 SENTURK, A. A:age 4.s.

2 TIMURTAS, F. K.: “Tiirkiye Edebiyati XII. Asirdan XIX. Asir Ortasina
Kadar”, Tiirk Diinyast El Kitabi: 417. s.

B YAVUZ, K.: “XIV. Yiizyilda Tiirk Edebiyat: ve Baz1 Dikkatler”, Eski Tiirk
Edebiyat: Sempozyumu 15-18 Mayis 2009 Adiyaman: 49. s.
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kelimeler yigmina sahip ¢ikmanimn bir anlami yoktur. bir metin
kullanilmayan duyulmayan kelimelerden oriilii ise okuyucuya
sikic1 gelir okumaz; kullanilan ama anlasilmayan kelimelerden
oriilii ise okuyucu okur ama kavrayamadig i¢in anlatamaz, buna
dayali bir iiretim yapamaz.”?* Tiirk¢e dersi dinleme, konusma,
okuma, yazma ve dil bilgisi kurallarm1 uygulayabilme
becerilerinin kazandirilmasmnin yaninda 6grencinin milli, ahlaki,
sosyal ve biitlin diinyaca kabul edilen ortak degerlere sahip olarak
yetistirilmesini saglamay:1 da amaclar. Tiirkce dersi bir kiiltiir
aktarimi dersidir, dil Ogretilirken kiiltiir de Ogretilir ve Tiirk
kiiltiirtine ait driinlerin bu derste vasita olarak kullanilmas:
gerekir.

Tiirkge kaynak eserlerden yararlanmak ve dil 6gretmede
kullanmak miimkiindiir. Geg¢miste yasanmis hayati bugiine
aktarmak miimkiin degildir. Bugiin yasanan hayat diinden kalan
kilttir birikiminin devamudir ve bu kiiltiir birikimine bugiinden
uzanmak gerekmektedir. Tiirk edebiyatinin kaynagmni olusturan
eserleri ve onlar1 viicuda getirenleri Ogrencilere tamitmak,
sevdirmek ve eserlerin biiytikliigiinii gostermek Tiirkce 6gretme
isi ile ugrasanlarin en baslica amaci olmalidir.
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ORIGIN TEXTS IN TURKISH AND TURKISH EDUCATION
Abstract

Origin texts provide convenience while teaching, to people who works in
this course and trying to learn language. In this research we dwell on 14th. century
and about it’s works and propose over the related subject; which is a useful century to
select texts for the purpose of teaching turkish because of it’s place in language and
thought, relationship between the language and culture, educational tales and Turkish

history.
Key Words:

Origin text, Turkish education, 14 th. Century, Language-thought,

Language-culture
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BAKIi’'NIN DiVAN'DA BULUNMAYAN BiR GAZELI VE FEYZi'NIN
NAZIRESI

Hakan TAS*

OZET

Bu ¢alismada, Siileymaniye Ktp. Fatih Kit. 3849 numarada kayitl

yazmammn 119 yiiziindeki Baki'nin Divan'inda bulunmayan bir gazeli ve Feyzi'nin

naziresi ele almmgtir. Metnin cevirisi yapilmg, ilgili yere not diisiilmiis ve

calismanin sonuna sozliik eklenmistir.

Anahtar Kelimeler

Baki Divani, Feyzi, nazire, gazel

Siileymaniye Ktp. Fatih Kit. 3849 numarada bulunan

Mecmii‘a’da Baki [1526-1600] admna kayith ikisi kaside, yirmi biri
gazel olmak tiizere yirmi ii¢ siir bulunmaktadir. Bu siirlerden birisi

harig 6biirleri Baki Divani’'nda da yer almaktadir.! Mecmii‘a’da siiri,

’ Dr., Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:

1

Bolimi (hakanibrahim@hotmail.com).
Mecmii‘a’daki Baki'ye ait siirlerin ilk beyitleri ve Divan’daki yerleri su
sekildedir: Rah-1 cesmiimden dile tab-1 ruh-1 canan geliiv/Hane-i cana Ziya-y
mihr-i nir-efsan geliir (Mecmii‘a: 6, Baki: Divan: K. 6/1); Kadr-i egkiim ol
biliir kim kiymet-i gevher bile/Rity-1 zerdiim hog goriir sol kim ‘ayar-1 zer bile
(Mecmii‘a: 72, Baki: Divan: K. 10/1); Rahm eyle ab-1 dide-i gevher-nisara
gel/Emvac-1 bahr-i egkiimi seyr ét kenara gel (Mecmii‘a: 101b, Baki: Divan: G.
303/1); Ab-1 hayat-1 la‘liine ser-gesme-i can tegnediir/Sun ciir‘a-i cam-1 lebiiy
kim Ab-1 hayvan tegnediir (Mecmu‘a: 115b, Baki: Divan: G. 69/1); Miiheyya
oldi meclis sakiya peymaneler donsiin/Bu bezm-i rih-bahsury sevkine
mestaneler donsiin (Mecmii‘a: 115b, Baki: Dfvan: G. 391/1); Dag-1 gam nakd-
i dil i raht-1 revanum gozediir/Dide-ban oldi meger hane-i canum gozediir
(Mecmii‘a: 115b, Baki: Divan: G. 68/1); Mur¢-1 dil konmaga bir kameti Tiiba
Qozediir/Serv ii simgadi begenmez katr a‘la gozediir (Mecmi‘a: 1162, Baki:
Divan: G. 67/1); Cennet-i kityuna meyl eylese Tiba yéridiir/Asitanun dilese
gokde Mesiha yeéridiir (Mecmii‘a: 1163, Baki: Divan: G. 66/1); Gor ne
hil‘atdiir nazar kil siinbiil-i ra‘nasma/*Alem-i baladan énmig kamet-i zibasina
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Feyzi'nin Naziresi
aym vezin ve kafiyede Feyzi'min naziresi takip etmektedir.
Tezkirelerde ad1 gegen Feyzi'lerden ve Feyzi tizerine yapilmig bir
yiiksek lisans ve doktora tezinden, galismaya konu olan Feyzi'nin
kimligi hakkinda her hangi bir ipucuna rastlanamamustur.

Nazire [< Ar. nazira, n-z-r] ‘bakmak; diisiinmek; tasarlamak;
dikkatini vermek; hakemlik etmek’ benzer, karsilagtirilabilir, denk,
karsisinda/parelelinde olan, ayni sekilde, niisha, kopya, karsilik;
bas kisim, en tist mevki anlamlarma gelir. Edebi bir terim olarak
ise, bir sairin manzum bir eserine, alelekser gazeline ayni vezin ve
kafiyede olmak {izere yazilan benzeri siir; bir sairin siirine aym
vezin ve kafiyede soylenilen manzume, bir sairin siirine miisabih
olmak kastiyla tertip olunan siir, bir sairin siirini takliden
sOylenilen siir, miisabaka yollu siir karsiligi, cevap biciminde
tanimlanir (Aslan 2009: 30).

Nazirede ii¢ temel unsur bulunur: a) zemin siirle vezin
birligi, b) zemin siirle kafiye ve varsa redif birligi, c) zemin siirle
sOyleyis, anlam ve hayal benzerligi (Koksal 2006: 31-47).

(Mecmii‘a: 1172, Baki: Divan: G. 409/1); Sagun zencirine bend ét dil-i avare
eglensiin/Mukayyed kil biraz ol ziilf-i miisgin-tare eglensiin (Mecmii‘a: 1172,
Baki: Divan: G. 353/1); Nizesi canuma vii nizesine can ditrer/Yar kim togru
ola iistine yaran ditrer (Mecmii‘a: 117°, Baki: Divan: G. 70/1); Tagidup her
yana ziilfin ‘anber-efsan étmede/Ah kim bi-dillerin hatir-perigan étmede
(Mecmi‘a: 117>, Baki: Divan: G. 414/1); Dil teb-i hecr-i yara
katlanmaz/Kimse ihrak-i nara katlanmaz (Mecmii‘a: 1182, Baki: Divan: G.
200/1); Giivleyiip diisdi saba bagda ab-1 ctiya/Beyzemis ‘aks-i rulur gordi bir
icim suya (Mecmii‘a: 1183, Baki: Divan: G. 479/1); Devr-i la‘liinde iimidiim
bu ki hakkak-i felek/Gevheriiy namn éde safha-i ‘alemden hak (Mecmii‘a: 118,
Baki: Divan: G. 274/1); Cemende servi kad-i dil-sitana benzetdiim/Nihali dil-
ber-i naziik-miyana beyzetdiim (Mecmii‘a: 118b, Baki: Divan: G. 337/1); Leb-
i handanuy ile kilduy yad/Eylediiy miirdeleriiy rithini sad (Mecmii‘a: 126,
Baki: Divan: G. 37 /1); Kayuy gedast old: dil-i miibtelay: gor/Sevda-yr miilk ii
saltanat eyler geday: gor (Mecmii‘a: 1350, Baki: Divan: G. 129/1); Bad sol
dem ki gubar-1 reh-i canan getiiriir/Nazar-1 ehl-i dile kiihl-i Sifahan getiiriir
(Mecmui‘a: 1372, Baki: Divan: G. 131/1); Ferman-i ‘iska can ile var
inkiyadumuz/Hiikm-i kaZaya zerre kadar yok ‘inddumuz (Mecmii‘a: 1432,
Baki: Divan: G. 192/1); Gergi dil turray elinden yakasin kurtaramaz/Ruhuna
meyl édene ziilf-i siyah el karamaz (Mecmi‘a: 1442, Baki: Divan: G. 203/1);
Gomiil dag-1 gamunla sinede bir sem* oyandurmig/Cerag-1 “igka bir garra kizil
altuni yandurmig (Mecmii‘a: 147, Baki: Divan: G. 219/1)
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Nazirede 1ii¢ temel unsurun bulundugu yukarida
sOylenmisti. Bunlar: vezin birligi, zemin siirle kafiye ve varsa redif
birligi; zemin siirle sOyleyis, anlam ve hayal benzerligidir.
Feyzi'nin naziresinde vezin, kafiye ve redif birligi s6z konusudur;
ancak Baki'nin gazeli bes beyitken Feyzi'ninki alti beyitlik bir
gazeldir. Igerik acisindan pek bir benzerlik gostermeyen zemin ve
nazire gazelde, manzumelerde ahengi saglayan unsurlardan biri
olan 6ncelemeler az da olsa paralellik gostermektedir.

Zemin siirde goriilen dncelemeler, nazire siirde de ayni ya
da benzer bicimde tekrar edilmistir. Asagidaki Ornekler hem
zemin hem de nazire siirlerde yapilmis olan yiiklem, eylem ve
iinlem Oncelemelerini gostermektedir:

‘Iskdur sem-i rub-1 dil-beri taban édici
Mihrdiir mes‘ale-i mihri fiiriizan édici (Baki: G. 1/1)

Stinbiiliiydiir ¢ikaran goklere did-1 ahum
Nergisiiydiir giiher-i eskiimi galtan édici (Feyzi: G. 2/2)

Yori éy va‘de édiip soyra pesiman olict
Yori hey ‘ahdini peymanini yalan édici (Baki: G. 1/3)

Yori éy hecr-ile bimar éden agiiftelerin (Feyzi: G. 2/4)
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Baki
1.
Fe‘ilatiin feilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin
Remel ..--/..--/..--/..-

‘Iskdur sem‘-i ruh-1 dil-beri taban édici
Mihrdiir mes‘ale-i mihri fiirtizan édici
Bagrumi hiin édiip eskiim mey-i giil-giin étdiin
Yéter étdiin bize bu rengi behey kan édici

Yori éy va‘de ediip sonra pesiman olict
Yori hey ‘ahdini peymanimni yalan édici

Giil gibi kendiisi agyar-i1la hem-sohbet olup
‘Agikun karin biilbiil gibi efgan édici
Kim-durur derser o fettan-1 cihan ey Baki
Dostin agladici diismeni handan édici

119a.

Giizelin muma (benzeyen) yanagin parlatan asktir, giinesin mesalesini
aydinlatan da sevgidir.

Cigerimi kanatip gozyasimi giil renkli sarap haline getirdin; behey kan
dokiicii! Bu rengi/hileyi bize yetecek kadar, yeter derecede ettin.

Ey soz verip de sonra pisman olan ve yeminini, séziinii yalanlayan!
Yiirti git.

Gil  gibi  kendisi  baskalariyla arkadas olup asigin
terenniimiinii/makamin biilbiil gibi feryat ettiren

Ey Baki! “O diinyanin gondiil alicis1 kimdir?” dersen; o, dostunu aglatici
diismanu giildiirtictid{ir.
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Nazire-i Feyzi
2.
Fe‘ilatiin feilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin
Remel ..--/..--/..--/..-
1. Giil rubundur beni biilbiil gibi nalan édici
Kakiiltindiir dil-i miskini perisan edici
Stinbiiltindiir ¢ikaran goklere did-1 ahum
Nergisiindiir giither-i eskiimi galtan édici

3. Biis-1 la‘liin dilesem canuma kasd eylersin
Olma gamzen) gibi yok yérlere gel kan éd[ici]

Yori éy hecr-ile bimar éden asiiftelerin
Serbet-i vasl-ila gayrilere derman édici

5. Benem ol sa‘ir-i mahir ki suhan bezminde
Cam-1 nazm-1 seker-amizini gerdan edici

Déme Feyzi mey ii mahbuiba mahabbet étmez
Zahida olma sakin kimseye buhtan édici

kar (G. 1/4): Musikide bir makamin seyrini gosteren bir
bestedir (Onay 1992: 242?). Dindis1 Tiirk musikisinin en biiyiik
formu olan kdr, kelime olarak “is, gli¢; sanat; ekip bicmek” gibi
cesitli anlamlara gelir. Tiirk musikisinde ise en eski ve en sanath
beste sekillerinden birine ad olmustur. Karin musiki tarihimizde

119,

Beni biilbiil gibi inleten giil (gibi olan) yanagindir; miskin gonlii perisan
eden de kakiilundiir.

Ahimin dumanini goklere c¢ikaran siimbiiliindiir; gdzyas: incimi yere
diisiiren nergisindir.

La’l (gibi kirmizi) dudagim istesem camima kastedersin; gel, gamzen
gibi bosu bosuna kan dokiicii olma.

Ey tutkunlarmi ayrilikla yataklara diistiren, kavusma serbetiyle
baskalarina derman olan! Yiiri, git.

S6z meclisinde tatl siir kadehini dondiiriici o mahir sair benim.

“Feyzi, saraba ve giizele meyletmez” deme; ey zahit! Sakin kimseye
iftira atma!
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en asagl dort-bes yiizyillik bir gegmisi vardir. Bu sekillerin en
kuvvetli mahsulleri biiyiik Tiirk bestekar1 ve nazariyatcist
Meragali Hoca Abdiilkadir [6. 1435] inkilerle, Hoca Abdiilali, Koca
Osman, Aymtabi Mehmed Bey [6. 1823], Buhfiri-zade Mustafa Itri
[1640-1712], Sadullah Aga, Dede Ismail Efendi [6. 1846] gibi muhtelif
ylizyillarda yasamis biiyiik bestekdrlarin karlaridir (Karaman,
Akbulut 2009: 393). Karla ilgili benzer sdyleyise birkag 6rnek:

Germ edip d@’iresin mihr-i cihan-tabda giil
Her seher biilbiil-i garideye bir kar okudur (N@’ili-i Kadim: Divan:
G. 98/4)

“Bir defe benzeyen giil dairesini -alemi parlatan- sabah
glinesinde 1sitip ¢alarak her seher vakti sevdali biilbiile kar
okutur”

Daire: Hanendelerin fasil yaparken caldiklar1 zilli deftir.
Defin sesinin tiz, yani yiiksek ¢ikmasi i¢in deriyi atese gostererek
wsitirlardi.

“Kéar iki tirli olur: O makamin icrasinda dolagilan
perdeler ten-nenni, te-ne-lel-li gibi terenniimlerle gosterildikten
sonra bir beyit okunur veyahut o, makamin dolasabilecegi perde
ve makamlarin ad1 sdylenirken o perdeye basilir veya ad1 sdylenen
makam icra olunur. Bu ikinciye kdr-1 ndtik denir. Biilbiil kéar1 ancak
terenniimlerle okur. Sabit [6. 1712]'in su;

Kar iderse o giil-i naz-fiirtiga naley
Sana biilbiil bu fasilda bu kadar kar yéter

beyitinde birinci kar tesir, ikincisi ise kazang anlaminadir.
Sair, biilbiil, fasl, giil, kar sozleriyle miira‘at-1 nazir ve musikideki
kara iham yapmistir (Onay 1992: 2422).

Nevaya bagla cemende gel éy hezar-1 $arib
Fi¢an u nale gerekdiir hemise kar-1 garib (F&’iz: Divange: 1b)

“Ey garip biilbiil! Gel, ¢cimende nevaya basla; garibin ah vah
(ederek) siirekli terenniim etmesi gerekir”
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SOZLUK

‘ahd [< Ar. “h-d] ahit, verilen
SOz

‘asik [< Ar. asik, “s-k] asik,
tutkun

agyar [< Ar. ¢-y-r] 1. baskalary;
2. (A@lga gore)

sevgilisinin dost
edindigi kimseler,
rakipler

ah [< Ar] aglama, inleme,
sizlama

agiifte [< Fa. asufta] saskin,
kendinden ge¢mis

bagir [< ET bagir] yiirek

Baki [< Ar. b-k-y] divan sairi

behey nida veya hitap
kelimesi, sitem ve
¢ikisma ifade eder

ben [< ET ben] ben (tekil 1. kisi
zamiri)

bezm [< Fa. bazm] 1. ickili,
eglenceli yiyip igme ve
sohbet  meclisi; 2.
topluluk, meclis

bimar [< Fa  bim-avardan]
Oliimciil hastalik

buhtan [< Ar. b-h-t]
buhtan ét-:  yalan
sOylemek, iftira atmak

biis [< Fa.] 6pme, Opiis

biilbiil [< Fa. bulbul] ¢ok giizel
oten, sesinin giizelligi
ile meghur kiictik kus

cam [< Fa] 1. cam veya
topraktan yapilmis
bardak; 2. icki kadehi

can [< Fa] 1. can, ruh; 2.
insanin kendi varligi,
0zi; 3. goniil, istek

cihan [< Fa] 1. yaratilmis olan
seylerin biitiinii, evren,

kainat; 2. diinya,
yerylzii

aik- [< ET tas+k-] yiikselmek,
tirmanmak

dé- [< ET té- < AT *té] soz
soylemek, demek
derman [< Fa. darman]

derman ét-: care
kilmak

dil [< Fa.] goniil, ytirek

dil-ber [< Fa. dil-bar] goniil
alan giizel

dile- [< ET tile-] talep etmek,
istemek

dost [< Fa.] dost

diad [< Fa.] duman

diismen [< Fa. dusman] (birine
karsy) iyi duygular
beslemeyen,  kotiiliik
etmek icin firsat
kollayan kimse

efgan [< Fa. figan < aféan]
efgan ét-: feryat etmek,
haykirmak

esk [< Fa. agk] gozyas1
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fettan [< Ar. fattan, f-t-n] 1. fitne
ve fesada tesvik eden,
karistirici, c¢ok bilmis
(kimse); 2.  gonli
kendisine ceken,
hayran eden, cilveli
(kimse)

Feyzi [< Ar. f-y-z] divan sairi

fiirazan [< Fa. furiizan] parlak

galtan [< Fa] yuvarlanan,
yuvarlanici

gamze [< Ar. gamza, g-m-z]
keskin yan bakis, edali
bakis

gayr [< Ar. gyr] baska bir
kimse, bagkasi

gel- [< ET kel-] uzak bir yerden
daha yakin bir yere yol
almak

gerdén [< Fa. gardan]
gerdan ét-: dolastirmak

gok [< ET kik < AT *kik] gok,
gokytizii

gither [< Fa. guhar] cevher,
miicevher, elmas, inci

giil [< Fa. gul] giil agacinin
glizel kokulu, pek ¢ok
cesidi bulunan ¢ok
makbul ¢igegi

giil-giin [< Fa. gul-gun] giil
renkli, pembe

handan [< Fa/]
handan ét-: giildiirmek

hecr [< Ar. hacr, h-c-r] ayrilik

hem-sohbet [< Fa. ham + < Ar.
sulbat, s-h-b] arkadas

hey sasma tinlemi

hiin [< Fa.] kan

sk [< Ar. sk, “s-k] 1. asir1
sevgi ve baglhlik, ask; 2.
sevgi bag1

kakiil [< Fa. kakul] alna diisen
kisa sa¢ demeti

kan [< ET kan < AT *kan]
kan ét-: baskasmnin
kanin1 dokmek, cinayet
islemek

kar [< Fa] musikide bir
makamin seyrini
gosteren bir bestedir

kasd [< Ar. k-s-d]
kasd eyle-: yonelmek,
meyletmek

ki [< Fa.] ki (baglag)

kimse [< kim er-ser] birisi,
kimse

1a‘l [< Ar. -] < Fa. lal] parlak
kirmizi renkli kiymetli
tas

mahabbet [< Ar. h-b-b] sevgi

mahbub [< Ar. h-b-b] sevilen
kimse, sevgili

mahir [< Ar. m-h-r] usta,
becerikli, eli ise yatkin,
maharetli (kimse)

mes‘ale [< Ar. mas‘ala, s--1] bir
sopanin ucuna
yerlestirilmis yagh
pagavra vb. yanic
maddelerin yakilmasi
suretiyle 151k  veren
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aydinlatma araci,
megale

mey [< Fa. may] sarap

mihr [< Fa] 1. glines; 2. sevgi,
dostluk

miskin [< Ar. skn] Aaciz,
zavalli (kimse)

nalan [< Fa/]
nalan ét-: inletmek

nazm [< Ar. n-z-m] vezinli
kafiyeli soz dizisi

nergis [< Fa.] nergis cigegi

ol [< ET ol] o (kisi zamiri)

pesiman [< Fa. pasiman]
pesiman ol-: yaptigina
hayiflanmak, esef
etmek

peyman [< Fa. payman] ant,
yemin

reng [< Fa. rang] 1. renk; 2. hile

rub [<Fa] yanak

sakin- [< sak+1-n-] ¢cekinmek,
sakinmak, kaginmak

suban [< Fa] soz, lakird,
kelam

stinbiil [< Fa. sunbul] simbiil

sa“ir [< Ar. s--r] siirci

seker-amiz [< Fa. sakar, sakkar <
Skr. sdrkara, c¢arkara, sakara
+ amiz] tath

sem*

[« Ar. sam, s-m-]
balmumu, mum
serbet [< Ar. sarbat, s-r-b] meyve
0zii, su ve sgekerle
yapilan tath igecek

taban [< Fa.] parlak

va‘de [< Ar. va‘da, v-*-d] bir isin
gerceklesmesi icin
taninan zaman

vasl [< Ar. vs] 1. ulasma,
birlesme; 2. sevdigine
kavusma, vuslat

yalan [< ET yalgan] 1. asilsiz
soz; 2. gercek disi,
uydurma

yét- [< ET yét-] 1. yetmek,
yetismek, erismek; 2.
kafi gelmek

yok [< ET yok < AT *yo-k]
bulunmayan, mevcut
olmayan
yok  yérlere bosu
bosuna

yori- [< ET yori- < AT *yor+i-]
yori haydi

zahida [< Ar. z-h-d + Fa. a] ey

zahit
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KISALTMALAR
Ar. Arapca
AT Ana Tiirkge
C. Cilt
ET Eski Tiirkce
Fa. Farsca
Ktp. Kiittiphanesi
Kit. Kitaplig1
Skr. Sanskritce
ISARETLER
[] metne, yerine gore, bir ya da birkag sozctik, sozciik pargasi
ya da yalnizca bir harf eklendigini gosterir.
< 1. tlireyis yolunu gosterir; 2. 6nceki bigimi gosterir; 3. araci
ve kaynak dili gosterir.
> onceki bigimi gosterir.
* belirlenmemis, varsayima dayanan bigimi gosterir.
+ ada gelen eki gosterir.

- 1. eylem kok ya da govdesini gosterir; 2. eyleme gelen eki
gosterir; 3. Tiirkiye Tiirkcesinde ayr1 fakat metinde bitisik
yazilmis olan bicimleri gosterir.
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Abstract

In this article a ghazel which is not in Biki’s divan an Feyzi’s poem
composed in the same form and subject were studied. The ghazels are in page of 119a
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SEYYAD HAMZA’NIN YUSUF VE ZELIHA MESNEVISINDE YER ALAN
YARDIMCI EYLEMLER VE DEYIMLER

Ibrahim TAS"

OZET

Tarihi  Anadolu  Tiirkcesi metinlerinin ~ sozvarhi§imi  tam  olarak
belirleyebilmek icin metinlerin  sozliiksel ~Dbiitiin verilerinin  tespit edilmesi
gerekmektedir. Yardimci eylemlerle kurulan soz obekleri ve deyimler de bu yonden
onemlidir. Bu ¢calismada 14. yiizyil yazar Seyyad Hamza'min Yisuf ve Zeliha adl

mesnevisi bu gozle incelendi.
Anahtar Kelimeler

Sozvarligi, yardimct eylem, deyim, Yiisuf ve Zeliha

Eski Anadolu Tiirkcesinin onemli eserlerinden birisi de
Seyyad Hamza'nin Yiisuf ve Zeliha mesnevisidir. 52 yaprak ve 1529
beyitten olusan mesnevi Tiirk Dil Kurumu Kitaphiginda A/301'de
kayith bulunan Kitab-1 Giizide'nin i¢inde yer almaktadir. Yazma
Hasanoglu Kasimoglu ‘Abdu 'r-rahman tarafindan 3 Subat 1546°da
istinsah edilmistir. Vezin aksakliklarinin bolca bulundugu eser
aruzun fa‘ilatiin failatiin fa‘ilat olgtistiyle yazilmustir. 1946’da Dehri
DILCIN! tarafindan tipkibasimiyla birlikte yayimlanmigsa da daha
sonra Osman YILDIZ?, Ibrahim TAS? ve Umit Ozgiir DEMIRCI -
Senol KORKMAZ* tarafindan ayr1 ayri tekrar incelenmistir.

* Yard. Doc. Dr., Bilecik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve
Edebiyat1 Béliimii (ibrahimhakantas@hotmail.com).

1 Dehri DILCIN (Nakleden): Seyyad Hamza: Yusuf ve Zeliha: Istanbul 1946:
Tiirk Dil Kurumu Yaymlar1 C. 11. 28.

2 Osman YILDIZ: Seyyad Hamza, Yusuf u Zeliha (Destan-1 Yisuf) Giris -
Inceleme - Metin - Dizinler: Ankara 2008: Ak¢ag Yaynlari: 894, Eski Tiirk
Edebiyati: 51.
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Yardimci Eylemler ve Deyimler
Anadolu Tiirkgesine ait metinlerin sozciik ve deyimleriyle
birlikte biitiinliiklii bir sozItigiiniin olusturulabilmesi i¢in dncelikle
metinlerin  s6z varligi ve deyim yoOniinden incelenmesi
gerekmektedir. Bu ¢alisma bu amagcla hazirlandi.

Calismada birlesik eylem, yardimc1 eylem, yar1 yardimci
eylem ve deyim konusunda Olmez 2003’teki degerlendirmeler
benimsendi. S6z konusu terimlerle ilgili dilbilgisi kitaplar1 ve terim
sozliiklerindeki yorumlar ve bunlarin degerlendirilmesine iliskin
yine ayni ¢alismaya bakilabilir. Calismada Eski Anadolu Tiirkgesi
i¢in yaygmn olan ét-, eyle-, kil-, ol- yardimc1 eylemleri sikliklar1 goz
oniinde bulundurularak degerlendirme disi tutulmustur. Bunun
disinda yar1 yardimear eylemler (ag-, ak-, al-, at-, bat-, bil-, bul-, ¢ik-
vb.) ve deyimler degerlendirilmistir. Ayrica Tarama Sozliigii'nde5
yer almis olan birlesik eylem ya da deyimlere yer verilmemistir.

Metin onarimlarini yazmayla karsilastirmak igin Tags 2008’e
bakilabilir.

ac-:
karni ac- “ge¢im sikintis1 cekmek, ge¢im derdine diismek”

946 Bunalur Ya‘'kib nebi karni acar
Okidi oglanlarin razi agar

Yakup peygamber daraldi, gecim derdine diistii;
cocuklarini ¢agirdi, sirrin agti.

3 Ibrahim TAS: Yusuf ve Zeliha: Istanbul 2008: Tiirk Dilleri Aragtirmalar
Dizisi: 42.

4 Umit Ozgiir DEMIRCI — Senol KORKMAZ (Hazirlayan): Seyydd Hamza,
Yusuf u Zeltha (Destan-1 Yusuf ‘Aleyhi’s-selam ve haza ahsenii’l-kasasi’l-
miibarek) Girig-Metin-Giiniimiiz =~ Tiirkgesine Aktarma-Dizin ve Sozliik-
Tipkibasim: Istanbul 2008: Kakniis Yayinlari: 404, Inceleme-aragtirma: 48.

5  TURK DIL KURUMU: XIII. Yiizyildan Beri Tiirkiye Tiirkgesiyle Yazilmis
Kitaplardan Toplanan Taniklariyle Tarama Sozliigii, I-VIII: Ankara 1963-77:
Tiirk Dil Kurumu Yaynlari - Say1 212[/1-8].
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ag-:
soz a¢- “konusmaya baslamak, laf atmak”

892  Geldi Yuisuf yine hem bir giin géger
Turd1 yol tistinde Zelha soz acar

Bir giin Yusuf tekrar geldi;
Zeliha ayaga kalkip laf att1.

agla-:
zar u zar agla- “yiiksek sesle aglamak, feryat etmek”

674 ‘Arab eydiir gérdiim [an1] dahi var
Budagi-y-¢tin aglar diin giin zar u zar

Arap: “Evet, onu gordiim;
budag; icin gece giindiiz feryat ediyordu” dedi.

ak- / akat-:
80zi yast sél gibi ak- “cok aglamak”

149  Géce giindiiz aglamak old1 isi
Sél gibi akar anur) gozi yast

Gece giindiiz isi aglamak oldu;
goziiniin yasi sel gibi akardi.

g0z yagst akit- / gozleri yag akit- / gozlerinden yas akit- /
gozlerinden sél gibi yas akit- “cok aglamak”

298 Atdan éndi secdeye kod1 basin
Tevbe kild1 ¢ok akitdr goz yasin

Attan indi, secdeye vardy;
tovbe etti, pek ¢ok agladi.

(Ayrica bk. 524. beyit)

203 Ciin ési[t]di usbu Ya‘kab sozleri
Kild1 ah ol yas akitd: gozleri
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Yakup bu sozleri isitir isitmez
ah etti, gozlerinden yaslar doktii.

95 Biinyamin ¢iinki bu sozi egidiir
Gozlerinden sél gibi yas akidur

Biinyamin bu sozleri duyar duymaz
gozlerinden sel gibi yaslar akt1.

(Ayrica bk. 1267. beyit)

189  Geldi eytdi sizi ‘Aziz okidi
Vardilar yas gozlerinden akid:

Geldi, “Yusuf sizi davet etti” dedi.
Gozlerinden yas dokerek gittiler.

al-:
‘aklini al- “¢ok sasirtmak, aklini1 bagindan almak”

772 Eydeler anlar bu tamu heybeti
‘Aklumuz aldi bizi yakdi kati

Cehennemin bu korkutucu ytizii
aklimizi basimizdan alds, yakti pisirdi.

canmn al- “dldirmek”

567 Zel<i>ha eydiir néce tevbe kilayum
‘Isk-1la bogdurn canum al 6leytim

Zeliha: “Nas1l tovbe edeyim;
beni agkinla bogdun, canimi al da 6leyim” dedi.

satun al- “satin almak”

174  Bir kul alasin ucuz anda satun
Gorklii ola imrene seve canur)
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Orada ucuza bir kole satin alacaksin;
yakisikli olacak, imreneceksin, canin sevecek.

(Ayrica bk. 379, 670, 831, 895, 956. beyitler)
selam al- “selam veren birine selamla karsilik vermek”

360 Verdiselam ald: ol ‘avrat selam
Soyledi ol ‘avrata bir kag kelam

Selam verdi, kadin da selamini ald;
kadinla biraz da soylesti.

yati al- "hazirlanmak, hazirlik gérmek”

336 Yuasuf'un ol vakt<in> ki 6ldi anas1
Aldi-y-1d1 gor ki yat: atasi

Yusuf'un anasi 6nceden 6lmiistii;
babasi da ona gore kendisini hazirlamisti.

at-:
geyige ok at- “av avlamak”

131 Eydeliim kurt kapdi Yasuf1 ata
Biz tagilmisduk geyige ok ata

“Baba, biz ava ok atmaya dagilmisken
Yusuf'u kurt kapt1” diyelim.

oda at- “atese vermek”

332 Zel<i>ha eydiir diisde gordiim bir stirat
Gerek 6ldiir beni gerek oda at

Zeliha: “Riiyamda bir resim gordiim;
beni ister oldiir ister atese ver!” dedi.

bak-:
yiizine bakma- “ilgilenmemek, adam yerine koymamak”

197
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967  Anuryigiin timar éder bu bize
Yohsa bakmaya-y-id: yiiziimiize

Bizimle onun igin ilgilenir;
yoksa ytiztimiize bile bakmazdi.

bat- / bat1l-:
devlete [bat-] “talihi agilmak”

614 Hayra ériiben batasin ni‘mete
Diirlii atlaslar géyiiben devlete

Selamete ¢ikinca nimete kavusakcaksin;
tiirlii atlaslar giyerek sultan olacaksin.

ni‘mete bat- “nimete kavugmak, varlikli olmak”

636 Dinlenesin batasin bol ni‘mete
Hoslug-la érisesin devlete

Nimete kavusacaksin, rahat edeceksin;
rahatlik icinde saadete ereceksin.

(Ayrica bk. 614, 729. beyitler)
ni‘mete batil- “nimet bahsedilmek”

216 Deginmisdiir oglun ulu devlete
Ol batilmigdur agirhik ni‘mete

Oglun biiyiik bir devletle
degerli bir nimete kavusmustur.

bez-:
kardaghigindan bez- “kardeslik hakkindan feragat etmek”

228 Boyle déyiiben bitiye yazdilar
Her biri kardaslhigindan bezdiler
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Senede boyle yazdilar.

Hepsi kardeslik hakkindan feragat ettiler.

birak-:
ayruga birak- “baskasmin olmak”

336 Us benem eyitdi sen aggil goziin
Ayruga birakmagil sen kend’ 6ziir)

“Iste benim, goziinii ag!
Sen kendini baskasina verme!” dedi.

kuyuya birak- “kuyuya atmak”

92 Yahud’ eydiir soziimi dinlen uya
Biragalum Yusuf’1 biz kuyuya

Yahuda: “Arkadaslar, soziimii dinleyin;
Yusuf'u bir kuyuya atalim” dedi.

(Ayrica bk. 1302. beyit)

bil-:
cok bil- “iyice bilmek”

196 Ol kuyuda geldi ana Cebre’il
Eytdi Yasuf imdi cok bahan bil

Cebrail o kuyuda ona geldi:
“Yusuf, simdi kiymetini iyi bil” dedi.

tahkik bil- “sorugturmak, tahkik etmek”

317 Soyledi ¢iin ol Ya'kab ogh Siddik
Kardasunuz dér benem biliiy tahkik

Yusuf bunlar1 sdyleyince Yakup oglu Siddik,
“Kardesiniz benim, isterseniz sorusturun” dedi.



200 1. TAS, Seyyad Hamza'nin Yiisuf ve Zelihia Mesnevisinde Yer Alan
Yardimci Eylemler ve Deyimler

bit-:
isi bit- “caresiz kalmak”

508 Busa‘at Yasuf'un isi bite
Ciinki girdi Zeliha’yla halvete

Iste 0 an Yusufun isi bitti;
¢linkii Zeliha ile bas basa kald.

bul-/ bulin-:
agiwrlik u hiirmet bul- “sayg1 gérmek, yolunca agirlanmak”

190 Yasuf eydiir iki kezdiir geldiiniiz
Delim agirlik u hiirmet buldunuz

Yusuf: “Iki kez geldiniz,
yolunca agirlandiniz” dedi.

¢are bul- “¢dziim yolu bulmak”

459 Daya eydiir dése<y>diin 6ndin bana
Téz bulurdum ¢are usda ben sana

Dad1: “Keske 6nceden bana soyleseydin;
ben sana hemen ¢are bulurdum” dedi.

yol bul- “serbest kalmak, 6zgiirliige kavusmak”

820 Yuasuf['un] sefa‘atin kild: kabal
Old1 zindan ehli azad buld: yol

Yusuf'un dilegini kabul etti;
zindandakiler de serbest kalda.

buyruginda bulin- “buyrugu altinda olmak”

4 Ol Rahim’diir rahmet éder kulina
Sol kula kim buyrugimda bulina
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Rahim; buyrugunda bulunulan
kuluna rahmet edendir.

cek-:
bela cek- “eziyet gormek”

412 La-cerem ki on tokuz yarmak ptla
Satilup gordiin emek ¢ekdiin bela

Tam tamina on dokuz yarmak paraya
satilmist; emek ¢ekmis, eziyet gormiistiin.

emek ¢cek- “emek harcamak, ¢aba gostermek”

487 Doéndi Yasuf sdyledi Zeliha'ya
Cok emek cekmigsin ugbu saraya

Yusuf dondii, Zeliha'ya:
“Bu saraya ¢ok emek harcamigsin” dedi.

ck-:
cani ¢ik- “canini teslim etmek, 6lmek”

459  Sini tamam kazdilar soyle ki var
Ya‘kab un ol can: ¢ikmaga éver

Mezar1 tastamam kazdilar;
Yakupun can teslim olmak igin can att1.

hasedden cani ¢ik- “haset etmek, hasetten 6lmek, hasetten ici
i¢ini yemek”

306 <Her> ki[m] veriir bir altuni goriir an1
Altuni yok hasedden ¢ikar cani

Altin1 verenler onu gordii;
altin1 olmayanlar icini yedi.

karsu ¢ik- “karsilamak, karsilamak icin gitmek”
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271 Diisde gordi ol Yasuf peygamberi
Soyler ana karsu ¢ik téz gel béri

Yusuf peygamberi riiyasinda gordii;
ona “Yiirii, hemencecik gel!” dedi.

yazugindan pak ¢ik- “glinahlardan kurtulmak”

577 La-cerem giybet kilan miizdin yikar
Ol yuyunur yazugmndan [pak] ¢ikar

Stiphe yok ki dedikodu eden sevaplarindan olur;
temizlenen, giinahlarmdan kurtulur.

dagla-:
canin dagla- “i¢i yanmak”

85 Bir toyinca bakayim aglayayim
Hasret odiyla canum daglayayim

Doyuncaya kadar bakayim, aglayaymm;
hasret atesiyle i¢cim yansm.
deér-:
‘akli bagina dér- “akli basina gelmek” / ‘aklin dér- “aklim

toplamak, kendisine gelmek”

303 Yiizin goren kisiler anur) pasa
Hayran olur déremez ‘aklin basa

Ey dost, onun ytiziinii gorenler
sasirip kaldilar, akillar1 baglarindan gitti.

(Ayrica bk. 530. beyit)

960 Sordine oldi sana diisdiin yére
Bize sen vérgil haber ‘akluy dére

“Ne oldu da yere diistiin?
Kendine gel de anlat bakalim” diye sordu.
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(Ayrica bk. 1103, 1374. beyitler)
ussini bagina dér- “aklini basina toplamak”

504 Ussum dér basuna anla soziir
Ben dah1 togmadum [idiim] deér 6giin

Aklin1 basina topla, konustuklarini iyi dinle;
ben o zaman daha dogmamigstim.

dik-:
agag dik- “daragact kurmak”

640 Hon-salar’ tiglinci giin gikardilar
Dikiip aga¢ an1 ber-dar kildilar

Uciincii giin sofracibagini gikardilar;
daragaci kurup tizerinde astilar.

dile-:
destiir dile- “izin istemek”

491 Diledi Reyyan melik an1 gore
Ana Yusuf'dan diler destiir ére

Hiikiimdar Reyyan oray1 gormek istedi;
oraya varmak i¢in Yusuf'tan izin istedi.

‘Ozrin dile- “bagislanmasini istemek”

251 Ciinki ol kul yalvarur ‘ozrin diler
Dahi sugin Yasuf anur ‘afv éder

Kole yalvards, 6ziir diledi;
Yusuf da onun sugunu affetti.

sugt varmn dile- “sugunu itiraf edip af dilemek”

250 Vardz ol kul Yasuf'ur) 6pdi elin
Diledi andan ne ki sug¢t varin

203
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Kole gitti, Yusufun elini optii;

her ne sucu varsa, Yusuf'tan af diledi.

din-:
iki gozi diyme- “gdzyaslar: kesilmemek”

80 Kamu yedi Biinyamin hég yémedi
Aglamakdan iki gozi diymedi

Hepsi yedi, Biinyamin hi¢ yemedji;
gozyaslari hi¢ kesilmedi.

dogiin-:
go0gsin dogiin- “kendisine zarar verecek derecede tiziilmek”

142 Diisdi Ya‘'kab uss: gider ugunur
Kamu kardaslar1 gogsin dogiiniir

Yere diistii, kendisinden gecti, bayilds;
kardeslerinin hepsi gogsiinii dovdii.

dondiir-:
geérii dondiir- “reddetmek, kabul etmemek”

17 Ya‘kib eydiir ol begenmedi buni
Anuryiciin gérii dondiirdi sunm

Yakup: “O bu kumasi begenmedi;
o yilizden bunu kabul etmedi” dedi.

dur-:
dék dur- “uslu durmak”

185 Yahtida eydiir [ki] dék-duruy canum
Sigad1 beéliimi bir oglan beniim

Yahuda: “Uslu durun;
bir cocuk belimi sivazladi1” dedi.
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diimiik-:
oymna diimiik- “oyunla mesgul olmak, oyuna dalmak”

49  Siz varasiz diimiigesiz oyina
Korkaram kim Yasuf'uma kurt yone

Siz gidersiniz, oyuna dalarsiniz;
korkarim, Yusuf'uma kurt gelir.

diis-:
ayagina diis- “ayagina kapanmak, yalvarmak”

170  Iki yil yatsun deyii kakir busar
Kardaslar1 geliir ayag’na diiger

Ofkelenip “Iki y1l yatsin!” dedi;
kardesleri gelip ayagina kapandailar.

ele diis- “yakalanmak”

501 Elli yildur yanaram hecriin-ile
Simdi buldum us seni diigdiiy ele

Elli yildir hasretinle yaniyorum;
seni simdi buldum, elime d{istiin.

fikre diis- “diisiinceye dalmak”

253 Ol hoca gordi anu fikre diiser
Yasufun elin ayagin téz séser

Tiiccar bunu gordii, diisiinceye daldy;
¢abucak Yusufun elini ayagini ¢ozdii.

gonli diis- “asik olmak, tutulmak”

906 Yasuf doner ¢iinki varur saraya
Gonli diiger Yasuf'ur) Zeliha'ya
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Yusuf dondi, saraya vardy;
Zeliha’ya tutuldu.

‘1sk odina diis- “asik olmak”

460 Zel<i>ha eydiir hele kilgil bir ¢are
‘Isk odina diisdiim us ben bi-care

Zeliha: “Hele bir care bul;
ask atesine diistlim, caresiz kaldim” dedi.

oda  diis- “cehenneme layik olmak, cehenneme
yuvarlanmak”

515 Gégmeyeler kamusi oda diige
Oda diisen 1a-cerem yana pise

Hig kimse gecemeyecek, atese diisecek;
atese diisen, kuskusuz, yanip pisecek.

(Ayrica bk. 935, 941. beyitler)
tesvisine diis- “endisesine kapilmak”

163 Etdi azad kurdi vard isine
Diisdi Ya’kub Yusufun tesvisine

Kurdu saliverdi, o da isine gitti;
Yakup da Yusuf'un karmasasimna diistii.

(Ayrica bk. 477, 598, 697, 749. beyitler)

diiz-:
nazm diiz- “nazma dokmek”

14 Nazm diizdiim bu s6zi diin U glini
Gor ki ne sirin hikayetdiir buru

Bu hikayeyi gece giindiiz nazma doktiim;
bunu bir gor, ne tatl hikayedir.
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ér-:
hayra ér- “selamete ¢ikmak”

365 Eytdiler sabr eyle éresin ana
Sabr éden hayra érer 6ndin sona

“Sabredersen ona ulasirsin;

207

sabreden basta da sonda da hayra ulasir” dediler.

eri-:
kaygusi eri- “endisesi gitmek”

54 Am gordiim kamu kaygum eridi
Bentim-ile ol delim yol yoridi

Onu goriince biitiin endisem gitti;
bana yol arkadashg1 da yapti.

eyt-:
haber eyt- “haber vermek”

377 S6zi muhtasar kilalum ey yara
Haber eydiirler varup Kotifar’a

Ey dost, sozii kisa keseyim:
Gidip Kotifar’a haber verdiler.

salavat eyt- “salavat okumak, salavat getirmek”

349 Anunrakligin eydem bilesin
Sidk-1la ger salavat hos eydesin

Yiirekten salavat getir de
Misir'in uzakhigini anlatayim size.

gel-:
‘akli bagina gel- “kendisine gelmek, ayillmak”

274 <Akl geliir bagina dérer 6gi
Sorar eydiir bu midur kaf<i>le begi
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Akl basimna geldi, kendisini toplady;
“Kervan basit bu mudur?” diye sordu.

bela gel- “belaya ugramak”

90 Tevbe kilun bu ise geliin yola
Yoksa Tarigri’dan geliir size bela

Bu isten vazgecin, yola gelin;
yoksa Tanr1’dan size bela gelir.

(Ayrica bk. 152, 570, 1254. beyitler)
dek ile gel- “denk gelmek, ancak karsilamak”

384 So6zi muhtasar getiireytim dile
Hazne mali climle geldi dek-ile

Soziin 6z su ki:
Biitiin hazine onu ancak karsiladi.

destiir gel- “izin verilmek, miisaade edilmek”

354 Ciin Begir ol Ken‘an’a on giin kala
Tarigri’dan destiir geliir sol-dem yéle

Besir’in Kenan’a on giinliik yolu kalinca
o an Allah’tan yele izin geldi.

eyliik gel- “iyilik gelmek, iyi haber gelmek”

736  Eytdi malik seni inder tur orii
Geldi eyliik mustuluk tur gel bérii

“Seni hiikiimdar ¢agiriyor, ayaga kalk;
mustuluk olarak iyi haber getirdim, yanima gel”
dedi.

hazir gel- “hazir durumda bulunmak”
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910 Hem Melik Reyyan dah hazir geliir
Zeliha'ya anda ol kabin kilur

Hiiktimdar Reyyan da hazir oldu;
Zeliha'ya mehir kild1.

karsu gel- ”diklenmek”

854 Imdi Yasuf ¢ik bu sardan sen tasu
Samna karsu kim geliir gor satasu

Yusuf, hemen bu sehirden disar ¢ik;
karsma kim ¢ikarsa ona iyi bak.

(Ayrica bk. 1178. beyit)
koku gel- “koku duyulmaya baslamak”

356 Eytdi us geldi Yasuf’'dan bir kohu
Bildiirem dérmis haberini ahu

“Iste, Yusuf'tan bir koku geldi” dedi.
“Haber vereyim, ey kardes” diye diisiindii.

kulagina gel- “duymak”

138 Ciinki vard: girdi Ya‘ktib evine
Geldi bir in dasradan kulagina

Yakup evine varip girince
disaridan kulagina bir ses galindi.

muhtasar gel- “kisa kalmak, kafi gelmemek”

137  Mubhtasar geldi bu s6ze bu yazu
Kildilar du‘a Yasuf'a dipdiizii

Bu ifade bu s6z icin kafi gelmedi;
Yusuf’a giizelce dua ettiler.

togru gel- “dogru ¢ikmak, gerceklesmek”
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42  Diisi bunur) fogru gel<iir>se n’édeviiz
Eytdiler geliin buni 6ldiireviiz

“Bunun diisii dogru ¢ikarsa ne yapariz?
Gelin, bunu oldurelim” dediler.

usst bagina gel- “kendisine gelmek, ayilmak”

70 Usst geldi basina agd1 gozin
Rabil dapa sigindurdi kend” 6zin

Akl basima geldi, goziinii acty;
kendisini Rubil’e zor att1.

(Ayrica bk. 203, 959. beyitler)

iistlerine gel- “goriilmesi sakincali bir sey yapilirken birisi
cikagelmek”

571 Kavlasu ik<i>si saray kapusina
Eri Kotifar geliip iistlerine

Ikisi saray kapisinda gekisirken
Kotifar'mn adamu tstlerine gelmis.

yakin gel- “yaklasmak”

662 Bir ‘Arab geldi irakdan gozledi
Geldi yakin gor ne sozler soyledi

Bir Arap geldi, kenardan Yusufu gozledi;
yanina geldi, bak neler sdyledi?

(Ayrica bk. 1498. beyit)
yavuz gel- “basina kotii bir is gelmek”

13 Eytdiler and igeriiz biz kamumuz
Saklayavuz gelmeye ana yavuz
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“Yemin ederiz ki onu koruyacagiz;
basimna kotii bir is gelmeyecek” dediler.

yeérine gel- “cikmak, gercek olmak”

200 Deédiler kullar buni bir birine
Hocamuzun) diisi geldi yérine

Kullar birbirine:
“Efendimizin diisii yerine geldi” dediler.

yola gel- “1slah olmak, diizelmek”

538  Gel yola bu isi gonliinden ¢ikar
Neéce kila bu isi peygamber

Bu isi fikrinden ¢ikar at, yola gir;
peygamberler boyle sey yapar mi1?

ziyan gel- “zarar gelmek, zarara ugramak”

332 Ani her kim géyse sayru olmaya
Dahi a‘zasina ziyan gelmeye

Onu giyen hi¢ kimse hasta olmazdy;
azalarina da zarar gelmezdi.

getiir-:
diline getiirme- “soziinii etmemek, anmamak”

653 Tarigri'y1 getiirmediiy sen diliive
Necat1 kafirden umdur kendiine

Allah’1 hi¢ aklina getirmedin;
kurtulusu kafirden bekledin.

hon getiir- “sofra hazirlamak”

179  Cinki kondi bir sa‘at oturdilar
Hoca buyurd ki hon getiirdiler



212 1.Tas, Seyyad Hamza'min Yiisuf ve Zelihda Mesnevisinde Yer Alan
Yardimci Eylemler ve Deyimler

Konakladiklar:1 zaman bir saat oturdular;
tiiccar buyurdu, sofra getirdiler.

(Ayrica bk. 1131. beyit)
iman getiir- “iman etmek”

264 Kamu iman getiiriip old1 ar1
Begnediler ol Yasuf peygamberi

Hepsi iman ettiler, giinahlarindan arindilar;
Yusuf peygamberi {istiin saydilar.

(Ayrica bk. 289, 1485, 1493, 1495, 1496. beyitler)
muhtasar getiir- “kisa kesmek, 6zetlemek”

384 So6zi muhtasar getiireyiim dile
Hazne mali climle geldi dek-ile

Soziin 6zii su ki:
Biitiin hazine onu ancak karsiladz.

sozi getiir- “uygun diislirmek, yerine koymak”

912 Ziy ki getiirdiim bu sézi ben ana
Girdi Zelha-y-1la Yasuf gerdege

Bu s6z buraya ne giizel geldi:
Yusuf Zeliha ile gerdege girdi.

yeérine getiir- “geregini yaparak olmasini saglamak”

115 Kuyu iginde éner ol oturur
Tarigr1 buyrugmn yérine getiiriir

Tanri'min buyrugunu yerine getirir;
kuyunun igine iner, oturur.

(Ayrica bk. 610. beyit)
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yola getiir- “yola diistirmek, yola koymak”

882 Elin ald1 anu getiirdi yola
Ol oturdi yol iiz<r>e zari kila

Elinden tuttu, onu yola diistirdii;
Zeliha da aglayarak yola oturdu.

gir-:
gerdege gir- “gelinle giivey gerdekte bir araya gelmek”

912 Ziy ki getiirdiim bu s6zi ben ana
Girdi Zelha-y-1la Yasuf gerdege

Bu s6z buraya ne giizel geldi:
Yusuf Zeliha ile gerdege girdi.

soze gir- “soze baslamak, sdylemeye baglamak”

1 Targri adin anuban girem soze
Ta ki éne Tarigri’dan rahmet bize

Tanri'min adini anarak soze gireyim;
Tanri’dan da bize rahmet insin.

git-:
‘akl git- “kendisinden ge¢gmek, bayilmak”

202 Mustuladilar Yasuf’1 ol ere
Geldi gordi gitdi ‘akli ey yara

Yusuf'u o adama miijdelediler;
geldi, gordii, kendisinden gecti.

(Ayrica bk. 273, 293, 587, 1278. beyitler)
ise git- / igine git- “kendi isine bakmak”

127 Boyle dedi Cebre’il gitdi ige
Kald1 Yasuf gonli tolu endige

213
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Cebrail boyle dedi, isine dondii;
Yusuf ise gonlii diisiincelerle dolu kald.

(Ayrica bk. 477, 598, 749. beyitler)
karsu git- “karsilamak, karsilamaya gitmek”

302 Misir ehli kamusi ésitdiler
Cuimlesi Yasuf’a karsu gitdiler

Misir halkinin hepsi duymustu;
hepsi de Yusuf'u karsilamaya gitti.

kiifri git- “inangsizliktan kurtulmak, Allah'in varhigim ve
birligini kabul etmek”

495  Esidiir ciin getiiriir Reyyan iman
Kiifri gider yarhiganur bi-gtiman

Reyyan bunu duyar duymaz iman etti;
kiifrii gitti, tastamam bagislandi.

sabri git- “sabr1 kalmamak, dayanamaz durumda olmak”

475 Ol stiratlar naksmi gorsiin gozi
Sabr1 gitsiin ‘asik olsun kend’ 6zi

O resimlerin stislemesini goziiyle gorsiin;
dayanamasin, asik olsun.

uss git- “akli basindan gitmek, kendisinden gegmek”

69 Vurdilar ani1 gotiirmisken yére
Usst gitdi turdilar kamu yore

Kaldirip yere vurdular;
akli basindan gitti, hepsi ¢evresine tististii.

(Ayrica bk. 142, 308. beyitler)

yolca git- “yol boyunca gitmek”
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60 Usbu diizgiin diizdiler yolca gidii
Icdiler and kamu kavlin berkidii

Yol boyu tuzak kurdular;
hepsi soziinii saglamlastirarak ant igti.

gor-:
‘azab gor- “azap ¢ekmek”

935 Geégen ugmaga gire yéye kebab
Gég¢meyen oda diise gore ‘azab

Gegen cennete girecek, kebap yiyecek;
gecemeyen atese diisecek, azap gorecek.

diis gor- “rliya gormek”

21 Bir géce yatur-iken ol diig gorer
Erte turur an1 Ya‘kiib’a sorar

Bir gece yatarken diis gordii;
sabahleyin kalkip onu Yakup’a sordu.

(Ayrica bk. 22, 30, 166, 625, 626, 705, 716, 725, 980, 981.
beyitler)

kend’ 6zin gor- “kendisini begenmek, kibirlenmek”

291 ‘Aris ehli Yiisuf’a karsu varur
Ytsuf anda kend’ 6zin yine goriir

Aris halki Yusuf'u kargilady;
Yusuf orada yine kendisini begendi.

(Ayrica bk. 294. beyit)
reva gor- “layik gormek”

435 Yasuf eydiir peygamber olan kisi
Reva girmez kendiiye zinet isi
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Yusuf: “Peygamber olan bir kisi i¢in
satafatli bir agirlama uygun diismez” dedi.

savab gor- “dogru bulmak”

94  Oldi razi kamusi gordi savab
Kimse dondiirmedi ol soze cevab

Hepsi kabul ettiler, dogru buldular;
kimse bu soze karsi ¢ikmada.

(Ayrica bk. 476. beyit)
tar gor- “sikintil1 gérmek, zorda gormek”

449  Gordi hekim Zeliha gonlini tar
Bildi tabib kim icinde “1sk1 var

Doktor Zelihanin gonliini sikintida gordi;
gonliinde ask oldugunu anladi.

zelil gor- “asagilamak”

413 Kim bu kez kend’ 6ztinji gordiin zelil
Kiymet urd1 1a-cerem sana Celil

Bu kez kendini asagiladin;
siiphesiz Allah da sana deger verdi.

goster-:
keramet goster- “sagkinlik verici seyler yapmak”

277 Cunki alur Yasuf1 Kuds’e varur
Esit imdi ne keramet gdsteriir

Yusuf'u alip Kudiis’e varir varmaz
ne keramet gosterdi, dinle, bak!

gotiir-:
aradan gotiir- “yok etmek, ortadan kaldirmak”
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36 Bileliim ahvalin anun belgiilii
Gotiireliim aradan fitne kilu

“Onun durumunu iyice bilelim;
bir bahane uydurup aradan kaldiralim” dediler.

goynii-:
cam goynii- “i¢i yanmak, act duymak”

374 Zeliha koskden bakar goriir ani
Cagirur feryad éder goyniir cani

Zeliha koskten bakti, onu gordii;
bagirip ¢agirds, feryat etti, i¢i yandi.

(Ayrica bk. 532, 1068. beyitler)

1S11-:
barmagm agzinda tutms 1s1r- “gok sagirmak”

537  Barmagmn agzinda tutmig 1siru
Tevbe kil <yarligin> yazukdan don[gil] gérii

Parmagin agzinda 1sirarak:
Sucuna tovbe et, glinah1 birak.

isle-:
hos isle- “iyi yapmak”

321 Yasuf eydiir sugunuz bagisladum
Kildum “afv ben size hos islediim

Yusuf: “Su¢unuzu bagisladim;
affettim, size bir iyilik yaptim” dedi.

(Ayrica bk. 1401. beyit)

kerem igle- “lutfetmek, keremde bulunmak”
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795 Ummetiini ben sana bagisladum
Ben Kerim'tim bil ki kerem islediim

Ummetini sana bagigladim;
ben Kerim'im, keremimden liitfettim.

kal-:
‘aceb(e) kal- / ‘aceblesii kal- “sasakalmak, sasirmak, sagkina
donmek”

192 Stratin goriir ana kalur ‘aceb
Ziy yaratmis dér beni ol ferd Rab

Suratimi goriir, buna sasar;
“O tek Rab beni ne giizel yaratmis” der.

(Ayrica bk. 278, 423, 555, 1343, 1376, 1441. beyitler)
care kalma- “¢6ziim yolu kalmamak”

507 Yuasuf'a dér kalmad: ayruk ¢are
Kapu bagland: Yasuf kanda vara

Yusuf’a: “Artik bagka ¢are kalmad1” dedi.
Kapi kilitlendi -Yusuf nereye gitsin?-

haceti kalma- “ihtiya¢ kalmamak”

694 “Arab eydiir kalmad: mal haceti
Ol garib bayitd1 key beni kati

Arap: “Mal ihtiyacim kalmady;
o yabanci ihtiyacimu yeterince karsiladi” dedi.

hayran kal- “sasirmak, sasirip kalmak”

307 Ani goren kisi delii olur
Kimi ah éder bakar hayran kalur
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Onu goren deli oldu;
kimi i¢ gegirdi, sasirip kaldi.

(Ayrica bk. 373, 815. beyitler)
tanisuk kal- “karar vermek, anlasmak”

510 Reyyan-ila ¢ak fanisuk kaldilar
Tabtit1 su ortasina kodilar

Reyyan ile tastamam karar verdiler;
tabutu nehir ortasina biraktilar.

teze kal- “bozulmamak, piiriizsiiz olmak”

767 Kim yliziintz siz[ler]iin) kalmis teze
Otrii neden yanmamus eydiin bize

Sizin yiiziiniiz saglam kalmais;
ni¢in yanmamis? Soyleyin bana.

yal(u)yuz kal- / yalunuzgak kal- “tek bagina bulunmak”

611 Zindan ehlin kamusin azad kilur
Korlar anda Yasuf yalyuz kalur

Zindandakilerin hepsini saliverdi;
Yusufu orada yalniz birakti.

(Ayrica bk. 1025, 1133. beyit)

kes-:
s6zin kes- “konusmay1 birakmak”

143  Ussi geldi basina agd1 gozin
Eytdi kan1 Yasuf um kesiiy sozin

Akl basma geldi, goziinii actu:
“Sozii kesin, Yusuf'um hani?” dedi.
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iimidini kes- “timidini kesmek, artik olmayacagimi kabul
etmek”

227  Kes iimidiiyi Yusuf'dan anmagil
Oziini dgiitlegil aglamagil

Yusuf'tan timidini kes, ondan hi¢ s6z etme;
bunu yiiregine de anlat, artik aglama.

(Ayrica bk. 1228. beyit)

ko- / kon- / koy-:
ac koy- “bes parasiz, sersefil duruma diistirmek”

886 Eytdi diin giin tapar-1dum ben seni
Ahir ac koyduy tulaz yohsul beni

“Gece giindiiz sana tapardim;
beni aciz, yoksul ve bes parasiz koydun” dedi.

basin  secdeye ko- “af dilemek, yalvarmak, secdeye
kapanmak”

298 Atdan endi secdeye kod: basin
Tevbe kild1 ¢ok akitd1 g6z yasin

Attan indi, secdeye vardy;
tovbe etti, pek ¢cok agladi.

cevre kon- “gepegevre konaklamak”

185  Cewvre konar ol kuyu yoresine
Kul karavas ¢ok kumas bilesine

O kuyunun yoresine cepegevre konaklar;
yaninda usaklar, hizmetgiler, pek ¢ok kumas da
vardir.

dilden koma- “dilinden diistirmemek”
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352

0gsiiz
diistirmek”

382

Bir kizum var kim komaz dilden seni
Senden artuk hé¢ begenmez kimseni

Bir kizim var, seni dilinden diisiirmez;
senden baska hi¢ kimseyi begenmez.

ko- “annesinden ayirmak, annesinden

Dondi eydiir ben olam anla beni
Satdun 6gsiiz koduyy anamdan beni

(Besir) dondii: “Benim! Beni iyice tani;
beni basindan savip 0kstiz biraktin” dedi.

(Ayrica bk. 1383. beyit)

221

ayri

teni yére koyma- “hi¢ oturmamalk, siirekli arayista olmak”

113

Dondi eydiir kim ne sorarsin an1
Sen gideli yére koymadi teni

Dondii: “Onu ne soruyorsun?
Sen gideli hi¢ oturmad1” dedi.

yakin koy- “yaklastirmak”

226

Hem kacakdur hem yalanci key sakin
Ogridur hem koymagil malur) yakin

Hem kacak hem yalancidir, iyi muhafaza et;
hem de hirsizdir, malina yaklagtirma!

yalunuz koy- “tek bagma birakmak”

198

Dér Yahitida siz varurn ben varmazam
Biinyamin'i yalunuz koyamazam

Yahuda: “Siz gidin, ben gitmeyecegim;
Biinyamin'i yalniz koyamam” dedi.
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kop-:
kiyamet kop- “kiyamet giinii gelip biitiin yaratilmislar yok
olmak”

420 Cun kiyamet kopa mahlak kamu
Dérile ol araya ésit ‘amii

Kiyamet kopacak, biitiin mahlukat
orada toplanacak, simdi dinle ey amca.

otur-:
tefariice otur- “gezinmeye durmak”

661 Zindan icre var-idi bir derece
Yasuf anda oturur tefariice

Zindanda bir pencere vards;
Yusuf orada gezinmeye durdu.

og-:
g0zin kasin 0g- “gtizelliklerini methetmek”

492 Koyd1 ne naksin anur) ne nakkasin
Soyle oger Yusuf ur) gozin kagin

Yusuf'un giizelliklerini 6yle methetti ki;
ne naksini koydu ne de nakkasin.

otiir- / otiirt-:
gogiisin Otiir- “godgiis gegirmek, i¢ini cekmek”

90 Girdi Biinyamin saraya oturur
Stirata bakar gogiisin otiiriir

Biinyamin saraya girdi, oturdu;
resme bakti, i¢ini gekti.

(Ayrica bk. 878. beyit)
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sal-:
kuyuya sal- “kuyuya atmak”

95  Saldilar Yusuf’1 téz bir kuyuya
Imdi ésit n’etdiler ana uya

Hemencecik Yusuf’u bir kuyuya attilar;
dinle bak arkadas, simdi ne yaptilar?

sar-:
kefen sar- “kefenlemek”

466 Ya‘kub'i kefen sarup gotiirdiler
[shak nebi katina getiirdiler

Yakup’u kefenleyip
[shak peygamberin yanina gotiirdiiler.

soyle-:
‘Ozrin soyle- “kusurlarmi saymak”

576 Ol kisi kim halki g1ybet eyleye
Ayruk ‘6zrin soyleye ya kavlaya

Kim ki halkin dedikodusunu eder,
baska suglarini sdyler ya da gekistirir.

sozin yatina soyle- “gerektigi gibi sdylemek”

44 Elidiler Yasuf1 Ya’kab katina
Soylediler sozlii sozin yatina

Yusuf'u Yakup’un yanina gotiirdiiler.
Diyecegi olan soziinii 6biiriine anlatti.

takin-:
ad takin- “adimi anmak, adimni soylemek”

21 Girmenjiz bir kapudan key sakinur)
Dinmenyiiz Tangr1 adimni takinuy

223
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Bir kapidan girmemeye dikkat edin;

Allah adin1 anin, susmayin.

tart-:
kaygu tart- “kaygi cekmek”

209 Dondi eydiir som dasvarlik ferah
Ciin bunaldum kay$umuz tartdum terah

Dondii: “Bunaldim, endiselendim, aci ¢ektim;
glicliigiin sonu ferahliktir” dedi.

tegin-:
devlete tegin- “saadete ermek”

110  Ciinki Biinyamin giriir ol halvete
Kardasin goriir teginiir devlete

Biinyamin o tenha yere girer girmez
kardesini gordii, saadete erdi.

tepret-:
todagin tepret- “mirildanmaya baglamak”

445  Todagn tepretdi Yusuf sdyledi
Ani Allah géri biitiin eyledi

Yusuf mirildanmaya basladi, soyledi;
Allah da onlar: tekrar eski haline getirdi.

titre-:
cani titre- “6dii kopmak”

210 Dillerince korkudurlar <ol> oglam
Korkusindan Yasuf ur titrer cani

Cocugu dillerince korkuttular;
Yusuf'un korkudan 6dii koptu.
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tol-:
g0zi tol- “aglamaktan gozii yas dolmak”

364 Ciinki ol ‘avrat ésitdi ol s6zi
Kild1 ah hem agladi told: gozi

Kadin bunu duyar duymaz
ah etti, gozleri yas doldu.

iki g6zi kan tol- “gok sinirlenmek, gozii donmek”

747  Ciin Melik Reyyan ésitdi bu s6zi
Kakimakdan kan tolar iki gozi

Hiikiimdar Reyyan bu sozii isitir isitmez
ofkeden gozii dondii.

iki g6zi yas tol- “gok aglamak”

141 Cin ésitdi buni Ya’kab ur 6zi
Told: yas agladu iki gozi

Yakup bunu bizzat duyunca
iki gozii yasla doldu, agladz.

tok- / tokiil-:
barmagmdan tokiil- “gitmek, yok olmak”

545 Vari sehvet barmagindan tokiiliir
Sehveti gider bu kez sakin olur

Olan sehveti parmagindan dokiildii;
bu kez sehveti gidince sakinlesti.

gozlerinden yag tok- “gok aglamak”

137 Turd1 evine gider ol kaygulu
Gozlerinden yag toker tolu tolu

225
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Kalkip {izgiin {izgiin evinin yolunu tutar;
gozlerinden dolu dolu yaslar doéker.

ni‘met tok- “ihsanda bulunmak”

965 Yediiriir ni‘met toker ol kamuya
Yér bular kendyiisi varur tapuya

Yusuf ikramda bulundu, yedirip icirdi;
onlar yedikge Yusuf hizmet etti.

tur-:
maceraya tur- “aska diismek”

902 Turd: Yasuf Zelha maceraya
Geldi Cebra’il éniip ol araya

Zeliha ile Yusuf agka diismisken
Cebrail geldi.

yore tur- “gevresine tlistismek”

69 Vurdilar a1 gétiirmigken yére
Usst gitdi turdilar kamu yore

Kaldirip yere vurdular;
akli basindan gitti, hepsi ¢evresine tististii.

tut- / tutul- / tutun-:
‘aziz tut- “deger vermek”

418 Usbu kul kutlu dur[ur] yiizi bize
Key ‘aziz tut bu ogul olsun bize

Bu kisinin yiizii bize ugurludur;
ona deger ver de bize evlat olsun.

buyruk tut- “buyrugu yerine getirmek”
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405 Haznedar buyruk tutar varur ana
Hazne tolmis mal-ila batar tana

Haznedar emir tizerine hazineye gider;
bakar ki hazine malla dolmus, sasirir.

(Ayrica bk. 618, 621, 904, 1269. beyitler)
dili tutul- “konugsamaz olmak”

278  Dili tutuld: kamu benzi solu
Akl gitdi korkudan old: delii

Hepsinin dilleri tutuldu, yiizleri soldu;
kendilerinden gectiler, deli oldular.

el yiizlerine tutun- “eline ayagina sarilmak”

450 Kamu basin yére kod1 utanu
Turdilar el yiizlerine tutunu

Hepsi utanarak secde ettiler;
kalktilar, elini ayagin optiiler.

elin yiizine tut- “elini ylizline gotiiriip gozyaslarini silmek”

676 Ciin ésitdi Yasuf atasi halin
Agladi ¢ok yiizine tutd elin

Yusuf babasin halini duyunca
¢ok agladys, elini ytiziine gotiirdii.

goge yiizin tut- “ylizlinti gokytiziine dogru ¢evirmek”

231 Kagmasun déyii Yasuf'1 baglad:
Goge yiizin tutd: Yasuf agladi

Kagmamas: igin Yusuf'u baglady;
Yusuf da ytizlinii goge kaldirip aglada.

glinah tutma- “glinah yazmamak, giinah saymamak”
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526 Buni kosana Calab tutma giinah
Yazugin bagislagil ey padisah

Ey Allah’im, bunu nazmedene giinah yazma;
onun giinahlarmi bagisla.

hos tut- “ikram etmek, agirlamak”

866 Simdi sen begenmediin Yaisuf buni
Tevbe kil hil‘at géy<d>iir hos tut an

Yusuf demin sen onu begenmedin;
tovbe et de hilat giydir, giizel agirla.

kulak tut- “kulak vermek, dikkatle dinlemek”

17  Imdi dinlen soziime tutun kulak
Bir s6z eydem kim sek<k>erden tatlurak

Simdi dinleyin, s6ziime kulak verin;
sekerden daha tatli bir hikaye anlatayim.

(Ayrica bk. 106, 992, 1388. beyitler)
sem‘ tut- “kulak vermek”

293 Bunlar eydiir sdyledi gércek bu sa
Ziy bildiin sen bu s6zi tut sem*

Kardesleri: “Masrapanin dedikleri dogrudur;
dogru anladin, kulak vermeye devam et” dediler.

s0z tut- “so6z dinlemek, itaat etmek”

600 Soziimi tut bana naz eyleme
Haliime bak sen muhal s6z sdyleme

Soztimii dinle de bana naz yapma;
halimi anla da bosuna konugma.

(Ayrica bk. 601, 745. beyitler)
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tuy-:
cirkin iyi tuy- “kotii koku almak”

2 Sonyra ¢irkin iyi tuydum ben yine
Anuryiciin agladum doéne done

Sonra ben kotii kokular aldim;
yana yakila onun icin agladim.

ug-:
cani gevdeden ug¢- / cani gevdeden ¢ikip ug- “canimni teslim
etmek, olmek”

124 Burnu dér Yusuf’1 6per kucar
Diiser oliir can: gevdeden ugar

Hem bunu der hem de Yusuf'u 6per kucaklar;
hemen oracikta diiser oliir, can1 govdeden ugar.

(Ayrica bk. 1463. beyit)

unut-:
kend’ 6zin unut- “kendisinden ge¢mek”

273  Ciinki goriir ol melik Yasuf yiizin
‘Akh gider unudur ol kend’ ozin

Yusuf'un ytiztinii goriir gormez
akli basindan gitti, kendisini kaybetti.

(Ayrica bk. 587, 1192, 1314. beyitler)

ur-/ vur-:
kilid ur- “kilitlemek”

505 Yuasuf1 ¢iin ol saraya gliviirir
Her kapuya kullar1 kilid urur

Yusuf’u saraya sokar sokmaz
Zelihanin koleleri kapilar kilitledi.
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ta‘na ur- “ayiplamak, kinamak”

596 Kulin sever déyti ta‘na urdunuz
Sevdiigiim budur ki simdi gordiiniiz

Kolesini sevdi diye beni ayipladiniz;
sevdigim kisiyi simdi gordiiniiz iste!

yeére ur- / yére vur- “yere carpmak, yere ¢almak”

889 Boyle dédi sanemin urd: yére
Hurd usatd: tagildi kildi pere

Boyle deyip taptig1 putu yere calds;
paramparca etti, dagildi.

(Ayrica bk. 69. beyit)
yiize ur- “yere vurmak, yere ¢calmak”

71 Dahi Rabil Yasuf1 urd: yiize
Soyle urdi kim ne-déyem ben size

Rubil de Yusuf'u yere vurdu;
Oyle bir vurdu ki anlatmak imkansiz.

(Ayrica bk. 96. beyit)

yiizine ur- “sucunu yiiziine karsi sOylemek,
vurmak”

400 Imdi bize sugumuz bagislagil
Suglu olduk yiiziimiize urmagil

Simdi bizim sugumuzu bagisla;
sucluyuz, ytiztimiize vurma.

var-:
cant Hak’a var- “6lmek”

suratina
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75 Yeédi kurd ani cani vard: Hak’a
Ani anduk bu stiratlara baka

Onlar1 kurt yedi, Allah’a teslim oldu;
bu resimleri goriince onu hatirladik.

geyik ata var- “av avlamaya gitmek”

63 Ya‘khb eydiir kardaslar1 aldilar
Tefartice geyik ata vardilar

Yakup: “Kardesleri aldilar;
gezmeye, av avlamaya ¢iktilar” dedi.

ise var- / isine var- “kendi isine donmek”

489 Zel<i>ha dér varsun Kotifar kim ise
<Sana> ‘asik oldum n’eylerem ani pasa

Zeliha: “Kotifar isine gitsin;

ben asik oldum, onu ne yapayim, ey dost” dedi.

(Ayrica bk. 163. beyit)
tapuya var- “hizmet etmek, hizmette bulunmak”

965 Yeédiiriir ni‘met toker ol kamuya
Yeér bular kendiisi varur tapuya

Yusuf ikramda bulundu, yedirip icirdi;
onlar yedikge Yusuf hizmet etti.

teferriice var- “gezintiye ¢tkmak”

291 [Dér] bu on kardas Yasuf’1 aldilar
Atasmdan teferriice vardilar

“Bu on kardes, Yusuf'u babasindan aldi;
gezmeye ciktilar” dedi.

yola var- “yola koyulmak, yola girmek”
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197  Imdi destardur varu siz yola
Dasra c¢ikdilar kamu tapu kila

Simdi yola koyulun, izin verdim;
hepsi boyun egerek disari1 ¢iktilar.

vér-/ vérdiir-:
ad vér- “ad koymak”

125  Vérdiim ad tiglinciye Yusuf deéyti
Makstidum seni anam unutmayu

Seni unutmayip hatirlamam icin de
tiglinciliye Yusuf adini verdim.

(Ayrica bk. 1119. beyit)
agu vér- “zehir vermek, zehirlemek”

620 Agu vérsiin Melik Reyyan’a saki
Hem ittifaklagssun hon-salar dahi

Saki, sofracibastyla anlasip
hiikiimdar Reyyan’1 zehirlesin.

besaret vér- “miijdelemek”

796  Vér besaret bunlara kurtulmaga
Al élet bunlar girsiin u¢maga

Onlara kurtulduklarini miijdele;
onlar1 al, gotiir, cennete girsinler.

can Hak’a vér- “6lmek”

501 Az zaman gécmez Yasuf dahi gider
Can Hak’a vériir diinyay: terk éder

Cok ge¢meden Yusuf da 6ldii;
canini Hakk’a teslim edip diinyadan ayrildi.
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can vér- “canmini teslim etmek, 0lmek”

464 Sundi aldibi 'smi ‘llah déyii ar1
Icdi am diisdi yére can véri

Melek uzatti, o da bismillah deyip aldi;
ecel serbetini icti, can verip yere y1gild1.

cevab veér- “karsilik vermek”

285  Siz cevab vériir misi[ni]z <buna> soyleyii
Buna soraruz buni biz isteyii

Siz ona karsilik verecek misiniz?
Buna gore ona soracagiz.

destiir vér- “izin vermek”

158 Eytdi destiir vér bana ta kim varam
Ne ki kurd var kamu bunda getiirem

“Izin ver bana gideyim de;
ne kadar kurt var hepsini buraya getireyim” ded.i.

(Ayrica bk. 1434. beyit)
haber vér- “anlatmak, bilgi vermek”

31 Yasuf'unkardaslarina degtiriir
Gordi yoruld1 néce haber vériir

Yusuf'un kardeslerine ulastirdy;
ne gordi, ne yoruldu, anlatti.

(Ayrica bk. 165, 683, 779, 960, 961, 966, 1039, 1106, 1280,
1301, 1428, 1442. beyitler)

halaslik vér- “kurtulusuna sebep olmak”

699 Ger Yusuf'dur ger yad er ya Rab an:
Kurtar andan vér halashk ya Gani
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Ey Rabbim, ister Yusuf ister baskas1 olsun;
zindandan kurtar onu.

hége vér- “heba etmek”

328 Su<nun> gibi melik tapar-1di1 haga
Nazenin ol ‘6mri vériirdi hége

O sultan haga dyle tapardi ki
o glizel dmriinii heba etti.

ikrar vér- “itiraf etmek”

411 Kamusma eytdi Yasuf gel bérii
Kul kimtinsiz soyleniiz ikrar vérii

Yusuf hepsine: “Yanima gelin!
Kimin kulusunuz, itiraf edin!” dedi.

kend’ 6zin kula vér- “kolesini sevmek, kolesinin olmak”

573 Kul seven kisi meger delii ola
Kend’ 6zin kula véren 6lii ola

Kole seven kisi deli olur;
kendisini koleye teslim eden 6lmiis sayilir.

kurda vér- “kurda yedirmek, kurda kaptirmak”

10 Eytdi aldunuz Yasuf1 vardunuz
El<e>tdiiniiz yabanda kurda vérdiiniiz

“Yusuf’u alip gittiniz;
kirda kurda yedirdiniz” dedi.

ogul kiz vér- “bir bedel karsihiginda ¢olugunu cocugunu
satmak”

836 Altinc yil hem ogul kiz vérdiler
Yusuf'a bugday aluban yediler
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Altina1 yil ¢oluk ¢ocuklarmi verdiler;
karsihiginda bugday alip yediler.

0giit vér- “nasihat etmek”

496 Bérisi y1l yine girdiin sen diise
Veérdiin ogiit soylediin bana pasa

Ertesi y1l yine riiyama girdin;
bana sOyle nasihat ettin.

(Ayrica bk. 549, 563, 572. beyitler)
salavat vér- “salavat okumak, salavat getirmek”

10  Hos salavat véreliim Muhammed'e
Ol yazuklular gontici Ahmed’e

Muhammed’e, o suclulari kurtarict Ahmed’e,
glizel salavat verelim.

(Ayrica bk. 11, 56, 106, 108, 760, 799, 817, 995, 1329, 1353,
1416, 1524. beyitler)

su‘le vér- “aydinlatmak, 1s1k yaymak”

586 (Cikdi hiicreden [kim] ol benzer aya
Yiizi ntir1 su‘le vérdi odaya

Yusuf odasindan ¢ikti, -ki o aya benzer-
ylizliniin nuru oday1 aydinlatt.

tanukluk vérdiir- “sahitlik yaptirmak”

566 Tanukluk vérdiirdi Hak Tarigr1 ani
Dahi tevbe kilmadurn-mi sen seni

Allah ona sahitlik ettirdi;
sen hala tovbe etmiyor musun?

yigitlik vér- “gencligini vermek, genclestirmek”
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905 Vére yigitlik ana gorklii ola
Gozleri gormez-iken goriir ola

Tekrar gencligine dondii, giizellesti;
gormeyen gozleri goriir oldu.

yan- / yandur-:
bagrint yandur- “yliregini yakmak”

223 Gitmez old1 diliimden Yasuf adur
Bagrumi yandurd: dér sentin odun

Yusuf, adin dilimden diismez oldu;
atesin yliregimi yakti.

cant yan- "ici yanmak”

388 Satdi ol hoca bezergan ¢iin am
Ozi goyiind’ eyle ki yand: can

Tiiccar Yusuf’u satinca i¢i yandy;
yliregi dyle pargalandi ki!

i¢in tagin yandur- “igini disin1 yakmak, ¢ok fazla tiziilmek”

86 Hasret od1 yandurd: igiim tasum
Ol sebebden akar eksilmez yasum

Hasret atesi igimi disimu1 yakts;
gozyaslarim bu ytizden hi¢ dinmedi.

ici yan- “cok fazla tiztilmek, yiiregi yanmak”

368 Gelmedi oglum beniim bunda 6zi
Yand: iciim ésideli bu s6zi

Oglumun kendisi hentiz gelmedi;
bu s6zii duyunca i¢im yanda.
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etmek yap- “ekmek yapmak”

628 Hon-salar dali goriir kim {i¢ tentir
Yapar etmek bas1 tizre gotiiriir

Sofracibasi da {i¢ firin gordii;
ekmek yapti, basi tistiinde gotiirdii.

ev yap- “bina insa etmek, ev yapmak”

876 Ol yol tizere ev yapd: key ulu
Gécicek aglamagum tuya deyti

Gecerken agladigimi duysun diye
o yol iizerine biiytiikge bir ev yapt1.

(Ayrica bk. 1436. beyit)
ev yapdur- “bina insa ettirmek, ev yaptirmak”

440 Ol sifatlu Ya’kab’a ev yapdurur
Okur anda Ya‘k@ib’1 turur varur

Yakup icin dedigi gibi bir ev yaptirds;
oraya kalkip gitti, Yakup'u davet etti.

sar yap- “sehir kurmak”

489  Yapdi sar iki yanin yavlak ulu
Vurdi ad Harman ana hem hos hilu

Iki tarafina gok biiyiik bir sehir yapti;
oraya “Harman” adin verdi, glizel mizagliydu.

ye-:
sussa yé- / gam u gussa yé- “liziilmek, endiselenmek”

142 Eytdiler téz ogrusin tuturn déyt
Dondiler onlar kamu gussa yéyii
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“Hemen hirsiz1 yakalayin!” dediler;
hepsi de endiselenerek geri dondiiler.

(Ayrica bk. 119. beyit)
haram yé- “hakki olmayani almak”

168 Kigi oglin sattunuz kuldur deéyti
Aldunuz bahasin haram yeéyii

Kiigiik oglunu kuldur diye sattiniz;
degerini aldiniz, haram yediniz.

kebab yé- “sefa siirmek”

935 Gégen ucmaga gire yéye kebab
Gécmeyen oda diise gore ‘azab

Gecgen cennete girecek, kebap yiyecek;
gecemeyen atese diisecek, azap gorecek.

malun tesvigini yé- “malinin derdine diismek”

402 Imdi dinle ol Kotifar isini
[Kim] néce yér ol maluy tesvisini
Simdi Kotifar'm isini dinle;
nasil malinin derdine diiger!

yet-:
murdadina yét- “muradina ermek, amacina ulasmak”

128 Biinyamin varur bu<n>larun katina
Kardasin goriip yétip muradina

Biinyamin kardesini goriip muradina erince
obiir kardeglerinin yanina gitti.

yik-:
miizdin yik- “sevabindan olmak, sevabini yitirmek”
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577 La-cerem giybet kilan miizdin yikar
Ol yuyunur yazugindan [pak] ¢ikar

Stiphe yok ki dedikodu eden sevaplarindan olur;
temizlenen, giinahlarindan kurtulur.

yoOri- / yorii-:
yol yori- / yol yorii- “yol katetmek”

54 Amn gordiim kamu kaygum eridi
Bentim-ile ol delim yol yoridi

Onu goriince biitiin endisem gitti;
bana yol arkadaslig: da yapti.

(Ayrica bk. 499. beyit)

yiiklen-:
kayguya yiiklen- “endise i¢cinde olmak, endiseye bogulmak”

247  Kay$uya yiiklendiigiimi soylegil
Derdiimi kamu ana serh eylegil

Endise icinde kaldigimi soyle;
biitiin dertlerimi bir bir say.

AAX

‘ayblu kul “eksikli, suglu kole”

212 Var mu dérler ‘ayblu kul alict
Ayruk éle élediiben satic1

“Eksikli koleyi alip
yabanci memlekete satacak var mi?” dediler.

az zaman gégmez “gok gecmeden, kisa bir siire sonra”
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501 Az zaman gé¢mez Yusuf dahi gider
Can Hak’a veériir diinyay1 terk éder

Cok ge¢meden Yusuf da 6ldii;
canini Hakk’a teslim edip diinyadan ayrildi.

bir négeler “bir¢ogu, bir¢oklar1”

1415  Bir négeler eydiir kark yil gécdi arada
Gelmis bulmus Yasuf1 Ya’kiib dede

Birgoklar1: “Kirk yillik bir ayriliktan sonra
Yakup baba gelmis, Yusuf'u bulmus” dediler.

boyni baglu “mahzun”

154  Boyni baglu Ya‘’kub’a getiirdiler
Yasuf’1 yéyen bu kurddur dediler

Boynu bagli olarak Yakup’a getirdiler;
“Yusuf'u yiyen bu kurttur” dediler.

diinye mal “para pul, mal miilk, servet”

389 Hoca eydiir bu sozi dinle saha
Diinye mal: yétmeye ana baha

Tiiccar: “Sultanim bu sozii iyi dinle:
Diinya mali onun yaninda az kalir” dedi.

kat1 yiirek “tas ytirekli, merhametsiz”

97 Yasuf eydiir ana ey kat: yiirek
Oliirem ton[um]1 koy kefen gerek

Yusuf ona “A kat1 ytirekli;
oliince kefen gerek, giyecegimi birak” dedi.

satu bazar bahas: “aligveris bedeli”
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411 Sen o<I> vaktin glizgiiye bakdun-1d1
Satu [bazar] baham d6gdiin-idi

Sen o0 zaman aynaya bakmigtin;
kendi satis degerini Ovmiistiin.

sozi biitiin “dogru sozIi”

61 Yakub’un 6gey kiz1 Diinye hatian
Gorklii-y-idi parsa sozi biitiin

Yakup un tivey kizi Diinya hatun
glizeldi; 6zii de sozii de birdi.

siidi yavuz / siidi kant yavuz “stitii bozuk, soysuz”

166 Bu sebebden olur eytdiikleri
Siidi yavuz ogridur dédiikleri

O soyledikleri, yani “Siitii bozuktur,
hirsizdir” dedikleri bu ytizdendir.

(Ayrica bk. 1151. beyit)
Tarigr: biliir “muhtemelen”

643 Yasuf eydiir hele yoruldi diisiin
Tarigr: biliir ditkendi ‘Omriin) yasun

Yusuf: “Madem riiyan tabir edildi;
Allah bilir ki 6mriin sona erdi” dedi.

tatlu soz “incitmeyen, goniil alic1, yumusak s6z”

229 Bir giin ola kim gorem Ytsuf yiizin
Esidem hem soyleye tatlu sizin

Bir giin gelecek, Yusuf'u gorecegim;
hem giizel sozlerini de dinleyecegim.

téz iti “hemencecik, cabucak”
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997 Erdiler bunlar evine téz iti
Gordi Ya‘ktb bunlar giildi kat1

Onlar hemencecik eve girdiler;
Yakup onlar1 gordii, cokea giildii.

togru dinlii “adil bir dine mensup, dini adil olan”

948 Ben ésitdiim ani togru dinliidiir
Ana uymayan hakikat kanludur

Onun adil bir dini oldugunu duydum;
ona uymayan gercekten zalimdir.

yavuz fi‘l “sug, glinah”

69 Biziim eydiirler o yavuz filiimiiz
Bunda yaz<u>lu Yasuf'a kildugumuz

“Bizim Yusuf’a isledigimiz suglar
buraya naksedilmis” dediler.
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THE AUXILIARY VERBS AND IDIOMS IN THE MASNAVI YUSUF AND
ZELIHA BY SEYYAD HAMZA

Abstract
In order to determine the vocabulary of Historic Anatolian Turkish
perfectly, all the lexical datas of the text must be ascertained. The phrases constituted

with auxiliary verbs and idioms are, in this respect, very important. In this study, the

masnavi written by Seyyad Hamza, Ytusuf and Zeliha is analysed according to this
view.
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Ersin TERES"

Giiney Sibirya Tiirk Halklarindan olan Culimlar, giineyde
Kizil Hakas ve $or, batida Asagi Tom Tiirkleri, Ob Tatar ve
kuzeyde Selkup ile komsu olan Ob nehri bolgesinde (Tomsk,
Kemerova Eyaletleri ve Krasnoyer Krai'nin Archinsk ve Brilyussi
bolgeleri) ve Culum nehri havzasinda yasayan bir Tiirk
toplulugudur (Pomorska, 2001: 75-123).

Culimca ise adi gecen bolgelerde konusulan bir Tiirk
dilidir. Culimcanin iki 6nemli sivesi vardir: Asag1 Culim Sivesi ve
Orta Culim Sivesi. Bu sivelerin de agizlar1 bulunmaktadir.

Tirk Dillerinin siniflandirma modelleri igerisinde Culimca
ve sivelerine ilk rastladigimiz Radloff'un modelidir. Radloff,
Culim Tiirkgesini Dogu Diyalektleri ana grubu igerisinde Abakan
sivelerine sokmustur.

Fonetik esaslara ve cografi konumlarma gore Tiirk dillerini
bes grup altinda siniflandiran Ramstedt, Culim Tiirkgesini Kuzey
grubu icerisinde z-boliimii igerisine almastir.

Samoylevig ise Culim Tiirkgesini, tagli grubuna almustir. S.
E. Malov un tasnifine bakildiginda onun Culimcay1 modern siveler
icerisinde smiflandirdig: goriiliir.

* Dr., Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Bolimii (esogutlu@gmail.com).
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Baskakov da Culimcanin Kiierik sivesini Dogu Hun grubu
icerisinde  Uygur grubunun Hakas alt-grubu igerisinde
siuflandirmigtir.

J. Benzing’e gore ise Culimcanin Kiierik Diyalekti Kuzey-
Bati ya da Kipcak Lehgeleri ana grubunun Volga-Bati Sibirya
Dilleri alt-grubuna aittir.

Culimca, Talat Tekin'in Tiirk Dilleri siniflandirmasina gore
tek bir gruba dahil degildir. Orta Culim Sivesi azaf/azak grubuna
dahildir. Bu gruba Orta Culim Diyalektinden bagka, Mrass ve
Yukar:1 Tom Siveleri de girmektedir. Ancak Asagi Culim Sivesi,
Orta Culim sivesinden farkli olarak bir ayak sivesidir. Bu yoniiyle
Hakas yazi diline daha yakindir: YC. azak = AC. ayak (Tekin-
Olmez, 2003:80, 87).

Yine Talat Tekin’e gore Asagi Culim Diyalekti, Altaycanin
Kuzey siveleri, Kondom ve Asag1 Tom siveleri /ag/ ve /1g/ ses
gruplarmi korur. Bu gruptaki sivelerde Hakasca ve Tuvacada
oldugu gibi tagh¢ sdzciigii korunur (Tekin-Olmez, 2003: 80, 87).

Culimca {izerine bugiine kadar ¢ok fazla bir calismaya
rastlamayiz. Bu ytlizden de bu dil hakkindaki bilgilerimiz smnirhdir.
Bu konuda Birjukovig, Dul’zon, K. D. Harrison ve G. Anderson, M.
Pomorskanin ¢alismalar: dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismalar: soyle
siralayabilirz:

Alekseev, V. P. (1991), Tyurki tayojnogo Priculim’ya. Populyatsiya i
etnos, Tomsk.

Biryukovig, R. M. (1978(2):) K voprosu semantiki ¢isla v ¢ulimsko-
tyurkskom yazike, Yaziki Narodov Sibiri. Sbornik statey,
Kemerovo, 115-119.
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Culimcanin Orta Culim Sivesi tizerine dikkat cekici bir
yaymm da 2008 yilinda Kore Altay Toplulugu Tiirk Dilleri
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takimimin bir arastirma projesine dayanan g¢alismadir. “Culim
Dilinin Orta Culim Sivesi Uzerine Bir Calisma” bagligini tasiyan
bu calisma 30 Tiirk dili ve sgivesi iizerine yapilan alan
aragtirmalarinin  bir boliimiinii icermektedir. Alan aragtirmasi
yapilan dil ve sivelerin ¢ogu kaybolma tehlikesiyle karsi
karsiyadir.

Bu degerli calismamin Onséz kisminda Kore Altay
Toplulugu Tiirk Dilleri takimmin yapmis proje kapsaminda
Culimcanin Orta Culim Sivesi disinda alan arastirmas: yapilan
Tiirk dil ve sivelerinin adlari, alan arastirmalarinin hangi tarih ve
yerlerde yapildig1 belirtilmis ve bu alan arastirmasindan elde
edilen sonugclarin ileride bu ¢alisma gibi yayimlanacag: da ifade
edilmistir.

Temel olarak iic boliim ve eklerden olusan calismanin
Girisinde Culim halkindan bahsedilmis, Culimlarin yasadig:
bolgeler, Culimlarin niifus bilgileri ve Culimlarin kokeni vb.
konular tizerinde durulmus, Culimca ve siveleri ele alinmistir.

Calisamanin ikinci bolimii “Tomsk Sehrindeki Alan
Arastirmalarininin Genel Tanitimi1” bashgimi tasimaktadir. Burada
alan aragtirmasina katilan arastirmacilar ve arastirma siirecinde
ustlendikleri gorevler kisaca belirtilmis, Tomsk sehrine yapilan
arastirma gezisi ayrintili bir sekilde anlatildiktan sonra arastirma
sirasinda yardimc olan kisi ve informant ile arastirma sirasinda
kullanilan yontem, kayit edilen malzeme hakkinda ayrintili bilgi
verilmistir.

Calismanin dgilincii boltimiinde ise Orta Culim Sivesinin
Dilbilgisi tizerinde durulmustur. Bu boliim de kendi icinde {ice
ayrilmagtir: Sesbilgisi, Bicimbilgisi ve So6zdizimi.

Sesbilgisi boliimiinde Orta Culim S$ivesinin {inliileri ve
ozellikleri, tinstizler ve oOzellikleri tizerinde durulmustur. Orta
Culim Sivesinde alan arastirmasindan elde edilen sonuglara gore 8

kisa tinlti (/a/, /i/, /o/, /u/, /e/, /t/, /e/, /y/ ve 7 uzun inlii
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/a:/, /o:/, /u/, /e, /ii/, /@/, /y:/ bulunmaktadir. Orta Culim
sivesinde diftong yoktur, uzun iinliiler ise ¢ogunlukla ikincildir.
Orta Culim Sivesi ilizerine daha once calisan Anderson & Harrison
(2006: 47) Orta Culim Sivesinde 9 {inliiden bahsetmislerdir: On
tnliiler [i y o e @] ve art {inliiler [w u o a] ve de bir alofon [1].
Onlarin  yazigevriminde  uzun  tnliler aym  iinliiniin
tekrarlanmasiyla gosterilir.

Unliilerle ilgili bir diger durum da Birjukovig'in (1997: 491)
Asag1 Culimcada bulundugunu ileri stirdiigii /i:/ fonemini iceren
birkag 6rnegi informantttan duyduklarini ifade etmeleridir, ancak
onlara gore /i:/ fonemi bu sozciiklerde tek bir fonem olarak degil
/i/ iinliisiiniin uzun telaffuzu biciminde yer almaktadir. Ornek
bigimlerde bu  iinliiyli  igeren  hecelerin  vurgulandig:
goriilmektedir: isi:gips  ‘gonderecegiz’ (< issigibis), pari:gim
‘gidecegim’ (< parrigim).

Bir diger nokta da Birjukovi¢’in (1984: 22) Asagr Culim
sivesinin sahip oldugunu ileri stirdtigti /ie/, /ye/, /ye/, /ua/
diftong fonemlerinin Orta Culim Sivesindeki /e:/, /e:/, /:/, /0:/
uzun Uinli fonemlerine benzemesidir. Ancak alan arastirmacilar
Orta Culim Sivesinde /ua/ icin tek bir Ornek tespit
edebilmiglerdir: suaq ~ so:q ‘soguk’.

Orta Culim Sivesinde bu ¢alismadan elde edilen sonuglara
gore 20 tinsiiz bulunmaktadir: /p, b, m, t, d, n,1,s,2,5,¢ L ts, ¢, j,
n, k, g, k, g/. Birjukovi¢ (1997: 492) Orta Culim Sivesinde 14
tnstiziin bulundugunu ileri stirmistiir: /p, b, m, t,n, 1, s, 5,1, ts, j,
n, k, g/. Unsiizler alt baghiginda biitiin iinsiizlerin 6zellikleri ve
hangi durumlarda bulunduklar: 6rneklerle belirtilmistir.

Bu bolumdeki ikinci alt baghk Big¢imbilgisi’dir. Bicimbilgisi
kisminda Orta Culim Sivesindeki ad, sifat, sayilar, zamir, eylem,
zarf, edat, bagla¢ ve taki gibi sozciik gruplari hakkinda bilgi
verilmistir.

Bigimbilgisi ile ilgili énemli noktalardan birkag1 soyledir:
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¢ Orta Culim Sivesinde ¢ogul yapiminda —/Ar eki disinda -
nAr ve —tAr ekleri de kullanilmaktadir. —[Ar eki unlii ve [, 7, §
unstizlerinden sonra: kijiler ‘kisiler, insanlar’; -nAr eki m, n, y
unstizlerinden sonra: knigaynar ‘kitaplar’; -tAr eki Otiimsiiz
tinsiizlerden sonra: inekter ‘inekler” kullanilmiglardir.

¢ Orta Culim Sivesindendeki ilging bir nokta da diger Tiirk
dillerinden farkli olarak bazen sayilarin niteledigi sozciiklerin
cogul eki almig olmasidir: 7gi er kijiler ‘iki kisi’. Bunun Rusganin
etkisinden kaynaklandig: belirtilmistir.

® Durum ekleri konusunda da iki nokta dikkate degerdir.
Birincisi ilgi durum ekinin 6tiimsiiz {insiizlerden sonra -nii degil, -
tiy bigiminde goriilmesidir: karaktiyy ‘goziin’. Ayn sekilde belirtme
durum eki de 6tlimsiiz tinstizlerden sonra -nl degil, -tI bi¢ciminde
gortilmektedir: alig-t1 ‘geyiki’.

o lyelik eklerinde de diger Tiirk dillerinden farkh
durumlar sdz konusudur. Ugiincii tekil ve cogul iyelik eki igin
unliilerden sonra —zI, iinsiizlerden sonra —I, birinci ¢ogul kisi iyelik
eki icin sonu {inlii ile biten sozciiklerden sonra -bis ve tinsiizle
biten sozciiklerden sonra ise —ibis, ikinci ¢ogul kisi iyelik eki igin
sonu unlii ile biten sozciiklerden sonra -finar ve {insiizle biten
sOzciiklerden sonra ise-(1)ynar bigimleri kullanilmaktadir.

* Orta Culim Sivesinde Tiirk dillerindeki bu (OC po) ‘bu’,
su (OC ol) isaret zamirlerinin yaninda teg ‘su’ bi¢ciminde bir isaret
zamiri daha goriilmektedir. Isaret zamirlerinin sifat olarak
kullanuldiklarinda degisecebilecekleri 6zellikle vurgulanmistir,
ancak Ruscanin etkisiyle bu kurala birkag istisna goriilmektedir.

* Orta Culim Sivesinde belgisiz zamirler Da ve polza
takilarryla bicimlenir:

a kim bozla (~ bulza) kiil-gen “Sonra kim geldi?

kim de kiilben (< kiil-be-gen) de “Hig kimse gelmedi?”
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* Orta Culim Sivesinde niteleyici sifatlar adlardan 6nce
gelir ve durum eklerini almazlar, ancak niteleyici sifatlar adlardan
sonra gelip belirtme durum ekini aldiklar1 birka¢ 6rnek vardir:

(~ teg-ni) poriig-i-n kara tiigtiig-ni “Bana siyah yiin sapkay1
goster”

* Orta Culim Sivesinde Ruscanin etkisi olduk¢a yogun
goriilmektedir. Bu etkisiyi gordiigtimiiz yerlerden biri de bir
yliklem durumundaki sifatlardir. Normalde Orta Culim Sivesinde
yliklem halindeki sifatlar ciimlenin sonunda bulunur. Ancak bazi
orneklerde Ruscanin etkisiyle yiiklem halindeki sifatlar ctimle
sonunda goriilmez.

miin Gttiri pOziik pis-tin  dl-da
ben cok uzun biz-ilg. D. kdy- Bul.D.

“Ben koydeki en uzunum.”
* Bu calismadaki malzemeye gore Orta Culim Sivesinde
sayilarda da bazi farkliliklar goriilmektedir. Mesela ‘bin’ sayisi igin
asil bicim olan miy yerine Rusgadan alinti ti55 (< Rus. tisyaca)

kullanilmaktadir. Ayrica biiyiik sayilar Ruscadan alintilanmistir,
million, milliart, on milliardof vb.

* Calismada ayrintili bigciminde ele aliman basliklardan biri
de Eylemler konusudur. Orta Culim Sivesinde mastar bigimi —
arga/-erge eki ile gosterilir. Bazen ekteki r'nin dustigii ve ekin —
ayga / eyge ya da —ega / -ege bigiminde goriildiigii de olur.

alarga ‘almak’ (< al-arga)
kilirge ‘gelmek” (< kiil-irge)
wrliga ‘sarki soylemek’ (< irla-arga)

tiyniga ‘dinlemek’ (< tiyna-arga)
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e Orta Culim Sivesinde olumsuzluk iki bi¢imde ifade
edilir, ya —-BA, -iimiis ile ya da ¢ok / cogul takilariyla.

calbak imis ‘genis degil; dar’
cok isiimii de kalban (< kal-ba-gan) ‘Higbir sey kalmadi.’
paza iilegpebis (< iiles-pe-ge-bis) ‘Henitiz tilestirmedik”

* Orta Culim Sivesinde edilgenlik —Ir- ve —Is- ekleriyle
bigimlendirilir. ijir- ‘igirmek’, kadiir- “yiikseltmek’ (< ko-tiir-), kyiis
‘ates yakmak’ (< koy-iis) vb. Doniisliiliik ise —(I)n eki ile bigimlenir:
¢un- ‘yikanmak’ (< ¢u-n-), kon- ‘konmak’ (< ko-n-), istes kokler
diger Tiirk dillerindeki gibi —(I)s- ile bicimlenir: kiiliis- ‘gtilismek’
(< kiil-iig-), sogiis ‘biribirine sogmek” (< sok-iis-).

* Calismada edilgen bigimlere 6rnek verilmemistir.

e Zaman eklerinde de farkli noktalar dikkati cekmektedir.
Bunlarin en oOnemlilerinden biri simdiki zamanmn {i¢ tipinin
olmasidir.

1. Birinci tip: —AdI bigiminde bir eke sahiptir. Muhtemelen
-A ulact ve tur- ‘durmak’ eyleminin birlesmesinden meydana

gelmistir.

Tekil Cogul
1.s -AdIm -Adlbls
2.3 -Adly -AdInnAr
3.5 -Adl -Adl

men par-edi-m togiildit-ke ‘Ben Tegul'det’e gidiyorum’

Ikinci tip: ~(Dptlr (< -(Dp-tur-) bigiminde bir eke sahiptir.
Muhtemelen —(I)p ulac1 ve tur- ‘durmak’ eyleminin birlesmesinden
meydana gelmistir. Genelde simdiki zaman igin bu bic¢im
kullanilir.
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Tekil Cogul
1.s -IptlrmIn -Iptlrbls
2. -Iptlrzlny -IptlrzIgnAr
3.8 -(Dptlr -(DptlrlAr

amdi siin sana-ptir-ziy kniga-ni ‘Simdi sen kitap okuyorsun’

Ugiincii tip: —(Dbll ekiyle bigimlenmektedir. Bu bigim de
genelde simdiki zaman i¢in kullanilmaktadir.

Tekil Cogul
1.s -(IbIlmIn -Ibllbls
2. -(I)bllzIn -(DbllzInnAr
3.5 -(DbIl -(DbIllAr

miin poktiibiilmiin (< p &giin-iibiil-miin)

Orta Culim sivesinde Genis zaman gibi Ge¢gmis zamanda
da 1i¢ bi¢im kullanilmaktadar.

Birinci tip: -GAn ekiyle bicimlenmektedir.

Tekil Cogul
1.s -Gam -GAlbls
2.3 -GAq -GAnnAr
3.5 -GAn -GAnnAr

kagan aga-w kilgen sin sanany (< sana-$a-17) kniga-n1 ‘Baban
geldiginde sen kitap okuyordun.’

Ikinci tip: -GAIAk eki ile bicimlenmektedir. Ancak
calismada bu tip ge¢mis zaman igin yalnizca bir 6rnek verilmistir:
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paza kiil-gelek ‘O hentiz gelmedi’

Uciincii tip: Gegmis zamanm bu tipi —(Dptlrgan ekiyle
bigimlenmektedir. Bu bi¢im genis zamanin 2. tipi ile gecmis
zamanin 1. tipinin eklerinin birlesiminden meydana gelmistir.

kiije sug ¢dptirgan (< ¢ap-iptir-gan) ‘Diin yagmur yagiyordu’

Orta Culim sivesinde gelecek zaman icin iki tip vardir.
Birinci tip —/IK eki ve onun varyantlarindan meydana gelmektedir.
-lIK ekinin I’si eylem kokiintin son iinsiizii ile benzesir ve bu
ylizden cift tinsiizler meydana gelir. Bu cift tinsiizlker bazen tek

iinsiiz olur.

Tekil Cogul
1.s -IIKIm -IKIbls
2.3 -1IKsln) -IIKsInpnAr
3. -1IK -IIKtAr

miin ig-ik-im (< ij-ik-im) izi¢ sug ‘Ben su icecegim.’
kagan (~ kajan) ol kil-lik ‘O ne zaman gelecek?’

Ikinci tip gelecek zaman ~GAg eki ile yapilir. O hareketin,
olaym yakin gelecekte olacagini gosterir. Bu tip i¢in ¢alismadan
yalnizca birkag 6rnek vardir.

miin al-gaj-im tiiktiig poriik i tudun ‘Ben bir yiin sapka ve
elbiseler alacagim’

eAlan arastirmasi sirasinda tek bir orta¢ bicimine
rastlanmistir. Bu da —GAn ortacidir. Bu orta¢ hem simdiki zaman
hem de ge¢mis zaman ortaci islevi gormektedir.

o ,
anzin-gan dr kiji ‘avlanan adam

kozan-n1 tut-kan ayzinargan dr kiji ‘tavsan yakalamis bir aver’
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Orta Culim sivesinde en sik kullanilan ulag ise —(Dp
ulacidir.

an-1y aga-zi agri-p Oiip pa-gan ‘Onun babasi hastaliktan 6ldii’

Bu Dbolimdeki dcincti alt bashk Sozdizimidir.
Sozdiziminde diger Tiirk dillerinden ¢ok biiyiik farkliliklar
gostermemesine ragmen Ruscanin etkisiyle bazi farkliliklar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birkagi soyledir:

* Orta Culim sivesi eylemin sonda oldugu bir sivedir.
Ancak alan aragtirmasindan elde edilen sonug¢larda bu duruma zit
bircok durumla karsi karsiya kalmmmustir. Bunun en Onemli
nedeninin Ruscanin etkisi oldugu belirtilmistir. Ornegin bir adla
baglayan ad dbeklerinde niteleyici bir sifat, say1, zamir ya da bir ad
olabilir, ancak Orta Culim sivesinde Rusganin etkisinden dolay1
bazi ihlaller s6z konusudur, 6rnegin ‘Tomsk sehri” ifadesi Tomsk
tura seklinde sOylenmesi gerekirken tura Tomsk ‘sehir Tomsk’
seklinde sdylenmistir.

* Bir diger diizensizlik de ciimle diziminde goriiliir. Orta
Culim sivesinde diger Tiirk dil ve sivelerindeki gibi yiiklem
genelde sonda bulunur. Ancak bu kurala uymayan durumlar
vardir. Bunun nedeni de yine Ruscanin etkisidir:

anda iistiin kirda ¢urtabil pdrii ‘Dagin tepesinde bir kurt var’

ijam andag et salgan stobr min dikillik sug ‘Su istedim diye
annem bana su getirdi’

Calismanin son boliimiinde 3 ek yer almaktadir. Birinci ek
Sozliiktiir. Sozliik kisminda alan arastirmasi sirasinda informanta
sorulan ve informantin karsiligini verdigi sozciikler aktarimuistir,
ancak informatin cevaplayamadigi yani karsiigimi veremedigi
sozciikler de burada aktaridmistir. Orta Culim sivesinin
sOzvarligimmmin ortaya konulmasinda bu kisim ¢ok faydal
olacaktr.
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Ikinci ekte giinliik konusma ve diyaloglar aktarilmistir. Bu
boliimde yaklasik 300 giinliik konusma, 300"tin tizerinde ctimle ve
dilbilgisi yapisini icermektedir. Son ekte ise Dilbilgisi analizleri
igin veriler aktaridmistir. Bu kisim alan arastirmasi sirasinda
toplanan verilerin dokiimii seklindedir. Ve dilbilgisi yapilarini bir
arada gormeyi sagladigindan onemlidir. Sonug olarak ekler
kisminda 1000in tizerinde sozciik yer almaktadir.

Alan arastirmasma dayanan bu basarili ¢alismanin bazi
eksik noktalar1 da mevcuttur. Bunlardan biri yalnizca bir
informatin verdigi bilgilere dayanmis olmasidir. Ancak Orta
Culim Sivesinin kaybolmakta olan sivelerden biri oldugu goz
ontinde bulundurulursa bunun da ¢ok fazla yadirganmamasi
gerekir.

Kaybolmakta olan Tiirk dilleri {izerine yapilan ve alan
arastirmalarina dayanan bir projenin ilk {irtinii olan bu ¢alisma
Orta Culim §ivesini ayrintili olarak ele alan degerli bir eserdir.
Giliney Sibirya Tiirk dilleri arastirmalarinda da faydali olacaktir.
Bu biiyiik projenin diger eserlerini de sabirsizlikla bekliyoruz.
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