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Sunus

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Boliimii Dergisi, tiim arastirmaci,
yazar, akademisyen ve yiiksek 6grenim 6grencilerinin, sosyal bilimler ve sanat alanindaki
bilimsel ¢alismalarini duyurmak ve Tiirkiye’de bu alandaki bilgi birikimine katki sunmak
amaciyla yilda iki kez basili ve online olarak yayimlanan hakemli bir dergidir.

T.E.D. Boliimii Dergisi’nde 6ncelikli olarak tiyatro, dramaturji ve performans galismalart
kapsaminda degerlendirilebilecek bilimsel yazilar yayimlanmaktadir. Yani sira, felsefe,
psikoloji, edebiyat, sosyoloji, sanat tarihi, antropoloji, tarih, iletigim, ¢eviri bilim, dilbilim,
mimarlik ve tasarim gibi sosyal bilimlerin diger alanlarina da giren fakat dramaturji ¢alisma
alaniyla iligkili olabilecek yazilara da yer verilir. Ayrica son donemde yazilmis, 6zellikle
Tirkiye’deki dramatik yazarlik boliimii 6grencilerinin yazdig1 oyun ve senaryo metinleri
de yayin kurulumuzun onayiyla dergimizde basilabilmektedir.

T.E.D. Béliimii Dergisi’nin bu sayisinda dort makale ve iki oyun ¢evirisiyle karginizdayiz.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nden Dr. Ogr. Gér. Cigdem Kurt Williams,
“Chambord Satosu’ndan Osmanlh Sahnelerine Tasinan Samata: Yirmi Cocuklu
Bir Adam yahut Fettan Zaman insana Neler Yapmaz” baslikli makalesinde; Mehmet
Hilmi’nin Moliére’in Monsieur de Pourceaugnac’mdan yaptig1 Yirmi Cocuklu Bir Adam
yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz bashkl gevirisinde, kaynak metni, Osmanli
seyircinin begenisine uygun hale getirmek i¢in ne tiir bir kiiltiirel ve estetik donilisiimden
gecirdigini incelemektedir. Mehmet Hilmi’nin Molierre’den Osmanli Tiirkgesine yaptigi
“Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz” bashkli bu metnin Arap
harflerinden Latin harflerine ¢evirisi de yine Cigdem Kurt Williams tarafindan yapilmistir.

Beykent Universitesi Oyunculuk Béliimiinde Arastirma Gorevlisi ve Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali Doktora programi 6grencisi olan Nazim Sarikaya
“Dionysoscu Ritiieller ve Antik Yunan Tiyatrosunda Karsithklarin Biraradali@r” baslikli
calismasinda Dionysos kiiltiiriinde yer alan ve kiiltiin en dnemli unsuru olan “karsitlarin
biraradaligi motifinin izlerini Antik Yunan komedyalarinda siiriiyor. Antik Yunan’daki
pek cok kiiltten farkli olan ve hatta tiyatro sanatinin da kaynagi olan Dionysosguluk,
karsitliklar tizerinden tiretilen kategorik ayrimlari bir araya getirme lizerine dayanmaktadir.
Bu bizatihi Dionysos tanrinin kendinde de goriiliir. Yunan diinyasi igin bile bir yabanci
olan Dionysos tanri-insan, insan-hayvan, vatandag-barbar, efendi-kole, kadin-erkek vb.
siniflandirma sistemlerine uygunluk gdstermedigi i¢in aslinda diizeni tehdit etmektedir.
Sarikaya bu diistincelerden hareketle makalesinde dnce, tiyatronun kdkeni oldugu diisiiniilen
Dionysosgu ritiielleri tarihsel ve kiiltiirel boyutlartyla ele aliyor. Daha sonra ise Dionysos
ritliellerindeki karsitliklarin Antik Yunan tiyatrosundaki temsiline odaklantyor. Komedya



ve tragedyalardan 6rneklerle Dionysos™un karakteristik 6zelligi olan karsitliklarin bir arada
olmast durumunun tiyatrodaki kargiligint arastiriyor.

1.U. Yabanc1 Diller Yiiksekokulu’nda Ingilizce 6gretim gorevlisi ve ayn1 zamanda Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali Doktora programi 6grencisi Aycan Giirliiyer
“Cherrie Moraga’nin The Hungry Woman: A Mexican Medea Adlh Oyununun Homi
Bhabha’nin Postkolonyal Melezlik & Ugiincii Alan Teorisi Acisindan incelenmesi”
baglikli caligmasinda, Chicana (ya da Chicano) tiyatrosunun oncii feminist yazarlarindan
Cherrie Moraga’nin yeniden yazdig1 Medea mitini, Homi Bhabha’nin postkolonyal melezlik
ve liglincii alan teorisi kapsaminda degerlendirmektedir. Melezlik kavramini tartigmali bir
kiltiirel kimlik diistincesi i¢inde degerlendiren Bhabha, kolonilestiren ve kolonilestirilen
iki kiiltiirtin etkilesimi sonucu melez bir {igiincii alanin ortaya ¢iktiginin altini ¢izer.
Cherrie Moraga ise Yunan mitolojisinin 6nemli bir kahramani olan Medea’y1, Meksikali
bir lezbiyen olarak yeniden yazarak, feminist bir ticlincii alan yaratmaktadir. Giirliiyer,
Moraga’nin bu distopik oyunu The Hungry Woman: A Mexican Medea’da Bhabba’nin
melezlik kavraminin izini sirmektedir.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dal1 yiliksek lisans programi 6grencisi
Esma Armagan Ertugrul’un hazirladig1 “Gergegin Sagmalhigi, Sacmanin Sanati: Gercek
Sanat Birligi” baslikli inceleme makalesinde Ttirkiye’de ¢ok az bilinen bir Rus avant-garde
hareketi tanitiliyor. Gergek Sanat Hareketi ya da Rusga’daki kisaltma adiyla OBERIU bir
yandan (kendileri kabul etmese de) Rus fiitiiristlerine benzer isler yapmislar, 6zellikle
tiyatro metinlerinde “akil 6tesi” denilen uygulamalara yer vermislerdir. Esma Armagan
Ertugrul, toplulugu bu agidan tanittig1 yazisinin ardindan, toplulugun en 6nemli ve ayni
zamanda ¢evrilmesi zor metinlerinden biri olan ve ekibin kurucularindan Daniil Harms’in
yazdig1 Yelizaveta Bam adli oyun metnini ¢evirmistir. Bu sayimizda Ertugrul’un s6z
konusu ¢evirisi de yer almaktadir.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi T.E.D. Boliimii Dergisi’nin 29. sayisina
katkida bulunan tiim yazarlarimiza, makaleleri titizlikle okuyup detayli geridoniisler yaparak
yazilarin amacina ulagmasini saglayan hakemlerimize, derginin biirokratik yazismalarmdan
matbaadaki basimina kadar, emegi gecen iiniversitemizin degerli ¢alisanlarina ve ayrica
dergiyi bizlerle paylasan okurlarimiza tesekkiir ederiz.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi
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oz

“Ceviriler Cagi” (1869-1882), Osmanli tiyatro adamlarinin, Tlirkge tiyatro yapan
kumpanyalari, 6zellikle de Gulli Agop’un “Osmanli Tiyatrosu”nu farkli metin
Uretme tekniklerini kullanarak yarattiklari yeni oyunlarla besledikleri bir donem
olmustur. Cevirmenler, artik klasiklesen ya da o donem revagta olan yeni Fransiz
oyunlarini Tiirkgeye cevirerek, uyarlayarak, Tirkcede yeniden yazarak yeni bir
tiyatro repertuvari olusturmuslardir. Mehmet Hilmi’'nin Moliére'in Monsieur de
Pourceaugnac'indan yaptig Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman insana
Neler Yapmaz bashkl cevirisi de bu repertuvarin sahnede ¢ok tutmus basarih
orneklerindendir. Bu makalede ¢evirmen Mehmet Hilmi'nin kaynak metni
Osmanli seyircinin begenisine uygun hale getirmek icin ne tir bir kilturel ve
estetik donlisiimden gecirdigi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Moliere, komedi, ceviri, uyarlama, Osmanli halk tiyatrosu

ABSTRACT

The"Age of Translations” (1869-1882) was a period in which the men of Ottoman
theater provided theater companies with plays to be performed in Turkish,
especially at Glllii Agop’s “Osmanli Tiyatrosu” (“Ottoman Theater”), and these new
plays were written using different techniques of text production. By translating
and adapting new French plays that were either considered classics or were
popular at the time into Turkish, or by rewriting them in Turkish, they created
an entirely new repertoire for the theater. Mehmet Hilmi’s Yirmi Cocuklu Bir
Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz (The Man with 20 Children or
What can't Cunning Time do to People), an adaptation of Moliere’s Monsieur de
Pourceaugnac, is one of the more successful examples of this. This article will
examine exactly how Mehmet Hilmi transformed the source text to make it
compatible, both in terms of culture and aesthetics, to the Ottoman audiences
for which these plays would be performed.

Keywords: Moliére, comedy, translation, adaptation, Ottoman popular theater
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EXTENDED ABSTRACT

The “Age of Translations” (1869-1882) was a period in which the men of Ottoman theater
provided theater companies with plays to be performed into Turkish, especially at Giillii Agop’s
“Osmanli Tiyatrosu”, and these new plays were written using different techniques of text
production. By translating and adapting new French plays that were either considered classics
or were popular at the time into Turkish, or by rewriting them in Turkish, they created an
entirely new repertoire for the theater. Mehmet Hilmi’s Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan
Zaman Insana Neler Yapmaz (The Man with 20 Children or What can't Cunning Time do to
People), an adaptation of Moliere’s Monsieur de Pourceaugnac, is one of the more successful
examples of this. Mehmet Hilmi transformed the source text to make it compatible, both in
terms of culture and aesthetics, to the Ottoman audiences for which these plays would be
performed and produced an “acceptable” translation.

Monsieur de Pourceaugnac was a form of palace entertainment that includes music and
dance, produced by Moli¢re and Lully for Louis XIV. The play follows the downfall of an
unwanted suitor, a common theme in Commedia dell’arte. The play, like many others in
Commedia dell’arte, displays a loose and additive dramatic structure: the story isn’t of the
utmost importance and the games played on the unwanted suitor Monsieur de Pourceaugnac
are sequentially loosely tied together. These games are designed by Sbrigani to discredit
Monsieur de Pourceaugnac in the eyes of his potential future father-in-law, Oronte, and to
remove any obstacles to the union of Julie and Eraste, who love each other. In each new scene,
the audience encounters a new trap set to break Monsieur de Pourceaugnac’s determination and
to discourage him from getting married. By the end he gives up and returns to his homeland.

Yirmi Cocuklu Bir Adam is a rewriting in which Mehmet Hilmi clearly felt comparatively
uninhibited by any norms of translations and used all means and methods to reorganize the
source text. Mehmet Hilmi changed the order of the scenes and discarded large parts of others.
Almost all of the music, dance and ballet were scrapped in his translation. The parts at the end
of the first act were kept, though transformed completely in the target text.

There are fewer people in the target text than in the source text. In addition to singers,
musicians and dancers, Mehmet Hilmi also cast aside some of the more minor characters.
He also brought Moliére’s other characters into an Ottoman context, often with names that
would be recognized by the Ottoman audience as a particular type of character. Monsieur de
Pourceaugnac thus became Ibis Aga a common character in popular Ottoman theater. Unlike
in the source text, no ethnic or geographical origin is attributed to him in the target text.

In the source text, Monsieur de Pourceaugnac is bombarded with claims that he is sick in
order to discredit him and send him back to his hometown. Mehmet Hilmi shortens this scene

2 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 29, (2019)



Cigdem Kurt Williams

considerably and erases various characters from it entirely.

The conversation between ibis Aga and Musa Aga (Oronte in the source text) is reminiscent of
Karag6z and Hacivat with much word play one after the other, a standard source of entertainment
for Ottoman audiences. This type of word play is repeated later in the conversation between
Ibis Aga’s two fake wives. They both claim that he is their husband and engage in a fierce
debate for comedic effect. This scene is similar to one of the scenes in Ortaklar, a well-known
Karagoz play.

The third act of Monsieur de Pourceaugnac presents another interesting example of the
intersection between Ottoman theater and Moliére. ibis Aga leaves the city in the guise of a
woman at the suggestion of Fitne Kumkumas1 (Sbrigani in the source text). He wears traditional
Ottoman women’s clothing and covers his face. This theme plays out also in many Karagoz plays
wherein the main characters (Karagdz in Sahte Gelin, Hacivat in Salincak) dress as women.

These show how Mehmet Hilmi transformed the source text into something immediately
recognizable in the context of Ottoman culture and the popular theater, creating a play at once

both original and familiar.
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Giris

Moliere’le tanigikligimiz eskilere dayanir. Fransiz tiyatro adaminin oyunlari, 1670’lerde,
kendisi heniiz hayattayken, Pera’da elit bir izleyici kitlesi oniinde Fransizca olarak
oynanmustir.! Moliére’in Osmanli iImparatorlugu sinirlar1 i¢indeki ilk Tiirk¢e cevirileri on
dokuzuncu yiizyilda yapilir. Oyunlarinin bir¢ogu, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ve
yirminci yiizyil baglarinda Istanbul, izmir, Edirne, Bursa, Selanik gibi biiyiik, kozmopolit
Osmanli kentlerinde heterojen bir izleyici kitlesi i¢in Tiirk¢e, Yunanca ve Fransizca olarak
sahnelenir. Moli¢re tiyatrosu Cumhuriyet doneminde aydinlanma fikri ¢er¢evesinde yeniden
kesfedilir ve 1940°lardaki yogun geviri hareketi igerisinde, yeni ¢evirilerle Tiirk okuruna
tanitilir. O dénemden beri Tiirk seyircisinin en iyi tanidig1 yabanci tiyatro adamlarindan
biri Molicre’dir.

Fransiz tiyatro adaminin on dokuzuncu yiizy1lin sonlarindan beri Tiirk komedisini igerik ve
bi¢im agisindan etkiledigi de artik ortak bir kabule doniismiistiir. Sevda Sener’e gore, Tiirkiye’de
komedi tiirliniin evrimi i¢indeki en belirgin doniigiim, Moliére tarzinin benimsenmesiyle
yasanmustir.” Moliére komedileri gergekten de, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, Gilli
Agop’un “Osmanli Tiyatrosu” biinyesinde yerli ve milli bir tiyatro olusturmay1 amaglayan
Osmanli tiyatro adamlart igin son derece verimli bir kaynaga doniismiistiir. Bunlar 1860’lardan
itibaren Moliére tiyatrosunu Tiirk¢eye gevirerek, uyarlayarak; Tiirk¢cede yeniden yazarak
Osmanli Tiyatrosu’nun kullanacagi metinler hazirlamig ve bizim “Ceviriler Cag1” (1869-1882)
olarak adlandirdigimiz dénemi agmislardir.

On ii¢ yil kadar siiren bu yogun ¢eviri hareketinin dnciisit Ahmet Vefik Paga’dir (1823-1891).
Ahmet Vefik Pasa, 1869-1882 yillar1 arasinda Moliére’in on alti oyununu Tiirk¢eye kazandirmis
ve cevirilerinin basilabilmesini, okurla bulusabilmesini saglamistir. Ancak sahnelenme ve
seyirciyle bulugsma asamasinda her gevirinin ayr1 bir oykiisii olmustur: Bazilart donemin en
¢ok oynanan yapimlarina doniigmiis, bazilari ortalama bir basari elde etmis, bazilart bir-iki
goOsterim sonrasinda repertuvardan kaldirilmig, bazilariysa hi¢ oynanmamustir.?

Ilgingtir ki, o donemde baskette basili metne dayali tiyatro yapma tekelini elinde bulunduran
Osmanli Tiyatrosu’nun ve buna alternatif olarak ortaya ¢ikan tuluat kumpanyalarinin ya da
baskent disindaki tiyatro topluluklarinin repertuvarina girip uzun siire gosterimde kalmay1
basaran gevirilerin tiimii, modern ¢eviribilim ¢alismalarinda kullanildigi anlamda “kabul
edilebilir ¢eviri”lerdir. Kabul edilebilir ¢eviri, ¢evirmenin erek kiiltiirdeki normlara bagl

1 Antoine Galland, Journal d’Antoine Galland pendant son séjour a Constantinople (1672-1673) c. 2, haz. Charles
Schefer (Paris: Ernest Leroux, 1881), 5-36.

2 Sevda Sener, « Moliére ve Tiirk Komedyas1 », Tiyatro Arastirmalart Dergisi Moliére Ozel Sayist 5 (1974), 26.

3 Sahnelenen oyunlar i¢in bkz. Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908) (Ankara:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar, 1972), 454-462.
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kalarak metni hedef okur ya da izleyici kitlesi i¢in kabul edilebilir kilmasidir.* Bu, kaynak
metnin alici kitle i¢in aligilmis, tanidik kilindig1 “uyarlama” islemine de denk diiser. Osmanlt
¢evirmenlerinin benimsedigi bu yaklasim esasinda yabanci meslektaslarininkinden farkli
degildir. Tiyatro tarihgisi Jean-Claude Yon’un da belirttigi gibi, on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda Fransiz tiyatrosunun diinyaya yayilma, diinya sahnelerini egemenligi altina alma
kanallarindan biri ¢evirilerdir. Cevirmenler her ne kadar kaynak metni hedef seyircinin
begenisine uygun hale getirmek adina istedikleri gibi doniistiirseler de, elde ettikleri metin
Fransiz tiyatrosu Urlinii olarak goriilmiis ve prestijini koruyabilmistir.®

Moliére’in o dénemde popiiler olan ve birden fazla tiyatro sezonu boyunca oynanan
Tiirkce cevirilerindeyse kabul edilebilirlik iki yoldan saglanmistir: Kaynak metnin Osmanli
giindelik yasamina (6zel adlar, giysiler, yeme-igme, akrabalik iliskileri vb.) uyarlanmasini
ifade eden “kiiltiirel uyarlama” ve yine kaynak metnin halk tiyatrosu kaliplarina uyarlanmasi
anlamina gelen “estetik uyarlama”. Osmanli ¢evirmenleri, esas olarak orta siiftan gelen
ve halk tiyatrosuna aligik olan bir izleyici kitlesinin beklentisini géz déniinde bulundurarak
Moliere tiyatrosunu Osmanli zevkine uyarlamistir. Metin And’a goére uyarlama stratejisinin
benimsenmesinde iki ana neden vardir: Birincisi birebir ¢evirmeye gore her zaman daha kolay
olmasi, ikincisiyse bi¢im ya da igerik bakimindan yabancilik barindiran oyunlart reddetme
egilimindeki seyirciyi irkiitmemesi.®

Iki yonlii uyarlama stratejisi basta Ahmet Vefik Pasa olmak iizere Teodor Kasap, Ali Bey
ve Mehmet Hilmi gibi birgok Moliére ¢evirmeni tarafindan benimsenmis, bu sayede ortaya
Osmanli seyircisinin tam begenisini kazanan su oyunlar ¢ikmistir: Zor Nikdhi (Le Mariage
Forcé), Zoraki Tabip (Le Médecin Malgré Lui), Meraki (Le Malade Imaginaire), Tabib-i Ask
(L’ Amour Médecin) (¢cev. Ahmet Vefik Pasa); Sahte Hekim (Le Médecin Volant) (gev. A. F.);
Ayyar Hamza (Les Fourberies de Scapin) (cev. Ali Bey); Pinti Hamit (L Avare), Iskilli Memo
(Sganarelle ou le cocu imaginaire) (gev. Teodor Kasap) ve Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut
Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz (Monsieur de Pourceaugnac) (¢ev. Mehmet Hilmi). Ad
gecen bu oyunlar 1870-1880’lerde Osmanli Tiyatrosu’nun en ¢ok tutan yapimlar1 arasinda
yerlerini almis, ayn1 ddnemde tuluat kumpanyalarinin da vazgecilmezlerinden olmustur. Bu

calismada “Ceviriler Cag1”nin en parlak iriinlerinden Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan
Zaman Insana Neler Yapmaz' (1880) ele alinacak, ¢evirmen Mehmet Hilmi’nin kaynak metni

Osmanli begenisine uygun kilmak adina nasil doniistiirdiigii incelenecektir.

4 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Mathieu Guidére, Introduction a la traductologie. Penser la traduction : hier, aujourd hui,
demain (Bruxelles: De Boeck, 2012).

5 Jean-Claude Yon, Le Thédtre francais a I’étranger au XIX® siécle. Histoire d’'une suprématie culturelle (Paris:
Nouveau Monde, 2008), 15.

6  Metin And, Osmanli Tiyatrosu (Ankara: Dost Yaymlari, 1999), 165.

7 Oyun bundan boyle Yirmi Cocuklu Bir Adam olarak anilacaktir.
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Denetimden Uretime Mehmet Hilmi

Mehmet Hilmi, 1870-1880’ler Osmanli tiyatrosunun tartigmali bir figiiriidiir. O donemde
Zaptiye Nezareti’ne bagli olan Tiyatrolar Umumi Miifettisligi’'nde midirdiir. Tiyatrolar
denetlemekle gorevli birimin basindayken Istanbul gazetelerine tiyatro hakkinda mektup ve
yazilar gondermis; elestirdigi gazetelerin kendisine yanit vermesiyle tartigmalar alevlenmisgtir.
Metin And’a gére Mehmet Hilmi’nin tiyatro meraki herseyden dnce, resmi goérevinden
kaynaklanmaktadir. Geg¢imini tiyatrodan saglayan yazarlara 6zenmekte, Osmanli tiyatro
yazarlari arasinda bir yer edinmek istemektedir.® Bu arzusu her ne kadar gergeklesmemisse
de, Mehmet Hilmi donemin tiyatro repertuvarina énemli bir katki yapmustir.

Yirmi Cocuklu Bir Adam’1n 6ns6ziinde Mehmet Hilmi’nin yaz1 ve gevirilerinin bir listesi
yer almaktadir.’ Buna goére Mehmet Hilmi, Bahariyye-i Edebiyat (1879-1881, Istanbul) adl
aylik dergide yazilar yazmistir. Giiruh-u Insan Nakistir Her An (1878) adl1 bir oyunu da vardir.
Ancak Metin And bunun Fransiz tiyatro yazart Lambert-Thiboust™un L homme n’est pas parfait
adli oyununun g¢evirisi oldugunu, Mehmet Hilmi’nin ¢eviriyi kendi eseriymis gibi sundugunu
belirtir.!” Ayni 6nsoze gore, Fransiz yazar Xavier de Montépin’den Paris Batakhaneleri (1879)
adryla bir resimli roman terciimesi de yapmistir.'! Mehmet Hilmi’nin bu listede yer almayan
son gevirisi Iki Ahbab Cavuslar’dir (1883). Cevirinin kaynak metni ise Jean Marie Théodore
Baudouin ve Auguste Maillard’in Les Deux sergents adli melodramidir.

Monsieur de Pourceaugnac ya da istenmeyen Talibin Gézden Diisiisii

Yirmi Cocuklu Bir Adam’mn kaynak metni olan Monsieur de Pourceaugnac, Moliére ve
Lully’nin dénemin Fransa krali XIV. Louis i¢in hazirladiklari, miizik ve dans bdliimleri de
iceren bir komedidir. i1k kez 17 Eyliil-20 Ekim 1669 tarihleri arasinda, kral ve maiyetindekilerin
av i¢in gittikleri Chambord Satosu’nda sergilenmistir.'> Oyun, ilk gosterimi Temmuz 1668’de
yapilan George Dandin’den hemen sonra gelir. Bu iki oyunun yapim siiregleri benzerlik gosterir:
Her iki gosteri de komedi, miizik ve baleyi bir arada kullanir ve esas olarak “saray eglencesi”
bi¢ciminde tasarlanmistir.'* Bununla birlikte Monsieur de Pourcegnac’in Chambord’daki
temsilinden sonra Moliére ve Lully’nin kariyerinde yeni bir donem baslar: iki sanatc1 artik
saray eglencelerinin biricik yaraticilart konumuna yiikselir.'

8  And, Osmanl Tiyatrosu, 202.

9 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz (Istanbul: Mekteb-i Sanayi-i
Sahane Matbaasi, 1297/1880), 2.

10 And, Osmanl: Tiyatrosu, 152.

11 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 2.

12 Moliere, Euvres compleétes 11, haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions Gallimard, 2010), 197 ;
Bénédicte Louvat-Molozay, Claude Bourqui ve Anne Piéjus, Moliére’in « Monsieur de Pourceaugnac » oyunu igin
tanitim, Euvres complétes II, haz. Georges Forestier-Claude Bourqui (Paris: Editions Gallimard, 2010), 1409.

13 Louvat-Molozay, Bourqui ve Piéjus, tanitim, 1410.

14 A.ge., 1411.
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Monsieur de Pourceaugnac’in gikis noktasi ise sozlii bir gelenege yaslanan Italyan halk
tiyatrosudur. Oyunun temel aldig1 “istenmeyen talibin gézden diisiisii” temasi birgok Commedia
dell’arte taslaginda mevcuttur. Tipki Le Médecin Volant gibi, Monsieur de Pourceagnac da
bir ya da birkag farkli taslaktan tiretilmis bir uyarlamadir ancak kaynak taslak(lar) tam olarak
saptanamamigtir.’® Oyun, birgok Commedia dell’arte taslagi gibi, gevsek ve eklemeli bir dramatik
yap1 gosterir: Oykii geriye itilir, istenmeyen talip Monsieur de Pourceaugnac’a kars1 oynanan
oyunlar pespese siralanip gevsek bir bagla birbirine eklemlenir. Oyunda hersey, Monsieur de
Pourceaugnac’t miistakbel kayinpederi Oronte’un géziinden diigiirmek ve birbirini seven Julie
ile Eraste’in kavusmasi oniindeki engelleri ortadan kaldirmak igin Sbrigani tarafindan tertiplenir.
Seyirci her yeni sahnede Monsieur de Pourceaugnac’in direncini kirmak ve onu evlilikten
vazgecirmek i¢in kurulan yeni bir tuzakla karsilagir. Birbiri ardina basina gelen “felaketler”,
en sonunda Monsieur de Pourceaugnac’1 pes ettirip memleketine geri donmek zorunda birakar.

Oyunun gevsek ve eklemeli yapisi elbette Moliére’e bir hareket 6zgtirliigli vermis, istenmeyen
talibe kars1 oynanan oyunlarin sayis1 artsa da azalsa da, metnin biitiinliigiiniin bozulmamasin1
saglamistir.'® Moliére’in bu tiir bir esnek yapi tercih etmis olmasi hem pratik nedenlerden
(zaman darlig1; komedi, bale ve miizik boliimlerini i¢ige gegirme ¢abasi vb.) hem de sosyo-
estetik nedenlerden (en basta da sarayin estetik dl¢iitlerine uygun diisme istegi) kaynaklanir.!”
Tiyatro, miizik ve dansin bir arada kullanildig1 Les Facheux, Le Mariage Forcé ve L’ Amour
Meédecin’de de gordiigiimiiz bu bigimsel 6zellik Monsieur de Pourceaugnac’t Osmanli tiyatro
adamlarmin goéziinde kuskusuz daha ¢ekici kilmistir, ¢linkii kendi tiyatrolar1 olan Karagdz ve
Ortaoyunu’nda da bagimsiz boliimlerin birbirine gevsek bir bagla baglandigi eklemeli, esnek
ve gevsek bir dramatik yap1 vardir.'® Osmanl halk tiyatrosuyla Moliére tiyatrosu arasindaki
kesigim noktalariin ¢evirmen Mehmet Hilmi’ye neler sagladigi asagida yapacagimiz geviri
¢oziimlemesinde daha belirgin olarak ortaya ¢ikacaktir. Ancak dncesinde oyunun 6nsozii
tizerinde kisaca durmak gerekir.

“Kuramsal” Bir Onsoz

Yirmi Cocuklu Bir Adam’n 6nsozii gerek ceviri gerekse tiyatro tarihgileri agisindan énemlidir,
¢linkii hem Mehmet Hilmi’nin geviri politikasi, hem de Osmanli Imparatorlugu’nda tiyatronun
o0 dénemki konumu ve durumu hakkinda bilgi verir. Mehmet Hilmi’ye gore tiyatro izleyicinin
zihnini aydinlatir, vicdanini temizler ve ahlakini diizeltir. Reformlar Cagi’nin (1860-1908)
bir¢ok tiyatro adami gibi, tiyatroyla ahlak arasinda siki bir bag kurarak, insanlarin kendi
kusurlarma giilerek daha erdemli olabileceklerini savunur. Ancak ona gore, tiim yararlarina

15 Ay.

16 A.ge., 1411-1412.

17 A.ge., 1412.

18  Daha fazla bilgi igin bkz. Yavuz Pekman, Cagdas Tivatromuzda Geleneksellik (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari,
2002), 23-34.
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ragmen tiyatro yeni Osmanli edebiyat1 i¢inde hak ettigi yere ulasmamistir. 1880’lere kadar
az sayida Tirkge oyun lretilmistir. Yirmi Cocuklu Bir Adam da yeni Osmanli tiyatrosunu
beslemek tizere kaleme alinmigtir.!* Mehmet Hilmi 6ns6ziin ikinci boliimiinde kaynak metni
okura tanitir ve Moliére’in iiniine kosut olarak oyunun birgok dile ¢evrildigini sdyler. Ardindan
izledigi geviri stratejisi iizerine onemli aciklamalar yapar: Cevirmen, erek metnin Osmanl
yasam ve diisiinme tarzina uygun diismesi icin Moli¢re’in kisilerine Tiirk adlar1 vermis, fakat
kaynak metnin olay 6rgiisiinii bozacak, degistirecek hicbir sey yapmamistir.?® Oysa ki Mehmet
Hilmi’nin metne miidahalesi adlarin degistirilmesiyle sinirli degildir. Moliére’in metnini, bir
Osmanli halk tiyatrosu giildiiriisii elde edecek derecede doniistiirmiis, bu arada kaynak metnin
anlamini da degistirmistir.

Monsieur de Pourceaugnac’m Tiirkcede Yeniden Yaratimi

Yirmi Cocuklu Bir Adam ile ilgili s6ylenmesi gereken ilk sey sudur: Oyun, ¢cevirmenin kendi
Ozgiirliik alanin1 sonuna kadar kullandig1 ve kaynak metni yeniden organize etmek i¢in her tiirlii
arag ve yontemi kullandig1 bir yeniden yazim ya da yaratimdir. Cevirmen yeri geldiginde sahnelerin
strasini degistirmis, yeri geldigindeyse bir sahnenin biiyiik bir boliimiinii atmistir. Cevirisine
neredeyse hi¢bir miizik, dans ya da bale boliimiinii de almamustir. Korunanlar yalnizca birinci
perdenin sonundakilerdir. Onlari da erek metne tiimiiyle doniistiirerek almistir. Erek metindeki kisi
say1st kaynak metindekinden azdir. Mehmet Hilmi sarkici, miizisyen ve danscilarin disinda yan
karakterlerin bir boliimiinii de atmigtir. Moliére’in diger karakterlerini de gogu zaman simgesel
boyut tasiyan adlarla Osmanl baglammna tagimistir. Buna gore Julie, Elmas Hanim; Eraste,
Fettan Bey; Sbrigani, Fitne Kumkumasi’na doniismiistiir. Oronte, Musa Aga olmus ve zengin
oldugu kadar cimri bir sehirli olarak ¢izilmistir.*! Her iki metinde de bulunan diger karakterlerse
doktorlar, bir asker, cocuklar ve eczacilardir. Kaynak ve erek metinleri ayiran en dnemli 6zellik
ise, bag karakter Monsieur de Pourceugnac’in Osmanli baglamina aktarilmasidir.

Yukarida da sdylendigi gibi, Moliére’in oyunu Commedia dell’arte tiyatrosunda oldukca
popiiler bir temay1 temel alir ve italyan halk tiyatrosu gelenegine baglanir. Buna ragmen
Moliére oyununa bir “Fransiz havas1” da katmistir: Oyunun adinin Policihnelle’in Gézden
Diistisii ya da Sbrigani 'nin Dolaplar: degil de Monsieur de Pourceaugnac olmasi giilmecenin,
donemin Fransiz modasina uygun olarak, bir tagralinin alaya alinmasi tizerine kurulu oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla baslik, 1660’larda olduk¢a moda olan “tasrali sahte asilzadenin
alaya alinmasi1” temasina igaret eder. Sbrigani ve digerlerinin ¢evirdigi tiim dolaplar tek amag
giider: Monsieur de Pourceaugnac’t memleketi Limoges’a bir an dnce geri gondermek.?
Esasinda Moliere’in ana karakteri yalnizca giiliing tagrali tipini degil, ayn1 zamanda soyluluga

19 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 2.

20 A.ge.,1-3.

21 Age.,3.

22 Louvat-Molozay, Bourqui ve Piéjus, tanitim, 1413-1414.
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Ozenen bir burjuvay1 ¢agrigtirir. Oyunun iki noktasinda kokenini ve toplumsal sinifini saklamaya
caligir: Avukatlik yaptigini kimsenin bilmesini istemez; 6liimden degil, asilmaktan korktugunu
soyler, ¢iinkii bir asilzadenin asilmasi son derece asalayicidir.? Oysa ki meslegi ve kokeni daha
birinci perdenin ilk sahnesinde seyirciye duyurulur. Ugiincii sahnede ise Sbrigani, Monsieur
de Pourceagnac’1 kimligini agiklamak zorunda birakir ve artik bu yabancinin, diger bir deyisle
tagrali sahte asilzadenin yemek yeme, giyinme ve diisiinme bi¢imi alaya alinir.

Bu noktada akla hemen su soru gelir: Acaba Mehmet Hilmi bagkent-tasra, asilzade-burjuva,
yerli-yabanci gibi karsitliklara dayanip bir tarafi digerine tercih edebilir miydi? Osmanli
kiilttiri ve halk tiyatrosunda egemen olan normlara goére Moliére’i birebir izlemesi miimkiin
milydii? Soruyu yanitlamak i¢in Osmanli halk tiyatrosuna bakmak gerekir. Bilindigi gibi,
Karagdz oyunlari perdeye ¢esitli kisilikler yansitir, ama bunlardan higbiri elestiri ya da alaydan
kagamaz. Bir kere ana karakterler her oyunda kusurlari nedeniyle giiliinglestirilir (Karagoz ve
Kavuklu tembel ya da kaba; Hacivat ve Pigekar ¢ikarct olduklari i¢in). Yan karakterler yani
“taklitler” de (mahalle sakinleri ve bagkente is bulmaya ya da ticaret yapmaya gelenler) alay
konusu edilir. Her oyunda degisen bu yan karakterler, kusurlari nedeniyle ana karakterlerden
ya da birbirlerinden daha asagida gériilmezler.?* Osmanli Imparatorlugu’nu olusturan etnik
ve dinsel grup temsilcilerinin tiimii Karag6z ve Ortaoyunu’na damgasini vuran siirekli alay
kargisinda silahsizdir.

Buna kosut olarak, etnik ve dinsel gruplar arasinda bir ayrimeiliga diismemek i¢in, Mehmet
Hilmi’nin de ¢evirisinde bagkaraktere higbir etnik ya da cografi koken atfetmedigi goriiliir.
Monsieur de Pourceaugnac, erek metinde Osmanli halk tiyatrosunun {inlii karakteri ibis Aga’ya
doniismiistiir. Peki kimdir Ibis? Ortaoyununda Kavuklu karakteri, Nekre ya da ibis olarak da
geger. Ibis kukla tiyatrosu ve tuluatta da mevcuttur.2s Nihal Tiirkmen Ibis’in ortaya ¢ikisina dair
su aciklamay1 yapar: Ibis, on dokuzuncu yiizy1l sonu biiyiik Kavuklulari’ndan Abdiirrezzak
Efendi’nin (kisa adiyla “Abdi”) tuluat sahnesinde yarattigi bir tiptir. Eski Roma tiyatrosundaki
Palyaco’ya benzer; bol bir beyaz pantalon, renkli bir mintan giyer; piiskiilsiiz bir fes takar.
Ibis daha sonralar1, Ortaoyunu’nun biiyiik oyuncularindan Kel Hasan Efendi tarafindan tekrar
yorumlanmus, kostiimii ve makyaji degistirilmistir.¢ Ibis adinin nicin Kavuklu’yla birlikte
amldig1 boylece ortaya ¢cikmaktadir: Ibis’in yaraticis1 Abdi Ortaoyunu’nda geleneksel olarak
Kavuklu’yu oynamaktadir. Seyircinin gdziinde bu ikisi i¢ ige gecmis, Ibis ve Kavuklu ayni
karakter olarak algilanmaya baslamigtir.

Mehmet Hilmi ise, Osmanli halk tiyatrosundan &diing aldig1 Ibis’e gevirisinde yeni bir
kimlik kazandirir. Yirmi Cocuklu Bir Adam’n Kisiler listesinde Ibis Aga, “Ehl-i servet bir koylii

23 A.ge., 1415.

24 Metin And, Karagéz : Thédtre d’ombres turc (Ankara: Dost Yayinlari, 1977), 83-94.
25  Metin And, Kavuklu Hamdi'den U¢ Orta Oyunu (Ankara: Forum Yaynlari, 1962), 13.
26 Nihal Tiirkmen, Orta Oyunu (Istanbul: MEB Yayinlari, 1971), 116-117.
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olup aptal ve gayetle ¢irkin bir kimse” seklinde gecer.”’ Fitne Kumkumasi ise onu “Diinyada ne
kadar ¢irkin, ne kadar bed suret adam varsa bu adamdan giizel ve gayet naziktir diyebilirim”
diyerek tanitir.2® Tbis Aga koyliidiir, aptal ve cirkindir ama sehirli Musa Aga da, yukarida
belirtildigi gibi, ondan iistiin degildir, ¢iinkii cimridir. Cevirmen kdylii ile sehirli arasinda
denge kurmus, birini digerine iistiin tutmamigtir. Kaynak metindeyse bu iki betimleme yoktur.

Cevirmen, Musa A ga-Elmas Hanim-Ibis Aga iliskisini de yeni bir zemine oturtur. Kaynak
metinde Monsieur de Pourceaugnac Oronte’un avukatidir. Yiiz yiize hi¢ gorismemislerdir ama
kizini onunla evlendirmeye karar vermistir. Erek metindeyse tamamen farkli bir tanisma dykiisii
vardir. Mehmet Hilmi’nin tamamen kendi yaratimi olan birinci perdenin birinci sahnesinde
Fettan Bey sevgilisi Elmas Hanim’1 sadakat1 konusunda sorguya cekip neden Ibis Aga’yla
evlenmeyi kabul ettigini sorar. Elmas Hanim su agiklamay1 yapar: Kendisi hastayken babasi
onu alip dinlenmesi igin bir kdye gotiiriir ki bu kdy Ibis Aga’nin kdyiidiir. Koyliiler tiim diigiin
masraflarini kendileri karsilayacaklarini, diigiin hediyesi olarak da olduk¢a verimli bir tarla
vereceklerini sdyleyerek Musa Aga’y1 kizini Ibis Aga’yla evlendirmesi icin ikna ederler.?’
Musa Aga bunun kendisi i¢in gayet iyi bir aligveris oldugunu diisiinerek teklifi kabul etmistir.

Bu sahne birkag yénden énemlidir: i1k olarak, Musa Aga bir cimri tipi olarak gizilir; ikinci
olarak biiylik sehir-koy arasindaki iliski kaynak metindekinden farkl: bir gériiniim kazanir.
Ikisi arasinda bir hiyerarsi yoktur. Kéyliiler sehre gidebildigi gibi, sehirliler de kdye gider;
bir iletisim halindedirler. Biiyiik sehir-tagra ayriminin siliklestigi bagka bir nokta da sudur:
Kaynak metinde olayin Paris’te gectigi agik¢a sOylenirken®® erek metinde olayin nerede gegtigi
actkca s6ylenmez, buranin bir mahalle oldugunun alti ¢izilir.>! Olayin gectigi mahallenin sakini
olmayan, oraya Musa Aga’nin kiziyla evlenmeye gelen Ibis Aga’nin da kdylii olmakla birlikte,
tam olarak nereli oldugu belli degildir.

Metnin doniistiiriilmesi s6z konusu oldugunda tizerinde durulmasi gereken baska bir
noktaysa, kaynak metindeki hasta diisme-tedavi etme Oykiisiidiir. Bu 6ykii, istenmeyen
talibin gdzden diismesi konusunun degismez bir par¢asidir ve elimizdeki Commedia dell’arte
taslaklarinda farkli goriiniimler altinda mevcuttur.”? Moliére bu hasta diigme-tedavi etme
boliimiinii gelistirerek oyunun en uzun boliimii haline getirmistir. Monsieur de Pourceaugnac
hastanin ve doktorlarin kimligi a¢isindan Moliére’in diger hastalik temali komedilerinden
de ayrilir. Hasta taklidi yapan asiklar (Le Médecin Volant, Le Médecin Malgré Lui, L’ Amour
Meédecin), kendini hasta zanneden baskarakterler (Le Malade Imaginaire) yoktur burada; hasta

27 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 3.

28 A.ge.,7.

29 Age.,6-7.

30 Moliére, Euvres completes 11, 200.

31  Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 4.

32 Louvat-Molozay, Bourqui ve Piéjus, tanitim, 1416.
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oldugu iddia edilen ve hasta olmadigin1 kanitlamaya ¢aligsan bir bagkarakter vardir.** Monsieur
de Pourceagnac’a oynanan hastalik oyununun amact, onu miistakbel kaympederinin géziinden
diisiirmek ve memleketine geri gdndermektir.

Mehmet Hilmi hasta diisme-tedavi etme Oykisiinii birgok sahneyi ve karakteri atarak
kisaltmis ve basitlestirmig; Osmanli baglamina uyarlamistir. Kaynak metinde baskarakterin
hastaligi delilik olarak sunulur ve birbirinden farkli tedavi yontemleri 6nerilir.** Erek metindeyse
Ibis Aga, “gece ve giindiiz goziiniin oniine diger bir kimsenin hayalini getirerek onun hiisn-ii
cemaline iiftade ol[mak]” anlamina gelen ask illetine tutulmustur. Doktorlar da bu hastaligin
caresini bulmaktan acizdir.*® Bu itiraf iki metni birbirinden anlamca ayiran bir 6zelliktir ¢iinkii,
kaynak metinde tip adamlari herseyi tedavi edebilecekleri iddiasindadir. Mehmet Hilmi’nin
doktorlartysa Moliére’inkilere gore cok daha az otoriterdir. Biiytik tiradlar atmaz, bilgiglik
taslamazlar. Basit ¢oziimler onerirler: Hayali maddelerden yapilmis bir karigimi giinde iki
kez igmek, miizik dinleyip eglenmek ve aklin1 dagitmak vb.* Erek metindeki bu béliim Ibis
Aga’ya oynanan oyunlardan yalnizca biridir.

Mehmet Hilmi’ nin cevirisi Ibis Aga ile Musa Aga’nin ilk karsilastig1 sahnede Osmanli
Halk tiyatrosuna yaklasir. Kaynak metinde Sbrigani’nin oynadig1 oyunlar hasta diisme-tedavi
etme Oykiisiinden sonra da devam eder. Sbrigani bir yandan Oronte’un (damadin parasinda
g6zl oldugunu sdyler), diger yandan da Monsieur de Pourceaugnac’in (Julie’nin hafif mesrep
oldugunu sdyler) aklina kusku diisiiriip kaymn pederle damadin arasini agmaya ve evlilik planlarini
suya diisiirmeye ¢alisir.’” Dolayisiyla miistakbel damatla kayinpederin ilk karsilagmasi bir
ag1z dalagina dontsiir.*® Mehmet Hilmi ise bu sahneyi, s6z cambazliklari ve sakalarin havada
ucustugu bir Karagoz-Hacivat muhaveresi biciminde yeniden yazmistir adeta. Musa Aga ve
Ibis Aga, Oronte ile Monsieur de Pourceaugnac’in tersine birbirlerine senli benli hitap edip
“damat bey”, “kayin peder efendi” derler. Musa Aga meteliksiz bir deliyle evlenecegi igin
kizina acidigini, Ibis Aga ise evlenme teklifinin kendisine yapildigii sdyler. Birbirlerine
“diidiik” diye hitap ederler. Ibis Aga “Hem daha dogrusunu istersen senin kizini almaga da
pek o kadar istahim yok I’ derken Musa Aga “Hah hah hah, giileyim bari! Zahir ben de sana
kizimi vereyim diye adaklar adadimdi?” der.® Ibis Aga ile Musa Aga’nin konusmasi kulaga
Karag6z ile Hacivat’inki gibi gelir: Dil cambazliklar1 ve séz oyunlart pes pese eklenir ki bu
da Osmanl seyircisi i¢in ylizyillardir biiyiik bir eglence kaynagidir.

33 Age, 1417.

34 Moliére, Euvres completes 11, 218-220.

35 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 15.

36 A.ge.,15-16.

37 Moliére, Euvres completes 11, 227-230.

38 A.ge.,231.

39 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 20-21.
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Ayni durum Ibis Aga’nin iki sahte karisi arasindaki konusmada da mevcuttur. Kaynak
metinde hem Lucette hem de Nérine, Monsieur de Pourceaugnac’in karisi oldugunu iddia eder
ve bu durum karsisinda hayrete diisen Oronte’un 6niinde kocalar1 yani ¢ocuklarinin babalar1
icin kavgaya tutugurlar.*® Mehmet Hilmi bu boliimii genisleterek halk tiyatrosu normlarina
uygun hala getirir. Tbis Aga’nin esi olduklarini iddia edenler bu kez iki koylii karisidir. Ibis
Aga icin bir agiz dalagina baglarlar. Her biri onun karist oldugunu kanitlamak i¢in sahneye
cocuklarini ¢agirir. Ibis Aga’dan ilkinin 12, ikincisinin ise 8 oglu vardir. Cocuklarin tiimii
sahneye gelir ve babalarina sarilmak igin kosarlar.*!

Metin And’in da belirttigi gibi, ¢ocuklarm varligi hari¢ ayni sahne, iyi bilinen Karagoz
oyunlarindan Ortaklar’da da mevcuttur: Karagdz karisinin bir akraba ziyaretine gitmesini
firsat bilerek ikinci kez evlenir. Karis1 geri doniip olanlar1 grenince kiiplere biner. Iki kadin
Karagdz igin sa¢ saca bas basa kavgaya tutusur. {1k es Tuzsuz Deli Bekir’e gidip kocasimi
sikiyet eder. Karagéz Tuzsuz Deli Bekir’in tehditlerinden korkar, olay tatliya baglanir.*?
Moliére tiyatrosuyla Osmanli Halk tiyatrosunu birbirine yaklastiran bu metinlerarasi iliski
Monsieur de Pourceaugnac’in Tirkgeye ¢evrilmesini kolaylastiran ve tesvik eden etkenlerden
biridir kuskusuz. Cevirmen metni kendi diline aktarirken hedefteki seyirci kitlesinin bunu ne
derecede kabul edecegi konusunda endiselenmez, ¢iinkii icerik onun alisik oldugu gibidir.

Ayni sekilde Monsieur de Pourceaugnac’in tiglincii perdesi de iki tiyatronun kesisim
noktasinda bulunur. Kaynak metinde ¢ok eslilik bir asilma nedeni olarak sunulur. Sbrigani
Monsieur de Pourceaugnac’t korkutup Paris’ten kagirmak i¢in bunu sonuna kadar kulllanir.
Adaletin baskette ne kadar kat1 oldugundan, simdiden asilmas1 hakkinda konusuldugundan s6z
eder. Kadin kiligina girip sehirden rahat¢a kagabilecegini sdyler.** Monsieur de Pourceaugnac
kilik degistirip sahneye gelir, iki Isvigreli onu goriir gormez tutulur. Aralarinda bir kavga baslar
clinkii ikisi de onunla birlikte olmak ister. Kadin kiligindaki Monsieur de Pourceaugnac’1 biri
bir kolundan, digeri diger kolundan ¢ekistirmeye basglarlar. Bir kolluk (polis, fr. “un exempt™)
gelip onu kurtarir. Ama kolluk onun kim oldugunu bilmektedir ve kendisini serbest birakmak
icin para ister. Monsieur de Pourceaugnac gerekli paray1 verir ve sehirden ¢ikar.*

Bu perde Mehmet Hilmi’nin g¢evirisinde genisler ve Osmanli baglamina uyarlanir. Erek
metinde sug (¢ok eslilik) ve ceza (asilma) olgular1 yoktur. ibis Aga’nin kacisi baska bir nedene
baglanir: Fitne Kumkumasi Ibis Aga’ya bu iist iiste gelen yanlis anlamalar yiiziinden herkesin
gozilinde sayginligint yitirecegini sdyler: “Senin halin simdiden sonra fenalasti. Burada eger

40 Moliere, Euvres completes I1, 233-237.

41 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 27.

42 And, Karagoz. Thédtre d’ombres turc, 103 ; Cevdet Kudret, Karagoz c. 2 (Ankara: Bilgi Yayevi, 1969), 537-
566.

43 Moliére, Euvres complétes 11, 241.

44 A.ge., 243-246.
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daha oturursan seni fena halde rezil edecekler.”* 1bis Aga Fitne Kumkumasi’nin dnerisi
dogrultusunda sehri kadin kiliginda terk etmeye razi olur. Bir ferace giyip yasmakla yiiziini
kapatir. Esasinda Osmanli seyicisi i¢in bu yeni birsey degildir. Bircok Karagéz oyununda ana
karakterlerin (Sahte Gelin’de Karagoz, Salincak’ta Hacivat) kadin kiligina girdigi gortliir.*
Daha da 6nemlisi, Ortaoyunu’nda zenneler, yani kadin karakterler dinsel kisitlamalardan dolay1
erkekler tarafindan canlandirilir. Baz1 ortaoyunculari kadin rollerinde uzmanlasir. Giildiirii
unsurunu yaratan da zaten goriiniisle gergek arasindaki karsitliktir.

Bu baglamda Yirmi Cocuklu Bir Adam’1n iigiincli perdesinin ikinci sahnesi Osmanli
halk tiyatrosundan 6diing alinmis izlenimi verir. Mehmet Hilmi, Sbrigani’nin Monsieur de
Pourceaugnac’in kadinlari taklit yetenegini test ettigi ve kaynak metinde kii¢iik bir yer tutan
boliimii yeni bastan yazmistir. Erek metinde Fitne Kumkumasi Ibis Aga’ya, yolda karsisina
¢ikacak kisileri kadin olduguna inandirabilmek i¢in, karsi cinsin konusma ve yiiriime bigimi
tizerine ¢alismasim salik verir. Ik 6nce kivirtarak yiiriimesini sdyler, ibis Aga bunu yapar.
Ardindan soranlara adinim “Dilriiba” (géniilgelen) oldugunu sdylemesini ister.*’

Ibis Aga’nin bu hali bize Karagdz ve Ortaoyunu’ndaki kadin tiplerini animsatir, ¢iinkii
bu tiyatro geleneginde gercege daha uygun, ¢ok yonlii bir kadin temsili yapilamadigi i¢in
kadmlar ¢ogunlukla erkekleri bastan ¢ikartmaya ¢alisan varliklar olarak temsil edilirler.*®
Fitne Kumkumas1 bunlara ek olarak ibis Aga’ya kadin gibi konusma alistirmasi yaptirir ki
bu giildiirii 6gesini zirveye gikartir. Ibis Aga roliine calisirken “Kiz halayik, bana baksana
seni gidi kahpe seni! Artik hi¢ soziimii dinlemiyorsun! Alimallah seni bu hafta pazara gétiiriir
satarim. Bana kimse karigamaz. Senin parant ben verdim!”* der. Ama sonra roliinii unutur
ve erkek gibi konusmaya baslar: “Baksana Veli, sana soyliiyorum (sasirarak erkek sesiyle)
okiizleri ¢ifte gotiirdiin mii?”® Ibis Aga’nin kadin ve erkek rolleri arasindaki bu gidis gelisi
sahneye damgasini vurur.

Monsieur de Pourceaugnac ile iki Isvigreli arasindaki sahnenin Tiirkce cevirisi de yine
Osmanli halk tiyatrosuyla bag kurar. Erek metinde iki delikanli sahneye her ikisinin de tanidig1
bir kadinin giizelligi ve sadakatsizligi hakkinda konusarak girer. Ikinci delikanl ferace ve
yasmak icindeki Ibis Aga’y1 goriir ve arkadasina gosterir: “Baksana birader. Surada bir kelepir
var!’' 1kin Ibis Aga’ya yaklasip giizelligine dvgiiler diizerler. Ardindan sarkintiliga baslarlar:
Biri onu ¢imdikler, digeri dpmeye calisir. Ibis Aga kendini korumak igin birazdan kocasinin
gelip onu kurtaracagini séyler. Ancak fayda etmez. Bir askerin olaya miidahale etmesinden

45  Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 28

46  And, Karagoz. Théatre d’ombres turc, 99-100.

47  A.ge., 29-30.

48  Ahmed Rasim, Muharrir Bu Ya, haz. Hikmet Dizdaroglu (Ankara: MEB Yayinlari, 1969), 91.
49  Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 30.

50 Ay.

51 Age.,32.
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sonra Ibig Aga’y1 rahat birakirlar.*> Esasinda bu sahne tam anlamiyla bir Ortaoyunu bliimii
gibi goriilebilir. Ahmed Rasim’in de belirttigi gibi, bircok oyunda Kavuklu tipki buradaki
delikanlilar gibi kadinlarin pesinden kosar, onlara “sulanir”. Onu durdurmak icin kadinlar
kolunu ¢imdikler ya da terlikleriyle doverler ki bu da seyircinin giiliip eglenmesini saglar.>
Mehmet Hilmi de ¢evirisinde Osmanli halk tiyatrosunun bu “istenmeyen asiklar” motifini
kullanmakta, izleyiciyi bildigi ve sevdigi bir komik 6geyle sahneye ¢cekmek istemektedir.

Sonug¢

Karagdz ve Ortaoyunu’nun birgok dgesini ve dzelligini barindiran Yirmi Cocuklu Bir Adam,
Ceviriler Cagi Osmanli tiyatrosunun en ¢ok begenilen oyunlarindan biri olmustur. Mehmet
Hilmi kaynak metni Osmanli begenisine uyarlamak igin biiyiik degisiklikler yapar, metni kendi
dilinde ikili bir uyarlama (kiiltiirel ve estetik) siireci sonunda yeniden yazar. Yirmi Cocuklu Bir
Adam boylece, bicim ve icerik diizleminde eskiyle yeninin i¢ ice gegtigi oyunlardan olusan yeni
Osmanlt tiyatro repertuvarina eklenir. Reformlar Cagi tiyatrosunda eskiyle yeninin birlikteligi
esastir ¢iinkii donemin seyircisi bir yandan alisik olduklarini sahnede bulmak isteyen “tutucu”,
diger yandan sahnedeki yeniliklere ilgi duyan “merakli” bir kitledir. Bu anlamda dénemin
begenilen oyunlar1 eskiye, gelenege yaslanip yeniye, moderne kapi aralayarak; Osmanli’da
mevcut olan tiyatro formlartyla Avrupa’dan gelen yenilerini harmanlayarak basartya ulasmistir.

Monsieur de Pourceaugnac’in Osmanh Seyircisi Oniindeki Temsilleri
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oz

Tiyatronun ritlielden tiredigi iddiasi yazili kaynak yetersizliginden dolay bir
hipotez olsa da rittiel ve dram arasindaki yapisal benzesimler bu dustinceyi
glclendirmektedir. Bircok antropolog, komedya ve tragedyanin Dionysoscu
dinsel ritellerin geliskin sanatsal formlari olduklari konusunda fikir birligindedir.
Dionysos ayni anda iki farkli ylize sahiptir; bir yanda gtilme, kutlama, haz ve
yeniden dogumla ifade edilen ciddiyetsiz bir tanrn diger yanda aglama, aci
ve oltimle iliskilendirilen ciddi bir tanndir. Bu calismada tiyatronun kokeni
olan Dionysos kiilti mitolojiden rittiellere, Yunan toplumundaki karsihgindan
mimetik temsil bicimlerine kadar barindirdigr karsithklar tizerinden agiklanmaya
cahsilacaktir. Din ve sanat, ritliel ve dram, komedya ve tragedya gibi kategoriler
Dionysosculukta i¢ ice gecmistir. Ritieldeki karsithklar bi¢cim degistirse de
tiyatroda var olmaya devam etmistir.

Anahtar Kelimeler: Dionysos, Ritliel, Dram, Esrime, Karsitliklarin Biraradahgi

ABSTRACT

Although the claim that theater is derived from ritual is a hypothesis due to lack
of written sources, structural similarities between ritual and drama reinforce
this idea. Many anthropologists agree that comedy and tragedy genres are the
advanced artistic forms of Dionysian religious rituals. Dionysus has two different
faces at the same time; on the one hand, a frivolous god, expressed in laughter,
celebration, pleasure and rebirth, and a serious deity who is associated with
crying, suffering, fear and death on the other. In this study, an attempt is made
to try explain the Dionysus cult, which is supposed to be the origin of theater,
from the mythology to the rituals, from the Greek society to the forms of mimetic
representation. Categories such as religion and art, ritual and drama, comedy
and tragedy are intertwined in Dionysus. The contradictions in the rituals have
continued to exist in the theater, despite changing form.

Keywords: Dionysus, Ritual, Drama, Ecstasy, Coexistence of Contradictions
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EXTENDED ABSTRACT

Dionysianism has turned his face to the cyclical movement in the nature in terms of
bringing death and life, pain and pleasure together. In nature, the conflict between young and
old, summer and winter is linked reproduction and renewal. At the same time, this movement
contains pain and death in itself. The cult of Dionysus can be seen as expressing this reality
of nature, the combination of opposites through ritual and drama. The cult of Dionysus, which
arrived in Athens somewhere in the 12-10th centuries BC from Egypt, Sumeria, Babylonia
and Phrygia, is the result of the human relationship with nature.

This study tries to show that the cult of Dionysus uniquely combines the patterns of meaning
produced through contrasts. While rational thought that shapes today's culture produces pure
meanings through either / or categorical distinction, Dionysianism produces blurred meanings
through both / and association. In Dionysianism, there is mourning in celebration, crying in
laughter and pleasure in pain. Because Dionysus is sacred and dirty, it is represented by grapes
and bread, as well as phallus and pharmakoi, and his disciples pray and swear for him.

We tried to explain the rituals in Dionysus and other communities through the common
themes of “Death and Rebirth”, Sacrifice and Fertility ”,* Sexuality, Wine and Feast 7, God
Representation and Mask . These titles appeared in the rituals as repetitive motifs, albeit in
different contexts, and opposites (death and rebirth, innocence and sinfulness, savagery and
serenity, etc.) co-existed in each.

The theme of “Death and Rebirth”, which is characteristic of Dionysian ritual and drama,
has appeared in all rituals starting from mythology. Not only for Dionysianism, it can be
said that the most prominent feature of the rituals turning their face to nature is this theme.
Buddhist Tatars, for example, do not mourn death because they know that Buddha will be
reborn in a child's body, and African Trobriands believe in the reincarnation of souls moving
between death and birth.

As the only creature in nature who knows that one day he will die, human beings are
dragged into different actions to overcome the unknownness of death. Dionysian rituals aim
to reach the knowledge of life and death. If the people participating in these rituals were able
to return to society without losing their minds, they became mature, melting and crossing
the threshold. The theme of “Sacrifice and Fertility” is also seen in Dionysian rituals such as
Eleusis, Eirosione, Thesmophoria, Sparagmos, Arretophoria, which were realized to reach
the god. In these rituals, there is integration with God by drinking the blood of the sacrificial
victim (Dionysus) and eating its flesh. With the act of sacrifice, God dies on one side and lives
on the other side. Thus, the theme of fertility was applied both to the product of the land and
to the people who met god.
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The section “Sexuality, Wine and Feast” focuses on the revelry atmosphere in rituals.
But these activities are not only centered on happiness, fun and pleasure, but also include
disgust, anxiety, fear and pain. In the words of Nietzsche, these rituals are at the height of
“lust and savagery and flood of sexual disinterest that puts the family institution at its feet”.
For Dionysians, sexuality and wine is a means to reach god. The person rises from the familiar
state of being to the stage of indifference (ecstasy), where everything is lost. Mystagogos,
the pioneer of the ritual, exists as the representative of God at the beginning of the ceremony.
In the 7th century BC., this person will lead the ritual by wearing a mask and will lead to a
representative base in the ritual.

From a categorical perspective, it can be thought that ritual and drama correspond to
different extremes. However, this study emphasized that ritual and drama are intertwined in
ancient Greece. It was claimed that the rituals contained dramatic elements because of the
representation of God through the mask, gathering of almost all rituals around a story and

relying on a conflict.
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Giris

Glinlimiiz toplumunda anlam oriintiileri farkliliklarin, uyumsuzluklarin ve karsitliklarin
on plana ¢ikarildigi kategorik ayrimlar lizerinden yapilanir. Buna gore dogru-yanlis, iyi-kotii,
giizel-¢irkin vb. ikili karsitliklarla yaratilan anlamlar yukari ve agagi degerler tizerinden
ayristirilir. Olumlu niteliklerin tiimiiyle bir tarafta olumsuz niteliklerin diger tarafta yer aldig1
kategorilestirme sonucunda agiga ¢ikan anlamlar son derece nettir, saf i¢eriklerle insa edilir.

Gilintimiizde varligini stirdiirmeye devam eden Durkheimci rasyonel davranis sinirlandirmayi
icermekte, evrensel oldugu iddias1 tasimaktadir.' Bu diisiinme bigimi Platon’a (M.O. 427-347)
kadar gotiirmek miimkiindiir. Platon’a gore gergek bilgi (hakikat) idealar diizenindedir; fenomenler
ise bu idealarin yansimasindan ibarettir. Bu yansimanin yansimasi olan sanat hakikat karsisinda iki
kat degersizdir. Platon gergeklik karsisinda bilginin aldig1 bu hiyerarsik degerlerin yani sira ideal
diizende dogrunun, iyinin ve giizelin konumunu da karsitliklar tizerinden belirler. Yasalar’daki
“karsit olmadan herhangi bir seyi 6grenmek miimkiin degildir” (8 16¢) agiklamasi bu diisiiniisii
orneklemektedir. Platon’dan giiniimiize kadar bdylesi bir kategorik diigiinme bigiminin varligin
stirdiirdligiinii s6ylemek yanlis olmayacaktir. Bati toplumlarinda anlam oriintiileri ve toplumsal
degerler karsitliklarin dogurdugu saf igeriklerden olusan kategorik ayrimlarla sekillenmektedir.

Antik Yunan’daki ¢oktanrili inanglarindan biri olan Dionysosculuk ise diisiinme bigimi
agisindan farkli bir konumdadir. Dionysosguluk karsitliklar iizerinden tiretilen kategorik
ayrimlar bir araya getirir. Giiniimiiz kiiltiiriinii de sekillendiren rasyonel diisiince ya/ya da
kategorik ayristirmasi tizerinden saf anlamlar iiretirken Dionysosculuk hem/hem de birlikteligiyle
“kirlenmis” anlamlar iiretmektedir. Marry Dougles kirliligi siniflandirma sistemine uygunluk
gostermedigi i¢in diizeni tehdit eden sey olarak tanimlar.? Yunan diinyasi i¢in bir yabanci olan
Dionysos tanri-insan, insan-hayvan, vatandas-barbar, efendi-kdle, kadin-erkek vb. siniflandirma
sistemlerine uygunluk gostermedigi i¢in diizeni tehdit eder.

Karsitliklarin birarada olmasi durumu hem Dionysosgu ritiiellerde hem de sonrasinda
gelisen Antik Yunan tiyatrosunda kendini gdsterir. Once ritiielde sonra tiyatroda ayni izlekle
karsilagiyor olmamiz her ikisi arasinda organik iligski oldugu savin1 giiglendirmektir. Ritiielde
katilimcilarin dogrudan deneyimledigi karsitliklar tiyatroda temsili bir diizlemde, hikaye ve
karakterler araciligiyla agiga ¢ikarilmistir. Bu ¢alismada ilk olarak tiyatronun kdkeni oldugu
distiniilen Dionysosgu ritiieller tarihsel ve kiiltiirel boyutlariyla ele alinacaktir. Dionysosgu
coktanrili inang bigimi Yunan cografyasinda ne zaman dogmaya bagladi? Mitolojide Dionysos
nasil temsil edildi ve bu mitlerin ritiieller iizerindeki etkileri nelerdir? Caligmamizda hentiz olgun
sanat formuna, tiyatro bigimine doniismeyen Dionysoscu ritiieller 6liim ve yasam, ac1 ve haz,
giilme ve aglama, kutlama ve yas gibi karsitliklar1 bir araya getirme 6zelligiyle agiklanacaktir.

1 Mary Dougles, Saflik ve Tehlike, Cev. Emine Ayhan (Istanbul: Metis Yaynlari, 2017), s.18.
2 Dougles, Saflik ve Tehlike, s.24.
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Birbirleriyle ciddi benzerlikler gostermesi ve ¢ogu zaman i ige gegmesi Dionysosgu ritiiellerin
anlagilmasimi giliglestirmektedir. Bu bakimdan ritiielleri tek tek ele almak yerine tekrar eden
ortak temalar iizerinden aciklamaya ¢alisacagiz: “Oliim ve Yeniden Dogum”, “Kurban ve
Bereketlilik”, “Cinsellik, Sarap ve Solen”, “Tanr1 Temsili ve Maske”. Bu basliklarin her
birinde Dionysos’un karakteristik 6zelligi olan karsitliklarin Eleusis, Euresione, Anthesterion,
Thesmophoria gibi ritiiellerde nasil agiga ¢iktig1 ortaya konulacaktir.

Calismanin diger boyutunu ritiieldeki karsitliklarin Antik Yunan tiyatrosundaki temsili
olusturacaktir. Ayni tematik ayrimlar altinda komedya ve tragedyalardan 6rneklerle Dionysos’un
karakteristik 6zelligi olan karsitliklarin birarada olmasi durumunun tiyatrodaki karsilig
arastirilacaktir. Coktanrili inang bigimi ritiicllerden sanatsal niteliklerin ve temsili diizeyin
on plana ¢iktig1 tiyatroya gegildiginde sdz konusu karsitliklarin biraradaligir durumu bigim
degistirse de ritiieldeki karsitliklarin izini, kalintisal da olsa, tragedya ve komedyalarda siirmeye
devam edecegiz. Ortak bir kaynaktan, Dionysos kiiltiinden dogup gelistikleri i¢in komedya
ve tragedyanin birbirinden nasil izler tagidigini géstermeye calisacagiz.

1. Dionysos Kiiltii

Antik Yunan dinsel diinyasinda 12 Olympos tanrisindan biri olan Dionysos dogadaki
cesitlilik, verimlilik ve bereketle iliskilendirilir; sarap, incir, tiziim, nar, sarmasik, ¢am, ekmek,
¢orek, domuz, esek, boga ve tekeyle simgelenir. Hem tanr1 hem insan olan Dionysos’un
simgelerinin ve tagidigi anlamlarin bu kadar ¢ok olmasinin nedeni biiyiik ihtimalle denizasiri
iilkelere ve kadim zamanlara dayaniyor olmasindan kaynaklidir: “Misirlilar, Babilliler ve
Frigyalilarla birlikte Yunanlilar; Oisiris, Adonis, Tammuz, Attis ve Dionysos aylar1 altinda
bitki diinyasimin ¢okiisiinii ve canlanmisini dinsel térenlerle temsil ederler.”” Bitki diinyasinin
¢okiistinii ve canlanisini dinsel torenlerle temsil eden Dionysosculuk; Misir’dan Babil’e,
Babil’den Frigya’ya ve Frigya’dan da Antik Yunan’a gelmistir. Dionysos kiiltii denizasir
tilkelerden ticaret yollartyla Yunan cografyasina taginmustir.

Dionysos soylenceleri farkli zaman/mekanlarda degisiklikler gosterir; tanrilarin isimleri,
anlatilan hikayelerin igerikleri bulunduklari donemlere gore farklilagir.* Yunan cografyasindaki

3 James G. Frazer, Altin Dal, Cev. Mehmet H. Dogan (istanbul, Payel Yayimevi, 2004), s.268.

4 Ornegin Dionysos Girit’te Kral Jupiter’in yasadisi oglu olarak bilinir ve karist Juno’nun emriyle Titanlar tarafindan
oldiiriiliir. Bedeni parcalanarak yenilen Dionysos’un geriye sadece kalbi kalmistir. Jupiter yaptigi cansiz tasvire
kalbi yerlestirir, boylece Dionysos yeniden dogar. Baska bir Girit anlatisina gére Zagreus, Dionysos’un yasam
buldugu ilk formdur. Zeus, Persephone’yle birlikte olmak isteyince Demeter kizint Zeus’tan saklamak i¢in bir
magaraya gizler, yanina da onu korumasi i¢in yilanlar birakir. Ancak kurnaz Zeus magaraya bir yilan kiliginda
girer, Persephone’yle birlikte olur ve Zagreus diinyaya gelir. Bunun tizerine kiskan¢ Hera’nin gorevlendirdigi
Titanlar, Zagreus’u parcalayarak dldiiriirler. Bu vahsete sahit olan Athena hala atmakta olan kalbi Zeus’a gétiiriir.
Oglunu kaybetmekten duydugu aciyla 6fkelenen Zeus Titanlari 6ldiiriir, Zagreus’un kalbini bir havanda ezerek
Semele’ye yedirir ve ogluna yeniden dogma firsat1 verir. Ayrintilt bilgi igin bkz. Cennet Pigkin Ayvazoglu,
Klaros ta Dionysos Kiiltii, (Doktora Tezi, Ege Universitesi, 2005), 2. Bolim.
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Dionysos kiiltiine yonelik genel kabul denizasiri ticaret yollariyla geldigine yoneliktir ancak
kimi arkeologlar Dionysos’un Girit kokenli oldugunu, Zeus dncesi ana tanrigalar dsneminden
geldigini diisinmektedirler.’ Elimizdeki tek yazili kaynak olan Homeros’ta (M.O. 8. yy.)
Dionysos’tan ¢ok az soz edilir ve Dionysos’un sarapla iliskisine dair agiklama yapilmamustir.
Bu bilgi Dionysos’un Homeros déneminde az taninan ve heniiz Yunanl olarak goriilmeyen
ya da Yunan panteonuna yeni kabul edilmis bir tanr1 olabilecegi seklinde yorumlanabilir.
Hesiodos’un (M.O. 750-650) Isler ve Giinler adli eserindeyse Dionysos sarapla ilgili bir
tanri olarak kargimiza ¢ikar. Bu bilgi Hesiodos un yasadigi donemde Dionysos’un taninmaya
basladigini gostermektedir.

Adrew Stott Dionysos kiiltiiniin yaklasik olarak M.0O. 1000 civarinda Trakya ve Frigya
cevresinde gelistigini iddia eder.® Dinsel torenler baslangicta gizli yapilmaktadir ancak kisa
zamanda Yunan toplumunda yayilmaya baglar. J.P. Vernant da Dionysos kiiltiiniin taninmadig1
bir yerde ortaya ¢iktiginda tipki bir bulasict hastalik gibi yayilarak kendini kabul ettirdiginin
altini ¢izer.” Yunan cografyasinda kabul gormeye basladiktan sonra i¢inde sarap yapim odasi gibi
bolmelerin bulundugu ilk Dionysos tapmagi M.O. 7. yy. baslarinda insa edilmistir.® Bu tarihte
kamusal kimlik kazanana kadar Dionysoscu ritlieller kentin disinda gizli sakli ger¢eklestirildi.

Yunan mitolojisine gore Dionysos, tanr1 Zeus ile bir insan olan yasak aski Semele’nin
ogludur. Ancak Zeus’un kiskang karis1 Hera, Semele’nin Zeus’la goriismesini saglar. Bir
tanriy1 ¢iplak gozle ve oldugu haliyle géren Semele, Dionysos’a hamileyken sevgilisi Zeus un
tanrisal atesiyle yanarak oliir. Bu sirada Zeus, Semele’nin yanmakta olan bedeninden kiigiik
Dionysos’u ¢ikarir. Baldirina bir yarik agar ve cenin olan Dionysos’u, ana rahmine yerlestirir
gibi bacagna yerlestirir. Béylece ¢ocuk iki kez dogacaktir.” Ancak Hera bu sefer de Titanlara
oldiirtiir Dionysos’u. Paramparga edilen Dionysos, Athena’nin yardimiyla tekrar hayata doner.
Dionysos (diger ad1 dithrambos, yeniden dogan anlamindadir) Hera’dan gizlenmek icin kiz gibi
giydirilir, daha sonra Zeus tarafindan ayni amagcla keciye ¢evrilir. Daglarda dolasan Dionysos
sarabi icat eder, satirlerden olusan alayiyla koy koy, kasaba kasaba diinyay1 gezer. Bir bagka
sOylenceye gore Hera’dan korunmak i¢in denizagsiri ilkelere kacirilir, Apollon’un yardimryla
yunuslara tutunup barbarlar tilkesinden geri gelir.

“Dionysos 'un konumu statiisii gibi belirsizdir: Tam anlamiyla bir Tanri olmayt istese de,
Tanri’dan ¢ok yari-Tanri gibidir. Olympos ta dahi Dionysos “éteki” figiiriinii temsil eder.
(...) Daha ¢ok ilahi ile insani, insani ile hayvani, diinya ile te diinya arasindaki simirlart

bulaniklastirir. '

Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, s.5.
Andrew Stott, Comedy: The New Critical Idiom (UK: Routledge, 2004), 5.15.
Jean Pierre Vernant Torunuma Yunan Mitleri, Cev. Mehmet Emin Ozcan (Istanbul: Helikopter Yaynevi, 2009), s.137.
Sir Arthur Wallace Pickard-Camridge, The Theatre of Dionysos in Athens (Oxford: Clarendon Press, 1956), s.24.
Vernant, Torunuma Yunan Mitleri, Cev. Mehmet Emin Ozcan, (istanbul: Helikopter Yaymevi, 2009), s.142.

0 Jean Pierre Vernant, Pierre Vidal-Naquet, Eski Yunan 'da Mit ve Tragedya, Cev. Resat Fuat Cam, Sevgi Tamgti¢
(istanbul: Kabalci Yaymevi, 2000), 5.523.
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Dionysos’un en belirgin 6zelligi belirsizligidir. Tanrilarin kati Olympos’a da insanlarin
yasadig1 sehirlere de hayvanlarin yasadigi daglara da ait degildir. Bir hayvan gibi siiriisiiyle
daglarda dolasir ama arada insanlarla bulusur, sehirleri ziyaret eder. Uygar degildir. Denizasir1
iilkelere gitmis, barbarlarla yasamistir. Diger taraftan uygarligin bir pargasidir, sonunda dogmus
oldugu yere donecektir. Tanrilar sofrasina da sonradan dahil edilir."! Sonug olarak mitoloji
Dionysos’un ne tanri ne insan ne de hayvan oldugunu gosterir; Dionysos dlimlii ve 6liimsiiz,
vatandag ve barbar, erkek ve kadin, yasli ve genctir, amorftur, karsitlarin bir bedende toplanmasidir.

Yunan toplumunda mitolojideki bu figiiriin pesinden giden birgok insan vardir.'? Miiritleri
onun ac1 ve sevinglerini kendilerinde duyumsarlar. Onlarin Dionysos inanci, yalnizca mitolojik
hikaye diizleminde ya da dini tapin1 zamaninda degil giindelik yasamin tamaminda mevcuttur.
Antik Yunan’da Dionysos toplumsal hayatin par¢asi olmustur. Bu durum mitolojinin yasanilan
diinyanin ikinci bir diinyada (yaratilmis, kurmaca bir diinyada) devam ettirilmesi ve nesneler
diinyasinin giiglendirilmesiyle agiklanabilir."* Paul Veyne de tersinden bakarak Yunanlilarin
mitoloji evrenini bagka bir evren olarak gérmeyi birakip mitolojiyi i¢cinde yasadigimiz evrenin
olaylarmna indirgediklerini diigtiniir." Gilinimiizde bu inang, bir¢ok farklilik barindirmakla
beraber, futbol takimi taraftarligina benzetilebilir. Dionysoscular giindelik yagamlarinda, onun
basar1 ve maglubiyetinin acisini ve sevincini yasarlar, bu inangla kutlama yapip yas tutarlar.
Kurmaca diinyadaki (mitolojideki) olaylar gercek maddi diinyay1 dolayli olarak etkilemektedir:
Dionysos’a inananlar Kasim ve Aralik aylarinda (dogada 6liim zamani) aci1 ¢eker, yas tutarlar;
ayni sekilde baharda ¢icekler agtig1 zaman Dionysos’un dogumunu yaptiklari sarapta gortirler
ve ¢oktanriciliga 6zgii bir bicimde mutlu olurlar.

Dionysoscularin her yil asma yapraklari agtiginda ve yilin ilk sarabi tuttugunda (bahar
ve kis aylarinda) tanrilarini anmak i¢in kentleri terk edip daglara ¢iktiklari, oralarda bir dizi
ritiieller gergeklestirdigi bilinmektedir:

Delphoi’da Dionysos a adanmis bayramlar da kutlanmaktaydi. Plutarkhos’a gore her sekiz
yilda bir kutlanan Herois, gizemleri yalnizca Thyiadlar tarafindan bilinen ve Dionysos ‘un,
annesi Semele’yi yeralti diinyasindan geri getirmesi olayimin canlandirildigi bir ritiieldi.
Her ii¢ yilda bir kutlanan Trieterika ise Dionysos 'un dogumu, éliimii ve Apollon tarafindan

11 Dionysos’un panteona katilmasinin hikayesi sdyledir: Soylenceye gore Hera babasiz sekilde, yalniz basina
Hephaestos’u dogurur. Hephaestos topal ve ¢irkin oldugu i¢in Hera oglundan tiksinir ve Hephaestos’u Olympos’tan
asag1 atar. Hephaestos da intikam almak i¢in Hera’y1 hapsedecek bir taht insa eder ve Hera’y1 tuzaga distiriir.
Diger tanrilar Hera’nin kurtulmast i¢cin Hephaestosu Olympos’a ¢agirirlar ama Hephaestos anlagmayi kabul
etmez. Bunun iizerine Dionysos, Hephaestos’a sarap i¢irir, onu sarhos eder ve esek sirtinda Olympos’a gotiiriir.
Dionysos iste bu yaptig1 karsiliginda Olympos panteonuna, tanrilar sofrasia sonradan kabul edilmistir.

12 Dionysoscu ritiiellere katilan kadinlar 1. Maniadlar (Ritiiel esnasinda kendinden ge¢ip ¢ilginlik ndbetleriyle
aklin1 yitiren kadinlar) 2. Mysterionlar (Eleusis ritiielinde erginlenen bilge kadinlar) erkeklerse Komoscular
(sarap ve miizikle kendinden gegmis, ciimbiis halindeki saldirgan erkek toplulugu) drnek gosterilebilir.

13 Oguz Aric, “Tiyatronun Egitim, Din ve Politika ile {liskilerinin Kokleri Uzerine”, [U Tivatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii Dergisi, 2 (2003), s.107.

14 Paul Veyne, Yunanlar Kendi Mitlerine Inanmiglar Miydi?, Cev. Mehmet Alkan (istanbul: Alfa Yayinlar, 2016), 5.45.
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gomiilmesi olayini anmak igin diizenlenmekteydi. Bu bayramlar Hades 'e inen ve geri donen;
olen, gomiilen ve yeniden dogan bir tanri olarak Dionysos 'un khitonien' kimligi ile ilgilidir
ve burada khitonien bir tanri olarak da tapum gordiigiinii ortaya koymaktadir.'®

Bu ¢aligmada iizerinde duracagimiz Dionysosgu ritlieller Eiresione, Eleusis, Anthesteria,
Leneia ve Thesmophoria olacaktir. M.O. 6. yy.’a kadar ilgili ritiiellerin sayis1 oldukea fazlaydi
ancak Peisistratos, soylu sinifin politik ayricaligini engellemek i¢in bu dini uygulamalari
devletin kontrolii altina alarak sayica azaltti. Devletin diizenledigi Biiyiik ve Kiigiik Dionysos
Senlikleri ile bu ritiieller, tarim biiyiisiiniin ilkel bi¢imi, kent kiiltiiriiniin bir pargasi haline
getirildi.'” Bu makale aslolarak resmi Dionysos senliklerinden énceki (M.O. 10 ile 6. yy.)
ritiielleri kapsamaktadir. Bugiin elimizde bu ritiiel uygulamalara dair dogrudan bir kaynak
yok ancak doneme ait kimi vazo resimleri, miihiir ve freskler'® ile Euripides’in Bakkhalar ve
Aristophanes’in Komiirciiler oyunlari tizerinden ¢ikarimlar yapiliyor.'

2. Dionysoscu Ritiieller ve Antik Yunan Tiyatrosu

Yunan toplumunda Dionysos igin yapilan ritiiellerin sayisi oldukga fazladir ve bunlarm ¢ogu
gizli ayinlerdir. Calismamizda ritiielleri tekrar ettigini diistindiigiiniiz ortak temalar {izerinden
inceleyecegiz. “Oliim ve Yeniden Dogum”, “Kurban ve Bereketlilik”, “Cinsellik, Sarap ve
Solen” ve “Tanr1 Temsili ve Maske” seklinde tasnifledigimiz basliklar altinda Dionysosgu
ritiiellerden 6rneklerle s6z konusu karsitliklarin nasil agiga ¢iktigint goéstermeye ¢alisacagiz.
Ayni basliklar altinda Dionysoscu ritiiellerden dogup gelistigini diistindiigiimiiz Antik Yunan
tiyatrosundan da drnekler verecegiz. Boylelikle hem ritiiel ve tiyatro arasindaki organik iliski
iddiasini giigclendirecek hem de ritiieldeki karsitliklarin birarada olmasi durumunun tiyatroya
yansimasini ortaya koyacagiz.

Calismamizda ritiiel ve tiyatroyu birarada incelemenin iki agidan faydasi olacaktir. Bu
yontem Oncelikle birbirinden ayirmaya egilimli oldugumuz ritiiel ile dram arasindaki yakinliga
vurgu yapacaktir. {lerleyen boliimlerde ritiiellerin tipki tiyatro gibi bir hikaye etrafinda bir araya
geldigini, katilimcilarin mitolojideki anlatiyla 6zdesleserek anlatilan hikayeyi deneyimlediklerini
ve kimi zaman canlandirdiklarint gérecegiz. Ritlieldeki hikayeler yasam ile 6liim, eski ile
yeni, yaz ile kig gibi antagonistik bir catisma etrafinda bir araya gelir. Bu durum ayni zamanda
tiyatronun da karakteristik 6zelligidir, oyunlar protogonist ile antagonist arasindaki dramatik
catigsma etrafinda kurgulanir. Antik Yunan tiyatrosu Dionysoscu ritiiellerin bir uzantisidir,
dinsel vurguyu birakmadan sanatsal nitelikler gelistirmistir.

15 Khitonien: Yunan inancinda dliiler diinyasi, dogadaki bitkiler ve de canlilarin dogurganligi ve devinimi ile iliskili
tanri ve tanrigalar.

16  Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, 2015, .33.

17 George Thomson, Tragedyanin Kokeni, Cev. Mehmet H. Dogan (Istanbul: Payel Yaymevi, 2004), 5.166.

18  Carl Kerenyi, Dionysos, Cev. Bahar Cetiner (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2013), s.373.

19 Bakkhalar’da Leneia, Komiirciiler’ deyse Anthesterion ritiieli temsil edilmektedir. Farkli oyunlarda da bu ritiiellerin
isimlerine rastlamak miimkiin ancak digerlerinden farkli olarak bu iki oyunda ritiieller dogrudan temsil edilir.
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2.1. Oliim ve Yeniden Dogum

Dionysos, adini (dio-nysa) Nysa dagindan (bugiin Aydin Sultanhisar yakinlarindaki Nusa
Dag1) almistir, kelime Nysa daginin tanrisi gibi bir anlama gelir. Ancak Dionysos, Nysa
dagindan ¢ok Dithrambos “yeniden dogan” anlamiyla bilinir. Bunun nedeni siirekli 6len
Dionysos’un bir sekilde yeniden dogmasidir. Atesler i¢inde yanan Semele’nin karnindan
cikarilip Zeus’un baldirina yerlestirilmesi, Hera’nin emriyle Titanlara pargalatilan bedeninin
Athena’nin yardimryla birlestirilmesi ya da bir bagka sdylenceye gore parcalanan bedeninin
annesi Artemis (kimi anlatilarda Dionysos’un annesi Artemis’tir) tarafindan bir araya getirilmesi,
Zeus’un kalbini bir tasvire yerlestirerek onu canlandirmasi vb. drnekler ¢ogaltilabilir. Bitki
tanrist olan Dionysos, kendisini temsil eden asma yapragi gibi her bahar ¢icek acar ve yeniden
dogar, ki geldigindeyse tiim bitkilerle birlikte oliir.

Dionysosgu ritiiellerin neredeyse tamaminda 6liim ve yeniden dogum motifiyle
karsilagmaktayiz. Mitolojinin bir hikaye etrafinda canlandirilmasini igeren ritiiel uygulamalarin
cogu bu tema iizerine insa edilmistir. Ornegin Dionysos bayramlarinin ana gériintiisiine
sparagmos (canli bir hayvanin parcalanarak etinin yenmesi, kaninin igilmesi) adi verilir.
Bu eylem Dionysos’un Titanlarca pargalanarak dldiiriilmesi hikayesinin canlandirilmasidir.
Dionysosgular kurbanin etini yiyip kanini igerek tanriyla bitiinlestigini, tanrinin kendi
bedenlerinde yeniden dogdugunu diistinmektedirler.*® Tanrinin yerine gegerek 6len kurban
baska bir bedende yeniden dogacaktir. Mitolojide 6liip yeniden dogan Dionysos, ritiiclde de
kendisini simgeleyen hayvanin (insanin, bitkinin) kurban edilmesiyle tatli-ac1 kaderini yasar.
Dionysos bir tarafta kurban edilip 6liir, diger tarafta onun bedenini yiyen miiritlerinde yeniden
dogar. Ritiiele katilan kisi tanrinin bedenini yiyerek tanrinin niteliklerini ve giiciinii paylagir.”!

Antik Yunan’da komedyanin amatdr olarak koylerde icra edildigi zamanlarda, gezici
kumpanyalari konu edindigi mitolojik burlesk tarzi oyunlarda da 6liim ve yeniden dogum
temasinin iglenmistir. Trakya’da agactan yaptiklar: fallusla kapilar1 calan kumpanyalar,

20  Basak Emir, Antik¢ag 'da Kadin Ritiielleri, (Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi, 2012), 5.23. Girit’te uygulanan
baska bir ritiielde ise bir erkek ¢ocuk, boga kral tayin edilir. Zagreus’un bes doniigiim siirecini tasvir eden bir dansin
(aslan, kegi, at, y1lan, boga) ardindan bu ¢ocuk ¢ig ¢ig yenilir. Giritlilerin Zagreus un 6limiinii temsil ederken canlt
bir bogay1 da disleriyle parcaladiklari anlatilmaktadir. Ayvazoglu, Klarosta Dionysos Kiiltii, s.17.

21 Frazer, Altin Dal, 2. Cilt, s.90. Tragedyanin kdokenini ilkel topluluklardaki erginleme torenlerinde bulan George
Thomson, 6lim ve yeniden doguma baska bir perspektiften bakar. Ona gore ilkel topluluklarda ¢ocukluktan
yetiskinlige, yetiskinlikten yasliliga gegilmesi 6liim ve yeniden dogum siirecleridir ve yasliliktan sonra 6liip
toteme doniisiiliir; ona gore dogum 6liimdiir, limse dogum. Thomson, Tragedyanin Kékeni, s.113. Topluluktaki
cocuk, zamani gelip yetiskin birey olacagi zaman ¢ocuk olarak 6liir, bir yetiskin olarak yeniden dogar. Bu yiizden
yetiskinler arasina katilan kisiye genellikle atalarindan birinin ad1 verilir, yeniden dogumunun ifadesi olarak
yeni bir isim alir. Cocugun yetiskin olabilmesi i¢in bir dizi sinavdan, erginleme téreninden ge¢mesi gereklidir.
Ancak miicadele kazanilirsa erginleme gergeklesir. Ornegin Kwakiult Kizilderililerinde aday tek bagina ormana
gonderilir. Cocuk haftalarca yabani hayvanlara, agliga, susuzluga ve vahsi dogaya kars1 yasam miicadelesi verir.
Sonunda geri donmeyi basardiginda bir tiir delilik nobeti i¢indedir. Ciinkii eski (¢ocuk) 6lmiis, yeni bir ruh
(yetiskin) bedenine girmistir. Erginlenen adaya sarki ve danslarla yasadiklart anlatilir ve kisi yeniden dogma
yoluyla sagligina kavusur. Artik bir baskasi olarak hayatina devam edecektir. A.e., s.118.
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yiyecek ve para karsiliginda kisa gosteriler diizenlemistir. Bu oyunlarda kilik degistirerek
Semele’yi canlandiran bir adam, kapi agildiginda sepetin i¢inde kukladan bir bebek (Dionysos)
tagimaktadir. Pantomim gosterisiyle bebegin biiylimesi, evlenmesi ve bir baskasi tarafindan
o6ldiiriilmesi anlatilir. Dogumla baslayan gdsteri 6liimle bitmis, yeni gelen eskinin yerini (ve
karisint) almigtir.> Ayni tema, fliit esliginde zirhlarla yapilan kili¢ danslarinda da anlatilir.
Girit’te gosterilen “Pyrrhic” dansinda, kiskan¢ Hera’dan korunan ¢ocuk Dionysos’un 6liimii
ve yeniden dogumu konu edilir.?

Aiskhylos’un tragedyasi olan Zincire Vurulmus Prometheus’ta ana karakter Prometheus,
atesi calip insanlara gotiirdiigii i¢in Zeus tarafindan sonsuz bir iskenceye mahkum edilir.
Hephaistos’un kayaya zincirledigi Prometheus’un cigerleri kartallara yem olacaktir. Oliimsiiz
bir Titan oldugu ve her sabah cigerleri “yeniden dogdugu” i¢in Prometheus her giin ayn1
acty1 ¢ekip 6liimii ve yeniden dogumu deneyimler. Tragedyadaki bu temsil Dionysos’un
yasadigi acilarla benzerlik gosterir. Zincire Vurulmus Prometheus tragedyasi korkung acilarin
ve 6liimiin yaninda “yeniden dogum” umudu tagimaktadir. Gelecegi gérme kudretine sahip
olan Prometheus, Zeus’un kendi oglu tarafindan tahttan indirilecegini ve baglh oldugu
kayaliklardan kurtulacagini iddia eder.”* Bir tarafta acilar ¢ekerken diger tarafta duyumsadigi
umutla mutlu olur. Ote yandan Prometheus’un atesi insanlara getirmesi kendisi i¢in sonsuz
6liim acisma sebep olurken insanlar igin seving ve mutluluk kaynagidir. insanlar ates
sayesinde yazmay1, saymayi, hayvanlari evcillestirmeyi, ilag yaparak hastaliktan kurtulmay1
O0grenmis, yeniden dogmuslardir ancak Prometheus ayn1 nedenle bir kayaya zincirlenerek
her giin 6lecektir.

Aiskhylos Persler’de de 6lmiis olan iinlii Pers Krali Darius’un “yeniden dogumunu” temsil
eder. Oyunda Darius’un oglu Serhas’in dnciiliik ettigi Pers ordusu Yunanlilar kargisinda bozguna
ugrar. Serhas’in annesi Atossa da dagilip giden Persleri bir araya getirmesi i¢in dlmiis olan
esi Darius’un Hades’ten gelmesini saglar: “DARIUS’un RUHU: Cikip Gelmek kolay degil,
¢linkii asagidaki tanrilar hazirdir ruhlart almaya, vermekten ziyade.”* Tragedyalardaki bu
temsillerin tanr1 Dionysos’un kaderinin teatral ifadesi oldugu sdylenebilir. Sonugta sahneye
cikarilan karakterlerin tasidigi maskeler tanri Dionysos un suretleridir.

Aristophanes’in Kurbagalar komedyasinda 6liim ve yeniden dogum vurgusu siir yarigmasi
iizerinden yapilir. Oyunda ana karakter Dionysos 6liiler diinyasina iner ve tragedya sairini
secerek Atina’ya doner. Dionysos’un Hades’e gidip gelmesi 6liim ve yeniden dogum anlamina
gelmektedir. Tragedya sairine kavusan Atina sembolik olarak yeniden dogar. Sophokles’in

22 Francis Macdonald Cornford, The Origin of Attic Comedy (London: Edward Arnold, 1914), 5.63.

23 Cornford, The Origin of the Attic Comedy, s.65.

24 Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, Cev. A. Erhat, S. Eyiiboglu, (Ankara: Bilgi Yayinlari, 1968), s.62.
25 Aiskhylos, Persler, Cev. Y. Gurur Sev, (Istanbul: Pinhan Yaymari, 2015), 5.69.
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726 jfadesi

Kral Odipus’unda Tieresias’in Oidipus i¢in soyledigi “dogdugun giin 61diin sen
bu acidan dikkat ¢ekicidir. Oidipus, Dionysos’un kaderini paylasircasina act dolu bir kadere
dogmustur. Farkinda olmadan babasini 6ldiiriip onun yerine kral olacak, annesiyle evlenip

¢ocuklar yapacaktir. Onun tiim mutluluklarinin ig¢inde act, yasaminin i¢inde 6liim gizlidir.

Dionysosgu ritiieller ve Antik Yunan tiyatrosu farkli bicimlerde karsitliklart bir araya
getirir. Ritiiele katilan kimse ¢ogu zaman bu karsitliklart dogrudan deneyimler, sparogmosta
oldugu gibi kurbanin etini ¢ig ¢ig yiyerek tanrinin giictinii paylasir. Tiyatroda ise karsitliklar
seyirci oyuncu ayrimiyla temsili boyuta doniistiiriilerek, karakterler ve hikaye ¢ergevesinde
ifade edilir. Ancak her ikisi de Dionysos’un en belirgin 6zelligi olan 6liim ve yeniden dogum
tizerinden bi¢imlendirilmektedir.

2.2. Kurban ve Bereketlilik

Dionysoscu ritiiellerde kurban, simdiye kadar verdiklerine siikiir anlaminda tanriya tesekkiir,
dogayla bir tiir helallesme anlami tasir. Miritleri dogadan aldiklarina karsilik (bereket) tanrilarini
kurban verirler. Dionysos’a Dionysos’un kurban verilmesinin nedeni onunla yakinlagma
arzusudur. “Yunanlilar tanrilarindan bolluk, nese ve dostlugu arzuluyordu. Bunu kurban
torenleri araciligiyla tanrilarin ruhuyla birleserek yapiyorlardi.””” Her ne kadar giinahkar da
olsa kurban ayni zamanda kutsaldir. Tanrilarina en kiymetli varliklarini (tanrilarii) kurban
olarak sunan miiritlerin tek arzusu onun ruhuyla birlesmektir.

Antik Yunan’da gergeklestirilen Dionysos ritiiellerinden biri olan Eiresione’da “kurban
ve bereketlilik” ile “6lim ve yeniden dogum” arasindaki iliski agik¢a goriilebilir. Ritiielde
bir tarafta elinde zeytin, ekmek ve sarap tasiyan ¢ocuk Eiresione; diger tarafta giinahi, kitligi
ve 6liimii simgeleyen Pharmakoi vardir. Negatif giigleri simgeleyen (eski-yasli) Pharmakoi
yakilarak kurban edilir, kiilleri kdtiiciil ruhlart kovmak i¢in dagitilir; iyi olan (yeni-geng)
Eiresione ise elindeki ekmek ve sarapla dogadaki bereketi simgelemektedir.?® Pharmakoi de
Eiresione da Dionysos’u temsil ederler (tanr1 hem giinahkar hem masumdur), Dionysos bir
tarafta oliirken diger tarafta yeniden dogar.

Dionysos kutsal ve giinahkardir. Hem asma hem de tekeyle simgelenmesinin nedeni “kendi
kendisinin diismani oldugu i¢in, kendine kurban edilen tanr1” olmasidir.” Bu ifadeyle tanrinin
ayn1 anda “asma” ve “teke” gibi birbirine diigman iki simge olmasi anlatilmaktadir. Asmanin
diismani olan teke, i¢gilidiiyle fidanlar1 yiyerek farkinda olmadan hata yapar, dogmamus iiziimleri
6ldiiriir. Yani kendi kendisinin katilidir Dionysos, bir teke gibi i¢giidiilerinin tutsagi olarak
yasar ve bu fazlalik (sinir agimi), kendi kendisini 6ldiirmesine yol acar. Isledigi sugtan dolay1

26  Sofokles, Kral Oidipus, Cev. Bedrettin Tuncel (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2009), s.33

27 Barry Sanders, Kahkahanin Zaferi, Cev: Kemal Atakay (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2001), s.84.
28 Cornford, The Origin of the Attic Comedy, s.56.

29 Frazer, Altin Dal, 1. Cilt, s.322.
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Dionysos giinahkardir ve kurban edilmelidir. Tekenin asma yapraklarini yiyerek sug islemesi
daha sonra Dionysos’un ruhunu temsil edecek trajik kahramanda gorecegimiz suglu-sugsuz
tasvirini olusturacaktir.*

Sophokles’in tragedyasi Kral Oidipus kurban motifine temsili diizeyde 6rnek gosterilebilir.
Oidipus, Thebai’deki veba salgmini bitirmek i¢in kendinden 6nceki Kral Laios’un katilinin
pesine diiser. Ancak sonunda lanetin sorumlusunun kendisi oldugunu anlar; farkinda olmadan
babasini 6ldiirmiis, annesiyle evlenerek dort ¢ocuk yapmistir. Oyunun sonunda Oidipus kenti
lanetten kurtarmak ve kirlilikten arindirmak i¢in tiim sucu ve sorumlulugu iizerine alarak
Thebai’den uzaklagir.*! Oidipus giinahkar bir kurbandir ve o gittikten sonra lanet ortadan
kalkar. Oidipus Kolonos ta da ise ogullar1 Eteokles ile Poluneikes ¢ikarlari i¢in Oidipus’u
vesayetine almak istemektedir. Ancak Oidipus lanetli bir siirgilin olarak gittigi Kolonos’ta
6lmek ister. Kral Thesus’un yardimiyla istedigi olur ve Oidipus kutsal bir konuma yiikselir.
Bu iki tragedya kurban motifi etrafinda Dionysos’un kutsal ve lanetli kimligine gonderme
yapmaktadir. Antigone’de ise tanrinin kutsal ve lanetli kimligi Eteokles ve Poluneikes’le
ifade edilir. Kardeslerden birisi {ilkesi igin savagirken 6ldiigii i¢in kutsal, digeri iilkesine
ihanet ederken 61diigii i¢in lanetlidir. Oyunlardaki bu temsilleri Dionysos’un kutsal ve lanetli
olmastyla iligkilendirerek okuyabiliriz.

Ekim ayinda sadece kadinlara acik bir Dionysos ritiieli olan Thesmophoria’da sonraki yil
topragin yeniden dogurmasi i¢in yavru domuz kurban edilmektedir. Ritiiel, Demeter’in kiz1
Persephone’nin ¢igek toplarken domuz ¢obanit Euboleos’la birlikte Hades tarafindan yeraltina
kacirilmasi ve oradan geri ¢gikarilmasini esas alir. Mitolojiye gore Demeter kizini kaybedince
toprag1 tamamen dldiiriir ve iiriinler hasat vermez olur, kitlik baslar. Insanlarin ¢ektigi acilara
dayanamayan tanrilar da bir anlagmaya varirlar; buna goére Persephone li¢ ay Hades’in 6liiler
diinyasinda kalacak, y1lin geri kalaninda da yeryiiziine ¢ikacaktir. Bunun lizerine Persophone’nin
oliiler diinyasinda kaldig1 {i¢ ay (kisin) dogada 6liim, geri kalan zamanda da yasam olacaktir.
Antik Yunan’da mevsimlerin bu mitolojiye gore diizenlendigine inanilir.*?

30 Hep daha fazlasini arayan, Holderlin’in Oidipus i¢in s6yledigi gibi “bir gozii fazla olan” trajik kahraman (ke¢inin
asma fidanini arzulamasi gibi) bilme arzusunun tutsagi olmustur. Trajik kahraman bu fazlaliktan hata yaptig
icin tekeye benzetilir; hem suclu hem de sugsuzdur.

31 Girard, Siddet ve Kutsal, s.109.

32 Gaster’e gore Thesmophoria ritiiel kalibt Homeros metinlerinde goriilebilmektedir. Metinde Demeter’in
elinde mesaleyle diinyay1 dolasarak kizini aradig: sdylenir. Ritiiel ise kadinlardan olusan bir fener alaymnmn
yiiriiytisiiyle baslar. Gegit toreninin Persephone’yi aradigina, bitkilerdeki ve insanlardaki bulasici hastaliklar
uzaklastirdigina inanilir. Metinde Demeter’in 9 giin agzina bir lokma koymadig ifade edilir, ritiielde de 9
giinliik orug tutulmaktadir. Gaster, Thespis, s.575-76. Mitolojide Persephone domuzlarla birlikte yer altina diiser,
ritlielde megera denilen magaralara kurban edilen domuzun pargalar1 atilir. Mitolojide Persephone yeraltindan
cikarilir ve Demeter’in izniyle toprak bereketlenir, ritiielde magaraya atilan domuz pargalar1 3. giin ¢ikarilip
ekilecek tohumlarla karistirilarak topraga goémiiliir ve iiriinlerin daha bereketli olacagina inanilir. Ayn1 donemde
gergeklesen Arretophoria ritiielinde ise insanoglunun tiremesi ile tirtinlerin bereketini arttirmak amaciyla kutlama
yapilmaktadir. Katilimcilar yanlarinda yilanlara gostermek igin hamurdan yapilmis erkek cinsel organlart ile ¢ok
cabuk bilyiiyen bir aga¢ olmasindan dolay1 kozalakli gam dallar1 getirirler. Yanlarinda getirdikleri bu nesneleri
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Thesmophoria ritiielinin 1. giinil yas tutulur ¢linkii dogadaki bereketi simgeleyen Persephone
yeraltina kagirilmistir. Bu yiizden dogada (toprakta) 6liim hasil olacaktir. 2. Giin Demeter’in
acligina dykiinerek orug tutulur. 3. Giin ise yeniden dogum gerceklestigi (Persephone yeryiiziine
c¢ikarildigr) i¢in kutlamalar yapilir. Bereketi kutlamak i¢in kurban edilen domuz, hem kadimlar
tarafindan yenilir hem de ekmek, ¢orek ve cam kozalaklariyla birlikte Hades’in magarasina atilir.>*

“Zahmetli ve tehlikeli bir eylem olan magaraya inme, dindisi olandan kutsala, gegici ve
yamltici olandan sonsuzluga, oliimden yasama ve son olarak insandan tanriya gegis ritiielini
canlandrir. Merkeze ulasmak kutsallasmaya, erginlenmeye hak kazanmaya esittir. Diiniin

dindis1 ve yanmiltici varolugunun yerini yeni bir varolug, gercek, kalici ve bir o kadar da etkin

olan yeni bir yasam almaktadur. ">

Topragin tanris1 Demeter adina gerceklestirilen bu rittieller bir tiir annelige hazirlik ve
evlenme kutlamasidir. Geceleyin ger¢eklesen miistehcen davranis ve kiifiirlii konugmalarim iglevi
ise apotrapaios (kotiiciil ruhlart uzaklastirmak) olmustur. Verimlilik ve dogurganligi arttirmasi
amaciyla ytinden yapilmis kirbaglarla kadinlarin birbirlerine vurmasi ve kefaret kurbanini kestikten
sonra birbirlerini kovalamasi eylemlerini igerir.*® Sonug olarak bu ritiiellerin dort temel iglevi
oldugunu soyleyebiliriz. Bunlardan ilki nefsi koreltmektir; orug ve yas tutma cinsel iliskiden
kagmma. Ikincisi armmaktir; giinahlarin ve kotiiliigiin yiiklendigi kefaret hayvaninin kurban
edilmesi. Ugiinciisii canlandirmadir; domuzlarin magaraya atilmas1, yiinden kirbaglarla kadinlarm
birbirlerine vurmasi. Son olarak dordiincii islevi kutlamadir, ritiieller bir s6lenle son bulur.>

Eleusis kentinde gergeklestirilen bir baska erginleme ve aydinlanma ritiieli olan ve 8 giin
siiren Eleusis, Atina’dan biiylk bir yiiriiyiisle baslar. Bu kutsal yolculukta kadinlar baslari
iizerinde kase erkeklerse testi tasir. Gece saatlerinde Kephisos tizerindeki kdpriiden gegerken
bir grup maskeli adam kentin ileri gelenlerine kiifiirler savurur. Ayn1 giiniin aksami hacilar
ellerinde mesalelerle tapmagin dis avlusunda tanrigalar onuruna dans ederler. Ertesi giin
erginlenecek adaylar orug tutmakta, kurbanlar kesilmektedir. Gizli tutuldugu i¢in ritiiele iligskin
bilgilerin ¢ogu varsayimsal ancak katilimcilarin ellerinde mesalelerle Persephone’yi arayan
Demeter’i taklit ettikleri biliniyor. Ritiielin en {ist asamas1 Epopteia’dir; bu térende gizemler
aciklanir, gozler acilir ve yeralti tanricasi, dliiler tilkesinin kralicesi Persephone goriiliir. Aday
baslangigta karanliklar i¢inde her tiirlii dehseti yasamaktadir; sonra 1s1k vurur, sesleri duymaya
baslar, danslari algilar. Erginlenen birey “6liimii deneyimlemis” oldugu i¢in toplumda kutsal
bir mertebeye yiikselmistir.*”

domuzlarla beraber kutsal saydiklari magaralara atarlar. Thesmophoria senligi adini, Demeter’in “yasa koyucu,
diizen saglayic1” anlamina gelen Thesmophoros sifatindan alir. Aysen Sina, “Eleusis’te Demeter Kiiltii ve Kadn
Ritiielleri”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, 44/1 (2004), s.41.

33 Frazer, Altin Dal, 2.Cilt, s.48.

34 Aysen Sina, “Eleusis’te Demeter Kiiltii ve Kadin Ritiielleri”, s.46.

35 A, s.44.

36 A.e.,s.51.

37 Basak Emir, Antikcag'da Kadin Ritiielleri, s.52.
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Edith Hall’e gore Aristophanes’in Kurbagalar 1 bigim ve icerik olarak dogrudan Eleusis
mysteriasi tizerine kurulmustur.’® Kurbagalar’in parados boliimiinde gergeklesen Eleusis
ritiieli, oliiler diinyasina giden oldukca zorlu 3 agamali yolculuktan (ritiielde 40 kilometrelik
mesaleli yiiriiylistli) sonra yapilir. Dionysos ve Ksantias yolcugun 1. agsamasini tamamlayip
goliin karsisina gectiklerinde bigim degistiren korkung canavarlar etraflarini sarar. Bunlar
Eleusis’te irperme, titreme, sayiklama i¢inde kendinden gecenlerin gordiikleri haliisinasyonlara
benzemektedir: “Korkung. Bak, ger¢ekten, boyuna sekil degistiriyor. Bazen 6kiiz, simdi su an
katir, sonra kadin, hem de ¢ok giizel bir kadin.”* Daha sonra bu giizel kadin, halk arasinda
Lamia olarak da bilinen vampir gibi bir hayalet olan Empusa’ya doniisiir. Yiizii alevler i¢inde,
bir ayagi bakir 6teki inek diskisindandir. Dionysos ve Ksanthias korkudan sapsari kesilir,
nereye kagacaklarini bilemez. Ancak Empusa kaybolduktan ve tiim bu zorluklar atlatildiktan
sonra (3. asamada) erginlenmis Mysterionlarla karsilasirlar. Zorluklarin ve acinin ardindan
gelen rahatlama ve huzur asamasidir bu. Oyunun bu sahnesi Eleusis ritiielinin tepe noktasidir,
ermislerin mistik ayini yapilir.

Dionysoscu ritiiellerde agiga ¢ikan kurban ve bereketlilik temasi Aristophanes’in
Komiirciiler 'inde (M.0.425) oldukca net bir sekilde temsil edilir. Oyunda Atina ile Sparta
arasinda savas yapilirken ana karakter Dikaiopolis, kendi evine barig getirip ticaret yaparak
refaha kavusur ve Dionysos serefine bereketi kutlamaya kirlara gider, orada Dionysos igin
kurban verir.** Oyunda kurulan ritiiel alayinda cinsel 6gelerle dogadaki bereket iliskilendirilir.
Ritiiel alayinda ¢orekle erkek cinsel organinin birlikte tasinmasi, bakire kiz (kenephoros) ve
koélenin (phallophoros) birlikte temsil edilmesi Dionysos’un farkli yiizlerine isaret etmektedir.
4 Toren alayinda yer alan kenephorosun, phallophorosun oniine gegmesi ve babasinin ricasi
iizerine fallusu dik tutmasi aile kurumu agisindan “cinsel dizginsizlik seli”nin komik ifadesidir.
Bu komedyadaki kurban temsili ve ritiiel sunumu o déonem gergeklestirilen dinsel seremoniyi
dogrudan sahneye yansitmaktadir.

2.3. Cinsellik, Sarap ve Solen

Dionysos ritiiellerinde dogayla birlikte insanin da yenilenmesi, yeniden dogumu
beklenmektedir. Bu yiizden ritiiellerde doganin zamanlamasina paralel olarak “insani bereket”e
de dikkat ¢ekilir. Yerle gogiin, toprakla suyun bulusmasi ve topragin dogurmasi ritiielde
“cinsellik” ve “asir1 yiyip igme” seklinde karsilik bulur. Dogada gergeklesen yeniden dogumun

38 Martin Revermann, Greek Comedy (Cambridge: Cambridge Universty Press), s.315 Ayrica Bulutlar’da da
Eleusis mysterias1 6nemli bir rol oynar.

39  Aristophanes, Kurbagalar, Cev. Nevzat Hakko (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1946), s.18.

40  Aristophanes, Komiirciiler, Cev. Sabahattin Eyiipoglu, Azra Erhat (Istanbul: Hiirriyet Yayinlar1), 98.sat.

41 Dionysos kiiltiinde siirekli karsimiza ¢ikan phallos simgesinin mitolojik hikayesi soyledir: Atinalilar kente
Pegasos tarafindan getirilen Dionysos heykelini kabul etmeyince Dionysos, Atinali erkekleri cinsel organlarindan
hastalanmalarini saglamustir. Kendilerine verilen cezay1 kehanet yoluyla 6grenen Atinalilar da bunun anisina
phallos heykelleri yapmuslardir. A.e., s.57.
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bu sekilde kutlanmasi, insanin dogayla birlikte hareket ettigini gostermektedir. Dogada iireme-
cogalma gerceklesirken Dionysoscular cinsel iliskiye girer, yiyecegin en bol oldugu zamanda
abartili yeme-igme sdlenleri diizenler. Dionysos alaylarinda sarap, izim, incir ve ekmek
gibi bereketi simgeleyen iiriinler “topraktaki”, abartili biiyiikliiklerdeki fallus temsilleri ise
“insandaki” bereketi vurgulamaktadir. Dionysosgu ritiiellerde cinsel iliski ve sarapla yapilan
sOlen, iyi vakit gecirmek veya eglenmek niyetiyle degil tanrrya ulasmak igindir. Kisacasi
ritiielde cinsellik, sarap ve solen amag degil arag olmustur.

Dionysos ritiiellerinden Anthesterion (Cigekli Ay) Atina’nin disinda yer alan Agrae’de
diizenlenir. Bir mystagogos* 6nderliginde gergeklestirilen, iki tanriga mitinin bazi bliimlerinin
erginleme adaylari tarafindan yeniden canlandirildigi orug, arinma, kurban gibi bir dizi ritiilden
olugmaktadir.** Bahar ayinda ¢igeklerin agmasiyla yilin ilk sarabi bir sdlenle tiiketilir ve Arkhon
Basileus’un karis1 (Kralige) simgesel olarak Dionysos’la kutsal evlilik gerceklestirir. Her y1l
mart ayida doganin yeniden dogumuna paralel olarak gergeklestirilen bu ritiiel, insanin dogay1
taklit ederek dogaya uyum saglamaya calistigini géstermektedir.*

Anthesterion yilin ilk sarabinin agilmasiyla baslar, cinsel etkilesimle devam eder, kotiiciil
ruhlarin uzaklastirilmasiyla son bulur.* Ayni zamanda bu ritiiel yazla kisin, toprakla suyun
birlikteligini ve bereketi simgeleyen “kutsal evlilik” adina yapilmaktadir. Disarida sdlen
devam ederken Dionysos’la evlenecek Kralige (14 yasinda bir bakire) tiim giin tapinaktaki
gizli odalarda kadinlarla birlikte sakli torenler yapar. Bu sirada Dionysos’u ¢agirmak i¢in nefir
calinir.* Anthesterion ritiielinde Arkhon Basileus’un esinin (Krali¢e’nin) Dionysos’la her yil
yaptig1 “daha yiiksek bir evlilik” kutlanmaktadir. Bu ritiielde Dionysos’u temsilen Arkhon
Basileus’un Kralige’yle birlikte oldugu disiiniilmektedir.*’

Dionysoscu ritiiellerde cinsellik, sarap ve solen i¢in verilen drneklerde (komosvari) alaylarin
varligindan kusku duyulmamalidir. Topluluk kimi zaman giindelik yasam alanindan ritiel

42 Antik Yunan’da mysterialar1 6greten rahibe verilen isim.

43 Basak Emir, Antikcag 'da Kadin Ritiielleri, s.52.

44 Cornfrod, The Origin of the Atiic Comedy, s.19. Cornfrod’a gore Aristoteles’in “eylemin taklidi” olarak agikladig1
“mimesis” kavrami bu ritiiellerde “doganin taklidi” olarak ac¢iga ¢ikmaktadir.

45 Senligin 1. glini Dionysos heykeli etrafinda toplanilir, 6nceki yildan kalan sarap agilir ve kolelerin dahi igmesine
izin verilir. Kalabaliklar topluca igerken sarabin bir kismi da Dionysos heykeline dokiiliir. Pickard-Cambridge,
The Theatere of Dionysos in Athens, s.9-10. 2. Giin s6len tiim kente yayilir, Choes tam bir eglence giiniidiir. Gemi
bigiminde bir arabanin arkasma komosvari bir solen alay: takilir. Topluca yapilan ciimbiis (giiriiltiilii miizik-dans,
kiifiirlii kavgalar ve cinsel satagmalar) tiim kenti dolasir. Tiim giin kapali olan Limnaion’daki Dionysos tapinagi
sadece bugiin i¢in agilir. Ayrica Choes giinil bir sarap igme yarismasi da diizenlenir. Arkhon Basileus tarafindan
yonetilen yarismada konusmak yasaktir. Boru sesiyle birlikte baslayan yarismayi sarabr ilk bitiren kazanir, ¢igekten
bir tag ve i¢i dolu bir sarap tulumuyla ddiillendirilir. 3. Giin, Testi Giinii, hayaletlerin ortaya ¢iktig1 giindiir. Senlikteki
tlim nese ve eglence birdenbire tersine doner. Bu giin liime ve korkuya adanmustir. Kores ad1 verilen bir ayinle
kotii ruhlar sakinlestirmek ve uzaklagtirmak igin dikenli otlar ¢ignenir, evler zift dokiilerek karalara boyanir. Giiniin
sonunda aglama toreni gerceklesmektedir. Pickard-Cambridge, The Theatere of Dionysos in Athens, s.14.

46  Kerenyi, Dionysos, s.279.

47  Cennet Piskin Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, s.50.
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alanina, kimi zaman da ritiielin bir pargasi olarak bu yiiriiyiisleri gergeklestirir. “Hemen hemen
her yerde, bu senliklerin odaginda her tiirlii aile kurumunu ayaklar altinda birakan asir1 bir
cinsel dizginsizlik seli, sehvetin ve vahgetin o igreng karigimi zincirlerinden bosanmaktadir.”*
Nietzsche’nin ifadesinden yola ¢ikarak ritiiel alaylarinin salt eglence, mutluluk ve haz degil
ayn1 zamanda igrenglik, vahset ve korkuyu barindirdigint séylemek miimkiindiir.

Rittieldeki komosvari alaylar tiyatroda da karsitliklar izerinden temsil edilir. Oyunlardaki
ritiiel alaylarinda climbiis, kutlama ve hazzin yaninda igrenclik, korku ve tekinsizlik agiga
ctkmaktadir. Ornegin Oreteia’da Erinyler korosu kétiiciil nitelikleriyle tamitilir: “Ciireti artsin
diye insan kani1 igmis, bu konaktan kesilmez olmus, 6yle bir korodur bu neseli, soya musallat
Erinyler alay1.”* Sarap yerine insan kan1 i¢in Erinyler vahset icermelerine, korkung ve igreng
olmalarina ragmen neselidirler, uyguladiklar: siddetten haz duyarlar. Bakkhalar’in sonunda
Kitharon’dan donen ritiiel alay1 da (Atinali kadinlar) siddet ve vahset barindirir. Elindeki
mizrakta aslan kafasi tasidigini diistinen Agaue farkinda olmadan 61diirdiigii oglunun kafasini
bir mizragin ucunda getirmistir. Onun zafer mutlulugunun ig¢inde ac1 gizlidir. Sophokles’in Aias
tragedyasinda da benzeri bir durum s6z konusudur. Apollon’un etkisiyle kendinden gegen Aias,
Argoslulari kilica dizdigini Odysseus’u esir aldigini diistiniip zafer sarhoslugu yasar.>® Ancak
Aias farkinda olmadan mania durumuna kapilip koyunlar ve kegileri dldiirmiistiir. Agaue ve
Aias yaptiklarinin farkinda degildir. Yasadiklart hazzin iginde aci oldugu i¢in Dionysos’un
kaderini paylasirlar.

Dionysos ritiiellerinde sarap, solen ve cinsellik bir tiir pharmakon, yani hem zehir hem de
panzehirdir. Katilimet ritiielden ya “Dionysosgu bilge™! olarak ¢ikar ya da maniaya kapilip aklini
yitirir.? Kisi varolusun tanidik durumundan ¢ikip her seyin kayboldugu kayitsizlik (esrime)**
agsamasina yiikselir. Victor Turner’in ritiieller i¢in kullandigr “komiinitas” ve “esiktelik”
kavramlar1 bu durumu agiklamamizda yardimcei olacaktir. Turner’e gore ritiielde topluluk artik
alt iist gibi hiyerarsilerle degil, birbiriyle beraber olan ¢ok sayida varliktir. Toplumsal yapinin
olmadigi bu yer komiinitastir.** Giindelik kurallarin askiya alindig1, yapimin bozuldugu alana gegis
ise esikteliktir, boylece asag1 ile yukarinin yer degistirmesi deneyimlenir. Bu noktada varolus

48  Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel (istanbul: Is Bankasi Yayinlar1), s.24.

49  Aiskhylos, Agamemnon, Cev. Ahmet Cevat Emre. (Ankara: MEB, 1964), 1190 fr.

50 Sophokles, Aias, Cev. Ari Cokona, (Istanbul: is Bankas: Yayinlar1), 2015, s.5

51 Dionysosgu bilge ifadesi Nietzsche’ye aittir. Tragedya 'min Dogusu’nda kendi 6znelliginden ¢ikip dogaya, tek-
bir’e karigabilen kimse Dionysosgu bilge olarak tanimlanir. Boylelikle birey, kiiltiiriin yanilsamalarint goriip
doganin hakikatine ulasacaktir.

52 Ritiielde kendinden gegme ya delirme ya da bilgeligin huzuruyla sonuglanir. Anthesterion 'un son giintinde (Testi
Giinii) ruhlarm sakinlestirilmeye calistimasi rastlant: degildir. Inanisa gore Testi Giinii Hades’ten dénen 6liileri
sakinlestirmek gerekir, aym sekilde Romalilar Parentalia’y1 (Olii Atalar Bayrami) ve Lemuria’y1 (Hayaletler
Bayrami) bahar senliklerinin igine sokarlar. Gaster, Thespis, s.63.

53 Ingilizceye “ecstasy” olarak cevrilen esrime “kendinde gegme”, “kendinin disina ¢ikma”, “yiikselme” gibi
anlamlar tasimaktadir.

54 Turner, Ritiieller Yapt ve Antiyapt, s.130.
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(existence) ile esrime (ecstasy) arasindaki etimolojik benzerlige dikkat ¢cekmek gerekir. Var
olmak, diginda durmaktir (stand outside), bir toplumsal sistemde yapinin isgal ettigi mevkilerin
biitiiniiyle diginda durmaktir.*® Var olabilmek i¢in esrimek, kendinden gecerek disinda durmak
gereklidir. Ritiiele katilan kimse kendi varliginin disina ¢iktiginda ya Aias ve Agaue gibi maniaya
kapilacak ve aklini yitirecek ya da gelecegi gorme yetisi kazanacaktir. Oresteia’da Delphoi
Rahibesi ve Troya’dan esir getirilen Kasandra kendinden ge¢menin bilgelikle sonuglanmasina
ornektir. Sahneye ¢igliklar atarak giren Kasandra yasanacak cinayetleri “kendinde olmadan”,
“kendinden ge¢mis bir halde” dile getirir. Ancak buradaki kendinden ge¢me hali 6nceki delilik
orneklerinin aksine gelecegi goren bilgece sozlere vesile olur. Dionysosgu ritiiellerde insanin
kendinden ¢iktiktan sonra yasayacagi her iki duruma da rastlamak miimkiindiir. Antik Yunan
tiyatrosu da bu durumun farkli 6rneklerini barindirir.

2.4. Tannr Temsili ve Maske

Dionysos’u temsil eden simgeler: Asma agaci, ¢am kozalagi, iziim, sarap, incir, ekmek,
esek, keci, boga, domuz, kukla, fallus, kurban, satir veya erkek-kiz ¢ocuk seklindeydi. Bunlarin
disinda yilan ve yunus balig1 farkli mitolojilerde Dionysos sembolleridir. Aslen bitki tanrisi
olan Dionysos, ilk zamanlar agacla daha sonra insan, hayvan, yari insan yar1 hayvan satir, kukla
ve maskeyle temsil edilmistir. Antik Yunan’da bu farkli temsillerin tamaminda Dionysos’un
ruhunun var olduguna inanihir.*® Senlikte igilen sarapta, yenilen ekmekte, kesilen kurbanda,
acan ¢igekte Dionysos vardir. Baharda 6liim ve yeniden dogumu hatirlatan her sey Dionysos’tur.
Peki birbirinden bu kadar farkli olan gdstergelerin gosterileni Dionysos nasil tanimlanabilir?

J. P. Vernant Dionysos ritiiellerini “kent ¢er¢evesi iginde, onun yetkisi altinda degilse bile
en azindan onayiyla otekilik deneyimi yagsamak, ama mutlak anlamda degil verili bir kiiltiire
6zgli modellere, kurallara, degerlere gore 6teki olmaktir” seklinde agiklar.’” Burada bahsi gegen
otekilik, doneminin egemen diisiinme bi¢imine ve iktidar kurumlarina yonelik bir tecriibedir.
Verili kiiltiire gore degiskenlik gosterdigi i¢in her donemin/kiiltliriin 6tekisi farklidir ancak
yasanan deneyim aynidir: Egemen kurallarin, degerlerin Stekisi olmak, bir tiir yabancilik,
baskalik hissiyati. Dionysos’un tanri-insan, insan-hayvan, uygar-barbar, efendi-kéle, kadin-
erkek, geng-yasli kimliksiz kimligi; egemen olanin &tekisidir. Farkli Dionysos gostergelerinin
ortak gosterileni iste bu “6teki” anlamin1 tagimaktadir.

Dionysos ritiiellerinde tanrinin maskeyle temsil edilmesi, ritiielden tiyatroya gegiste dnemli
bir asamadir. Maske; ge¢mis ritliellerdeki semboller gibi doganin degil, insan eliyle yapildigt
i¢in kiiltlirlin Girtintdiir. Bir tarafta yiizii, goriineni orterken diger tarafta yiize, goriinene baska
bir anlam, yeni bir gériintii kazandirir:

55 A, s.143.
56 Ritiielden drama gegildiginde de protogonist, Dionysos’un ruhunu tastyacaktir.
57 Vernant, Eski Yunan’da Mit ve Tragedya, $.523.
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Dionysos torenlerinde tanri dogrudan maskenin iginde belirir. (...) Diinyasal olanla tinsel
olamin, insanin yani basinda olduguna inandigi tanri ile erigilmez olan tanrimn, oliim ile
yasamin kabullenilmesi gii¢ olan yakinliginin ayni gergeklikte birlikte varolusudur, maskenin
anlami.>®

Dionysos maskesi 6liim ile yasami, doga ile dogaiistiinii, insan ile tanrty1 bir araya getirir.
Yasamdan 6liime, insandan tanriya gecisin ifadesidir maske. Bu noktada “metafor” ile “maske”
arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmek gerekir. Metafor (transfer veya nakliye anlaminda) bir
¢esit baskalasimdir, metamorfozla (doniisiimle) iliskili olarak bir noktadan diger noktaya
taginmaktir. Maskeyi takan kimse de baskalasim gegirerek kendi olmaktan ¢ikar, maskesini
taktig1 seye doniisiir. Dionysos maskesini takan kisi artik tanridir. Mihail Bahtin de maskeyi
gecisle, metamorfozla ve dogal sinirlarin ihlaliyle iliskilendirir.”

Dionysos’u simgeleyen bitki ve hayvanlar gibi maskeler de birbirinden farkli olmusgtur.®
M.O. 6. yy.’da yapildig1 tahmin edilen bu vazo resminin yan1 sira farkli zaman/mekanlarda
farklt Dionysos maskelerine rastlanmaktadir.

Resim 1. Amphora with cult mask of Dionysus, by the Antimenes Painter, around 520 BC, Altes
Museum Berlin

58  Ziihre indirkas, “Dionysos Tanrinin Maskesi ya da Maskenin Tanris1”, s.67.

59  Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev. Cigek Oztek (istanbul: Ayrmti Yaymlari, 2005), s.68.

60 A.e.,s.277. Ayrica bkz. M.O. 6. yy."dan Roma Satiirn Senliklerine kadar farkli Dionysos maskeleri Kerenyi,
Dionysos, s.394-415. Erken donem Dionysos¢u maskeler oldukga biiytiktiir. Ritiielde kullanilacak maske ahsap bir
stitunun tizerine yerlestirilir ve torenler onun 6niinde yapilir. Sakalli maskenin asili oldugu ahsap siituna elbiseler
giydirilir, baginin tizerine asma yapraklarindan tag takilir. Bu donem asma kuitiigii, incir agaci hatta mermerden
yapilmig maskelere bile rastlanir. Ziihre Indirkas, “Dionysos Tanrmin Maskesi ya da Maskenin Tanris1”, Istanbul
Universitesi Tivatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim Dergisi, Say1 5 (2004), 5.66. Tiyatroda oyuncular
tarafindan kullanilan maskeler ise organik malzemelerden yapilmaktadir. Antik kaynaklar sa¢ eklenmis ve bir
kat kire¢ eklenmis masklar yapan atdlyelerin varligindan s6z eder. Ayrica ahsap, deri ve mantar gibi malzemeler
de kullanilir. Kadin rolleri igin yapilan maskeler agik, erkekler i¢in olanlarsa bronzlagmayi ifade etmesi igin
koyu renkte boyanmaktadir. Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, s.153.
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Dionysos maskelerinin birbirinden farkli olmasinin nedeni, her donem verili kiiltiire gore
“otekinin” veya “6teki algisinin” degisiyor olmasidir. Bigimsel olarak Dionysos maskeleri
farklidir ancak hepsi ayni ruhtan beslenir: Tanr1 ve insan, insan ve hayvan, uygar ve barbar,
kadin ve erkek, efendi ve kole gibi karsitliklarin yan yana gelmesi, karsitliklar arasinda gerilimin
stirdiiriilmesi ve herhangi bir tarafa ait olunamamasidir. Maske farkliliklart biinyesine alir ve
6zgiin bir bigimde yeniden diizenler.®! Resim 1.”de Dionysos, sakal tarzi ve iri gézleriyle Yunanl
vatandastan ¢ok barbara benzetilmistir. Kafasinda bitkilerden yapilmis gelenk tagimaktadir. Bu
haliyle doganin dogurucu giiglerini ¢agristirir. Yanlardan sarkan 6rgiilii uzun saglariyla da bir
kadmi andirir. Diger taraftan bu kivrimli 6rgiiler yilanlara benzetilmigtir. Kisacas1 Dionysos
maskesi birbiriyle uzlasmayan karsitliklar1 bir araya getirmekte ve onlar1 6zgiin bir bigimde
yeniden diizenlemektedir.

Ritlielde maske takan kimse (daha dnce esrime i¢in sdylenildigi gibi) benliginden ve
kimliginden siyrilir; artik sadece onun 6tekiliginin ve 6liimiiniin acisini, yeniden dogumunun
sevincini deneyimler. Bir tarafta digerleri gibi Dionysos miirididir ancak diger tarafta
maskesini taktig1 i¢in Dionysos’un kendisidir. Maske takan kisi ritiielin anlaticis1 olmustur.
Diger katilimcilarin ortasinda, miizik ve dansla kendinden gegerek Anthesterion’da kutsal
evliligin, Thesmephoria’da Persephone’nin yeraltina kagirilmasinin hikayelerini anlatir.
Maskeli anlaticilik geleneginin zamanla geliserek kdyleri gezen amatdr kumpanyalara, bilinen
ilk tragedya oyuncusu Ikarali Thespis (M.O. 534 Biiyiik Dionysia’da ilk Didaskalos olarak
kayitlara gegiyor)® ve ilk komedya oyuncusu Megarali Susarion’a (M.O. 560°da ilk komik
koronun yaraticis1)® uzandigi sdylenebilir. Burada isleyen siire¢ oyunumsu ve teatral bir
stirectir. Katilimeilik ve dogrudan deneyim esasli ritiieller yerini oyuncu seyirci ayriminin ve
temsili diizlemin ag¢i8a ¢iktig1 tiyatroya birakir. Her seyin canlandirma mantigiyla gergekmis
gibi var olusunun yagandigi kabul edilen bir evrene gegilmistir.®

3. Komedya ve Tragedyanmin Kokeni Olarak Dionysoscu Ritiieller

Komedya ve tragedya kelimelerinin kokeni ritiiel alaylarinda sdylenen sarkilarla iligkilidir.
Tragedya kelimesi tragodia, yani kegi sarkisi (fragos-odia) gibi bir anlamdan tliremistir.® Sarki
sOyleyen topluluktan (ritiiel alayindan) ayrilan kisi olan Hypokrites keginin kurban edildigi
eleos denilen altara/sunaga ¢ikmaya ve koroya (ritiiel alayi) cevap vermeye baslamistir.*
Koroyla Hypokrites arasindaki dogaglama diyaloglar (sarkilar), zamanla ciddileserek tragedyaya

61 Rene Girard, Siddet ve Kutsal, Cev. Necmiye Alpay (Istanbul: Kanat Kitap, 2003), s.242.

62 Jeffrey Rusten, The Birth of Comedy; Text, Documents and Art from Athenian Comic Competitions, (Baltimore:
The John Hopkins University Press, 2011), s.56.

63 Jeffrey Rusten, The Birth of Comedy; Text, Documents and Art from Athenian Comic Competitions, s.53.

64  Ziihre indirkas, “Dionysos Tanrinin Maskesi ya da Maskenin Tanris1”, s.66.

65 Thomson, Tragedyanin Kokeni, s.244. Ayrica Kerenyi tragodianin “bir teke etkinligi iizerine sarki” olarak
diisiiniilebilecegini iddia eder. Kerenyi, Dionysos, s.284.

66 Kerenyi, Dionysos, $.290.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 29, (2019) 35



Dionysoscu Riteller ve Antik Yunan Tiyatrosunda Karsithklarin Biraradalig

evirilmis ve keci, tragedya oyuncusuna 6diil olarak verilmistir. Bu durumda kurban edilen
keginin yerini zamanla maskeli bir kisi (oyuncu) almis; kurban edimiyse dogrudan degil dolayl
olarak (temsili) ger¢eklesmistir. Oliim ve dogum arasindaki catisma da oyuncular tarafindan
(protogonist ve antagonist) temsili diizlemde icra edilmistir.

Komedya kelimesinin kékeni komodei (komos durumunda sdylenen sarki), komos ise
komazeindir (dans ve sarkilarla sarap tanrisin1 onurlandirmaya giden, ciddiyetsiz-sarhos
erkek toplulugu).®” Ciimbiisle gozii donmiis, erkek sehveti ve vahseti barindiran giiriiltili-
saldirgan ritiiel alaylarindan biridir komos. Yar1 ¢iplak kostiimleri hayvan postlari ve kadinsi
giysilerden olusur. Miizisyen ve dans¢ilarin eglendirici islev gordiigii bu hareketli tdren
alay, neseli kutlamadan yabani siddete kadar tiirlii davramslar sergiler.®® Gittikleri yerlerde
insanlarla alay eder, cinsel icerikli sakalar yapar, kiifiir ederler. “Yalnizca erkekler degil,
erkek kiligina giren kadinlar da bu eril zevki deneyimler.”® Kendini taninmaz hale getiren
bu erkekler korosunun simgesi fallus, toplumsal diizenin (yasaklar) karsisinda 6zgiirligii ve
tanr1 Dionysos’u simgelemektedir.

Aristoteles’in komedyanin phallik tragedyaninsa dithrambik sarkilardan gelistigi
yoniindeki aciklamasi bu iki tiiriin birbirine karsit oldugu anlami tagimaz. Sonugta bu
sarkilarin ikisi de Dionysos icin sdylenmektedir. Ote yandan Aristoteles’in “tragedya, satir
benzeri kokeni nedeniyle kiigiik olay dizileriyle ve alayci bir anlatimla baslayarak sonradan
ciddilesti”” ac¢iklamasini da unutmamak gerekir. Buna gore tragedyaya kaynaklik eden
dithrambik sarkilarda da ayni ciddiyetsizligin yer aldigini, tragedyanin kokeninde satir
oyunlarma benzer alayci bir dil ve iislup kullandigin1 séyleyebiliriz. Burada tercih edilen
satyrikos sdzcuigiine esdeger hybristikos; “sefih”, “hafifmesrep”, “acik sagik”, “tagkin”,
“hayvani ruhlarla dolu” gibi anlamlar tagimakta,” bu da satir ve tragedyanin komosa olan
yakiligii gostermektedir. Sonug olarak tragedyalarin sadece ciddiyetle 6zdeslestirilmesinin
oldukga uzun zaman aldigini ve bu diisiincenin tragedyanin kdkenindeki ciddiyetsizligi yok
saydigini sdyleyebiliriz.

“Simonides saraba ve miizige ayni baslangict atfeder, komedyanmin ve tragedyanin icadt
Attica’daki Icarium ’da bagbozumu (tryx) zamaninda gerceklesmisti, komedi bu nedenle
baslangigta “trygedy” olarak isimlendirilmisti.”

67 Kerenyi, a.e., s.295. George Thomson antik Yunan komedyasinin aralik ayinda kutlanan Lenea’lardaki komoslardan
dogdugunu, komedya sézciigiiniin “komos sarkis1” anlamina geldigini diistiniir. Thomson, Tragedyanin Kokeni,
5.253.

68  Babetta Piitz, Symposium and Komos in Aristophanes, (Liverpool University Press, Aris and Phillips Classical
Text, 2007), s.121.

69 Kerenyi, Dionysos, s.301.

70  Thomson, Tragedyanin Kékeni, s.248.

71 Thomson, a.e., $.248.

72 Jeffrey Rusten, a.e., s.56.
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Simonides’in saraba ve miizige bagbozumu zamaninda ayni1 baslangici atfetmesi, komedya
ve tragedyay1 da kapsar. Bu iki tiir bagbozumunda yapilan ayni tip ritiiellerin geliserek sanatsal
temsile dontismesiyle agiga ¢ikmistir. Francis Macdonald Cornford da tragedya ve komedyanin
ilkel Attica dramasinin ortak elementleri oldugunu, zamanla birbirinden ayrildiklarini distiniir.”
Biiyiik Dionysos Senligi’nde heniiz komedyalar yarismazken tragedyalardan hemen sonra
satir oyunlarinin yer almas1™ bir baska agidan bu birlikteligi ispatlar niteliktedir. Ote yandan
Aiskhylos gibi biiytik bir tragedya yazarinin ayni zamanda doneminin en basaril1 satir yazari
olarak bilinmesi, komedya ve tragedya arasindaki yakinhigi gostermektedir.”

Tragedya ve komedyayla 6zdeslestirilen ciddiyet ve ciddiyetsizlik Antik Yunan tiyatrosunda
biraradadir. Sophokles’in Antigone’sinde Kreon’un devlet yasasinin ¢gignendigini, ¢lirlimeye
terk edilen cesedin iizerine toprak atildigini 6grendigi ciddi bir anda, oyundaki Nobetei
gevezelik ederek ciddiyetsiz bir atmosfer olusturur: “NOBETCI: (Konustuklarim) Kulaklarmi
mi tirmaliyor, yoksa ruhunu mu? KREON: Sana ne, neresini tirmaliyorsa tirmaliyor! (...) Yeter,
anadan dogma laf ebesisin anlasilan.””® Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus unda
ise Prometheus, bagli bulundugu kayada acilar iginde Io’nun kaderini anlatirken, son derece
kasvetli bir anda, Zeus tarafindan inege déniistiiriilmiis o aniden ¢13liklar atmaya baslar. Bir
kene tarafindan 1sir1ldig1 igin ¢ilginca sozlerle kosturarak sahneyi terk eder.”” Aristophanes’in
Kurbagalar komedyasinda ise Aiskhylos ile Euripides arasindaki ¢atisma, bir siir yarismasi
metaforu lizerinden, trajik ciddiyetle yapilmaktadir. Bu sahnedeki temel ¢atisma Sophokles’in
Kral Oidipus’unda Oidupus-Thresias veya Antigone’sinde Kreon-Antigone sahnelerinde oldugu
gibi (eski ve yeni diizen arasinda soze karsi sdz) ciddi bir meseleyi konu almakta, olduk¢a
agirbagli bir dille ve uzun misralarla yapilmaktadir. Bir komedya olan Kurbagalar Atina’nin
kaderini tartigan ciddi sahneler icermekte, bir tragedya olan Bakkhalar’da ise devlet yoneticileri
ciddiyetsiz sahnelerle temsil edilmektedir. Devletin korku duyulan yoneticisi Penteus kadin
kiliginda kentin sokaklarinda dolastirilir. Unlii kor kahin Theresias ve Thebai sehrinin kurucusu
Kadmos, bu iki yasl bilge Dionysos¢u kadinlar gibi ceylan postu ve sarmasikli taglar giyer,
ritiiel alaylarina karisarak hora tepip raks ederler. Tiim bunlar Bakkhalar tragedyasindaki
komik ve ciddiyetsiz sahnelerdir.

Dionysoscu ritiiellerden dogup gelisen Antik Yunan tiyatrosunda ciddiyet ve ciddiyetsizlik
gibi ritiiel ve dram da i¢ ice gecmistir. Ritiielin de dramin da merkezinde hikaye (mitos) yer

73 Cornford, The Origin of Attic Comedy, s.68.

74  Sairler 3 tragedya 1 satir oyunuyla yarismaya kabul edilir. Trajik ciddiyetin hemen ardindan gelen ciddiyetsiz
satir gosterileri komedyalarla benzer bir etkiye sahiptir. Satir oyunlarinda mitolojideki korkung canavarlar, giiglii
krallar komik ve abartili hale getirilerek parodilestirilir. Yart hayvan yar1 insanlardan olusan satirler korosu,
insanin (Atinali vatandas) hayvanla (barbarlarla) olan benzerligi ve farkliligini vurgular. Daha 6nce Dionysos
icin sGylenen “otekinin temsili” tragedya gosterilerinde satirler korosuyla goriiniir kilinir.

75  Cornford, The Origin of Attic Comedy, s.68.

76  Sophokles, Antigone, Cev. Ayse Selen (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1), 2011, s.21.

77  Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, s.67.
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almaktadir. Eleusis Demeter Persephone, Anthesterion kutsal evlilik, Euiriosine’de kutsal-
giinahkar vb. hikayeleri etrafinda gergeklestirilir. Hatta dramatik yapidaki 6gelerin izdiisiimi
ritlielde bulmak miimkiindiir. Buna gore 1. agon (¢atigma): Ritiielde 6liim ve dogum, yaz ve
kis; dramda yashi ve geng, eski ve yeni arasinda gergeklesir. 2. Koro: Ritiieldeki (komosvari)
climbiis alay1 hemen hemen hi¢ degismeden dramda da yer alir. Giirtiltiilii komosgularin oyun
alanina girisi (parados) ve ¢ikisi (exodos) komedyadaki dramatik yapinin pargalaridir. Kurban,
bereket, cinsellik ve solen de dramatik yapinin icerisinde dogrudan temsil edilen ritiiel 6geleridir.

Ritiiel ve dram ile komedya ve tragedya arasindaki girift iliski, karsitliklarin birbirini
disladigi iki zit kutup degildir. Birbirinin i¢inden ¢ikan; giindiiz ve gece, yaz ve kis, 6liim ve
dogum gibi birbirini tamamlayan, tek-bir’de, siirekli yeniden basladigi yerde biitiinlesen bir
ikilik iiretmektedir. Ritiiellerden tiireyip gelisen komedya ve tragedya tiim karsitlari, farkliliklari,
uyumsuzluklart kendinde barindiran Dionysos’ta bulugmaktadir.

Sonuc¢

Eugen Fink arkaik ritiiellerin diinya diizenini, mevsimsel hareketleri, yasam ve 6limi
anlamak i¢in kurgulanan oyunlar oldugu kanisindadir. Buna gore insan kaotik dogay1 anlasilir
kilabilmek i¢in dogadaki dongiisel hareketi (6liim-yasam, yaz-kis, giindiiz-gece) mimetik
eylemlerle oyunlastirir, sembollerle temsil eder.”® Bu agidan bakildiginda ritiieller insanin
dogay:1 tekrar eden eylemlerle “temsil ettigi” ve kendi var olusunu yorumladig1 oyunlardir.
Oliim, yasam, mevsimsel hareketler, dogal felaketler gibi anlasilmasi gii¢c konular sembol
eylemlerle oyunlastirilarak anlasilir kilinir. Topluluk bu sekilde bellek olusturur; yakin zamanda
gelecek kisa, kitliga ve dliime hazirlik yapar. Ritiiel oyunlar kaotik doga karsisinda insanlarin
bir araya gelmesini ve topluluk bilinci olugsmasini saglamaktadir. Dionysosguluk da karsitliklar
bir araya getirerek doga ve insan var olusuna dair bir sorgulamaya, tefekkiire yonelmistir. Bu
ritiiellerle Yunanlilar topluluk bilinci kazanmis, bellek olusturmuslardir.

Dionysosculuga rengini veren karsitliklarin birarada olmasi durumunu giinliimiiz kategorik
diistinme bigimiyle algilamak oldukc¢a zordur. Paul Veyne’in ifadesiyle giiniimiizdeki “hakikat
programiyla” Antik Yunan’daki “hakikat programi1™ ayni olmadigi i¢in Yunanlilarin ¢oktanrilt
inanglarin1 anlamakta giigliik ¢ekmekteyiz.” Ayni sekilde tanri Dionysos un hayvan, kadin,
kole, barbar gibi toplumda asagi kabul edilen temsillere biiriinmesi; kutsalin kirli, ciddinin
ciddiyetsiz ile yan yana getirilmesi giinimiizden farkli bir hakikat programinin sonucudur.
Yunanlilar bir tarafta tanriya niyaz ederken diger tarafta tanriyla alay eder, climbiis yaparken
siddet uygular, saldirgan olurken komiklesir... Herakleitos bu tuhaf durumu 15. fragmanda
sOyle yorumlar:

78  Eugen Fink, Bir Diinya Sembolii Olarak Oyun, Cev. Necati Aga (Ankara: Dost Yayinlari, 2015), s.219.
79  Paul Veyne, Yunanlilar Kendi Mitlerine Inanmislar Miydi?, s.153.
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“Bu dinsel ytiriiyiis alayi ve séylenen utang dolu ilahi (cinsel organi éviicii) Dionysos adina
diizenlenmemis olsaydi, insanlar ¢ok edepsizce davranmig sayilacaklardi. Ama ugruna
kendilerinden gegtikleri ve onurlarina Leneia bayramini kutladiklar: Dionysos, Hades'in
ta kendisi!”*

Herakleitos bile bu tuhaflik karsisinda ne diyecegini bilemez goriinmektedir. Dinsel ytiriiyiis
alayinda sdylenen ilahiler cinsel organi 6viicii nitelikte oldugu i¢in utang vericidir. Diger
taraftan bu ilahiler kutsiyet icerir ¢linkii bir tanr1 olan Dionysos adina sdylenmektedir. Yine
de “ugruna kendilerinden gectikleri” Dionysos, Hades’in kendisi oldugu i¢in buna degmez
gibidir. Dionysos bir yaniyla gokteki kutsallik diger yaniyla yerin dibi olarak ifade edilir.
Ayni sekilde tanrimin fallus seklinde temsil edilmesi bir yaniyla hakarettir ancak diger yaniyla
dogadaki bereketi isaret ettigi i¢in kutsama anlami tasir. Komedyalarda tanriin kadinst, hirsiz
ve korkak bicimlere biiriinmesi ya da tragedyalarda hata yaparak acinacak hallere diismesi
ayn1 diistinme bi¢iminin tGrtintidiir.

Dionysos ayn1 anda giilen ve aglayan bir tanridir. Gergeklestirilen ritiiel uygulamalarda
tanrinin bu farkl suretlerini ayni anda gérmek miimkiindiir. Daha sonra tiyatroya doniigtiiginde
komedya tiirii tanrinin giilen, tragedya ise aglayan yoniine vurgu yapmaktadir. Komedyalarda
haz, mutluluk ve s6len 6n plana ¢ikarilirken tragedyalarda aci, keder ve 6liimle karsilasiriz.
Tiyatrodaki tiirsel ayrimlarla birlikte ritiieldeki karsitliklar ayrismaya baslamis gibi goriinse
de komedya ve tragedya ortak bir kaynaktan geldikleri i¢in birbirlerinden izler tasirlar.
Ciddiyetle 6zdeslesen tragedyalar ciddiyetsiz, ciddiyetsizlikle 6zdeslesen komedyalar ise ciddi
olabilmektedir. Oliim ve yasam, ac1 ve haz, mutluluk ve keder, giilme ve aglama her iki tiirde
i¢ ice gecmistir. Ritiiellerde tekrar ortak temalara komedya ve tragedyalardan 6rnek verilebilir.

Dionysoscu ritiieller ve Antik Yunan tiyatrosunda agiga ¢ikan karsitliklar “6liim ve yeniden
dogum”, “kurban ve bereketlilik”, “cinsellik, sarap ve sdlen”, “tanr1 temsili ve maske” temalart
altinda bir araya getirilebilir. Dionysos’un kutsal ve lanetli, efendi ve kole, kadin ve erkek,
vatandas ve barbar vb. kimliklerini hem ritiielde hem de tiyatroda gormek miimkiindiir. Yunanlilar
gergeklestirdikleri ritiiellerde tanrilarinin aci-tatli kaderini her seferinde yeniden yasarlar.
Dionysos bayramlarina ana goriintiisiinii sparagmosta ¢iplak ellerle kurban edilen hayvanin ¢ig
¢ig yenmesi, tanrinin Titanlarca par¢alanmasi ve yeniden dogmasinin deneyimlenmesidir. Tanri,
6len hayvanin etini yiyen kimsede yeniden dogacaktir. Dionysosgu ritiieller farkli mitolojilerin
katilimeilar tarafindan canlandirilmasini hedefler. Ellerinde mesalelerle magarada dolasan
kadnlar, kiz1 Persephone’yi kaybeden Demeter’in acilariyla 6zdeslesmeye calisir. Aktarilan
mitoloji ve ilgili ritiiellerde ac1 ve haz, kutlama ve yas, giilme ve aglama gibi karsitliklar bir
araya getirilir. Antik Yunan tiyatrosunda da tanriin aci-tath kaderi temsili diizlemde agiga
¢ikmaya devam eder. Dionysos’un ruhunu tagiyan maskeli oyuncular farkli hikayeler etrafinda
karsitliklar: bir araya getirirler. Seyirci koltuguna oturan miiritler Dionysos rahibiyle birlikte

80 Herakleitos, Fragmanlar, Cev. Cengiz Cakmak, (istanbul: Kabalc1 Yaynlari, 2009), s.59.
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tanrilarinin anlatisina taniklik ederler. Ritiielde dinsel vurgu ve katilim, tiyatroda sanatsal vurgu
ve temsiliyet 6n plana ¢iksa da ritiiel ve tiyatro birbirlerinden izler tagir. Hem Dionysoscu
ritieller hem de Antik Yunan tiyatrosunda karsitliklarin birarada olmast durumunun gézlenmesi,
tiyatronun ritiielden tiireyip gelistigi diisiincesini gliglendirmektedir.
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oz

Bu ¢alismanin amaci, Cagdas Amerikan Tiyatrosu'nda yer alan Chicana
Tiyatrosu'nun 6ncti feminist yazarlarindan sair ve diistintir Cherrie Moraga'nin
yeniden yazdigi Medea mitini, Homi Bhabha'nin postkolonyal melezlik ve tigiincii
alan teorisi kapsaminda ele almaktir. Melezlik kavramini tartismali bir kilttrel
kimlik yapisi icinde degerlendiren Bhabha, somuren/kolonilestiren ve sémiiriilen/
kolonilestirilen iki kiltlriin etkilesimi sonucu melez bir liclincl alan ortaya
ciktiginin altini gizer. Moraga'nin distopik oyunu The Hungry Woman: A Mexican
Medea'da, anavatani Aztlan'dan Phoenix’e striilen baskarakter Medea'nin,
oglunu éldirdiikten sonra yasamini bir akil hastanesi hapishanesinde gecirmesi
anlatilmaktadir. Calismada, Bhabha'nin teorisinden yola ¢ikarak, Chicana yazar
Moraga’nin Yunan miti Medea'yr Meksikali bir lezbiyen kadin olarak yazdigi bu
oyunda yarattigi feminist Giglincti alan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Homi Bhabha, Cherrie Moraga, Postkolonyal Melezlik,
Chicano/a Tiyatrosu, Uclincii Alan Teorisi

ABSTRACT

The aim of this study is to evaluate the recasting of the Medea myth by Cherrie
Moraga, poet, thinker and one of the pioneer feminist playwrights of the Chicana
theatre in Contemporary American Drama, under the scope of Homi Bhabha’s
postcolonial hybridity and the third space theory. Evaluating the concept of hybridity
within a controversial cultural identity structure, Bhabha underscores a hybrid
third space which comes into being as a result of the fusion of the colonizer and
the colonized. In Moraga'’s dystopian play The Hungry Woman: A Mexican Medea,
the protagonist Medea, who is exiled from her homeland Aztlan to Phoenix, and
her life in a prison psychiatric unit after killing her son are portrayed.

Through the lens of Bhabha's theory, this paper aims to analyse Moraga’s play
and examine the feminist third space evoked by the play’s main character, a
lesbian Mexican woman.

Keywords: Homi Bhabha, Cherrie Moraga, Postcolonial Hybridity, Chicano/a
Theatre, the Third Space Theory
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EXTENDED ABSTRACT

The expansion of the multicultural discourses, theories and art work has produced countless
studies in the 20™ and 21* centuries. As one of those studies, this paper aims to trace Homi
Bhabha’s postcolonial hybridity and the third space theory in Cherrie Moraga’s apocalyptic
play The Hungry Woman: A Mexican Medea (1994). Postcolonial theorist Bhabha considers
the concept of hybridity as an identity which is shaped by the fusion of the colonizer and the
colonized. According to his theory of postcolonial hybridity, when cultures interact and come
into contact with each other, their original states disappear and a hybrid one emerges. Bhabha
contends that while this blending of cultures may seem perilous to cultural identity, it can
actually be advantageous for growth: cultural production, because of the cultural interblending,
may become more creative. He also argues that a newness steps into the world of colonizers
and colonized through a new cultural space which generates the third space. To him, hybridity
does not only hold the traces of two cultures, but it also forms a third space that fosters creative
production. The constant flow between them enables the inhabitants living in this area to be
more productive. His idea of ambivalence also focuses on the culture which brings opposing
perceptions together. He theorizes all the cultural characteristics from past to the present. By
evaluating Bhabha’s postcolonial theories such as the postcolonial hybridity, the third space,
ambivalence and in-betweenness, the study aims to indicate how Moraga tries to create such
a third space by using mythology in her Chicana dramaturgy.

Moraga, playwright, poet, and thinker, rewrites the Greek myth of Medea as a Mexican
lesbian, and by doing so, she underscores the ancient roots and multicultural heritage of Chicanos
inhabiting the United States of America. The largest ethnic group in the Southwestern States of the
United States (California, Texas, Arizona, New Mexico and Colorado), Chicanos are Mexican —
American people who have a history of resisting injustices caused by white supremacy. Through
a feminist point of view, Moraga draws attention to the cultural dynamics and bilingualism of
Chicanos in her play, The Hungry Woman: A Mexican Medea. As a lesbian activist, a feminist
playwright, and a philosopher, she has championed the rights of her community throughout her
life, and these concerns are at the core of her academic and works of art.

In reimagining the Euripidean tragedy (5" century BC) and the ancient Greek myth of
Medea, Moraga adapts it to her own culture and introduces three indigenous myths: La
Llorona, Coatlicue, and The Hungry Woman. The play is set in Phoenix, Arizona, or Aztlan,
the mythological homeland of the Aztecs. In the play, Medea leaves Jason, her husband, for
her lesbian lover Luna, and she is exiled to the border. Jason wants the custody of his 13-year-
old son Chacmool because he wants to marry a young woman. Medea, afraid that her son will
become a man like his father, decides to kill her son to take revenge. Medea’s act of violence
brings her death as well.
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Ostracized by her own people, Moraga’s Medea criticizes patriarchy and calls attention
to queerness, nationhood, and indigenism. Using female characters derived from Greek and
indigenous myths, Moraga creates women who defy patriarchy, colonial oppression, and
heterosexism. The play underscores oppression towards women and emphasizes the cultural
conditions of Chicanos as they exist in a third space. In the play, Moraga tries to show that
people will continue to suffer as long as the boundaries between cultures exist. Women are
the most oppressed ones in every aspect, and that new space and freedom will come forward
when these borders / pressures are eliminated through cultural negotiation.
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Giris

Melezlik kavramini farkls kiiltiirlerin karsilasmasiyla gergeklesen bir kimlik/kiiltiirel olusum
olarak degerlendiren postkolonyal (somiirge sonrasi) teorisyen, edebiyat ve kiiltiir kuramcist
Homi Bhabha, somiiren/kolonilestiren (colonizer) ve sémiiriilen/kolonilestirilen (colonized) iki
toplumun etkilesimi ardindan ortaya yeni bir alan ¢iktigini ifade eder. Bu yeni alan, iki farkl
kiiltiirden olustugu i¢in melezdir ve digiincii alan (third space)’1 meydana getirir. Bhabha’nin
Postkolonyal Melezlik (postcolonial hybridity) teorisine dayandirdigi kuramina gore, kiiltiirler
diger kiiltiirlerle etkilesim haline gectiginde orijinal halleri kaybolur ve iki veya daha fazla
kiiltirden dogan melez bir yapt meydana gelir. Bu durum, ilk basta toplumun kendi kimligini
kaybedisi gibi goriinse de aslinda degildir. Ciinkii melezligin avantaja ¢evrilebilmesi miimkiindiir.
Bu avantaj, dncelikle kiiltiirel iretim alaninda kendini gosterecektir. Yeni konumlanisa adapte
olmaya c¢alisan halk “liclincii alanda” yer edinmek i¢in, hi¢ olmadig1 kadar yaratici olmaya
baslayacak ve kiiltiirel tiretim “sikisiklik” ve “arada kalmislik” durumunda en verimli hali
alacaktir.

Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicano/a (Meksika kokenli Amerikan)
Tiyatrosu’nun 6nde gelen feminist yazart Cherrie Moraga, 1995 yilinda yazdig1 The Hungry
Woman: A Mexican Medea adli oyununda Aztek ve Maya koklerine sahip olan ve Ispanyol/
Avrupa kiltiri ile etkilesmis Chicanolarin giintimiizdeki kiiltiirel dinamiklerine ve ¢ift
dilli yapisina feminist agidan dikkat ¢ekmek istemektedir. Birlesik Devletler’in Giineybati
eyaletlerindeki (California, Texas, Arizona, New Mexico ve Colorado) en biiyiik etnik grup
olan Chicanolar, politik sebeplerden dolay1 kendilerini Chicano/a' olarak adlandiran, kokleri bir
zamanlar Orta Amerika’nin biiyiik boliimiine sahip olan Meksikalilara dayanan Amerikalilardir.
Yazar Cherrie Moraga, 1952 yilinda ¢ok kiiltiirlii bir gegmisin sentezi olarak varligini siirdiiren
bu melez halkin mensubu olarak dogmustur. Aktivist bir sair, lezbiyen, feminist oyun yazari ve
bir diigiiniir olarak kendi toplumunun haklarini yasam1 boyunca savunmus, sanat eserlerinin ve
akademik galismalarmin eksenini bu kaygi belirlemistir. Euripides’in 1.0. 5. yiizyilda yazdig
Medea oyununu kendi kiiltiiriine gore adapte ederek yeniden yazan Moraga, ti¢ yerli miti
olan La Llorona, Coatlicue ve The Hungry Woman’1 antik Yunan miti Medea ile birlestirerek,
koloni déneminin giiniimiizdeki etkilerini anlatmaya ¢aligsmaktadir. Yazar, bu mitlerden aldigi
kadm karakterlerle ataerkiye, somiirgeci baskilara, heteroseksiiel ve erkek egemen toplum
dayatmalarina meydan okuyarak, kadinlarin tahakkiim altina alinmasina kars1 ¢ikar. Oyun,
kadinlara yapilan her tiirlii baskinin altin1 ¢izerken, ayni zamanda da Bhabha’nin teorilestirdigi
tictincii alan i¢inde Amerikali, Meksikali ve yerli 6zellikler tasiyan gliniimiiz Chicanolarinin

1 Ispanyolca’da kelimeyi disil (-a) ve eril (-0) yapan ekler kelime sonunda kullanilir. Meksika kékenli Amerikalt
erkekler i¢in Chicano, kadinlar i¢in Chicana kullanilmaktadir. Chicano Tiyatrosu, erkek egemen bir tiyatro
olarak ortaya ¢ikt1g1 i¢in ¢aligmalarda genellikle Chicano ifadesine yer verilmektedir. Feministler ya da kadinlart
vurgulamak isteyenler, Chicana ifadesini 6zellikle kullanmaktadir. Makalede bu kiiltiirden olan herkesi kapsayan
genel ifade olan Chicano/a terimini kullanacagim.

46 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 29, (2019)



Aycan Gurltyer

biitiin bu kiiltiirel 6zellikleri gegmisten bugiine tasidigina vurgu yapar. Moraga, kiiltiirler
arasindaki sinirlar var oldugu miiddetce halklarin aci gekmeye devam edecegini ve her agidan
en ¢ok baski gorenin kadinlar oldugunu/olacagini oyunlarinda gostermeye ¢alismaktadir. Ayrica,
bu siirlar/baskilar miizakerelerle ortadan kalktiginda olusacak yeni alan ve 6zgiirliiklere de
dikkat cekmek istemektedir.

Homi Bhabha’nin Postkolonyal Melezlik/Ugiincii Alan (Postcolonial
Hybridity/The Third Space) Teorisi

“‘Kolonyal séylem’ yalnizca kolonyalizmi anlatan yeni bir siislii terim degildir, kiiltiirel,
diisiinsel, ekonomik ya da politik siire¢lerin kolonyalizmin bigcimlendirilmesi, saglamlastiriimast
ve par¢alanmasinda birlikte is gorvdiiklerinin diisiiniildiigii yeni bir diisiinme tarzint gésterir.

“Kolonyal séylem” incelemesi fikirler ile kurumlarin, bilgi ile iktidarin kesismesini irdeleyerek

kolonyalizm incelemelerinin kapsamini genisletmeye ¢aligir. "

Postkolonyal teori, genel olarak somiirgelestirilmis toplumlarin kendi kiiltiiriinii devam
ettirememesi ve “Oteki” olarak tanimlanmasi gibi konulara odaklanmustir. Bu ¢ergevede toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi diizeyde evrensel normlar1 belirleyenin Bat1 olmasi ve Bati’nin kendi kurgusuna
uymayan toplumlara yonelik tutumu, postkolonyal teorinin giindemini belirlemistir. Bu alanda
akla gelen ilk ii¢ isim Edward W. Said, Gayatri Spivak ve Homi Bhabha’dir.* S6zi edilen
teorisyenler somiirgecilik 6ncesi ve sonrasini, politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dinamikler
cergevesinde incelemis olsalar da her birinin farkli yaklasimlara sahip oldugu belirtilmelidir.

Edebiyat, tarih ve kiiltiir arastirmalarina sayisiz katkida bulunan Homi Bhabha, yukarida
s0zii edilen alanlara ek olarak Avrupa-merkezcilik, emperyalizm, kapitalizm ve kiiresellesme
iizerine oldukga genis kapsamli ve elestirel tahliller yapmustir. Ozellikle kiiltiirel konumlanma
lizerine One siirdigli tezler, Bhabha’nin bu alanda basvurulan temel referanslardan birisi
olmasini saglamistir. Bhabha, calismalarinda somiirgeci gii¢lerin sistematik bir baskinlik
stratejisi olusturdugunu, kiiltiirel, politik, ekonomik dayanikliliklarimi siirdiirebilmek ve
bunlari giivence altina alabilmek i¢in somiiriilen {izerinden ne gibi araglar yarattig1 tizerinde
durur. Bununla birlikte, analizlerinin merkezine somiirenden ¢ok somiiriileni yerlestirir ki bu
0zelligi onu Said ve Spivak’tan ayirir.

Bhabha, somiirgecilik sonrasi kiiltiirlerin birbiriyle etkilesim halinde olmasini ve bunun
avantajlarini teorilestiren bir diisliniir olarak, birgok eserinde karma bir yer degistirmenin ve
bagka kiiltiirlerle biitiinlesmenin somiiriilen agisindan yarattig1 gergekligi ve liretkenligi ortaya
koymaya calismistir. Melez kiiltiirel perspektiflerden yola ¢ikarak ele aldigi “konumlanig”,
tizerinde en ¢ok ¢alisma yaptigi1 konulardan biridir. The Location of Culture* somiirge sonrasi

2 Ania Loomba, Kolonyalizm / Postkolonyalizm, ¢ev. Mehmet Kiigiik (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2000), 75.
3 Said “Orientalism”, Spivak “Can the Subaltern Speak?”” ve Bhabha “The Location of Culture” adli eserlerinde

Postkolonyalizm’i genis ¢apli arastirma ve teorileriyle destekleyerek ele almislardir.
4 Homi K Bhabha, The Location of Culture (New York: Routledge, 2006). Makalemde Ingilizce aslin1 kullanmay1

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B8limu Dergisi 29, (2019) 47



Cherrie Moraga'nin The Hungry Woman: A Mexican Medea Adli Oyununun Homi Bhabha'nin Postkolonyal ...

toplumlarin nasil bir yerde konumlanmasi/konumlandirilmasi gerektigi izerine ileri siirdiigii
tezleri bir araya getirdigi temel eseridir. Sinir yasamlar (border lives) ve “simdi”nin (present)
yarattig1 sanat1 anlattig1 girig boliimiinde, bugiinkii varolusumuzu hayatta kalma hissiyatimiz
ve “simdi”nin siirlar iginde yasamamizin belirledigini ifade eder: “Kendimizi, farklilik ve
kimligin, ge¢mis ve simdinin, icerde ve disardanin, dahili ve haricinin karmasik figiirlerini
tiretmek tizere mekdn ve zamanin melezlendigi bir ge¢is aninda buluruz. > Bhabha igin iiretim
ve gergekligin ortaya ¢ikacagi/cikarilacagi zaman “simdi”dir. Gegmisten getirilen tiim olgular,
simdi i¢inde melezlenmekte ve bizi baska bir boyuta tagimaktadir.

Bhabha “simdi”’de yasayan somiiriilenlerin sahip olduklar: farkliliklar ve tecriibelerin
avantaja donistiiriilebilecegini 6ne stirdigi postkolonyal melezlik/ii¢iincii alan teorisini
sunarken 1rk, kimligin insasi, go¢, bir ulusa baglilik, somiiren-somiiriilen iliskisi ve kiiresel
meseleleri ele almakta ve bu ¢ercevede melezlik kavramina yeni bir boyut kazandirmaktadir.
Biitlin kiiltiirlerin melezligin devam eden bir siireci oldugunu ifade eden teorisyen, bu siirecin
sona ermeyecegini, eger bu sonlanacagi fikri kabul edilirse ilerleyebilmenin imkansiz bir hal
alacagini vurgular.

Bhabha, kiiltiirleri konumlandirmaya galisirken, sinir ¢izgilerinin meydana getirdigi
yeniliklerden bahseder. Bhabha’nin “Kiiltiiriin sinirdaki ¢calismalari, gegmis ile simdinin
devaminin pargasi olmayan ‘yenilik ’ile bir karsilasmaya gereksinim duyar. Kiiltiirel doniisiimiin
asi bir hareketi olarak bir yenilik anlayisi yaratir. ‘Gegmis - simdi’, nostaljinin degil, gerekliligin
ve yasamin bir par¢ast haline gelir”° ifadesinden de anlasilacagi gibi hem ii¢lincii alanda
yasamakta olan insanlarin hem de onlarin farkli alanlarda ortaya koyduklart caligmalarin gegmis
ile simdi arasinda sikisip kalmayan yeni bir boyuta ge¢isi s6z konusudur. Postkolonyalizm’e
getirdigi bu farkli bakis acis1, kendisinden dnceki postkolonyal kuramcilarin diisiincelerinden
onu ayirmis olur. Bhabha, melezligin, bagka bir ifadeyle cift degerli olmanin, iki farkls kiiltiirtin
birlegmesi/karsilasmasy/kiiltiirel anlamda kesigmesi sonrasinda ortaya ¢ikan bir yenilik/enerji/
ticlincii alan/iiretkenlik/yaraticilik oldugunu savunmaktadir. Ortaya ¢ikan karma kiiltiiriin
“orijinal” oldugunu ve genisleyerek biiyltidiigiinii belirtmektedir. “Bhabha 'nin postkolonyallik
tartismast Somiirgecilik donemi ile ¢agdas donem arasindaki kopustan ziyade bir siireklilik
iliskisi oldugunu varsayar.” ” Bhabha, kiiltiirel karsilasma sonucunda ortaya ¢ikan ve siireklilik
gosteren bu dinamigin bir avantaja doniistiiriilebilecegini savunmakta, “...sémiirgeci boliinmeler

arasindaki karsiliklilik ve miizakereleri vurgulamayr ama¢lamaktadir”.®

tercih ettigim eser, Tiirkgeye Kiiltiirel Konumlanis olarak ¢evrilmistir. bkz. Homi K. Bhabha, Kiiltiirel Konumlanus,
cev. Tahir Ulug. Istanbul: Insan Yayinlari, 2017. Bhabha bu eserinde soyut bir dil kullandig1 i¢in kimi zaman
anlasilmasi gii¢ bir cergeve ortaya koyar. Bu sebeple, diisiiniiriin teorilerinin daha iyi kavranabilmesi i¢in, diger
eserleriyle birlikte goriislerinin ele alinmasinda fayda vardir.

Bhabha, The Location of Culture, 1-2.

Homi K Bhabha, The Location of Culture (New York: Routledge, 2006), 10.

Bart Moore-Gilbert, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics (London: New York: Verso, 2000), 114.
Moore-Gilbert, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics, 115.

[ IR B RV
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Bhabha’nin Postkolonyalizm i¢inde somiiriileni “6zne” olarak degerlendirdigi dort temel
unsur vardir: 1. Melezlik (hybridity) 2. Taklit (mimicry) 3. Farklilik (difference) 4. Duygu Ikilemi
(ambivalence). Bhabha’ya gore bu dort unsurun her biri, kiiltiirel konumlanista ve edebi, kiiltiirel,
sosyolojik birgok ¢aligymada orijinal bir yaraticilik meydana getirir. Teorisyene gore bunlar ilk
etapta bir dezavantaj gibi goriinebilir ama 6ziinde oldukga faydali yonlere sahiptir. Melezlik,
ortaya iki ya da daha fazla kiiltiiriin/irkin birlesmesiyle yeni bir alan agmaktadir. Tek tarafli bir
kiiltiir, s1g ve yalin kalacaktir. Kiiltiirel gokluluk, hangi agidan degerlendirilirse degerlendirilsin,
tek kiilttirlilige gore tstiinliik saglamaktadir. Melezlik, kendisini olusturan kiiltiirleri tek tek taklit
etmek degildir, hepsinin karisimi ortaya daha 6nce hi¢ olmayan bir yap1 ¢ikaracaktir. Bhabha’nin
“taklit” diye belirttigi durum, “kopyalamak” ile esdeger tutulamamaktadir. “Kopyalama siireci
asla eksiksiz ya da kusursuz olmayp, siirecin sonunda ortaya ¢ikan basit¢e orijinalin kusursuz
bir imgesi degil, kopyanmin yeniden tiretildigi baglamin etkisiyle, degisiklige ugramus bir seydir.”°
Ugiincii alanda yasayan insanlar bu kopya/kopyalama sonucunda ortaya gikardiklari galigmalarda
geemis ile simdi arasinda sikisip kalmaz, aksine onlara yeni bir boyut kazandirmig olurlar. Bu
da “farkhilik” yaratir ve genisleyen baska bir alan sunar. Kiiltiirel kimlik sémiirgeci unsurlarla
i¢ ige ge¢mesinden sonra artik yalin bir hal tasimamakta, bdylece melez kimlik veya 6zne
konumu, 6zcii kimligin gegerliligini yok saymaktadir.

Somiirgeci ve somiiriilen iligkisiyle ortaya ¢ikan “duygu ikilemi” ise Bhabha’nin ele
aldig1 bir baska unsurdur. iki zit duyguyu bir arada duyumsamak olan bu ikilem, sémiiriilenin
somiirgeciye karst hem nefret hem de hayranlik duymasina neden olur. Onun varligini inkar
etmeye calisirken, kendini bunu tasdiklerken bulabilir. Bhabha burada Frantz Fanon'”’in bu
durumun nevrotik etkilerine dair goriislerine yer vererek aksini iddia eder ve “6teki” olan
somiiriilen kimligin siirekli bir akis halinde oldugunu, iki yerde ayni anda olma/iki duyguyu
ayn1 anda hissetmenin somiirgeci 6zneye ¢ift degerlilik kattigini ifade eder. Bu ¢ift goriis, ayn1
zamanda onun direncini kuvvetlendirecegi i¢in yaraticiligini tetikleyecek ve “yari temsili
somiirge nesnesinin taninmasi”’''na da neden olacaktir.

Homi Bhabha, teorilestirdigi ligiincii alan ve postkolonyal melezlik ile sorgulayici ve cok
daha genis bir kiiltiirel anlam ardina diismiis, sadece yansitici olmayan; liretken, dinamik ve
biitiinciil bir “somiiriilen 6zne™yi ele almaya ¢aligmistir. Yeni iiretim bigimlerine alan agmak
isteyen Bhabha, birbirine eklemlenen somiirgeci ve somiiriileni mevcut siirlarmin digina
c¢ikarirken yenilik¢i bir igbirligi sunar, somiiriileni goz ardi eden tutumlara ve onu ikincil
duruma iten goriislere karsi ¢ikarak, uzamsal bir politik goriisle bu teorilerini destekler.

Moore-Gilbert, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics, 113.

10  Frantz Fanon “Sivah Deri Beyaz Maskeler” adli eserinde kolonilestirilmis 6znenin biiyiik bir arzu duydugu
beyazliga ( burada beyazlik kendinde olmayan her sey olarak da ele alinabilir) asla ulasamayacagini, kendisinin
degersiz, siyah ve oteki oldugunu kabullendiginden dolay: psisik bir travma yasadigini belirtir. Bkz: Frantz
Fanon, Sivah Deri Beyaz Maskeler, gev. Cahit Koytak (Istanbul: Encore Yaymevi, 2016).

11 Homi K Bhabha, The Location of Culture (New York: Routledge, 2006), 126.
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Baskiya Baskaldiran Medea’y1 Yeniden Yazan Cherrie Moraga ve The
Hungry Woman: A Mexican Medea Adl Oyunu

12

“Ozgiirliigii diisle, diyorum kendime. Ozgiirliigii yaz.’
Cherrie Moraga

Chicana Feminizmi dnciilerinden olarak deneyimsel anlatima yer veren, mitolojiyi giiniimiiz

kadin sorunsalina uyarlayan, Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’'?

na sayisiz eser katmig Moraga,
Amerikan tiyatrosunda sira dis1 bir sanatgi olarak kabul edilmektedir. Maria Irene Fornes,
Estela Portillo Trambley, Milcha Sanchez-Scott ve Josephina Lopez’le birlikte 1980’lerin en
onemli feminist tiyatro yazarlari arasinda yer almaktadir.' 1981°de Gloria Anzaldua ile beraber
derledigi This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color antolojisi'® beyaz
tenli olmayan kadin (colored women) yazarlari bir araya getirmistir. Eserdeki ¢aligmalarda
Birlesik Devletler’deki kadin hareketinin Avrupa giindemi tarafindan belirlendigi ve kahverengi
tenli kadinlarin (brown women)'® bu harekette yeterince yer almadigi savunulmustur. Bu

antolojiden aldigi olumlu elestirilerden sonra Moraga, ulusal boyutta {in kazanmistir. 7

Yazar, Ingiliz bir baba ve Meksikal1 bir annenin melez ¢ocugu oldugu i¢in eserlerini kendi
tecriibeleriyle yazmaktadir. Avrupa kdkenli beyaz Amerikalilar ile ayni yasam alanin1 paylasan
Meksikalilarin maruz kaldig1 ayrimciliga, Chicano/a kiiltiiriinii olusturan temel olgulara ve Orta
Amerika mitlerine eserlerinde yer vermistir. Gerek 1984’te yazmaya basladigi oyunlarinda,
gerekse kendi 6zel yasaminda hem Chicana olusunu hem de escinsel kimligini savunan yazar
icin kadin cinselligi, kadinin toplumsal meselelerinden ¢ok daha dnce gelmektedir. Bu sebeple,

12 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story. (USA:
West End Press, 1997) x. (Makalede kaynak gosterilen ingilizce eser alintilarinin tiimii, makale yazari tarafindan
¢evrilmistir.)

13 Cagdas Chicano/a Tiyatrosu, 1960’larin ortasinda Meksika kokenli Amerikalilarin medeni haklar hareketi
olan Chicano Hareketi’nin politik miicadelesinin kiiltiirel bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmig bir sanattir.
Meksika kokenli Amerikalilarin ¢aligmalartyla kimliklerinin ve kiiltiirel miraslarinin bir simgesi haline gelen
Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’nun kokleri, misyonerlerin Orta Amerika yerlilerini dini yonden egitmek amaciyla
baslattiklar1 Ispanyol Tiyatrosu’na dayanmaktadir. Yerli ve ispanyol Tiyatrosu birlesiminden Meksika Tiyatrosu
dogmus, ardindan da Ispanyol Amerikan Tiyatrosu ortaya ¢ikmustir. Meksika — ABD Savasi’ndan sonra Birlesik
Devletler’e verilen topraklarda kalan Meksikalilar bu tiyatroyu, Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu olarak
sekillendirmislerdir. 1965°te Luis Valdez’in kurdugu Tarim Iscileri Tiyatrosu (El Teatro Campesino) ile Cagdas
Amerikan Tiyatrosu’nda Chicano Tiyatrosu adiyla yer almaya baglamistir.

14  Elizabeth C. Ramirez, Chicanas/ Latinas in American Theatre: A History of Performance (USA: Indiana
University Press, 2000), 85-118.

15 Cherrie Moraga ve Gloria Anzaldua, This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color
(Berkeley: Third Woman Press, 1984). Moraga ve Anzaldua tarafindan hazirlanan bu antoloji, ¢ok kiiltiirli kadin
yazarlarin ¢alismalarindan olusmakta ve ilk Chicana feminist elestiri eseri olarak kabul edilmektedir. Ugiincii
diinya feminist elestirisini one ¢ikaran eserde, Amerika Birlesik Devletleri’nde melez kimlige ve/veya marj dist
kimliklere sahip azinlik unsuru olmanin sosyo-politik ve kiiltiirel acidan getirdigi dezavantajlar1 konu edinen
siir ve yazilara yer verilmistir.

16  “Brown women” (melez veya kahverengi/kizil/yanik tenli kadinlar) birgok kiiltiirde farkli anlamlar tagiyabilmektedir.
Burada vurgulanmak istenen Latin/Hispanik kadinlardir (Latinas).

17 Jorge Huerta, Chicano Drama: Performance, Society and Myth. (UK: Cambridge University Press, 2000), 61.
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ilk yazilarindan itibaren cinsel meselelere ve kadin sorunsalina kendi tecriibelerini de igine
katarak eserlerinde yer vermistir. Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (1994) ve The Hungry
Woman: A Mexican Medea (1995) oyunlari, antik Yunan ve Orta Amerika yerlilerine (Aztek,
Maya ve Toltekler) ait mitlerden izler tasimaktadir. Fitiirist oyun The Hungry Woman: A
Mexican Medea’da yazar, mitleri yalnizca Birlesik Devletler’deki azinlik halk olan Chicanolarmn
sorunlarini dile getirmek i¢in kullanmamis, ayn1 zamanda kadin olmanin/olamamanin evrensel
meselelerini de goriiniir kilmak istemisgtir.'®

Cherrie Moraga’nin melez kimligi, The Hungry Woman: A Mexican Medea oyununu
yazarken kullandig dili de belirlemistir. Oyun Spanglish'® kavramiyla ifade edilen ingilizce ve
Ispanyolca’nin i¢ ice gectigi melez bir dil kullanilarak yazmstir. Meksika kokenli Amerikalilarin
Hispanik miraslarina vurgu yapan yazar, oyunun en basindan itibaren iki farkli kiiltiire ait
dillerdeki bu i¢ ige gegmislikle, kiiltiirlerin birbirine karigtigin1 géstermeye calisir. Boylece
Chicanolarin Avrupa kokenli Amerikalilarla birlesmis yasamlari oldugunu vurgulayan yazar,
Spanglish’i beyaz Amerikalilarin 6nyargilarint ve toplumun kadinlara ve escinsellere olan
baskici tutumunu elestirmek igin etkili bir ara¢ olarak kullanmaya ¢alismaktadir. Moraga,
¢ok dilli ve gokuluslu melez kiiltiire odaklanarak, her tiirlii sinira meydan okumakta ve sinir
kdiltiiriinii de mitlerin tiyatroya aktarilmasi ve/veya yeniden yazilmasi seklinde anlatmaktadir.
Oyunun ¢ift yonlii yapisi, iki uclu postkolonyal igerik tagimaktadir. Hem Amerika, hem de
Meksika ve yerli kiiltlirinden birgok dgenin yer aldigi oyun, yeni bir alan yaratmaktadir.

Moraga’nin kurdugu distopik yapida Birlesik Devletler’de sdzde etnik bir i¢ savas
gerceklesmis, ardindan biiyiik bir “devrim” yasanmig ve neredeyse ililkenin yarist bu devrim
sonrasinda bir¢ok ulusa ayrilmistir. Giineybati’nin bazi kisimlar1 Aztlan Mechicano ulusunu
ve bir zamanlar Kuzey Meksika olan sinir eyaletlerini igermektedir. Yazar oyun dncesinde
su agiklamalar1 yapar: “Bu bagimsiz milletleri kuran devrimciler, iilkenin acimasiz politik
ve ekonomik genislemesine, ayni zamanda da dil, din, aile ve kabile olusumlari, etnik,
sanatsal ve daha fazlasi gibi biitiin toplumsal meseleleri i¢ceren Avrupa merkezli Amerikan
kiiltiirel egemenligine bir son vermek igin Birlesik Devletler 'den ayriimistir.”?® Lakin
oldukca “liberal” goriinen devrimden yillar sonra bir “karsidevrim” meydana gelmis,
erkekler ve kadinlar arasinda hiyerarsiler olusmus ve escinseller, homofobikler tarafindan
siirgline gonderilmistir.

18  Aycan Giirliiyer, “Iki Dilli Chicano/a Kiiltiiriinde Sinir’ Kavrami ve Tiyatroya Aktarimi”, Dil, Kiiltiir ve Metin:
Cagdas Yaklasimlar iginde, Ed: Inci Bilgin Tekin (istanbul: Doruk Yayimeilik, 2017), 132-133.

19 Spanglish (Spanish + English), Ingilizce ve Ispanyolca’dan olusan birlesik bir dildir. Tiirkge tam karsilig1
olmadig i¢in “Ispangilizce” kelimesi bu 6zel terimi belki karsilayabilir. Moraga, oyunun biiyiik bir bolimiinii
Ingilizce yazmugtir fakat Chicanolarm kiiltiirel gegmisinden dolay1 Ispanyolca’ya da yer vermistir. Yazar oyunda
bu dili kimi zaman Ingilizce ifadelerin igine kismen yerlestirirken, kimi zamansa diyaloglari tamamen bu dilde
olusturmustur.

20 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 6.
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Iki perdelik oyunda dort ana karakter yer almaktadir; Medea 40’11 yaslarmnin sonlarinda bir
ebe ve cundera® olarak kargimiza ¢ikar. Luna, Medea’nin yedi y1llik sevgilisi, 30’lu yaslarinin
sonlarinda bir tas ustas1 ve ¢omlek heykeltiragidir. Mama Sal, Medea’nin 80 yaslarindaki
biiyiikannesi, Chac — Mool ise Medea’nin 13 yasindaki ogludur. Oyunda tipki Euripides’in
Medea oyununda oldugu gibi olaylari bize 6ncesinde anlatan bir Koro (Cihuatateo - El Coro)
bulunmaktadir. Aztek mitlerinde yer alan ve dogum yaparken 6len dort savaset kadini temsil
eden Koro, ayni1 zamanda dort yonii ifade eder.”? Yiizlerinde 6limii simgeleyen kuru kafa
maskeleri vardir. Yalinayaktirlar ve gogiisleri ¢iplaktir. Geleneksel Aztek dansgilari gibi
performans sergilerler. Ana karakterlerin yani sira Medea’nin kocasi Jason?, Luna’nin kiz
arkadas1 Savannah, hapishanenin kadin gardiyani, hastanenin hemsiresi gibi yan karakterler
de oyunda yer almaktadir.

The Hungry Woman: A Mexican Medea oyunu 2020’lerin basinda geger. Oyun bir zamanlar
Chicano ayaklanmasinda lider olan Medea’nin lezbiyen oldugu i¢in sevgilisi Luna, oglu
Chac-Mool ve biiyiikannesi Mama Sal ile birlikte anavatan1 Aztlan’dan®* kovularak Phoenix®
Arizona’ya siirgiine gonderilmesinden birkag y1l sonrasini anlatmaktadir. Oyunda Arizona,
Gringolandia (Birlesik Devletler) ve Aztlan arasinda kalan siir bdlgesini ifade eder ve bu
bolge yazar tarafindan “metafiziksel” olarak konumlandirilmis bir yerdir. Medea, sevgilisi, oglu
ve biiyiikannesi ile burada yasamaktadir. Kocasi Jason, geng bir kizla evlenmek istedigi i¢in
Chac - Mool un velayetini Medea’dan ister. Chac —Mool, Aztlan’a geri donmek ve babasiyla
birlikte yasamay1 kabul eder fakat Medea, oglunun babas1 gibi bir adama doniigeceginden
korkarak onu 6ldiirme karar1 alir. Bu karar, Jason’dan intikam alma istegi ile doludur fakat
kendi sonunu da getirecektir. Oglunu 6ldiirdiikten sonra bir akil hapishanesine kapatilan Medea,

21 Ispanyolca kelime, Orta Amerika ve Maya geleneklerine gore iyilestirme teknikleri kullanan Meksikali kadin
anlamia gelmektedir.

22 Yazar Koro’da yer alan kadinlarm giydigi kiyafetlerin renkleriyle Kolomb-oncesi doneme gonderme yapmaktadir.
O donemde renklerin simgeledigi yonler; Dogu: Kirmizi, Bati: Beyaz, Kuzey: Siyah ve Giiney: Mavi’dir.
Bu renkler Maya kiiltiiriinde tanrilar1 ve kiiltiirel /cografi olusumlar1 simgeler. Ornegin Dogu’nun kirmizi ile
simgelenmesi, glinesin dogarken kirmizi 151k yaymasindan ve ayni zamanda da doguyu temsil eden Tanrilarin
giydigi kiyafetlerin kirmizi olusundan ileri gelmektedir.

23 Oyunda Medea’nin oglunun haricinde hi¢ erkek karakter yer almamaktadir. Cherrie Moraga, Jason’1 Koro’da
yer alan bir kadin oyuncunun canlandirmasini 6zellikle istemistir.

24 Chicano/a kiiltiiriinde 6nemli yer tutan ve Cherrie Moraga’nin eserlerinde siklikla yer verdigi yitik anavatan Aztlan,
smir temalarinda Chicano/a Tiyatrosu’nun vazgegilmez olgularindan biri olmustur. Kuzeydeki Ulke/ Yurt anlamina
gelen Aztlan, Chicano/a halkinimn kendi topraklarini temsil ettiginden, 6zellikle de Chicano milliyetgiliginde
ve politik tartismalarda halki bir arada tutabilen gii¢ ve biiyiik bir sembol niteligi tagimaktadir. Giiniimiizdeki
Amerika kitasinda hangi sehir ya da bolgeleri kapsadigi kesin olarak bilinememekle birlikte, birgok eser ve
kaynakta Giineybati Amerika ve Kuzey Meksika olarak ele alimmaktadir. Genel anlamda degerlendirildiginde,
Chicanolar i¢in Meksika’nin 1846-1848 yillar1 arasinda siiren savas sonunda Birlesik Devletler’e birakmak
zorunda kaldig1 topraklar olarak da nitelendirilebilmektedir.

25  Arizona eyaletinin baskenti “Phoenix”in ad1, mitolojide her 500 y1lda bir kendini yakan ve kiillerinden yeniden
dogan Anka Kusu Phoenix’den gelir. bkz: (https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/phoenix) Moraga,
simgeledigi 6zel anlamdan dolay1 oyunda bu sehri secerek, Meksikali Medea’nin siirgiinden sonraki hayatina
bir nevi gonderme yapmaktadir.
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stirekli gegmisin hayalini kurmaktadir. Psikolojik olarak yikilmis, depresif ve alkoliktir. Isiktan
saklanmakta, stirekli gegmisi diisiinmekte, ger¢eklerden kagmakta, kulaklik takarak ya da uyku
bantlar1 kullanarak duyularini azaltmaya ¢alismaktadir. Odasinda bulunan aynalar, gergekleri
gosterdigi i¢in onu rahatsiz etmektedir:

Medea: Aynalari o6rt, Hemsire. Oglumun beni boyle kizarmis gozler ve sarkan kirisikliklarla

gormesini istemiyorum. Oksiiz goriiniiyorum. Hemsire, dinliyor musun beni? Mor kiyafetleri

t26

getir. Lent**mig gibi yapalim ve oglumun yeniden dirilisini bekleyelim, benim kutsal oglumun.

Ancak o zaman uyuyabilecegim, ancak oglum bana geri dondiigiinde. (Yiiziinii aynaya bastirir,)
Ayna soguk, igine girilmez. Asla icine giremezsin, bir cocuk ya da bir 6li olmadikga. Ikisi de
degilim, artik degilim ve heniiz degilim. (Aynalarla kapl duvara tiikiiriir. Hemgire tistiinkérii
siler.) Kiigiik hayaletler icimde yasiyor. Kendi geng kizligimin acinilast hayaleti de. Luna ile
tamistigimda her dokunugun o kiz ¢ocuguna olan bir jest oldugunu hayal ederdim. >

Medea, tasustast Luna ile evinin bahgesinde tanismistir. Luna, Medea’nin kocasi Jason’in
tuttugu bir gdgmen is¢idir. Hayalinde bu sahneleri canlandirir. Medea’ nin ge¢mise saplantilt
halde yasadigi, artik kendini ¢ok yasli ve kimsesiz hissettigi, kendi yarattigi hayaletlerle bas
basa yasadig1 goriilmektedir. Yunan tragedyasindaki Medea’nin “Yalnizim ben, stirgiintim
ifadesinde oldugu gibi Meksikali Medea da hayatin ve ait olmanin anlamini kaybetmis ve
stirglin edilmistir. Yazar, oyunda bilingli bir sekilde dogrusal (lineer) yap1 kullanmaz. Bu sebeple
olaylarin gectigi zamanlar arasinda birgok gel-git yasanir. Medea’nin gergekliginde yer almayan
“hayalet” karakterlerin gergekten de gegmiste yasayanlar/yasananlart m1 yoksa Medea’nin
kafasinda kurdugu olaylart m1 canlandirdig tam olarak bilinmedigi i¢in, oyunun anlagilmast
ve ilerlemesi okuru zorlayici nitelikler tagimaktadir. Yazar Moraga, Medea karakterinin “yersiz,
yurtsuz ve kimsesiz” olusunu/hissedisini ve “arada kalmigligi’ni vurgulamak i¢in sahneler arasi
gecislere bir netlik kazandirmak istememistir. Medea, bazen sevgilisi Luna’nin hatirasiyla

bazen de gergegiyle bas basadir. Gergek ile hayaller birbirine karigmistir.

Oyun, Kolomb-6ncesi Mezoamerikan miizigi esliginde agilir. Isik, Aztek Yaratilis ve
Yoketme Tanrigasi Coatlicue’yu aydinlatarak baslar. Bagi olmayan bir tas figiirdiir. Hem yasami/
baslangict hem de 6limii/bitisi simgeler. Korodaki kadinlardan Chuatateo East, bir anlatici

““

roliinde bize bilgi verir: “ ...iste hikdye béyle baslar ve biter. Bir ¢agin baslangicinda, bir
erkek ¢cocugunun Medea nin karanlik denizinden dogumuyla...”” Ardindan Chiuatateo North,
Chiuatateo East’e gider ve bir hemsgire kepi verir eline. North, yiiziinli siyah bir maskeyle

kaplar. Chiuatateo North Gardiyani, Chiuatateo East ise Hemsire’yi canlandiracaktir.

26 Hiristiyanlikta Paskalya’dan 6nce kirk giin boyunca yapilan perhiz.

27  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 12.

28  Euripides, Medea Eski Yunan Tragedyalar1 4, cev. Metin Balay (istanbul: Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari, 2010),
29.

29  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 9.
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Chicana yazar Moraga’nin mitlerde yer alan kadinlara eserlerinde yer vermesi hem ilham
kaynag1 olarak beslenmesi hem de kimlik olusturmasi ve sosyal, cinsel ve politik meselelere
sanatsal ve tarihsel acidan deginebilmesini saglamasi agisindan dnemlidir. Feminist elestiride
mitlerin roliiniin bilyiik oldugunu vurgulayan Maggie Humm, asagidaki yorumda bulunmustur:

“Feminist mit elestirisinin ¢ekirdegi, geleneksel elestirideki mit ve cinsiyet temsillerinin reddi ve
¢ogunlukla psikanalizlerden alinan yeni edebi terminolojinin bulunmas: gayretidir... Feminist
elestirmenler, Yunan — Roma mitlerinin anlatilarinin bireyolugsal olarak (ontogenetically)

sadece erkek tinini yansitan eril yapilar oldugunu ileri siirerler. Daha énceki mitolojilerde,

ozellikle kadin mitolojilerinde daha biiyiik bir gii¢ ve yanki oldugunu savunurlar. >

Moraga’nin oyunu mitsel figiirlerle agmasi, hem ge¢misten gelecege dogru bir yol haritasi
gostermekte hem de yaratici tanrigalar ile kadin iiretkenligini ataerkinin/baskilarin karsisina
koymaktadir. Oyundaki melez yaklagimi destekleyen karakterlere mitler lizerinden sembolik
anlamlar yiiklenmektedir. Meksika mitlerinde yer alan La Llorona (The Weeping Woman —
Aglayan Kadin), sevgilisi tarafindan terk edilince ¢ocuklarini bogarak oldiirmiistiir. Coatlicue,
yine Meksika mitlerinde yeryiizii tanrigasidir, bereketi simgeler. Coyolxauhqui Aztek mitlerinde
Ay Tanriga’dir ve ihanet ettigi i¢in kendi erkek kardesi tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Aztek yaratilig
mitinde yer alan The Hungry Woman ise siirekli yiyecek i¢in aglayan, viicudunun her yerinde
birgok agiz olan kadindir. Oyunun bashiginda da yer alan “a¢ kadin” ya da “aglik” burada
oldukga semboliktir. Medea, anavatanina, sevgilisine, ogluna ya da cinsellige a¢ bir kadindir
ama bu aclik doyumsuzlugu degil, onun baskidan/erkek egemen diinyanin varligindan dolay1
bu doyuma bir tiirlii varamayisini vurgulamaktadir. Cherrie Moraga oyunun dnsdziinde neden
oyunda mitsel kadinlara yer verdigini agiklar:

“Benim tanrilarim kim? Benim hallam kim? Yerli tarihinin yara almis kadin hikdayeleri La
Llorona, Coyolxauhqui ve Coatlicue’i kesfettigimde iki sorunun da cevabinin ayni oldugunu
fark ettim. Hepsinin cinnet hallerini gosterme girigiminde bulunurken, onlara tapiyorum
¢inkii onlarin aghiklarimin canlt ifadesine hayran kaliyorum. Onlar, tipki hayallerim gibi,

gercek iizerinde 1srar ediyorlar ve bu yiizden unutkanliga karsi1 agtigim savasta benim

dostlarim oluyorlar. ™!

Mitolojide korku duyulan kadinlar, yazara korku yerine ilham vermektedir. Mitolojik
figilirler oyunda ya perde agilislarinda tanrica olarak yer alirlar, ya da oyun boyunca karakterler
onlarin birgok yoniinii temsil ederler. Ornegin, “Luna” Ispanyolca “Ay” demektir ve oyundaki
lezbiyen karakter Luna, mavi Ay tanrigasi Coyolxauhqui’yi sembolize eder.

Ikinci sahnede kadin Gardiyan, kemerinde asili kocaman hapishane anahtarlariyla goriiliir.
Yaninda, 6nceden hazirlanmis bir domino oyunu vardir. Medea, kaldigi psikiyatri kogusunda ne

30 Maggie Humm. Feminist Edebiyat Elestirisi. Yay. haz. Goniil Bakay (istanbul: Say Yaymlari, 2002), 47.
31 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), x.
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olup bittiginin gézlemlendigi, tek tarafi ayna olan duvara bakmaktadir. Siirekli “gdzlemlenmek™
hissi, onu gergin hale getirmistir.

Gardiyan: (Seyircilere) Sinirda bir cezaevi psikiyatri hapishanesi. Yalnizca Chicana diisleminde
hayal edilen kurmaca bir ge¢misin yakin gelecegi.

(Gardiyan Medea 'ya dogru yiiriir ve ¢igeklerden birini ona verir. Cicegi oksar. Hemsire, bir
tepsi yiyecekle igeri girer.)

Medea: Muftak masamdaki kiigiik ¢canlarim yok, bir mutfak masam, bir mutfak, bir kalp...
ne kadar zaman oldu, Hemsgire?

Hemgire: Aylar.

Medea: Yillar olacak kadar mi?

Hemsgire: Heniiz degil

Medea huzursuzdur, kendini ¢ok bitkin, kimsesiz ve ise yaramaz hissetmektedir. Hayallerinde
Jason’1, Luna’y1 ve oglu Chac —Mool’u gérmekte, onlarla konusmakta, siirekli 6zlem duydugu
hatiralar1 canlandirmaktadir. Béylece yazar Moraga, seyirci/okur icin Medea’nin akil hastanesine
diismeden 6nceki hayatindaki olaylar1 da aydinliga kavusturmus olur.

Sonraki sahne, bir y1l dncesini anlatmaktadir. Mekan bu kez siirgiin yeri olan Phoenix,
Arizona’dir. Medea ve Luna, yerlerde ¢er ¢op olan sikisik bir apartman dairesindedirler.
Medea’ya kocast Jason’dan bir mektup gelmistir, bazi boliimlerini Luna’ya okur:

Medea: “Bana seni hatirlatiyor, Medea. Bir zamanlar oldugun masumiyeti. Senin masum
hevesini. Bana savagstan onceki Medea'yi, ‘politika nin seni...bizi degistirmeden dnceki
2933

Medea 'yi hatirlatiyor.

Jason, 19 yasinda bir geng kizla evlenecektir. Buradaki “masumiyetlik” geng kizin bakireligi

anlaminda kullamlmustir. “Benim i¢in kamini akitt, tipki bir zamanlar senin yaptigin gibi’*

diyen Jason, Medea’nin devrim Oncesindeki masumiyetini 6zlemekte oldugunu ifade eder.
Medea mektubu burusturup yere atar®*, Luna yerden alir ve ¢6p kutusuna koyar.

Medea: ‘Politika’. Erkekler kadinlarda memleket sevgisi olmadigim diigiiniir, ulus arzusu
yalnizca erkeklere hastir. Tipki tanrilar gibi, iilkede kimin dogacagini, yasayacagini ve
olecegini secerler ki ben o topraklarda her hangi bir erkek ile esit olayim diye kanumi akittim.
Aztlan, bana nasil ihanet ettin!

Luna: Oksiiz degilsin, Medea.

Medea: Ana vatanim yok.>

32 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 10.

33 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story,15.

34 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story,15.

35 Busembolik sahnede Jason’n mektubunun ataerkiyi simgeledigi varsayilirsa, Medea’in mektubu burusturup yere
atmasi ve Luna’nin (escinsel olus) mektubu (kurallar, yasaklar...vs) yerden alip ¢6p kutusuna koymast, Moraga’nin
baskilara meydan okuyan tavrini agik¢a gostermektedir. Jason’in burada vurguladigi “masumiyet” yalnizca
bakirelik degil, kadinin kendi diisiincelerini bir kenara birakip kocasina itaat etmesi anlamina da gelmektedir.

36 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 15.
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Moraga bu sahneyle kolonilestirilmis bir milletin kendi halkina yonelik baskici tutumunu ve
eril tahakkiimiin ¢er¢evenin diginda olanlari nasil dislayip siirgiine génderdigini gostermektedir.
Kolonilestirilmis bir halk olan Chicanolarin Birlesik Devletler’de diglanan yerli kdkenli bir
azinlik olmalarina ragmen, kendi aralarinda da kolonilestigini ve escinsellige toplumda yer
verilmedigini anlatmaya ¢alismaktadir. Kolonilestirme Medea’y1 hem bir birey, hem de bir
kadin olarak yaralamakta, onu ataerkil normlarin baskisi altinda yasamaya mahktim etmektedir.

2938

Mama Sal’m belirttigi gibi “Pan-indigenismo® Amerika’yr parampar¢a etmis’*® ve Aztlan

kiigliciik pargalardan dogmustur. Birlik olmak i¢in ayrilan azinliklar, bu kez kadinlar1 toplumsal
cinsiyetcilige maruz birakmis ve “anne” Medea’y1 lezbiyen sevgilisi Luna ve oglu Chac-Mool
ile birlikte siirgiine yollamistir. Akil hastanesine diismeden 6nce yedi yil boyunca siirgiin
hayati yasadigi Phoenix, bir zamanlar gelismeye acgik 1ssiz bir yer iken, “bir ¢esit Cingene

239

gettosu’*° olmustur.

Oyunun ilk perdesi akil hastanesi ile siirgiin yeri olan Phoenix arasinda ani gegisli bir
sekilde ilerler. Medea’nin oglunu babasi Jason’a vermek istemedigi, evlenecegi geng¢ kadini
¢ok kiskandigi ve Luna ile bircok problem yasadigi gozlenir. Medea’ nin siirekli bir “arada
kalmislig1” s6z konusudur. “Bu anlamda Luna 'yi sevmek stirgiinii, Jason 1 sevmek ise Aztlan’t

ifade eder... Jason’la yatarak Luna’ya ihanet eden Medea, Chac — Mool ve Jason’t Luna’ya

ya da ataerkil ve heteroseksiiel Aztlan ger¢egini, lezbiyen feminist mitolojiye tercih eder.

Ikinci perdenin sonunda Jason ile Medea nin arasinda gegen diyalogda Aztlan’a kabul edilmek
icin Medea’nin lezbiyen oldugunu inkar etmek zorunda kaldig: goriiliir:

Jason: Tanrt askina, Medea, sen lezbiyen degilsin. Bu, ger¢egi saklamaktir.

Medea: Yedi yillik bir gercegi saklamak mi?

Jason: Bu iliski karsisinda highir sey hissetmiyorsun demiyorum ama ....sen Luna gibi degilsin.
Medea: (Uzgiince) Hayr, degilim.

Jason: Yeniden diigiinmeni istiyorum.

Medea: Savastan sonra...Chac—Mool ’dan dnce, kendimi bu diinyada tamamen ¢iplak
hissederdim. Bebeksi ihtiyacryla hayatimdaki istilact amagsiziigi értbas edecek bir ¢cocuk
yoktu. Buna geri dénemem.

Jason: Donmek zorunda degilsin.

37 Pan-American Indigenismo, yerlileri ve onlarin geleneklerini korumaya calisan ¢esitli politik, ekonomik ve
kiiltiirel harekettir ve 20.yy baslarinda Latin Amerika’y1 sekillendiren ulusal hareketlere dayanmaktadir. 1940
yilinda taraftarlarinca kurumsallastirilmistir. 19 tilkeden delegeler Meksika’ya gelerek Inter ~American Indian
Institute’u kurmuslardir. Politik goriisleri ve amaglari, Giineybati Amerika boyunca yerlileri ve onlarin kiiltiirlerini
korumak, yiiceltmek ve yagam tarzlarint modernize etmek olmustur. Detayl: bilgi i¢in bkz: Laura Giraudo and
Stephen E. Lewis, “Pan — American Indigenismo (1940-1970) New Approches to an Ongoing Debate” Latin
American Perspectives Issue 186, Vol. 39 No.5 (September 2012): 3-11.

38 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 23.

39  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 24.

40  Inci Bilgin Tekin, Myths of Oppression: Revisited in Cherrie Moraga’s and Liz Lochhead’s Drama (Stuttgart:
Ibidem — Verlag 2012), 135.
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Medea: O zaman ben hata mi yaptim?
Jason: Hayir.
(Medeayi kollarina alr. Opiigiirler ve sevismeye baslarlar.,) *!

Medea, Jason’a (ataerkiye) boyun egmek zorunda kalir ¢linkii oglunu babasina vermedikge
Medea i¢in ana vatanina geri donmek imkansiz olacaktir. Ne kadar karsi koymaya ¢alissa da,
toplumsal normlar ve heterosekstielligin baskinlig1 karsinda yenik diiser.

Ikinci perde, yine Kolomb-6ncesi miizik ile baslar ve Coatlicue heykeli 1siklandirilir. Medea
sahnede Coatlicue olarak goriiliir. Cihuatateo East, Medea’ nin beline 6nliik baglar, North ise
eline bir siipiirge verir. Koro, Coatlicue yani Yaratan ve Yokeden Tanriga’nin hamile oldugunu
belirtir. Luna bu kez karsimiza Coyalxauhqui olarak cikar:

Coyalxauhqui: Bana ihanet ettin, Anne.

Cihuatateo East: Boylece, arkadaglari Dért Yiiz Yildiz ile birlikte, Coyolxauhqui Ana Tanri¢a 'y
oldiirmek igin bir araya gelir.

Koro: Oglunun 15181, kizinin aydinligini golgede birakacak. Seni sarilisimin sicagryla atesin
altinda birakacak.®

O sirada Aztek Giines Tanris1 Huitzilopotchli dogar. Tanrty1 Chac-Mool canlandirmaktadir.
Huitzilopotchli ve Coyalxauhqui, goklerde kavga ederler. Huitzilopotchli, kiz kardesinin
basini keser:

Huitzilopotchli: Su ellerimin arasinda kanayan kiz kardegimin ay yiizii mii? Seni bir yabanct
ve kadin olarak, evin olacak karanligin o kocaman deligine siirgiin ediyorum.
(Huitzilopotchli, basi goklere firlatir. Herkes Ay 'in karanlik goge yiikselisini izler.)
Coatlicue: La Luna!

Cihuatateo East: Iste boylece biitiin geceler baslar ve biter:*

Ani bir gegisle psikiyatri klinigi ikinci perdenin birinci sahnesi olarak yer alir. Medea
korkuluklu camin 6niinde durmaktadir. Ay 15181, parmakliklarin gdlgesini yiiziine diistirmektedir.
Hemsire Medea’y1 izler:

Hemgire: Bu gece Ay ¢ok giizeldi, gérdiin mii?
Medea: Hayir Luna. Hayir Luna.
Hemgire: (Gardiyana). Sabahtan beri dehset i¢inde yiiriiyor. Kiz arkadast gelmedi.**

Medea, hayallere dalar. Annesiyle olanlar goziinde canlanir. Annesi Medea’dan erkek kardesi
ne isterse almasina izin vermesini soylemektedir. Medea ise “Ciinkii ailedeki tek erkek... Ciinkii

41  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 54.

42 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 56.

43 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, (USA:
West End Press, 1997), 57.

44 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 57.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B8limu Dergisi 29, (2019) 57



Cherrie Moraga'nin The Hungry Woman: A Mexican Medea Adli Oyununun Homi Bhabha'nin Postkolonyal ...

Tanr1, onu evimize tek par¢a ve akilli olarak getirdigi igin bize iyilik yapti.”* diyerek kars
¢ikar. Medea hayallerin arasindan ¢ikip Hemsire’ye Luna’nin gelmedigini yineler. O sirada
Gardiyan, Luna’nin sinirda tutuklandigini duyurur. Yine ani bir gegisle sorgu odasinda elleri
bagli bir sekilde Luna oturmakta, kocaman bir 11k, yiiziine tutulmaktadir:

Swmir Gardiyani: Neden sinirt gegtin?

Luna: Onun yanina gidiyordum.

Swnwr Gardiyani: Kimin yanina?

Luna: Aklim basimda degildi... Hi¢ kimsenin. Hastay: ziyaret edecektim...

()
Swnr Gardiyani: Calisma iznin yok...Bunun yasal olmadigini biliyordun.
Luna: Aztlan’i ozlemistim.

()

Stmir Gardiyani: Neden miizeye girdin?

Luna: Onlart serbest birakmak istiyordum.

Stmir Gardiyani: Kimi?

Luna: Su kiigiik kadin figiirlerini. Su kii¢iik memeli, kalin kal¢ali...kadinlari.*®

Medea Luna’nin yanina gelir, Gardiyan disar1 ¢iktiginda sevisirler ve tekrar geri dondiigiinde
ona yakalanirlar: “Demek lezbiyen oldugunuzu itiraf ediyorsunuz. ™ Medea ve Luna panikler.
Sinir Gardiyani Luna’ya bunu itiraf edip etmeyecegini sorar. Luna, Medea’yla yatakta sevisirken
Jason’in onlar1 yakaladigini anlatir. Medea ve Jason kavga etmisler ve sonrasinda da Medea
ceza olarak siirgiine gonderilmistir. Bu olaydan sonra da higbir sey eskisi gibi olmamugtir.
Sonraki sahnede Medea ve oglu Chac — Mool goriiniir. Chac — Mool, ¢ok sevdigi Luna onlar1
terk ettigi igin Medea’y1 su¢lamaktadir. Medea, Luna’nin gitmesini Chac-Mool’u korumak
icin yaptigini sdyler ama bu onu ikna etmeye yetmez. Kendisini, Meda’nin sirf kendini tatmin
etmek i¢in koruyup kolladigini soyler:

Medea: Evet. Bu bir su¢ mu? Geri gidebilir ve her seye yeniden baglayabiliriz.
Chac-Mool: ... Onu béylece terk mi ettin, Anne? Bunca zamandan sonra? Babami sevmiyorsun
bile. Seviyor musun?

Medea: Hayrr...

Chac-Mool: Sen savas¢i bir kadindin, Anne. Sen lanet olast bir kahramandin!...

Medea: Neredeyse elli yasindayim. Savagmaktan biktim. Eve donmek istiyorum.*

Medea yilgin, yorgun ve Luna’y1 kaybetmenin hiiznii i¢inde yasamaya devam etmeye
caligmaktadir. Jason, Medea’y1 oglunu vermesi i¢in yine ikna etmeye gelmistir. Medea, oglunu
vermeyi kabul etmez:

45  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 58.

46  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 58-59.

47 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 62.

48  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 67.

58 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii Dergisi 29, (2019)



Aycan Gurltyer

Medea: Evraklar: geri yolladim ¢iinkii kabul edilir gibi degillerdi. Sartlarumi géz ard etmigsin.
Jason: Anlagsmada bulunacak durumda degilsin, Medea... Senin bakimini tistlenecegim,
anneannenin de.

Medea: Ben senin fahisen degilim, Bayim. Aztlan 'da kocasiz bir kadwin higtir.

Jason: O zaman istersen burada kal. Senin kararmn.

Medea: O zaman ikimiz de kaliyoruz. Chac-Mool bensiz hi¢bir yere gitmeyecek.

Jason: Medea, seni istemiyorum.

Medea: Ben de seni istemiyorum, ama yurduma dizlerimin iistiinde geri donmeyecegim.
Devrimle birlikte Katoliklik’i biraktigimizi diigtinmuistiim.*

Medea, Jason’1 kovar. Ondan asla kurtulamayacagini sdyler. Fakat Jason, bosanmanin
mahkeme karariyla gergeklesmek iizere olduguna ve oglunun verasetini aldigina dair evraklari
masanin lizerine koyup gider. Chac-Mool, bir siire sonra babasinin yanina Aztlan’a temelli
donmeye karar verir. Bu karar Medea’y1 ¢ildirtir:

Medea: (Omuzlarindan yakalayarak) Sen benim topragimsin, oglum. Bunu gormiiyor musun?
Sen benim vatanimsin!

Chac-Mool: Bunun babaminkinden ne farki var?

Medea: Ciinkii ben yerliyim, o degil. Ve ben senin annenim!

Chac-Mool: Bu benim hatam degil!

(Medea donakalir.)*

Medea, yedi yil boyunca siirgiin hayatinda fedakarliklarla baktigi oglundan boylesine
hiddetli bir ifade duyunca yikilir. Onu tamamen kaybettigini anlamistir. Oglundan ayrilacagi
son aksam ona i¢ine zehir koydugu bir igecek hazirlar ve kendi elleriyle igirir. Chac-Mool
Medea’nin kollarinda can verir. Vatansiz, topraksiz kalmamak ve Jason’dan intikam almak
i¢in oglunun canina kiymustir. Artik savasacak giicii de kalmamustir ve biitiin yenilgileri kabul
edip hayata onu baglayan tek sebep olan oglunu da dldiiriir.

Cherrie Moraga, La Llorona mitini ve Meksikalt Medea’y1 birlestirdiginde kendi ogullarini
oldiirmelerini bir ¢esit intihar olarak degerlendirir ¢iinkii bir anne her zaman oglunun bir
pargasidir:

“La Lorona ¢ocuklarin éldiirdiigiinde erkek tanimly bir Meksikalir anneligi oldiiriiyor...
ataerkil anneligi oldiirme arzusu ki bir baska Meksika miti ‘Huitzilopotchli’nin Dogumu’ile
baglantilidir. Bu Meksika miti, yagl annesi Coatlicue 'nin hamileligini 6grendiginde éldiirmeye
tesebbiis eden Aztek Ay Tanrigasi Coyolxauhqui’yi anlatir. Bu cinayetle kolelik, insanligin
yikimini ve emperyalizmi (kisaca ataerkiyi) temsil eden Savas Tanrisi Huitzilopotchli 'nin
dogumunu engellemeyi umar. Basarisiz olur, kardesi Huitzilopotchli tarafindan basi kesilerek
oldiiriiliir ve Ay olarak karanliga mahkim edilir. Bu antik mit, Meksikali kadinlara sunu
hatirlatir ki, bizim tarafimizdan tamimlandigi sanilan bir anne-kadn yoktur. Bizim asla tanim

49  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 68.
50 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, (USA:
West End Press, 1997), 85.
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yapacak bir giiciimiiz olmad. Olii cocuklarimizin pesinde dolasmiyoruz, asil kayip kendimizi,

kayip cinselligimizi, kayip maneviyatimizi, kayip bilgeligimizi ariyoruz.”™"

Kendini ifade edecek firsatin verilmedigi devrim sonrasi diinyada ve ataerkinin dislayict
kurallartyla oriilii siirgiin hayatinda Medea, kendini sikigmis kalmig bir beden/ruh olarak
gormekte, tek ¢coziimii de oglunu yani bir nevi “kendisini” 6ldiirmekte bulmaktadir.

Oyunun son sahnesi psikiyatri hastanesidir. Luna geri gelmistir. Riiyasinda Medea’nin
kendini dogurdugunu gordiigiinii sdyler. Sembolik riiya, Medea’nin hastanedeki ruh halinin
kendisi igin yeni bir dogum oldugu anlamia gelmektedir. Medea Luna’y1 artik istemez ve
gitmesini sOyler. Luna ¢ikar. Oglu Chac —Mool gelir, Medea onun hayalet olup olmadigindan
emin olamaz. “Eger yastyorsan, ben neden buradayim? Hi¢bir sug islemedim...Neden? " diye
ogluna sorar. Chac-Mool onun bir hastanede oldugunu ve onu Aztlan’a gétiirmeye geldigini
sOyler. Camdan Ay’a bakmasini ister, yatagina geri gotiiriir ve bir icecek verir. Medea iger ve
sonsuz bir uykuya dalar. Oglu kollarinda 6liirken yaratilan “pieta”* imgesi, bu kez kendisi
oglunun kollarindayken ortaya ¢ikar. Medea son nefesini verir, yalnizca ay 15181 etrafi aydinlatir,
Koro ay 15181nda sessizce dans ederken oyun biter.

Medea bir akil hastanesinde kalmaktadir ve hastane, Birlesik Devletlerle Aztlan arasindaki
“metafiziksel bir sinir”da yer almaktadir. Sahip olunan kimligin, kiiltiirel ge¢misin ve 6z
degerlerin politik bir tutumla sahiplenilmesi olarak diisiintilmesi gereken bir sinirda olma kimligi,
ayn1 zamanda Anglo-Amerikan kiiltiirinden kopmadan ama daha ¢ok Meksika kiiltiiriinii ve
yerli gegmisini i¢inde barindiran melez bir olgudur. Alfred Artega, Chicano Poetics: Heterotext
and Hybridities adl1 eserinde sinir ifadesini asagidaki gibi degerlendirmistir:

“Stmir, nihayetinde, Chicanolarin dogmasina neden olan ulusal ayirvim hattidir. Bu, hattt
gectikleri ya da ge¢gmek zorunda birakildiklar igin degil, sinir bélgesinde hattin meydana
getirdigi uluslar arasinda yagamalarindan dolayidir. Stmir, Chicano kimliginin, devletin
yalin ve mutlak tedbirine karst olusturulmast anlamina gelir. Sinwr topraklarinda Chicano
olmak, kendini ulus, kiiltiir, dil, ik, etnisite gibi miicadele veren tamimlamalar arasindan

meydana getirmektir >

Artega’nin bu agiklamasindan da anlasilacagi gibi, sinir ve Chicano kavramlari, miicadele
dolu bir ge¢misle i¢ igedir. Birlesik Devletler ve Meksika sinirindaki Chicano/a yazinsal ve
kiilttirel sinir kavramlarini Borderlands La Frontera adli kitabinda ele alan Chicana feminist
diisiiniir ve yazar Gloria Anzaldua, kitabinin &nséziinde “Ben bir sinir kadinyim. Iki kiiltiir

51 Maria Antonia Oliver-Rotger, “VG Interview: Cherrie Moraga” Voices From the Gaps: University of Minnesota
(Jan. 2000), 12-13.

52 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 98.

53  Meryem’in kucaginda 6lii Isa’y1 tuttugu tasvir. Aym zamanda Michelangelo’nun bugiin Vatikan’da bulunan
ayni tasvirdeki heykelinin adi.

54 Alfred Arteaga, Chicano Poetics: Heterotexts and Hybridities (Cambridge & New York: Cambridge University
Press, 1997), 9-10.
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arasinda biiyiidiim: Meksika (baskin bir yerli etkisiyle) ve Anglo kiiltiirii (bize ait topraklarimizin
somiirgelestirilmis insanlarindan birisi olarak). > (19) ifadesiyle sinir insan1 olmakla melez/
Chicana olusunu aciklamistir. Anzaldua’ya gore “Swurlar, giivenli ve giivensiz olan yerleri
belirlemek, bizi onlardan ayirmak igin ¢izilmistir. Bir sinir, bélen bir hattir...Alikoyulan ve
yasaklananlar, iizerinde yasayanlardir %, Sinirin insan psikolojisinde, kimliginde ve kiiltiire
bakis agisinda bir¢ok degisim meydana getirdigini vurgulayan Anzaldua, ¢ok kiiltiirli bir
kimlige sahip olmanin zaferlerini ifade ederken Birlesik Devletler’in ve kendisi gibi olmayanlar1
reddedenlerin tutumunu siddetle elestirmektedir. Yazar Moraga da yazdigi bu oyunda ¢ok
kltiirli ve ¢ok dilli bir ge¢gmisin gururundan bahsederken ayni zamanda postkolonyal bir
feminist yaklagimla “sinirda olmak”, “simirda kadin olmak” ve “sinirda lezbiyen kadin olmak™
temalarmin altin1 kalin gizgilerle ¢izer. Biitiin bu sinirlar1 ve arada kalmisliklari gerek fiziksel/
metafiziksel, gerekse psikolojik olarak Medea ve Luna gibi dislanmis ve siirgline génderilmis
karakterler iizerinden anlatip toplumsal cinsiyetgiligi elestirir ve ataerkinin baskisiyla kimligini
yitirmek zorunda birakilan kadinlart birgok kiiltiirden beslendigi mitlerle goriiniir kilmaya ¢aligir.

Sonu¢

Cagdas kuramci1 Homi Bhabha kiiltiirleri konumlandirmaya ¢alisirken, sinir ¢izgilerinin ve
melezligin meydana getirdigi yenilikleri ele alir. Bhabha’nin ¢alismalari, ge¢mis ile simdinin
devaminin pargasi olmayan “yenilik” ile bir karsilagsmaya gereksinim duymaktadir. Ugiincii
alanda yasamakta olan insanlarin ve eserlerinin gegmis ile simdi arasinda sikisip kalmadigi
“yeni” bir boyut s6z konusudur. Chicanolar i¢in de bu yenilikler sinir ¢izgisi ¢izildikten sonra
onlarca yil i¢inde sekil almis, s6z konusu “iiclincii alan”daki kiiltiirel i¢ ige gecis, Birlesik
Devletler’de Chicano/a Tiyatrosu gibi farkli sanatlarin ve diisiincelerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

Cherrie Moraga, Medea’y1 lezbiyen bir kimlikte yaratarak erkek egemen Meksika / Chicano
kiiltiiriine, heteroseksist tutumlara ve kadini cinsel anlamda hapsetmeye ¢alisan tiim geleneksel
fikirlere/merkezi diisiincelere karst meydan okumaktadir. Ayrica giiniimiiz feminist anlayisa
beyaz ve heteroseksiiel kadinlarin hakim olusuna da bu sekilde bir elestiri getirmektedir.
Cinsiyet¢i somiirtiyl ele aldig1 eseri Feminism is for Everybody: Passionate Politics 'de Bell
Hooks un belirttigi “Ana akim kitle iletisim araglari, feminist hareketin neyi temsil ettigini
gostermek i¢in her zaman heteroseksiiel bir kadin segti — ne kadar heterosekstiel olursa o kadar
iyidir. 7 goriisiini desteklemektedir. Diglanan Chicana kadinlardan olarak, kendi yasadigi
lezbiyen deneyimlerden de faydalanip bunlart birinci elden yazarak toplumun istedigi gibi
heteroseksiiel kadin olmama hakkinin savunusunu yapmaktadir. Medea’nin lezbiyen olmasi,
onun topluma kars1 bircok kez yabancilasmasina neden olur. Euripides’in oyunundaki “yabanci”

55 Gloria Anzaldta, Borderlands La Frontera: The New Mestiza (San Francisco: Aunt Lute Books,1999), 19.
56 Anzaldua, Borderlands La Frontera: The New Mestiza, 25.
57 Bell Hooks, Feminism is for Everybody: Passionate Politics (Canada: South End Press, 2000), 97.
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ve “teki” Medea, Cherrie Moraga’nin oyununda hem 1rksal hem de cinsel anlamda 6tekidir
ve bunu saklamaya calismaz. Moraga, diizyazi eserlerinde de her firsatta cinsel kimligini
vurgular ve ana akimu elestirir: “Biz beyaz feminist hareketin beyaz olmayan kadmnlaryyiz /
Biz kendi kiiltiiriimiiziin insanlart arasindaki feministleriz / Biz, heteroseksiieller arasinda
lezbiyeniz / Bu kdpriiyii de kendimizi adlandirarak ve kendi hikdyelerimizi kendi kelimelerimizle
anlatarak kuruyoruz.”*® Moraga, Chicana bir kadin olmanin Birlesik Devletler’de diglanmak
icin yeterli bir sebep iken, lezbiyen bir Chicana kadin olmanin ise toptan reddedilise neden
oldugunu ifade eder.

Cagdas Amerikan Tiyatrosu i¢inde yer alan The Hungry Woman: A Mexican Medea adli
oyunda yazar Moraga’nin gliniimiiz seyircisi/okurlarina yerli ve Hispanik kiiltiirel 6gelere sahip
Amerikali melez azinlik Chicanolarin hem Amerikalilar tarafindan baski altina alinmasinin,
hem de kolonilestirilmis bir halk olarak kendi aralarinda da kolonilesmelerinin elestirisi vardir.
Lezbiyen baskarakter Meksikali Medea ile toplumdaki heteroseksiiel tutumlara dikkat ¢geken
Moraga, kiiltiirler ve cinsel tercihler arasindaki sinirlar var oldugu miiddetce bireyin kisilik
kazanamayacagini ve toplumsal degerlerin yitecegini gostermeye calisir. Ataerkinin kadinlar
tizerindeki baskisini ve heteroseksiiel norm dayatmalarinin insanlari “siirgiin” ettigini vurgular.
Oyun ge¢mis ile simdi arasindadir, lineer bir akis s6z konusu degildir. Eserin bu yap1 i¢inde
kurulma sebebi, melez halkin ge¢mis ile gelecek arasinda birbiri igine ge¢mis ve devam eden
bir biling olusturmasindan dolayidir. Moraga, ayni zamanda Aristotelyen batict anlayis olan ii¢
birlik kuralin1 yikarak karakterleri sayisiz zaman ve mekanda dolastirarak sinirlar1 genisletir.
Somiirgeci ve heteroseksiiel baskilara meydan okuyan yazar, yerli miti olan The Hungry
Woman’1 Yunan miti Medea ile birlestirmesiyle oyunun kendisini de melez hale getirmis ve
baski gdrmiis biitiin halklara ve kadinlara seslenen evrensel temalara yer vermistir. Binlerce
yil 6nce yazilmis bir tragedyay1 kendi kokleri ve glinimiiz dinamikleriyle birlestiren, bir
meydan okuma ve direnis olarak bize sunan yazarin bu eseri, hem feminizme getirdigi farkli
bakis acis1, hem azinlik halklara dikkat ¢ekisi, hem de ataerkiyi ve beyaz olanlar/olmayanlar
ayrimciligini elestirmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Oyun, melez olusumlara hem sanatsal hem
de kuramsal anlamda farkli bakis agilar1 katmakta ve ¢agdas tiyatronun ¢ok kiiltlirli yoniine
vurgu yapmaktadir.

Homi Bhabha’nin Postkolonyal Melezlik/Uciincii Alan teorisine érnek olarak sectigimiz
eser The Hungry Woman: A Mexican Medea, Euripides’in Medea eserinin yalnizca bir yeniden
yazimi degil, ii¢iincii alan i¢inde yer alan feminist, politik ve mitsel bir eserdir. Oyun, Bhabha’nin
kolonilestiren/kolonilesenin sabit bir kiiltiirel kimlik tagimadig, bir uzlasma i¢inde igiincii alan
olusturdugunu belirttigi arada kalmuslik teorisinin bir¢ok izini tagimaktadir. Meksikali Medea
karakterinin insanlar, sinirlar, erkekler, kadinlar, hayaller, gergekler, cinsel tercihler... vs. arasinda

58  Cherrie Moraga ve Gloria Anzaldua, This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color (Berkeley:
Third Woman Press, 1984), 23.
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kalmasi, mekansal veya zamansal agidan onun kimligini yok eder gibi goriinse de aslinda Moraga,
mitlerle bir biitiin haline getirdigi oyununda Medea’y1 tigiincii alan igine yerlestirerek politik,
kdiltiirel ve cinsel anlamda dikkat gekmeye ¢aligsmaktadir. Melez Chicanolari koéklerinin hem
Aztek/Mayalara kadar gitmesi, hem de Avrupa kokenli atalarinin olmasi, onlarin Bhabha’nin
bahsettigi yaratici ve iiretken alanda yer almalarina neden olmaktadir.
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0oz

Gergek Sanat Birligi, Sovyetler Birligi'nde 1927 ile 1930 yillari arasinda varhk
gostermis bir edebiyat-sanat toplulugudur. Topluluk, gerek tyeler tarafindan
yayinlanan ortak manifestoyla gerekse tretilen eserlerle, ayni donem etkinlik
gosteren diger pek cok gruptan ayrilir. Birligin sagma, giiliing ve beklenmeyen
olanlailiskisi, ilk gsterimleri“Uc Sol Saat”in ardindan karalanmalarina ve topluluk
lyelerinin Sovyet karsiti bir topluluga tye olmaktan tutuklanmalarina kadar
giden bir stirece isaret eder. Dolayisiyla manifestolarinda sansiire ve sanatginin
6zgurliginin elinden alinmasina karsi ¢ikan grup uyeleri de dénemin diger
avangard topluluk ve sanatgilariyla ayni kaderi paylasirlar.

Bu calismanin amaci, sanati ge¢misin ¢cdptinden kurtarmak icin ona dislerini
geciren avangard topluluk Gercek Sanat Birligi'ni tanitmaktir. Bu amacla Gercek
Sanat Birligi'ne kisaca deginildikten sonra birligin kurucu Gyesi olan Daniil
Harms'in 1927 yilinda yazdigi Yelizaveta Bam adli oyun ve grubun diger tyelerinin
siir ve kisa yazilarindan olusan se¢gme ceviriler paylasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gercek Sanat Birligi, OBERIU, Yelizaveta Bam, Daniil Harms,
avangard

ABSTRACT

The Association for Real Art was an arts and literature group that used to be
active between the years 1927 and 1930 in the Soviet Union. The community,
thanks to their manifesto, co-written by their members, and the works they
produced, was different from many of the other communities that were active
in the same period. The Association’s relation to the absurd, comical and the
unexpected resulted in their defamation and accusations of membership to
anti-Soviet groups after their first production, “Three Left Hours”. Therefore, the
members faced the same destiny that their contemporaries and other avant-
garde groups had gone through, as they were making statements against
censorship and the confiscation of the freedom of expression from artists.
The aim of this study is to introduce the avant-garde The Association for Real
Art that clenched art and never let it go to save it from the sewer of the past.
After a brief introduction to The Association for Real Art, translations of excerpts
from the selected poems and other writings by the community members will
be shared, along with the founding member Daniil Kharms'play Elizaveta Bam.
Keywords: The Association for Real Art, OBERIU, Elizaveta Bam, Daniil Kharms,
avant-garde
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EXTENDED ABSTRACT

The Association for Real Art (O6senunenne Peansroro Hckycctsa) or OBERIU is an arts
and literature group that used to be active between the years 1927 and 1930 in the Soviet Union.
Many artists such as Malevich and Filonov became close to the community that comprised
names such as Daniil Kharms, Aleksander Vvedensky, Konstantin Vaginov, Igor Bakhterev
and Nikolay Zabolotsky.

Oberiuty deals with their works in four parts in the manifesto they published. These are
literature, visual arts, theatre and cinema. Each of the group members was interested in one
of these branches at least, and it was reported that the community carried on work to open a
music unit.

Another thing mentioned in the manifesto was that community members needed to transcend
art by encompassing it from afar, and near, and bring it to life. The community criticized
Russian literacy, which was based on Western bourgeois translation literature and expressed
that outmoded literature did not satisfy them. Besides this, a mistake was underlined: The
avant-garde artists, who were held in high honour during the October Revolution, began to be
smeared after the revolution. The mission that was attributed to art for creating the Soviet person
played an important role here. Thus, avant-garde artists, who were regarded as the pioneers
of the new order before the revolution, were accused for bourgeoisie and anti-Sovietism, to
the extent that they did not provide the mission dictated to them after the revolution. What
was done to artists whose works were boycotted, exhibitions were cancelled and works were
censored does not end there. When socialist realism becomes the official ideology at the
Soviet Writers’s First Congress, it was forbidden to produce works in different ideologies. In
addition to those arrested and deported, some artists fled abroad in this process. Those who
could not flee abroad were condemned to starvation, disease and death by being prevented
from working. This is also what happened to most of the members of The Association for
Real Art in the upcoming periods.

The first and only production of The Association for Real Art, "Three Left Hours", took
place on January 24, 1928. In the three-part presentation, the manifesto of the community
was read, a poetry recitation consisting of works written by the members of the group was
performed, the play Elizaveta Bam by Daniil Kharms was staged and the movie The Meat
Grinder was presented.

Elizaveta Bam created shock in the audience; because it was far beyond the usual forms,
both structurally and in terms of content. The play begins with the protagonist Elizaveta Bam
getting on the stage with fear of being arrested. Someone is after her and Elizaveta Bam looks
for a place to hide from those people whom she thinks will scrape her off the face of the earth.
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However, the expected people arrive quickly and say that they will arrest Elizaveta Bam.
When Elizaveta Bam asks for the reason, she receives no answer other than that she is found
guilty. Fortunately, Elizaveta Bam finds an opportunity to play off the incoming duo against
each other, and the tense moments are replaced by an absurd chase.

A lot of absurd things happen during the play. Daniil Kharms' relation to the language
particularly gives the play a quite different vitality and rhythm. The inconsistent and even
nonsensical speech of the characters in the play causes us to think about the meaninglessness
of existence, and the liberating side of this meaninglessness. The author's relation to the game
is reflected in the actions of the characters and for the audience or reader, the play within the
play becomes a nonsensical but entertaining track.

What makes the play important is not only that it is structurally different from its predecessors.
The play says a lot of things politically, too. The protagonist's fear of being arrested reveals
the fears of the Stalin-Era Soviet people. Elizaveta Bam is found guilty of an unknown matter
and runs away because of fear of being killed. But when she is arrested, it is unknown what
will happen to her in the future.

The aim of this study is to introduce The Association for Real Art and present the translation
of play Elizaveta Bam by Daniil Harms. After a brief introduction, translations of excerpts
from the selected poems and other writings by the community members will be shared.
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GERCEGIN SACMALIGI, SACMANIN SANATI:
GERCEK SANAT BiRLIiGi

“Beni, hi¢chir pratik anlami olmayan ‘sagma’ilgilendiriyor sadece. Hayatin abes tezahiirii
cekiyor yalniz ilgimi. Kahramanlik, pathos, yigitlik, ahlak, hijyen, ahlaklilik, duygulanim ve
cosku, nefret edilesi duygular ve sozciiklerdir benim i¢in. Fakat tiimiiyle anliyor ve saygi
duyuyorum coskuya ve hayranliga, iimitsizlige ve esine, tutkuya ve dizginlemeye, sehvete ve

>

erdeme, aciya ve kedere, kahkahaya ve sevince.’
31 Ekim 1937
D. Harms"

Gergek Sanat Birligi (Obyedineniye Realnovo Iskusstva/ O6senunenue PeansHoro
HckyccrBa) ya da OBERIU (OBQPMY), Giimiis Cag’n® son avangard edebiyat-sanat
toplulugudur. 1927 yilinda faaliyet gostermeye baglayan toplulugun isminin kisaltmasi
olan OBERIU’nun son harfi “U”, alisilageldik sanat-felsefe akimlarindaki “izm”e karsilik
gelecek sekilde 6zgiin bir son ek olarak tiiretilmis ve grup tiyeleri tarafindan toplulugun adinin
kisaltmasina eklenmistir.* Grubun isminin kisaltmasina anlamdan bagimsiz bir sekilde eklenen
bu harf, toplulugun gelenegi yadsiyan diinya goriigiinii ve anlamsizla aralarinda kurduklari
bag1 gostermesi agisindan 6nemlidir.

Topluluk, 1927°den 1930°a kadar varlik gésterse de grup iiyelerinin tanigikliklari, Gergek
Sanat Birligi’nin kurucusu Daniil Harms’1n, 1925°te Aleksandr Vvedenskiy’nin basin1 ¢ektigi

1 Daniil Harms, “Boje, kakaya ujasnaya jizn i kakoye ujasnoye u menya sostoyaniye”, Noviy Mir 2 (1992), 218.

2 Calisma boyunca herhangi bir Tiirkce esere referans verilmeden cevirisi bulunan bu ve diger kisimlarin gevirisi
tarafima aittir.

3 Rus edebiyatinda 1890’lardan 1930’lara degin siiren donem “Giimiis Cag” olarak adlandirilir (Bu ¢aligmada
Gimiis Cag, 1930’lu yillara kadar siiren bir donem olarak ele alinsa da bu konuda farkl goriisler vardir. Giimiis
Cag’in bitis tarihi olarak kimi elestirmenler, devrimin gerceklestigi 1917 yilin1 gosterirlerken kimileri bu
tarihi, SSCB’nin “sosyalist realizmi” edebi alanda resmi akim olarak benimsedigi 1934 yilina kadar gotiiriir).
Gimiis Cag’in olusmasina zemin hazirlayan etmenler, devrim 6ncesi Rusya’nin iginde bulundugu kaotik hal
ve modernizmdir. Bu déneme “Gilimiis Cag” denmesi, kavramsal olarak kendinden 6nceki bir “Altin Cag’a
gonderme yapar. V. V. Rozanov, Rus edebiyatinda Karamzin’den (1766-1826) baslayarak Gogol’e (1809-
1852) kadarki siireci Rus edebiyatinin “Altin Cag”1 olarak nitelendirir (Bkz. Vasiliy Vasilyevi¢ Rozanov, O
Pisatelstve i pisatelyah (Moskva: izdatelstvo «Respublikay, 1995), 145.) Bu kavramsallastirma, Giimiis Cag’da
verilen eserlerin, Altin Cag’da verilen eserlerden daha degersiz oldugu yoniinde olumsuz bir ¢agrisim yapsa da
edebi agidan Altin Cag ile Giimiis Cag’1 kiyaslamak ve bunlar arasindan birini degerli, 6tekini degersiz olarak
nitelendirmek olanaksizdir; zira Altin Cag, donemin en dnemli ismi sayilan Puskin ve Puskin gelenegini soyle
ya da boyle devam ettiren isimlerle anilirken Giimiis Cag, her biri ¢ok farkli yonelimlerde olan yazar, sair ve
topluluklari biinyesinde tasir ve tek bir isim, yonelim yahut grupla anilamayacak kadar zengin bir dénemi imler.
Ote yandan Giimiis Cag, sanata 6zerkligini kazandirmak adimna sanatin hemen her alaminda geleneksel olanin
sorgulandig bir doneme isaret ederek Altin Cag’dan ayrilir.

4 Wolfgang Kasack, Leksikon Russkoy Literaturty XX. Veka (Moskva: RIK «Kulturay, 1996), 289.

68 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii Dergisi 29, (2019)



Esma Armadan Ertugrul

topluluk Cinari’yle’ tanigmasina kadar uzanir. Yine ayni y1l, gelecekte Gergek Sanat Birligi’ne
katilacak olan Zabolotskiy ve Gergek Sanat Birligi’ne yakinligiyla bilinen Oleynikov da
Cinari’ye katilirlar. Buna karsin, Ozlem Parer’in de sdziinii ettigi gibi Cinari’nin, OBERIU nun
6zl oldugunu diisiinmek yanlistir; zira Cinari’nin daha kendine doniik, dostane bir ruhu oldugu
ve iki grubun birbirinden ayri olarak degerlendirilmesi gerektigi belirtilir.®

Gergek Sanat Birligi’nin, ilk halka acik gosterimi “Ug Sol Saat” (Tpu nesbix uaca/ Tri
levih ¢asa), 24 Ocak 1928 tarihinde, Leningrad’da, “Dom Pegati”’de gergeklesir. Adindan da
anlasilacagi sekilde ii¢ kistmdan olusan gosterinin ilk kisminda koro taktim edilir, Gergek Sanat
Birligi Bildirisi’nin okunmasinin ardindan K. Vaginov, N. Zabolotskiy, D. Harms, N. Kropagev,
I, Bahterev, A. Vvedenskiy siir okurlar. Bu sirada gecenin sunucusu ii¢ tekerlekli bir bisiklete
binerek olaganiistii figiirler yapar.” Ikinci kisimda Daniil Harms’m bu gece icin 6zel olarak
yazdig tiyatro oyunu Yelizaveta Bam gosterime sunulur. Oyun su kadroyla oynanir: Grin-
Yelizaveta Bam, Manevig-Ivan Ivanovig, Varsavskiy-Pyotr Nikolayevig, Vigilyanskiy-Baba,
Babayeva-Anne, Kropacev-Dilenci. Gecenin iigiincii ve son saatinde Aleksandr Razumovskiy
ve Klementin Mintsa’nin yonettikleri “Kiyma Makinesi” (Msicopyoka/ Myasorubka) adl film
gosterime sunulur.?

Geceye, Yelizaveta Bam oyunu damga vurur. Alisilageldik mantiksal forma tezat olusturacak
sekilde kurgulanan oyun boyunca neden-sonug iliskisinden bagimsiz diyaloglar géze ¢arpar.
Oyun kisilerinin bir anda birbirleri yerine gegmeleri, birinin basladig1 ciimleyi bir diger oyun
kisisinin tamamlamasi, isimlerin sik sik degismesi, kaygan bir zeminde olundugu hissini
vererek gergeklik algisini kirar ve seyirciye, beklediginden uzak bir teatral form sunar. Oyun
boyunca alt1 ¢izilen -kanun namina ¢alistigini iddia eden kisilerce- yakalanma ve 6ldiiriilme
korkusu, Stalin donemi Sovyet insaninin korkularini gézler 6niine sererken giiniimiiz aydiniyla
oyunun yazildig1 donem arasinda iliski kurulmasini saglar. Nitekim 1927°de yazilan oyunun son
yillarda pek ¢ok iilke ve tiyatro toplulugunca oynanmast, kullanilan dilin sahneleme agisindan
genis olanaklar sunmasi kadar, meselenin evrenselligiyle de alakalidir.’

5 “Cinari” (Yunapn) ismi, “rlitbe” anlamina gelen “¢in” (uun) kelimesinden tiiretilmistir.

6  Miiriivvet Ozlem Parer, “Rus Modernlesmesinde Son Avangart Fenomen: OBERIU (Bir OBERIU Giinliigii)”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 53/2 (2013), 535.

7 Daniil ivanovi¢ Harms, Konstantin Konstantinovi¢ Vaginov, Nikolay Alekseyevic Zabolotskiy, Nikolay Makarovig
Oleynikov, Aleksandr Ivanovig Vvedenskiy, Igor Vladimirovi¢ Bahterev, “Programma Vegera «Tri leviyh casa»”,
Vanna Arhimeda, Der. Anatoliy Anatolyevi¢ Aleksandrov (Leningrad: Hudojestvennaya Literatura, 1991) Erisim
5 Mart 2018, https://ruslit.traumlibrary.net/page/sbornik-vanna-arhimeda.html.

8  Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Programma Vegera «Tri leviyh ¢asa»”, Vanna
Arhimeda.

9  Yapilan arastirmalar, oyunun 2006 yilinda Romanya’da tiyatro toplulugu Teatrul Bulandra tarafindan
sergilendigini (bkz. Bulandra per musica Elizaveta Bam, Erisim 14 Nisan 2018, http://www.bulandra.ro/en/
discontinued/183-elizaveta-bam.html); yine ayni yil Moskova’da Fyodor Andreyevig Pavlov tarafindan sahneye
konularak 2008 yilinda Londra’da gosterime sunuldugunu (bkz. Elizaveta Bam, Erigsim 14 Nisan 2018, http://
fyodorpavlovandreevich.com/featr/#/elizaveta-bam/); 2013 yilinda LTT-Schauspiel tarafindan (bkz. Elizaveta Bam,
Erisim 14 Nisan 2018, http://alt2.landestheater-tuebingen.de/spielplan/elizaveta-bam-3731); 2017°de Compagnie
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Gergegin Sacmaligl, Sagmanin Sanati: Gercek Sanat Birligi

Kendilerini “sanatlarimin diirtist isgileri”"°

olarak niteleyen Gergek Sanat Birligi tiyeleri,
1928 yilinda'! yayinlanan bildirilerinde arzularinn, “sanatin biitiin tiirlerini agmak ve onu dort
bir yandan kusatarak hayata sokmak”'* oldugunu belirtirler. Toplulugun kendini tanimlama
bigimine de yansiyan sosyalist izlekte misyon edinilen bu ilke bizi, Biichner’in Avangard

Kuram’ina gotiiriir.

“Oncii birlik” anlamina gelen “avangard” terimi, ilk kez 1830°1u-4011 yillarin iitopyalar
doéneminde siyaset diline girer ve koklii doniigiimlerin bayraktarlari anlaminda kullanilir.'®
Rusya’da oldugu gibi Avrupa’da da siyasetle i¢ i¢e olan avangard terimi, nihayetinde insanligin
bir sanat alemine ulagacagini vaat eden sosyalist iitopyalarin bu tasarisinin gerceklesmesinde
sanata verilen oncii rolii ifade etmek iizere, ilk kez {itopyaci sosyalist Saint-Simon’un
cemaatinde dolagima girer.'* Avrupa’da sanata yiiklenen bu toplumu doniistiirme misyonu,
ilerleyen donemlerde reddedilir ve avangard sanatgilar i¢in mesele, sanatin kendisi haline
gelir. Ne var ki Rus avangardi gerek OBERIU gerekse diger avangard topluluklar goz
oniinde bulunduruldugunda sosyalizmden baglarini tiimiiyle koparamaz ya da koparmaya
caligtig1 an yok olur. Ekim Devrimi dncesi ve sonrast iktidara hizmet ettigi diistiniildiigi
Olgiide 6zgiir birakilan Rus avangardinin, Devrim gergeklestikten sonra kontrol altina
alinmaya calisilmasiyla da iliskili olan bu durum, baska sartlarda belki de bambagka bir
gelisme gosterecek olan Rus avangardina “iitopik” bir hava verir. Bu baglamda OBERIU’nun
“sanat1 agsma” ya da “sanat1 kusatip hayata sokma” iddiasi, bir yandan beklentiyi ¢ok
da karsilamayan Devrim sonrasinda toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 “sanat” vasitasiyla
doniistiirme umudunu imlerken diger yandan, bu amag i¢in var olan sanat kurumlarindan
sanat1 kurtarma misyonunu kendine gorev edinmis bir topluluga isaret eder. Eski sanatin
proletaryay1 tatmin etmediginin yeterince anlagilmadigini diisiinen OBER{Ucular, SSCB
tarafindan talep edilen “devrimci sanat¢1” anlayisini giiliing bulduklarini ifade ederek Rus

Buff Papier ve TOJO Theater Bern ortak yapimiyla sahneye kondugunu gosteriyor (bkz. Bam, Erisim 14 Nisan
2018, http://www.buffpapier.ch/bam.html). Giiniimiizde Yelizaveta Bam oyununu oynayan tiyatro topluluklariysa
sOyledir: Berlin Maksim Gorki Tiyatrosu, promiyer tarihi: 14 Nisan 2018 (bkz. Premiere: Elizaveta Bam, Erigsim
14 Nisan 2018, http://gorki.de/en/elizaveta-bam/2018-04-14-1800); Rusya Devleti Sahne Sanatlar1 Enstitiisii,
XIV. Moskova Uluslararas: Tiyatro Festivali “Tvoy Sans” (Your Chance) kapsaminda gosterim tarihi: 21 Nisan
2018 (bkz. Yelizaveta Bam, Erisim 14 Nisan 2018, http://nastrastnom.ru/play/elizaveta-bam/); irkutsk N. P.
Ohlopkov Akademik Dram Tiyatrosu, en yakin gosterim tarihi: 13 Nisan 2018 (bkz. Elizaveta Bam, Erisim
14 Nisan 2018, http://www.dramteatr.ru/spectacle/elizaveta-bam); Litvanya Ulusal Dram Tiyatrosu ve Vilnius
Sehir Tiyatrosu ortak yapimi, promiyer tarihi: 2015, en yakin oyun tarihi: 19 May1s 2018 (bkz. Elizabeth Bam,
Erigim 14 Nisan 2018, http://www.teatras.lt/en/productions/daniil kharms_elizabeth bam/).

10 Daniil ivanovi¢ Harms, Konstantin Konstantinovi¢ Vaginov, Nikolay Alekseyevi¢ Zabolotskiy, Nikolay
Makarovig Oleynikov, Aleksandr Ivanovi¢ Vvedenskiy, igor Vladimirovi¢ Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”,
Vanna Arhimeda, Der. Anatoliy Anatolyevi¢ Aleksandrov (Leningrad: Hudojestvennaya Literatura, 1991) Erisim
5 Mart 2018, https://ruslit.traumlibrary.net/page/sbornik-vanna-arhimeda.html

11 OBERIU Deklarasyonu, 1928 yilinda “Afisa Dom Pegati” (Aduma Jlom ITeuaru) adli derginin 2. sayisinda
yaymlanmistir.

12 Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”, Vanna Arhimeda.

13 Peter Biirger, Avangard Kurami, gev. Erol Ozbek, Seyda Oztiirk (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2017), 10.

14 Biirger, Avangard Kurami, 10-11.
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edebi kiiltiiriiniin tizerine oturdugu Batili burjuva ¢eviri edebiyatini ve “kitap depolarini
dolduran hurda kagitlarin” hatirlatirlar.'

1917 Devrimi’nden sonra Halk Egitim Komiserligi’ne getirilen Lunagarski’nin'®
sorumluluguna verilen kiiltiir-sanat isleri, devrimin baslarinda onu sahiplenen avangard
sanatgilarla is birligi i¢inde yiirtitiiliir. Bu durum, bir yandan devrim 6ncesinden beri tartigilagelen
“devrimin dili” ile alakalidir. Toplumsal yapida yasanmasi umut edilen biiyiik bir degisimi
haber veren devrim sanatinin, alisilagelmis sanatsal formlardansa kokten yenici bir dile
ihtiyaci oldugu avangard sanatcilarin ortak fikridir. Diger yandan Lunacgarski’nin ifade ettigine
gore “sanatgilar arasindaki gergekgiler, devrimden hemen sonra devrimin kazanimlarina
karst kayitsiz, hatta diismanca bir tavir al[irlar]. (...) Buna karsilik “solcu” sanatgilar, sivri
deneylerin, empresyonizm sonrasi deneylerin temsilcisi sanat¢ilar, devrime hararetli bir tepki
ver[irler].”"” Bu sebepledir ki 1920 yilinda Tatlin'® tarafindan “sanatsal ve yararli formlar
birlestir[il]erek, sanat ile hayat arasinda bir ¢esit sentez yaratildigi " fikrine dayanilarak
yapilan iitopik-konstriiktivist yap1 Tatlin Kulesi, Mayakovski’nin deyimiyle “Ekim’in ilk
nesnesi’dir.?° Gelgelelim ilerleyen yillarda avangard sanata bakis degisir. “1928 'de ilan edilen
Kiiltiir Devrimi’yle birlikte, once avangard karalanir; Devrim’le ve komiinizmle olan iliskisi
ters yiiz edilir. Ikinci etapta, 1932°de Parti’'nin yayinladigi ‘Edebi ve Sanatsal Orgiitlerin
Yeniden Diizenlenmesi’ yolundaki kararnameyle, mevcut olan biitiin cemiyetler, birlikler,
gruplar dagitilir: ”*' Bunda etkili olan diistince, 6zellikle 1920lerden sonra etkinlik kazanan
“Sovyet insanin1” yaratma girisimidir.?2 Ozerk gruplarin dagitilmasimin ardindan kurulan
Sanatgilar Birligi ile sanat, denetlenmeye tabi tutularak merkezilestirilir. Ardindan 1934 yili
agustos ayinda gergeklesen Sovyet Yazarlari I. Kongresi’nde Jdanov’un yaptigi konusmayla

15 Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”, Vanna Arhimeda.

16 1875 yilinda dogan A. V. Lunacarski, siyasal etkinlige 1892’de baslar. Yurt diginda egitim alan Lunagarski,
sanatla devrim fikriyle i¢ icedir. 25 Ekim (1 Kasim) 1917°de Sovyetler Kurultayi’nin ikinci oturumunda
Lenin’in imzaladig1 “iscilere, askerlere, koyliilere” seslenen ve iktidarin Sovyetlere gectigini agiklayan bildiriyi
o okur. Ayn1 gece, Lenin’in onerisiyle Halk Egitim Komiseri segilerek Sovyet yonetiminin ilk bakani olur. Bu
komiserlikle, iilkenin biitiin kiiltlir-sanat islerini Gistlenir. 21 Aralik 1933’te vefat eden Lunagarski, 1929 yilina
kadar Halk Komiserligi gdrevini siirdiiriir. Detayl bilgi i¢in bkz. Anatoli Lunagarski, Sosyalizm ve Edebiyat,
¢ev. Asim Bezirci, (Istanbul: Evrensel Kiiltiir Kitapligi, 1998), 9-32.

17  Anatoli Lunagarski, Devrim ve Sanat, gev. Siiheyla Kaya, Saliha Nazli Kaya, (Istanbul: inter Yayinlar, 2000), 138.

18 Konstritktivizmin kurucusu olan Tatlin, basta kiibizmin kolaj mantigindan etkilenir ve g¢esitli malzemeler
kullanarak deneysel ¢aligmalar yapar. Ne var ki baslangigta herhangi bir yarar gézetmeyen bu ¢aligmalar, zamanla
“hayata form verme” amaci tasir ve Artun’un da belirttigi gibi sanatin 6zerkligini yikarak konstriiktivistlerin
sanatlarmin “{iretim” olarak degerlendirilmesine sebep olur. Detayli bilgi igin bkz. Ali Artun, Sanatin Iktidart
1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik, (Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2016), 59-63.

19 Artun, Sanatin Iktidar1 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik, 87.

20  Artun, Sanatin Iktidart 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik, 91.

21  Artun, Sanatin Iktidar: 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik, 158.

22 Carlik Rusya’sinin Rus milliyetciligine karsin Bolsevik ihtilali din, dil, irk ayrim1 gézetmeyen bir Sovyetler
Birligi iddiasi tasir. Fakat bu iddianin, 6zellikle Stalin donemi izlenen politikalara bakildiginda titopik bir hedef
olmaktan ileri gidemedigi goriiliir. Bununla birlikte 1920°1i yillardan itibaren Sovyetlerde “homo-Sovyeticus”
yani Sovyet Insan1 yaratma cabalar1 baslar. Detayli bilgi igin bkz. Merve Suna Ozel, “Stalin Dénemi Rus
Milliyetgiligi ve Politikalari”, Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 4/2, (2014), 103.
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“sosyalist gercekgilik” resmi ideoloji haline getirilir.* Gergek Sanat Birligi iiyeleri, once bag tact
edilen sanatg1 ve edebiyatcilarin, devrimi takip eden yillarda karalanip sanatlarini yapmalarina
kisitlama getirilmesine anlam veremediklerini su sozlerle aktarirlar: “Filonov Okulu nun
neden Akademi’den ¢itkmaya zorlandigina, Malevi¢ in mimari ¢alismalarint SSCB de neden
sergileyemedigine, Terentyev’in ‘Miifettis 'inin neden boyle sagma bir sekilde 1sliklandigina
anlam veremiyoruz. Arkasinda ¢ok sayida liyakat ve basariya malik soziim ona sol sanatin,
neden umutsuz bir siipriintii ya da daha da kétiisii ‘sarlatanlik’ olarak degerlendirildigini
anlamiyoruz. Bu vahsi yaklasimda nice i¢sel sahtekarlik, nice sanatsal ¢iiriimiislik gizleniyor. ™
Gelgelelim manifestolarinda, sanatlarini icra etmekten alikonulan, kendi deyimleriyle “gercek
devrimeileri” savunduklari bu satirlardan kisa siire sonra, 1931 yilinda, Gergek Sanat Birligi’nin
kurucu ismi Daniil Harms, toplulugun diger iiyeleri Vvedenskiy ve Bahterev ile birlikte, Sovyet
karsit1 bir yazarlar grubuna {iye olmaktan sug¢lu bulunarak tutuklanir.?

OBERIiUcular, gercekten de sanat1 dort bir yandan kusatirlar; zira OBERIU Bildirisi’nde
toplulugun dort kola ayrildigi belirtilir. Bunlar: Edebiyat, gorsel sanatlar, tiyatro ve sinemadir.
Yine bildiride grubun, bir miizik bransini da kendine katmak igin ¢alismalar yaptig1 ifade
edilir.?® Gorildiigi tizere Gergek Sanat Birligi, ayn1 donem varlik gosteren diger pek ¢ok
gruptan farkli olarak sistematik bir metodolojiye dayanan bir ¢caligma sistemine sahiptirler ve
bu yonleriyle profesyonel bir topluluk imaj1 gizerler.

OBERIU ile ilgili bir bagka yanilgi, onlarmn Rus fiitiirizminin bir uzantisi ya da devami
olduklart yoniindedir. Rus avangardinin basini ¢eken fiitiirizm, 1912 yilinda yayinlanan “Toplum
Begenisine Tokat” *" adli manifestoyla giindeme gelir. Kendine daha ¢ok siir ve resim alaninda
takipgiler bulan fiitiirizmin, 6zellikle resim alaninda araladigt kaps, ileriki safhalarda pek
¢ok avangard akima evrilir. Fiitliristler, cagin hizina ayak uydurmay: ilke edinerek eski sanat
anlayisin1 reddederler ve yeni sanati yaratmaya girisirler. Onlara gore “Akademi ve Puskin,
anlasiimaz hiyerogliflerdir.”*® Yine manifestolarinda Puskin’i, Dostoyevski’yi, Tolstoy’u

23 Yaptig1 konugsmada Jdanov, yalnizca “sosyalist inganin eti ve kani olan Sovyet edebiyatinin” gergekten ileri, igerik
bakimindan zengin ve devrimci bir edebiyat olabilecegini soyler. Jdanov’a gore gizemciligin ve softaligin alip
yiiriimesi, pornografi meraki burjuva kiiltiiriiniin ¢okiistiniin belirleyici 6zellikleridir. Sovyet edebiyatinin giicil, yeni
bir davaya, sosyalist insa davasina hizmet etmesinden gelir. Detayl: bilgi i¢in bkz. Andrey Aleksandrovig Jdanov,
Edebiyat Miizik ve Felsefe Uzerine, ¢ev. Fatmagiil Berktay Baltali, (Istanbul: Kaynak Yaymlari, 1996), 13-20.

24 Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”, Vanna Arhimeda.

25 Grup aym yil dagitilir; ancak grup tyelerinin dostlugu siirer. 1941 yilinda Daniil Harms sosyalizm karsiti
propaganda yapmaktan tekrar tutuklanir ve toplulugun neredeyse hepsiyle ayni kaderi paylasarak 1942 yilinda,
heniiz 36 yasindayken agliktan 6liir. Grubun bir diger iiyesi Aleksandr Vvedenskiy de 1941 yilinda devrim karsiti
ajitasyon yapmaktan tutuklanir ve Kazan’a gotiiriilmek iizere yola ¢ikarilir. Ancak daha Kazan’a varamadan yolda,
akciger iltihabindan 6liir. 37 yasinda dlen sairin mezar1 bilinmemektedir. Grubun diger tiyelerinden Vaginov 1934
yilinda heniiz 35 yasindayken tiiberkiilozdan oliir. Zabolotskiy, 1938 yilinda gonderildigi Sibirya siirgiiniinden
1946 yilinda Moskova’ya dondiigiinde Sovyet Yazarlar Birligi’ne katilir, 1958 yilinda Moskova’da oliir.

26  Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”, Vanna Arhimeda.

27  David Burlyuk, Nikolay Burlyuk, Aleksey Krugyonih, Vasiliy Kandinskiy, Benedikt Livsits, Vladimir Mayakovskiy,
Viktor Hlebnikov, Pose¢ina Obsestvennomu Vkusu (Moskva: G. L. Kuzmina, 1912).

28  Burlyuk, Burlyuk, Krugyonih, Kandinskiy, Livsits, Mayakovskiy, Hlebnikov, Pose¢ina Obsestvennomu Vkusu, 3.
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modernite vapurundan asagi atmay1?’ 6neren fiitliristler, sembolizme*® 6zgii belirsizlikten,
mistisizmden, kapaliliktan uzaklagarak merkeze insani koyarlar®' ve yeni sozciikler iireterek
yeni bir siir dili yaratirlar. OBERIUcularin itirazi da bu noktada baslar. Onde gelen iki fiitiirist
gruptan biri olan kiibofiitlirizmin®? takipgileri, kelimenin imkanlarin1 genigletmek igin iki
yonteme basvururlar. Bunlardan ilki, eski kelime koklerinden yeni kelimeler tiiretmektir (bu
durumda kelimenin anlami korunur); “akil 6tesi” (3ayms/ zaum) diye adlandirilan ikinci yontem
ise anlamdan yoksun, yeni sessel kompleksler tiretmektir.>* Bu dili kullanan ftiiristlere “akil
Otesi yazar” anlamina gelen “zaumnik” (3aymuuk) adi verilir. Gergek Sanat Birligi tiyeleri,
“akil Gtesi yazar” olarak adlandirilmaktan duyduklari rahatsizlig1 su sozlerle dile getirirler:
“Simdiye kadar birileri bizi “akil 6tesi yazarlar” [3aymuux / zaumnik] diye degerlendirdi. (...)
Bize, akil 6tesinden daha hasmane bir okul yok. Insanlar, kemiklerinin iliklerine kadar gercek
ve somutturlar; biz, kelimeyi igdis eden ve onu etkisiz, anlamsiz bir meleze doniistiirenlerin
bas diismanlaryyiz. Kendi eserlerimizde biz, konunun ve kelimenin anlamini genigletip
derinlestiriyoruz; ancak asla tahrip etmiyoruz.”>* Toplulugun ortak manifestosunda yer alan
bu ifadelere kargin Daniil Harms tarafindan yazimi 1927 yilinin aralik ayinda biten Yelizaveta
Bam adl1 oyun, tam da “akil 6tesi” denen bu dille bezelidir.

29  Burlyuk, Burlyuk, Krugyonih, Kandinskiy, Livsits, Mayakovskiy, Hlebnikov, Pose¢ina Obsestvennomu Vkusu, 3.

30 Russembolizmi, 1892 yilinda Merejkovskiy’nin yaptig1 “Geri kalmisligin Sebepleri ve Yeni Cagdas Rus Edebiyati
Akimlart” basglikli konugmayla baslar (Detayli bilgi icin bkz. Dmitriy Sergeyevi¢ Merejkovskiy, O priginah upadka
i 0 novih tegeniyah sovremennoy Russkoy literaturty (S. Peterburg: B. M. Volfa, 1893). Merejkovskiy, yeni sanat
akiminim ilk manifestosu sayilan bu eserde Turgenyev, Gongarov, Dostoyevski, Tolstoy, Nekrasov gibi yazarlarm
eserlerini ele aldiktan sonra yeni sanat ¢agrisi yapar. Rus sembolizminde iki grup oldugu sdylenebilir. Bunlar
Birinci Kusak (biiyiik, kidemli/ crapume) sembolistler ve Ikinci Kusak (kiigiik, geng/ Mnaamme) sembolistlerdir.
Sembolistler, Avrupa’daki onciilleri gibi miizikaliteyi anlamin dniine koyarlar. S6zciigii, alisilageldik anlamindan
kurtararak ona daha derin, simgesel bir anlam yiikleyen sembolistler, bdylece kelimenin 6zerkligini kazandigini
diisiiniirler ve mistik bir ¢cer¢eveden goriinenin ardindaki gériinmeyen gerceklige dikkat gekerler.

31 Fitiristlerle hemen hemen ayni donem, sembolistlerin kelimenin anlamini muglaklastirmasina kars1 sézctige
as1l anlamini geri vererek onu belirsizlikten kurtaran bir baska akim akmeizm ortaya ¢ikar. Yunanca “doruk”,
“en Ust seviye” anlamlarina gelen “akme” kelimesinden tiiretilen akmeizm, sembolist mistisizmi terk ederek
gozle goriilen somutluga odaklanir ve sembolistlerin pesinden gittigi “goriinenin ardindaki gériinmeyeni” bir
kenara birakarak evrensel kiiltiire, insana, insanin ilksel duygularma odaklanir. “Sairler Atolyesi” altinda toplanan
akmeistlerin baslica diislinceleri, Gumilyov’un “Sembolizmin Mirast ve Akmeizm” ve S. Gorodetskiy’nin
“Cagdas Rus Siirinde Bazi Akimlar” adli yazilarinin yaymlandigi Apollon adli dergide dile getirilir. Bununla
birlikte akmeizm fiitiirizmden, hem diisiinsel-felsefi agidan hem de bigimsel agidan ayrilir. Detayli bilgi igin
bkz. Nikolay Gumilyov, “Nasledie simvolizma i akmeizm”, Apollon 1 (1913), 42-45 ve Sergey Gorodetskiy,
“Nekotorie tegeniya v sovremennoy russkoy poezii”, Apollon 1 (1913), 46-50.

32 Onde gelen iki gruptan digeri, Peterburg merkezli Egofiitiiristlerdir; ancak bunlar disinda, icine Boris Pasternak,
Sergey Borbov gibi isimlerin dahil oldugu “Tsentrefiij” ve “Mezonin Poezii” gibi baska fiitiirist topluluklar
oldugu da bilinmektedir. Bunlar arasindan 6zellikle resim alaninda etki gosteren kiibofiitiirizm, biinyesinde
Gongarova, Rozanova ve Gergek Sanat Birligi’ne yakinligiyla bilinen Malevig gibi ressamlar bulundurur. Yine
kiibofiitiirist ressamlarin Hlebnikov, Klugenih gibi fiitiirist sairlerle ortak ¢alismalar yaptigi bilinir. Bir donem
“liibofiitiirizmin yeni sanata giden tek yol” oldugunu savunan Malevig (Aktaran Ali Artun, Sanatin Iktidart 1917
Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik (Istanbul: iletisim Yayinlar, 2016), 44.), ileriki dénemlerde aradigini bir
baska avangard akim olan stiprematizmde bulacaktir.

33 Vladimir Solovyov, Nikolay Minskiy, innokentiy Annenskiy, Fyodor Sologub vd., “Kubofuturizm (“Gileya”)”,
Poeziya Serebryanogo Veka, Der. Boris Akimov (Moskva: Eskmo, 2007) Erisim 10 Mart 2018. https://iknigi.
net/avtor-sbornik/59297-poeziya-serebryanogo-veka-sbornik-sbornik.html.

34 Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”, Vanna Arhimeda.
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Ozlem Parer’in Rus fiitiirizmi {izerine yazdig1 makalesinde belirttigi gibi 1913 yilinda
Krugyonih ve Hlebnikov tarafindan geleneksel siire bir karsi ¢ikis olarak “Salt Sozciik. Edebi
Yapitlar Hakkinda” (Slovo kak takovoye. O hudojestvennih proizvedeniyah) adli fiitiirist bildiri
kaleme alinir ve “Krugyonih ve Hlebnikov bu bildiride yer verdikleri

dir, bul, s¢il
ybesur
skum

vi so bu
rlez

ve
pa-pa-pa
Ppi-pi-pi
ti-ti-ti

v.b.

seklinde yalnizca anlasiimaz seslerle dolu siirin, ‘Puskin’in tiim siirlerinden ¢ok daha
ulusal’ oldugunu savunurlar.*® Fiitiiristlerce kaleme alinan bu anlamsiz siirlerle, eskiden
flitiirizme ilgi duyan fakat daha sonra “akil 6tesi” dili reddettigini sdyleyen sair ve yazar
Daniil Harms’in Yelizaveta Bam adli oyununda, Pyotr Nikolayevi¢ adli oyun kisisinin biiyii
yaparken kullandig1 su ifadelerin benzerligi dikkat ¢ekicidir:

“Pyotr Nikolayevi¢. — Kuriybiyr daramur
Duyndiri
Slakatyyr pakaradagu
Duy kuy ¢iri kiri kiri
Zanudila habakula
He-e-el

()7

35 Miiriivvet Ozlem Parer, “Rus Edebiyatinda Fiitiirizm”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Dergisi 42/1-2 (2002), 51.

36 Calisma boyunca Yelizaveta Bam oyununa referans veren oyuna ait pargalarin hepsi i¢in su kaynaktan
yararlanilmigtir: Daniil Harms. Rasskaziy i povesti. Yelizaveta Bam, erisim: 14 Nisan 2018, http:/lib.ru/
HARMS/harms.txt.
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Esma Armadan Ertugrul

Yine oyunda kemanin ¢ikardigi sesse sOyledir:

“Keman. Pa pa pi pa

Pa pa pi pa.”

Gergek Sanat Birligi tiyelerinin, manifestolarinda fiitiiristlere 6zgii “akil 6tesi yazar” olarak
anilmaktan rahatsizliklarini dile getirmelerine karsin oyun boyunca buna benzer seslerle bir
ritim tutturmalar1 ve yer yer anlami olmayan ya da farkli kelimelerin bir araya gelmesiyle
olusan yeni sozciiklere yer vermeleri, fiitiiristlere acik bir gonderme oldugunu gosterirken tek
basina anlamsiz olan “akil 6tesi” dilin, teatral forma hizmet edecek sekilde kullanilmasinda
bir mani gérmediklerini ortaya koyar. Yine oyunda gegen “Demire 6vgii, karborundumal® /O
tutturur kaldirimlar: birbirine/ Ve wsildayarak elektrikle /Hirpalar diismani dliinceye kadar!”
gibi ifadeler, ¢agin devinimini “vida’nin kivrimlarinda bulan, elektrikli feneri ay 1s1g1na tercih
eden fiitiiristlerin siirlerini akla getirir. Bununla birlikte devlet giiclerini temsil eden Pyotr
Nikolayevi¢’le bahsi gecen ciimleleri dile getiren Baba’nin doviisii, fiitiiristlerle Sovyetlerin
catismasini hatirlatir. Ikilinin déviisii sonunda Pyotr Nikolayevi¢’in yara almasina ragmen
oyunun sonunda Yelizaveta Bam’in tutuklanmast, tek bir kazanan olduguna isaret eder. Oyun
boyunca devam eden “sol yandan gelen hamleleri saymak”, “kizil kirbagla kendine mani olmaya
yeltenenin kemiklerini kirmak”, “kizil yakali gémlek ve elindeki balta ile hamambdceginin
oturmasi” gibi ifadeler bu diisiinceyi giiclendiren diger gondermelerdir. Yine “kendi kendine
yanan ve hi¢ sonmeyen ates”, devrim atesini akla getirir. Gelgelelim Yelizaveta Bam oyunundaki
mantik dis1 6gelerin fazlaligi ve Gergek Sanat Birligi’nin sagmayla, anlamsizla aralarinda
kurduklari bag diisiiniiliince kesin bir sonuca ulagmak giictiir.

Son kertede Gergek Sanat Birligi ya da OBERIU, A. Vvedenskiy, K. Vaginov, 1. Bahterev,
N. Zabolotskiy, B. Levin, D. Harms gibi asal iiyelerle K. Malevig, N. Oleynikov, Y. Svarts,
P. Filonov gibi gruba yakinligiyla bilinen isimleri bir araya getiren kolektif bir olusumdur.
Topluluga dahil olan ve yakinligiyla bilinen isimler arasinda yazarlar, sairler, dramaturglar,
ressamlar vardir. Her anlamda ¢ok yonlii bir olusum olan toplulugun iiyeleri, yayinladiklar
manifestoda Gergek Sanat Birligi’nin alelade sekilde bir araya gelen kisilerden olugsmadigini
vurgulayarak “bir edebiyat okulunun, tek tip rahiplerin bulundugu bir manastirdan farksiz

oldugunun zannedilmesiyle

alay eder ve kendileri i¢in 6zgiirligiin, goniilliiliigiin esas
oldugunu ifade ederler. Bu sdylem, Sovyetler Birligi’nin sanat ve edebiyati, proletaryay1
egitmek adina tekeline almaya ¢alisarak baskilarini iyiden iyiye arttirdigi bir donemde dnemli
bir siteme doniisiir. Hayatin mantigiyla sanatinkinin biitiiniiyle farkli oldugunu, sanatin kendi
mantigi oldugunu diisiinen Gergek Sanat Birligi, alisilageldik tiim sanat formlarina kafa tutar

ve beklenmedik, sagma, absiirt olanin pesinden gider. Onlara gore ¢cagin gercek gereksinimi,

37 Karborundum: Asindirici madde olarak kullanilan silisyum karbiiriin ticaretteki adi.
38 Harms, Vaginov, Zabolotskiy, Oleynikov, Vvedenskiy, Bahterev, “Deklaratsiya OBERIU”, Vanna Arhimeda.
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“diinyayi, bir is¢inin devinim halindeki elleriyle sezmek; nesneyi, kiiltiiriin ge¢cmisten siiregelen
bozulmus ¢opiinden armdirmak[ti¥]”** Bunun igin ¢ekinmeden haykirirlar: “Iste bu yiizden

2240

toplulugumuz OBERIU adini tasiyor: Gergek Sanat Birligi.
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1. Bulandra Theatre

Elizaveta Bam by Daniil Harms

Directed by Alexandru Tocilescu in 2006
Photos from Bulandra’s Theatre Archieve
Photographer: Cosmin Ardeleanu
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2. Fyodor Andreyevi¢c Pavlov

Yelizaveta Bam by Daniil Harms

Directed and written by Fyodor Andreevich Pavlov, in 2006, Moscow.
Associate director: Polina Kasyanova

Set design: Katya Bochavar

Costumes: Andrey Bartenev

Choreography: Dina Hussein

Music: Anton Sevidov

Lighting: Ivan Vinogradov

Photos from Fyodor Andreevich Pavlov’s Website.
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3. Irkutsk Academic Drama Theater. N.P. Okhlopkova

Streltsov Anatoly Andreevich - Director of the Irkutsk Academic Drama Theater. N.P.
Okhlopkova

Genre - Sentimental parody of the course of life

Staging and musical arrangement of Honored Art Worker of Russia Oleg Permyakov
Scenography of Alexander Plint, Honored Artist of Russia

Costume Designer - Oksana Gotovskaya

Assistant Director - Daria Rayanova

Photos: Anatoly Byzov and Roman Kirichenko.

The premiere took place on October 30, 2012.

Characters and performers:

Elizaveta Bam - art. Anastasia Pushilina

Peter Nikolaevich - art. Valery Zhukov

Ivan Ivanovich - art. Gleb Voroshilov, art. Yury Desnitsky

Daddy - hon. art. Of Russia Alexander Buldakov

Mommy - hon. art. Russian Tatiana Dvinskaya

Beggar - art. Anatoly Latsviev

Violin, Drum, Siren, 1st head, 2nd head, Guitar - artists Ivan Alekseev, Sergey Dubyansky,
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Ekaterina Konstantinova, Christina Razumova, Nikolai Strelchenko, Zoya Solovyova, Oleg
Zaporozhets, Konstantin Ageev, Alyona Bochkareva, Anna Berlova, Yury Shelkovnikov
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4. Lithuanian National Drama Theare and OKT / Vilnius City Theatre

Daniil Kharms. ELIZABETH BAM. Director Oskaras KorSunovas.
Lithuanian National Drama Theare and OKT / Vilnius City Theatre production
Photo by Dmitrij Matvejev
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5. Maxim Gorki Theater

Elizaveta Bam by Daniil Charms
A Production of the Exil Ensemble
Directed by Christian Weise
Photo: Esra Rotthoff

Stage Design: Julia Oschatz

Live Music: Jens Dohle

Dramaturgy: Mazlum Nergiz

Fencing Choreography: Klaus Figge

Fechttraining: Jan Krauter

Cast: Maryam Abukhaled, Mazen Aljubbeh, Aram Tafreshian, Karim Daoud, Tahera
Hashemi, Kenda Hmeidan
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6. Theater Compagnie Buffpapier

Theater Compagnie Buffpapier / «<BAM», 2017. Fotos: Jorma Miiller
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Cigdem Kurt Williams!
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[1]' Yirmi Cocuklu Bir Adam
Yahut: Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz
Mudhik Komedi 3 Perde 1 Tablo
Miellifi
Paris Batakhaneleri Nam Musavver Romanin Miitercim ve Sahib-i Imtiyaz1 Mehmed Hilmi

Asli Avrupa lisanlarinin hemen ekserisinde bulundugu gibi adat-1 milliyemize muvafik ve
efkar-1 umumiyemize mutabik olmak tizere yalniz personaj tabir edilen eshasa Tirk isimleri
vaz olunmus ve bu surette plan ve esas-1 lubdan ayrilinmayip aslindan mehuz bulunmustur.

1 Koseli parantez i¢indeki sayilar kaynak metindeki sayfa sayilarini gostermektedir.
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ihtar-1 Mahsus

Hultliyle tesrif ve istiade olunan 1d-1 azha-y1 meymenet-intimadan sonraki yani inde’1-hisap
sal-i cedid ibtidalaria taraf-1 aciziden tahminen altmis ciizii kadar olup ve sahihen miitalaaya
sayan diger bir roman nesredilecek ve hikaye-i mezkireye tenezziilen simdiden abone olmakliga
talip olanlara dahi bir ikram-1 nagizane olmak {izere miivezzilere ait ondaliktan sarf-1 nazar
olunacaktir. Binaenaleyh abone olmaklig1 talep buyuran zevatin semt-i acizi bulunan Anadolu
Hisar1’na beyan-1 hal etmeleri lazim gelip ve sehir postasiyla irsal edecekleri mektup zarfinin
iizerini de Anadolu Hisar1 vapur memuru Hasan Efendi’ye yazmalari lazim gelir ki viirud-1
mektupta efendi-yi mumaileyh der-akab ihbar-1 keyfiyet eder ki bu suretle talibe-i matbu ve
miihr-i mahsusla memhur abone senedi ita kilinir. (Paris Batakhaneleri nam musavver romanin
zeyli derdest-i tabidir.)

Eser-i aciziden musavver Paris Batakhaneleri ile Giiruh-1 Insan Nakistir Her An ve
Bahariye-i Edebiyat nam matbu kitaplar her mahalde bulunur.

Ruhsat-1 resmiyesi Maarif Nezaret-i Celilesi’nden Bilistihsal Mekteb-i Sanayi-i Sahane
Matbaasi’nda tab olunmustur.

[stanbul

1297

Zirdeki iki adet miihiirle memhur olmayan kitaplar indii’n-nizam mesul tutulacaktir.
[2] Mukaddeme

Her bir miiellifin mahsul-i efkarina yadigar hayatidir. Naminin unutulmamasi i¢in sahne-i
matbuata tiirli-be-tiirli bergiizarlar ¢gikarmay1 goniil ister. Ya asar-1 edebiye ki muariz-1
efkardan stinuh eden zade-i tabiattir. Tiyatro maruzlarinda tenvir-i efkar eder. Tathir-i vicdan
eder. Tehzib-i ahlak eder ise hi¢ nasil olur ki dlem-i edebiyata arz olunmak serefinden
mahrum olsun? insan ki fanidir. Akibet bu diinyadan gider. Eser ki bakidir, Alemde ibka-y1
nam eder. Velev ki zerre-deger bir eser olsun. Zamana, bir tekaddiime-i nagizane yadigarini
gonill arzu ¢ceker. Mademki bir muharririn dmiirler sarf ederek meydana getirdigi semere-i
fuadi ki nazarlarda hayrii’l-halef olmak i¢in yaratilmis sevgili evladi mesabesindedir. Layik
midir ki mahv-1 abad nisyan edilsin? Mademki tiyatro halkin tehzib-i ahlakina hizmet
eder, edebiyatin en birinci kisimlarindandir. Reva midir ki matbuat-1 cedide-i Osmaniye
icinde tekessiir-ii adadi terakki namina arzu olunmasin? Nasil olunmasin ki bugiin alem-i
medeniyetin hemen her bir cihetinde lisan-1 edeb tiyatroya aklen ve hikmeten mekteb-i edeb
unvanini veriyor, tiyatro ibretin ayine-i endami sayiliyor. Hakikaten de dyledir. Vicdan-1
beserin nedim-i nesati tevarihin de, suret-i miicessemi tiyatrolar idi ki azade-i kayd u terkim
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degil midir? Avrupa mesahir-i iidebasindan bulunan eslafin bu kadar bin asar-1 edebiyesi
icinde ahlaka yadigar namina en miiesser, en asikane ve en mudhik yazilmis bir eserleri
varsa en giizelleri tiyatrolaridir. Iste bunun icin bendeniz de kendi asar-1 Acizanelerim iginde
bazen de tiyatro risaleleri tab ve nesrettirmekte ve bu eserlerden birincisi edebi, fenni ve
baz1 mudhik hikayat1 havi (Bahariye-i Edebiyat) oldugu gibi ikincisi dahi (Giiruh-1 Insan
Nakistir Her An) namiyla bir tiyatro kitab1 olup li¢linciisii dahi resimleri Paris’ten celp
olunmus olan musavver (Paris Batakhaneleri) nam roman, ve dordiinciisii ise manzur ve
miitalaa-giizar-1 aliniz serefine nail olan igbu tiyatro risalesidir ki bunlardan maada daha sair
gerek tiyatro ve gerekse roman ve fenni olarak na-matbu elliden ziyade asarim mahfuz-1
kitaphane-i acizi olup ve bunlardan entrigasyon ve Paris’te vuku bulmus bir vaka iizerine
miiesses olan ve Paris’te ve tekmil Avrupa lisanlarinda niisha-y1 matbuasi nadir bulunan bir
tiyatro kitab1 vardir ki bunu bilhassa Paris Batakhaneleri nam romana zeyl edecegim gibi
asar-1 miitebakiye-i bendeganemi dahi yegan yegan kariin-i kiramin ¢esm-i tahkik ve devr-i
beyn-i tadkiklerine nisane ile hadim-i maarif olmaklig1 kendimce seref-i iftihar addedecegim.
Insanin adusu olmamasi adimii’l-ihtimal idiiginden gerci bazi hasud ve bedhahanimiz bu
eserlere tariz edecekler ve soylediklerini kendileri de bilmeyecekler ise de hamd olsun ki
simdiye kadar ¢ikardigim asar iginde hemen climlesi nadir kalmis ve ragbet-i umumiyeye
mazhar [3] olmus bulundugundan bittabi bunlarin da kil i kal-i keenlemyekiin hiikmiinde
kalacak ve bunlara bir cevap safi ise (vakia siirme goziin nurunu ziyade eyler) (lakin goz kor
olunca siirme neyler) mazmun-1 hikmet mefhumu oldugu gibi merkumlara bu hususta diger
cevap ise kariin-i kirdimca malum olan sizce meg¢huldiir kelamlaridir. Mamafih manzurunuz
buyurulan isbu risaleye gelince bu kitaba Fransizca Pourceaugnac nami verilir ki Fransiz
mesahir-i idebasindan mudhik komediler yazmakla maruf edib-i azam lebib-i muhterem
(Molyer) nam zatin eser-i kalemiyesindendir ki mumaileyhin mahsul-1 kalemi oldugu i¢in
hemen Avrupa lisanlarinin ekserisine terclime olunmustur: Binaenaleyh bendeniz de her
ne kadar cevher-i mudhikeyi esas ittihaz etmis ve lub-1 mezkurun planindan bir nebze bile
ayrilmamis isem de adat-1 milliyemize mutabik ve efkar-1 umumiyemize muvafik olmak
i¢in yalniz personaj denilen eshasa Tiirk isimleri vaz edilmistir. Mahaza esna-y1 tahrirde
tabii vuku bulacak hataya ve nevakisin kariin-i kiram tarafindan perde-i aff-1 merhametle
mestur ve nihan buyurulmasini temenni ederim. Hemen cenab-1 Halik kevn il mekan-1 ars-1
azami ve habib-i ekremi hiirmetine mihr-i miinir-i asuman-1 hilafet olan viicud-1 dlem-std
Hazret-1 Padisahiyi ma-teakub-ii’l-melevan arayis-i erike-i sevket ii san ve hemise envar-1
eltaf ve inayat-i hiimayunlartyla ciimlemizi karirii’l-ayn siikran buyursun, amin.

Sahib-i Imtiyaz ve Miiellifi

Mehmed Hilmi Bey
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Eshas

Ibis Aga: Ehl-i servet bir kdylii olup aptal ve gayetle cirkin bir kimse
Musa Aga: Sehirli olup eshab-1 servet ve simandan oldugu gibi gayetle de hasis bir kimse
Elmas Hanim: Musa Aga’nin kerimesi ve Fettan Bey’in masukasi
Fettan Bey: Sehirli ve Elmas Hanim’mn 45181

Birinci Hekim

Ikinci Hekim

Birinci Koyl Karist

Ikinci Koylii Karist

Bir Sekban

Birinci Delikanl

Ikinci Delikanl

Fitne Kumkumasi, Cocuklar, Eczacilar.

[4] Yirmi Cocuklu Bir Adam

Yahut: Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz

Mudhik Komedi 3 Perde 1 Tablo

BIRINCI PERDE

Perde agildikta tiyatro sahnesi manzaraya bir sokaklik mahal irae eder.
Birinci Meclis

Elmas Hanim-Fettan Bey

Fettan Bey: Ah Elmas’im. Megerse en sonunda bana edecegin bu muydu? A hiyanet! Eger
bana bunu vaktiyle sdyleyeydin elbet ben de efkarimi icra etmis olurdum. Yazik degil miydi
bana? Yoksa canima kiymak miyd1 kastin?

Elmas Hanim: Hayir civanim degil. Hem de bu babda sizi temin etmek i¢in gengligime
yemin ederim ki benim bu islerden zerre kadar haberim yoktur. Senin, senin {izerine giil
koklamak... Senin iizerine giil koklayanin 6mrii gonca giil gibi sararsin solsun. Lakin ne gare
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ki babamin {izerime cari olan hiikmii beni istedigi gibi her kaliba dokiiyor. Tarife ne hacet
babamin ne kadar merhametsiz oldugunu siz de biliyorsunuz a?

Fettan Bey: Eger sen muvafakat etmemis olsaydin acaba?

Elmas Hanim: Beyim. Dogrusu bu da reva-1 hak degildir. Sizin bu s6ylediginiz sitemli sozlerin
her birerleri sanki birer hanger olmus da gonliimii parcga parga ediyor... Zerre kadar merhametin
olmus olsa... Bana bu kadar zehirli sozler sdylemezsin ah... Fettan... Fettan... Beyim... Sen
de biliyorsun ki seni severim... Hem halimi anlatacak olursam sen de herhalde emin olacaksin!

Fettan Bey: Ah Elmas! Senin o tatli ¢it1 pit1 lisanlarin yok mu? Benim gibi budalalar1
aldatacagina hig siiphe etme. .. Lakin sevgili Elmas dogrusunu séyleyeyim mi? Bundan boyle
hile dolaplarina aldanacak kadar ahmak degilim. Ben her bir seyi anladim... Ne sdylesen
fayda etmez!

Elmas Hanim: Hakkiniz var diyebilirim. Lakin vuku-u hali [5] benden anlayip beni ciinha
sahibi gibi mahcup edeydin. Veyahut ben hicabimdan senin yaninda lakirdi sdylemeye yiiziim
olmamaliydi. Belki...

Fettan Bey: Peki sevgili Elmas mademki kendini bu babda mazur goriiyorsun. Ne sebebe
mebni oldugunu anlamak isterim. Nasil olup da o ahmak kaba herife nisanlanmaya s6z verdin.
Lakin dogru sdyle. Yalan lazim degil.

Elmas Hanim: Bu sozlere de siz inandiniz 6yle mi? Lakin isin sahihini anlatacak olsam
emin olursunuz ya?

Fettan Bey: Evet buyurun. Soyleyin.

Elmas Hanim: Babamin desise ile beni buraya getirdigini biliyorsun ya. Nigin oldugu,
sebep hastaligimdi degil mi? Sanki biz tebdil-i hava edecektik haniya.

Fettan Bey: Elmas’¢1gim buralari lazim degil. Asil can alan yerini soyle...
Elmas Hanim: Yok, isin evvelinden basladim da...
Fettan Bey: Yok efendim, sonra?

Elmas Hanim: Sonra, biz kdylere gidelim de tebdil-i hava edelim diyerek beni bu herifin
koyiine gotiirdii. Biraz bana havasi fayda etmeye basladigindan orada olan komsu koyli
kadinlart “Hanim kizim, sizi subaslarina gotiirelim, gonliin géziin agilir” dediler.

Fettan Bey: Bensiz, bensiz, degil mi? Hiyanet, acaba Fettan senin o akarsu baslarinda
hatirma geldi mi?
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Elmas Hanim: Orasin1 ah bilsen! Ben her ne tarafa gittimse géziimiin 6niinden hayalin,
gonliimden efkarin bir an kaybolmazdi, lakin sen... Fettan sen ah... Hi¢ ummuyorum hig...

Fettan Bey: Oyledir, size dyle demek diiser, ¢iinkii aramizda uzaklik oldugunu bilirsiniz de.

Elmas Hanim: Su sitemleri birak. Beni seversen birak da elimden geldigi kadar halimi
birer birer beyan edeyim.

Fettan Bey: Soyle sevgili Elmas, soyle. Bak beni o tatli s6zlerle inandirabiliyor musun?
Elmas Hanim: Babamin hisset tabt malum...
[6] Fettan Bey: Evet!

Elmas Hanim: Arasi boylelikle gegmekteyken bir giin her nasilsa kdyliilerin kahvesinde
otururken babama orada bulunan mahalle ihtiyarlar1 derler ki “Canim Musa Aga size bir
ricamiz var. Eger kabul ederseniz kerime hanimi Ibis Aga’ya isteyecegiz. Koyiimiiziin iginde
hanedan hem zengin, kendini bilir. Zannedersek siz de buna razi olursunuz. Diigiin masarifi
de bizden caba” falan diyerek bunu kandirirlar. Halbuki babam para lakirdisini igitince ne
edecegini sasirarak bize gelip ne anlatir... Ne sorar... Kimseye danismaksizin hemen oracikta
tutar beni nisanlamaya karar verir. ..

Fettan Bey: Hemen oracikta m1? Ah miirtekip baban... Ah!

Elmas Hanim: Evet. Bir de suracik buracik derken bana nigan olmak iizere koyiin i¢inden
bir tarla bahseder. Artik babam kdye mal bulmus gibi “Peki” demekten bagska ¢are bulamaz.

Fettan Bey: Eger boyleyse... Lakin hi¢ memul etmem.

Elmas Hanim: Tuhaf! Hi¢ memul etmez misin, ya kendisine soyletirsem?
Fettan Bey: A... Ona diyecek yok!

Elmas Hanim: Her neyse. Simdi buna bir ¢are aramali.

Fettan Bey: Nasil?

Elmas Hanim: Ben ne bileyim. Yine siz erkeksiniz. Siz bir ¢are bulamazsaniz ben ne
yaparim. Elimde ne var. Yularli bir kuzunun ne hiikmii olabilir?

Fettan Bey: A... Hakkin var Elmas’¢18im, hakkin var. Lakin (uzaktan Fitne Kumkumasi’nin
geldigini gorerek), hah tamam iste bizim ahbap Fitne Kumkumasi geliyor, eger bu isi o deruhte
ederse ne ala, bakalim zaten ben biraz anlattimdi. Pek de kosarak geliyor, memul ederim ki
bizi gdérmege. ..
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ikinci Meclis
Fettan Bey-Elmas Hanim-Fitne Kumkumasi

Fitne Kumkumast: A. Evet... Evet... Sizi gormege, hem de giizel giizel miijdeler getirmege
geliyorum Elmas Hanim!

Elmas Hanim: Tesekkiir ederim Efendim!
[7] Fettan Bey: Bendeniz de.

Fitne Kumkumast: A. Yok yok. Bu kadar tesekkiir edecek benim i¢in biiylik madde degil.
Mahaza kardeslige ait bir vazife.

Fettan Bey: Vazife mi. Ne soyliilyorsunuz. Bizim i¢in biiyiik bahtiyarliktir (Elmas Hanim’a
hitaben) Iste Elmas’¢18im bu zat1 sizlere takdim ve tavsiye ederim, ¢iinkii boyle alicenap bir
zat bizim i¢in her fedakarliga hazir oldugundan bunun i¢in ne derecelerde memnun oldugumu
tarif edem.

Elmas Hanim: Bendeniz de canigoniilden her hizmetinize amadeyim.

Fitne Kumkumasi: Oyle olduktan sonra her bir is kolay demektir. Simdi bunlar1 bertaraf
edelim de...

Fettan Bey: Canim birader daha bu menhus heriften bir haber yok mu?

Fitne Kumkumasi: Iste ben de onun haberini size sdylemek iizere getirdim. Demincek
mahut Ibis Aga yani Elmas Hanimefendi’nin nisanlis1 olan zat sehrimize tesrif buyurdular.
(Giilerek) Ha Ha ha... Tuhaf, s6ylemege de dilim varmiyor. Gorseniz... Siz benden
ziyade taaccliip edersiniz. Lakin bilemem nasil olup da boyle bir esfel-i siifela adama sizi
niganladilar!

Fettan Bey: Canim nasil adam rica ederim. Sunu bize de tarif et.

Fitne Kumkumasi: Nasil olacak. Size su kadar diyebilirim ki diinyada ne kadar ¢irkin, ne
kadar bed suret adam varsa bu adamdan giizel ve gayet naziktir diyebilirim. A! Dogrusu boyle
bir adama Elmas Hanim gibi nev-civani tevzice dogrusu bir vakit génliim razi olmaz. Bunun
icin her ne ki fitnelik lazim gelirse elimden geldigi kadar icraya hazirim, ¢iinkii vicdanim buna
hi¢ kail olmuyor. Bilmem siz nasil tahammiil ediyorsunuz?

Elmas Hanim: Ah! Efendim, benim gibi bikes bir kizin neye kudreti olabilir! Siz her bir isi
hazirlayin da ben de elimden gelse firara kadar goziime alip efkariniza mugayir bir harekette
bulunmayacagima s6z veririm.
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Fitne Kumkumasi: Oyle olduktan sonra ben de lazim olan adamlari hazirladim. Siz de
lazim olacaklari [8] hazirlayn, ¢linkii boyle islerde gayet temkinli davranip 6yle bir desiseler
kullanmal1 ki kolaylikla her tuzagimiza tutulup sersem balik gibi bir yere kimildanamasin!

Fettan Bey: Evet evet dyle etmeli.
Elmas Hanim: Peki efendim. Lakin nikdh maddesine ne desise kullanacaksiniz?

Fitne Kumkumasi: Ben isi o raddeye gotiirmem. Onun i¢in esef etmeyin. (Disartya bakarak)
Hah iste kendisi de geliyor. Aman sizi burada gérmesin rica ederim beni yalniz birakiniz
efendim yalniz.

Fettan Bey: Peki efendim... Peki. (Elmas Hanim’la Fettan Bey giderler)
Uciincii Meclis

Fitne Kumkumasi-ibis Aga

Ibis Aga: (Disartya sdylenerek hiddetle) Be hey ¢apkinlar ne istersiniz benden?
(D1saridan bir takim ahali giilerek) Ha ha ha...

Ibis Aga: Hele bir daha giiliin de bakin.

Disaridan: Ha ha ha...

Ibis Aga: Sizin hi¢ utanmamz arlanmaniz yok mu?

Disaridan: Ha ha ha...

Fitne Kumkumast: (Giiya Ibis’i himaye yollu gériinerek) Canim ne istersiniz bu adamdan?
Ibis Aga: Evet, ne istersiniz benden?

Disaridan: Ha ha ha...

Fitne Kumkumasi: Hi¢ utanmaniz yok mu sizin? Bu adamin giilecek nesi vardir?
Ibis Aga: Evet. Nem var giilecek? Kambur muyum, zanbur muyum?

Disaridan: Ha ha ha...

Fitne Kumkumasi: Boyle zata riayet her vakit sizin borcunuzdur.

Ibis Aga: Bana riayet etmeyenlerin vay haline!

Disaridan: Ha ha ha...
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Fitne Kumkumasi: Bu adama istihza edenlerin cezasini [9] ben verecegim. Anladiniz m1
ben verecegim.

Ibis Aga: Benim gibi bir adamin buraya gelmesi adeta size bir biiyiik sereftir.
Disaridan: Ha ha ha...

Ibis Aga: (Huzzara hitaben) Siz ne giiliiyorsunuz? (Disartya hitaben) Benim kim oldugumu
sonra anlarsiniz.

Disaridan: Ha ha ha...

Fitne Kumkumast: (Ibis Aga’ya temenna ederek) Canim efendim. Sizi istihza edenlerin
tarafindan tarziye etmek iizere affinizi rica ederim. Kusurlarina nazar buyurmayiniz.

Ibis Aga: Tesekkiir ederim. Mademki rica ediyorsunuz ben de kabul ettim.

Fitne Kumkumasi: Canim efendim, uzaktan tesrif-i alinizi goriir gérmez efendime yani
zatialinize goriismek serefine nail oldugum icin kendimi ne derece bahtiyar addettigimi tarif
edemem.

Ibis Aga: Tesekkiir ederim, hakikaten sizin gibi bir zat ile goriistiigiime cok memnun oldum.

Fitne Kumkumasi: Zat-1 alalarinin burada ikamet buyurduklari kadar hizmet-i aliyelerinde
istihdami canidilden arzu ettigim i¢in zannederim kabul buyurmanizda da tereddiit etmezsiniz
efendim.

Ibis Aga: A! Yok yok. Ben de sizin gibi bir refik-i sadiga muhtagtim. Memnun oldum.
Fitne Kumkumasi: Buraya tesrifiniz zannederim bir is zimninda olmak gerek?

Ibis Aga: Ha evet. Evet, cemiyet etmek igin.

Fitne Kumkumasi: Cemiyet mi, nasil?

Ibis Aga: Evet evlenmek icin. Burada cemiyet etmeye karar vermistik de.

Fitne Kumkumasi: Teehhiil mii edeceksiniz efendim?

Ibis Aga: Evet, evlenecektim de...

Fitne Kumkumasi: Anlasildi efendim. Acaba kimin kerimesini alacaksiniz?

Ibis Aga: Hic kimsenin. Lakin buraya gelisim Musa Aga’nin kizin1 nisanlamistim onun
cemiyetini [10] yapacagim. (Kendi kendine) Ne kalin kafali adam bu hig lakirdi anlamiyor.
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Fitne Kumkumasi: Canim efendim. Kimin dediniz? Musa Aga’nin kerimesini mi?
Ibis Aga: Ha evet nicin taacciip ediyorsunuz?

Fitne Kumkumasi: Hig... Hayir!

Ibis Aga: Yok, ¢iinkii mademki ahbabiz. ..

Fitne Kumkumasi: Evet, lakin!

Ibis Aga: Lakin sonra?

Fitne Kumkumasi: Bir sey yok efendim, bir sey yok.

Ibis Aga: Demek ki ahbaplig: terk ediyorsunuz!

Fitne Kumkumasi: Hayir velakin bu dyle bir seye... Hayir, efendim hayir yakigmaz!
Ibis Aga: Rica ederim beni meraktan kurtarin: Anlamak isterim.

Fitne Kumkumasi: Mademki anlamak istiyorsunuz... Size muhtasarca sdyleyeyim.
Ibis Aga: Hah tamam gordiiniiz mii? Ahbaplik bdyle olmali, buyurun.

Fitne Kumkumasi: Simdi diyecegim su ki, bu Musa Aga kerimesi Elmas Hanim...
Ibis Aga: Evet, evet, Elmas Hanim... Ta kendisi, ey?

Fitne Kumkumasi: Bu Elmas Hanim’1n hali... Eger kendisini adeta fahisedir desem vakia
miibalaga etmis olurum. Biraz hoppadir desem bu da pek az olur. Simdi isi hafifce anlatip sizi
de meraktan kurtarmak i¢in adeta size layik olmayip agik¢adir derim vesselam!

Ibis Aga: (Hiddetle) Ne! Ne demek! Beni bunlar ne zannediyorlar! Ben dyle dolma yutar
miyimm?

Fitne Kumkumasi: Ama efendim olabilir ki zann-1 acizanem gibi de olmaya. Belki siz isi
daha etraflica tahkik edebilirsiniz velakin.

Ibis Aga: Hayr, hayir, ben kendi isimi kimseye sormam. Sizin kelaminiz bana kafidir.
Hem simdi kendilerine haber gdnderir nisanlarimi geriye alirim. Evet, evet, ben bilirim onlara
edecegim isi. Ne demek bunlar benimle muhatap mi1 ediyorlar? Yoksa beni alt1 aylik ¢ocuk
mu zannediyorlar?
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[11] Dordiincii Meclis
Fitne Kumkumasi-ibis Aga-Fettan Bey

Fettan Bey: (Ibis Aga’y1 giiya evvelden tantyormus gibi boynuna sarilarak) Vay efendim!
Iki gbziim, tesrifiniz bizi ne derecede memnun etti!

Ibis Aga: (Yavasca Fitne Kumkumasi’na hitaben) Kimdir bu?
Fitne Kumkumasi: (Omuzlarini silkerek yavasga) Galiba eski ahbaplarinizdan biri olmak gerek.

Fettan Bey: (Bi’l-defaat boynuna sarilip 6perek) Aman efendim, sizi goriir gérmez giiya
diinyalar benim oldu. Ah iki goziim! Alem ah! Zatialinizin tesrifleri mucib-i iftiharimizdir.

Ibis Aga: (Fitne Kumkumasi’na gizliden) Hi¢ tamdigim degil. (Fettan Bey’e hitaben)
Tesekkiir ederim efendim. Lakin bendenizi biliyorsunuz ama nerede goriistiik, hatirima gelmiyor.

Fettan Bey: Acayip! Hi¢ mi hatiriniza gelmiyor? Cok sey... Bendenizi pekala bilmelisiniz
ama!

Ibis Aga: (Fitne Kumkumasi’na hitaben) Asla hatirima gelmiyor. (Fettan Bey’e) Nerede
goriistiik acaba?

Fettan Bey: Nerede mi? Tuhaf! Haniya Tataroglu’nun diigliniinde sofra baginda heybecinin
Receb’iyle ettiginiz kavgay1 unuttunuz mu?

Ibis Aga: (Fitne Kumkumasi’'na hitaben) Pek giizel taniyor (Fettan Bey’e) Evet, evet,
hatirima geldi, ne dersin herifle hayli kavgalar ettik. O bana bir tokat vurdu ama ben de karsilik
ona ses ¢ikarmadim.

Fettan Bey: (Fitne Kumkumasi’na hitaben) Evet, 6yle oldu aga Recep’in bir tokadini yedi
ama bu da ona ses ¢ikarmadi ya... Ey efendim, ingallah hemsireler filanlar iyidirler!

Ibis Aga: (Gizliden Fitne Kumkumasi’na hitaben) Ay akrabalarimi da biliyor! Ne tuhaf!

Fitne Kumkumasi: (Ibis Aga’ya hitaben) Evet efendim, pek giizel biliyor. Galiba eski
bildiklerinizden olmali.

Ibis Aga: (Fettan Bey’e) Evet, ciimlesi iyidirler.

Fettan Bey: Hamdolsun efendim. Allah 6miirlerine bereket [12] versin. Ey efendim, sey...
Haniya sizin bir de...

Ibis Aga: Ha anladim, valideyi soracaksin, degil mi?
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Fettan Bey: Evet, evet, valide hanim nasildirlar, iyiler mi efendim?

Ibis Aga: (Giilerek) Ha ha ha. .. Artik bicare ihtiyarladi. Ocak basindan kalkmaga iktidar1 yok.
Yalniz tiitiin ve kahveyle ugrasiyor. (Fitne Kumkumasi’na hitaben) Soyumu sopumu hep taniyor.

Fitne Kumkumasi: (ibis’e) Galiba siz de kendisini tanidimiz a?

Ibis Aga: Hic bilemedim. (Fettan Bey’e) Haniya dayimin oglu vardu...

Fettan Bey: Evet, evet, bildim. Haniya bir giin 6kiiz arabalariyla bizi baglara gotiirdiiydii. ..
Ibis Aga: (Aglamak gostererek) O delikanli sizlere dmiir vefat etti!

Fettan Bey: (Aciyarak) Vah vah vah! Demek ki neslinizden bir biiytik telefat vuku bulmus!
Ibis Aga: Ne soyliiyorsunuz? Acimadik adam kalmada!

Fettan Bey: Sey... Nasildir efendim, haniya amcanizin oglu?

Ibis Aga: Hayir, benim amcamin oglu yoktur, kiz1 vardir.

Fettan Bey: Evet, evet, kiz1 diyecektim, sasirdim. Affedersiniz. Insallah iyidirler.

Ibis Aga: Ah, giinden giine biiyiimekte. Evvelki gibi degil simdi, pek yaramaz oldu, gorsen.

Fettan Bey: Ah efendim, sizin oralarin o giizel havasi, o giizel sular, o tatli meyveler, o
muhabbetli insanlar, canim efendim, neler neler, maydanozlu kofteler hi¢ hatirirmdan ¢ikmaz.

Ibis Aga: Demek ki, sahihan oralarda bulunmussunuz, 6yle mi?

Fettan Bey: Ne demek, sahih demek de s6z mii? O akarsu kenarlari, {iziim baglari hig
hatirimdan ¢ikar m1?

Ibis Aga: (Fitne Kumkumasina hitaben) Hi¢ bilemiyorum!
Fitne Kumkumasi: Efendim, eski ahbaplarinizdan olmak gerek.

[13] Fettan Bey: Ey burada ne ettiniz? Insallah fakirhaneye tesrif edeceksiniz. A! Dogrusu,
memnun oldum.

Ibis Aga: Haynr, hayir rahatsiz etmek istemem. Simdiki halde bir oda tuttum, orada kalacagim.

Fettan Bey: Ne dediniz? Oda mi tuttunuz? Hig dyle sey mi olur? Allah esirgeye, bu kadar
vakitten beri olan ahbapligimiz mahv m1 olacak?

Ibis Aga: Rahatsiz etmek istemem, affedersiniz.
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Fettan Bey: Yok, vallah olmaz. Sizin gibi bir zat han odasinda... Ne demek!!!

Fitne Kumkumasi: (Ibis’e hitaben) Davete icabet lazimdir. Eger gitmezseniz ¢ok ayip
olur zannederim.

Ibis Aga: Canmim, pekala ama esyalarim hep odada, nasil olur?
Fettan Bey: Zarar1 yok efendim, simdi haber gonderir getirtiriz. Ne bahis var!
Ibis Aga: Mademki istiyorsunuz, maal-memnuniye tesekkiir ederim!

Fettan Bey: Bendeniz de tesekkiir ederim. Bu babda memnuniyetimi tarif kabil degildir.
Buyurun efendim. (Giderler)

(Tablo perdesi agilir)
(Birinci ve Tkinci Hekimler ile Fettan Bey gériiniir)

Fettan Bey: (Birinci Hekim’e hitaben) Efendim, sizi cagirttigimin sebebi, akrabamdan
birinin suuruna halel geldiginden gece glindiiz evlenmek arzusunda oldugu cihetle olup halbuki
teehhiil maddesi bunun illetini biitiin biitiin fenalastiracagi sliphesiz oldugundan bu babda
sa’ymizi dirig buyurmamanizi rica ederim.

Birinci Hekim: Affedersiniz delikanli, siz bizim ne giine hekim oldugumuzu daha iyi
fehmetmege muktedir degilsiniz. Halbuki bir hasta ki benim elime gectigi halde o hasta ya
iyi olur yahut mahvolur.

Fettan Bey: Tesekkiir ederim efendim. Lakin ricam yalniz bunun i¢indir ki su evlenmek
maddesinden farig olsun da nasil olursa olsun.

Birinci Hekim: Evvela bir hastanin hastaligini teshis etmek i¢in lazim olan konsiiltasyonu
refikimle bi’l-icra hastanin illeti neden ibaret oldugunu anlayip derhal mualecesine [14] tesebbiis
ederek bir an evvel iyiligine gayet dikkat ve itina olmak lazim oldugu igin iki refik geldim.
Siz bir kere hastay1 buraya getirin de alt tarafini biz icra ederiz.

Fettan Bey: Bas iistline efendim, ama lakin g6zediniz ki elinizden kagmasin.

Birinci Hekim: Ne dediniz? Kagmak mi1? Hig senin hasta olup da diistiigiin hekimlerin
elinden kagtigin var mi?

Fettan Bey: A, hakkiniz var efendim, hakkiniz var!

Birinci Hekim: Simdi onlar lazim degil. Haydi, siz gidin de hastay1 gonderin, sonrasina
karigmayin.

Fettan Bey: Basiistiine efendim (diyip gider).
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Besinci Meclis
Birinci Hekim-ikinci Hekim-Ibis Aga

(ibis Aga hekimleri goriince taacciip eder ve hekimler Ibis Aga’y1 goriince bir tarafina
gecip digeri bir tarafina gecerek baslarmi egmege baslarlar. Ibis Aga da bunlara taklit olarak
basini eger. Sonra biri tarafina doniip bakar ki diger hekim de bagini eger. Ibis Aga yine ona
taklit olmak {izere basini eger. Nihayet birkag kereler bdyle yapip Ibis’in nabizlarini hekimler
ellerine alarak Ibis Aga’y1 bir sandalye iizerine oturturlar.)

Ibis Aga: (Taacciiple) Bu ne? Bunlar kim?

Birinci Hekim: Su anda nabizlari elimizde olan hastamizin diigar oldugu illet evvela kendi
viicudunun istah1 olan hastalikla beyinlerinde olan hiisn-li muageretten neset etme bir hastalik
olup ancak bu viicudun zafiyetiyle hastalik galebe etmis oldugundan nasi bu hale giriftar
oldugu bi-istibahtir.

Ikinci Hekim: Evet, 6yle olmak gerek.

Ibis Aga: (Hiddetle yerinden sigrayarak) Bu ne demek? Ben hasta degilim!
Birinci Hekim: (Ibis’e) Yemege istahin var mi1?

Ibis Aga: Evet, var.

Birinci Hekim: Cok fena nisane!

Ikinci Hekim: Su igmege arzun var mi?

Ibis Aga: Hay hay!

Ikinci Hekim: Pek fena alamet!

[15] ibis Aga: (Hiddetle yerinden kalkarak) Bu ne canim, bu ne demek, ben hasta degilim
be! Acim, ag!

Birinci Hekim: Hastamizin diigar oldugu illet evvela kendisinde olan derin diisiiniip gece
ve giindiiz goziiniin 6niine diger bir kimsenin hayalini getirerek onun hiisn-ii cemaline tiftade
olup en sonunda, yani su anda bizim teshis ettigimiz hastaligina, bu hastaligin ismine ask illeti
derler ki o illet kendisini diigar eder ve bu illetin hekimler dahi mualecesinden aciz olup yalniz. ..

Ibis Aga: (Yerinden kalkarak) Of! Simdi patlayacagim bu ne tuhaf adamlar be!
Birinci Hekim: (ibis’in omzuna basip oturtarak) Evet, bu ask illeti dyle bir illet-i seydadir ki

iptidas1 goniilden, intihasi yiirekten hasil olup hekimii’l-hiikema bu illete bir vech ile mualece
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bulamaz. Boyle hastalarin bir tarafi bag-1 bostan, diger tarafi giil-ii giilistan ile miizeyyen olup
bazi kere su macunu dahi istimal etse belki fayda hasil olur.

Ibis Aga: (Yine yerinden kalkarak) Be canim, ben hasta degilim. Eger siz hekimseniz
bagskasina bakin. Oh ne belaya cattik be!

Birinci Hekim: (Hiddetle oturtarak) Ne demek! Sen hastasin, biz de hekimiz ve seni iyi
edecegiz.

ikinci Hekim: Nasildir efendim o macun?

Birinci Hekim: Dinle. Evvela bu sahbaz biilende bir dirhem naz, iki dirhem eda, {i¢ dirhem
istigna, dort dirhem cilve, bes dirhem letafet, alti dirhem nezaket, yedi dirhem muhabbet,
sekiz dirhem setaret, dokuz dirhem {insiyet, on dirhem iilfet olup bunlarin climlesini bir araya
getirerek vefa havaninda doviip sefa tiilbendinden eleyerek kullanilmamis efkar ¢omlegine
konduktan sonra, hasret uliivviinden kaynatip sabah aksam vuslat kasigiyla istimal ettirmeli.

Ibis Aga: (Yerinden kalkip bagirarak) Yeter be! Aman ya Rab, ne belaya ugradim. Birakin beni!
Ikinci Hekim: Eger ki bu da fayda hasil etmezse de mesela?

Birinci Hekim: Bununla da sifapezir olmazsa, ekser akarsu kenarlarinda ve ¢cimenler
iizerinde eglendirilip ahenk ve ¢algi, giizel sarkilarla kendisini yani efkarini tahvil ile beraber
bir meslek-i [16] diger ittihaz etmeli. Bendenizce bdyle, simdi siz buyurun.

Ibis Aga: (Yerinden kalkarak) Vay, bu da m1 baslayacak, ay simdi yangin var diye bagirirm.
Defolun suradan bela herifler! Ben hasta degilim! Anlatamadik mi1?

Ikinci Hekim: (Omuzlarindan oturtarak) Allah etmesin ki sizin tertip ettiginiz mualecelere
asla lakirdi soylemege haddim olsun. Yalniz, ben de dahil konstiltoda oldugum i¢in su kadarcik
ilave-i makal ederim ki evvela bu sahbaz biilendin...

Ibis Aga: (Hiddetle kalkarak) Ay bu da basladi, ey simdi deli olacagim.

Ikinci Hekim: (Yine oturtarak) Evvela bu sahbaz biilendin kendisine mahsus oturdugu
odanin igerisini beyaz boyayla badana ettirip bu ise zihninin aydinligina bir faide-i kesir olmak
tizere lazimdir zannederim.

Ibis Aga: (Yerinden kalkarak) Canim, daha bikmadimiz mi1?

Ikinci Hekim: (Oturtarak) Saniyen, bir biiyiicek bez derinine bir kiyye kadar tuz doldurup
anlinin bir tarafindan diger tarafina kadar kusatarak siki sikiya baglamak lazim gelir ki bu da
zihninin agilmasina bir medar-1 kafidir zannederim.
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Ibis Aga: (Hekimleri taklit ederek) Zannederim, artik isin yoksa zannet!

Ikinci Hekim: Salisen, hastamizin diicar oldugu illetin niinii kesmek icin iki kollarindan
derin kan aldirip ziyadece aktiktan sonra ayaklarindan dahi iktizasina gore bir miktar icap

eder zannederim.

Ibis Aga: Yine zannederim. (Yerinden kalkarak) Biktim be! Bu ne kadar zannederim daha
bitmedi mi? Ay simdi siz de benden dayak yiyeceksiniz zannederim!

Ikinci Hekim: Bundan sonra, zat-1 hekimanenizin tarif ve tertip ve talim buyurdugunuz,
yani akarsu kenariyla giizel sarki ve beste ¢ayirlar lizerinde ikamet, sahrada, giilistanda sefa
bahs olmalar1 lazim geldigini acizane bendeniz de itiraf ederim. Baki.

(Bu aralik ellerinde kimisinin hap, kimisinin ilag sisesi, kimisinin siringa ve su bardaklari
oldugu halde bir takim hekim ¢iraklari gelip Ibis’e vererek)

[17] (Zirdeki vodvili icra ve terenniim ederler)
Saglik saglik saglik

Etme dert ve figan

Meserret ve sadlik sadlik

Besler 6mriinii fidan fidan
Dertlerin goriince geldik biz tedbire
Saglik saglik saglik

Kara sevda derdi

Bir nev’ deliliktir

Tenkiye hikmeti

Maraza faydadir

Umidi kesmeyin

Pek yarasir su tertip

(2) Al efendim uygun uygun

(2) Al bir tertip macun
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Gel hora tep eglen

Et sarabi bazi

Ister sarhos da ol
Tenkiye yetmezse

(2) Al efendim uygun uygun
(2) Al bir tertip macun
Hassiyettir hoknaciktir
(8) Al sunu yut sunu
(8) Al sunu al

(8) Al sunu yut sunu
(8) Al sunu al

(Eyzan)

(Diyerek Ibis Aga’ya verirler. Ibis ise sasirarak altindaki sandalyeyle bir koyuntudan &biir
koyuntuya kagmakta ve merkumlar dahi Ibis’i kovalamaktalarken birinci perde iner.)

IKINCI PERDE

(Perde agildikta birinci perdenin ayni manzarasi)

(Evvelen sokak miisahede olunup Birinci Hekim’le Fitne Kumkumasi goriiniir.)
Birinci Meclis

Birinci Hekim-Fitne Kumkumasi

Fitne Kumkumasi: Acayip sey! Sizin gibi bir ehl-i hazikin elinden kagsin! Hig bu olur sey
midir? Hem boyle bir sey ki simdi siz bu hususta kiilli ak¢e kaybetmis olacaksiniz. Hem 6yle
bir para ki bagkalarina da iktizasi olabilir.

Hekim: Ben o paray1 higbir vakitte kaybetmedim. Hem ona gdsteririm ki benim gibi bir
hekimin elinden kagmak nasil olurmus!

Fitne Kumkumasi: Evet efendim. Layik olanda gostermeli. Hususuyla siz onu iyi edecektiniz.
Ben sizin yerinizde olsam, kendisi iyi oluncaya kadar evlenmesine bir vech ile ruhsat vermezdim.
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Hekim: Evet, evlenmek onun kar1 degildir. Ah! Hain, algak! Acaba sen benim elime bir
daha gegmez misin?

[18] Fitne Kumkumasi: Elbette efendim, elbette. Nasil gegmez?
Hekim: Kendisi simdi nerededir dersiniz acaba?

Fitne Kumkumasi: Efendim, zann-1 acizaneme nazaran, Musa Aga’nin evinde olmak gerek,
¢linkii onun buraya gelmesinin sebebi, Musa Aga’nin kizi kendisine nisanli olup cemiyetlerini
icra etmek i¢indi. Halbuki. ..

Hekim: Ne? Cemiyet mi? Ben ona cemiyet etmegi gosteririm! O Musa Aga dediginiz

adamin evi nerededir?

Fitne Kumkumasi: Efendim, size tarif edeyim de (Bu aralik uzaktan Musa Aga’nin geldigini
gorerek) Hah, tamam iste. Kendisi de buraya dogru geliyor. Bendenize ruhsat verin ki sizinle
beraber gérmesin (Gider).

Ikinci Meclis

Hekim-Musa Aga

Hekim: Ibis Aga’nin kaympederi siz misiniz?
Musa Aga: Evet, neden sordunuz?

Hekim: Siz onu kendinize damat ederseniz bilmis olunuz ki evladiniza biiyiik keder etmis

olacaksiniz.
Musa Aga: Nigin efendim? Sebebi?

Hekim: Ciinkii kendisinin suuruna halel gelmis olmakla onu bize teslim ettiler. Ben de
kendisini iyi etmege vaat etmistim. Halbuki hengam-1 konsiiltoda kendisi firara karar verdi.

Musa Aga: Ne demek istediginizi anlayamiyorum. Rica ederim canim efendim, su isi

bana izah edin!

Hekim: Nasil anlayamiyorsunuz? Kendisi adeta delidir. Ben hekimim, onu iyi etmek
isterim. Velakin...

Musa Aga: (Taacciiple) Deli midir dediniz?

Hekim: Evet, delidir. Hem fena halde! Simdi elimden kacti. Eger kizin1 ona verecek olursan

sonra evladinin da telefine bais olursun.
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Musa Aga: (Korkarak) Aman ya Rab, bu ne bela!

Hekim: Size tekrar ederim, bilmis olun ki [19] o benim elimden kacti. Onun yerine seni
iyi edecegim.

Musa Aga: Lakin ben hasta degilim!

Hekim: Ne vazifem benim. Bana bir hasta lazzim. Ama gerek sen ol, gerek baskasi olsun!
Ben simdi gelirim (Gider).

Musa Aga: (Yalniz) Bu ne demek? Zorla mi1 beni iyi edecek? Ya ben hasta degilsem ne
yapacak? Cok sey, cok sey. lyi ya simdi nasil etmeli? Bakind su derde, meger bizim damat
da deliymis! Acaba buna ne ¢are bulmali?

Uciincii Meclis
Musa Aga- (ve tebdil-i kiyafetle) Fitne Kumkumasi

Fitne Kumkumasi: Canim efendim, buraya diigiin yapmak icin gelen Ibis Aga’nin kaynpederi
siz misiniz?

Musa Aga: Evet efendim! Lakin neden sordunuz?

Fitne Kumkumasi: (Gitmek gibi yiiriiyerek) Hi¢ efendim, bu kadarcik malumat bendenizi
memnun etti.

Musa Aga: (Arkasindan tutarak) Rica ederim biraz beni dinleyin!

Fitne Kumkumasi: (Avdet ederek) Ne istersiniz efendim?

Musa Aga: Sizi memnun eden malumatin esasini anlamak isterim.

Fitne Kumkumasi: Lakin efendim, bu olamaz.

Musa Aga: Bu ne demek? Madembki bendenize riayetiniz vardir.

Fitne Kumkumasi: Evet efendim.

Musa Aga: Ey isin aslin1 anlamak isterim diyorum...

Fitne Kumkumasi: Peki, sdyleyeyim. Sizin damadimniz olan zat ki ibis Aga...
Musa Aga: Ey...

Fitne Kumkumasi: O adamin pek ¢ok tiiccarana kiilli borcu vardir. Hatta benim de alacagim
vardi. Gegenlerde, yani ¢oktan beridir bizden kagtig1 halde nasilsa yakasi elimize gegti.
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Musa Aga: Sonra efendim?

Fitne Kumkumasi: Bizi su vech ile temin etti ki ben Musa Aga’nin kerimesini alacagim.
Bana biraz miisaade verin de kizinin bana getirdigi ¢eyiz [20] ve iratlarla sizin borcunuzu
kamilen eda edeyim diye...

Musa Aga: (Kendi kendine) Ay ay ay... Bakindi derde! (Askare) Lakin ben... Sey, benim
kizimin ¢eyizi, irad1 yoktur. Siz ona inanmay1n.

Fitne Kumkumasi: Vay, sahih mi? Mademki bdyledir, simdi gider biz de onun hakkindan
geliriz! (Gider)

Musa Aga: (Yalniz) Bu ne demek? Adeta bizi soymaga gelmis... Hi¢ 6yle sey mi olur?
Hayir ben, ben de kizim1 veremem. Zorla olmaz ya! Vermeyecegim vesselam.

Dordiincii Meclis
Musa Aga-ibis Aga

Ibis Aga: (Kendi kendine) Al sunu, yut sunu. Sifalidir, pek hafiftir, kiiciiciiktiir. Mide acar,
derde deva... Oh, aman ya Rab, bu ne haldi basima gelen! Simdi ne tarafa baksam bana hekim
goriiniiyor. Elim bir seye dokunsa ila¢ zannediyorum. Ah acaba bu ne dertti bagima gelenler!
Hig de korkusu hatirirmdan ¢ikmayacak, nasil etsem?

Musa Aga: (Ibis Aga’y1 gorerek istihza ile) Masallah damat bey efendim, masallah!
Ibis Aga: Birakindi sen de Allah’1 seversen. Saglikla kizin1 bana nisanlamaya idin!
Musa Aga: Saglikla sen de istemeyeydin, utanmaz!

Ibis Aga: Iyi ya sana ne oldu?

Musa Aga: Daha ne olacak? Senin gibi herifin eline evladimin diistiigline actyorum!
Ibis Aga: Nem var? Ne olmus ki actyorsun?

Musa Aga: Daha ne olsun istersin a diidiik!

Ibis Aga: (Hiddetle) Vay, bana m1 bu?

Musa Aga: (Hiddetle) Evet sana! Ne demek istersin?

Ibis Aga: (Keza) Demek isterim ki diidiik sensin!

Musa Aga: Behey budala, bir kere diigiin basinda olan isleri. ..

112 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim{i Dergisi 29, (2019)



Cigdem Kurt Williams

Ibis Aga: (Hiddetle) Ne var benim bagimda?

Musa Aga: Ne olacak, bir takim hekimler elinden kagmisin, adeta deliymisin a budala!
Ibis Aga: Sen ona ne bakarsin? Bir oyundu ki bana oynadilar...

[21] Musa Aga: Ne? Nasil oyun? Beni de mi kandirmak istersin?

Ibis Aga: Nigin kandiracagim? Béyle bir hile tuzagina sen de diis de bak!

Musa Aga: Ey, o yilan yahut hile, her neyse...

Ibis Aga: Evet, evet, hile tuzag1 adeta!

Musa Aga: Peki, haydi o dyle olsun. Bes on kisiye olan borcunu benim kizimin g¢eyiziyle
verecek olduguna dair ettigin vaadinin de mi asli yok? Ey, bakalim buna ne diyeceksin? Ne
kaba uyduracaksin bakalim sunu soyle!

Ibis Aga: Nasil bor¢? Nasil bes on kisi? Nasil ceyiz? Nasil irad? Bu ne demek Allah’1
seversen?

Musa Aga: Ay, bunlar1 da m1 inkéra cesaret ediyorsun? Aferin. Lakin ben dolma yutmam!
Bana Zekizade Musa Aga derler. Anladin m1? Bana lo lo lo olmaz, burasini bilmis ol da...

Ibis Aga: Ne derlerse desinler! Benim sana lo lo lo etmege de vaktim yok. Bu olan islerin
climlesi sizin soyunuzun sopunuzun ettikleri hile dolabidir, anladin mi1?

Musa Aga: Artik sen onu benim gecelik kavuguma anlat! Bak ben dinlersem!

Ibis Aga: Ister dinle, ister dinleme. Bana hi¢ kabahat bulmaga hakkin yok kaympeder efendi.
Musa Aga: Hem daha dogrusunu istersen...

Ibis Aga: Hem daha dogrusunu istersen senin kizin1 almaga da pek o kadar istahim yok!

Musa Aga: Hah hah hah, gilileyim bari! Zahir ben de sana kizimi vereyim diye adaklar
adadimd1?

Ibis Aga: Ister ada, ister adama. Oras1 bana lazim degil. Ben olan1 sana sdyledim.
Musa Aga: Ben de canigdniilden pek dinledim, damat efendi.
Ibis Aga: Ey, lakin bu kadar da istihza ¢ok oluyor affedersiniz!

Musa Aga: Lebbeyk. Cok mu oluyor dediniz? Vay, zatialinize hiddet tesrif etti galiba dyle mi?
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[22] Besinci Meclis

Ibis Aga-Musa Aga-Elmas Hanim

Elmas Hanim: Ah benim velinimetim babacigim, bir miijde isittim, acaba sahih mi?
Musa Aga: Ne? Nasil miijde bakayim?

Elmas Hanim: Beni nisanladiginiz Ibis Aga buraya tesrif buyurmuslar, acaba ger¢ek mi?
Musa Aga: Evet ama saglikla gelmesin. Ben seni ona vermeyecegim!

Ibis Aga: (Hiddetle) Sen de saglikla verme. Tuhaf be! Canimdan ne istiyorsun? Bana
kastin ne?

Elmas Hanim: (ibis Aga’y1 gorerek) Vay! Hakikatli babacigim, beni nisanladiginiz ibis
Aga dedikleri zat bu mu?

Musa Aga: Evet ama artik kizim biz o isten vazgectik.
Elmas Hanim: Sebep? Nigin babacigim Nigin vazgectiniz?
Musa Aga: Olamayacak kizim! Senin aklinin erecegi sey degil!

Elmas Hanim: (Suni surette aglay1p Ibis’in boynuna sarilarak) Hey hey hey... Ben nisanlimi
isterim! Ben niganlimi isterim! Kuzum babacigim, canim babacigim, size rica ederim, beni
nisanlimdan ayirmayin!

Ibis Aga: (Elmas Hanim’m elinden kurtulup kagarak) Bu ne? Bu sirik kiz?

Musa Aga: (Elmas Hanim’1 bir tarafa alarak) Kizim, Elmas Hanim, ¢ekil diyorum sana!
Boyle seyler kiz kismina ait bir vazife degildir!

Elmas Hanim: (Yine kosup boynuna sarilarak) Babacigim, babacigim, kuzum babacigim,
canim babacigim! Elmas sana kurban olsun! Beni nisanlimdan ayirmayin rica ederim. Yoksa
sonra ben de telef olurum!

Ibis Aga: (Yine kacarak) Vay gidi Elmas vay! Adeta kubbesiz kuvars tas1 bile degil!

Musa Aga: (Yine Elmas Hanim’1 bir tarafa alarak) Sana diyorum Elmas! Haydi eve! Ha
sonra fena olursun!

Elmas Hanim: (Aglayip hem de tepinerek) Ben kocami isterim, ben kocami isterim!
Ciinkii vermeyecektiniz de evvel beni nigin nisanladiniz? (ibis Aga’nin iizerine kosarak) Ah
benim billur gibi parlayan civan efendicigim! Eger beni [23] sana babam vermeyecek olursa
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kendimi 6ldiirmek bir isten bile degil! Insafsiz, bari sen merhamet et de beni bunlarin elinden
kurtarmaga bir care taharri et. Ne olursun!

Ibis Aga: (Elmas Hanim’1 elinden kagarak) Aman ya Rab, bu ne asiifte sey. Zorla bana
varmak istiyor. Hi¢ de boyle kar1 gérmedim!

Musa Aga: Ey Elmas, artik ¢ok oldu! Séziimii dinle yoksa...

Elmas Hanim: Istemem, istemem, istemem! Ben baska koca istemem! Ne yapayim! Zorla
olmaz a! Iste gonliim bunu sevdi. Diinya giizeli olsa bir pare. (Ibis’in boynuna sarilarak) Ah
benim iki gdziimiin bebegi! Siz de bana hi¢ merhamet etmiyorsunuz! Baksana ne sdyliiyorlar,
a hiyanet!

Ibis Aga: (Yine kacarak) Ne adamlar! Bu ne acayip seymis! Of, ne tarafa kacayim ben
de sasirdim!

Musa Aga: (Elmas’n elinden tutup gétiirerek) Kiz sdztimii dinle! Yoksa dayak yiyeceksin!

Elmas Hanim: (Suni aglayarak) Ben kocami isterim! Ben kocam isterim! Ben kocami
isterim! (Hem tepinir hem gider).

Ibis Aga: Masallah, masallah! Dogrusu haset olunacak bir evlat! Daris1 isteyenlere!
Musa Aga: Damat, gérdiin mii evladimi1? Nasilmis ya, kocasina ne kadar mutia seydir.

Ibis Aga: Oh! Allah i¢cin diyecek yok! Dogrusu bulunmaz kelepir. Allah, isteyenlere
bagislasin!

Musa Aga: Demek sana ha?
Ibis Aga: Allah esirgeye, bana m1? Baskasina ver babam, baskasina. Bana liizumu yok!

Musa Aga: Ben de pek bayildim! Baksana, agaya liizumu yokmus. Bende 6yle bir kiz
bulunsun, elimi 6pene veririm.

Ibis Aga: Olabilir a! Lakin ben istemem! Allah sana bagislasin!

Musa Aga: Boyle nazik, giizel, ehl-i hiiner, [24] gayet politikali bir kizim olur da kisa ot
mu ¢eker?

Ibis Aga: Oyle ya, 6yle ya. Hig dyle kelepir bulunur mu? fhtariniz abes!
Musa Aga: Hay hay, sen almazsan bagkasini bulurum. (Gider)

Ibis Aga: (Yalniz kalarak) Hay anasini. Ne murdar sey! Adeta bas belasi, kiz degil a, lakin
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neydi basima gelenler! Babasi kizindan, kiz babasindan berbat! Iyi oldu ki yakami cabuk
styirdim! Hele hamdolsun!

Altinc1 Meclis
Ibis Aga-Birinci Koylii Karist

Kari: (Kosarak ve sik sik soluyarak) Ah dizlerim, nefesim kesildi. flahi! Allah’tan bul, kor
ol! Algak herif! Ben de ettigini yanina birakirsam namert olayim (der, Ibis Aga’nin yakasindan
tutar).

Ibis Aga: Bu ne? Bu ne bela ya!
Kar1: Soylesene algak kopek! Sdylesene! Beni goriir gormez dilin mi tutuldu?
Ibis Aga: (Taacciiple) Canim ne istersin benden?

Kart: Ne istersin ne demek? Daha ne isteyecegim? Beni glinagtin hilelerle aldat, nikahina
al, sonra da birak kalk savus. Bu Allah’tan reva midir? Ben sana ne ettim? Mademki boyle
edecektin, ni¢in evvelden beni aldim? Nigin beni ¢oluk cocugumla sefil {i sergerdan biraktin?

Ibis Aga: (Taacciiple) Nasil aldin? Nasil coluk cocuk? Ne sdyliiyorsun?

Kari: Vay! Hicabindan yere gececekken bir de utanmadan inkara mi kalkisiyorsun?
Ibis Aga: Be kadm, ne oldu ki, ne var?

Kar1: Daha ne olacak? Vay simdi de kari-koca oldugumuzu inkar edeceksin dyle mi?
Ibis Aga: Vay ben senin kocan miyim?

Kari: Ey! Bilmiyor musun?

Ibis Aga: Yok. Sahih mi soyliiyorsun?

Kart: Tu bire utanmaz! Boylelikle elimden kurtulmak istiyorsun ha!

Ibis Aga: Aman Allah! Simdi ¢ildiracagim! Canim ben seni. ..

[25] Kar1: (Ibis’in lakirdisini keserek) Sen benim kim oldugumu zahir simdi 6grenirsin,
Oyle mi?

Ibis Aga: Hanim, Allah icin birak yakami. Benden ne istersin?

Kari: Daha ne isteyecegim, karmim diyorum! Isitmiyor musun?
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Ibis Aga: lyi ya, ne zaman ben seni aldim? Nerede sen bana vardin?
Yedinci Meclis
Ibis Aga-Birinci Koylii Karisi-Tkinci Koylii Karist

Ikinci Kari: (Soluyarak ve sik1 siki kosarak kendi kendine) Ah, aman ya Rabbi! Bir kere
elime gegse, ben biliyorum ona yapacagimi (Bu aralik Ibis’i goriip yakasini tutarak) Hah sen
burada miydin? Utanmaz herif! Allah’tan korkmadan beni birakip nigin kagiyorsun? Benim

sana ne ettigim vardi?
Ibis Aga: (Taacciiple) Bu ne? Bu da m1 bir bela?
Ikinci Kar1: Soylesene utanmaz, sdylesene!
Ibis Aga: Canim ne istersiniz benden?
Birinci Kari: Ne isteyecegim? Soylesene bu kart kim?
Ikinci Kar1: Ne isteyecegim? Bilmiyor musun? Ben senin karin oldugumu ne gabuk unuttun?
Ibis Aga: (Taacciiple) Ne? Sen de mi benim karimsin?
Ikinci Kar: Evet. Vay, inkar m1 edeceksin?
Birinci Kari: Soylesene... Kimdir bu kar1?
Ibis Aga: Aman ya Rab! Bugiin gokten kar1 ile hekim mi yagiyor acaba?

Ikinci Kart: Bir takim tath dillerle beni kendisine celp ettikten sonra yiiziistii birakip
kagmak reva-1 hak midir?

Ibis Aga: Canim, ne diyorsunuz? Aman, rica ederim beni birakin! Ya Rab, ne sdyleyecegimi
de sasirdim.

Birinci Kar1: (ikinci Kar1’ya hitaben) Siz ne istiyorsunuz kadin bu adamdan? (ibis’i geker)

Ikinci Kadin: (Birinci Kar1’ya hitaben) Siz ne istiyorsunuz [26] bu adamdan? (Bu dahi
Ibis’i kendine geker)

Ibis Aga: Ay simdi gatlayacagim!
Birinci Kar1: Bu benim kocamdir! Anliyor musun? Kocamdir! (Kendine ¢eker)

Ikinci Kari: Hayir, hayir. Bu adam benim kocamdir, anliyor musunuz? Benim kocamdr.
(Kendine g¢eker)
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Ibis Aga: Ey, birakin da lakirdimizdan sonra. ..

Birinci Kari: Ben bu adamin on ii¢ senelik karistyim. On ii¢, anladiniz m1? (Kendine ¢eker)
Ikinci Kart: Bu adam benim sekiz senelik kocamdir! Sekiz senelik! (Kendine ¢eker)
Birinci Kari: Demek ki ben senden eskiyim (Kendine ¢eker).

Ikinci Kar1: Bu halde beni senden sonra almis demek oluyor. Elbette beni ¢cok sever
(Kendine ¢eker)

Ibis Aga: Of be canim, birakin artik be! Bu ne insafsizlik!

Birinci Kari: Benim ondan on iki tane ¢ocugum var (Kendine ¢eker).

Ikinci Kar1: Benim de sekiz evladim var! Hem hepsi de oglan (Kendine ceker).
Birinci Kari: Ben ona gosteririm kar1 tizerine kar1 almagi (Yine kendine geker).
Ikinci Kar1: Sen gosterirsin de ben yakasini birakir miyim? (Ceker)

Ibis Aga: (Bagirarak) Ay yeter be!

Birinci Kar1: Ben ilk karistyim. Cezasini ¢ektirmek bana diiser (Ceker).

Ikinci Kar: Beni sevdi de aldi. Hayir, bana diiser (Ceker)

Birinci Kari: Yok efendim. Bana diiser (Ceker).

Ibis Aga: Canim durun da sdyleyin de ben de anlayayim. Ne s6z anlamaz karilarmigsiniz be!
Birinci Kari: Ne anlayacaksin! Beni inkara mecalin kaldr mi1?

Ibis Aga: Peki simdi sen benim karim misin?

Birinci Kari: Evet, ya ¢ocuklarm...

[27] Ibis Aga: Vay! Cocuklarim da mi1 var? Hig bilmiyorum. (ikinci Kar1’ya hitaben) Sen
de mi benim karimsin?

Ikinci Kar1: Inkar m1 edeceksin? Cagirayim m1 cocuklarimi?
Ibis Aga: Vay gocuklarim da mi1 geldi? Aman ya Rab! Hig boyle sey gormedim.
Ikinci Kar1: Evet zahir gérmedin, kolaylikla hazir evlat sahibi oldun daha ne istersin?

Birinci Kari: Zahir goriince de inkar edeceksin galiba...
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Ibis Aga: lyi ya, nerede gocuklarim?

Birinci Kari: Gelin Muhsin, Veli, Dursun, Ramazan, Osman, Recep, Kasim, Cafer, Resit,
Rasit, Hursit, Memis, Suayp. Geliniz ogullarim, geliniz.

Ikinci Kari: Bayram, Tuzsuz, Saban, Kerem, Ismail, Ahmet, Mehmet, Hiiseyin. Geliniz
¢ocuklarim, geliniz.

(Bu aralik bircok cocuklar gelip Ibis’in basina iiserler. Ibis Aga “Aman bu ne” diyerek
kagmaga baslar. Cocuklar ise Ibis’in arkasini birakmayip “Baba baba baba” diyerek kovalarlar.
Ibis iki tarafa dogru kagar, ¢ocuklar takip etme esnasinda ikinci perde dahi iner).

UCUNCU PERDE

(Perde agildikta sahne yine sokak olup Fitne Kumkumasi ile Fettan Bey miisahede olunur)
Birinci Meclis

Fitne Kumkumasi-Fettan Bey

Fitne Kumkumasi: Ey begendin mi olan isleri? Ne dersin? Diinyada avanak olursa da bu
kadar olur! Herif sersem baliklar gibi her attigimiz aga tutuldu. Lakin bir tarafindan acizane
hayli zahmet ¢ektim ha! Zannederim burasini da inkar edemezsiniz.

Fettan Bey: Ah benim hakikatli dostum! Senin bana bu babda ettigin iyilikleri sirtim tenesire
gelse unutmak acaba miimkiin midiir? Asla! Gece ve giindiiz hasretle yandigim bir tanecik
Elmas’imdan ayrilmis, lakin bugiin sayende biiytik iltifatina nail olduktan bagka bundan boyle
her vech ile yani kendisinin benden gayri kimseye verilmekligi bile miimkiinsiiz olacagina
stiphem kalmadi. Hi¢ bdyle insaniyet hatirdan ¢ikar mi?

[28] Fitne Kumkumasi: Yok yok, bu kadar iltifata nail olacak bir sey icra etmedim. Yalniz
benim ettigim kardeslige ait bir vazife yoktur.

Fettan Bey: Ne demek senin bana ettiklerini degil ahbap, kardes bile olsa yine hakkini
6demekligimin de ihtimali yoktur.

Fitne Kumkumasi: Simdi onlar lazim degil. Sen isin daha tuhafini bilmezsin. Herifi buradan
kacirmak i¢in bir hile daha buldum. Eger sdylesem zannederim sen de begenirsin.

Fettan Bey: Nasil?

Fitne Kumkumast: Dinle. “Senin halin simdiden sonra fenalasti. Burada eger daha
oturursan seni fena halde rezil edecekler. Hususuyla sen de olduk¢a memleketin hanedanindan
bulunmussun, eger beni kendine muhib-i sadik bilirsen buradan kagmanin kolayina bak” dedim.
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Fettan Bey: Sonra?

Fitne Kumkumasi: Sonrasi, herif megerse diinden razi ama ne fayda, herifin ilk geldigi
vakitler ettigimiz is kendisine fena halde dokunmus da nasil kacayim beni yine goriirler de
berbat ederler diye onu diisiiniiyormus. Bir de ben isi anlatir anlatmaz aman buna bir ¢are bul
ki beni kimse bilmesin diyerek elimi birakip ayagima sariliyor. Bizde de zaten hileler mevcut.
Tutar herife gilya iyilik ediyoruz gibi bir sey tarif ederiz.

Fettan Bey: Ne?

Fitne Kumkumas1: “Seni burada ¢okluk bilmezler, velakin kendine yasmak ferace ile
giizelce kar1 kiyafetine girersin. Ol-vakit biisbiitiin billursuz olursun. Daha rahat istedigin gibi
ferah ferah kagabilirsin” dedim.

Fettan Bey: Ey ne cevap verdi size?

Fitne Kumkumasi: Ne cevap verecek? Herif diinden memnun dedim a. Hazirlanip simdi
buraya gelecek. Ihtimaldir simdi neredeyse (Uzaktan Ibis Aga’nmin geldigini gorerek) Hah!
Iste, kendisi de geliyor. Aman seni burada gérmesin. Haydi, git dedigimi icra et (Fettan gider).

ikinci Meclis
Fitne Kumkumasi-ibis Aga

Ibis Aga: (Yasmakl oldugu halde eda ile gelir) [29] Abo canim, abo, abo... Ne demek
efendim?

Fitne Kumkumasi: Masallah, masallah, kirk bir buguk masallah! Masallah. Eger ki bendeniz
zatialinizi mukaddem goriip tilfet etmemis olaydim. .. Sahihan tanimayacaktim. Aman efendim,
ne giizel de yaragmis! Tipki kibar familyalarina donmiissiiniiz.

Ibis Aga: Lakin dostum, bunun i¢inde de fena halde sikiliyorum, ne dersen de!
Fitne Kumkumasi: Zarari yok efendim. Alisirsiniz, bir sey demek degil.
Ibis Aga: Hic ummuyorum ama!

Fitne Kumkumasi: Simdi efendim, buradan birlikte gideriz. Ben sizi caddeye kadar
gotiiriirim. Sonra oradan tenha yola ¢iktik m1 yagmagi feraceyi ¢ikarirsiniz olur gider.

Ibis Aga: Oyle mi edelim?
Fitne Kumkumas1: Evet, evet, dyle yapariz. Iyi olmaz m1 efendim?

Ibis Aga: Peki, sen bilirsin, ne dersen ben raziymm.
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Fitne Kumkumasi: Lakin efendim, simdi bir sey var.

Ibis Aga: Ne?

Fitne Kumkumasi: Biraz kari tavri talim etsen olmaz mi?
Ibis Aga: Nasil etmeli onu?

Fitne Kumkumasi: Haniya kadinlarin yiiriimesi ve lakirdilar1 nasilsa biraz mesk edelim de
sayet yolda giderken bize rast gelenler sizi kadinlardan fark edemesin.

Ibis Aga: Iyi dedin. Ah, suradan selamet bir kurtulabilsem! (Ahaliye) Surada da bu adamdan
baska kendime bir dost bulamadim (Askare) Peki, peki yaparim dostum, yaparim.

Fitne Kumkumasi: Evvela merde sesinizi degistirmelisiniz efendim ki kadinlar gibi olsun.
Sonra yiiriimeniz benzesin.

Ibis Aga: (Yiiriiyerek ve iki tarafa sallanarak karilar gibi edayla) Boyle mi?
Fitne Kumkumasi: Evet, evet... Biraz daha, biraz daha...
[30] ibis Aga: (Ziyadece sallanarak) Boyle mi?

Fitne Kumkumasi: Hah s6yle! Bakiniz tipki kadinlarin yiiriimesinden fark olunmuyor!
Simdi isminizi tesmiye edelim.

Ibis Aga: Eskimizi nesime mi verecegiz?
Fitne Kumkumasi: Hayir efendim. Adinizi1 kadin adi koyalim diyorum.

Ibis Aga: Hah, peki efendim (Ahaliye) Hic boyle dost bulunmaz. (Askare) Nasil isterseniz
Oyle yapalim efendim.

Fitne Kumkumasi: Isminiz Dilruba olsun iyi mi?

Ibis Aga: Peki, adim Dilruba, babamin ad1 budala kaplumbaga. Oyle ya soy sop hep havuz
kenar1 mahsuliiyiiz, degil mi?

Fitne Kumkumasi: Estagfurullah efendim. Kendi kendinize iftira ediyorsunuz!

Ibis Aga: (Kar1 taklidi yaparak) Dinle beni dostum. Kiz halayik, bana baksana seni gidi
kahpe seni! Artik hi¢ s6ziimii dinlemiyorsun! Alimallah seni bu hafta pazara gotiiriir satarim.
Bana kimse karigsamaz. Senin parani ben verdim!

Fitne Kumkumasi: Oh oh oh, bakiniz ne ala oluyor tipki hanimlara benzediniz!
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Ibis Aga: Baksana Veli, sana sdyliiyorum (sasirarak erkek sesiyle) okiizleri gifte gotiirdiin mii?
Fitne Kumkumasi: Aman efendim, ne yaptiniz?

Ibis Aga: Hay anasini, sasirdik tiih!

Fitne Kumkumasi: Aman efendim, dikkat ediniz, dikkat!

Ibis Aga: Evet, evet. Dikkat edeyim dostum. (Kendi kendine) Ah, ne giizel adam! Hig
esini bulamadim. (Askare) Baksana ayol! Bu yol nereye gider ha? Sana soylityorum (Erkek
sesiyle bagirarak) Soylesene be!

Fitne Kumkumasi: (Telasla) Ne yaptiniz? Yine sasirdiniz!

Ibis Aga: Hay Allah lay1gimi versin! Hi¢ aklim basimda degil! (Yine kar1 taklidiyle) Sey
ayol sana soyliiyorum, bu yol nereye gider? Abo canim, abo! Ben kadinim, hi¢ insafin yok
mu canim?

Fitne Kumkumas: Pekala, pekala efendim. Iste boyle, lakin efendim bir kusurunuz daha var!
Ibis Aga: (Telasla) Aman nedir? Rica ederim soyleyiniz.

[31] Fitne Kumkumasi: Sey efendim, baksaniza, o cemalinizdeki yasmak gayet ince gelmis
de hiisniiniiz halel getirmis. Sunun bir parc¢a kalincasini bulup getireyim. Daha iyi olmaz m1?

Ibis Aga: Pekala ama su biyik ile sakala ne gare bulalim?

Fitne Kumkumasi: A, zarar1 yok efendim. Zarar1 yok. Kalinca yagmak olunca hepsini
kaybeder, esef etmeyin efendim esef etmeyin!

Ibis Aga: Ah eksik olma benim hakikatli dostum! Allah senin ne muradin varsa versin ki su
belalardan beni halas ettigin icin. Ne diyeyim? Rabbim, Rabbim, ya Rabbim, ne kadar biitiin
unuttugum dualar varsa hep senin olsun, amin!

Fitne Kumkumasi: Var olun efendim! Bendeniz gideyim de su yagsmagi getireyim.
Ibis Aga: Lakin ben yalmz ne yaparim burada?

Fitne Kumkumasi: Beis yok efendim. Bendeniz simdi gelirim.

Ibis Aga: Rica ederim, ¢ok gec¢ kalmayn. Zira korkuyorum.

Fitne Kumkumasi: Hayir efendim. Hayir, bendeniz simdi gelirim. (Gider)
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Uciincii Meclis
Ibis Aga-iki Delikanlh

Birinci Delikanli: Lakin birader, gérmeliydin. Carsi i¢inden bir gecis gecti! Aman efendim,
aman! O eda, o yiiriiyiis, o bakig! Artik sorma, sorma...

Ikinci Delikanli: Ne faydas: var! Isittigime gore vefasiz bir seymis galiba.
Birinci Delikanli: Kim demis onu sana? Soyleyen adeta hasedinden nasi sdylemis olmali.
Ikinci Delikanli: Vah bilmem. Isittigimi soyliiyorum.

Ibis Aga: (Kendi kendine) Acaba bu delikanlilar kim? Lakin nerede kald1? Ben korkmaga
basladim!

Birinci Delikanli: Bir kere gorsen! Sen de anlarsin a!

Ikinci Delikanli: Bana liizumu yok. Herkesinki kendine oluyor.

Birinci Delikanli: A! Oyle ya! Oyle ya! Hakkimniz var birader!

Ibis Aga: (Yine kendi kendine) Simdi patlayacagim. Bu nerede kald1 ya?

[32] ikinci Delikanli: (ibis’i gorerek arkadasina hitaben) Baksana birader. Surada bir
kelepir var!

Birinci Delikanli: Kim o? Nasil sey? (ibis’e bakip yaklasarak)
Ikinci Delikanlh: (Ibis’e) Masallah giizel hanimefendim! Tesrifler nereye civanim?

Ibis Aga: (Kar1 taklidiyle) Abo, a canim abo... A... Ayol bir geng kadin1 yalniz bulurlarsa
bdyle mi ederler? A, tistiime iyilik saglik!

Birinci Delikanli: Canim efendim, kerem edin. Hiddet buyurmayin. Kulunuz ayak turabryim.
Fakat efendimin takdiri bizlere ayni iltifattir. Efendicigim?

Ibis Aga: A! Ayol nasil seysiniz siz? (Kendi kendine telasla) Nerede de kaldi o musibet?
(Askar) Birakin beni! Ben sizin bildiginiz kadinlardan degilim!

Ikinci Delikanli: Ne zarari var efendim? Biz sizi pek cabuk taniriz. Liitfedin. Tesrifler
nereye efendim?

Ibis Aga: (Hiddetle kendi kendine) Cehenneme capkinlar, ne vazifeniz! (Yine taklitle) A
canim siz ne arsiz seysiniz! Kendi yolunda giden bir kadina takilmak ayiptir a!
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Birinci Delikanli: (ibis’i ¢imdikleyerek) Bizi kabul etmez misiniz?

Ibis Aga: Of! Elin kirilsin, kuvvetli kopardi. A nasil da acidi! Ayol git isine diyorum,
diisme benim pegime.

Ikinci Delikanli: Ha, evet giizel sarkidir, haydi cocuk isine, diisme benim pesime, degil
mi efendim?

Birinci Delikanli: Birader, hakikaten takatim kalmadi. Ayip degil a ben Specegim!
Ibis Aga: A vallahi, olmaz! Simdi yangin var diye bagiririm.

Ikinci Delikanli: Biz adamu birakir miyiz ya! (Cimdiklerler)

Ibis Aga: Of, canim ne acitiyorsunuz! A, ya kocam goriirse?

Birinci Delikanli: Vay, kocaniz da m1 var?

Ibis Aga: Hic kocasiz kadin sokakta gezer mi ayol? Abo!

[33] Ikinci Delikanli: Varsin olsun! Ne zarar1 var efendicigim? Bizi de kabul buyurursunuz!
Ibis Aga: Hic dyle sey mi olur ayol!

Dordiincii Meclis

Evvelkiler-Bir Sekban

Sekban: Ey bana bakin delikanlilar! Isiniz ne sizin burada bakayim?

Delikanlilar (Korkarak ikisi birden) Hayir efendim, hig... Sey...

Ikinci Delikanl: (Birinciye) Gordiin mii? Simdi ne diyecegiz?

Birinci Delikanli: Efendim, bendeniz, sey...

Sekban: Bu kadina hanginiz takilryordu ha?

Ikinci Delikanli: Hayir efendim, higbirimiz, hi¢birimiz.

Sekban: (Bagirarak) Dogru soyleyin bire!

Ibis Aga: Canim, aga. Bunlardan hig rahat yok. Kar1 kismi zahir serlerinden sokaga
¢tkmamali!

Sekban: Haydi oradan defolun bakayim.
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Birinci Delikanli: Efendim, benim kabahatim yok. (Gider)

Ikinci Delikanli: Hayir efendim, ben takilmadim. O takild:. (Gider)
Ibis Aga: ikisi de capkinin dik aglasi!

Sekban: Haydi kadin, sen de yoluna git.

Ibis Aga: Peki efendim. Allah sizden raz1 olsun. (Giderek kendi kendine) Ah, ugursuz
dostum nerede kald1? Yere mi batt1 acaba?

Sekban: Bana baksana canim azicik, dur bakayim.

Ibis Aga: Vay vay vay vay... Simdi battin iste! Neredesin herif, nerede? Gel de halimi gor!
Sekban: Sen kimin nesisin bakayim?

Ibis Aga: Sey efendim, ben seyim sey... (Kendi kendine) Ne diyecegimi de sasirdim!
Sekban: Hayir, benim senden azicik siiphem var da...

Ibis Aga: Aman yarabbi! Simdi bayilacagim! (Askare) Canim siz de mi bana musallat
oldunuz?

[34] Sekban: Hayir, hayir. Anlayacagim. Sey var...

Ibis Aga: Nedir canim, ne istersiniz? (Kendi kendine) Yerin dibine gecesi dostum nerede
kald1?

Sekban: Soyle bakayim, sen kimin haremisin ha?

Ibis Aga: Ben efendim, seyin haremiyim... (Kendi kendine) Acaba kimin haremiyim?
Unuttum gitti. (Askare) Adim seydir efendim, sey...

Sekban: (Bagirarak) Ne soyliiyorsun be?

Ibis Aga: Hay Allah cezani versin! Ne diyeyim canim ben de sagirdim!
Sekban: Dindi de... Soyle!

Besinci Meclis

Ibis Aga-Sekban-Fitne Kumkumasi

Fitne Kumkumasi: (Kosarak) Aman ne oldunuz canim, ne var?

Ibis Aga: (Fitneye hitaben) Neredesin canim? Gel beni kurtar! Bittim efendim, bittim.
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Fitne Kumkumast: (Ibis’e) Siz esef etmeyin. (Sekban’a) Canim ne istersiniz elin yolcusundan?
Sekban: Vay, bu kadin yolcu mudur?

Fitne Kumkumasi: Evet efendim, yolcudur yolcu.

Sekban: Ey Oyledir de burada bir takim delikanlilarla isi ne?

Fitne Kumkumasi: Ne bilsin ey efendim, acemi hatun.

Sekban: Nereye gidecek kendisi?

Ibis Aga: (Fitne’ye gizliden) Kendi memleketine de, kendi memleketine!

Fitne Kumkumasi: Kendi memleketine efendim. Su yoldan gidecek, su yoldan.
Sekban: Ya dyleyse birlikte gidelim de yolda kimse takilmasin.

Fitne Kumkumasi: Peki efendim. Allah raz1 olsun.

Ibis Aga: Canim nasil olur ya?

Fitne Kumkumasi: Zarar1 yok efendim, zarar1 yok. (Sekban’a) Peki efendim, alin da
birlikte gotiiriin.

Sekban: Ey, haydi dyleyse.

[35] ibis Aga: (Fitne Kumkumasi’nin boynuna sarilip aglayarak) Allah ismarladik dostum.
Allah seni bu diyardan eksik etmesin. Sen beni her beladan kurtardin (diyip musafaha ederek
gider).

Altinc1 Meclis
Fitne Kumkumasi (Yalniz)

(ibis Aga’nin arkasindan bakarak) Hah hah hah, git behey 6kiiz herif git. Bak kolaylikla
insan lob sekeri gibi sehir kizin1 yutar miymis? Iste var anla da, gittigin yerde bir de beni
medh et. Ey simdi bunu atlattik ama kizin babasini nasil etmeli simdi is onda kaldi. Herifi
epeyce kandirdik bir takim hilelerle inandirdik ama simdi yiizdiik yiizdiik isin kuyruguna
geldik. Ah Fettan! Ben bu isi kimseye yapmam ama ne fayda ki seni kendime bir kere refik-i
sadik addettim. Yoksa degil kizi, kizin hayalini bile géremeyecektin. Lakin hile bazi yerde
ise yariyor. Hi¢ olmazsa bdyle iki asik ve masuku bir araya getirmege sebep oluyor. Vakia
indii’n-nasda mezmum sey. (Bu aralik uzaktan Musa Aga’nin geldigini goérerek) Hah tamam
iste Elmas Hanim’1n babasi da geliyor. Hay anasii! Simdi son karar buna ne yol bulmali?
(Biraz diisiinerek) Tamam tamam bu yolunda. (Aglamaga baslar)
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Cigdem Kurt Williams

Yedinci Meclis

Fitne Kumkumasi-Musa Aga

Fitne Kumkumasi: (Aglayarak) Ah, hi... hi... hi... hi... hi... hi... h1...

Musa Aga: Bu ne? Bu adama ne oldu acaba?

Fitne Kumkumasi: (Yine aglayarak) Hi... hi... hi... Ah zavalli adamcagiz, kim bilir simdi. ..
Musa Aga: (Kendi kendine) Ne var acaba? Baksana yahu!

Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Ah, ah... Zavalli ihtiyar! Vah zavalli adamcagiz vah!
Musa Aga: (Yanina gelip diirterek) Canim ne var sdylesene!

Fitne Kumkumasi: (Musa Aga’y1 gorerek) Ah! Sizin... Efendim, sizin... Sizin... Ah, ah!
Musa Aga: (Aglayarak) Ne oldu bizim... Ha?

Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Ah, sizin... Seyiniz... Ah! Efendim, sizin... Vah vah vah!
Musa Aga: (Kezalik) Vah vah vah, bizim... Ey, ne oldu?

[36] Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Ah sizin... Oh sizin... Oh sizin... Hi ht ht h1...

Musa Aga: (Kezalik) Ey! Canim ne oldu sdylesene!

Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Sizin... Kiziniz... Kiziniz... Kiziniz... Ah ah ah ah!

Musa Aga: (Kezalik) Canim, kizim ne oldu? Rica ederim soyle!

Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Ne olacak? Sizin kizinizi... Kizinizi... Kizinizi... Ah ah ah!
Musa Aga: (Kezalik) Ey sonra ne oldu kizimiza?

Fitne Kumkumas1: (Kezalik) Ne olacak? Ibis... Ibis... ibis... Kizzimz... Kiziniz1... Ah
. Kizinmizi. ..

Musa Aga: (Kezalik) Canim, Ibis ne oldu? Kizima bir sey mi yapt1?

Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Evet efendim, evet. Kizinizi ¢alip kagmasin mi1?

Musa Aga: (Bayilma derecesine gelip) Aman evladimi... Elmas’imi... Elmas’imu...
Fitne Kumkumasi: (Kezalik) Evet efendim, Elmas Hanim’1, o Ibis dedikleri herif alip kagirdi!
Musa Aga: (Kezalik) Canim nasil oldu? Ne vakit gitti bu herif?

Fitne Kumkumasi: (Aglamasim keserek) iki ii¢ saat evvel duydum. Alip gitmis, kdyiine

gotliirmiis. Hatta kiziniz raz1 olmus bile!
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Musa Aga: Ne diyorsun! Sahih mi bu is?

Fitne Kumkumasi: Yalandan bdyle sey olur mu efendim?
Sekizinci Meclis

Evvelkiler-Elmas Hanim-Fettan Bey

Fettan Bey: (Elmas Hanim’1 giiya yoldan ¢evirmis gibi siiriikleyerek babasina teslim eder)
Alin efendim kizinizi. Bendenize vermege her ne kadar ru-yi riza géstermiyor idiyseniz de
yine insaniyetimin iktizas1 tuz ekmek yedigim icin kagarken yoldan ¢evirip size getirdim.

[37] Musa Aga: Eksik olma evladim. Insaniyetini sahihan belli ettin, aferin. (Kizia hiddetle)
Seni gidi utanmaz algak seni! Babanin elinden kacip da eller elinde sefa siirecektin, dyle mi?

Elmas Hanim: (Yalandan aglayarak) Ben nisanlimi isterim, ben niganlimi isterim (Hem
tepinir hem aglar).

Musa Aga: Sana nisanli simdiden sonra dayak. Seni gidi kahpe seni!

Elmas Hanim: (Kezalik) Ben kocamu isterim! Ben kocami isterim.

Musa Aga: Vermeyecegim seni o herife! Ben seni verecegim adami biliyorum.
Elmas Hanim: (Telagla) Kime?

Musa Aga: (Fettan Bey’i gostererek) Iste!

Elmas Hanim: (Suni surette aglayarak) Ben istemem! Ben istemem!

Fettan Bey: (Elmas Hanimla hafiyen birbirlerine isaret ederek) Hayir efendim, hayir!
Mademki bendenizi istemiyorlar... Kulunuz da kabul etmem belki...

Musa Aga: Ne demek! Ben babasi degilim! (Kizina hitaben) Gel buraya bakalim (Elmas
Hanim yavas yavas gelir. Musa Aga elini tutup Fettan Bey’in eline vererek bir taraftan ibis
yasmagini agmis oldugu halde, bu hale taacciiple bakarak) Hah, iste simdi muradim hasil
oldu. Haydi bakalim.

Ibis Aga: Vay anasim! Megerse bana olan isler hep dolapnus ha! Bravo! Bizim dost efendi bravo!
(Der ve son perde olan {igiincii perde dahi iner)

Hitam.
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Yelizaveta Bam.

Hemen suna bak, kap1 agilacak ve igeri girecekler... Beni yakalamak ve yeryiiziiniin
suretinden kazimak i¢in muhakkak girecekler. Ne mi yaptim? Ah bir bilebilseydim...
Ka¢mak mi1? Ama nereye kagmali? Bu kapi merdivene ¢ikiyor. Merdivenlerde onlarla

karsilagirim. Pencereden mi? (Pencereden bakar.) Ohoo, ¢ok yiiksek! Atlayamam! Peki
ne yapmaliyim? Ah! Ayak sesleri! Bunlar onlar! Kapiy1 kilitleyecegim ve agmayacagim.
Istedikleri kadar calsinlar.

(Kapt ¢alar. Ardindan bir ses duyulur.)
Bir Ses.

Yelizaveta Bam, a¢in! Yelizaveta Bam, kapty1 agin!
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Yelizaveta Bam

Uzaktan bir ses.
Ne yani, kapiy1 agmryor mu?
Kapinin hemen arkasindan bir ses.
Acgm Yelizaveta Bam, agin.

Kapinin Arkasindan Sesler

Birinci.
Yelizaveta Bam, size derhal kapiy1 agmanizi emrediyorum!
ikinci.
Suna, agmazsa kapiy1 kiracagimizi sdyleyin. Birakin da bir deneyeyim.
Birinci.
Eger hemen agmazsaniz, kapiy1 kiracagiz.
ikinci.
Belki de burada degildir?

Birinci.

(Sessizce.) Burada. Bagka nerede olabilir? Merdivenlerden yukari ¢ikti. Buradaysa
tek bir kapi1 var. (Yiiksek sesle.) Yelizaveta Bam, size son kez soyliiyorum. Kapry1 agin.
(Sessizlik.) Kapry1 kir.

ikinci.
Bigagimiz yok mu?
Birinci.
Hayir. Omzunla yap.
ikinci.
Bana misin demiyor. Dur bakalim, bir de $dyle deneyeyim.
Yelizaveta Bam.

Bana ne yapmak istediginizi sdylemediginiz miiddetge size kapiy1 agmayacagim.
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Birinci.
Basiniza ne gelecegini gayet iyi biliyorsunuz.
Yelizaveta Bam.
Hayir, bilmiyorum. Beni dldiirmek mi istiyorsunuz?
Birinci.
Biiyiik bir cezaya carptirilacaksiniz!
ikinci.
Her haliikarda bizden kagamayacaksiniz!
Yelizaveta Bam.
Bana ne kabahat igledigimi soylersiniz belki?
Birinci.
Zaten biliyorsunuz.
Yelizaveta Bam.
Hayir, bilmiyorum.
Birinci.
Miisaadenizle size inanmiyorum.
ikinci.
Suclusunuz.
Yelizaveta Bam.
Ha ha ha ha! Beni 6ldiiriirseniz, vicdaninizin sizi rahat birakacagini mi1 santyorsunuz?
Birinci.
Bunu, vicdanlarimizi da gz 6niinde bulundurarak yapacagiz.
Yelizaveta Bam.

Bu durumda, ne yazik ki sizin vicdaniniz yok.
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ikinci.
Nasil olmaz? Pyotr Nikolayevig, bu kadin bizim vicdanimizin olmadigini sdyliiyor.
Yelizaveta Bam.
Sizin de dyle ivan Ivanovig, sizde de vicdanin zerresi yok. Sahtekérm tekisiniz.
ikinci.
Kim sahtekar? Ben mi? Ben mi? Ben mi sahtekarim?
Birinci.
Bekleyin Ivan Ivanovig! Yelizaveta Bam, size emredi...
ikinci.
Hayir, biraz durun Pyotr Nikolayevig, siz sdyleyin, ben sahtekar miyim?

Birinci.

Kesin sagmalamay1!
ikinci.

Yani, size gore de ben bir sahtekarim, dyle mi?

Birinci.

Evet, sahtekarsiniz!
ikinci.

Ah, demek size gore de ben bir sahtekarim. Boyle mi sdylediniz?

Birinci.

Defolun gidin! Ne budala! Hala sorumlu oldugum bir is var. Bir laf edildi, hala tatava
yaptyorsunuz. Sonra, kimsiniz ki siz? Diipediiz aptal misiniz?

ikinci.
Siz de sarlatansiniz!

Birinci.
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Defolun!
Yelizaveta Bam.
Ivan Ivanovic bir sahtekardir.
ikinci.
Bu yaptiginiz1 affetmeyecegim!
Birinci.

Simdi sizi merdivenlerden asag1 atarim!
(Yelizaveta Bam kapiyi agar.)
ivan ivanovic.

Hele bir atmay1 denesenize!
Pyotr Nikolayevig.
Atarim, atarim, atarim, atarim!
Yelizaveta Bam.
Kollart kisa!

Pyotr Nikolayevig.
Benim mi kollarim kisa?
Yelizaveta Bam.

E tabii!
ivan ivanovic.

Sizin! Sizin! Séylesenize, onunkiler, degil mi?
Yelizaveta Bam.
Onunkiler!

Pyotr Nikolayevig.

Yelizaveta Bam, boyle konusmaya ciiret edemezsiniz!
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Yelizaveta Bam.
Nedenmig?
Pyotr Nikolayevig.

Ciinkii her tiir sesten' men edildiniz. Igren¢ bir su¢ islediniz. Bana kiistahlik etmeye
hakkiniz yok. Su¢lusunuz!

Yelizaveta Bam.
Neden?
Pyotr Nikolayevic.
Ne neden?
Yelizaveta Bam.
Neden sugluyum?
Pyotr Nikolayevic.
Ciinkii her tiir sesten men edildiniz.
ivan ivanovic.
Her tiir sesten men edildiniz.
Yelizaveta Bam.
Ama ben men edilmis degilim ki. Saatinizi kontrol edebilirsiniz.
Pyotr Nikolayevig.

Is oraya varmaz. Kapimin 6niine bir ndbetci diktim. En ufak itis kakista Ivan Ivanovig su
tarafa dogru higkiracak.

Yelizaveta Bam.
Gosterin. Liitfen gosterin.

Pyotr Nikolayevig.

1 Burada “ses” anlamina gelen “golos” (ronoc) kelimesi, ayn1 zamanda “oy” anlamina gelmektedir.
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Pekala, seyredin. Arkanizi donmenizi rica ediyorum. Bir, iki, ti¢. (Komodini* iter.)
Yelizaveta Bam.
Bir kez daha, liitfen! Bunu nasil yapiyorsunuz?
Pyotr Nikolayevig.
Cok basit. Ivan Ivanovic, gosterin.

ivan ivanovic.
Memnuniyetle.

Yelizaveta Bam.

Ama bu muhtesem bir sey! (Bagirir.) Anne! Buraya gel! Sihirbazlar geldi. Annem simdi
gelir... Tanisin, Piyotr Nikolayevig, Ivan Ivanovig. Bize bir sey gdsterecek misiniz?

ivan ivanovic.
Memnuniyetle.
Pyotr Nikolayevig.
Hale op! Hemen, simdi.
ivan ivanovic.
Burada dayanacakbir yer yok.
Yelizaveta Bam.
Belki bir havlu istersiniz?
ivan ivanovic.
Niye ki?
Yelizaveta Bam.
Oylesine. Hi-hi-hi-hi.

ivan ivanovic.

2 Metinde itildigi belirtilen nesne “tumba” (Tym0a) olarak gecer. Bu kelime, “komodin”in disinda, “tas, bordiir
tas, siitun, siitun tabani, kiirsii, kaide, duba” gibi anlamlara gelir. Oyunda Yelizaveta Bam kapiy1 agtig1 ve oyun
kisilerinin igeri girebilecegi diisiiniildiigiinden, kelime burada “komodin” anlaminda kullanilmstir.
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Olaganiistii derecede hos goriinliyorsunuz.
Yelizaveta Bam.
Oyle mi? Neden?
ivan ivanovic.

[-1-1-1-1... Ciinkii bir “unutmabeni” ¢igegisiniz.
(Yiiksek sesle hickirir)
Yelizavete Bam.
Unutmabeni ¢igegi miyim? Gergekten mi? Siz de lalesiniz.
ivan ivanovic.

Nasil?

Yelizaveta Bam.

Lale.
ivan ivanovic.
(Saskinlikla.)

Cok hos.

Yelizaveta Bam.

(Burnuna.)

Sizi koparmama izin verin.

Baba.

(Bas bir sesle.)

Yelizaveta, aptallagma.
Yelizaveta Bam.

(Baba ’ya.) Simdi birakacagim babacigim. (Ivan Ivanovic e, burnuna.) Dort ayak
iizerinde durun.
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ivan ivanovic.

[zin verirseniz Yelizaveta Tarakanovna’, eve gitsem daha iyi olacak. Karim evde beni
bekliyor. Karimin epeyce gocugu var Yelizaveta Tarakanovna. Sizi siktigim i¢in bagislayim.
Beni unutmayin. Artik herkesin kapi1 disari ettigi biriyim. Niye, diye mi soruluyor? Yoksa
bir sey mi ¢aldim? Neyse ki hayir! Yelizaveta Eduardovna, ben diiriist bir insanim. Evde
karim var. Karimin bir siiri gocugu var. Cocuklar iyi. Her biri dislerinde, bir kibrit kutusu
tutar. Artik beni bagislayin. Ben Yelizaveta Mihaylovna, eve gidiyorum.

(Anne, miizik esliginde sarki soyler.)
Anne.*

Iste alev ald1 sabah, kizila boyaniyor sular, uguyor géliin iizerinde gevik bir mart: ve
vb...

vb.
Pyotr Nikolayevic.
Iste geldik!
Baba.

Siikiirler olsun Tanrim!
(Cikarlar.)
Yelizaveta Bam.
Anne, sen gezmeye gelmiyor musun?
Anne.
Gelmemi istiyor musun?
Yelizaveta Bam.
Hem de nasil.

Anne.

3 “Tarakan” (tapakan) Rus dilinde “hamambécegi” anlamina gelir. Dolayistyla burada kullanilan sekliyle Tarakanovna,
“Hamambocegiovna” seklinde de ifade edilebilir ve “Yelizaveta Tarakanovna” ismi, “Hamambd&ceginin kizi

Yelizaveta” anlamindadir.
4 Rus dilinde “anne” kelimesi “mat” (Matp) veya “mama” (mama) ile ifade edilirken burada kullanilan bi¢im olan

“mamasa” (Mamama) daha ¢ok konusma dilinde kullanilir ve daha asagilayici bir anlam tagur.
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Hayir, gelmiyorum.
Yelizaveta Bam.
Gidelim o z-z-a-aman!
Anne.
Gidelim haydi, gidelim.
(Cikarlar.)
(Sahne bostur.)
ivan ivanovic ve Pyotr Nikolayevig.
(Kosarak girerek.)

Nerede, nerede, nerede
Yelizaveta Bam,
Yelizaveta Bam,
Yelizaveta Bam?

Pyotr Nikolayevig.

Burada burada burada.

ivan ivanovic.

Orada orada orada.

Pyotr Nikolayevig.

Nereye geldik Ivan ivanovig?
ivan ivanovic.
Kilitli kaldik sizinle Pyotr Nikolayevig.
Pyotr Nikolayevig.
Ne rezillik ama! Beni itmemenizi rica ediyorum!

ivan Ivanovic.
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Alin size bir sterlin.’ Ne bes eksik ne bes fazla.
Pyotr Nikolayevig.
Yelizaveta Bam nerede?
ivan ivanovic.
Niye lazim size?
Pyotr Nikolayevig.
Oldiirmek igin!
ivan ivanovic.
Himm, Yelizaveta Bam orada, bankta oturuyor.
Pyotr Nikolayevig.
Oyleyse var giiciimiizle kosalim.

(Ikisi de olduklar: yerde kosarlar. Pyotr Nikolayevic ile Ivan Ivanovi¢ kostuklar: sirada
sahnenin oniine bir kiitiik getirilir ve kiitiik testereyle kesilir.)

Rap rap,
Ayaklarla
Batiyor
Daglarin ardinda
Pembe bulutlarla
Puh puh,
Lokomotifle,
Huk huk,
Kesilmis

Puhu baykusun dali!

5 Burada sterlin anlaminda kullanilan “funt” (¢ynr) kelimesinin bir diger anlami, eski bir Rus 6l¢i birimi olan
“libre”dir. Libre kullanildiginda ciimlenin anlam1 eksik kaldig1 igin libre yerine sterlin kullanilmistir.
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(Yelizaveta Bam dekora® dogru geger ve dekorun arkasina oturur.)
Yelizaveta Bam.
Beni mi artyorsunuz?
Pyotr Nikolayevig.

Sizi artyoruz! Vanka, o burada!
ivan ivanovic.
Nerede, nerede, nerede?
Pyotr Nikolayevig.
Burada, farlugkanin’ altinda.
(Sahneye bir Dilenci ¢ikar.)
ivan ivanovic.

Onu?® disar1 ¢ikar!

Pyotr Nikolayevig.
Yetisilmiyor!

Dilenci.

(Yelizaveta Bam’a.)
Yoldas’, yardim edin.
ivan ivanovic.
(Kekeleyerek.)

Gelecek sefer daha tecriibeli olacagim. Herkes gibi fark ettim.

>

6  Burada kullanilan kelime “kulisa” (ky:auca) “sahnenin kenarlarma yerlestirilen dekorun yan taraftaki diiz par¢ast”
anlamina gelir. “Oyuncularin hazirlandiklari yer” ya da “perde arkasr” anlamindaki kulis ise daha gok kelimenin
¢ogul haliyle kullanilir. Bkz. Kulica, erisim 16 Nisan 2018, https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/846030.

7 1. Bahterev, “farluska” (dapmymka) kelimesinin, 6zel bir kullanim amac1 olmayan bir nesneyi belirtmek igin
uyduruldugunu hatirlatiyor. Bkz. Daniil Harms, Zsirk Sardam, Der. Valeriy Nikolayevi¢ Sajin (Sankt-Peterburg:
Kristall, 2001), 930.

8  Kastedilen Yelizaveta Bam’dir.

Burada “yoldas” anlaminda kullanilan kelimenin bir diger anlami “arkadas”tir.
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Yelizaveta Bam.
(Dilenci’ye.)
Higbir seyim yok.
Dilenci.

Hig degilse ii¢ bes kurus.
Yelizaveta Bam.

Su amcaya sor.
(Pyotr Nikolayevi¢'i gésterir.)
Pyotr Nikolayevig.
(Ivan Ivanovig e, kekeleyerek.)
Su yaptigina bak!
ivan ivonovic.
(Kekeleyerek.)
Kokiini kaziyorum.
Dilenci.

Yardim edin yoldaslar.
Pyotr Nikolayevig.
(Dilenci’ye.)
Haydi. Tirman suraya.
ivan ivanovic.
Ellerinle su tasa dayan.
(Dilenci, dekora'® ¢ikar,)

Pyotr Nikolayevig.

10  Burada kullanilan kelime “kulisa” (kyauca) “sahnenin kenarlarina yerlestirilen dekorun yan taraftaki diiz parcasr”
anlamina gelir. Bkz. Dipnot 7.
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Sorun yok, hallediyor.
Yelizaveta Bam.
Otursaniza siz de. Ne bakiyorsunuz?
ivan ivanovic.

Tesekkiir ederim.

Pyotr Nikolayevig.

Oturalim.
(Otururlar.)
Yelizaveta Bam.
Niyeyse kocam gelmiyor. Nereye kayboldu?
Pyotr Nikolayevig.
Gelecek. (Firlar ve sahnede kosusturur.) Kis kig!!"
ivan ivanovic.
Ha-ha-ha. (Pyotr Nikolayevi¢’in arkasindan kosar,) Ev nerede ki?
Yelizaveta Bam.
Burada iste, bu yolun &tesinde.
(Sahneye, elinde kus tiiyiinden bir kalemle Baba'? girer.)
Pyotr Nikolayevig.
(Ivan Ivanovig’e vurur,) Seni bes para"® etmez adam!

Yelizaveta Bam.

Ivan Ivanovig, buraya kosun!

11 Metinde kullanildig: sekliyle “gur gura!” (ayp-uypa), bir seye dokunmanin, herhangi bir sinir1 gegmenin, bir
gayeyi asmanin “yasak” oldugunu belirtmeye yarayan nidadir. Ozellikle gocuklarm oyunlarinda kullandiklar

kelime, birtakim “karanlik giiglere” kars1 sdylenen “biiyii sozii”diir.

12 Rus dilinde “baba”, “otets” (orern) ya da “papa” (nana) ile ifade edilirken burada kullanilan bigim olan

“papasa” (manama) daha ¢ok konusma dilinde kullanilir ve daha asagilayici bir anlam tasur.

13 Soz dbeginin orijinali “on bes kurusluk™tur; ancak soylenmek istenen diisiiniildiigiinde boylesi daha uygun

bulundugundan bu sekilde gevrilmistir.
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ivan ivanovic.
Ha-ha-ha, ayaklarim yok ki!
Pyotr Nikolayevic.
E sen de dort ayak iizerinde kos!
Baba.
Hakkinda yazilmis olan.
Yelizaveta Bam.

Kim bes para etmez?
ivan ivanovic.

Ben, ha-ha-ha, pantolonluyken!
Pyotr Nikolayevi¢ ve Yelizaveta Bam.
Ha-ha-ha-ha!

Baba.

Kopernik en biiyiik bilim adamiydi.'*
ivan ivanovic.

(Yere yapisir.)

Kafamda sag var.

Pyotr Nikolayevic ve Yelizaveta Bam.
Ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha!
ivan ivanovic.

Yerde boylu boyunca yatryorum!

(Anne, sahneye girer.)

14 Metnin orijinalinde bu ciimle “Kopernik b1yl velisaysim ugyoniym” (KonepHuk ObUT BETHIIARIINM yYESHBIM)
olarak geger. “Velisaysiy” (Benumuaiimmii) kelimesi, (bilingli ya da bilingsiz olarak) yanlis yazildigi diistiniilerek
“en biiyiik” anlamina gelen “veli¢aysiy” (Bemmuaiimmii) diisiiniilerek ¢evrilmistir.
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Pyotr Nikolayevic ve Yelizaveta Bam.
Ha-ha-ha-ha-ha!
Yelizaveta Bam.
Ay ay, yapamam!
Baba.

Kus satin alirken bak; disleri var m1 yok mu diye. Disleri varsa, kus degil demektir.

(Cikar,)
Pyotr Nikolayevig.

(Elini kaldirarak.) S6zlerime iyice kulak vermenizi rica ediyorum. Size, her talihsizligin
ansizin meydana geldigini kanitlamak istiyorum. Heniiz tiimiiyle geng bir adamken, kapisi
gicirdayan bir kuliibede yagsardim. Bu kuliibede tek basima yagsardim. Benim digimda bir
tek fareler ve hamambdcekleri vardi. Her tarafta hamambdcekleri olurdu, gece ¢oktiigiinde
kapiy1 kapatip 15181 sondiiriirdiim. Higbir seyden korkmadan uyurdum.

Sahnenin Arkasindan Bir Ses.
Hig¢bir seyden!
Anne.

Higbir seyden!
Sahnenin Arkasindan Fliit Sesi.
-1
ivan ivanovic.

Higbir seyden!
Kuyruklu Piyano.

-1
Pyotr Nikolayevic.

Higbir seyden. (Sessizlik.) Korkacak higbir seyim yoktu. Sahiden. Soyguncular gelebilir
ve evin altini Ustiine getirebilirlerdi. Ne bulurlardi? Higbir sey.
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Sahnenin Arkasindan Bir Diidiik.
1-1
(Sessizlik.)
Pyotr Nikolayevig.
Kim yanima sokulabilirdi ki gece vakti? Baska kimse yoksa madem? Degil mi ama?
Sahnenin Arkasindan Bir Ses.
Kimse yok mu bagka?
Pyotr Nikolayevig.
Oyle degil mi ya? Ama bir giin uyaniyorum. ..
ivan ivanovic.

... Ve kapinin agik oldugunu goriiyorum. Kadinin biri dikiliyor kapida. Dogrudan
yiizline bakiyorum. Duruyor. Ortalik yeterince aydinlikti. Sabaha karst olmaliydi. Her
haliikarda iyice gordiim yiiziini. O, buydu iste. (Yelizaveta Bam 1 gosterir.) Benziyordu o
vakit. ..

Herkes.
Bana!
ivan ivanovic.
Ben de onu diyorum.'
Yelizaveta Bam.
Ne diyorsunuz?
ivan ivanovic.

Onu diyorum iste. Sonra artik ¢ok ge¢ oldugunu diisiiniiyorum. Beni dinliyor.
(Yelizaveta Bam ve Ivan Ivanovi¢ disinda herkes ¢ikar.) Bunu neyle yaptigini sordum ona.

15 Bu ciimlenin asli “ToBopro, uTo65! 0bITE. tir. (Govoryu, chtobiy biyt.) Ancak gerek Rus dilinde ¢ok rastlanan
bir kalip olmadigindan gerekse oyunda bilingli bir sekilde yaratilan anlamsal kopukluktan dolay1 bu ciimlenin
anlami tam olarak anlasilmamaktadir. Buna karsin ciimle, diger ctimlelerle kendi iginde tutarl bir biitiinlik
saglayacak sekilde bir ara sz gibi kullanildigindan bu sekilde ¢evrilmesi uygun bulunmustur.
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Espadronla'® doviistiiklerini soylityor. Diirlistce doviistiiler ama 6ldiirmesi onun sugu degil.
Sahi, Pyotr Nikolayevig¢’i neden 61diirdiin?

Yelizaveta Bam.
Hayda, ben kimseyi 6ldiirmedim!
ivan ivanovic.
Birini yakalayip kiligtan gecirmek! Ne kalleslik ama! Hurra! Sen yaptin, niye ama!
Yelizaveta Bam.

(Diger tarafa dogru yiirtir, oradan.)
Uuuuuuuuu-u-u-u-u-u!
ivan ivanovic.

Kurt.

Yelizaveta Bam.
Uuuuuuuuu-u-u-u-u-u!
ivan ivanovic.
Ku-u-u-u-urt.
Yelizaveta Bam.

(Titrer.)

U-u-u-u-u- kara erikler.
ivan ivanovic.
Bii-bii-bii-bii-biiyiik anne.
Yelizaveta Bam.

Nese!
ivan ivanovic.

Sonsuza dek mahvedildi.

16  Eskrim egitiminde kullanilan bir tiir kilig.
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Yelizaveta Bam.
Yagiz bir at, tistiindeyse atin bir asker!
ivan ivanovic.
(Bir kibrit yakar.)

Kiiciik bir giivercindir Yelizaveta!
Yelizaveta Bam.
Omuzlarim, dogan giines gibi.
(Sandalyeye ¢ikar.)
ivan ivanovic.
(Comelir.)

Benim ayaklarimsa, hiyar gibi!
Yelizaveta Bam.

(Daha yiiksege ¢ikarak.)
Hayda! Bir sey demedim ki!
ivan ivanovic.

(Yere uzanarak.)

Hayir hayir, bir sey yok, bir sey yok. G.g. ps. ps.
Yelizaveta Bam.
(Ellerini kaldirarak.)
Ku-ni-ma-ga-ni-li-va-ni-bauuu!
ivan ivanovic.

(Yere uzanmus, sark: séyler.)
Kedicik Murka

Sayiklard siit diye
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Atlard1 yastigin
Ve sobanin iistiine.
Hop hop,
Zp z1p.
Yelizaveta Bam.
(Bagrir,)
Dziy'” kapisi! Gomlek! Urgan!
ivan ivanovic.
(Dogrularak.)

Iki marangoz geldiler kosarak ve soruyorlar: Ne var?
Yelizaveta Bam.
Kofteler! Varvara Semyonna!'®
ivan ivanovic.

(Bagurir. Dislerini sikarak.)
Uzerinde bir ip cambaz1 teli-li-1i-1i'!
Yelizaveta Bam.
(Sandalyeden atlar.)

P11l pirtlim!

ivan ivanovic.

17 Metnin bu ifade “Dz1y kalitka” (J13s1 kanutka) seklinde kullaniliyor. Herhangi bir anlam ifade etmeyen “/{361”
(dz1y) kelimesi, akla fiitiiristlerin “akil &tesi” dilini getiriyor. Bununla birlikte “dz1y” kelimesi bazi kaynaklarda
Cin dilinde 6zel ada tesekkiil eden “Tzu” olarak ¢evrilmis; fakat ifadenin bu anlamda kullanilip kullanilmadig1
belli olmadigindan kelime “dz1y” seklinde birakildi.

18  “Varvara Semyonna” (Bapsapa Cemenna) ismindeki “Varvara” bir yandan eril “varvar” kelimesinin disil sekli
“varvara” olarak “barbar” anlamini tagirken diger yandan kadin ismi “Varvara” anlamina gelebilecek sekilde
kullantlmustir.

19 Metinde bu ciimle su sekilde yer alir: “Plyacunya na provolo-o0-o!” (ILisicyHbst Ha mpoBosi0-0-0!”). “Provolo-0-0”
kelimesi, buradaki sekliyle eksik bir kelimedir. Bu sebeple bu kelime, sessel 6zellikleri bakimindan kelimeye ve
ciimlenin anlamina en yakin sézciik olan “tel” anlamindaki “provolok” (mpoBosok) kelimesinin tamamlanmamis
hali olarak kullantlmisgtir.
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(Odann derinliklerine dogru kosar.)
Bu odanin hacmi tarafimizca bilinmiyor.
(Dekorlar Anne ve Baba nin iizerine diiser.)
Yelizaveta Bam.
(Sahnenin diger kosesine kosar.)
Sayalim halkim!*
ivan ivanovic.

(Sandalyeye atlayarak.)
Pensilvanyali bir gobanin saadeti ve goba-ba-ba-ba!
Yelizaveta Bam.

(Baska bir sandalyeye atlayarak.)

Ivan iva-va-va-va!

Baba.

(Kozalag: gostererek.)

Bir kozalak aga-a-a-act!
ivan ivanovic.
(Sandalyeden.)
Simdilik-k-k!
Baba.

Al ba-ba-ba!?!

Anne.

20  Metnin orijinalinde bu ciimle “Svoyi lyudi sogtemsya!” (Cou momu, couremes!) seklindedir. A. N. Ostrovskiy’nin
ayn1 isimde bir oyunu vardir. Bu oyun Tiirkge’ye “Bu Bir Aile Sorunudur ve Aile i¢inde Halledilecek” seklinde
cevrilmistir.

21  Metinde “Bo3bmu nocmo-0-0!” (vozmi posmo-0-0) seklinde olan ifadesindeki “nocmo-0-0" (posmo-0-0) kelimesi,
daha o6nceki ciimlelerde oldugu gibi eksik oldugu varsayilarak “bak” anlamina gelen “nocmorpu” kelimesinin
tamamlanmamus hali seklinde degistirilmistir.
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Au-u-u-u-u!
Yelizaveta Bam.
Altinda buldum hus agaglarinin-nin-nin!?
ivan ivanovic.
Haydi gole gidelim!
Baba.
Au-u-u-u-u!
Yelizaveta Bam.
Au-u-u-u-u!
ivan ivanovic.
Diin Kolka’ya rastladim.
Anne.

Daha nele-le-le-ler?
ivan ivanovic.

Evet ya. Rastladim rastladim. Bir bakiyorum Kolka gegiyor, elinde bir elma tasiyor.
“Ne?” diyorum, “Satin aldin?”. “Evet.” diyor, “Satin aldim.” Ald1 ve uzaklast: sonra.

Baba.
Soyleyin litfe-fe-fe-fe-fen!
ivan ivanovic.

Evet. Sordum ona: “Elmalari satin m1 aldin; ¢aldin m1 yoksa?” “Niye ¢alayim? Satin
aldim.” diyor oysa. Ve gitti daha uzaga.

Anne.

Nereye gitti peki?

22 Ciimlenin orijinali “Hauuta nonbepesoBu-u-u” (nasla podberyozovi-i-i) seklindedir. Ciimledeki “nonbepe3oBu-u-u"
kelimesi, “altinda” anlamina gelen “nox” edatiyla “hus agac1” anlamina gelen “6epésa” (beryoza) kelimesinden
tiiretilen “GepészoBrie” (beryozoviye: husgiller) kelimelerinin birlesiminden olusur.
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ivan ivanovic.
Bilmiyorum. Calmadi, satin almadi. Cekti gitti.
Baba.

Cok da nazik olmayan bu selamla kiz kardesi onu, bir y1gin altin masa ve koltugun
kurulu oldugu daha agik bir yere gotiirdii ve on bes tane geng kiz tanri ne verdiyse oturarak
kendi aralarinda neseyle gevezelik ediyorlardi. Tiim bu kizlar, sicak bir iitiiye siddetle
muhtagtilar ve hepsi, garip bir tavirla gézlerini dort dondiirerek kendilerini belli ediyor ve
bir an bile durmadan konusuyorlardi.

ivan Ivanovic.
Arkadaglar, hepimiz burada toplandik. Oley!
Yelizaveta Bam.

Oley!

Anne ve Baba.
Oley!

ivan ivanovic.

(Titrer ve bir kibrit tutusturarak.)
Size, dogdugum andan beri otuz sekiz yil gectigini sdylemek isterim.

Baba ve Anne.
Oley!

ivan ivanovic.

Yoldaslar. Benim bir evim var. Evde karim oturuyor. Karimin epeyce ¢ocugu var.
Saydim, on taneler.

Anne.
(Yeri ¢igneyerek.)
Darya, Marya, Fyodor, Pelageya, Nina, Aleksandr ve dort tane daha.

Baba.
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Hepsi oglan m1?
Yelizaveta Bam.
(Sahnenin etrafinda kosusturur.)
Kagtim dort bir yandan!
Kagtim ve bagladim kosmaya!
Kagtim ve al kosmak sana!
Anne.
(Yelizaveta’'min arkasindan kosar.)
Ekmek var m1? Yer misin?
Yelizaveta Bam.
Corba var m1? Yer misin?
Baba.

Et var m1? Yer misin?
(Kosar.)

Anne.

Un var m1? Yer misin?
ivan ivanovic.
Salgam var m1? Yer misin?
(Kosar.,)
Yelizaveta Bam.
Koyun eti var m1? Yer misin?

Baba.

23 Rusgadaki “yest” (ectp) fiili, hem “mevcut olmak™ hem de “(bir sey) yemek” anlamina gelmektedir. Bu fiilin
anlami, zamir ¢cekimine gore anlasilir. Metinde “ects” (yest) fiili her iki anlam1 da kast edilerek “ecus” (yess)
seklinde kullanilmistir. Bu sebeple ayn fiil sayfa boyunca bu sekilde kullanilmistir.
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Kofte var m1? Yer misin?
Anne.
Ah, ayaklarim yoruldu!
ivan ivanovic.
Ah, ellerim yoruldu!
Yelizaveta Bam.
Ah, makas yoruldu!
Baba.
Ah, yaylar yoruldu!
Anne.
Kap1 balkona agiliyor!
ivan ivanovic.
Dordiincii kattan atlamak isterdim.
Yelizaveta Bam.
Kactim ve bagladim kosmaya! Kactim ve al kosmak sana!
Baba.
Nobetei, sag elim ve burnum, tipki sol elim ve kulagim gibidirler!
Koro.

(Uvertiir havasinda miizik esliginde.)
Goriismek tizere! Gortismek tizere!
-

Yukarida konusuyor bir ¢am,
Karanlik, diyor, etrafsa.

Uzerinde, diyor gamin, bir yatak,
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Uzaniyor kocamsa yatakta.

Goriismek tizere! Gortismek iizere!

Bir keresinde kosup gelmistik biz,
I-!
Bir eve ugsuz bucaksiz.
Penceredense yukar1 bakiyor
Gozliikleri arasindan geng bir ihtiyar.

Goriismek tizere! Gortismek iizere!

Agciliyor yakalar,
Goriintiyorlar! - !
(Uvertiir.)
van ivanovic.
Sen kiriksin.
Sandalyen kirik.
Keman.

Pa pa pi pa
Pa pa pi pa.

Pyotr Nikolayevig.

24 Metinde bu ciimle “Rastvorilis vorota” (PactBopmics Bopora) seklinde geger. Normalde “biiyiik kapi” anlamima
gelen “vorota” (Bopota) kelimesi yerine burada “yaka” anlamina gelen “vorot” (Bopor) kelimesinin ¢ogulu
olan “vorota” (Bopota) kullanilmistir; zira metinde “agilmak” anlamina gelen fiil, “rastvorilis” (pacTBopurcs)
seklinde, ¢ogul halde kullanilmigtir.
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Kalk Berlin olarak
Giy pelerinini.
Keman.

Pa pa pi pa
Pa pa pi pa.
Pyotr Nikolayevig.
Sekiz dakika
Gegiyor farkina bile varmadan.
Keman.

Pa pa pi pa pa
Pa pa pi.

Pyotr Nikolayevig.
Size kesildi fatura,
Uyandirin ¢etin®
Miifrezeyi veya boliigii
Bir makineli siiriikklemek adina.
Davul.

1--1-

1—-1-

O
Pyotr Nikolayevig.

Parcaciklar ugusurdu haftadan haftaya.

25 Metinde bu ciimle “budite trudiyniy” (6yzute Tpynsinsl) seklinde geger. “Trudiyniy” (Tpyzasiasl) kelimesine
gelen son ek, bilingli ya da bilingsiz olarak kelimenin anlamini bozar. Bu sebeple kelime, kokii “trud” (tpyn:
is, emek) dikkate almip kelimeye son ek “niy” (ubrit) getirildigi distiniilerek “zor, siki, gii¢” anlamina gelen
“trudn1y” (TpyzHbIif) anlaminda kullanilmistir.
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Siren ve Davul.
Via-a bum, bum via-a-a bum.
Pyotr Nikolayevic.
Sikuraya®® gelin fark etmedi, birinci kaptanin giirtiltiisiini.
Siren.

Via via via via.

Pyotr Nikolayevic.

Yardim edin simdi, yardim edin, salata ve su lazim bana.
Keman.
Pa pa pi pa.
Pa pa pi pa.
ivan ivanovic.
Anlatsaniza Pyotr Nikolayevig, su dagdaydiniz.
Pyotr Nikolayevig.
Daha yeni geldim oradan, epey giizel bir yer.
Cigekler biiytiyor. Hisirdiyor agaclar.
Bir baraka dikiliyor, agagtan bir kuliibe,
Bir alev parliyor barakanin i¢inde,
Aleve tstiisiiyor dutlar,
Gececi sivrisinekler pencereyi tiklatiyorlar.
Bazen konup pir diye uguveriyor altinda

Catinin; yasli, eskiya bir gobanaldatan.

26 Higbir anlam ifade etmeyen “sikuraya” (cukypas) kelimesi akla yine fiitiiristlerin “akil 6tesi” dilini getiriyor.
Kelimenin buradaki kullanimi, Rus dilinde sifat fiil yapmak i¢in kullanilan “-aya” (-ast) son ekini hatirlatsa da
anlamli herhangi bir referans bulunamadigindan kelime oldugu gibi birakilmustir.
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Kopegin zincirini kimildatiyor hava,
Ve havliyor kopekeik oniindeki bogluga,
Ona cevaben goriinmez yusufcuklar,
Bir biiyii mirildantyorlar uyumla.
ivan ivanovic.

Peki, agactan olan, baraka denen, i¢inde bir alevin parildayip kipirdandigi bu kuliibede
kim yagiyor?

Pyotr Nikolayevic.
Kimse yasamiyor
Ve kapisi agilmiyor.

Yalnizca fareler avuglariyla un ovuyorlar iginde
Icinde yalmz lamba 1s1ldiyor biberiyeyle.
Ve biitiin giin oturuyor bir miinzevi gibi
Firinin?’ {izerinde hamambdcegi.
Ivan ivanovic.

Peki lambay1 kim yakiyor?

Pyotr Nikolayevig.

Kimse. Kendi kendi yaniyor.

Ivan ivanovic.

Ama boyle sey olmaz ki!

Pyotr Nikolayevig.

Bos bu sozler, aptalca!

Sonsuz bir devinim s6z konusu,

27 Burada “firn” olarak kullanilan kelime “pecka” (meuxa), hem firin hem soba olarak kullanilabilen, tizerinde
yatilabilecek biiyiiklikte olan bir ¢esit Rus 1sitma sistemidir.
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Hafif elementlerin solugu,
Gezegenlere ait bir kosu, diinyanin doniisii,
Akil almaz degisimi gece ve giindiiziin.
Iss1z doganin ahengi,

Vahsi hayvanlarin 6fkesi ve giicii,
Ve insanoglunca fethi,

Isik ve dalga yasalarinin.
ivan ivanovic.

(Bir kibrit yakarak.)

Simdi anladim,

Anladim, anladim.

Tesekkiir ediyor ve oniinde egiliyorum
Ve her zamanki gibi merak ediyorum:
Saat ka¢? Soyleyin bana.

Pyotr Nikolayevig.

Dort. Ohoo, 6gle yemegi vakti!
Ivan Ivanovig gidelim
Ama aklindan ¢ikarma sakin, yarin gece
Olecegini Yelizaveta Bam’m.
Baba.

(Girerek.)

Yelizaveta Bam,

Kizimdir benim,

Istediginiz ertesi gece
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Oldiirmeyi ve asmay1 gam agacinin birine,
Zariftir,
Bilsin diye ¢evredeki tiim hayvanlar
Ve biitiin ilke.
Iste emrediyorum size,
El birligiyle unutmanizi Yelizaveta Bam’1,
Yasalarin aksine.
Pyotr Nikolayevig.

Hele bir mani olmay1 dene,
Aninda ayaklarimin altina alirim seni,
Sonra da kizil kirbacimla
Kirarim eklemlerini.

Parca pingik eder, savurup siiriikleyerek
Riizgéra salarim horoz gibi.
ivan ivanovic.

Onu herkes tanir,

Kendisi benim efendim ve arkadagimdir,
Tek kanat ¢irpistyla
Denizleri yerinden oynatir,
Baltay1 tek bir vurusuyla
Keser koca bir ormani ve devirir daglari,
Tek bir soluguyla
Hissedilir dort bir yanda varligi.

Baba.
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Haydi doviigelim biiyiicii,

Sen soziinii kullan, bense elimi,
Gegecek bir dakika, bir saat gececek,
Ardindan gegecek bir saat daha.
Oleceksin sen, dlecegim ben,
Susacak her sey orada,

Yeter ki bayram etsin kizim,

Yelizaveta Bam.

iKi KAHRAMANIN DOVUSU

ivan ivanovic.
iki kahramanin doviisii!

Metin: immanuil Krasdayteyrik.
Miizik: Hollandali ¢coban Veliopag’in.
Hareket: Mechul bir gezgine ait.
Can baslangic1 gosterir!
Salonun farkh u¢larindan sesler.
Iki kahramanin déviisii!

Metin: immanuil Krasdayteyrik.
Miizik: Hollandali goban Veliopag’mn.
Hareket: Mechul bir gezgine ait.
Can baslangic1 gosterir.

iki kahramanin déviisii!

(vb.)
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Can.

Bum, bum, bum, bum, bum.
Pyotr Nikolayevic.
Kurtybryr daramur

Diyndiri
Slakatiyr pakaradagu
Dy kuy ciri kiri kiri
Zanudila habakula
He-e-el
Hangu ana kudiy
Stum ¢i na lakudry
Para viy na liytena
He-e-el
Capu acapali
Capatali mar
Nabalogina
He-e-el
(Elini kaldirir,)
Baba.

Birak ugsun giinese
Kanatli papagan
Birak sontik kalsin altin gibi
Uzun bir giin, birak.

Birak yarip gegsin ormani
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Toynagin sesi ve giirtiltiisti
Ve ¢18lik cigliga firlayacak tekerlekten
Sandigin 6zii.
Ve sovalye oturarak masaya
Ve dokunarak kilica, kaldiracak kaseyi ve sonra
Uzerinden kasenin haykiracak:

Bu késeyi armagan ediyorum
Hararetli dudaklarima.
Iclerinden en iyisi icin,

Iciyorum Yelizaveta Bam icin.

Onun ki beyaz ve korpecik elleri,
Oksadilar ceketimi...
Yasa Yelizaveta Bam,
Yiiz bin y1l yasa.
Pyotr Nikolayevig.
Pekala, basliyoruz.

Dikkatle takip etmenizi rica ediyorum,
Kiliglarimizin saliimlarimi
Savruldugu yeri ucunun,

Ve karsilik verdigi yonii.
ivan ivanovic.

Demek soldan gelen hamleleri sayryorum.
Baba.

Yanini kesiyorum, kesiyorum sagini,
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Baksin herkes basinin ¢aresine!
Etrafta ugulduyor artik bir mese ormant,
Biiyiiyorlar bahgenin ¢evresinde.
Pyotr Nikolayevig.

Etrafina daha az bak,
Gozlemle hareketini daha ¢okga,
Demir merkezlerin ve yogunlagsmasini 6liimceiil giiclerin.
Baba.

Demire 6vgii, karborunduma!*

O tutturur kaldirimlari birbirine
Ve 1s1ldayarak elektrikle
Hirpalar diismani 6liinceye kadar!
Demire 6vgii! Savasa sarki!

O endiselendirir haydudu,
Bebegi doniistiirtir gence,
Hirpalar diismani 6liinceye kadar!
Savasa sarki! San kustiiylerine!
Onlar ki ugusurlar havada
Acimasizca gozlerini doldurup
Paralarlar diismani dliinceye kadar!
San kustiiylerine! Bilgelik tasa.

O ki golgesinde uzanir gamin ciddiyetle,

Altindan akip gider su,

28 Karborundum: Asindirict madde olarak kullanilan silisyum karbiiriin ticaretteki ad1.
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Olmiis diismana dogru.
(Pyotr Nikolayevig diiger.)
Pyotr Nikolayevig.
Yarali halde diistiim yere,
Elveda Yelizaveta Bam,
Git dagdaki kuliibeme,
Ve kal orada.
Kosusturacaklar senin
Ve ellerinin iizerinde sagir fareler, sonrasindaysa
Miinzevi bir hamambdcegi.
(Can ¢alar.)
Duyuyorsun, ¢inliyor ¢an,
Catinin lizerinde bim ve bam.
Bagisla beni ve affet Yelizaveta Bam.
ivan ivanovic.

Iki kahramanin doviisii sona erdi.
(Pyotr Nikolayevig disari taginir,)
Yelizaveta Bam.
(Girerek.) Ah babacigim, buradasin.
Cok sevindim,

Demin kooperatifteydim,
Sekerleme aldim yenice,
Cayin yaninda pasta da olsun istedim.

Baba.
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(Yakasint agarak.)
Uf, amma yoruldum.
Yelizaveta Bam.
Ne yaptin ki?
Baba.
Sey... Odun kestim ve miithis yorgunum.
Yelizaveta Bam.
fvan Ivanovig, bira diikkanina gidin ve bize bir sise birayla nohut kapip gelin.
ivan ivanovic.
Aha, nohut ve yarim sise bira, birahaneye gidilecek, oradan da buraya.
Yelizaveta Bam.
Yarim sise degil, bir sise bira; ayrica birahaneye degil, nohuda gidilecek!
ivan ivanovic.

Simdi, kiirkiimii bira diikkanina saklayacagim, kafamin iistiineyse yarim bir nohut

takacagim.
Yelizaveta Bam.
Ah hayrr, gerek yok, sadece acele et, babacigim odun kesmekten yorgun diistii de.
Baba.
Ah su kadinlar, anlayislari kit, dopdolu zihinleri boslukla.
Anne.
(Girerek.)

Yoldaslar. Bu algak kadin Mavo ogulun canina kiymis.?

29 Metinde bu ciimle “Mavo siyna eta merjavka ukokosiyla” (MaBo ceiHa 3Ta MepxaBka ykokocsuia) seklinde
gecer. Bir anlam ifade etmeyen “merjavka” (mepxaBka) kelimesi, “al¢ak (kadin)” anlamna gelen “merzavka”
(mep3aBka) kelimesiyle, yine bir anlam ifade etmeyen “ukokosiyt” (yxokockits) fiilinin disil ¢gekimi olan

“ukokostyla” (ykokocsuia) kelimesi ise “0ldiirmek, canina kiymak™ anlamlarina gelen “ukokosit” (ykokomutsb)
fiiliyle degistirilmistir.
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(Dekorun arkasindan iki kafa uzanir.)
Kafalar.

Hangisi? Hangisi?

Anne.
Su iste, dudaklari sdyle olan!
Yelizaveta Bam.
Anne anne, neler soylilyorsun?
Anne.
Sirf senin yiiziinden berabere bitti oglanin hayat.
Yelizaveta Bam.
Bana kimden bahsettigini soyler misin?

Anne.

(Kaya gibi bir suratla.)
Onlardaan! Onlardaan! Onlardaan!
Yelizaveta Bam.

Delirmis!

Anne.

Miirekkep baligryim ben!
(Dekorlar Anne ile Babay: yutar.)
Yelizaveta Bam.

Simdi gelecekler, ne halt ettim ben!
Anne.
3x27=81.

Yelizaveta Bam.
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Beni yakalamak ve yeryiiziiniin suretinden silmek i¢in mutlaka gelecekler. Kagmak.
Kagmak lazim. Ama nereye kagmali? Bu kap1 merdivenlere ¢ikiyor, kapida onlarla
karsilagirim. Pencereden mi? (Pencereden bakar.,) Ohoooo! Atlayamam. Cok yiiksek!
Peki ne yapmaliyim? Ah! Ayak sesleri geliyor. Bunlar onlar. Kap1y1 kapatacagim ve
acmayacagim. Istedikleri kadar calsmnlar. (Kapiyr kapatir.)

Kapi Calinir, Ardindan Bir Ses.
Yelizaveta Bam, size kanun namina kapiy1 agmanizi emrediyorum.
(Sessizlik.)
Birinci Ses.
Size kapty1 agmanizi emrediyorum!
(Sessizlik.)
ikinci Ses.
(Sessizce.)
Haydi kapiy1 kiralim.
Birinci Ses.
Yelizaveta Bam, a¢in; yoksa zorla girecegiz!
Yelizaveta Bam.
Bana ne yapmak istiyorsunuz?
Birinci.
Cezaya carptirildiniz.
Yelizaveta Bam.
Ne sebeple? Neden bana ne yaptigimi sdylemek istemiyorsunuz?
Birinci.
Pyotr Nikolayevi¢c Krupernak’1 6ldiirmekle su¢laniyorsunuz.
ikinci.

Bu yiizden cevap verin.
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Yelizaveta Bam.
Ama ben kimseyi 6ldiirmedim!
Birinci.
Ona mahkeme karar verir.

(Yelizaveta Bam kapiyt acar. Itfaiyeci kiligina girmis Pyotr Nikolayevi¢ ve Ivan Ivanovi¢
iceri girerler.)

Yelizaveta Bam.

Size teslim oluyorum.
Pyotr Nikolayevic.
Kanun namina tutuklusunuz.
ivan ivanovic.

(Bir kibrit yakarak.)
Bizi takip edin.
Yelizaveta Bam.
(Bagirr.)

Baglayin beni! Orgiilerimden siiriikleyin! Yalagin® i¢inden gecirin! Ben kimseyi
6ldiirmedim. Ben kimseyi 6ldiiremem!

Pyotr Nikolayevic.
Yelizaveta Bam, sakin olun.
ivan ivanovic.
Oniiniize bakin.
Yelizaveta Bam.

Dagdaki kuliibede artik kiigiik bir ates yaniyor. Fareler biyiklarini oynatiyor,

30 Burada “yalak” olarak ¢evirdigimiz “xopsito” (koriyto) kelimesinin diger bir anlami, gegmiste 6zellikle camasir
yikanirken kullanilan genis tomruktan ya da metalden yapilan bir gereg olan “tekne”dir. Oyunun yazildigi dénem
diistiniiliince kelimenin her iki anlaminin da kullanilabilecegi goriiliir.
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oynatiyorlar. Firinin istiindeyse kizil yakali gomlegi*! ve elindeki baltayla Hamambdcegi
Hamambdcegiovig™ oturuyor.

Pyotr Nikolayevig.

Yelizaveta Bam! Ellerinizi uzatip keskin gozlerinizi kapatarak eklemlerinizin dengesine
ve sinir soleninize hakim olarak adimlarimi takip edin. Arkamdan gelin.

(Yavasca ¢ikarlar.,)
Perde.

1927 yilr aralik ayimin 12 siyle 24 i arasinda yazilmistir.

Kaynakc¢a

Kulica, erisim 16 Nisan 2018, https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/846030.
Harms, Daniil. Rasskaziy i povesti. Yelizaveta Bam, erisim 14 Nisan 2018, http://lib.ru/HARMS/harms.txt.
Harms, Daniil. Tsirk Sardam. Der. Valeriy Nikolayevi¢ Sajin. Sankt-Peterburg: Kristall, 2001.

31 Burada gémlek olarak ¢evirdigimiz kiyafet, aslinda rubaha’dir (py6axa). Ruslarin milli giysilerinin pargalarindan
biri olan bu kiyafet de gdmlek gibi viicudun iist kismina giyilir ve farkli renk ve desenlere sahip olabilir.

32 Ruscada isme gelen “ovi¢” kelimesi, baba adina isaret eder. Dolayisiyla “Hamambdcegi Hamambocegiovig”
ifadesi, “Hamambdcegi oglu Hamambdcegi” seklinde de kullanilabilir.
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YAZARLARA BiLGi

AMAC-KAPSAM

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy,
arastirmaci, yazar, akademisyen ve yiksek 6grenim 6grencilerinin Gstln nitelikli orijinal bilimsel
calismalarini yayinlamayi ve bu alandaki bilgi birikimine katki sunmayi amaclar. Yilda iki kez Haziran
ve Aralik aylarinda yayimlanan, hakemli, acik erisimli, bilimsel bir dergidir.

Derginin konu kapsaminda tiyatro tarihi ve elestirisi, tiyatro teorileri, dramaturji, oyun yazarlidi,
yaratici yazim, Osmanli-Tiirk tiyatrosu, uluslararasi ve ulusal tiyatro sahnesindeki cagdas gelismeler
yer alir. ingilizce, Almanca ve Tiirkce dillerinde orijinal arastirma makaleleri ve derleme yazlari
dergide yayinlanir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak Uzere gonderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak tzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
On degerlendirmeyi gecen vyazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor (Bas Editor) tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri,
makalede ele alinan konunun énemi ve derginin kapsamina uygunlugu acisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gonderilen makale bigcimsel esaslara uygun ise, gelen yaziyi yurticinden ve /veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gérdugi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.

Makale yayinlanmak tizere Dergiye gdnderildikten sonra yazarlardan higbirinin ismi, tim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gdnderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak tizere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki telif
kanunlari ve anlasmalari gozetilmelidir. Telife bagl materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya buytik
alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullanilmalidir. Baska yazarlarin, katkida bulunanlarin ¢alismalari
ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
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Gonderilen makalede tim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastirilmasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gérev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise, makaledeki calismay planlamak veya icra etmek ve / veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gésterilen tim bireyler sayilan tim o6lcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak g&sterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali
olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli Slcutleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tiim bireyler “tesekkiir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara érnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal ve materyal destegi sunan kisiler
verilebilir.

Butiin yazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme potansiyeli
olanfinansaliliskiler, cikar catismasi ve ¢ikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir yazar kendiyayinlanmis
yazisinda belirgin bir hata ya da yanlislik tespit ederse, bu yanhshklara iliskin diizeltme ya da geri
¢cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma sorumlulugunu tasir.

Hakem Siireci

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak lizere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tzere kabul edilir.
Gonderilen ve 6n kontrolli gecen makaleler iThenticate yazilimi kullanilarak plagiarizm icin taranir.
Plagiarizm kontrolliinden sonra, uygun olan makaleler bas editor tarafindan orijinallik, metodoloji,
islenen konunun énemi ve dergi kapsamiile uyumlulugu acisindan degerlendirilir. Editdr, makaleleri,
yazarlarin etnik kdkeninden, cinsiyetinden, cinsel ydneliminden, uyrugundan, dini inancindan ve
siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirir. Yayina gonderilen makalelerin adil bir sekilde ift
tarafli kor hakem degerlendirmesinden ge¢melerini saglar.

Secilen makaleler en az iki ulusal/uluslararasi hakeme degerlendirmeye gonderilir; yayin karari,
hakemlerin talepleri dogrultusunda yazarlarin gerceklestirdigi diizenlemelerin ve hakem sirecinin
sonrasinda bas editor tarafindan verilir.

Hakemlerin degerlendirmeleri objektif olmalidir. Hakem sireci sirasinda hakemlerin asagidaki
hususlari dikkate alarak degerlendirmelerini yapmalari beklenir.

- Makale yeni ve dnemli bir bilgi iceriyor mu?

- Oz, makalenin icerigini net ve diizgiin bir sekilde tanimliyor mu?
- Yontem bitiinlGkla ve anlasilir sekilde tanimlanmig mi?

- Yapilan yorum ve varilan sonuglar bulgularla kanitlaniyor mu?

- Alandaki diger calismalara yeterli referans verilmis mi?

- Dil kalitesi yeterli mi?
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Hakemler, gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalmasini
saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editére
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem siirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme siirecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
ozel mulku oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen
gosterilmelidir.

ACIK ERIiSiM iLKESi

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy
icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz olarak sunulur. Okurlar, ticari amag
haricinde, yayinciya da yazardan izin almadan dergi makalelerinin tam metnini okuyabilir, indirebilir,
kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy
makaleleri acik erisimlidir ve Creative Commons Alinti-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0)
(https://creativecommons.org/licenses/ by-nc/4.0/deed.en) olarak lisanslidir.

ETIK
Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy,
yayin etiginde en yliksek standartlara baglidir ve Committee on Publication Ethics (COPE), Directory
of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA) ve World
Association of Medical Editors (WAME) tarafindan yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser;
Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing bashdi altinda ifade edilen
ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-
and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baskabirdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
biytk alintilar) gerekli izin ve tesekkirle kullaniimahdir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullanilmali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editorlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar ¢catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir. Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tiim makaleler yayindan ¢ikarihr.
Buna yayindan sonra tespit edilen olasi kuraldisi uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.


https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing
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DiL

Derginin yayin dili Tiirkce, ingilizce ve Almanca'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI VE YAZIM KURALLARI

1.
2.
3.

N o ok

10.
11.
12.

Aksi belirtilmedikce gdnderilen yazilarla ilgili tiim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir.

Makale gonderimi online olarak https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi tizerinden yapilmalidir.

Gonderilen yazilar, makale tuirlinii belirten ve makaleyle ilgili detaylari iceren (bkz: Son Kontrol
Listesi) kapak sayfasi; editore mektup (varsa), yazinin elektronik formunu iceren Microsoft Word
2003 ve Uzerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif
Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Makale ile birlikte 100-150 kelimeyi gecmeyecek Tiirkce ve ingilizce 6zet verilmelidir.
Makale dilinde 5, ingilizce 5 anahtar kelime olmalidr.
Tiirkce ve Almanca makaleler icin 600-700 kelime genisletilmis ingilizce 6zet verilmelidir.

Makale icindeki alintilar italik olarak yazilmalidir, atiflar sayfa alti dipnot verme biciminde 10
punto olarak belirtilmelidir.

Metin bastan sona kadar Times New Roman 12 punto normal olmalidir.
Metinde satir araligi 1,5 (bir buguk) olmalidir.

Paragraf basi bosluklar 1,5 (bir bucuk) olmalidir.

Makale bashgi Times New Roman 14 punto koyu buyik harflerle yaziimalidir.

Yayinlanmak Uzere goénderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklarn
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari, ORCID ve
e-posta adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

Referans Stili ve Formati

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi — Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy
referans sistemi olarak “Chicago Manual of Style (CMOS) kullanir. Ayrintili bilgi icin: https://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html

Kaynaklarin dogrulugundan yazar(lar) sorumludur. Tim kaynaklar metinde belirtilmelidir. Kaynaklar
asagidaki orneklerdeki gibi gosterilmelidir.

Ornekler:

iR: Ik referans, SR: Sonraki referans, K: Kaynakca

Kitap

iR Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks (Iistanbul: Habitus Kitap, 2012), 73.
SR Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks, 44.

K Karaboga, Kerem. Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks. istanbul: Habitus Kitap, 2012.


https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi
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https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
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YAZARLARA BiLGi

iR Toby Cole ve Helen Krich Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre
(Chicago: Echo Point Books and Media, 2013), 37.

SR Cole ve Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre, 65.

K Cole, Toby ve Chinoy, Helen Krich. Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre
Chicago: Echo Point Books and Media, 2013.

Ceviri Kitap

iR Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalar, cev. Yilmaz Onay (istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012), 24.
SR Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, 32.

K Latacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalari, cev. Yilmaz Onay. istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2012.

Hazirlayani/Derleyeni/Editorii Olan Kitapta Kitap Bolimii

iR Oguz Arici, “Poetika'da Zaman ve Mekan Disiincesi’, Tiyatroda Zaman/Mekan icinde, Ed. Kerem
Karaboga (istanbul: Habitus Kitap, 2018), 20.

SR Aricl, “Poetika'da Zaman ve Mekan Dislincesi’, 24.

K Arici, Oguz. “Poetika'da Zaman ve Mekan Dustincesi’, Tiyatroda Zaman/Mekan. Editor Kerem
Karaboga, 11-34. istanbul: Habitus Kitap, 2018.

Kitap icindeki Ons6z, Sunus, Giris vb. Kisimlar

iR Ozdemir Nutku, William Shakespearein Othello adli kitabina sunus (istanbul: Remzi Kitabevi,
2006), XVII.

SR Nutku, sunus, XVI.

K Nutku, Ozdemir. William Shakespeare’in Othello adli kitabina sunus, I-XXI. istanbul: Remzi Kitabevi,
2006.

Elektronik Olarak Yayimlanmis Kitap

iR Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri (istanbul: Altkitap, 2002) Erisim
14 Mart 2018, https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.

SR Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, 39.

K Ozsoysal, Fakiye. Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri. istanbul: Altkitap, 2002. Erisim
14 Mart 2018. https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.
Online basvurulmus kitaplar icin URL ya da veritabaniin adi verilir. E§er sayfa numarasi yoksa,

bolim ya da kisim bagligi referans verilebilir.

Telif Dergi Makalesi

iR Nilgiin Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel'in “Kahraman Destani” ve Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde
ideolojik Zorunlulugun Roli’, Tiyatro Elestirmenlidi ve Dramaturji Béliim Dergisi 17 (2010), 87.

SR Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel'in “Kahraman Destani,” 89-90.

K Firidinoglu, Nilgiin. “Faruk Nafiz Camlibel'in “Kahraman Destani” ve Yazinsal Metnin Uretim
Siirecinde ideolojik Zorunlulugun Rol’, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6liim Dergisi 17 (2010),
85-97.


https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/
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Ceviri Dergi Makalesi

iR Charlotte Rea, “Kadin Tiyatro Gruplarl’, cev. Aysan Sénmez, Mimesis Tiyatro/ Ceviri- Arastirma
Dergisi 12 (2006), 22.

SR Rea, “Kadin Tiyatro Gruplari’, 25.

K Rea, Charlotte. “Kadin Tiyatro Gruplari’, Ceviren Aysan Sénmez. Mimesis Tiyatro/ Ceviri- Arastirma
Dergisi 12 (2006), 21-37.

Elektronik Dergi Makalesi

iR Ali Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi” Skop Dergi 14 (2019): 12. Erisim 27 Mart 2019.

SR Artun, “Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi’, 17.

K Artun, Ali.“Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi” Skop Dergi 14 (2019): 9-21. Erisim 27 Mart 2019.
Online basvurulmus makaleler icin URL ya da veritabaninin adi verilir. Eger mevcutsa DOI (Digital
Object Identifier) numarasini belirtin.

Tez

iR Yavuz Pekman, “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik’, (Doktora tezi, Istanbul Universitesi,
2001), 28.

SR Pekman, “Cagdas Tirk Tiyatrosunda Geleneksellik’, 76.

K Pekman, Yavuz. “Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik Doktora tezi, istanbul Universitesi, 2001.

Ansiklopedi Maddesi

iR Aziz Calislar, “Belgesel Oyun,’ Tiyatro Ansiklopedisi, (Ankara: T.C. Kiilttir Bakanhgi Yayinlari, 1995), 70.
SR Calislar, “Belgesel Oyun,” 70.

K Calislar, Aziz. “Belgesel Oyun,” Tiyatro Ansiklopedisi: 70-72. Ankara: T.C. Kultur Bakanligi Yayinlari,
1995.

Kitap Tanitimi

iR Ridvan Turhan, “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve C&kiis’, istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi,
16 (2008), 241.

SR Turhan, “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Coks,” 243.

K Turhan, Ridvan. “Mali Krizler Tarihi: Cinnet, Panik ve Cokis’, istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, 16
(2008): 239-244.

Web Sitesi

iR Carl Tollef Solberg ve Espen Gamlund, “How Should We Evaluate Deaths?,” Practical Ethics,
erisim 03 Temmuz 2019, http://blog.practicalethics.ox.ac.uk/2019/05/guest-post-how-should-we-
evaluate-deaths/

SR “How Should We Evaluate Deaths?”

K Solberg, Carl Tollef ve Gamlund, Espen. “How Should We Evaluate Deaths?” Practical Ethics.
Erisim 03 Temmuz 2019, http://blog.practicalethics.ox.ac.uk/2019/05/guest-post-how-should-we-
evaluate-deaths/
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Basili Gazete Makalesi

iR Takiyettin Mengiisoglu, “Egitimde Tarihi Cevre ve insan,” Cumhuriyet, 14 Aralik 1971, 2.
SR Mengiisoglu, “Egitimde Tarihi Cevre ve insan,’ 2.

K Mengiisoglu, Takiyettin. “Egitimde Tarihi Cevre ve insan. Cumhuriyet, 14 Aralik 1971.

Elektronik Gazete Haberi

iR“What Consent? Hungary, Poland & Czech Republic Deny Sealing Migrant Deal with Merkel”, Russia
Today, 30.06.2018, erisim 30.06.2018). https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-
migrants/

SR “What Consent?”

K“What Consent? Hungary, Poland & Czech Republic Deny Sealing Migrant Deal with Merkel’, Russia
Today, 30.06.2018, erisim 30.06.2018). https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-

migrants/

SON KONTROL LIiSTESI

@® Makalenin tirindn belirtildigi
@ Baska bir dergiye gonderilmemis oldugu
@ ingilizce yéniinden kontroliiniin yapildigi
@ Yazarlara Bilgide detayl olarak anlatilan dergi politikalarinin gézden gecirildigi
@ Referanslarin derginin benimsedigi Chicago Manual of Style’t temel alan referans sistemine
uygun olarak diizenlendigi
@ Telif Hakki Anlasmasi Formu (Yazar, makale yayina kabul bilgisini aldiktan sonra gdndermelidir.)
@ Daha 6nce basilmamis materyal (yazi-resim-tablo) kullanilmis ise izin belgesi
@ Kapak sayfasi
v" Makalenin kategorisi
V' Makale dilinde ve ingilizce baslk
v' Yazarlarin ismi soyadi, unvanlari ve bagli olduklari kurumlar (tniversite ve fakulte bilgisinden
sonra sehir ve tlke bilgisi de yer almalidir), e-posta adresleri
v Sorumlu yazarin e-posta adresi, agik yazisma adresi, is telefonu, GSM, faks numarasi
v’ TUm yazarlarin ORCID’leri
v’ Tesekkr, ¢ikar catismasi, finansal destek bilgisi

@® Makale ana metni

N N N N SN

Onemli: Ana metinde yazarin / yazarlarin kimlik bilgilerinin yer almamis olmasi gerekir.
Makale dilinde ve ingilizce baslik

Ozetler: 100-150 kelime makale dilinde ve 100-150 kelime ingilizce

Anahtar Kelimeler: 5 adet makale dilinde ve 5 adet ingilizce

Genis Ozet: 600-700 kelime ingilizce (Makale dili Almanca veya Tiirkce ise)

Makale ana metin bolimleri

Kaynaklar

Tablolar-Resimler, Sekiller (baslik, kaynak ve alt yazilariyla)


https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-migrants/
https://www.rt.com/news/431382-hungary-poland-czech-migrants/
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INFORMATION FOR AUTHORS

AIM AND SCOPE

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi
aims to publish high quality original articles of researches, academicians, writers and and post
graduate students, and contribute to the knowledge in the field. It is a peer-reviewed, open-access,
scientific journal published twice a year in June and December.

The Journal covers theatre history and criticsm, theatre theories, dramaturgy, playwriting, creative
writing, Ottoman-Turkish theatre, and contemporary developments in the international and
national theatre scene. Original articles and reviews in English, German and Turkish are published
in the journal.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS
Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the Journal. The Journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before in
or sent to another journal, are accepted for evaluation. Submitted manuscripts that pass preliminary
control are scanned for plagiarism using iThenticate software. After plagiarism check, the eligible
ones are evaluated by the editor-in-chief for their originality, methodology, the importance of the
subject covered and compliance with the journal scope. The editor hands over the papers matching
the formal rules to at least two national/international referees for evaluation and gives green light
for publication upon modification by the authors in accordance with the referees’ claims. Changing
the name of an author (omission, addition or order) in papers submitted to the Journal requires
written permission of all declared authors. Refused manuscripts and graphics are not returned to
the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and ethical
standards and rules. Authors must ensure that submitted work is original. They must certify that
the manuscript has not previously been published elsewhere or is not currently being considered
for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright laws and conventions must be
followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive quotations) must be reproduced
only with appropriate permission and acknowledgement. Any work or words of other authors,
contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution
to the manuscript. The author(s) of the original research articles is defined as a person who is

" ou

significantly involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’,
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"o

“analyzing the data’, “writing the manuscript

", “reviewing the manuscript with a critical
perspective” and “planning/conducting the study of the manuscript and/or revising it” Fund
raising, data collection or supervision of the research are not sufficient for being accepted as
an author. The author(s) must meet all these criteria described above. The order of names in the
author list of an article must be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Transfer
Form. The individuals who do not meet the authorship criteria but contributed to the study must
take place in the acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting
writing, providing a general support, providing material or financial support are examples to be
indicated in acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.
When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is
the author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Peer Review Process

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope. Editor-in-chief evaluates manuscripts for their scientific content without regard to ethnic
origin, gender, sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors
and ensures a fair double-blind peer review of the selected manuscripts.

The selected manuscripts are sent to at least two national/international referees for evaluation and
publication decision is given by editor-in-chief upon modification by the authors in accordance with
the referees’ claims.

Editor-in-chief does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers
and is responsible for final decision for publication of the manuscripts in the Journal. Reviewers’
judgments must be objective.

Reviewers' comments on the following aspects are expected while conducting the review.

- Does the manuscript contain new and significant information?

- Does the abstract clearly and accurately describe the content of the manuscript?
- Is the problem significant and concisely stated?

- Are the methods described comprehensively?

- Are the interpretations and consclusions justified by the results?

- Are references made to other works in the field adequate?

- Is the language acceptable?
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Reviewers must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as
confidential and they must report to the editor if they are aware of copyright infringement and
plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt
review will be impossible should notify the editor and excuse himself from the reviewing process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential and that this is a privileged
interaction. The reviewers and members of editorial board cannot discuss the manuscripts with
other persons. The anonymity of the referees is important.

OPEN ACCESS STATEMENT

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi
is an open access journal which means that all content is freely available without charge to users.
Except for commercial purposes, users are allowed to read, download, copy, print, search, or link to
the full texts of the articles in this journal without asking prior permission from the publisher or the
author.

The articles in Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Bolimu Dergisi are open access articles licensed under the terms of the Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0 International License (CC BY-NC 4.0)(https://creativecommons.org/
licenses/by-nc/4.0/deed.en).

ETHICS
Standards and Principles of Publication Ethics

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi
Dergisi is committed to upholding the highest standards of publication ethics and pays regard to
Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published by the Committee on
Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors (WAME) on https://
publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-
scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including full text in conference proceedings), and
not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that submitted
work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published elsewhere
oris not currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright
laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive
quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement. Any work
or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
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fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of interest
are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from
the publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct the editor will report any cases of suspected plagiarism or
duplicate publishing.

LANGUAGE
The publication language of the journal is Turkish, English and German.
MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

1. All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified.
2. Manuscpript is to be submitted online via https://dergipark.org.tr/tr/pub/teddergi

3. The submmitted manuscript must be accompanied by a title page including detailed
information about the article and a cover letter (optional). Manuscripts should be prepared in
Microsoft Word 2003 and upper versions. In addition, Copyright Agreement Form that has to be
signed by all authors must be submitted. (see the Submission Checklist).

4. The abstracts (in the language of article and in English) must be of 100-150 words each.

5. Five keywords (5 in the language of article and 5 in English) must be given underneath the
abstracts.

6. Extended abstract of 600-700 words is required for the manuscripts in Turkish and German.

7. Quotations in the manuscript must be italicised and the citations in text must be indicated as
footnote in 10 points.

8. The text of the main document must be in Times New Roman font and in 12 points.
9. Line spacing in the manuscript must be 1.5.

10. The paragraphs must be indented 1.5.

11. The title must be written with capital letters (14 points, bold).

12. A title page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone, fax number of the author(s) and ORCIDs of all authors (see The
Submission Checklist).

Reference Style and Format

Journal of Theatre Criticism and Dramaturgy - Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolim Dergisi
has adopted “Chicago Manual of Style (CMOS)". Detailed information is available on https://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html

Authors are responsible for the accuracy of references. All references should be cited in text. Below
given examples should be considered in citing the references.


https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
https://www.chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide/citation-guide-1.html
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Examples:
FN: First note, SN: Subsequent note, B: Bibliography

Book

FN Kerem Karaboga, Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks (istanbul: Habitus Kitap, 2012), 73.
SN Karabodga, Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks, 44.

B Karaboga, Kerem. Oyunculuk Sanatinda Yéntem ve Paradoks. Istanbul: Habitus Kitap, 2012.

FN Toby Cole and Helen Krich Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre
(Chicago: Echo Point Books and Media, 2013), 37.

SN Cole and Chinoy, Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre, 65.

B Cole, Toby and Chinoy, Helen Krich. Directors on Directing: A Source Book of the Modern Theatre
Chicago: Echo Point Books and Media, 2013.

Translated Book

FN Joachim Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, trans. Yilmaz Onay (istanbul: Mitos Boyut Yayinlari,
2012), 24.

SN Latacz, Antik Yunan Tragedyalari, 32.

B Latacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalar, Translated by Yilmaz Onay. istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 2012.

Chapter of an Edited Book

FN Oguz Arici, “Poetikada Zaman ve Mekan Duslincesi’, in Tiyatroda Zaman/Mekan, Ed. Kerem
Karaboga (istanbul: Habitus Kitap, 2018), 20.

SN Arici, “Poetika’da Zaman ve Mekan Dusiincesi’, 24.

B Arici, Oguz. “Poetika’da Zaman ve Mekan Disiincesi”” In Tiyatroda Zaman/Mekan. Edited by Kerem
Karaboga, 11-34. Istanbul: Habitus Kitap, 2018.

Preface, Introduction, Etc. of a Book

FN Ozdemir Nutku, foreword to Othello by William Shakespeare (istanbul: Remzi Kitabevi, 2006),
XVILI.

SN Nutku, foreword to Othello, XVI.

B Nutku, Ozdemir. Foreword to Othello by William Shakespeare, I-XXI. Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006.

E-Book

FN Fakiye Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri (istanbul: Altkitap, 2002),
https://www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.

SN Ozsoysal, Tiyatro Metinlerinde Aimlama ve Metin Stratejileri, 39.

B Ozsoysal, Fakiye. Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri. istanbul: Altkitap, 2002. https://
www.altkitap.net/tiyatro-metinlerinde-alimlama-ve-metin-stratejileri/.
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