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Editorden,

Eurasian Journal of Music and Dance dergisinin 15. sayisini1 siz degerli okuyucularimiza sunmus
bulunuyoruz. 15. say1, miizik ve dans alanlarinda genis bir yelpazeyi kapsamistir. Dergide; miizik tarihi, mesleki
miizik egitimi, calgi icra teknikleri, ¢algi yapim ve c¢agdas dans alanlarndan on iki arastirma makalesi

bulunmaktadir.

Dergimizin yayimlanmasima destek veren Ege Universitesi Yayin Komisyonu ile Ege Universitesi Devlet
Tirk Miizigi Konservatuvart Miidiirliigii'ne ve bu sayiya ulasmamiza katki saglayan tiim ilgililere tesekkiir

ederiz.

Editor’s Note,

We present you the 15™ issue of Eurasian Journal of Music and Dance to our respectable readers. The 15™
issue contains a broad range of articles in the fields of music and dance. There are twelve research articles on the
history of music, professional music education, instrument performance techniques, instrument making and

modern dance.

We thank Ege University Academic Publications Commission, Ege University Turkish Music State

Conservatory and all the individuals who supported us in the publication process of our latest issue.
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DANS UZERINE YENi YAKLASIMLAR; ZEYBEK DANSI HAREKET
SEMIYOTIKLERI iLE CAGDAS DANS KOREOGRAFiISi
New Approaches to Dance; Contemporary Dance Choreography with Zeybek Dance

Movement Semiotics

Cemal ACET"’

oz

Bu calisma, Aydin Yoresi Zeybek dansi hareket semiyotikleri ile ¢cagdas dans koreografisi iiretmeyi
amaclamaktadir. Koreografi iiretim siireci, Aydin yoresi Zeybek dans1 Hareket semiyotikleri esas alinarak farkl
dogaglama calismalarin rehberliginde yapilandirilmistir. Bu baglamda geleneksel Zeybek dansi yeniden
yorumlanarak, giincel hareket yaklasimiyla zaman, mekan ve ara¢ kavramlar: ile iligkilendirilerek tartismaya
acilmaktadir. Arastirma siirecinde planlanan sekiz atdlye Ege Universitesi, Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvar,
Tiirk halk oyunlar1 béliimiinde egitimleri devam eden otuz bes 6grenciyle yapilmistir. Hareket aragtirmalar1 dort
kisilik grup ¢alismastyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuar1 Cagdas Dans
Anasanat Dal1 stiidyolarinda siirdiiriilmiistiir. Calisma son olarak solo eser niteliginde yapilandirilarak, bir kadin
dansciya bir miizisyenin dogaclama ses tasarimi esligiyle tamamlanmistir. Zeybegin folklorik ozellikleriyle
birlikte, Anadolu efsane ve mitleri referans alinarak ritiiel bir form 6zelinde yirmi, yirmi bes dakika arasinda
degiskenlik gosteren solo ¢agdas dans eseri iiretilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zeybek, Cagdas Dans, Hareket, Semiyotik, Halk Danslari.
ABSTRACT

This study aims to produce contemporary dance choreography with movement semiotics of Zeybek dance in
Aydin region. The choreography production process is structured under the guidance of different improvisation
studies based on the semiotics of movement Zeybek dance in Aydin region. In this context, the traditional
Zeybek dance is reinterpreted and opened to discussion by associating with the concepts of time, space and
medium with the current movement approach. The eight workshops planned during the research were conducted
with thirty-five students studying at the Turkish Folk Dance Department of Ege University State Conservatory of
Turkish Music. Movement studies were carried out in the studios of Mimar Sinan Fine Arts University Istanbul
State Conservatory Contemporary Dance Department with a group of four people. Finally, the work was
structured as a solo work and was completed with the improvisation sound design of a female dancer and a
musician. With the folkloric features of Zeybek, Anatolian legends and myths were taken as a reference and a
solo contemporary dance work was produced in a ritual form within a range of twenty to twenty five minutes.

Keywords: Zeybek, Contemporary Dance, Movement, Semiotics, Folk Dance.
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Semiyotikleri ile Cagdas Dans Koreografisi” baslikl yiiksek lisans tezinden alinmustir.
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Extended Abstract

In this study, the openness of producing choreography in the context of contemporary dance art leads to a
discussion of the personal experiences and return to essence of traditional dances combining the past and the
present. In this performance, the meaning of zeybek movement semiotics for the dancer is considered as an
element of choreography. The process of transformation of the product into choreography was developed with
the work of dancers who can use the body at virtuoso level. In addition to dance, a story has been created at the
performance. In the performance, the story of the zeybek dance reflects a plot that can have meanings which
vary from one person to the other. In this context, performance process can be evaluated as an expression of the
dancer's experiences. The production process of the work was realized by acting with the semiotic accumulation
of the dancer. Zeybek is a person, an identity. It is used as the name of both a dance type and a music genre.
Zeybek is addressed with music and dance having stories related to culture. All of the cultures in Western
Anatolia include folk songs, poems, tales, stories and theatrical plays about zeybek. These dances performed
separately by men and women traditionally are structured in such a way that they can present a narrative in
special ceremonies. Dances are performed purely consciously and have a temporal purpose. It is created to
present the person and personality, representing bravery and heroism fearlessly. Its subjects are based on a
variety of themes, rituals and series of symbolic movements. As every other dance, zeybek can be addressed
with its place, symbolic connotations of its movements, its structural type and function, number and gender of
individuals, its representation of a personality, and the names taken from many sources of life. The instrument
used in zeybek shows itself as a pure body. However, traditional dances, which are argued to be related to
culture, develop mainly from the folkloric fields where the ritual is performed. Zeybeks semiotics can also be
found on the dancer’s garments. As the most important element that symbolizes the basic character of dance,
costumes provide the distinction between the species of zeybek and the region in which they are performed. The
headpieces which are the most important and intriguing part of the costume include different themes. The
headpiece used in the work is the most important tool reflecting the semiotic point of view. The movement
quality also represents the semiotics of zeybek, which is related to bravery and valour. The movements
completely have the characteristic of the dance and the performer and occasionally reveals moments in which he
encounters, confronts or conflicts in his inner world. Space shapes this process of creation, which is associated
with the means of time and dance in its structure and invites to experience it as a renewable form. In this
performance, the organic link between traditional zeybek dance and contemporary dance art shows the contact of
the two fields with the language of movement. The study bringing Anatolian dance and contemporary dance
together has an important feature in the field in terms of its quality, interpretation and dance movement concept
in the choreography production process. It is possible to interpret dance with today's interpretation and to define
the work in the context of the new generation performance tradition with the contemporary dance understanding.
The ways and methods for production include zeybek movement semiotics being an Anatolian dance. The
productions passing through the filter of the dancers of different education and body qualities in Ege University,
State Conservatory of Turkish Music, Department of Turkish Folk Dance, and Mimar Sinan Fine Arts
University, Department of Contemporary Dance reveal the personal interpretations. The performance, which is
associated with the concept of time, reveals today’s interpretation of the dancer and musician. In this
performance, the relationship between contemporary dance art and zeybek dance and Anatolian culture is

discussed in the context of current art understanding.
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Geleneksel dans ve ¢agdas dans sanati arasindaki organik bag, yeni yaklasimlar baglaminda siizgecten
gecirildiginde, her iki dans sanatinin da geleneksel tema ve hareket dilini yansittig1 sdylenebilir. Gegmisten
gliniimiize bu yaklagimdan yola ¢ikarak, iiretilenler incelendiginde geleneksel tema ve sembolik kavramlarn

cesitli akademiler, dans topluluklar1 ve dans sanatgilariin eserlerinde kullanildigini gérmekteyiz.

Anadolu dans1 ve ¢agdas dans anlayisini bir araya getiren bu arastirma igin, koreografi iiretim stirecindeki
yorumlama ve dans-hareket kavramina bakis, alandaki ¢alismalardan farkli bir yaklagimla degerlendirilmistir.
Arastirmanin temel hareket noktasi, geleneksel Anadolu dansi olan Zeybek dansi hareket semiyotiklerini
incelemektir. Aragtirmanin iiretim siirecinde halk danslar1 egitimi alan otuz bes dansgiyla gerceklestirilen sekiz
atolye calismasi ve ¢cagdas dans egitimleri siiren dansgilarin bireysel {iretimleri, giiniimiiz sanat anlayigindaki kisi
ve kisilere ait disavurumlarla gelistirilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda c¢agdas dansin disiplinler arasi
etkilesiminden yola ¢ikilarak, gosteri sanatlar1 baglaminda geleneksel dansin ¢agdas eser olarak yorumlandigi bir
proje iretilmistir. Zeybek dansi hareket semiyotiklerinden alinan referansla, hareket kavrammin ¢agdas dans

eserindeki giincel ve felsefi boyutu ortaya koyulmaktadir.

Zeybek dansit hareket semiyotikleri aragtirmalart igin, halk danslar1 egitimleri siiren dansgilarin
deneyimlerinden yararlanilmistir. Farkli egitim ve beden kalitelerindeki ¢agdas dans sanat¢ilarin siizgecinden
gegen iretimler, kisisel yorumlamalara alan agmaktadir. Ge¢miste yapilan ¢alismalar incelendiginde, halk
danslarinin  geleneksel hareket formlari, konulari, tema ve hikayeleri modernize edilme diizeyinde
degerlendirilmektedir. Bu ¢alisma, dans sanatcilarinin yorumlarindan ilham alinarak, hareket semiyotiklerinin

giincel yorumunu ve disavurumunu yansitmaktadir.
Anadolu Danslarindan Zeybek ve Zeybek Dansinda Zaman, Mekin ve Arac

Dans insanligin dogusundan beri var olan duygu ve diislincelerin fiziksel sembollerle karakterize edildigi bir
iletisim aract olmustur. ilkel yasamdan bugiine insanligm her seyi ifade edebildigi bir arac olan dans kelimesi

‘oyun’ olarak da yaygin sekilde kullanilmaktadir.

Johan Huizinga oyunu, “ézgiirce razi olunan ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman
ve mekan simirlart iginde gerceklestirilen, bir amaca hizmet eden, belirli duygulart olan ve alisilmisin disinda
baska tiirlii olma bilinciyle gerceklesen eylem, faaliyet olarak tammlamaktadir.” Bu kavramm hayvan ve
insanlarda oyun adi verilen her seyi kapsadigini, ayn1 zamanda hayatin temelindeki ruhsal bir unsur olarak

gordiigiinii savunmaktadir (Huizinga, 2017, s. 53).

Oyunun toplumsal islevi kiiltiirle iligkilidir. Kiiltiir tam olarak oyundan dogmus ve bir enerji bosalmasi, bir
hosnutsuzluk, gevsemek icin bir ihtiyag, bir i¢giidii taklidi olarak gesitli yasamsal faaliyetleri kapsamaktadir
(Eroglu, 1994, s. 2).

Ovyun, giindelik hayattan gelen konulardan beslenerek zaman ve mekan kavramlariyla sinirlidir. Bu sinirlar
icerisinde 6zgiin ve mutlak diizeni olan icra edildigi siirede niteligi bakimindan 6zgiin ve miikemmel bir siirecin
yaratimidir. Diinyevi olaylarin kendi i¢indeki diizeni ve diizensizligini esas alir. Gergeklestigi anda bir armonik

ve ritmik yapiy1 esas alirken estetik tepkimelerle ¢esitli ifade bicimleri, temalar ve araclardan ilham alir.

Oyun icindeki oyuncu da bu estetik tepkimelerle yaratim siirecini gerceklestirir, 6zgilin tavrint bulur ve

icrasini fiziksel gerceklikle ortaya koyar. Kendisi oldugu gibi bazen farkl bir kimlige biiriiniip rol yaparak baska
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kisilikleri de oynar. Siire¢ iginde temsil ettigi seyle miicadele ederken seyirci gergeklesen olayr dogal bir eylem
olarak gozlemler. Oyun i¢indeki eylem kendi i¢inde kozmik bir olay1 ele alirken gercekligi, i¢selligi ve 6zdesligi
saglar. Halk kiiltiirinde temsil edilen sembollerin anlamlari 6nemli yer tutar. Gergeklesen oyun Titiiel ve
kozmik’ bir olay olarak kutsal degerler tasiyabilir. Bir sembol ve simgeyi temsilen farkli semiyotikleri iginde
barmdirdig1 olagandir. Gergeklestigi siire¢ iginde yaratici kisinin duygusal disavurumu var olus ve yok olus

kavramlarinda oldugu gibi, baslangi¢ ve bitisi temsil eden anlardan gectigi ve gerceklestigi goriilmektedir.

Kutsal bir eylem olarak baktigimizda da smirli zaman ve mekanda kiiltiirler arasinda benzerlikler

gostermektedir. Bu eylemlerde oyuncu, siire¢ i¢inde tavir olarak belirli bir tutum igerisinde hareket eder.

Dans ile oyun birbirini tamamlayan bir bag olarak ele aliir. Esasen 6zdes olan bu bag ile dans, oyunun
icindeki 6zel bir bigim olarak bilinmektedir. Hareket ve ritim unsurlartyla meydana gelen dans hem plastik hem
de miizikaldir. Temelde bir malzemeye bagimli olarak sekillenir. Hareket eden bedenin sinirlar i¢inde tavirla
hayat bulur. Fiziksel giizelliklerin disavurumu olarak oyunla tam anlamiyla biitiinliik saglar (Huizinga, 2017, s.
209-211).

Zeybek dansi bir oyun olarak yukaridaki kavramsal c¢ergcevede incelendiginde, toplumsal olarak diinyevi
konular1 esas alir. Giindelik olaylar1 temel alarak oyunu oynar ve kendini gergeklestirir. Buradan hareketle
eylemi gergeklestiren kisinin kendi tavrini ortaya koymasi ve iletmek istedigi mesaji estetik algi iizerinden
isleyerek icra etmesi olagandir. Performans siirecinde zaman, mekan ve arag olarak kisisel olan1 temsil ettigi her
seyde kullandig1 sembollerin yansimasi tartismaya agiktir. Yigitlik, mertlik ve kahramanligin sembolize edildigi
zeybek danslarinda mekanla kurdugu bag ve mekanin iginde miizikle ritimle hatta miizisyenle olan iligkisi dahi
bir amaca hizmet eder. Semiyotikler baglaminda bir eylem olarak dans toplumlarda yasanan olaylarmn sembolii
olarak kendini gosterir. Kisiye ait i¢ diinyadaki duygusal, biligsel ve diissel yasanti yoluyla gerceklesen

hareketlerin ¢ok ¢esitli anlamlar ifade ederek kiiltiirle iliskilendirildigi mesajlar verdigini sdyleyebiliriz.

Zaman. Zaman kavramini zeybek dansinda ele aldigimizda 9 zamanlh ezgi yapilarini ilk olarak ele almamiz
gerekir. Zeybek miizikal olarak 9 zamanli ezgiler esliginde icra edilmektedir. Bu icra gelenegi 9 zamanmn farkli
versiyonlar1 olan 9/2’lik 9/4’liik 9/8’lik 9/16’lik siireler olarak sekillenirken zeybekler agir ve kivrak olmak
iizere iki grupta incelenir. Dansin temelinde hareketler miizigin ya da miizik icracisinin zamanima eslik eder. Bu
eslik siireci dogaglama ve gezinleme de 6zellikle asma davulun her diim vurusunu esas alir. Zaman kavrami
dogaglama hareket eden dans¢min bedenindeki hareket kaliteleri arasindaki baglantiyr kurmasinda yol gosterici

nitelik tasir.

Mekan. Mekan, kavram olarak dans terminolojisinde icray1 gergeklestirilen alan ve alanla kurulan iliskiyi
temel almaktadir. Zeybek dansinin icrasinda mekan zeybegin yagam alani olan daglardan ilham almamiza olanak
saglar. Fakat gegmisten bugiline gelen siiregte bu yap1 ¢ok farkli degildir. Sonug olarak kendisini gergeklestiren
kisi mekan olarak sectigi yeri icra geleneginden &diin vermeden i¢ diinyasindaki duyguyu, diisiinceyi katarsis
(Aristotales, 2017) saglayarak sunar. Yasam kosullar1 bu siirecteki en énemli faktordiir. Giincel alanda Zeybek
diigiin, siinnet, asker ugurlama vb. geleneklerin siirdiiriildiigii alanlarda icra edilmeye devam etmektedir.
Yiizlerce yildir icra edilen Zeybek dansi hicbir zaman halktan soyutlanmadan, cesitli tore, toren, gelenek ve
ritiiellerde gergeklestirilmeye giincel formlariyla devam etmektedir. (Ozbilgin, 2003, s. 201) Ozellikle Zeybekler
icra edildikleri enstriimanlar olan davul ve zurnanin ses desibellerinin yiiksek olmasi sebebiyle a¢ik mekanlarda

icra edilmektedirler.
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Arag. Arag, dansta bedenin kendisidir. Hareketlerin ifade buldugu siirecin kendisidir. Zeybek dansinda
temelde en onemli ara¢ dansin karakterini de vurgulayan ellerdir. Ellerin fonksiyonlari, bi¢imi, pozisyonu,
parmaklar1 siklatma vb. zeybekte sembolik bir aragtir. Ayrica zeybekte bigak, kili¢, kama, tabanca, tiifek gibi
aksesuarlarda kullanilmaktadir. Oyunun i¢ dinamigini ve karakterini gliglendiren kostiim pargalar1 ve saydigimiz
aksesuarlar zeybegi zeybek yapan unsurlardir. Kostiimler {izerindeki ince islemeler, baslik, ¢izme, kusak, salvar
gibi kostiim parcalar1 da dansin gerceklesme siirecindeki araglardir. Kostiim iizerindeki islemeler ve gesitli
aksesuarlar dansm hangi yoreye ait oldugunu simgelemektedir. Ayn1 zamanda bagliklarin gesitli formlar1 ve
baglanma sekilleri de (eskiya, asker vb.) bize zeybegin kisilik Ozelliklerini yansitmaktadir. Zeybek dansini
sembolize eden en 6nemli araglar dansin karakterini de yansitan bigak, kili¢ ve tiifek gibi savagma ve kavgayi

betimleyici drnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbilgin, 2003, s. 257).

McLuhan’a gore mesajin formu olayin kaynagindan aliciya gecis seklidir. (McLuhan, 2012, s. 101) Zeybek
dansinda ise aksesuarlar mesajin kendisi olarak kullanilmaktadir. Aksesuarlar da aslinda sadece bir aksesuar
degil her biri bir metaforu igeren ve alt metni olan, biitiinsel formu tamamlamak i¢in kullanilan {initelerdir. Bu
baglamda arag¢ olan aksesuarlarin rastgele secilmedigi ve iletisim diizeyinde bir anlam ifade ettigini sdylemek

mumkiindir.

Zeybek Dans1 Semiyotikleri
Zeybekte ve dansta kullandigimiz arag¢ salt beden olarak kendini gdsterir. Fakat kiiltiirle iligkili oldugunu
savundugumuz geleneksel danslar, temelde kendi icinde ritiielini gergeklestirdigi folklorik alanlardan da

beslenerek gelismektedir.

Zeybekler kendine 6zgii anlamlar iceren semiyotikleri giysileri lizerinde tasirlar. Dansin temelde karakterini
sembolize eden en Onemli unsur olarak kostiimii ele alabiliriz. Her parcanin temsil ettigi bir anlam tasiyan

zeybek giysilerinin semiyotikleri, zeybegin tiirlerini ve icra edildikleri yoreyi de ayirt etmeyi saglamaktadir.

Giysilerin en 6nemli ve ilgi uyandirici pargast olan basliklar birgok farkli temay: i¢inde barmdirirlar. Eserde
kullandigim baglik, bu 6zellikleri sebebiyle eserin semiyotik bakis agisini yansitan en énemli ara¢ olmaktadir.
Ozellikle Anadolu’da bashigin tasidig1 énemi sembolize eden ifadelere baktigimizda eser iginde kullandigimiz
basligin, kadin temasi iizerinden giindelik hayatta tasinan yiikleri temsil ettigini sdyleyebiliriz. Ayn1 zamanda
cesitli formalar1 ve kisilik 6zelliklerini yansitan basliklar ve baglanma sekilleri de hem erkek (eskiya, asker,
damat vb.) hem de kadin (dul, kiz, yash, gelin vb.) zeybek oyununun yasam igindeki rollerini yansittigini

sOyleyebiliriz.

Diger bir oOzellikte zeybegin hareket kalitesindeki yigitlik, mertlik gibi anlamalar1 simgeleyen
semiyotiklerden dogmaktadir. Hareketler tamamen oyunun ve oyunu icra eden performans¢min karakteristik
ozelliklerini tagtyan semiyotiklerden olusur. Zaman zaman i¢ diinyasinda karsilastigi, yiizlestigi veya catistigi
anlar1 da yaratici siirecinde ortaya koyar. Mekan, zaman ve dansin yapisindaki araclarla iliskilendirdigi bu siireci

giincel olarak sekillendirir ve yenilenebilir bir form olarak deneyimlemeye devam eder.

Ayrica yasam kosullar1 ve giindelik hayatin ihtiyaglarii i¢inde barindiran semiyotikler sosyokiiltiirel yapilar,

tarih, cografya, ekonomi, doga olaylari, agag, tas, su, toprak elementleri gibi temalar1 da iginde barindirir.
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Zeybegin kahramanlik, zafer gibi semiyotiklerini anlatan ellerin topraga siirtmesi, ayaga kalkis, durus, ayagi
kaldiris ve dizi yere vurus gibi hareket kaliteleri de vardir. Diiglin, dernek, ask, sevgi, 6liim, keder, savas gibi her

tiirlii kisisel ve toplumsal olayinda semiyotiklerini lizerinde tasir.

Estetik olarak kaygisi yiiksek olan zeybek icracisi kendini begenme ve begenilme arzusuyla hareket eder.
Zeybegi genellikle farkli kaynaklardan yola g¢ikarak bir kartal veya sahini simgeleyen hareket kalitelerini de

temsil ettigi savunulmaktadir.

Zeybekleri birbirinden ayiran en énemli semiyotiklerden biri de isimlendirilme sekilleridir. Kimi zaman bir

kisi ad1, kimi zaman icra edildigi sehir, kdy, kasaba gibi yerlerin isimlerini alarak anilirlar.

Danslara teknik analiz olarak baktigimiz ise oyunlarin icra edilisleri de 6nemlidir. Yatay ya da dikey bir
diizlemde hareket etme ve yiirlime, ya da ¢ember formunda dansi icra etme gibi bigimsel formlar1 da

gormekteyiz.

Zeybek dansi icrasimnin kompozisyonel yapisina bakildiginda giris gelisme ve sonu¢ boliimlerini i¢inde
barmdirir. Birbirinden farkli adim ciimlelerinin olusturdugu bu boliimler oyunun tiiriine gore isimlendirilir. Girig
semiyotigi yiirlime eylemiyle gerceklesirken dogaglama hareket kalitelerini de i¢inde barmdirir. Bu béliim oyunu
icra edenin seyirciyle karsilastig1 ilk andir ve tavrini ortaya koydugu siiregtir. Miizigin semiyotikleriyle (ritim
gibi) karsilasmasindan dogan hareket kalitelerinden ortaya c¢ikan performansin hareket dizileri, gelisme
boliimiinde ¢oziimlenmeye baslanir. Alana hakim olan kisi yada dans¢i gostermek istedigi tiim hiinerlerini
kendine ait semiyotiklerle disa vurur. Sonug boliimiinde hareketlerin dengelendigi ifade buldugu beden katarsis

sonrasi mekandan coskuyla ayrilarak performanst sonlandirir.

Anadolu’da Dans ve Ritiieller
Halk danslar1 konulari itibariyle giinliik yasamdan deneyimlenerek sosyal hayata 6zgii duygu ve diisiinceleri
temsil eden siirecleri temel alir. Genel olarak konular ritiieller, ¢esitli temalar ve sembolik hareketlere

dayanmaktadir.
Anadolu’da danslar igin bilinen en énemli térenler diigiinlerdir diyen Mehmet Ocal Ozbilgin’e gore;

Torenlere katilanlarin eglenmek icin ya da kutsal sebepleri icermektedir. Giincel olarak bakildiginda her iki
tiire giren bu danslarin bugiin eglence amact giiden kutsal anlamindan uzaklasmis olduklar: bilinmektedir.
Konulari itibariyle, fnsan—doga iligkisi, insan-hayvan iliskisi, tiretim (ekonomi) iliskileri, toplumsal iliskiler,
kavga ve savas, kisisel konular, ask-sevgi, begenme-begenilme, kiskanglik, askerlik-gurbet ve dinsel olarak

cesitlenmektedir (Ozbilgin, 2003, s. 205).

Halk danslar1 koken olarak ritiiel temelli bir tiirdiir. Oyun olarak halk danslar1 ve kutsal bir eylem arasindaki
bi¢imsel benzerlik bulunmaktadir. Oyun alani insan hayatinin temelinde bulunan, din, hukuk, sanat, bilim gibi
kendi kurallar1 olan bu kutsal alanlarda bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi eylemini ortaya koyan bu
alanlarda kutsallasan, 6zel kurallar i¢inde kendi smirlarini belirleyen niteliklere sahip ritiiellerin halk dansini da
kapsadig1 da soylenebilir (Huizinga, 2017, s. 29). Bu temel kavram zaman zaman degisiklik gostermekle birlikte,
bazi halk danslar ritiiel olarak goriilmemektedir. Toplumsal temellere dayandirilan dans formlarmin ayni
zamanda kigisel siirecleri de etkiledigi bilinmektedir. Bazi arastirmacilara gore ilkel danslarin ritiiel kokeni

oldugu halk danslarinin ise eglence amaciyla gergeklestirildigi sOylenmektedir. Antropologlarin,
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etnokoreologlarin ve halk bilimcilerin aragtirma konulari olan bu alanlarda ‘Ritiiel ve dans’ arasinda form olarak

farkl nitelikler goriildiigii savunulmaktadir (Wheeler Kealiinohomoku, 2007, s. 129).

Anadolu’da danslar tiir ve bigimlerine gore ayrilirlar. Her bolgeye ait il, ilge ve koylerde cesitlenip
bulunduklar1 cografyaya gore anlamlandirilirlar. Her dans icra edildigi yeri, iginde barindirdigi hareketlerin
sembolik cagrisimlari, yapisal tiirii ve islevi, kisi sayist ve cinsiyeti, bir insan1 temsili, yasama dair birgok

alandan gelen kaynaklardan aldig1 isimlerle anilabilir.

Metin And, Anadolu danslarmi diizen bakimmdan oyuncu sayisina gore ti¢ kiimede toplamistir. “Tek
oyunculuy, ¢ift oyunculu ve toplu oyunlar bu ii¢ kiimeyi olusturmaktadir (And, 2012, s. 151)”. Farkli kaynaklarda
yapilan incelemelerde ise oyunlarin koreografik diizenleri ve bu diizen igerisindeki hareketlerin ifade edilis
bicimlerini gérmekteyiz. Hareket formlar1 ¢ok gesitli formal yapilar icermektedir. Genel degerlendirmede yine
tiirlere gore hareketlerin i¢ dinamikleri ‘titreme, ¢alkalama, salinma, firildanma, dénme, adim alma’ vb. olarak
isimlendirilir. Dansm igindeki hareket formalar1 genellikle Oykiinme ve deneme yanilma yontemleriyle
giincellenerek her gecen giin yenilenmeyi siirdiirmektedir. Bu baglamda mekan ve zamanla iligkili olarak etkili
bir ifade bigimini temsil eden dans, davranislarin kendi i¢indeki devinimleriyle baglantili olarak bir biitiin
olusturmaktadir. Halk dansi niteliklerini tagtyan semiyotiklerin kullanildig1 ve halkin yasam formlarmi esas alan
glincel dans anlayisinda, c¢agdas folklorik dansin yapisma temel olduguna dair yeni fikirler sunmaktayim.

Oyunlarmm incelenmesinde ele alinan bu kisim alt basliklarda daha ayrintili sekilde tartisilacaktir.

Hareket formalar1 yani sira danslarm iislup 6zellikleri de cinsiyete gore ayr1 ozellikler tasimaktadir. Konulari
¢ok ¢esitli olan Anadolu danslarinda en 6nemli ayrim dans¢inin cinsiyetidir. Kadin erkek iliskilerini ele alan hem
ikili iliskiler hem de bireysel konular1 ele alan o6zelliklere sahiptir. Diger bir 6zellik dogaglama ve diizenli

yapilan danslardir.

Bazen soyut bazen de somut kavramlar iizerinden islenen ve giinliik yagamdan gelen konulari ele alan
temalarda onemlidir. Dogaya ait nesneler, olgular1 esas alan hayvan, agag, su, ates vb. metaforlarla sekillenmis
ozellikleri de danslarda gérmekteyiz. Ama o6zellikle giinliik yasam1 canlandiran danslarin sayica diger ozelliklere
gore fazla oldugunu goriilmektedir. Dinsel temalar1 konu alan Avrupa’da da toplumsal dernek danslar1 olarak
isimlendirilen ‘Samahlar’, Anadolu’da biiyiik bir cografyada halen siirdiiriilen islamiyet 6ncesinde ortaya ¢ikmis

kadin ve erkegin bir arada icra edildigi danslardir.

Tarih sahnesinde islamiyet oncesi donemde kadinin gérevleriyle tanimlanan niteliginin yaninda erkeksi
ozelliklerini ortaya koydugu kahramanlik roliinde savasan, ata binen, silah kullanan rolleri oldugu da
bilinmektedir (Ergin, 1958, s. 27). islamiyet sonrasi désnemde de kadimlarin ve erkeklerin inanglar1 neticesince
birbirinden ayr1 icra ettikleri gelenek ve gorenekleri olusturmustur. Cumhuriyet doneminde ise Tiirkiye’de
1930’lu yillarda baslayan Kkiiltiirel reform hareketleri hayata geg¢mistir. Koy Enstitiileri ve Halkevleri adiyla
kurulan folklor arastirmalar1 ve halk danslarmin yaygilagmasini saglayan kurumlarda kadinlarin erkeklerle

birlikte icra edebilecekleri alanlar agilmistir (Oztiirkmen, 1998).

Bilindigi iizere yapilan c¢aligmalar Tiirkiye’de geleneksel danslarn torenler, yarigmalar, gosteriler,
performanslar 6zelinde sahne sanatlari alanma kazanimmi saglanmustir. Farkli yorelere ait danslarin hem
erkekleri hem de kadmlar1 ayr1 ayr1 ve birlikte olarak icra edildigine tanik oldugumuz gesitli orneklerine

rastlamaktayiz. Bolgelere gore incelendiginde geleneksel danslarin temelinde, kendine ait ritiielleri oldugu
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sOylenebilir. Benzer ve farkli ozellikleri olan danslarda kadinin ve erkegin kostiim, miizik, hareketlerin

kavramsal olarak incelenmesi de miimkiindiir.
Postmodern Dansa Giincel Ornek Olarak Zeybek

Geleneksel Danslarda alt baglik olarak bir¢cok kaynakta verilen, ‘tdrensel ve ritiiel danslar’, ¢aligmamin
temelindeki ¢ikis noktami vurgulamaktadir. Burada kiiltiirel bir olayin toplumsal olarak felsefi boyutlarini farkli
islevlerde giincel yorumuyla gérmek miimkiin olmustur. Calismamin temelinde vurgulamak istedigim Zeybek
dansinin hareket semiyotiklerinin ¢agdas yorumu f{izerine yapilan arasgtirmam performans sanati olarak
giiniimiizde isimlendirilen post modern dansa giincel 6rnek olacak niteliktedir. Zeybegi bu alana 6rnek olarak
denememin altinda bedenin insa siirecinde ozellikle bireysel ifade bi¢imlerinin kullanilan bir tiir oldugu
sOylenebilir. Bugiine baktigimizda ¢agdas diisince akimlarindan etkilenerek, toplumsal cinsiyet sorunlari,
ekonomik haklar ve dzellikle bireysel ifade bigimlerinden dogan beden iizerine yapilan caligmalarin arttigini
gormekteyiz. Beden politikalarinin incelenmesinde 6znel ifade bigimlerinin gergeklestirildigi performanslarin,
iizerinde yillar ge¢mis olsa dahi kiiltiirel dans formlarini deneyimleyerek giincel yorumlarla sahneye tagimak ¢ok
onemlidir. *Uzerinden yillar gegmis olmasina ragmen toplumsal olarak kabul gérmiis bir dans formunun beden
politikast iizerinden ¢agdas yorumu’ (Topaloglu, 2010, s. 251-276), bireysellesen performans sanati dzelinde

izleyiciye hem kiiltiirle hem de bedenle iligkili yeni sorular sordurabilecegi kanaatindeyim.

Yapilan aragtirmalara bakildiginda 6zellikle Anadolu dans kiiltiirii icinde Zeybek dansi ¢agdas yorum olarak
icra edilme siirecinde oncelikli tercih edilen bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 20. yiizyilin etkileriyle yaklasik
olarak son 20 yilda halk danslarindaki modern etkiler yeni gelisen ve doniisen repertuarlarda hizla yer
almaktadir. Ayrica giincel form olarak Zeybek dansi, bolgenin aligverisi, insanlarin iletisime acikligi, temel
olarak dans ritiiellerinin yorede halen tekrar edilmesi ve yorumlanmasi, Anadolu’nun diger danslarina oranla
daha fazla iglenebilir niteliktedir. Bununla birlikte Zeybegin taklit edilebilirligi kolay bir dans ve islevselligi
sebebiyle de yeni yorumlamalara uygun oldugunu goriilmektedir. Semiyotiklerinin incelenmesinin de net,
gOrlinlir ayn1 zaman sekil itibariyle zengin bir kiiltiirel bir alt zemine sahip olmasi hususunda 6nemli bir

uluslararasi kaynak 6zelligini barindirmaktadir.

Solo Calismasi
Eser, solo performans olarak dort boliimden olusmaktadir. Arasiz olarak yirmi — yirmi bes dakika arasinda

bir stirede tamamlanmaktadir.
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Fotograf 1. Ezgi Yaren Karademir MSGSU Bomonti Kampiisii Sebnem Selistk Aksan Sahnesi

Fotograf 2. E. Yaren Karademir Fotograf 3. E. Yaren Karademir

1. Boliim: Yiiriime. Miizik 1sikla birlikte baslar. Bir eylem olarak izleme, merak ve goriiniirliik kavramlarmi
temsilen bu bolimde dansc1 sag arka kuliste baslig1 ve aksesuarlariyla ayakta durmaktadir. Durma eylemi agir
adimlarla c¢evreyi gézlemleyerek tedirgin, iirkek ve aksesuarlarinin yiikiiyle yilirlime eylemine doniisiir. Dairesel
formda alana giris ve yiirlime eylemi daire formundaki 1518in i¢inde sahne ortasinda dnde sonlanir. Baglik ve
bedenin bir biitiin halindeki ilk goriintiisii ice doniik tavirdaki durusla belirir. Nefes aligverisler ve sallanmalarla
kolyenin bedenle temasindan ¢ikan sesler duyulur. Disa acilan beden dengeyi temsil eden bir hareket kalitesine
doniiserek goz kontagini seyirciye gotiiriir. Denge bozulur ve tekrar kurulur. Baslhigin yiikiinii en iist seviyede
goriiniir kilan denge, yer ve beden iliskisindeki hareket kalitesi tekrar dengesizlikle bozularak yeni bir yiiriiyiisi
baslatir. Yavaslik ve beklemeler, hareketteki gecisler ve haller, sabir ve siikunetle ritiielin zeminini hazirlar.

Yiiriime eylemi {i¢ tur boyunca dairede devam eder.

Fotograf 4. E. Yaren Karademir Fotograf 5. E. Yaren Karademir

2. Bolim: Dogum. Zemine inen bakislar ve yiikselip algalan hareket kaliteleri dengeyle kurulu adim
climleleriyle biitiinlesir. Baslhigin verdigi yiikle hareketler zorlasir denge bozulur ve tekrar kurulur. Dengesizlik
ve denge arasindaki gidis gelisler, hayatin igindeki davranis bi¢imlerini temsil eden cinsiyetsiz bir bedeni temsil
eder. Zaman, bedenle ve ritimle islenir. Yavas yavas zemine yakinlasan beden, bashigin agirhigiyla denge ve
dengesizlikleri tekrarlar. Yere ¢omelerek goz kontagimi siirdiiriirken ellerde hareketlenmeler baglar. Bagligin

arkasindan ¢ikan el hareketi bedenin kendi i¢ dengesini kurmay: saglar. Elin takibiyle birlikte ayaga kalkip
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sallanarak hizl1 bir yiirime an1 yasanir. Kolyenin sesi susturulur ve ayaklarin yerle temasiyla ritmik bir adim
kalitesi ortaya g¢ikar. Sol arka kulisten sag arka kulise dogru ilerleyen yatay diizlemle hareket kaliteleri devam
eder. Hizlanan hareketler yukar1 ziplayis ve diistisle birlikte fiziksel riskler sonlanarak yeniden yavaglayan bir
yiiriiyiise doniisiir. G6z kontagiyla ilerleme daire formunda sol 6n sahneye kadar siirer. Gelinen noktada bozulan
denge basgligin tasinamaz duruma gelmesiyle tasin iizerinde sonlanir. Alandaki hamam tasi i¢indeki suyun fark
edilmesiyle olay orgiisii degiskenlik gosterir ve merakla bakilan bir tavra doniigiir. Bashigm yiizii net
gostermeyen Ortlisii bedeni yatay eksende uzun bir hareket kalitesinde gosterir. O anda basligin bedenden ayrilir.
Ciplak, kirilgan bir hal ve tavirla beden ve hareket yeni bir form alir. Baslig1 bedenden ayirarak, sol 6n kulise

dogru ¢emberin smirima birakir ve kolyeyi de ¢ikartip, basligin oniinde konumlandirir ve yere oturur.

Fotograf 6. E. Yaren Karademir

3. Bolim: Armmma. Hareket semiyotiklerinin en belirgin oldugu bu bdlimde beden yerde oturarak zeybek
tavrini tasvir eder. Bir siire seyirciyle, mekanla, baslik ve tasla iligkilenen bakislar gerceklesir. Baslik ve tas
arasindaki durus biraktiklarinin temsili olan aksesuarlardan ayrilan ¢iplak bir bedene gonderme yapar. Cevreyi
izleyen performansg1 suyla dolu tasa dogru yonelir ve yer seviyesinde dizlerinin, ellerinin yardimiyla tasa gider.
Tasm i¢ine bakar ve dizlerinin iizerine oturur. Bir siire tasa bakar ve elleriyle suya temas eder. Bu boliim
arinmak, temizlenmek i¢in yikanmayi temsil eder. Eller, kollar, bas, yliz, ense ve bacaklar olmak iizere bedenin

suyla temasi gerceklesir. Burada agir ama giiglii hareket kaliteleri belirginlesmeye baslar.

Fotograf 7. E. Yaren Karademir Fotograf 8. E. Yaren Karademir
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Fotograf 9. Canberk Ulas

4. Boliim: Birakma. Suyun bir pargasini alip tasin lizerinden gegip yiiriimeye baglar. Tasidig1 su ellerinden akip
giderken yiirlimeye devam eder ve sirtt doniik elleri basinin iizerinde durarak bekler. Miizigin esligiyle elleri
yana dogru birakir ve bedenine vurmaya baslar. Her vurusta saga, sola dogru uzayan kollar bedene geri doner ve
her hamlede hizlanir. Kendi kendine vurma eylemi yere diiserek sonlanir. Asma davulun ve ses tasariminin
sesleriyle birlikte seyirciye dogru donerek yer seviyesinde ellerin ve ayaklarin destegiyle ilerler. Sag 6n sahne
¢eyreginde yiikselerek bacagini tutar ve dengeyi bulur. Bacak yere hizla diiser ve tekrar kalkarak dengeyi saglar.
Kollar ve yere saglam basan ayaklar hareket kalitelerini giiclendirir. Yer seviyesinde sol kulis ¢eyregine dogru
yonelir ve durup ayaga kalkar. Birkac¢ adim sonra sag ayag: ¢cekerek parmak ucunda bekler ve tekrar 6ne diiser.
Bu diisiisle birlikte hareketler kendi icinde dogaclamalarla farkli kisisel semiyotikleri barmdirir. Ilerleyen beden
algalip yiikselen formlarda sigramalar, atlamalar, giiglii ve zayif hareket kaliteleriyle agirlasarak tasa yaklasir.
Ellerle yere temas eder ve tasin iizerine basini koyarak bedenini yere birakir. Bir siire bakislar devam eder ve 151k

kapanir. Tiim 1siklar kapanana kadar miizik devam eder ve eser sonlanir.

Sonu¢

Calismamin temelindeki semiyotik kavrami, Zeybek dansinin hareket gostergelerini yorumlama, iiretme ve
anlamlandirma siireglerini kapsamaktadir. Uretim siireci boyunca farkli beden Kkalitelerine sahip olan dans
sanatcilarinin, hareketi yorumlama seklini incelerken, dans¢min kendi 6ziinde buldugu hem biligsel hem
duygusal hem de diissel disavurum siireglerini degerlendirilmistir.

Atolye calismalarinda otuz bes dans¢inin katilimiyla baglayan arastirmada, Aydin yoresinin hareket
semiyotikleri ¢cagdas dans sanat1 baglaminda yeniden yorumlanmaya calisilmistir. Dogaglama hareket unsurlari
iizerinden deneyimlenen g¢alismalar, danscilarin 6z de kendilerini ifade edebildikleri bir zeybek dansini icra
etmelerini saglamistir. Referans noktasi olarak alman zeybek dansi hareket semiyotikleri, sadece bir hareket
olarak degil, yorumcunun i¢ diinyasindaki duygu ve diislincesini, an da yasadigi deneyimi betimlemektedir.
Semiyotik kavramryla degerlendirildiginde yorumlanan, yeniden iiretilen ve kisiye ait anlamlar1 ifade eden bu
yontemde c¢alismanin niteligi yansitilmaktadir.

Calisma, metodolojik olarak iiretilenler iizerinden degerlendirildiginde baslangicta planlanan ve
yapilandirilan siire¢ degisiklik gostermistir. Grup calismasi olarak planlanan koreografi bir miizisyenin
dogaglama miizik esligi ile gerceklesen solo eser formatinda tamamlanmistir.

Koreografi iiretimine baktigimizda aslinda her sey bilingle gelismemistir. Arastirma asamasmda kisiler
bilincin kiiglik bir pargast olarak uzun vadede bu eserde, zeybek dansinin her deneyimini giincellemislerdir.
Cagdas dans sanat1 baglaminda koreografi iiretmenin acikligi ve 6zgiirliigii, aslinda geleneksel danslarin gecmis

ve bugiiniinii bir araya getiren kisisel deneyimleri ve 6ze donme durumunu tartismaya agar.
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Eserde dans¢inin zeybek hareket semiyotiklerinden ¢ikarttigi anlami koreografi unsuru olarak ele
almmaktadir. Bu unsurlarin ¢izgisinde iiretilenlerin koreografide doniisiim asamasi bedeni virtiiéz seviyesinde
kullanabilen dans sanatcilarmin ¢alismalariyla gelistirilmistir. Uretilen eserde danstan biraz daha konteksti olan
ritiiel bir hikdye yaratilmistir. Aslinda zeybek dansinin hikayesi kisiye gore degisen anlamlar tasiyabilen bir
durumu yansitmaktadir. Bu baglamda eserin icra edildigi siire¢, bugiiniin dans¢isinin verilen doneler iizerinden
yaptig1 disavurum olarak degerlendirilebilir. Dansg¢min semiyotik birikimiyle hareket edilerek eserin iiretim
stirecini gergeklestirdigimizi sdyleyebilirim.

Halk danslar1 iiretim siireglerinde sahadan alinip sahneye tasinan geleneksel dans formlar1 da aslinda binlerce
yillik oyunu sahneye tagimak degil bugiiniin yorumuyla dans1 yorumlamak olarak degerlendirilmelidir. Burada
onemli nokta, gelenege olan baghlik ve aidiyet duygusunun verdigi sekilde atalari taklit etme olarak
yorumlanabilir. Buna gore halk danslarmimn iiretim siirecini giincel dans anlayisiyla yeni kusak icra gelenegi
baglaminda da tanimlamak miimkiindiir.

Semiyotik bakis agisina gore de ii¢ temel dge olarak koreografi tanimlayabilir.

Etnografik ve biitlinciil agidan degerlendirildiginde, izleyiciye gore eserde yasanan olayin niteligi dnemlidir.
Koreografi zamanimn etkisiyle degisen bedeni, yiiklerinden arinan, 6ziine dénen ve kendiyle yiizlesen,
duygularmin disavurumunu yansitan bir siireci ortaya koymaktadir.

Koreografik bakis olarak degerlendirildiginde, koreografideki hareket yoluyla agiga ¢ikan davranigin bana
yansimasini, kendi zamanimin akisi olarak tanimlanmaistir.

Performansc¢inin esere bakist olarak da eser i¢indeki miizik, kostiim ve aksesuar, sahnedeki nesneler, 151k gibi
koreografik unsurlarin kendisinde yarattig1 etkiyle ortaya ¢gikan disavurum siirecini yansittig1 sdylenebilir.

Geleneksel danslarin teknik anlamda incelenmesinin farkli ydontemleri oldugunu biliyoruz.

Aragtirma boyunca uygulanan ¢alisma metotlarinin ¢agdas dans sanatiyla geleneksel danslari i¢ ige gegiren,
giincel olana dair unsurlar tagidigi soylenebilir. Yapilan ¢alismanm smirlarinin agik uglu olmasi sebebiyle
spesifik analizlerin ve degerlendirmelerin her asamada tekrarlanmasi kanaatindeyim. Koreografimin gerek halk
danslar1 gerekse c¢agdas dans sanati alanmma yeni bir bakis acist kazandirabilecegini diistiniilmektedir.
Calismamin hem halk danslar1 hem de ¢agdas dans alanindaki koreograf, dans¢1 ve miizisyenlere farkli bir bakis

agis1 sunacagi sonucuna varilmistir.
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KANTEMIROGLU'NA ATFEDILEN SAZ ESERLERI GERCEKTEN
KANTEMIROGLU'NA AiT OLABILIiR Mi?

May the Instrumental Works Attributed to Kantemiroglu Really Belong to Kantemiroglu?

Gokhan Yalcin*

oz

Kantemiroglu Edvari nota mecmuasi boliimiinde Kantemirogluma ait oldugu belirtilen 16 adet eser
mevcuttur. Bu eserlerin tamaminda "Kantemiroglu" ibaresinin Kantemiroglu tarafindan yazilmadigi, eserlerin
Kantemiroglu'na atfedildigi anlasilmaktadir. Eser kiinyesinde ve derkenarda yazili olan notlarin sahih olup
olmadig tlizerine aragtirma yapilmis, Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin disinda bazi bestekarlara da atfedilen
eserler oldugu, atfedilen birkag bestekar isminin de bazi kaynaklar ile gelistigi goriilmiistiir. Bu durum miiellifin
oldugu kadar derkenara not diisen musikisindsin da elde ettigi bilgilerin giivenilirliginin zayif oldugunu
gostermektedir. Caligmanin amaci da Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin Kantemiroglu'na ait olup olmadigimin
arastirilmasi olarak belirlenmistir. Bu amagla nota mecmuasinda Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin (16 adet)
seyir oOzellikleri ile yine Kantemiroglunun bu makam ya da terkiblere iliskin yapmis oldugu tanim ya da
aciklamalar karsilagtirilmistir. Calisma sonucunda Kantemiroglu'nun vermis oldugu makam tanimlari ile
incelenen eserlerin seyir ozellikleri karsilastirildiginda karar perdeleri gibi, kullanilan perdeler gibi farkliliklarin
oldugu goriilmiistiir. Bu tiirden eserlerin Kantemiroglu'na ait olmadigi anlasilmaktadir. Tarihi siirecte ¢ok fazla
degisime ugramayan makam ve terkiplerde yazilmis eserlerde ise farklilik tespit edilememistir.

Anahtar Kelimeler: Kantemiroglu Edvan, Dimitrie Cantemir, Kantemiroglu, Osmanly/Tiirk musikisi, Kevseri Mecmuast
ABSTRACT

In Kantemiroglu Edvar sixteen works belonging to Kantemiroglu is available. In all of these works it is
understood that the "Kantemiroglu" expression is not written by Kantemiroglu, it is written by musicians (or
researchers) who hold the book in the later years, briefly the works attributed to Kantemiroglu. But researches
are made whether the notes are accurate written in postscript, it seen that except for the works attributed to
Kantemiroglu, there are some works attributed to some other composers whose names were found to be in
conflict with some of the resources. This case indicates not only the author but also the poor reliability of the
information obtained by the musician who wrote down note in postscript. The aim of the study is to investigate
the whether the works attributed to Kantemiroglu belong to him or not. For this purpose, in the score edition the
seyir (melodic route) features of the (16) works attributed to Kantemiroglu are compared with the definition and
explanations made on these makams or terkips by Kantemiroglu. There are a few studies that investigate whether
the instrumental works attributed to Kantemiroglu belong him or not. However, unlike previous studies it is an
article that compares the makam descriptions found in Kantemiroglu Edvari Volume 1 with seyir features of
instrumental works attributed to him which are found in Volume 2. As a consequence, when the makam
descriptions are given by Kantemiroglu compared with the seyir features of the examined works, it is seen that
there are differences like tonic pitch and the used pitches. It is understood that the works of this kind do not
belong to Kantemiroglu. No differences were detected in the works written in the makams and terkips which
haven’t altered much during the couse of time.
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Extended Abstract

In Kantemiroglu Edvar sixteen works belonging to Kantemiroglu is available. In all of these works it is
understood that the "Kantemiroglu" expression is not written by Kantemiroglu, it is written by musicians (or
researchers) who hold the book in the later years, briefly the works attributed to Kantemiroglu. But researches
are made whether the notes are accurate written in postscript, it seen that except for the works attributed to
Kantemiroglu, there are some works attributed to some other composers whose names were found to be in
conflict with some of the resources. This case indicates not only the author but also the poor reliability of the
information obtained by the musician who wrote down note in postscript. The aim of the study is to investigate
the whether the works attributed to Kantemiroglu belong to him or not. For this purpose, in the score edition the
seyir (melodic route) features of the (16) works attributed to Kantemiroglu are compared with the definition and
explanations made on these makams or terkips by Kantemiroglu. There are a few studies that investigate whether
the instrumental works attributed to Kantemiroglu belong him or not. However, unlike previous studies it is an
article that compares the makam descriptions found in Kantemiroglu Edvari Volume 1 with seyir features of
instrumental works attributed to him which are found in Volume 2. As a consequence, when the makam
descriptions are given by Kantemiroglu compared with the seyir features of the examined works, it is seen that
there are differences like tonic pitch and the used pitches. It is understood that the works of this kind do not
belong to Kantemiroglu. These are 227: der makam-1 berevsan usules rast, 278: Nazire-i Isfahan usules remel,
281: der makam-1 bestenigar usules berevsan, 302: der makam-1 Zengiile usules devrikebir, 323: der makam-i
ussakasirani usules darb-1 fetih, 331: der makam-1 bayati usules ¢enber names gamm fersa, 332: der makam-i
biiziirg usules darbeyn cedid, 336: der makam-1 sipihr usules fer-i muhammes and 351: gamfersa bayati amel-i
Kantemir usules ¢enber in Kantemiroglu Edvari. No differences were detected in the works written in the
makams and terkips which haven’t altered much during the couse of time. There are seven works which isn’t
possible to determine whether or not they belong to Kantemiroglu. These are 279: der makam-1 buselik agiram
usules berevsan, 280: der makam-1 gevest usules sakil, 285: der makam-1 muhayyer usules muhammes, 289: der
makam-1 mahur usules darbeyn, 290: der makam-1 sultaniirak usules devrikebir, 321: der makam-1 penggah

devrikebir hiirt and 335: der makam-1 buselik usules devrirevan.
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Osmanly/Tiirk musikisi yazili kaynaklarinda musiki konusunda birgok bilgiye ulasmak miimkiin olmakta iken
kitabin miiellifi hakkindaki bilgilere ulagsmak neredeyse imkansiz gibidir. Hatta bazi edvar kitaplarinda miiellifin
adina dahi yer verilmemistir ve bu eserler anonim olarak kabul edilmektedir. Hizir bin Abdullah 1441 tarihli
edvarinda sadece su ciimlede isminden bahseder "...bdyle rivayet eder, bu edvarm miiellifi Hizir Bin Abdullah
..." (Uslu, 2016, s. 18), ayn1 sekilde orijinal niishas1 olmayan Kirsehirli Yusuf bin Nizameddin'e ait "Risale-i
Musiki" adli eserin miistensihi dahi kitabin miiellifi bilgisini oldugu gibi aktarmaktadir; "bundan sonra bilgil kim
Ysuf ibn-i Nizamiddin ibn-i Yhsuf-i Rimi el-marGf bin Kirsehrlyi’l Mevlevi..." (Kalpakli vd., 2014, s. 16).
Goriildiigi iizere miuelliflerin kendileri ile ilgili verdikleri bilgiler isimden oteye gegmez. On sekizinci yiizyil
miizik teorisi bilgileri igeren musiki kitabi "Ruhperver" adli eser ise anonim olarak kabul edilir, miiellifi
hakkinda neredeyse higbir bilgi yoktur (Agayeva ve Uslu, 2008, s. 41-42). Edvar kitaplarinda, Safiyiiddin
Urmevi gibi ¢ok 6nemli bir miiellife ait bir esere "serh" yazilmadikga genellikle alint1 yapilan kaynak isimlerine
de deginilmez. Bu nedenlerden dolay1 giiniimiizde edvar kitaplar1 tizerinde ¢alisma yapan miizikologlar ¢ok zor
durumda kalmaktadir. Kitap lizerinde sonradan eklenen bir nota dahi itibar edilmek zorunda kalinmaktadir.

Cok nadir de olsa edvar kitaplarinda saz eserlerinin notalarina yer verildigi bilinmektedir. Bu eserlerden bir
kisminin bestekar isimlerine de yer verilmemistir. Eser kiinyesinde makam, usul bazen de vezin bilgileri
verilirken bestekar ismi yoktur. Bu eserlerin bazilarina sonradan diisiilen notlarda bestekér ismine yer verilmigse
de dogrulugu siiphelidir. Kantemiroglu Edvari'nda da benzer durum ile karsilasiimis, nota mecmuasi boliimiinde

bazi eserlerin Kantemiroglu'na ait oldugu notu diisiildiigii goriilmiistiir.
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Resim 1. Der makam-1 gevest usules sakil Kantemiroglu

Kantemiroglu Edvari'nin nota mecmuasi bdlimiinde Kantemiroglu'na atfedilen 16 adet eser mevcuttur. Bu
eserlerin tamaminda Kantemiroglu ibaresinin sonradan, farkli bir kalemle yazilmis oldugu anlasilmaktadir
(Resim 1). Bu durum "hakir", "Tiirklerce hi¢ bilinmeyen ve benim icadim olan musikiyi ifade etme yontemi..."
(Behar, 2017, s. 191) gibi ciimlelerde goriildiigii gibi kendini rahatlikla ifade edebilen bir miiellifin yazdig
notada, bestede kendi ismini neden yazmadiglr ya da tersi diisiiniilecek olursa bu eserlerin neden sonradan
Kantemiroglu'na atfedildigi gibi sorular1 akla getirmektedir. Gergekten bu eserler Kantemiroglu'na ait olabilir
mi? Harun Yahudi gibi, Kutb-1 Nayi gibi, Acemler, Muzaffer gibi eser isimlerinin yazildig1 kiinyede neden kendi
ismini yazmamis olabilir?

Kantemiroglu Edvar1 nota mecmuasi boliimiinde yer alan bazi saz eserlerinin Kantemiroglu'na ait olup
olmadigmin arastirildigi birkag¢ c¢alisma mevcuttur. Bu calismalardan en dikkat c¢ekenlerden birisi Eugenia
Popescu-Judetz'e aittir. Judetz ¢aligmasmda (2000, s. 63) Kantemiroglu Edvari'nin ikinci cildinde yer alan elli
eserin Kantemiroglu tarafindan bestelendigini iddia etmekte, bestelerin Kantemiroglu'na ait oldugunun bir¢ok
defa dogrulandigini belirtmektedir. Judetz, edvara sonradan eklenen "Kantemiroglu" yazisinin dogrulugunu
sorgulamaksizin kabul eder ve Charles Fonton, Tanburi Kiiciikk Artin ve Hekimbasi Efendi'nin kitaplarindaki
Kantemiroglu'na atfedilen eserleri ele alarak elli eserin Kantemiroglu'na ait oldugunun dogrulanmis olacagini
belirtir.

Kantemiroglu Edvér1 iizerine genis arastirmalar yapan Owen Wright'in "Demetrius Cantemir: The Collection
of Notations Volume 2" (2000, s. 579-583) adli kitabinda "Kantemir Kiilliyat1" baglig1 altinda Kantemiroglu'na

atfedilen saz eserlerinin dogru olup olmadig1 konusunda arastirma yaptig1 goriiliir. Wright'a gore (2000, s. 579)
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Kantemiroglu'na ait oldugu kabul edilebilecek (hakir olarak kendisine atifta bulundugu kabul edilerek) dort eser
vardir: 279 (buselikasirani), 280 (gevest), 281 (bestenigar) ve 284 (gevest-semai). Ayrica, Kantemiroglu'nun
yeni parcalar (cedid) olarak ifade ettigi on bir eser "otantik" (sahih) olarak kabul edilebilir: 278, 285, 289, 290,
302, 321, 323, 331, 332, 335, 336. Bu eserlerin disinda ise iki siipheli atif vardir ki bu eserlerin de
Kantemiroglu'na ait oldugu stiphelidir: 227, 271.

Kantemiroglu bestelerine yonelik yapilan ¢alismalardan birisi de Kantemiroglu Edvari'nin yakin tarihlerde
yazilmig bir istinsahi {izerine diisiilmiis notlardan ¢ikarimlar yapilarak sonuca ulagmaya dayali, karsilastirma
yonteminin kullanildig1 bir ¢calismadir. Ekinci (2015, s. 83-84) tarafindan yapilan bu ¢aligmada Kantemiroglu
Edvari'nda eser listesinde bazi eserler icin kullanilan "hakir" ve "cedid" ifadelerinden ve Kantemiroglu
Edvari'min bir istinsahindaki eser kiinyesinde verilen bilgilerden hareketle bazi yorumlarda bulunulmustur.
"Hakir" soziiyle kaydedilmis bes eserin (E271, E279, E280, E281 ve E284) Kantemiroglu'na ait oldugu, "cedid"
sozli ile Kantemiroglu arasindaki bagin ise daha mugldk oldugu belirtilmistir. Bu c¢alismaya gore
Kantemiroglu'na ait oldugu diistiniilen eserlerin sayis1 az degildir. Fakat iddia edildigi gibi eserlerin tamami da
Kantemiroglu'na ait degildir. Buna karsin Kantemiroglu Edvari'nin yakm tarihli bir istinsah1 oldugu diisiiniilen
mecmuada 22 eserin bestekdrmm "Mir [Bey]" olarak ifade edildigi ve bu eserlerin de Kantemiroglu'na ait
oldugunu gosterdigi tespiti yapilmistir. Kisaca eserlerin Kantemiroglu'na ait olup olmadigina yonelik eser
kiinyeleri karsilagtirmalarina dayanilarak yapilan bu ¢aligmada atfedilen eserlerin Kantemiroglu'na ait oldugu
diisiincesi agir basmakla birlikte tam olarak netlik kazanmadig1 da goriilmektedir. Kantemiroglu besteleri iizerine
yapilan son caligmalardan birisi de Cem Behar'a aittir. Cem Behar "Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki
Makamlar1" adli kitabinda Kantemiroglu besteleri i{izerine yapilan g¢alismalar1 ozetler ve Kantemiroglu'nun
bestelemis oldugu eser sayisinin belirsizligine dikkat ¢eker (Behar, 2017, s. 16).

Calismanin Amaci

Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin dogrulugunun ispatina yonelik bir diger arastirma yoniiniin, eser ve
makam tariflerinin karsilastirilmas: yontemi olabilecegi sOylenebilir. Kantemirogluma atfedilen eserlerin
Kantemiroglunun edvarinda verdigi makam tarifleri ile Ortiigmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Zira edvardaki
makam tariflerinde ¢ok keskin ifadeler kullanan Kantemiroglunun vermis oldugu makam agiklamalarma ters
diisecek bir eser bestelememis olmasi gerekir. Ornegin, Kantemiroglu edvarinda niihiift, bestenigar ve diigah-
ussak makamlarinin agiklamalari ya da icras1 konusunda tartismalar olduguna dikkat ¢eker'. Diigah makamu ile
ussak makamu tartigmalari i¢in su climleleri sarf eder:

Perde-i mezkure iizre tasnif olmus bir nesne yoktur demek isterler ve buna gore daha nice beyhude ve akildan
hari¢ sozler aralarinda sayi ederler. Ol ecilden hakir bu makule kimselerin muhtelif ve miisevves giiftelerine
¢ok taacciip edip [sasirip] bu makami1 muvazzam ve hayyamin tarifini bilmediklerine hayran kalirim (Behar,
2017, s. 128-129).

Goriildiigii tizere bu climlelerde Kantemiroglu, makamlarin tarifleri, agiklamalar1 konusunda ne kadar hassas

oldugunu ortaya koyar. Bu yoniiyle bakildiginda, Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin makam tarifleri ile

' "Ehl-i musikar mabeyninde niihiift terkibi i¢in ¢ok miicadele vardir (Kantemiroglu, 2001 s.53, Behar, 2017, s. 134) "bu zemanenin ehl-i
musikart bu makamin icrasi igin ¢ok miicadele ederler (Kantemiroglu, 2001, s. 46; Behar, 2017, s. 121).
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farkliliklar arz etmemesi gerekir. Bu g¢alismanin amacit da makam tarifleri ve eserlerin seyir Ozelliklerinin

karsilastirilmas1 yontemi ile Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin Kantemiroglu'na ait olup olmadiginin

arastirilmasi olarak belirlenmistir. Bu amagla nota mecmuasinda Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin (16 adet)

seyir Ozellikleri ile yine Kantemiroglunun bu makam ya da terkiblere iliskin yapmis oldugu tanim ya da

aciklamalar karsilastirilacaktir. Bu karsilagtirmalar ile eserlerin Kantemiroglu'na ait olup olmadigi konusunda

ipuglart bulabilmek {iimit edilmektedir. Bu c¢alisma Kantemiroglu Edvari'nin ikinci boliimii (cildi) nota

koleksiyonunda, kiinye bilgilerine sonradan "Kantemiroglu" notu eklenen eserler ile sinirlandirtlmistir.
Kantemiroglu Edvari ikinci bolimiinde "Kantemiroglu" notu diisiilmils saz eserleri sira numarasina gore

sunlardir:

. Der makam-1 berevsan usules rast [Kantemiroglu] (227)

. Nazire-i Isfahan usules remel [Kantemiroglu] (278)

. Der makam-1 buselikasiran1 usules berevsan [Kantemiroglu] (279)

. Der makam-1 gevest usules sakil [Kantemiroglu] (280)

. Der makam-1 bestenigar usules berevsan [Kantemiroglu] (281)

. Der makam-1 muhayyer usules muhammes [Kantemiroglu] (285)

. Der makam-1 mahur usules darbeyn [Kantemiroglu] (289)

. Der makam-1 sultanuirak usules devrikebir [Kantemiroglu] (290)
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. Der makam-1 Zengiile usules devrikebir [Kantemiroglu] (302)

10. Der makam-1 penc¢gah devrikebir huri [Kantemiroglu] (321)

11. Der makam-1 ussakasirani usules darb-1 fetih [Kantemiroglu] (323)

12. Der makam-1 bayati usules ¢enber names gamm fersa [Kantemiroglu] (331)
13. Der makam-1 biiziirg usules darbeyn cedid [Kantemiroglu] (332)

14. Der makam-1 buselik usules devrirevan [Kantemiroglu] (335)

15. Der makam-1 sipihr usules fer-i muhammes [Kantemiroglu] (336)

16. Gamfersa bayati amel-i Kantemir usules ¢enber (351)

Yukarida verilen eserler icerisinde 351 numarali bayati makamindaki eser ile 331 numarali bayati
makamindaki eserin ayni eser oldugu anlasilmaktadir (Ekinci, 2016, s. 166). Fakat 351 numarali eserin sonradan
yazilmis oldugu soylenebilir. Ciinkii 351 numarali eser miizik yazisi ve birgok farkli semboller ile farkliliklar arz
eder. Dikkat ¢eken durum ise Kantemir isminin "Amel-i Kantemir" olarak eser basligi icerisine eklenmis
olmasidir. Diger tiim eserler Kevseri Mecmuasi'na aktarilmis olmasina karsin bu eser (351) yoktur. Sonradan
yazildigini tahmin ettigimiz bu eser Kevseri Mecmuasi'nin yazilmasindan sonra edvéra kaydedilmis olmalidir.
Sahth olup olmadig1 ise makam karsilagtirmalari ile miimkiin olabilse dahi Kantemiroglu tarafindan yazilmadig
yani notaya alinmadig i¢in bu ¢alisma agisindan ¢ok da dogru sonug vermeyecektir.

Kisaca; Kantemiroglu'nun (notaya aldig1 eserlerin igerisinden) bizzat kendisinin besteleyerek notaya aldigi
eserlerin kendi makam tarifleri ile Grtiismesi gerekir. Buna gore;

1. Tarifler ya da aciklamalar ile seyir Ozelliklerinin karsilastirildign eserlerde farkliliklar varsa, eserin
Kantemiroglu'na ait olmadig1 sdylenebilir.

2. Eser-makam tarifi karsilastirmasinda benzerlik varsa bu eserlerin Kantemiroglu'na ait olup olmadig
durumunda ¢ok da net sonuclara ulasildigi iddia edilemez. Beklenen ise (sonuglarin dogrulugu agisindan) benzer

olanlardan ¢ok benzer olmayan karsilastirma sonuglaridir.
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Bu ¢aligmanin, Kantemiroglu besteleri iizerine yapilan ¢alismalara destek olmasi, ayrica "eser seyir ozelligi ile
makam tarifleri karsilastirmasi yonteminin" kullanilmasina yonelik olarak bir model olmasi agisindan énemli
oldugu diisiiniilmektedir.
Bulgular ve Yorumlar
Caligmada ilk olarak derkenarda yazili olan notlarm sahih olup olmadigi iizerine arastirma yapilmustir. Ikinci
olarak da mezkiir eserlerin seyir 6zellikleri ile makam tarifleri karsilastirmali olarak incelenmistir.
Kantemiroglu Edvari'nmn ikinci cildinde notalarmn iizerine ya da derkenarda sonradan eklenen notlar tespit

nn

edilmistir. Bu notlarda ¢alismayi ilgilendiren kelimeler, "ala", "vasat", "mevcud" gibi bilgi veren ya da hatirlatici
kelimelerin disinda, eserlerin kime ait oldugu ya da olabilecegi ile ilgili olanlardir. Kolayca tahmin edilebilecegi
gibi bu notlar kitabin miiellifi tarafindan diisiilmemis, kitabr elinde bulunduran ya da bulunduranlar tarafindan
diisiilmiistiir. Bu notlarin dogruluk derecesi nedir? Bu soruya ise cevap aramanin eserlerin kiinye bilgileri izerine
diisiilen "Kantemiroglu" ibaresinin de giivenirlik derecesini belirleyecegi diisiiniilmektedir.

Kantemiroglu ikinci cildine ait ilk eser "der makam-1 rast usules fethi darb Serif" kiinyelidir. Bu eserin
derkenarina "Muzaffer'indir dirler" notu diistilmiistiir. Bu not eser kiinyesinde belirtilen bestekar isminin yanlis
olabilecegine isaret eder. Kisacasi mezklr not, Kantemiroglu'nun yanlis bestekar ismi yazmis olabilecegine,
verilen bilgilerin giivenilirliginin zayif olduguna isaret etmektedir. Ayni sekilde 14 numarali "der makam-1 saba
usules darb-1 feth Muhammed Ali" kiinyeli eserin derkenarinda da "Muzaffer ihtimali var" yazihidir. Ali Ufki
Bey tarafindan daha onceki yillarda yazilan Hdzd Mecmiia-i Saz i Soz adli eserde ayni eserin bestekarinin
"Frenki Mustafa" oldugu yazilidir (Ekinci, 2016, s. 149). Bu durum miiellifin oldugu kadar derkenara not diisen
arastirmacinin ya da musikisinasin da elde ettigi bilgilerin giivenilirligini zayiflatmaktadir. Ornekleri cogaltmak
mimkiindiir (No: 13, 92, 215). Elde edilen bu bilgiler 1518inda yazilan notlarin giivenilirliginin zayif oldugu
rahatlikla sdylenebilir.

1. Rast eserin incelenmesi: 227 numarali rast makaminda berevsan usuliindeki (16/4) bu eserde dikkat
ceken ilk durum kiinye bilgilerinde "Der makam berevsan usules rast" yaziliyor olmasidir ki sehven olmalidir?.
Eser igerisinde ise eserin tamaminda 1rak perdesinin kullanilmayip rehavi perdesinin kullanilmis olmas: dikkat
¢ekicidir. Ayni sekilde evg perdesi yerine mahur perdesi kullanilmaktadir. Kantemiroglu'na gére (2001, s. 48)
rast makami tam perdeler ile gezinir ve tiz hiiseyniye kadar cikabilir, yegah perdesine dek inebilir. Ug tam

perdeye ugrayip kendi perdesine varir ve karar verir.

Bilindigi iizere tam perdeler sunlardir: yegah, rak, rast, diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, eve, gerdaniye,
muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva. Kantemiroglu'nun vermis oldugu "huruf-u tam perde" isimleri (Behar,
2017, s. 331) gostermektedir ki irak ve evg perdeleri rast makaminin tam perdeleridir. Eserin tamaminda ise rast

makam perdelerinde énemli farkliliklar goriiliir (Tablo 1).
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2 Benzer bir hata Kantemiroglu Edvar: ikinci cilt no: 203'de de goriilmektedir.
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Nota 1. Der makam-1 berevsan usules rast kiinyeli eserde serhine béliimii

Nota 1'de goriildiigii gibi eserin tamaminda "irak" perdesi yerine "rehdvi" perdesi, "ev¢" perdesi yerine de
"mahur" perdesi kullanilmistir. Bu eseri kitabina kaydeden miiellifin Kantemiroglu oldugu bilindigine gore rast
makamindaki bu eseri, edvardaki makam tarifleri ile gelisecegi i¢in nim perdeler kullanarak bestelemesi,
yazmas! miimkiin goriinmemektedir. Fakat Kantemiroglu Edvari'min "Isaret-i Perdehayr Musiki/Bab-1 Evvel"
baslikl1 birinci boliimiiniin musiki perde ve rakamlarinin uygulamalarinm anlatildig1 "Amel-i pesrev ala vech-i
vezn-i ekber / Der makam-1 rast usules diiyek" alt basliginda rast makaminda diiyek usuliinde verilen bir 6rnekte

de rak perdesi yerine rehavi perdesinin kullanildig1 bir eserin se¢ilmis olmast sasirticidir (Resim 2).

Resim 2. Der makam-t Rast Usules Diiyek (Tura, 2001: 24)

Ayrica M. Ugur Ekinci (2015, s. 82) tarafindan "Kantemiroglu notalarmnin bilinmeyen bir niishas1" {izerine
yapilan ¢alismada bu eserin bestekarmin "Eyyiibli" olarak yazildig: belirtilmistir. Bu eserin Kantemiroglu'na ait

oldugunu iddia etmek kesinlikle yanlis olacaktir.

2. Isfahan eserin incelenmesi: 278 numarali remel usuliindeki eserin kiinyesinde "nazire-i 1sfahan" yazilmis
olmasi dikkat cekmektedir. Der kenarda ise "yeni 1sfahan’" notu diisiildiigiine gore 1sfahan makamindan farkl
ozelliklere sahip bir 1sfahan olmas1 beklenmektedir. Eser igerisinde unutuldugunu diisiindiiglimiiz baz1 perdelerin
ise sonradan eklendigi goriilmektedir. Birkag perde de diizeltilmistir. Bu eklemeler ve diizeltmelerin
Kantemiroglu tarafindan yapilmadigs, her kim tarafindan yapilmis olursa olsun mezkir eserin icra edildigi ya da

iizerinde arastirma yapildig1 anlagilmaktadir. Eserin seyir hareketi su sekildedir:

Serhane boliimii; ezgi hareketine diigdh perdesinden baslayip hiiseyni, nevd'da yarim kalis, neva'dan uzzal
perdesine ve tekrar hiiseyniden ¢argah perdesi ile doniip diigdh perdesinde kalis yapmaktadir. Cikici durumda
eve perdesi ile uzzal perdesini kullanarak muhayyer perdesine dek ¢ikip inici durumda ise ¢argah perdesi ile

doniip diigah perdesinde tam karar vermektedir. Eserin miildzime bdliimii Nota 2'de goriilmektedir:
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3277 numarali eser de 1sfahan makaminda olup derkenarda "eski 1sfahan" yazilidir.
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Nota 2. Nazire-i isfahan usules remel kiinyeli eserde miildazime béliimii (Tura, 2001, s. 511; Ekinci, 2016, s. 154)

Tablo 2'de eserin perde hareketlerin birinci climlede 6zetle neva, gargdh, segéh, diigdh ve ikinci ciimlede
neva, uzzal, hiiseyni, diigah, rast, segah, diigah seklinde agaze ettigi goriilmektedir. Kantemirogluna gore
1sfahan terkibi (2001, s. 102) hiiseyni gibi agaze eder hiiseyni perdesine gelince acem perdesini kullanir. Sonra
hiiseyni, neva ve uzzal yahut hicaz yiiziinden ¢argah perdesini atlayip segah'a diiser. Sonra yukar1 ¢ikip ¢argah

perdesine ve saba perdesine basarak saba nagmesini gostererek saba yiiziinden gelip diigah'ta karar kilar.

Kantemiroglu'nun yapmis oldugu tarifte karara gidis kisaca su sekildedir: "Saba nagmesini gostererek saba
yiizinden diigdh'ta kalir." Kantemiroglu Edvari'ndan sonra yazilan bazi edvér kitaplarinda isfahan makam

tarifleri Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Edvdr kitaplarinda isfahan makam tarifi

Eser Isfahan makam tarifi
Hizir Aga Edvari Neva, cargah gosterip diigah karar verir.
Tedkik i Tahkik Neva, cargah, segah ve diigdh perdesine inerek orada karar verir.
Kiilli Kiilliyat-1 Makamat Neva, uzzal hiiseyni, ¢argah, segah, ¢argah, saba, ¢argah, segah, diigah karar verir.
Hasim Bey Mecmuasi Neva, hicaz, segah ile diigah perdesinde karar verir.
L . . Neva'dan uzzal perdesi agaze olunup diigah'a gelip ondan saba yiiziinden ¢argah'a ¢ikip diigdh
Taksim-i Kiilli Kiilliyat ] ]
kararina geri doniip 1sfahan icra olunur.

Tablo 1'de goriildiigii lizere tiim 1sfahan seyir ya da tariflerinde uzzal, saba, ¢cargah perdeleri kullaniliyor olsa
da "nazire-i 1sfahan" isimli eser Kantemiroglu'nun belirttigi sekli ile "saba yiliziinden diigdh'ta karar"
vermemekte, neredeyse hicbir tanima uymamaktadir. Yeni (cedid) 1sfahan ile kastedilenin bu seyir ozelligi
oldugu sdylenebilir. Fakat Kantemiroglu Edvéri'nda bu seyir 6zelligini agiklayan bir bilgi ya da bu sekliyle bir
1sfahan tarifi yoktur. Bu eserin ayn1 zamanda bu yeni 1sfahan terkibinin Kantemiroglu'na ait olmas1 durumunda
kitabinda yer verecegi diisiiniilmektedir. Ayrica dikkat ¢eken bir durum daha mevcuttur. 277 numarali "der

makam-1 1sfahan usules remel" kiinyeli bir dnceki eserde de ayni sekilde "Kantemiroglu" notu diisiildiigii ve
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silindigi gorilmektedir. Zira Kevserl Mecmuasi'nda bu eserin bestekarinin "Bayezid" oldugu belirtilmistir. 278
numaral1 eser de 277 numaral1 eserin naziresi olduguna gore eserin bestekarmin Kantemiroglu oldugunu iddia
etmek yanlis olacaktir.

3. Buselikasiram eserin incelenmesi: 279 numarali "der makam-1 buselik agirani usules berevsan" kiinyeli
eserde diger incelenilen eserlerin disinda derkenarda ¢ok farkli bir kalemle ve yazi ile Kantemiroglu yazilidir.
Diger Kantemiroglu yazilar1 baghigin hemen yanma eklenmesine karsin burada eser gercevesinin digmdadir.
Fakat "Kantemiroglu asiran1" seklinde yazilmistir. Bu ifade buselikagirani makaminda yazilan bu eserin,
Kantemiroglu'na ait farkli bir terkib olmasi gerektigini diisiindiirmektedir.

Eser ezgi hareketine gargéh perdesinde baslamakta, buselik perdesini kullanarak tiz bdlgede evg perdesi ile
muhayyere dek ¢ikip pes bolgede ise acem asiran perdesi ile yegdh perdesine inip asiran perdesinde karar
vermektedir. Miilazime bdliimii ise muhayyer perdesinde baslayip dnce evg perdesinde sonra hiiseyni perdesinde
yarim karar, hiiseyni perdesinden inip uzzal segah perdesi ile zengiile perdesini gosterip diigah perdesinde yarim
karar vermektedir. Ezgi hareketi ayn1 sekilde tiz bolgede gezinip, doniip yine acemasiran ile yegah perdesine dek
inip asiran perdesinde tam karar vermektedir. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 105) buselikasiran1 terkibi gerek
kalin sesli gerek ince sesli perdelerde buselik makami gibi hareket edip asiran perdesinde karar verir.
Anlasilacag: iizere bu terkibi buselik+asiran makamlarmin kullanilmasindan ibarettir diyebiliriz.

Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik ii Tahkik adl1 eserinde buselik yapmaya baslayip asiran karar verir demektedir
(Tura, 2006, s. 52). Kantemiroglu ile Nasir Dede'nin tanimlar1 ortiismekle birlikte Nasir Dede bu terkibin
sonrakilerin bulusu oldugunu onlarin "hiizi" dedikleri terkib oldugu bilgisini de eklemektedir. Acaba hiizi olarak
Kantemiroglu'na dek kabul edilen terkib Kantemiroglu ile buselikagiran1 adin1 almis olabilir mi? 1642 tarihli
olan (oldugu iddia edilen) "Edvar-1 Musiki" adl1 eserde buselikagiran terkib (ya da makam) adi gegmemektedir.
Hiizi makam tarifi ise: "hiizi oldur ki buselik tamam agaz idiib acem karar idersin" (Uslu, 2017, s. 23). Acem
karar vermesi Nasir Dede'nin "eskilerin hiizi dedikleri" buselik agiran tanimina uymamaktadir. Burada "acem"
perdesi ile "agiran" perdesi ses yiiksekliklerinin ayni olup olmadigi Abdiilbaki Nasir Dede'nin ney'in yedinci
deligi i¢in asiran ismini vermesi ile agiklanabilirse de sonraki baz1 kaynaklarda da agiran olarak kabul edildigi
bilinmektedir (Yalgin ve Yesilyurt, 2017, s. 300-301).

17. ylizyll makam isimleri hakkinda bilgilere ulasabildigimiz Hafiz Post'un giifte mecmuasinda buselik ve
asiran makam adlar1 goriilse de buselikasiran makami yoktur (Merig, 2012, s. 11). Ayn1 sekilde Evliya Celebi'nin
Seyahatname'sinde de durum aynidir. Ali Ufki Bey'e ait Hazd Mecmiia-i Sdz i Soz adli eserde ise "agiran
buselik" makam adi gegmektedir. Asiranbuselik ve buselikasiran ayn1 makam olabilir mi?

Haza Mecmiia-i Sdz ii S6z adli eserde 8 adet asiranbuselik makaminda oldugu belirtilen eser vardir (MSS:
298, 299, 301, 302, 303, 307). Bu eserler "Fasl-1 agiran buselik" ana baglig1 altinda Dervis Siilleyman'a ait pesrev,
Havi usuliinde pesrev, ilahi (Kdyiinden aldin m1 haber), Kemani Mustafa Aga'ya ait pesrev, ilahi medh-i salat,
pesrev ve birkac tane semai bu fasil igerisinde yer almaktadir. Ali Ufki Bey'in Mecmua-i Saz i S6z adh
kitabinda yer verdigi bu asiran buselik makami &rneklerinin asiran perdesinde karar verdigi kabul edilse bile
buselik perdesinin mi yoksa segah perdesinin mi kullanildigi tam olarak anlasilamamaktadir. Makamin ne
oldugunu gorerek, donemsel olarak eserler dogru sekilde icra edilebiliyor olsalar bile bugiin igin tam olarak
hangi perdeyi (ses yiiksekligini) ifade ettigini sdylemek zordur. Hiiseyni, buselik makamlarini (diger makamlar
da dahil olabilir) perdeler agisindan ayirt etmek zordur. Fakat saba perdesi kullanilmadigi icin ya da uzzal

perdesi kullanilmadigi icin Kantemiroglu'nun buselikasirani makam tanimma uymadigi da ortadadir. Nayi
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Osman Dede'nin "Rabt-1 Tabirat-1 Musiki" adli eserinde de buselik asiran terkib admmn kullanildigi goriiliir
(Hariri ve Akdogu, 1991, s. 16);

Neva-y1 ussak u neva-y1 acem

Buselik ba asiran meydan hem

Burada goriildiigii gibi "buselik ba asiran" buselikasiran anlamima gelir ki bu konuda Nasir Dede 6z dedesi
Nayl Osman Dede'den almis oldugu bu bilgiyi "Tedkik i Tahkik" adli eserine aktarmistir. "Buselik ba agiran"
climlesini asiran ile buselik ya da asiranla buselik seklinde okunabilir ki bu da Ali Ufki'nin asiran buselik
makamin1 hatirlatir. Buselikasirani, buselikliagiran, buselikasiran ya da asiranbuselik makamlarinin ayni
makamin farkli yazilis sekilleri oldugu anlasilmaktadir.

Incelenen buselikasiran eserin makam analizinin Kantemiroglu'na uymadigi, fakat "Kantemiroglu agiram"
notu ile eserin Kantemiroglu'na atfedildigi goriilmiistiir. Eserin makam analizi ve makam tanimi karsilagtirmasi
ile Kantemiroglu'na ait olup olmadigmni kesin olarak sdylemek zordur.

4. Gevest eserin incelenmesi: 280 numarali "der makam-1 gevest usules sakil" adli eserin Kevseri
Mecmuasi'nda 7. siradaki eser oldugu (v. 46b) ve Kantemiroglu ibaresinin olmadigi goriilmiistiir. Eserde segéh,
uzzal, evg ve sehnaz perdeleri dikkat gekmektedir. Serhane boliimiinde ezgi hareketi eve perdesiyle baslamas,
neva ile muhayyer perdeleri arasinda sehnaz ve uzzal perdesi kullanarak segah perdesinde kalis yapmuistir.
Miilazime boliimii ise yine evg ile baslamakta tiz segdh gosterip yine muhayyer, sehnaz, evg, hiiseyni ile dnce
neva daha sonra uzzal perdesinde yarim karar vermektedir. Uzzal'den segéh ve nihavend perdesi ile inip tekrar
ayni yoldan muhayyere dek ¢ikip, inip segah'ta tam karar vermektedir.

Kantemiroglu'na gore "sahici" gevest terkibi (2001, s. 103) ses verme hareketine evg perdesinden baglar
hiiseyni, neva perdesine gelip uzzal yiiziinden ¢argah' atlar ve segah'a diiser. Nihavend perdesine basar ve rast'a
sigrar. Ayni yoldan déniip segah perdesinde karar verir. Verilen tanim ile incelenen eserin seyir hareketlerinin

ortiistiigii sdylenebilir. Kiilli kiilliyat-1 makamat adli eserde;
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Nota 3. "Der Makdam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Kiilliyat ve Kiilliydt-1 Makamdat/Usil-i Fihte" Adl Eserde Gevest Makami (Yal¢in, 2017,
5.5)

Gevest makaminda uzzal, nihavend perdeleri tanima uymasina karsin iki nihavend perdesi arasindaki diigah
perdesinin tanima uygun olmasi gerektigi, yanlighkla diigdh yazildig1 diistiniilmektedir. Zira Kantemiroglu
Edvari'ndaki bu perde sonradan rast olarak degistirilmistir. Bu degisikligin de sonradan (Kevseri Mecmuasi
yazildiktan sonra) yapildigi anlasilmaktadir. Kisaca, incelenen gevest makaminda yazilan eserin
Kantemiroglu'na ait olup olmadigini sdylemek giigtiir.

5. Bestenigir eserin incelenmesi: 281 numarali "der makam-1 bestenigar usules berevsan" kiinyeli eserin

Kevseri niishasinda Kantemiroglu ibaresi yazili degildir.
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Eser tiz bolgede eve perdesinde agaz edip gerdaniye, eveg, hiiseyni, neva, diigah, segah'ta karar vermektedir.
Pes bolgede (segdh'in altinda) once diigah sonra nihavend perdesi kullanarak segah perdesinde karar
vermektedir. Diger ciimlede ise rast makami gosterip yine nihavend perdesi ile segdh'ta karar vermektedir.
Kantemiroglu'na gore goriiniiste makamlardan biri olan bestenigar makami hisar makaminin karar yeri olan
diigah perdesi yerine segah perdesini koyup hisar perdesini de neva perdesiyle degistirir. Ses verme hareketine
gerdaniye perdesinden baslar, tam perdelerle gezinir ve segah perdesinde karar verir. Kantemiroglu'na gore
bestenigar makami hisar makammin seddi olmalidir. Fakat hisar1 nevd ve diigdhi segdh yapmakla sedd
olmayacag: asikardir. Ciinkii Kantemiroglu hisar makamini agiklarken su diziyi ortaya koyar; diigah, segéah,
cargdh, hisar, hiiseyni, evg, sehnaz, muhayyer. Diigah perdesini segah yaparsaniz bu dizi seslerinin tamaminin 8
koma araliginda tizlestirilmesi gerekir. Zaten diigdh ve segdh 8 koma iken hisar perdesi neva olamaz (zaten bir
sesi tizlestirirken diger ses pestlestirilmis olacaktir). Tiim bunlara ragmen Kantemiroglu bu sedd makam
bestenigar makaminin seddi oldugundan emindir: "...uzun s6ziin kisast ister segahta karar kilsin, ister irakta. Saz
perdelerine bakilmadik¢a hangi makam oldugu anlasilmaz ve insan sesinden isitildiginde nagmenin o tiir
hareketinden hisar makaminin seslendirildigi sdylenebilir". Kantemiroglu icra agisindan bakildiginda bestenigér,
hisar makan olarak duyuldugundan emindir. Oyleyse tanimdaki sedd perdelerin farkli bir agiklamasi olmalidir.
Kantemiroglu Edvari'nda incelenen eserin disinda bir eser daha kaydedilmistir (Kevseri Mecmuasi, v. 129b,
365). Bu eser ise incelendiginde rak kararli oldugu goriiliir. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 92) bazilart ses
verme hareketine cargdh perdesinden baslayip irak perdesinde karar kildigini ileri siirerler." Goriildiigii tizere
Kantemiroglunun tanimi yaptigi bestenigar segah kararlidir. Bestenigar eserin de segah kararli oldugu zaten
tespit edilmistir. Abdiilbaki Nasir Dede'ye gore bestenigar-1 kadim, bestenigar-1 atik ve bestenigr olmak tizere
ii¢ farkli bestenigar makam aciklamasi vardir. Bestenigar-1 kadim 1sfahan baslayip segah karar verir. Bestenigar-1
atik siisleyicisiyle birlikte rastla baslayip ¢argih perdesinde karar verir (Tura, 2006, s. 54). Ayrica bestenigar
makami da tarif edilmis "cargah ile baslayip rak karar verir. Kisaca Nasir Dede'nin verdigi bilgilere gore ¢ok
eski bestenigar segdh, eski bestenigir cargdh ve bestenigar ise irak kararlidir. Kevseri Mecmuasi'na sonradan
eklenen bestenigar eserin (v. 129b) rak kararli olmasi agisindan her iki eser karsilastirildiginda Kantemiroglu'na
gore birbirinin seddi gibi olmalilar ve hisar makami olmalidirlar.

Ayrica Kantemiroglu Edvari'nda ve Kevseri Mecmuasi'nda "Segdh Beste-i Nigar Diiyek" kiinyeli bir eser
daha mevcuttur. Bu eser Mecmua-i Saz i S6z adli eserde de "Pesrev-i Bestenigar Usules Diiyek" kiinyeli olarak
kaydedilmistir. Ayn1 zamanda Mecmua-i Saz i S6z adli eserin Paris niishasinda ise "Bast-1 Nigar diiyek"
kiinyelidir. Segah kararl bestenigar makammin Ali Ufki Bey ve 6ncesine dayandigi goriilmektedir. Dikkat ceken
bir konu da baska bir segah makamindaki eserin kiinyesi de soyledir: "Pesrev-i Ziilf-i Nigar der makam-1 segah
usules diiyek". Bestenigar ve ziilfinigar segdh makaminda yazilmisg 6zel isim gibi durmaktadir. Bestenigar
makaminin da segah makamindan farki yok gibidir.

Hizir Aga ise edvarinda bestenigar makamini su sekilde tanimlamaktadir: "...cargéh'tan kopup saba nimi ile
cargdh'tan rast'a inerek gosterip irak perdesinde karar verir. Neva yerine saba, evg yerine acemineyn (iki yarim
acem) gosterilir." Giliniimiizde de bestenigar makami kullanimi aynidir. Fakat Kantemiroglu'nun tarif ettigi
tamimdan farklhidir. Incelenen bestenigir eserde Kantemiroglu bestenigdr makammin agiklamasini yaparken
neden hisar makaminin perde seslerinden yararlanmigtir. Hisar makaminin bu makam agiklamasinda iyi bir
ornek olmadigi ortadadir. Bestenigar eserin Kantemiroglu'nun déneminde yazildigi kabul edilebilirse de ona ait

olup olmadigini séylemek giigtiir. Cem Behar, Charles Fonton'a ait 1751 tarihli "Essai sur la Musique Orientale



Kantemirogluna Atfedilen Saz Eserleri Gergekten Kantemirogluna Ait Olabilir mi? 25

Comparee a la Musique Europeenne" adli denemesi iizerine yaptig1 ¢caligmasinda, Fonton'un eserinde yer verdigi
birka¢ Tiirk musikisi eserinden birisinin incelenen bestenigar eser oldugu belirtmistir (Fonton, 1987, s. 34).
Fonton bu eser i¢in "Air de Cantemir" basligni atarak eserin Kantemiroglu'na ait oldugunu agikca ortaya
koymustur. Nota yazilar1 karsilastirldiginda onemli farkliliklar olsa da® bestenigir eserin o yillarda
Kantemiroglu'na atfedildigi anlagilmaktadir.

6. Muhayyer eserin incelenmesi: 285 numarali "der makam-1 muhayyer usules muhammes" kiinyeli eser
hiiseyni perdesinde agaze edip muhayyer perdesine atlamis ve muhayyer perdesi civarinda seyredip dnce hiiseyni
sonra da tiz cargdh perdesine atlayip sehnaz perdesi de kullanarak muhayyer ve evg perdesi kullanarak inip
diigah perdesinde karar vermektedir. Miilazime boliimii de muhayyer perdesinde baslayip tiz neva'ya dek ¢ikip
doniip once hiiseyni perdesinde yine muhayyer perdesine atlayip doniip diigdh perdesinde karar vermektedir.
Miilazime bolimiiniin ikinci ciimlesinde beyati makamina kiigiik bir gecki yapip tekrar birinci climle gibi ¢argah
perdesinde hareket edip ve tekrar hiiseyni perdesi gostererek doniip diigah'ta karar vermektedir.

Kantemiroglu'na gore muhayyer makami (2001, s. 69) hiiseyni perdesinde baslar, muhayyer perdesinde
kendisini gosterir. Tam perdelerle inip diigdh perdesinde karar verir. Muhayyer makami tanimlar ve icra
bakimindan incelendiginde Nasir Dede ve Hizir Aga'nin da benzer tanimlar verdigi goriiliir. incelenen muhayyer
eserin de bu tanimlara uydugu ortadadir. Tiim bu nedenlerden dolay1 eserin kime ait oldugunu sdylemek zordur.

7. Mahur eserin incelenmesi: 289 numarali "der makam-1 mahur usules darbeyn" kiinyeli eser Kevseri
Mecmuast kopyasinda da cedid ibaresi bulunmaktadir. Eser rast perdesinden baslayip rehavi, rast gosterip
hiiseyni perdesine atlayip nevé, cargah, buselik ile diigah'a inip dnce zengiile ve diigah, buselik doniip rast, irak,
agiran ile yegdh'a dek inmektedir. Yegah'tan nevaya dek buselikle c¢ikip nevd perdesinde serhédne
tamamlanmaktadir. Miildzime boliimii hiiseyni perdesinden baslamakta buselik makami gibi dolasip doniip rast
perdesinde karar vermekte ise de miilazime boliimiiniin neva perdesinde karar verdigi goriilmektedir. Hane-i sani
boliimii neva, zeyl boliimii neva, hane-i salis boliimii ise diigah karar vermektedir. Eserin {izerinde baz1 nokta
isaretlerinden yararlanildigi goriilmektedir. Nayi Osman Dede'nin defterini hatirlatan bu nokta isaretleri dzellikle
de miilazime boliimiiniin son olgiisiinde rast perdesinden sonra konulmustur. Burada bir dolap isareti oldugu
diistiniilmekte ve karar sesi rast perdesi olmalidir. Kantemiroglu'na gére (2001, s. 85-86) iki yarim ve bir tam
perdeden olusmaktadir. Yarim perdeler mahur ve buselik perdesidir. Tam perde ise rast perdesidir. Bu makam
iki makamin buselik ve rast makammin birlesmesinden meydana gelmistir. Ses verme hareketine gerdaniye
perdesinden baslar, mahur'a gelir. Sonra hiiseyni, neva, gargah, buselik, diigdh perdesine diiser. Diigdhtan rast
perdesine inip orada kalir. Tiz bdlgede biraz acem perdesini kullanabilir. Karara rehavi ve irak perdesiyle
gidebilir. Kisaca kendi perdesi ve buselik ve rast makamindan olusan bir makamdir. Kantemiroglu'nun vermis
oldugu tanim ile mahur eserin ezgi hareketi hemen hemen aynidir. Fakat eserin Kantemiroglu'na ait olup
olmadigr s6ylemek imkansizdir.

8. Sultaniirak eserin incelenmesi: 290 numarali "der makam-1 sultaniirak usules devrikebir" kiinyeli eserin
Kevseri Mecmuasi'ndaki 6rnegi iizerinde "sultanirrak devrikebir" yazilidir (v. 47b/11). Eser neva perdesinde
baslayip uzzal, neva gosterip gerdaniye perdesine atlayip oradan eve, hiiseyni gosterip tekrar gerdaniye perdesine

dek gidip tekrar doniip neva'da yarim karar vermektedir. Serhane boliimiiniin ikinci ciimlesinde neva, uzzal ile

* Charles Fonton kitabmda "...biiyiik bir 6zenle kagida dokmiis olmama ragmen soziinii ettigim bu o6zel lezzetin eksikligi icrada
hissedilecektir..." (Behar, 1987, s. 65) diyerek bir anlamda giinah ¢ikarsa da evg perdesi yerine acem perdesinin kullanilmasi, saba eserde
saba perdesi yerine neva kullanilmasi "lezzetten" 6teye biiyiik yanlislik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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devam edip neva'dan diigah, rast, irak perdesine dek inip tekrar ayni yoldan doniip ¢argéh perdesini kullanarak
doniip diigah'ta karar vermektedir. Miilazime boliimii de gerdaniye perdesinden baglayip muhayyere ¢ikip doniip
once nevd'da baslayip once uzzal ile hareket edip sonra cargdh'a diisiip diigdh'ta tam karar vermektedir.
Sultanirak eserin dikkat c¢eken oOzelligi uzzal perdesini kullanip kenara gidiste ise ¢argdh kullanmasidir.
Kantemiroglu'na gore sultanirrak terkibi ses verme hareketine isfahan gibi baslayip tam perdeler ile wrak
perdesine iner. Sonra geri doniip tam perdelerle yukariya ¢ikip diigh perdesinde karar verir (Tura, 2001, s. 108).
Kantemiroglu'nun vermis oldugu tanimda "isfahan gibi baglayip" ibaresi incelenen ezgide "uzzal yahut hicaz
yiizlinden c¢argah'r atlayip segdh'a diiser" agiklamasina uygun bir 1sfahan ezgisi vardir. Miilazime boliimiiniin son
ezgisi ise tam perdeler ile rak perdesine iner (cargah, segah, diigah, rast, irak) ve doniip diigah'ta karar verir"
climlesi ile hemen hemen aynidir. Tanimlar ve sultaniirak eserin makamsal 6zellikleri benzerdir. Edvarin birinci
cildinde de vezni asgaris-sagir uygulamasina yonelik verilen 6rnek eserde sultanirak makami devrikebir

usuliindeki incelenen eserdir.

Resim 3. Sultaniirak makaminda en kiigiik vezin uygulamas érnegi (Tura, 2001, s. 31)

Resim 3'te Kantemiroglu tarafindan ornek olarak kullanilmasi bu eserin Kantemiroglu'na ait oldugunu
diisiindiirse de rast makami diiyek usuliindeki diger drnek (Resim 1) tanimlar ile uygulama arasindaki ¢eliskiler
nedeniyle Kantemiroglu'na ait olamayacagini da akla getirmektedir. Bu bilgilerden hareketle aidiyet konusunda

kesin bir sey sdylemek zordur.

9. Zengiile eserin incelemesi: 302 numarali "der makam-1 zengiile usules devrikebir Kantemiroglu" kiinyeli
eserin Kevseri Mecmuasi kopyasinda Kantemiroglu ibaresi yoktur (v. 46a). Zengiile makammda oldugu
belirtilen eser serhane, miilazime ve teslim, héne-i sni ve zeyl, hane-i silis ve bazgl zeyl boliimlerinden

olugsmaktadir. Eserin teslim ve zeyl ilaveleri ile form agisindan farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Eser diigdh perdesinden harekete baslamakta ve zengiile perdesi gosterilerek tekrar diigah, uzzal, neva,
hiiseyni perdeleri kullanilarak tekrar ayni perdeler ile doniiliip diigdh perdesinde serhane bolimi
tamamlanmistir. Miildzime boliimi neva perdesi ile baglamakta ayn1 perdelerde gezinip uzzal perdesinde yarim
karar yaparak teslim boliimiine gecilmekte diigdh perdesinde karar verilmektedir. Serhane, miilazime ve teslim
boliimlerinde tiz bolgede nadir de olsa gerdaniye ve evg perdeleri kullanildigi goriilmistiir. Kantemiroglu'na
gore (2001, s. 82-83) zengiile makaminda ¢ok az eser bestelenmistir. Bunun sebebini ise uzzal ve sechnaz
makamlart ile iliskisi olmasi, hatta uzzal makammin (bir dortlii asagr) ve sehnaz makaminin (bir sekizli asagr)
seddi olmasidir. Tanimi ise Kantemiroglu "...diigah'tan baslayip, zengiile ve kalin uzzal'e kadar inip tekrar ayni
yoldan doniip diigah perdesinde karar verir..." seklinde yapmistir. Kantemiroglu Edvéari'nda bulunan Der
Makam-1 Hiiseyni Kiilliyat-1 Kiilli Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat/Usil-i Fahte kiinyeli eserde zirgiile makamina
yer verilmigstir (Tablo 5).
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Nota 4. "Der Makam-1 Hiiseyni Kiilliydt-1 Kiilli Kiilliydt ve Kiilliydt-1 Makamdat/Usil-i Fahte" Adl Eserde Zirgiile Makami

Nota 4'de goriildiigii gibi zirglile makamindaki ezgide uzzal perdesi kullanilmamus, zirgiile perdesi ve pes
bolgede asiran perdesi kullanilmistir. Kantemiroglu (2001, s. 123) her ne kadar zengiile makaminin rast makami
ve ¢argdh makam ile diismanlik oldugunu belirtse de ezgide gargah perdesinin kullanilmis olmasi sasirticidir.
On sekizinci yiizyl tarif ve seyir ozellikleri karsilastirildiginda tutarsizlik oldugu, belirgin farkliliklar oldugu
ortadadir. Incelenen eserin ise Kantemiroglu'nun vermis oldugu tarife uymadigi, eserin Kantemiroglu'na ait
olamayacag1 soylenebilir.

10. Pencgih eserin incelemesi: 321 numarali "der makam-1 penggah devrikebir hiir?" kiinyeli eserin Kevseri
Mecmuasi kopyasinda Kantemiroglu ibaresi yoktur (v. 59b/62). Pencgah eser neva-uzzal-neva gostererek
harekete baglamis uzzal perdesi civarinda dolasip mahur perdesi yerine evg kullanarak gerdaniye gosterip doniip
eve, hiiseyni ve neva perdesinde birinci ciimle tamamlanmistir. ikinci ciimle yine neva perdesinde baslayip, 6nce
uzzal perdesi daha sonra neva ve buselik gosterip ¢argah perdesini gostererek buselik, diigah ve rasta inip tekrar
eve perdesine atlayarak hiiseyni, eve, hiiseyni gosterip neva perdesinde yarim karar yapmistir. Miildzime bolimii
neva ile agaze edip gerdaniye, evg, gerdaniye, neva gostererek once neva'da sonra uzzal, neva, hiiseyni, evg
gostererek doniip uzzal, buselik, diigdh, rast ve rehavi gostererek doniip tekrar rast, diigdh gosterip rast
perdesinde tam karar vermektedir.

Pencgah eserin dikkat ceken 6zelligi uzzal, buselik, diigah, rast ve rehavi gostererek tam karara gelmesidir
diyebiliriz. Eserin héne-i sani boliimiinde mahur perdesi kullanilsa da eserin serhane, miilazime ve hane-i salis
boéliimiinde evg perdesi kullanilmistir. Hane-i sani boliimiinde tiz segdh perdesi kullanilmigsa da segah perdesi
hi¢ kullanilmayip buselik perdesi kullanilmistir. Hane-i salis boliimiinde ise segdh perdesine karara gidiste yer
verilmistir. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 87-88) bilesik makamlardan olan pen¢gah makamu tarihi siirecte iki
sekilde agiklanmistir: Eskilere gore; nevA makamu ile rast makami birlestirilir, yenilere gore ise ii¢ yarim
perdeden ve bir tam perdeden dogar. Yarim perdeler acem, uzzal, buselik perdeleridir. Tam perde ise rast'tir.
Nisabiir ile rast makammm birlesmesinden meydana gelmistir. Seyre rasttan baslar, rast nagmesi gosterir,
buselik perdesini kullanir, oradan ister acem ister evg perdesi ile gerdaniye'ye ¢ikar. Ayni yoldan uzzal ve
buselik perdeleri ile diigah'a gelir. Oradan rast perdesinde karar kilar. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 90-91)
nisabiir makamimin karar perdesi buseliktir. Eger nisablir makami buselik yerine rast perdesinde karar vermis
olsaydi nisabiir degil pen¢ggadh makami icra edilmis olurdu. Zira Kantemiroglu nisabiir makamimim ii¢ yarim
perdeden olustugunu bunlarin acem, uzzal ve buselik perdeleri oldugunu belirtmistir. incelenen eserde acem
perdesi hi¢ kullanilmamistir. Mahur ya da evg perdesinin kullanildigi goriilmiistiir. Kiilli kiilliyat-1 makamat adli
eserde de pencgdh makamindan sonra nisablir makami gosterilmisse de penggadh makaminda acem perdesi

kullanilmamis evg perdesi kullanilmistir.
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Nota 5. "Der Makdam-1 Hiiseyni Kiilliydt-1 Kiilli Kiilliydt ve Kiilliydt-1 Makamat/Usil-i Fahte' Adly Eserde Pen¢gdh Makam

Hiiseyni kiilli kiilliyat-1 makamat adl1 eserden alint1 yapilan yukaridaki érnekte de uzzal, buselik perdeleri
kullanilirken acem perdesi yoktur. Her iki ornekte de Kantemiroglu'nun "ii¢ yarim bir tam perdeden dogar"
climlesi ile incelenen eserin tam olarak da ortiigmedigi goriilmiistiir. Makamlar ve terkiplerin tariflerini yaparken
Kantemiroglu perdeler konusunda da ¢ok hassas yaklagmasina ragmen acem perdesi nedeni ile eserin
Kantemiroglu'na ait olmadigimi sdylemek zordur.

11. Ussakasiram eserin incelenmesi: 323 numarali "der makam-1 ugsakasiran1 usules darbi1 feth" kiinyeli
eserin Kevserl kopyasinda "ussakasiran darb-1 feth" disinda baska bir bilgi yoktur (v. 48a, 13). Eserin makami
dikkat ¢ekicidir. Buselikagiran, acemasiran, hiiseyniagiran makamlar1 bilinmekte ise de ussakasirani makami hig
duyulmamistir. Zira ne Kantemiroglu Edvari'nda, Hizir Aga Edvdriinda ne de Tedkik ii Tahkik'de boyle bir
makam yoktur. Makam hakkinda ismine bakarak ussak ve agiran makamlarinin birlesmesinden meydana geldigi
sOylenebilirse de makamin kimin terkib ettigi, nasil bir seyir dzelligine sahip oldugu hatta karar perdesinin asiran
perdesi olup olmadig1 dahi siiphelidir. Fakat bu eserin Kantemiroglu'na ait olmadigi da sdylenebilir. Ciinkii
besteledigi eserin makamindan mutlaka bahsedecegi hatta kendi terkibi oldugu bilgisini paylasacagi
diistintilmektedir.

Eser incelendiginde diigdh perdesinden agaze edip neva perdesine atlayarak neva, hiiseyni ve acem perdesi
ile ussak gosterdigi tekrar geri doniip acem, hiiseyni, neva, ¢argéh, segah, diigah ile rast perdesine ¢ikarak ussak
makamini gosterdigi goriiliir. Serhdne boliimiiniin son kisimlarinda ise diigdh'tan ¢argdh perdesine atlayarak
cargah, segdh, rast, rak ile asiran perdesine gelip tam karar vermektedir. Miilazime boliimii de rast, wrak, rast ile
baslayip diigdh perdesini gostererek ussak makami seyrini gostermekte, tiz bolgede acem perdesi ile pest bolgede
wrak perdesini kullanarak yegah'a dek inip doniip yine ussak makamini gdsterip ayni tarzda diigdh'tan cargéh'a
atlayarak doniip asiran perdesinde tam karar vermektedir. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 51) ussak makami
diigdh makamut igerisinde tanimlanmaktadir. Bu tanima gore ussak makami sekiz perdelik daireye kutb olarak
diigah perdesini alip gerek kalindan inceye, gerek inceden kalina dogru hareket ettikten sonra tekrar gelip
diigah'ta karar verir. Ussak makamina dahi tanim ya da agiklama yapmayan Kantemiroglu'nun boyle bir eser
yazmasi miimkiin goriinmemektedir. Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik adli eserinde derkenarda "bu
makamin ussak ismiyle taninmasinin sebebinin" dedesi Nayi Osman Dede'nin "Ussak Ayin-i Serifi" oldugunu
belirtmistir. Eserin ussak makami ozelliklerini gdstermesi bayati ya da diigah ismi ile anilmamasi gibi bir¢ok
nedenlerle eserin Kantemiroglu'na ait olamayacagi sdylenebilir.

12. Bayati eserin incelenmesi: 331 numarali "Der makam-1 bayati usules ¢enber names gamfersa" kiinyeli
eser Kevseri Mecmuasi'nda "Bayati Cenber Names Gamfersa" olarak kaydedilmistir (v. 85b-194).

Eser segéh perdesinden cargah, neva, hiiseyni ve neva seklinde harekete baslamig ¢argah, bayati perdesini

gostererek cargdh'ta daha sonra da ayni ezgi hareketini gostererek bayati perdesini kullanarak doéniip diigah
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perdesinde karar vermistir. Miilazime boliimii ise diigah, rast gosterip gerdaniye perdesine atlayarak bayati
perdesi ile 6nce nevd'da yarim karar sonra da diigah perdesinde tam karar yapmaktadir. Tiz bolgede ise siinbiile
perdesi muhayyer, gerdaniye, acem, bayati ile nevd'da daha sonra gerdaniye perdesine atlayip ayni yoldan bayati
perdesi ile doniip diigah perdesinde tam karar vermektedir.

Kantemiroglu'na gore (2001, s. 74) bayati makamu seyrine diigah civarindan baglanir. Neva'da biraz durulur,
bayati perdesi gosterilerek hiiseyni atlanarak evg ve tiz hiiseyni'ye kadar g¢ikabilir. Pes bolgede yegadh'a dek
inebilir. Dontip diigdh perdesinde tam karar verilir. Eserde tiz bolgede evg perdesinin hi¢ kullanilmamis olmasi,
aksine acem perdesinin kullanilmis olmasi Kantemiroglu'na ait olamayacagini tam olarak gosteremez. Fakat
eserde baslikta gecen "names" ifadesi siiphe uyandirmaktadir. Nilgiin Dogrusoz'e gore’ "names" ifadesi bir
onceki eser ile bu eserin bestekarmin ayni oldugunu ima etmektedir. Kantemiroglu Edvari'nda 330 numarali eser
kiinyesi "der makam-1 bayati fahte-i Ibrahim Aga" olarak yazilmistir. Bu durumda incelenen eserin bestecisi
Ibrahim Aga olmalidir. Bu eser ve diger eserlere Kantemiroglu ismini not diisen arastirmaci ya da musikisinas
names ibaresini gormemis ya da bilmiyor olabilir. Bu eserin de Kantemiroglu'na ait olmadigi rahatlikla
sOylenebilir.

13. Biiziirg eserin incelenmesi: 332 numarali "der makam-1 biiziirg usules darbeyn cedid" kiinyeli eser
Kevseri Mecmuasi'nda da ayni sekilde kaydedilmistir (v. 45b/3). Fakat Kantemiroglu'na ait olup olmadigina
iliskin bir bilgi yoktur. Baslikta dikkat ¢eken "cedid" ibaresi (yeni) usul mii yoksa makam m1 ya da eseri mi
kastetmektedir?

Biiziirg makamindaki eser buselik perdesinden hareket etmekte diigdh'a ve zengiile perdesine inerek tekrar
diigah'ta kalis yapmaktadir. Tekrar ¢argah'a atlayip buselik, diigah, zengiile gdstererek doniip diigdh perdesinde
tam kalis yapmaktadir. Miilazime boliimii ise diigdh perdesinden hareket edip gerdaniye perdesine dek ¢ikip
doniip zengiile perdesini kullanarak diigadh perdesinde karar vermistir. Tiz bdlgede evg perdesini kullanip pes
bolgede ise zengiile perdesi ile diigah karar vermektedir®. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 103) biiziirg
makaminin agiklanis1 hakkinda siipheler vardir. Genel olarak kabul goren tarif ise buselik ile baslayip diigah'a ve
asiran'a iner. Oradan geri doniip rehdvi yiiziinden rast perdesinde karar verir. Kantemiroglu eski edvér
kitaplarinda ise cargdh perdesinden baslayip segdh, diigdh, rast'a inip ak karar kildigi bazen de diigah
perdesinde karar kilabilir.

Kantemiroglu biitiin sazende ve hanendelerin dogru olarak kabul ettigi tarifi verdigine gore kendisinin de tam
olarak kabul etmese de ya da tam olarak bilmese de bu sekilde kabul ettigi anlasilmaktadir. Kullanilan terkibler
icerisinde edvarinda yer verdigi biiziirg makami tarifi ile incelenen eserin en basit sekli ile karar perdeleri
farklidir. Rehévi perdesi yoktur. Tiim bu sekli ile "cedid" olarak kabul edilse de eserin Kantemiroglu'na ait
olmadig1 da rahatlikla sdylenebilir.

14. Buselik eserin incelenmesi: 335 numarali "der makam-1 buselik usules devrirevan" kiinyeli eserin
Kevseri Mecmuasi niishasinda "puselik usul-i devrirevan" yazilidir ve Kantemiroglu ibaresi not diistilmemistir.

Buselik [puselik] makamindaki eser cargdh perdesinden agaze etmekte, buselik, neva gostererek cargah

perdesinde kalip rast perdesine atlayip rast, diigdh, buselik, ¢argadh dizisini gosterip hiiseyni, neva, cargah,

% Nayi Osman Dede'nin nota koleksiyonundan bir saz eseri segah pesrev, ayrmtili bilgi igin: 2013. Akademik Bakis Dergisi, s. 4.

® Tam olarak buselik makamina benzemektedir.
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buselik perdesinde yarim kalis yapip tekrar diigdh'a ve diigdh perdesinden hiiseyni gosterip doniip neva, ¢argah,
buselik, zengiile perdesi ile diigdh'ta tam karar vermektedir. Miilazime boliimii gerdaniye perdesinden baslayip
evg, hiiseyni, neva ve uzzal tekrar neva ve hiiseyni gosterip once neva perdesinde daha sonra hiiseyni perdesinde
daha sonra da gargah perdesinde yarim kalislar yapmistir. Muhayyer perdesine atlayip tiz segah ile doniip 6nce
hiiseyni daha sonra gerdaniye, neva, cargdh ve buselik perdesinde benzer ezgi hareketleri ile (sekvens gibi)
yarim kalislar yapip karar perdesi diigdh'a hiiseyni, neva, c¢argah, buselik, zengiile ile varmaktadir.
Kantemiroglu'na gore buselik makami (2001, s. 88) ses verme hareketine diigadh perdesinden baslar, buselik,
cargdh perdesine ¢ikarak kendini ortaya koyar. Tiz bdlgede tiz hiiseyni perdesine dek c¢ikabilir. Pes bolgede
yegéh perdesine dek inebilir. Ayn1 yoldan doniip diigah perdesinde karar verir.

Kantemiroglu'nun vermis oldugu tanim ile incelenen eserin benzer oldugu fakat bu eserin Kantemiroglu'na
ait olup olmadig hakkinda karar vermenin zor oldugu net bilgilerin olmadig1 anlagilmaktadir. incelenen buselik
eser ile biiziirg makaminda incelenen eserin makamsal &zelliklerinin benzerliginin dikkat g¢ekici oldugu
unutulmamalidir.

15. Sipihr eserin incelenmesi: 336 numarali eserin tam olarak kiinyesi "der makam-1 sipihr usules fer'i
muhammes" seklinde olup Kevseri Mecmuasi'nda ise tek fark "Kantemiroglu" notu diistilmemistir.

Sipihr eser harekete diigdh perdesinden baslamakta diigah, ¢argih, hiiseyni perdelerine atlayarak muhayyer
perdesine ¢ikmis ve sehnaz, evg, hiiseyni'ye dek inip evg perdesinden sehnaz yerine gerdaniye perdesi ile
diigah'a dek inip karar vermistir. Miildzime boliimii ise hiiseyni perdesinden baslayip c¢argdh, hiiseyni, cargéh,
hiiseyni, muhayyer atlamalari ile ezgi hareketine baslayip sehnaz perdesi ile doniip hiiseyni'ye eve ve gerdaniye
perdesi ile doniip neva, cargah, segah perdesi ile diigdh perdesinde karar vermektedir. Fakat miilazime
boliimiiniin ikinci climlesi muhayyer perdesinde baslayip tiz buselik, tiz ¢argah, tiz neva, tiz hiiseyni perdesine
dek ¢ikip doéniip hiiseyni perdesi ile tamamlanmaktadir. Ayni sekilde diger haneler de hiiseyni perdesinde
tamamlanmaktadir. Kantemiroglu'na gore (2001, s. 154) eski edvar kitaplarinda sipihr makami su sekilde
aciklanmaktadir; "tiz diigah'tan harekete baslayip hisar gibi gezinip kiicek gibi karar vermektedir." Kantemiroglu
kendisi bu makam ya da terkibe yer vermemistir. Bulundugu dénem agisindan tanimini yapmamistir. Hizir
Aga'nin edvarinda ve Abdiilbaki Nasir Dede'nin eserinde sipihr makami hakkinda bilgi yoktur. Hasim Bey ise
mecmuasinda su sekilde tanimlamaktadir; "ibtida sehnaz, muhayyer ile sehnaz makami gibi agaze idiib hiiseyni
perdesine kadar ba'dehu hisar makami karar1 gibi diigah'ta karar ider..." (Yalgin, 2016, s. 33). Eski edvar

kitaplar1 arastirildiginda ise sipihr makammin "...muhayyer agaze idiib hisar yiiziinden kiigek karar ider"
seklinde tanimin yapildig goriiliir (Cengi Yusuf Dede, 1650). Ayni bilgi Hizir bin Abdullah'm on besinci yiizyil
eseri olan edvarinda da mevcuttur.

Kevseri ve Kantemiroglu'na ait eserlerde sipihr makaminda inceledigimiz bu eserden baska 6rnek yoktur.
Eserin Kantemiroglu'na ait olmadigimi séylemek zor degildir.

16. Bayati eserin incelenmesi: 351 numarali "Gamfersa bayati amel-i Kantemiroglu usules ¢enber" kiinyeli
eser Kevseri Mecmuasi'nda tekrar yazilmamistir. Bu eser Kantemiroglu Edvari'ma sonradan baska bir el
tarafindan yazildigi Kevseri Mecmuasi'nin kaydindan dahi sonra oldugu diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda bu eser
Kantemiroglu Edvari'nda daha once inceledigimiz 331 numarali eserin hemen hemen aynisidir. Bayati eserin
incelenmesinde "names" ibaresinden bu eserin Ibrahim Aga'ya ait oldugu tespit edilmisti. Dolayisiyla bu eserin

de Kantemiroglu'na ait degil Ibrahim Aga'nin oldugunu séylemek daha dogru olacaktir. Sonradan yazilan bu

eserin de zaten Kantemiroglu notasi ve agiklamalarma dayandirilarak incelenmesi miimkiin degildir.
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Sonug

1. Kantemiroglu Edvéri'nin nota mecmuasi boliimiinde inceledigimiz ve iizerinde Kantemiroglu'na ait oldugu
ima edilen eserlerin basliklart incelenmis ve besteci isminin sonradan eklendigi goriilmiistiir. Kantemiroglu'nun
kendi bestelerinde rahatlikla ismini yazacagini sdyleyebiliriz. Bu nedenle ilk etapta bu eserlerin ona ait olmadig1
stiphesini uyandirmaktadir.

2. Kantemiroglu'nun eser kiinyesinde belirttigi bazi bestekér isimleri iizerinde kitap sahipleri tarafindan
diizeltmeye gidildigi, diizeltilen bestekar isimlerinden bazilarinin da Haza Mecmia-i Saz i Soz ile gelistigi
goriilmiistiir. Bu durumun Kantemiroglu Edvari'nda notalar iizerinde ve derkenarda goriilen notlarin giivenirlik
derecesinin diisiik oldugunu gostermektedir.

3. Eserlerde ana makamlardan kabul edebilecegimiz rast, muhayyer, buselik gibi makamlarda ne eski
kitaplarda ne de Kantemiroglu Edvari'nda ne de sonraki yillarda biiyilik farkliliklar yoktur. Bu nedenle bu tiirden
makamlarda olan eserlerin Kantemiroglu'na ait olup olmadigin1 séylemek zordur. Zaten tarihi siirecte ¢cok fazla
degisime ugramayan bu makam ve terkiplerde yazilmis eserlerde de farklilik tespit edilememistir.
Kantemiroglu'na ait olup olmadig: tespit edilemeyen 7 eser vardir. Bu eserler 279 numarali "der makam-1 buselik
asirani usules berevsan", 280 numarali "der makam-1 gevest usules sakil", 285 numaral1 "der makam-1 muhayyer
usules muhammes", 289 numarali "der makam-1 mahur usules darbeyn", 290 numarali "der makam-1 sultaniirak
usules devrikebir", 321 numarali "der makam-1 pencgah devrikebir hliri" ve 335 numarali "der makam-1 buselik
usules devrirevan" kiinyeli eserlerdir.

4. Kantemiroglu'nun vermis oldugu makam tamimlar1 ile incelenen eserlerin seyir ozellikleri
karsilastirildiginda karar perdelerinde farkliliklar oldugu gibi, bazi makamlarin perdelerinde de farkliliklar
oldugu goriilmiistiir. Bu tiirden eserlerin Kantemiroglu'na ait olamayacagi anlasilmaktadir. Kantemiroglu'na ait
olmayacagi tespit edilen 9 eser vardir. Bu eserler 227 numarali "der makam-1 berevsan usules rast", 278 numarali
"Nazire-i Isfahan usules remel”, 281 numarali "der makam-1 bestenigar usules berevsan", 302 numaral "der
makam-1 Zengiile usules devrikebir", 323 numarali "der makam-1 ussakasirani usules darb-1 fetih", 331 numarali
"der makam-1 bayati usules ¢enber names gamm fersa", 332 numarali "der makam-1 biiziirg usules darbeyn
cedid", 336 numarali "der makam-1 sipihr usules fer-i muhammes" ve 351 numarali "gamfersa bayati amel-i
Kantemir usules ¢enber" kiinyeli eserlerdir.

Tartisma

Kantemiroglu Edvari'na sonradan kaydedilen besteci isimleri Kevseri Mecmuasi'ndan sonra yazilmig olmalidir. Zira
boyle bir bilgiyi Kevserl de hemen mecmuasma kaydetmis olurdu. 1750'li yillarda hazirlanmaya baslandigini tahmin
ettigimiz Kevserl Mecmuasi'nin yazilmasindan sonra bu eserlere "Kantemiroglu" ibaresi diisiilmiis olmalidir. Ayn1 sekilde
Hekimbasi Abdiilaziz Efendinin giifte mecmuasindaki Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin de Kantemiroglu Edvari'ndan
diistilen nottan kaynaklandigi, kisacast Abdiilaziz Efendinin Kantemiroglu Edvari'ndan yararlanmis olabilecegi
diistintilmektedir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda makam tarifleri ile eser seyir ozellikleri Ortiismeyen eserlerin Kantemiroglu'na
atfedilemeyecegi sOylenebilir. Bu ¢alismada sadece Kantemiroglu'na atfedilen eserlerin arastirmasi yapilmistir. Caligma
genisletilebilir ve ayni yontem kullanilarak edvar igerisindeki makam tanimlar1 ile tiim saz eserlerinin makam-seyir
karsilagtirilmasi yapilabilir. Bu arastirma baska bilgilere de ulasmamizi saglayacaktir. Eserlerin Kantemiroglu'na aidiyeti bir
tarafa, Kantemiroglu Edvar1 olarak bilinen "Kitabu'ilmil-musiki ala vechi'l- hurufat" adli eserin gercekten Kantemiroglu'na ait
olup olmadig1 da tartigilmalidir. Zira ¢aligmaya ters taraftan bakilacak olursa, saz eserlerinin Kantemiroglu'na ait oldugu

kabul edilirse edvarin Kantemiroglu'na ait olmadig tartisma konusu olacaktir.
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HASIM BEY’iN SEHNAZ iLAHiSi VE UNUTULAN SEHNAZ MEVLEV{ AYiN-i SERiFi
Hasim Bey’s Sehniz Hymn and His Forgotten Sehnaz Mevlevi Ayin-i Serif
Cem CIRAK"

oz

Tiirk miizik tarihinin 6nemli sahsiyetlerinden biri olan Hasim Bey, Hamamizade ismail Dede Efendi’nin mesk silsilesinin
bir halkas1 olmasiyla, hocaligiyla, bestekarligiyla, saray hizmetleriyle ve yazdigi mecmuayla meshur olmus bir sanatkardir.
Mevlevilik ve Bektasilik yollarina miintesib oldugunu bildigimiz bestekarin miiellifi oldugu mecmuaya dahil ettii edvarinda
aktardig1 miizik ve insan viicudu hakkindaki ezoterik bilgiler de kendisinin tasavvuf zevk-1 manevisine bagli oldugu fikrini
pekistirmektedir. Buna ragmen bugiin geleneksel TSM repertuvarimizda bestekarmn miizik yapitlar arasinda tek bir Sehnaz
eser harig¢ ilahi bulunmamaktadir. Sanatkarin eserleri ayin, beste, agir semai, yiiriik semai, kogekge ve sarki olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Cesitli kaynaklarda ¢okga Bektasi nefesi besteledigi fakat bu tasavvuf yolunun gizliligi dolayisiyla bestekar
isminin saklanmasi sebebiyle eserlerin mechullestigi, ayrica besteledigi iki Mevlevi ayin-i serifin de mevlevihdnelerde
icradan men edildigi ve bunlardan Sehndz makdminda bestelenmis olanin zamanla unutuldugu kaydedilmistir. Stizinak
makaminda bestelenmis olan diger ayinin eski kaynaklar kendi zamanlarinda bilindigini kaydetmisse de, gilinlimiizde
Mevlevi ayinleri alaminda yapilan calismalarda bu dyinin de bestesine rastlanmamustir.

Bu ¢alismada miizikal bi¢im {izerinde yogunlasan bir incelemeyle, sanatkarin giiniimiize ulasan tek ilahisi ve giiniimiize
ulasamamis olan Sehnaz Mevlevi ayini arasgtirilmis ve aralarindaki ilgi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasim Bey, Sehnaz ilahi, Sehnaz Mevlevi Ayini, Stizidil Mevlevi Ayini, Eser inceleme.
ABSTRACT

Hasim Bey, who is one of the important personalities of Turkish music history, being a link in Hamamizide Ismail Dede
Efendi’s mesk school was an artist known for his instructiveness, composition, palace services and a book he had written
titled as “Hasim Bey Mecmuasi”. The artist who devoted himself to the Mevlevi Order and Bektasi Order, transferred some
esoteric knowledge about music and human body and this enforces the idea of his devotion to mysticism. Despite that
situation, today in out traditional Turkish art music repertoire, there are no hymns expect just one Sehndz hymn amongst the
composer’s musical artworks. His artworks are classified by the forms of ayin, beste, agir semai, ylirliik semai, kogekce and
sarki. Different sources note that, he composed many nefeses which are hymns of the Bektasi Order, but because of the
secretive structure of the order, composer of those artworks was forgotten so those works became obscure, also both the two
Mevlevi ayin-i serifs he had composed were forbidden to play in mevlevihanes and one of them composed in makam Sehnaz
has been forgotten in time. Even though older sources tell that the other &yin, composed in makam S{izinak, is known in its
time, we can’t find this musical artwork’s scores in today’s studies on Mevlevi ayins.

In this paper, the relation between the composer’s only hymn we have and his Sehnaz Mevlevi ayin which couldn’t
survive today is spotted with analyzes focusing on melodic form.

Keywords: Hasim Bey, Sehnaz Hymn, Sehniz Mevlevi Ayini, Stzidil Mevlevi Ayini, Musical Artwork Analysis.
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Extended Abstract

Hamamizade Ismail Dede and his students hold a powerful and influential place as artists in Turkish music
history and its future. They both reflected their modernization age in an utterly traditional way and effected their
future as being the tradition itself. Many of the Ismail Dede school members being followers of the Mevlevi
Order, also represent a huge part of the famous Mevlevi Order’s music culture. There were composers, singers,
various musical instrument players, theoreticians etc. among them.

Hasim Bey, who is one of the important personalities of that music school, was an artist known for his
instructiveness, composition, palace services and a book he had written titled as “Hasim Bey Mecmuasi”. The
artist who devoted himself to Mevlevi Order and Bektasi Order, transferred some esoteric knowledge about
music and human body and this enforced the idea of his devotion to mysticism. Despite that situation, today in
the traditional Turkish art music repertoire, there are no hymns expect just one Sehnaz hymn amongst the
composer’s musical artworks. His artworks are classified by the forms of dyin, beste, agir semar, yiiriik semat,
kégekge and sarki. Different sources note that, he composed many nefeses which are hymns of the Bektasi Order,
but because of the secretive structure of the order, composer of those artworks was forgotten so those works
became obscure, also both the two Mevlevi dyin-i serifs he had composed were forbidden to play in
mevlevihanes and one of them composed in makdm Sehnaz has been forgotten in time. Even though older
sources tell that the other ayin, composed in makam Sizinék, is known in its time, we can’t find this musical
artwork’s scores in today’s studies on Mevlevi ayins.

In this paper, the relation between the composer’s only hymn we have and his Sehnaz Mevlevi ayin which
couldn’t survive today is spotted with analyzes focused on melodic form.

Analyzes used in this work starts with the lyrical structure of the composition. Lyrics were also analyzed
according to their form and meter which simply can be identified as usi/ of the lyrics. Melodic form, detected
with musical sentences, was compared with the lyrics’ structure.

After the analysis of the lyrics, possible critics on the editions of the artwork were searched. If there were
any, critics were added to the study.

Later, micro analyzes on the musical sentences were performed. Phrases of the musical sentences were
detected. Therefore a detailed musical form was spotted on. That form was stated as a formula and a table. The
table contains; musical sentences with their phrases, rhythm measure numbers and lyrics’ verses with numbers.
The formula contains; musical sentences with their phrases, their position on the sheet and their queue.

When the formal analyzes was done, more detailed musical analyzes were stated. Musical sentences were
focused on. Analyses on lyrical structure, rhythmic structure (usil) and melodic structure were combined. Every
obtainable data that was found was tried to be explained.

Macro rhythmic structural analysis, which played a major role in this study, was stated after these analyses. If
the usil identified on the editions of the musical piece was in need of being criticized, critic was made with
eliminating every possible other usiils one by one. All the uslls were visualized with schematics combined with
the melody which is divided into its musical phrases. Information on why that us@il was eliminated or why it was
accepted for applying with the melody is given before every schematic.

Applying this musical analysis method showed that the usiil written on the editions of the artwork was
mistakenly written in the 28/4 version of the ustil Devr-i Kebir instead of the 28/8 version. At the same time

differences between the ustl Devr-i Kebir versions discussed. Also, another 28/8 (14/4 actually) version of the
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us@l was spotted in the source written by Rauf Yekta. That version of the usll obviously has an exact harmony
with the lyrics’ rhythm settled on the melody. In the same source, the mentioned version of the Devr-i Kebir is
demonstrated with a Mevlevi Ayin-i Serif’s third Seldm’s first part. Many structural similarities were spotted
when this ayin and the Sehnéz ilahl compared. The idea of the Sehnaz ilahi’s possibility of being a part of a
Mevlevi ayini that we inferred from the analysis got really stronger by the light of the data we had got from the
artist’s life story. Another Mevlevi dyini was searched to prove the idea conclusively. Among the many, Zekai
Dede’s Sitizidil Ayin-i Serif was one of the very similar ones. When we compared this artwork’s first part of the
third selam, same similar melodic structure, similar rhythmic structure, similar lyrics structure and similar lyric
settling on the usiil was found. Thanks to the data acquired from the analyzes, it is possible to say that the Sehnaz

ilahi may be the possible forgotten Sehnaz Ayin’s first part of the third selam.
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Mevlevilik mesrebinin etkisi altinda bir mesk silsilesi olan Hamamizade ismail Dede ekoliiniin menstibu olan
Hasim Bey’in tasavvuf yoluna hem Mevlevilik hem de Bektasilik yollarindan bagliligina ragmen, dini-tasavvifi
miizik eserleri olarak giiniimiize iki Mevlevi ayininin sadece kiinyesinin ve tek bir Sehnaz ilahisinin ulasabilmis
olmasi beklenmedik bir durumdur. Bu ylizden arastirmaya ve incelemeye deger goriilmistiir. Aldig1 saray
gorevleri arasinda sermiiezzinlik dahi bulunan, énce Mevlevilik yolunun, daha sonra Bektasilik yolunun méanevi
yasantisint ve miizik yasantisimi tecriibe eden Hasim Bey’in bu ildhiden baska birgok dini-tasavvifi eser
bestelemis olabilecegi gayet muhtemel bir fikirdir.

Calismada, bestekarin hayatindan yola c¢ikarak, glinimiiz repertuvarinda neden baska dini-tasavvifi
eserlerinin bulunmadig1 sorusuna cevaplar aranmustir. Geleneksel Tiirk miizigi repertuvarimizda bulunan Hagim
Bey’in besteledigi bilinen iki Mevlevi ayininin neden giiniimiize kadar ulasamadig: tartisilmistir. Bu bilgilerin
ardindan, bestekarin elimizdeki tek dini-tasavviifi eseri olan Sehnaz ilahisi daha da 6nem kazanarak ilging hale
gelmistir.

Bestekarin, ayinler ve nefesler besteledigi bilgisi mevcutken (Ozalp, 2000, s. 565) sidece bu ilahinin
giliniimiize ulasabilmesinin sebep oldugu merak, eserin detayli bir sekilde incelenmesini gerektirmistir.

Sehnaz ilahinin Ayta¢ Ergen’in nota arsivinden (Ergen, 2010) ulasilan Halil Can ve Yusuf Omiirlii imzali iki
niishast da aymi igerige sahiptir. Dolayisiyla edisyon kritik yontemiyle eser hakkinda yeni bilgiler ortaya
cikarilamamaktadir. Bu segenegin ortadan kalkmasiyla ¢alismaya esas kabul edilen mevcut niisha iizerinden
bicimsel bir inceleme yoluna gidilmistir.

Bi¢imsel incelemede sirayla kullanilan giifte 6zellikleri, miizik ciimlelerinin ve miizik ciimleciklerinin
sinirlari, ardindan ortaya ¢ikan bicim kurgusunu tasvir eden tablo ve formiiller, miizik ciimlelerinin tahlili, usil
elestirisi ve usiil-vezin yerlesimine yer verilmistir. Incelemeler sirasinda elde edilen bulgular gesitli tablo ve
sekillerle gorsellestirilerek ¢aligmanin anlatim giiciiniin artirilmasi hedeflenmistir.

Buradan ¢ikan sonuca gore benzer bi¢ime sahip bir eser arastirilip, karsilastirilmak tizere segilerek Sehnaz
ilahide kullanilan inceleme asamalar1 tekrar secilen eser iizerinde uygulanmustir. iki inceleme de karsilastirarak
ortaya ¢ikan bilgiler de sonug boliimiinde derlenmis ve muhtemel goriilen varsayimlar siralanmistir.

Sehnaz ilahinin kullanilan iki niishasi, inceleme sonunda olusturulan yeni niishasi, Stizidil ayininin kullanilan

niishasinin inceleme i¢in igerigi korunarak yeniden yazilmis versiyonu ekler kisminda sunulmustur.
Hasim Bey

Seyyid Mehmed Sadik Aga’nm oglu olarak istanbul’da diinyaya gelen Hasim Bey heniiz ¢ocuk yasta iken'
Enderina almmistir. Daha bu yaslarda gosterdigi miizik yetenegiyle parlayarak yetistirilmesi i¢in Dellalzade
Ismail’in egitimine verilmistir. Dellalzade’nin Hasim Bey’le ¢ok ilgilenerek kisa bir siirede terfisine vesile
oldugu fakat bir miiddet sonra bilinmeyen bir sebepten otiirii Hisim Bey’in Sakir Aga’nin yanina verildigi, bu
durumun da Dellalzade’yi ¢ok iizlip saraydan ayrilmasina sebep oldugu sdylenmektedir. Daha sonra da Hasim
Bey Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin egitimine verilmistir (Ozalp, 2000, s. 562-563).

Mesk silsilesi iginde hayli agir basan Mevlevilik yolunun Hasim Bey’de de sirdyeti olmus olacak ki kendisi
de bir Mevlevi seyhi olan Nazif Dede Hz.’ne intisab etmistir (Ozalp, 2000, s. 564). Bu durumun onun miizik
hayatina etki etmedigini sdylemek miimkiin degildir. Zira besteledigi eserlerden ikisinin Mevlevi ayin-i serifi

olmasi bu etkinin bir neticesi olarak sayilabilir. iste tam bu nokta makalenin konusuna zemin hazirlamstir.

' Bu konuda kaynaklar arasinda geliski vardir. Nazmi Ozalp on bir, Nuri Ozcan sekiz yas olarak belirtmektedir.
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Hasim Bey’in azizine duydugu muhabbet o kadar kuvvetli gelmis olmali ki, besteledigi bu iki ayinin giiftelerini
aykir bir tercih yaparak onun sozlerinden se¢mistir. Mevlevi geleneginde, bazi kiigiik kisimlar héri¢ ayinlerin
tamamen Hz. Mevlana’nin sozlerinden bestelenmesi geregi (Ak, 2016, s. 172) oldukca kat1 bir kuraldir. Nazif
Dede Hz.’nin huzurunda bu ayinlerden biri icra edildikten hemen sonra olay Konya’da duyulunca Konya
Celebisi Said Hemdem hem Aayini okunmaktan men etmis, hem de Nazif Dede Hz.’ne bir tekdirndme
gondermistir (Ozalp, 2000, s. 565).

Daha sonra, muhtemelen Nazif Dede Hz.’nin irtihalinin ardindan Hasim Bey’in Bahariye Bektasi Tekkesi
seyhi Hafiz Baba Hz.’ne intisab ederek Bektasilik yoluna girdigi (Ozcan, 1997, s. 407-408) bilinmektedir.
Esdsen Nazif Dede Hz.’nin Sehnaz bestelenen sozlerinde de Bektisi mesreb bir zevkin bulundugu su misra
iizerinden sdylenebilir: “Sems it Mevlana Muhammed’le Ali’nin siriyam”.

Bestekarin dini eserlerine ulagsmaktaki zorlugumuz bu yolun daha ice kapali yapisiyla artmistir. Ciinkii
Bektasilik tarikatiyla ilgili birgok sey gibi nefeslerin bestekarlari da haliyle gizli kalmaktaydi. Bu durumun
sebebiyle ilgili ¢esitli yorumlar yapmak miimkiinse de, yolun erkanmin genel mahremiyet temayiiliiniin, duruma
sirayet etmis olmasi ¢ok daha kuvvetli bir ihtimaldir.

Saray gorevine alindiktan sonra kisa siirede terfi alan Hasim Bey, cavus miilazimligindan, ¢avusluga,
ardindan bascavusluga kadar yiikselmistir. Daha sonra ise hane-i hassd’ya alinarak sermiiezzinlik ve musahiblik
gorevlerini tistlenmistir.

Ug evlilik yaptig1 bilinen bestekar 1847 yilinda hac vazifesini yerine getirmistir ve 1868 yilinda vefat
etmistir. Bir talihsizlik neticesinde yikilan mezar taginin iizerinde fes ve piiskiil, fesin altinda da Bektasi Tac-1
Serifi bulundugu ve su kitabenin bulundugu sdylenmektedir: “Tarikdt-1 dliyye-i ndzenin fukarasindan hdce-i
misiki, ser sdzendegdn-1 hassd’dan Héasim Bey Rihu icin lillahi tedld Fatiha sene 1285 (Inal, 1958, s. 185).
Sanatkarin sdzendeligiyle ilgili bir bilgiye rastlanmiyorken “sdzendegin-1 hassd” tabirinin burada bulunmasi
oldukea dikkat cekicidir (Ozcan, 1997, s. 407-408). Sazendegan-1 hassa {invinmin kendisinin yazmis oldugu bir
dilek¢ede ve mecmuasinda da yer aldigi bilinmektedir (Yalgimn, 2016, s. 16).

Hasim Bey’in bestelerinin yani sira siirleri, Tarz-1 Nevin ismiyle terkib ettigi bir makam ve edvar bilgilerini
de iceren bir giifte mecmuasi bulunmaktadir. Baslica ogrencileri arasinda Haci Faik Bey, Haci Arif Bey,

Ekmekg¢i Bagdasar Aga, Bolahenk Niri Bey gibi isimler bulunmaktadir (Ozalp, 2000, s. 565).

Hasim Bey’in Besteledigi Mevlevi Ayin-i Serifleri ve Akibetleri

Bugiin geleneksel Tiirk miizigi repertuvarimizda kayith olan ve Nazif Dede Hz. huzurunda bir kez icra sansi

2

buldugunu bildigimiz Sizinak ayin “Biilbiil aceb derya-dil ii...” sozleriyle basliklandirilmis (Ergun, 2017, s.
543) iken, Sehnaz ayinin tamamen unutuldugu sdylenmektedir. Gliniimiiz kaynaklarinda ise Stzindk ayinin de
bestesi bulunmamaktadir. Sizinak ayin icridan men edildikten sonra Hasim Bey’in bu eserlere Hz. Mevlana nin
sozlerini giydirerek diger Mevlevihanelerce kabul gormesi i¢in ¢aba sarf ettigi fakat bu miidahalenin amacina
ulasamadig1 (Ozcan, 1997, s. 407-408) sdylenmektedir. Sonug olarak da ayinlerden birisi yasaklandig1 i¢in digeri
de icraya imkan bulamamistir. Dolayisiyla eserler icrd edilmedigi igin mesk yoluyla 6gretilip 6grenilerek
yayilmasi da bir anlamda engellenmistir.

Kaynak eserlerde karsimiza Hamamizade Ismail Dede ve Zekai Dede gibi sanatkarlarin dahi, besteledikleri
yeni dyinlerin bazi kimselerce begenilmedigine ve bu durumun bestekarlarin sevkini kirdigina dair bilgiler

(Ergun, 2017, s. 463) ¢cikmaktadir. Dolayisiyla yeni bestelenen bir dyinin bu ¢evrede kabul gérmesi oldukg¢a
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zorken bir de giiftelerinin Hz. Mevlana’dan segilmemis olmasmin Hasim Bey’in ayinlerine karsi sergilenen
muhafazakar muhalefetin katlanmasina sebep oldugu sdylenebilir.

Hasim Bey’in Sehnaz flahisinin Yapisi ve Usiil Icerigi

Bestekarin besteledigi ve sonradan unutularak yazili kiiltiire dokiilemedigi sdylenen dini eserlerinin haricinde
tek bir ilahisinin giiniimiize kadar ulagsmis olmasi, bu ilahi {izerine dikkat ¢ekici bir durum ortaya koymaktadir.
Bu yiizden eser iizerinde detayli bir bigim incelemesine gerek duyularak sonuglar degerlendirilmistir.

[1ahinin Hasan Nazif Dede Hz.’ne ait giiftesi aruzun Remel bahrindeki “failatiin failatiin failatiin failiin”
vezninde insa edilmistir. Beyitler halindeki giifte yine beyitler esas almarak bestelenmistir.

Eserin incelenen Halil Can ve Y. Omiirlii niishalari (Ergen, 2010) birbirleriyle igerikleri agisindan estir. Halil
Can niishasi ek olarak bestelenen sézlerin tamamini ve giifte sahibinin ismini belirtmektedir. UsGl 28/4 dl¢iilmiis
ve Devr-i Kebir olarak tanimlanmistir. Fakat ileride yer alacak bir degerlendirme sonucunda olusturulan niisha
iizerinde ustliin 28/8 olarak dlgiilmesi ve yine Devr-i Kebir olarak tanimlanmas1 uygun goriilmiistiir.

Inceleme 6zelinde miizik ciimleleri parantez icinde ardisik harflerle, miizik ciimlecikleri de tirnak iginde
italik sira sayilariyla ifade edilmistir.

Yeni olusturulan niisha iizerinde bestenin bi¢im kurgusu, miizik ciimleleri ve miizik ciimlecikleri su sekilde
tesbit edilmistir:

(a) ciimlesi 1. ve 2. dlgiiler boyunca siirmektedir. ik yedi dortligii “/” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortliigli “2” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigli de “3” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(b) ciimlesi 3. ve 4. dlciiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dortliigii “4” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortliigl “5 ” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigli de “6” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(c) ciimlesi 5. ve 6. dlgiiler boyunca siirmektedir. ik yedi dortligii “7” miizik cimlecigini, sonraki yedi
dortliigli “8” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigli de “9” miizik climlecigini olusturmaktadir.

Bestekarin eserde miizik climlecik ve climlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu sdyledir:

Tablo 1. Eserin Bigcim Kurgusu (1)

Cuimle(ciimlecik) | a(/,2,3) | b(4,5,6) | c(7,8,9) |b(4,5,6)

Olgii no. 1,2 3,4 5,6 3,4

Misra 1. misra |2.misra |3.misra | 4. misra

Bi¢im kurgusunu miizik ctimleleri ve bulunduklar1 6lgiilerin numaralariyla birlikte Afa(1,2) + b(3,4) + ¢(5,6)
+ b(3,4)] formiiliiyle ifade etmek miimkiindiir.

Eserin bu haliyle bigcimsel olarak terenniimsiiz bir nakis, yani giiniimiizde yayginlagmis sarki bigiminde
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Miizik ctimlecikleri 7/4, 7/4 ve 14/4 6lgiilen siirelerle siralanmistir. Miizik ciimlesi kurgusunda ilk iki tef’ile
iki ayr1 miizik ciimlecigiyle bir 6l¢ii siiresince bestelenmisken, son iki tef’ile bir miizik ciimlecigiyle yine bir
ol¢ti siiresince bestelenmistir. Hece dizilimi ikinci hecelerin birer dortliik siireyle yer degistirmelerinin haricinde
miizik ciimleleri arasinda benzer kurgulanmaktadir.

Eserin miizik ciimleleri 6zelindeki degerlendirilmesi soyle yapilmistir:

(a) ciimlesi eserin zeminini olusturmaktadir. ilk musra’a iki 6l¢ii boyunca eslik etmektedir. Burada
olusturulan ciimle-ciimlecik kurgusu diger ciimlelerde de istisnasiz olarak tekrar edilmektedir. Birbirine esit iki

kisa miizik ciimleciginden ve bunlardan her birinin iki kati slireye s&hip uzun bir miizik ciimleciginden
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miitesekkildir. “2” ile “3” arasindaki ayrimin net olarak anlasimasmi saglayabilmek igin “2” miizik
climleciginin son dortliigiiniin sonraki miizik ciimlecigine baglant1 amaciyla eklendigi sylenmelidir.

(b) climlesi eserin genel kurgusuna uymaktadir. Zemin kismiyla hemen hemen ayni ritim kurgusuna sahiptir.

(c) ciimlesi eserin kurgusuna uyarken, ritim kurgusunu degistirilerek ilk iki miizik ciimleciginde daha sade
bir ritim kurgusuyla karsimiza ¢ikmaktadir.

28/8 Devr-i Kebir usilii tesbit edilirken eserin niishalarda karsilagilan diger ustller ve ezgi yapisinin
glindeme getirdigi muhtemel diger ustller soyle tartigilmistir:

Eser, niishalarda belirtilen Devr-i Kebir (Ozkan, 2013, s. 753-756) usiliiyle icrd edildigi zaman ilk iki
darbindan itibaren sozlerle ve ezgiyle estetik bir kayg ile agiklanamayacak bir senkop olusmakta, uyumsuzluk
meydana gelmektedir. Bu kaynakta usiliin 24/4 mertebesini “Muzdaf Devr-i Kebir” olarak tanimlamaktadir.
28/8 mertebesi ise yalmz Devr-i Kebir olarak kaydedilmistir. Timugin Cevikoglu’nun Mevlevi Ayinleri’nde bu
usiliin sema torenlerindeki Devr-i Veledi yiiriiyiisiine eslik edebilmek i¢in kullanildigi ve muzaaf kelimesinin

“ikili, iki kat” anlamlarma geldigi bilgileri mevcuttur (Cevikoglu, 2011a, s. 23).

1

Haki pa vi haz re ti Mol la v Ri mi yem  ve li
Devr-i Kebir
|| | h | | \ | | |
o - P 4 4 = . -
3 1 - 1 i 1 2 > » -

Sekil 1. Ezgi ve Usil Esligi 1

Ezgi iizerindeki hece yerlesimi 6n plana ¢ikarilip bu usille eslik edildigi zaman uyumsuzluk daha da

belirginlesmektedir.
Devr-i Kebir Usulii
| | | h | | |
ﬁ = = | | & = = i o |
| 4 [ | |
Hece Dizilimi
B e — = —— — —
T f — i i i i i i i i i i
Ha ki pa vi haz re t Mol Ila vi R mi yem  ve i
fa i la tin fa i la tin fa i la  tin fa i lin

Sekil 2. Usil Uzerindeki Hece Dizilimi 1

Bu yiizden ezgi yapisinin giindeme getirdigi muhtemel biitiin ustller mercek altina alinmistir.

Miizik ciimleciklerine gore usil dlgiilmeye c¢alisildiginda 7 ve 14 zamanli Devr-i Hindi ve Devr-i Revan
ustlleri yap1 birimlerinin hacmi dogrultusunda uygun diisse de bestedeki kuvvetli zayif zaman degisimlerinin
usiilde karsilik bulamamasi sebebiyle ihtimaller arasindan elenmistir. Ozellikle ilk iicliilerin kuvvetli iki
dortlikle baslayacak sekilde bestelenmis olmasi ve yedili gruplar arasinda ritim kurgularmin siirekli

farklilagsmasi gibi etkenler de goz ontinde bulundurulmustur.
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1 2
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Devr-i Hindi
| | | |
g = s s
B | I S ¢ - s
[l \ 1 [
2 a
bt R e et Fre, s e e -
la v1 Ri mi yem ve li
J . .. 4
HH — © ” ” *

Sekil 3. Ezgi ve Usiil Esligi 2

Devr-i Revan ustlii de Devr-i Hind1 usilil ile ayn1 sebeplerden dolay: elenmistir.
Bu durumda akla Rauf Yekta’nin (Nasuhioglu, 1986, s. 120-121) ve muhtelif mecmualarin (Yalgn, 2016, s.
96)* Devr-i Kebir usiliinii 14 zamanli olarak tanimladigi goz 6niine alinarak ustliin 14/4 yani 28/8’lik mertebesi

ezgi lizerinde denenmis ve eserin tamamiyla uygun diismiistiir.

1 2

01

~mN
~y
~mM
~N

Sekil 4. Ezgi ve Usiil Esligi 3

Rauf Yekta, Devr-i Kebir usiliinii, yiiriik olan mertebenin Mevlevi dyinlerine has oldugu belirterek iki
mertebeyle anlatmistir. Ayrica burada gosterilen usiliin, dokuzuncu ve onuncu darplariyla giiniimiizde genel
olarak kabul goren nazari sistemden farkli olarak, tam da 6rnek eserlerdeki vezin yerlesimine uygun bir sekilde
farkli oldugu goriilmektedir. Bu vezin yerlesimi inceledigimiz ildhlye de oldukc¢a benzerdir. Rauf Yektd’nin

19

verdigi ornekteki “der(i)d-i”, “hane ker(i)d-i” kelimelerinde tiireyen “-i” harflerinin yardimci sesler oldugu
karsilastirma yapilirken goz oniinde bulundurulmalidir. Bahsi gegen kaynakta ornek olarak kullanilan gorsel

sOyledir:

* A.g.e.’de Hagim Bey Mecmuasi ve Kevseri Mecmuasi’ndan 6rnekler bulunmaktadir.
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Ayin
Makamu: Nithiift ~ Usulii: Devri Kebir Bestekan: Hafiz Seyda
(d=66)
"‘“J P— .. Z ahe——2. 24 4
B e e e e —# = ==
U“ = v ¥ l__=_|__y__.—l——&-4——.—.==—cﬁ

Sekil 5. Ezgi ve Usiil Esligi 4

Sehnaz ilahinin usilii tizerinde vezin yerlesimi su sekilde kurgulanmaistir:

Devr-i Kebir Usulii (Yiiriik)

S S S 1 b b B B S - L
g e — = — - ——— —— -
[ V¥ [T | vV v [ v v T 11 | 14 14
Devr-i Kebir Usulii (Rauf Yekta)
S S S ] SR O S S ] S
A I \ | vV v [ vV 7 | | Vv
Hece Dizilimi
S i i — f i — f i i
Ha ki pa vi hazre 4 Mol la v Ri mi yem ve li
fa i 1a tin fa i 1a tin fa i la tin  fa i lin

Sekil 6. Ezgi ve Usiil Esligi 5

Bu karsilastirmada agikga goriildiigi lizere Rauf Yektd’nin tanimladigi Devr-i Kebir versiyonu hem
mertebesi hem de darplar itibariyla eserin hece dizilimine tam uygunluk gostermektedir.

Rauf Yekta’nin 6rnek gosterdigi Hafiz Seyda’nin Irak’ ayininin de sessiz harflerin vurgulanabilmesi igin
konulan yardimer sesli harfler ve nefes alinmasi amactyla bazi darplarin sonlarina eklenmis bazi sekizlik siireye
sahip suslar ihmal edilince, usilii tizerinde vezin yerlesimi su sekilde ortaya ¢ikmistir:

Rauf Yekta'ya gére Devr-i Kebir Usulii (Yiriik)

| | h N b | | [ h h | | h N B | | [ h b
7 — o - r — 3 r— e r — T 3
H-3S - o
% ] - - - | o - - ok A e S ol ol - = -
A T | B | Ve Il \ v
Hece Dizilimi
H57— 1 P P 1 - s P 1 s 18 B o et -
L% ] Il 1 1 I Il I 1 I 1 1 Il 1 I 1
1 T T T [ 1 T 1 T —
Der dil i can  ha ne ker di a ka bet be i yA& ri men
fa i la tin fa i Ia tiin fa i lin

Sekil 7. Usiil Uzerindeki Hece Dizilimi 2

? Niihiift makaminda bestelenmis bu kisim Héfiz Seyda (Abdiirrahim Dede)’nin Irak ayininin (Hatipoglu, 2011, s. 140-141)
iiciincii seldminda tespit edilebilmistir.
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Bu vezin yerlesimi giiftenin bir tef’ile kisa olmasi sebebiyle sonuna terenniim eklenmis olmasi haricinde
Sehnaz ilahiyle aynidir.

Sonug olarak Devr-i Kebir usiliiniin yiiriikk mertebesiyle bestelendigi agiga ¢ikan ve Nazif Dede Hz.’nin
Mevlevi-mesreb sozleri tlizerine kurulmus bestenin, giifte yapisi, giifte icerigi ve ustl kullanimi yoniinden bir
takim belirgin 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Hatta Antoloji’de (Ergun, 2017, s. 543) yer alan “Haci Hasim
Bey” baslig1 altina kaydedilmis tek eser olan Stizindk ayinin sozlerini inceledigimizde, tam da {iglincii selamimn
basina denk gelecek olan kismin (“Ey ki hezar aferin” sozleriyle baslayan giifteden 6ncesi) bu eserin sézlerinden
bestelenmis oldugu anlasilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda da, bestenin, bir Mevlevi Ayin-i serifinin tigiincii

selammin ilk kismi oldugunu 6ne siirmek miimkiin hale gelmistir.
Sehniz ilahinin Baska Bir Mevlevi Ayiniyle Detayh Karsilastiriimasi

Elde edilen bu bilgiyi daha da kuvvetlendirmek igin benzer 6zellikler tasiyan baska bir ayin daha arastirilip
daha detayl1 bir incelemeye tabi tutulmustur.

Birgok Mevlevi ayininin iigiincii selammin ilk kism1 bu ildhiyle karsilastirilinca oldukc¢a benzer bigim ve
climle kurgularm kullanildigi goriilmektedir. Arastirilan ayinlerin iginde {iglincli hanesi hem bi¢im kurgusu
olarak, hem ustil-vezin yerlesimi olarak hem de miizik ciimle kurgular1 olarak oldukca benzer olan bir ayin

karsilastirma icin segilmistir. Bu 4yin, Hasim Bey gibi Ismail Dede ekoliiniin mensiibu bir bestekar olan Zekai

AAAAA

AAAAAA

AAAAAA

Eserin Mevlana Hz. ne it giiftesi aruzun Remel bahrindeki “failatiin failatiin failatin failiin” vezninde insa
edilmistir. Beyitler halindeki giifte yine beyitler halinde ele alinarak bestelenmistir. Giifte bi¢cimi Sehnaz ilahiyle
tamamen aynidir.

Bu eserin de niishalart karsilastirilinca eski niishalarinin  28/4 6lcegiyle (Ergen, 2010) yazildigi
anlasilmaktadir. Fakat daha sonradan yazilan niishalar 28/8 (Hatipoglu, 2011, s. 309) veya 14/4 (Cevikoglu,
2011b, s. 484) olarak yazilmustir ki Sehnaz ilahi incelenirken de buna gerek duyulmustu.

Eserin bi¢im kurgusu, miizik ciimleleri ve miizik ciimlecikleri su sekilde tesbit edilmistir:

(a) ciimlesi 1. ve 2. dlgiiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dortliigii “7” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortligi “2” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigii de “3 ” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(b) ciimlesi 3. ve 4. dlgiiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dértliigii “4” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortligi “5 " miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigii de “6 ” miizik climlecigini olusturmaktadir.

(c) ciimlesi 5. ve 6. dlgiiler boyunca siirmektedir. ilk yedi dortliigii “7” miizik ciimlecigini, sonraki yedi
dortligi “8” miizik climlecigini, sonraki 14 dortliigii de “3” miizik ciimlecigini olusturmaktadir.

Burada ortaya ¢ikan miizik ciimlesi kurgusunun Sehnaz iléhiyle ayni oldugu goriilmektedir.

Bestekarin eserde miizik ciimlecik ve ciimlelerini siralayarak olusturdugu bigimin kurgusu soyledir:

Tablo 2. Eserin Bigcim Kurgusu (2)

Ciimle(ciimlecik) | a(/,2,3) | b(4,5,6) | c(7,8,3) | b(4,5,6")
Olgii no. 1,2 34 5,6 7.8

Misra 1. misra |2.misra |3.misra | 4. misra
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Bi¢im kurgusu miizik ciimleleri ve bulunduklar: 6lgiilerin numaralariyla birlikte A[a(1,2) + b(3,4) + ¢(5,6) +
b(7,8)] formiiliiyle ifade edilmistir.

Gosterilmis olan tablo ve formiil “3” miizik climleciginin tekrar1 ve (b) miizik ciimlesinin ikinci okunusunda
farklilasan “6"” climlecigi hari¢ Sehnaz ilahininkiyle bigimsel olarak aynidir.

Eserin bu haliyle terenniimsiiz bir nakis yapisinda oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Miizik ciimlecikleri 7/4, 7/4 ve 14/4 &lgiilen siirelerle siralanmustir. 11k iki tef’ile iki ayr1 miizik ciimlecigiyle
bir 6l¢ii siiresince bestelenmisken, son iki tef’ile bir miizik climlecigiyle yine bir dl¢ii siiresince bestelenmistir.
Hece dizilimi ikinci hecelerin birer dortliik siireyle yer degistirmelerinin haricinde miizik ciimleleri arasinda
benzer kurgulanmaktadir. Bu 6zellikler de Sehnaz ilahiyle aynidir.

Eserin miizik ctimleleri 6zelindeki degerlendirilmesi sdyle yapilmistir:

(a) ciimlesi eserin zemininini olusturmaktadir. {lk musra’a iki 6lcii boyunca eslik etmektedir. Burada
olusturulan ciimle-ciimlecik kurgusu diger ciimlelerde de istisnasiz olarak tekrar edilmektedir. Birbirine esit iki
kisa miizik ciimleciginden ve bunlardan her birinin iki kati siireye s&hip uzun bir miizik ciimleciginden
miitesekkildir. “2” ile “3” arasmdaki ayrim Sehnaz ilahinin aksine burada oldukca acik ifdde edilmistir.

(b) climlesi eserin kurgusuna uymaktadir. Zemin kismiyla benzer bir ritim kurgusuna sahiptir. Bu miizik
ciimlesinin (c)’den sonraki tekrarinda “6” ciimleciginin ikinci yaris1 ayin biciminin bir geregi olarak (Oztuna,
2006, s. 134) Aksak Semai usiliine uyarlanip {iglinci seldmin devamindaki saz kismina ustl geckisi
saglanmigtir. Bu durum Sehnaz ildhide karsimiza ¢ikmamaktadir.

(c) climlesi eserin climle kurgusuna uymaktadir. “3” miizik climlecigi (a) miizik ciimlesinden alinarak tekrar
edilmistir ki iki konumda da (b) ciimlesine bir oktavlik bir yiikselisle baglant1 saglamaktadir.

Zemin kisminda ortaya koyulan ve diger kisimlarda tekrar eden eserin miizik ciimlesi kurgusu ve ustliin

ezgiye esligi su sekildedir:

. _Per_de i di ger me zen ciiz
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Sekil 8. Ezgi ve Usil Esligi 6

Eserin usilil tizerindeki vezin yerlesimi de su sekilde yapilmigtir:
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Deuvr-i Kebir Usulii
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Sekil 9. Usiil Uzerindeki Hece Dizilimi 3
Hece diziliminin de miizik climlelerinin ikinci dl¢iilerde goriilen istisnalar hari¢ Sehnaz ilahiyle ayni oldugu
goriilmektedir.
Hasim Bey’in Sehnaz ilahisinin, bir Mevlevi ayininin ii¢lincii seldminm ilk kismi oldugu fikri, karsilastirma

sonucunda elde edilen bulgularla desteklenmistir.
Sonug¢

Bestekarin hayatina dair bilgiler sayesinde; Hasim Bey’in, muhéfazakar gelenege aykir1 olarak sozlerini
Nazif Dede Hz.’nden segerek besteledigi iki Mevlevi ayini bulundugunu, fakat bunlardan Szindk makéminda
olanin bir kez meydan gordiikten sonra Konya Celebisi tarafindan icrasinin men edildigi bilgisine sahibiz.
Sehndz olan ise hi¢c meydan gormemis, dolayisiyla sozlii ve yazili kiltiir vasitasiyla saglikli olarak
aktarilmamistir. Hasim Bey bu besteleri Hz. Mevlana’nin sozlerini giydirip tekrar giindeme getirmek istemisse
de basarisiz olmus olacak ki giinlimiizde eserlerin bu halleriyle ilgili herhangi bir niisha bilinmemektedir.

Hasim Bey’in bestelerinin arasinda goze ¢arpan, giiniimiize ulagmis ilahi tiiriindeki tek eseri bu baglamda
mercek altina almarak tartisilmistir. Incelenen niishalar arasinda énemli farklar bulunmamasi verimli bir edisyon
kritik imkanin1 ortadan kaldirmistir. Fakat niishalarin ortak igerigi lizerinde yapilan detayli bir inceleme, usil
yapisinin Devr-i Kebir ustliiniin 28/4 mertebesine degil de 28/8 mertebesine daha uygun oldugunu ortaya
¢ikarabilmistir. Mevlevi dyinlerinin {iglincii selamlarmda %78 (Karadeniz, 2013, s. 3) ¢ogunlukla kullanilan bu
ustl mertebesi ve giiftenin sdzel ve yapisal igerigi bir arada degerlendirilince eserin bir Mevlevi ayininin {igiincii
selaminin ilk kismi olabilecegi fikrini dogurmustur. Bu yiizden iiciincii selaminda ayni bigimsel oOzellikler
bulunan bir giifteye sahip bir Mevlevi ayini tespit edilmesi ve ilahinin bu ayinle karsilastirilmasi amaciyla ayin
repertuvart aragtirtlmistir.
sekilde incelenmistir. Bu sirada Sehnaz 1lahi’nin incelemesiyle de karsilastirilmistir. Karsilastirma sonucunda
miizik ctimlelerinin yapilarinin, eserlerin bi¢im kurgularmin, giifte bicimlerinin, ustllerinin, ustil mertebelerinin
ve usil-vezin yerlesimlerinin ¢ok biiyiik oranda ayni oldugu goriilmiistiir.

Calismada ortaya ¢ikan bagka bir sonug da Tiirk miizik geleneginde, sozlii kiiltiirden yazil kiiltiire gegiste, bu
calismada karsilastigimiz gibi bazi sorunlar yasanmis oldugudur. Bagka bir ¢calismada da (Cirak, 2018, s. 13-32)
niishalar1 arasinda degisen konumlandirmalarla Sofyan ve Diiyek ustllerine yerlestirilmis bir ildhinin usiliiniin

climle yapilarindan yola ¢ikarak Devr-i Kebir oldugu tespit edilmisti.
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Sehnaz ilahinin, bestekdrin giinlimiize ulasan tek ildhisi olmasi, kendisinin yasaklanan A&yinlerinin
unutulmamasi igin ¢aba sarf etmis olmasi ve bu eserin biitiin 6zellikleriyle bir Mevlevi ayininin {igiincii
selammin ilk kismina benziyor olmasi1 gibi bilgiler bu ildhinin aslinda Hasim Bey’in unutulan Sehnaz ayininin
bir parcasi oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir.

Calismada ortaya ¢ikan sonuclar dogrultusunda eserin geleneksel Tiirk miizik kiiltiiriinde yasadig siireg ile
ilgili bazi tahminlerde bulunmak miimkiin hale gelmistir. Hasim Bey’in herhangi bir Mevlevihanede meydan
gormeyen Sehndz ayini yasaklanmis olsa da, kendisi, 6grencilerine bu eseri mesk etmis fakat giintimiize sadece
bu kism1 ulagmis olabilir. Bunun yaninda yasag bir sekilde ihlal edebilmek iimidiyle sadece tiglincii selamin ilk
kismini bir ilah1 olarak 6grencilerine aktarmig da olabilir. Ayrica tiim bunlarm yani sira azizinin sdzlerine yaptigi

bestelerin yasaklanmasina iiziilerek bu sozlerin duyulmasimi saglamak igin yeni bir eser olarak Sehnaz bir ilahi

bestelemis olmasi da ihtimaller dahilindedir.
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Sehnaz I1ahi "Hak-i pay-i Hazret-i Molla-y1 Rimi'yem"
Beste: Hasim Bey
Giifte: Hasan Nazif Dede Hz.

Devr-i Kebir

si ri ha s1 vet me nem

da ne i hik met me nem

leAli nin sir r1 yem

Hak-i pa-yi Hazret-i Molla-y1 Rimi'yem veli
Kimyadir tiynetim iksir-i hdsiyet menem

Sems i Mevlana Muhammed'le Ali'nin sirriyem
Bir mutalsam kenz-i piirdir ddne-i hikmet menem

Ek3
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ESKIYA ALISIR YAHUT SAZ SAIRI TAKI:
TARIHSEL ETNOMUZIKOLOJi BAGLAMINDA KOCGIRIiLi ALISER EFENDI’NIN
MUZIiK ESERLERI

Bandit Alisir or Bard Taki:
Musical Pieces of Kocgirili Aliser Efendi in the Context of Historical Ethnomusicology

Ulas OZDEMIR"

oz

Ses kayit teknolojisinin 19. ylizyillda ortaya ¢ikisi, etnomiizikolojinin bir bilim dali olarak gelisimine Snemli etki
yapmustir. Ozellikle alan galismalarinda ses kayit cihazlarmin kullanilmasi, giiniimiize kadar kiiltiirel bir miras olarak gelen
ses kayit arsivlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giiniimiizde tarihsel etnomiizikoloji yaklagimiyla ele alinan tarihsel
miizik kayitlari, kayitlarin yapildigi donemin miizik icrasi ve miizikle iliskili diger konularin ¢alisilmas: agisindan onemli
kaynaklardir. Bu makalede, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in erken donem resmi derleme ¢aligmalarinda eserleri kaydedilmis olan
Koggirili Aliser Efendi’nin miizik eserleri incelenmektedir. Taki mahlash bir “saz sairi” olan Aliser Efendi, ayn1 zamanda
resmi belgelerde “Eskiya Alisir” olarak nitelenen, Koggiri Isyani’min (1920-21) énderlerinden birisidir. Yazdig1 miizik
eserleri glinlimiizde de popiiler olarak icra edilen Kocgirili Aliser Efendi, Tiirkiye’de farkli miizikal kimliklerin insasinda
onemli rol oynamis tarihi bir figlirdiir. Tarihsel perspektiften ele alman bu konuyla ilgili olarak dénemin etnografik
caligmalari, arsiv belgeleri ve Aliger’le bizzat gérlismiis kisilerin anlatimlan incelenmektedir. Makalede, Koggirili Aliser
Efendi’nin eskiyalik ile saz sairligi arasindaki hayati ve eserleri, tarihsel etnomiizikoloji baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Koggirili Aliser Efendi, Taki, Saz Sairi, Halk Miizigi, Tarihsel Etnomiizikoloji
ABSTRACT

The emergence of sound recording technology in the 19™ century has had a major impact on the development of
ethnomusicology as a discipline of science. The use of sound recorders, especially in field studies, has led to the emergence
of sound recording archives, which have become as cultural heritage till today. Historical music recordings, which are
handled by historical ethnomusicology approach in the present day, are important sources for studying music during the
period of recording as well as other issues related to music. This article examines the musical works of Koggirili Aliser
Efendi, whose works were collected in the early official fieldworks of the Turkish Republic. Aliser Efendi was a bard with
pseudonym Taki, as well as he was described as “the bandit Alisir” in the official documents as the leader of the Koggiri
Rebellion ( 1920-21). Koggirili Aliser Efendi, whose music works are still popular, is a historical figure who played an
important role in the construction of different musical identities in Turkey. The ethnographic studies of the period, archival
documents and narratives of the people who personally met Aliser are examined in relation to this issue which is taken from
historical perspective. In this article, Koggirili Aliser Efendi’s life and musical works between being bandit and bard, have
been evaluated in the context of historical ethnomusicology.

Keywords: Koggirili Aliser Efendi, Taki, Bard, Folk Music, Historical Ethnomusicology
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Extended Abstract

The development of sound recording technology in the 19™ century has led to the emergence of the music
industry and also it has been used as a vehicle for the state ideology in parallel with the establishment of modern
nation-states. Since the end of the nineteenth century, the collection of fieldwork sound recordings has been
among the research topics of many disciplines such as folklore and comparative musicology. Particularly with
the evolution of comparative musicology studies into ethnomusicology studies since the 1950s, interest in
archival recordings has diminished over time. As part of the official collections, the sound recordings and other
related archival materials that were classified and protected with a positivist approach are the current sources of
postmodern and postcolonial researches. Today, historical ethnomusicology studies examining many issues
related to music, from sound archives to notation collections, from ethnographic researches to oral history
studies, from iconography to organology, try to break the traditionally accepted boundary between
ethnomusicology and musicology.

In this article, life and musical works of Koggirli Aliser Efendi (d. 1937) are examined in the context of
historical ethnomusicology. Aliser Efendi was a bard with pseudonym Taki and also called “bandit Alisir” in the
official documents as the leader of the Kocgiri Rebellion (1920-1921). Aliser Efendi was born in the Kocgiri
region of Sivas in the late 19th century. He fought with the Russians during the Russian occupation of Erzincan
in the First World War and fought for the establishment of an independent administration in Dersim. However,
when the Russian armies started to withdraw and Vehip Pasha ensured the forgiveness of those who fought
alongside the Russians, he returned to Koggiri. The main reason Aliser Efendi's name became famous is his role
in the Koggiri Rebellion that continued between 1920 and 1921. He was the leading actor of the rebellion in the
Kocgiri region. Although a decree was issued by Parliament that he was the chief responsible of the incidents, he
was pardoned in 1920 for his statement of apology and his crime was suspended. Aliser Efendi and his wife
settled in Dersim after the Kocgiri Rebellion and took refuge in the tribes there. In the official correspondence
sent from Dersim to Ankara in the 1930s, it was reported that Aliser Efendi provoked the people by reading folk
songs and epics in this region. Finally, Aliser Efendi and his wife were killed in 1937 during the clashes in
Dersim.

Aliser Efendi wrote poems mainly in Turkish with syllable meter, at the same time he wrote poems in
Kurdish with Kurmanci dialect with syllable meter. His poems are accompanied by intense mysticism as well as
strong testimony of his period. Therefore, he has brought together the elements of the Alevi-Bektasi belief and
some of the political events of the period in his poems and united the political and religious fields. According to
the sources of his time, Aliser Efendi was not only a strong poet but also a very powerful baglama performer and
singer. The musical pieces of Aliser Efendi were collected by the official fieldwork researches of Istanbul and
Ankara State Conservatory in 1929 and 1944. However, information about Aliser Efendi was not conveyed in
these fieldworks and although these musical pieces were performed in TRT (Turkish Radio Television) until
today, but his name was not mentioned on the notation. Thus, his songs were performed as “Turkish folk music”
in TRT. On the other hand, popular musicians have performed his songs in various album recordings and stage
performances. as “Alevi music”, “Kurdish music”, “Dersim music” or “Koggiri music.” In other words, the
musical works of Koggirili Aliser Efendi continue to be played and sung in both traditional and popular music
performances, and their reflections can be used as the basis for the construction of different music cultures in

Turkey.
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While Koggirili Aliser Efendi became one of the main actors in the most important events in the history of
the Turkish Republic in Koggiri and Dersim, he also wrote songs as a bard and these pieces became the property
of the people in the region where Aliser Efendi lived. In this respect, we can argue that Aliser Efendi used his
musical pieces as a propaganda tool (and dialogue tool with the public) for his own ideas and it was very
effective. It is also possible to consider some of his musical pieces as “political music.” This case study about
Koggirili Aliser Efendi shows, depending on various socio-political and socio-cultural identity constructions
today, how permeable are the boundaries of different music categories such as “Alevi music”, “Bektashi music”,
“Dersim music”, “Koggiri music”, “Kurdish music” or “Turkish folk music.” Therefore, approaching an example
like Aliser Efendi from the historical ethnomusicological context presents new perspectives in terms of re-

discussing the limitations attributed to music and reevaluating the paradigms attributed to any music culture.
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19. yiizyilda ses kayit teknolojisinin gelisimi, bir yandan miizik endiistrisinin ortaya ¢ikisini saglamis, diger
yandan modern ulus devletlerin kurulusuna paralel olarak miizigin devlet ideolojisine bagli sekilde
kullanilmasma vesile olmustur. Moderniteyi simgeleyen ses kayit cihazinin gelisimiyle yapilmaya baslanan
alandan miizik derlemeleri, modern ulus devletlerin kiiltiir kurumlar1 olarak “merkez”in, “kdy” diinyasina hayat
vermek istedigi onemli bir aracidir (Bohlman, 2015, s. 105). Ancak bu konuda sadece ses kaydi degil, nota
yazimindan icraya kadar pek ¢ok alanda “merkez”’e uygun yeni ¢alismalar ytiriitiilmiistiir. Modernlesmekte olan
devletin miizik i¢in neden bu kadar zahmete katlandigini sorgulayan Martin Stokes, miizigin toplumsal bir
faaliyet bi¢ciminde, genis bir toplulugun kendisini cemaat olarak gérmesini saglayan yegane ara¢ oldugunu ve
devletin hem miizik kurumlarinin, hem de radyo gibi iletisim araglarinin ulusal birlik nosyonunu saglayan
araclara dontistiigiinii aktarir:

Modernlesmekte olan, ve genellikle asir1 yoksul devletlerin miizik arsivleri olusturulmasi, folklorun
akademik bir alan olarak gelistirilmesi, orkestra ve akademisyenlerin egitimi, okullarin ve konservatuarlarm
kurulmasma yonelik olarak bu kadar kaynak ayirmasinin nedeni nedir? Belki de ilk olarak, miizigin temsil
ettigi diigiiniilen seye degil de ne yaptigma (ki bu her zaman ayni sey degildir) bakmamiz gerekir (Stokes,
1998, ss. 133-134).

20. yiizyilin baslarinda, pozitivist bir hayal olarak toplanmasi gereken “seyler”e doniisen sesler, kendi
baglamlarindan koparilip ve ortaya ciktiklar1 ortamlardan uzaklastirilip, (arsivler, dosyalar, diskler, mum
silindirleri, giinliikler, vb.) cesitli materyallerle birlikte koleksiyonlarn parcasi haline gelirken, bu “seyler”
koleksiyonerlerin (ya da arsivcilerin) onlara miidahalesinden o6nce sahip olduklar1 ozellikleri koruyorlard:
(Garcia, 2017, s. 14). Pozitivist yaklagimla tasniflenip korunmaya alinan ses kayitlar1 ve onlarla ilgili diger arsiv
malzemesi, bir yandan resmi koleksiyonlarin pargasi olurken diger yandan giiniimiizde postmodern ve
postkolonyal ¢alismalara kaynaklik etmektedir. Bu agidan arsivler, bir dizi belgenin toplanmasi degil, bir siirecin
parcast olan bilgidir ve bir arsive yapilan her miidahale, aktif olarak ifade ettigi bilgiyi siirdiirmeye ve bitmeyen
yapisini beslemeye yardimei olur (Garcia, 2017, s. 17).

19. ylizyilin sonlarindan itibaren ses kayit cihazlarryla yapilan derleme g¢alismalarindan toplanan eserler,
folklordan karsilastirmal miizikolojiye kadar pek ¢ok disiplinin arastirma konular1 arasma girmistir. Ozellikle
1950°1i yillardan itibaren karsilastirmali miizikoloji ¢alismalarinin etnomiizikoloji calismalarina evrilmesiyle,
arsivsel ses kayitlarma ilgi zamanla azalmig, ancak etnomiizikologlar bu kez kendi ¢alismalarma kaynaklik
edecek ozel ses kayitlarini, resmi arsivler yerine kendi koleksiyonlar1 i¢in kaydetmeye devam etmistir (Landau
ve Fargion, 2012, ss. 126-127). Philip Bohlman, etnomiizikolojinin gelisim déneminin ana kaynaklar1 arasinda
olan ses kayitlarinin, etnomiizikloglarin “ara¢ gerecleri” arasinda nasil 6nemli bir yer tuttugunu soyle agiklar:

Bir an i¢in, bir etno-miizikbilimcinin alan ¢aligmasi galerisinin neleri igerebilecegini diigiiniin. Bir duvarda
etno-miizikbilimcinin inceledigi insanlarin fotograflari olacaktir. Bir digerinde alandan getirilmis nesneler
olabilir — miizik aletleri ve biiyiik olasilikla muhtelif ritiiel nesneleri. Ugiincii duvarin éniinde, ayn1 alan1 daha
once belgelemis olanlarin elde ettigi kanitlarla genisletilmis, ‘miizigin’ derlendigi nota dokiimleri, teyp ve
videolarm oldugu camekanlar. Son olarak, alan ¢alismasini olanakli kilan teknolojilere adanmis bir boliim,

kayit cihazlar1 ve fotograf makinelerinin sergilendigi camekanlar ve etno-miizikbilimcinin goriistigi
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kisilerle, yani ‘bilgi kaynaklar1’ ile kayit sirasinda ¢ekilmis fotograflara ayrilan bir duvar (Bohlman, 2015,
s. 196-197).

Bohlman’in bahsettigi materyaller, kendi donemlerinin ideolojik yaklagimlarinmn disma ¢ikilarak, miizigin
etnografik bir kaynak olarak yeniden degerlendirilmesi gerektigi yaklasimiyla giliniimiizde tarihsel
etnomiizikoloji perspektifinden yeniden incelenmektedir'. insanlarin miizigi, tarihsel olarak nasil insa ettigi,
sosyal olarak nasil koruyup siirdiirdiigii ve bireysel olarak nasil iiretip deneyimledigi sorulari, etnomiizikolojinin
temel arastirma konularinin baginda gelir (Rice, 1987, s. 473). Tarihsel etnomiizikoloji ¢aligmalari ise bu sorulari
tarihsel kaynaklara yonelterek, etnomiizikologlarin giincel etnografik g¢aligmalarin yani sira tarihsel miizik
kaynaklariyla teorik ve metodolojik olarak nasil ilgilenebilecegini ortaya koymaktadir. McCollum ve Hebert’e
gore tarihsel etnomiizikoloji soyle tanimlanabilir:

“Tarihsel etnomiizikoloji, sadece bir tiir etnomiizikoloji ya da etnografik olarak aydinlatilmis bir tarihsel
miizikoloji bi¢imi degildir, daha ziyade miizikal ge¢mis iizerine arastirma yapmak igin bir dizi miizik alt
alaninda bilimsel ¢alismalara uygulanabilir biitiinsel ve titiz bir yaklasimdir” (McCollum ve Hebert,
2014, s. 361).

Gilinlimiizde tarihsel etnomiizikoloji ¢alismalarmi yiiriitenler, etnomiizikoloji ve miizikoloji arasmdaki
geleneksel olarak kabul edilen, ama yapay olarak oriildiigiinii diistindiikleri sinirin kaldirilmasii 6nermektedir
(Widdess, 1992, s. 229; McCollum ve Hebert, 2014, s. 361-362). Ses arsivlerinden nota koleksiyonlarina,
etnografik arastirmalardan sozlii tarih ¢aligmalarina, ikonografiden calgibilime, miizik baglaminda pek g¢ok
konuyla iliskili olan tarihsel etnomiizikoloji ¢alismalari, ayn1 zamanda miizikal pratigi siirdiirmek ve daha sonra
performans ile aktarimi tegvik etmek igin yollar yaratmakla ugrasan uygulamali etnomiizikolojiyle kesisir
(Landau ve Fargion, 2012, s. 131). Her iki yaklasimm da 6nemli bir parcasi olan ses arsivleri konusunda,
giiniimiizde tiim diinyada dijitallestirme ve ac1k erisim saglamak icin yogun faaliyetler siirdiiriilmektedir®. Ancak
iilkemizde arastirmacilara agik erisim saglayan, uluslararasi standartlarda bir ses arsivi bulunmamaktadir’.
Ayrica Osmanlilar déoneminden Tiirkiye Cumhuriyeti’ne, Anadolu’da 19. yiizyildan bugiine kadar yabancilar
tarafindan yapilan derlemelere ait ses kayitlarina yurtdisindaki (Library of Congress, Bibliothéque Nationale de
France, Berlin Fonograf Arsivi vb.) farkli arsivlerden ulagilabilirken, iilkemizde yapilan resmi derlemeler
(Istanbul Konservatuari, Ankara Devlet Konservatuvari, vb.) ve 6zel derlemelere (Pertev Naili Boratav, Fikret
Otyam, vb.) ait ses kayitlarina ulasmak, bu kurum ve kisilere ait argivler erisime kapali oldugu i¢in miimkiin
degildir.

Bu makalede, Tiirkiye’de Cumhuriyet’in erken dénem resmi derleme ¢alismalarinda ses kayit cihazlariyla
eserleri derlenen Taki mahlash bir “saz sairi” olan ve aym zamanda Koggiri Isyani’nin énderi olarak resmi
belgelerde “Egkiya Alisir” olarak nitelendirilen Koggirili Aliser Efendi’nin miizik eserleri, tarihsel
etnomiizikoloji yaklasimiyla incelenecektir. Tarihsel etnomiizikoloji, 6zellikle folklor alaninda miizikle ilgili
yapilan calismalar1 yeniden ele alarak, hem “6zcii” yaklasimlarin yapisokiimiiniin yapilmasi, hem de bu

caligsmalarda derlenen miizikle ilgili her tiir materyalin tekrar incelenmesi i¢in bir perspektif sunmaktadir. Bu

' Tarihsel etnomiizikoloji iizerine teorik ve metodolojik agidan kapsamh bir derleme igin bkz: McCollum ve Hebert (2014). Ayrica
etnomiizikolojinin tarihsel kaynaklar1 {izerine bir baska giincel derleme i¢in bkz: Ziegler vd. (2017).

* Diinyadaki ses arsivleri konusunda bkz: Berlin ve Simon (2002); Seeger ve Chaudhuri (2004). Etnomiizikoloji arastirmalarinda ses
arsivlerinin rolii konusunda bkz: Seeger (1986). Ayrica tarihsel etnomiizikoloji agisindan ses arsivlerinin 6nemi i¢in bkz: Thram (2014).

? Tiirkiye’de ses arsivleri konusunda bkz: Erkan (2016).
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yaklagimla, giinimiizde kadar farkli kimliklerin olusumunda 6nemli bir referans olmus Koggirili Aliser
Efendi’nin saz sairlikle eskiyalik arasinda kalan yagami ve miizik eserleri yeniden degerlendirilip tartisilacaktir.
Eskiya Olarak Koggirili Alisir

Mamo Baran’a gore, “Koggiri, cografi olarak Dogu Anadolu’yu I¢ Anadolu’ya, siyasi olarak Kiirt ve Tiirk
bolgelerini birbirine baglayan Kuzey-Bati sinirinda bir koprii gibidir” (Baran, 2011, s. 23). Koggiri teriminin
anlamma dair ¢esitli tartigmalar bulunmakla birlikte, genel bir kabul olarak Kocgiri, Sivas sancagma bagl bir
bolge ve bu bdlgedeki asiretlerin ortak adidir. 19. ylizyilin sonlarinda Koggiri kazasi 6nce Zara kazasmna
baglanmis ve daha sonra buraya bagli nahiyelerden Imranli, zamanla Koggiri merkezini nitelendiren bir kazaya
doniismiistiir (Soileau, 2017, s. 172)*.

Koggiri denilince akla gelen ilk isim olan Aliser Efendi, yakin dostlarindan Nuri Dersimi’ye gore 1937
yilinda 6ldiriildiigiinde 75 (Dersimi, 1997, s. 278), donemin jandarma yarbayr Nazmi Sevgen’e goreyse yaklasik
55 yasindadir (Sevgen, 1950, s. 377)°. Bu durumda dogum yili, 1862 veya 1882 olmalidir. Aliser Efendi,
Sivas’in Imranl kazasma bagli, eski adiyla Azger/Agizger, yeni adiyla Atlica kdyiinde dogdu. Cocukluk yillari
ve egitimine dair bilgiler bulunmamakla birlikte, birkag dil bilmesi ve okur yazarlig1 sebebiyle Sivas’ta iyi bir
egitim gormiis olmasi muhtemeldir. Abdiilhamit doneminde Koggiri asiret liderlerinden Mustafa Bey’e katiplik
yapmaya baslayan Aliser, 1902 yilinda Mustafa Bey’in 6ldiiriilmesiyle yerine gecen oglu Alisan Bey’e katiplik
yapmaya devam etti (Dersimi, 1997, ss. 275-276). Birinci Diinya Savasi’nda Ruslarin Erzincan’1 iggali sirasinda
Ruslarla birlikte savagsan Aliser, Dersim’de bagimsiz bir yonetim kurulmasi ig¢in miicadele etti ancak Rus
ordularmn g¢ekilmeye baslamasi ve Vehip Pasa’nin, Ruslarin yaninda savasanlarin affedilmesini saglamasiyla
tekrar Koggiri’ye dondii (Dersimi 1997, s. 276-277; Sevgen, 1950, s. 377).

Aliser Efendi’nin isminin iinlenmesinin asil sebebi, 1920 ve 1921 yillar1 arasinda devam eden Koggiri
Isyani’nda oynadig1 roldiir®. Koggiri bolgesinde yasanan ve bazi Bati Dersim asiretlerinin de i¢inde yer aldigi bu
isyana, Koggiri asiret reislerinden Alisan ve Haydar Beyler ile onlarm katipligini yapan Aliser Efendi onciilik
etmis, ancak donemin tiim resmi kaynaklarinda olaylarm bas aktorii Aliser Efendi gosterilmistir (Soileau, 2017,
s. 150-151). Sevr Anlasmasi siirecinde, Kiirt Teali Cemiyeti ile iliskiye giren Aliser, Koggiri asiret liderlerinden
Alisan Bey ve kardesi Haydar Bey’in destegiyle ¢aligmalar yiiriitmiis ancak bagarili olamamistir (Dersimi 1997,
s. 277; Sevgen, 1950, s. 378). 24 Temmuz 1920°de, komutasindaki birliklerle Refahiye-Kurugay arasinda
cephane tasiyan askeri kafilenin cephanesine el koyarak askerleri esir alan Aliser, Kemah’ta yine askeri birlige
saldir1 ve Kemah-Kurugay telgraf hattin1 kesme gibi cesitli baskinlar diizenleyerek etrafinda giderek ¢ogalan bir
kuvvet olusturmustur (Akytirekli, 2016, s. 69, s.74). Aliser, hakkinda olaylarin bas sorumlusu olduguna dair
TBMM tarafindan bir kararname ¢ikarilsa da, donemin mutasarrifi Ali Riza Bey ve Alisan Bey’in girisimleriyle
oziir beyanindan dolayr 24 Kasim 1920°de affedilmis ve Aliser’in sugu tecil edilmistir (Akyiirekli, 2016, s. 76;
Soileau, 2017, s. 187, s. 409). Ancak Koggiri’deki olaylarin 1921°de devam etmesinden dolay1r Koggiri ve

Dersim agiret liderleri ile hiikiimete telgraf gondererek gerilimi durdurmayr 6neren Aliser, her ne kadar ¢oziim

* Koggiri asireti ve bolgesinin, tarihsel ve sosyo-kiiltiirel yapisi igin bkz: Baran (2011); idari ve etnik yapisi konusunda bkz: Soileau (2017,
ss. 157-179).

* Aliser ve esi Zarife’yle ilgili yazilmis yazilarin bir araya getirildigi biyografik bir derleme i¢in bkz: Dersimi (2010). Aliser’in hayatinin
konu edildigi bir roman i¢in bkz: Munzuroglu (2015). Ayrica Aliser’le ilgili iki ayr1 perspektiften yazilmis ancak kismen birbirine benzer
olan portre yazilarim karsilastirmak igin bkz: Sevgen (1950); Dersimi (1997).

® Konuya birbirinden farkli yaklagimlardan kaynakli olarak “isyan, hadise, kirim, ulusal hareket” gibi isimlerle adlandirilan, ancak literatiire
Koggiri Isyani olarak gegen olaylar konusunda yapilmis detayli iki inceleme igin bkz: Akyiirekli (2016); Soileau (2017).
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igin ¢aba harcadiysa da, Merkez Ordu’nun olaylar1 tamamen bastirmasiyla Dersim bolgesine g¢ekilmistir

(Akyiirekli, 2016, s. 99-104)’.

Resim 1. Aliser Efendi ve esi Zarife Hatun’un, muhtemelen 1920 veya 1921 yiinda Koggiri Isyam swrasinda ¢ekilen, kaynag
bilinmeyen fotografi

Koggiri Isyan1 sonrasinda Dersim bolgesine yerlesen Aliser, karisi ve yakmn arkadaslar1 énce Koganl
asiretine sigind1. Bir taniga gore Aliser’in iki katir yiikii kitab1 vardir; kdyde cemaatle birlikte gazete okuyup
halka izahatta bulunmus, ancak Kocanlilarin diger asiretlerle iliskilerinden rahatsiz olarak oradan ayrilmistir
(Dersimi, 2010, s. 47-48). Koganlilarin yaninda yaklasik 4 yil kaldiktan sonra ayrilan Aliser ve karisi, bir siire
Ovacik’ta kaldi (Dersimi, 2010, s. 48). 1925 yilinda Dersim bolgesine yaptig1 gezinin izlenimlerini 1931 yilinda
kitap olarak yayinlayan gazeteci Nasit Hakki Ugur, bir zamanlar Koggiri asiret reislerinden Alisan Bey’in katibi
ve akil hocas1 olan Aliser’in, Seyit Riza’ya sigindigmi ve artik Seyit Riza’nmn katibi oldugunu belirtir (Ugur,
2001, s. 43)°. Donemin diger bir tamigma gore, Seyit Riza’nin yaninda Agdat koyiinde kalan Koggirililer hak
yolundan ¢ikmayan, cem, cemaat bilen kisilerdi; Aliser ise onlarin i¢inde okumus yazmis, giin gormiis birisi
olarak agiret kavgalarma girmemeleri i¢in insanlari uyaran oncii biriydi (Tas, 2011, s. 192). Bir baska taniga gore
Aliser, akilli, sahsiyetli, yaman biriydi; mektepliydi, bes dil biliyordu; kitaplar1 ¢oktu ve siirekli okuyordu (Tas,
2011, s. 238)°. Aliser’in ¢ok uzun yillar Dersim bolgesinde yasamasmin ve taniklarm ondan saygiyla
bahsetmesinin nedeni, hem bilgisine hem de Dersim agsiretleri arasinda denge kurmaya g¢abasina duyulan
saygiydi. Ayni taniga gore Aliser ve karisi, Dersim agiretleri arasinda birlik, dirlik istiyor, herkesin birbiriyle

baris icinde yasamasi i¢in ¢abaliyordu (Tas, 2011, s. 238). Dolayisiyla Aliser, Dersim’e sadece sigmmak igin

7 Koggiri’de yasananlar sonrasinda TBMM tarafindan kurulan Tahkikat Heyeti, olaymn sonucunu bir facia olarak degerlendirmis ve olaylarin
bastirilmasinda Merkez Ordusu kumandan: Nurettin Pasa’nin sert tutumunu, hiikiimeti ve bazi resmi kurumlar elestirerek, bunu “gok agir
siyasi bir cinayet” olarak nitelendirmistir (Soileau, 2017, s. 353).

¥ Maksut Usag asiret reisi Kasimoglu Munzur’un yegeni olan bir tanik, amcast Kasimoglu’yla ok yakin olan Seyit Riza’nin, Agdat koyiinde
yaylaya c¢ikilan konumda onlara bir yer temin ettiini; amcasmin da Aliser ile esi Zarife’ye orada bir ev tahsis ettigini ve birlikte
yasadiklarini anlatir (Cigek, 1999, s. 151).

? Benzer bir sekilde bir baska tamk da Aliser’in, Ovacik’in Cevizli koyiinde kaldigi sirada kendisine okuma yazma ogrettigini, siirler
ezberlettigini; Aliser’in herkesin sevdigi, ¢ok bilgili ve kitaplari olan bir kisi oldugunu belirtir (Dersimi, 2010, s. 106). Aliser’in Dersim
lizerine yazdigi, “Bismillah diyelim haktan inayet” ilk dizeli bir baska Tiirkge siiri i¢in bkz: (Cengiz, 2010, s. 185).
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gitmemis, oncelikle asiretlerin birligi i¢in ¢aba gostermis; kisiligi ve bilgisiyle Dersimliler arasinda hayranlik
uyandirmistir (Bulut, 2005, s. 363). Ancak Aliser’in bu durumu Seyit Riza’nin yakin ¢evresindeki bazi kisilerde
rahatsizlik yaratmustir.

Yine donemin bir tanigmma gore, déonemin Umumi Miifettisi Korgeneral Abdullah Alpdogan Pasa, Aliser’i
affedecegini, o ylizden teslim olmasi gerektigini kendisine bildirmis, Aliser de bunun iizerine Sultan Baba
Dagi’ndaki magaralara gekilmistir (Tas, 2011, s. 36)'°. Bir baska tanik ise, Seyit Riza'nmn Aliser’e dis iilkelere
gitmesini sdyledigini ancak Aliser’in bunu kabul etmedigini; daha sonra herkesle vedalasarak magaraya ¢ekilen
Aliser’in baska iilkelere gitmek i¢in hazirlik i¢inde oldugunu aktarir (Tas, 2011, s. 236-237). Aliser Efendi ve
karis1 Zarife Hatun, 9 Temmuz 1937 tarihinde Kafat kdyli yakinlarinda kaldiklar1 magarada, Alpdogan Pasa
tarafindan gorevlendirilen Seyit Riza’nin yegeni (kardesinin oglu) Rayber Kop’un adami Zeynel Top tarafindan
oldiriildii. Rayber’in, bir arazi anlasmazligi nedeniyle amcasiyla arasi agikti ve orduyla is birligi i¢indeydi
(Bayrak, 2010, s. 161). Oldiiriildiikten sonra Aliser ve Zarife’nin baslar1 kesilerek askerlere teslim edildi.
Aliser’in kesilmis basinin fotografini ¢geken Nazmi Sevgen, bu fotografi 1950 yilinda Tarih Diinyasi dergisinde
yaymladi (Sevgen, 1950, s. 381)"".

Hain Aliser
nasil sldiiriildii?

Tunceli isyan1 elebasisi-
nin sayam dikkat hayat:

ekber, mahoteirioniz ve Aliyiri oldiiren Zeynel ile a'ia;'qinu-

Dersim mubhalifetinin
elebasilarindan

Sergerde Ali Sir
nasil dldirdaldi?

Bu canavari bizzat Slaiiren yukart

Abbas ugagindan Zeynet arndatigor:
Eiksize ik gittifim giinier yeriiaie ] fakac be sefer muhalefete igsirak ene
5 benzemiyen irt yar ve yakugrkh 1 sadds kaid
dnin gesindifinl, yerlite r i Sic saluay oidugs
* dsddagarak oma Sakeiianm gir- | amlaptan B = o giinler sarfinda
5. Bu adamun kim  oiugunn ser | is bl He
sgtam. Bass gu ahin vermigierdi E 2t covarmdaki kiyine gpittikten some
— Bu Abbaslsnin sebbar  gursbu | ta bir daha gérmwdien ,
& Rehberdic Birgek gumahlaer var, | . {Senu; Sa 7 Si. ¥

Resim 2. Aliser Efendi’nin éldiiriilmesinin ardindan 20.07.1937 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde (solda) ve 18.07.1937 tarihinde

Kurun gazetesinde (sagda) yayinlanan haberler

Yasadig1 dénemin resmi belgeleri ve gazetelerinde “eskiya, sergerde, milli sair, erkaniharb, elebas1” vb. pek
¢ok sifatla nitelenen ve adi ¢ogunlukla “Aligir” olarak anilan Aliser Efendi, yakinlarindan Nuri Dersimi
tarafindan ise “iistiin zekasi, kuvvetli mantik ve muhakemesi ile olaganiistii giizel dizeleriyle iin kazanmis biiyiik
bir Kiirt sairi, aydini, saz ve soz ustasi” olarak anlatilir (Dersimi, 1997, s. 275-276). Nazmi Sevgen’e gore ise,
¢ok giizel Tiirkge okuyup yazan Alisir, zeki, fesat¢1 ve cesur birisi olarak Dersim’de pek ¢ok siyasi ve hicvamiz
manzume yazmis, kendisine “diyarin halaskar1” siisiinii vermistir (Sevgen, 1950, s. 377). Aliser Efendi, farkli
donemlerde Ankara hiikiimetine ve gevre agiretlere gonderdigi telgraflarda, -Alevi ocagr mensubu seyit
anlamida- “Sadattan” (Sevgen, 1950, s. 380), “Alevi Umum Miifettisi” (Akytirekli, 2016, s. 60) ve “Hilafet
Ordusu Umumi Miifettisi” (Soileau, 2017, s. 184) gibi unvanlar kullanmistir. Aliser’in Ehlibeyt ve Alevilikle

' Abdullah Alpdogan Pasa, Koggiri isyan: sirasinda olaylari bastiran Nurettin Pasa'nin damadi; Nurettin Pasa ise IT. Mesrutiyet doneminde
Dersim tenkilini yapan Miisir {brahim Paga’nin ogludur (Akyiirekli, 2016, s. 77).

' Sevgen, aym yazida Aliser’in Nisan 1921°den 6ldiigii tarihe kadar 16 yil hemen higbir siyasi faaliyette bulunmadigini, fakat o tarihten
itibaren Seyit Riza’nmn yanindan ayrilmadigindan, onu maskelenmis olarak Seyit Riza’nin arkasinda gérmek gerektigini de belirtir (Sevgen,
1950, s. 380).
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ilgili sdylemleri, bu konuda Koggiri ve Dersim asiretleri arasindaki propaganda yapma istegini de gosterir (Oz,
2015, s. 59). Ancak Aliser Efendi’nin seyitligine dair bugiine kadar bir bilgiye ulagilamamustir.

Doénemin gorgii taniklarinin da siklikla bahsettigi tizere, Alisir’in kaldig1 magarada pek c¢ok kitap ve defter
bulunmaktadir. Nazmi Sevgen, Aliser’in 6liimiinden sonra metrukatinin kendisine gegtigini belirtir, orada yer
alan baz siir ve mektuplardan hayranlikla bahsederek 6rnekler verir (Sevgen, 1950, s. 395).

Saz Sairi Olarak Taki

Aliser Efendi’nin, mahlas olarak 9. imam Muhammed Taki’nin adina nazire yapan Taki adin1 nasil aldigina
dair bilgi bulunmasa da, yazdig1 halk siirlerinden Seyh Hasan asiretine bagli oldugu bilgisini dgrenmekteyiz
(Cengiz, 2010, s. 185)'%. Ayrica eserlerinin gogunlugunu olusturan nefes, deyis igerikli siirlerinde kullandig
ifadelerden giiglii bir tasavvufi egitim aldig1 gozlenmektedir. Aliser, siirlerini agirlikli olarak hece vezniyle
Tirk¢e olarak yazmis, ayni zamanda Kiirtge’nin Kurmanci lehgesi ile yine hece vezni kullandigi siirler
yazmustir®. Aliser’in Tiirkge siirlerinde ¢ogunlukla 11 (6+5), Kiirtge siirlerinde ise gogunlukla 8 (4+4) hece
vezni kullandigi goriiliir. Ancak bunlar diginda her iki dilde de 8, 11, 15’lik hece vezni kullandig: siirleri
bulunmaktadir. Aliser’in 15°lik hece vezni kullandig: siirlerinden bir dortliik sdyledir:

Masdart ash kainat nuri Ahmed-i Muhtar
Mazhart nuri hakikat zati Haydar-1 Kerrar
Donmezem bab-i dliden aksa kanim sarusar
Zahida inkara diisme methetmis perverdigar (Sahin, 2003, s. 71).

Mehmet Bayrak’a gore, 1919-1921 yillar1 arasinda Koggiri’de cereyan eden olaylar Aliser’in siirlerine politik
bir igerik verirken, sonraki donemde Dersim’de yasarken tirettigi eserler daha ¢ok felsefi ve Alevilik diisiincesi
iceriklidir (Bayrak, 2010, s. 274). Aliser siirlerinde, Arapca ve Farsca kelimeleri siklikla kullanir. Siirlerde
tasavvufi bir igerikle bezenmis olarak Kur'an-1 Kerim ayetlerine gondermeler ve Alevi-Bektasi inancma ait
motifler 6ne ¢ikar. Ayrica On Iki imam’in isimlerinin sirasiyla gegtigi bir siir formu olan “duvazdeh imam” da
yazan Aliser, Tirkce ve Kiirtce siirlerinde benzer muhteva kullanmus, giiclii bir tasavvuf sairi oldugunu
kanitlamistir. Siirlerinde siklikla islenen bir konu olan diinyanin haline dair elestirileri bir siirinde soyle dile
getirir'*:

Taki’nin muini daim hiidadir
Gelin sorunuz acep bu ne sevdadir
Deseler ki hasmuin biitiin diinyadr
Biiznillah perva etmez bu génliim (Sahin, 2003, s. 81).

Siirlerinde ayn1 zamanda kendisine de elestirilerde bulunan Aliser, sairlik ve asiklik konusunda ustalik i¢in
¢ok emek harcamasi gerektiginin farkinda oldugunu dile getirir:

Sairlik sevdasi etme ey goniil

Ne methin var senin o yara karsi

12 Aliser Efendi’nin yazdig: halk siirlerine dair bugiine kadar yapilan en kapsaml derleme i¢in bkz: Sahin (2003).

> 1949 yilinda CHP’ye Aleviler konusunda bir rapor yazan Maras Milletvekili Hasan Resit Tankut, Aleviler’in ibadet dilinin Tiirkge
oldugunu, ancak son donemlerde Aliser’in inatla Tiirkge’yi birakarak nefeslerini Zazaca yazdigim belirtir (Bayrak, 1994, s. 298). Ancak
Aliser’in bugiine kadar Zazaca nefesi bulunamamistir (Cengiz, 2010, s. 228); Tiirk¢e disinda yazdig: tiim siirler Kiirtge’dir. Aliser’in Tiirk¢e
ve Kiirtge olarak yazdigi “Koggiri basladi harba” ilk dizeli tinlii siirini 6rnek veren Kieser, bunun Koggiri-Dersim hareketlerinin ne dil ne de
etnik konularda bir diizen birligi i¢inde olduklarini gosterdigini belirtir (Dersimi, 2010, s. 119). Konuyla ilgili olarak, Alevi Kiirtlerin dil
konusu basta olmak tizere etnik kimligi izerine bir tartisma i¢in bkz: Bruinessen (2000, ss. 87-113).

!4 Sahin’in derlemesinin igerigi kapsamli olmasina ragmen, kitap boyunca siirlerin yazimi konusunda redaksiyon sorunlar1 bulundugu i¢in
verilen ornekler gozden gegirilerek aktarilmistir.
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Asiklik sevdast etme ey goniil
Ne haddin var senin esrara kargi (Sahin, 2003, s. 83).

Aliger’in siirlerinde yogun tasavvuf diisiincesinin yani sira, kendi doneminin giiclii taniklig1 da goriiliir.
Dolayistyla hem Alevi-Bektasi inancina ait unsurlart hem de doénemin bazi siyasi olaylarma dair konularmi
siirlerine tastyarak, siyasal ve inangsal alan1 birlestirmistir (Soileau, 2017, s. 336). Ornegin Ali Kemali, Sevr
Anlagmasi1 doneminde Aliser’in Kiirtce konferanslar verdigini ve saz calarak, “Ayaginda kundura / Gittim
diistiim tandura / Padisahin haberi yok / Bunu eden kongura (kongre)” gibi milli hiikiimeti elestiren siirler
sOyledigini aktarir (Kemali, 1992, s. 127). Aliser’in siirlerinde sadece devlete karsi bir elestiri degil, ayni
zamanda Kocgiri ve Dersim asiretlerine de elestiriler ve birlik olma cagrist goriiliir. Aliser, yasadiklarini
siirlerine aktarirken, bunlar1 olaylar yasanirken bulundugu bolgedeki halkla diyalog kurmak i¢in kullanmustir.
Nuri Dersimi, Aliser’in eserlerinin dag baslarinda ve savas alanlarinda, top, tiifek sesleri arasinda sdylendigini
aktarir (Dersimi, 1997, s. 166).

Aliser’le ilgili resmi devlet belgelerinde de Aliser’in siirlerinden bahsedilir. Ornegin, Elazi§ Valisi tarafindan
22 Mart 1933 tarihinde Dahiliye Vekaleti, oradan da 2 Nisan 1933 tarihinde Yiiksek Bagvekalet, Cumhuriyet
Halk Firkasi, Reis-i Cumhur ve bazi diger kurumlara gonderilen bir rapora gore Aliser, Taki mahlasiyla tiirkii ve
destan soyleyerek halki kiskirtmaya caligmaktadir'”. Bu raporun ekinde yer alan ii¢ destanin, Mazgirt
Kaymakamlig: tarafindan ele gegirildigi ve Kiirtge’den Tiirk¢e’ye cevrildigi belirtilmektedir. Oysa bahsi gegen
“Bismillah diyelim haktan inayet” ilk dizeli siir, kafiye yapisindan da anlasildig: tizere Tiirkge’dir (Cengiz, 2010,
s. 184-185). Raporda “Goniil gel gezelim Munzur dagmi” ilk dizeli siir ise, Nuri Dersimi tarafindan “Goniil gel
gezelim Dersim dagini” ilk dizesiyle verilerek “Dersim Sarkisi” olarak adlandirilir ve Dersimi, eseri kendisinin
Kiirtge’den Tiirkge’ye terciime ettigini belirtir (Dersimi, 1997, s. 237-238)'°. Bu eser de, kafiye diizeni ve
iceriginden anlasildig: tizere, Dersimi’nin yazdig1 Tiirkce ¢eviri degil, diger siir gibi bizzat Aliser tarafindan Taki
mabhlasiyla ve hece vezniyle Tiirk¢e yazilmis bir halk siiridir. Raporda yer alan “Evi yansin Kemal bize yiik
olmus” ilk dizeli tiglincii siirin serbest vezinli yapist ve destanst formundan dolayr ilk halinin Kiirtge oldugu
anlagilmaktadir. Ancak bu siirde Taki mahlasi kullanilmamistir. Her {i¢ siir de, igerikleri bakimindan Dersim

bolgesinin tarihi, cografi, etnografik 6zelliklerini barindiran birer belge niteligindedir.

'3 Raporun tamamu igin bkz: Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi, 030 _10 00 00 110 741 9 1-6.
' Ayni siirin Nazmi Sevgen tarafindan verilen versiyonunu karsilastirmak igin bkz: Sevgen (1950, s. 381). Sevgen’e gére Aliser, Sah
Hatayi’nin etkisi altindadir ve bu siirde onu taklide yeltenmistir (1950, s. 381).
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Resim 3. Elazig Valisi’nin 22 Mart 1933 tarihinde Dahiliye Vekaleti’ne gonderdigi, Aliser’in Taki mahlasiyla tiirkii ve destan
soyleyerek halk kigkirtmaya calistigina dair rapordan bir boliim (Basbakanltk Cumhuriyet Arsivi, 030_10_00_00_110_741 9 2;
030 10 00 00 110 741 9 3)
Resmi Halk Miizigi Derlemelerinde Aliser Efendi’nin Eserleri
Tiirkiye’de ses kayit cihazi ile ilk resmi derlemeler Dariilelhan (Istanbul Konservatuvari) kurumu tarafindan
yapilmistir'’. Dariilelhan adina Yusuf Ziya Demircioglu, Ferruh Arsunar, Mahmut Ragip Gazimihal (Késemihal)
ile Halk Bilgisi Dernegi adina Abdiilkadir Inan’dan olusan heyetin Sinop, Giresun, Trabzon, Rize, Giimiishane,
Bayburt, Erzurum, Hasankale ve Erzincan’a yaptiklar1 dordiincii tetkik seyahati, 15 Agustos-17 Eyliil 1929°da
tarihleri arasinda ger¢eklesmistir (Gazimihal, 1929, s. 13). Bu gezide, Aliser Efendi’nin “Askin sarabimni igenler
dilber” ilk dizeli eseri, “Askin” adiyla nota olarak yayimnlanan ilk eseri olmustur (Halk tiirkiileri, 1930, s. 88).
Ancak eserin notasinda kaynak kisiye dair bir bilgi eklenmemis, sadece eserin Erzincan’dan derlendigi
yazilmistir. Gazimihal, bu derleme gezisinde notaya alman 150 eser disinda, Konservatuar miizesinde bulunan
79 plagmn listesini verirken, Koggiri ve Aliser’le ilgili Trabzon ve Erzincan hapishanelerinden derlenmis su iig

eseri sayar (Gazimihal, 1929, s. 39, s. 46)'®.

7 Osmanlr’dan giiniimiize Anadolu’da yapilan derleme ¢aligmalariyla ilgili kronolojik bir inceleme igin bkz: Senel (1991). Ayrica
Dariilelhan’1n derleme ve yayin faaliyetleri konusunda bkz: Kolukirik (2014).
'8 Yazim sekli ve noktalama isaretleri orijinal kaynaktan oldugu gibi aktarilmstir.
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Tablo 1. Dariilelhan tarafindan derlenen ancak notaya alinmayan Aliser eserleri

Plak no Tiirkiiniin yeri ve ismi Okuyanin ismi ve memleketi Alindig: yer
7 Koskir tiirkiisti (337 Koskir hadisesi Tokatl1 Mehmet oglu Duman Ahmet Trabzon
lizerine ¢ikt1) (Hapisane)
70 Dersim Medhiyesi Kockrili Ali Sir’in (ki hayattadir) hiikiimet Erzincan
memuru (!) Kogkirli Sabri (Hapisane)
73 Kockir tiirkiisii (Sivasm Kog kirindan Ali Umraniye’nin Agizkir kariyesinden Erzincan
Sir tarafindan) Kasimoglu Sabri B. (Hapisane)

Gazimihal’in, “Bu orijinal tiirkiilerin de plaklarmni ¢ogaltmak icin ¢alisiimaktadir” (Gazimihal, 1929, s. 47)
notuna ragmen, bir zamanlar Konservatuar miizesinde bulunan bu eserlerin ne orijinal plaklarina ne de ses
kayitlarina bugiine kadar ulagilabilmistir. Koggiri Isyani'nda Aliser’in en yakininda bulunarak énemli bir rol
oynayan Kasimoglu Sabri Bey’den'® derlenen iki tiirkii, yukarida da bahsi gecen, Aliser’in ilk dizesi “Goniil gel
gezelim Dersim (Munzur) dagini” olarak bilinen Dersim’e yazdigr methiye ile ilk dizesi “Koggiri basladi
harba™* olarak bilinen iinlii eseri olmalidir. Gazimihal’m, hem Aliser’in hayatta olduguna dair notu, hem de
bizzat Aliser’in yazdig1 eserleri derlemesi, halk miizigi derlemeciligi ve tarihsel etnomiizikoloji agisindan énemli
bir veridir. Bu derlemelerin yapildig1 kisiler Aliser’in yakin ¢evresinden oldugundan ve eserlerin Koggiri
Isyan’ndan kisa bir siire sonra derlenmesinden dolayi, notasi alman “Askin” eserinin Aliser’in o dénemde
seslendirdigi versiyona yakin oldugu varsayilabilir. Erzincan hapishanesinde derlenen bu eserlerin kaynak
kisileriyle ilgili olarak Gazimihal kitabina su notu diismiistiir:

Hapisanede iki giin calistik. Her nasilsa ellerinden hatali hareketler ¢ikarak senelerden beri bu adalet

kosesinde yasamis bazi gengler arasinda cidden mahir ve san’atkér kimseler vardi; hafizalarinda giizel seyler

vardi. Memnuniyetle bildiklerini ¢alip soylediler; “sizin gibi misafirlerimizle iftihar ederiz” diyorlardi!

(Gazimihal, 1929, ss. 37-38).

Aliser’in ayn1 sozlerinin yer aldig1 bir baska eser, Dariilelhan sonrasinda Tiirkiye’de resmi derlemeler yapan
ikinci kurum olan Ankara Devlet Konservatuar: adina, Muzaffer Sarisdzen, Halil Bedii Yonetken ve teknisyen
Riza Yetisen'den olusan ekiple 1944 yilinda Elazig, Tunceli, Bingél ve Mus’a yapilan sekizinci derleme
gezisinde derlenmistir (Elgi, 1997, s. 80). Bu gezide, Aliser Efendi’nin “Askin sarabini icerler dilber” ilk dizeli
eseri, “Askin Sarabi” adiyla, Tunceli’nin Ovacik il¢esi Kedek kdyiinden Ali Celik’ten derlenmistir (Turhan ve
Kantar, 2012, s. 65-66). Bu eser, 2906 sira numarasi ile TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari’na alinmis ve
bugiine kadar sayisiz defa radyo ve televizyonlarda icra edilmistir®'. Bu eser, Aliser’in uzun yillar yasadig
Dersim bolgesinden, 6liimiinden kisa bir siire sonra alinmig oldugundan, bu versiyonun da onun icrasindan ¢ok

farkli olmadig1 sdylenebilir.

' Nuri Dersimi, Aliger’in yakin ¢evresinden ve Koggiri Isyam sonrasi ceza alanlardan bahsederken Sabri’nin adint da verir (Dersimi, 1997, s.
169, s. 173).

2% By eserin sozlerini karsilastirmak igin bkz: Soileau (2017, s. 336-338).

! Eserin TRT notasinda her ne kadar 21.7.1943 tarihinde derlendigi yazilsa da, derleme gezisi 1944 yilinda yapilmustir. Nitekim derleme
fislerinde eserin derlenme tarihi 21.7.1944 olarak yazmaktadir (El¢i, 1997, s. 267).
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Resim 4. Aliser Efendi’nin Taki mahlasiyla yazdigi “Askin sarabini icenler dilber” ilk dizeli eserinin, 1929 yilinda Dariilelhan
(Istanbul Konservatuary) ekibi tarafindan Erzincan hapishanesinde derlenen notast (solda) ile ayni sizlerin 1944 ythnda Ankara Devlet
Konservatuari ekibi tarafindan Tunceli’de derlenen notast (sagda)

Resmi halk miizigi derlemelerinde nota yazim konusu ihtiyatla yaklasilmasi gerekilen bir mesele olsa da,
Aliger’e ait elimizdeki nadir iki kaynak oldugu i¢in bunlari da konumuz baglaminda degerlendirmek
gerekmektedirzz. Aliser’e ait bu iki eserin, Istanbul ve Ankara Devlet Konservatuarlar: tarafindan derlenen iki
farkli notasini karsilastirdigimizda, melodik olarak bazi farkhiliklar goriilmektedir. Istanbul Konservatuari
notasinda donemin tonalite anlayisiyla her ne kadar komal1 sesler yazilmasa ve nota yazimlarinda ciddi sorunlar
olsa da, bu yazima gore daha detayli yazilan Ankara Devlet Konservatuari notasinda eser, ayn1 dizi ve tartimla
yazilmistir. Her iki notanin saz boliimiindeki melodik seyirler birbirinden farklilik gosterse de san boliimiindeki
ana melodik seyir birbirine yakindir. Bu durumda, Aliser’in yasadigi bolgelerden ve ¢evresindeki kaynak
kisilerden almman her iki tiirkiiniin de, Aliser tarafindan melodik olarak belli bir kalipta icra edildigi, ancak
kaynak kisilerin kendi icra iisluplarina gore farkli yorumladiklar1 eserler oldugu sdylenebilir. Eserin 1929’tan
1944’e kadar Aliser’in yasadig1 bolgelerde birbirine yakin iisluplarla icra edilmesi, Aliser’in miizik icrasinin,
kendi yasamuyla iliskili olarak so6zlii yolla nasil dolagima girdigini géstermesi bakimimdan da 6nemli bir noktadir.

Yasadig1 donemin kaynaklarma gore, Aliser Efendi sadece iyi siir yazan bir halk ozan1 degil ayn1 zamanda
¢ok iyl bir baglama icracisidir. Dolayisiyla ¢alip s6yleyen bir asik ya da saz sairidir. Nazmi Sevgen, Dersim’de
en iyi saz ¢alanlarm basinda Aliser’in ismini anar (Sevgen, 2003, s. 101). Ayrica Aliser Efendi, kendi doneminin
diger ozanlariyla da gériismiistiir. Ornegin Dersim bdlgesinin en énemli halk sairi olarak bilinen Sey Qaji (1860-
1936), zaman zaman Seyit Riza’nin evinde Aliser’le bir araya gelmis ve onun iizerine siirler yazmistir (Cengiz,
2010, s. 185, s. 228).

Aliser Efendi’nin yakin arkadaslarindan birisi olan Nuri Dersimi de (1893-1973), Aliser gibi hem siyasi bir
figlir hem de saz calip sdyleyen bir icracidir. Hatiratinda miizikle iliskisinden sik¢a bahseden, yagsaminin farkli

donemlerinde cem ve muhabbetlerde saz calip deyisler sdyledigini aktaran Dersimi (Dersimi, 1986, s. 25-26, s.

*? Tiirkiye’de resmi halk miiziginde notasyon konusuyla ilgili elestirel bir aragtirma igin bkz: Ozdemir (2019).
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81-82), babasi Milla Ibrahim’in de bir halk sairi oldugunu belirtir (Dersimi, 1986, s. 14). Nuri Dersimi bir baska
eserinde, 1915 yilinda Dersim’e gelen Haci Bektas Veli Dergahi Postnisini Ahmet Cemalettin Celebi’nin 6zel
katibi olan Agik Sitki (1865-1928) ile birlikte oldugunu aktarir (Dersimi, 1997, s. 111). Déneminin 6nemli saz
sairlerinden birisi olan Asik Sitki, Ankara Devlet Konservatuar’’nin 1944 yilindaki Tunceli derlemelerinde “iki
sesli halk tiirkiisii” olarak nitelendirilen “Siyah Percemlerin” adli deyisin de s6z yazaridir™. Dolayisiyla Aliser,
Dersimi, Asik Stk gibi kendi donemlerinin 6nemli figiirleri olarak farkli yonleriyle 6n planda olan sahsiyetler,
yasadiklar1 donemin 6nemli miizik icracilaridir. Ayrica Aliser Efendi ve Asik Sitki, resmi halk miizigi
derlemelerinde eserleri derlenen ve bunlarin yani1 sira bazi eserleri sozlii olarak kusaktan kusaga aktarilan 6nemli
kaynak kisiler olarak -Nuri Dersimi vasitastyla- birbirleriyle dolayli iliskileri olan miizisyenlerdir**.
Koggirili Aliser Efendi’nin Eserlerinin Giiniimiize Yansimalari

Miizigin tarihsel bir kaynak olmasi agisindan degerini tartisan Shirli Gilbert, 6zellikle savas donemi gibi
zamanlarda ortaya ¢ikan sarki metinlerinin sosyal tarih agisindan sadece retrospektif bir 6zellik tagimadigini
vurgulayarak, miizigin bireyler ve topluluklarla ilgili belirli tarihsel baglamlar hakkindaki anlayisimizi
zenginlestirip aydinlattigini sdyle aciklar:

Sarkilar zamanin kendisinden kaynaklanan onemli bir metinler biitiiniidiir. Savas sonrasi tanikliklar gibi
hayatta kalan bireylerin geriye doniik anlayisini degil, uzun bir siire boyunca giinliik yasamla yiiz yiize kalan
mahkiim topluluklarin belirsiz, degisen perspektiflerini bize iletiyorlar. Baska bir deyisle, benzersiz bir
mirastirlar: Paylasilmis fikirlerin ve yorumlarm parcalaridir, az iz birakan topluluklarin aksine sozlii olarak
aktarilir ve korunurlar. Tabii ki, sunduklar: erisim kaginilmaz olarak kismidir; bununla birlikte, diger ¢cagdas
kaynaklarla birlikte ele alindiginda, insanligin i¢sel deneyimine dair anlayisimizi derinlestirmeye yardimet
olurlar (Gilbert, 2005, s. 123).

Koggirili Aliser Efendi 6rneginde oldugu gibi, kendi déoneminin tanikligin1 yapan bir saz sairinin eserlerini
bireysel ve toplumsal agidan ele aldigimizda, miizigin tarihsel bir kaynak olarak varligmni siirdiirdiigii ve
giiniimiizde farkli miizikal kimliklerin insasinda 6nemli bir rol oynadig1 goriiliir. Yukarida aktarildig tizere
Aliser Efendi’nin eserleri, resmi derlemelerde kayda alinip “Tiirk halk miizigi” adina tescillenmis ve TRT basta
olmak {iizere pek ¢ok mecrada giiniimiize kadar icra edilmistir. Ayrica Aliser’in 6liimiiniin lizerinden uzun bir
siire gegmesine ragmen eserlerinin, Koggiri bolgesinden Haydar Acar, Asik Fezai, Belgiizar Sahin vb. kaynak
kisilerin belleklerinde ve sozlii tarih anlatilarinda kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize kadar gelmesi, bunlarin
giincelligini korudugunu goéstermektedir. Diger yandan, miizik piyasasinda “Alevi miizigi”, “Kiirt miizigi” ya da
bolgesel olarak “Dersim miizigi”, “Koggiri miizigi” icra ettigini ifade eden popiiler miizisyenler Aliser
Efendi’nin eserlerini ¢esitli alblim kayitlar1 ve sahne performanslarinda icra etmistir: Hasret Giiltekin ve Niliifer

Akbal (“Koggiri Basladi Harba”), Cihan Celik (“Ey Canan”, “Li Erway Alemé”, “Alisér”), Cemil Koggiri

 Sarisdzen’in bu eserle ilgili yorumlari igin bkz: Elgi (1997, ss. 61-63). Asik Sitki’nin yasamu ve divam konusunda bkz: Altmok (2013).
Ayrica Dersim’in isminin 1935 yilinda Tunceli olarak degistirilmesinden sonra yapilan halk miizigi derleme ¢aligmalari lizerine bir tartisma
icin bkz: Ozcan (2003).

* Nuri Dersimi, Suriye’de yasadigi son yillarnda yapilan bir ses kaydinda, Dertli ve Dervis Ali’nin sozleriyle birer deyis galip
soylemektedir. Dersimi’nin Dervis Ali’den seslendirdigi eserin bir baska versiyonunu, Ferruh Arsunar Hozat’ta Seyit Hasan Dede’den
derlemistir (Arsunar, 1937, s. 21). Bu ses kaydinda Dersimi, -anilarinda kendisine yiikledigi misyonun tersine- “Efendim Efendim Cemal
Efendim” nakaratiyla Ahmet Cemalettin Celebi’yi miirsidi olarak anmakta ve hatiratinda babasi i¢in soyledigi ifadeleri (Dersimi, 1986, s.
14), bu kez Bektasilik i¢in kullanarak “Dr. Nuri’nin elem ve kederini, yiiksek ruhu ile, s6z ve saz1 ile Bektasi demelerinden dinleyeceksiniz”
seklinde bir konusmayla icrasima baglamaktadir. Dersimi’nin bu kayittaki ifadeleri ile saz ve vokal icrasindaki tislubu i¢in bkz: Dersimi
(2016).
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(“Evliya Giilidiir’), Mikail Aslan ve Aynur Dogan (“Askin Sarabi”) gibi ¢ogunlukla Koggiri, Dersim veya
bunlara yakin bolgelerden miizisyenler tarafindan icra edilen bu eserler, genellikle Kiirt¢e ve Tiirkce olarak deyis
formundadir.

Ancak Aliser Efendi’nin yazdig eserlerle hangi miizik kiiltiir{i ya da tiiriine mensup oldugu sorusunun cevabi
oldukca karmasiktir: Aliser Efendi’nin Tiirk¢e eserleri “Dersim miizigi” icracilar1 tarafindan seslendirilse de,
Dersim miiziginin en énemli kiiltiirel kaynaklarindan birisi olarak goriilen Koggiri yoresinde, Zazaca sdylenen
“bin yilin literatiirii”ne sahip halk ozanlariyla birlikte “Koggiri halk miizigi’nin temelini olusturan listeye
gir(e)memektedir (Aslan, 2010, s. 204). “Kocgiri miizigi” icra edenler i¢in ise Aliser Efendi, hem Tiirk¢e hem de
Kiirtce eserleri ile simge bir isim olarak kabul edilmektedir. Diger yandan Aliser Efendi’nin Tiirkge eseri
TRT’de “Tiirk halk miizigi” olarak sunulsa da, bir baska goriise gore “Dersim miizigi”’, TRT repertuarma ciddi
Ol¢tide dahil edilmemis, dahil edilenler ise asimile ve standardize edilmistir (Greve, 2019, s. 9). Bunlarm yani
stra, sozel igerik acisindan Aliser Efendi’nin bazi eserlerini, Nuri Dersimi’nin yukaridaki dipnotta ifade ettigi
gibi “Bektasi miizigi” olarak degerlendirmek dahi miimkiindiir. Bu durumda Aliser Efendi’yi hangi
degerlendirmeye gore nasil bir miizik kiiltiiriine dahil edecegimiz sorusunun cevabi olduk¢a muglaktir.

Giliniimiizde, Aliser Efendi’nin herhangi bir miizik kiiltiiriine dahil edilmesinin, dogdugu/yasadig1 bdlge,
ozanlig, kullandig1 dil, eserlerinin igerigi, icra dzellikleri vb. dinamiklerinden hangisine gore yapilacagi konusu,
farkli halk miizigi otoritelerince farkli sekillerde cevaplanabilecek niteliktedir. Oysa “Alevi miizigi”
tartismalarinda da oldugu iizere, herhangi bir baslikla standardize edilmis bir miizik kiiltiirinden bahsederken,
s0z, saz, icra ya da kimlikle ilgili tiim dinamikler tartismali konulardir (Ozdemir, 2018). Bu yiizden, bir halk
ozani olarak Tiirk¢e ve Kiirtce eserler yazmis, Alevilikle ilgili siirlerinde dini yonii oldukga giiglii ve déoneminin
kaynaklarinda oldukga iyi bir miizik icracist oldugu aktarilan Aliser Efendi, giinlimiizde standardize edilmeye
calisilan miizik tiirleri ve paradigmalarini asan bir miizikal ¢esitlilige sahiptir. Yani Koggirili Aliser Efendi’nin
miizik eserleri, giiniimiizde hem geleneksel hem de popiiler miizik icra ortamlarinda ¢alinip sdylenmeye devam
etmekte ve bu eserlerin giinlimiize yansimalar1 farkli miizik kiltiirlerinin insasina dayanak olarak
kullanilabilmektedir.

Sonug¢

Koggirili Aliser Efendi, Koggiri ve Dersim’de yasanan Cumbhuriyet tarihinin en 6nemli siyasi ve toplumsal
olaylarindan ikisinde ana aktorlerden birisi olurken, ayn1 zamanda bir saz sairi olarak eserler iiretmis ve bu
eserler, yazildigi donemde Aliser’in yasadig1 bolgedeki halka mal olmustur. Bu agidan, eserlerden hem resmi
belgelerde bahsedilmesinden, hem de halk arasinda bunlarin popiilerlik kazanmasindan yola ¢ikarak, Aliser’in
yazdig1 miizik eserlerini kendi fikirleri i¢in bir propaganda (ve halkla diyalog) araci olarak kullandigini ve bunun
oldukga etkili oldugunu ileri siirebiliriz. Aliser’in, 6zellikle olaylar yasanirken yazdigi “Kocgiri Baglad1 Harba”
gibi siyasi icerikli eserlerini, Cumhuriyet’in erken donem “politik miizik” 6rnekleri olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. Ayrica giiniimiize kadar halk siiri olarak gelen diger eserlerine de baktigimizda, Aliser Efendi’nin
Taki mahlasiyla giiclii bir Alevi-Bektasi ozani oldugu ve tasavvufi olarak oldukga zengin bir siir diinyasina sahip
oldugu goriilmektedir. Aliser Efendi’nin siirleri ve miizikleri, giiniimiizde popiiler miizisyenler tarafindan da
seslendirilmektedir. Dolayisiyla Koggirili Aliser Efendi’nin eserleri halen etkisini siirdiirmektedir.

Diger yandan Aliser Efendi 6rnegi, bugiin cesitli sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel kimlik insalarina bagl
olarak “Alevi miizigi”, “Bektasi miizigi”, “Dersim miizigi”, “Kog¢giri miizigi”, “Kiirt miizigi” ya da “Tiirk halk

miizigi” gibi farkli miizik kategorilerinin sinirlarinin oldukga gecirgen oldugunu gostermektedir. Farkli miizik
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kiiltiirlerinin, kimlik insalariyla iligkili olarak degerlendirilip ona gore “kurgulanmas1”, o miizigi olusturan tim
dinamiklerin tek bir ¢ergeveden ele alinip digerlerinin yok sayilmasina neden olabilmektedir. Bu yiizden tarihsel
etnomiizikolojik agidan Aliser Efendi gibi bir ornege yaklagmak, miizige atfedilen smurliliklarin yeniden
tartisilmas1 ve herhangi bir miizik kiiltiiriine atfedilen paradigmalarin bastan degerlendirilmesi agisindan yeni
perspektifler sunmaktadir.

Son olarak, Anadolu’da 6zellikle yabanci arastirmacilar tarafindan yiiriitiilen derleme ¢aligmalar1 neredeyse
yiiz yildan fazla bir ge¢mise sahiptir. Bu derlemelerin bir kisminin bulundugu Library of Congress, Bibliothéque
Nationale de France, Berlin Fonograf Arsivi gibi ¢ok onemli kurumlarin arsivleri arastirmacilara agikken,
iilkemizde resmi derlemeleri yapan kurumlarmn arsivleri halen arastirmacilara kapalidir. Ayrica resmi kurumlar
disindaki diger uzman ve arastirmacilarin kisisel derleme arsivleri de 6zel olarak calisilmayr bekleyen bir
konudur. Ozellikle fonograf ve gramofonla yapilmis kayitlar basta olmak {izere, her tiir materyali biinyesinde
barindiran ses kayit arsivleri konusunda tiim diinyada yogun bir faaliyet ve bu kayitlar1 dijitallestirip
kullanicilara agik erigsim saglama konusunda biiyiik bir ¢caba gosterilirken iilkemizde bu konuda ciddi bir eksiklik
goriilmektedir. Cesitli arsivlerde bulundugu iddia edilen ancak halen ulasilamayan resmi derlemelere ait ses
kayitlarinin giin yiiziine ¢ikmasiyla, Koggirili Aliser Efendi basta olmak {izere, Cumhuriyet tarihine etki etmis
pek cok kaynak kisinin eserlerini degerlendirme ve miizikal mirasin ¢esitliligini yeniden diisiinme imkanina

kavusacagiz.



Eskiya Alisir Yahut Saz Sairi Taki: Tarihsel Etnomuzikoloji Baglaminda Koggirili Aliser Efendi’nin Mizik Eserleri 67

Kaynakga / References

Akyiirekli, M. (2016). Kogkiri Kirimi (1920-1921). Istanbul: Tarih Kuliibii Yayinlari.

Altmok, B. Y. (2013). Sidki Baba Divdni. Ankara: Sistem Ofset.

Aslan, M. (2010). Miizik ve Kiiltiirel] Kokler Baglaminda Dersim Miizigi. Aslan, $. (Der.), Herkesin
Bildigi Sir: Dersim (ss. 197-220). Istanbul: iletisim Yayinlar1.

Baran, M. (2011). Ko¢giri (Kuzey-Bati Dersim). Ankara: Saresur-Kizilbas Yayinevi.

Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi, 030 10 00 00 110 741 9 1-6.

Bayrak, M. (haz.). (1994). A¢ik-Gizli/Resmi-Gayriresmi Kiirdoloji Belgeleri. Ankara: Ozge Yayinlar1.

Bayrak, M. (2010). Dersim — Koggiri. Ankara: Ozge Yaymlari.

Berlin, G. ve Simon, A. (2002). Music Archiving in the World. Berlin: VWB, Verlag fiir Wissenschaft
und Bildung.

Bohlman, P. V. (2015). Diinya Miizigi. (H. Giir, Cev.). Ankara: Dost Yayinevi.

Bruinessen, M. v. (2000). Kiirtliik, Tiirkliik, Alevilik: Etnik ve Dinsel Kimlik Miicadeleleri. Istanbul:
Iletisim Yayinlar:.

Bulut, F. (2005). Dersim Raporlari. istanbul: Evrensel Basim Yayin.

Cengiz, D. (2010). Dizeleriyle Tarihe Tanik Dersim Sairi: Sey Qaji (1860-1936). Istanbul: Horasan
Yaymlari.

Cigek, E. A. (1999). Koggiri Ulusal Kurtulus Hareketi. Stockholm: Apec Yayinlari.

Dersimi, A. (Der.). (2010). Dersim — Koggiri Direnisleri: Alisér Efendi ve Zarife Xatun. Istanbul: Peri
Yaylari.

Dersimi, M. N. (1986). Hatiratim. Stockholm: Roja NG Yayinlari.

Dersimi, M. N. (1997). Kiirdistan Tarihinde Dersim. Istanbul: Doz Basim Yayin.

Dersimi, M. N. (2016, 26 Agustos). Daglar Daglar ©Baran Miizik Yapim. Erisim tarihi: 20.07.2018,
https://www.youtube.com/watch?v=KYS5CDNRCL2c

El¢ci, A. (1997). Muzaffer Sarisézen (Hayati, Eserleri ve Caligmalary). Ankara: Kiiltir Bakanligi
Yayinlari.

Erkan, S. (2016). Kiiltiirel Miras ve Miizik: Tiirkiye’de Miizik Arsivi Sorunsali ve Diinyada Miizikal
Miras Yénelimleri. Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi. 24, 91-110.

Garcia, M. A. (2017). Sound Archives Under Suspicion. Ziegler, S., Akesson, 1., Lechleitner, G. ve
Sardo, S. (Ed.). Historical Sources of Ethnomusicology in Contemporary Debate (p. 10-20).
Newecastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing.

Gazimihal (Késemihal), M. R. (1929). Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlari. Istanbul: Istanbul
Konservatuar1 Nesriyati.

Gilbert, S. (2005). Music as Historical Source: Social History and Musical Texts. International Review of
the Aesthetics and Sociology of Music, 36(1), 117-134.

Greve, M. ve Sahin, O. (Haz.) (2019). Anlatilamazi Ifade Etmek: Yeni Dersim “Sound unun Olusumu.
Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlari.

Halk tiirkiileri. (1930). Kitap 13. Istanbul: Istanbul Konservatuari.

Kemali, A. (1992). Erzincan. Istanbul: Kaynak Yayilari.



68

Ozdemir

Kolukirik, K. (2014). Osmanli Devleti’nde Ilk Resmi Konservatuvar Olan Dariilelhan’da Derleme ve
Yayim Faaliyetleri. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi. 35, 479-498.

Landau, C. ve Fargion, J. T. (2012). We're All Archivists Now: Towards a more Equitable
Ethnomusicology. Ethnomusicology Forum, 21(2), 125-140.

McCollum, J. ve Hebert, D. G. (Ed.). (2014). Theory and Method in Historical Ethnomusicology.
Lanham: Lexington.

Munzuroglu, D. (2015). Aliser. istanbul: Fam Yayinlari.

Oz, B. (2015). Belgelerle Koggiri Olay:. Istanbul: Can Yayinlari.

Ozcan, M. (2003). “Kiirdiin Gelini” (Notalariyla Tunceli Halk Tiirkiileri ve Oyun Havalary). Ankara:
Kalan.

Ozdemir, U. (2018). Between Debate and Sources: Defining Alevi Music. Weineck, B. ve Zimmermann,
J. (Ed.), Alevism Between Standardisation and Plurality: Negotiating Texts, Sources and
Cultural Heritage (ss.165-193). Berlin: Peter Lang.

Zimmermann, J. (2019). Notanin Otoritesi, Otoritenin Notasi: Tiirkiye'de Nota-Merkezli Resmi Halk
Miiziginin Yapisokiimii. Rast Miizikoloji, 7, 2122-2148.

Rice, T. (1987). Toward the Remodeling of Ethnomusicology. Ethnomusicology, 31(3), 469-488.

Seeger, A. (1986). The Role of Sound Archives in Ethnomusicology Today. Ethnomusicology. 30(2),
261-276.

Seeger, A. ve Chaudhuri, S. (Ed.). (2004). Archives for the Future: Global Perspectives on Audivisual
Archives in the 21st Centruy. Calcutta: Seagull.

Sevgen, N. (1950). Yakin Tarihin Esrarla Ortiilii Hadiseleri ve Kogkirili Alisir. Tarih Diinyast, 9, 377-
381; 395.

Sevgen, N. (2003). Zazalar ve Kizilbaslar. Ankara: Kalan Yayinlar1.

Soileau, D. K. (2017). Koggiri isyani: Sosyo-tarihsel Bir Analiz. istanbul: iletisim Yayinlari.

Stokes, M. (1998). Etnisite, Kimlik, Miizik. (A. Yilmaz, Cev.). Dans Miizik Kiiltiir: Folklora Dogru, 63,
123-148.

Sahin, B. (2003). Kenzi Mahfi Esrar1 Hak. 1stanbul.

Senel, S. (1991). Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Halk Miizigi Arastirmalar1. Folklor/Edebiyat, 17, 99-128.

Tas, C. (2011). Daglarin Kayip Anahtari: Dersim 1938 Anlatilan. Istanbul: iletisim Yayinlari.

Thram, D. (2014). The Legacy of Music Archives in Historical Ethnomusicology: A Model for Engaged
Ethnomusicology. McCollum J. ve Hebert D. G. (Ed.), Theory and Method in Historical
Ethnomusicology, 309-336. Lanham: Lexington.

Turhan, S. ve Handan K. (2012). Tunceli Halk Tiirkiileri. Ankara: Tunceli Valiligi.

Ugur, N. H. (2001). Derebeyi ve Dersim. Ankara: Kalan Yaymlari.

Widdess, R. (1992). Historical Ethnomusicology. Myers, H. (Ed.), Ethnomusicology: An Introduction (ss.
219-237). New York: W. W. Norton.

Ziegler, S., Akesson, 1., Lechleitner, G. ve Sardo, S. (Ed.). (2017). Historical Sources of Ethnomusicology
in Contemporary Debate. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing.



DOI: 10.31722/ejmd.668498 EJMD / 2019(15), 69-77

AMATOR VE PROFESYONEL KORISTLERIN SANAT OKURYAZARLIK DUZEYLERININ
INCELENMESI

The Examination of Art Literacy of Amateur and Professional Chorists

Erkan UYAR"
Ebru TEMIZ**

0z

Bu arastirmada, cesitli korolarda galismalarini siirdiiren amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarligi diizeylerinin incelenmesi
amaglanmis ve ayrica koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerine cinsiyet, sanat kitaplarini okuma ve kiitiiphaneden yararlanma
degiskenlerinin etkisi olup olmadig: arastirilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, 2017-2018 (¢aligma) yilinda, bireysel ve kurumsal izinler
alinarak ulasilan “Mersin Devlet Opera ve Balesi” ve “TRT’de” gérev yapan 85 profesyonel korist ile “Mersin Polifonik Korolar Dernegi”
ve “Silitke Goksu Halk Miizigi Toplulugu’nda” gorev yapan 67 amatdr korist olusturmustur. Arastirmanin verileri Yiicetoker (2014)
tarafindan gelistirilen ve bu arastirmaya uyarlamas: yapilan sanat okuryazarligi 6lcegi ile arastirmaci tarafindan toplanmustir. Olgegin bu
aragtirma igin Cronbach Alpha giivenirlik katsayisi, Alpha 93 olarak hesaplanmistir. Arastirmada amator ve profesyonel koristlerin sanat
okuryazarliklari incelendiginde, elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak her iki grubun da biiyiik 6l¢lide sanat okuryazarligina sahip olduklari,
amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerine yonelik yapilan t-testi sonuglari incelendiginde amatér ve profesyonel
koristler arasinda anlamli bir iligkinin var oldugu, amator koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerinin profesyonel koristlerin sanat
okuryazarlik diizeylerinden daha diisiik oldugu, amator koristlerin cinsiyetleri ile sanat okuryazarlik diizeyleri arasinda anlaml bir iligkinin
olmadigi, profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile cinsiyetleri arasinda anlamli bir iliskinin var oldugu, erkek profesyonel
koristlerin profesyonel kadin koristlere oranla sanat okuryazarlik diizeylerinin daha yiiksek oldugu, amatdr ve profesyonel koristlerin
cinsiyetleriyle sanat kitaplarin1 okuma diizeyleri arasinda anlamli bir iliskinin olmadigi, amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik
diizeyleri ile sanatsal degerlendirmelerde kiitiiphanelerden yararlanma degiskeni arasinda anlamli bir iligkinin olmadig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Koro, Sanat okuryazarligi, Amator korist, Profesyonel korist
ABSTRACT

In this study, it has been aimed to examine the art literacy levels of amateur and professional chorists who have been working in various
choirs and to investigate whether gender, reading art books and using the library have any effects on the art literacy levels of the chorists.
Working group of the research, by getting individual and institutional permissions in the working year 2017-2018, have formed with 85
professional chorists who were working at Mersin State Opera and Ballet and TRT; at Mersin Polyphonic Choir Association and Silifke
Goksu Folk Music Group with 67 amateur chorists. The data of the study have been collected by the researcher on the scale of art literacy
developed by Yiicetoker (2014) and adapted to this study. For this research, the Cronbach Alpha reliability coefficient of the scale has been
calculated as alpha 93. As a result of the research; when examining the art literatures of amateur and professional choralists, it can be said
that both groups are largely art literatures based on the findings obtained. Also; when the t-test results about amateur and professional
chorists’ art literacy level were examined it was found that there is a meaningful relationship between amateur and professional chorists. It
was detected that amateur chorists’ art literacy level is lower than professional chorists’ art literacy level. In addition, according to the results
of t-test conducted to determine the relationship between art literacy levels and sexes of the amateur chorists, there is no meaningful
relationship between the sex of amateur chorists and art literacy levels. There is a significant relationship between the level of art literacy of
professional chorists and their sexes and the level of art literacy of male professional chorists is higher than that of professional female
chorists. It has been determined that there is no meaningful relationship between amateur and professional chorists’ sexes and the level of
reading art books; that there is no meaningful relationship between amateur and professional chorists’ level of art literacy and the variable of
using libraries in artistic evaluations.
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Extended Abstract

Artistic literacy can be defined as a sort of literacy which allows individuals who have built their life on art to
access information they require on professional or individual level and allow them to transfer this information to
their work. Based on this definition, it would be safe to say that an individual required a certain amount of
artistic information in order to combine his/her artistic background from his/her own culture with other artistic
products, evaluate it, build connection patterns. (Yiicetoker, 2014, p. 2)

Recently, artistic literacy has become the current issue and a subject of research in our country. Looking at
previous studies, we were not able to find a definition or study on the artistic literacy aside from a few interesting
research due to the fact that this is a new field in our country. That is why a study on artistic literacy among
chorists from amateur or professional choirs was needed.

The goal of this study was to uncover the level of artistic literacy among chorists from professional and
amateur choirs, identify where it gets difficult for them in terms of artistic information and interpretation, and
develop suggestions to address their needs.

In this context, the goal of this study is to assess artistic literacy levels of individuals working as chorists in
amateur and professional choirs and determine whether the data gathered varies based on age, being amateur or
professional, or gender in line with the goal of our study, we looked into artistic literacy levels of amateur and
professional chorists, see whether there is a difference among artistic literacy levels of amateur and professional
chorists, see whether there is a difference among artistic literacy levels of amateur and professional chorists in
terms of gender, see whether there is a difference among artistic literacy levels of amateur and professional
chorists based on the art books variable, and see whether there is a difference among artistic literacy levels of
amateur and professional chorists based on the library variable.

This research was a descriptive research based on the survey model. Study groups of the research were
comprised of chorists from Mersin State Opera and Ballet, TRT Ankara Choirs, Mersin Association of
Polyphonic Choruses, and Silifke Goksii Folk Music Society. During the research, our initial step was to have
access to literature information through books, articles, and the Internet. Research data was gathered using the
artistic literacy scale developed by Yiicetoker (2014) by adapting this scale to our study. Reliability coefficient
of the scale was found to be 91. Reliability coefficient of this scale for our study was calculated as Alpha 0.93.

Our conclusions based on study findings were as below;
- Based on artistic literacy of amateur and professional chorists, both groups were largely artistically literate,
- A significant relationship was found when investigating artistic literacy of amateur and professional chorists

- No significant relationship was found between gender and artistic literacy levels of amateur chorists when
investigating the relationship between artistic literacy level of amateur chorist and their gender, but there was a
significant relationship between artistic literacy levels and genders of professional chorists,

- No significant relationship was found between artistic literacy levels and reading art books variable of
amateur and professional chorists,

- No significant relationship was found between artistic literacy levels and the variable of utilizing libraries
during artistic evaluations among amateur and professional chorists.
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Korolar yapisal anlamda farkliliklar gosterse de sarki sdylemek amaci ile bir araya gelen bireylerden
olusmustur ve korolarin igerisinde bulunan bireylere toplumsal, sanatsal ve kiiltiirel bakimdan bir¢ok katk: ve
deger kazandirdig1 soylenebilir. Yapilan bilimsel arastirmalarin sonuglarmi inceledigimizde (Coskun, 2007)
sarki sdyleyen bireylerin hem ruhsal hem de sosyal agidan olumlu davranis degisimleri kazandiklar1 s6ylenebilir.
Sarki s6ylemenin bireyler {izerinde hem ruhsal hem de sosyal agilardan birgok olumlu etkilerinin oldugu tespit
edilmistir. Bireysel anlamda, 6zgiivende ve motivasyonda artisin gdzlemlenmesi; sosyal alanda, sosyal iliski ve
iletisimde artiglarin olmasi gibi koro faaliyetlerinin bireyler {izerinde yarattig1 faydalar sayilabilir. Koroda sarki
sOyleme ayni zamanda bireylere, topluluk iginde bir birey oldugunu hissetme, paylasimecilik, ortak sorunlara
birlikte ¢oziim arama, yardimseverlik, birlik ve beraberlik duygusunu gii¢lendirme ve benzeri sosyal faydalar da
saglayabilir.

Korolarda faaliyet gosteren bireylerin sanatsal ¢aligmasi sirasinda dogru bilgiye ulasabilmesi ve ulasabildigi
bilgiyi sanatsal ¢ercevede uygun bir sekilde kullanabilmesi ancak sanatsal okuryazarlik diizeyinin gelismesi ile
miimkiin olabilir.

Artut (2004, s. 11) sanat kavrammin insanlik tarihi kadar eski oldugundan, her toplumun tarih siirecinde
ilerleyisi esnasinda kendilerine 6zgii bir sanat olusturduklarmdan bahsetmistir. Insan topluluklarmin oldugu her
yerde yasamsal hayatin yani sira bilingaltin ve sezginin i¢giidiisel bir yansimasi olarak sanatsal bir yasamin da
var oldugunu belirtmistir.

Okuryazarlik ise Tirk Dil Kurumu Tiirk¢e sozliigline gore okuryazar olma durumu olarak ifade edilmistir.
UNESCO'"un yaptig1 tanimda ise okuryazarlik; degisik tiirdeki yazili kaynaklari, kayitlar1 kullanarak tanimlama,
anlama, yorumlama, bir araya getirme, iletisim kurma ve hesap yapma yetenegi olarak ifade edilmistir. Bu
ifadelerden yola ¢ikarak sanat okuryazarligini, sanat hakkindaki bilgileri okumak, anlamak, yorumlamak gibi
konularda bilgi sahibi olmak ve yapacagi sanatsal faaliyet konusunda dogru bilgilere nereden ve nasil
ulasacagim bilip bu bilgileri anlamli bir sekilde kullanabilmek oldugunu varsayabiliriz.

Yiicetoker (2014, s. 2) caligmasinda sanat okuryazarligmin tanimmi yaparken mesleki hayatlarini sanat
istiine kuran bireylerin mesleki ve bireysel anlamda ihtiyag duyacaklart bilgiye nasil ulagabilecekleri ve
ulastiklar1 bilgiyi i¢inde bulunduklart ¢alismaya dogru bir sekilde aktarabilmelerini saglayan bir okuryazarlik
tiirii olarak tanimlamistir. Yapilan bu tanimla birlikte bireyin kendi kiiltiirinde edindigi sanatsal birikimleri farkli
iilkelerin sanatsal iriinleri ile bir birlesim yapabilmesi, degerlendirebilmesi iligki Oriintlisii kurabilmesi ve
oriintiiyli kurabilmesi i¢in yeterli sanatsal bilgiye sahip olmasi gerektigini ifade etmistir.

Kurtaslan Yildirrm’m (2017, s. 40) Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin sanat okuryazarliklar1 hakkindaki
arastirmasma gore ogrencilerin; cinsiyet, sanatsal etkinliklere katilmaktan hoslanma, sanat dersi &devleri
yapmaktan hoglanma ve boliim degiskeninin tgilincii ve dordiincii alt boyutu ile sanat okuryazarlik diizeyleri
arasinda anlamli bir farklilik bulunurken, sinif ve boliim degiskeninin birinci ve ikinci alt boyutlar1 ile sanat
okuryazarlik diizeyleri arasinda anlamli bir farklilik bulunmadigi ortaya ¢ikmistir.

Ozer (2018, s. 441) tarafindan Giizel Sanatlar Fakiiltesi grencilerinin sanat okuryazarliklarmin incelendigi
diger bir arastirmada ise, Nevsehir Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Resim, Miizik ve Seramik boliimlerinde egitim
goren Ogrencilerin sanat okuryazarlik diizeylerini belirlenmis, gruplar arasindaki boliim degiskenine iligkin farki
gorebilmek icin yapilan One-way Anova testi sonuglarma gore gruplar arasinda sanat okuryazarligi bolim
degiskenine gore fark gostermemis ancak, sinif diizeyi yiikseldikge okuryazarlik diizeylerinin de yiikseldigi
sonucuna ulasilmistir.

Ulkemizde sanat okuryazarhigi son yillarda giindeme gelerek arastirmalara konu olmustur. Yapilan
calismalara bakildiginda konunun iilkemiz agisindan yeni bir alan olusturmasindan dolay1 sanat okuryazarligi ile
ilgili birka¢ arastirma disinda konu ile ilgili tanim veya c¢alismaya rastlanilmamigtir. Bu nedenle amatoér ve
profesyonel korolarda faaliyet gosteren koristlerin sanat okuryazarliklarma iliskin olarak bir arastirma
yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur.
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Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, sanat okuryazarlik diizeylerini belirlemek igin profesyonel ve amatdr korolarda faaliyet
gosteren koristlerin 6nce sanat okuryazarliginin seviyesini ortaya gikarmak, sanatsal bilgi ve yorumlamalarinda
zorlandiklar1 alanlar1 belirlemek, bu konuda gereksinimlerini karsilayacak onerileri gelistirmek hedeflenmistir.
Bu baglamda arastirmanm amaci, amatdr ve profesyonel korolarda korist olarak gérev yapan bireylerin sanat
okuryazarlik diizeylerinin incelenmesi ve elde edilen verilerin yas, amator, profesyonel olma, cinsiyet agisindan
farklilik gosterip gostermediginin belirlenmesidir. Arastirmanin amact dogrultusunda asagidaki sorularmn

yanitlar1 aranmstir.

1. Amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri nedir?
2. Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri arasinda anlamli bir fark var midir?

3. Amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri arasinda cinsiyet degiskenine gore fark var
midir?

4. Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerine sanat kitaplar1 degiskenine gore fark var
midir?

5. Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri arasinda kiitliphane degiskenine gore fark
var midir?

Yontem

Yapilan bu aragtirma tarama modelinde yapilmis betimsel bir arastirmadir. Tarama modeli gegmis zamanda
veya halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan caligmalar i¢in uygun bir tarama

modelidir (Karasar, 2006 s. 77).

Arastirmanin ¢alisma gruplarmi, Mersin Devlet Opera ve Balesi, TRT Ankara Korolari, Mersin Polifonik
Korolar Dernegi ve Silifke Goksu Halk Miizigi Toplulugu koristleri olusmustur.

Arastirmada oncelikle kitap, makale ve internet araciligiyla literatiir bilgilerine ulasilmistir. Arastirmanin
verileri Yiicetoker tarafindan gelistirilen sanat okuryazarligi 6lcegi ile dlcek bu arastirmaya uyarlanarak
toplanmugtir. Olgegin giivenilirlik katsayisi 91 olarak bulunmustur. Olgegin bu arastirma igin giivenilirlik
katsayist ise Alpha, 93 olarak hesaplanmustir. Oncelikle verilerin betimsel istatistiksel analizi yapilmis ve
aritmetik ortalama degerleri hesaplanmistir. Gruplar arasindaki farklarin belirlenmesi i¢in bagimsiz 6rnekler t

testi yapilmistir. Aragtirmada kullanilan segenek puan araligi asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 1.
Segenek Segenek Puam Segenek Puan Araligi
Hig 1 1-1,79
Az 2 1,80-2,59
Kismen 3 2,60-3,39
Bityiik Olgiide 4 3,40-4,19
Tamamen 5 4,20-5,00
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Bulgular

Amator ve Profesyonel Koristlerin Sanat Okuryazarlik Diizeylerine iliskin Bulgular

Tablo 2. Amatér ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerine iliskin bilgiler Tablo 2’de verilmistir.

Sanat Okuryazarhk Diizeyleri
N Ort. SS
Profesyonel 85 3,95 0,99
Amator 67 3,51 1,15

Tablo incelendiginde amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarliklari incelendiginde, profesyonel
koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerinin (X=3,95 biiyiik 6l¢iide) oldugu, amatdr koristlerin sanat okuryazarlik
diizeylerinin ise (X =3,50 biiyiik 6l¢iide) oldugu goriilmektedir. Elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak, her iki

grubun da biiyiik 6l¢lide sanat okuryazarligina sahip olduklar1 sdylenebilir.

Amator ve Profesyonel Koristlerin Sanat Okuryazarlik Diizeyleri Arasindaki Farka fliskin Bulgular

Tablo 3. Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerine iliskin bilgiler Tablo 3’de verilmistir.

N Ort. Std. S. t p
Amator 67 90,67 17,79 4,85 ,00
Profesyonel 85 104,14 15,98 4,91 ,00

Tabloda amatdr ve profesyonel koristerin sanat okuryazarlik diizeylerine yonelik yapilan t-testi sonuglari
incelendiginde, amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarliklar1 arasinda anlaml bir iliskinin var oldugu
tespit edilmistir. (p<0,05). Amatdr koristlerin (X=90,67; p:0,000) sanat okuryazarlik diizeylerinin profesyonel
koristlerin (X=104,14; p:0,00) sanat okuryazarlik diizeylerinden daha diisiik oldugu tespit edilmistir.

Amator ve Profesyonel Koristlerin Sanat Okuryazarhk Diizeyleri Arasinda Cinsiyet Degiskenine Gore

Fark Olup Olmamasina iliskin Bulgular

Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile cinsiyet degiskenine iliskin bilgiler

Tablo 4 ve Tablo 5’de verilmistir.
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Tablo 4. Amator koristlerin sanat okuryazarhig: diizeylerine cinsiyet degiskeninin etkisine iliskin t testi bulgular

Cinsiyet N Ort. Std. S. t p
Kadin 41 90,07 13,98 -,34 ,73
Erkek 26 91,62 22,83 -,31

Tablo incelendiginde amator koristlerin cinsiyetleri ile sanat okuryazarlik diizeyleri arasinda anlamli bir

iliskinin olmadig1 tespit edilmistir.

Tablo 5. Profesyonel koristlerin sanat okuryazarhig: diizeylerine cinsiyet degiskeninin etkisine iligkin t testi bulgular:

Cinsiyet N Ort. Std. S. t p
Kadin 37 99, 59 16,11 -2,28 ,02
Erkek 47 107,43 15,21 -2,27

Tablo incelendiginde profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile cinsiyetleri arasinda anlaml bir
iliskinin var oldugu yapilan t-testi sonucuna gore tespit edilmistir (p<0,05). Kadmn profesyonel koristlerin
profesyonel erkek koristlere oranla sanat okuryazarlik diizeylerinin daha diisiik oldugu aritmetik ortalamalara

bakilarak ifade edilebilir.

Amatér ve Profesyonel Koristlerin Sanat Okuryazarlik Diizeylerine Sanat Kitaplarnm Okuma

Durumlarimn Etkisine fliskin Bulgular

Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeylerine sanat kitaplarimi okuma degiskeninin

etkisine iligkin bulgular Tablo 6 ve Tablo 7’de verilmistir.

Tablo 6. Amator Koristlerin Sanat Okuryazarlik Diizeylerine Sanat Kitaplarini Okuma Degiskeninin Etkisine iliskin Bulgular

N Ort. Std. S. t p
Evet 46 92,30 18,57 18,57 46
Hayir 16 88,31 17,42 17,42

anlaml1 bir iligkinin olmadig: tespit edilmistir (p<0,05).

Tablo incelendiginde amator koristlerin sanat okuryazarliklari ile sanat kitaplarini okuma diizeyleri arasinda
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Tablo 7. Profesyonel Koristlerin Sanat Okuryazarlik Diizeylerine Sanat Kitaplarini Okuma Degiskeninin Etkisine Iliskin Bulgular

N Ort. Std. S. t P
Evet 72 103,88 16,69 -,10 92
Hayir 9 104,44 12,59 -12

Tablo incelendiginde profesyonel koristlerin sanat okuryazarliklar1 ile sanat kitaplarini okuma diizeyleri

arasmnda anlaml bir iligkinin olmadigi tespit edilmistir(P<0,05).

Amator ve Profesyonel Koristlerin Sanat Okur Yazarhik Diizeylerine Kiitiiphaneden Yararlanma

Degiskeninin Etkisine iliskin Bulgular

Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile sanatsal degerlendirmede kiitiiphaneden
yararlanma degiskeninin etkisine iligskin bulgulara Tablo 8. ve Tablo 9.’da yer verilmistir.

Tablo 8. Amatir Koristlerin Sanat Okur Yazarlik Diizeylerine Kiitiiphaneden Yararlanma Degiskeninin Etkisine Iliskin Bulgular

N Ort. Std. S. t P
Evet 39 94,08 17,15 1,83 ,07
Hayir 24 85,54 15,30 1,83

Tablo incelendiginde amatdr koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile kiitiiphanelerden yararlanma
degiskeni arasinda anlaml bir iliskinin olmadig tespit edilmistir (P<0,05).

Tablo 9. Profesyonel Koristlerin Sanat Okur Yazarlik Diizeylerine Kiitiiphaneden Yararlanma Degiskeninin Etkisine Iliskin Bulgular

N Ort. Std. S. t p
Evet 43 104,44 17,15 ,18 ,06
Hayir 37 103,78 15,30 18

Tablo incelendiginde profesyonel koristlerin sanat okuryazarliklari ile kiitiiphanelerden yararlanma diizeyleri
arasmda anlaml bir iligkinin var olmadig1 yapilan t-testi sonuglarina gore tespit edilmistir.(p<0,05).
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Sonug

Arastirma bulgularindan yola ¢ikarak;

- Amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarliklar1 incelendiginde, her iki gurubun da biiyiik
olciide sanat okuryazarligma sahip oldugu,

- Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri incelendiginde anlamli bir iligkinin var
oldugu

- Amator koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile cinsiyetler arasinda iliski incelendiginde amatdr
koristlerin cinsiyetleri ile sanat okuryazarlik diizeyleri arasinda anlamli bir iliskinin olmadigi, profesyonel
koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile cinsiyetler arasinda anlaml bir iliskinin var oldugu,

- Amator ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile sanat kitaplarini okuma degiskeni
arasinda anlaml bir iligkinin olmadigi,

- Amatdr ve profesyonel koristlerin sanat okuryazarlik diizeyleri ile sanatsal degerlendirmelerde

kiitiiphanelerden yararlanma degiskeni arasinda anlamli bir iliskinin olmadigi, sonug¢larina ulagilmustir.
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SALIHLI BILIM VE SANAT MERKEZi MUZIK ALANI MEZUNLARININ ALDIKLARI
EGITIMIiN MESLEK DURUMLARINA ETKIiSi

Education’s Effect on the Professional Status of Salihli Science and Art Center Music Graduates

Fatma Derya OZDEN EBEPERI

0z

Bu arastirma Bilim ve Sanat Merkezi miizik alanina devam etmis ve mezun olan 6grencilerin giincel egitim
ve mesleki durumlarmin tespiti ve miizik egitim alaninin mesleki siireglerine etkilerini ortaya koymak amaciyla
yapilmistir. Bu amagla konuyla ilgili yapilmis arastirmalar incelenmis, Salihli Bilim ve Sanat Merkezi Miizik
Alanma devam ederek mezun olmus 18 mezun ile goriismeler yapilarak, mezunlarin her birinin i¢inden
gegtikleri egitim siirecini nasil anlamlandirdiklari ortaya koyulmustur. Mezunlarin ifadeleri arasindaki benzerlik
ve farkliliklar karsilastirilarak olusturulan kategoriler yorumlandiginda, lisans diizeyinde egitimini tamamlayarak
calisan, lisans egitimlerine devam eden ve eszamanli olarak ¢alisan mezunlarm, mesleki tercihleri miizik olsun

ya da olmasin, aldiklar1 miizik egitiminin kendilerine bir katma deger sagladig1 sonucuna ulagilmistir.
Anahtar Kelimeler: Bilim ve Sanat Merkezi, Miizik, Mezun, Salihli, Ozel Yetenek.
ABSTRACT

This research has been carried out in order to determine the current educational and professional status
of the graduates and their effects on the professional processes of the music education field. For this purpose, the
researches on the subject were examined and interviews were conducted with 18 graduates who graduated from
Salihli Science and Art Center Music Field and how each of the graduates made sense of the education process
they went through. When the similarities and differences between the expressions of the graduates that were
compared and the categories created were interpreted, it was concluded that the graduates completed their
undergraduate education, who continue their undergraduate education and who work simultaneously, whether or

not their professional preferences are music, the music education they receive provides an added value to them.
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Extended Abstract

One of the most common education service steps taken for the education of gifted and talented people in
Turkey is the “Gifted Branch Directorate” which opened in 1993 under the “Special Education Guidance and
Counseling Services”. This step formed the basis of Science and Art Centers (BILSEM). BILSEMs are
institutions that provide support education to students outside of formal education in order to ensure that special
talented students in preschool education, primary, secondary and high school age are aware of their individual
abilities and use their capacities at the highest level. At the end of the 2018-2019 academic year, the total number
of BILSEMs reached to 149, 109 of which were located in provincial centers and 40 of which were in district.

Salihli BILSEM has been serving for fifteen years since 2004. Until June 2018, the number of students who
graduated from both music field and others continued regularly in the music field activities for at least two years
is 26. Some of these students graduated from university and started working, some of them continued their
university education and the other part chose to wait another year for university.

In Salihli BILSEM, students attending the music field generally benefit from individual education whose
content is customized according to their readiness by taking the framework program departure point determined
by the Ministry of National Education in line with their interests. Throughout their education, they prepare
periodic thematic concerts with the aim of explaining an idea, an opinion and the subject periodically, actively
working at every stage of the process and performing piano and music concerts simultaneously. In the education
process of BILSEM Music, where studies related to the research field of music are carried out; the students
participated in field-based conferences organized by Ministry of National Education for BILSEMs, prepared
research projects and produced various products and in these projects, they received the support of the music
departments of the universities in cooperation with the Ministry of Culture State Chorus artists and music
educators.

The first one of Salihli BILSEM’s thematic concerts carried out in cooperation with the university and
Ministry of Culture State Choir was “Musical Journey in Turkey" which described the musical evolution of
Turkey from 16th century on. Traditional Turkish Music Genres themed “Gelenekle Gelecege” concert
continued with "Rengahenk", an orchestra performance consisting of students’ body percussion, acapella, choir
and solo performances of the different colors of music and “Misradan Ezgiye” which contained composed poems
by famous poets. In following years “Bir Sarkidir Yasamak” explaining each period of life accompanied by
musical narratives and “iz Birakanlar” a concert that took place with the participation of graduates was
presented. Then, "Ask-1 Nagme" a narrative of love was performed. In “Bizim Hikayemiz” the work and
principles of the music unit in SAC was explained with the student videos. “Dil Yetmeyince” and “Sevgi Her
Seydir” were musical narratives of the feelings and situations that create and reproduce love. “Sarki Soyler
Kelimeler” was a concert on the etymological examination of the deeply meaningful words used in our language.
In 2018-2019 academic year, a concert program called “Degisiyoruz” was performed, which narrates the
experience of physical and emotional changes.

This research has been carried out in order to determine the current educational and professional status of the
graduates and their effects on the professional processes of the music education field. The researches on the
subject were examined and interviews were conducted and it was determined how each of the graduates made
sense of the education process they went through. The similarities and differences between the expressions of the

graduates were compared and interpreted. In this study, the contributions of the Music Education at BILSEM,
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on the professional preferences and professional performances of 18 graduates who continued to study music at
BILSEM for 2 to 8 years were investigated. It was determined that this education had an effect on the
graduation preferences of the students in terms of Basic Music Education, Self-Discovery, Creativity and
Imagination and Communication. It was effective in terms of Basic Music Education, Using Creativity,
Communication Skills, Iimagination, Self-confidence, Project-based Thinking and Expression skills in their
professional performances. As a result, it can be generalized that the graduates who work at the undergraduate
level, who continue their undergraduate education and who work simultaneously, whether or not their

professional preferences are music, the music education they receive provides an added value to them.
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Ulkelerin cagdas uygarhik ve kiiltiir miras1 noktasinda sahip olduklar1 birikimin, niifusun oldukc¢a az bir
kesimini kapsayan iistiin ve 6zel yetenekli bireylerin potansiyellerinin iirtinii oldugu gercektir (Ataman, 2004, s.
156). Bu nedenle, ciddi dlgiide olumlu etki yaratma giiciine sahip bu grubun, dogru ve yeterli egitim imkanlariyla
bulusmasi énemli bir konudur (Davashgil, 2004, s. 211).

Ulkemizde iistiin ve 6zel yeteneklilerin egitimine dair atilan en yaygin egitim hizmeti adimlarindan biri 1993
yilinda “Ozel Egitim Rehberlik ve Danigma Hizmetleri” biinyesinde agilan “Ustiin Yetenekliler Sube
Miidiirliigii“diir. Bu adim Bilim ve Sanat Merkezlerinin temelini olugturmus, Milli Egitim Bakanligi 07.09.1995
giin ve Ozel Egitim Rehberlik ve Danisma Hizmetleri Genel Miidiirliigii'niin “2639” sayili makam onay1
ekindeki “Bilim ve Sanat Merkezleri Yonergesi” yiiriirliige girmistir (www.meb.gov.tr). Bu gelismenin ardindan
08.09.1995 tarihinde Ankara’da “Yasemin Karakaya Bilim ve Sanat Merkezi” Tiirkiye'nin ilk Bilim ve Sanat
Merkezi (BILSEM) sifatiyla agilmigtir (Bulut S ve Tayli A, 2006, s. 35). Sonrasinda sirast ile 15.02.1996
tarihinde Atasehir’de “Istanbul Bilim ve Sanat Merkezi”, 09.12.1997 tarihinde Bayburt’ta “Bayburt Bilim ve
Sanat Merkezi”, 11.03.1998 tarihinde Isparta’da “Isparta Bilim ve Sanat Merkezi”, ve 14.09.1999 tarihinde
Bursa’da “Cevdet Nerse Bilim ve Sanat Merkezi” takip etmistir. Yerlesim biriminin 6zellikleri, ulagim imkanlari
bolgesel olarak niifusunun yiiz binden az olmamasi ve hizmet almasi 6ngdriilen 6grenci sayisi sart1 gibi hususlar
da dikkate alinarak valiliklerin teklifi {izerine bakanlik¢a agilan BILSEM'lerin sayis1 2018-2019 egitim dgretim
yili sonu itibariyle ise 109 tanesi il merkezi ve merkez ilcelerde, 40 tanesi ilgelerde olmak iizere toplam 149
BILSEM oldugu bilinmektedir (Yildiz, 2010, s. 49). Bu say1, 2018 yili Mayis ayi itibariyle sayilarmin 125’e
ulastig1 bilgisi ile degerlendirildiginde hizli bir artisin oldugu sdylenebilir (Citil, 2018, s. 161). Ustiin ve 6zel
yetenekli ¢ocuklarm tespiti, egitimi ve izlenmesi sistemi politikasinin kurumsal bir yapiyla devamliligini
saglamak hedefi TBMM komisyonunda da yer almis, konu pratikte BILSEM’lerle yayginlik kazanmugtir
(TBMM Komisyon Raporu, 2012, s. 10).

BILSEM'ler, okul oncesi egitim, ilkokul, ortaokul ve lise cagmndaki 6zel yetenekli dgrencilerin bireysel
yeteneklerinin farkinda olmalar1 ve kapasitelerini gelistirerek en tist diizeyde kullanmalarini saglamak amaciyla
acilan, 0grencilere orgiin egitimleri digindaki zamanlarda destek egitimi saglayan kurumlardir (MEB Bilim ve
Sanat Yonergesi, 2016). Ogrencilere, Genel Zihinsel Yetenek, Gorsel Sanatlar ve Miizik alanlarmda egitim
imkan1 sunan ve sayilari her gecen yil hizla artan BILSEM’lerin kurulus ve isleyisine iliskin esaslar Kasim 2001
tarihli ve “2530” sayili tebligler dergisinde yapilan bir diizenlemeyle yayimlanmis, cesitli degisikliklerle
giiniimiize kadar gelmistir (www.meb.gov.tr). BILSEM'lerdeki 6grencilerin kuruma aday gosterilmeleri,
tanilanmalar1, kayit hakki kazanmalar1 halinde dahil olacaklar1 egitim siiregleri ve siiregle ilgili uygulamalar
bugiine kadar yayimlanan yonergeler dogrultusunda gergeklesmektedir.

BILSEM’e yerlesmeye hak kazanan &grenciler birbirini takip eden Uyum, Destek Egitimi, Bireysel
Yetenekleri Fark Ettirme, Ozel Yetenekleri Gelistirme, Proje Uretimi ve Yonetimi egitim programlarina
alimmakta, 6grencilerin timii uyum egitim doneminin ardindan kayit hakki kazandiklar1 alana gore iki farkli
sekilde egitim programlarma devam etmektedirler. Genel Zihinsel Yetenek alani 6grencileri “Uyum”, “Destek
Egitimi”, “Bireysel Yetenekleri Fark Ettirme”, “Ozel Yetenekleri Gelistirme”, “Proje Uretimi ve Yonetimi”
egitim programlarini sirastyla alirken; Gorsel Sanatlar ve Miizik alanindan tanilanmis olan 6grenciler uyum
doéneminin ardindan dogrudan tanilandiklar1 alana devam ederek “Ozel Yetenekleri Gelistirme”, “Proje Uretimi

ve Yonetimi” egitim programlarma dahil olmaktadir.
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Salihli Bilim ve Sanat Merkezi Miizik Alam

Salihli BILSEM’de Miizik alanina devam eden dgrenciler genel olarak egitim siirecleri boyunca ilgi alanlar
bulunusluklarma gore ozellestirilen bireysel egitimden faydalanmakta, egitimleri boyunca her yil periyodik
olarak bir fikri, bir diisiinceyi, konuyu anlatma hedefinden hareketle tematik konser etkinlikleri hazirlayip,
stirecin her asamasinda aktif bi¢cimde calisarak, es zamanli olarak piyano ve miizik dinletileri ile ¢algi
performanslarini sergilemektedirler (www.meb.gov.tr). Tiim bu ¢alismalarinda tiniversitelerin miizik boliimleri,
Kiiltiir Bakanligr Devlet Korosu Sanatcilar1 ve miizik egitimcileri ile is birligi yapan ve destek alan 6grenciler,
mezun olmadan 6nce iiniversitelerin miizik egitimi boliimlerini ziyaret edip lisans ve lisansiistli diizeyde miizik
egitimi konusunda farkindalik sahibi olup, miizik teknolojileri ile tanisma firsati bulmaktadir. Cesitli konser,
dinleti, miizikal vb. etkinlikleri katilim saglayarak miizikte tiir bilinci, dolayisiyla oncelikle dinleme bilinci
edinmektedirler. Bir kismmin ayni zamanda miizigin arastirma alantyla ilgili ¢calismalar da yiiriittiigli 6grenciler,
bakanligin tiim BILSEM'ler igin diizenledigi alan temelli konferanslara katilmig, arastirma projeleri hazirlayarak
da ¢esitli tirtinler ortaya koymuslardir.

Salihli BILSEM Miizik biriminin agilisindan bugiine kadar iiniversite ve Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Korosu
isbirligi ile gergeklestirdigi tematik konser etkinliklerinin ilki 16. yy'dan gelinen déneme kadar iilkemizdeki
miizik evrimini anlatan "Tiirkiye'de Miizik Yolculugu"dur. Geleneksel Tiirk Miizigi Tiirlerine genel bir bakis
konulu "Gelenekle Gelecege" adli konser, dgrencilerden olugsan orkestra performansi, beden perkiisyonu, a
capella, koro ve solo performanslarla miizigin farkli renklerini anlatan "Rengéhenk" ve {inlii sairlerin
bestelenmis siirlerini konu alan "Misradan Ezgiye" ile devam etmistir. Takip eden yillarda "Bir Sarkidir
Yagsamak" adi ile insan yagamimin her déonemine (dogum ile baslayip 6liim ritiieline kadar uzanan dénem) eslik
eden miizik anlatilar1 konu alinmis, Tiirkiye'de ge¢cmisten bugiine miizik giindemini olusturan isimler, 6rnekleri
ve mezunlarin katilmu ile gerceklesen performanslari iceren "Iz Birakanlar" konseri sunulmustur. Ardimdan
miizikle ask anlatis1 olan "Ask-1 Nagme", BILSEM’de miizik biriminin ¢alisma ve ilkelerinin &grenci sunum
videolar1 (6grencilerin ilk konserlerinin performanslart -video kayit- ve son konser performanslari -canli-) ve
miizik performanslarinin veli katilimi ile anlatildig1 "Bizim Hikayemiz" adli konser etkinligidir. Hikayesi olan
sarkilar anlatis1 "Dil Yetmeyince", "Sevgi Her Seydir": Sevgiyi olusturarak ¢ogaltan duygu ve durumlarin
miizikli anlatis1 sahnelenmistir. Dilimizde kullanilan derin anlamli kelimelerin etimolojik olarak incelenmesi ve
anlatim giicliniin sarkilarla eslestirilmesi konulu "Sarki Soyler Kelimeler" ve 2018-2019 egitim 6gretim yilinda
fiziksel ve duygusal degisime neden olan yasanti anlatis1 "Degisiyoruz" adli konser programi gergeklestirilmistir.

Salihli BILSEM 2004-2005 Egitim Ogretim yil1 itibariyle on bes yildir hizmet vermeye devam etmektedir.
2018 Haziran ayina kadar gerek miizik alanindan tanilanarak, gerekse diger alanlardan tanilanarak kayit hakki
kazanip miizik alani etkinliklerine en az iki yil diizenli olarak devam etmis ve mezun olmus &grenci sayisi
26’dir. Bu Ogrencilerin bir kismi iniversiteyi bitirip meslege atilmis, bir kismu {iniversite egitimlerini
stirdirmekte ve diger kism1 da tiniversite tercihleri i¢in bir y1l daha beklemeyi segmislerdir.

Bu ¢aligmada, Salihli BILSEM Miizik alaninda egitim almis olan mezunlarin, BILSEM’deki miizik egitim
siireglerinin meslekleri iizerine etkisini ortaya koymak amaglanmustir. flgili literatiir incelendiginde farkli
alanlarda BILSEM &grencileri ile iliskilendirilmis caligmalar bulunmasma karsi, BILSEM’lerin Miizik alan1 ve
verdigi mezunlar zemininde herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Bu arastirma Salihli Bilim ve Sanat Merkezi

miizik alanina devam etmis ve mezun olan 6grencilerin giincel egitim ve mesleki durumlarmin tespiti, miizik
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egitim alanmin bahsi gegen durumlara etkilerinin anlasilmasi, konuya dair yapilacak caligmalara kaynaklik
etmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Yontem

Aragtirma, Salihli Bilim ve Sanat Merkezi Miizik alanma en az iki yil devam etmis ve mezun olan;
giliniimiizde tiniversite 6grencisi ve meslege atilmis mezunlarla ile sinirlidir. Bu ¢alisma nitel aragtirma yontem
ve teknikleriyle yapilandirilarak olgu bilim modeli kapsaminda yiirtitiilmustiir.

Aragtirmanin ¢alisma grubu Salihli Bilim ve Sanat Merkezi Miizik alanina en az iki yil devam etmis,
giintimiizde liniversite 6grencisi ve/veya meslege atilmis, calismaya katkida bulunabilecek 18 mezun 6grencidir.
Mezunlar M1, M2, M3, M4, M5, M6, M7, M§, M9, M10, M11, M12, M13, M14, M15, M16, M17, M18 olarak
kodlanmis ve goriisleri aktarilmustir.

Nitel aragtirma tekniklerinden gériisme yonteminin kullanildigi aragtirmada, uzman goriistiniin alindig1 yart
yapilandirilmis sorulardan olusan “Mezun Ogrencilerin Miizik Alamnda Egitim Gordiigii Siirecin Meslekleri
Uzerindeki Etkisinin Degerlendirilmesine Yonelik Goriisme Formu” kullamlmistir. Veriler, 2018-2019 Egitim
Ogretim Yili Icerisinde farkli zamanlarda yiiz yiize goriisme yoluyla kaydedilmis, daha sonra yaziya
aktarilmstir.

Arastirmaci tarafindan; 6rneklemdeki mezunlarm agik uclu sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek, Bilim
ve Sanat Merkezi Miizik alaninda almig olduklar1 egitimin, giincel yasantilarinda mesleki tercih ve meslek
icralar1 zeminindeki katkilarmma dair ifadeleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar karsilastirilmis, kategoriler
olusturulmustur. Bu calismada BILSEM’de miizik alanindan mezun olmus ogrencilerin her birinin iginden
gegctikleri egitim stirecini kendi ortamlarinda nasil anlamlandirdiklar1 ortaya koyulmaya calistlmistir.

Bulgular ve Yorum
Goriisme formunda, katilimcilarin demografik ozelliklerini belirlemek amaciyla yoneltilen sorularin

belirledigi katilimci 6zellikleri Tablo 1 ve Tablo 2'de verilmistir.

Tablo 1. Mezunlarin Yasi

Mezunlarin Yas1

Yas S/

19 M1 1)

20 M4, M13 (2)

21 M5, M6 (2)

22 M9, M15 (2)

23 M3 @)

24 M7, M10,M12, M14, M17, M18 (6)
25 M2, M11,M16 (3)
26 M8 (1)
Mezunlar Toplam 18

Katilimcilar 19-26 yas araliginda 18 mezundan olugmaktadir.

Tablo 2. Mezunlarin Cinsiyeti

Mezunlarin Cinsiyeti f

M1, M2, M5, M6, M9, M10
M12, M13, M14, M17, M18 (11)

Kadin
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M3, M4, M7, M§, M11,
Erkek

M15, M16 (7)
Mezunlar Toplami 18

18 mezunun 11'1i kadin ve 7'si erkektir.

Goriismede, katilimcilarin BILSEM'de ne kadar siire ile egitim aldiklar1 sorusu Tablo 3' de verilmistir.

Tablo 3. Mezunlarin BILSEM Miizik Egitimi Siiresi

Egitim Siiresi f

2yl M7 1)

3yl M3.M13 (2)

4yl M2, M4,M10, M11, M16 (5)
5yl M5, M9, M14, M15 (4)

6 yil M8 (1)

8 yil MI, M6, M12,M17, M18 (5)
Mezunlar Toplam1 18

18 mezundan M7 2 yil, M3 ve M13 3 yil, M2, M4, M10, M11, M16 4 yil, M5, MO, M14, M15 5 yil, M8 6
yil, M1,M6,M12, M17, M18 ISE 8 yil siiresince BILSEM'de miizik egitimi alnustir.

Mezunlarm 6grencilik durumu Tablo 4 ve Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 4. Lisans Egitimleri Devam Eden Mezunlar

Egitim Béliimleri f

Mimarhk M1 (1)
Cevre Miihendisligi M3 (1)
Endiistri Mithendisligi M4 (1)
I¢ Mimarlik-Tasarim MS (1)
Veterinerlik Fakiiltesi M6 (1)
Psikoloji M9 (1)
Siyaset Bilimi ve Uluslararasi Iligkiler Mi12 (1)
Hukuk Fakiiltesi M13 (1)
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Siyaset Bilimi ve Kamu Y6netimi MI15 (1)
Tiirk Miizigi Konservatuari Ml16, M17 (2)
Mezunlar Toplami 11

18 mezunun 11 tanesi lisans diizeyinde egitim almaktadir. Bunlardan M17 ikinci bir lisans egitimi
siirecindedir. M1: Mimarlhk, M3: Cevre Miihendisligi, M4: Endiistri Mithendisligi, M5: I¢ Mimarlik-Tasarim,
M6: Veterinerlik Fakiiltesi, M9: Psikoloji, M12: Siyaset Bilimi ve Uluslararasi Iligkiler, M13: Hukuk Fakiiltesi,
M15: Siyaset Bilimi ve Kamu Yonetimi, M16: Tiirk Miizigi Konservatuar1 Ses Egitimi Boliimii, M17 Tiirk

Miizigi Konservatuar1 Temel Bilimler Boliimiinde lisans dgrencisidir.

Tablo S. Lisans Egitimini Tamamlayan Mezunlar

Egitim Boliimleri f

Miizik Ogretmenligi M2 (1)
Uluslararasi iliskiler M7 (1)
Radyo, Televizyon ve Sinema M8 (1)
Mimarlik M10 (1)
isletme M1l 1)
[Ikogretim Matematik 6gretmenligi Ml14 (1)
Tirk Miizigi Konservatuari Mi18 (1)
Mezunlar Toplami 7

18 mezunun 7 tanesi lisans diizeyinde egitimini tamamlamis bunlardan M2 Gazi Universitesi Miizik
Ogretmenligi boliimiinde Yiiksek Lisans dgrencisidir.

M2: Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi, M7: Uluslararas: iliskiler, M8: Radyo, Televizyon ve Sinema,
M10: Mimarhik, M11: Isletme, M14: ilkégretim Matematik Ogretmenligi, M18: Tiirk Miizigi Konservatuari
Temel Bilimler Boliimiinden mezundur.

Mezunlarin Calisma Durumu Tablo 6' da verilmistir.

Tablo 6. Mezunlarin Calisma Durumu

Meslek f

Proje Koordinatorii Mi12 (1)

Gazetecilik ve miizisyenlik M15 (1)
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Altin Uretimi M16 (1)
Fotografeilik ve Y onetmenlik M8 (1)
Mimarlik M10 (1)
Stratejik Danismanlik M1l (1)
Matematik Ogretmenligi Mi14 (1)
Miizik Ogretmenligi M2, M18 (2)
Calisan Toplam 9

18 mezunun 9 tanesi ¢aligmakta, 9 tanesi ise 0grenci olmasi ya da farkli nedenlerle ¢aligmamaktadir.

Calismayan M1, M3, M4, M5, M6, M9, M13, M17 6grenci olmasi nedeniyle, M7 ise lisans mezunu oldugu
halde 6zel nedenlerle ¢aligmamaktadir.

Lisans egitimine devam eden M12, M15, M16, M2 ve lisans egitimini tamamlayan M8, M10, M11, M14,
M18 ¢alismaktadir.

M12: Proje Koordinatorii (TOG), M15: Gazetecilik (Cumhuriyet Gazetesi) ve Kendi Miizik Grubunda
Miizisyenlik, M16: Altin iretiminde calisirken, M8: Fotografcilik ve Yonetmenlik (Kendi isyeri), M10:
Mimarlik, M11: Stratejik Danigmanlik (Google), M14: Matematik Ogretmenligi, M2 ve MI8: Miizik
Ogretmenligi yapmaktadir.

Mezunlarin meslek tercihinde BILSEM miizik egitimlerinin etki durumu Tablo 7'de verilmistir.

Tablo 7. Mezunlarin meslek tercihinde BILSEM miizik egitimlerinin etki durumu

Etki Alam f

Temel miizik egitimi M2, M15,M17, M18 (4)
Kendini kesfetme M2, M17,M18 (3)
Yaraticilik ve Hayal Giicii MI1, M5, M§, M10, M15 (5)
Tletisim M5.M9, M11, M12 (4)
Goriisler Toplanm 16

Meslek tercihlerine BILSEM'de aldiklari miizik egitiminin hangi yonleriyle etkili oldugu sorusuna 18
mezundan M2, M15, M17, M18, almis olduklar1 temel miizik egitiminin meslek tercihini etkiledigini sdylerken,
M2, M17 ve M18 BILSEM'deki egitimleri ile kendilerini kesfederek aslinda ne istediklerini anladiklarini
belirtmislerdir. M1, M5, M8, M10, M15, BILSEM'de aldiklar1 miizik egitimi siirecinin, yaraticiliklarmni ve hayal
giiclerini kullanabilecekleri; sanattan kopmadan siirdiirebilecekleri bir meslek tercihinde etkili oldugunu ifade
etmig, M5, M9, M11 ve MI12 ise miizik egitimleri nedeniyle gelistirdikleri iletisim becerisinin mevcut

tercihlerini etkiledigini soylemislerdir.
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M3, M4, M6, M7,M13, M14, M16 ise aldiklart miizik egitiminin meslek se¢imlerine direk ya da dolayli bir
katki sagladigini diistinmemektedir.

Mezunlarin mesleklerini yapma siirecinde BILSEM miizik egitiminin etki durumu Tablo 8'de verilmistir.

Tablo 8. Miizik Egitiminin Etki Alani

Etki alam f

Temel Miizik Egitimi M2, M8, M15,M18 (4)
Yaraticiligini kullanma MS, M10, M12, M15, M18 (5)
iletisim Becerisi M2, M12,M18 (3)

Hayal giicti M10 (1)

Ozgiiven MI1 (1)

Proje tabanl diistinme M2, M10,M12, M18 (4)

ifade becerisi M12, M18 (2)

Goriisler Toplanm 20

BILSEM'de aldig1 Miizik Egitiminin icra ettigi meslege dogrudan ya da dolayl katkist oldugunu diisiinen 7
mezunun konuya iliskin agiklamalar1 agagidaki gibidir:

M2:

Nota okuma-yazma, dikte, solfej, enstriiman ¢alma gibi temel egitimleri BILSEM'de aldim. Giizel Sanatlar

Lisesine kazanma sebebim de BILSEM'de aldigim miizik egitimimdir. Gergekte neye yetenekli oldugumu

anladigim yerdir diyebilirim. O dénemde ¢aligsmalarimizin en biiyiik 6zelligi ¢ok iyi bir iletisim ortam1 ve

herkesten farkli ortak bir iletisim dilimizin olmasiydi. Yaptigimiz miizikli anlatimlar, bir konuya proje

bilinciyle yaklasmami sagladi ve arastirmact yoniimii de gelistirdi. Benzer uygulamalar1 meslek hayatimda

ben de kullantyorum.

MS8:

BILSEM'de aldigim temel ve ileri seviyede miizik egitiminin meslegim gerekleri ¢ercevesinde, video icerik

tiretimi ve kurgu-montaj konularinda beni bir adin one tasidigini ve yaratictligimi tetikledigini

diigtinmekteyim. Su anda meslegimde kullandigim bu yonleriyle de kesinlikle sanattan kopmayan bir tercih

yapmama neden olmustur. Ayrica miizik hala hayatinin énemli bir pargasidir. Bir enstriiman ¢alma

egilimimin gitar ve bateri enstriimanlariyla cesitlilik kazanmasini da saglamistir. Universite égrenciligim

stiresince de profesyonel olarak miizik yapmama alt yapi olusturmustur.

M10: BILSEM'de aldigim egitim Giizel Sanatlar'dan kopmadan hem tasarim yapabilecegim, hem cizim

yapabilecegim, hem giliniimiiz diinyasinda gecimimi saglayabilecegim en Onemlisi de hayal giicimii
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yasatabilecegim bir meslek segmeme yardimei oldu. Meslegimi yaparken de bir fikrin proje tabaninda ifade

edilebilmesi ve yaraticiligimi kullanma bakimindan katkilarini gérmekteyim.

M11: “Miizik her zaman hayatimin bir parcasi olarak kaldi. BILSEM'de aldigim miizik egitimi ve koro
deneyimi, lisede ve liniversitede farkli gruplara katilmam ve toplum i¢inde meslegimi yaparken de dolayisiyla,
daha 6zgiivenli bir sekilde yeteneklerimi deneme firsatini verdi. ”

M12:
Miizigin birlestirici giicli sayesinde ¢alistigim gruplar olan dezavantajli cocuklar ve genglerle iletisimim ¢ok
kuvvetli. Ayrica egitim aldigim dénemde 6gretmenimin bize olan yaklasimi da benim gocuklarla ve genglerle
hak temelli ¢alisma yaklasimmma destek oldu. BILSEM'deki egitimim bir diisiinceyi, bir konuyu proje
tabaninda gorebilme ve ifade edebilme becerisi kazandirdi. Su anda Proje Koordinatdrii olarak ¢alistyorum
ve yaptigimiz Ozellikle tematik konserler ve beste ¢aligmalarin da yaraticiligimi gelistirmesi bakimidan
isimde kullandigim 6zelliklerden oldugunu sdyleyebilirim.

M15: "Farkli bir alanda egitim aldim ancak, meslek olarak gordiigiim miizik grubumda yaratmaya, dijital
platformlarda yayinlanmaya devam eden bestelerimin olusmasinda BILSEM'de aldigim temel miizik egitiminin
pay1 biiyiiktiir."

M18:

BILSEM'de aldigim miizik egitimi dogrudan meslek secimimi kesinlikle etkiledi. Kendimi kesfetmemi

sagladi, ne istedigimden emin oldum; miizik ve egitimcilik benim isim olmalrydi. Ozellikle bir fikri, durumu

anlatirken kullandigimiz bakis acis1 konulara proje goziiyle bakmami ve o fikri miizik ile anlatabilmemiz de
iletisim becerimi, ifade becerimi, arastirmaci ve yaratici yoniimii gelistirdi. Bu oldukc¢a giiclii bir iletisim
dilimizin olmasiyla da iligkiliydi. Ayrica yaptigimiz beste c¢alismalarmin da yaraticiligima cok katki

sagladigini sdyleyebilirim. Bugiin miizik 6gretmeniyim ve bu kazanimlarimi meslegimde kullaniyorum.

Sonu¢ ve Tartisma

2 yildan 8 yila kadar degisen siirelerde BILSEM'de miizik alanina devam etmis olan 18 mezunun, mesleki
tercihlerinde ve meslek icralarinda BILSEM'de aldiklari Miizik Egitiminin katkilarinimn arastirildigi bu
calismada; bu egitimin, mezunlarin meslek tercihine Temel Miizik Egitimi, Kendini Kesfetme, Yaraticilik ve
Hayal Giicii ve Iletisim yonleriyle etki ettigi belirlenmistir. Meslek icralarnda ise Temel Miizik Egitimi,
Yaraticih@mi Kullanma, iletisim Becerisi, Hayal Giicii, Ozgiiven, Proje Tabanli Diisiinme, ifade Becerisi
yonleriyle etkili oldugu sdylenmistir.

Meslek tercihi ve mesleklerini yapma siirecinde etki durumu basliginda "Temel Miizik Egitimi"nin etkisi,
BILSEM Miizik alani programi kazamimlariyla paralel bir ¢izgidedir (www.bilsem.meb.gov.tr). Temel Miizik
Egitimi etkisinden bahseden mezunlardan M2, M17 ve M18' in, iiniversite lisans egitimlerinin Miizik Boliimiinde
oldugu;, M8 ve MIS5'in iiniversite lisans egitim alanlari farkli olmasina ragmen, bu etkiyi miizisyenlik,
fotografcilik ve yonetmenlik mesleki siireclerinde, besteler iireterek yaratma, video igerik tiretimi, kurgu ve
montaj konularinda kendilerini her zaman bir adim ileri tasidigint soylemislerdir.

"Yaraticuik ve Hayal Giicii"niin, meslek tercihi ve mesleklerini yapma siirecinde etki durumu bagliginda
altin1 ¢izen farkli egitim ve meslek grubundaki M1, M5, M8, M10, M12, M15 ve M18'in ifadeleri, Mertol ve
Cetin'in ¢alismasimda yer alan, miizik egitiminin, dogustan gelen yaraticilik becerisini gelistirmedeki katkisini

destekler niteliktedir (Mertol H. ve Cetin, S. 2017, s. 811-825). BILSEM'lerde egitim, 6gretmenin &grenciye
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ogretmesi yoluyla degil, dgrencinin kendi segecegi bir projeyi lider 6gretmeni rehberliginde yiiriitiirken
ogrenmesi seklinde planlanir ve bu yolla 6grencinin yaratici diistinme becerisi gelismis bireyler yetistirilmeye
caligilir (Levent, 2011, s. 96). Bu durumun ayni zamanda Kaya'nin BILSEM o6gretmenlerinin yaraticilig:
destekleme diizeylerini belirlemeye yonelik ¢alismasinda elde ettigi sonugla da ortiistiigii sdylenebilir (Kaya,
2018, s. 157-175).

"[letisim-Iletisim Becerisi" nin etki durumunu meslek tercihleri ve mesleklerini yapma siirecinde farkli
climlelerle belirten M2, M5, M9, M11, M12, M18 bu durumu genel olarak miizigin kendine 6zgii bir iletisim dili
olmasiyla birlikte, BILSEM'de calisma gruplarinda hakim olan iletisim ortamu ile de iliskilendirmislerdir. Ustiin
zekali ve yetenekli tanist almis ve almamis Ogrencilerinin duygusal zekd ve iletisim beceri diizeylerinin
karsilastirildigi  bir caligmada, bu iki farkli grubun iletisim becerileri arasinda anlamli bir farklilik
bulunamamisken (Kaya, Polat ve Alkin, 2016, s. 229-244). Bilim ve Sanat Merkezine devam eden 6zel yetenekli
Ogrenicilerin iletisim becerileriyle ilgili goriislerinin incelendigi Kog¢’un c¢alismasinda yapilan tespit de,
ogrencilerin BILSEM deki egitim ortaminda duygularini ve fikirlerini kolayca paylasabildikleri, arkadaslari ve
ogretmenleri tarafindan daha iyi anlagildiklari yoniindedir (Kog 1., 2015, s. 39-53). Elde edilen sonuglar Salihli
BILSEM mezunlarmimn goriisleri ile karsilastirildiginda, kazanilan iletisim becerisinin calisma ortami ve ¢alisma
grubunun potansiyeli ile dogru orantili olabilecegi sdylenebilir.

Mezunlar "Proje tabanli diisiinme", "ifade becerisi" ve "Ozgiiven"in meslek siirecine etki durumunu farkl
ciimlelerle ortaya koymustur. M2, M10, M11, M12 ve M18 BILSEM miizik egitimlerinin, bir konuya, bir fikre,
bir diisiinceye proje olarak bakma agisini kendilerine kazandirdigini ve bunu meslek hayatlarinda siirdiiriilebilir
hale doniistiirdiiklerini belirtmis; bu yolla artan ifade becerilerinin de meslek hayatlarma yansimasmi dile
getirmislerdir. ibrahim Kog, “Ustiin Zekal ve Ustiin Yetenekli Ogrenci Velilerinin Bilim ve Sanat Merkeziyle
flgili Goriisleri” konulu galismasinda da &grencilerin proje hazirlama ve proje gelistirme konularinda bilgi ve
beceri kazanarak farkli alanlarda uygulamali egitim aldiklari sonucuna ulasmistir (Kog, 2016, s. 17-24).
BILSEM'lerde etkinliklerin "Proje Uretimi ve Yonetimi Progranu" kapsaminda belirlenen projeler dogrultusunda
yapilan calismalarla sekillendigini gdéz oOniinde bulundurdugumuzda, 6grenci ifadelerinin ve mesleklerine
yanstyan kazanimlarinin egitim programlar1 ile Ortiistiigii yoniinde oldugu gorilir (MEB Bilim ve Sanat
Merkezleri Yonergesi, 2016). Mezunlardan M11'in, 6zgiiven etkisiyle meslegine sagladigmni soyledigi katki,
BILSEM'lerde yiiriitiilen proje galismalarma iliskin 6grenci gériislerinin konu edildigi Nacaroglu ve Arslan'in
calismalarinda da katilimcilarin kullandig1 ifadelerde yer alir (Nacaroglu O. ve Arslan M., 2019, s. 220-236).

Salihli BILSEM miizik alanina devam ederek buradan mezun olmus 18 &grencinin, aldiklar1 miizik
egitiminin meslek tercihlerine ve meslek icralarina katkilarinin anlagilmaya calisildigt bu ¢alismada, 7 mezun bu
egitim siirecinin tercihlerinde ve vyiiriittiigii mesleklerinde etkili olmadigi cevabini vermistir. BILSEM'deki
miizik egitimlerinin, meslek siireclerine olumlu etkisini belirten 7 ¢alisan mezun (M2, M8, M10, M11, M12,
M15, M18); meslek tercihine olumlu etkisini belirten 11 mezun (M1, M2, M5, M8, M9, M10, M11, M12, M15,
M17, M18) bulunmaktadir. Aradaki farki heniiz ¢alisan konumunda olmayan mezunlar (M1, M5, M9, M17)
olusturmaktadir. Bu noktadan hareketle henliz meslek hayatina gegmemis olan mezunlarim, meslek hayatlari
basladiginda ayn1 etkiyi yasayacaklar1 sonucu ¢ikarilabilir.

Sonug olarak lisans diizeyinde egitimini tamamlayarak c¢alisan, lisans egitimlerine devam eden ve
eszamanli olarak ¢alisan mezunlarmn, mesleki tercihleri miizik olsun ya da olmasm, aldiklari miizik egitiminin

kendilerine bir katma deger sagladigi genellemesi yapilabilir.
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KANUN OGRENCILERININ TAKSiM YAPMAYA YONELIK GORUSLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Evaluation of the Kanun Students Views About Performing a Taksim

Nurten CALHAN"
Hamit YOKUS**

oz

Bu ¢aligma, kanun 6grencilerinin taksim yapmaya yonelik goriislerinin degerlendirilmesi amactyla gergeklestirilmistir. Ayrica
arastirma kapsaminda taksim konusu irdelenerek, miizik 6gretmenligi lisans programindaki yeri degerlendirilmistir. Arastirmanin
caligma grubunu Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 2018-2019
Egitim-Ogretim yil1 Bahar Yariyilinda bireysel galg: egitimi kapsaminda kanun égrenimi goren 1., 2., 3. ve 4. simf grencileri (n:
8) olugturmaktadir. Arastirma nitel gercevede, gbriisme yontemiyle gergeklestirilmistir. Veriler, arastirmacilar tarafindan
hazirlanan yar1 yapilandirilnug goriisme formuyla elde edilmis ve betimsel olarak analiz edilmistir. Caligma sonucunda, kanun
dersi alan 6grencilerin taksim yaparken makam ve gecki konularinda kendilerini yetersiz hissettigi, taksim yaparken daha ¢ok
dinleme yoluyla 6nceki taksimlerden yararlandiklari, taksim yaparken nihdvend ve ugsak makamlarinda kendilerini daha ¢ok
yeterli bulduklari, taksim egitimine programda daha fazla yer verilmesi gerektigi goriisiinde olduklari, kanun dgrencilerinin
taksim egitimine iliskin kaynaklara genellikle internet kaynaklarindan ulastiklari, kanun 6grencilerinin ¢ogunun taksim
yapmaya kars1 tutumlarinin olumlu oldugu ve buna ek olarak, taksim yaparken 6grencilerin bir kisminin zorluk ¢ektigi, stres
ve telas yasadigi belirlenmistir.

Anahtar Sézciikler: Miizik Ogretmenligi Egitimi, Tiirk Sanat Miizigi, Kanun Egitimi, Taksim, Taksim Egitimi.
ABSTRACT

This study was conducted to evaluate the kanun students views about performing a taksim. In addition, the subject of taksim
was examined and its role in the music teaching undergraduate program was evaluated. The study group of the research consists of
Ist, 2nd, 3rd and 4th grade students (n: 8) studying kanun within the scope of individual instrument education in the Spring
Semester of 2018-2019 academic year at the Department of Music Education of Mugla Sitki Kogman University’s Fine Arts
Education Department. The research was conducted in a qualitative framework utilizing the interview method. The data was
obtained through a semi-structured interview form prepared by the researchers and was analyzed descriptively. As a result of the
study, it was determined that the students studying kanun felt insufficient in terms of makam and modulation. In addition, they
benefit from previous taksim performances. Moreover, they found themselves more competent in nihdvend and ussak makams
while performing faksim. Most of the students expressed that faksim training should play a larger role in the curriculum. It has been
determined that kanun students generally reach the resources related to faksim training via internet sources. Most of the kanun
students had positive attitudes towards performing a faksim. In addition, it was determined that some of the students had
difficulties in improvising and had experienced stress and anxiety.
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Extended Abstract

Concerning the context of art education in our country, the institutions providing vocational music education
at the university level are Faculties of Education, Conservatories, Faculties of Fine Arts, and Faculties of
Performing Arts. Among these institutions, music teacher education is given by the Departments of Music
Education in the Faculties of Fine Arts Education. It can be said that within the scope of the field courses in the
Departments of Music Education, mainly four types of music exists: International Art Music, Traditional Turkish
Folk Music, Traditional Turkish Art Music, and Contemporary and Popular Music. Within the scope of
Traditional Turkish Art Music, there are Individual Instrument Education, History of Turkish Music, Turkish Art
Music Theory and Practice, and Turkish Art Music Choir courses. Kanun Training consists of seven semesters in
2018 Music Education Undergraduate Program as an Individual Instrument Training course. When the content of
this course is examined, it can be observed that topics focused are technical knowledge and skills development
studies for kanun, makam utilizing works and theoretical makam information, transposition and sight-reading

studies, execution of high-level works for kanun, and improvisation.

Taksim is an important form in Traditional Turkish art music with its primary focus on solo improvisation. In
this context, it can be said that it became traditional to play a taksim before (or within) a work, because it creates
variety and richness in terms of musical presentation and prepares the audience for the section to be connected.
Being considered as an important form of Turkish Art Music, it has an important place in instrumental Turkish
Traditional Art Music education. Thus, how the subject of taksim is handled in the program curricula is

important.

When the contents of the Music Education Undergraduate Programs (2006-2018) are examined, it can be
said that the subject of faksim is included in a limited framework in both programs. 2006 curriculum includes
only the Traditional Turkish Art Music instrument Ud with an emphasis on the subject of taksim during
Individual Instrument IV and Individual Instrument V courses. On the other hand, although kanun instrument
training content is not defined as an individual instrument course in 2006 curriculum, it is observed that kanun
education is included in the programs of various universities (Erzincan Binali Yildirim University, Gazi

University, Harran University, Mugla Sitki Kogman University).

When examining the contents of the kanun course syllabi the subject of taksim takes places during the
Individual Instrument III and VII courses at Erzincan Binali Yildirim University, Individual Instrument VI and
VII courses at Harran University, and Individual Instrument VI courses at Mugla Sitki Kogman University.
However, Higher Education Institution’s 2018 curriculum in Music Education Undergraduate Program includes
the topic of taksim in the context of individual instrument teaching during Individual Instrument V, VI, and VII

courses.

This research aims to reveal the opinions of the students who study in the Music Teaching Program and who
take kanun training within the scope of Individual Instrument Education. It was worthy of research to determine
the ability to perform a taksim and the difficulties they face, if any, as well. Thus, the research was carried out to
evaluate the opinions of kanun students about performing faksim. In addition, the subject of faksim was

examined and its role in the music teaching undergraduate program was evaluated.



Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Gérislerinin Degerlendirilmesi 93

The study group consisted of 1%, 2™, 3" and 4™ grade students (n: 8) who studied kanun within individual
instrument education in 2018-2019 academic year spring semester at the Department of Music Education of
Mugla Sitki Kogman University Fine Arts Education Department. The research was conducted in qualitative
framework by interview method. The data were obtained through a semi-structured interview form and analyzed
descriptively. As a result of the study, it was determined that the students studying kanun felt insufficient in
terms of makam and modulation. In addition, they benefit from previous taksim performances. Moreover, they
found themselves more competent in nihdvend and ussak makams while performing faksim. Most of the students
expressed that faksim training should play a larger role in the curriculum. It has been determined
that kanun students generally reach the resources related to taksim training via internet sources. Most of the
students had positive attitudes towards performing a faksim. Also, it was determined that some of the students

had difficulties in improvising and experienced stress and anxiety.

According to the results of the research, the inclusion of more studies in makam theory, modulation, using
mandal and ornamentation is suggested along with introduction of various written sources and writing methods
and etudes. that would improve faksim performance. Considering the prosperity of Turkish Art Music, it can be
said that the number of makams that students consider themselves sufficient while performing taksim is limited.
In this context, it is recommended to include taksim studies for each makam starting with the primary makams.
In addition, taksim instruction may take place in all other semesters, after the first two semester, considering they

need to aquire basic technical abilities, knowledge makam theory, and seyir earlier on.
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Egitimin bir boyutunu olusturan sanat egitimi ile bireylerin yetenek, estetik bakis agisi, yaraticilik gibi
niteliklerinin gelistirilmesinin amaglandig1 sdylenebilir. Gliniimiiz egitim anlayis1 bireylerde var olan dogal veya gizil
giiglerini ortaya ¢ikarma ve bunlari kendi kapasitesi oraninda gelistirme siireci olarak degerlendirilmektedir (Karsl,
2007, s. 3). Bu baglamda, bireylerin sanat egitimi yoluyla gizil gii¢lerinin ortaya ¢ikarilmasi ve gelistirilebilmesi igin

egitim programlarmin bu ¢er¢evede yapilandirilmasi 6nem kazanmaktadir.

Ulkemizde sanat egitimi baglaminda iiniversite diizeyinde mesleki miizik egitimi veren kurumlar Egitim
Fakiilteleri, Konservatuarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleridir. Bu kurumlar arasinda
miizik Ogretmenligi egitimi Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimleri, Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda verilmektedir. Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda alan dersleri kapsaminda Uluslararas1 Sanat Miizigi,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Giincel ve Popiiler miizikler olmak iizere temel
olarak dort miizik tiirtinii kapsayan bir egitim yiiriitiildiigii s6ylenebilir. Bu miizik tiirlerinden Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi kapsaminda 2018 Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Bireysel Calgi Egitimi (Kanun, Ney, Tanbur, Ud,
Ug Telli Kemenge), Tiirk Miizigi Tarihi, Tiirk Sanat Miizigi Teorisi ve Uygulamasi, Tiirk Sanat Miizigi Korosu
dersleri bulunmaktadir (YOK, 2018). Bireysel Calgi Egitimi kapsaminda yer alan Kanun Egitimi, 2018 Miizik
Ogretmenligi Lisans Programinda yedi yariyili kapsamaktadir. Bu dersin igerigi genel olarak incelendiginde;
kanunda teknik, bilgi ve becerileri gelistirici caligmalar, makamsal eserler ve makamlarin nazari bilgileri,
transpozisyon ve desifre ¢caligmalari, kanun icrasini gelistirici {ist diizey eserlerin icra edilmesi ve taksim konusun yer

aldig1 goriilmektedir.

Taksim

Taksim geleneksel Tiirk sanat miiziginin ¢algl miizigi formlari igerisinde, temel odagi solo dogaglama olan
o6nemli bir formdur. Bu baglamda da miizikal sunu agisindan farklilik ve zenginlik yaratmasi ve dinleyicileri
baglanacag1 eserin makamma hazirlamasindan dolayi, bir esere baslamadan dnce (ya da eser igerisinde) taksim
yapilmasimin gelenek haline geldigi sdylenebilir.

Taksim giintimiizde ¢algi miiziginin 6nemli icra bigimlerinden biri olsa da ge¢miste hem sazendeler hem de
hanendeler tarafindan icra edilmis ve biiyiik 6nem arz etmistir. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin zengin makamsal
yapist i¢inde, makam kéidelerine bagh kalarak, hem melodik hem de teknik giicii sergileyerek, irticalen yapilan ve
bir makamsal seyir olan taksimin tarihi 9. yiizyila kadar uzanmaktadir (Yahya Kagcar, 2009, s. 19).

Akdogu (1989)’ya gore taksim; bir ya da birden fazla kisinin ¢algist veya ¢algilartyla, isitsel duyumu belirli bir
makama kosullandirmak amaciyla, dogaclama yapilan ve belirli bir bigcimsel biitiinliik i¢inde yaratilan makamsal ve
usulsiiz ezgiler demetidir (s. 8). Ozalp (1992)’e gére taksim, bir saz sanatkdrinimn tek basma ya da bir program
gercevesi iginde bir makam esas alarak, uygun makamlara gegkiler (modiilasyonlar) yaparak o anda dogaglanarak
¢alman ritimsiz bestelerdir (s. 8). Yukarida verilen tanimlardan yola ¢ikarak taksimin en az bir icraci tarafindan,
dogaclama olarak yapilan makamsal ve usulsiiz bir ¢alg1 miizigi oldugu sdylenebilir.

Diger taraftan, taksim teriminin nereden kaynaklandig1 kesin olarak bilinmemekle beraber, bu konuda c¢esitli
goriigler mevceuttur. “Cogunlugun kabul ettigine gore, diizenli bir akig i¢inde icra edilen bir fasil programinin arasinda
yapildig1 ve akist ikiye boldiigii igin bu ad verilmistir” (Ozalp, 2000, s. 132). Akdogu (1989)’ya gore taksim terimi,
13. yiizyllda nehavt eylemek olarak ortaya ¢ikmis; 15. yilizyillda taksim, nehavt ve makam gosterme olarak
belirtilmis; 17. ylizyildan itibaren taksim olarak Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ne tam anlamiyla yerlesmis ve

giiniimiize degin gelmistir.
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Genel olarak taksim, kendinden 6nce veya sonra ¢alinacak eserin karakterine uygun olarak icra edilir. Taksimin
ne kadar siirecegi ile ilgili ise herhangi bir kisitlama getirilmemektedir. Kullanildig1 yer ve amaglarina gore taksim,
Yahya Kagcar (2009)’a gore; (i) bas taksim, (i) son taksim, (iii) giris taksimi, (iv) ara taksimi, (v) gegis taksimi, (vi)
tempolu taksim, (vii) karisik taksim, (viii) fihrist taksim olmak iizere sekiz tiir altimda degerlendirmektedir (s. 22-23).
Diger taraftan, melodik icerik dikkate alindiginda “geleneksel taksim/6zgiir taksim”, eslikli olup olmadigmna
bakilarak “eslikli/esliksiz taksim”, dogaglama amaci dikkate alindiginda ise “giris taksimi, ara taksim, makam
gosterme, gecis taksimi” gibi nitelemeler de kullanilmaktadir (Say, 2010, s. 430).

Tiirk sanat miizigi geleneginin 6nemli bir tiirii olarak kabul edilebilecek taksimin, Tiirk Sanat Miizigi egitimi
gercevesinde verilen galgi egitiminde 6nemli bir yerinin oldugu soylenebilir. Bu kapsamda, 6gretim programlarinda
taksim konusunun hangi g¢ercevede ele alindig1 dnem arz etmektedir. Asagida miizik 6gretmenligi programlarinda

bireysel ¢algi egitimi kapsaminda taksim konusuna ne sekilde yer verildigi agiklanmaktadir.

Miizik Ogretmenligi Programlarinda Taksim

Hali hazirda Miizik Ogretmenligi Programlarinda 2018 yili éncesi girisli lisans dgrencileri icin 2006 Miizik
Ogretmenligi Lisans Programi, 2018 yili itibari ile ise 2018 Miizik Ogretmenligi Lisans Programi uygulanmaktadr.
Uygulanan bu programlarm igerikleri genel olarak incelendiginde taksim konusuna her iki programda da sinirlt bir
cercevede yer verildigi sdylenebilir.

2006 Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda Bireysel Calgi dersleri kapsaminda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
calgisi olarak Ud ¢algisina yer verildigi; ders igeriklerinde taksim konusuna Bireysel Calgi IV ve Bireysel Calg1 V
olmak iizere iki yartyilda yer verildigi goriilmektedir (YOK, 2006). Diger taraftan, 2006 Miizik Ogretmenligi Lisans
Programinda bireysel ¢algt dersi kapsaminda kanun galgist igerigi tanimlanmamasina karsin ¢esitli tiniversitelerin
(Erzincan Binali Yildirrm Universitesi, Gazi Universitesi, Harran Universitesi, Mugla Sitki Kogman Universitesi)
programlarmda kanun egitimine yer verildigi goriilmektedir.

Kanun egitimine yer veren tUniversitelerin internet sayfalarindan ulasilabilen Kanun Dersi ders programlari
igerikleri incelendiginde; Erzincan Binali Yildirim Universitesi’nde Bireysel Calgi 111 ve VII (EBYU, 2019), Harran
Universitesi'nde Bireysel Calgt VI ve VII (HRU, 2019), Mugla Sitki Kogman Universitesi'nde Bireysel Calg1 VI
(MSKU, 2019) dersleri 6gretim programlarinda taksim konusunun yer aldigi goriilmektedir. Bununla birlikte,
Yiiksek Ogretim Kurumu (2018) Miizik Ogretmenligi Lisans Programinda ise Bireysel Calgi Egitimi dersi
baglaminda kanun dersi igeriklerinde ve bu kapsamda Bireysel Calgt 5, 6 ve 7 derslerinin iceriklerinde taksim
konusuna yer verildigi goriilmektedir (YOK, 2018).

Yukaridaki gériisler dogrultusunda, bu arastirma ile Miizik Ogretmenligi Programinda dgrenim goren ve Bireysel
Calg1 Egitimi kapsaminda kanun egitimi alan 6grencilerin taksim yapmaya iliskin goriislerinin ortaya ¢ikarilmasi;
bununla birlikte, kanunda taksim yapabilme yeterliklerinin ve var ise karsilastiklar1 zorluklarin belirlenmesi
arastirmaya deger goriilmiistiir. Buna ek olarak, ilgili literatiir taranmis ve Kanun egitimi alan 6grencilerin
taksim yapmaya iliskin goriislerinin ortaya kondugu bir arastirmaya rastlanilmamistir. Arastirma bu yoniiyle de
gerceklestirilmeye deger goriilmiistir.

Arastirmanin amaci, Miizik Ogretmenligi Programi kapsaminda kanun &grenimi goren ogrencilerin taksim
yapmaya yonelik goriislerinin ortaya ¢ikarilmasidir. Arastirmanm amact dogrultusunda asagidaki sorulara yanit

aranmigtir:
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Kanun dgrencilerinin;

1. Taksim yapmaya yonelik kendi yeterlikleriyle ilgili gortisleri nelerdir?

2. Taksim yaparken izledikleri 6zel bir yontem var midir?

3. Taksim yaparken farkli makamlarda kendilerini yeterli bulmalarina iligskin goriisleri nelerdir?
4.  Taksim konusundaki egitimlerini yeterli bulmalarma iliskin goriisleri nelerdir?

5. Taksim ile ilgili kendilerini gelistirmek icin yeterli/nitelikli kaynaklara ulasabilmelerine iliskin

goriisleri nelerdir?
6.  Taksim yapmaya iliskin tutumlar1 nasildir?

Arastirmanin Simirhiliklar:
Bu aragtirma 2018-2019 Egitim-Ogretim Yili Bahar Yartyilinda Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel
Sanatlar Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6grenim goren Bireysel Calgilar1 kanun olan &grenciler ile

sinirlandirimastir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Aragstirmada nitel ¢ergevede gergeklestirilmistir. Bu kapsamda veriler, goriisme tiirlerinden yar1 yapilandirilmig
goriigme teknigi ile toplanmig, betimsel olarak analiz edilmistir. Goriigme, en az iki kisi arasinda sozli olarak
stirdiirtilen bir iletisim stirecidir. Goriisme tiirlerinden biri olan yar1 yapilandirilmis goriisme ise hem sabit segenekli

cevaplamay1 hem de ilgili alanda derinlemesine gidebilmeyi birlestirir (Biiyiikoztiirk vd., 2018, s. 159).

Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢calisma grubu, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda 2018-2019 Egitim-Ogretim yili Bahar Yariyilinda bireysel ¢alg1 egitimi alan ve Kanun &grenimi
goren 1., 2., 3. ve 4. smif 6grencilerinden (n: 8) olusmaktadir. Bu kapsamda, 5’1 erkek, 3’1 kadin olmak iizere
toplamda 8 Ogrenci arastirmaya goniillii olarak katilmustir. Verilerin analiz edilebilmesi ve dgrencilerin goriislerinin
etik kurallar gercevesinde ele alinabilmesi igin her 6grenciye kod verilmistir. Bu dogrultuda kanun dersi alan
ogrenciler “O1 (Ogrenci 1)...., O8 (Ogrenci 8)” seklinde kodlanmistir. Baz1 dgrencilerin goriisleri dogrudan alinti

yoluyla bulgular bdliimiinde sunulmustur.

Tablo 1. Kanun Ogrencilerinin Stniflara Gire Dagilimi

Ogrenci Kodlar Sumif
01
02
03
04
05
06
07
08

W (W (N[ [—= (W




Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Gérislerinin Degerlendirilmesi 97

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada kanun 6grencilerinin kanunda taksim yapmaya yonelik goriislerinin degerlendirmesi amaciyla
aragtirmacilar tarafindan hazirlanan yari yapilandirilmis gériisme formu kullanilmistir. Form, 6grencilerin kanunda
taksim yaparken yasadiklar1 zorluklari, taksim yapabilme konusundaki donanimlarmi, taksim yaparken izledikleri
yontemleri, makam bilgilerini, taksim egitimi hakkmdaki goriislerini, taksim yapmaya karst tutumlarini
degerlendirmeyi amaglayan sorulari icermektedir. Form hazirlanirken arastirmanm amact géz 6niinde bulundurularak
konu hakkinda literatiir taramas1 yapilmistir. Literatiir taramasi sonucunda arastirmanin amacma uygun sorular
olusturulmustur. Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu arastirmanin amaci ve nitel arastirmaya uygunlugu

bakimindan uzman goriisiine sunulmus ve arastirmanin kapsam gegerligi i¢in uzman goriisii yeterli gortilmiistiir.

Yar1 Yapilandirilmis Goriigme Formu &grencilere yiiz ylize uygulanmis, uygulama siireci yaklasik 5-15 dakika
stirmistiir. Gortisme stirecinde veriler yazilarak ve ses kayit cihaziyla kayit altina alinmigtir. Goriismelerin tamami
ogrencilerden randevu almarak, Mugla Sitki Kogman Universitesi EF GSE Béliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda gergeklestirilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmadan elde edilen veriler betimsel olarak analiz edilmistir. Bu yaklasima gore, elde edilen veriler, daha
onceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularmim ortaya koydugu temalara gore
diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireglerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da
sunulabilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bigimde okuyucuya

sunmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 224).

Bulgular

Bu arastirmanin bulgularmna aragtirmanin amaci dogrultusunda belirlenen sorular kapsaminda yer verilmistir.
Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Kendi Yeterlikleriyle Tlgili Goriisleri

Kanun &grencilerine “Kanunda taksim yaptyor musunuz?” sorusu sorulmus, 01, 03, 04, 05, 07, 08 kanunda

taksim yaptigini; O2 ve O6 kanunda taksim yapmadigini belirtmislerdir.

Kanunda taksim yapmayan 6grencilere “Daha 6nce neden taksim yapmayi denemediniz?” sorusu sorulmustur.
Ogrencilerden biri kanun alaninda yeterli bilgi ve donanima sahip olmadig1 igin taksim yapmay1 denemedigini (02),
diger 6grenci taksim yapmay1 denedigini ama bagaramadigini, basaramamasimnm sebebinin kanunda yeterli ¢alisma

yapmanmis olmasindan kaynaklandigini (O6) belirtmistir.

Ogrencilerin “Daha énce neden taksim yapmay1 denemediniz?” sorusuna verdikleri yamitlardan bir

ornek:

“Denedim. Basaramadim. Basaramamamin sebebi ¢ok {istiine yogunlasmadigim igin enstriiman hakimiyetim
olmadigr i¢in, nerde ne yapacagimi ¢ok bilmedigim i¢in enstriimanimda, baska enstriimanimda yapiyorum ama

kanunda ¢ok yogunlasmadigim igin ¢ok da iistiine diismedigim i¢in yapamiyorum (06).”

Kanunda taksim yapan ogrencilere “Taksim yapiyorsaniz, yaparken miizikal/teknik olarak zorluk yasiyor
musunuz? Yastyorsaniz ne tiir bir zorluk? (¢algiya hakimiyet; taksim, makam, gecki bilgisi, motif gelistirme vb.)”
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sorusu sorulmustur. Kanun dgrencilerinden biri makam ve gegki konusunda zorluk yasadigini (O1), digeri makam,
motif gelistirme ve siisleme yapma konusunda zorluk yasadigmi (O3), bir diger kanun dgrencisi makam gegkisi
konusunda sikint1 yasadigini (04), bir digeri teknik sikinti, motif gelistirme ve makam gegkisinde zorluk yasadigimi
(05), bir diger kanun dgrencisi ¢algiya hakimiyet, kanunda mandal kullanimi ve uzak gegkilerde sikint1 yasadigini
(O7), bir diger kanun dgrencisi makam geckisi ve siisleme yapma konusunda sikint1 yasadigini (O8) belirtmistir.

Ogrencilerin “Taksim yapiyorsamz, miizikal/teknik olarak zorluk yasiyor musunuz? Yasiyorsamz ne tiir
bir zorluk? (¢algiya hikimiyet; taksim, makam, gecki bilgisi, motif gelistirme vh.)” sorusuna verdikleri 6rnek

cevaplar:

“.... Hakimiyet konusunda biraz tereddiidiim var. Ama onun haricinde taksim daha dnce yaptim, deniyorum.

Makam bilgimde iyi ama sadece ¢algiya hakimiyet konusunda biraz kendimde sikint1 gériiyorum (07).”

“Makam gegki bilgisinde bir de motif gelistirirken ve siislemeler yaparken hangi siislemeyi yapacagimi biraz

diisiiniiyorum. Bu konuda biraz zorluk yastyorum (03).”

Kanunda taksim yapan Ogrencilere birinci sorunun alt sorusu olarak “Taksim yapabilme konusunda yeterli
donanima (galgrya hakimiyet; makam, gecki bilgisi) sahip oldugunuzu diisiiniiyor musunuz?” sorusu sorulmustur ve

kanunda taksim yapan 6grencilerin hepsi yeterli olduklarini diisiinmediklerini belirtmislerdir.

Ogrencilere “Yeterli donanima sahip oldugunuzu diisiinmiiyorsamz sizce nedenleri nedir/nelerdir?” sorusu
sorulmustur. Kanun &grencilerinden biri makam ve siisleme konusunda yetersiz oldugunu (O1), ii¢ 6grenci makam
ve gecki bilgisinde yetersiz oldugunu (03, 04 ve O7), bir diger dgrenci makam bilgisinin yetersiz oldugunu (O5), bir

diger dgrenci gecki ve siisleme konusunda yetersiz oldugunu (O8) belirtmistir.

Ogrencilerin “Yeterli donamma sahip oldugunuzu diisiinmiiyorsamiz sizce nedenleri nedir/nelerdir?”

sorusuna verdigi 6rnek cevaplar:
«...yeteri kadar oldugumu diisiinmiiyorum, daha ¢ok olabilirim (O8).”
“Yeterli donanima sahip oldugumu diisiinmiiyorum. Ciinkii daha ¢ok rastgele gelisi giizel yapryorum (01).”
Kanun Ogrencilerinin Taksim Yaparken izledikleri Ozel Yéntemlere iliskin Bulgular

Kanunda taksim yapan &grencilere “Kanunda taksim yaparken izlediginiz 6zel bir yontem var m1?” sorusu
sorulmustur. Kanun 6grencilerinden biri 6nceden dinledigi motifleri kullandigin1 (O1), {i¢ 6grenci dnceden
dinledigi taksimlerden faydalandiklarmi (O3, 04 ve O7), bir 6grenci hem 6nceden dinledigi taksimlerden hem
de eserlerden aldigr motifleri kullandigin1 (O5), bir diger 6grenci eserlerden, dnceden dinledigi taksimlerden ve

kanun dgretmeninin taksim yaparken kullandig motifleri kullandigini (O8) belirtmislerdir.

Ogrencilerin “Kanunda taksim yaparken izlediginiz 6zel bir yéntem var m1?” sorusuna verdikleri

ornek cevaplar:

“...Giriglerde mesela daha 6nce dinledigim taksimlerden, ilk girisleri o sekilde yapmaya galistyorum ama

eserin iginde karar sesine gelirken bazi sarkilardan alint1 yapabiliyorum... (05).”
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“Onceki taksimleri aslinda taklit etmeye galistyorum, tabii ki de kendime 6zgii yapmaya calisigim seyler

veya hocamdan gérdiigiim seyler var ama tabii ki de énceden duyduklarim (07).”

“Baz1 belirli kaliplar var, o kahplar aklimdan hi¢ ¢ikmuyor. illa ki onu o taksim de bir kere gegirmek
istiyorsun. O seyri, o diislinceyi, yani bir taksimde bunu paylasman gerektigini hissediyorsun. Onun haricinde
duydugum sadece hocalardan degil sarkilarda mesela belli kisimlar oluyor. Nihavend makaminda bir eser
mesela... O eserin i¢inde herhangi bir bolim var ¢ok hosuma giden bir bolim, onu yine biraz degistirerek

taksimin icinde de kullanabiliyorum. Bu tarz eklentiler yapabiliyorum (O8).”

Kanun Ogrencilerinin Taksim Yaparken Farkli Makamlarda Kendilerini Yeterli Bulmalarina fliskin

Goriisleri

Kanunda taksim yapan Ogrencilere “Daha ¢ok hangi makamlarda taksim yapmakta kendinizi yeterli
buluyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Iki dgrenci ussak makaminda yeterli buldugunu (O3 ve O5), ii¢ 6grenci
nihavend makaminda yeterli buldugunu (O1, 04 ve O8), bir 6grenci ise hicaz, hiizzam, hiiseyni ve ussak

makaminda kendini yeterli buldugunu (O7) belirtmistir.

Ogrencilere “Daha ¢ok hangi makamlarda taksim yapmakta kendinizi yeterli buluyorsunuz?”

sorusuna verdikleri cevaplara érnekler:

“Nihavendi ¢ok seviyorum ozellikle taksim yaparken gercekten hem duygusal bakimdan hem siisleme
acisindan ¢ok uygun bir makam oldugunu diistiniiyorum. Yani kendimi vererek hissederek dogaglama yaptigim,
taksim yaptigim makam nihavend diyebilirim (O8).”

“En ¢ok nihdvend makami hosuma gidiyor, duyum olarak daha insana mutluluk verici bir makam oldugunu
diisiinityorum (O1).”

«...ussak makamina kulagim cok asinadir, cok severim (05).”

Kanun Ogrencilerinin Taksim Konusundaki Egitimlerini Yeterli Bulup Bulmamalarina iliskin Goriisleri

Kanun o6grencilerine “Dersleriniz kapsaminda taksim konusundaki egitiminizi yeterli buluyor musunuz?
Yeterli bulmuyorsaniz, sizce kanun egitimi siiresince taksim konusuna daha fazla yer verilmeli midir?” sorusu
sorulmustur. Kanun égrencilerinden biri derslerinde taksim konusuna yer verilmedigini (O1), iki 6grenci yeterli
olmadigin1 ve daha fazla yer verilebilecegini (O3, 04, O7 ve 08), iki 6grenci ise yeterli buldugunu (05 ve 06),
bir diger 6grenci derste taksim konusuna yer verilmedigini ve bunun nedeninin ise kanun alaninda yeterli

seviyede olmamasi (02) seklinde ifade etmistir.

Ogrencilerin “Dersleriniz kapsaminda taksim konusundaki egitiminizi yeterli buluyor musunuz?
Yeterli bulmuyorsaniz, sizce kanun egitimi siiresince taksim konusuna daha fazla yer verilmeli midir?”

sorusuna verdigi cevaplara érnekler:

“Taksim yerine daha ¢ok parga iizerine galigmalarimiz oluyor... (01).”

“Bazi1 eserlerin baginda tabii ki hocamiz bizden taksim istiyor, onun haricinde kendim de yapiyorum. Egitim

igerisinde yeterli oldugunu diisiinmiiyorum. Bence daha fazla énem verilmesi gerekiyor (07).”
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“Kesinlikle. Bence hatta bunun {izerine bir metot bile olabilir. Ciinkii biitiin eserlerin ayni bat1 miiziginde de
bu sekilde bir girig miizigine hazirlanis ¢ok dnemli. Taksime de ben ¢ok dnem veriyorum. Ciinkii eserin aslinda
oziinli orada yansitiyor, sonra esere giris oluyor. Yani taksimde aslinda nasil bir duygu hissediyorsan eser de

devamu niteliginde. Taksim onun igin ilk bakis acisindan ¢ok énemli bence (08).”
«...Taksim caligmadik ama geri kalan egitim konusunda fazlasiyla yeterli buluyorum... (02).”
“Buluyorum. Hocam cok iyi gercekten. Elinden geleni yapiyor, bende sorun (06).”

“Verilmeli, ¢iinkii makam ve Tiirk miizigine kulag1 asina olmayan dgrenciler, insanlar olabilir... (05).”
Kanun Ogrencilerinin Taksim ile flgili Kendilerini Gelistirmek icin Yeterli/Nitelikli Kaynaklara

Ulasabilmelerine iliskin Goriisleri

Kanun 6grencilerine “Bu konuda kendinizi gelistirmek i¢in yeterli/nitelikli kaynaga ulasabiliyor musunuz?”
sorusu sorulmustur. Kanun 6grencilerinden biri internetten, hocasindan ve kanun ¢alistaylarindan yararlandigimi
ve ulasirken sikintt yasamadigini (O3), diger bir dgrenci kitaplardan, hocasindan ve internetten yararlandigini ve
kitaplara ulasirken zorlandigmi (O8), bir diger 6grenci kaynak arastrmadigmi (O4), ii¢ dgrenci internetten
faydalandigii ve ulasma konusunda zorluk yasamadigmi (O1, O2 ve O6), bir diger dgrenci ise hocasindan ve
internetten yararlandigini ve ulasirken zorluk yasamadigmi (O5), bir diger dgrenci hocasindan ve internetten
yararlandigini ve iinlii saz sanatgilarma ulasmaya galistigini, ulasirken bir zorluk yasamadigini (O7) belirtmistir.

Ogrencilerin “Bu konuda kendinizi gelistirmek icin yeterli/nitelikli kaynaga ulasabiliyor musunuz?”

sorusuna verdikleri 6rnek cevaplar:

“...aragtrmadim. Taksim konusunda tizerinde pek durmadim yani genelde repertuar iizerinde ve enstriiman

hakimiyeti {izerinde durdum.” (04).

“...yaptigim taksimleri 6nce internetten notasiyla arastirdim. Ama notasi tabii basit bir sekilde yaziyordu. Ben
aralarina bir seyler yapmaya c¢alistim... Yazili taksimler ama dinledigim taksimin yazili halini buldum, ulastim

(05).”

“Tabii ki de ulastik. Internetten de ulastim, hocamdan da ulastim, kanun calan arkadaslarimdan da ulastim
(06).”

“Su anda zaten internet lizerinden her sey oluyor. Ben de tabii ki internet kullantyorum. Bazen {inlii saz
sanatgilarina kendim yaziyorum, ulagmaya c¢alisiyorum. Bazen de 6gretmenimden istiyorum. Herhangi bir sikint1

yasamadim su ana kadar ulagmada (07).”

Kanun Ogrencilerinin Taksim Yapmaya Yonelik Tutumlarina iliskin Bulgular

Kanunda taksim yapan 6grencilere “Taksim yapmaktan hoslaniyor musunuz?” sorusu sorulmustur. Kanun
ogrencilerinden biri taksim yapmaktan hoslandigni ama taksim dinlemeyi daha ¢ok sevdigini (O3), bir diger
ogrenci taksim yapmaktan hoslanmadigini ¢iinkii kendini taksim yapmak igin yeterli gormedigini (O4), bir diger
ogrenci taksim yaparken mutlu ve iyi hissettigini (O1), diger ii¢ dgrenci taksim yapmaktan hoslandiklarmi (O3,

07 ve 08) belirtmistir.

Ogrencilerin “Taksim yapmaktan hoslaniyor musunuz?” sorusuna verdigi cevaplara drnek:

“Hoslanmiyorum. Ciinkii yapamiyorum... ben kendimi yeterli bulmuyorum desem daha dogru,

sevmiyorumdan harig yeterli bulmuyorum... (04).”
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“Evet, hoslaniyorum. Ciinkii kendi duygularimi ifade ettigimi diisiiniiyorum taksimde. Ciinkii herhangi bir
saz semaisi, longa, sirto ¢alarken yazan kisinin duygularina goére bizde hareket ediyoruz. Neseli ise longa, sirto;
hiizlinlityse saz semaisi, hiiziinlii bir saz semaisi ise o yazan saz sanatgisinin duygularina goére biz de hareket
ediyoruz. Mesela kendi duygularimi taksimle etrafa degil de hani kendim enstriimanima yansitabiliyorum. Bence

onemli benim igin taksim yapmak ve hoslaniyorum da (07).”

“Seviyorum, ama dinlemeyi daha ¢ok seviyorum kendimi karsimda ¢alan insan kadar yeterli gormedigim i¢in
sanirim dinlemek daha keyif veriyor. Ben de yapmak isterdim, ugrastyorum ama dinlemeyi daha ¢ok seviyorum
(03).”

Kanunda taksim yapan &grencilere “Taksim yaparken duygusal olarak zorluk yasiyor musunuz? (Stres, endise
duyma, telas, kaygi, huzursuz hissetme vb.)” sorusu sorulmustur. Kanun 6grencilerinden biri yalniz oldugunda
taksim yaptigindan dolay: korku ya da endise duymadigini (O1), bir diger 6grenci stres ve telas yasadigmi (O3), bir
diger 6grenci makamlarda belirledigi sabit kaliplar1 kullandigini, kaliplarm disina ¢iktiginda karara gelme egiliminde
oldugunu ve dinleyicilerin sabit kaliplardan sikilabilecegi diisiincesinin onu strese soktugunu (O4), iki 6grenci
taksimde duygusal olarak zorluk yasamadigini (O5 ve O7), bir dgrenci taksim sirasinda dogaglama yapmakta

zorlandig1 zamanlarda stres yasadigini (O8) belirtmistir.

Ogrencilerin “Taksim yaparken duygusal olarak zorluk yasiyor musunuz? (Stres, endise duyma, telas,

kaygi, huzursuz hissetme vb.)” sorusuna verdikleri ornek cevaplar:

“...stirekli ayn1 motifleri yapryorum. O motifleri bir kere ¢alarim ama ikinci ¢aldigimda dinleyici ayn1 seyleri

dinleyecegi i¢in sikilir m1 acaba stresi oluyor (04).”

“...stirekli bir karara gelme egilimim oluyor benim, devam ettireyim, askida birakiyim yeni makama geckinin
duygusunu vereyim o hissiyatin biraz sikintisini yasiyorum (04).”

“Taksim genelde hep bireysel, parcadan dnce baktigim i¢in fazla bir endise ya da korku hissetmiyorum parga
caliginca oldugu gibi bir smava galisir gibi hissetmiyorum (O1).”

«...duygusal olarak kendimi iyi hissediyorum (05).”

“Bir kere hakim oldugumu tam hissettigim zaman ¢ok mutlu oluyorum. Stres yasadigim tabii ki oluyor.
Ciinkii bir sey dogaclhiyorum ve o dogagladigim sirada herhangi bir sarkiya veya esere baslamadan once
diistiniyorum. O swa aklima herhangi bir motif gelmiyorsa veya dogaglama sirasinda bir zorluk
yasayabilecegimi diislinliyorsam o an stresli olabiliyorum. Ama Oyle bir stres yasamiyorsam ve gercekten o

duruma hakimsem, o miizige hakimsem mutlu oluyorum (08).”
Sonuc ve Oneriler

Bu boéliimde ¢aligmadan elde edilen bulgular dogrultusunda arastirma sonuglarina ve onerilere yer verilmistir.
Aragtirmanin birinci sorusu kapsaminda kanun 6grencilerinin taksim yapmaya yonelik kendi yeterlilikleriyle
iliskin goriisleri genel olarak degerlendirildiginde, cogunun (01, O3, 04, 05, O7 ve O8) taksim yaptig1, iki
kanun dgrencisinin ise taksim yapmadigi (O2 ve O6) saptanmistir. Kanun dgrencilerinin taksim yaparken
yasadiklar1 miizikal ve teknik zorluklara iliskin goriisleri degerlendirildiginde kanunda taksim yapan &grencilerin
cogunun taksimde gecki ve makam konusunda zorluk ¢ektigi (01, O3, 04, 05, O7 ve O8), ii¢ dgrencinin ise

(03, 05 ve O8) taksim yaparken gecki ve makam bilgisinin yaninda mandal kullanimi, siisleme ve motif
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gelistirme konularinda taksim yaparken zorluk yasadiklar1 belirlenmistir. Kanun 6grencilerinin taksim yapmaya
yonelik kendi yeterlilikleriyle iliskin goriisleri degerlendirildiginde ise 6grencilerin ¢ogunun (01, 03, 04, O3,
07 ve O8) makam ve gegki konusunda zorluk yasadiklari; bunun yaninda, taksim yaparken motif gelistirme,
stisleme ve ¢algiya hakimiyet konularinda sikint1 yasadiklar1 saptanmustir.

Kanun 6grencilerinin taksim yapabilme konusunda kendilerinin yeterli donanima sahip olmalarna iligkin
goriisleri degerlendirildiginde, kanunda taksim yapan &grencilerin (01, O3, 04, 05, O7 ve 08) taksim yapmak
icin yeterli donanima sahip olmadiklarmi diistindiikleri belirlenmistir. Kanunda taksim yapan oOgrencilerin
tamami taksim yaparken gegki ve makam konusunda yeterli donanima sahip olmadiklart; bunun yaninda, iki
dgrencinin (01 ve O8) siisleme konusunda yeterli donanima sahip olmadiklar1 belirlenmistir.

Arastirmanin birinci sorusunun alt sorusuna verilen cevaplar degerlendirildiginde, kanun oOgrencilerinin
cogunlugunun taksim yaparken makam ve gecki konularinda kendini yetersiz hissettigini belirttigi
anlasiimaktadir. Altinkoprii (2018) arastirmasinda; icracilarin, taksim, na’t, kaside, gazel gibi tiirlerde, ezgiyi
renklendirmek i¢in bagvurduklar1 en dnemli tekniklerin basinda gegki kullanimmin geldigini belirtmistir (s. 11).
Bu baglamda, taksimde gecki konusuna 6nem verilmesi gerektigi sdylenebilir.

Arastirmanin ikinci sorusu kapsaminda Ogrencilerin taksim yaparken izledikleri 6zel yontemlere iliskin
goriisleri genel olarak degerlendirildiginde; &grencilerin gogunlugunun (O1, O3, 04, 05, O7 ve O8) daha
onceden yapilmis motiflerden ve taksimlerden yararlandigi, bir égrencinin (O5) buna ek olarak eserlerden, bir
diger ogrencinin ek olarak (O8) eserlerden ve kanun ogretmeninden yararlandii saptanmistir. Kanun
ogrencilerinin taksim yaparken izledikleri 6zel yontemlere iliskin goriisleri degerlendirildiginde ise 6grencilerin
(01, 03, 04, 05, O7 ve 08) dinleme yoluyla 6nceki taksimlerden yararlandig1 belirlenmistir. Taksim konusunu
ele alan yazili kaynaklarda, deneyimli ¢algicilarin belirli kaliplardan yola ¢ikarak yaptigi taksimlerde basarili
oldugunun ifade edildigi goriilmektedir (Say, 2010, s. 430). Bu baglamda, 6grencilerin ¢gogunun belirli motif ve
daha Once yapilmis ve yazili ya da sesli kayitlart olan taksimlerden yararlaniyor olmasmnin bu diisiinceyi
pekistirdigi soylenebilir.

Arastirmanin iiglincli sorusu kapsaminda 6grencilerin kanunda taksim yaparken farkli makamlarda kendilerini
yeterli bulmalarma iliskin goriisleri genel olarak degerlendirildiginde 6grencilerin ¢ogunlugunun nihavend
makaminda (O1, O4 ve 08), iki 6grencinin ussak makaminda (O3 ve O5), bir 6grencinin (O7) ise ussak makaminin
yaninda hicaz, hiizzam, hiiseyni makamlarinda da kendini yeterli buldugu saptanmustir. Buna ek olarak, 6grencilerin
kanunda taksim yaparken farkli makamlarda kendilerini yeterli bulmalarina iliskin goriisleri degerlendirildiginde
égrencilerin (01, 03, 04, 05, O7 ve 08) genellikle nihdvend ve ussak makamlarinda kendilerini yeterli bulduklari
belirlenmistir.

Aragtirmanin  dordiincii sorusu kapsaminda kanun Ogrencilerinin taksim konusundaki egitimlerini yeterli
bulmalarmma iligkin goriisleri genel olarak degerlendirildiginde; 6grencilerin ¢ogunun goriisiine gore programda
taksime daha fazla yer verilmesi gerektigi (03, O4, O7 ve O8), iki dgrencinin taksim konusundaki egitimlerini
yeterli buldugu (O5 ve O6) belirlenmistir. Buna ek olarak, kanun dgrencilerinin taksim egitimine programda daha
fazla yer verilmesi goriisiinde olduklar1 saptanmustir. Ilgili literatiir incelendiginde Can (2018)’1n lisans diizeyindeki
kanun egitimi alan dgrencilerin, kanun dersinin islenisine iliskin goriis ve Onerilerini belirlemek amaciyla yaptigi
calismasinda kanun 6grencileri, kanun dersinde taksim konusuna daha fazla yer verilmesi gerektigini belirtmislerdir
(s- 237). Bu agidan bakildiginda arastirmadan elde edilen sonug¢ bu arastirmadan elde edilen sonugla paralellik

gostermektedir.
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Aragtirmanin besinci sorusu kapsaminda kanun ogrencilerinin taksim ile ilgili kendilerini gelistirmek igin
yeterli/nitelikli kaynaklara ulasabilmelerine iligkin goriisleri genel olarak degerlendirildiginde; 6grencilerin ¢ogunun
internet kaynaklarindan yararlandigi (01, 02, 03, 05, 06 ve O7) saptanmustir. Bunun yani sira, dgrencilerin kanun
ogretmeninden (O3, O5 ve O8), calistaylardan (O3), kitaplardan (O8) yararlandigy; bir 6grencinin ise kaynak
konusunda aragtirma yapmadig1 (O4) belirlenmistir.

Aragtirmanin altinct sorusu kapsaminda kanun 6grencilerinin taksim yapmaya iliskin tutumlar1 konusundaki
goriisleri genel olarak degerlendirildiginde; dgrencilerin gogunun taksim yapmaktan hoslandigi (01, 05, O7 ve O8),
bir dgrencinin taksim yapmaktan hoglanmadigi (O4), bir 6grencinin ise taksim yapmaktan hoslandigi ama taksim
dinlemekten daha gok keyif aldigi (O3) ortaya konmustur. Bu sonug dogrultusunda, &grencilerin ¢ogunun taksim
yapmaya kars1 olumlu yonde tutum gelistirdigi soylenebilir. Buna ek olarak, kanun 6grencilerinin taksim yaparken
duygusal olarak zorluk yasamalarma iliskin gériisleri degerlendirildiginde; ii¢ dgrencinin stres yasadigi (O3, O4 ve
08), iki kanun dgrencisinin duygusal bir zorluk yasamadigi (O5 ve O7), bir dgrenci ise taksim yaparken yalniz
oldugunda duygusal zorluk yasamadigi (O1) belirlenmistir. Bu baglamda sonuglar degerlendirildiginde, duygusal
olarak taksim yaparken zorluk ¢ekmeyen dgrencilerin (O1, O5 ve O7) olmasima karsmn 6grencilerin bir kismmin
taksim yaparken stres ve telas yasadig1 (03, O4 ve O8) belirlenmistir.

Arastirman sonuglar1 dogrultusunda asagidaki dnerilere yer verilmistir:

Taksim yaparken kanun &grencilerinin, makam, gecki, c¢algiya hakimiyet, mandal kullanimi ve siisleme
konularinda zorluk yasadiklarini belirttikleri goriilmektedir. Akdogu (1989)’ya gore taksim yapacak kiside galgiya
hakimiyet ve makamla ilgili bilgilerin tiimii bulunmalidir (s. 43-44). Bu baglamda makam, gecki, mandal
kullanimu ve siisleme konularmin taksimde uygulanmasina daha fazla yer verilebilir.

Arastirma sonuglarina bakildiginda, kanun 6grencilerinin taksim yaparken taksim egitimini igeren yazili bir
kaynak kullanmadiklari saptannustir. {lgili literatiir tarandiginda ise usta icracilarin taksimlerinin analiz edildigi
calismalar (Alpa, 2009; Eroglu, 2014; Giirel, 2016; Kazazoglu, 2017; Kegeli, 2015; Ozdemir ve Levendoglu
Oner, 2011; Yahya, 2000) ve Onur Akdogu’nun “Taksim Nedir Nasil Yapilir?” baslikli kitab1 bulunmaktadir. Bu
baglamda, taksim egitiminde yazili kaynaklarin g¢ogaltilmasi, taksim yapmayir gelistirici metot ve etiitlerin
yazilmasi 6nerilmektedir.

Arastirma sonuglarma bakildiginda kanun 6grencilerinin, taksim yaparken genellikle iki makamda (nihdvend
ve ussak) kendilerini yeterli gordiikleri belirlenmistir. Diger taraftan Geleneksel Tirk Sanat Miiziginde ¢ok
sayida makam mevcuttur. Ornegin, Ozkan (2015) kitabinda 147 makama yer vermistir. Tiirk Sanat Miiziginin
makam zenginligi dikkate alindiginda, 6grencilerin taksim yaparken kendilerini yeterli gordiikleri makam
sayisinin az oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, 6ncelikle temel makamlardan baglamak iizere, egitim siirecinde
ele alman her bir makama iliskin taksim ¢alismalarina yer verilmesi dnerilmektedir.

Kanun dersi 6gretim programlari gergevesinde taksim egitimine (temel teknik, makam ve seyir bilgisinin
edinilmesi gerektigi goz Oniine alindiginda) ilk iki yartyilin ardindan diger tiim dénemlerde yer verilmesi
onerilmektedir.

Ogrencilerin, taksime kars1 tutumlarini, kaygilarini, yeterliliklerini ortaya ¢ikarabilmek icin 6lgme araglar

gelistirilebilir.
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KABAK KEMANE iCiN POZiSYON DEGiSTIRME ONERILERi

Position Changing Suggestions for Kabak Kemane

Ozgiir CELIK"

(074

Kabak kemane giiniimiizde daha ¢ok birinci pozisyonda icra edilen bir ¢algidir ve calginin ses genisligi en az iki buguk
oktava kadar ¢ikabiliyor olsa da, 6zellikle halk miizigi orneklerinin icrasinda en tiz perdenin oktav La perdesine kadar
kullamldig1 goriilmektedir. Bu perde, birinci pozisyonda kabak kemanenin birinci teli olan Re telinde 4 numarali parmakla
seslendirilmektedir. Si bemol perdesi oktav La perdesinin hemen altinda yer aldig: i¢in bu perdeyi, birinci pozisyonda 4
numarali parmakla seslendirmek miimkiindiir ve zaman zaman bu perdenin bu sekilde basildig1 goriilmektedir. Fakat, Si
natiirel, Sib2, Do ve Re perdelerinin Sib perdesine nazaran daha uzak olmasindan dolay1 pozisyon degisikligi yapilmadan bu
perdeleri basmak imkansizdir. Halk miizigi 6rneklerinde, oktavda yer alan SI natiirel, Sib2 ve Do perdelerinin yer aldig
eserler ise icracilar tarafindan pest taraftan icra edilmektedir. Ozellikle galgisal ve sozlii eserlerde bu tiz perdeler ikinci tel
olan La teli tizerinden ¢alinmaktadir. Bu durum ¢alginin daha etkin kullamminda bir sorun olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu
yizden gerek icracilara gerekse de konservatuvar Ogrencilerine kabak kemanede pozisyon degistirme aligkanligi
kazandirilamamaktadir. Kabak kemanede farkli pozisyon denemeleri zaman zaman bazi icracilar tarafindan yapiliyor olsa da,
onlar da her hangi bir halk miizigi toplulugu i¢inde icra yaparken bu perdeleri pest taraftan icra etmektedir. Diger taraftan
kabak kemanede pozisyon degisikligi ile ilgili egzersizlerin veya caligmalarin yer aldif1 akademik calisma bulunmamaktadir.
Buradan hareketle bu makalemizde pozisyon degistirerek, 1. pozisyondan 4. pozisyona gegis yapilarak tiz tarafta yer alan
natiirel Si, Sib2, Do ve Re perdelerinin icra edilmesiyle ilgili 12 adet egzersiz Onerilmistir. Bu egzersizlerden sonra da
pozisyon degisikligi yapilarak icra edilecek olan bir esere yer verilmistir. Bdylece kabak kemanenin icra seviyesine bir katki
saglanmaya c¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kabak Kemane, miizik aleti, geleneksel Tiirk halk miizigi, pozisyon degistirme, egzersiz
ABSTRACT

Today, kabak kemane is an instrument which is mostly performed in the first position. Although the range of the
instrument can reach at least two and a half octaves, it is seen that the highest pitch is used up to the octave La (A) especially
in the performance of folk music instances. This pitch is performed in the first position on Re string which is the first string
of kabak kemane with finger 4. Since the Si flat (B flat) is located just below the octave La (A) pitch, it is possible to perform
this pitch with finger 4 in the first position and it is seen that this pitch is pressed in this way from time to time. Yet, since Si
(B), Sib2 (B flat 2), Do (C) and Re (D) pitches are more distant compared to Sib2 pitch, it is impossible to press these pitches
without changing position. In the examples of folk music, the works containing Si, Sib2 and Do pitches in the octave are
performed from the low pitches by the performers. Especially in instrumental and vocal works, these high pitches are played
on La string which is the second string. This situation is a problem in the more effective use of the instrument and therefore
neither performers nor conservatory students can get accustomed to this use. Although different position trials are made by
some performers from time to time in kabak kemane, they perform these pitches from the low pitches while performing in
any folk music ensemble, too. On the other hand, there are no academic studies involving exercises or studies about position
changing on kabak kemane. Starting from this point of view, 12 exercises related to the performance of Si, Sib2, Do and Re
pitches on the high pitches by changing position from the first to fourth position will be proposed in this article. After these
exercises, a musical work that will be performed by changing position will be included, too. Thus, a contribution will be tried
to make to the performance level of kabak kemane.
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Extended Abstract

Musical instruments are formed based on geographical, social and economic situations of the society, so they
reflect cultural characteristics of the society in which they are performed. Kabak kemane is one of the bowed
musical instruments representing Turkish culture as well. It is widely accepted that kabak kemane is originally
performed in Central Asia, and since then, kabak kemane has been reformed based on social needs in Anatolia
region. Nowadays, kabak kemane, one of the musical instruments that has an essential role in Turkish folk
music, has many instrument makers and local performers as well as professional musicians in TRT and ministry
of culture choirs and conservatoires. These are proofs of kabak kemane’s importance in Turkish folk
instruments. Kabak kemane is one of the bowed string instruments performed in traditional Turkish folk music.
By 1950’s, it had been mostly played by nomadic villagers living in mountain villages located in western
Anatolia. From 1950’s, kabak kemane has been performed by the musicians of “The Community of Music and
Voices From Turkey”. By this means, it has been started to appear on radio and television broadcasts. Kabak
kemane has become a national instrument because it was carried from rural area to urban through the
performances of “The Community of Music and Voices From Turkey” on the audiovisual media. Today, kabak
kemane is an instrument which is mostly performed in the first position. Although the range of the instrument
can reach at least two and a half octaves, it is seen that the highest pitch is used up to the octave La pitch
especially in the performance of folk music instances. This pitch is performed in the first position on Re string
which is the first string of kabak kemane with finger 4. Since B flat is located just below the octave La, it is
possible to perform this pitch with finger 4 in the first position and it is seen that this pitch is pressed in this way
from time to time. Yet, since Si, Sib2, Do and Re pitches are more distant compared to B Flat, it is impossible to
press these pitches without changing position. In the examples of folk music, the works containing Si, Sib2 and
Do pitches in the octave are performed from the low pitches by the performers. Especially in instrumental and
verbal works, these high pitches are played on La string which is the second string. This situation is a problem in
the more effective use of the instrument and therefore neither performers nor conservatory students can get
accustomed to this use. Although different position trials are made by some performers from time to time in
kabak kemane, they perform these pitches from the low pitches while performing in any folk music ensemble,
too. On the other hand, there are no academic studies involving exercises or studies about position changing on
kabak kemane. Starting from this point of view, 12 exercises related to the performance of Si, Sib2, Do and Re
pitches on the high pitches by changing position from the first to fourth position will be proposed in this article.
After these exercises, a musical work that will be performed by changing position will be included, too. Thus, a
contribution will be tried to make to the performance level of kabak kemane. In this study, transition exercises to
the fourth position were prepared to expand the sound field of the kabak kemane. With these exercises, the Si,
Sib2, Do and Re pitches in the octave were performed and thus the sound field of the kabak kemane example, it
was tried to perform the same pitches on different wires in the fourth position. Although some of the performers
have used these position changes to date, it is seen that the instrument is mostly played in the first position. On
the other hand, due to the lack of resources and examples of these position changes, different position studies are
rarely performed in conservatories. The 12 exercises we recommend in this study are only the beginning to
complete this lack of resources. Of course, with this change of position, this mode of execution can be promoted
and practiced in almost any work. With the expansion and development of different positions in the kabak

kemane, the instrument will be used more effectively.
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Kabak Kemane

Kabak kemane 1950°1i yillara kadar daha ¢ok Bati1 Anadolu’daki dag kdylerinde yasayan Yoriikler tarafindan
tanman ve icra edilen bir ¢algiyken, daha sonraki yillarda TRT sayesinde ulusal alanda taninan, kdy ortammdan
kent ortamina tasman ve diger bolgelerde icra edilen bir calgi haline déniismiistiir. Ozellikle bu doniisiim,
calgmim yerelden ulusala tasinmasini saglamis ve boylece ¢algmin sekil ve yapr 6zelikleri, icra ortamlar1 ve de
repertuvart degismis ve gelismistir (Celik, 2017, s. 155-166). Bu noktada kabak kemanenin yerelde nasil ve ne
sekilde icra edildigini tespit etmek i¢in yapmis oldugumuz alan arastirmalarinda, calginin yereldeki
repertuvarmin bir oktavi gegmeyen ve hatta gogunlukla La-Mi araliginda seyreden eserlerden olustugunu tespit
ettik. Yapmis oldugumuz alan arastirmalarinda kabak kemanede pozisyon kullanimmnin profesyonel icracilar gibi
yerel icracilar tarafindan da kullanilmadigi goriilmistiir (Celik, 2018, s. 191-266). Bundaki en temel neden ise bu
yerel icracilarin repertuvarlarinin bir oktav icinde seyreden eserlerden olusmast ve bu sebeple pozisyon
degisikligi ihtiyacinin olmamasidir. Kabak kemanenin TRT kurumunda icra edilmeye baslamasiyla birlikte
calginin repertuvart genislemis ve farkli yorelerin tiirkiilerinde de kullanilir hale gelmistir. Fakat, ozellikle
calginin tiz frekansli olmasi ve icracilarin farkli pozisyonlarda ¢alma aliskanliklarinin olmamasi gibi
nedenlerden dolayi, kabak kemanenin farkli pozisyonlarda icra edilmesi aliskanligi giinlimiizde yok denecek
kadar azdir. Bu sebepten dolayi, kabak kemanenin ses sahasinin genisletmek ve de en 6nemlisi ¢algimin teknik
kapasitesini arttirmak i¢in bu ¢alismamizda bazi egzersizler hazirlanmistir. Bu egzersizlere gegmeden once ilk
olarak kabak kemane icrasmnda kullanilan parmaklar ve bu parmaklarin nota yaziminda hangi numaralarla
gosterilecegi belirtilecek, daha sonra da nota iizerinde pozisyon degisikliklerinin ve tellerin hangi sayisal

ifadelerle gosterilecegi anlatilacaktir.
Nota Uzerindeki Sayisal ifadeler

Bu egzersizler hazirlanirken keman calgisindaki pozisyon degistirme ¢alismalariyla ilgili olarak bazi keman
metotlar1 da incelenmistir. Ozelikle bu incelemeler, nota yaziminda ne tiir bir terminoloji ve isaretlemeler
kullanildigin1 6grenmek ve bunlarin kabak kemane igin nasil ve ne sekilde kullanilabilecegi hakkinda bilgi
alabilmek i¢in yapilmistir (Sevcik, 1905, s. 1-13, Suzuki, 1978, s. 10-23). Gerek parmak numaralari, gerekse
pozisyon degistirirken nota iizerinde gosterilen isaretlemeler, numaralandirmalar ve yayin c¢ekme ve itme
hareketlerinin ifade eden sekiller, uluslararasi gecerliligi olan bu kitaplara gore yapilmistir. Fakat, bilindigi
iizere keman akordu kabak kemaneden farklidir. Keman akordu birinci telden itibaren Mi-La-Re-Sol seklinde
yapilirken, kabak kemane akordu birinci telden itibaren Re-La-Re-La seklindedir.' Bu akort farkliligindan dolay:
kemandaki ve kabak kemanedeki pozisyon degisiklikleri ve bununla ilgili egzersizler farklilik
gosterebilmektedir. Diger taraftan Tiirk halk miiziginin repertuvar1 ve bu eserler i¢inde yer alan ve pozisyon
degistirmemizi gerektiren motifler de kabak kemaneye 6zel bir pozisyon degistirme egzersizlerini yazmayi

zorunlu kilmustir.

! Kabak kemane igin notalar sol anahtari ile yazilir ve yazilisindan bir ton veya bir buguk ton yukaridan seslendirilir. Calgmm dért teli porte
iizerinde en ince tel olan birinci telden itibaren “Re”, “La”, “Re”, “La” seklinde yazilirken, “Mi (ES)”, “Si (B4)”, “Mi (E4)”, “Si (B3)” veya
“Fa (F5)”, “Do (CS5)”, “Fa (F4)”, “Do (C4)” seklinde akortlanir. Parantez i¢inde yazilan harfler Si, Mi veya Fa ve Do seslerinin harf olarak

kargiliklarini ifade ederken, sayilar ise kabak kemanenin tellerinin hangi oktavda akortlanacagini ifade etmektedir.
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Kabak kemanenin icrasinda dort parmak kullanilmaktadir. Bunlar isaret parmagi, orta parmak, yiliziik

parmagi ve serge parmagidir. Bu parmaklar, nota yaziminda su numaralar ile gdsterilmistir;
“1” Isaret parmagt;
“2” Orta parmak;
“3” Yiiziik parmagi;
“4” Serce parmagi;

Bos teller ise “0” rakamlar1 ile gosterilmistir. Parmak numaralari, porte iizerinde notalarin iist kismina
yazilmistir. Diger taraftan pozisyon degisiklikleri de notalarm alt kismma yazilmistir. Birinci pozisyon igin
notanin altma “1”, dordiincii pozisyona gegis yapilacagr zaman ise hangi notadan itibaren yapilacaksa o notanin
altina “4” yazilmistir. Kabak kemane i¢in yazilmis olan egzersizlerde nota iizerinde goreceginiz bir diger sayisal
ifade ise tel numaralidir. Hangi notanin, hangi tel iizerinde ¢almacagini belirten tel numaralar1 roma rakamiyla

nota altinda su sekilde gosterilmistir:
Kabak kemanenin en ince teli olan birinci telimiz Re teli; I
ikinci tel olan La teli; IT
Ucgiincii tel olan Re teli; ITI
Dordiincii tel olan La teli; IV
Kabak Kemane Telleri Uzerinde Yer Alan Perdeler

Kabak kemane, iki oktav ses genisligine sahiptir. Ancak, c¢algmin icra kapasitesinin artmastyla birlikte,
zaman zaman iki buguk oktav, hatta ii¢ oktava kadar ¢algmin kullanilabilmesi miimkiindiir. Fakat giiniimiizde
daha ¢ok kabak kemanede birinci pozisyon kullanildig1 igin, kabak kemane klavyesi iizerinde en tiz perde oktav

La perdesidir’.

Kabak kemanenin en kalin teli olan dordiincii teli La teli olarak adlandirilmaktadir ve bu tel iizerinden
calmamz gerektiginde, notalarin veya perdelerin altina IV yazilmistir. Eger tel degisikligi yapilmayacaksa ve
ayni tel iizerinden ¢almamiz gerekiyorsa baska bir tel numarast belirtilmemistir. Asagida porte {izerinde
gordiigiimiiz en pest tarafta yer alan notalar bu tel {izerinde icra edilmektedir. La notas1 bos telde seslendirildigi
icin 0 ile gosterilirken, Sib, Sib2 ve Si perdeleri 1 numarali parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Do

ve Do# perdeleri ise 2 numarali parmak olan orta parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir

2 Tiirk halk miizigi calgilar iginde yer alan baglama ve kabak kemane gibi calgilar igin notalar sol anahtari ile yazilir ve yaziligindan bir ton
veya bir buguk ton yukaridan seslendirilir. Diger bir ifadeyle 6rnegin uzun sapli baglama ¢algisinda en alt tel La olarak adlandirilsa da bu tel
¢ogunlukla Si veya Do seslerine akort edilir. Bundan dolay: halk miizigi icrasinda, porte iizerinde La olarak gérdiiglimiiz nota aslinda akort
aletine gore Si veya Do’dur. Ayrica Tirk Halk Miizigi’nde on yedili perde sistemi kullamlmaktadir ve komali perdelere sahiptir. Bu

sebeplerden dolayr makalemizde porte tizerindeki notalar zaman zaman perde olarak da adlandirilacaktir.



Kabak Kemane igin Pozisyon Degistirme Onerileri 109

(Celik, 2019, s. 59). Ayn1 tel lizerinden eger istenirse Re perdesi 3 numarali parmak, Mib ve Mi perdeleri ise 4

numarali parmaklarla basilabilmektedir. Ama bu perdeler cogunlukla iigiincii tel iizerinde icra edilmektedir”.
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Nota 1

Ugiincii tel Re teli olarak adlandirilmaktadir ve bu tel iizerinden ¢almamiz gerektiginde, notalarin veya
perdelerin altma III yazilmistir. Asagida portede gdrdiigiimiiz notalar bu tel iizerinde icra edilmektedir. Re
notasit bos telde seslendirildigi i¢in notanin {ist kisminda 0 ile gosterilirken, Mib, Mib2 ve Mi perdeleri 1
numaral1 parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Fa ve Fa# perdeleri ise 2 numarali parmak olan orta
parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir. Ayni tel iizerinden eger istenirse Sol perdesi 3
numarali parmakla, Lab ve La perdeleri ise 4 numarali parmakla icra edilmektedir. Ama bu perdeler ¢ogunlukla
ikinci tel iizerinde icra edilmektedir.
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Nota 2

Kabak kemanenin ikinci teli La teli olarak adlandirilmaktadir ve bu tel iizerinden ¢almamiz gerektiginde,
notalarin veya perdelerin altina II yazilmistir. La teli bos tel oldugu i¢in bu notanin altinda 0 ile gosterilirken,
Sib, Sib2 ve Si perdeleri 1 numarali parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Do ve Do# perdeleri ise 2
numaral1 parmak olan orta parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir. Yine diger kalin La
telinde oldugu gibi eger istenirse Re perdesi 3 numarali parmak, Mib ve Mi perdeleri ise 4 numarali parmaklarla
basilabilmektedir. Ama bu perdeler cogunlukla birinci tel tizerinde icra edilmektedir.

N>
o
e
e

1

Nota 3

? Daha anlasilir olmasi igin, parmak numaralari porte iizerinde sadece La-Si-Do-Re-Mi perdeleri iizerinde gosterilmistir. Sib, Sib2 perdeleri

natiirel Si perdesi gibi 1 numarali parmakla, Mib ve Mib2 perdeleri ise eger IV numaral: tel ile icra edilecekse 4 numarali parmakla icra

edilecektir.
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Kabak kemanenin en ince teli olan birinci teli Re teli olarak adlandirilmaktadir. Bu tel iizerinden ¢almamiz
gerektiginde, notalarin veya perdelerin altma I yazilmistir. Asagidaki portede gordiiglimiiz notalar bu tel
iizerinde icra edilmektedir. Re notas1 bos telde seslendirildigi igin notanin altinda 0 ile gosterilirken, Mib, Mib2
ve Mi perdeleri 1 numarali parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Fa ve Fa# perdeleri ise 2 numarali
parmak olan orta parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir. Sol perdesi 3 numarali

parmak, Lab ve La perdeleri ise 4 numarali parmakla icra edilmektedir.

0 1 2 3 4
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Nota 4

Gordiigiiniiz tizere eger pozisyon degistirmezsek birinci pozisyonda kabak kemane klavyesi tizerindeki en tiz

perde La perdesidir ve bu perde 4 numarali parmak olan serge parmagi ile basilmaktadir.
Kabak Kemanede Dordiincii Pozisyon ve Cesitli Egzersizler

Yukarida da bahsettigimiz {izere oktav La perdesi 4 numarali parmak ile icra edilmektedir. Kabak kemanede
eger oktav Si, Do ve Re perdelerini icra etmemiz gerekiyorsa bir pozisyon degisikligi yapmamiz gerekmektedir.
Eger bu pozisyon degisikligiyle 1 numarali parmagiz olan isaret parmagiyla oktav La perdesine basarsak,
bdylece bu pozisyonda oktav Si, Do ve Re perdelerini de rahatlikla basabilecegimiz bir pozisyon elde etmis
oluruz®. Burada dikkat etmemiz gereken en o6nemli nokta, pozisyon degistirirken sol elin birlesik halini
bozmamaya ve 1 numarali parmak ile bas parmagi ayni1 anda kaydirmamiz gerektigidir. 1 numarali parmakla
oktav La perdesine bastigimizda dordiincii pozisyona ge¢mis oluruz ve bu pozisyon kabak kemane klavyesinde
dordiincli pozisyon olarak adlandirilmistir ve bu pozisyon degisikligi nota altinda 4 seklinde gosterilmistir.
Birinci pozisyon ise nota altinda 1 seklinde gosterilmistir. Eger bir pozisyon degisikligi yaptiysak ve ayni
pozisyonda devam edeceksek baska bir isaretleme yapilmamistir. Pozisyon degistirmemiz gereken yerler

yeniden nota altinda belirtilmistir.

Ik egzersizimizde birinci pozisyonda Mi perdesine 1 numarali parmakla basacagiz, oktav La perdesini de 4
numaral1 parmakla basacagiz. Daha sonra pozisyon degisikligi yaparak oktav La perdesini 1 numarali parmakla
basacagiz. Bu gecis esnasinda Mi perdesinden La perdesine 1 numarali parmakla gegis yaparken, parmagimizi
kaldirip La perdesine gegis yapmamiz ve bu perdeye basmamiz gerekmektedir. La perdesinde pozisyon
degisikligi yapmamiz gerekti§i zaman nota altina 4 yazilmistir. Yeniden birinci pozisyona ge¢cmemiz

gerektiginde ise nota altinda 1 yazilmistir.

4 Kabak kemanede pozisyon degisikligini yapabilmek i¢in birinci pozisyona hakim olmak gerekmektedir. Pozisyon galismalarint belli bir
seviyeye ulagmis dgrenciler veya icracilar uygulayabilir. Ozgiir Celik’in Kabak Kemane 1 adli metodunu tamamlamis d3rencilerin veya
icracilarin bu pozisyon ¢alismalarini yapmalarini tavsiye ederiz.
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Nota §

Ikinci egzersizimizde ise oktav Si perdesine basmaya calisacagiz. La perdesine gegis yaptiktan sonra ayni
pozisyonda kalip Si perdesini 2 numarali parmakla basacagiz. Burada dikkat etmemiz gereken nokta Si perdesine
basarken 1 numarali parmakla bastigimiz La perdesindeki parmagimizi kaldirmamamiz gerektigidir ki bundan
sonraki biitlin egzersizlerde de bu kurala uymamiz gerekmektedir. Ayrica, biitiin egzersizlerde doniis isaretinden
sonra yeniden birinci pozisyona doniilecektir.
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Nota 6

Ucgiincii egzersizimizde dérdiincii pozisyona gectikten sonra oktav Do perdesine basmayi calisacagiz. Do

perdesi dordiincii pozisyonda 3 numarali parmakla basilacaktir.
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Nota 7

Dérdiincii egzersizde Re perdesini basmaya calisacagiz. Re perdesi dordiincii pozisyonda 4 numarali

parmakla basilacaktir.
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Nota 8



112 Celik

Besinci egzersizde dordiincii pozisyona gecis yaptiktan sonra iigiincii Olgiide yer alan Sol perdesinden
itibaren ikinci tel olan La telinde bu perdeleri basmaya calisacagiz. Notada da goriildiigii tizere ikinci tele gecis

yapilmasi gerektigi icin Sol notasinin altina II yazilmistir ve Fa# ve Mi perdeleri de bu tel iizerinde basilacaktir.
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Nota 9

Altinct egzersizde besinci egzersize ilave olarak, {iglincii 6l¢liden itibaren karar sesine giden bes nota daha
eklenmistir. Re notasindan itibaren {i¢ numarali tele gegis yapilacaktir. Notada da goriildiigii iizere iiciincii tele
geeis yapilmasi gerektigi icin Re notasi altma III yazilmistir ve Do, Si ve La perdeleri de bu tel {izerinden
seslendirilecektir. Boylece, kabak kemane klavyesini daha etkin kullanmaya baslayacagiz. Cilinkii kabak kemane
icrasinda genellikle birinci pozisyon kullanildig: i¢in dordiincii pozisyonda yer alan ve klavye iizerinde telden

tele gecis yapilarak elde edilebilecek perdeler neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir.
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Nota 10

Yedinci egzersizde Tiirk halk miiziginde oktav La perdesine gecerken en ¢ok karsimiza ¢ikacak olan Fa# ve
Sol perdelerinden La perdesine gegisi ¢alisacagiz. Bunun i¢in birinci dlgiide, birinci pozisyonda Fa# perdesini 2
numarali parmakla, Sol perdesini de 3 numarali parmakla bastiktan sonra La perdesine 1 numarali parmakla

gecis yapacagiz ve ikinci dlgiide yeniden birinci pozisyona gececegiz.

2 3 1 2 3 1
™ = &
P — .
'Y
1 4 1 4
Nota 11

Sekizinci egzersizde bu gecis ¢alismasmi Si perdesini de ekliyoruz. Birinci dlglide Fa# perdesi birinci
telde basilirken, doérdiincii pozisyona gegtikten sonra bu perde ikinci tel olan ve /7 seklinde gosterilen La telinde
basilacaktir.
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Nota 12

Dokuzuncu egzersizde Do perdesini de ekliyoruz ve dordiincii pozisyona gegildikten sonra Fa# perdesi La

telinde basilacaktir.
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Nota 13

Onuncu egzersizde Tiirk halk miizigi icrasinda yine sikga karsilasabilecegimiz bir motifi ¢alisacagiz. Bu
motifte, Re bos telinden oktav Do perdesine kadar sirasiyla yedi perdeyi birinci pozisyondan dordiincii
pozisyona gecis yaparak seslendirecegiz.
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Nota 14

On birinci egzersizde Kerimoglu tiirkiisiiniin ilk motifine benzer bir ¢aligma yapacagiz. Bu kisimda ozellikle
Fa#2 ve Sib2 perdelerine dikkat ediniz. Su ana kadar Fa# ve Si natiirel perdelerini basmistik. Bu kisimda Tiirk
halk miiziginde kullanilan komal1 perdeleri basacagiz. Dikkat etmemiz gereken bir diger nokta ise, ikinci 6lgiide
Sol perdesinden itibaren yeniden birinci pozisyona donmemiz gerektigidir. Bu ¢alismalarda 6zellikle her iki tiirli

icrayl da pekistirmek amaglanmistir.
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Nota 16

On ikinci ve son egzersizimizde ayni ¢aligsmayi ikinci ve iigiincii tellere gecis yaparak c¢alisacagiz. Yukaridaki
egzersizde ikinci Olgiide yer alan Sol perdesinden itibaren yeniden birinci pozisyona doniiliirken, asagida yer
alan egzersizde ise Sol perdesinden itibaren dordiincii pozisyonda devam edilerek ikinci tele gegilecek, Re
notasindan itibaren ise liglincii tele gegis yapilarak bu tel lizerinde karar verilecektir. Sol notasi altinda yer alan 1T

ve Re notasi altinda yer alan IIT igaretleri bunu gostermektedir.

Su ana kadar uyguladigimiz egzersizleri bir tiirkii lizerinde calisacagiz. Bunun igin belirledigimiz eser
Kerimoglu Zeybegi’dir. Kerimoglu Zeybegi’'nde en tiz perde Sib2’dir. Bu eser ve benzeri eserler daha o6nce de
bahsettigimiz lizere, genellikle kabak kemanede oktav degisikligi yapilarak pest taraftan icra edilir. Eserin ilk
oOlgtisii birinci pozisyonda ikinci, liglincii ve dordiincii teller lizerinde ¢alindiktan sonra, oktav degisikligi
yapilarak ikinci dl¢iiden itibaren birinci ve ikinci teller lizerinden ¢alinir. Biz bu ¢alismayla birlikte ilk dl¢lide
birinci pozisyondan dordiincii pozisyona gecerek oktav degisikligi yapmadan seslendirecegiz ve eserin birinci
oOl¢iistinii dordiincii pozisyonda, I, IT ve III numarali teller {izerinde seslendirecegiz ve bu sekilde kabak kemane
klavyesi daha etkin bir sekilde kullanilmis olacaktir. Eserin ikinci Olgiisiinden itibaren ise birinci pozisyona

yeniden gecis yapilacak ve eserin devamui birinci pozisyonda ¢alinacaktir.
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Nota 17
Sonug

Bu calismamizda kabak kemanenin ses sahasini genisletmek igin dordiincii pozisyona gecis egzersizleri
hazirlanmistir. Bu egzersizlerle birlikte oktavda yer alan Si, Sib2, Do ve Re perdelerinin de icrast saglanmis ve
boylece kabak kemanenin ses sahast dort ses daha arttirilmaya calisilmistir. Ayrica bu egzersizlerde ve
Kerimoglu Zeybegi 6rneginde, ayni perdelerin dordiincii pozisyonda farkl: teller iizerinden de icra edilebilmesi
calisgtlmustir. Bugiline kadar bazi icracilar tarafindan bu pozisyon degisiklikleri kullaniliyor olsa da gogunlukla
¢algmin birinci pozisyonda calindigr goriilmektedir. Diger taraftan bu pozisyon degisiklikleri ile ilgili kaynak ve
ornek bulunmamasindan dolayi, konservatuvarlarda da farkli pozisyon galismalar1 nadiren yapilmaktadir. Bu
caligmamizda Snerdigimiz 12 egzersiz bu kaynak eksikligini tamamlamak i¢i sadece bir baslangictir. Kuskusuz
bu pozisyon degisikligi ile birlikte bu icra sekli ilerletilebilecektir ve hemen hemen her eserde
uygulanabilecektir. Kabak kemanede farkli pozisyon ¢alismalarimin genisletilmesiyle ve de gelismesiyle birlikte,

calgi ¢ok daha etkin bir sekilde kullanilmaya baslayacaktir.
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“STUDIE UBER MEHRKLANGE” ADLI SOLO OBUA ESERININ iCRA BAKIMINDAN
INCELENMESI VE TEKNiK ONERILERDE BULUNULMASI
A Study of the Solo Obua Work “Studie itber Mehrklinge” in Terms of Performance and
Technical Suggestions

Bayram BAYRAMOGULLARI

(074

Heinz Holliger’in “Studie iiber Mehrkldnge” adli eserinin icra bakimindan incelenmesi ve kolayliklar saglayan teknik
onerilerde bulunulmasi, Yeni Miizik’te Solo Obua repertuvarmin ulastifi performans seviyesini gormek ve eseri
deneyimlemek isteyen icracilari cesaretlendirmek, bilgilendirmek ve ugraslarimi kolaylagtirmak amacimi tasir. Holliger
eserinde Yeni Miizik Doneminin temel ogesi olan “Geleneksel ¢algilar1 geleneksel olmayan sekilde kullanilmas1” ilkesini
belirgin bir sekilde iglemistir. Bartolozzi’nin 1962 yilinda yayinladigi “New Sound for Woodwind” adli ¢alismadan sonra
1971 yilinda bestelenen eser “Coksesli Tinilar1” konu almistir. Besteci eserinde Coksesli Tinilar Teknigini, Kurbaga Dili-
Cift Dil- Tril/Tremolo- Glissando gibi farkli yeni g¢alis teknikleriyle birlestirerek olaganiistii gelistirmis, yeni bir boyuta
tasimistir. Ancak, eseri icra bakimindan asil zorlastiran unsur; neredeyse tiim eser boyunca Nefes Cevirme Tekniginin
kullanilmasi zorunlu kilan Coksesli Tinilarin kesintisiz bir sekilde siirdiiriilmesi talebidir. 5°30°* dakika uzunlugunda olan
“Studie iiber Mehrklange” Solo Obua repertuvarinin en zor eserlerinden biri sayllmaktadir. Sonug olarak; zor ve karmasik
eserler bile iyi analiz edilerek incelendiginde dogru bir ¢alisma yolu bulunabilinmektedir. Tavsiye edilen yontem; 6ncellikle
teknikleri eserden bagimsiz olarak Onerilen metotlarla ¢aligilmasi ve akabinde birlestirerek uygulamaktir. Nefes Cevirme ve
Kurbaga dili teknikleri ise en sonunda eklenmelidir. Yapilan ¢aligmada, eserde kullamilan galis tekniklerinin analiz
edilmesiyle birlikte yazarin da kendi tecriibelerine dayanarak uygulama onerilerinde bulunmasi icra bakiminda kolayliklar
saglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Obua, Yeni Miizik Dénemi, Coksesli Timilar, Nefes Cevirme Teknigi, Uygulama Onerileri.

Abstract

The study handling Heinz HOLLIGER’s work “Studie iiber Mehrkldnge” in terms of performance and technical
suggestions aims both to see the performance level of Solo Oboe repertoire in New Music and to inform, encourage and ease
the efforts of the oboists wishing to perform the work. In his work, Holliger explicitly processed the principle of “using
traditional instruments in a non-traditional way” which is the basic element of the Age of New Music. After Bartolozzi’s
work “New Sounds for Woodwind” was published in 1962, Holliger’s work was composed in 1971 and focused on
“Multiphonic Sounds”. In his work, the composer has developed the Multiphonic Sounds Technique by combining it with
different new playing techniques such as Flutter tonguing - Double tonguing - Trills and Tremolos-Glissando and has brought
up a new dimension. However, the main complication of the work in terms of performance is the demand for the continuous
resumption of Multiphonic Sounds that necessitates the use of Circular Breathing Technique throughout the entire work.
“Studie iiber Mehrklange”, which lasts 5°30”, is considered one of the most difficult works of the Solo Oboe repertoire. As a
result; even the most difficult and complex works are analysed a true method of working can be found. Suggested method is
to study the proposed methods separately from the work and to combine them later. Finally the techniques of Circular
Breathing and Flutter-tonguing should be added. The study provides convenience in terms of performance, with the analysis
of the techniques used in the work and the practice suggestions of the author based on his own experiences.

Keywords: Oboe, Age of New Music, Multiphonic Sounds, Circular Breathing Technique, Practice Suggestions
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Extended Abstract

The study handling Heinz Holliger’s work “Studie {iber Mehrkldnge” in terms of performance and making
technical suggestions providing convenience aim both to see the performance level of Solo Oboe repertoire in
New Music and to inform, encourage and ease the efforts of the oboists wishing to perform the work. As a
pioneer composer, Holliger in his work explicitly processed the principle of “using traditional instruments in a
non-traditional way” which is the basic element of the Age of New Music. As a virtuoso oboist, he brought the
instrument oboe to new dimensions in terms of performance level by using “new playing techniques” peculiar to
his era and by developing extraordinarily. In addition, the notation “Tabulaturschrift”, which he designed,

provided great convenience to performers and gave a new idea to composers.

The work “Studie iiber Mehrklénge” focused on “Multiphonic Sounds”. It was composed in 1971 after Bruno
Bartolozzi’s “New Sounds for Woodwind” was published in 1962. The controlled production of multiphonic
(chord) sounds from woodwind instruments which were thought to have monophonic sound, shocked the entire
composer community. The technique merely became the symbol of the period. In his work, the composer has
developed the Multiphonic Sounds Technique by combining it with different new playing techniques such as
Flutter-tonguing, Double-tonguing, Trills and Tremolos, Glissando and has brought up a new dimension.
However, the main complication of the work in terms of performance is the demand for the continuous
resumption of Multiphonic Sounds that necessitates the use of Circular Breathing Technique throughout the
entire work. “Studie iiber Mehrklange”, which lasts 5’307, is considered one of the most difficult works of the
Solo Oboe repertoire. Therefore, in order to apply all technical combinations correctly, it is important to conduct
detailed technical analysis of the work and to create technical findings that provide convenience in performance.

From the main titles of the technical analysis, it is seen that the composer used Multiphonic Sounds, Trills
and Tremolos, Flutter-tonguing and Circular Breathing intensely. In the subtitles, the different applications of the
main techniques were tried to be decoded so that the performer can understand them well. Once a technique is
fully understood, it becomes an appropriate method of working. For instance, it is very difficult to understand
and apply the technique of “transitions within the tones of Multiphonic Sounds” because they have no specific
scales or regular performances; they completely depend on the skill and imagination of the performer. This skill
actually comes from the Air Pressure, Lip Position and Reed Position techniques, which are explained under the
subtitle “Auxiliary Techniques” and these are essential for the performance of all techniques. The signs /
symbols of auxiliary techniques are not usually written on the notations of the works, the performer is expected
to have such background knowledge. In this sense, it is important to include all the auxiliary techniques at the
beginning of the technical analysis in order to understand all the techniques.

In the same way, Flutter-tonguing or Circular Breathing techniques are comprehensible on their own, but the
requested performance from these techniques and the combination with the other techniques make them more
complicated. The application of Flutter-tonguing technique in long excerpts and multiphonic sounds, likewise
the application of the Circular Breathing technique throughout the entire work and in various techniques, brings
the technical performance level of the work to an extraordinary level. At this stage, the “application suggestions”
presented by the author based on the personal experience about the application features of the techniques
requested in the work have great importance for convenience. Within the cycle of analysis; the method was used
to make technical suggestions in order to provide application skills and accurate decoding / comprehension of

the techniques in the work.

As a result, an accurate method of studying can be found through analysing even the most difficult and
complex works. The recommended method is primarily to work with the suggested methods independent from

the work and then to apply them by combining. Flutter-tonguing and Circular Breathing techniques should be
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added at the end. In order to stabilize the body tension, many technical suggestions have been made, such as the
need to identify the more convenient sounds among the Multiphonic Sounds according to the personal sensation
of each performer and to take advantage of these to relax / stabilize, the importance and method of not deforming
the lip position during circular breathing. A broader and more objective view has been obtained by combining
the findings based on personal experience with the existing literature. In the study, along with the analysis of the
playing techniques used in the work, the author's suggestions of application based on his own experience have

facilitated in terms of performance.
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‘Yeni’nin pesinde olan Yeni Miizik Doneminin bestecileri “simdiye kadar hi¢ sdylenmemis olan”1
sOyleyebilmek i¢in yeni bir anlatim dili ve tin1 bulmak zorundaydilar (Webern, 1998, s. 8). Elektronik miizigin
cezbedici olanaklar1 ilk bakigta umut yaratsa da besteciyi yalnizlastirdi. Cikmazin i¢inden bu defa elektronik
aygitlarla birlikte icraciyl ve izleyiciyi yaratma siirecine katan formlara déniilerek ¢are aranmustir. Ister
elektronigin yardimiyla olsun ister tamamen akustik de olsa aranan tin1 yeni olmali. Bu amaca “geleneksel
calgilar1 geleneksel olmayan sekilde kullanarak™ ulasilmistir (Vogt, 1972, s. 126). Donemin en karakteristik
ilkesi haline gelen bu egilimin dogrultusunda tiim calgilarda deneysel ¢alismalar yapilmis ve ¢ok farkli sonuglara
ulagilmistir. Onlardan belki de en sasirticisi olani italyan besteci ve obuact Bruno BARTOLOZZI’nin “New
Sounds for Woodwind” (ing.) adli Doktora Tezi olmustur. 1962 yilinda sunulan bilimsel ¢aliymada tahta
iflemeli c¢algilardan ¢oksesli tinilar1 iiretilebilecegini ve kontrollii bir sekilde besteciler tarafindan
kullanilabilecegini 6rnekleriyle gosteriliyordu (Bartolozzi, 1982).

Tam da o donemde tiim yeniliklerin sergilendigi / tartisildig1 ve 6gretildigi bir Diinya merkezi haline gelen
Almanya’daki Darmstadt Yeni Miizik Kurslari’nin (Darmstidter Ferienkurse fiir Neue Musik alm.) islevi ¢ok
etkindi. Penderecki’nin deyimiyle; “Besteciler, 1960’l1 yilarda Darmstadt’a Mekke’ye Hacca gider gibi
giderlerdi” (Ali, 2010, blog sayfas1). Messiaen, Varese ve Krenek gibi hocalarin dersleri o giinler i¢in gen¢ kusak
sayillan Ingiliz Fricker ve Searle, Isvigreli Schibler, Kelterborn ve Staempfli, Italyan Maderna, Adorno,
Dallapiccola, Berio ve Nono, Macar Ligeti ve Kurtag, Fransiz Boulez ve Jolivet, Yunanli Xenakis, Polonyali
Penderecki ve -o kadar da gen¢ olmayan- Lutoslavski, Amerikali Cage, Belcikali Pousseur, gibi bestecileri
derinden etkilemistir.

Aralarindan bu yeni tin1 tekniginden etkilenerek obua icin eserler yaratan bestecilerden; Witold Lutoslavski,
Gyorgy Ligeti, Ernst Krenek, Klaus Huber, Sandor Verres, Henri Pousseur, André Jolivet, Hans Werner Henze,
Karlheinz Stockhausen, Bernd Alios Zimmermann, lannis Xenakis, Isang Yun, Kazuo Fukushima, Witold
Szalonek, Bruno Maderna sadece bazilaridir (Holliger, 1980a, s. 3). Bu bestecilerle birlikte ayrica; Luciano
BERIO “Sequenza VII per oboe”, Antal Dorati “Cing Pieces Pour le Hautbois”, Toru Takemitsu “Distance pour
hautbois avec ou sans sho” ve Krzysztof Penderecki “Capriccio per oboe e 11 archi” gibi besteciler eserlerini
iinlii obua virtiidzii olan Heinz Holliger’e ithaf etmislerdir.

Yeni Miizige hem icract hem de besteci olarak onciiliik eden Heinz Holliger 1939 yilinda Isvigre’nin
Langenthal sehrinde dogdu. Egitimini Bern Konservatuvarinda baslayan sanat¢i tinlii hocalar olan Emile
Cassagnauer (obua) ve Sandor Verres (kompozisyon) ile ¢alisti. Devaminda ise, Paris Konservatuvarinda Pierre
Pierlot (obua), Yvonne Lefébure (piyano) ve Basel Konservatuvarinda Pierre Boulez ile kompozisyon dersleri
alarak egitimini tamamladi. Akabinde Genf (1959) ve Miinih’te (1960) yapilan en prestijli uluslararasi
yarismalarini kazanarak Obua virtiiozii olarak olaganiistii bir kariyer yapti (Linde, 2008, s. 399). Ancak, sanatg1
bestecilik ve orkestra sefligi yoniinii icracilik yoniiyle paralel bir sekilde gelistirdi. Repertuarmi sadece Obua
eserleriyle sinirlandirmadi; aksine, geneline bakildiginda kesinlikle diger calgilardan ayr1 tutmamis. Ornegin;
Fliit i¢in daha ¢ok eser bestelemistir. Holliger’in eser katalogunda genellikle Yeni Miizik bestecilerinin tercih
ettigi kiiciik gruplar / topluluklar sadece yoktur, Opera ve ozellikle de Vokal Miizigi gibi dallarda ¢ok sayida

eserleri meveuttur (Holliger, 2016) '. Hala yaratmaya devam eden bir sanatg1 olarak sayisiz uluslararas: 6diile

! Schott basim evinin katalogunda toplam 24 dalda 151 eseri gorinmektedir ve onlardan sadece 8 tanesi solo Obua/Corangle ve Arp veya
elektronik aygitlar igindir.
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laytk goriilen Holliger aynt zamanda Berlin Filarmoni ve Viyana Filarmoni gibi diinyanin en prestijli
orkestralarinda seflik kariyerini de stirdiirmektedir.

Gilintimiize kadar Yeni Miizik Dénemi’nin bir¢ok agamasini yasayan Holliger, miizik dilinde her zaman i¢in
en yeni malzemeyi kullanmaya egilmistir. 1966/67 yillarinda Solo Obua, Orkestra, Vokal Sesleri ve Elektro Amfi
icin besteledigi “Siebengesang” adli eserinde yenilik¢i / deneysel akimindan ne denli etkilendigi gozlenmektedir.
Eserde Cift Flajoleler, Coksesli Tinilar, Emme Sesleri ve Riizgar Sesleri gibi yeni ¢alis teknikleri kullanmaktadir
(Bkz. Ek 1). 1971 yilinda Solo Obua ve 3 Magnetoghon icin besteledigi “Cardiophonie” adli eserinde ise
elektronik aygitlarin araciliyla Obua’dan deneysel tinilar elde etmeye ¢alismaktadir (Bkz. Ek 2). Yine ayn1 yilda
besteledigi “Studie liber Mehrklédnge” adli eserini bu ¢aligmalarimdan ayr1 goriilmemelidir. Eserde Coksesli
Tmilarin temelinde Nefes Cevirme Teknigi siirekli olarak kullanilmaktadir. Gunther JOPPIG’e gore; “Heinz
Holliger, giiniimiize kadar duyulmamis parlaklikta bir teknikle calmaktadir, bunu da muntazam bir nefes
teknigiyle birlestirmistir. Dogal olarak ‘“Nefes c¢evirme teknigi”ne de (Permanente Atmung alm.) hakimdir”
(Joppig, 1984, s.150).

Deneysellige olan ilgisiyle Yeni Miizik Déneminin 6ncii bestecilerinden biri konumuna gelen Holliger
“Studie iiber Mehrklidnge” adli eserinde Obuanin tinisal ve teknik olanaklarini -sahip oldugu iistiin ¢algi teknigi
sayesinde- doruk seviyeye ulastirmaktadir. Hala eseri icra edebilen ¢ok az sayida Obuaci vardir! Bundan dolay1
teknikleri dogru uygulayabilmek icin eserin ayrintili teknik analizinin yapilmasi ve icra kolayliklar1 saglayan
teknik bulgularin olusturulmasi, eseri deneyimlemek isteyen icracilart cesaretlendirmek, bilgilendirmek ve
ugraslarini kolaylastirmak bakimindan ¢ok faydali olacaktir.

“Studie iiber Mehrklinge” Adh Eserin Teknik Analizi

“Studie tiber Mehrklédnge” adli eserin ana ekseni Coksesli Tinilar (Akor) tizerine kurulmustur. Diger ana
ogeler -ve performansi asil zorlagtiran unsurlar- ‘“Nefes Cevirme™ (zurna teknigi) ve “Kurbaga Dili”
teknikleridir. Bestecinin tasarladigi “Tabulaturschrift” (alm.) notasyonu (Bkz. Sekil 3) ¢oksesli tinilarin kolay
okunmasi bakimindan kullanigh oldugundan icracilar tarafindan benimsenmistir (Holliger, 1980a, s. 5). Eserde
ayrica, Tril/Tremollo Teknigi de ¢ok zengin kullanilmistir.

Coksesli Tinilar Teknigi

Uygulamada ¢zel perde pozisyonlar™ araciligiyla elde edilmektedir. Her tmmm iifleme sekli farklilik
gosterebilmekte, bu ylizden bir beceri kazanilincaya kadar her akor ayr1 ayr1 ¢alisilmalidir. Peter Veale ve Claus-
Steffen Mahnkopfnin “Die Spieltechnik der Oboe” adli metodu bu teknik i¢in temel beceri olusturacaktir (Bkz.
Sekil 1).

* Ana pozisyonlarin disinda olan perde pozisyonlara denir.
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Sekil 1. Coksesli Tinilar Ornekleri (Veale vd., 2001, s. 76)

uygulayabilmek gerekir. Bu teknikler asagida izah edilen diger Coksesli Teknikleri i¢in de elzemdir.

Yardimar teknikler. Geleneksel tekniklerin bir degisime ugrama halidir. Sadece Yeni Calis Tekniklerinin

icrasinda kullanilan yardimci teknikler tek baglarma bir sonug ortaya koymamaktadirlar, var olan tekniklerin

uygulanmalarinda destekleme islevi goriirler:

1) Hava Basinci teknigi; Kamisa iiflenen havanin basing dl¢iisiinii ifade eder. Bu Ol¢ii yeni calis
tekniklerinde bes basamakta siniflandirtlmistir; Cok zayif, biraz zayif, normal, biraz giiclii ve ¢ok giiclii.

2) Dudak Pozisyonu teknigi; Dudaklarn kamisa uyguladiklar1 baski farkliliklar: ifade eder. Bu baski,

dudaklarin gevsek ya da stki olmalariyla dogru orantilidir.
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3) Kamisin Konumu teknigi; Dudak veya dis pozisyonlarmin kamisin neresine temas ettirilmeleri
gerektigini belirtir. Bu temas yine bes basamakta smiflandirilmistir; en ugta, biraz ugta, normal, biraz

iceride ve ¢ok iceride (Bkz. Sekil 2).

en ugta

gok zayif hava basinci biraz ugta

biraz zayif hava basinci
normal
normal hava basinci

biraz giigli hava basincs g biraz iceride
=

 B_B-Rullll

¢ok giiclii hava basinci ¢ok igeride

[ 1 gevsek dudak

E== siki dudak gosterildigi yerde

dig tonw/akor

Sekil 2. Yardumci Teknikler Isaretleri (Bayramogullari, 2014, s. 64)°

Uygulama o6nerileri: Coksesli Tmilar Tekniginin tiimiinii iyi uygulayabilmek i¢in yukarida izah edilen
yardimci tekniklerin kullaniminda ustalagmak lazim; en ufak bir kontrolsiizliik, sonucu dogrudan etkileyerek
basarisizliga ugratir. Tam kontroliin saglanabilmesi i¢in oncelikle; geleneksel anlamdaki dudak pozisyonu ve
hava basinci konusunda ¢ok ince bir “duyarlilik” gelistirilmelidir.

Yardimci Teknikler bir tiir geleneksel tekniklerin “degisime ugrama” seklini temsil ettiklerinden, oncelikle
geleneksel hallerini ¢ok iyi bir seviyede kullanabilmek gerekir. Aslinda, bu teknikleri geleneksel olmayan bir
sekilde 6gretmek de pek miimkiin gériinmiiyor; her ¢alicinin anatomik ozellikleri farkli oldugundan, ayni tonu
ayni1 pozisyonda elde etmeleri miimkiin degil, kiigiiciik farklar sonucu dogrudan etkileyebiliyor. Bir baska zorluk
ise, gerekli dudak pozisyonunu tanimlamak ¢ok net olamiyor; Olglimsel degerlerden ¢ok dudaklarin kamis
iizerindeki duyarhiliklar1 s6z konusu oldugundan, her icraci, tmilar ve teknikler iizerinde kendi tecriibesini
olusturarak, kendine 6z bir duyarhilikla istenilen verileri (isaretler) yorumlamalidir. Yardimer tekniklerin
isaretlerinin titizlikle uygulanmasi ¢ok onemli olmakla beraber, uygulamada icracidan icraciya goreceli anlam
tagimaktadirlar (Bayramogullari, 2014, s. 71).

Heinz Holliger’in kullandig1 “Tabulaturschrift” notasyonu yukarida izah edilen Yardimci Teknikleri’ni
gostermemektedir (Bkz. Sekil 3). Icracidan bu tekniklerin bilindigi 6n goriisiiyle yaziyr basitlestirmek ve
okumay1 kolaylastirmak amaciyla besteci tarafindan tasarlanarak kullanilmistir. Bu anlamda 6nce geleneksel
yaziyl kavramak ve sonrasinda bestecinin kullandig1 yaziyr okumak teknikleri dogru ve iyi uygulayabilmek igin
¢ok onemlidir. Sekil 3’te goriilen notasyonun temel ilkesi; ana ton/pozisyon klasik bir sekilde not edilmistir ve
sadece degisecek olan perde mekanizmalarindan eksiltilecek olani eksi isaretiyle (-) veya eklenecek olani arti
isaretiyle (+) belirtilmistir. Bu kesinlikle ¢ok rahat ve kullanigh bir tasarimdir ancak isaretlenmeyen diger temel

bilgilere de sahip olmak zorunludur.

Not: Bu teknikler igin baska benzer isaretler de kullanilmaktadir. En son isaret (Z) “Dis Tonu” teknigine aittir.
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Studie iiber Mehrklinge
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Sekil 3. “Studie iiber Mehrklinge” (Holliger, 1980b, s. 2)

Coksesli tinllar arasinda gecisler teknigi. ilke olarak rezonans yakinhigi sebebiyle uyumlu akorlarm

arasinda gecisler yapmak uyumsuz akorlara goére daha elverislidir ve yardimci tekniklerin kullanim

gereksinimini azaltir. Ancak, Holliger eserinde ¢ogunlukla uyumsuz ¢oksesli tinilar1 tercih etmistir (Bkz. Sekil

3). Her bir akordan digerine gegiste kendine has bir baglanti sorunu icerse de bu uygulama ¢ok zor degildir. Zor

olan uzun bir siire boyunca “nefes c¢evirme” teknigiyle birlikte uygulamaktir. Sebebi ise, nefesi ¢evirme

esnasinda dudak pozisyonunda olusan deformasyonlardir. Pozisyon deforme oldugu i¢in akorlarmn icrast zorlagir

ve kalite de bozulur. Bundan dolay1, nefesi gevirirken yanaklar1 ¢ok fazla/gereksiz sisirmeden uygulanmali ve

dudak pozisyonu deforme olmamasi igin ¢ok dikkat edilmelidir.
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Teksesli ile Coksesli Tinilar arasinda gecisler. Bu eserde parmak pozisyonlar1 araciliyla uygulandig i¢in
elverigli bir tekniktir, ancak Tremolo veya ¢ok tekrarli uygulamalarda seslerin arasmdaki mesafeye bagli olarak
zorluk derecesi degisir. Ornegin asagidaki sekilde ilk dizekte olan gegisler yakin olduklarindan zor degildir ama

ikinci dizekte oldugu gibi mesafe / tekrar sayisi veya hiz artika zorluk da artmaktadir® (Bkz. Sekil 4).
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Sekil 4. “Studie iiber Mehrklinge” (Holliger, 1980b, s. 4)

Coksesli Timilarin sesleri icinde gecisler. Teknik, akorun perde pozisyonunu degistirmeden sadece
yardimcr  tekniklerin  kullanimiyla  uygulanir.  Ornegin, dudak basmcii  artirdikga daha  tiz
doguskanlara/flajolelere dogru gegis saglaniyor. Ama bununla birlikte hava basinct ve dudaklarinin kamis
iizerindeki konum da dnemlidir. Bu teknik tamamen deneyseldir ve icraci kendi deneyimini olusturmalidir. Tin1
olanaklar1 zengin olan akorlardaki gecisleri yapmak daha kolaydir. Yarim Otomatik mekanizmali ¢algi
modellerde Cift Flajole teknigi de uygulanabilindigi i¢in bu teknik i¢in daha elverislidir. Ancak Holliger,

eserinde Tam Otomatik modeller i¢in de secenek sunmaktadir (Bkz. Sekil 5).

* Eger parmak pozisyonlar: degistirmeden gegis yapilacaksa bu tamamen Yardimc: Teknikler araciliyla gergeklesmektedir; uygulama
elverigsiz oldugundan hiz yavastir.
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Sekil 5. “Studie iiber Mehrklinger (Holliger, 1980b, s. 5)

Uygulama onerileri: Eserin belki de en zor yeridir; sebebi ise uzun siiren bir Nefes Cevirmeden dolay:
biriken basing. Halbuki Coksesli Tininin i¢inde dolasabilmek i¢in agiz kovugunun igindeki basinct mitkemmel
derecede kontrol edilebilinmeli ve Yardimer Teknikler araciligiyla istenilen kamis basmcmi uygulayarak
yukariya veya asagiya dogru gecisler saglanmalidir. Sekil 7°de bu bitisin hemen Oncesinde olan notasyon
goriilmektedir; cok uzun bir siire boyunca kurbaga dili ile birlikte nefes ¢evriliyor ama son dizekte kurbaga dili
teknigi kesiliyor ve akorlar pes tonlara dogru gecis yapiyorlar. Bu tonlarda kontrol saglamak daha elverislidir;
bunu firsat olarak gérmek ve nefesi daha rahat ve sik ¢evirerek viicutta bir rahatlama saglanmalidir. Bunun igin

de gerekirse daha uzun bir siire o bolgede kalip, dengelenme ve rahatlama saglandiginda finale gegilmelidir.

Tril/Tremollo Teknigi

Tril, Oktav Deligi Trili, Coksesli Tinilar Arasinda Tril/Tremolo, Birlesimli Triller ve Cift Tril olmak iizere
yogun bir sekilde kullanilmistir. Trilleri, accelerando/ritardando, diizenli/diizensiz ve serbest (ad. libitum) olmak
iizere genis degerlendirerek cok etkili bir ifade diline ulasilmistir. Teknik sadece perde pozisyonlar araciligryla

uygulanmaktadir (Bkz. Sekil 6).

Oktav Deligi Trili. Tril Si perdesiyle yapilmaktadir. Ancak, perde mekanizmasmnin iizerinde bulunan kiigtik
deligin ne sekilde kullanildigin1 6nemlidir. Delik tamamen ag1k, yar1 kapali veya tamamen kapali kullanilabilinir.
Her ti¢ sekilden ¢ok farkli sonuglar tiretilmektedir. Genellikle, delik kapali konumda iken daha kalin Coksesli
Tmilar (Mutiphonics ing.); acik konumunda ise daha tiz tiilar olugmaktadir. Tiim bu veriler kamisin ve ¢algmin
ozelliklerinden dogrudan etkilenirler. Teknik neredeyse tiim eser boyunca yogun kullanilmistir. Sekil 6’da
goriildiigli gibi; yavaslama / hizlanma veya ritimli olmak iizere farkli hizlarda da kullanarak notasyonda oldukga
karmagik bir hal goriintiisii alabilmektedir. Oktav Deligi Trili alisilagelmis bir teknik kullanimi olmadigindan

uygulamada karmasikliga yol acabilmektedir (Bkz. Sekil 6).
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Sekil 6. “Studie iiber Mehrklinge” (Holliger, 1980b, s. 4)

Birlesimli Tril ve Cift Tril. Birlesimli Tril birden ¢ok tril tonuyla birlikte ayn1 anda uygulanmasiyla
gerceklesir. Ozellikle de ¢ift trille birlikte kullanildiginda olaganiistii bir etki yaratmaktadir (Bkz. Sekil 6 ikinci
ve Uglincii dizek). Cift trilin ise birgok uygulama sekli vardir ama bu pasajlarda ayni perde mekanizmasi tizerinde
degiserekten iki farkli parmakla uygulaniyor. Elin kasilmamas: igin rahat bir pozisyon bulunmalidir.

Uygulama énerileri: Fa diyez-sol perdelerini birlestiren mekanizma kolu uzunlugu iyi bir islev gorebilir. Fa
diyes perdesine basmadan mekanizma kolunu kullanarak perde kapanabilmektedir. Bu durumda sag elin 2.
parmagm fa diyez perdesi lizerinde basma zorunlulugu ortadan kalkar ve parmaklar yan yana -tipki piyanoda
oldugu gibi- olusacak bir pozisyonla daha rahat ve hizli hareket edebilme olanagina kavusurlar.

Kurbaga Dili Teknigi

Kurbaga Dili Teknigi yeni ¢alig teknikleri arasinda 6zel bir yere sahiptir. Karakteristik 6zelligi bestecilerin
ilgisini ¢eker ama uygulamasi hi¢ kolay degildir. Bunun de sebebi ¢ene yapisi, dudak ve dil gibi anatomik
ozelliklerdir. Ancak, Yeni Miizik eserlerinde yaygin bir sekilde kullanildigindan ¢ok iyi bir seviyede
ogrenilmelidir. Sekil 7°de goriildiigii gibi Holliger eserinde ¢ok uzun bir siire boyunca kullanmaktadir. (Bkz.
Sekil 7) Ayrica, diger teknikleriyle de birlestirerek kurbaga dili teknigini olaganiistii gelistirmektedir. Uygulama
olarak; icra esnasinda agiz boslugun icinde “R” sesini sdylermiscesine dilin hareketiyle olusur. Bunun da iki

sekli vardir; onden (dille yapilan R) veya arkadan (damaktan gelen R). Onden olam1 daha sert/kaba ve etkilidir;
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damaktan geleni ise daha hafif dinamiklerde ve ¢ok daha kontrollii uygulanabilmekte. Ornegin, bu eserde talep

edilen kurbaga dili teknigi diger tekniklerle birlikte uygulanabilmesi i¢in mutlaka damaktan yapilmalidir.

Metod olarak, bu teknik ile ilgili Heinz Holliger ’in tavsiyeleri ¢ok faydali olacaktir;

Kurbaga dili tekniginde damaktan yapilan “r” tercih edilmelidir (Dille yapilan “r’de, kamis dilin hareketini
engelledigi i¢in ¢ok kullanish degildir). Damak miimkiin oldugu kadar gevsek olmali, aksi takdirde “r” yerine
daha ¢ok “ch” sesi olusacaktir: Damagin sekli “o0” formunda olmalidir: Tavsiye olarak, ilk ¢caligmalarda kamisi
iist dudaga dogru bastirarak (alt dudag: gevseterek) altindan biraz havanin disartya dogru akmasina miisaade
etmek, “r” sesinin uygulanmasini kolaylastiracaktir. Oncellikle kurbaga dili orta rejistirda tek ton {izerinde

(mf/sonra pp-ff, cresc.-dim.), sonra tiz ve pes rejistirlarda ¢alisilmali; Daha sonra birgok tondan olusan farkl

figtirler, gamlar, arpejler, tiriller v. b. denenmelidir (Holliger, 1980a, s. 1).

Smgx; )
L \mfﬂ. /’_\\ mt‘ﬂ'.&lﬂlnf'f
Flz 2 —~——
—[0] © ——f0] (0)}—
/,-'__-
—~ T T - —
e —— — —
N2 2 STt 2 fe = =
AR £ 1 el
o 2 2] J:r\mrl SRR

1

¥ [ == mf {serza cresc) mf dolce

(Fiz.y -
(o)~ (o) (o)

ety e~

s, )

— T = e e I < e e
(paraltel zv Tonschwankungen )

) : senza Flz, p
(o) : —[o) ﬁff_'_,.[o] _I'ﬁ:]
/_—i
pem =~
n= —~
¥
p ke F £
5y e e L2 o == e e
e~ b
ki mp ——————— Sfp————"mf

Sekil 7: “Studie itber Mehrklinger (Holliger, 1980b, s. 5)
Uygulama onerileri: Bu eserde teknik uygulamadaki en biiylik zorluk; baska tekniklerin de kurbaga dili

teknigiyle birlikte birlestirilmis olmasidir. Teknik karmasasini gidermek igin, kurbaga dili uygulamasini diger

teknikleri iyi bir seviyede kavrandiktan sonra eklenmesi oOnerilir. Sekil 7°deki orneginde; tiim tinilart ayr1 ayri

calismak, ardinda nefes cevirme teknigi uygulayarak kesintisiz icrasina caligmak ve glissando calismasi

yapildiktan sonra kurbaga dili eklenmesi gibi.

Kurbaga dili tekniginin uzun bir siire boyunca uygulanmasi ayrica biiyiik bir zorluk yaratmakta. Zaman

icinde hava basincinin olusturdugu bogaz ici kasilmalarin ¢ok iyi dengelenmesi gerekir. Bunun igin eser boyunca

hangi tmilarda daha zor ve kolay oldugunun tespitini yapmak ve ona gore stratejik davranilmali. Daha kolay

akorlarin dengeyi ve kontrolii tekrar saglamak iizere iyi degerlendirilmelidir. Bu tespitin mutlaka 6nceden ve

miimkiinse de yazili olarak yapilmasinda yarar var, ¢ilinkil icra esnasinda beyin olusan basingtan dolayr rahat

diisiinemeyebilir. Kii¢iik notlar icra esnasinda galictya biiyilik kolayliklar saglayabilmektedir.
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Nefes Cevirme Teknigi

Eserin icrasint en ¢ok zorlastiran uygulama Nefes Cevirme teknigidir. Tipki Kurbaga Dili’nde oldugu gibi
asil zorluk, ¢ok uzun bir siire boyunca kullanilmasidir. Aslinda besteci bu tavriyla tarihe atifta bulunmaktadir.
Obua ailesinin en ilkel ¢alg1 6rneklerinde dogal olarak kullanilan “Nefes Cevirme” veya bir baska adiyla “Zurna
Teknigi’nin zaman i¢inde kullanimmim azaldigi goriilmektedir (Buhle, 1975). Holliger “Studie {iber

Mehrklénge” adl eseriyle teknigin dnemini ve itibarini ¢ok ileri boyutlarda gelistirerek tekrar kazandirmakta.

durch die Nose eingtmen
inhale through the nose

normal blasen T._____‘ normal blasen

blow normall — blow normall >
y V) —
Luft ous der
Mundhohle pressen —
press out air — —_—

from the oral cavity

Sekil 8. Nefes Cevirme Teknigi Metodu (Holliger, 1980b, s.5)

Teknigin uygulanmasi. Normal iifleme esnasinda, dil, geniz ve yanak kaslarinin araciligiyla agiz kovugunun
icindeki havanin kamisa iiflenmesiyle tonun devamlilig1 saglanir, bu ¢ok kisa siirede burundan nefes alinir ve
yeniden normal iiflemeyle doniiliir. (Bkz. Sekil 8) Bu dongiiniin zamanlamasi, istenmeyen entonasyon veya ton
bozukluklar1 i¢in milkemmel uygulanmasi gerekir. Ayn1 anda, hava aligverisinde yanak kaslar1 kullanildigindan
dudak pozisyonunda herhangi bir kayma / deformasyon olusmamasi ¢ok onemlidir. Aksi taktirde hem teknigin
kalitesi hem de kondisyon bakimmdan dayaniklilig1 ¢ok azalir.

Iyi bir beceriye ulasabilmek icin dogru bir calisma metodunun izlenmesi ¢ok dnemlidir. Goossens’e gore;
“Bunu yapmak, anlatmak kadar kolay degildir; Once kamissiz galigmalar yapilmalidir, sonra sadece kamisla, en
sonunda ¢algi ve kamisla birlikte. Baglarda kolay titresen bir kamisin tercih edilmesi, ¢abuk algilanmasina
yardimcer olacaktir” (Goossens vd., 1979, s. 2019).

Holliger’in tavsiyeleri daha ayrmntili ve somut ipuglar1 igermektedir;

Nefes ¢evirme teknigi oncelikle orta rejistirda tek ton tizerine (vibratosuz) ¢alisiimalidir. 1. Yanaktan tiflenen
bir tonu miimkiin oldugu kadar uzun tutmaya calisin. Entonasyon ve agiz pozisyonu degisikliklerini dnlemeye
calism. 2. ldeki ¢alismaya, burundan nefes alip -vermeyi ekleyin. 3. Normal {ifleme ile yanaktan iiflemenin
pliriizsiiz gegisine ¢alisin. Niians ve entonasyon farki olmamali. 4. Piiriizsiiz gecisin tersini ¢alisin. Entonasyon!
Niians! 5. Calismalardan 3 ve 4ii birlestirin. Normal {ifleme — Yanaktan iifleme — Normal {ifleme. 6. Bu
calismaya ek olarak, yanaktan {iflerken burundan nefes alin. Nefes ¢evirme teknigi tek ton iizerine vibratolu
calisma; Yanaktan iifleme esnasinda kesilen vibratoyu, “Cene Vibratosu™ araciliyla siirdiiriilebilir. Nefes ¢evirme
teknigi triller, gam, ritim gruplar1 ve ¢oksesli tinilarin iizerine ¢alisin (Holliger, 1980a, s. 6).

Uygulama onerileri: Yukarida izah edilen metotlarla temel bir calisma yapildiktan sonra Nefes Cevirme
teknigini c¢oksesli tinilarda uygulamaya gecilmelidir. Bu teknigin en biiyiikk handikabi entonasyon ve ton
kalitesinin bozulmasidir. Bu agidan bakildi§inda coksesli tinilarda bu iki unsurun birincil 6neme sahip
olmadigindan bir kolaylik olarak goriilebilir. Bu dogrudur ancak; tinilardaki hava miktar1 ve basinci daha yiiksek

oldugundan, ayrica kamisin konumu her akorda farklilik gosterdiginden dudak pozisyonunu bozmadan korumayi
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zorlastirir. Bundan dolayi; nefesi dondiirme esnasinda dudak pozisyonunun deformasyona ugramamasi icin ilk
asamada sadece agiz kovugun icindeki havanin kullanilmasi, yeterli olmaz ise yanaklardan gelen havayi
degerlendirmek gerekiyor. Yukarida izah edilen dongii isleminin ustaca, paniklemeden ve kisa bir siirede
uygulanabilirse ¢ok fazla havaya gerek de kalmaz. Ama Coksesli tinilardaki uygulamalar i¢in hava ihtiyaci
genelde daha fazladir. Bundan dolayr dudak pozisyonu konusunda ¢ok dikkatli olunmalidir.

fcract eseri galisirken kimi akorlarda nefesi gevirmek daha kolay oldugunu fark edecektir. Bunun kisisel bir
his olmakla beraber daha az hava miktar1 ve basinci talep eden tinillardan kaynaklanmaktadir. Ancak herkesin
kendi tecriibesine gore bu tmilarin tespitini yapmali ve nefes ¢evirme teknigini bu tinilarmn iizerine uygularsa bir
kolaylik saglanmis olur.

Sonug

1962 yilinda tahta nefesli ¢algilardaki ¢oksesli tinilarin kesfiyle bestecilerin deneysellik istahi artmugtir. Holliger’in
o yillarda besteledigi “Siebengesang” ve “Cardiophonie” adli eserlerinde bu ¢ok agik goriilmektedir. Ancak 1971 yilinda
besteledigi “Studie iiber Mehrkliange” adli eserinde mevcut ¢alis tekniklerini olaganiistii gelistirerek deneysel tinilart
aramustir. Coksesli Tinilarin i¢inde Kurbaga Dili, Tek- Cift- Kombinasyon ve Oktav trilleri, Glissando gibi teknikleriyle
birlestirerek biiylik bir gelisim saglanmustir. Ama bunlar1 hepsini neredeyse tek bir nefese baglayarak uygulattirmak fikri
eseri icra zorlugu bakimindan en iist seviyelere ulastirmaktadir.

En zor ve karmagik eserler bile iyi analiz edilerek incelendiginde dogru bir ¢aligma yolu bulunabilinmektedir. Tavsiye
edilen yontem; oncellikle teknikleri eserden bagimsiz olarak Onerilen metotlarla calisilmasi ve akabinde ise birlestirerek
uygulamaktir. Nefes Cevirme ve Kurbaga Dili teknikleri ise en sonunda eklenmelidir. Viicut gerginligini dengeleyebilmek
icin Coksesli Timlarin arasinda daha elverisli olanlar1 her icracinin kisisel hissiyatina gore tespit etmesi ve bu alanlari
stratejik olarak bir nevi dinlenmek/dengelenmek icin iyi degerlendirmesi gerektigini, nefesi ¢evirme esnasinda dudak
pozisyonun deformasyona ugramamasinin onemini ve yontemini gibi bir¢ok teknik Onerilerde bulunulmustur. Kisisel
tecrilbeden olusan bulgularin mevcut literatiirle birlestirilmesiyle daha genis ve objektif bir bakis elde edilmistir.

“Studie iiber Mehrkldange” adli eserin virtiidz bir obuaci tarafindan bestelenmis olmasiyla icra (performans) seviyesi
bakimindan ¢ok yiiksek olmasi dogaldir, ama ayni sebepten dolayr da bestecinin eseri icra etmesi ve kendi metotlarinda
teknikleri izah etmesiyle ¢ok 6nemli bir yardim ¢aliciya saglanmaktadir. Bu sebeple higbir karamsarliga kapilmadan
teknikleri teker teker ¢aligarak eserin biitliniine ulasmaya gayret edilmelidir. Bu asamada, gerekli teknik beceriye ulasabilmek
icin notasyonu okuyabilmek/anlamak ve dogru metotlar1 kullanarak ilerlemek ¢ok 6nemlidir. Yapilan calismada, eserde
kullanilan ¢alis tekniklerinin analiz edilmesiyle birlikte yazarin da kendi tecriibelerine dayanarak uygulama onerilerinde

bulunmast icra bakimindan kolayliklar saglamistir.
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Ek 1. “Siebengesang” Eserinin Tekniklerin Aciklamast (Holliger, 1976, s. 16)

Spielanweisungen / Performance Directions

Doppelflageolets / Double flageolets:
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Mehrklange / Chords:
(o] Griff wie tiefes Bb, Halbloch offen (bei geschlossener Klappe)
= Fingering as for low B flat, half-hole open {with closed key)
—
ol Griff wie Ch, Fis-Klappe offen, Halblochklappe ganz offen
- = Fingering as for Ch, F sharp key open, half-hole key completely open
o]
!:D

+
. Griff wie Y, dazu D und Bb-Kiappe, Halbloch offen { bei geschlossener Klappe)
- Fingering as for G:, also D and B flat key, half-hole open {with closed key)
o
— _ Griff wie hohes Eh, Lippen locker
= Fingering as for high Eh, lips loose

Diverses / Diverse:

mit zuviel Lippen- und Atemdruck spielen (“halb iberblasen’)

Vﬂ + h, A Piay with too much lip and breath pressure {“half overblow™)
U' I,_J_' S T - f ohne Klappenattacke / without key attack
H . .
? mit Klappenattacke / with key attack
) ; ; - = i
‘('7 l"___—_‘_? Ic_;lgf;;en zusammenpressen und (ohne einzuatmen) Luft in die Mundhéhle einsaugen: “'schmatzendes Gerausch”.
o——=e—— = riffe wie angegeben.
0] - Press lips firmly together and (without breathing in) suck air into the mouth-hole: “smacking noise”.
T 4 . Fingerin ified
einsaugen /(suck in) IgEEinGas spectied:

(auf der Hiilse)

Leere Hiilse anstelle des Rohrs aufs Instrument stecken. Mit stark zusammengepreften Lippen direkt auf leerer

Hiilse spielen. {Die Oberton-Glissandi entstehen durch verdnderfichen Atemdruck.} Wenn méglich *“Zirkularatmung”,
:%’ - Fix an empty shell on to the instrument in place of the reed. Play directly on the empty shell with lips firmly
(o the shell) pressed together. (The overtone glissandi result from variation in breath pressure.) "*Circular breathing”, if possible.

as fuglr as possrble
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Ek 2a. “Cardiophonie” Eserinin Elektronik Aygitlar Diizeni (Holliger, 1971)
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Ek 2b. “Cardiophonie” (Holliger, 1971, s. 1)
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SERGEI PROKOFIEV SARCASMES OP.17°NiN PiYANO TEKNiGi ACISINDAN INCELENMESI
Piano Technique Analysis of Sarcasmes Op.17

Ash TUNCAY*

oz

Bu makalenin amaci, 20. yiizyll Rus bestecilerinden Sergei Prokofiev’in miizik dilini etkileyen ‘klasisizm’,
‘yenilikgilik’, ‘hareketlilik’, ‘lirizm’ ve ‘sakact’ yazi dili gibi ana faktorlerin 6zellikle solo piyano i¢in yazilmis,
bes boliimden olusan Sarcasmes op.17 adli eserdeki etkilerini tanitmaktir. Sag el ve sol elde ayn1 anda iki farkli
ton kullanilmasi, ani niians ve tempo degisiklikleri ile yakalanmak istenen kaba ve vahsi atmosferin hemen
arkasindan takip eden yumusak lirik yapi, senkoplar ve staccato notalar ile yaratilmak istenen sakaci anlatim,
disonans akorlar ile yakalanmak istenen karsit ve uyumsuz tini arayislari ve metalik bir ton bestecinin Sarcasmes
op.17’de kullanmis oldugu 6zelliklerdir. Prokofiev yeni klasik¢i anlayigh bir bestecidir. Eserlerinin melodik ve
ritmik zenginligi dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismada eserin boliimlerinden bazi 6rnek pasajlar segilerek eserin genel
yapist tanitilmaya ¢aligilmis ve yorum agisindan eseri seslendirmek isteyen piyanistlere yol gostermesi amaci ile

yorum onerileri sunulmustur. Sonug olarak, yoruma netlik kazandiracak 6neriler verilmistir.

Anahtar kelimeler: Prokofiev, Sarcasmes Op.17, Piyano, Yeni Klasik¢i, 20. Yiizyil
ABSTRACT

This work aims to show the influences of concepts such as ‘classicism’, ‘modernism’, ‘dynamism’, ‘lyricism’
and ‘sarcastic tone’ -which are the factors affected the musical language of 20th century Russian composer
Sergei Prokofiev, especially the five-part Sarcasmes op.17 which was composed primarily for single piano. The
simultaneous use of separate tones in the left and right hand parts, abrupt nuances and pace changes creating a
violent and coarse atmosphere followed by a mild mellow (lyric) structure, satirical narration undertaken by the
use of staccatos and syncopes, contrasting and irregular timbre endeavored by the use of dissonant chords, as
well as a metallic tone are the features the composer employed on Sarcasmes op.17. Sergei Prokofiev is a
neoclassicist composer; the rhythmic and melodic ampleness of his works are especially striking. In this work,
the structure of the piece is examined and illustrated using extracts from the piece; recommendations have been
made for pianists aiming to perform the piece in order to assist such effort. In conclusion, propositions were

made in order to clarify the understanding of the performance.
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Extended Abstract

This work aims to show the influences of concepts such as ‘classicism’, ‘modernism’, ‘dynamism’, ‘lyricism’
and ‘sarcastic tone’ -which are the factors affected the musical language of 20th century Russian composer
Sergei Prokofiev, especially the five-part Sarcasmes op.17 which was composed primarily for single piano. The
simultaneous use of separate tones in the left and right hand parts, abrupt nuances and pace changes creating a
violent and coarse atmosphere followed by a mild mellow (lyric) structure, satirical narration undertaken by the
use of staccatos and syncopes, contrasting and irregular timbre endeavored by the use of dissonant chords, as
well as a metallic tone are the features the composer employed on Sarcasmes op.17. Sergei Prokofiev is a
neoclassicist composer; the rhythmic and melodic ampleness of his works are especially striking. In this work,
the structure of the piece is examined and illustrated using extracts from the piece; recommendations have been
made for pianists aiming to perform the piece in order to assist such effort. In conclusion, propositions were
made in order to clarify the understanding of the performance. At the beginning of the article, the Russian
composer Sergei Prokofiev’s very first composing experiences, and piano, conductorship and composition
education that he had at his young age in St. Petersburg Conservatory, countries that he had been during his art
life are mentioned and information is given on his works he made in those countries. In addition, some of
Prokofiev’s works that he composed are mentioned in general terms. Among these works, information on the
meaning of the name of the work, Sarcasmes op. 17, which is prominent with its innovative characteristic and
which was composed for a piano solo and has five parts is given. Sarcasmes op. 17 is one of the most important
works of the piano repertoire due to the new writing style it employs. As a method of examination, the chapters
of the work have been examined one by one, and some passages in the parts have been explained by giving
performing suggestions to guide the musicians who want to learn the work. The first part consists of two
different themes. It has a wild characteristic feature with its syncopation chords and nuance changes used in this
part. While rallentando (a gradual decrease in speed) used in the second part leads to perform the work in a
flexible way for a performer of this part, the musical notes written as staccato comprises a contrast with this
feature. The third part is one of the most remarkable parts of the work because different notes were written for
different hands. Even this writing style confirms that Prokofiev was an “innovative” composer. The fourth part
of the work sounds as a panpipe with its fast triple croche note shifts used in the right hand. The last part is quite
fast; it ends with one note which is Low C in the F-clef which is connected to the name of the work and supports
its sarcastic pattern. In conclusion, by depending on the beat changes and contrasts of legato-staccato and
nuances specified by the composer, it will enable to perform Sarcasmes op. 17 accurately by giving the desired

effect in its fullest sense.
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1891 yilinda Ukrayna’nin Sontsovka kasabasinda dogmus olan besteci, annesinin iyi bir piyano ¢alicisi
olmasi sebebi ile kiiciik yaglardan itibaren miizik ile i¢ i¢e bilylimiistiir. Bes buguk yasinda kesfettigi bir melodiyi
annesi kaleme alarak gelistirmesine yardimei olmustur. Bu melodi Fa Major tonunda olup igerisinde Si Bemol
bulunmamaktadir. Bunun sebebi Prokofiev’in “Siyah tuslara” basmay1 sevmemesinden kaynaklidir. Prokofiev’in
buldugu bu kisa melodiyi annesi kaleme alirken daha iyi duyulacagini tavsiye ederek “kiiciik siyah notalar”
eklemistir. Bu yazma siireci besteciyi etkilemis ve daha sonra alt1 yasinda vals, mars, rondo; yedi yasinda ise
dort el igin bir mars daha yazmistir (Shlifstein, 1991, s. 16). On bir yasinda St. Petersburg Konservatuari’na
giren Prokofiev, Rimski-Korsakov ile Kompozisyon, Anette Essipova ile piyano, Nikolai Cerepnin ile orkestra
sefligi calismistir. Konservatuvar yillarinda sahip oldugu 6zgiin fikirleri ile 6gretmenlerinin dikkatini ¢ekmis ve
kendisinin besteledigi eserleri konserlerde galiyor idi. Bu sayede “Geng Gelecekgi” olarak {in yapmaisti.

1910 yilinda babasinin 6liimii ile birlikte ekonomik destegi sona ermis ancak bu zamana kadar edindigi {inii
ile kendi yasamini gecindirebilecek kadar para kazanmistir. 1918 yilinda Sovyetler Birligindeki Devrim (1917)
dolayisiyla Amerika’ya gitmis ve burada kendi deneysel miizigini yapmak iizere ¢alismalarina baglamistir.
Sanatsal agik goriisliilik konusundaki itibariyle Amerika heyecan verici umutlar sunuyor olmalryd: (Grove,
1980, s. 291). Amerika’da film endiistrisinin gelismesi ile bestecinin film miizigi besteleri baglamis ve bu alanda
da aranan bir isim olmustur. 1933 yilina kadar Amerika ve Fransa’da yasayan Prokofiev duydugu ev 6zlemi
dolayisiyla bu tarihten sonra Sovyetler Birligi’ne donme karar1 almis ve 1953 yilinda oliimiine kadar burada
yasamistir.

Bestecinin solo piyano parcalarinin yani sira piyano sonatlari, piyano kongertolari, keman kongertosu, oda
miizigi yapitlari, keman piyano sonati, fliit ve piyano icin sonati, vokal miizik eserleri, bale miizikleri, orkestra
yapitlari, operalar, tiyatro ve film miizikleri gibi ¢ok genis kapsamli bir eser yelpazesi mevcuttur.

Besteci piyano i¢in bes parg¢adan olusan, kelime anlami alay etmek, ignelemek demek olan Sarcasmes
Op.17’yi 1912 -1914 arasinda bestelemistir. Bu eser Prokofiev’in ayn1 donemdeki besteleri arasinda 6nemli bir
yere sahiptir ¢iinkii parcalar yeni bir yazi stili ile éne ¢ikmaktadir. Ornegin; iki farkli tonun ayni anda
kullanilmasi, senkoplar, staccato notalar, disonans akorlar... Prokofiev yenilik¢i egilimini daha modern bir miizik

dili aradig1 pargalar1 Sarcasmes’da goriiyor.

Sarcasmes Op.17

1. Tempestuoso (Firtinali)

2. Allegro rubato (Neseli ve 6zgiir)

3. Allegro precipitato (Neseli ve telasl)
4. Smanioso (Cilgin bir 6fkeyle)

5. Precipitosissimo (Cok telash ve hizl)

Sarcasmes’m yorumundaki alayci, igneleyen, kaprisli ve nazik olamayan tavir rubato dgeler barmdirir. Biitiin
bu ifadeler ancak rubatoyla staccatonun son derece keskin ve kisa olmasi, legatonun ise ¢ok bagli ve sarki sdyler
gibi calinmasi ile dinleyiciye aktarilabilir.

Parcalarin Sarcasmes olarak adlandirilmasinin nedenini Prokofiev sdyle agiklamistir; “Zaman zaman bir seye

ya da birisine koétii bir sekilde giileriz, ancak daha yakindan baktigimizda giildiigiimiiz seyin ne kadar acikli ve
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hiiziinlii oldugunu goriiriiz. Sonra rahatsiz olmaya baglariz. Giildiiglimiiz ses kulaklarimizda ¢inlar ve iste simdi
biz kendimize giilmiis oluruz” (Fayard, 1994, s:145).

1. Tempestuoso
1. ve 2. olgiide tema kuvvetli ve hirgin bir karakter ile baslar, bu karakteri de ff niians1 ve aksanlar ile destekler.

Tempestoso.

i1T]_£T_
i n

Sekil 1. Tempestuoso 1. ve 2. ol¢ii
3. ol¢iide ayn1 motif devam eder, eserin alayci karakterine uygun olarak buradaki yapi staccato ve niians da

subito piano’dur.
Eserin ana karakterini olugturan iki farkli tema, boliimiin ilk on &lgiisiinde duyulur. Besinci 6lgiiden itibaren

ikinci tema mf niians1 ile kendini gosterir. Ikinci temaya eslik eden sol el akorlarmin zayif zamanlarda gelmesi

alayci ifadeyi destekleyen ozelliklerden biridir.
13. odlgiide ikinci tema piano niiansindadir; bu temaya gegmeden 6nce subito piano niiansini belirtebilmek

icin 6ncesinde kiigiik bir bekleme yapilmasi onerilebilir. Senkop akorlarin sik duyulmasi ve karakteri belirleyici

olmasi nedeni ile eserin ilk on dl¢iisiinde yogun pedal kullanimi tavsiye edilmez.

Tempestoso.
WSRO e O et O o o B S SO
RS E s S 3 ;
Z2iE Se T ST e s S SaTs ===
g p b &
(":ﬁ;g f —r—r— .1.."&.’_?":#— {
s SsE RS SSSEEE L SE=SC
CEEECEERCAE R AR I
>k1 >~; >ﬁa:—1
= = E =
s s = —_—
&zbc_—%gj—- Fele T s PR 1y | wlprer w1 —
- ez #ﬂ—g@
o
! ] = i  E = i i
=
bt B TR . o, WO
‘ Ph—— i e T Fat ="
: e R
— ? I /l; I =
?r et Leyg Ersie S e
= | e e : |

i ,(""_"_'h-\ e —
@.‘ln =k — s A
e o A T P e L B B S
b LA 1 T L wy
= ) = &
) . =

# ] =

2
| f}" == :9:.._: I:-. ?ﬁ
— 3 % = x

Sekil 2. Tempestuoso 1-20. élgiiler
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23. olgilide, 3. dlciide daha o6nce belirtilen staccato notalarin yarattig1 etkiye zit olarak sag el orta partide
legato bir dizi goriiliir. 30. dlglideki son sekizlik notasindan baslayarak 23. dl¢iideki diziyi tekrar mf nilans1 ile
duyurur, 27. dlgliden yukartya ¢ikan diziyi kromatik inici diziye doniistiirerek 31. dlgiide kuvvetli bir crescendo

sonrasi tekrar ikinci temaya ff niians ile ulagtirir.
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Sekil 3. Tempestuoso 21-41. élciiler

57. dlgiide soprano ve bas partisinde ortaya ¢gikan dortlilk notanin legato, hemen arkasindan gelen dortliik
notanin staccato ve ayrica bunu destekleyecek sekilde ff ve pp niianslarinin da subito olarak pedal kullanilmadan
calinmasi uygundur. Ozellikle legato notalarm daha etkili olmasi ve staccato notalarin daha keskin galinmasi

alayci ve igneleyici ifadeyi ortaya ¢ikaracaktir.

J TT}T R EAR R S DS e
b M |\wp mp oo N
%t — — b
Lenm le’. ! g T : E J r M ]\—/
. nfl\ H,—_\ _P_?_Fdﬂcc'
PP o - B SR BRI S0 S0 L B e
{ !; = = = = = & . 2 ¥
('*'l"f'l'"i" R e
? pp mp Sean Ped
| B ; | )
. . | .
Sekil 4. Tempestuoso 57-67. olgiiler
2. Allegro Rubato

Ikinci béliimde bulunan staccato notalarin ve arpejlerin keskin ve ritmik olmasi, 2. &lgiideki akorlarin

rallentando (giderek yavaslayarak) ve saymryorcasina bir hisle ¢alinmasi boliimiin karakteristik 6zelligidir. Zaten
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Prokofiev’in belirtmis oldugu tempo degisiklikleri dikkatli bir sekilde ele alinip ¢alindiginda rubato
kendiliginden belirir. 29. dl¢iide seslendiricinin karsisina Mars karakterini animsatan bir motif ¢ikar. Bu motif on
altr 6l¢li boyunca tekrarlanir. Bu motifin belirgin 6zelligi sol eldeki kirik akorlarin ¢ok keskin ¢alinarak sag el

iiclincii vurusta bulunan aksanin belirgin olmasidir.

Sekil 5. Allegro Rubato 28-35. olgiiler

3. Allegro Precipitato

Ucgiincii boliimiin en belirgin 6zelligi sag el ve sol elin iki farkli tonda olmasidir. Sag eldeki cift seslerin
olusturdugu devinim ile 3. dlgliden itibaren sol eldeki tema ciddi bir ifade ile baslar. 6. dl¢liniin sonu ve 7.

Ol¢lintin basindaki iki akor bu devinimin iginde patlama hissi yaratir.

Allegro precipitato.
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Sekil 6. Allegro Precipitato 1-8. dl¢iiler
11. dlgiide sol eldeki tema 3. dl¢iide duyulan staccatonun tersine legato olarak duyulur. 29. 6l¢iide sag eldeki
iist partide aksanl sekizlik notalar bestecinin singhiozzando (higkira higkira) ifadesinde istedigi higkirma hissini

verir.

Sekil 7. Allegro Precipitato 29-31. ol¢iiler
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37. olgtide ve sekiz dl¢iiyl kapsayan un poco largamente (biraz genisleyerek) kisim legato yapisi ile boliimiin
genel karakterine zitlik olusturur.

Un poco lar A dmente

gﬁ‘é JJ‘J

Sekil 8 (1/2). Allegro Precipitato 35-38. élgiiler
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Sekil 8 (2/2). Allegro Precipitato 39-44. olgiiler

Bahsedilen bu kisimda ilk iki 6l¢ii soru, son iki 6l¢ii cevap seklinde bir yapiya sahiptir. Bir sonraki dort 6l¢ii

de sekvens (armoni yiiriiyiisii) olarak tekrar edilmistir. Devinim Tempo Primo (Birinci tempo) ile tekrar geri
kazanilir.

4. Smanioso

Dérdiincii boliim parlak ff akorlarla baslar, ikinci dlgiideki sag elde duyulan otuz ikilik notalar bir pan fliit

etkisi uyandirir. Pedalin sol eldeki her bir akor ile kullanilmasi, ayrica uzun tutulmamasi sag elde tiz seslerde
duyulan melodinin pan fliit hissini destekleyecektir.

3. ve 4. oOl¢iideki mi bemol, re bemol, la ve sol seslerinin sol ile ¢alinmas1 daha karakteristik bir etki
saglayacaktir.
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Sekil 9. Smanioso 3 ve 4. olgiiler
5. ve 6. dlgiide sol elde onaltilik tiglemelerin non legato (bagl degil) calinmast sag eldeki akici otuz ikilik
notalara zitlik olusturur. Sol eldeki bu {igleme grubunun 6niindeki sekizlik staccato notanin olabildigince keskin

calinarak tigleme onaltilik gruba baglanmamasi dnerilir.
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(biraz daha tutarak)’ya gecis saglar.

Sekil 10. Smanioso 5 ve 6. olgiiler

9. dl¢iide baslayip bes ol¢li devam eden piu mosso (daha canli) bir kdprii gorevi gorerek poco piu sostenuto

Poco piu sostenuto pan fliit hissinin kivrakligina karsilik fff ntiansta ve hantal bir yapidadir.

Pot o pi u sostenuto.
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5. Precipitosissimo

Sekil 11. Smanioso 14-16. olgiiler

Boliim sik kullanilan 6l¢ii degisiklikleri ile baslar, hizli ve aceleci bir yapidadir. Meno mosso subito (aniden

daha az hareketli) kisima kadar aceleci tavir devam eder. Meno mossoya kadar olan 6l¢ii degisikliklerini

hissettirmemek adina 6l¢ii baslarina ayrica bir giris hissi vermeyip biitiin akorlar esit aksanla ¢almmalidir.

Andantino (Andanteden biraz hizli)) kisimda genellikle kuvvetli zamanlardaki

“sus”lar saymadan

calmiyormus hissi verir ve kararsiz ifadeyi destekler. Andantino’nun 35. 6l¢iisiinden itibaren pedal iki dl¢iide bir

tutularak kullanilabilir, sol elde birinci parmakla ¢alinan sol anahtarindaki do notasi ile sag eldeki akorlara

karsilik bir tema baslar, bas partisindeki hareket de bu karsi temaya diyalog olusturur.
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Sekil 12. Precipitosissimo 57-62. (Andantino 33-38.) élgiiler

Eserin genel yapisini olusturan alayci karaktere uygun olarak yazmis oldugu karmasik yapidaki beklentinin

aksine Fa anahtarinda tek bir kalin Do notasi ile eser son bulur.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Bes parcadan olusan Sarcasmes Op.17 solo piyano repertuvarinin, geleneksel tonal yapi ile karsit notalarin

etkili bir bigimde birbirinden ayristirilarak kullanilmasi agisindan, 6nemli eserlerinden biridir. Prokofiev

bestecilik kariyerinin en cesur eserlerini genglik déneminde yazmistir. Bunlarin arasinda Sarcasmes Op.17 de

yerini almistir. Bu eserde bestecinin igneleyici ve alayci yonil goz 6niine ¢ikmaktadir. Sarcasmes Op.17 eserinde
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ortaya Prokofiev’in igneleyici ve alayci yonii 6ne ¢ikmaktadir. Eserin igerisinde bulunan bazi boliimler ¢ok
parlak olmamakla beraber bazilar1 yapi itibartyla kesinlikle hem yorumcu hem dinleyici agisindan daha
¢ekicidirler. Yorumlama bakimmdan hem hayali anlatim hem de ciddi ve dramatik bir ifade gerektirir. Cogu
noktada makine benzeri bir devinim hissi ortaya ¢ikmaktadir. Sik kullanilan rubato ise bestecinin yazim stilinin
tipik Ozelliklerinden birisidir. Rubato kullanimi, eserin iskelet yapisinin ¢ok dnemli bir pargasini olusturdugu
gibi miizik ciimlelerinin ifadesi agisindan dogru zaman dilimi igerisinde yorumlanmasi bakimindan da dikkat
gerektirmektedir. Eserin igerisinde bulunan legato pasajlarin hemen arkasmdan gelen staccato olarak yazilmis
nota gruplarmi piano niiansi iginde bile olsa keskin ve kisa ¢almak ayni zamanda boliimlerin, bestecinin
belirtmis oldugu tempo hizlari ile yorumlamak yorumcuyu dogru bir ifadede tutacaktir. Bu ¢alismada Sarcasmes
Op.17’nin boliim yapilar ile ilgili bilgi verilerek, yoruma netlik kazandiracak oneriler verilmistir. Sarcasmes
Op.17’yi yorumlarken bestecinin belirtmis oldugu staccato-legato zitliklarina, ff-p niians degisikliklerine, tempo
degisikliklerine bagli kalinarak calimmasi eserin dogru ve etkili sekilde dinleyiciye aktarilmasina olanak

taniyacaktir.
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MIKROTONAL KLARNET BARELI VE HAREKETLiI KLARNET PARMAKLIGI

Microtonal Clarinet Barrel and Sliding Thumb-rest

Ozge USTA*

oz

Yasar Universitesi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi (BAP) kapsaminda fonlanan “Yeni Sistem Mikrotonal Klarnet
Beki/Bareli ve Hareketli Klarnet Parmaklig1” adli projenin bilimsel ¢iktilarindan birisi olan makalenin konularindan ilki,
klarnet enstriimaninin icrast esnasinda uzayip kisalabilen bir sistem olan “Mikrotonal Klarnet Bareli” ile ilgilidir. Proje
kapsaminda prototipi iiretilmis olan bu iiriiniin i¢indeki mekanizma sayesinde sesler icra esnasinda kesintiye ugramaksizin
tizlestirip pestlestirilir. Makale konusu olan bulus, bat: miiziginde kullamilan si bemol ve la klarnetlerden, bir komadan itibaren tiim
komal1 sesleri elde edebilmeyi saglamis; bu klarnetleri, Tiirk miizigi basta olmak iizere makamsal miiziklerde daha kullanish
ve ergonomik hale getirmistir. Mikrotonal Klarnet Bareli bulus baslig1 ile 22.08.2019 tarihinde 2019/12692 numaral1 Ulusal
Patent Bagvurusu yapilmus; iiriintin lisanslanmasina yonelik {iretici sirketle baglant1 kurulmustur.

=9

Makaleye konu olan proje {iriinlerinin ikincisi “Hareketli Klarnet Parmaklif1” ise icra esnasinda enstriimam tutmanin yani
sira seslerin elde edilmesini saglayan sag elin, gelenekte oldugu {izere sabit durmasi yerine 360 derece hareket edebilir
duruma getirmesi ile ilgili yeniliktir. Parmaklikla ilgili olarak hali hazirda benzer {irlinlerin tamamu ithal olup bu konuda
disa bagimli olundugu diisiiniiliirse, bu proje kapsaminda hem hareket edebilir mekanizma ydniinden bir inovasyon
yapilmas: hem de yerli iiretim yapilarak ihra¢ edilebilecek bir {iriiniin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmustur.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Klarnet Bareli, Mikrotonal Klarnet Bareli, Klarnet Parmakligi, Hareketli Klarnet Parmakligi
ABSTRACT

One of the scientific outputs of the project named “The New System Microtonal Clarinet Mouthpiece/ Barrel and Sliding
Thumb-Rest Project” funded by Yasar University Scientific Research Project (SRP) is the subject of the production of
microtonal clarinet barrel, a system that can be extended and shortened during the performance of the clarinet instrument.
Within the scope of the project, the prototype has been produced and within the mechanism inside the product, high notes and
low notes can easily played without interruption during execution. It has been able to obtain all the coma sounds from B flat
and A clarinet used in western music with the subject of the invention. Thus, it has made these clarinets more useful and
ergonomic in magam music, especially in Turkish music. The National Patent Application of the product named Microtonal
Clarinet Barrel” was filed on 22.08.2019 with the number 2019/12692. The connection is established with the company for
the licensed manufacturer of the product.

The second product of the article named “Sliding Thumb-Rest” is an innovation in which the right hand, which provides
the sounds to be obtained, as well as holding the instrument during the performance, makes it move 360 degrees instead of
standing as it is customary. All similar products are currently imported and we are addicted abroad in this regard. Within the
scope of this project, both an innovation in terms of movable mechanism and the emergence of a product that can be exported
through domestic production have been introduced.

Keywords: Clarinet, Clarinet Barrel, Microtonal Clarinet Barrel, Clarinet Thumb-Rest, Sliding Thumb-Rest.
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Extended Abstract

The first one of the subjects of the essay, which is one of the scientific outputs of the project called “New
System Microtonal Clarinet Mouthpiece/Barrel and Sliding Clarinet Thumb Rest” funded in the scope of the
Scientific Research Project (SRP) by Yasar University, is related with the “Microtonal Clarinet Barrel” which
is a system which may extend and shorten during the performance of the clarinet instrument. The part, attached
for enabling intonation to the bottom part of the “Mouthpiece”, also known as the “Clarinet
Mouthpiece”, is called as the “Barrel”. The conventional barrels are found as single pipe. There are longer
barrels for flattening the chord and shorter ones for sharping. Even though today there are barrels with two
parts and squeezing mechanism which can extend and shorten, such barrels are used with a certain length

after squeezing and can’t be moved during the performance.

Thanks to the mechanism inside the “Microtonal Clarinet Barrel”, the prototype of which was produced in the
scope of the project, the sounds are flattened and sharped without interruption during the performance. The
invention, the subject of the essay, has enabled that all microtones are obtained from one ninth from b flat and la
clarinet, used in the western music and made these clarinets more usable and ergonomic in magam music,
especially in Turkish music. In addition to this, the “glissando” technique, defined as “sound gliding”, became
accomplishable also in the closed keys of the clarinet.

At the beginning of the prototype production stages, the drafts were drawn; by this way, scaling and
technical drawing became possible and the prototype was produced in lathe, milling, and mostly by manual
labor. The values observed in the manual labor will enable that production is done via CNC technology when
serial production is started. In the first step in the prototype production, the holes of the wood were drilled
and the plastic mechanism, placed inside, was made. Castermid was produced in Universal Lathe and fixing
piece made up of brass. After the form of the wood was processed until it got the final shape, the assembly
stage was performed. The successful result in the prototype was obtained from the Mopane tree of 34 years and
the spring piece, specially brought from abroad.

The second one of the products which are the subjects of the assay, the “Sliding Clarinet Thumb Rest”, is an
innovation related with making the right hand, which enables that the instrument is hold as well as sounds
are obtained during the performance, becomes 360 degrees movable instead of staying firm. The options of
thumb rest, invented at the beginning of 1800s, range depending on the model and brand of the clarinet. The
most negative aspect of the thumb rests used currently is the necessity that new holes are drilled on the body of
the clarinet for being able to use it: for a new thumb rest, the performers have to drill a new screw hole in their
instrument and this situation is not preferred much because the clarinet is a valuable instrument. The
performers who prefer to spoil the body originality and to drill the new screw holes for a new thumb rest
connection area in the instruments with high cost, have to bring the instrument for this process to the expert
masters, for not losing air possibly as a result of wrong process, and make this for big prices. Air losing
condition is unfavorable when using the instrument. Furthermore, all of the thumb rests used today are imported
products and there is no domestic production and there is foreign source dependency in this topic.

In the scope of the “Sliding Clarinet Thumb Rest” prototype, both making an innovation with respect to the
movable mechanism and emerging a new product which can be domestically produced and exported are in
question.

In the production of the slising clarinet thumb rest prototype, after scaling and technical drawings were done,
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the prototype was processed in the CNC vertical process lathe the milling was used for screw and it was produced
by lathe and mostly by manual labor .The values observed in the manual labor shall enable that the production
is done via CNC technology when the serial production is started. The prototype was tried first with
castermid, however because it is hard, it was decided to do it with Derlin for not harming the thumb with respect
to smoothness and texture. The attachment slot hole and fixing screws assembly, of brass material, was done in the
prototype. In the final state of the product, it is anticipated that it is coated with a mine, suitable for coating,
predictively with German silver, its mold is done and it is printed in the injection machine.

In the essay, which was issued as the scientific output of the project called “New System Microtonal
Clarinet Mouthpiece/Barrel and Sliding Clarinet Thumb Rest”, coded: BAP072, funded in the scope of the
Scientific Research Project (SRP) by Yasar University, the prototypes of microtonal clarinet barrel and
sliding clarinet thumb rest for clarinet were produced and the prototypes produced gave anticipated
successful results: with the microtonal clarinet barrel, it was made possible that this area can move
ergonomically thanks to the mechanism in the barrel without having position change in the lips and chin
muscles during the performance of the clarinet instrument and by this way, all sounds from one ninth were
obtained, which was targeted at the beginning of the project. Related with the product, the composers are
recommended that a new repertoire is brought as a result of composing new works in the western music
repertoire and in addition to this, that the clarinet with la and b flat transposing, which is used in the Turkish
music works because it is ensured that ninth sounds used in the Turkish music magam sequences can be
obtained during the performance, is used. By means of the sliding clarinet thumb rest, a product is produced
which is suitable for the thumb rest, present in every clarinet, and this product has the easy fixing and using
feature, after the screw of the rest, present every clarinet, is loosened and removed.

Related with the products, for which it is observed that it was ended with success, depending on the user
feedback, as the industrial output, the National Patent Application, no: 2019/12692, was done in 22.08.2019
with the invention title: Microtonal Clarinet Barrel and the producer companies were contacted for licensing the
product. In the prospective researches, it is anticipated that different moving capacity is created by adding
different mechanisms to the microtonal barrel and a slot connection mechanism is developed for the movable

thumb holder.
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Klarnet, nefesli sazlar ailesinin tek kamish enstriimanlarindandir (Salman, 2006, s. 1). Sekil 1.’de goriilen
haliyle orkestraya en ge¢ dahil olan enstriiman olmasina (Tanrikulu, 2017, s. 3) ragmen bu enstriimanda,

ergonomi acisindan gelistirilmesi gereken durumlar s6z konusudur.

Sekil 1. Klarnet (Tanrikulu, 2017, s. 10)
Sekil 2.’de goriilen “Bek”, kamusla birlikte sesin ¢ikmasini saglayan, ses kalitesi ve tonu onemli Olgiide

etkileyen parcadir (Tanrikulu, 2017, s. 11).

Sekil 2. Bek, Klarnet Agizhig1 (Tanrikulu, 2017, s. 11)
Sekil 3.’te gosterilen “Barel (Baril)”, bekin alt kismina takilan ve entonasyonu saglayan; bu agidan icracinin

ozelliklerine bagli olarak segilen, ¢ok fazla ¢esidi olan parcadir (Tanrikulu, 2017, s. 11). Klasik bareller tek boru

halinde bulunur. Akordu peslestirmek i¢in daha uzun ve tizlestirmek i¢in daha kisa bareller bulunmaktadir.

Sekil 3. Barel (Baril) (Tanrikulu, 2017, s. 12)
Glintimiizde, Sekil 4. te goriildiigii gibi iki pargadan olusan uzayip kisalabilen bareller bulunmaktadir. Bu
mevcut {irlinlerde istenilen uzunlukta akort edilen barel sikistirtlir ve sabit bir uzunlukta kullanilir; icra

esnasinda hareket edemez.

Sekil 4. Akineri Ayarli Barel (http://www.akineri.com, 2019)
Calisma konusu olan, prototipi yapilmig ilk {iriin olan Mikrotonal Klarnet Bareli, klarnet enstriimaninin

icrast esnasinda, dudaklar ve c¢ene kaslarinda pozisyon degisimi olmaksizin bareldeki mekanizma sayesinde bu
bolgeyi ergonomik olarak hareket edebilir hale getirmis; boylelikle bir komadan itibaren tiim sesler elde
edilebilmistir.

1800’1t yillarin baginda Ivan Miiller tarafindan, klarneti tutmakla ilgili destek gorevi gérmesi amactyla icat

edilen parmaklik (Barret, 1999) secenekleri, klarnet modeline ve markasina gore ¢esitlilik gostermektedir.


http://www.akineri.com,/

150 Mikrotonal Klarnet Bareli ve Hareketli Klarnet Parmaklig:

sC@s

Sekil 5. Parmaklik Cegsitleri Baglanti Bolgeleri

Makaleye konu olan, bilimsel arastirma projesi sonucu prototipi yapilan Hareketli Klarnet Parmakligs ile ilgili
olarak klarnet tutusunda destek veren parmaklik baglanti bolgeleri, Sekil 5.’te Anton Trofimov’un ¢izimlerinde
goriilmektedir. Halihazirda kullanilan parmakliklarin en olumsuz yani, kullanilabilmesi i¢in klarnet gévdesinde
yeni deliklerin agilmasi gerekliligidir: Yeni bir parmaklik icin icracilar enstriimanlarinda yeni vida deligi
agmak durumunda kalmakta ve bu durum, klarnetin degerli enstriman olmasi nedeniyle pek tercih
edilmemektedir. Yiiksek maliyetli enstriimanlarda yeni bir parmaklik baglant1 bolgesi igin govde orijinalligini
bozup yeni vida deliklerini deldirmeyi tercih eden icracilar, bu islem igin enstriimani, yanlis islem sonucunda
olasi olarak hava kacirmamasi igin 6zel ustalara gotiirlip biiyiik {icretler karsiliginda yaptirmak durumundadir.
Hava kagirma durumu, enstriimanin kullaniminda olumsuzluklar olusturur. Ayrica gilintimiizde kullanilan
parmakliklarm tamamu ithal {irtinler olup yerli tiretimi bulunmamaktadir.

Calismaya konu olan, protipi yapilmis Hareketli Klarnet Parmakligi’nin en 6nemli farki, her klarnette
bulunan parmaklik baglanti bolgesi i¢in uygun olmasidir. Bu {iriin, klarnet gévdesinde var olan tutacagin
vidast gevsetilip ¢ikarildiktan sonra rahatlikla sabitlenmekte ve kullanilabilmektedir.

Kavramlar ve Tarihsel Bakis Acis1

113

Ugan’in tanimlamasma goére “...miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri, belirli bir amag¢ ve
yontemle, belirli bir giizellik anlayisina goére birlestirilmis seslerle isleyip anlatan bir biitliindiir.” (Ugan, 2018,
s. 6). Matematik, mantik, disiplin, zamanlama, diyaloglar, iliskiler sanati olarak da diisiiniilebilecek olan miizik,
duygu ve diislincelerin {irlinii olarak insan ve yasanilan ¢ag ile sikica baglidir (Selanik, 2010, s. 20). Miizigin dort
ana unsuru, diklik, yogunluk, siire ve tmidir (Yener&Cicek, 2016, s. 3). Makaleye konu olan Mikrotonal
Klarnet Bareli ile ilgili olan unsur, dikliktir.

Bir sesin hangi oranda tiz ya da pest oldugunu, baska bir deyisle sesin yiiksekligini ifade eden, akustik birimi
frekans olan diklik unsurunda (Yener&Cicek, 2016, s. 3) “tiz” terimi sesin inceligini, “pest” terimi ise sesin
kalinligimi betimler. Her notanin farkli bir ses yiiksekligi vardir ve her sesin yiiksekligi, titresim sayisina baglidir
(Haciev, 2016, s. 9).

Bat1 miiziginde, yarim perdeden daha kiiciik araliklar1 ifade eden ve mikroton olarak isimlendirilebilen koma
(Sozer, 2005, s. 469), sesin ayirdedilebilen gok kiigiik bir pargasidir. Bat1 miiziginin tampere sisteminde** tam
araliklar 9, yarim araliklar 4,5 komaya boliinmektedir. 4,5. komali ses, kendinden 6nceki sesin diyezi, kendinden
sonraki sesin bemolii olarak kabul edilir. Boylelikle tampere sisteminde, birbirine esit uzaklikta on iki ses
meydana gelmektedir. Tiirk miiziginde ise bir tam ses pestten tize dogru 1, 4, 5, 8 ve 9. komalarda birer diyez;
tizden peste dogru 1, 4, 5, 8 ve 9. komalarda birer bemol almaktadir. Tiim bu diyez ve bemoller, Sekil 6.’da

oldugu gibi 6zel isaretlerle gosterilmektedir (Ozkan, 2003, s. 44-45).

* Tampere Sistemi’nde dogadaki ses araliklarinin esit olmayan durumu bozulup esitlenmekte; bu nedenle “ayarli sistem” anlamndaki
bu terim kullanilmaktadir (Karadeniz, 2013, s. 4).
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Do Diyezler

Re Bemoller

Sekil 6. Tiirk Miiziginde Kullanilan Diyezler ve Bemoller ( 0zkan, 2003, s. 46)
Arka arkaya gelen bitisik sesler dokuz esit parcaya boliiniirse 1/9’luk her bir parcaya bir koma adi

verilmektedir (Ozkan, 2003, s. 45). Bati miiziginde kullanilan tampere edilmis nefesli enstriimanlarda 4.5
komadan daha kiiciikk komali sesler, delikli perdelere denk gelen sesler disinda mekanizmanin, ses perdesini
tamamen kapatmak suretiyle ses elde edilmesi nedeniyle olanak tanimadig1 durumlarda icra edilemez. Zaten bat1
miizigindeki tampere sistemi, yarim araligin 4,5, tam araligm 9 koma olmasi diisiincesinden dogmustur.
Dolayisiyla bu durum, tampere edilmis nefesli enstriimanlari, bati miizigi tonal sistemi igerisinde tam
randimanl olarak kullanilabilir kilarken, geleneksel Tiirk miizigi basta olmak iizere dogu miizigi sistemlerindeki
diger komal1 seslerin icra edilmesi gereken durumlarda, mekanizmadan kaynaklanarak icra edilemeyecek
pasajlardan dolay1 ergonomik olarak kimi durumlar disinda kullanilamaz duruma getirir. Eger tampere edilmis
enstriimanlarda 1 komadan itibaren tiim komali seslerin icra edilebilecegi bir perde sistemi yapilmis olsaydi,

bunlar oldukea biiyiik veya Sekil 7°de goriildiigii gibi ¢cok sayida ses perdesi olan fiziksel yapida olurdu.

Sekil 7. Mikrotonal Piyano (www.mikroensemble.com, 2019)

Italyanca “kaydirma” anlamina gelen “glissando” terimi, “yayli ve telli enstriimanlarda parmagi
telin/tellerin iizerinde kaydirarak; piyanoda ise parmagi tuslarin iizerinden hizlica gecirerek birbiri ardmna
sesler elde etmeyi saglayan tekniktir (Sozer, 2005, s. 302). Sozlik tanimindan yola ¢ikarak, tampere edilmis
nefesli sazlarda, ses perdeleri deliklerle olusturulmayan seslerde bu teknigin uygulanmasi, kiigiik araliklar
disinda ¢ok miimkiin gériinmemektedir. Ses perdeleri deliklerle olusturulmus seslerde ise tek perde iizerinde
parmagm kaydirilmasi, boylelikle deligin yavas yavas kapatilmasi ya da acilmasi suretiyle glissando

tekniginin uygulanabilmesi s6z konusudur.

Tarihsel bakis agisinda klarnet, atalart MO 3000 yilina dayanan ancak 1700’lii yillardan itibaren (Sindir, 2011,
s. 4), klasik bat1 miiziginde orkestralarda, oda miizigi topluluklarinda ve solo enstriiman olarak, etnik miizik
tirlerinde ise gerek solo gerekse topluluk {iiyesi olarak kullanilan, tek kamusli, tahta nefesliler arasinda

gelisimini en geg¢ tamamlayip orkestraya en ge¢ katilan ve icat edilmis tek nefesli enstriimandir (Tanrikulu,
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2017, s. 4). Bu yoniiyle fiziksel olarak diger tahta nefeslilere goére icra avantajlar1 tasimakla birlikte
gelistirilmeye agik bir enstriimandir.

Diinyanin bir¢ok bolgesinde, Bat1 miizigi yani sira komali makamsal sistem {iizerine kurgulanmis kimi etnik
miizik tiirlerinde sol aktarimli klarnetlerin kullanildig1 ve komalr seslerin ya “dudak salma ile dudak sikilastirma
teknigi” ya da “parmak pozisyonlarmi farkli kombinasyonlarda kullanarak icra etme teknigi” ile elde edildigi
(Selguk, 2009, s. 23-33) gozlemlenen klarnette Mikrotonal Klarnet Bareli ile komali sesleri, hi¢bir dudak
pozisyonu deformasyonu yaratmadan konforlu bir sekilde elde edebilmek, enstriimanda biiyiik avantaj saglamis
ve bu iirlin, sadece Bati miiziginde kullanilan si bemol ve la aktarimli klarnetlerde degil, tiim klarnet tiirlerinde
kullanilma 6zelligine sahip olmus; boylelikle tamami {zmir’de iiretilip diinya pazarinda yerini bulma potansiyeli

kazanmustir.

Yontem ve Bulgular

Yasar Universitesi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi (BAP) kapsaminda fonlanan “Yeni Sistem
Mikrotonal Klarnet Beki/Bareli ve Hareketli Klarnet Parmakligi” adli projede arastirmaci olarak gorev alan
Sanatta Yeterlik 6grencisi ve proje esnasinda mezun olmus fagot sanatgist Anton Trofimov tarafindan her iki
irtiniin ilk taslak ¢izimlerinin yapilmasmin ardindan Mikrotonal Klarnet Bareli prototipi iretiminde
olgeklendirme ve teknik c¢izimler yapilmis; prototip, torna, freze ve ¢ogunlukla el is¢iligi ile tretilmistir. El
ig¢iliginde gdzlemlenen degerler, seri tiretime  gegilince CNC teknoloji ile iiretim yapilmasini saglayacaktir.

Prototip iiretiminde ilk asamada agacin delikleri delinmis; iceride yer alan plastik mekanizma yapilmistir.
Kestamit, Universal Torna’da, sabitleme pargasi, piringten iiretilmistir. Agacin son haline gelinceye kadarki formu
islendikten sonra montaj asamasi gerceklesmistir. Prototipte basarili sonuca, 34 yillik Mopani agacinin ve yurt

disindan 6zel olarak getirtilen yay pargasinin kullanilmasiyla ulasiimistir.

Klarnet, orkestralarda tek basma kullanildig1 gibi, diger nefesli galgilarla birlikte, tiz ve orta ses alaninda
ses uretmede kullanilmaktadir. Dolayisiyla; icra edilen eserdeki tonlarin degisimine, klarnetin eslik ettigi
calg: aletlerinin ses tonlarina ve eserin icra edildigi mekanm genisligine, akustik imkanlarina gore, klarnette
farkli ses tonlarmma ihtiya¢ duyulmaktadir. Klarnette ses elde edebilmek igin enstriimanin govdesine eklenen
barel ve bek adinda iki aparattan faydalanilmaktadir. Farkli barellerle, farkli ses tonlar1 elde
edilebilmektedir. icracinin istenilen tonu ve akordu yakalayabilmesi igin, bahsedilen kosullara gore, farkli
barelleri kullanmasi gerekmektedir. [htiyag duyulan bu degisiklik ¢ogunlukla eserin icrasi sirasinda, sahnede
yapilmasi gereken bir degisikliktir.

Klarnetin kullanilmaya bagladig1 ilk donemlerden itibaren bu enstriimanda, bat1 miizigi igerisinde yer alan la
ve si bemol aktariml tiirlerde 4,5 ve 9 koma degerindeki sesler disindaki komali sesler, enstriimandaki teknik
yapidan kaynaklanarak elde edilmemis, yukarida bahsi gecen glissando teknigi, mekanizmanm sadece delikli
perdeli belirli seslerinde kullanilmistir. Sonug¢ olarak bu enstrimanda komali sesler ve mikrotonlar elde
etmenin yaninda glissando tekniginin kapali perdelerde de saglanmasi amaciyla yeni bir barel sistemine
ihtiya¢ duyulmus; bu baglamda Mikrotonal Klarnet Bareli, bahsi gecen gereksinimleri karsilamis ve elde
edilemeyen seslerle ilgili tiim olumsuzluklari ortadan kaldirmistir. Sonug¢ olarak prototipi iliretmeden Once
amaclanan, klarnet enstriimaninda icra esnasinda elde edilemeyen komali sesleri ve mikrotonlar: elde
edebilmek, bati miizigi repertuvarinda yeni eserler bestelenmesi sonucunda yeni bir repertuvar kazaniminin

yaninda Tiirk miizigi makam dizilerinde kullanilan komalr seslerin icra esnasinda elde edilebilmesini saglamak,
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klarnet enstrimaninda kapali perdelerde de glissando teknigini uygulayabilmek gibi hedeflere basariyla

ulasilmistir.

Bu bulus ile gelistirilen Mikrotonal Klarnet Bareli’nin daha iyi agiklanabilmesi igin, {iretici firma olan
Akineri Miizik Aletleri Imalati teknik ¢izim biriminin cizimleriyle Sekil 8’de yer alan parca ve kisimlar

numaralandirilmis olup, her bir numaranmn karsiligi asagida verilmistir:

A

i

Sekil 8. Mikrotonal Klarnet Barelinin Demontaj Halinin Bir Gortintimii

A. Mikrotonal Klarnet Bareli

1. Barel

2. ltici Yay

3. Hareketli Mikrotonal Ses Diizenleyici Parca

4. Durdurucu

Sekil 8’deki anlatimda ve resimde, klarnet olarak adlandirilan miizik aletinin icrasi sirasinda, herhangi bir

notayt ¢eyrek ses ve daha kiiciik mikrotonlarda tizlestirebilme ve pestlestirebilme imkéni saglayan bir
Mikrotonal Klarnet Bareli (A) anlatilmaktadir. Sekil 8’de Mikrotonal Klarnet Bareli’nin (A) demontaj halinin
goriintimil yer almaktadir. Mikrotonal Klarnet Bareli (A) en temel halinde bir ucu klarnete giren, agagtan
yapilmis barelden (1), 0,70 mm ya da 0,80 mm c¢apinda gelik telden olusan, herhangi bir baskiya maruz
kalmadigindaki yiiksekligi 20 mm olan itici yaydan (2), kestamit malzemesinden iiretilen hareketli
mikrotonal ses diizenleyici par¢adan (3) ve hareketli mikrotonal ses diizenleyici parganin (3) hareketini kontrol
eden durdurucudan (4) meydana gelmektedir. Hareketli mikrotonal ses diizenleyici parca (3) Sekil 8’de
goriilecegi lizere “T” seklinde bir yapiya sahiptir. “T” seklinin dikey kismi itici yay (2) ile temas halindedir.
Itici yayin (2) sikisma kuvveti hareketli mikrotonal ses diizenleyici pargaya (3) yukar1 yonde (icraciya dogru) bir
kuvvet uygulayarak hareket etmesini saglamaktadir. itici yay (2), hareketli mikrotonal ses diizenleyici parca
(3) ile birlikte barelin (1) iginde hareket sistemi olusturmakta, durdurucu (4) ise icracinin icra esnasmdaki
ittirme ve ¢ekme hareketiyle komal1 sesleri elde edebilme imkam saglamaktadir. Ufleme, durdurucuya icra

oncesinde monte edilen ve her klarnette sabit olarak kullanilan bek yoluyla gerceklesmektedir.

Hareketli Klarnet Parmakligi prototipi iretiminde Olgeklendirme ve teknik ¢izimler yapildiktan sonra

prototip, CNC dik islem tezgahinda islenmis; freze ile vida igin kullanilacak torna ve g¢ogunlukla el is¢iligi ile
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iretilmistir. El isciliginde gozlemlenen degerler, seri iiretime gecilince CNC teknoloji ile {iretim yapilmasini
saglayacaktir.

Prototip, once Kestamit ile denenmis; ancak sert olmasi nedeniyle piiriizsiizliik ve doku ydniinden elin zarar
gormemesi i¢in Derlin ile yapilmasma karar verilmistir. Prototipte piring malzemeden baglanti slot deligi ve
sabitleme vidalar1 montaji yapilmistir. Nihai halinde, seri tiretimde kaplamaya uygun madenle, tahmini olarak
Alman glimiisti ile kaplanmasi, kalibinin yapilmasi ve enjeksiyon makinesinde basilmasi 6ngoriilmektedir. Sekil
9.’da, kullanilan mevcut parmakliklarin Anton Trofimov tarafindan yapilmis ¢izimleri; Sekil 10°da ise iiretici
firma olan Akmeri Miizik Aletleri Imalati teknik ¢izim biriminin ¢izimleriyle prototipi iiretilmis olan Hareketli

Klarnet Parmakligi’nin bir goriintimii yer almaktadir:

Sekil 9. Mevcut Klarnet Parmakliklar:

<0

|
|
|
|

c

Sekil 10. Hareketli Klarnet Parmakliginin Bir Goriiniimii

Sonug

Yasar Universitesi tarafindan Bilimsel Arastirma Projesi (BAP) kapsaminda fonlanan BAP072 kodlu “Yeni
Sistem Mikrotonal Klarnet Beki/Bareli ve Hareketli Klarnet Parmaklig1” adli projenin bilimsel ¢iktis1 olarak
hazirlanan makalede, klarnet igin Mikrotonal Klarnet Bareli ve Hareketli Klarnet Parmakligi prototipleri
iretilmig; {retilen prototipler Ongdriilen basarili sonucu vermistir: Mikrotonal Klarnet Bareli ile klarnet
enstriimanmimn icrast esnasinda, dudaklar ve c¢ene kaslarinda pozisyon degisimi olmaksizin bareldeki
mekanizma sayesinde bu bolge ergonomik olarak hareket edebilir halen getirilmis; boylelikle projenin
baslangicinda amaclanan, bir komadan itibaren tiim sesler elde edilmistir. Bu tirtinle ilgili olarak bestecilere, Bati
miizigi repertuvarinda yeni eserler bestelenmesi sonucunda yeni bir repertuvar kazandirilmasi; bunun yani sira
Tiirk miizigi makam dizilerinde kullanilan komali seslerin icra esnasinda elde edilebilmesinin saglanmasindan
dolayr Tiirk miizigi eserlerinde de batt miiziginde kullanilan la ve si bemol aktarimli klarnetin kullanilmasi
onerilmektedir. Hareketli Klarnet Parmaklig1 ile her klarnette bulunan parmaklik tutacagi igin uygun olan bir
iriin tiretilmis ve bu iiriin, proje baslangicinda amaglandigi gibi, her klarnette var olan tutacagin vidasi

gevsetilip ¢ikarildiktan sonra rahatlikla sabitlenip kullanilma 6zelligine sahip olmustur.
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Kullanic1 geribildirimlerine dayanarak basariyla sonuglandigi gdzlemlenen iiriinlerle ilgili endiistriyel ¢ikti
olarak Mikrotonal Klarnet Bareli bulus bashigt ile 22.08.2019 tarihinde 2019/12692 numarali Ulusal Patent
Basvurusu yapilmis; iiriiniin lisanslanmasma yonelik iiretici sirketle baglanti kurulmustur. ileriye doniik
arastirmalarda Mikrotonal Barel’e farkli mekanizmalar ilave edilip farkli hareket kapasitesi olusturulmasi;

Hareketli Parmaklik’ta da slot baglanti mekanizmasi gelistirilmesi 6ngoriilmektedir.
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MUZIiK KiMLiGiYLE PROF. DR. OZDEMIiR NUTKU

Prof. Dr. Ozdemir Nutku with his Musical Aspect

Berrak TARANC"

0z

Prof. Dr Ozdemir Nutku, tiyatro bilimci, oyuncu, sair, yazar, ¢evirmen, elestirmen, yonetmen, iyi bir
miizisyen, besteci, akademisyen, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kurucularindan, yetkin
bir egitimcidir. Elinde kendisiyle 6zdeslesen piposu, i¢indeki insan sevgisi, yasama sevinci, sanat coskusu,
babacan, giiler yiizlii, aile reisi, hayvan sever, dost canlisi, tabiat asigi, hosgoriilii, korumaci kisiligiyle, érnek
insan ve tiyatro dehasidir. Ozdemir Hoca, kiigiik yaslarda almis oldugu miizik egitimi ile daha sonraki yillardaki
tiyatro egitimi sayesinde pek ¢ok oOzelligi barindiran 6rnek bir sanat¢i olmustur. Soyle ki onun alti yedi
yaslarinda ciddi yonde piyano egitimi almasi kendisinin hayal giiciinii olumlu yonde kullanarak yonetebilme
yetilerinin gelismesine neden olmustur. Ayrica arastirma, sorgulama, kendini ifade, yaratici olabilme, elestirel
yonde diisiinebilme, empati kurma yoniinde yogunlasabilme 6zelliklerinin tiimii Ozdemir Nutku’nun ¢ok kiigiik
yaslarda sanat egitimiyle disipline edilmis olmasinin bir sonucudur. Bu aragtirma, bilim ve sanat yonii ¢ok
kuvvetli olan Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun miizik ile ilgili yoniinii ortaya koymak igin gergeklestirilmistir.
Kendisinden, sagliginda karsilikli gériisme yontemiyle derlenmis bazi bilgilere de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr. Hiilya Nutku, tiyatro, miizik, piyano, baglama, jazz
ABSTRACT

Prof. Dr. Ozdemir Nutku, one of the founders of Dokuz Eyliil University Faculty of Fine Arts is also a
competent educator, a theatre scientist, an actor, a poet, an author, a critic, a director, a good musician, a
composer and a scholar as well. As a humanist, an animal and nature lover, the head of his family he is a role
model and a theatre genius with his humanistic and tolerant character. Ozdemir Hoca has been a role model as an
artist with many qualities due to the music education that he got in his early childhood and the theatre education
afterwards. The fact that he learned to play the piano when he was six or seven years old caused him to use his
imagination in a positive way. Also the qualities to research, question, expression, creativity, critical thinking,
empathy are the result of his starting art education during his early years. This research was undertaken to
establish the musical aspects of Prof. Dr. Ozdemir Nutku whose scientific and artistic side is very powerful. The
information collected from him via interviews are also used in the article.

Keywords: Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr. Hiilya Nutku, theatre, music, piano, baglama, jazz

Aragtirma Makalesi - Gelis Tarihi/Received Date: 02.12.2019 Kabul Tarihi/Accepted Date: 24.12.2019

* Prof., Ege Universitesi, Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Ogretim Gérevlisi. berraktaranc06@gmail.com,

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-0750-9742

Atif/Citation: Tarang, B. (2019) Miizik Kimligiyle Prof. Dr. Ozdemir Nutku Eurasian Journal of Music and Dance, (15), 157-165


mailto:berraktaranc06@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-0750-9742

158 Tarang

Extended Abstract

This research was undertaken to establish the musical aspects of Prof. Dr. Ozdemir Nutku whose scientific
and artistic side is very powerful. The information collected from him via interviews are also used in the article.
Prof. Dr. Ozdemir Nutku, one of the founders of Dokuz Eyliil University Faculty of Fine Arts is also a
competent educator, a theatre scientist, an actor, a poet, an author, a critic, a director, a good musician, a
composer and a scholar as well. As a humanist, an animal and nature lover, the head of his family he is a role
model and a theatre genius with his humanistic and tolerant character. Ozdemir Hoca has been a role model as an
artist with many qualities due to the music education that he got in his early childhood and the theatre education
afterwards. The fact that he learned to play the piano when he was six or seven years old caused him to use his
imagination in a positive way. Also the qualities to research, question, expression, creativity, critical thinking,
empathy are the result of his starting art education during his early years.

Prof. Dr. Ozdemir Nutku was born in Istanbul, in January 12, 1931. According to the data collected from
Hiilya Nutku during the interview in November, 2019 Ozdemir Nutku started stuying the piano with a Russian
female teacher at the age of six or seven, then he continued with Ferdi Friedrich Vonstatzer, an Austrian origin
Turkish scholar. When he turned 16, Vonstatzer told him that he would make a great pianist and he would like
him to make a concert. Thus, Nutku performed his first concert in istanbul, Taksim San Theatre.

In 1942, Ozdemir Nutku became a student in Robert college, a school which gave him a perspective that
would affect his whole life and eight years later he completed his education here. Being an amateur musician
during his college years, Nutku was one of the students who had benefitted the best from the cultural life that the
college provided. He was also a successful student. Nutku who had a minor accident in the gym which affected
his agility. Then he decided to quit classical piano and become a jazz pianist.

The artist who started studying English philology in Ankara university, Language, History and geography
Faculty graduated in 1956. He had founded a quartet during his university years. He had a scholarship in 1956
and started studying directing in George-August University in Gottingen, Germany where he also founded a
quartet. There he worked as the assistant of Heinz Hilbert, the art director of Gottingen State Theater for three
years. In the meanwhile beacuse of his desire for music he joined Prof. Boetticher’s advanced music seminars.
He graduated from George-August University in 1959 and came back to Turkey.

Ozdemir Nutku completed his PhD education in 1961 and became a professor in 1974. He performed on
stage as a choir member in Franz Lehar’s operetta, Skylark in 1946 in Istanbul. The list of his publication is as
follows: 150 books (61 translation, 4 poetyr, 16 theater adaptations, 2 scenarios, 1 children’s book; more than
1800 research papers, critics and essays.

Hiilya Nuktu states that he had played the piano before starting the rehearsals, during special occasions and
during his friend actor Ayberk Colok’s visits.

Ozdemir Nutku, composed music for Fazil Hiisnii Daglarca poems in Salihli Poem Afternoon events. He
made music for Ziraat Bank, Halk Bank, Pinar Diary Company children theatres’ plays in Izmir Atatiirk People’s
Library. He composed the introduction music for Kamyon Theatre in 1992. He compsed a music for the withces
part related to Macbeth in the play called “Shakespeare'in Geceleri Giindiizleri”. He also composed music for
Suat Taser Short plays staged by Hiilya Nutku. He considered the inner rhythm and dynamics of the play and
tried to reflect the soul of the play to the music while composing music for the theatre. He especially paid

attention to support the action in children’s plays.



Miuizik Kimligiyle Prof. Dr. Ozdemir Nutku 159

In June 2019, I learned from himself that Ozdemir Hoca had a baglama that he gave as a gift to Ass. Prof.

Dr. Levent Berber. The performance arts are an important element of universal art with its unique qualities and a
power to affect society. In this context, Ozdemir Nutku founded the basis of his artistic career in the field of

performance arts both nationally and internationally. His interest in the baglama is a sign that he protected the
tight bond that he had between Anatolian reality and his art.
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Prof. Dr. Ozdemir Nutku, tiyatro bilimci, oyuncu, sair, yazar, cevirmen, elestirmen, ydnetmen, iyi bir
miizisyen, besteci, akademisyen, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin kurucularindan, yetkin
bir egitimcidir. Elinde kendisiyle 6zdeslesen piposu, i¢indeki insan sevgisi, yasama sevinci, sanat coskusu,
babacan, giiler yiizlii, aile reisi, hayvan sever, dost canlisi, tabiat asig1, hosgoriilii, korumaci kisiligiyle, érnek
insan ve tiyatro dehasidir.

Hocanin sonsuz olmasmdan tam bir y1l dnce doktora dgrencilerimle, esi Prof. Dr. Hiilya Nutku ile dramaturgi
iizerine roportaj yapmak iizere evlerine gitmistim. Hoca bizi Hiillya Hanim'la birlikte inanilmaz bir sicaklikta
karsiladi. Ayrica bize Hiilya Hoca kendi kitabin1 imzalayarak armagan ederken Ozdemir Hoca'nin esiyle gok
gurur duydugu her halinden belliydi. Ozdemir Hoca'nin GSF'de yonettigi ve bazilarinin miiziklerini besteledigi
veya miizikleri lizerinde titizlikle durdugu tiyatro oyunlart sunlardir:

Midas’in Kulaklar1

Bir Alman Masal1

Resimli Osmanlt Tarihi

Saatleri Ayarlama Enstitiisti

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim

Ay Isiginda Samata

Shakespeare’in Geceleri ve Giindiizleri

Miifettis

Esek Arilart

Fehim Pasa Konagi

Lystirata

Sevgili Doktor

Kiil Altinda Kor

Kirik Testi

Ocak

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma yazimizda Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun miizik yniinii ortaya koymaya calistik. Sanatcinin,
¢ocuklugundan itibaren sanatla biiylimiis olup, bu o&zelligi dolayisiyla sanatin pek c¢ok alaninda basarilar
kazanmistir. Genellikle kendisi, tiyatronun tiim alanlarinda deha olarak kabul edilirken, &grencisi oldugum
hocami1 miizik yoniiyle de tanitmak i¢in arastirmami gelistirdim.

Ozdemir Hoca, kiiciik yaslarda almis oldugu miizik egitimi ile daha sonraki yillardaki tiyatro egitimi
sayesinde pek ¢ok 6zelligi barindiran 6rnek bir sanatgr olmustur. S6yle ki onun alti-yedi yaslarinda ciddi yonde
piyano egitimi almasi kendisinin hayal giiciinii olumlu yonde kullanarak yonetebilme yetilerinin gelismesine
neden olmustur. Ayrica arastirma, sorgulama, kendini ifade yaratici olabilme, elestirel yonde diisiinebilme,
empati kurma yoniinde yogunlasabilme &zelliklerinin tiimii Ozdemir Nutku’nun cok kiigiik yaslarda sanat
egitimiyle disipline edilmis olmasinin bir sonucudur.

Ozdemir Hoca, sosyal ve kiiltiirel problemleri sanat araciligiyla odaga tasiyabilme dzelliklerini tiim yasami
boyunca basarabilmistir. Ayrica olumlu yonde etkilesim ve O6grenme ortamimin yaratmaktaki ustalig
tartisiimazdir. Arastirmamizda Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun tiim bu ozellikleriyle ortaya koymus oldugu

eserlerinin tanitilmasi hedeflenmistir.
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Yontem

Arastirmamizda bilimsel arastirma yontem ve tekniklerinden tarihsel yontem, yapisalct yontem ve karsilikli
goriigme metotlar1 kullanilmistir.

Miizik Kimligiyle Prof. Dr. Ozdemir Nutku

Prof. Dr. Ozdemir Nutku 12 Ocak 1931 giinii Istanbul'da elit bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelmistir.
Babasi, milletvekilidir. Hiilya Nutku’dan 2019 Kasim ayinda derledigimiz bilgilere gére Ozdemir Nutku alti-
yedi yaslarinda bir Rus Madam’dan piyano dersleri almistir. Daha sonra Ferdi Friedrich Vonstatzer’den piyano
dersleri almaya devam eder. Bu hocasi Avusturya asilli Tiirk bir akademisyendir. Kendisi 1932°de Tiirkiye'ye
yerleserek 1944°de Tiirk vatandashigina geger. Istanbul Devlet Konservatuari’nda egitimcilik yaparak Friedrich
olan ismini Ferdi olarak degistirir. Ozdemir Hoca, 16 yasina geldiginde bu hocasi ona “sen iyi bir piyanist
olacaksin, sana bir klasik konser verdirtmek istiyorum” der. Béylece Ozdemir Nutku, Istanbul, Taksim San
Sinemasi'nda ilk konserini Scarlatti ve Bach konserini verir. Bu konser halk tarafindan ¢ok begenilir.

Ozdemir Nutku, 1942 yilinda tiim yasamini etkileyecek ve diinya goriisiinii genisleten bir perspektif
kazandiracak olan Robert Koleji'ne giderek orada egitimine devam eder ve hazirlik sinifi dahil olmak tizere 8
yillik egitimini bu kurumda tamamlayarak 1950 yilinda Robert Koleji'nden diploma almaya hak kazanir. Kolej
yillarinda amatér olarak miizikle ilgilenen Ozdemir Nutku, okulun temsil kolunda da sik sik yer alarak bu okulun
kiiltiir ve sanat ortamin1 en iyi sekilde degerlendiren 6grencilerinden birisi olur. Onun kolej bitirme derecesinin
B.A. derecelerinde olmasi da aynit zamanda derslerinde ¢ok basarili bir 6grenci oldugunun da gostergesidir.
Robert Koleji’nde sporla da ugrasan Ozdemir Nutku, bu okulda bulunan spor salonunda gecirdigi bir kaza
sonucunda egitim aldig1 yillarda elini zedeler. Uzun siire eli bu yiizden sarilh kalir. Tiim bu olaylar
parmaklarmdaki acelitesini (cevikligini) etkiledigi i¢in Ozdemir Nutku, klasik piyanodan vazgecerek caz
piyanisti olmaya karar verir.

1952 yilinda sanatgt Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesine baslar. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Ingiliz Filolojisi Boliimii'ne devam ederek 1956 yilinda bu iiniversiteden mezun olur.
Ozdemir Nutku bu {iniversitede okurken kendisine Quartet kurarak Ankara’da Kent Otel’de geceleri piyano
calarak har¢higmi ¢ikarir ve o donemde milletvekili olan babasindan daha iyi kazandigin1 genglikte kazanilanin

cabuk tiiketildigini Prof. Dr. Hiilya Nutku'dan 6greniyoruz.

/

Resim 1. Ankara’da ilk kuartetim (Nutku, 2018)
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Hiilya Nutku’nun verdigi bilgilere gére Ozdemir Hoca, iiniversiteyi bitirdikten sonra burs kazanarak 1956
yilinda Almanya'nin Géttingen kentinde George-August Universitesi'nde rejisorliik okurken burada bir Quartet
olusturup tekrar dgrenci olarak kendi har¢ligmi cikarir. Bu “quartet”in icinde bir zamanlar Ege Universitesi Dis
Hekimligi Fakiiltesi Dekani olan Erdem Yakut, o siralarda dis hekimligini Almanya’da okurken baterist olarak
quartette yer aliyor, piyanoda Ozdemir Hoca bulunurken, Mafi dedikleri Muaffak Talay ile ¢alistyorlar. Sonra
Muaffak Bey Isveg’de yasadigi, Izmir Jaz Festivali’ne geldigi biliniyor fakat bir tiirlii Izmir'de Ozdemir Hoca ile
karsilasamryorlar. Sanatgr Almanya'da Gottingen Devlet Tiyatrosu sanat yonetmenligini yapan iinli Heinz
Hilbert’in {i¢ y1l gibi uzun soluklu bir siirete asistanligin1 yaparak, gesitli 6zel tiyatrolar i¢in oyunlar sahneye
koyarak sanat yasamini siirdiiriir. Bu arada miizige olan asir1 tutkusu ile iki y1l siire ile Prof Boetticher’in ileri
asamali Miizik seminerlerine katiliyor. 1959 yilinda George-August Universitesini bagariyla bitirerek ayn1 yil
Tiirkiye’ye doner.

Ozdemir Nutku, George August Universitesi'nde “The Stagnation and Revival of Verse Drama in England”
adli tez calismasiyla doktorasmi 1961 yilinda tamamlar. 1967 yilinda "Dariilbedayi'nin Elli Yili" isimli
calismasiyla dogent, “Tiyatro Yonetmeninin Calismas1” isimli arastirmasiyla 1974 yilinda profesor olur.

Ozdemir Nutku, "bir seyi olacaksan en iyisini olacaksm" diye diisiiniip, miizisyenlik yerine tiyatrocu olmay1
isteyerek tiyatroya yonelir. 1946 yilinda Istanbul'da Franz Lehar'm Tarla Kusu Opereti'nde koroda yer alarak
sahneye cikar. Prof. Dr. Hiilya Nutku' ya gore bu hocanin ilk sahneye c¢ikisi olabilir. Herhangi bir tiyatro
eserinde edebiyat, siir, miizik, resim, kostiim, dekor, sahne, 151k, oyuncu, yonetmen bileskelerinin bulunmasi ve
tiyatronun multidisipliner olmasi Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun tiyatroya karar vermesinde etkin olmustur.

Yazilmis, yayimlanmis ve yayimlanmamis eserleri su sekildedir: altmuig altisi telif, altmis biri ¢eviri, dordii
siir, onaltis1 oyun ile uyarlama, ikisi senaryo, biri ¢ocuk olmak iizere, yiiz elli kitap, bin sekiz yiiziin lizerinde
arastirma, inceleme, elestiri, deneme yazisi.

Ik siir kitab1,1950 yilinda “Eller”dir. 1960 yilinda yilinda ilk tiyatro kitabi olan "Tiyatro ve Yazar1"
yayiumlar.

1952-1954 wyillar1 arasinda ABD Biiyiikelgiligi'nde ¢evirmenlik yapmistir. 1954-1956 yillar1 arasinda
Bayindirlik Bakanlign Limanlar Dairesinde bas cevirmen olmustur. 1959-1962 wyillar1 arasinda Ankara
Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Enstitiisii'nde gretim iiyesi olarak gérev yapmustir.

Askerlikten sonra (1964-1976) Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Kiirsii'siinii
kurdu. 1972-1975 yillar1 arasinda Devlet Konservatuar1 Tiyatro Boliimii'nii, 1972-1983 yillar1 arasinda Ege
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Boliimii ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sahne ve Goériintii Sanatlart Béliimii'nde béliim baskanhgi gorevini yiiriitti. 1976 giiz déneminde Izmir'e
yerlesti. 1991-1992 yillar1 arasinda kendisinin kurucularindan oldugu izmir Sehir Tiyatrosu'nda genel sanat
yonetmeni olarak gorev aldi. 1997 yilinda Hartt School of Music and Performing Art Connecticut'ta Amerikali
ve Isvec'li dgrencilerle, iki hafta siireyle rol yapimi konusunda workshoplar gerceklestirdi. 12 Ocak 1998 giinii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlarmdan boliimii bagkan1 oldugu dénemde emekli
oldu. Pek ¢ok &diilleri bulunan sanatci 8 Kasim 2019 giinii saat 6:30'da kalp yetmezIligi tanisiyla sonsuz olmus ve
10 Kasim 2019'da izmir Sabanci Kiiltiir Merkezi'nde tiim Tiirkiye'den gelen akrabalari, dostlari, yetistirmis
oldugu 6grencileri, sanatgilar tarafindan ugurlanmistir.

Ozdemir Nutku, Hiilya Nutku’nun anlattigma gére piyanistlik yasamini, 6zel yasaminda da keyifli bir sekilde

sanatla dolu dolu olarak siirdiirmiistiir (Ozdemir Nutku, goriisme, 12.06.2019).
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Hiilya Nutku bize su bilgileri aktariyor:

Hoca bize provalara baslamadan 6nce piyano calar, 6zel giinlerde tiyatro ve sinema oyuncusu arkadasi
Ayberk Colok bize geldigi zaman ona miizik yapardi. Ayberk Colok’da hayiflanarak "sen miizigi
birakmayacaktin, ¢ok iyi piyanistsin” derdi. "Killing Me Softly With His Song" sarkisini hoca, Ayberk Colok
icin calardi. Ozdemir Nutku, Salihli'de siir ikindilerinde Fazil Hiisnii Daglarca Siirleri icin miizik besteledi,
yanilmiyorsam 90'li yillardi. Yasar Uriik, siirleri okudu, Ozdemir Hoca Piyano esliginde bestelemis oldugu
miizikleri seslendirdi.

Bir zamanlar {zmir Atatiirk il Halk Kiitiiphanesi'nde Ziraat Bankasi, Halk Bankasi, Pmar Siit Cocuk
Tiyatrolari'mna ¢ocuk oyunlar1 miizikleri yapti. 1992 yilinda Kamyon Tiyatrosu'nun baslangi¢ ag¢ilis miizigini
besteledi. Kamyon nereye giderse hocanin miizigi ile oyunlar basliyordu. "Shakespeare'in Geceleri Giindiizleri"
isimli oyunda ki bu oyunun diizenlemesini de kendisi yapmistir, oyunun Macbeth ile ilgili boliimiinde cadilarin
miizigini kendisi bestelemisti. Bu ve bunun gibi pek ¢ok oyuna miizik yapmistir. Benim sahneledigim Suat Taser
Kisa Oyunlari'nda miizik bestelemistir. Hoca bestelerini piyano ile yapardi. Daha sonra kendisine ¢ok gelismis
bir sintisayzir aldig1 halde evde piyano oldugu i¢in beste yaparken piyanoyu tercih ederdi. Tiyatro i¢in miizik
yapiyorsa oyunun kendine 6zgii ritmi ve igsel tartimini izler, oyunun ruhunu verebilecek, yansitacak ozellikle
¢ocuk oyunlarinda aksiyonu destekleyecek miizikler bestelemeye dikkat ederdi. Hocanin besteledigi eserler
icinde "Macbeth'in Cadilar1" isimli miizikte cadilar, doga tistii varliklar oldugu i¢in onun dikkat ettigi sey
metafizik diinyay: bilingli olarak mistik duygular esliginde miizige yansitmak seklindeydi. Ozdemir Hoca tiyatro
cevirilerinde de genel atmosferi ve oyuncunun eseri seslendirirken, o tonu nasil yakalayacagmi diigiinerek nota
arar gibi oyuna uygun kelimeyi arardi. Yani dilin ritmini, miizik ritmi gibi oturtmaya ¢alisirdi. Evde elektrikler
kesilince Bornova'da lojmanlarda hemen piyanonun bagina gecer, bir mum yakar ve kendisi internette
calisamayacagi i¢in bize miizik yapar, bosa zaman gegirmezdi. Kizimiz Zeynep, 7-18 yas arasinda degisik
hocalardan piyano dersleri aldi. Babasiyla da ¢aligirdi. Sinema ve Tiyatro hocast Sahika Tekand'in kiz1 Zeynep
Gedizlioglu bize gelir, Ozdemir Hoca piyano basindayken piyanonun tuslarna basarak hocaya eslik etmeye
calisir, hoca da “miizigimi bozuyorsun Zeynepcigim” diye ona takilirdi. Zeynep'te bende bir giin ¢ok iinlii bir
besteci olacagim diye ona cevap verirdi. Yillar sonra Zeynep Gedizlioglu, Berlin'de miizigin Nobel’i kabul
edilen Ernst Von Siemens "Yilin Geng Bestecisi Odiilii"nii kazandi. Zeynep, "benim yasantimda Ozdemir
Hoca'y1 dinlemek benim ilham kaynagim olmustur ve benim besteci olmama neden olmustur" der. Giizel
Sanatlar Fakiiltesi toplantilarinda tiyatro 6gretim goérevlisi Varlam Nikolatzi gitarini alir, bizim sintisayzir evden
fakiilteye tasinir ve birlikte miizik yapilirdi. Omer Yigitbasi, rektorken 1980'li yillarin sonunda hoca rektérliigiin
iist katindaki kutlamalarda piyano basina gegip ¢ok ciddi bir konser vermisti. Zamanla yasin getirdigi parmak
acelitesine ¢cok onem verdigi icin hoca piyanodan uzaklagsa da miizikle ilgilendi. Mezuniyet 6ncesi Ozdemir
Hoca, 6grencileri Ozdemir Nutku salonunda toplayip, size bir sey seyrettirecegim deyince dgrenciler tiyatro ile
ilgili bir goriintii beklerken Ozdemir Hoca, Kiibali bir miizik grubu olan Buena Vista Social Club’m bir miizik
klibini onlara izletir. Bunlarm basinda rahmetli Ibrahim Ferrer bulunuyordu. Miizik grubundaki kisiler ev
temizleyen, bahge otlar1 yolan, boya yapan bireylerden olup, bir araya gelerek olaganiistii miizik yapiyorlar.
Hoca bu grubu 6grencilere dinletip, "Sanat afral, tafrali yapilacak bir is degil! Son derece sade, yalin, egosuz
yapilan bir istir. Bu adamlarin safligi temizligi iginde siz sanat yapin, o zaman basarili olursunuz" diyor. Biz
yiiksek egolarla calisirken, o egosuz isten yanaydi, tim yasami boyunca dolu dolu yasadi (Hiilya Nutku,
gorlisme, 20.11.2019).
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Ozdemir Hoca’nin bir baglamasmin oldugunu ve bu baglamay1 Yrd. Dog. Dr Levent Berber'e hediye ettigini
2019’un Haziran ayinda kendisinden 6grendim. Bunun {izerine 2019 Ekim ve Kasim aylarinda Levent Berber ile
goriiserek kendisinden su bilgileri edindim: "Bu baglamanin bana verilisi Ozdemir Hoca'nin kizi Zeynep
tarafindan gerceklestirilmistir. Bir aksamiisti Ozdemir Hocalarda esi ile birlikte otururken, Hoca, benim de
baglamam var deyip, baglamay1 Zeynep’ten istedi, ben baglamanin akordunu yapip tiirkii sdylemeye basladim.
Ozdemir Hoca, bu sazin thlamur agacindan oldugunu sdyledi. Baglamanin bakima ihtiyaci vardi, galgi
Basmane’deki Yol Miizik'te bakima alindi. Ben tamirden sonra baglamayr Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin
Narlidere'den Tmaztepe'ye tasinmasi sirasinda g¢aliyordum. Cok gariptir ki bu baglama ile Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi'nde bulunan Ozdemir Nutku Sahnesi'nin fuayesinde ve okulun antresinde, koridorlarinda sanki hocanin
sesi tinliyordu. Biz bu baglamay1 Ozdemir Hoca'nin ailesi ile birlikte oturup galacaktik fakat bu nasip olmad.
Her baglamaya dokunusumda aklima hoca gelecek ve ben onu yad edecegim (Levent Berber, goriisme,
08.08.2019)".

Sonu¢

Ozdemir Nutku, salt tiyatro eserlerini sahnelemeyip bazi eserlere kendisi tiyatro miizikleri bestelemistir.
Ozdemir Hoca tiyatro miizigi bestelerken daha ¢ok tiyatro eserinin ruhunu ortaya ¢ikartmak amacini giitmiistiir.
Ayrica onun besteledigi tiyatro miiziklerinin, tiyatro izleyicisinin, tiyatro eserini izleme dinamigini
yonlendirebilme amacini tasidigini gézlemleyebiliriz.

Sahne sanatlar1 kendine 6zgii, mantig1 ve diisiin yonii olan, toplumlar: etkileyebilen evrensel yonde sanatin
énemli bir parcasidir. Ozdemir Nutku, bu baglamda sahne sanatlar1 alaninda yurtici ve yurtdisinda kendi sanatsal
basarilarinin temelini atmastir.

Ozdemir Hoca'nin baglamaya olan ilgisi, sanatcmin Anadolu yasam gercekleriyle ve sanatiyla siirekli siki
baglantilarmi 6zenle korudugunun bir gostergesidir. iste bu yoniiyle de Prof. Dr. Ozdemir Nutku tiim eserlerinde

ulusaldan evrensele genis bir yelpaze ve perspektif ile seyircisiyle biitiinlesebilmektedir.
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Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)
Yayn ilkeleri
Genel ilkeler: Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD) ', 2011 yilindan bu yana Ege
Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari tarafindan yayimlanmakta olan ulusal hakemli bir
dergidir. Haziran ve Aralik aylar1 olmak iizere yilda iki kez Tiirk¢e ve Ingilizce dillerindeki makalelerin
yayimlandigi dergimiz Ulakbim TR Dizin ve SOBIAD tarafindan taranmaktadir. Agik erisim ilkesi ile
yayin  yapan dergimizin ge¢mis yillara ait sayilarina  https:/konservatuvar.ege.edu.tr/tr-

5316/dergi_hakkinda.html ile http://dergipark.gov.tr/ejmd adreslerinden ulasilabilir. EJMD’de

yayimlanacak yazilarda daha once hi¢bir yerde yayimlanmamis olma ya da yayimlanmak iizere kabul
edilmemis olma sarti aranir. S6zIii olarak nerede sunuldugu belirtilmek kaydiyla, bildiriler yayima kabul
edilebilir. Bir arastirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen c¢aligsmalarda, s6z konusu
kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi ve sayisi dipnotla belirtilmelidir.

Amacg: a) Miizik teorisi ve analizi, miizik tarihi, miizikoloji, etnomiizikoloji, sahne sanatlari,
koreoloji, etnokoreoloji, miizik egitimi, miizik teknolojileri ve ¢algi bilim alanlarinda yapilmis bilimsel
calismalara ek olarak tiim alanlardan miizik arastirmalarina yarar saglayan yazilari yayimlamak. b) Bilimsel
anlamda nitelikli makaleleri yayimlayarak ad: gegen alanlarin gelisimine katkida bulunmak. ¢) Miizik ve
dans aragtirmalarinin ulusal ve uluslararasi alandaki temsilcilerinden biri olmak.

Igerik: Alanindaki bir boslugu dolduracak arastirmaya dayal 6zgiin makaleler; alanin gelisimine
katki saglayacak tanitim, elestiri yazilari, geviriler ve ¢eviriyazilar; alandan veya yazili kaynaklardan
yapilan derlemeler.

Gelen Yazilarmm Degerlendirilmesi: Yayimlanmak iizere gonderilen yazilar ilk olarak yayin
kurulunca amag, konu, icerik ve yazim kurallari agisindan incelenir. Belirtilen kriterlere uygunlugu
acisindan olumlu goriis alanlar bilimsel degerlendirilme igin alaninda kabul gormiis iki hakeme gonderilir
(kitap, etkinlik ve bilimsel toplanti incelemeleri i¢in bir hakemin goriisii alinmaktadir). Kor hakemlik
uygulamas1 geregince hakemlere gonderilen yazilarin yazar adlar1 gizlenir, yazarlara da hakemlerle ilgili
bilgi verilmez. Hakem raporlarindan birinin olumlu, digerinin olumsuz oldugu durumda, yazi iigiincii bir
hakeme gonderilebilir ya da son karar yaym kurulu tarafindan mevcut raporlara gore verilir. Hakem
raporlar iki yil siireyle saklanir. Yazarlar, hakemlerin ve yaym kurulunun elestiri, dneri ve diizeltme
talepleri dogrultusunda yazilarinda gerekli diizenlemeleri yaparlar. S6z konusu elestiri ve Onerilere
katilmayan yazar goriislerini gerekgeleriyle birlikte bir rapor halinde yaymn kuruluna sunabilir.
Yayimlanmasina karar verilen yazilar dergi yonetimince uygun goriilen bir sayida yayimlamr. Dergimiz
tarafindan, hakemlik siireglerini tamamlamis ve yayimina karar verilen yazi igin “yayimlanacaktir” igerikli

yazi verilmemektedir

' Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD), 2011-2018 yillar1 arasinda Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvar1 Dergisi (EKOD) ad1 altinda yayimlanmustir.


https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/dergi_hakkinda.html
https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/dergi_hakkinda.html
http://dergipark.gov.tr/ejmd

Genel Kurallar

Bashk: 12 kelimeyi asmamali, bold ve biiylik harflerle yazilmali, sayfaya ortali olmali ve ikinci
dildeki karsihig kiiciik harflerle bashgin altinda yer almalidir (Makale Tiirkge ise ikinci dil Ingilizce,
makale Ingilizce ise ikinci dil Tiirkge olmalidir.).

Yazar Adi: Yazar isimlerini bagvuru dosyasina kesinlikle eklenmemelidir. Makaleyle birlikte,
yazarmn (yazarlarin) adini, unvanini, ¢alistigt kurumu, agik adresini, kolay ulasilabilecek is ve cep
telefonlarni, faks numaralarmi, e-posta adreslerini belirten bir kapak yazis1 yollanmalidir. Makale
metninin lizerinde yazar isimleri yer alan bagvurular isleme alinmaz ve iade edilir.

Oz: 150-200 kelime arasinda olmalidir ve yazimin igerigini 6zlii bir sekilde vermelidir. Oz
icinde kaynak, sekil, ¢izelge, nota vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes-sekiz anahtar kelime
verilmelidir. Oz ve anahtar kelimeler Tiirkge ve Ingilizce dillerinde hazirlanmalidir. Yayma kabul
edilen makaleler igin 750 kelimelik Ingilizce bir genisletilmis 6z istenmektedir.

Makale Metni: Yazilar bilgisayarda, MS Word programinda ve Times New Roman yazi
karakteri kullanilarak 10 punto ile yazilmali, ortalama 10000 kelimeyi agmamalidir. Calisma, A4
boyutlarindaki kdgida iist, alt, sag ve sol bosluk 2,5 cm (0.98 in¢), iki yana dayali, satir sonu
tirelemesiz ve tek siitun olarak hazirlanmalidir. Paragraf baslarinda 0,5 cm girinti konmalidir. Paragraf
sekmesinde girintiler boliimiinde dnce ve sonra alam 6 pt (0,6 line), satir araligi ise 1,5 olmalidir.

Makale, yazinin hipotezinin verildigi giris boliimiiyle baglamali; veri, gézlem, goriis, yorum ve
tartigmalar1 igeren gelisme boliimii ile devam etmeli; varilan sonuglar ve varsa Onerilerin sunuldugu
sonu¢ boliimii ile bitirilmelidir. Alint1 oran1 %30°dan fazla olmayan makaleler 6zgiin makale olarak
degerlendirilir.

Tablo ve Sekiller: Tablo ve sekil agiklamasi, “Tablo 1.”, “Sekil 1.” gibi 8 punto ile, bold
biciminde yazilmali ve ortalanmalidir. Tablo ve sekil basliklarini olusturan kelimelerin ilk harfleri
bliylik ve baslik ifalic olarak yazilir. Tablo i¢i metinlerde yazi karakteri 8 punto, satir araligi tek,
paragraf aralig1 0 nk olmalidir ve tablo sayfaya ortalanmalidir.

EKler: Her bir ek, kaynakcadan sonra ayr1 sayfalarda verilmelidir.

Bashk Sistemi:

Bashk Olusturma: Birinci ve ikinci diizeydeki bagliklar1 olusturan kelimelerin ilk harfleri
biiylik yazilmalidir (istisna: ve, ile, de, mi gibi ekler her zaman kiiciik harfle yazilir). Tablo ve sekil
basliklar1 da bu kurala gore diizenlenmelidir.

Temel Bashklar: Calismanin baslig1 ve temel basliklar (Yontem, Bulgular, Tartigma) ortali ve
bold yazilir (Girig boliimiine Giris baglig1 konulmaz).

Ikinci Diizey Bashk: Sola dayal ve bold yazilir. Kendinden 6nceki paragraftan bir satir bosluk
ile ayrilir.

Uciincii Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden ve bold yazilir. Sadece ilk kelime biiyiik
harfle baglar; geri kalanlar kii¢iik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf basligin

hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.



Doérdiincii Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm i¢erden, bold ve italic yazilir. Sadece ilk kelime
biiyiik harfle baslar; geri kalanlar kii¢lik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf bashigin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Besinci Diizey Bashk: Sola dayali, 0,5 cm igerden ve italic yazilir. Sadece ilk kelime biiyiik
harfle baglar; geri kalanlar kiiciik harfle devam eder. Sonuna nokta konur ve paragraf bashgin
hizasindan devam eder. Kendinden 6nceki paragraftan satir boslugu ile ayrilmaz.

Kaynak Goésterme: Hem metin i¢inde hem de kaynak¢ada Amerikan Psikologlar Birligi
tarafindan yaymlanan Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6. baski)
adl1 kitapta belirtilen yazim kurallar1 uygulanmalidir. Asagida bu kurallara gore hazirlanmig metin i¢i
alint1 ve kaynakga ornekleri sunulmustur, ayrintili bilgi i¢in s6z konusu kaynaga basvurulmalidir.

Metin Ici: Kaynak gosterme, metin icinde direk alint1 yapilmasi durumunda (Frith, 1996, s. 10)
seklinde olmali ve kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Bir yazarin ayni1 yil yayimlanan birden fazla
eseri kaynak gosterilmisse (Gazimihal, 1975a, Gazimihal 1975b...), birden fazla kaynaga atifta
bulunuluyorsa (Akdogu, 2009; Behar, 1992; Aksoy, 1994) sekillerinde verilmeli; c¢ok yazarh
yayinlarda ilk yazarin soyadi (Ekici vd., 2014) kullanilmal, goriilemeyen bir yayin kaynak
gosteriliyorsa (Konuk, 1899, aktaran Aksoy 1994, s. 100) seklinde aktarilmali, sozli kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri “Adi, Soyadi, Gorligme Tarihi ve Yeri” bilgilerini icermelidir. 40
kelimeyi asan bir direk alint1 kullaniliyorsa, almtilanan metin yeni bir satira, 5 bosluk girintili, tirnak
isareti konmaksizin, ¢ift satir araligi ile yazilmalhidir.

Kaynakc¢a: Makale metninin sonunda verilmeli ve yazarlarm soyadina gore alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Birden ¢ok yayini olan yazarlarin eserleri yayim tarihlerine gore siralanmali, bir
yazara ait ayn1 yilda basilmig yayinlar var ise (1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile oykii ve siir
kitaplar1 kiinyede egik yazi ile gosterilir. Kullanilan kaynakta eserin yayimlandigi yer belirtilmiyorsa,
kiinyede bu bilginin bulunmas1 gereken yerde “Yyy” (yayim yeri yok), yayimlandigi yer
belirtilmemisse “yy (yayimci yok), yayimlandig: tarihe iligskin bilgi yer almiyorsa “ty” (tarih yok)

kisaltmalar1 kullanilir.



Tek yazarh kitaplar
Netll, B. (1983). The Study of Ethnomusicology: Twenty-nine Issues and Concepts. Chicago:
University of Illinois Press.

Iki yazarh kitaplar
Reinhard, U.,& Reinhard K. (2007). Tiirkiye 'nin Miizigi. Cev. Sinemis Sun, C. 1, Ankara: Sun

Yaymevi.

Uc-bes yazarh kitaplar

Ekici, M., Fedakar, P., Tutu S. B., Giiltekin M. & Kocadag 1. (2014). [zmir de Yasayan Asiklar
Antolojisi. Izmir: Izmir Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yay.

Makale:

Solis, G. (2012). Thoughts on an Interdiscipline: Music Theory, Analysis and Social Theory in
Ethnomusicology. Ethnomusicology, 3, 530-554.

Aym Yazara Ait Birden Fazla Yapit: Bir yazarin birden fazla eserine yer verildiginde eserler
gecmisten bugiine kronolojik sira ile listelenir.

Behar, C. (1992). Zaman, Mekdn, Miizik (Tiirk Musikisinde Egitim, Icra ve Aktarim) Istanbul:
Afa Yaymeilik.

Behar, C. (2005). Musikiden Miizige (Osmanli / Tiirk Miizigi: Gelenek ve Modernlik). Istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari, bashgi ve yaymm tarihi belirtilmis olanlar tercih
edilmelidir. Kiinye bilgileri ise; yazar adi, varsa kaynagin tarihi, metnin basligi, erisim tarihi ve sitenin
adresi sirast ile verilmelidir.

Uslu, R. (2016, 23 Mart). Miizikoloji ve Meragi’nin Besteleri. Erisim Tarihi: 2 Mart, 2017,
http://www.musikidergisi.com/yazar-143 muzikoloji_ve meragi’nin_besteleri

Tezler: Kaya, A. (2016). Miizik Diinyasindaki Iktidar Alanlart Aracihigiyla Miizik Tarihi Yazimi
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi), istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintli kayitlarina yapilan géondermelerin kiinye bilgileri
yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.)
soyadi ve adindan sonra yapim tarihi, yapitin basligi, formati (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve
yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, E. (Yénetmen). (2006). Karagoz Hacivat Neden Oldiiriildii? (DVD). Istanbul: Ozen
Film.

Yabanc Dillerdeki Yayinlar: Tiirk¢e disindaki kaynaklarm kiinyelerinde, editorii, ¢cevirmeni,
cilt, baski sayis1 ve basim yerini gdsteren ifadeler Tiirkcelestirilmelidir.

Dipnot: Kaynak gdsterme haricindeki aciklamalar birden baglayarak dipnot kullanilarak
yapilmali ve 10 punto yazilmalidir.

Kitap, Etkinlik ve Bilimsel Toplanti Incelemeleri: Bir yaymin, etkinligin veya bilimsel



toplantinin tanitilmasi amaci ile hazirlanmig olan yazilarda 6z ve anahtar kelime kisimlar1 aranmaz.
Kitap incelemeleri i¢in kitabin adi, yazarmim adi-soyadi ve kitap kiinye bilgileri ile kitabin 6n kapak
gorseli metnin basina eklenmelidir.

Yazilarin Gonderilmesi: Belirtilen ilkelere gore hazirlanan yazilar Dergipark web sitesine
elektronik bagvuru seklinde yiiklenebilecegi gibi; eudtmk@gmail.com adresine e-posta yoluyla da
gonderilebilir. Hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 metni en geg
10 giin i¢inde gonderir. Yaymnlanamayan makalenin belgeleri yazar(lar)ma geri verilmez; bu konuda
idari ve adli sorumluluk kabul edilmez.

Editorliik Diizeltmeleri: Editorliikk Birimi yayim hazirliginda yazinin esasina yonelik olmayan
diizeltmeleri yapmakta 6zgiirdiir. Bu diizeltmeler TDK yazim kilavuzu ve sozliiklerine gére yapilir.

Telif Hakki: Yaymlanan yazilarm her tirlii telif hakki EJMD’ye, diislinsel ve bilimsel
sorumlulugu yazarlarmna, c¢eviri ve aktarmalarin ise hukuki sorumlulugu ¢evirmenlerine/aktaranlara
aittir. iki ve daha fazla yazarh yazilarda yazimn telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergiye makale
gonderen yazar, bu ilkeleri kabul etmis sayilir. Bu ilkelere uymayan makaleler kesinlikle
degerlendirilmeye alinmayacaktir. Dergide yayinlanan yazi ve fotograflardan kaynak gosterilerek

alint1 yapilabilir.



Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)
General Format Properties
General Principals: The Eurasian Journal of Music and Dance (EJMD)’, founded in
2011, is the official open-access, double-blind peer-reviewed journal of Ege University State
Conservatory of Turkish Music in Turkey. The previous issues of the journal where articles in Turkish
and  English are published biannually  (June-December) can be  found at

https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/dergi_hakkinda.html and http://dergipark.gov.tr/ejmd.

Only the articles that weren’t published anywhere before are accepted for publication. Papers
presented in academic symposiums can be published by giving the necessary information of the
organization where the paper was presented. If the paper was published in a proceeding book it won’t
be accepted for publication. For the articles supported by a research organization/foundation the
relevant information (organization’s name, project’s name, date and number) should be included in the
article.

Mission: The journal’s aim is to contribute to the field of music and dance by publishing
qualified scientific works and becoming one of the national and international representatives of music

and dance researches.

Content: EJMD publishes peer-reviewed research reports on music and dance bringing
together research conducted within a variety of disciplines. Articles include theoretical essays;
research papers; case reports; and historical research related to all music and dance issues. In addition

to original research, the journal features both articles and book reviews.

Topics of interest include, but are not limited to, the following: music theory and analysis,
history of music, musicology, ethnomusicology, performing arts, choreology, ethnochoreology, music
education, music technologies, organology and any other interdisciplinary field providing benefit to

music/dance researches.

Editorial Process: Firstly, the articles submitted are evaluated by the editorial management in
terms of scope, subject, content and spelling. If it is approved by the editorial management, the article
is sent to two refries (book and academic organization reviews are assessed by one referee) for
academic evaluation. Personal information concerning both the author and the referee are hidden
during the process. If one of the referees’ assessment is positive and the other is negative, either the
article is sent to a third referee or the editorial board make a decision based on the existing reports.
The reports are saved for two years. The authors make necessary changes according to the suggestions

of the referees. The author who doesn’t agree with the ideas of the referee should give a written report

* The Journal had the title Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Dergisi / EKOD (Ege
University Journal of Turkish Music State Conservatory) until 2018.


https://konservatuvar.ege.edu.tr/tr-5316/dergi_hakkinda.html
http://dergipark.gov.tr/ejmd

on his/her objections. The articles approved will be published in any forthcoming issue of the journal.
The journal doesn’t give a written document for the articles approved for publication.

General Format Properties

Title: Shouldn’t exceed 12 words, should be written bold capitalized letters and centered. The
title in the second language should be underneath the title of the article.

Author Names: Author names should certainly not be included in the application file. The
author information (name, title, professional address, telephone number, e-mail address) should be
written on an additional document. Applications including author names are not processed and
returned.

Abstract: Should be between 150-200 words. Should not include citation, figures or tables.
Abstracts should be in Turkish and English. There should be 5-8 key words. A 750 words extended
abstract should be submitted after the article is approved for publication.

Main text: Quantitative and Qualitative studies should include Introduction, Method, Findings,
Discussion sections. In the Method section, if a specific model is used, the model subdivision should
include the Sample / Workgroup, Data Collection Tools, and Process subdivisions. Compilation type
studies should reveal the problem, analyze the relevant literature in a competent way, emphasize the
deficiencies, gaps and contradictions in the literature and mention the steps to be taken to solve the
problem. In other studies, it can be modified according to the type of the subject but it should be
careful not to be in the form of sub-sections in detail that will make the reader feel confused or
difficult to use the text.

The articles with a citation ratio less then %30 (the articles submitted are assess through
iThenticate plagiarism program) are considered as original articles.

Page Format: The articles should be written on an A4 size paper; top, bottom, left and right
margins: 2,5 cm (0,98 inches), justified, no hyphenation and as one column. Paragraphs should have
an indent of 0,5 cm. In the indent and spacing section of paragraph tab: left and right section should be
6 pt (0,6 line) and line spacing should be 1,5. The text should be written in Times New Roman with 12
font size.

Page Limitation A study composed as explained above should not exceed 25 pages (10000
words).

Tables and graphs Tables, graphs and images should be titled as “Table 1.” Or “Graph 1.”,
written in 8 font size, bold, italic and centered. The first letters should be capitalized. The in-table texts
should be written in 8 font size with 1 line spacing and the table should be centered.

Appendixes Each appendix should be given in separate pages after references.

Heading Format

Composing Heading Main section headings and subheadings should be capitalized (first letter

in each word) (except from the conjunctions such as and, with etc.) Table and graph titles should be



edited accordingly.

Main section headings Main section headings (Method, Findings, Discussion) and the title of
the study should be capitalized and centered. (There is no heading for the Introduction section).

Subheading Subheadings are capitalized and left justified; separated from the previous
paragraph with a blank line.

Third Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and bold. Should be written in
sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line.

Fourth Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and bold italics. Should be written
in sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line.

Fifth Subheading Should be left justified, 0,5 cm indented and italics. Should be written in
sentence case (only first word is capitalized). Ends with a full stop, paragraph continues on the same
line with the heading. It is not separated from the previous paragraph with a blank line. (It is suggested
to avoid including more than fifth subheading).

References Both in the text and in the source books, the rules of writing specified in the book
Publication Manual of American Psychological Association (APA) (6" edition) published by the
American Psychological Association should be applied. For the use of basic texts used in bibliography
writing, see the section entitled Basic Bibliographic Guides.

Footnote Explanatory notes other than citations can be inserted as footnotes starting from
number 1, written in 10 font size.

Book, activity or scientific organization reviews Abstract and keywords shouldn’t be included
for book, activity or scientific organization reviews. For the book reviews, the title of the book,
author’s name, book’s information and cover image should be added before the main text.

Submitting an article The articles can either be submitted through DergiPark website or by
sending to eudtmk@gmail. If there is revision demand of the referee, the author should send the
revised text in 10 days. The documents of the unpublished articles will not be returned to the author
and any administrative or judicial responsibility isn’t accepted by the journal.

Editorial Revision Editorial management is free to make any formal revisions on the article.
These revisions are done according to Turkish Language Society’s spelling dictionaries for Turkish
articles.

Copyrights The copyrights of the published articles belong to The Eurasian Journal of Music and
Dance (EJMD), intellectual and scientific responsibility belongs to the author. The translations’
judicial responsibility belongs to the translator. For the articles with two or more authors copyrights
belong to the first author. The author who submits an article to the journal should accept these
principals. The articles not fulfilling these requirements won’t be evaluated. The written and visual

material can be quoted by citation.
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