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OZET

Peyzajlar, insanlar tarafindan algilandidi sekliyle karakteri

dogal ve/veya insan faktérlerinin eylemi sonucunda

olusan alanlardir. Peyzaji olusturan insan faktdrlerinin
kapsaminda ele alinan kentsel peyzaj kavraminda kentsel
mekanlar, toplumlarin karsilikh iliskilerinin ve tercihlerinin
ortaya koyuldugu dinamik mekanlar olarak ele
alinmaktadir.

Cankiri kentsel peyzaji iginde 1931 yilinda isletiimeye
agllan TCDD ve Demiryollari Gari, gar binasi, cer
atélyeleri ve gevreleyen dogal peyzaji ile Gankiri kentine,
dodal, kulttrel, sosyal ve ekonomik katkilarda
bulunmaktadir.

Kentsel peyzajlar kapsaminda bulunan ve gelisen
teknolojiyle kullanimi sonlanmis olan endistri alanlarinin
donusturilerek kent parki, tarih ve kultir muizesi gibi
kullanimlarla kentlere kazandiriimasi mimkidn
olmaktadir. Endlstri miraslarinin korunmasi, onarilmasi,
doénusturilmesi ve kente kazandirilmasi agisindan,
Cankiri'daki énemli endistri miras alani olan ve TCDD
Gar sahasi olarak kullanilan Cankiri Tarihi Tren Gari,
peyzajin estetik, ekonomik, ekolojik ve kiltirel boyutlarla
incelenmistir. Calisma alani dodal alanlari, tarihi yapi ve
araglar ile yesil alan, mize, atdlye gibi cok sayida farkh

fonksiyonu kente kazandirma potansiyeline sahiptir.

ABSTRACT

Landscapes are formed by the action of natural and / or

human factors as perceived by humans. In urban
landscape concept, which is considered within the human
factors of the landscape, urban spaces are considered as
the

preferences of societies are revealed.

dynamic spaces where mutual relations and
TCDD and Railways Station opened to be operated in 1931
in the Cankiri urban landscape, has natural, cultural, social
and economic contributions to Cankiri with its garage
building, railway repair shop and surrounding natural
landscape.

Within the scope of urban landscapes, it is possible to
transform the disused industrial areas which have been
terminated with the developing technology and bring to
the cities by using them as urban parks, history and
cultural museums. CGankiri Historical Railway Station, which
is an important industrial heritage site in Cankir and used
as TCDD Station, has been examined in terms of aesthetic,
economic, ecological and cultural aspects of the landscape.
The research area has the potential to bring many different
functions to the city such as green areas, museums and
workshops with its natural areas, historical buildings and

vehicles.

Anahtar Kelimeler: Kentsel Peyzaj, Kiiltirel Miras, Endstri

Mirasi, Cankirt Tren Gart

Keywords: Urban Landscape, Cultural Heritage, Industrial Heritage,
Cankurt Railway Station

1. GIRIS

Peyzaj kavrami, bir gorlis cercevesinde yer alan dodal ve kiltlrel gevrenin meydana

getirdigi bir kompozisyondur.

Bu kompozisyonun &nemli

parcalarindan birini olusturan

kentsel peyzajlar ise dogay! kente, kenti de dodaya tasimanin arayisi iginde kurgulanan

sistemler batintdir. Kentsel
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mekanlar uygarhklarin toplu yasama,

sosyallesme gibi
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edilimlerinin ortaya koyuldugu ve fiziksel, gevresel ve sosyo-ekonomik nedenlerle sirekli
dedisim halinde olan mekanlardir. Turkiye'de 1950’lerde baslayan sanayilesme hareketlerine
paralel olarak sosyal, ekonomik ve kiltlrel gelismeler ile kentlesme olgusu giderek artmistir.
Kentsel peyzajlar bu kentlesme olgusuyla ve gelisen teknolojiyle bigimlenmis, buginki

seklini almistir.

Kentsel peyzajlarin kapsaminda yer alan kilttirel miras alanlari ve bu miraslara dahil
olan endustri miraslari, endUstri donemine ait belirli bir tarihsel nitelige ve 6neme sahip
alanlari gecmise dair sosyal, kulturel, mimari, estetik, tarihi veya bilimsel dederler tasiyan
endUstri kultarintn kalintilan olarak dederlidir. Gelisen teknolojilerle kent merkezindeki
endustri alanlarinin islevselliklerini yitirmeleri, teknolojik gelismenin gerisinde kalmalar ve
islevsel doniusim kapsaminda dederlendirilmeleri, son yillarda sikga glindeme gelen konular
arasindadir. Kentin gelismesiyle paralel olarak dénlisime acilan sanayi alanlarinin kentle
butlnlesmesi planlama ve tasarim disiplinleri agisindan ¢dézimlenmesi gereken konular
arasindadir. Kent igerisinde kalan ve kullanilmayan bu tidr endustriyel alanlarin dénidstma
konusu, koruma, mimarlik tarihi, kent ve peyzaj planlama, mimari ve peyzaj tasarimini gibi

disiplinler arasi boyutta bir galismayi gerektirmektedir.

19. ylzyilin ikinci yanisi ile birlikte, Osmanh’daki endUstrilesme gabalari demiryollarinin
kurulmasina olanak saglamistir ve Cumhuriyet'in ilaniyla birlikte demiryollarinin ingasi hiz
kazanmistir. Bati Anadolu sahip oldugu zengin yer alti ve yer Ustli kaynaklarn ile
endustrilesmis Ulkelerin en fazla yatirrm yapmak istedikleri bolgelerden olmustur (Ekizoglu,
2012). Bunun bir sonucu olarak da, Anadolu’daki demiryolu tarihi 23 Eylul 1856 yilinda ilk
demiryolu hatti olan 130 km’'lik Izmir - Aydin hattinin bir Ingiliz firmasinin ilk kazmayi
vurmasiyla baglamistir (URL-1). Sanayi devrimi sonrasi kent ve kentlesme kavramlari ortaya
cikmistir. Boylece hizla artan kentler insanlar igin gekim noktalari haline gelmistir (Loures ve
ark., 2007).

Ulasim sistemi, toplumlar icin yasam alanlar ile is, egitim, ticaret, aligveris, saglik,
eglence gibi farkh bircok kullanimlar arasinda kisith zamanlarda aktivitelerin
gergeklestirilmesi icin erisim goérevini Ustlenmektedir. Bu aktivitelerin basinda is alanlarina,
saglik ve egitim merkezlerine ve diger kamu hizmetlerine erisim gelmektedir (Tashgil, 1999).
Kirsaldan kentsel yasam dlizenine gecildiginde insanlarin hareketliligi artmakta, yolculuk
yapilan mekanlarin cesitliligi dedismekte ve fazlalasmaktadir (TUmertekin, 1987). Ayrica
kentlilesen bireyler bu siregle birlikte birinci derecede 6énemli ihtiyaglarinin haricinde sosyal
ve kiulturel igerikli etkinliklere ihtiyag duymaktadir (Miller, 2003). Cankiri ilinde demiryolu ve
karayolu ulasimi is, ticaret, sosyal ve kiltlrel sebepler ile birlikte gegmiste 6zellikle saglk
anlaminda yogun kullanilan 6nemli aglardir. Gegmiste demiryollari kirsal alanlarda ve erigimi
glic noktalarda ozellikle sadlik ve editim hizmeti sunmalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Ginlimizde
bu islevlerinin yani sira Cankiri ili Ankara'ya yakin konumu sebebiyle Ankara Esenboga

havalimaninin havayolu olanaklarindan da yararlanabilmektedir.

Galisma alani olarak segilme nedenleri olarak, tarihi demiryolu ulasiminin ginimuzde
de devam eden hizmetleri, alanin konumu, tarihi ve kilturel o6zellikleri, tarihi yapilarin
yodgunludu, tarihi yapilarin halen kullaniliyor durumda olmasi, sosyo-kiltiirel yapinin da

devam ediyor olmasi gosterilebilir. Endistri alanlar kaynada uzaklk, cevre etkisi gibi
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sebeplerle her ne kadar kentlerin disinda planlansalar da birgogu kentsel gelismeler ve hizli
nifus artisiyla buglin kent merkezinde kalmaktadirlar. Bu calismada, Cumhuriyet Dénemi
teknoloji tarihinin énemli bir bileseni olan ve kentin fiziksel gelisiminde etkin bir rol alan
Gankirn kent merkezindeki 6nemli endlstri miras alani olarak TCDD Cankiri Tarihi Tren Gar
ornegdi incelenmis ve kentin peyzajina ekolojik, ekonomik, estetik ve kilturel boyutlariyla

hangi faydalari sagladiklarini belirlemek hedeflenmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM
2.1. Materyal

Calisma alani Cankiri ili sinirlan icerisindedir. Cankiri ili, ig Anadolu ile Bati Karadeniz
Bblgesi gecis alaninda bulunan yerlesim, glineyde Ankara ve Kirikkale; batida Bolu;
kuzeybatida Karablik; kuzeyde Kastamonu ve dodguda Corum illeri ile sinirlandiriimistir
(Kuter, 2007). Cankiri ilinin yizélcima 7.490 km2 olup, il merkezinin denizden ylksekligi
723 m’ dir. Il sinirlan dahilinde Merkez ilge dahil olmak lizere; Atkaracalar, Bayramdoren,
Cerkes, Eldivan, Ilgaz, Kizilirmak, Korgun, Kursunlu, Orta, Sabanézi ve Yaprakli olmak lzere
12 ilge, 28 belediyelik ve 367 adet kdy bulunmaktadir (Ozan Dindar, 2014).

Calisma alani Cankiri il merkezinde bulunan TCDD tarihi tren gar endlstri mirasidir.
Cankiri'da ilk tren seferlerinin gerceklesmesi 88 yillik bir gegmise dayanmaktadir. Gankiri-
Ankara arasinda yapilan bu seferler Cankiri halkinin Ankara ve yakin ilgeler ile etkilesimine ve
kiltlrel gelisimine dnemli katkilarda bulunmustur. Calisma alani sinirlari Abdul Halik Renda
Mahallesi ile Yanlar Caddesi Cepheli Mevkii'nde 57.046 m?’ lik alanda yer almaktadir (Cankiri
Belediyesi, 2019a) (Sekil 1).
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Sekil 1. Calisma alani konumu
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Galisma alani igerisinde TCDD ve Demiryollari gar sahasi olarak kullanilan ve miilkiyeti
TCDD'’ye ait olan tasinmaz varliklar olarak gar bina ve tesisleri bulundurmaktadir (Sekil 2).

Sekil 2. Tren raylari ve gar binasi (Gankiri Belediyesi, 2019b)

Calisma kapsaminda, peyzaj ve kentsel peyzaj kavramlari, miras, kiltirel miras ve
endustriyel miras kavramlari, endustriyel miras ve kentsel peyzaj iliskisi, endUstri
bdlgelerinin kente kazandirilmasi ve kent peyzaji Uzerindeki etkileri ve Turkiye'de kentsel
peyzaj ve endlstri miraslan gibi konularda arastirmalar yapilmis, cesitli yazili ve gorsel

dékimanlar elde edilmistir.

Calisma alani, herkesin kolayca ulasabilecedi kent merkezinde fakat atil durumda olan
bu anlamda gok boyutlu yapilacak koruma ve kullanim galismalar ve sahip oldugu dogal ve
kultarel varligi ile kente ekolojik, sosyal, estetik ve ekonomik katkilar sadlayarak kentin
imajini destekleyebilecek olan bir endlstri mirasi alanidir.

2.2. Yontem

Bu galismada; kentsel peyzajlarda endustri miraslarinin yeri genel 6zellikleri ile birlikte
ortaya konmus ve galisma alanina iliskin elde edilen verilerle olusturulan teorik cergeve ile
Gankiri tarihi tren gar 6rnegdi peyzajin farkli boyutlar ile Washer (2002), Gomes-Sal ve ark.
(2003), Antrop (2005), Lorzing (2005) ve Atik ve Isikh (2007) den gelistirilerek incelenmistir.
Galismanin gergeklestirimesinde izlenen yéntem Sekil 3te ydntem akis semasinda
belirtiimektedir.
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CALISMA ALANININ BELIRLENMESI
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Sekil 3. Yontem akis semasi

Literatir taramasi ve veri toplama asamasi iki bdlim seklinde olusturulmustur. Ilk
bolimde calisma konusu ile ilgili kuramsal temeller hazirlanmis, ikinci bélimde Cankini tarihi
tren gar ornedine ait plan, kroki, fotograflar gibi gérsel ve gizimsel veriler temin edilmistir.
Calisma alani sinirlan igerisindeki bitki 6rtisu, toprak yapisi, alandaki yapilarin mulkiyet
durumu, belirleyici noktalar, manzaraya hakim noktalar, digim noktalari ve ulasim
sistemleri tespit edilmistir. Ayni zamanda alanda fotograf ve kamera gekimleri de yapilmistir.
Calisma alaninin SWOT Analizi ile galisma alaninin sahip oldugu gigli ve zayif yonler ile firsat
ve tehditler belirlenmistir. Peyzajin farkh boyutlarinin incelenmesinde ise, galisma alaninin
konumu, tarihsel yapi 0zelligi ve mevcut kullanim durumunun kent vyapisi (zerinde

olusturdugu etkisi estetik, ekonomik, ekolojik ve kiltlirel boyutlarla incelenmistir.

3.BULGULAR

3.1. Calisma Alaninin Tarihsel Siireci

Ulkemizde demiryolu sistemi, 153 yilhk kokli bir tarihgeye sahiptir. Anadolu’nun
demiryolu ile tanismasi, Osmanli'nin son déneminde olmustur. Irmak-Cankiri arasindaki 102
km'lik demiryolu 23 Nisan 1931’de de isletmeye aciimistir. Cankiri-Cerkes hatti 1935'te
Gankiri’dan Cerkes ilgesine ulasmistir (Cankiri Belediyesi, 2019a).

Trenin Cankiri'ya gelisiyle beraber halk ile tren adeta ig ige bitlinlesmis ve treni halkin
bircok ihtiyacini karsilayacak bir arac olarak gérmuslerdir. 1930’ larda bazi kasabalarda saglik

ocaklarinin  bulunmamasi biytk bir eksiklik iken, trenlerde bulunan saglk vagonlarn
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sayesinde trenin gectigi glzergahlardaki, yerlesimlere saglik olarak malzeme ve sifa
tasinmistir. Acil veya uzun streli hastaliklar igin tren yolu kullanilarak Cankiri hastanesine,
eder Ankara'ya gidilmesi gerekiyorsa Ankara’ya kadar tren yolunu kullanarak ulasmislardir.
Kasabalarin birgogunda okul bulunmamasi sorununu da tren ile ¢6zim bulunmustur.
Ogrenciler tren ile okulun oldugu yerlesimlere ulasim sagdlamislardir. Bu baglamda tren
Cankirt halkinin sosyal hayatina bliylk katkilar saglamistir (Cankiri Belediyesi, 2019a) (Sekil
4).

Sekil 4. Calisma alani eski bir gérintisid (URL-2)

Cankiri'ya Tenezzih adi verilen trenlerinin seferleri 1931 ile 1950 vyillari arasinda
genellikle gunubirlik olarak Ankara-Cankiri arasinda gerceklesmistir ve trenler Cankiri'ya
haftada 3 kez gelmektedir. Tenezzliih trenleri Cankiri‘da sosyal hayatinin dnemli bir pargasi
olmustur. Tenezzlih trenlerinin amaci seyahatini bilmek, tanimak, 6grenmek bakimindan olan
blylk faydasi g6z o6nline getirilecek olursa, ayni memlekette yasayan halkin kendi 6z
vatanini gérmesi, bilmesi, vatandagslar ile temasa gegmesi baska memleketlere ait bilgisinin
arttinlmasi saglanmistir. Tenezziih trenlerinde biylk bir market vagonu, sadlik vagonu,
tiyatro vagonu, sinema vagonu, yolcu vagonlari, gesitli yoreleri tanitan rehberler ve restoran
vagonlar bulunmaktadir. Teknolojinin gelismesi ve sefer trenlerinin de bu 6zellikleri icermesi
ile zaman igerisinde tenezzih trenleri dnemini kaybetmistir. Tenezzih trenleri sayesinde
Cankiri'da olmayan gida, giyim gibi kent halkinin ihtiyaglari Ankara’dan karsilanabilmistir.
Cankiri‘daki kdy ve kasaba istasyonlarina ugrayan Tenezziih trenleri kiiglik yerlesimler igin
ylruyen ihtiyacg araci olarak gérilmis ve mimkin oldugu kadar bu aragtan yararlanmiglardir
(Cankiri Belediyesi, 2019a) (Sekil 5).

Sekil 5. Tenezzih trenleri (Orijinal, 2019)
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Gankiri'ya trenin gelmesi ile en dodal sonug olarak isgi istihdami artmis ve Cankiri
halkina yeni bir is kapisi acilmistir. Zaman igerisinde trenin bakimlari daha profesyonel
sekilde yapilmaya calisilarak, atodlyeler kurulmustur. Bu atblyelerde tahminlere gére ilk

yillarda 5-10 kisi calisirken bu sayr 1940 yilinin sonlarina dogru 250-300 kisiye cikmistir
(Sekil 6).

diyesi, 2019b)

Sekil 6. Cer atolyesi kalintilari ve déner képri (Cankiri Bele

1931-1950 yillar arasinda Ankara’ya tren seferlerinde artis olmus ve Cankiri-Ankara
arasinda glinde 4 lokomotif yolcu tasimacihdi da yapilmistir. Bu gelismeden dolayi Gankiri
halki Ankara’ya daha sik gidip gelerek, gunubirlik Cankiri-Ankara arasi banliydéyu kullanmiglar
ve Ankara‘daki is istihdamindan yararlanmislardir. Ayni sekilde Ankara’daki halkta Cankiri'ya
gelmis gelenlerin bir kismi galismis, bir kismi ise Cankiri‘dan aligveris yaparak Cankiri

ekonomisine katki saglamislardir (Cankiri Belediyesi, 2019a).
3.2. Calisma Alaninin Sosyo-Ekonomik Yapisi

Tren garinin sosyo-ekonomik yapisi dederlendirilirken nufus, editim, saghk, kalturel
imkanlarin 6zellikle tren yolunun aktif olarak kullanildigi donemde hizla gelistigi gozlenmistir.
Bu imkanlar toplumu sosyal agidan her yéniyle olumlu sekilde etkilemistir. Bu kapsamda
1931-1950 vyillarn arasinda 177.587-217.188'e vararak hizla artan nlfusun ©Onemli
sebeplerinden biri olarak tren hattinin aktif olarak kullanimi ve istihdam imkanlarinin artmasi

gosterilebilir.
3.2.1. Niifus

2018 yili genel nifus sayimi sonuglarina gére Gankiri ilinin toplam nifusu 216.362 olup
yillik ntfus artis hizi % 16.28 ‘dir. Tlrkiye geneli itibari ile (81 il iginde) 1. sirada yer alip Ulke
nifusuna katki saglamaktadir (URL-3).

Tirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) verilerine gére Tirkiye'de en fazla nifus artis orani
Cankin ilinde olmustur. Cankiri nifusu bir énceki yila gére 30.288 artmistir. Bu nifus oranini
109.512 erkek ve 106.850 kadindan olusmaktadir. Cankiri'nin nifusu binde 150,8 artisla
Turkiye'de ilk sirada yer almaktadir (URL-3).

3.2.2. Egitim

Osmanli Imparatorluju déneminde Cankin'nin énemli bir egitim merkezi oldugu
bilinmektedir. 1545 yilinda Seyhllislam’in Cankinn medresesinde miderrislik yapmasiyla,
Cankir'nin 6nemli bir egitim merkezi olma yolundaki calismalari baslamistir (Kuter, 2007).
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Gankiri ilinde 2018-2019 editim 6gretim yilinda 17 anaokulu, 55 ilkokul, 54 ortaokul,
38 ortadgretim ve 12 halk egitim merkezi olmak Uzere toplam 176 okul bulunmaktadir.
Toplam 176 okulun 149°u sehirde, 27 ’si kdyde egitim yapmaktadir (Cankin Valiligi, 2019).

Kent merkezinde 1 Universite, Universiteye bagh 8 fakllte, 5 enstitl, 1 yluksekokul ve

5 meslek yiiksekokulu bulunmaktadir. Universitenin toplam 12.983 égrenci vardir (URL-4).
3.2.3. Calisma Alaninin Demiryolu Baglanti Noktalari ve Ulasim Sistemleri

Demiryoluna 1931’de kavusan Cankiri ilinde demiryolu uzunlugu toplam 172 km olup,
yol Germece-Cankir II merkezi-Apsari-Demircevre-Gélliice-Sumucak-Kursunlu-Atkaracalar-
Cerkes-Kurtcimeni-ismetpasa-Ortakdy-Eskipazar glizergahlarini  takip etmektedir. Ilde
demiryoluyla yolcu ve ylUk tasimacihdi yapilmaktadir. Cankiri’ dan her gin Cankiri-Irmak-
Ankara-Kayseri yonline 9 yik treni ve Cankiri-Karabik-Catalagzi-Zonguldak yénine de 9 ylik
treni olmak Gzere toplam 18 ylk treni kalkis yapmaktadir. Ayrica, Ankara- Cankiri-Karabik-
Zonguldak ve Zonguldak-Cankiri-Ankara seferi yapan Karaelmas Ekspresi ile de yolcu
tasimaciligi yapilmaktadir (Cankiri Belediyesi, 2019a) (Sekil 7).

e BARTIN

KARABUK »KASTAMONU

Karabiik
Ulkii

KIRIKKALE

ANKARA

Sekil 7. Ankara - Zonguldak tren hatti (BAKKA, 2019)
3.2.4. Galisma Alanina iliskin SWOT Analizi

Bu analiz ile calisma alanindaki fiziki ve sosyo-kiltiurel durum saptanip, tarihi gevre
koruma ve yenileme islemleri sirasinda guicli yonler ve firsatlarin nasil dederlendirilecedi,
zayif yonlerin glgli yonler durumuna nasil gevrilecegi ve kisitlamalarin ortadan kaldiriimasi

icin nelerin yapilabilecedi arastirimistir (Tablo 1).
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Tablo 1. Calisma Alani SWOT Analizi

GUCLU YONLER ZAYIF YONLER
- EndUstriyel mirasin kent merkezinde - Alanin kent halkina yeterli ve dogru
bulunmasi tanitilamamasi
- Gankiri‘da bir demiryolu ve demiryolculuk _  vere| yontemlerin endiistri miraslarinin
tarihi bulu_nmaS| . L korunmasina yonelik bilgi eksikliginin
- Ilde demiryolu olmasi, proje arazisinin
demiryolunun hemen yaninda olmasi olmasi
- Ilin Ankara’ya olan yakinhgi
- Ilde Ilgaz gibi yaz-kis turist ceken bir
ilcenin bulunuyor olmasi
- Alanda o6zgin vyapilarin bulunmasi (Gar
binasi, Cer atdlyesi kalintilari ve doéner
kopri)
FIRSATLAR TEHDITLER
- Demiryollarinin llkemizde giindemde olan -  Kent baskisinin fazla olmasi
bir sektdr olmasi - Gankiri Belediyesi'nin gelistirdigi ve
- Son dénemde Dogu Ekspresi’‘nin basini uygulamakta oldugu projeyle alanin
cektigi tren turizmi etkinliklerinin artmis 6zgilin yapisinin bozulmasi
olmasi
- Miuze-kent konseptinin olmasi
- Alanin iyilestirilmesiyle, demiryolu
turizminde beklenecek artis
- Cankiri kent merkezinden gegen

demiryolu acik yesil alan sistemine katki
sadlayabilecek bir potansiyele sahip
olmasi

- Yerel drinlerin sergilenmesi ve hatta
pazarlanmasi igin uygun bir platform
olmasi

SWOT analizi incelendiginde alanin glicli yonlerinin ve firsatlarinin 6ne giktidi
gozlenmektedir. Calisma alani 6zellikle kentin en aktif ve merkezi bir noktasinda bulunmasi,
killturel ve tarihsel Ozellikleri ve yesil alanlariyla kent peyzajina énemli katkilari olan bir alan
niteligi tasimaktadir. Alanda son dénemde artan nifus ve kentsel baski ile birlikte endUstri
miraslan hakkindaki bilgi ve tecriibe eksiklikleri alanin zarar gérmesine sebep olabilecek

konular olarak ele alinmahdir.
3.2.5. Calisma Alaninin Kent Peyzajindaki Farkli Boyutlar

Estetik, ekonomik, ekolojik, kiltlrel boyutlariyla calisma alani ele alindiginda Cankiri
tarihi tren garinin boélgeye sosyal, kiltirel, ekolojik ve ekonomik agidan 6nemli katkilar
sagladigi gozlemlenmistir. Calisma alani, estetik boyutta donemin tipik mimari 6zelliklerini
yansitan yapilariyla; ekonomik boyutta bélge halkina saglayacadi istihdam ve ev ekonomisine
katkilariyla; ekolojik boyutta yesil alanlar ve bitki 6rtiist ile; kiltlrel boyutta ise sagladig
rekreasyonel olanaklar ve sosyallesme imkanlariyla éne c¢ikmakta olan 6énemli bir cazibe

merkezi konumundadir.

Kent Peyzajinda Estetik Boyut

Estetik, glizelligin insan akli ve duyulan (zerindeki etkilerini konu olarak ele alan

felsefe daldir. (Turani, 2004; Sentlirk, 2013). Eski Yunan'dan Ronesans’a kadar glzelligin
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nesneden kaynaklandigi ya da baska bir deyisle nesnel bir fiziksel o6zellik oldugu
dustnilmustir (Lothian, 1999; Ozgiic ve ark., 2009). Peyzaj estetigi ise estetik kavramindan

yola cikilarak dogal ve kulturel cevrenin estetik olarak dederlendirildigi algisal bir boyuttur.

Estetik boyut peyzajin goérsel niteliklerini temsil etmektedir. Peyzaj ilk olarak estetik
boyutu ile algilanmakta olup gérsel anlamda ifade edilen resimler, tuvaller peyzaj ile ilgili ilk
calismalar olusturmaktadir. Peyzaj da estetik boyut gdrsel acidan her zaman “glizel” olmak
zorunda dedildir. Midahale edilmis olsa da peyzajin bir kisiliginin olmasi 6nemlidir (Atik ve
Isikli, 2007).

Calisma alaninda estetik boyut kapsaminda vyapisal ve bitkisel elemanlar
dederlendirilmistir. Yapisal boyutta sehrin en 6nemli ve merkezi noktasinda bulunan calisma
alani, igerisinde 30.180 m2 si sosyal kdltlirel tesis ve rekreasyon alani, 6.530 m? si egitim ve
kultir merkezi, 7.100 m? si spor kompleksleri ve bunlari destekleyen alanin iki ucunda
13.236 m? si konut ve ticaret alani olmak Uzere toplam 57.046 m? lik bir alani kapsamaktadir
(Cankiri Belediyesi, 2019a).

1931 yilinda Gankiri'ya trenin gelmesi ile buharli makine ddéneminde gar binasi,
disardan gelen galisanlarin konaklamasi igin mustemilatlar, yukleme - bosaltma alanlari, cer
atblyesi ve revizorlik (vagon bakimi) alanlari, depo alanlari yapilmistir. Bu farkh kullanim
alanlarinin yapi malzemesi saglam tas ve beton olmak lzere, donemin mimarisini sembolize
eden alanlardir. Alanlarin tas yapi olmasinin bir baska nedeni ise trenlerin olusturdugu
sarsintida saglam kalabilmesidir. Bu 6zellikli yapi alanlari endUstri mirasi olma o6zelligi ile

tarihi dokunun korundugu ve dénemin mimarisinin ortaya koyuldugu 6nemli mekanlardir.

Bitkisel boyutta ise alan icerisinde bulunan ve Cankiri'nin dodal tirlerinden olan
karagam, ceviz, badem gibi bitki tirleri alanin farkli noktalarinda tamamlama, birlestirme,
vurgulama, yon verme, yumusatma, fon olusturma, gorsel gekicilik saglama gibi pek cok
fonksiyonu gergeklestirebilecek oranda alanda bulunmakta ve alana estetik anlamda katkida

bulunmaktadir.
Kent Peyzajinda Ekonomik Boyut

Turizm ve istihdam kentsel peyzajin estetik, tarihsel ve rekreasyonel dederleri kentin
cazibesini artinir ve turizm variglarini artirarak istihdam ve gelir Gretmektedir. Iyi planlanan

ve yonetilen kent parklar bir alanin ekonomik yasantisini canlandirmaktadir (Uzun, 2005).

Politik gérisler retim ve ekonomik egilimler peyzajin gelismesine yén verir. insanin
yasamak icin gerceklestirdigi ekonomik faaliyetlerin yansimasi ve dogadan yararlanma
cabasinin bir ifadesi olan peyzajda ekonomik ve politik olan kullanimlarn seklinde
yansitmaktadir (Atik ve Isikli, 2007).

Calisma alani olan Cankiri demiryolu istasyonu, Cumhuriyet'in ilanindan 8 yil sonra
yani 23 Nisan 1931 tarihinde agilmistir. O ddnemlerde cesitli nedenler ile kullanilan alan
glnimuizde Karaelmas Ekspresi olarak kullanilan; Ankara tren gar ile Zonguldak tren gar
arasinda Devlet Demir Yollar tarafindan isletilerek ekonomik olarak katki saglamaktadir. Ayni
zamanda alan igerinde kalan yesil alanlardan kent halkinin yemlik ve yemeklik baklagilleri
toplayip pazarlarda satis yaparak ev ekonomisine katki sagladiklari bilinmektedir.
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Kent peyzajinda Ekolojik Boyut

Peyzajin estetik bltlnldnd olusturan flora ve fauna elemanlari ve toprak, jeoloji,
hidroloji, edim gibi diger peyzaj faktorleri arasindaki dinamik boyutu temsil eder. Peyzajin
iceriginin anlasilmasinda 6nemli roli oynarken, peyzajin korunma gerekleri ve derecelerini
tanimlamaktadir (Atik ve Isikli, 2007).

Calisma alaninda Abdul Halik Renda Mahallesi ile Yanlar Caddesi Cepheli Mevkii
arasinda kalan bir acik yesil alan bulunmaktadir. Semt sakinlerinin kisitli beton cevrelerde
yasayanlara gore daha gulcli sosyal baglara sahip oldugunu séylemek mimkindir. Endastri
mirasi olan bu yesil alan konum olarak alanin yesil alan kapasitesini karsilayan bir
potansiyele sahiptir (Sekil 8).

Sekil 8. Calisma alaninin yesil dokusu

Cankin ili dogal bitki ortlisti Ust florasini karagam, saricam, ardic, mese, ladin ve
goknar gibi orman adaclari ile ahlat ve kizilck gibi meyve adaglari olusturmaktadir. Alt
florada ise hububat, yemlik ve yemeklik baklagiller ile devedikeni ve ayrik otu gibi bitkiler
bulunmaktadir. Calisma alani sinirlari igerisinde ise yine bozkir bitki 6rtlisiine ait agag turleri
olan ceviz (Juglans regia), yalanci akasya (Robinia pseudoacacia L.), karagam (Pinus nigra),
badem (Prunus dulcis), kayisi (Prunus armeniaca L.) ve kizilcik (Cornus mas) yer almaktadir.
Ayni zamanda alan igerisindeki alt florasinda ise yemlik ve yemeklik baklagiller ile devedikeni
(Silybum marianum) ve ayrik otu (Agropyron repens) gibi bitkilerin bulundugu 6nemli bir

yasam alanidir.

Cankin ilinde ova cok az olup, diz araziler genelde yayla 6zelligine sahip vadilerden
olusmaktadir. Erozyon nedeniyle jeolojik yapi dedisiklie udramaktadir. Kizilirmak nehri
boyunca polikiiltiir tarim yapilabilmektedir. ilin genel toprak yapisi organik maddece oldukca
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fakirdir. Bu kapsamda galisma alaninda yetisen alt ve Ust floradaki bitkilerin varligi alandaki

topradin verimliliginin gostergesi olmasi agisindan 6nemlidir.
Kent Peyzajinda Kiiltiirel Boyut

Gorsel ekonomik ve ekolojik faktorler tek basina peyzaji tanimlamada yeterli olmayip,
kaltturel dederler ve gecmisten gunliimize tasinan slrecler ile peyzaji tanimlamaktadir. Bir
alanda bulunan anitlar, kutsal yapilar, tarihi yapilar kadar sosyal ve ekonomik faaliyetlerin
izlerini tasiyan tim dodal ve kdilturel yapilar peyzajin kiltirel boyutunu temsil etmektedir
(Atik ve Isikli, 2007).

Toplum tabanh etkinlikler yardimi ile gocuklar ve gencler icin yetenekleri, bilgilerini ve
editimlerini gelistirmelerine yardim edecek sekilde yesil alanlar ¢ok cesitli editimsel firsatlar
sunmaktadir. Parklar okul cagi gocuklari ve yetigkinlerin editimi igin, kaynak olusturmaktadir.
Dogaya zarar vermeden tasarlanan parklar, tarih, kiltir, botanik ve yaban hayati yontinden
ilgi cekmektedirler. Ekolojik editimin gergeklestiriime alanlar olarak bilinmektedir (Polat ve
Onder, 2012).

Doga ve yesil alanlar dis mekanlarin kullaniminda odak noktalardir, komsular arasinda
sosyal bag ve etkilesimi saglamaktadir. Kent igerisinde olusan ortak olarak kullanilan dis
mekanlarda yesil alanlarin varlidi sosyal baglarin gelisimini desteklemektedir. Sosyal
iliskilerin kurulmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Kentlerde toplumun tim Uyeleri yesil
alanlar kullanarak sosyal gerilimini disUrebilir ve siniflari birbirinden haberdar edebilir. Yesil
alanlar glindelik olaylarin gesitli insanlar ile gorlslip paylasilabilecegi mekanlardir. Cesitli
etnik gruplarin kiltirel karakteristikleri ile kultlrler arasi etkilesim firsatlari saglamaktadir.
Cesitli rekreasyon ornekleri ile birlikte, kendini ifade etme ve kesfetme gibi park
ziyaretgilerinin ihtiyac duydugu ve onlari memnun edecek sosyal ve kiiltiirel programlara
talepler vardir. Farkh yaslardaki kullanicilarin, karsilasma, ytrime, oyun, sohbet etme gibi

etkinliklerde bulunabilme firsatlar saglamaktadir (Kizilaslan, 2007).

Acik yesil alanlar rekreasyonel amaglar igin organize edilmis dis mekanlarn olustururlar.
insanlarin aktif ve pasif rekreasyonlan icin bitiin olanaklari hazirlarlar (Oduz, 1998).
Rekreasyon faaliyeti olarak calisma alaninda dinlenme, komsular arasi sosyal bag kurma,
profesyonel ve amator fotograf cekme gibi aktiviteler yapilmaktadir. EndUstriyel miras olan
alana gelen ziyaretgiler ders kapsaminda, akademik galisma ya da tarihi gezinti amagli

ziyaret edilmektedirler.

Kentsel alanlarda yer alan tarihi ve kiltirel dederi ylksek mekan ve objelerin
korunmasi, bu alanlarin siirdirebilirliginde énemli rol oynamaktadir. Ozellikle tarihi unsurlar
cevresinde yapilan peyzaj dizenlemeleri bu dederlerin 6n plana c¢ikmasina koruma ve
kullanma dengesi icinde dederlendiriimesine olanak saglamaktadir. Calisma alani endUstri
mirasi niteligi tasidigi igin alan korunmal ve kentin 6nemli kiltlirel pargalarindan biri olma

ozelligini yitirmemelidir.

4. SONUC VE TARTISMA

GunUmizde bircok endustriyel alan, tarihi, mimari, estetik ve sanatsal dederi ylksek

yapilar olmasinin 6tesinde dodal, kirsal, kentsel, tarihi ve sosyal degerlerle bitlinlesmis daha
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baytuk bir kultirel gecmisin 06deleridirler. Bu alanlari ve alanlardaki tarihsel yapilari
dederlendirirken eski zamanlardan itibaren icinde konumlandiklari kentin 6nemli bilgi
kaynaklarn oldugu dikkate alinmalidir. Bu nedenle endustriyel alanlarin kentlerdeki kultarel
surdirulebilirligi baglaminda kendi tarihsel birikimini koruyarak ve tarihsel deneyimlerinden
elde edilen bulgular strdurilebilirlige kaynak olusturacak sekilde yorumlanmalidir. Tarihi
endustri alaninin var olan mimari yapisina mimkin oldujunca saygl duyarak bir yeniden
islevlendirme cgalismasi yapilirken, ayni zamanda gegmisi ile ilgili bize kaynak olmali ve

kalttrel sardtrulebilirligi de devam ettirmelidir(Secer Kariptas ve ark., 2015).

EndUstriyel miras kapsamindaki yapilarin yeniden dederlendirilmesi sirasinda yapilacak
tim uygulamalarda éncelikle amac endistri tesislerinin kendilerine 6zgl niteliklerini korumak
olmalidir. Basarili bir uygulamanin islevini stirdlirerek hayatta kalabilmesi igin glic birligi
olmahdir. Bu nedenle halkin, Gniversitelerin, yetkili yerel ve merkezi kurumlarin, ilgili kisi ve
kuruluglarin ortak calismasi saglanmalidir. Bu gibi calismalarin Turkiye’ de endUstri mirasi
kavraminin anlasilmasi, endUstri yapilarina bakis acisinin dedismesi ve dederlendirme

kapsamina alinmasi yéninde olumlu bir adim olacaktir (Seger Kariptas ve ark., 2015).

Endistri mirasi kavraminin tim dlnyada yayginlasmasi ve dederinin anlasiimasi igin
dogru sekilde yapilmis yeniden isleviendirme oOrnekleri cogalmahdir. Bu sekilde endustri
uygulamalari, 6zglin nitelikleri ile karakteristiklerinin oldugu kadar, gizlenmis anlamlarinin ve
belleklerinin de ortaya cikarilmasi ve sonunda kimliklerinin yeni bir anlayigla yeniden

yorumlanmasi gerekmektedir.

Calisma sliresince galisma alanina benzer endlstriyel miras ornekleri ve koruma
calismalar incelenmistir. Bu kapsamda Ingiltere'deki Midland Demiryolu hatti ve
Amerika'daki Rail City Demiryolu Mizesi 6rnekleri 6ne gikmaktadir. Midland Demiryolu hatti
bircok fakh silirecten gecse de son dénemde edlence ve seyahat rotasi haline gelmistir. Bu
gelisimi alanin tarihi dokusunu koruyarak ve yaban hayatina énem vererek yesil bir yol agi
sistemi olusturulmus, ylraylds parkurlari yapilmistir. Midland Demiryolunda gerek bdlge
ekonomisi gerekse alanin ekolojik kosullari g6z o6nlinde bulundurularak bir galisma
yapilmistir. Midland Demiryolunda gunubirlik geziler ve is igin kullanilan trenler ekonomik
olarak katki sadglamaktadir (URL-5). Rail city mizesi ise ilk buharla galisan demiryolu
miuzesidir. New York'un Sandy Creek kasabasinda Ontario Goli'niin dogu kiyisindaki Sandy
Pond'da bulunan Rail City, ziyaretgilere gercek demiryolu lokomotifleri, vagonlar, tramvaylar,
binalar, yapilar ve ekipmanlardan olusan genis bir koleksiyonu kesfetme imkani sunmaktadir

ve bu o6zelligiyle alanin tarihsel yapisini éne gikarmaktadir (URL-6) (Sekil 9).

oY

Sekil 9. Midland demiryolu ve Rail City demiryolu (URL-5, URL-6)
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Galisma alani olan Gankiri Tarihi Tren Gari da Midland demiryolu mirasina benzer
ozellikler tasimakta, Cankiri kenti icin yesil yol sistemi olabilecek kapasiteyi tasimaktadir.
Yakin gevresinde yer alan Istiklal Yolu da bu calismayi desteklemektedir. Calisma alani ayrica
gunubirlik geziler icin uygun 6zelliklere sahiptir ve bu anlamda alanda yer alan ancak atil
durumda olan tenezziih trenlerinin onariip glnimulzde bu amacla kullanilabilirliginin
saglanmasi mumkindUr. Rail city mizesinde gerceklestirilen endlstriyel mizecilik calismalari
calisma alaninda da gergeklestirilebilir. Bu kapsamda alanda bulundan tarihi trenler,
lokomotifler, tenezziih trenleri, atdlyeler ve vyapilarin korunarak sergilenmeleri imkani

yaratilabilecektir.

Calisma alaninda vyapilan SWOT analizi ve peyzajin farkh boyutlan birlikte
dederlendirildiginde alanin kent peyzajina tim yonleriyle pozitif katki sagladigi ve guglu
yonler ve firsatlarin 6ne ciktigi gézlemlenmektedir. SWOT analizi ile alanin mevcut varliginin
glgclu yoénler ve firsatlan, zayif yonler ve tehditlere gére daha fazla 6ne gikmakta, alanin
cazibe noktasi olmasina sebep olacak nitelikler tasimakta oldugu goérulmektedir. SWOT
analizinde go6ruldaga gibi calisma alaninin kente sadladigi en 6nemli katkilardan biri kentin
blylk oranda yesil alan kapasitesini karsilamasidir. Son dénemde kentte artan nifus ve
okuma orani ile Gankiri kent merkezi 6zellikle geng nifusun yogunlastigi noktalardan biridir.
Bu acidan kent merkezinde yer alan Calisma alani, Cankiri'nin yesil alan kapasitesi, ekonomik

kapasitesi, tarihsel ve sosyal 6zelliklerini kuvvetlendiren, kentin 6nemli unsurlarindan biridir.

Endustri mirasi olan Calisma alani Cankiri kentine 6zgl bir kent kimligi olusturabilecek
potansiyele sahiptir. Bu anlamda Calisma alaninda peyzajin farkl boyutlari incelendiginde
alanda yer alan gar binasi, mustemilatlar, ylkleme - bosaltma alanlari, cer atdlyesi ve
revizorlik (vagon bakimi) alanlari, depo alanlar endistri mirasi ile tarihi dokunun korundugu
o dénemdeki yapilarina gore restorasyon yapilarak kent estetigine katki saglayabilmektedir.
Karaelmas Ekspresi olarak kullanilan; Ankara tren gari ile Zonguldak tren gari arasinda
Devlet Demir Yollar tarafindan isletilerek ekonomik olarak katki saglamaktadir. Bu gizergah
Uzerine daha o6nceden kullanilan glinibirlik yolcu tasimaciligi getirilerek kent ekonomisine
katki saglanacaktir. Calisma alani endlstri mirasi olan bu yesil alan hem gegmis tarihin
gunuimuzde bir mirasini hem de ekolojik olarak alanin yesil alan kapasitesini karsilamaktadir.
Bu kapsamda alanda tur tespiti yapilmali, varsa alandaki farkli endemik tarler de tespit
edilmelidir. Kent halkina sagladigi kultlrel potansiyel acisindan Calisma alaninda dinlenme,
komsular arasi sosyal bag kurma, kent icerisindeki sosyal gerilimi distrme ve siniflari
birbirinden haberdar etme ve alan igerisinde profesyonel ve amator fotograf cekme gibi

aktiviteler yapilmaktadir. Bu faaliyetler artmali ve devamhhdi saglanmalidir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

When the period of transportation and communication facilities were inadequate and
human population less on Earth, dealing with agriculture, husbandry and hunting was
enough to sustain people lives. Increasing of the human population for centuries,
discoveries, inventions, sense of social life fostering and advancements of science and
technology require some rational and economical consumptions.

With the development of industrial revolutions began to steam, rational production
systems have been developed which are enough to feed the world's current population.
Some industrial facilities (closed - open - semi open) have been developed for having
planned, rapid, rational economic, series, and also recycled productions. Because of these
productions facilities' relative remoteness from public buildings should be necessary about
their products and waste such as gas, smoke, odor, dust, steam, noise, solid and liquid
wastes and chemicals, these production (industial) areas determination become a necessity
in urban plans.

Cultural landscape is a combination work of man and nature and important part of our
cultural heritage. According to cultural landscapes, industrial landscapes play an important
role especially in urban region. Industrial landscapes are important to define the city and to
bring its identity, improve the conditions of human life. Historical industrial areas have
developed outside of the cities within the industrial revolution and they remained in city
centers. They have been abandoned because of increasing population developing technology.
The transformation of industrial heritages is considered as an important opportunity in terms
of keeping these heritages alive and regaining them. Transformation, preservation and
reclamation of former industrial areas create ecological and cultural awareness and also
encourage citiziens to reuse of these areas. These areas are often converted into parks,
museums, etc. and increase green usage to create sustainable urban areas in the world.

In this study, aesthetic, economic, ecological and cultural dimensions of Cankiri city
landscape were examined in the example of the historical railway station. As a result of the
data obtained and the analyzes carried out in the field, the research was supported and

suggestions were made in order to transfer the industrial heritage to future generations, to



Inonu University Journal of Art and Design (2019) SSN: 309-9876, E-ISSN: 1309-9884

17

bring the buildings to urban life with an appropriate function and to protect their original

identities.
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OZET

Korunan alanlarda ziyaretgi sayilarinin strekli artmasi ile
birlikte ziyaretgi faaliyetlerinin neden oldugu etkilerin
tespit edilmesi ve ydnetilmesi giderek zorlasmaktadir. Bu
durum alan yoneticilerinin karar verme slreglerini de
etkilemekte ve sirdirilebilir ydonetimi karmasik hale
getirmektedir. Normatif yaklasim rekreasyonel
faaliyetlerin gerceklestigi bu alanlarda kaynak degerlerini
ve kullanici deneyim kalitesini arttirmak ve ayni zamanda
alan ydnetimine yardimci olmak amaciyla sosyal bilimler
disiplinlerinden dogal kaynak ydnetime uyarlanmis bir
yaklagimdir. Normlar, insanlarin davranislarini veya
davraniglarinin sonucu olarak ortaya gikan sonuglari
kabul  edilebilir veya kabul  edilemez olarak
degerlendirmek icin kullandiklari standartlardir. Normlar
bu nedenle hangi davranisin veya kosullarin olmasi
gerektigini tanimlayarak yoneticilere yonetim kararlarini
dizenlemede yardimcr olur. Bu cgalismada, ziyaretgi
y6netimi galismalarinda yer alan normatif yaklasim ve bu

ABSTRACT

In protected areas, it is becoming more difficult to identify
and manage the impacts of visitor activities due to a
constantly increasing number of visitors. This also affects
the decision-making process of land managers and
complicates  sustainable = management. Normative
approach is an approach that adapted from social science
disciplines to natural resources in order to increase
resource values and quality of user experience in these
areas where recreational activities take place and at the
same time to help the land management process. Norms
are the standards that people use to evaluate their
behavior or the consequences of their behavior as
acceptable or unacceptable. Norms therefore help
managers to organize management decisions by defining
what behavior or conditions should be. In this study,
normative approach in visitor management studies and
the concept of norm, norm measurements and how they
take place in visitor management are examined.

baglamda, norm kavrami, normlarin nasil dlgildugu ve

ziyaretci yonetiminde nasil yer buldugu incelenmistir. Keywords: Protected Areas, Visitor Management,

Normative Theory, Standards, Norm Measurement

Anahtar Kelimeler: Korunan Alanlar, Ziyaretgi
Yoénetimi, Normatif Teori, Standartlar, Normlarin
Olgiilmesi

1. GIRIS

Rekreasyon ve turizm amagli kullanilan korunan alanlarda (milli parklar, tabiat parklari ve diger
rekreatif-turistik mekanlar) ziyaretci sayilarinin sirekli artmasi ile birlikte, ziyaretgi
faaliyetlerinin neden oldugu etkilerin tespit edilmesi ve yonetilmesi giderek zorlasmaktadir. Bu
durum alan yodneticilerinin karar verme slreglerini de etkilemekte ve sirdurtlebilir yonetimi
karmasik hale getirmektedir. Rekreasyonel faaliyetlerde bulunan kisiler, dogrudan veya dolayh
olarak bagkalarinin rekreasyon deneyimlerini etkileyebildikleri gibi ayni zamanda fiziksel
cevreyi de dogrudan veya dolayli olarak etkileyebilmektedirler. Bu noktada, ziyaretci yénetimi
calismalari ile kullanici deneyimlerinin rekreasyonel kalitesini arttirmanin yani sira olumsuz
etkileri kontrol etmek amaciyla kalite géstergeleri ve standartlari belirlenerek tasima kapasitesi
analizleri yapilmaktadir (Manning, 2007).

Tasima kapasitesi analizlerini sistematik bir sekilde gergeklestirebilmek ve olusan olumsuz
etkileri kontrol etmek ve alani daha iyi ydnetebilmek igin gelistirilen gesitli ziyaretgi yonetim
modelleri vardir. Gelistirilen bu modeller; Rekreasyonel Firsat Dagilimi (ROS) (Clark ve and
Stankey, 1979), Kabul Edilebilir Degisim Sinirlari (LAC) (Stankey ve ark. 1985), Ziyaretgci
Etkinlikleri igin Yonetim Sdureci (VAMP) (Graham ve ark., 1988), Tasima Kapasitesi
Dederlendirme Streci (CCAP) (Shelby ve Heberlein, 1984), Ziyaretci Etki Yonetimi (VIM)
(Graefe ve ark., 1990), Ziyaretci Deneyimini ve Kaynadi Koruma (VERP) (Manning, 2001)
olarak bilinmektedir. Bu modellerin uygulamalarinda izlenilen asamalar farkllik gosterse de
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ortak amacglari kaynak ve kullanici arasindaki koruma-kullanim dengesini saglamak ve es
zamanlh olarak rekreasyon deneyim kalitesini arttirmaktir (Pigram ve Jenkins 1999).

Kaynak dederlerinin ve kullanim miktarindaki dedisimlerin ziyaretgilerin rekreasyon deneyim
kalitesini etkiledigi bilinmektedir, ancak bu durum ziyaretgiler arasinda farklilik géstermektedir.
Yani tim bireyler artan kullanima ya da dedisen kaynak degerlerine ayni derecede tolerans
gbstermemektedir. Bireylerin etkilere olan toleranslarini belirlemek zordur clnkd farkh
bireyler, baskalarinin varhdini dederlendirirken veya diger kullanicillarin yarattigi etkileri
dederlendirirken farkli normatif standartlar belirtmektedirler.

Normlar sosyal bilimler disiplinlerinde kullanilan kuramsal bir olgu olup, ziyaretcgi ydnetimi
calismalarinda kabul edilebilirlik sinirlarinin ne oldugunu ve hangi etki dlzeyine kadar
kullanima izin verilebilecedini aciklamada kullanilan bir kavramdir (Manning, 2018).
Arastirmalarda normlar, belirli bir rekreasyon alaninin sosyal, cevresel ya da y®netimsel
ozelliklerine kars! bireylerin ortak tutum ve tercihlerini kavramsallastirmada kullaniimaktadir
(Manning, 2007). Normlarin bu tarz arastirmalara entegre edilmesiyle, rekreasyon alanlarinda
ziyaretgi yonetimine asadida ozetlenen gibi 6énemli katkilarinin oldugu ortaya konmustur
(Shelby ve Vaske, 1991; Heywood, 1996; Shelby, Vaske ve Donnelly, 1996);

« Istenilen ideal kosullar belirlemeye yardimci olmak,

+  GoOstergeleri yani olculebilir dediskenleri tanimlamak,

+  Gosterge dediskenleri igin standartlar belirlemek,

« Kabul edilemez ile kabul edilebilir kosullar arasindaki farki ortaya koymak,
«  Normlar hakkinda fikir birligi derecesini gostermek.

Uluslararasi literatlirde 6zellikle Kuzey Amerika’da yapilan arastirmalarda normatif yaklasim
galismalarinin 6nemli etkileri oldugu kanitlanmisken (6rn: Donnelly, Vaske, Whittaker, ve
Shelby, 2000; Manning, 2007, 2011; Shelby ve ark., 1996; Vaske, Donnelly, ve Shelby, 1992),
Ulkemizdeki ulusal literatlirde ziyaretgi yonetimi konusunda yapilan calismalarda normatif
yaklasim arastirmalari az sayidadir (6rn: Akten ve Gul, 2014; Goktug ve Arpa, 2015; Akyol ve
Akbulut, 2017).

Bu calismada, rekreasyon ve turizm amach kullanilan korunan alanlarda kaynak dedgerlerini ve
sosyal kosullari korumak icin yapilan ziyaretgi yonetimi calismalarinda yer alan normatif
yaklasim ve bu baglamda, norm kavrami, normlarin nasil 6lgiildigl ve ziyaretgi yonetiminde
nasil yer buldugu incelenmistir.

1. NORMATIF TEORI

Normlar “normal, ortalama, olagan veya standart” anlamina gelmektedir (Cancian, 1975).
Normlar bir toplumda yasayan insanlarin neyi, ne zaman ve nasil yapmalari gerektigini bildiren
kurallardir. Her kulttr kendi varhdini birlik ve beraberlik halinde ayakta tutmak igin insan
davraniglarini dizenlemek zorundadir. Bu siregte normlar birer davranis rehberi olurlar
(Glngor, 2011).

Normlar sadece toplumsal diizeyde insanlarin nasil davranmasi gerektigini belirlemede degil,
ayni zamanda bireylerin toplumda nasil davranmalar gerektidini ifade etmek iginde
kullanilmaktadir (Homans, 1950; Fishbein ve Ajzen, 1975). Bireyler eder normlari ihlal
ederlerse, ne kazanip kazanmayacaklarini yani davraniglarinin dodguracagi sonuglari
ongorebilmektedirler (McDonald, 1996).
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Sekil 1. insan Davranisinin Kavramsal Hiyerarsi Modeli (Vaske ve Donnely,

1999).

Psikolojide normlar bireyin davranislarinin kavramsal suregleri igerisinde agiklanmaktadir.
Vaske and Donnelly (1999)'nin belirttigine gore kavramsal hiyerarsi modelinde bireyin
davranislari meydana gelene kadar dederlerden baslayan bir yapilanmanin oldugu
gorilmektedir. Bireyin dederleri az sayida ve gok yavas dedisim gostermekte iken davranislari
cok cesitli ve hizli degisim gostermektedir. Ayrica arastirmacilar hiyerarsideki her seviyenin bir
onceki veya bir sonraki seviyeye etkisi oldugunu belirtmislerdir (Ball-Rokeach ve ark., 1984;
Fulton ve ark., 1996; Homer ve Kahle, 1988; Rokeach, 1973;1979). Modelde normlar,
tutumlar ile ayni seviyede ve orta kisimda yer bularak ‘dederlendirici’ olarak agiklanmistir (Sekil
1).

Rekreasyon ve turizm alaninda normlar, bireylerin faaliyetlerini, c¢evrelerini, yonetim
eylemlerini veya kosullarini iyi veya kotlu, kabul edilebilir veya edilemez olarak
degerlendirmede kullandigi standartlar olarak tanimlanmaktadir (Shelby, Vaske ve Donnelly,
1996). Benzer sekilde Whitaker ve Shelby (2002), normlari neyin uygun olup olmadigini
dederlendirme ya da kisilerin meydana gelen davranis veya durumlar dederlendirmede
kullanilan standartlar olarak tanimlamistir.

Bu arastirmalarda normlar yani normatif yaklasim (¢ ana paradigma Uzerinden
aciklanmaktadir;

(1) norm odaklama ve aktivasyon modelleri
(2) gerekgeli (sebepli) eylem teorisi
(3) yapisal 6zellikler modelleri (Vaske ve Whitaker, 2004).

Norm odaklama ve aktivasyon modelleri, kisisel normlarin bireyin davranislarini nasil
etkiledigini anlamak igin kullanmaktadir. Bir davranigi etkilemek igin kisisel normun belirgin
olmasi gerekmektedir yani birey davranisinin sonuglarinin ne oldugunu bilmeli ve kisisel
eylemleri igin sorumluluk sahibi olmaldir (Cialdini ve ark. 1990).

Gerekgeli eylem teorisi; davranisin niyet tarafindan belirlendigini kabul etmektedir (Ajzen ve
Fishbein, 1977). Ajzen ve Fishbein’e gbre, niyet tutum ve 6znel norm olmak ulzere iki
belirleyicinin fonksiyonu olarak gériilmektedir. Oznel normlar bireyin baska bireyler icin ne
yapmasi gerektigini distindigi davraniglar ile ilgilidir.

Yapisal 6zellikler modelleri ise sosyal normlari tanimlamak igin kullanilmaktadir. Sosyal normlar
grup uyeleri tarafindan paylasilan standartlari belirtmektedir (Vaske, Shelby, Graefe ve
Heberlein, 1986). Standartlari yani kabul edilen veya edilmeyeni belirttiginden dolayi ziyaretgi
yonetim modellerinde normlar bu paradigma Ulzerinden agiklanmaktadir. Kabul Edilebilir
Dedisim Sinirlant (LAC), Ziyaretci Etki Yonetimi (VIM) ve Ziyaretci Deneyimini ve Kaynagdi
Koruma (VERP) gibi modellerde yer alan kabul edilebilir sosyal ve fiziksel kosullar igin
standartlarin belirlenmesi asamasinda sosyal normlar nicelik olarak bilgi sagladigi igin etkili bir
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yaklasimdir. Hardin (1968)'nin ‘Ortak Kaynaklarin Paylasimi Trajedisi'nde belirttigi gibi
bireysel davraniglar kimdulatiftir ve bir kaynada 6nemli o6lgclide zarar verebilmektedir. Bu
dogdrultuda, normlarin ortak kaynaklarin korunmasinda dikkate alinmasinin gerekliligi de agikca
gorilmektedir.

2. NORMLARIN OLCULMESI

Literatiirde Yapisal Ozellikler Modelleri ile ilgili calismalar, J. Jackson (1965)'nin sosyolojideki
rol teorisini anlamanin bir araci olarak gelistirdigi, Geridonls Potansiyel Modeli'ni temel
almaktadir (Manning, 2018). Bir bireyin davranislarinda, baskalarinin onayini veya
onaylamamasini 6lgmek icin kurdugu bu modelde Jackson, rolleri "davranis icin regete" yani
norm olarak kabul etmistir. Model lzerinde X ekseni davranis derecelerini, Y ekseni ise
onaylanma ve onaylamama derecelerini gostermektedir (Sekil 2). "Geri dénlds" terimi,
digerlerinin onaylama veya onaylamama seviyelerini ifade eder. "Potansiyel" terimi, grafik
Uzerindeki Olgumlerin gergek degil, beklenen durum oldugunu ifade etmektedir. Grafik, bir
sosyal grubun anket cevaplarindan elde edilen ortalama dederler kullanilarak olusturulmustur.
Ankete katilanlara dederlendirilecek bir dizi kosul verilmis ve Jackson calismasinda,
katihmcilardan alti adet giderek artan otoriter isyeri davranislarini dederlendirmelerini
istemistir ve katiimcilar her davranisa 9 puanlik o6lcek UGzerinden vylksek oranda
onaylamiyorum seviyesinden baslayarak yliksek oranda onayliyorum seviyesine kadar olan
aralikta bir deder vermislerdir. Her davranis icin cevaplarin ortalamasi alinmis ve grafik
Uzerinde cizilmistir. Ortalama dederleri gosteren noktalar bir egri cizgisi ile birlestirilmis ve
boylece geri donls potansiyeli edrisi olusturmustur. Bu edriye norm edrisi de denilmektedir
(Manning ve ark.,1996). Normlari tanimlamak igin kullanilan Geridénius Potansiyeli Modelinde
edrinin en ylksek noktasi, anket uygulanan sosyal grubun is yeri davranislari icin ideal ya da
en arzu edilen durumu belirtmektedir.

Yiksek oranda

onayliyorum (©

3 (b) N

Fark etmiyor

Yiksek oranda | -3
onaylamiyorum

Sekil 2: Geridénls Potansiyel Modeli (Jackson, 1965)

Jackson (1965)'a gore, bu nokta grup icin normun tanimidir. Ancak, tum grafigin bir norm
olarak ele alinmasinin daha yararli olduguna dikkat cekmektedir. Bu bakis agisina gore,
arastirmacilar  bir grup icinde hangi normlarin ne derecede var oldugunu
belirleyebilmektedirler. Egri ayni zamanda normun kabul edilebilir davranis araligini, yogunluk
derecelerini ve kristallesme yani grup Uyeleri arasinda her bir durumla ilgili anlasma miktarini
gOstermektedir (Jackson, 1965).

Jackson (1965)'In modeli, rekreasyon arastirmalarinda kapsamli bir sekilde uygulanmis ve
ozellikle de bir rekreasyon alaninda kag kisiye kadar olan sayinin gok fazla oldugunu tanimlayan
norm (standart) belirleme calismalarinda kullaniimistir (bkz. Donnelly, Vaske, Whittaker ve
Shelby, 2000; Manning, Lawson, Newman, Laven ve Valliere, 2002; Shelby ve ark., 1996,
Vaske ve Donnelly, 2002). Didger farkli uygulamalar ise, kamp alani veya cazibe merkezi gibi
ortak kullanilan alanlarda (Heberlein ve Dunwiddie, 1979; Shelby, 1981, Manning, Lime,
Freimund ve Pitt, 1996); balik tutma faaliyet alanlarinda (Martinson ve Shelby, 1992;
Whittaker ve Shelby, 1993); yaban hayati gézlem platformlarinda (Whittaker, 1997); kamp
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alanlarindaki sert zeminin ve kamp atesi yerlerinin belirlenmesinde (Shelby, Vaske ve Harris,
1988); yaban hayati ile ilgili yonetim faaliyetleri uygulamalarinin kabul edilebilirligi
calismalarinda (Wittmann, Vaske, Manfredo ve Zinn, 1998; Zinn, Manfredo, Vaske ve
Wittmann, 1998) ve orman yangini politikalari galismalarinda (Kneeshaw, Vaske, Bright ve
Absher, 2004) uygulanmistir. Tim bu uygulamalarda, arastirmacilar ya kabul edilebilir
davraniglar ya da davranistan kaynaklanan kabul edilebilir durumlar arastirmislardir (Vaske,
Donnelly ve Whittaker, 2000). Boylelikle yapisal ézellikler modeli ile ziyaretciler, yoneticilerin
standartlari belirlemek icin kullanabilecekleri sosyal normlarini tanimlayan kisisel normlarini
belirtmektedir. Bu standartlar, kabul edilemez etkilere yol agan davraniglan kisitlamak igin
yonetimsel midehalelerin ne zaman gerekli oldugunu géstermektedir.

Normatif calismalarda kullanicilarin dederlendirmelerini yani normlarini belirtmeleri igin farkli
O6lgme yontemleri kullanilmaktadir (Donnelly, Vaske ve Shelby, 1992). Kullanilan metotlardan
biri dederlendirme olgekleridir ve yapilan calismalarda ‘tercih edilen - tercih edilmeyen’
(Martinson ve Shelby, 1992; Shelby ve Harris, 1985); ‘hos olan - hos olmayan’ (Vaske, Shelby,
Graefe ve Heberlein, 1986); 'memnun edilmis — memnun edilmemis’ (Heberlein ve Vaske
1977); 'olumlu - olumsuz’ (Vaske ve ark., 1986); 'istenen - istenmeyen’ (Hammitt ve Rutlin,
1995; Martin, McCool ve Lucas, 1989) veya en yaygin karsilasilan 6lcek olan ‘kabul edilebilir -
kabul edilemez’ (Freimund, Vaske, Donnelly ve Miller, 2002; Manning, Lawson, Newman,
Laven, ve Valliere, 2002; Manning, Lime, Freimund, ve Pitt, 1996; Shelby ve Shindler, 1992)
gibi farkh dederlendirme 6lgekleri kullaniimistir (Sekil 3).

Karsllagtl_glmz Kisi Cok Be:nlm |c_€|n Memnun Hig
sayisi sizi nasil memnun Memnun onemli dedil Memnun
hissettirir? degil 9 degil
1 kisi gérmek
5 kisi gormek

10 kisi gormek

15 kisi gérmek

20 kisi gormek

25 kisi gormek

30 kisi gérmek

Sekil 3: Degerlendirme Olgedi Ornedi

Kullanilan baska bir metot ise agik ve kapali uglu sorular sormaktir. Kapali uglu sorular ‘Kag
kisiye kadar tolerans gosterebilirsiniz? sorusuna verilen cevap segeneklerinden birinin
isaretlenmesi ile veya agik uglu soru olarak cevaben bosluk doldurmalar istenerek
Olgulebilmektedir (Hall ve Roggenbuck, 2002; Manning ve ark., 2002) (Sekil 4). Baz
calismalarda ise kullaniciya verilen agik ve kapali cevap segenekleri disinda ‘etrafimdaki kisi
sayisi beni etkiliyor ama sayi belirtemem’, ‘ilgilenmiyorum’ gibi ek segenekler de sunulmaktadir
(Donnelly ve ark., 1992; Roggenbuck ve ark., 1991). Bu 6zellikle, katihmcilarin, etkilerini kabul
ya da toleranslarini temsil eden kesin rakamlar belirtmekte guglik cekebilecekleri ylksek
kullanim oranina sahip alanlarda yapilan calismalarda kullanilan secenektir (Sekil 5). Agik ve
kapali uclu sorular yukarida verildigi gibi rakamsal formatta cevap secenekleriyle
kullanilabildigi gibi gorsel 6lgme yontemleri kullanilarak da dederlendirilebilmektedir.

Alanda diger ziyaretgileri gérmeyi ne dereceye kadar kabul edilebilirsiniz?
(Ldtfen bir sayi daire igine aliniz veya dider iki seceneklerden birini isaretleyiniz)

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80

>
85
Diger ziyaretgilerin sayisi benim igin 6nemli dedil

Benim igin 6nemli ama bir sayi belirtemiyorum
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Sekil 4: Kapali Uclu Soru Ornedi

Alanda etrafinizda kabul edilebilir ziyaretgi sayisi nedir?
(Lutfen boslugu doldurunuz ya da diger iki secenekten birini isaretleyiniz)

kadar ziyaretgi gérmeyi kabul edebilirim
Benim igin 6nemli dedil

Benim igin 6nemli, fakat herhangi bir sayl veremem

Sekil 5: Acik Uglu Soru Ornegi

Normlari 6lgmek icin kullanilan bu farkli yontemlerin farkh sonuclar ortaya cikarabilecedi
yapilan arastirmalarda goriilmektedir (Manning ve ark., 1999). Ornegin, acik uglu soru formati
gorsel 6lcme yontemleriyle kullanildiinda, kapali uglu soru formatindan daha disuk sonuglar
elde edilmesine neden olabilir ya da gorsel tekniklerle élglilen norm bildirimlerinin, ézellikle
ylksek kullanimin oldudu alanlarda, rakamsal formata gére daha ylksek sonuglar elde
edilebilir. Belirtilen bu farkli 6lgme yontemlerinden biri digerinden daha gecerli yontemdir
denemez, ancak arastirmacilar ve yoneticiler bu 6lgme tekniklerinin etkilerinin bilincinde olmal
ve ¢alisma bulgularini yorumlamada ve uygulamada dikkat ve 6zen gdstermelidir.

3. ZIYARETCI YONETIMINDE NORMATIF TEORI

Korunan dogal alanlarda kaynaklarin butanlaglinitn cgesitli rekreasyonel faaliyetler sonucu
bozuldugunu ispatlayan calismalar biyologlar ve ekologlar tarafindan, (bkz. Boyle ve Samson,
1985; Hammitt ve Cole, 1987; Knight ve Gutzwiller, 1995; Kuss, Graefe, ve Vaske, 1990)
ziyaretgilerin birbirlerinin rekreasyon deneyimleri lizerinde etkileri oldugu gosteren calismalar
da sosyal bilimciler tarafindan ortaya konmustur (bkz. Kuss ve ark., 1990; Manning, 1986;
Shelby ve Heberlein, 1986).

Ziyaretgi yonetimi ile korunan alanlarda rekreatif kullanimlardan dolayi ortaya gikan olumsuz
etkilerin veya problemlerin Ustesinden gelmek igin bir yol haritasi c¢ikartilmasi istenirken,
sorunlari belirleme, anlama ve analiz etmeye yardimci olan bilgileri toplama, dizenleme ve
dederlendirmede de normlar, teorik bir cerceve sadlamaktadir. Cunkl bu alanlarda
rekreasyonel faaliyetlerin etkilerinin bilinmesi ve degerlendirilmesi ile birlikte gerekli 6nlemlerin
alinarak daha rasyonel yonetim planlamalarinin hazirlanmasi  korunan alanlarin
slirdirdlebilirligi acisindan énemlidir.

Ziyaretgi ydnetim modellerinin planlama sirecinde, alanda olmasi istenen biyolojik ve sosyal
kosullarin negatif bir etkiye neden olmaksizin kullanilabilmesi igin kapasite belirleme galismalari
onemli bir yere sahiptir. Tasima kapasitesi belirlenirken genellikle tanimlayici ve dederlendirici
unsurlar dikkate alinmaktadir (Coccossis ve Mexa, 2002). Tanimlayici unsurlar, alan
kaynaklarina veya ziyaretginin deneyimlerine yonelik etkilerin belirlenmesini ifade etmektedir.
Ornegin, ziyaretginin rekreasyonel faaliyetleri sirasinda diger kullanicilarla karsilasma durumu
ya da rekreasyon alaninda yere ¢op atma orani gibi cesitli etkilerin niteliginin, kapsaminin ve
yerinin tespit edilmesi calismalarini kapsamaktadir. Dederlendirme unsurlari ise, gésterge
olarak ifade edilen, gbze carpan etkilerin yani tanimlayici unsurlarin segilmesini ve bu
gostergelerin kabul edilebilir etki seviyelerini belirlemek icin standartlarin belirlenmesini
kapsamaktadir (Hall ve ark. 1996). Dederlendirme unsurlar farkh kaynaklardan elde edilen
bilgilerle saptanabilir. Ornedin, ydnetimdeki karar mercileri kendi fikir ve degerlerine
dayanarak standartlar belirleyebilirler veya uzman kisilerin gériis ve 6nerilerine basvurarak
calismalar birlikte yuritebilirler (Manfredo, Vaske ve Decker,1995). Ayrica ilgi gruplarinin ve
kullanicilarin degerlendirmelerini de géz 6nline alarak standartlari belirleyebilirler (Vaske,
1977). Bunlarin disinda toplumun genel dederlendirmelerini de dikkate alarak kaynak icin en
dogru kararlar alinabilir (Shelby ve ark., 1996).

Standartlarin belirlenmesinde kullanici sayisi, kullanicilarin gergeklestirdikleri aktivite tipleri,
bu aktivitelere nerede katildiklari, kullanimlarinin etkileri gibi konular eylem planlarina
dodrudan ya da dolayh katki saglayan yardimci unsurlardir. (Shelby ve Vaske, 1991).

Standartlar, kabul edilebilir kosullari tanimlayan 6lglilebilen sayisal dederlerdir ve ydnetimin
odak noktasini, genis ve niteliksel ifadelerden, karar verme icin bir temel teskil eden, daha
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spesifik, istenen kosullari belirten ifadelere daraltir. Vaske ve arkadaslar (2002) standartlarin,
arzu edilen kosullari (6rnedin, ¢6pin olmamasi gibi) ve vyoneticilerin sinirlarini asmak
istemedigi kosullari (6rnedin, baska insanlarla karsilasma, insan-yaban hayati catismasi gibi)
belirledigini ifade etmistirler.

4. SONUC VE ONERILER

Rekreasyonel ve turizm amach kullanilan korunan alanlarda, artis gdsteren kullanimlarin
kaynaklarin batunligtine ve kullanicillarin rekreasyon deneyimlerine tehdit olusturdugu
bilinmektedir (Manning, 2014). Normlar "ne olmaldir" diye tanimlandiklar igin glgludir ve
bundan dolayi, kaynak ve ziyaretci ydnetiminde cevresel, sosyal ve yonetimsel kosullan
dederlendirmek icin kullanilirlar.

Ziyaretgi ydnetimi galismalarinda en cgeliskili kisim, standartlarin formule edilmesidir glinku
standartlar, kabul edilebilirlik sinirini belirlemektedir. Standartlarin formdillestirilmesinde ise
normatif teori ve ilgili deneyimsel metotlar kullanilmaktadir. Uluslararasi birgok arastirmaci
normatif teori ve metotlarini bu amac icin kullanmistir (6rn: Heberlein, Vaske, 1977, Vaske,
Graefe, Shelby ve Heberlein. 1986, Shelby ve Heberlein, 1986, Shelby, Vaske ve Donnelly,
1996, Vaske, Donnelly ve Shelby, 1992; 1993, Manning, 2007).

Ulkemizde rekreasyon ve turizm amach kullanilan korunan alanlardaki ziyaret¢i yénetimini
calismalari uluslararasi calismalarla karsilastirildiginda hen(z istenilen diizeyde dedildir ancak
ulusal literatirdeki arastirmalar sdrdurulebilir ydnetim igin bu calismalarin 6énemini ve
gerekliligini ortaya koymaktadir (6rn: Glindliz ve Akpinar, 2002; Sayan ve ark., 2005; Akten
ve ark., 2012; Goktug ve Kurkut, 2016).

Korunan alanlarda ziyaretgi yonetimi baglaminda; Goktug ve Arpa (2015)'nin Ilgaz Dagi Milli
Parki'nda normatif yaklasimla rekreasyon deneyim kalitesinin saptanmasiyla ilgili yaptiklari
calisma ve Akten ve Gl (2014)'Un Gélclik Tabiat Parki'nda standartlarin belirlenmesi calismasi
iyi birer 6rnek olmaktadir. Milli parklar ve tabiat parklari gibi yogun kullanici baskisi altinda
olan alanlarin yénetim planlari, ziyaretci yénetimi calismalari normatif yaklasimla standart
belirlemeleri yapilarak revize edilmelidir.

Sadece milli parklar ve tabiat parklar gibi korunan alanlarda degil, tarihi ve kdltlrel degerleri
bakimindan koruma altinda olup yogun ziyaretgi baskisi altinda olan 6renyerlerinde de ziyaretgi
yénetimi calismalar yapilmaktadir. Ornedin, son yillarda Goébeklitepe Orenyeri ziyaretgi
yOnetimi galismalar devam etmektedir ve bu gibi galismalarin yasal cergevelerle desteklenerek
korunan alanlarin strdirilebilir ydnetimi gereklidir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

In protected areas, it is becoming more difficult to identify and manage the impacts of visitor
activities due to a constantly increasing number of visitors. This also affects the decision-
making process of land managers and complicates sustainable management. Visitors
recreational activities can directly or indirectly affect other visitor's recreational experiences,
as well as affect the physical environment. At this point, through visitor management studies
carrying capacity analyses are carried out by determining quality of indicators and standards
in order to control the negative impacts and to improve the recreational quality of user
experiences.

There are several visitor management frameworks developed systematically to perform
carrying capacity analyses. These models; Recreational Opportunity Spectrum (ROS), Limits
of Acceptable Change (LAC), Carrying Capacity Assessment Process (C-CAP), Visitor Impact
Management (VIM), Visitor Experience and Resource Protection (VERP). The common goal of
these frameworks is to maintain the balance of protection and use between the source and the
user and simultaneously to improve the quality of recreation experience.

Norms are a theoretical phenomenon used in social sciences disciplines. Norm is defined as
"normal, average, ordinary or standard"(Cancian, 1975). Norms are rules that tell people living
in a society what to do, when and how to do it. Every culture has to regulate human behavior
in order to sustain its existence in unity and togetherness. In this process, norms become a
guide to behavior (Glngor, 2011).

In natural resource management, norms are used to explain what the limits of acceptability
and what level of impact can be allowed to use. Norms are also used to conceptualize the
common attitudes and preferences of individuals against the social, environmental or
managerial characteristics of a particular recreation area (Manning, 2007). By integrating norm
studies into such research, it has been demonstrated that they have made significant
contributions to visitor management in recreation areas as outlined (Shelby and Vaske, 1991;
Heywood, 1996; Shelby, Vaske and Donnelly, 1996); (1) to help determine the desired ideal
conditions, (2) identify indicators, (3) setting standards for indicator variables, (4) to reveal
the difference between unacceptable and acceptable conditions, and (5) to show the degree of
consensus about norms.

There are different measurement methods are used to indicate users' assessments, i.e. norms
(Donnelly, Vaske and Shelby, 1992). One of the methods used is evaluation scales and the
'preferred - not preferred’ (Martinson and Shelby, 1992; Shelby and Harris, 1985); ’'pleasant-
unpleasant’ (Vaske, Shelby, Graefe and Heberlein, 1986); 'satisfied - dissatisfied' (Heberlein
and Vaske 1977); 'positive - negative' (Vaske et al., 1986); 'desired - undesirable' (Hammitt
and Rutlin, 1995; Martin, McCool and Lucas, 1989) or the most common scale is ‘acceptable
- unacceptable’ (Freimund, Vaske, Donnelly and Miller, 2002; Manning, Lawson, Newman,
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Laven, and Valliere, 2002; Manning, Lime, Freimund, and Pitt, 1996; Shelby and Shindler,
1992). Another method used is to ask open and closed-ended questions. Closed-ended
guestions can be measured by marking one of the answer options given to the question 'How
many people can you tolerate? or by asking them to fill in the blank in response to an open-
ended question (Hall and Roggenbuck, 2002; Manning et al., 2002). In some studies,
additional options such as 'the number of people around me affect me but i can't specify
numbers', 'I'm not interested' except for the open and closed answer options given to the user
(Donnelly et al., 1992; Roggenbuck et al., 1991). Open and closed-ended questions can be
used with answer options in numerical format as well as using visual measurement methods.

Protected areas, especially areas used for recreational and tourism purposes are threaten by
increased uses. Norms are strong because they are defined as "what should be" therefore,
they are used to assess environmental, social and managerial conditions in resource and visitor
management. The most contradictory part of visitor management studies is the formulation of
standards because standards set the limit of acceptability. Normative theory and related
experiential methods are used in the formulation of standards. Many international researchers
have used their normative theories and methods for this purpose.
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OzET

Tiketim toplumunu olusturan insanlarin, ihtiyaglari ve
yasam alanlari arasinda bir denge kurulmasi
gerekmektedir. Surdarilebilirlik kavrami, yasanabilirlik
kavramindan ayri dustunilemez hale gelmistir. Bu
durumu takip eden vyillarda, gevre/doda Uzerindeki
olumsuz etkilerin en aza indirgenmesi ve gunumiz
kaynaklarinin gelecede aktariimasi adina geri déntisim,
sifir atik, minimalizm ve ileri déntisim gibi kavramlar
ortaya gikmistir. ilerleyen teknoloji ve hizh niifus artisina
bagl olarak tlketimin artmasiyla olusan atik miktarinin
azaltiimasinda, kullan-at seklinde ilerleyen dogrusal
ekonominin yerini kaynaklarin daha uzun stre kullanildigi
ve yeniden doénisimi esas alan ddéngilsel ekonominin
almasinda “ileri Dénilisim” bir arag olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu calismada, Bartin Universitesi Peyzaj
Mimarhgi Bolimu o6gretim elemanlari ve 6grencilerinin
katilimiyla bir atélye galismasi gergeklestirilmistir. Atdlye
sonucu elde edilen Urtnler, kullanilan ana materyallerine
(plastik, metal, ahsap, cam, tekstil ve kagit) gore
siniflandirilarak ileri doénusim kapsaminda
degerlendirilmistir. Sonug olarak cevresel kaynaklarin
strdlrdlebilirligi - baglaminda; hammadde ve enerji
korunumunu goézeten uygulamalarin yasam aktivitelerine
entegre edilmesinin 6nemi vurgulanmistir. Bu kapsamda,
bu aktivitelerin ginlik yasama dahil edilmesi, yasanabilir
saglikli cevrelerin ve peyzajlarin devamliligina katki
saglayacaktir.

ABSTRACT

A balance should be struck between the needs and living
spaces of the people who make up the consumer society.
The concept of sustainability has become inseparable from
the concept of livability. In the following years, many
concepts such as recycling, zero waste, minimalism and
upcycle have emerged in order to minimize the negative
impacts on the environment / nature and ensure the
transfer of today's resources to the future. In order to
reduce the amount of waste generated by the increase in
consumption due to advancing technology and rapid
population growth; "upcycling" appears as a tool for
replacing the disposable linear economy with the use of
resources for a longer period of time and for the cyclical
economy based on upcycling. In this study, a workshop
was conducted with the participation of the lecturers and
students of the Department of Landscape Architecture at
Bartin University. The products obtained from the
workshop were classified according to the main materials
used (plastic, metal, wood, glass, textile and paper) and
evaluated within the scope of further conversion. As a
result, in the context of sustainability of environmental
resources; The importance of integrating the practices
that conserve raw material and energy conservation into
the life activities is focused on. In this context, the
inclusion of these activities in daily life will contribute to
the continuity of healthy habitats and landscapes.

Anahtar Kelimeler: ileri Déniisim, Geri Déniisiim,
Sirdurdlebilirlik, Hammadde Kaynaklari, Peyzaj.

Keywords: Upcycle, Recycle, Sustainable, Raw
Materials, Landscape.

1. GIRIS

Insanlar, tarihi siirecler boyunca gelisimi ve ilerlemeyi hedeflemistir. Teknolojinin gelismesi ve
buna bagli olarak artan gereksinimler nedeniyle yasam kalitesini arttirmayr amaclamistir.
Bunun icin bireysel ve mekéansal olarak sirekli bir dedisim igerisine girmis, kendisini ve
cevresini gelistirmistir. Gelisim sliresince, yasam konforunun arttirlmasi icin daha fazla
materyal insan yasamina dahil olmus ve vazgecilmez hale gelmistir (Atil vd., 2005). Bu
materyallerin dmirlerinin kisalmasi ve hammadde déngdulerinin kisith olmasi; gevre kirliligi ve
dodgal kaynaklarin kendini yenileme hizina badli olarak hammadde kaynaklarinin tiikenmesi
gibi problemleri beraberinde getirmistir.

Hammadde kaynaklarinin strdirilemez durumda olmasi, enerji kaynaklarinin yetersizligi,
gevresel bozulma ve insan kaynakl iklim degisikliginin etkilerine dair endiseler bulunmaktadir.
Kaynaklarin surdurlebilir kullanimina yénelik kavramlarin gliindelik hayata entegre edilmesi,
bu kaygilarin giderilmesinde bir arag olarak kullanilabilmektedir. Dogal kaynaklarin korunmasi
ve gelecek nesillere aktariimasinin gerekliliine vurgu yapilarak siirdurilebilirlik kavrami dile
getirilmeye baslanmistir.
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Ekonomik kaygilar ile teknolojik gelismenin neden oldugu cevre sorunlarina odaklanan
surdirulebilirlik kavrami; gintimizde birgok farkh konu igin kullaniimaktadir. Kavramsal ve
felsefi bir boyuta sahip olan (Beyhan, 2004; Karakurt Tosun, 2009; Gilhan, 2016)
surdirulebilirlik, ilk kez 1980 yilinda IUCN’nin “Diinyayi Koruma Stratejisi” nde (Anon, 1991)
gegmistir. Ozmehmet (2005)’e gére ise siirdirilebilirlik; yasam kalitesinden bagimsiz olarak
distnce tarzinda yapilacak degisikligi ifade etmektedir (Tatar, 2015). Bu gelismeleri takip eden
yillarda, cevre/doda Uzerindeki olumsuz etkilerin en aza indirgenmesi ve glnumiuz
kaynaklarinin gelecede aktariimasini saglamak adina geri donltstm, sifir atik, minimalizm ve
ileri déntstim gibi kavramlar ortaya gikmistir.

Asiri tiketim sonucu olusan atik miktarinin azaltilmasinda, kullan-at seklinde ilerleyen dogrusal
ekonominin yerini kaynaklarin olabildigince uzun slre kullanildigi ve yeniden dénlisiim{ esas
alan déngusel ekonominin almasinda “ileri Déniisim” bir arac olarak karsimiza gikmaktadir
(URL-1). Literaturde ileri dontisim ve geri déntsim, birbirleri yerine kullanilan kavramlardir.
Oysa geri donisim atik malzemelerin islenmesi igin goplerin ayrilmasi, toplanmasi; faydal
malzemeler (retmek, bir malzemenin veya (Urlnidn israfi azaltmak amaciyla yeniden
kullanilmasi, yeniden iiretilmesi veya yeniden islenmesidir (URL-2). ileri dénisiim ise; kullanim
omrinl doldurmus esyalarin esas amaci disinda ve farkh bir bicimde geri kazanim stireci olarak
ifade edilmektedir (URL-3). Ileri déniisiimde hammaddenin islenmesi icin Gretim bandina
tekrar girmesi gerekmemektedir. Yani ileri dénlisimde, materyalin baska bir trline déntismesi
icin enerji kullanilmamaktadir. Bu sayede hammadde ve enerji kaynaklari tiketimi azaltilarak
¢Op kavrami ortadan kalkmaktadir.

Braungart ve McDonough (2002); ileri dénldsim isleminin geri donlisumun iyilestirilmis hali
oldugunu, "besikten mezara" dogrusal strecini dedistirdigini, dolayisiyla atik kavramini ortadan
kaldirarak biyosferdeki toksik maddeleri azaltti§ini belirtmektedir (Sung, 2017). ileri déniisim
teknigi ile islevini yitirmis materyaller faydali veya daha dederli bir baska materyale
doénastirilmektedir. Sekil 1'de ileri déndstm drinlerinden drnekler verilmistir.

Sekil 1. ileri dénisim Grinlerinden érnekler

Ortaya ilk ciktigi zamanlarda radikal bulunan bu aktiviteler zamanla Ulkelerin politikalarinda da
yer almaya baslamistir. Bridgens vd. (2018)'ne gbre; ileri donltisim faaliyetleri, gergeklestikleri
belirli sosyo-ekonomik ve politik baglamdan etkilenmektedir. ileri dénisimiin gerceklestigi
cografi, kiltarel ve ekonomik baglam; hammadde varhidgini, hedeflenen sonucu ve
malzemelerin yeniden ele alinmasini sekillendiren yaratici etki ve becerileri etkilemektedir.

Bu calismada; uygulamada temel olabilecek sirdurilebilir stratejilere yer verilmistir. Buna
gore; yenilenemeyen hammaddelerin azaltiimasi, Gretim, nakliye, kullanim ile baglantil enerji
tiketiminin azaltilmasi, atik azaltma, hizmet ve dmriiniin uzatilmasi konularinda farkindalk
olusturmak ve bu konularin yasam aktivitelerine entegre edilmesinin énemini vurgulamak
amagclanmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Calisma kapsaminda belirlenen amac¢ dogrultusunda, Bartin Universitesi Peyzaj Mimarhg
Bolimu 6gretim elemanlari ve 6grencileri ile bir atdlye galismasi gergeklestirilmistir (Sekil 2).
Atdlye sonucunda ortaya gikan tasarim Uridnleri galismanin ana materyalini olusturmaktadir.
Atdlyenin cgadrisi; etkinligin zamani ve yerine iligkin bilgileri iceren bir afis hazirlanarak,
gercgeklestirilmesi planlanan giinden 10 gin 6nce Bo6lim internet sitesi ve sosyal medya
hesaplari ile atélyeye danismanlik eden 6gretim elemanlarinin duyuru panolarinda yapilmistir.
Gonulluluk esasina gore katiim saglanan atolye, 5 6gretim elemani ve 14 6grencinin katihimiyla
gerceklestiriimistir. Atolyenin gerceklestirilecedi tarihten once ileri donlisim atdlyesinin
icerigine ydnelik bir bilgilendirme toplantisi yapilmistir. Toplantida katilimcilara, “ileri
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Dénistim” kavrami ve 6rneklerine iliskin bilgi verilmistir. Katilimcilardan, islevini yitirmis ana
materyaller ve tasarlayacaklari materyallerde kullanilacak yardimci materyaller (igne, iplik,
yapistirici, makas vb.) istenmistir. Dénusturilecek ana materyallerin; plastik, kagit, metal,
cam vb. Urinlerin atik madde dénglisiine girmeden dénustlrilebilir olmasi ve yeni bir islev
kazanmasi gerektigi belirtilmistir.

[ iler
»ﬁu ontistin
atolyes)

Sekil 2. Atdlye calismasinin asamalari

Atolye sonucu elde edilen Urlnler, kullanilan ana materyale goére siniflandirilarak ileri dénlisiim
kapsaminda dederlendirilebilecek Urtnler belirlenmistir. Yeni bir islev yliklenmis olan ileri
ddnistm UGrinleri bu calisma kapsaminda listelenip sunulmustur.

3. BULGULAR

Peyzaj Mimarligi 6gretim elemanlari ve 6grencilerinden toplam 19 kisinin katihm sagladigi
atélye sonucunda 25 adet Urun elde edilmistir. Kullanilan materyal ve yuklenen iglev
bakimindan ileri déntisim 6lgltlerine uygun olmayan urinler dederlendirme digi birakilmistir.
Dolayisiyla ileri donisim odlgutlerini tasiyan ve degerlendirmeye alinabilecek 20 adet tasarim
ardna belirlenmistir. Degerlendirilmeye alinan Urlinler ana materyallerine gére siniflandiriimis;
eski islevi, yeni islevi ve kullanilan malzemeleri belirtilerek UGrlnlere ait tasarim klnyeleri
olusturulmustur. Bu kapsamda Urinler ana materyalleri plastik, metal, ahsap, cam, tekstil ve
kagit ana materyalleri altinda siralanmistir.

Ana materyali plastik olan ileri dénlisim Grtnlerinin kiinyeleri Tablo 1’de verilmistir. Bu grupta
dederlendirilen Grinlerin ana materyalleri, plastik deterjan kutusu ve plastik kasiklardir. Eski
deterjan kutusu, kalemlik islevini kazanirken; plastik kasiklar, mumluk yapiminda
kullanilmistir.

Tablo 1. Ana materyali plastik olan ileri dontsim Grinleri
TASARIM 1 TASARIM 2

Eski Islev: Plastik deterjan kutusu Eski Islev: Plastik kasik

Yeni Islev: Kalemlik Yeni Islev: Mumluk

Yardimci Malzemeler: iplik, boya, firca, | Yardimcl Malzemeler: Yapistirici, sprey
yapistirici boya
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Ana materyali metal olan ileri déntisim Grinleri Tablo 2'de verilmistir. Metal konserve kutusu,
metal kapi askihdi ve metal giysi askisi bu grupta dederlendirilen Grinlerin ana materyalleri
olmustur. Metal konserve kutusu ve metal kapi askiligi kalemlik islevini kazanirken; metal giysi
askisi dekoratif obje haline getirilmistir.

Tablo 2. Ana materyali metal olan ileri donlistm urtnleri.
TASARIM 3 v TASARIM 4 TASARIM 5

Eski Islev: Metal konserve Eski Islev: Metal kapi Eski Islev: Metal giysi askisi

kutusu askiligi Yeni islev: Dekoratif obje
Yeni Islev: Kalemlik, vazo Yeni islev: Kalemlik Yardimci Malzemeler:
Yardimci Malzemeler: iplik, | Yardimc Malzemeler: Iplik, post-it, yapistirici.
boya, firca, yapistirici, Iplik, yapistirici, sprey

kullaniimis abeslang. boya.

Ana materyali ahsap olan ileri déndsim drunleri Tablo 3’te verilmistir. Bu grupta
degerlendirmeye alinan urinler; kullanilmis abeslang, eski duvar rafi ve ahsap palet gibi ana
materyallerden olusturulmustur. Kullanilmis abeslanglardan olusturulan fotograf gerceveleri
agag dalina asilarak, eski bir duvar rafi tizerine giviler cakilip islenerek, eski ahsap palet ise
Uzerine dogal tas ve cam kavanozla tasarim yapilarak dekoratif objeler haline getirilmistir.

Tablo 3. Ana materyali ahsap olan ileri dénlisim Granleri.
TASARIM 6 TASARIM 7

Eski Islev: Kullaniimis abeslang

Yeni islev: Cerceve, dekoratif obje
Yardimcar Malzemeler: iplik, deniz kabugu,
adac dali ve yapraklari, yapistirici

TASARIM 8 TASARIM 9

Eski islev: Duvar Rafi
Yeni islev: Dekoratif obje
Yardimci Malzemeler: iplik, civi
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Eski islev: Ahsap Palet

Yeni islev: Dekoratif obje
Yardimci Malzemeler: Dogal tas,
yapistirici, kalem

Eski islev: Ahsap palet

Yeni islev: Dekoratif obje

Yardimci Malzemeler: Cam kavanoz,
iplik, kozalak, givi

Ana materyali cam olan ileri dénistm Grtnlerinin kiinyeleri Tablo 4'te verilmistir. Bu grupta
dederlendirmeye alinan Urinlerin ana materyalleri cam kavanoz ve siseler olmustur. Bu

materyaller gesitli yardimci malzemeler kullanilarak mumluk ve vazo iglevi kazanmiglardir.

Tablo 4. Ana materyali cam olan ileri dénidsim Urtnleri

TASARIM 11

TASARIM 10

Eski islev: Cam Kavanoz

Yeni islev: Mumluk

Yardimci Malzemeler: iplik, renkli
kagitlar, yapistirici

Eski islev: Cam Kavanoz

Yeni islev: Mumluk

Yardimci Malzemeler: iplik, yapay
cicek, yapistirici

Tablo 4. Ana materyali cam olan ileri déntsim urlnleri (devam ediyor)

TASARIM 12

TASARIM 13

Eski Islev: Cam sise
Yeni Islev: Vazo, Dekoratif obje
Yardimci Malzemeler: iplik

Eski islev: Cam ilag sisesi
Yeni islev: Vazo
Yardimci Malzemeler: Cam sise, iplik,

deniz kabugu, yapistirici
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Ana materyali tekstil Grind olan ileri donidstim UrlGnleri Tablo 5'te verilmistir. Bu grupta
dederlendirmeye alinan Urlnlerin ana materyalleri; eski kot pantolon, eski havlu ve yapay

cicekler olup yeni islevleri clizdan, canta, kese, defter kabi ve dekoratif obje olmustur.

Tablo 5. Ana materyali tekstil Grind olan ileri donistm Grinleri

TASARIM 14

Eski Islev: Kot pantolon
Yeni Islev: Ciizdan

digme

TASARIM 15

Eski Islev: Yapay cicek
Yeni Islev: Dekoratif obje

Yardimci Malzemeler: igne, iplik, Yardimci Malzemeler: Agac dali, ip,

yapigtirici

Tablo 5. Ana materyali tekstil Grind olan ileri dénlistm Urinleri (devam ediyor)

TASARIM 16

Eski Islev: Kot pantolon

Yeni islev: Kumas kapli
defter

Yardimci Malzemeler:
Boncuk, igne, iplik,
yapistirici, defter

TASARIM 17 TASARIM 18

Eski Islev: Kot pantolon Eski islev: Havlu

Yeni islev: Canta Yeni islev: Sabun kesesi
Yardimci Malzemeler: Yardimci Malzemeler:

Igne, iplik, boncuk, dantel igne, iplik

Ana materyali kadit Grtn olan ileri donlisim Urinleri Tablo 6’da verilmistir. Karton kutu ve
kadit rulolar bu grupta dederlendirilen Urlinlerin ana materyalleri olmustur. Kagit rulolar

kalemlik yapiminda kullanilirken; karton kutu organizatér olarak tasarlanmistir.
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Tablo 6. Ana materyali kadit Griin olan ileri dénusim Grtnleri.

TASARIM 19

TASARIM 20

Eski Islev: Tuvalet kagidi rulosu
Yeni Islev: Kalemlik
Yardimci Malzemeler: Renkli ipler,

Eski Islev: Karton kutu
Yeni Islev: Organizatér
Yardimci Malzemeler: Renkli ipler,

yapigstirici kumas, yapistirici

4.SONUC VE TARTISMA

Cevre koruma bilincinin gelismesiyle strdUrilebilirlik kavraminin 6nemi artmistir. Buna bagh
olarak hammadde kaynaklarinin geri donuastirilmesi ve islevleri dedistirilerek kullanim
slirelerinin uzatilmasiyla, cevreye/dogaya minimum atik birakilmasi konulari islenmeye
baslanmistir. Cevresel kaynaklarin sirdiaralebilirligi baglaminda; hammadde ve eneriji
korunumunu gozeten uygulamalarin yasam aktivitelerine entegre edilmesi gerekmektedir.
Boylelikle yasanabilir saghklh cevrelerin ve peyzajlarin devamlihidina katki saglanmaktadir.
Surdardlebilirlik, kaynak korunumu ve gevre konularinin pekismesi igin uygulanacak pratikler;
ileri donlsum, geri donlsim vb. kavramlarin aktarilmasi ve yayginlasmasinda birer arag
olmaktadir. Bu kapsamda bireysel veya toplumsal olarak yapilabilecek eylemlere yonelik
Oneriler asagida siralanmaktadir:

¢ Dogal kaynak korunumunun sadlanacadi yesil altyapi calismalarinda enerji etkin peyzaj
planlama ilkelerine éncelik verilmesi,

e Atiklarin ileri donisimini saglamak amaciyla bu konuda okullar, Gniversiteler, ilgili kamu
kurum-kuruluslari ile sivil toplum o6rgutlerinin yo6nlendirmeleriyle cesitli etkinliklerin
dizenlenmesi ve her yastan bireye hitap edecek igeriklerin olusturulmasi,

e Egitim kurumlarinda atik yénetimi konularinda galismalar yapan egitmenlerin/uzmanlarin
yapilacak atdlye calismalarinda gérev almasi,

« Universitelerde lisans ve lisansiistii diizeyde yapilacak tez/proje gibi akademik calismalarla
bu kavramlarin yayginlastiriimasi,

o Ileri ddéniisim kavraminin saglayacadi cevresel yararlarin etki alaninin genisletilmesi icin bu
kavramlarin Ulke politikalarinda (sifir atik gibi) yer almasi.

Sonug olarak, dogal kaynak kullaniminda koruma/kullanim dengesi gozetilerek kiiresel 6lgekte
gevresel katki sunulurken; yerel yonetimlerin destediyle halki tesvik ederek yapilacak ileri
donlisiim galismalarinin da lilke ekonomisine katki sunacagi distunilmektedir.

TESEKKUR

Atdlye calismasina katilan, Bartin Universitesi Mimarlik, Mihendislik ve Tasanm Fakiiltesi
Peyzaj Mimarligi Bélimi 6gretim elemanlari ve lisans 0Ogrencilerine katkilarindan otlr
tesekklr ederiz.
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EXTENDED ABSTRACT

People have aimed at development and progress through historical processes. They aim to
improve the quality of life due to the development of technology and consequently increasing
requirements. In order to achieve this, they have undergone continuous change, individually
and spatially, and have developed themselves and their surroundings. During development,
more materials have been included in human life and have become indispensable to improve
living comfort. A balance must be struck between the needs and living spaces of the people
who make up the consumer society. For this reason, the concept of sustainability has become
inseparable from the concept of livability. There are concerns about the unsustainability of raw
material resources, insufficient energy resources, environmental degradation and the effects
of human-induced climate change. Integrating the concepts of sustainable use of resources
into daily life can be used as a tool to address these concerns. The concept of sustainability
has started to be expressed by emphasizing the necessity of protecting natural resources and
transferring them to future generations. The concept of sustainability focuses on economic
concerns and environmental problems caused by technological development; nowadays it is
used for many different subjects. Sustainability, which has a conceptual and philosophical
dimension, was first mentioned in IUCN's Protecting the World Strategy in 1980. It also refers
to the change in the way of thinking independent of the quality of life. In the following years,
many concepts such as recycling, zero waste, minimalism and upcycle have emerged in order
to minimize the negative impacts on the environment / nature and ensure the transfer of
today's resources to the future. These activities, which were radical when they first emerged,
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started to take place in the policies of the countries. Further transformation activities are
affected by the specific socio-economic and political context in which they occur.

In order to reduce the amount of waste generated by the increase in consumption due to
advancing technology and rapid population growth; "upcycling" appears as a tool for replacing
the disposable linear economy with the use of resources for a longer period of time and for the
cyclical economy based on upcycling. Although upcycling and recycling are interchangeable
concepts in the literature, the separation and collection of waste for the treatment of recycling
waste materials; reproducing or reprocessing to produce useful materials. Upcycling is defined
as the recovery process of goods that have reached the end of their useful life and in a different
way.

For this purpose, a workshop was held with the lecturers and students of the Department of
Landscape Architecture at Bartin University. The main products of the workshop are the design
products. Call of the workshop; a poster containing information about the time and place of
the event was prepared and made 10 days before the planned day on the website of the
department and on the notice boards of the instructors advising the workshop. The workshop
was organized on voluntary basis with the participation of 5 lecturers and 14 students. An
information meeting was held on the content of the advanced conversion workshop before the
date of the workshop. During the meeting, participants were informed about the concept and
examples of “Upcycling”. The participants were asked for the main materials that had lost their
function and the auxiliary materials (needle, thread, glue, scissors, etc.) to be used in the
materials they designed. It has stated that the main materials must be upcyclable and gain a
new function without entering the waste cycle. The products obtained as a result of the
workshop are classified according to the main material used and the products that can be
evaluated within the scope of upcycling are determined. At the end of the workshop, a total of
19 people from Landscape Architecture faculty members and students participated in the
workshop. Products that do not meet the upcycling criterias in terms of material used and their
new functions are excluded from the evaluation. Therefore, 20 design products that meet the
upcycling criteria and can be evaluated have been identified. The products evaluated were
classified according to their main materials; The design function of the products was created
by specifying the old function, new function and the materials used. In this scope, the main
materials of the products are listed under plastic, metal, wood, glass, textile and paper main
materials.

In this context, individual or social actions that should be determined should be determined
and implemented. With the support of local administrations, further transformation studies by
encouraging the public will contribute to the continuity of healthy habitats/landscapes and the
national economy.



Tasarim Fikri

Thinking Eye

Plastik Sanatlar

Plastic Arts

Inonu University Journal of Art and Design (2019) SSN: 309-9876, E-ISSN: 1309-9884

Available online at http://dergipark.gov.tr/iujad
Inonu University Journal of Art and Design
Faculty Homepage: http://www.inonu.edu.tr/tr/gsf

Bilgilendirme Tasariminda Yeni Uygulama (Esrefoglu Cami Ornegi)

New Application In Information Design (Sample of Esrefoglu Mosque)
Asim TOPAKLI #*Q

aSinop Universitesi / Gerze MYO / Tasarim Béliimii, Sinop, 57600 , Tirkiye

Article history: Received 21-10-2018 / Accepted 30-12-2019

OzET

Arastirmada ele alinan Esrefoglu cami’nin bilgilendirme
tasarimlarinda kimlik, algilama, anlasilma ve gérsel
kirlilik gibi sorunlari ortadan kaldiracak yeni, modern
bilgilendirme tasarimi olusturulmustur. Ayrica yeni bir
uygulama olacak QR kod sistemi kullaniimistir. Bunun
yani sira bilgilendirme tasarimi Gzerinde bir 6ge olarak
kullanilan QR kod sifrelemesi igerisinde mobil web site
tasarlanmistir. Bu sayede kullanicilarin  web site
icerisinde tarihi camiyi gorsel ve yazil bilgiler ile gok daha
iyi anlamasi amag edilmistir.

Arastirmanin galisma sahasini tarihi ve kilturel 6zellikleri
bakimindan énemli bir yeri olan, Tlrkiye’den Konya ilinin
Beysehir ilgesindeki Esrefodlu cami olusturmustur.
Arastirmanin kuramsal boyutunu tamamlamak igin ulusal
ve uluslararasi kaynaklar taranmistir. Arastirmanin,
yorumlayici yaklasima dayal nitel bir yont vardir. Ayrica
deneysel gelistirme ve ¢6zim bulmaya ydnelik sistemli

ABSTRACT

In the information designs of the Esrefodlu mosque
discussed in the research, a new, modern information
design was created to eliminate problems such as identity,
perception, understanding and visual pollution, and a new
application QR code system was used. In addition, a
mobile web site is designed in QR code encryption which
is used as an element on information design. In this way,
it is aimed for the users to understand the historical
mosque much better with visual and written information.

The scope of the research work which is important in terms
of historical and cultural characteristics of Turkey from
Konya province has created Esrefoglu mosque in Beysehir
district. To complete the theoretical dimension of the
research, national and international sources were
searched. The research has a qualitative aspect based on
the interpretive approach. It is also a systematic study for
experimental development and finding solutions.

bir galismadir.

Keywords: Information design, Graphic design, Historical
Grafik
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1. GIRIS

Gorsel iletisim ve tasarnim artik hayatin her alanina girmis, gok blytk bir sektér haline gelmistir.
Ozellikle son dénemdeki gelismeler tasarim kavramini vazgecilmezler arasina sokmus, tasarimi
birgok alana hitap edilebilir bir hale getirmistir. Bu durum da toplumun tasarim kavramini
anlamasina ve kendini bu kapsamda giincellemesine sebep olmustur.

Tasarim kavraminin vazgegilmez olmasi, toplumun bu eksende ilerleme ihtiyacini beraberinde
getirmistir. Clinkl glnimizde tasarim anlayisina ayak uyduramayanlar maalesef birgok
problemle karsi karsiya kalmaktadirlar. Bu anlayisa ayak uyduramayanlardan biri de tarihi
kdltarel varliklardir.

Tarihini algilayamayan bir toplum gelecede umutla bakamaz. Kiltlir aktariminda 6nemli bir
yeri olan tarihi kultirel varliklar, olustugu donemden giiniimuize kadar gegen stlirenin izlerini
Uzerlerinde tagirlar. Bu denli énemli bir yere sahip olan kiltirel varlklarin tGzerinde tasidiklar
izlerin (sembol ve ifadeler) anlasilir bir sekilde topluma sunulmasi 6nemlidir. Bu izleri anlamli
hale getirmek arastirmamizda ele aldigimiz bilgi tasarimindan gegmektedir.

Gln gectikce gelisen ve dedisen diinyada toplumlar bilgiye muhtactir. Ote yandan, bilgiye
ulasmak da eskisine gore daha kolaydir. Ginumuzde kitle iletisim araglarindan bireylere hizh
ve slrekli olarak bilgi aktariimaktadir. Bu durum uyumsuzlugu ve fark edilmeme sorununu da
beraberinde getirmistir (Nas ve Topakli, 2017). Bazen insan yasadidi cevrede binlerce gérsel /
yazii ve benzeri bilgiye maruz kalr. Fakat bu bilgilerin birgogunu c¢odu zaman
hatirlayamamaktadir. Bilgilenme; serbestlik ve teknolojiyle birlikte kolaylasirken beraberinde
bazi sorunlari getirmektedir (Guler, 2008). Bu sorunlardan biri de tarihi kulttrel varliklardan
bilgi edinme slrecinde karsilasilan sorunlardir. Tarihi kiltirel varliklardaki bilgilendirme
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tasarimlari, icinde bulundugu sehrin, insani maruz biraktigi bilgilendirmenin gerisinde
kalmaktadir. Teknolojiye uygun, interaktif, bilgilendirmeler bu yapilara olan ilgiyi artiracak ve
dinamik tutacaktir. Birey kultlirel dederi olan bir camiye girdiginde eder var ise, temel tasindan
serefesine kadar bitln bilgilere ulasabilmelidir. Bilginin hedef kitlesiyle arasindaki iletisimini,
saglikh ve kalica bir bigimde olusturabilmesi, tarihin anlam kazanabilmesi ve gelecegin sekil
almasi adina 6nemli bir katki olacaktir. Bu baglamda arastirmamizda, grafik tasarim icerisinde
ele aldigimiz bilgilendirme tasarimina farkli bir boyut kazandirmak amaci ile tasarimlari daha
modern, kullanildigi mekanin tarihi dogal vyapisiyla uyumlu ve interaktif bir yapiya
burdndurerek, bilgilendirme tasarimlarinin Uzerinde QR Kod sistemi uygulanmistir.
Bilgilendirme tasarimlari icerisinde kullanacagimiz QR Kod sistemi ile tasarimlara yeni bir boyut
kazandirmak amac edilmektedir. Teknolojiye uygun bu sistem ile bireylerin fazla ve dogru
bilgiye daha hizli erisim imkani saglanacaktir. Ornedin; tarihi bir cami icin tasarlanacak yeni
bilgilendirme tasarimlarinda cami ile ilgili bilgilerin bir kismi yer alirken bilgilendirme araci
icerisinde kullanacagimiz QR kod’ un igerisinde caminin tiim 6zellikleriyle ilgili bilgiler mevcut
olabilecektir. Birey Akilli telefonuna indirecedi herhangi bir QR kod okuyucu ile kodu okutup o
bilgilere ulasabilecek ve cami igerisinde gezerken bilgi almak istedigi yerlerle ilgili dogru, yalin
ve benzeri bilgilere sesli, gorintill, yazili ve engelli bireyler icin beden dili seklinde verilecek
olan bilgilere kolayca ulasabilecektir.

Bu yeni uygulama ile insanlarin daha modern bir hayat siirmeleri, zamandan tasarruf etmeleri,
klltirimizi ve tarihimizi daha c¢ok anlayabilmeleri ve 6zimsemeleri, karmasik bilgiden
uzaklasip dogru ve yalin bilgiye ulasmalari amag edilmistir.

Dolayisiyla bilginin, hedef kitlesi tarafindan gok daha rahat algilanir bir hale dontstartlmesi
onem kazanmaktadir. Ayrica, bilgilendirme tasarimlarinin tim bireyler tarafindan
anlasilabilecek sekilde yazilmasi ve tasarlanmasi dnemlidir. Bu alanda énemli bir isim olan Eric
Spiekermann bilgilendirme tasariminin 6énemini su sekilde aciklar:

"Surekli olarak bizi bakmaya, dinlemeye ve tepki gbéstermeye ybnlendirmeye calisan mesaj
bombardimanina tutuluyoruz. Tim bunlardan uzak durmak mimkiin degil ancak diger yanda,
gercekten gereksinim duydugumuz bilgi ise, anlayabilecedimiz bicimde tasarlanmadigi igin
gbzimizden kaciyor. Anlamak icin cabaladiginiz kullanim kilavuzlarini, yol ve yén isaretlerini,
elektrik faturalarini ve resmi formlar distiniin. Asla aradiginiz cevabi rahatlikla bulamazsiniz.
Bizzat sizi ilgilendiren alanlarda bile bilgiye ulasamamak size pahaliya patlayabilir. Modern
dinyada verileri diizenlemek igin bilgilendirme tasarimina gereksinim vardir “(Spiekermann,
2002).

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi Uzere bilgilendirme tasariminin 6nemi buyuktar.
Arastirma sonucunda elde edilecek bilgiler, bu alanda tasarim yapan kisilerin, egitim goéren
ogrencilerin, devlet kurumlar ve 6zel kurumlarin tasarimlara bakis acilarinin degisebilecedi,
gorsel kirliligi ortadan kaldirabilecedi ve tarihi kiltlrel varliklara olumlu katkilar verebilecedi
dislintldagunden onemlidir.

Bilgilendirme Tasarimi ve Kullanim Alanlan

Bilgilendirme tasarimlarini, bilgilendirme ve ydnlendirme tasarimlan olarak tanimlamak
gerekir. Cunkl birgok bilgilendirme tasarimin yodnlendirme islevi de vardir. Bu kapsamda
bilgilendirme tasarimlari; bulunduklar alana dair gerekli bilgileri kullanicilara sunan ve ayni
zamanda kullanicilari dogru yonlendirebilen grafik sanatlarin altinda ele alinan gorsel iletisim
saglayan araclardir (Alpagut, 2005: 24; Bulut ve Uslu, 2017: 2559; Uslu, 2010: 42; Giiler,
2008: 6).

Bilgilendirme tasariminin kullanim alanlarini Bulut ve Uslu (2017); Inang ilisulu (2017) su
sekilde belirtmislerdir.

1. Belge / Dokiiman Tasarimi

2. Form Tasarimi

3. Kullanim Kilavuzu Tasarimi

4. Harita Tasarimi

5. Sembol tasarimlari

6. Infografikler

7. Yénlendirme ve Isaretlendirme Tasarimi
8. Sergileme Tasarimi

9. Piktogramlar

10. Tabela Tasarimi
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Calismamizda ele aldigimiz bilgilendirme tasarimlarini su sekilde ifade etmek dogru olacaktir;
kullanicilarin  dikkatini g¢ekmek, gerekli bilgileri kullanicilara aktarmak ve kullanicilar
yonlendirmek amaciyla olusturulan gorsel iletisim araclaridir.

QR Kod ve Kullanim Alanlari

1994 yilinda bir Japon firmasi olan Denso Wawe tarafindan gelistirilmistir. Iki boyutlu matris
bir kod uygulamasidir. Yatay ve dikey eksende enformasyon depolayabilme 6zelligine sahiptir
(Narayanan, 2012). Bir diger 6zelligi de, diger kodlara oranla iceriginde daha fazla bilgi
tasiyabilmektedir (Al-Khalifa’dan aktaran: Caycl ve Aktas, 2013). QR kodlar, bilgi
depolayabilen diger kodlardan ayiran en belirgin 6zellikleri 360 derece (omnidirectional)
ylksek hizla okunabilirlikleri ve yliksek kapasitede veri depolayabilme yetenedine sahip
olmalandir (Yfantis, Kalagiakos, Kouloumperi ve Karampelas’den aktaran: Cayci ve Aktas,
2013).

QR Kod sistemindeki bilgilere ulasabilmek icin mobil cihazlardaki dahili kameralara ve QR kod
okuyucu uygulamalara ihtiyag vardir. Mobil cihaza yiklenen uygulama QR kodu okuyup desifre
edebilmektedir. Bu sayede kullanicilar, QR kod icerisine sifrelenmis bilgiye cihazlar (zerinden
ulasabilmektedirler. QR kod sistemine, diz metin ve sayisal icerik, Web sayfasi, e-posta
gbnderimi, SMS, telefon numarasi arama, telefon adres defterine kayit, cografi koordinat bilgisi
erisimi, fotograf ve video gosterimi, mizik gibi bircok yazili ve gorsel meteryal sifrelenebilir.
Dolayisiyla QR kod, kullanicilarin ihtiyag duydudgu her alanda kullanilabilir. Bu sayede
kullanicilara, istenilen igerik daha hizli bir sekilde ulastirimaktadir. Istenilen icerige
kullanicilarin ydnlendirilmesi ile kullanicilarin Internet’te saatlerce arastirma yapmasina, uzun
URL adreslerini yazmasina gerek kalmamaktadir. (Cayci ve Aktas, 2013).

Gunimizde QR kod ‘un kullanildidi bazi alanlari séyle siralayabiliriz

. Ilag ve Prospekiis gerektiren Alanlar
. Reklam Alani

. Promosyon Uriinleri

. Afis, Gazete ve Dergiler

. E-Ticaret, Faturalar

. Sergiler, Mizeler

. Cografi Konum Bilgilendirme Sistemleri
. Sosyal Medya

. Yer ve Mekan Bilgilendirmeleri

UhWNER
O OONO®

QR Kod Bilgilendirme Sistemi Ornekleri

Glnimuzde QR Kod kullanimi oldukga yayginlasmistir. Bunun en iyi 6rneklerini reklam
alanlarinda ve pazarlama sektérinde gérmek mimkindir. Fakat QR Kod kullaniminin
yayginlasmasi ¢ok farkl alanlarda kullaniminin 6nint agmaktadir. Dinya‘’da ve Tlrkiye'de pek
cok yerde kullanilan QR Kod bilgilendirme sistemi, bilginin hedef kitleye dogru ve yalin
ifadelerle ulasmasini saglayan 6nemli bir 6ge haline gelmistir.

Asadida verilen 6rnekler QR Kod kullanimin énemini ve yayginligini anlamamiz agisindan
6nemlidir.

New York'ta bulunan diinyanin en gok ziyaret edilen parklarindan olan “Central Park” igerisinde
olusturulmus QR Kod bilgilendirme sistemleriyle parkta bulunan adaclar, cicekler, yer ve
mekanlar hakkinda bilgiler alinabilmekte, eglenceli igeriklere ulasilabilmektedir (bkz Gorsel 1-
3).
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Gorsel-1. Newyork / Central Park QR Kod Bilgilendirme Sistemi
(https://webrazzi.com/2012/01/31/10-yaratici-gr-kod/)

Gorsel-2. Newyork / Central Park QR Kod Bilgilendirme Sistemi
(https://www.youtube.com/watch?v=70CyfV_k2_g)

Gorsel-2'de Central Park igerisinde yer alan bir bdlime yerlestirilen QR Kod sistemi ile
ziyaretgilere orkestrasiz mizik dinleme imkani saglayarak mekanin hangi amagla ve nasil
kullanildigina dair interaktif ve eglenceli bilgilendirme yapiimaktadir (bkz. Gorsel-3).

Gorsel 3. Newyork / Central Park QR Kod Bllgllend|rme Sistemi
icerigi (https://www.youtube.com/watch?v=70CyfV_k2_g)

Bunun yanisira Istanbul’'da da bazi yer ve mekanlarda olusturulan QR Kod bilgilendirme
sistemleri de Turkiye'deki bu durumun boyutunu goérebilmemiz agisindan énemli drnekler
olarak gosterilebilir.


https://webrazzi.com/2012/01/31/10-yaratici-qr-kod/
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Gorsel-4. istanbul tarihi Sur ici Bélgesinde Yer Alan Tramvay Duradi QR Kod
Bilgilendirme Sistemi (https://www.iett.istanbul/tr/main/news/iett-
duraklarinda-tarih-dile-geliyor/1398)

Istanbul’da tarihi sur ici bélgesinde yer alan ve gecmisi atli ve elektrikli tramvaylar dénemine
dayanan duraklarin bilgilendirmesi, QR Kod bilgilendirme sistemleriyle interaktif ve eglenceli
bir hal almistir. Yaklasik 80 durakta uygulanan ve QR Kod bilgilendirme sistemi okutulmak
suretiyle IETT'nin web sitesinde yer alan linkten bu duraklarla ilgili belgesel filmi

izlenebilmektedir.

Gérsel-5. Istanbul tarihi Sur ici Bélgesinde Yer Alan Tramvay Duradi QR Kod
Bilgilendirme Sisteminin Akilh Cep Telefonuyla Okutulmasi
(https://www.iett.istanbul/tr/main/news/iett-duraklarinda-tarih-dile-
geliyor/1398)

QR Kod Calisma Sistemi

"QR Kod Okuyucu” cep telefonu ve mobil araglarda kullanilan islemci Ulzerinden internete
baglanarak Ucretsiz olarak elde edilebilmektedir. Kurulumu gergeklestirdikten sonra ilgili
yazilim cahstirihr. Uygulama cep telefonu kamerasini aktif hale getirecektir (bkz. Gorsel-6).


https://www.iett.istanbul/tr/main/news/iett-duraklarinda-tarih-dile-geliyor/1398
https://www.iett.istanbul/tr/main/news/iett-duraklarinda-tarih-dile-geliyor/1398
https://www.iett.istanbul/tr/main/news/iett-duraklarinda-tarih-dile-geliyor/1398
https://www.iett.istanbul/tr/main/news/iett-duraklarinda-tarih-dile-geliyor/1398
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Gorsel-6. Mobil uygulama Uzerinde QR Kod Okuyucu Sistemi
Tasarimi (Asim Topakl, 2018).
Gorsel-7. Mobil uygulama Uzerinde QR Kod Okuyucu Sistemi
Tasarimi (Asim Topakli, 2018).

Cep telefonunu kamerasi okutmak istenen alan zerindeki QR kod’un tamamini eksiksiz tarayici
icine alacak sekilde ayarlanmali ve goérinti sarsilmayacak sekilde beklenmelidir (bkz. Gorsel-
7).

Bu islem esnasinda QR kod okuyucu uygulamasi, okutulan QR kod’un sifresini ¢bzerek, basaril
bir sekilde ¢6ztiimlenen bilgi ekrana gelecektir. Cozimlenen bilgi icerisindeki islem, yukarida
bahsedilen (QR kod’un kullanildidi alanlar) igeriklerden herhangi biri igin baglanti onayi
isteyecektir. Onay sonrasi, sonug ekranda gérintilenecektir (bkz. Gorsel-8).

Gorsel-8. QR Kod icerisinde sifrelenmis Esrefoglu Cami
Web Ana Sayfa Goruntist (Asim Topakli, 2018).
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2. MATERYAL VE YONTEM

Bu calismada Konya’nin Beysehir ilgesinde Esrefoglu beyligi donemi eserlerinden olan Esrefoglu
cami’'nin var olan tasarimlar dederlendirilmis ayrica, Esrefodlu cami icin yeni bilgilendirme
tasarimlan olusturulmustur.

Arastirmanin, yorumlayici yaklasima dayali nitel bir yonl vardir. Yani gegcmiste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan bir yaklasimdadir (Karasar, 1994).
Ayrica arastirma, deneysel gelistirme ve ¢dziim bulmaya yoénelik sistemli bir calismadir. Bu
galismalar; insan, kiltar ve toplumun bilgisinden olusan bilgi dagarcigin arttirilmasi ve bu
dadarcigin yeni uygulamalar tasarlamak (zere kullaniimasi icin sistematik bir temelde
yuritalen yaraticl galismalardir (Anlagan, 2011).

Arastirmanin evrenini grafik disiplininden tarihi kdiltirel camilerin bilgilendirme tasarimlari
olusturmaktadir. Tarihi bakimdan 6nemli bir yere sahip, mimari bakimdan ise, Turkiye’ de sayili
camiler arasina yer almasi ve UNESCO Diinya Kiiltlr Mirasi listesinde olmasi nedeniyle Beysehir
Esrefoglu Cami’nin  bilgilendirme tasarimlari galismanin  6rneklemini olusturacaktir.
Dederlendirmenin gergeklesmesi icin gerekli gorsel veriler arastirmaci tarafindan glincel olarak
cekilen fotograflar tizerinden yapilmistir. Ayrica, arastirmanin kuramsal boyutunu tamamlamak
igin ulusal ve uluslararasi literatir taranmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu bodlumde, Esrefoglu Cami de var olan bilgilendirme tasarimlari, grafik tasarim ilkeleri
acisindan yeterliligi, algilanabilirligi ve hatirlatici glictintin strdrulebilirliginin dederlendirilmesi
yapimistir.

Gorsel-9 Konya/Beysehir Esrefoglu Cami Dis mekan
bilgilendirme tabelasi/ Gunduiz Goruntdsu
(http://www.lokumpilavi.com/2013/08/beysehir.html)

Gorsel-9’daki Konya/ Beysehir Esrefoglu cami genel bilgilendirme tabelasi, caminin 6n ylziinde
dis mekan da bulunmaktadir. Cami’nin tek bilgilendirme tabelasidir. Cami’nin duvar dokusuna
uyumlu olarak tas lzeri kazima yéntemi ile genel tarihi bilgilere yer verilmistir. Tirk sanat
tarihinde 6nemli bir yeri olan cami’nin bu kadar genel ve basit bilgilendirilmesinin yapilmasi
tarihi bilgi aktarimi agisindan zayif oldugu distnulmektedir.


http://www.lokumpilavi.com/2013/08/beysehir.html
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A

Gorsel-10. Konya/Beysehir Esrefoglu Cami Dis
mekan bilgilendirme tabelasi/ Gece Gorintisi
(Asim Topakl, 2018).

Ayrica, birey agisindan bu tur yazili metin bilgilendirme tabelalar, bilginin hatirlatici gicu
acisindan yetersizdir. Bireysel farkhliklar nedeniyle birgok insan bu etkilesim sonucunda cami
hakkinda genel bilgiye sahip olsa bile bir middet sonra bu bilgileri hatirlamayacaktir. Cinku
insanlar okuduklarinin %10’unu, isittiklerinin %20’sini, gérdiklerinin %30'unu, hem gorip
hem de isittiklerimizin %50’sini, sdylediklerimizin %@80’ini ve davranislarimizla beraber
sOylediklerimizin %90’in1 hatirlar (Demir6éz, 2011). Bu bilgilerden yola gikarak bilgilendirme
tasariminin hatirlatici giici %10 dolaylarinda olacaktir. Ayrica gece karanliinda tasarim
Uzerinde herhangi bir aydinlatma olmadigi icin okunma ve algilanma problemi yasanacaktir.
Bu durum da bilgilendirme tasarimi iglevini tam anlamiyla yerine getiremeyecektir (bkz.
Gorsel-10).



Inonu University Journal of Art and Design (2019) SSN: 309-9876, E-ISSN: 1309-9884

47

Tasarim siireci ve Uygulamalar

Bu bdélumde Konya ili, Beysehir ilgesinde var olan Esrefodlu Cami’nin bilgilendirme tasarimi
ihtiyacini karsilamak icin arastirmalar yapilarak yeni bilgilendirme tasarimlan gelistirilmistir.
Ayrica bilgilendirme tasarimlarinda yeni bir uygulama olarak ele aldigimiz QR kod igerigine yer
verilmistir.

g

Esrefodlu Camil, Beysehir Golifniin 100 metre

de, Esrefoglu yeral.
Cami, 1299 yihinda bir tiirbe, kervansaray ve
hamamile bir kiiliye seklinde, Esrefodlu Emir
Stleyman Bey tarafindanyaptinimistir. Yap,
genel olarsk Selcuklu gelenegini devam
ettirmektedir

Gorsel-11. Esrefoglu Cami icin Tasarlanan Dis Mekan
Bilgilendirme Tasarimi On Gorunusid (Solda) (Asim
Topakli,2018)

Gorsel-12. Esrefoglu Cami Igin Tasarlanan Dis Mekéan
Bilgilendirme Tasarimi Capraz GoOrlnist (Sadda) (Asim
Topakli,2018)

Arastirma slirecinde algilanirhdi ve okunurlugu yiksek yazi karakterlerinden biri olan “Gill Sans
MT Condensed” tercih edilmistir. Kullanilan renkler tercih edilirken ilgili yapinin zemin ve duvar
malzeme rengiyle uyumu aranmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda dayaniklihdi ve bilgileri
okunur bigimde ileten Pleksiplas malzemesi segilmistir. Uygun konuma demir iskelet
olusturularak tzerine Pleksiglas levhalar eklenmek suretiyle bilgilendirme tasarimi égeleri bu
levhalar Uzerine yerlestirilecektir.

Yuksek vyapilar, izleyici ve kullanicilari kendilerine c¢ekmekte ayrica dikilitag, anit ve
bilgilendirme tasarimlan gibi ylksek yapilarin kente glzellik ve canlilik katmaktadir (Bloomer
ve Moore, 1977). Bloomer ve Moore’un bu fikrinden yola cikarak ilgili cami igin tasarlanacak
bilgilendirme tasariminin 3.00 metre ylksekligi, 1.25 metre 6lglleriyle tasarlanmistir.

Ayrica, bilgilendirme tasarimi lizerinde Turk kiltiriande 6nemli bir yeri oldugundan hilal formu

tercih edilmistir. Hilal'in i¢ kismina caminin illistrasyonu yerlestirilmis, dis sinirlan tasarimin
ust kubbe formunu olusturmaktadir.
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Gorsel-13. Esrefodlu Cami icin Tasarlanan Dis Mekan
Bilgilendirme Tasarimi 3D Kullanicr Etkilesimi-Gece
Goriantast (Asim Topakli, 2018)

Bunun yanisira, Pleksiplas lzerine islenen Selguklu sanatinda kullanilan geometrik motiflerle
tasarimin gdvdesine doku kazandirmistir. Boylelikle cami’nin tarihiyle uyum yakalanmaya
calisilmistir. Tasarim govdesinde motiflerin olusturdugu 12 kenarl bir cokgen beyaz renkte
olusturulmustur. Camiyle ilgili 6zet bilgilerin yazili olacagi bu gokgen igerisine, yeni uygulama
olarak ele aldigimiz QR Kod simgesi vyerlestirilmistir. Bilgilendirme tasarimi igerisinde
kullanacagimiz QR Kod uygulamasi ile tasarima yeni bir boyut kazandirilmistir. Teknolojiye
uygun bu uygulama ile bireylerin fazla ve dogru bilgiye daha hizl erisim imkani saglanacaktir.
QR kod’un igerisinde cami’nin tim Ozellikleriyle ilgili bilgiler mevcut olacaktir. Kullanici Akilli
telefonuna indirecedi herhangi bir QR Kod tarayici ile QR kod simgesini okutup ilgili cami igin
olusturulan mobil uyumlu web sitesinde bilgilere ulasabilecek ve cami igerisinde gezerken bilgi
almak istedigi vyerlerle ilgili dodgru, karmasikliktan uzak ve benzeri bilgilere kolayca
ulasabilecektir. QR kod icerigi ile ilgili dizenlenen mobil ara yliz tasarimlari asagida verilmistir.
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ESREFOGLU CAMI{
(R/KONYA/TURKIYE

Gorsel-14. QR Kod Icerigi Mobil Ara Yiiz Tasarimi
“Ana Ekran” (Asim Topakli, 2018)

Kullanici bilgilendirme tasarimi Gzerindeki QR kod simgesini okuttugunda sistem ilgili cami igin
tasarlanmis mobil web sitesine yonlendirilecek ve Gorsel-14'deki ana ekranla karsilasacaktir.
Bu ana ekranda cami’nin ismi, bulundugu sehir/ilge/kdy ile ilgili bilgiler, camiye ait hareketli
fotograflar ve cami ile ilgili ne tir bilgi almak istedigine dair seceneklerle karsilasacaktir.
“Video bilgilendirmesi”, isitme Engelliler icin Isaret dili icerigine sahip olan “isitme Engelliler
Video”, vyazilh bilgilendirme igin "“Bilgilendirme Yazili” sadece sesli bilgilendirme igin
“Bilgilendirme Ses”, yazili ve sesli bilgilendirme igin “Bilgilendirme Sesli ve Yazili” son olarak
camiyle ilgili farkh fotograflari gérmek isteyenler icin ise “Fotograflar” seceneklerine
ulasabilecektir. Video bilgilendirmesi isteyen kullanici “Bilgilendirme Video” segenegine
tiklayacak devaminda Gorsel-15'deki ekraniyla karsilasacaktir.
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BEYSEHIR/KONYA/ TURKIYE BEYSEHIR /KON YA/ TURKINE
VIiDEO VIDEO
GORUNTUSU GORUNTUSU
w0 w0

Ayrmtih
Anlatim
Video

Gorsel-15. QR Kod Icerigi Mobil Video Ekrani Ara Yiz Tasarimi (Solda) (Asim
Topakli,2018)

Gorsel-16. QR Kod Igerigi Mobil Video Ekrani igerik Ara Yiz Tasarimi (Sadda) (Asim
Topakli,2018)

Gorsel-15’deki video ekrani ara ylz tasariminda video ile ilgili bélimde ilgili caminin dis ve ig
mekandan cekilmis genel goérintisinin oldudu video, otomatik ve sessiz sekilde hareket
edecektir. Ayrica, alt kissmda verilen video segeneklerinden istedigini segebilecektir. Hedef kitle
oranina gére Tirkge (Tirkiye ana dili oldugundan) ve Ingilizce (Uluslararasi dil olarak
kullaniimasindan dolayi) en az iki dil secenegdi sunulabilecektir. (Hedef Kitlenin orani dedistikce
farkli dilde anlatim video segenekleri dedisecektir). Olusturdugumuz ara yiz tasariminda
Tirkge, Ingilizce, Arapga, Almanca ve Fransizca olmak lizere 5 fakli dilde segenek sunulmustur.
Her bir secenedin icerigi kendi dili ile diizenlenecektir.

Tirkce video ile bilgilendirme isteyen kullanici “Tirkce Video” secenedine tiklayip Gorsel-
16’daki ara yluz tasarimiyla karsilagacaktir. Bu ara yliz tasarimindaki video gorintisi kisminda
Gorsel-15'deki uygulamada oldugu gibi video, otomatik ve sessiz sekilde hareket edecektir.

Ayrica buradaki ekranda “Genel Anlatim Video” ve “Ayrintili Anlatim Video” olmak uzere iki
secenek sunulmustur. “Genel Anlatim Video” segenedinde cami’nin genel bilgileri yer alacaktir.
Kullanici bu secenedi tikladiginda ilgili videoya ulasabilecektir. “Ayrintih Anlatim Video”
secenedini tikladiginda ise Gorsel-17'de goraldigu gibi cami’nin 6zellikleriyle ilgili tim ayrintil
bilgilerin oldugu videoya ulasabilecektir.
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ESREFOGLU CAMI{
BEYSEHIR/KONYA/ TURKIYE

ViDEO
GORUNTUSU

Cm]

Gorsel-17. QR Kod Igerigi Mobil Ara Yiz
Tasarimi “Ayrintili Anlatim Video” Ekrani Icerik
Ara Yz Tasarimi (Topakli,2018)

Kullanici, Gorsel-17'deki ara yiz tasariminda ele aldigimiz “Tag Kapi”, “Mihrap”, “Ahsap
Sdtunlar”, “Minber”, “Bey Mahfili ve “Karlik” gibi segenekler hakkinda video anlatimh bilgilere
ulasabilecektir. Kullanici bilgi almak istedigi secenede tikladiginda sadece o 6genin video
anlatimina ulasacak ve bilgilendirme saglanacaktir. Ayrica Ara yliz tasarimda ele aldigimiz cami
ile ilgili segenekler cogaltilip azaltilabilir.

Ayrica, “Bilgilendirme Video” segenedinin yani sira, Gorsel-14'de verilen diger seceneklerde
ise;

Isitme engelliler icin olusturulan “Isitme Engelliler video” secenegdinde, kullanici bu secenegi
tikladiginda Gorsel-16'daki ara ylz tasarimiyla karsilasacaktir. Bu ara yliz tasarimindaki video,
otomatik ve sessiz sekilde hareket edecektir. Ayrica yine burada birey “"Genel Anlatim Video”
ve “Ayrintih Anlatim Video” segenekleriyle karsilagacaktir. Fakat bu segeneklerin iceriginde
“Bilgilendirme Video” secenedinden farkli olarak bireye Ulusal ve Uluslararasi isaret diliyle ilgili
secenek sunulacaktir. Ornedin “Genel Anlatim Video” segenedini tiklandidinda birey “Ulusal
Isaret Dili” ve “Uluslararasi Isaret Dili” segenekleriyle karsilasacak, seceneklerden herhangi
birine tikladiginda segim yaptigi isaret diliyle ilgili genel video anlatimina ulasabilecektir. Bu
secenekle bireysel farkliliklar dikkate alinmistir.

Yazili bilgilendirme isteyen bireyler igin; kullanici, Goérsel-14'deki ekrandan “Bilgilendirme
Yazili” secenegine tikladiginda yeni acgilan ekranda icerik de ele aldi§imiz Tirkce, Ingilizce,
Arapga, Almanca ve Fransizca dil segeneklerine ulasabilecek ve herhangi birini segtiginde o dil
ile yazili bilgilendirmeye ulasabilecektir.

Sesli bilgilendirme secenedinde ulasmak isteyen kullanici, Gorsel-14’deki ekrandan
“Bilgilendirme Ses” secenegdine tikladiginda yeni agilacak ekranda icerik de ele aldigimiz Tilrkge,
Ingilizce, Arapga, Almanca ve Fransizca dil seceneklerine ulasabilecek ve herhangi birini
sectiginde o dil ile sesli bilgilendirmeye ulasabilecektir.

Hem ses hem de yazili bilgilendirmeye ulasmak isteyen kullanici, Gérsel-14'deki ekrandan
“Bilgilendirme Sesli ve Yazili” segenedine tikladiinda yeni agilacak ekranda igerik de ele
aldigimiz Turkge, Ingilizce, Arapca, Almanca ve Fransizca dil seceneklerine ulasabilecek ve
herhangi birini sectiginde o dil ile sesli ve yazil bilgilendirmeye ulasabilecektir.
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”

Ilgili cami'nin fotograflarini gérmek igin kullanici, Gérsel-14’deki ekrandan “Fotograflar
secenedine tikladiginda cami’nin farkli agilardan gekilmis, ayrintili ve genel gériiniim igerigine
sahip fotograflara ulasabilecek camiye dair farkli izlenimlerde bulunabilecektir.

4. TARTISMA VE SONUC

Bilgilendirme tasarimlari bir sehrin iginde barindirdidi tarihi dokunun niteligini artirmaktadir.
Ayni zamanda bilgilendirme tasarimlar ile arasinda organik bir bag olan cevresel grafik
tasarimlar, o sehrin kimligini olusturan 6gelerden biridir.

Insan (kullania) ile bilgilendirme araclar arasinda interaktif bir iliski vardir. Bu interaktif iligki
zamanla tarihi dokunun kimligine de yansiyarak bir kimlik olusturmasi gereklidir. Bireylerde
meydana gelen dedisim ve gelisimler bu kimligin olusmasini ve bu baglamda dedisimini zorunlu
kilar. Bu noktada bilgilendirme tasarimlarinin rolti baytktir. Kent kimliginin yok olmaya ve
gorsel kirliligin, anlam kargasasinin arttigi, gorsel alginin azaldigi son donemde tarihi niteligi
olan mekanlarin bilgi tasarimi ihtiyacini artirmistir.

Tarihi anlamda birgok ulusa ev sahipligi yapmis Beysehir ilgesinin, bu uluslardan kalan kalttrel
zenginliklerinden biri olan Esrefodlu Camiyi icerisinde barindiriyor olmasinin Beysehir'e
dolayisiyla kilturimuaze olumlu yoénde etkileri vardir. Fakat Esas olan bu zenginligi dederli
kilabilmek, onu yasatabilmektir. Bu zenginligi yasayacak olan toplumun, o tarihi iyi bilip
O0zimsemesi gerekir. Bu durum da bilgiden geger. En énemli zenginlik olan bilgi, tarihi dokuyu
bizlere daha anlamli kilar. Dolayisiyla Bu mekanlarda yapilan bilgilendirme araglarinin
tasarimlarina daha ¢ok 06zen gd&sterilmelidir. Bir inovasyon’a gidilmelidir. GlUnimizde
teknolojideki gelismeler inovasyon’a interaktif bir boyut kazandirmistir. Bu arastirmamizda
bilgilendirme tasarimlarina bu acidan bakilmis ve toplumla daha siki bir bag kurabilen, tarihi
kimligini yansitan, gorsel kirliligi ortadan kaldirmak adina daha bitincul anlamli tasarim
uygulamalari yapilmasinin gerekli oldugu gértlmustir.

Bilindigi Uzere bilgilendirme araglar tzerinde ¢ok genis bilgilere yer verilmemekle beraber, az
bilginin yetersiz, cok fazla bilginin bunaltici olmanin disinda anlam kargasasina yol actigi ve
algilanabilirligi dusltrdugu gozlenmektedir. Burada bilgilendirme tasarimlari iginde yeni bir
uygulama olacak olan QR kod ile verilmek istenen bilgiler, gok genis ve daha rahat algilanabilir
olmakla birlikte dogru ve eglenceli bir hal alacagi, ayrica tarihi ve kultlrel varliklar hakkinda
bilgi verici rehbere olan ihtiyacl ortadan kaldiracagi dusunilmektedir. Olusturulan bu yeni
tasarimlar ile tarih daha anlasilir olacak, anlaml ve estetik bir hale blriinecektir.
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6. EXTENDED ABSTRACT

Nowadays, the rapid proliferation of knowledge brings with it enough problems. These;
problems such as perception, retention, visual pollution and urban identity. These problems
led to the need to design information. The designs made for this information are defined as
informative designs.Continuous and rapid development of technology will affect every area
and will lead to changes in the field of information design as well. Based on this idea, a new,
modern information design has been created to eliminate the problems of identity, perception,
understanding and visual pollution in the information designs discussed in the research. In
addition, the QR code system, which will be a new application in the information design of
historical cultural assets, was used. In addition, a mobile web site has been designed in the
QR code encryption used as an element on the information design. In this way, users are
expected to understand the historical mosque in the web site with visual and written
information much better.

The study area of the research is composed of Esrefoglu Mosque which has an important place
in terms of its historical and cultural features. The research has a qualitative aspect based on
the interpretive approach. It is also a systematic study for experimental development and
finding solutions. In order to complete the theoretical dimension of the research, national and
international sources were searched. within the country and abroad examined whether similar
studies in this study were found to be used in different ways in the world and Turkey. These
visuals are interpreted in the content.
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OzZET

Teknolojik kuramlarin, geleneksel ve g¢addas birikimler
i1siginda, farkli bakig agilari yaratilarak elektronik ortamda
can bulmasini dijital sanat olarak nitelendirebiliriz. Dijital
sanat, icerik olarak farkli sanat kavramlarini bir arada
isleyebildigi gibi teknolojiyle, toplumsal kdiltirle, estetikle
ve diger bircok faktérle etkilesim halinde bulunabilir. Bu
etkilesim gelisen teknolojinin her anini takip etmekle ve
inovatif tekniklere agik olmakla yikdmldddr. Airbrush
teknigi, gelisen c¢addas sanat bigimlerine yapmakta
oldugu katki ile bu inovatif tekniklerden biridir.

Glinimiz sanatinda her ne kadar geleneksel 6gelerin yer
aldigi eserler var olsa da, yaziim c¢adinin getirdigi
bilgisayar destekli donanimlar ve tasarim programlari da
yaratici ybnleri  ile  gidncel  sanatta varhgini
hissettirmektedir. Calismamizda dijital sanat kavrami
lizerinde durularak, gelenekselden dijital ydntemlere
gecis sureci degerlendirilmis ve bu dogrultuda literatir
taramasi yapilarak, (lkemizde farkindaldi olan ancak
literatdr agisindan eksik kalmis airbursh teknigine yaratici
bir bakis agisi ile yaklasiimistir. Ayni zamanda O6rnek
uygulamalar ile konu zenginlegtirilmistir. Bu ¢alisma ile
sanat ve medya platformlarinda siklikla karsimiza
¢ikmakta olan airbrsuh tekniginin, yaratici bir dijital sanat
bigimi oldugu distincesi desteklenmektedir.

ABSTRACT

Digital art can be defined as the creation of technological
theories by forming different perspectives in the light of
traditional and contemporary experiences. Digital art can
combine different concepts of art as content and interact
with technology, social culture, aesthetics and many other
factors. This interaction is responsible for following every
moment of developing technology and being open to
innovative techniques. Airbrush technique is one of these
innovative techniques with its contribution to developing
contemporary art forms.

Even though there are works with traditional elements in
today's art, computer-based hardware and design
programs of the software age make their presence felt in
contemporary art with their creative aspects. In this study,
the concept of digital art has been addressed and the
process of transition from traditional to digital methods
were evaluated. Accordingly, a literature review was
carried out and the airbrush technique having the
awareness in our country but could not be seen in the
literature was addressed from a creative perspective.
Moreover, the subject was enriched with sample
applications. This study supports the idea that airbrush
technique frequently encountered in art and media
platforms is a creative form of digital art.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Dijital Sanat, Dijital Cizim,
Airbrush Teknigi

Keywords: Art, Digital Art, Digital Drawing, Airbrush
Technique

GIRIS

Ilk caglardan giinimiize kadar gelisen teknoloji sayesinde, insanoglunun hayatinda var olan
bir takim fiziki kisitlamalar ortadan kalkmistir. Bu kisitlamalarin ortadan kalkmasi stphesiz
bilim ve teknolojinin paydashginda gergeklesmistir. Bilim ve teknolojinin gelismesi, bedenen
seyahatin teknolojik icatlar ile daha kolay bir hale gelmesini ve ayrica zihinsel seyahatin dijital
platformlar araciligi ile mamkin kilinmasini saglamistir. Bu dogrultuda 6zellikle teknolojinin
daha kolay ulasilir hale gelmesi ile birlikte dijital sanat uygulamalari, glinlik yasamin igerisinde
daha sik rastlanan bir dizeye ulasmistir.

Gorsel sanata dair tim alanlarin her gegen gliin daha da 6nem kazandidi gerceginden yola
cikilacak olursa, cagin gereksinimlerine karsilik vermekte olan ve inovatif degerdeki farkli sanat
yorumlamalarina da agik olmak gerekmektedir. Bu baglamda igerisinde bulundugumuz
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inovasyon cadinin dijitallesmekte oldugu ve hatta bircok alanin tamamen dijitallestigini
sOylemek miamkinduir. Hizh bir gelisim sirecinde olan teknolojinin, bu dijitallesme durumuna
katkisi da tartisilmaz bir gergektir.

Dijital dénusimun hizh bir sekilde ilerledigi ginimiz cadinda, bilim ve teknoloji ikilisinin
cagdas sanata olan etkisi de gozlemlenmektedir. Bu baglamda, dijital etkenlerin kultlrel ve
sanatsal alanlarda farklilasmalara neden oldugunu s6ylemek mimkindur. Dijital etkenlerin
ortaya cgikarmis oldugu inovatif soylem ve yorumlamalar, sanatgilar tarafindan kisa sirede
benimsenerek sanatsal calismalarda yeni bedenlere birliinmektedir. Geleneksel sanata adeta
meydan okuyan bu dijital cadin sanati, bicimsel olarak kimi zaman gelenekselligin 6ztnden
ilham alsa da ortaya koydugu sunum tarzi ile farkliiklar gostermektedir. Bu farklihdin
temelinde, bilgisayar tabanli olarak yaziima dayali sayisal veri isleme programlan
bulunmaktadir.

Geleneksel sanatin fiziki ortamlarda uygulanmakta olan tarzlarindan birisi olan airbrush,
eserlerin sprey boya tabancasi kullanilarak ortaya cikarildidi bir tekniktir. Bu teknik, 6zellikle
19. Ylzyillin sonlarina kadar geleneksel bir ydntem olarak sprey boya tabancasi ile
uygulanmistir. Boya tabancasi igerisine konulan boyalarin ylzeye puskirtilmesi ile galismalar
yapilmistir. Ancak daha sonra teknoloji odakli gelisen bilgisayar programlarn ile dijital
platformlara tasinan airbrush teknidi, sanatin dijital diinyadaki her alaninda ve yeni medya
ortamlarinin her unsurunda yaratici bir bigim olarak karsimiza gikmaktadir.

Dijital sanatin farkli ve yeni yorumlamalarindan biri olarak airbrush teknigi, Adobe Photoshop
uygulamasi basta olmak Ulizere birgok bilgisayar destekli uygulama ile ginimiuzde farkl
alanlara dogrudan katki saglamaktadir. Dijital airbrush teknigi ile geleneksel olarak kagidin
yerini gizim tabletleri almis ve sanatgcilarin kullanmakta oldugu cgizim fircalar dijitalize olarak
bu uygulamalarda kullanilir hale gelmistir. Ozellikle giinimiizde iki ve (ic boyutlu gizimlerin
yaraticl bir bicimde kolaylikla uygulanabilmesi bakimindan bu uygulamalar oldukga énemlidir.
Ayni zamanda bu uygulamalarin dijital platformlara rahatlikla aktarilabilmesi, sanatgilarin
dijital airbrush teknigini benimsemelerini ve tercih etmelerini saglamaktadir.

1. DIJITAL SANAT KAVRAMI

Matematiksel bir yaklasimla gelistirilen gorsellerin, yazilm veya grafik programlar ile
desteklenmesi sonucu ortaya ¢ikmis olan teknigin, sanatsal Giretime ve yapitlara yansitiimasina
dijital sanat denir (Cizgen, 2007: 69).

Bilgi, tarihsel siireg goz 6ntinde bulunduruldugunda her donem kiymetli bir olgu olarak var
olmus ve gelecek kaygisi ile kaydedilmistir. Teknolojinin kisith imkanlara sahip oldugu caglarda
geleneksel yontemler ile kayit altina alinan teorik bilgiler, giinimuzin teknoloji diinyasinda
daha kolay ulasilir hale gelecek bir bigimde kaydedilmekte ve ihtiyag halinde kolaylikla
erigilebilir durumdadir.

Insanlik tarihi boyunca yasanmis olan teknolojik gelismeler, siiphesiz insan hayatina dokunmus
ve yasami kolaylastirma amaci gitmustiir. Bu amacg dodrultusunda bilim ve teknoloji ayni
hedefe hizmet eden paydaslar olarak, toplumlarin eviriimesine yon vermistir. Dolayisiyla bu
evrilme sirecinden kiiltiirel ve sanatsal ortamlar da etkilenmistir. Ozellikle adeta dijital bir
cagin yasamakta oldugu gliniimiz evreninde, sanat anlayisi da bilim ve teknoloji ile muazzam
bir etkilesim sirecine girmistir. Bu etkilesim ile dijital yorumlamalarin her gegen giin daha da
kuvvetli olarak kendini hissettirdigi sanat unsurlari, birbirinden farkl organizasyon ve
platformlarda karsimiza gikmaktadir.

Son donemlerde siklikla sanatsal niteliginin tartismalara konu oldugu bir kavram olarak dijital
sanat, bu tartismalarin gélgesinde ve teknolojinin destedi ile kendisine gizmis oldugu inovatif
Uretim yolunu saglam adimlarla ylrimektedir. Stphesiz ki kendine olan bu 6zgiiveni ile diinya
toplumlari ve giin gectikge de sanatgilar tarafindan benimsenmektedir. Dolayisiyla bu
kabullenisin dogal bir sonucu olarak, ulusal veya uluslararasi bienal, sergi ve festivallerde dijital
sanatin tim benlidi ile hissedildigi eserlere rastlamak mumkindur.

Dijital sanatin, felsefe yaklasimi ile teknolojik ve kavramsal sinirlari zorlayarak sirekli bir
deneyimleme slirecinde oldugu sodylenebilir. Deneyimleme ile siiregelen (retim sireci
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sonucunda ortaya c¢ikan eserlerin, bilgisayar programlari ile Uretimi sonrasinda, internet
araciligi ile dijital dinyada hedef kitleye sunulmasi s6z konusudur. Bu sunum ile sanatgidan
cikan eser, izleyicisinin gézlem yapabildigi ve ayni zamanda yorumlamalar getirebildigi dijital
ortamlarda demokratiklesebilmektedir (Saglamtimur, 2010: 218).

Cagimizda herkes tarafindan siklikla ve kolaylikla kullanilabilen bir mecra olan internetin, dijital
sanat akimina olan katkisi dnemlidir. Oyle ki global diinya diizeninde, internet ortaminda
izleyicinin hizmetine sunulmakta olan online sergiler, kisisel portfolyolar ve miizeler sanatin
dijital halini yansitmasi bakimindan kiymetli bir gorev Ustlenmektedirler. Geleneksel olarak
fiziksel mekanlarda izleyicinin bedenisine sunulmakta olan sanat eserlerinin, dijital
ortamlardaki erisim imkaninin daha pratik bir hal almis olmasi dijital teknolojinin bir sonucu
olarak karsimiza gitkmaktadir.

Geleneksel Sanatin Dijital Doniisiimii

Dijital sanat, geleneksel sanatin bilgi ve birikiminden yola cikilarak, cagin gereksinimlerine
uygun bir bicimde ve yeniden yorumlanarak ortaya cikan sanatsal bir yaklasimdir. Bu var olus
slirecinde, geleneksel sanatin 6dgelerinden ilham almak suretiyle ve teknolojik gelismeler
Isiginda, sanatgilar igin yeni imkanlar ve sdylemler olanagi sunmustur. Cagdas sanat anlayisi
ile Gretim halinde olan sanatgilar, teknolojinin sagladigi imkanlari geleneksel sanatin birikimi
ile harmanlayarak yaratim slreglerini gelistirmislerdir. Siradanlasan yorumlamalara uzak olan
bu yeni yaklasim ile kendini sinirlamayan eserler ortaya gikmaktadir.

Gegmisten ginimize sanat eseri Uretim sirecinde sanatcilar, icinde bulunulan zamanin
teknolojisinden faydalanmislardir. Bu Uretim stireci, * geleneksel, mekanik ve dijital” olarak (g
asamada incelenebilmektedir. Ozellikle Sanayi Devrimi ile gelisen mekanizayon, 6zginligi ile
on planda olan geleneksel yéntemin arka planda kalmasina sebep olmustur. Ayni zamanda
1830’lu yillarda fotografin icadi ile geleneksel yontemlerle liretimi yapilmis olan eserler daha
genis capli kitlelere kolayca iletilir hale gelmistir. Teknolojinin hizli gelisimi ile takip eden
slregte bilgisayarlar gelismis ve bununla birlikte yeni Uretim slrecinde dijital asamaya
gecilmistir. Bilgisayar tabanli sayisal veri isleme programlari sayesinde dijital ortamlarda gorsel
imge ve sanat eseri lretimi teknoloji caginin bir gereksinimi olarak sanat platformlarinda yerini
almistir. Dijital tabanli sanat Uretim ydntemi, geleneksel ve mekanik Uretim ydntemlerini
kullanmakta olan kitlelerce sorgulansa da zamanla kabullenilmistir. Oyle ki dijital teknolojinin
zenginleserek gelismesi stirecinde, programcilar, mihendisler ve sanatgilar birlikte galismak
suretiyle farkh sanat eserlerini ortaya koymuslardir (Saglamtimur, 2010: 216).

Gorsel sanat uretim slirecinde dijital sanat, genellikle geleneksel arag ve tekniklerden ilham
alarak Uretim strecini yonlendirmektedir. Bu sliregte dijital ortamlarda Uretilen eserlerin, ne
zaman ve ne tir bir aracgla Uretildigi konusunda kesin bir sey s6ylemek mimkin olmamaktadir.
Ayni zamanda, Uretim sireci géz 6ntne alindidinda gelenekselden veya dijitalden ne zaman
ve ne derece yararlanildiginin bilinememesi durumu yaygin bir sekilde kabullenilmistir (Nalven
ve Jarvis, 2005: 8).

Sanat elestirmenleri veya kuratorler, mekanik ve elektriksel olarak fotograf, video ve
sinemanin evrimleserek dijital sanata zemin hazirladigini yorumlamaktadir. Bu yorumlama ile
fotografin ortaya cikisinda, resim ve desenin geleneksel yapisindan ilham alindigi gérist de
desteklenmektedir. Bu baglamda sinemanin, fotografin evrilmesi ile ortaya ciktigini ve ¢zellikle
genis kitlelerle iletisimde etkili olan radyo ve televizyonun evrilerek internetin ortaya giktigini
s6ylemek mimkindidr ( Wands, 2006: 11-12).

Gosteri, kavramsal ve gevresel sanatlara, dijital sanatin 6nclli olarak yaklasilsa dahi yapisal
olarak geleneksele uzaktirlar. Ancak cadin dinamik olgularinin anlasilabilmesi bakimindan
6neamli bir rol Gstlenmiglerdir ( Cuhaci, 2009: 1).

Genel olarak, sanatin bilgisayar teknoloji ile olagan disi farkli bigimlerde yorumlanmasi ile
ortaya cikmis olan dijital sanat, geleneksel yapilardan kopmadan eserlerini Uretmektedir.
Ustelik bu dretim sirecini dylesine profesyonelce gergeklestirmektedir ki, cagin insanlara
sunmus oldugu teknolojik imkanlari cagdas sanatin farkh disiplinlerinde ustalikla kullanarak
calismalarini izleyiciye sunmaktadir. Bu tecriibe ile giinimiiz gagdas sanatinda disiplinler arasi
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yakinlasma séz konusu olmaktadir. Ornedin filmlerin veya videolarin igerisine fotograflar
eklenebilirken, tuvallerde de fotograf baskilarin yaninda firga darbeleri gézlemlenebilmektedir.

2. AIRBRSUH TEKNiGi VE GELiSiMi

Teknolojinin gelisimeler, birgok sanat disiplininin uygulama alanlarina da etki ederek Uretim
siireclerinde farkliliklara neden olmustur. Ozellikle illistrasyonlarin lretim siireci g6z dniinde
bulunduruldugunda, 1493 vyilinda ortaya c¢ikmis olan airbrush teknidginden stz etmek
mumkuandur. Tarihsel olarak incelendiginde bu teknigin ilk cag medeniyetlerine kadar uzandigi
rahatlikla anlasilabilmektedir. Oyle ki ilk cad uygarliklarinda insanlarin magaralarin
duvarlarinda tasvir etmis olduklan c¢izimlerde puskirtme teknidinin  kalintilarina
rastlanmaktadir. Bununla birlikte gegen siireg icerisinde 1893 yilinda Ingiliz sanatg Charles
Burdick airbrush tekniginin patentini almistir ( Arslan, 2016: 82).

Geleneksel Airbrush Teknigi

Airbrush teknigi, glinimuz dijital caginda tamamen dijital tekniklerin kullanildigi eserleri sanat
dinyasina kazandirmaktadir. Dijital sanat kavrami igerisinde, uygulama alanlarindan bir tanesi
olmasi ve gelenekselin kilavuzlugunu reddetmeden (retim slrecine katmasi bakimindan
airbrush, cagdas sanatin farkh disiplinlerine hizmet eden 6nemli bir tekniktir.

Geleneksel airbrush teknigi, mekaniksel olarak sprey boya tabancasinin galisma prensibi ile
uygulamalarini ortaya koymaktadir. Uygulama olarak sprey boya tabancasinin igerisine
konulan boyanin, calisma ylizeyine puskirtilmesi temeline dayanmaktadir. Bu baglamda,
airbrush ve sprey boya tabancalari ayni mekanizmaya ait iki farkli yapidir. Bu iki farkli yapiyi
birbirinden ayiran, sprey boya tabancasinin daha genis calisma yilzeylerinde kullaniliyor
olmasidir. Aksine airbrushin, mekanizma olarak daha ince ve hassas bir galisma prensibine
sahip oldugu séylenebilir (Gimdiilcine, 2013: 4).

Airbrush teknigine dayali ilk cihaz Abner Peeler tarafindan, bir komprasér vasitasiyla ve tek el
ile kullanilmak suretiyle tasarlanmistir. Ancak bu cihazin mekanizma olarak karmasik ve
kullanim olarak zor olusu, Liberty Walkup’ in kullanim agisindan daha pratik bir cihaz yapmasi
sonucunu dogurmustur (Gumdtlcine, 2013: 5).

— (Mot T

Model ) A PEELER 2 Sheats—3keet | (Model) L. WALKUP. Lierte—Saent. ” L WALKUP 1 Baeota—Bbeet 2
PAINT DISTRIEUYER. PAINTY DISTRIBUTER. PAINT DISTRIBUTER.

No. 356,852 ) Patentad Apr. 25,1882 No. 285,325 Patonted Sept, 18, 1883, No. 208,138 ) Patented May 6, 1884,
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Sekil 1. Abner Peeler ve Liberty Walkup’ in airbrush cihazlarinin mekanik teknik gizimleri,
Bireysel Arsiv
Airbrush teknigini kavrayabilmek igin 6ncelikle airbrush aleti hakkinda detayh bilgiye sahip
olmak gerekmektedir. Temel olarak basitce bir sprey boya tabancasi mantiginda olan airbrsuh
teknigi, tabancanin igerisinde bulunan boyanin galisma ylzeyine pulskurtilmesi teknigine
dayanmaktadir (Vero, 1988: 12).
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Airbrush pistolesinin calisma mekanizmasina bakildiginda, igne yardimi ile birlestirilerek
damitilan hava ve sivi boya kanallarinin piskurtiilmesi ile calistii gortilmektedir. Resim 2’ de
goruldigu Uzere, havanin pistolenin icerisindeki igneyi aktiflestirerek titresime gecirmesi
kaldirag vasitasiyla gergeklesmektedir. Bu titresim sayesinde boya molekiiler olarak ayrisir ve
hava ile birlesip ylizeye puskurtilir (Gimilcine, 2013: 10).

Kaldirag

ey .

Sivi ' Hava

ilgne

]

Sekil 2. Boya tabancalari ve airbrush pistoleleri, Bireysel Arsiv

Airbrush boya tetiginin ayarlanabilir ve plsklrtme sekli olarak daha hassas olmasi sanatgilarin
rahat calisabilmeleri bakimindan bulyik kolayliklar saglamaktadir. Bu kolayligin en buylk
saglayicisi da airbrush pistoleleridir (Gumtilcine, 2013: 9).

Sekil 3. Boya tabancalar ve airbrush pistoleleri, Bireysel Arsiv

Airbrush aletinin detayli bir sekilde incelenmesi durumunda, ana go0vde igerisine
konumlandiriimis olan pistole ile birlikte birgok parcadan olustugu gortlebilmektedir. Resim 4’
teki TG model airbrsuh aletinde gorildaga gibi birbirinden farkl pargalarin, iyi bir miithendislik
sonucu mekaniksel bir batind olusturdugu goézlemlenebilmektedir.
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1. Calisma kolu kilavezy

11, Durdurucu 25. Vana vidast

12, 1gne tivegim Klavazu 26. Hortum baglant: somung
13.Y

14. Yay kab: 28. Hortum baglantsss

27. Hortum baglantss igin O halkas:

Sekil 4. TG Model Airbrush Mekanizmasi, Bireysel Arsiv
Yazilim Sanati Olarak Dijital Airbrsuh

Teknoloji gadi ile 6nlenemez bir hal alarak, insan yasaminin vazgegilmez bir pargasi durumuna
gelmis olan dijital kavrami, her gecen glin daha da yayginlasmaktadir. Her alanda oldugu gibi
sanat alaninda da bu kavram glglenerek gelisimini strdirmektedir. Resim, heykel, fotograf
vb. sanat alanlarinda eserler Uretmekte olan sanatcilar, dijital ortamlardan olabildigince
faydalanmaktadirlar. Hatta ortaya cikan eserlere bakildidinda, dijital cadin yazilim
programlarinin son derece profesyonel isler cikardigi gézlemlenebilmektedir. Oyle ki kimi
zaman dijital eserlerin gergekle olan ayrimini yapmak gtig bir durum haline gelmistir.

Yazilimlar, bilgisayarlarin ana unsurlarindan olan isletim sistemleri icerisinde konumlandirilmis
olan ve istenilen komutlarin belirli kurallar cercevesinde yerine getirilmesini saglayan dijital
eserlerdir. Dijital ortamlarin damarlarina kadar islemis olan yazilimlar, yeni medyanin hemen
her alaninda ve son yillarin global iletisim kaynaklarindan olma o6zelligini tasiyan sosyal
medyanin batin platformlarinda kullaniimaktadir.

Gegmis yillarda belli kaliplarda tasarlanan yazilim programlari, artik ginimuzde bu kaliplari
asmaktadir. Tasarimin hayatin her alaninda varligini hissettirmesi sonucu olarak, yazilimlarin
da farkli tasarimlarda Uretilmesi s6z konusu olmaktadir. Bundan dolay! yazilimcilarin tasarim
konusunda uzman kisilerden yardim aldidi veya kendilerini tasarim konusunda gelistirdigi
gorlilmektedir. Cunkl tasarimcilar icin eserlerinin bedenilmesi ne anlam ifade ediyorsa,
yazilimcilar igin de tasarlanan programin gorsel ve icerik olarak bedenilmesi ayni seyi ifade
etmektedir.

Dijital platformlarin dnemli bir parcasi haline gelmis ve yazilim programlari ile tretilmekte olan
yazilim sanati gercevesindeki eserler, 1990’ yillarin sonlarindan itibaren ilk eserlerini vermeye
baslamistir. Ozellikle 2000°li yillar ile Readme (Helsinki), Prix Ars Electronica (Linz) ve
Transmediale (Berlin) gibi uluslararasi festivaller kapsaminda dizenlenen etkinliklere damga
vurmuslardir. Yazihm sanatinin yakalamis oldugu bu rizgar ile yazihm sektori basta ABD,
Ingiltere ve Almanya gibi bircok lkenin ilgi duyarak tizerinde yogunlasmasina neden olmustur.
Ulkemiz ise yazihm konusunda diger diinya (lkelerinin gerisinde olmakla birlikte bu alanda
gelismeye yonelik calismalar yapmaktadir (Saglamtimur, 2010: 227).

Dijital eserler ile her gegen giin daha sik karsilastigimiz gercedinden yola cikilacak olursa, bu
eserlerin Uretim sireglerine de deginmek gerekmektedir. Geleneksel ilkeler 1siginda gelisime
baslamis ve bu gelisimi surdirmekte olan dijital sanat, airbrush uygulama alanlarinda da
kendisine yer bulmustur. Geleneksel olarak, airbrush aleti ve boya tabancalar ile fiziki
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ortamlarda uygulanmakta olan bu teknik, dijital yazihm programlari ile cagin sanat anlayisinin
uygulama alanlarina dair eserler vermektedir.

Geleneksel yéntemlere oranla dijital airbrush cgalismalarinin, Uretim slreci bakimindan
sanatcilara saglamakta oldugu avantaj ve dezavantajlar mevcuttur. Geleneksel Uretim
yontemlerinde, kadit, tuval, kalem, firca ve boya ve boya tabancasi gibi fiziki materyallere
ihtiyag duyulmaktadir. Ancak dijital yazilm programlari sayesinde butin bu materyaller
dijitalize olmus bir sekilde sanatginin kullanimina sunulmaktadir. Ayrica geleneksel teknikle
fiziki ortamlarda Uretilen calismalarda, hata payl en az olmak durumundadir. Ornegin
geleneksel olarak uygulanacak olan airbrush galismasina ait renk degerinin, dogru bir karisim
ile calisma ylizeyine dikkatli bir sekilde puskurtulerek aktarilmasi ve hata payinin gok az olmasi
gerekmektedir. Bu durum dijital eserlerin Uretiminde daha tolere edilebilir bir dizeydedir.
Yazilim programlarinin, yapilan islemi aninda geri alma 6zelligi sayesinde bu durum sanatgilar
icin stres kaynadi olmamakta ve yaratim sireclerini etkilememektedir. Bunun yani sira
materyal olarak herhangi bir sinirlamasi olamayan dijital ortamlarin, sanatgilara sunmakta
oldugu kolayliklar, yapilan calismalara istenilen efektlerin verilebilmesi, calisma ylizeyinin
istenilen boyutlarda ayarlanabilmesi ve yeni medya ortamlarina uyumluluk saglayabilmesi gibi
siralanabilir. Ancak dijital ortamlarin ve airbrush calismalarinin saglayicisi konumunda olan
bilgisayar, c¢izim tableti ve yazihm programlan gibi materyallerin ylksek maliyetli olmasinin
yaninda resim sanatindaki pentir, ¢ boyutlu ve farkli materyallerin izerinde galisabilme gibi
olanaklarin olmayisi da dijital resim tekniginin dezavantajlarindandir. Ozellikle yiiksek kalitede
Uretilmek istenen isler icin yazihlm ve donanim bakimindan zengin olan bilgisayarlar
gerekmektedir. Orta derecede 6zelliklere sahip olan bilgisayarlarda airbrush uygulamalari
yapilabilmektedir ancak istenilen ve beklenen sonuca ulasilamayabilir. Ayni durum gizim
tabletleri icin de gegerlidir. Dijital airbrush tekniginin kaliteli ve hizli bir sekilde uygulanabilmesi
icin kullanilmakta olan c¢izim tabletinin de ihtiyaca karsilik verebilecek dizeyde olmasi
gerekmektedir. Oyle ki cizim tabletine ait dijital kalem fircasinin, hassasiyet bakimindan
yapilan gizime verdigi tepkime stiresi gok 6nemlidir. Aksi durumlarda teknik aksamalardan
kaynakli olarak, sanatginin calisma sevki azalabilmektedir.

3. DIJITAL AIRBRUSH UYGULAMA ARACLARI

Dijital sanat Gretim asamalarinin uygulayicilari arasinda her ne kadar yazilim programlarinin
6nemi blylkse de, dijital cizim araglarinin da payi bayutktir. Ginimuz dinyasinda, geleneksel
materyallerden olan kalem ve kagidin yerini bu araglarin dijitalize olmus halleri almaktadir. Bu
evrimlesmeyi takiben insanlar glinlik hayata dair tutmak istedikleri notlarini, dijital kalemler
aracilidi ile gesitli dijital tabletlere yazarak kaydetmektedirler. Ayni durum bir sanat eserinin
ortaya cikis asamalarinin baslangici sayilan sanatsal eskiz calismalari igin de gecerlidir.
Tamamen dijital platformlara uyumlu olarak tasarlanmis ve Uretilmis olan gizim tabletleri, tam
da bu durumlar icin kullanilmaktadir.
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Sekil 5. Wacom Marka Dijital Cizim Tableti, ( URL - 1, 2019 )

Dijital olarak gizilecek olan bir eserin tasarlanabilmesi igin grafiksel yazilim programlarina ve
cizim tabletlerine ihtiyag duyulmaktadir. Temelde bilgisayarlara harici olarak baglantisi yapilan
dijital cizim tabletleri, dijital kalemler ile Uzerlerine yapilan gizimleri bilgisayar ekranina
yansitmak suretiyle calismaktadir. Bu cizim tabletleri boyut olarak uluslararasi gegerliligi olan
boyutlarda olabilmektedir. Tabletler sayesinde sanatgilar, hayal dunyalarindaki eskizleri
kolaylkla dijital ortamlara aktarabilmektedirler. Bu aktarim surecinde grafik programlarinin da
6nemli etkisi bulunmaktadir. Yazillm mdidhendisleri tarafindan, sanat tasarimcilarinin
gereksinimlerini karsilayacak sekilde tasarlanan bu programlar, dijital sanat tretimi acgisindan
vazgegilemez araglardir.

Dijital platformlarda gizim veya tasarim yapmaya olanak saglayan baslica uygulamalar olarak
Adobe Photoshop, Adobe Illustrator, Corel Draw, Corel Painter, Gimp, Lnkspace vb. yazilimlar
sayllabilmektedir. Ancak bu uygulamalarin arasinda Photoshop, en sik kullanilan uygulama
olarak nitelendirilebilir. Bu uygulama isminden gelen anlam ile de anlasilacagl Uzere,
fotograflar Gizerinde galismayi ve diizenleme yapmayi saglayan bir yaziimdir. Ancak 6zellikleri
bununla sinirlh olmamakla birlikte, iki boyutlu gizimler Gretmek isteyen sanatgilarin ihtiyaglarina
da karsilik verebilecek niteliktedir. Photoshop, piksel veya vektorel tabanli galismalar
yapilabilecek ve ticari tretim igin kullanilabilecek bir yazilima sahip olmasi bakimindan 6nemli
bir uygulamaldir (Wands, 2006: 34).
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Sekil 6. Adobe Photoshop Uygulamasi Arayilz Ekran Gérintisd, ( URL - 2, 2019)

Cizim tabletleri grafik tasarim, endistriyel tasarim, oyun tasarimi, animasyon tasarimi,
mimarlik, editim, saglik, finans, fotograf ve video gibi gesitli alanlarda kullaniimaktadir. Ancak
sanatsal olarak diger sanat alanlarina oranla, 6zellikle grafik tasarim sanatgilari tarafindan ayri
bir éneme sahiptirler. Dijital sanatin temel Uretim alanlarindan olan grafik tasariminda
tabletler, yaraticihgin yansitiimasi bakimindan énemli bir roldedirler. Ozel olarak grafik alani
igin Uretilmis ve gelistirilmis olan tabletler, ¢dzlnurlik ve hassasiyet oranlari bakimindan farkl
ozelliklerde olabilmektedir. Ayni sekilde gelisen bilgisayar teknolojisi ile bilgisayarlara harici
olarak baglantisi yapilmakta olan cizim tabletlerinin, harici bir baglantiya gerek duyulmaksizin
bilgisayarlarin ana ekranlarinda ayni 6zellikleri ile kullanilabildigi goriilmektedir. Yani Uretilen
ilk modellerine bakildiginda, yalnizca harici tablet (izerinde gizim yapilmakta ve bu gizim yazilim
programi sayesinde bilgisayar ekranina yansimaktayken, gelinen noktada bilgisayarin ana
ekranina yapilan gizim es zamanl olarak ekranda gérilmektedir. Bilgisayar ekrani, adeta dijital
bir kadit gibi kullanilabilmektedir.

Sekil 7. Wacom Marka Dijital Cizim Ekrani, ( URL - 3, 2019 )

Sayisal veri isleme terimi her ne kadar grafik programlar igin kullanihyor olsa da, grafik
tabletler igin de sayisallastirici terimini kullanmak muimkuindir. Birgok sayisallastirici basinca
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duyarh degildir ancak grafik tabletler basinca duyarh nitelige sahiptirler. Basinca duyarh olan
cizim tabletleri, cizimleri gercede en yakin sekilde yansitabilmek adina hassas uclu ve genis
uygulama stillerini barindiran kalemlere sahiptirler. Bununla birlikte Wacom Intous gibi nitelikli
tabletler ise uygulama cesitliligini artirmak ve boyama stillerini gelistirmek igin ek olarak
airbrush ve kontur kalemleri gibi araclari ilgililerin kullanimina sunmaktadir. Bircok boyutta
olabilen ¢izim tabletleri genellikle codgu sayisallastiricidan daha kigik boyutta olmaktadir.
Boyut olarak buylk olan tabletler ise hem fiyat olarak hem de sunmus oldugu o6zellikler
bakimindan profesyonel kullanicilara hitap etmektedirler (Kolle, 2001: 9).

Dijital airbrush gizimlerinde kullanilmakta olan araglar belirli teknik bilgiye ihtiyag duymaktadir.
Ancak bu teknik bilgiye sahip olmak yeterli olmamakta ve geleneksel sanatin temel ilke ve
6geleri konusunda da donanimli olmak sarttir. Bu sayede hayal diinyasinda tohumlanan eser,
geleneksel ve teknik donanimla birlikte dijital ortamlarda filizlenecektir.

Dijital Airbrush Cizim Asamalari ve Ornek Uygulamalar

Dijital Airbrush gizimlerinin yapilabilecedi birgok tasarim uygulamasi mevcuttur. Ancak bu
uygulamalardan, kullanicisina oldukga genis galisma segenekleri ve birbirinden farkli firga
ozellikleri sunmasi bakimindan Adobe Photoshop uygulamasi en sik kullanilan uygulamadir.
Ozellikle yeni medya ortamlarina uyumlu ve fotograf diizenleme konusunda alaninda uzman
olan photoshop uygulamasi, iki boyutlu gizimlerin yapilabilmesine imkan tanimasi bakimindan
da sanatgilarin ve tasarimcilarin tercih sebebidir.

Photoshop uygulamasi ile dijital gizimler yapilabilmesi igin gizim ve teknik bilgi donanimina
sahip olunmasi gereklidir. Ornek verilecek olursa, yagh boya tekniginde gegerli olan katman
katman cgalisma prensibi dijital airbrush gizimlerinde de gegerlidir. Sanatgi gizimine 6ncelikle
genel hatlari belirginlestirecek eskiz asamasiyla baslamalidir. Daha sonra dijital firgalar yardimi
ile ton farklihklarini uygulamalidir. Adeta bir karakelem cgalismasi niteligine ulasana kadar bu
hassas cizim teknigi devam ettiriimelidir. En son olarak galisma, dair renk ve efekt uygulama
asamasi ile sonlandiriimalidir.

AT —

¥
4 \
/

Sekil 8. Nico Di Mattia, Lost Dizi Karakteri John Locke, Dijital Airbrush Cizimi - 1,
( URL -4, 2019)
Resim 8’ de sanatgi Nico Di Mattia imzal olan, Lost dizisi karakterlerinden John Locke’ a ait
dijital portre cizimi goérilmektedir. Cizimin, baslangic olarak eskiz asamasindan baslayarak

karakalem gorinimu elde edilene kadar, dijital kalem ve fircalar ile hassas bir sekilde islendigi
gbdzlemlenmektedir.
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Sekil 9. Nico Di Mattia, Lost Dizi Karakteri John Locke, Dijital Airbrush Cizimi -2,
(URL - 5, 2019)
Resim 9’ da sanatgi Nico Di Mattia * nin, John Locke karakter gizimini photohsop uygulamasinin

renk ve efekt galerisine ait 6zellikleri kullanarak, son derece profesyonel bir dijital airbrush
uygulamasina imza attigi gérilmektedir.

Airbrush teknigi ayni zamanda fotorealist sanatcilar tarafindan da kullanilan bir tekniktir.
Fotorealist sanatgilar fotografin gergekligini oldugu gibi yansitmayi amag edinmislerdir. Bu
alanda galismakta olan sanatgilar, birgok farkli ylizey izerinde ve farkli tekniklerle uygulamalar
yapmakta ve ayni zamanda teknolojik imkanlari da kullanmaktadirlar (Gimiulcine, 2013 : 85).

Fotorealist yaklasimla olusturulmus olan eserler incelendiginde, sanatcilarin teknikleri ve
tarzlan rahatlikla anlasilabilmektedir. Genellikle eserlerin her noktasi ayni sliregten gecgerek
islenmekte ve ayni izleri tasimaktadir. Nadiren de olsa galismalarda firga ve boya izlerine
rastlanmaktadir. Ancak airbrush tekniginin kullanildigi calismalarda herhangi bir ize rastlamak
mumkiin dedildir (Meisel, 1989 : 15).

Sekil 10. Audrey Flack, “Shiva Blue”, tuval lizerine yagli boya ve akrilik, 91x 127, 1972,
(URL - 6, 2019)
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Sekil 11. Jerico Santander, “Nereid”, 2012. ( URL - 7, 2019)

Sekil 11'de Jerico Santander’e ait olan nereid isimli eserde, yunan mitolojisinde su perisi olarak
bilinen mitolojik varlik soyutlastirilarak calismaya yansitilmistir. Dijital airbrush tekniginin
kullanildigi eserde nereid, yukaridan gelen bir i1sik siizmesi ile parcalar halinde ylkselirken
betimlenmistir (Atan, Ugan ve Bilsel, 2015 : 6).

Sekil 12. Ugurcan Akylz, Ritimsel Agilimlar, 2016, ( URL - 8, 2019 )

Sekil 12'de Prof.Dr. Ugurcan Akyiiz’e ait olan ve Is Sanat Kibele Galerisi’'nde agilmis olan “Sanat
Uretenler - Sanat Odgretenler” sergisinde yer almis olan eser bulunmaktadir. Dijital sanat
alaninda eserleri bulunan sanatginin, “ritimsel agihmlar” isimli galismasinda, dijital tekniklerden
yararlandigi ve ‘“eserin geleneksel hat sanatinin maniplle edilerek” tasarlandigini
belirtmektedir.
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Sekil 13. Nur CAKMAK, Dijital Airbrush Uygulamalari, 50 x 70 cm, Bireysel Arsiv

Resim 10’ da gortlen Nur CAKMAK' a ait dijital airbrush uygulamalari, photoshop uygulamasi
ve grafik gizim tableti kullanilarak olusturulmustur. Goérsel lizerinde iki farkli firga ile gahsiimis
olan karakter gizimleri yer almaktadir.

SONUC

Tarihsel sirec olarak bugiin gelmis oldugumuz noktada, dijital sanatin uygulama alanlar
oldukca genislemistir. Goérsel sanatlarin hemen her alaninda dijitalin izlerine rastlamak
mumkiin olmustur. Ozellikle ortaya koyduklari calismalar ekseninde, diinya toplumlarinca
hayranlikla takip edilmekte olan grafik, animasyon, fotograf ve video alanlarindaki dijital
eserler yaraticilk unsurlari bakimindan talep goérmektedirler. Bu talep dogrultusunda,
geleneksel sanatlarin ilke ve 6delerinden ilham alinarak uygulanmaya baslayan dijital sanat
eserleri zamanla kendi Gsluplarini ortaya koymaya baslamistir. insanlarin tiiketim cilginhginin,
yeni ve farkh olana olan ilgilerinin, sanat dinyasindaki karsilidi da dijital sanat eserlerinde
bedene birlinen Uslup cgesitliliinden kaynaklanmaktadir. Buradan hareketle airbrush
tekniginin, geleneksel kaliplarindan siyrilarak tamamen dijital ortamlarda (retilme sireci
cagdas sanat adina yeni bir soluk olmustur.

Ulkemize kiyasla diger ulkelerde cok daha &nce sanatsal bir alan olarak kabul gérmis olan
dijital sanat, son yillarda Ulkemiz sanat gevreleri tarafindan da kabul gérmeye baslamistir. Bu
kabullenisin onculeri olarak dijital sanat alaninda calismalar yapan sanatgilarin ve
akademisyenlerin, eserleri ile ulusal ve uluslararasi organizasyonlarda yer alarak eserlerini
izleyiciye sunmalari, dijital sanat adina ve dijital gagi yasamakta olan diger diinya llkelerine
erismek adina memnun edici bir durumdur. Bununla birlikte dijital sanatin Gretim alanlari
konusunda akademik arastirma olarak yeterli dlizeyde literatir galismasinin olmamasi buyuk
bir eksikliktir. Bu eksiklik, Gniversitelerin ilgili bélumlerine dijital sanat bashdi ile daha detayli
dersler koyularak, 6grenim gérmekte olan 6drencilerin uygulama becerileri gadin teknolojik
donanimi ile gelistirilerek ve alanda lisansustu programlar acilarak giderilebilir.

Dijital cagin benliginden dodan dijital sanat, yeni medya ve sanat ortamlari basta olmak lizere
bircok alanda varligini geliserek stirdirmektedir. Dijital sanatin yorumlama acisindan etkili bir
yontemi olan dijital airbrush uygulamalari da global bir kavram olarak gittikce bedeni
kazanmaktadir. Geleneksel airbrush teknigine oranla daha etkili uygulamalara imza atmasi ve
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genis kitlelerce merakla takip edilmekte olan animasyon yapimlarinin temellerini olusturmasi
bakimindan dijital airbrush teknigi, dijital cagin sanatina katki saglamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Digital applications, which have entered every area of our lives in the light of technological
developments, have begun to establish themselves in almost every area of visual arts.
Especially in organizations such as exhibition and biennial, which have been conducted at
international level since the beginnings of 2000s, the works of digital art, the first examples of
which met their audience, took their first steps in the name of being accepted in artistic
environments.

Digital artworks present their modern and traditional properties to the audience by interacting
with different art disciplines. Throughout this interaction process, following the constantly
improving technological structures and adapting to this process and making new
interpretations are among digital art’s responsibilities. Otherwise, its repeating itself, becoming
ordinary and commonplace will have negative effects. In this context, the contribution of
traditional art methods’ being re-interpreted and updated with the help of the elements of
digital technology to digital art has reached undeniable dimensions. From this point forth, our
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study is significant in terms of touching upon the concept of digital art, which has been
becoming more important in the understanding of modern art with each passing day and
emphasizing the digital airbrush technique, which is among the art production methods of the
digital age as a result of the transformation from the traditional to the digital.

Digital airbrush technique is a good example of the traditional being digitalized and re-
interpreted. Based on this understanding, by means of comparing digital airbrush technique
which is being evaluated in the scope of digital art, with the traditional methods, the aim of
this study is to scrutinize the digital airbrush technique which is weak in terms of literature,
and provide a basis that may serve as a reference for academic researchers that are working
in the area.

In the works that are being created with the principle of today’s digital art perception, it is
possible to encounter the traces of traditional. However, software, which were produced and
developed as a need of the digital age should not be ignored either. Therefore, in our research,
qualitative research methods were used, and the necessary literature survey was performed
including books, articles and thesis about the concept of digital art and airbrush production
methods. Findings regarding the traditional and digital methods of airbrush technique were
obtained. Especially in the production processes of airbrush applications, the significant
contribution of software was observed.

The research was solidified by touching upon examples regarding airbrush applications and the
use and properties of software. The fact that digital transformation has gathered momentum
very rapidly and adapted to every discipline was emphasized and it was observed that airbrush
applications presented works as a more effective and creative form compared to the traditional
methods.
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OZET ABSTRACT

Bilindigi gibi yeniden yuzlendirme adlibilimleri ilgilendiren
durum tespit ve kimlik calismalari ile yeniden insayi
kapsamaktadir. Adlisanat da diger disiplinler gibi
adlibilimler gatisi altinda ortak amag dogrultusunda
calismaktadir. Ulkemizde heniiz literatiirde etkin yeri
olmayan adlisanatin, miize ve adlibilimlere saglayacadi

As in the case of the unknown, the facial re-construction
includes the identification and the re-construction of
forensic sciences. Just like the other disciplines forensic
art, works for common purposes under the roof of forensic
sciences too. In our country, it has been emphasized that
forensic art, which has not a place in the literature, can

katkilarin ~ vurgulandigi  bu makalede asil amag;
disiplinlerarasi koordinasyonu gerekli kilan yeniden
ylUzlendirme galigmasinin lisansustl egitim programlari
kapsaminda ele alinmasinin geredini vurgulamaktir.
Boylelikle adlisanat alaninda uzman ve deneyimli meslek
adamlarinin  yetismesi ve disiplinlerarasi galisma
gruplarinda aktif gérevler alarak daha kaliteli galismalarin
mize ve adli birimlerce dederlendirilmesine O6nculik
edecegi dusinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Adli Bilim, Adli Sanat,
Disiplinlerarasi, Yeniden Yuzlendirme, Mize

present our museum and forensic knowledge to emphasize
the necessity of addressing the post-graduate education
programs of the resettlement work, which requires
interdisciplinary coordination. In this way, it is thought
that the professionals in the field of forensic art will be
educated and active services will be taken in
interdisciplinary working groups.

Keywords: Forensic Science, Forensic Art,
Multidisiplinary, Facial re-Construction, Museum

GIRIS

Icinde bulundugumuz post-tekno dénem tinsel viicudu kéreltirken diger yandan -mis gibilerle
avunmamizi salik vermekte. Sanatta yapay goruntiler her ne kadar gergek goérintiden alinan
hazzi yasatsa da bilimde yapay gorinti ile bigimin geri donlsU, ruhun 6limsizIGgunt ne kadar
gergek kilabilecektir. Bu makalede asil amac simdulatif gorlntliye ruh vermek degildir.
Gorinenden haz almak da dedil. Amacg bilim ve sanatin kendi disiplinlerinden destekle
olusturduklar ortak galisma alanina dikkat gekmek ve alt galisma gruplarina vurgu yapmaktir.

Diger taraftan her iki disiplinin olusturdugu ortak-melez disiplinlerin miize ve mize
egitimindeki yeri ve geregine 6zellikle deginmek bu noktada da yetistirilecek alan uzmanlarinin
gerekliligine dikkat cekmek gerekmektedir. Bu amacla lisanstistli tez calismasina konu edilen
bir kafatasi Uzerinden vyapilan yeniden vylzlendirme ile literatire yeni bir 6rnek de
kazandiriimistir.

Bilim ve Sanatin Kesisme Noktasi: Adli-Sanat

Adli-Sanat’in ne olduguna iliskin varilmasi beklenen yargi cimlesi, sanatin ve bilimin kesisme
noktasi olmaldir. Bu sanat/bilim iliskisinin, adli bilimin bilgi ve bilimsel prensiplerini, s6zlu
ifadelerin yani sira gorsel bir bicimde kullanabilme ihtiyacindan ortaya ciktigi soylenebilir.
GUnlmizde Adli bilim, adli olay maddurlarinin fiziksel betimlemelerinin gliglli ifadesine gerek
duydugu noktada, adli sanat alani ile ortaklasa calismaktadir. Taylor (2001:3)'a gore adli sanat:

Suglularin tespiti, cinayet maddurlarinin ya da olus sekli ve slireci bilinen 6lumli vakalarin
tanimlanmasi, olayin géziimlenmesi ile kimligi belirlenemeyen kurbanlarin kimliklendirilmesine
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yardimci olan sanat koludur...Adli Sanat dogasi geregdi coklu ortamdir, 6éncelikli amaci gérsel bilgi
sunmaktir.

Ulkemizde heniiz yaygin bilinen bir meslek grubu olamamis adli sanat, bircok gelismis llkede
adli kurumlarin calisma alani icinde varlik géstermektedir. Kiresellesmenin bir getirisi olarak
sanatin disiplinleri, vizyon ve misyon baglaminda dedisiklige ugramis, diger sanat ve bilim dallarn
ile etkileserek teknik ve amac alisverisinde bulunmustur. ki ve ¢ boyutlu calismalariyla adli
bilimin icinde yer alan adli sanat, alanina yeni acilimlar kazandirirken diger bilim dallarina da
katki saglamaktadir. Adli bir durum olsun ya da olmasin bu kategoride sanat, heykel sanati ve
antropoloji ile sessiz isbirligini sirdliren bilim-sanat alani halini almistir.

Bir olayin adli olmasi cinayet olgusu ile kabaca tanimlanabilmektedir. Dénemlerine bagli olarak
dodal slirecinde Olen ya da oldurtlen kisilerin iskeletleri-kemikleri lizerinde arastirma yapan
antropolog ile paleo-antropologlarin kendi iglerinde galisma sinirlari tanimlanmis olmasina karsin
bu literatlirde sanat dallari (resim, heykel), ana hatlariyla adli-sanat bashdi altinda toplanmistir.
Adli-sanat alaninda varlik gésteren adli-heykeltraslar ise teknik ve materyal baglamda (g
boyutlu calismalariyla, konuyla iliskili tim alanlara destek vermektedir. Gatlift, ilk (¢ boyutlu
yeniden vylzlendirme deneyimine iliskin yazisinda, adli-heykeltirasin adli-bilim alanindaki
onemine Krogman’in su sozleriyle deginir:

Ortalama bir kimlik saptama uzmani sanatin bilimi tamamlamasi geredi noktasinda, tek basina
yeterli ve yetenekli olamayabilir. Adli bilimin datalari ve yonlendirmeleri dogrultusunda verileri
saglikh ve geredi gibi kullanan heykeltiras, benim ihtiyacimi ve eksigimi tamamlar (Taylor,
2001:420).

1940’ yillarda adli vakalarin kimliklerinin tespitleri icin kullanilan yeniden ylzlendirme
teknikleri, 20. yy. baslarinda muizelerde yer alan tarih dncesi iskeletlere ait kafataslari lizerinde
yeniden insaa amach kullanilmistir. Yeniden ylzlendirme calismalar tlkemizde 1900°l4 yillarin
sonlarinda baslatilmistir. Diinyada ekip calismasiyla ortaya cikarilan basarili ylizlendirmelerin
basinda kral Tutankhamun, kralice Nefertiti, gék bilimcisi Nicolaus Copernicus J. Sebastian Bach,
Emmanuel Kant gibi yakin tarih 6rneklerinin yani sira tarih 6ncesine ait Otzi ve Lucy
ylUzlendirmeleri de gelir. Ancak tarih ve kiltiir besigi lilkemizde yuzlendirmesi yapilmis bu tir
orneklere pek rastlanmaz. Anadolu Medeniyetleri Miizesinde yer alan “Kral Midas’in
ylzlendirmesi, Bodrum Sualti Arkeoloji Mlzesinde yer alan “Kayra Prensesi’'nin ylzlendirmesi
kadar Gzerinde konusulmasi gereken 6zellikli bir érnektir.

Goriliyor ki bu ortak calismada antropolog ve Adli-paleoantropologlarin datalar
dogrultusunda, kimligi belirsiz iskelet ya da kafatasi, adli-heykeltiraglar tarafindan yeniden insa
edilerek kimliklendirilmektedir. Bdylece Adli-sanat bir yandan karanlik ve sipheli adli olgulara
aciklik getirirken, didger taraftan da tarihi 6nemi olan antropolojik ve paleoantropolojik
bulgularin mizelerde gergek gorinimleri ile sergilenmesine katkida bulunulur. Adli sanat alani
icinde Onemli bir yer alan yeniden vylzlendirme-kimliklendirme “modern zamanlarin
calismalarina farkli boyut ve anlam katmaktadir. ilk ¢ag insaninin tahmini gérintiisiini elde
etmek amaci ile arkeologlarin girisimlerine yardimci olmak igin ylz konstriksiyonlari
(yapilandirmalari-ylzlendirmeleri) yapilmaktadir” (2007;76) (URL-1,2019).

Kazilarda elde edilen iskeletlerin yas, cinsiyet, 6lim sekilleri ve nedenleri ile hangi déneme ait
olduklari gibi birgok verinin derlenmesi noktasinda galismalar yuriten antropologlar ile adli-
paleo-antropologlarin adli bilimler ve mize catisi altinda adli-heykeltiraslarla koordineli
calismalari, bircok giincel érnekle sabitlenmistir. Ulkemizde de bulunan bu érnekler literatiirde
onemli yer almaktadir.

Manchester Universitesi Tip Fakiiltesi Anatomi ABD’de gérev yapan Richard Neave, mucizeler
yaratan tibbi illistratdr olarak bilinmektedir. Diinyada ve llkemizde de bulunan birgok tarihi
6neme sahip Kkisiliklerin kafataslarini yeniden vyuzlendiren Neave, uygulamalarinda Rus
Gerasimov’un izini takip ettigi bilinir. Ayricalikli olana galismalari; Alman sair ve oyun yazari
Schiller, italyan Rénesans ressami Raphael ve korkunc¢ Ivan’in kafataslarinin yiizlendirmeleri
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ile buylk Iskenderin babasi II. Phillip ve ilkemizde bulunan ve sergilenen Kral Midas’in
yuzlendirmeleri olarak siralanabilir. Bu galismalardan II. Phillip’‘in yaralanmis hali ile tedavi
sonrasi yiiziiniin gérintilerine ait ylizlendirmeleri alana dnemli katki saglamistir. Ulkemiz igin
de 6nem iceren diger calismasi ise Kral Midas’in yuzlendirmesidir. Neave, Manchester’daki
meslektasi John Prag ile isbirligi icinde Kral Midas’in ylizlendirmesini gergeklestirmistir. Bilindigi
Uzere Sakarya ovasinin en blylk TUmilas’id olan Midas Hoyugundeki kazi arastirmalari
sirasinda ahsaptan insa edilmis mezar odasinda, 60-65 yaslarinda, 1.59 metre boyunda bir
erkek bedenine rastlanmistir. Yatakta yatar pozisyonda korunmus iskeletin etrafinda 350 adet
bronz kap, sls esyalari, metalden (¢ ayak-sac ayadi, cesitli ahsap esya ve comlekler
bulunmustur. Mezar Prof. Dr. Radney Yong’'a gére “42 yil hilkkim sliren Frigya’nin en énemli
kral olan Midas’a aittir. Kralin saltanati barbar bir irkin (Cimmerian) istilasI sirasinda sehrin
yok edilmesiyle son bulmus ve Kral oldurtlmustir. Bazi kaynaklara gore de Kral, boga kani
icerek intihar etmistir” (A.J.N.V. Prag, 1989:159) (URL-2,2019). Kafatasi (Resim1) Uzerinde
yapilan adli arastirmalarda Kralin kulaklarina ait soéylentilere dair herhangi bir kanita
rastlanmamistir. Manchester Universitesi’/nden Genetik bilimci Dr Roger Wood, “kuladin dis
veya Ust kenarlarinda asir tliylenmeyle iliskilendirilebilecek ‘tlyll pinna’ olarak bilinen genetik
bozuklugun neden olma olasiligini” ortaya atarak soOylentilere bir anlamda aciklik getirmistir
(https://www.rn-ds-partnership.com/reconstruction/midas.html), (URL-3, 2019).

Resim 1: Kral Midas‘a ait kafatasi, (URL-4, 2019)

Ulkemizde Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesinde &ézel esyalari ile korunan ve sergilenen
Kral Midasin yiizlendirmesi, Istanbul Universitesinden Dr. Veli Sevin, Ankara Universitesi
Paleontoloji bélumiinden Prof. Dr E. Bostanci ile Prof. Dr. B. Alpagut araciidiyla Neave ve
Prag’in koordineli galismalari sonucu gergeklestirilmistir (Resim,2).
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Resim 2: Karal Midas Yiizlendirmesi (URL-5, 2019)

Miize ve Otzi Yiizlendirmesi

Tahmini 46 yasinda sol omzuna denk gelen bir delici aletin (ok) actigi yaranin kan kaybina
neden olmasindan kaynakli &ldiigi disiinilen Buz Adam Otzi (Resim, 3) bu koordinasyona
6nemli ve glncel bir o6rnektir. 1991 vyilinda, iki dada cift tarafindan, kiyafetleri ve
ekipmanlariyla birlikte, Italya’nin Otztal Vadisi Alpleri'nde (Schnalstal / ValSenales Vadisi
buzulu) sans eseri kesfedilen Otzi'nin yiizlendirmesini Hollandali heykeltiras Adrie ve Alfons
Kennis ikiz kardesler yapmistir. Bu giin Gliney Tirol Arkeoloji Mlzesinde kendisine ait 6zel bir
bélmede iskeleti sergilenen Otzi’'nin, Kennis kardesler tarafindan yapilan yiizlendirme ve
etlendirmesi de yine ayni mlizede sergilenmektedir.

1. Resim3: Buz Adam Otzi, (URL-6, 2018)

Silikon kauguk, sentetik regine, renkli pigmentler ve gergek sacglar kullanilarak gergek
gérintiisiine en yakin betimlemesiyle Otzi, olaganistii kosullar sayesinde giinimiize kadar
korunmus olan Bakir Cadi'ndan bir buzul mumyasidir. Avusturya ve italya sinirinda deniz
seviyesinden 3210 m vyikseklikte buzullar iginde bulunan iskelet cevresinde yapilan
arastirmada, Uzerinde koyun derisi ve sigir postundan yapilmis bir giysi ile avlanmada
kullandigi baltasinin oldugu tespit edilmistir. Buzulda kaldigi sirenin uzunluguna bagl olarak,
viicut sivisinin gogunun kaybolmasi, Otzi'nin iskeleti ile beraber ig organlarinin neredeyse bir
bitin olarak korunmasina ve boy, cinsiyet, yas gibi verilerine kolaylikla ulasilmasina neden
olmustur. Yapilan DNA ile dider arastirma ve o6lcimlerden 1.45 metrelik iskeletin gergek
hayatta 1.60 metre boyunda, bulundugunda 13 kg adirliinda olan mumyanin gergekte
yaklasik 50 kg agirliginda, seyrek ama koyu renk bir sacg kiitlesine sahip olabilecegi gibi kalitsal
hastaliklarindan, yasam slirdligt cevrenin ekolojik diizenine kadar bir gok bulgunun derlendigi
bir batln arastirmadan elde edilen veriler, galisma gruplar tarafinda kendi alanlar dahilinde
dederlendirilmis ve ortaya (Resim,3) Otzi'nin similasyonu (etlendirmesi) cikarilmistir. Bu
basarili calismada adli-paleoantropologlar kadar kendilerini paleo-sanatgi olarak nitelendiren
heykeltiras Adrie ve Alfons Kennis kardeslerin payi ¢ok buyuktr.

Otzi’nin mumyasi, *1998'den bu yana Bolzano'daki Giiney Tirol Arkeoloji Miizesi'nde 6zel olarak
tasarlanmis buzul kosullarini simile eden soguk bir hiicrede (Resim,4) sergilenmektedir.
Mumya, hassas dlgeklerde -6 ° C ve % 99 nemli bir ortamda bulunur ve klguk bir pencereden
izleyiciye sunulur. Uzerine, dogdal neminin kaybolmasini énlemek icin diizenli olarak steril su
puskurtilmektedir” (URL-7). Boylece uygun kosullarda korunan mumya, ziyaretgilerin seyrine
sunulmakta beraberinde de etlendirilmis hali ile gergek gorintistne en yakin bigimiyle izleyici
ve arastirmacilarin seyrine sunmaktadir.


http://www.iceman.it/en/the-mummy/),%20(URL-7)
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Resim 4:Soguk Hiicre, Guney Tirol Arkeoloji Mizesi, (URL-8, 2019)

GUniUmiz codu egditim programlarinda 6nemli bir yer iceren Mlizeler, seyir alani olmanin disinda
icinde egitim materyallerini barindiran 6zellikli mekanlardir. Her ne kadar toplanan materyallerin
korunmasi, belgelenmesi ve sergilenmesi belli bash gorevleri arasinda yer alsa da mizeler
glinimiz editim sisteminde 6nemli rol alir. “Bireylerin hem duyussal, hem devinissel, hem de
bilissel yonden editilebilmeleri icin muzelerin uygun mekanlar oldugu kabul edilmektedir”
(Buyurgan ve Mercin, 2005: 61).

Her yas ve konuya uygun editim programlarinin ylratildigli miazelerde materyallerin
korunmasi kadar sergilenme sekli de 6nem igermektedir.

20. ylzyilin baslarinda ise sergileme fonksiyonlarina ek olarak egitim agirlikli calismalara
da yogun bir sekilde yer verilmistir. Atagok’tin tanimiyla bu ylzyilda muzeler toplumsal
yasam glindeminde toplum adina toplumun kultarel varligini koruyan, editim
kurumlari konumuna gelmislerdir.....Psikologlar ve felsefeciler, duyu organlari
aracihdiyla alinan verilerin beyinde kodlanmasi ve orgitlenmesini algi olarak
adlandirmaktadir. Algilama, 6drenmenin ilk asamasidir ve mizenin yaygin editim
islevinde nesnenin algilanmasi editim slirecinin birinci basamagini olusturur. Mize
sergilemesinde mekan-yapit iliskisi gorsel algilama baglaminda olusur ve gelisir. Sergi
alani, yapinin kimligini aktarmak ve onu ziyaretciye gerekli algillama verileri
dogrultusunda, gerekli konfor dederleri sunarken izleyici ile eserin iletisim-etkiletisimini
kurmak durumundadir (Kurtay C., vd.,2003:96-97), (URL-9).

Bu noktada miize ortaminin isi, aydinlatma gibi fiziki tim konumlari ile bilgilendirme,
yOnlendirme gibi tim gostergeleri ayri bir uzmanlk alani gerektiren durumlari icermektedir.
Diger taraftan arkeolojik buluntu-nesnelerin asillarina uygun bigimde ve kimyasina en yakin
malzeme ile alan uzmani tarafindan restore edilmesi de 6nemlidir. Sener (2012; 219) konuya
iliskin, “Konservasyon adiyla bilinen bu tir galismalar bilimsel disiplin altinda yetismis meslek
elemanlarinin isidir. Bu nedenle arkeolojik alanda gergeklestirilen her kazida en az bir koruma
meslek elemaninin bulunmasi énemlidir.” s6zleriyle vurgu yapar.

Miize baglaminda, yeniden ylizlendirme de en az mimari ve restorasyon-konservasyon alanlari
kadar 6nem igermektedir. Bu gergeklikten destekle yeniden ylzlendirme galismalarinin bu
alanda editim almig, alaninda deneyimli disiplinlerarasi galisma gruplari ile ylrGtilmesi geredi
bir kez daha vurgulanmalidir.

Sonug itibariyle mizelerde sergilenen arkeolojik buluntularin (kafatasi, iskelet) alici-izleyici
tarafindan gergek bigimleri ile hayal edilmesi kolay olsa da ulasilan sonucun gesitliligi bilimsel
arastirma ve editimde yanilgi payini ylkseltmektedir. Bu noktada bulgularin bilimsel verilerin
hata payini en aza indirgeyecek arastirma ve uygulama yoéntemleriyle alan uzmanlari
tarafindan degerlendirilmesi énemlidir.

Egitim Baglaminda Yeniden Yiizlendirme Ornegi
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1885 vyilinda ilk kez William Hiss tarafindan farkh cins ve yas gruplarina ait kadavralar
tizerinden doku kalinliklari belirlenmistir. Ilkel bir ydntem olan i§ne batirma teknigi ile yaklasik
doku kalinliklari kadavra kafasi tizerinden farkli noktalardan elde edilmistir. Ust Dudak Marijini,
Alt Dudak Marjini, Cene, Dudak, Cene Alti, Mental Cikinti, Frontal Cikinti vb. 21 farkli noktadan
yaklasik doku kalinliklari belirlenebilmektedir. Ornegin, zayif normal ve sisman Avrupa kdkenli
Amerikan beyazlarina ait kadavralar Gzerinden alinan yumusak doku kalinlklari ile Asya ve
Tlrk toplumuna 6zgl yumusak doku kalinliklari arasinda farkhliklari gérmek mimkindir. Bu
hassas veriler yas ve cinsiyete gore de farklilik géstermektedir. Béylece kafatasinin referanslari
ile tahmini veri ve bulgularla yaklasik bir gériintliye ulasmak olasidir. Ortaya cikarilan gorseller
adli olaylara acikhk getirirken (yaklasik kimlik goruntisine ulasilirken) dider taraftan da
miuzelerde yer alan birer editim materyali olan kafataslari ve iskeletlerin yaklasik gorintulleriyle
sergilenmelerine ve dolayisiyla amaca uygun, iceridi saglam ve Avrupa standartlarinda bir
egitim modelinin geredini yerine getirmeye olanak saglamis olacaktir. Bu amacgla, 2018 yilinda
Gazi Universitesi, Heykel Anasanat Dali lisansiistii programinda uygulamasi bitirilen bir tez
calismasi ylratilmustar.

Sivas ilinin Yildizeli Ilcesine bagl Sivas’a 60 km Yildizeli'ne 41 km uzaklikta yer alan Kayalipinar
mevkiinde 2005 yilinda Alman arkeolog Andreas Karpe ve Vuslat Muller Karpe baskanliginda
baslatilan ve 2013 yilinda yasal izinlerle devami getirilen kazida cikarilan iskeletlerin galisma
izni Cumhuriyet Universitesi Antropoloji B6liim Bakani Prof. Dr. Aysen Agikkol’a verilmistir. MO
1500-1400’lG yillara ait oldugu tahmin edilen ve Hititlerden kalma harabe 6ren yerinde yapilan
kazilar sonucunda Kayalipinar Hoéyuginde ortaya cikan Ortacag doénemine ait Islam
(Misluman) mezarligindan cikarilan kafatasi (Resim,5) lzerinde Brohtwell'in calismalarinda
yararlanilarak yapilan cinsiyet tahmininde bireyin orta yaslarda (35-45) erkek oldugu
saptanmigtir.

Cikarilan kafatasi Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali programinda
Dog Dr. Aysun Altunéz tarafindan yuritilen bir ylksek lisans tezinin (Abdullah Bayru, Heykel
Uygulamasinda Yeniden Yizlendirme, Yiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Ankara) ana
problemini olusturmustur. Tez kapsaminda kullaniimak amaciyla yasal prosedirler yerine
getirilerek kopyasi alinan kafatasi lzerinde heykel kalip-dékim ve modelleme teknikleri
kullanilarak yeniden vylzlendirmesi yapilmistir. Yaklasik bir yillik arastirma ve uygulama
slirecini igeren galismada yumusak doku kalinhgdini belirten referans noktalari kullaniimistir. Bu
calismada kas ve anatomi bilgisi gerektiren Rus, yumusak doku kalinliklarinin referanslari
Uzerine saptama yapan Amerikan methotlarinin her ikisini de iceren Kombine (Manchester)
metodu kullanilimistir.

Resim 5: Kafatasi, Kayalipinar 6rnegi, Abdullah Bayru arsivi, (URL-10, s;62, 2019)
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Kafatas! Uzerinde gerekli temizlik, koruma ve onarim islemlerinin ardindan (Resim,5)
kopyasinin yapim asamasinda orijinal cekirdek kafatasinin kalibi alinmistir. Do6kiim teknigi kalip
icine uygulanan malzeme ile ikinci bir cekirdek kafatasi elde edilmistir. Bu kopya kafatasi
Uzerinde farkh doku kalinliklarini isaret eden 21 adet referans noktasi belirlenmis, beraberinde
Kombine metodun gerektirdigi uygulama stireci baslatilmistir (Resim 6,7).

S

Fy

Resim 6-7: Kombine yontem ile modelleme, Kayalipinar 6érnedi, Abdullah Bayru arsivi (URL-
11, s;74-78, 2019)

Cekirdek kafatasi Uzerinde farkh doku kalinliklarini isaret eden goésterge cubuklari
kaybedilmeden heykel modelaj teknikleri ile etlid asamasi plasterin malzeme ile titizlikle
yurtalmastir. Bu slirecte doneme, yasina, cinsiyetine ve cografyasina ait insan 6zellikleri,
dikkate alinmistir (Resim 8, 9).

Resim 8-9: Kombine yontem ile modelleme 6n-yan, Kayalipinar 6rnedi, Abdullah Bayru arsivi
(URL-12, s; 84, 2019)

Plasterin ile gercgeklestirilen etlid-modelaj asamasi sonlandirildiktan sonra vylizlendirilen
kafatasi modeli Uzerinden tekrar kalip ve dékim islemleri gergeklestirilmis, ardindan
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renklendirme ve aksesuarlarin uygulama asamasina (Resim 10, 11) gecilmistir. Sag, sakal,
kas, kirpik giydirmeleri ile renklendirmenin yapilmasinda yukarida belirtilen kisilik 6zelliklerine
vurgu yapacak tonlama ve materyallerin kullaniimasina 6zen gdsterilmistir.
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Resim 10-11: Renklendirme ve materyal ekimi, Kayalipinar érnedi, Abdullah Bayru arsivi,
(URL-13, s;101-111, 2019)

Bu calismada amag, heykel disiplinine farkli bir yan alan daha kazandirmak, modelaj ve dékim
teknikleri ile sanatgi duyarliligi ve el becerisini farkl bilim alanlarina destek saglamak amaciyla
ornek olusturmaktir. Boéylece disiplinler arasi etkilesime somut bir 6érnekle vurgu yapilmis, bir
kez daha adli sanatin geredine dikkat cekilmistir. Elde edilen sonug konu igeriginde yer alan
farkh disiplinleri adli sanat baglidi altinda toplamistir.

Sonug

Anlasilacagi gibi disiplinler arasi bir editim programini gerekli kilan ve bu amaca hizmet edecek
derslerin egitim programlarinda yer almasi, alan dahilinde uygulamalar ve kuramsal bilgilerin
pekistirilecedi egitim programlarinin yapilandirilmasi ile alanda bir eksik daha giderilecektir. Bu
stirecte ilgili bolimlerde yetisen uzman meslek elemanlarinin alanlan dahilinde diger bilim ve
arastirma ekipleriyle koordineli calismalari saglanmalidir. Anatomi bilgisinin yani sira el becerisi
ve malzeme bilgi-deneyimi de gerektiren bu ¢alismalar gliniimizde mizelerde ve adli bilimlerin
bircok alaninda yogun ihtiyac dahilinde sikga basvurulmaktadir. Gelisen teknoloji ve kimya
sanayii ile kullanilan malzeme ve materyallerin gesitliligi alanda Uretilen 6rneklerin kalitesini
artirdigi gibi kuramsal ve uygulama pratikleri beraberinde uzman meslek gruplarini da gerekli
kilmistir.

Adli sanatin artistik beceri ve bilimsel bilgiyi bir araya getiren ve uygulama alaninin 6zel bir
egitimi gerektirdigi kabul edilen bir gergektir (NPIA ACPO, 2009 pg:7) (URL-14). Ulkemizde
sanat egditimi veren ylksekdgretim kurumlarinda bu gline dek resmi ya da gayri resmi olarak
adli sanat ve adli heykeltirashk egitimi verilmemis, bu kapsamda editim veren bir uygulama
merkezi de kurulmamistir. Bu konuda egitim kurumlarina énemli gérev diismektedir. Yeniden
ylzlendirme alaninda yetkin eleman ve uzman kadronun editim ve 6gretiminin Gniversiteler ve
enstitliler binyesinde yer alan kurum ve kuruluslar tarafindan 6zenle yurttidlmesi kaginilmaz
bir gerekliliktir. Unutulmamalidir ki adli heykeltiras egitimi plastik sanat egitiminin tim prensip
ve tekniklerini kapsamasina karsin bu amag icin 6zenle hazirlanmis editim programini
icermelidir. Bu kurumlarda adli sanat programlarinin acilmasi ve desteklenmesi, beraberinde
adli heykeltiraslarin yetistirilmesi ile heykel sanati kendi alanini genisletirken diger bilim
dallarina da katki saglayacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The subject studied under Interdisciplinary Interaction: Forensic Art and Facial Reconstruction
within the context of Musuem indicates new work disciplines generated from different
disciplines pieced together. Besides its conribution to both art and scientific area, the necessity
of forensic art under the roof of forensic sciences is emphasized. The standing and importance
of facial reconstruction studies in forensic art and musuem-musuem education is explained
with examples while analysis of examples from the literature are stated with comparisons.

In this day and age, the hybrid study fields of collective studies established as interdisciplinary
in scientific and academic studies will imply the existence of expert professionalists in the field.
To provide training for these fields of professions, support for theoretical and application
oriented programmes in educational institutions will be supplied. In this sense, within this
article, the importance of forensic art which makes interdisciplinary studies essential is
evidently emphasized.

The objective of the article, where the contribution of Forensic art study scopes to musuem
and forensic sciences besides educational field is verified with concrete application example, is
to emphasize the necessity of including facial construction study in postgraduate education
programmes and draw attention to the joint study scope of science and art with the support
generated from their own disciplines.

For this purpose, a successful facial reconstruction study has been carried out on the skull
which has been brought to light with the excavation started in 2005 located in Kayalipinar,
Yildizeli in Sivas province and given Prof. Dr. Aysen Agikkol from Cumhuriyet University and
Department of Antropology the authorization to study on. The facial construction which forms
the core of the postgraduate study performed by Abdullah Bayru with the supervisorship
of Ass. Prof. Dr. Aysun Altundz, is implemented with combined method. In conclusion, the
study brought out has on one hand generated a hybrid study scope where interdisciplinary
coordination helps science and art meet at a common goal and on the other hand makes a
major contribution to musuem and musuem education.

Today, the education applications in musuems constitute an important part of the education.
Archeological and ethnographic exhibition materials, which each can be used as educational
materials, constitute an important place in modern-day musuem education models. At this
point, these materials are to be qualified and adequate exactly to serve the needs of education
and training. The exhibitings of the skeletons in the musuems with facial reconstruction will
improve the quality of the musuem and musuem education programmes. Hence, new study
fields like forensic art or facial reconstruction generated with the coordination of art and science
will be necessary. A lotfall to the educational institutions on training expert art
professionalists. First of all, moral and material promotion will be needed for postgraduate
programmes generated with hybrid science-art fields like forensic art, facial reconstruction,
etc in universities’ postgraduate programmes.

Virtually as an educational material, with creating simulative displays of the skeletons exhibited
in the archeological musuems in our country which have the quality and variety above
European standarts, the exhibition quality will improve; alongside forensic units, police,
forensic sciences, forensic anthropology, forensic sociology and so forth all related fields will
span their boundaries and make significant contribution to all science, art and social activities.
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OzZET

Bu makalenin ana problemi gliniimiz popduler kiltirinde
yer alan siper kahraman mitlerinin dinyasal captaki
cagdas problemlere ¢dziimler 6nerebilen bir kahraman
arketipini  canlandirabilme basarisini  sorgulamaktir.
Kahraman arketipi insanhgin biling disinda yer alan,
toplumlarin saglikli bigimde gelisebilmesi ve varliklarini
surdirebilmeleri igin 6nemli ve gerekli arketiplerden
biridir. Bu ylzden her yeni doénemde, g¢aginin
problemlerine ¢ozim ararken kendi varligini riske atarak
bilinmeze yolculuk eden ve yeni dederlerle dénen bir
insan olarak tanimlanabilecek bir kahraman, yeni bir yluz
ve dederler butintyle goérunir olur. Makalede, antik
Yunan heykel sanatindan ginimdiz popiler kultarine
gesitli 6rnekler incelenerek her cagin kendine 6zgi
kahraman imgesini nasil vyarattigi ortaya serilmeye
cahsiimistir. Son olarak popller kulttrin yarattigi alt

ABSTRACT

The main problem of this article is to investigate the super
hero myths in today’s popular culture, their ability to
reanimate hero archetype and offer solutions to global
contemporary problems. Hero archetype is one of the most
important archetypes in collective unconscious for the
survival and evolution of a healthy society. For this reason,
every new era, a hero who can be defined as someone
risking his/her own existence to take a journey in to the
unknown for finding solutions for contemporary problems,
would reappear with a new face and a new set of values
for the society. In the article by several hero
representations and images, from classic Greek sculpture
to the images in today’s popular culture, are examined to
reveal how every era created its own unique hero
representation. Finally by the example of “Superman”
which is the most famous hero image of sub-myths

mitler iginde, en taninmis kahramanlardan biri olan created by popular culture is analysed and his capacity to
“Superman” Ornegi Uzerinde durularak, bu karakterin reanimate an archetype carrying the powers of collective
insanhgin ortak bilingdisina dair guglerle dolu bir arketipi unconsciousness and to offer solutions to global
canlandirma ve cadin klresel sorunlarina g¢6ziimler contemporary problems is discussed.
6nerebilecek dederleri gérinir kilma giict tartisiimistir.

Keywords: Hero, Archetype, Mythology, Sculpture,

Anahtar
Heykel, Populer Kultdr.

Kelimeler: Kahraman, Arketip, Mitoloji, Popular Culture

1.GIRIS

Insanlik tarihi var olusun baslangicini imgeleyen, insanhgin yeryiiziiyle uyumlu yasayabilmesi
icin kozmostaki yerini tasavvur eden mitlerden; sosyal ve etik yasantiyl dizenleyen dinsel
hikayelere, edlenceli halk masallarindan, kahramanlik destanlarina, edebiyat eserlerinden,
kitle iletisim aracglariyla yayillan tim haberlere ve sinemaya kadar sayisiz gesit ve renkte
hikayelerle dokunmustur. Psikomitoloji: ‘Ara-Da-Ligin’ Bir Karmasa Olarak Insasi isimli
makalesinde insani, dogum Oncesi ve 6lum sonrasi iki bilinmezlik arasinda, “arada” bir varlik
olarak tanimlayan Bilgin Saydam (2015, s. 41), insani bu arada olma halinden kurtarma
vaadi tasiyan ve “boslukta hig kimsesiz, higbir seysiz stizlilmenin dehsetini yumusatan” seyin
sadece insana 6zgl olan bir baglanma kabiliyeti, zihninde referans odaklar olusturan bu

baglanmalarla dyktler kurabilme yetisi oldugunu soyler.

“Neden” ve “nasil” sorularinin insanoglunun varolusunu slrdirebilmesi ve gelistirebilmesi
acisindan 6zel 6nem tasididina dikkat ceken Saydam (2015, s. 42), baglantilari-anlamlari,

yani bir seyin neye dogru ve ne igin oldugunu bilmenin ‘dogru’ eylemleri olusturmada insana
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yetkinlik kazandirdigini aktarir. “Ancak parga-boliik bilgi kirintilar yeterli dedildir. Anlamli bir
bltlnsellige, dinyanin ve iginde kendimizin 6yklsline gereksiniriz” (Saydam, 2015, s. 42).
Boylece neden ve nasil sorularina verdigi cevaplan bir araya getirerek, evrenin kaosu ve
sonsuz olasiliklar icinden anlamli bir basi ve sonu olan bir hikdye kurgulayan insan, belki de
yverylzinde kendi kendine hikdye anlatma yetisine sahip olan ve bir “insanlk ideali”

yaratarak daha iyi bir var olusa dogru yol almaya calisan tek canli varhktir.

Bu daha iyi var olusa dogru, birlikte yasamanin en iyi yollarini hayal ederek ortak dederler
dinyasini mitlerle insa etmis, ulasmis oldugu bilgelik seviyesini; yani yasadigi tim
deneyimler, Ustesinden geldigi zorluklar, var olusa buldugu ¢6ztmleri ve ortak biling disinin
glclerini muhafaza eden arketiplerin doénudstiricli enerjilerini mitlerin  simgesel diliyle
koruyup aktarmistir. Ozellikle kahraman arketipi, toplumlann yeni biling seviyelerine
sicramalari ve vyozlasmalari asarak hayatta kalabilmeleri acisindan ©6nemli rol oynar.
Kahraman her zaman caddas c¢6zimler aramak icin bilinmeze dodru yola cikan ve
toplumundaki bireylerin igsel glcuni canlandiracak yeni bir bilgiyle geri dénen cesur Kisi
olmustur. Bu ylizden her gagda her toplum kendi karakter yapisi ve etik dederlerine uygun
olan bir ya da daha fazla kahraman yaratmis, kahraman arketipi her cagda farkh ihtiyaclara

cevap vermek Uzere yeni ylzlerle ortaya ¢gikmistir.

Aydinlanma dlsincesi ve Modernizmle birlikte 6nemli basvuru kaynadi ve i¢ gori hazinesi
olan mitlerden buyik bir kopus yasayan Bati uygarlidi elbette ortak bilingdisinin glicline sahip
arketipleri yeniden canlandirmanin yeni yollarini aramaya bagslar. Olusan boslugu doldurmak
icin icat edilen basta televizyon olmak Uzere sayisiz edlence aracindan hizla yayilan
programlar (sayisiz haber, magazinsel hikaye, sinema filmleri ve oyunlar vb.) bir popller
kalttrin ve mitolojinin dogmasina neden olmustur. Bu popller kiltir iginde, her cadda
kahramanlara ihtiyag duyan toplumun cok sevdigi “sliper kahraman” hikayeleri 6nemli bir yer

tutmaktadir.

2. MITLER, ARKETIPLER VE SANAT

Joseph Campbell’e gore insanin ulastigi bilgelik seviyesinin saklandigi en 6nemli anlatilar,
caglar boyunca yasayan, “insan hayatinin dayanadi olan temalarla ilgi, medeniyetler insa
eden ve milenyumlar boyunca dinlere bilgi kaynagi olan, antik caglardan gelen” mitlerdir
(Campbell ve Moyers, 2013, s. 22) . Campbell, Bill Moyers'le birlikte yazdiklari “Mitolojinin
Gucu” adh kitapta mitin ahenk yaratan gicliinden bahseder ve onu kisinin de kendisini bir
parcasli olarak hissedebilecedi, kelimeleri eylemler ve maceralar olan fakat eylemin 6tesinde,
askin bir seyi akla getiren, esin veren bir siire benzetir (Campbell ve Moyers, 2013, s. 81) .
Campbell’e gore mit bizi her zaman, tim disuncelerin, “gergeklik kavraminin bile” 6tesinde
olan askin gergeklige goturir ve kendimiz olan bu gizemle bag kuracagimiz bir hat verir
(Campbell ve Moyers, 2013, s. 84). Mitler, kolektif biling disinin yogunlugunu muhafaza eden
arketiplerle ériliidir. Insanoglunun olgunlasma siireci icinde bu arketipler icsel problemlerin
¢b6ziminde vyardimi dokunacak gecitlerin esiklerine dair bilgileri ve “insanin ruhani

potansiyeline giden ipuglarini” tasirlar (Campbell ve Moyers, 2013, s. 22).

Campbell genel olarak birbirinden tamamen farkl iki mitolojik diizenden bahseder: birincisi,

parcgasi oldugumuz doga ve dodal diinyayla iliskimizi saglayan mitolojik diizen; digeri de belli
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bir toplumla iliskimizi saglayan ve kati bir bigimde sosyolojik olan bir mitolojik diizendir.
Modernizmden sonra, ginimiz dinyasinda daha c¢ok ikinci tlirin, kati bir sosyolojik dizen
Uzerine kurulmus olan dinsel mitolojiler olarak varligini surdirebildiginden ama bunlarin
cizdigi dar gergevenin ginimuz insanin ihtiyaglariyla artik tam o6rtisemediginden bahseder.
CunklU bu mitlerde doga Tanri’dan ayri ve insan tarafindan kontrol edilmesi gereken disman

bir glic olarak yorumlanmaktadir (Campbell ve Moyers, 2013, s. 44).

Ote yandan dogayla ahenk dolu bir iliskiyi tasavvur eden ilk tiirden mitler, 19. Yi{zyilda,
Aydinlanma hareketiyle birlikte, ilkel insanin basit dlslinceleri olarak yorumlanarak
dedersizlestirilmis, 20. Ylzyillda editim programlarindan bile kaldirilmistir. Campbell bu
durumun, ginimiz insanini, yasamda karsilastigi sorunlara ¢éziim yollar ararken referanssiz
ve yalniz biraktigini séyler (Campbell ve Moyers, 2013, s. 22). Eskiden yeri geldiginde
gecmisin bilgeligini simdinin sorunlariyla iliskilendirebilme ve cadin sorunlarini ele alirken
daha genis ve derin bir bakis agisi gelistirebilme olanagi sunan bu hikayeler artik insanlarin
dagarciginda yer almamaktadir.

Jolanda Jacobi’nin (2002, s. 74) aktardidina gére Jung, arketiplerin ciddiye alinmay:i talep
eden ruhsal glgcler oldugunu ve her zaman koruma ve kurtulus getirdiklerinden, onlara karsi
gelmenin ruhun tehlikeleriyle, nevrotik ve hatta psikotik bozukluklarla sonuglandigini belirtir.
Ote yandan arketipsel imge ve deneyimlerin, dogma ve inancin ici bos formlar olarak donup
kaldigi yerlerde sihirli gtglerini yitirdiklerini, insanoglunu yardimsiz ve yalniz bir sekilde icteki
ve distaki kétinin merhametine biraktiklarini séyler. Jacobi'ye gbre bu, asirn uygarlasmis,
teknolojik ve rasyonel akla dayanan Bati dinyasinda yasanan bir durumdur.

Mitlerin tedavi edici, sorun ¢ézmede yardimci roli genistir. Mitsel 6ykilerin anlatimi ve
analizi, Walter Benjamin’in (2016, s. 73) dedindigi gibi gecmiste de, glinimiz modern
psikolojisinde de psikolojik sagaltim icin kullanilan ydontemlerden biridir. Jolanda Jacobi de
(2002, s. 129) Jung’un analiz yontemini agiklarken bir anlam gekirdedi barindiran enerji
yUklU arketiplerin dénulstlrict ve iyilestirici glicinden bahseder. Jacobi'ye goére arketipik
imgeler, hastalarin tim insanhdin varolusundan bu yana kendisininkilerle benzer acilar
yasamis oldugunu kavrayarak, kendi GzlntUsinin “tim insanhgi birlestiren, nefret ve 6fke
barindirmayan bir acl” oldugu anlayisina ulasmasina yardim ederek, hastalarin bireyusti
psisenin farkina varip, kendilerini izole eden yalnizlik duygusundan kurtulmalarini mimkun
kilar (Jacobi, 2002, s. 139).

Arketipler aslinda, ilk insandan bu yana yasanan psisik etkilesimlerin kalitsal mirasi olan
psisik niteliklerin temsilcileridir. Jung’a (2017, s. 110) gbére mit ve mitsel dykulerdeki
karakterler ve olay o6rgilerinin her biri birer arketipe tekablil eder. Kolektif bilingdisi
diyebilecegimiz, kisinin insanlik ailesiyle paylastigi zengin alanda yasayan arketipler ancak
bilingle temas ettikleri zaman glg¢ kazanirlar ve kiside, irade, cesaret, kahramanlik gibi
nitelikleri harekete gecirebilirler. iste bu noktada sanatin rolii dnemlidir. Sanat arketipsel
imgeleri yeniden canlandirma ve onlar izleyicilerin bilingleriyle bulusturarak, tipki mitler gibi
biling ve bilingdisi arasinda yeni cagdas kopriler kurabilme giicline sahiptir. Sadece hikaye
anlaticilan dedil plastik sanatlarla ugrasanlar da Ursula Le Guin’in (1999, s. 90) belirttigi gibi
varlik merkezlerinden hareket ederek, arketipsel imgeler yaratabilir ve onlar izleyicilerin

bilinciyle bulusturabilirler.
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Rollo May (1998, s. 52) ise sanatglyl soyunun vicdaninin yaratilmasina igtenlikle bagh bir
birey, insan toplulugu icin daha anlaml bir varolusun yeni sembollerini yaratan kisi olarak
betimler. May’e gére bir sanatcl diinya deneyimini “kendi ruhunun 6rsiinde dévmek” gibi zor
bir isi Ustlenerek, belki de mitleri eskimis bicimlerinden kurtararak yeni bigimlere ve yeni
sembollere donistlirecek olan Kkisidir. Sanatcinin  aslinda mitlerdeki kahramanin
yolculuklanyla 6rtiisen bu yaratim eylemi, gore toplumun etik yapisini da belirler. Bilingli bir
niyetle ahlak yaratmasa da, sadece ‘varliginda kendini gésteren gériyl’ duyup, bunu ifade
etmekle ilgilenen sanatginin yarattigi sembollerle, toplumun etik yapisinin yontacagini belirtir
(1998, s.52).

3. KAHRAMAN ARKETIPI

Butlin toplumlar, kendi kdiltirlerinin psikolojik ihtiyaclarina, dederlerine, cadlarinin
problemlerine cevap verecek kahramanlar imgelemistir. Toplumun iyiligi igin kendilerini feda
etmeye hazir bir cesaretle, glivende olduklari mekanlari terk ederek bilinmeze dogru, zorlu
bir anlam yolculuguna cikan ve yolculuk sonunda bulduklari dederleri toplumlarina geri
getiren bu kahramanlar, hikayelerini dinleyen veya hatirlayanlarin iginde benzer erdemlerin
ve cesaretin ortaya cikarmasina yardim eder. Bu ylzden iyi bir kahraman hikayesi ya da
kahraman arketipini guigli bir bigimde canlandirmis bir eserle karsilastiktan sonra insan
kendini kahramanca bir glgle dolmus, insan olmayi dederli kilan nitelikleriyle temasa gegmis,

yasaminin anlamina dair midi, gliveni ve cesareti tazelenmis hisseder.

Kahraman genellikle insanlia zarar veren ya da tehdit eden bir kottligu alt etmek igin,
kendi varhdini riske atarak yollara diasen, hayal glicl yiksek, cesur bir kisidir. Campbell’e
(2000, s. 65) gore kahraman icinde yasadigi topluma uyumsuzluk hisseden ve yeni bir uyum
yaratacak bir yasama bigiminin, anlamlar bitlnlinin arayisina disen kisidir. Eder kisisel
mitlerimiz olan rlyalarimiz, iginde yasadigimiz toplumunkiyle ortlisliyorsa toplumla uyum
icinde yasamaya devam edebiliriz ama bu riyalar toplumunkiyle catistiginda, “karanhk

ormanda yasayacagimiz bir macera” vardir (Campbell, 2000, s. 65).

Tam kultdrlerin s6zli geleneklerinde glgli bigimde bu arketipi canlandiran kahramanlarin
bazi ortak ozellikleri vardir. Hic biri kusursuz degildir, siradan insanlar gibi giigsiz yanlar da
vardir. Onlarn digerlerinden ayiran sey cogunlukla 6limlilagun otesindeki bir varliksal anlam
arayis! icin glvenli ortamlarini birakarak tehlikeli bir yolculuga atilmadaki korkusuzluklari,
yardim arayabilme ve dodru yardimi ayirt etme 6zelligi, kolayca kandirilamamalarini
saglayan uyanik gézlem glici ve basmakalip tanimlari reddederek her seyi kendi sezgilerine

gore yeniden dederlendirebilen glgli karakterleridir.

Kahraman, toplulugunun korunakli ortamini birakip bir kez yola dustiginde “karanhk
ormana, atesin dinyasina, ilk deneyimler dinyasina girer.” ilk deneyimler heniz
yorumlanmamistir ve bu ylzden hayatlarini kendilerinin belirlemeleri gerekir (Campbell,
2000, s. 66). Bu karanlik ormanin tehlikeli bilinmezliginde, yolunu kendisi yaratarak ilerleyen
kahraman, erdemlerinin yardimi ile cesur denemeler yaparak macerasini tamamladiginda,

insanhda sunmak icin getirdigi zafer bir dizi yeni olasilik olacaktir.
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4. ANTIK YUNAN'DA KAHRAMAN

Klasik Yunan s6zli gelenedi boyle etkileyici kahramanlik 6ykuleriyle doludur. Bu hikayelerde
genellikle soylari Tanrilara dayanan ama o6limli olan kahramanlar, Yunan toplumunun
insanlik idealini yansitir. Antik Yunan’da kahramanlik, toplum icin calisma, fedakarlikta
bulunma ve sehrine onur getirmekle birlikte dislnilirdi. Bu yilzden olimpiyatlarda zafer
kazanan atletlerden sadece bazilarina; bedensel giic ve glizellikleri kadar erdemleriyle de 6ne
ctkan ve toplumlan igin aktif bir bicimde galisip sehirlerine onur getirecek isler yapanlara
Kahramanlik Payesi verilirdi. Bu unvanin onlar mitolojilerdeki kahramanlar gibi yari-tann
seviyesine yUkselttigi disunulardt. Ayrica mitolojik kahramanlardan ilham alan antik dinya
genglerinin bazen onlarin iglerini taklit etmek amaciyla benzer maceralara atilip, cesur
eylemlere giristigi kaydedilmistir.

Antik Yunan toplumunun ginlik yasami ve felsefesinde 6nemli bir yeri olan “kahramanlik
ideali” plastik sanatlarda ise insan formunda, estetik bir duyum olarak gorinir olmustur. Bu
kahraman gorintisi, Tanrilarin tasvirlerinde oldugu gibi ciplakti. Olimpiyatlarda atletlerinin
giysisiz yarismalarindan gurur duyan ve insan bedeninin glzelligini bir erdem olarak yicelten
Antik Yunanhlar, ciplaklida blylk O6nem verirler, ciplaklidi kulttrlerinin Gstin bir 6zelligi
sayarlardi. Kenneth Clark (1960, s.21), bunun nedenini felsefelerinin 6ziinli olusturan,
“insanin butlnligu” dislincesinde oldugunu séyler. Clark’a gore ruh ve bedenin bir ve ayni
sey oldugu fikri, Yunanllarin soyut fikirlere bile duyumsal, dokunulabilir, insani bigim
vermelerine neden olmustur. Dolayisiyla Antik Yunan sanatin figlratif bir dille serpilmesi
dodaldir. Felsefe, tanrilar, ormanlar, nehirler hatta yankilar bile eserlerde, insan bedenine

dbéniserek yiksek diizeyde sembolik bir anlatim iginde goértndr olmustur.

Antik Yunan edebiyatinin belki de en Unli kahramani Herakles'tir. Lysippos‘un Herakles
Farnese ya da “Yorgun Herakles” olarak anilan heykeli (M.O. 320), gec klasik dénem
sanatinin erismis oldugu butiin zarafet ve ustaligi sergiler. Klasik donemde Polykleitos’un
Kanon’undaki hesaplara gore 1/7 oraninda kullanilan bas/vlcut oranini 1/8 olarak degistiren
Lysippos, iri bir figiri daha ince ve zarif gostermeyi basarmis, ylzeylerde hareketliligi
artirarak, detaylan tasvir etmede titiz bir ustalik seviyesine ulasmistir. Lysippos, Pliny’nin
(Secundus, 1896, s. 53) Natura Historia adli eserinde de, sonunda mikemmel oranlara

ulasmasi ve detaylarn ¢ézimlemedeki basarisi igin évalir.
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Gorsel 1. Lysippos. “Yorgun Herakles”, 315 cm, Mermer, MO 320, Museo Archeologico

Nazionale, Napoli.

Gorsel 2. Thomas Crawford. “"Orpheus ve Cerberus”, 171.5x91.4x137.2cm, Mermer, 1843,
Huntington Vestibule, Roma.

Yorgun Herakles (MO. 320) (Gérsel 1), Rénesans déneminde, saray insaatinda kullanmak
Uzere malzeme arayan Farnese ailesinin, Roma’da yaptigi kazilarda ortaya cikardidi, binlerce
Romaliya hizmet verdigi dislintlen Caracalla hamamlarinda bulunan heykellerden biridir.
Heykel, Heraklesten korkan, bu yizden ona basarilmasi gok gug ve tehlikeli gérevler veren
Kral Eurystheos’un istedigi altin elmalarn ele gecirmeyi basarmis Herakles’i, yorgun bir
bicimde budakl asasina yaslanmis olarak gosterir. Hikdyeye gore Herakles, uzun bir
maceradan sonra Tiber Nehri kiyllarina ulasmis, aksam yildizinin kizlari olan Hesperid’lerin
blylli bahgesini bularak dev Atlas’in, bahgedeki altin elmalari onun igin toplama so6zi
vermesi Uzerine, dlinyay! bir sireligine onun yerine sirtlamistir. Elmalarla geri dénen Atlas,
onlari Krala kendisi gotlirmek istedigini séylediginde ise, yine kurnazhdini kullanarak, dinyayi

ona iade etmeyi basarir.
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Heykel, belki de dlinyay! sirtinda tasimis oldugu igin yorulmus olan Herakles’in insani yoninu
vurgularken, asiri gelismis kaslariyla gicli bedenini de en zarif ve estetik bicimde sergiler.
Roma hamaminda sergilenen bu heykeli géren Romalilarin, Herakles’inki gibi kaslara sahip
olmaya heveslenerek, spora sevk duyacaklari hayal edilebilir. Lysippos, Herakles’in agirliginin
neredeyse yarisini (6nceki maceralarinda 6ldirmus oldugu) Nemea Aslaninin postuyla sarili
budakli sopasina aktararak, torsosunda yarattigi zarif bliklUlme ve yaslanma hareketi ile
hacimli kaslarini ortaya cikarir. Klasik sanatta gokga gorilen frontal durusu kiran Lysippos,
izleyicinin heykelin etrafinda déonmesini tesvik ederek izleyiciyi Herakles’in arkada avucunda
sakladigi elmalar kesfetmeye yoneltir. Boyle bir oyunla hikdyeyi hatirlayan izleyici,
Herakles’in zaferini kas guci kadar kurnazhidina da borglu oldugunu hatirlar.

Hayranlik uyandiran bedensel bir glce sahip olsa bile, bir kahramanin yorgunluk
hissedebilmesi onu insanlik durumuna ve izleyiciye duygusal anlamda yaklastirir. Ote yandan
Herakles’in 6ne egik basi ve vyaslanmis durusu sadece fiziksel yorgunlugunun isareti
olmayabilir. Sefik Can (1998, s. 180), Herakles’i “beden gici gelismis, fakat akil ve zeka
glict biraz geri kalmis”, “tuttugunu koparan, cok kuvvetli fakat kafasi pek islemeyen” bir
karakter olarak tasvir eder. Babasi Zeus olan Herakles, tim hayati boyu cesitli maceralara
atilmig, iyi ylreklilik gostermis ama siklikla zaaflarina yenilerek basarilarini mahvetmis,
ofkelenince gozl dondigu igin, karisi ve gocuklarini 6ldirmek gibi, sonradan bliylik pismanlk
duyacadi isler yapmis, Eros’un tuzagina kolayca disen Herakles, kocaman clsse ve gicine
ragmen kolayca kandirlarak yénetilmeye agik bir karakter cizmistir. Ote yandan, trajik
yolculugunun sonunda, her kahraman gibi bu kahramani da kahraman yapan 6zel deger
acida cikmis ve zaaflariyla miicadele eden bu gigli yari Tanrnyi, Tanrilarin katina
ylUkseltmistir.

Heykelin izleyiciyle gbz goze gelebilmesine de yardim eden, basi 6éne edik, dislinceli durusu,
belki de Herakles’i Tanrilar katina yilkseltecek olan bu erdeme isaret etmektedir. Dislnsel
derinligi olmayan ve cogunlukla icgiidisel hareket eden Herakles ne Theseus gibi akilli, ne de
Sisyphos kadar kurnaz, ne Orfeus gibi sanatsal yetenede sahip, ne vefal, ne de sevgi
doludur. Acaba onu sonunda Tanrilar katina ylikselten erdemi, sahip oldugu olaganUstl kaba
kuvvet dedil de yaptigi hatalari fark edip pisman olabilmesi ve kendi 6fkeli ve bilingsiz
tabiatiyla yaptigi miicadeleyi sonuna dek slirdirebilmesi olabilir mi? Tim macerasi boyunca
Herakles, her seye ragmen canl kalan vicdanini dinlemeyi birakmamis, hikdyenin sonunda
belki pismanlik duydugu ve kendi kendisini cezalandirmak istedigi icin, belki de tiim acilarina
neden olan benliginden kurtularak arinmak arzusuyla, yaktigi buylk atesin ortasina kendisini
atmistir. Boylesine cesur bir atiimla 6lumu secebilmesi, belki de tim maceralar boyunca
aradigi seye ulasmasinin ve kendi kigik benligini asabilmesini saglayan biylk tinsel bir
glcin sonunda ortaya cikmasinin isaretidir. Mite gére bu eylemi Tanrilarin merhametini
Uzerine c¢ekmis, onlar da bu kederli kahramani Olimpos‘a, 6limsiz Tanrilar arasina

yUkseltmistir.

Herakles Antik Yunan’da sevilen cok sayidaki kahramandan sadece biridir. Bu kahramanlarin
sayllar kadar ozellikleri de gesitlilik gésterir. Aralarinda kas glicliyle 6ne gikanlar oldugu gibi,
zekasiyla, kurnazliiyla ve ozellikle atalari Apollon gibi glzellik ve duyarhliklariyla
kahramanlasanlar da bulunur. Bu Apollonik kahramanlar, sonlari trajik de olsa, insanhgin kas
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glicinden daha ince ve derin olan tinsel gulglerini onurlandinirlar. Belki de bu ylzden,
Michelangelo gibi bazi Rénesans ustalari, Adem ve Davut gibi incil kahramanlari igin Herakles

yerine Apollon‘dan ilham almayi secmistir.

5. APOLLON’A BAKMAK

Ruhsal ve bedensel gtlizelligi birbirinden ayirmayan Yunan dlslncesine gére hakikat bedensel
guzellikle yakindan iliskilidir. Platon, (1993, s.66-67) Sélen adh eserinde, estetik bir bedenin
bilgelige giden bir kapi oldugunu ima ederek, hakikatle iliskilendirilen giizelin bilgisine ermek
isteyen kisinin bilinglenme yolculuguna 6nce bedensel guzelligi takdir ederek baslamasini

ogut verir.

Guzellik ve akil idealini simgeleyen Apollon ise birgok kahramanin Tanrisal atasidir. Aslinda
cok guglu ve temel bir arketip olan Apollon (Tanrisal olanin ilk arketipi: gékyuzunidn kalbi ya
da her seyi géren, bakisinin oklari her seyin igine niifuz eden, aci - tath tim kaderleri géren
ve bilen, gbkylzlinin g6zl olarak tasvir edilen Gunes, glizel sanatlarin, mizik ve siirin,
kehanetin Tanrisl), atasi oldugu kahramanlara farkh tirde igsel gigler kazandirmigtir. Sifa
sanatinda ustalasan ve insanlara duydugu merhamet ylziinden 6lums(zIiglu bulan ve bu
nedenle Zeus tarafindan bir okla olduralen, Apollon‘un oglu Asklepios (Can, 1998, s. 60)
bunlardan biridir. Lirinden yayilan muzigin glizelligiyle yirtici hayvanlari bile inlerinden gikarip
dizinin dibinde uyutan, canl, cansiz tim varliklar tinsel bir heyecanla titreten, Argonaut’larla
ciktiklari macerada, yine mduziginin guzelligi ile Karadeniz bodazindaki oynak kayalari
dondurarak arkadaslarini kurtaran ve c¢ok sevdigi, 6len karisinin ardindan, “insanlarin
yalvarmalarina kulak asmadan, taslasmis kalplerin bulundugu karanlik diyara” (Can, 1998, s.
226) yani oluler diyarina inmekten cekinmeyen Trakyali Orpheus bir baska Apollonik

kahramandir.

Amerikali bir sanatgl olan Thomas Crawford, 1843 yilinda yarattigi Orpheus ve Cerberus
(1843) (Gérsel 2) igin, antik dénemin belki de en (inli eseri olan Apollon Belveder'den (MO.
330-320) (Gorsel 3) ilham almistir. Ovidius'un Metamorfozlari’'nin 10. kitabinda anlattidi
hikayeden yola c¢ikan sanatgi, antik dénemin bicimsel diline de Oyklinerek, Orpheus’u,
Hades’in kapi bekgisi, Ui¢c basli azgin képek Cerberus’'u miuzigiyle sakinlestirdikten sonra,
karisini aramak Uzere O6liler diyarinda ilerleyisini tasvir eder. Apollon gibi geng bir adam
olarak bigimlendirilen Orpheus, antik donemin Utslubuna dykiinen ahenk dolu bir oran iliskisi
icinde, plrlizsiuz bir akis igindeki formlarin olusturdugu giplak beden ve sirtinda geriye dogru
dalgalanan bir pelerin ve sandaletlerle tasvir edilmistir. Geng kahramanin ileri dogru
atilisindaki kararlilik, gériinmez bir riizgéra ya da glice dogru zorlukla ama azimle ilerleyisini
gosteren, geriye dodgru ugusan pelerini ve gozlerini korumak igin kaldirdidi elleriyle
pekistirilir. Elindeki lirin ve yaninda uysallasan Cerberus’un cagristirdigi bariscil ve nazik
tabiatina uygun olan bigimsel yumusaklik, azim ve kararlilikla birleserek Apollon‘un klasik

tasvirlerindeki dengeyi cagristirir.

Orpehus gibi, Apollonik kahramanlarin gogu glglerini cesaretleri kadar 6nemli olan ve
duygusal etkiler yaratan gizel sanatlardaki ustaliklarindan, merhamet, vefa, badlilik gibi
tinsel ozelliklerinden alirlar ve gogunlukla antik Yunan‘dan miras kalan Apollon tasvirlerine

benzeyen bigimlerde gésterilirler. Kimi zaman “anlami belli, parlak” anlamina gelen ve
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Tanrinin 1sik sagan aydinlik varligini niteleyen Phoibos ismiyle anilan Apollon (Erhat, 2015, s.
45) sonsuz bir gline benzeyen sonsuz genglikle iliskilendirildigi icin tasvirlerinde her zaman
neredeyse kadinsi bir glizellik tasiyan, geng bir erkek bedeniyle tasvir edilir. Bedenleri ruhun
gérinumleri olarak hayal eden Yunanl sanatcilar, en soyut kavramlari bile kisilestirerek
figlrler olarak tasvir ederken, Apollon’a dair tinsel 6zellikleri disavurmayi, Tanrisal bir glcd,
iyilik dolu bir zarafetle bir arada gdstererek basarmistir. Bicimsel olarak kolaylikla kavranan
uzuvlarin rasyonel acikligi, birbirine akan formlarin tatli ahengiyle dengelenir. Vahsi ve
siddet dolu bir imgenin tam zitti olan bu iyilik dolu ahenk, umursamaz ve gizemli bir ifadeyle

birleserek Apollon’un her seyi bilme glcunU sezdirir.

Apollon heykellerinden en UnllUsi, Lysipos’la ayni dénemde yasamis olan baska bulytk bir
usta olan Leochares’in sekillendirdigi dustiniilen Apollo Belvedere’in (MO. 330-320) (Gorsel
3) 224 cm ylksekliginde, Vatikan miizesinde bulunan, bir Roma dénemi kopyasidir. Apollon
bir kahraman degil 6limsiz bir tannidir ama dogduktan hemen sonra, Python isimli, insanlara
eziyet eden dev bir yilani 6ldirmek icin Parnasos dagina dogru yola koyularak, kahramanca
bir ise girismistir. Python, sdylenceye goére, yerylzi tanrigasi Gaia’nin, Delphi’'nin kutsal
kehanetini korumak icin gorevlendirdigi dev bir ejder-yilandir ve buylk selin ardinda kalan,
vebaya neden olan, korkung bir balgik irmagi oldugu da sdylenir. Béylece Apollon yizlerce
okuyla canavari 6ldurerek curiyen batakhdl kurutmus, dinyanin merkezi oldugu inanilan
kehanet merkezi Delphi‘nin yeni sahibi ve bir ejderhayi dldiren ilk kahraman olmustur.
Apollon bir tanri olarak fiziksel glic ve cesarete sahip olmakla kalmaz bu glig ve cesareti
guzellik ve duyarhlikla birlestirerek antik Yunan’in essiz kahraman idealine esin verir. Apollon
onuruna duzenlenen olimpiyatlar, bu yuzden “Pythian Oyunlan” adiyla anilmis ve atletizm

oldugu kadar muzik ve siir dalinda yarismalara da yer vermistir.

Heykel Apollo’yu, dev yilani 6ldiren okunu gektikten hemen sonra gosterir. Agirligini sag
ayadinin Uzerine aktarmis olan Apollon‘un yayi tutan sol kolu, basinin dondigi yone dogru
acilarak, seyirciye donitk bedeniyle hos bir aci olusturur. Omzundaki ince ve akiskan bir
bicimde tasvir edilen ve zarafet duygusunu giglendiren pelerin, bu sol kola dolanarak
hareketin 6lgilid ahengini vurgularken, formun tim kisimlarinin tek bir noktadan rahatga

algilanmasini saglayan frontal durusun monotonlugu da kirilmistir.
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Gorsel 3. Leochares. “Apollon Belvedere”, 224 cm, Mermer, M.0. 330-320, Vatikan, Roma.

Gorsel 4. Donatello. "Davut”, 158 cm, Bronz, bakir ve kalay, 1440, Bargello, Floransa.

Ama heykeli 8lumsuz kilan sey sadece geg dénem klasik sanatin yeni oran iliskilerine uygun
diazenlenmis, birbirine kusursuzca akan formlarin agiklikla algilanabilir iliskileri ya da sag, kas
dokusu, orti gibi detaylari tasvir etmedeki ustalik degildir. Heykelin bltinldne sinmis olan ve
artik Apollon’a inanmayan buglnin insanini bile kendisine cekmeye devam eden bir canlilik
ve gizemi glgli bir arketip vasitasiyla goérintr kilmis olan, Leochares’in kisisel ve 06zin

duyarhligidir.

Batin heykele sinmis olan bu duyarhlik en gok Apollon‘un ylzlindeki ifadede gorinlr olur.
Batln kaslari az 6nceki hareketin taze gerilimiyle dolu olan Apollon’un ylziinde serinkanl ve
hafif bir tebessiim vardir. Ince bir dengeyi koruyan ve insana dair coskunluk ya da yorgunluk
gibi duygular icermeyen bu gllimseme bugin bile insani igine geken, sakin bir gizemle
doludur. Acaba Apollon serinkanh tebessimi ile az 6nce kazandigi zaferin onun igin ne
kadar kolay ve 6nemsiz oldugunu mu belirtir? Ya da gilimsemesinde zafer kazanacak tim
kahramanlara onerdigi bir agirbashlik ve tevazu mesaji mi vardir? Tim varhklarin tath ve aci
kaderlerinin bilgisine sahip oldugu inanilan, kehanetin de tanrisi olarak bilinen Apollon belki
de gelecedi gordugdu igin blylk bir seving géstermiyor, olaylarin sonsuzluktaki dengesi iginde
her seyin birbirini nétrleyecedini ima ediyor olabilir mi? Tum bu sorular ve daha fazlasinin
ayni anda dogru olmasi bile mimkuindir. Heykelin glicl, onunla karsilasan her izleyiciyi bu
tanrisal bakis araciligiyla, varolussal bir gizemle yliz ylize getirmesidir. Karsilastigimiz anda
bizi icine geken bu hos ve serin bakis, ruhun gizemlerine agilan bir ayna oluverir. Orada,
belirsiz ifade sayesinde yliz ylize geldigimiz kendi kader ve zaferlerimiz, bilinmez gelecegimiz

ile ilgili agida gikmayi bekleyen gizli sorularimizdir.

Leochares’in oran iligkilerini hesaplayarak ideal bigime ulasmayl amaglayan rasyonel bir
tavirla, dodal ifadeyi yakalamaya odaklanmis natlralist duyarlihdi birlestirmesi tasvir ettigi
arketipin zitlari ayni anda blinyesinde bulundurma ozelligiyle 6rtismus, belki de bu sayede
eser glgll, yasayan bir sembole donidsmdistlr. Herhangi bir seyi isaret ederken bilinen bir
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icerigi ifade eden alegoriden farkli olan sembol “her zaman daha fazla bir anlama, mantikli
kavramlarla aciklanamayacak bir ifadeye sahiptir” (Jacobi, 2002, s. 132). Apollon heykeli

bunu basarmistir.

Jung’a gore (Jacobi, 2002, s. 42) iyi sanat eserleri insanoglunun ezelden beri var olan ve
bilingdisinda uyuyan sembolleri canlandirir. Yaraticilidi sanatsal bir yapiti ortaya koymak igin
bu sembollerin 6zenli bir sekilde duzenlenip sekillendiriime sureci olarak tanimlayan Jung’a
gbre bu slireg esnasinda binlerce sesle konusan sanatci, sonsuzluk alaninda anlik ve gecici
olarak ifade etmeye calistigi duslinceyi kavrayarak kisisel kaderini insanlik kaderine
dontsturar. Boylelikle sanati, insanoglunun en uzun gecede hayatta kalmasini saglamis
litufkar gigleri uyandirarak, tehlikeler karsisinda ona her zaman siginacak bir yer bulma

imkani sadlar. Jung’a gére bu en mikemmel sanatin sirridir.

Kenneth Clark (1960, s. 54), Apollon Belvedere'in (MO. 330-320) (Gérsel 3) Rénesans
ustalarini nasil etkilediginden, Raphael’in Vatikan'daki Papalik Sarayr Kutiphanesinin
duvarlarina yaptidi resimlerde tasvir ettigi azizler, sairler, bilim adamlar ve filozoflara
Apollon Belveder'in “sadece hareketindeki zarafeti degdil ama derin bir kavrayisi ve daha
parlak bir dlinyaya yonelen bir bakisi goOsteren ifadesini” nasil aktardigindan bahseder.
Kaltirimizde derin kavrayis ve bilgiyi, 1sikk ve aydinlanma metaforuna dontstirmuis olan
Apollon arketipi, bugliin hala bilim adami ve sanatgilarin blst ve portrelerinde yasamayi
strdirirken, Apollon’a has bu bas durusu, bakis ve ifadenin izi, buglin bile pek gok portre ve
biustte fark edilebilir.

Kenneth Clark (1960, s. 47), slikiinet ve mantigin bedenlenmis hali olan Apollon’un dingin
cehresinin 5. yiizyilda bir Adem rolyefinde yeniden ortaya ciktijindan bahseder. Basi ve
uzuvlari orantisiz olarak buylk tasvir edilmis olsa da, Clark’a goére bu Adem tasviri, insani
hayvandan ayiran 6zelligin hala insan bedeninin Ustlin gizelligi oldugunu gostermek ister.
1440 yihinda Donatello, Hristiyanlik diinyasinin neredeyse 1000 yil boyunca ruhun pesine
dislip bedeni ve bedene dair her seyi asadi ve kirlenmis gérme macerasindan sonra, bir Eski
Ahit kahramani olan Davut'u (1440) (Gorsel 4) ilk defa, kendi basina ayakta duran ciplak bir
erkek figlir olarak, Apollonvari bir glizellikle tasvir eder. Medici Ailesi tarafindan ¢ok sevilen

bu 158 cm boyundaki bu heykel Medici Bahgelerinin tam ortasinda sergileniyordu.

Hz. Davut sadece Eski Ahitten bir kahraman oldudu icin dedil, kendisinden gok daha blylk
ekonomik ve askeri giice sahip, otokrasiyle ydnetilen bir ticaret sehri olan Milan‘in Dik'Gne
karsi demokrasiyle yonetilen Floransa sehrinin kazandigi zaferi de cagristirdidi igin seviliyor
ve sehrin semboll sayiliyordu. Eski Ahitteki hikdyede Davut henliz geng bir gocukken Ulkesini
tehdit eden ve ordudan hic kimsenin karsisina gcikmaya cesaret edemedidi, 270 cm Uzerindeki
boyuyla bir insan azmani olan, acimasiz savasgl Goliat'ln meydan okumasini kabul eder.
Geng bir goban olan ve tipki Apollon gibi mizik sanatinda yetenekli, caldigi flitlyle
hayvanlar uysallastiran, insanlarin kalplerinde gértilmemis bir ahenk ve nese uyandiran
Davut'u, daha bir gocuk oldugu igin bu isten vazgegirmeye calisirlar. O ise simdiye dek
slrisiine saldiran pek gok vahsi hayvani o6ldirdigunid anlatarak onu aslan ve ayilarin
pencesinden kurtaran Tanri'nin bu Filistinlinin de pencesinden kurtaracagina olan inang ve

guvenini dile getirir. Uzerine giydirilmeye calgilan zirhi ¢ikaran Davut Goliat'la sade bir
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bicimde ylzleserek sapaniyla attigi bir tagla onu o6ldarir. Goliat'in kilicini alarak onun basini

keser.

Donatello’nun antik dénemin estetik duyarhiligini ve heykelde ciplak figlir gelenegini yeniden
canlandiran bu devrimci heykeli, kendi cadinin ve ulkesinin dederlerini temsil eden bir
kahramani yeniden sekillendirmistir. Floransa’nin kahramanlik idealini temsil eden Davut
burada hem Floransa halkinin 6zglrlik sevgisini hem de Rénesans’in himanist ideallerini

yansitirken, toplumunun kahramanlik idealini olusturan soyut fikirleri de cisimlestirmis olur.

Donatello’nun Davut’uyla imgelestirdigi kahramanin en belirgin 6zelligi, zaferini kas guclyle
degil, Milan Duku karsisinda Floransa sehri gibi, temiz bir inanca bagh olarak aldigi ilahi bir
yardimla kazanmasidir. Ergenlide yeni erismis bir gocuk bedeniyle betimlenen Davut’un
plrtzsiz, yumusak hatlarinin, sol ayadinin altinda duran savascinin vahsi gorinimil
korkung basiyla olusturdugu zithk carpicidir. Susli bir sapka izlenimi veren basghdi ile
neredeyse bir kiz cocugu kadar zarif ve yumusak olan Davut’un, firlattigi klglk tas! tutan
elini beline dayayarak verdigi sakin ve tath kontrapost durus, kaba kuvvet ve siddet yerine
ruhsal glizellik ve ahenk sayesinde kazanilmis bu zaferi alaycilik derecesine vararak yiceltir.
Daha geng tasvir edilmis olsa da Apollon tasvirlerinin temel 6zelliklerini tasiyan Davut’un
bedensel glizelliginin Apollon’unki gibi ruhsal ve sanatsal bir glice isaret ederken, Hristiyan
inanciyla iliskilendirilen bir teslimiyet ve gliveni Apollon‘a atfedilen bariscil bir ahenk ve

slikGnetle birlestirdigi dtstnulebilir.

Herkll gibi kaba kuvvet ve kurnazlikla zafer kazanan kahramanlardan cok farkli bir ideali
imgelestiren Davut, az 6nce dev bir savasclyl alt etmis bir kahramana hi¢ benzemez.
Davut'un beline dayadidi sol elinde duran tas, sag elinde duran, Goliatin savaslar gecirmis
dev ve yipranmis kiliciyla kiyaslandiginda cocuksu ve masumdur. Canavar bir savascl
karsisina, cizme ve sapka disinda kiyafetsiz ¢gikmis olan bdyle bir cocuksu figlr, belki de
masumiyetin erdemini koruyan savunmasiz ve acik bir kalbin blylUk cesaretini de sembolize

eder.

Dr. Steven Zucker ve Dr. Beth Harris (2015) Davut'un yumusak ylzindeki gizemli ifade
hakkinda tartisirlar. Dr. Zucker, Davut’un yari kapali gozleriyle asagi bakan, kaslari tamamen
gevsemis ylzinde zafer kazanmis kahramanlarin ylziinde gérmeye aliskin olmadigimiz
tlirden dlslinceli ve sessiz bir ifade bulundugunu sdyler. Ne var ki Davut’'un dudaklarinda
kivrilan belli belirsiz glilumseme, ileride donlisecedi bilge krali isaret ederken, belki de cok
daha ince dizeyde bir gururu sessizce disa vurmaktadir. Apollon Belvedere’inkine ¢ok
benzeyen bu dingin, tatli ama ulasiimaz ifade ya Apollon gibi butlin zaferlerin gegiciligini
kavrayan, Tanrisal bir bilgelikten, ki zira Davut daha sonra bir peygamber olacaktir, ya da
kazandigi zaferin tek basina kendisine ait olmadigini bilen bir alcak gonullalikten

kaynaklanmaktadir.

Donatello’dan yarim asir sonra, geng Michelangelo Floransa Katedralindeki bir payandaya
yerlestirilmek Uzere siparis edilen Davut (1507) (Goérsel 5) heykelini yine antik dénemin
Apollon arketipinden esinlenerek yontar. 1504 yilinda tamamladigi heykel halk tarafindan
hayranlik ve coskuyla karsilaninca, bdyle bir basyapitin yerden yiksek bir payanda yerine

hikimet binasi 6nlne yerlestiriimesine karar verilir.
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Gorsel 5. Michelangelo, "Davut”, 5.17 m., Mermer, 1504, Academia, Floransa.

Michelangelo’nun Davut'u cocukluktan c¢ikmisg, vyetiskinligin sinirlarina gelmis geng bir
erkektir. Sapanini omzuna dayamis, ciddi bakiglarla 6nindeki zorlu gérevi tartan Davut,
harekete gegmeden 6nceki son aninda gdsterilir. Ellerinin ve basinin standart boyutlardan
gok daha buyik sekillendirilmesi, asagidan ve uzak bir mesafeden gorinlrlagania saglamak
icin olsa bile, Uzerindeki ince damarlarin titiz detaylar ile birlesince, az sonra girisecek isin
zorlugunu ve buyUklugani, kahramanin iginde tasidigi kaygr ve azmi vurgulamaya
yaramistir. Davut'un kontrapost durusundaki slik(inet, bedeninin bir kaslar denizi olarak

sekillendirilmesi ile canlanmis, durus heyecan ve gerilim kazanmistir.

Michelangelo’nun kahramani, Donatello’nunkinden farkl olarak, siradan bir insanin ytregini
tasir. Heykelin Apollon Belveder’i acikga hatirlatan basinda (1507) (Gorsel 9), onurlu bir
kayginin, gelecek zaferden emin olmamasina ragmen yine de harekete gegecek olan bir
cesaret ve azmin izlerini gorartz. Dolayisiyla kahraman artik sira disi gugleri olan bir varlik
dedil, hepimiz gibi tehlike karsisinda kirilgan, yiregi korkuya agik ama buna ragmen toplumu
icin harekete gegebilen, cesur, azimli ve onurlu bir insandir. Dolayisiyla Michelangelo’nun
eserinde bir kez daha basariyla canlandirilan kahraman arketipi, yine ¢aginin ideal insaninin

prototipi olarak toplumuna ilham ve cesaret kaynadi olur.

6. POPULER KULTURUN YENI HIKAYELERI

Gegmisin bltin blylk hikayelerinden dramatik bir kopusun yasandigi Aydinlanma dénemi ve
endustri devriminden sonra modern insanin hayal dlinyasi rutin calisma saatlerinden arta
kalan zamanlarda onu edlendirmek igin tasarlanmis, populer kiltlrin cabuk tliketilebilir
hikayelerine hapsolmustur. Mircae Eliade (2017, s. 35) eski zamanlarda, “zaman iginde
yasama endisesi” duyan insanin evrenin baslangicini konu alan mitler vasitasiyla, yaradilisin
Blylk Zamanina geri giderek kendisini iyilestirebildigini ve yasamini anlam yonlinden
zenginlestirebildigini anlatir. Gegmiste insan, mitler ve ritleller vasitasiyla Tanrilar ve
kahramanlarin, zamanin baslangicinda yasamis oldugu seyleri yeniden yasayarak kendi var
olusuna kutsal bir boyut kazandirabilir ve kendisinin gizemli, insanisti modelini yeniden insa
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edebilir ve bdylelikle zamanin tahakkimuinden kurtulabilirken, bugiin modern insanin igine

hapsoldugu dogrusal zaman algisi icinden ¢cikmasi oldukga gtgctir.

Cunkl modern toplumda, calismanin dinyevilesmesi ile birlikte, gercek “Zaman’a dusus”
coktan gercgeklesmistir. Antony Giddens (2016, s. 24-27), “Modernligin Sonuglan” isimli
kitabinda yaptigi sosyolojik incelemede Modernizmin, rasyonel 6rgitlenme igin bir digli gérevi
gérebilmesi amaciyla, zaman ve mekani nasil birbirinden ayirdifindan bahseder. Insan
kendisini yalnizca modern toplumlarda Zaman’dan kacamadidi glinlik isinin tutsagi hisseder.
Is saatlerinde toplumsal kimligi icinde kaldidi ve artik vakit 6ldiremedigi icin, isten arta kalan
bos vakitlerinde, “baslangicin gérkemli bitiinsel Zaman’in pargasi olmaya yénelik belirsiz bir
arzu ve tarihsel zamanla karsilasmaya duydudu isteksizlikle” (Giddens, 2016, s. 35) Modern
insan “zamanin homojenligini kirmaya, zamanin sirekliliginin 6tesine gegmeye ve kendi
akisinda insanlarin tarihini yaratan zamandan farkli nitelikte bir zamanin parcasi olmaya
ybnelik umutsuz bir caba” (Giddens, 2016, s.35) ile inanilmayacak kadar ¢ok oyalanma,
vakit éldirme bigimi icat etmistir (Eliade, 2017, s. 38).

Televizyon, edebiyat, sinema, bilgisayar oyunlari, sosyal medya bu vakit dldirme bigimlerinin
basinda gelir. Ozellikle sanayi devriminden sonra, yeni déahil olduklari kent yasaminda
iyilestirici ve mutluluk verici dederler ve gelenekten yoksun kalan halki oyalayarak
sikintilarini unutturmus olan televizyon (Cereci, 2016, s. 25) 21. ylzyilin en yaygin medyasi,
vakit 6ldirmenin birincil araci olur. BUtln olgu ve deneyimleri hikdyelestirmek yerine haber
ve bilgiye donlstiren (Benjamin, 1995, s. 82), her tir insanlik dramini giling melodramlar
haline getiren haber ve programlarin insani duyarhlidi zayiflatan bir yani vardir. Kar amaciyla
diizenlenerek, dustndirmeden eglendirmeyi ve tiuketimi tesvik etmeyi kar amaclayan,
karmasik, guarultilld, gok renkli imgelerle dolu bu programlar bir zamanlar ailenin yash ve

bilge kisisinin anlattigi tinsel derinligi olan blylk hikayelerin yerini almistir.

Sanayi Devrimine degil kutsal bir emanet gibi 6zenle tasinan s6zli kultir ve edebi gelenek,
artik egitim mufredatlarindan bile kaldirilarak glinlik yasantidan tamamen cikarken, kitle
iletisim araclari, hizla, daha temelsiz ve kolay anlasilabilir unsurlardan olusan (Cereci, 2016,
s. 51) bir populer kiltlir ve mitolojinin dogmasina neden olmustur. Popiler mitolojinin
“gercekligi, egemen ideolojilere bagll kalarak yeniden kuran, gergeklikle iliskimizi yeniden
diizenleyen bir diizlemin adi” oldugunu sdyleyen Veysel Atayman (2004, s. 12) bu mitolojinin
insanligin kolektif bilincdisindan beslendigini, hayatin igindeki saplanti, endise, umut ve
umutsuzluklari, cinsel korkular ve ekonomik sorunlari temel aldigini belirtir. “Kolektif
bilincdisini tarayip duran popiler mitoloji, neyi, nereden, nasil topladiginin hesabini vermese

de, bu mitolojinin tanrilari, gergeklikle kurduklar (kuramadiklan) iliskiyle vardirlar.”

Blyuk kitleler Gizerinde egemenlik kuran poptler kiltlrin mitleri arasinda neler olduguna
kisaca g6z atmak gerekirse bunlar: Avrupa medeniyetinin dinyanin yeni bir pargasina
yayllmasi, tabiatin ve bu yenidinyanin yerli sakinlerinin fethedilmesi ve ikinci bir adimda,
kanun ve dizenin tedrici tesisini konu alan Westernler (Esslin, 2001, s. 9); tarihin, hukukun,
siyasetin iginde saf iyilerle kétllerin arasindaki ezeli micadele mitini konu alan ama gizlice
bastiriimis siddet ve sug sevgisini de tatmin eden casus ve polisiye film ve dizileri; yogun
entrika dolu ya da anlami dedersiz sayan ve yasami anlamlandirmaya galismanin anlamsiz

oldugunu savunan yaklasimla hazirlanan absltrd yapimlar; abslrd komediler, kolay
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sOylenebilen ama anlami olmayan sarkilar, slirekli konusan ancak dise dokunur bir konudan
s6z etmeyen sunucular, glnlik yasamin magazinsel eylemleri Uzerine yapilmis soéylesiler,
Unlllerin 6zel yasamlanyla ilgili dedikodulari kapsayan programlar (Cereci, 2016, s.33);
benmerkezci karakterleriyle giderek daha az sefkat ve asin siddet iceren gizgi filmler ve
insanin hizla gelisen teknoloji karsisinda duydudu kaygilarla hesaplasan bilim kurgu ve uzay
maceralari ve her zaman kahraman hikayelerine 6zel bir sevgi duyan halk tarafindan oldukca

sevilen super kahraman filmlerinden (Esslin, 2001, s. 9) olusur.

GUnlmiz televizyon kahramanlarini antik cadin efsane ve mitlerindeki kahramanlarla
karsilastiran ve insanhdin her cagda gercek kisilerden daha gercek hale gelen ve davranis
ornekleri teskil eden hayali simalar yaratma ihtiyaci duydugunu belirten Esslin (2001, s. 55)
populer kultirlin icinde yer alan figlrlerin de antik cag kahramanlari kadar cagin glnliak
yasantisi icinde yer edindigini sdyler. Ote yandan antik kahramanlar insanhgin kolektif
bilingaltinin bir tezahtri, “millet ve kabilelerin ortak cabalari, hasretleri, korkulari ve
ihtiraslar; blyuk kiltarlerin derin kokleri” iken, populer kiltir kahramanlari, her ne kadar
halkin genel bedenisine hitap etse de, izleyici sayisini artirma ve kar pesinde olan is
adamlarinin planli ve yapay Urlnleri olmaktan 6teye gegemiyor gibi gdériinmektedir (Esslin,
2001, s. 56).

Bir medeniyetin mitlerinin ve kahramanlarin yalnizca Uyelerinin kolektif bilingaltinin bir
tezahlrli olmayip ayni zamanda karakteristik bir geri besleme siireci iginde, bu Uyelerin
6zlemlerini, davranis kaliplarini ve tutumlarini bigimlendirdigi, etkiledigi (Esslin, 2001, s. 58)
dislnularse gunimuizin populer kiltlrt iginde 6ne ¢ikan kahramanlari, sagladiklar eglence
ve kacis imkaninin 6tesinde, elestirel bir gozle dederlendirebilmenin 6nemi anlasilir. Buglniin
popiiler kahramanlarinin modern insanin psikolojik ihtiyaglarina, dederlerine, disincelerine
cevap verip veremedikleri arastiriimali, cagin genis gapl problemlerine ¢6ziim &nerebilecek

bir bilinci yansitip yansitmadiklar tartisiimalidir.

7. SUPER KAHRAMANLAR CAGI

Gecmis zamanlarda kamusal alanlarda sergilenen heykel ve anitlarin erisemeyecedi kadar
genis bir izleyici kitlesine ulasabilen sinema, kahraman arketipinin ortaya cikabilecedi 6nemli
medyalardan biridir. Strekli gelisen teknoloji sayesinde, giderek daha bas déndurlict gérsel
efektleriyle glinimizin en gekici hikdye anlaticisina dénismus olan sinema alaninda “sliper
kahraman filmleri” en gok izlenen yapimlar arasindadir. Cogunlukla insanlstl 6zellikler ya da
ylksek teknoloji destediyle donanmis olan kahramanlar insanlia karsi tehdit olusturan
karikaturlestirilmis bir kétulikle savasirlarken, arka planda sehirlerin tahrip olmasi, iglerinde
ylzlerce kiiglik insanla dolu binalarin gékmesi, caddelerin yanarak yikilmasi sanki eglencenin
bir pargasidir. Hizli akish senaryo ve kamera hareketleriyle, neredeyse nefes almadan izlenen
bu filmler belki bir siireligine izleyeni siradan diinyanin monoton akisindan koparmis oldugu
icin belli bir rahatlama sagliyor olabilir ama gergek bir kahraman arketipinin uyandirabilecedi
anlamsal derinlik, umut ve cesaret gibi dederlerden izleyiciyi yoksun birakiyor gibidir.
Kendisini film boyunca bir siper kahramanla 6zdeslestiren izleyici, belki de derinlerde bir
yerde, kendisinin hala arka planda yer alan ve saniyeler icinde kolayca yok olan ylizlerce
siradan insandan biri oldugunu bilmekte ve film, modern yasantinin hissettirdigi 6nemsizlik,

kaguklik ve garesizlik duygularini pekistirmektedir. Bir stper kahraman filmi izledikten sonra
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kag kisinin gercekten de kahramanca bir gligle dolmus, insan olmayl dederli kilan

nitelikleriyle temasa gecgmis, yasaminin anlamina dair GUmidi, glveni ve cesareti tazelenmis

U
S GOOD CLTIZEN

hissettigi sorgulanmalidir.

Gorsel 6. Christopher Reeve. “Superman Film Karakteri”, 1978.

Gorsel 7. Otis Frampton, “Superman is a Good Citizen- Kapak Resmi”, 8 x 8 ing, DC Super
Heros, 2018.

Hikayelerinin bir sonu olan mitolojik kahramanlarin aksine hikayeleri hig bir zaman
tamamlanmayan, dolayisiyla yasamlarinin bir dederler bitlinlint temsil etmesi olanaksiz olan
suiper kahramanlar, arketipleri canlandirabilir mi? Ursula le Guin (1999, s. 87) bu karakter ve
figtrlerin, “dinsel yansilari ve entelektiiel ya da estetik dederi olmayan, ancak gene de son
derece canli ve gugli olduklar igin ‘stereotipi’ diye bir kenara birakilamayacak “alt mitler”
oldugunu soyler. Bu alt mitlerden en eski ve en taninmis olani ise Le Guin’in ifadesiyle (1999,

s. 87) “babasi Nietzsche annesi resimli bir roman olan” Supermen’dir.

Siper kahramanlarin ilki ve 6nclsi olan Superman, 1938'de yazar Jerry Siegel ve gizer Joe
Shuster tarafindan, DC Comics sirketi igin bir gizgi roman kahramani olarak yaratilir. Action
Comics, No.1, bir gecede rekor sayida satilinca, bu basar bir siper kahraman endustrisinin
dogmasina neden olur. Baska yayin evleri de hizla yarattiklari yeni sliper kahramanlarin cizgi
romanlarini piyasaya slrerler. Yillar icinde Superman’in yazar ve cizerleri degisir,
gazetelerden, radyo programlarina, televizyon dizilerinden sinema filmlerine Superman

bugiine dek en taninmis sliper kahraman olma 6zelligini strdrr.

Buylik Buhran donemine denk gelen, ilk giktigi yillarda, Amerikan halkina bir kacgis ve umut
Isigi sundugu distnilen Superman’in halk tarafindan bu kadar sevilmesinin bir baska nedeni
ise Superman’in ikili kisiligidir. Krypton adh bir gezegenden diinyaya bebekken inmis ve
siradan bir insanin hayallerini asacak denli biylk guglerle donatilmis nazik, yardim sever,
yakisikli kahraman, insanlarin arasinda Clark Kent adinda genc bir gazeteci kimligi ile
gizlenmistir. Onun bu ikinci personasi okuyucularin kolaylikla 6zdeslik kurabilecegi tirde,
korkak, utangag, gok da zeki olmayan, tuhaf ve miyop bir kisiliktir. Superman’e hayran ama
kendisine hic¢ de iyi davranmayan glizel is arkadasi Lois Lane’e asiktir. Eco ve Chilton (1972,
s. 15), bu kisilik boliinmesinin hikayenin kurgusu agcisindan elverisli oldugu kadar efsane
yaratici 6zellik (mythopoetik) agisindan da ince bir islevi oldugunu soéyler. Clark Kent,
kompleksleriyle micadele eden, arkadaslar tarafindan pek sevilmeyen ve bir gin bu
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kisiliginden siyrilip, bltiin o vasat var olus yillarini geri alacak bir stiper adam olarak dogmayi

gizlice umut eden tipik okuyucu kitlesini tasvir etmektedir.

Superman’in sahip oldugu akil almaz gugleri, ugabilme, 1sik hizini asarak baska cadlara
gidebilme, saniyeler icinde gemiler insa etme, baska gezegen ve yildizlara ulasabilme,
neredeyse sinirsiz bir uzakliga dedin x-ray gorlUslyle her seyi gorebilme, Ustlin duyma
yetenediyle en uzaktaki fisiltiy! bile duyabilme, bakislariyla metalleri eritebilme 6zellikleri ise
onu bir Tanriya benzetir. Her zaman tragh yuzl, dalgah saclar, estetik bir oranda gelismis
kaslarini ortaya cikaran vicuduna yapisik kiyafeti, Roma donemi heykellerinde gérmeye
aliskin oldugumuz tlirden pelerin ve kemeri, 06zellikle hi¢c tukenmeyen gencligi ile
Superman’in (1978) (Gorsel 6) bicimsel anlamda antik cadin mitolojik kahramanlarina,
dzellikle Apollon’a dykiindigi disinilebilir. Ote yandan Apollon gibi her seyi gorebilen bu
kahraman nedense Apollon‘a has o gizemden, bilgece derinlikten yoksundur. Gordikleri
Uzerine derin distinebilmenin duyusal olarak her seyi gérebilmekten ne kadar farkh nitelikte
bir gl¢ oldugunu hatirlatan bu ayrim, Superman karakterinin bir arketipe uzakligini
kiyaslamamiza yardim eder. Apollon’da varliklarin kaderlerini bilmek anlamina gelen gérme
glcl, kisisel olmayan bir sefkat ve tarafsiz bir sessizlikle birleserek ilham verici bir sembol
dogurmustur. Populer kultirin kahramani Superman’in ise mitolojik kahramanlarla bicimsel
benzerliginin disinda, Le Guin’in (1999, s. 86) deyimiyle “biling ve biling disi arasinda
kopruler kuran” sanat eserlerinde oldugu gibi, “bilinmeyen ve simgeden baska bir yolla ifade
edilemeyen bir seyin gostergesi” olan bir simgeye donlslip déntisemedigi tartismahdir.

Popiler kultarin bu kahramanlan elbette mitler gibi ortak bilingdisinin bir disavurumudur
ama bunlar daha gok ylzeysel ve kitlesel korku, kaygi ve arzulardan beslenir. Le Guin’e
(1999, s. 88) gore de bu kahramanlar ortak biling disindan gelmelerine ragmen duygusal ve
akildisi bir ‘orada olma’ 6zelligi disinda gergek mitin higbir 6gesine sahip dedillerdir. Yazara
gore mitleri olusturan gergek gizem bin yillar boyu entelektlel spekilasyon, dinsel cosku,
ahlaki sorgulama ve sanatsal yenilenme igin tikenmez bir kaynak olmustur ve akil tarafindan

yok edilemez. Oysa sahte giz yok edilebilirdir, bakildigi anda kaybolur. Le Guin (1999, s. 88)

“sarisin kahramana bakin (1987) (Gérsel 10) - gergekten bakin- bir gayir sicanina dénisir
(Gérsel 10). Apollon’a (MO. 330-320) (Gérsel 8) bakin, o da size bakacaktir” der.

Gorsel 8. Leochares. “Apollon Belvedere - Detay”, Mermer, M.0. 330-320, Vatikan, Roma.

Gorsel 9. Michelangelo. "Davut - Detay”, Mermer, 1504, Academia, Floransa.
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Gorsel 10. Dolph Lundgren. “"He Man Karakteri”, He Man and the Masters of the Universe
Filminden bir Gérintl, 1987.

Eco ve Chilton’a (1972, s. 19) gére zamansiz bir mitin 6zelliklerini tasimasi istenen bu
kahramanlar yine de hikayeleri bizim gunlik insani yasantimizda yer aldigi icin kabul
gorirler. Yazarlar, bu durumun dogurdugu paradoksa zaman kavramiyla oynayarak ¢ézim
aramis ve anlati zamanini gesitlendirip olasiliklari da hesaba katan bélimler cekerek
Ustesinden gelmeyi basarmistir. Olay bombardimani altinda tutulan okuyucu olay sirasi
duygusunu yitirerek hayali bir evrende yasamaya baslar. “Olaylarin sonsuza dek devam eden
bir simdide gecmesine iyice alisan okuyucu, zamana dair bilincini vyitirerek; zamanin
temelinde yatan problemleri (6zgurligin var olusu, plan yapma olasilidi, planlan
gergeklestirme gerekliligi, boyle bir planlamanin getirecedi aci, ima edecedi sorumluluk ve
sonug olarak ilerlemesi yaptigi planlara bagh olan bitin insanlik cemiyetini) unutur (Eco ve
Chilton, 1972, s.19).

Mitolojik kahramanlarla Superman’i kiyaslayan Eco ve Chilton (1972, s. 15), mitolojik ya da
dini kahramanlarin imge ve kaderlerinin dedismez 6zellikte oldugundan bahseder. Ornegin
Herkll'in gerceklesmis ve tamamlanmis 6yklsld ayni zamanda onun tanrisal 6zelliklerini
belirler. Oysa modern edebiyatta anlatilan hikayelerin dederini, okuyucu-izleyicilerin
dikkatlerini Uzerine tutabilmek igin olabileceklerin 6ngoérilmez dodasini 6n planda tutan
senaryolarin  sasirticihdi  belirler. Bu durum vyazarlara gore karakterin mitolojik
potansiyelinden feragat etmesini gerektirir. Evrensel bir dederi viicuda getiren mitik
karakterler tutarli ve tahmin edilebilirken, modern karakterler bizlerden biri gibi, “basina ne
gelecedi belli olmayan, duygu ve davranislari bizimkine benzer, mitin evrenselligini
tasimayan ve ne bir arketipe ne de dodaistli bir sembole donlismeyen” kisilerdir (Eco ve
Chilton, 1972, s. 15).

Karakterlere mitolojik bir gériniim kazandirma stratejilerinden bir baskasi ise onlar kolayca
taninabilecek birer figlire dénulstiiren bazi sembolik ve sabit 6zellikler (ahskanlklar, tikler,
mimikler vb.) ylklemek ve bu 6zellikleri tim hikdyelerde defalarca tekrarlamaktir. Boylece
izleyici her yeni macerada, basindan itibaren tanidik eski bir dosta rastlamanin gliveni ve
rahatlidi icinde anlatiya kendisini kaptiracaktir. Eco ve Chilton’a (1972, s. 21) gore bir
nakaratin tekrarlanmasina benzeyen bu teknik, televizyon ve reklamlarda sikga kullanilan
kaclis mekanizmasinin, gereksiz fazlalia duyulan acgliga hitap eden, entelektiiel varolustan
kacinmaya yonelik bir edlence anlatisinin da temelidir. iIlk okuma ya da izlemede anlasiimis
olan bir anlami Ust Uste sabitleyen, tekrara dayali senaryolar ise elbette bir anlam derinligine

izin vermez.

Joseph Campbell'in gok okunan kitaplari sayesinde mitoloji ve arketiplerin glici Uzerine
disiinmeye baslayan bazi yapimci ve yoénetmenler, populer kiltir kahramanlarini arketiplere
biraz daha yakinlastirabilmek igin bilingli bir gaba igine girmistir. Yonetmen Zack Snyder’in
Superman’in son filmi Batman Superman’e Karsi’da, Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz
Yolculugu kitabindan alintiladigi sézleri, Kripton dilinin hiyeroglif harfleriyle Superman’in
kostlimiine isletmesi boyle bir cabanin eseridir. Aslinda Krypton’lu bir milteci, yasadigi ve
hizmet ettigi gezegende her zaman bir yabanci olan Superman karakterinin micadele ettigi

yabancilasma sorununa gonderme yapmak igin sectigi “bir baskasini 6ldtrdagimuizi
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dislindigimuzde kendimizi 6ldirecek; disariya yolculuk ettigimizi distindtigimuzde kendi
var olusumuzun merkezine varacak; yalniz oldugumuzu disltindigimuizde bitlin Dunyayla
birlikte olacak ve nefret buldugumuzu disindigumuzde bir Tanrn bulmus olacadiz” (Fussel,
2016) sozleri Superman karakterine derinlik kazandirmaya ya da onu mitolojik bir

kahramana donlstirmeye yetmis midir?

Eco ve Chilton vyazilarinda, neredeyse yenilmez ve sonsuz gug¢ sahibi olan slper
kahramanlarin gulclerini neden c¢addas dinyanin blylk problemlerini c¢6zmek igin
kullanmadiklarini ve iyinin ne oldugunu sorgularlar. Superman elindeki sinirsiz giigle aghk
sorununa temelden c¢ozimler getirebilir, simdiki zamanda ya da gecmise yaptidi
yolculuklarinda milyonlarca insani diktatér ve zorbalarin elinden kurtarabilir, yozlasmis
politikalan ve insanlik digi sistemleri gdkertebilir, teknolojik yenilikler getirebilir, dinyanin
ekolojik dengesini dizeltebilir, sulari temizleyebilir ve yasanilmaz yerleri tekrar yasanilir
kilabilirken neden vaktini 6kslzler ve yaslilar adina yardim faaliyetleri diizenlemeye adar?
Saniyeler icinde yildizlar arasi seyahat edebilen kahramanimiz faaliyetlerini yalnizca kendi
klclk kasabasi (Smallville) ve sehrinde (Metropolis) slrdirerek, buralarda ne uyusturucu
ticareti ne de yozlasmis politikacilarla, arada hikayeleri renklendiren uzaylilar disinda, sadece
6zel milkiyete saldiran sug 6rgltleriyle savasmay: tercih eder. Son derecede nazik, ahlakli,
insan ve doda yasalarina sadik Superman, tim insanlidi ilgilendiren daha derin ve hayati
sorunlara ¢6zim aramak yerine sadece kugik, kapali bir toplum igin calisarak, politik
bilinglilikten tamamen ayrilmis, kurulu dizene ve dederlerine bir sadakat goOsteren

mukemmel bir sivil vatandas 6rnedini sergiler (2018) (Gorsel 7).

Eco ve Chilton’in (1972, s. 22) belirttigi gibi hikayelerin altinda, her otoritenin temelinde iyi
ve temiz; karsi kutbunda ise zaman zaman ortaya cikip sonunda hep yenilen, 6zlinde
clrlimis bir koétulik var sayan, basit bir insanhk tarihi fikri yatar. Kotaligun 6zel miulkiyete
saldir, iyiligin ise yardimseverlik olarak tanimlandigi hikayelerde, dirist yurttaglarin zaferine

giden yolda biraz siddete basvurulmasi da hos ve mesru kabul edilir.

GUnimizde siddeti mazur gosteren, sahte hakliliklar Uzerine kurulu ylizeysel hikayeler
yerine, insanhdin dinyasal boyutta karsi karsiya oldugu daha derin ve kapsaml tehlikeleri
gormemize ve harekete gegmemize yardim edecek derin i¢ gorulerle dolu yeni hikayelere ve
icsel glclerimizi harekete gecirecek, sanatta tim parlaklidiyla yeniden canlanan arketiplere
ihtiyacimiz var. Bu hikayeler, globallesen diinyada “bireyi kendi yerel grubuyla degil de tim
gezegenle 6zdeslestirecek” (Campbell ve Moyers, 2013, s. 46), ekolojik bir yikima bu kadar
yakin oldugumuz bir dénemde artik “dodanin bilgeligiyle tekrar uyum igine girmeyi
o0grenmesine, hayvanlar, su ve denizle kardesliginin yeniden farkina varmasina yardim
edecek” (Campbell ve Moyers, 2013, s. 54) yani insanlidi yeniden birbiriyle, dodayla ve doga
varlklariyla kardeslik iliskisi iginde bulusturan anlatilar olabilir.

Bunun icin belki de Ursula Le Guin’in sodyledigi gibi sanatcilarin kendi benliklerine dogru
yolculuga gikmalari gerekmektedir. Le Guin’e (1999, s.88) gore yaraticilik igin sanatgilarin
kullandigi tek arac akil olursa hala zihnin derinliklerinde ve sanatin basyapitlarinda yasayan
mitlerin ancak kopyalarini, parodilerini Uretilebilir. Ote yandan akil bir tarafa birakildiginda
ise, yazara gore, bugiin oldugu gibi, bir “alt mit” gorbasinda bogulmak isten bile dedildir. Le

Guin (1999, s. 89) gercgekten kolektif olana, hepimiz icinde canh ve anlaml olan imgeye
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giden tek yolun gercekten kisisel olandan gecermis gibi goriindigint soyliyor. Saf aklin
kisisizligi degil, kitlelerin kisisizligi de degil; indirgenemez bicimde kisisel olan-benlik.
Sanatcilarin digerlerine ulasmak icin benliklerine dondlklerini ve akli kullanarak, bilerek ve
isteyerek akildisinin alanina girdiklerini, benligin igine ne kadar girerlerse ‘6teki'ye o kadar
yaklastiklarini acikliyor (Le Guin, 1999, s. 89).

8. SONUC

Bu gline ait bir kahraman arketipi yaratmak isteyen sanatgilarin belki de dncelikle gergek
gliclin ne oldugunu yeniden sorgulamalari gerekecektir. Modern toplumun dahil oldugu
ekonomik sistem tarafindan tanimlanan; hald pek cok populer kiltlir kahramanini sahip
oldugu kaba kuvvetle tasvir edip ylcelten bu glg anlayisi, ayrilida, yarismaya, egemen
olmak ve baski altinda tutmak igin, ince bir diizeyde de olsa, korku ve siddet uygulamaya
dayalhdir. Bu gig iliskisini yeniden disinmek, tim yerylGzind ve insanlarini kapsayici
cdzliimler dnerebilen, siddetsiz yeni bir tir gtct gérintr kilan, esin verici kahramanlar ortaya
gikarabilir. Apollon‘un dingin bakisinda, Michelangelo’nun Davut'unun kaygili ama onurlu
ifadesinde defalarca parlayan anlam cagimiza dair yeni bir farkindalikla ortaya cikabilir.
Karsisina gikacak her zorlugu karsilamaya hazir, kaygih fakat farkindalikla dolu, kendini ve
dlinyayi bilen ve en 6nemlisi kendi kirilgan varliginin merkezinde, tim bunlara karsi derin bir
sevgi ve merhameti tagimaktan vaz gecmeyen, tim diinyayla bir olan bir kahraman. iste o
zaman popdller kultiirde yer alsalar bile bu kahramanlarin ortak biling disinin bilgeligiyle yeni

badlar insa eden birer arketipe donlismesi mimkin olabilecektir.
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Stories which are told mostly in symbolic language are full of rich and timeless forms called

archetypes which carry the wisdom and transformative forces of the unconscious. Amongst
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those, stories of heroes, with the “hero” archetype have been very important for the survival
of communities by guiding and inspiring them to overcome degeneration, activating the
strength and courage needed to reach up to a new state of consciousness and

understanding.

While the Hero’s face evolves and changes according to the needs of his/her time and
society, countless representations of heroes were created in plastic arts from Antique Greece
till Superheroes of today’s popular culture. Like myths, fine arts have a similar bridge
building quality which connects the collective unconscious to the contemporary
consciousness of people. Some masterpieces which achieved a new and unique interpretation
of hero archetype is still very powerful and the mental and ethical ideals they carry are still

alive and meaningful for us today.

With the enlightenment period and industrial revolution, a dramatic disconnection happened
from old myths and stories. The wisdom and rich reference points they provided was out of
reach. While the story telling tradition dissipated as Walter Benjamin mentioned in his
famous article, popular culture is invented to entertain the masses who are prisoners of

modern work routine.

Through media, cinema and television, Popular culture created its own easily consumable
stories designed to entertain and kill time. These stories formed a popular mythology in
which Superheroes with their super human qualities and highly technological devices became
some of the most popular characters. In this article Superhero’s archetypical qualities and
their ability to create new functional myths are investigated while their ability to inspire and

offer solutions to global contemporary problems are discussed.
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Mazidin olusmasi igin en temel boyutlardan biri icra
ise, diger ve daha onemli bir boyutu yaratilmasidir
denebilir. Bugin mdazigin farkli kaltirlerde, kaltirel
yapinin niteligine gére gok cesitli Uretim bigimlerine
sahip oldugu bilinmektedir. Dinya Uzerinde var olan
diger birgok kultirden (Usttin degil) ayn olarak,
Avrupa medeniyetinin Antik Yunan’a dayanan ses
sistemi, ylzyillar iginde evrimleserek sistematik bir
bittnsellige kavusmustur. Bu gelismeler uzantisinda
bati sanat muziginde beste ve bestecilik kavramlari
ilk defa 15. ve 16. yuzyillar arasinda ortaya gikmistir.
GUndmuze kadar Tirkgeye cevrilen ya da Tirkge
yayinlanan birgok kaynakta, besteleme edimine
birkag s6zlik maddesi disinda pek yer verilmemistir.
Dolayisiyla @nli besteci Starvinsky'nin besteleme
edimi Uzerine duslincelerini de igeren bu calisma,
belirli  bir gergevede bu ihtiyaci karsilamayi
amaclamistir. Ulasilan sonucta, bati sanat muziginin
besteleme edimiyle geleneksel ve popiler muizigin
Uretilmesi  arasindaki belirginlestirilmesi
Uzerine odaklaniimistir.
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ABSTRACT

If one of the most fundamental dimensions for the
formation of music is the execution, it can be said that
creation is another and more important dimension. Today
in different cultures, it is known that music has a wide
variety of production styles which can be changeable by
the nature of the cultural structure. Apart from many other
cultures (not superior) that exist on Earth, the European
civilization's sound system, which was based on Ancient
Greece, had evolved over the centuries and had achieved
a systematic unity. As a result of these developments, the
concepts of composition and composer in western art
music first appeared between the 15th and 16th centuries.
Many sources, which have been translated into Turkish or
published in Turkish, have not included the act of
composing, except for a few glossary articles it. Therefore,
this study, which included the thoughts of the famous
composer Starvinsky on the act of composition, aims to
meet this need within a certain framework. At the end of
discussion of related literature the difference between the
ways in which Western art music and traditional and

popular music were created was delineated.

Anahtar Kelimeler: Uluslararasi Sanat Muzigi, Beste,
Besteci, Geleneksel ve Populer mizik.

Keywords: Western Art Music, Composition, Composer,
Traditional and Popular music.

1. GIRIS

Farkli cografya ve kiiltirlerde farkli toplumsal biling diizeylerinin yansimasi oldugu kadar ¢zel
bir Uretim tarzini da ifade eden sanat, var olagelmis tlrleriyle insanin kendini ifade etme
istedini, dahasi, bu ifade edebilecedi tarzlari bulmak icin gosterdigi cabay! yansitir. Baslangici
ister topluluk ritlellerinin bir pargasi olsun, ister Ustlin bir zanaatginin yarattigi Grinler olsun,
insan dogasinin gereksinimleriyle eszamanli gelismis Avrupa Rénesans donemiyle birlikte
kavramsal bir boyut kazanmistir. Yunanca tekhne (teknik-el sanati) ve Latince ars (sanat)
terimlerinden tlireyen kavram, Ortacad sliresince zanaattan ayri disUnllmese de Avrupa
sanayi devriminden sonra net olarak zanaattan ayr ele alinmaya baslamistir. Bu gelisim
gizgisi icinde beste ve bestecilik kavramlari ilk kez Ronesans’in isiginda ortaya gikmistir.

Ifade kiltiriinde yaratim bicimlerinden birisi olarak miizik, daha dar anlamda ise muzik
tirleri Gc genel kategoride dedgerlendirilebilir. Dilinya U(zerinde bitlin toplumlarda
gorilebilecek geleneksel (traditional) ya da halk (folk) muizidi, goreli olmakla birlikte genis
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kitlelere hitap eden popdiiler (popular) muzik ve Uretimi yodun bir entelektiel caba gerektiren
sanat (art) muzigi. Ister halk ister geleneksel, isterse popiiler ya da sanat mizigi olsun,
bltlin muzik tidrleri bir yaratici/lar tarafindan uretilir ve bu {retimin sonucu miziksel yarati
olarak adlandirilir. Bu calismada genel cerceve uluslar arasi bati sanat mizigi (western art
music) ile sinirl tutularak, muziksel yaratimin ve yaraticihigin karsihdi olarak kullandigimiz
beste (composition) ve besteci (composer) kavramlarn belirli boyutlariyla irdelenmistir.
Kavramlarin geleneksel ve popiler miuzikte kazandidi anlamlar, farklilklar kapsaminda
cb6zlimlenmeye calisiimistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma ydntemlerinden literatlr tarama metodu ile gergeklestirilmistir.
Calismada konuya y6nelik ulasilabilen online ya da basiimis bilimsel yayinlar ve ilgili kitaplar
taranmig, analitik bir yaklasimla kavramsal ¢6ziimlemeler yapilmaya galisiimistir.

3. BESTE KAVRAMININ ORTAYA GIKISI VE GELISIMi

Avrupa bilim ve sanat tarihinde giinimize degin yasanan birgok gelisme, Orta gagin sonu ile
Yeni Cag’in baslangici arasinda bir kopri olan Roénesans (yeniden dogus) hareketiyle
iliskilendirilir. Yaklasik 15. ylzyilin ilk ceyredinden 16. ylzyilin ortalarina kadar uzanan bu
slireg, bilim-teknoloji ve sanat alanlarinda kokli dedisimlere zemin olmustur. Dénem
icerisinde Avrupa coksesli sanat muziginin gegirdigi ve sonraki ylzyillari sekillendirecek cok
yonll evrimi birkag nedene baglayarak agiklamak mimkin olmayabilir. Ancak ortaya gikan
sonuglar itibariyle, hem sanat muziginin hem beste kavraminin genel hatlarini irdelemek
olanakli géziikmektedir.

Kaynaklardan anlasildidina gore kita llkelerinde coksesliligin ilk 6rnekleri paralel iki ezginin
dortlt, besli ve sekizli araliklarla icra edilmesine karsilik gelen organum’lardir ancak bu
cokseslilik Gregor ezgileri (izerine kurulur. “Kaynagi Ortadogu - genellikle ibrani - Grek ve
Roma makamlarina dayali kilisenin térensel musikisine, halk katinda ortaya cikan daha
O0zglrce bigimlenen ezgilerin etkimesi karsisinda Papa Gregor, Kkilise tdérenlerinde, tim
Hiristiyan dlnyasinda birlik saglamak amaciyla kendi adiyla anilan ezgileri saptar” (Firat,
1999: 41). Yaklasik M.S. 900 ve 1200 yillari arasinda yasanan organum doénemi, c¢ok
sonralari ezgiye karsi ezgi anlamina gelen contrapunt’un yani polifonik yapinin temelini
olusturacaktir.

Avrupa sanat tarihinde kilise etkisinin ylzyillar gecgtikce glic kaybetmesinde pesi sira ortaya
cikan akimlarin rolii her zaman gérilebilir. 12. yiizyila dogru Fransa’da ortaya cikan gezgin
ozanlarin (troubadour-trouvéré) ardindan birbirine karsit gelisen iki akim cokseslilik
arastirmalarinin gelismesiyle birlikte kilise muzigini derinden etkilemistir. Coksesli muzigin
gelisim surecinde milat olarak kabul edilebilecek Ars Antiqua (eski sanat, yaklasik 1190-
1315) ve Ars Nova (yeni sanat, yaklasik 1315-1410) akimlari Rénesans’a giden yolda édnemli
ugraklardir. Ars Antiqua muzik teorisyenlerinin slire gésteren notalar kullanmaya baslamakla
mizige ©lgl sistemini yerlestirmeleri, dénem atmosferinde tercih edilen yeni tirlerde
(zamanla kilisenin de kabul etmek zorunda kalacagi) Ugli araligin kullaniminin kesinlik
kazanmasi, dahasi A-B-C 6¢gelerinden meydana gelen bir form anlayisinin gelistirilmesi cok
sesli mizikte yasanan ilk devrimci atilimlardir. Ars Nova ise, Ars Antiqua’nin buluslarini daha
ileri bir asamaya tasimistir. Besteciler bir 6nceki kusagin aliskanhklarindan uzaklasarak motet
ve chanson gibi yeni tirlere yoénelmisglerdir. Dolayisiyla bu yeni arayislar, c¢ok tutarh
olamamakla birlikte notasyon Uzerinde yapilan deneysel calismalar ve o6zellikle daha
sinirflanmis bir ritmik dile ulasma cabasi kullanilan nota dederlerinin kigik dederlere
bélinmesiyle sonuglanmistir. Béylece R6nesans’a kadar hem 6lglli nota sisteminin gelismesi
hem vyeni araliklarin mizide dahil edilmesi mizisyenlerin hareket alanini oldukca
genigletmistir.

Bati kultlrinde muizisyenlerin, 6zellikle teoriysen ve bestecilerin miizigi tanimlama cabasi
icine girmeleri Ronesans’la birlikte belirginlesir. Nitekim beste kavramini ilk olarak bu
dénemde goriyoruz. Terim Latince Res Facta “yapma bir sey” anlamiyla ilk kez Johannes
Tinctoris tarafindan kullaniimistir. Tinctoris 1472'de yazdigi Terminorum Musica Diffinitorium
adh teori kitabinda beste kavramini cantus compositus kavramiyla ayni anlamda ele alir.
Genel olarak bir partdaki notalarin diger partlarla gok yonli bir iliski icerisinde ezgilenmesine
Res Facta denir. Res Facta’nin asil cikis noktasi ise ‘ezgiye karsi ezgi’ ya da caddas
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bestecilerimizden Ertugrul Oguz Firat'in girdili diye niteledigi kontrpuandir. Kékeni organuma
kadar uzanan bu sitil yogunlukla motet, missa gibi tlirlerde tenor partisiyle olusturulur. Curt
Sachs’a gore; “Tenorun gorevi hicbir zaman belirli bir ezgi degil, Ust seslerin dokusuna
saglam bir dayanak olabilecek esit sureli, dizglin, temel tasi gorevi gérmektir. Bir motet’in
tenor sesi ya bir calgiya, ya da s6zsliz bir sese birakilmistir. Bu partinin soézleri yoktu ama
incipitleri, yani ezginin aldigi dinsel sarkinin ilk s6zii ya da sozleri vardi. Bu parti g notalik
bir ezgiyle ardindan bir sus gelerek yapilmak zorundaydi. Bu ezgi, bazen de doért notalik
ezgiciklerin bltliin motet boyunca slirmesiyle de yapilirdi. Bazi durumlarda motet’in bitinina
degil, yarisini ya da Ugcte birini kaphyordu” (Say, 1995: 93).

E. O. Firat ayni tenordan contra partisi olarak s6z eder. “"Rénesans’in ilk dénemlerinde cok
sesli yapitlar genellikle (g ses icin yazilirdl. Tizde ve petse iki ezgisel cizgi arasinda, ezgi disi
sik sik atlayislar gosteren contra denen UglUncl bir parti daha bulunurdu. Contra partisi
uyumsal dokuyu kurmak amacini gliderek blyilk sicramalar gdsterebilen ezgi disi bir parti
oldugundan genellikle galgilarla calinird” (Firat, 1999: 66).

Tinctoris’in ikinci kitabi (1477) Liber de Arte Contrapuncti bu sanatin inceliklerini anlatir.
“Hem basit hem eksiltilmis kontrpuan iki sekilde yapilir. Yazarak ya da zihinsel (dogaclama)
calismayla. Yazili kontrpuana genellikle Res Facta denir. Ancak kontrpuan bazi ydnleriyle Res
Facta’dan ayrilir. Kontrpuanda partlar arasindaki iliski her bir sesle tenor arasindadir. Res
Facta’da ise bltlin partlarin her birisi birbirleriyle iliskilidir” (Grove music, 2005). E. T.
Ferand, Tinctoris’in bu iki tanimlamasinda ortaya gikan mudglakhdi ve celiskiyi iki bigimde
asmayi onerir. Ona gore Tinctoris’in, ya kontrpuan ve beste kavramlar arasinda koydugu
ayrim ihmal edilmeli, ya da Res Facta’nin yazili kontrpuana esit olduguna dair genel gorisu
tamamen kabul etmedigi dustntlmelidir. Ferand kontrpuanin yazili olma niteligini temel alir.
Yazili kontrpuantal beste Tinctoris’e badgh olarak dustnuldigl bigimiyle basit ya da
dodaclama kontrpuanla karsilastirilabilir bir iliskiye sahiptir. Dolayisiyla yazili kontrpuan
dodaclama kontrpuandan ayrilir. Tinctoris’in tanimlar Gizerine yapilan yorumlar farklilasmakla
birlikte, kontrpuanin siregelen ikili anlaminin altinda ister yazili ister dodaglama olsun,
temelde ok partli besteleme yatar. Bu noktada, nasil bir diiz yazi, altinda yatan gramer
yapilarina ayristirilabiliyorsa yeri geldiginde kontrpuantal bir bestenin de altinda yatan
kontrpuana indirgenebilecedini dlistinmek yol gosterici olabilir.

Kompozisyon (beste) kelimesi “Latince componare’den gelir ve (put together) bir araya
getirme anlamindadir. Etimolojik olarak 6ncelikli anlamlari, bestelenmis olma durumu ya da
besteleme eylemine isaret eder. Baska bir yaratim siirecini ifade eden yorum (interpretation)
ve dogaclama (improvisation) performans sirasinda ortaya cikmalariyla besteden ayrilir”
(Grove music, 2005). Etimolojik olarak ayni zamanda “timleme, bir araya getirme, derleme,
tertip, terkip, nitelik, bilesim, alasim, uzlasma, anlasma” anlamlarinda kullanilabilmektedir
(Yavasga, 2002: 1).

4. ULUSLARARASI BATI SANAT MUZiGINDE BESTE

Hangi miuzik tdrinde olursa olsun herhangi bir yaratim sireci incelemesinin oldukga gtig
oldugu soylenebilir. Bu boélimde uluslar arasi sanat muziginde besteleme edimini olusturan
belirli noktalar anlasilmaya calisilacaktir.

Avrupa cok sesli sanat miziginin gunimuze kadar gecirdigi evrimlerde, bestecilerin kendine
0zglU bir bltin (beste-kompozisyon) olusturmada muzigin dért ana unsurunu kullandigi
sOylenebilir. Bu temel yapi taslar ritm, ezgi, armoni ve bigim-form olarak siralanabilir.
Kullanilan bu dért unsurun temeli ise ses ve zaman’n sinirsiz olasiliklar iginde olusturulan
biresimleri ile iligkilidir.

Dider yandan bir kompozisyonun yaratim stirecinde yazili higbir kural yoktur denebilir. Ancak
genel bir yaklasimla hangi miuzik tdriinde ve bigiminde olursa olsun bazi ydntemlerden,
tekniklerden, geleneksel ya da vyeni yaklasimlarin varligindan séz etmek mimkindur.
Sonugta beste yapmak igin ¢ temel 6geye ihtiyag vardir. Bunlar “ses, sesleri diizenleme
ilkeleri, yaratici dlisiince ve bulus” olarak Ug ana baslikta toplanmaktadir. (Say, 2005)

Mizik igin ses zorunlu bir ham maddeyse, sesin stiresi, glirligl, rengi ve yulksekligi gibi
unsurlar besteci igin temel malzemelerdir. Bunula birlikte sesleri dizenleme ilkeleri, bir
kompozisyonun olusma siirecinde bestecinin kullandigi bir takim yéntem ve tekniklere isaret
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eder. Hemen hemen bircok miuzik tlrinde goérebilecedimiz cesitleme, tekrarlama, taklit,
cevrim vb. teknikler bestecinin ulasmak istedigi bltlinselligin sekillenmesinde belirli islevleri
yerine getirirler. Dolayisiyla bu tekniklerin kullanimi (ki bir beste rastgele birlestirilen sesler
toplulugu olmadigina goére), bltlinl olusturan her bir parcanin belirli estetik ilkelere goére
dizenlenmesini zorunlu kilar. Denge, karsitliklar, mantiksal bir bdtinsellik bu estetik
yordamlarin baslicalaridir. Dogal olarak, yukarida verilen butin bu elementlerin birlesiminden
olusan bir eserin ruh ve karakter kazanmasi bestecinin yaraticiidina badhdir. Bulussal
yaraticilik her yéniyle besteleme ediminin merkezine oturur.

Codu insan sanat ya da muzik Gretimini harekete geciren unsurlarin basinda, sanatginin
hayal glclUni canlandiran ve yo6nlendiren ilham’in varligini birincil etken olarak dusundr.
Uretim sirecinde zihinsel eylemlerini aciklamalari istenen bestecilerin geneli ilhamin varhigini
kabul etmekte birlesirken, ilhamin belirdigi anda gelisen fikirlerin dederlendirilmesi icin gok
calisiilmasi geredinden bahsetmislerdir. Bazi besteciler ilhamin galismayla gelistirilen bir motif
ya da tema oldugunu soylerken, bazilari kendilerini mlzik yoluyla ifadeye zorlayan glcli ve
degisik bir duygusal mod oldugunu séylemistir. Ornedin “Cesar Frank kompozisyonu &nce bir
modulasyon plani olarak tasarlayip sonra isledigini séylerken; Ravel ikinci keman sonatinda,
motif ve temalarn didsinmekten cok daha ©6nce, zihninde temalarin 6zelliklerine gére
dlizenleyecedi galgisal yapiyi bicimlendirdigini” ifade etmistir (Say, 1984: 730).

Ilerleyen sayfalarda Stravinsky’nin ifade ettigi gibi, uzun ya da kisa bir eserin ortaya cikmasi
aslinda birgok sinirlamayla iliskilidir denebilir. Bati sanat mzigi tarihindeki kompozisyonlara
bakilirsa, blyldk bir kisminin tema veya bu temalarn olusturan daha kliclik motiflerden
tlredigi gorulir. Tek yonli bir bakis acisiyla muzikal motiflerin-temalarin kendiliginden
olusmasina ilham denirse, ilhamin herhangi bir zaman diliminde ortaya cikabilecegini
dislinmek mumklndir. Bu baglamda Mozart, “Fikirlerimin en iyi ve en bol geldigi siralar,
tamamiyla kendim oldugum, tam anlamiyla yalniz ve mutlu oldugum zamanlardir. Bir
arabada giderken, iyi bir yemekten sonra ylrlyls yaparken veya uyumadigim bir gece
olabilir bu. Miazik fikirlerimin ne zaman ve nasil geldiklerini bilmiyorum, ortaya gikmalari igin
de zorlamam mumkin dedil. Onlar hafizamda tutar ve mirildanirim. Buna devam ettigimde,
su veya bu parcayi nasil dederlendirip iyi bir bittin haline getirebilecedimi kavrarim” demistir
(Say, 1984: 730).

Diger yandan Stravinsky icgin ilham yaratma ediminin 6nkosulu degildir, ilham ancak ikinci
sirada bir Oneme sahip olabilir. O her yaratimin kdékeninde, kesfin 6nceden tadina
varilmasinin ortaya gikardigi bir tlr istahi varsayar. Yaratma edimindeki bu énceden alinan
tat, ele gegcirilmis olmasina ragmen henilz anlasilmayan, bilinmeyen bir varligin kavranisina
eslik etmektedir. “ilham, sanat, sanatgl gibi bircok -en azindan puslu- sézcik, iginde
spekdlatif ruhun soluk aldidi, her seyin denge ve hesap isi oldugu bir alani acik secik
gérmemizi engeller. Ilhamin kékiinde bulunan coskusal rahatsizlik ancak daha sonra ortaya
gikabilir. Bu coskunun henliz yaratma ediminin nesnesi olan, sonradan sanat eseri olacak o
bilinmeyen varligin hakkindan gelmeye calisan yaraticinin bir tepkisi oldugu acik degil mi?
Dikkatimi ceken miuzikal 6geleri dlizenleme dlslncesinin bile bende uyandirmaya yettigi bu
istah, ilham gibi rastlantiya bagh bir sey dedil, siirekli olmasa da dodal bir ihtiyac kadar
alisilmis ve periyodik bir seydir” (Stravinsky, 1942: 41).

Yukarida paylasilan disiincelerin tersine ilhami yadsiyan besteciler de vardir. italyan besteci
Aflredo Casella, “en kusursuz olduklari genellikle kabul edilen bestelerimi yaparken, ortada
duygunun hi¢ olmadidini soyleyebilirim. Sanatsal yaraticilik igin sUphesiz en iyi durum
(konuyla ilgili olmayanlarin az ¢ok ilahi bir heyecan durumu oldugunu farz ettikleri hal), beyin
faaliyetlerinin son derece berrak olmasidir” demistir. Benzer sekilde Richard Strauss beste
yaparken sakinligin 6nemine dikkat geker. “Cok sakin, sikintisiz ve hatta duygusuzluk iginde
calisirm. O dedisken, hareketli, akici, karmasik orkestrasyonu yonlendirmek igin, kisinin
kendine tamamen egemen olmasi gerekir. Herhalde Tristan1 bestelemis olan zihin bir
mermer kadar soguktu” (Say, 1984: 732).

Ilham (zerine farklilasan bu yaklagimlar disinda, mizik Gretimi icin muziksel fikirlerin
bulunmasi bestecinin her zaman en buyik sorunu dedildir. Bu fikirlerin elenip secilmesi daha
onemlidir. “Bltln sanat bir segme isini varsayar. Codu zaman calismaya basladigimda
hedefim henliz kesinlesmemistir. Yaratim siirecinin bu evresinde ne istedigim sorulursa,
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sOyleyecek pek bir sey bulamam. Ama ne istemedigim sorulursa, her zaman kesin bir cevap
verebilirim. Eleyerek ilerlemek, kumarda dendigi gibi neyi elinden atacadini bilmek: Buyuk
secim teknigdi iste budur. Burada gene ¢okun iginde birin aranmasini gorliyoruz” (Stravinsky,
1942: 52).

Secmek icin elemek, birlestirmek icin de cesitlendirmenin zorunluluguna vurgu yapan
Stravinsky besteleme sirecinde ele alinan 6deleri elekten gecirirken ayni zamanda insan
etkinliginin kendi tzerine sinirlamalari olmasi gerektigini savunuyor. Ona gore sanat ne kadar
kontrol edilir, sinirlanir, Gzerinde calisilirsa, o kadar 6zgir olur. “Kuramsal bir 6zgirlik
karsisinda elimden bir sey gelmez. Sonlu, belirli bir sey verin bana; yalnizca sahip oldugum
olanaklar 6lclisinde midahalelerime cevap verecek bir malzeme verin. Béyle bir malzeme
bana kendini sinirhliklariyla birlikte sunar. Bende ona ister istemez sinirlihklarimi ytklerim.
Hosumuza gitse de gitmese de burada zorunluluklar diinyasindayiz. Simdiye kadar hangimiz
sanatin bir 6zglrliik diinyasindan baska bir sey oldugunun sdylendigini duyduk. Baska her
seyde oldudu gibi sanatta da ancak direngli bir temel izerine bina kurulabilir. Etkinlik alanimi
ne kadar sinirlarsam ve kendimi ne kadar cok engelle kusatirsam, 6zgtrligim de o kadar
biyik ve anlamli olacaktir. Sinirlamay! azaltan giici de azaltir. insan kendini ne kadar
kisitlarsa, ruhuna pranga vuran zincirlerden de kendini o kadar kurtarabilir” (Stravinsky,
1942: 51).

S6ziU edilen bu sinirhliklar igerisinde gergeklestirilen segim ya da segimler, yaratim siirecine
egemen olan iki temel kavramla iliskilidir. Cesitlilik ve Birlik. Stranvinsky butin sanat
turlerinde bu iki temel ilkenin gorilebilecedini, kendisi igin bu iki ilke arasinda benzerliklerle
ilerlemenin zithklarla ilerlemekten genellikle daha doyurucu oldugunu séyliyor. Baska bir
deyisle, cesitlilik ve birlik kavramlarinin zorunlu diyalektik badi, segcim asamasinda dederler
hiyerarsisinin 6nemine isaret ediyor. “Cesitlilik, ancak benzerlige ulasmanin bir araci olarak
gecerlidir. Her tarafta cesitlilik géririm. Oyleyse ondan yoksun kalacagim diye korkmama
gerek yok clinkii hep onunla karsi karsiyayim. Zitlik her yerdedir. insanin yalnizca dikkat
etmesi yeter. Benzerlik ise saklidir; aranmasi gerekir ve ancak etrafli gabalarla bulunabilir.
Cesitlilik beni bastan ¢ikardi§i zaman, sundudu kolay ¢dziimlerden rahatsizlik duyarim. Ote
yandan benzerlik daha gli¢ sorunlar ortaya gikarmakla birlikte, ayni zamanda ve dolayisiyla
benim icin daha dederli sonuglar sunar” (Stravinsky, 1942: 31).

Stranvinsky yukarida anlatilanlarin uzantisinda kendisi igin beste yapmanin, piyanodaki ses
skalasi iginden belli sayida sesi belli aralik iliskilerine gére diizenlemek oldugunu soyleyerek
genel bir tanima ulasiyor. “Bu etkinlik beni, giristigim isin icerdigi ses dizisinin (zerinde
birlesecedi merkezi arastirmaya goturar. Boylece, eder bir merkez verilmisse, bunun
lizerinde birlesecek bir bilesim bulmak zorunda olurum. Ote yandan, eder heniiz higbir yere
yonelmemis bir bilesim bulmussam, bunun gidecedi merkezi saptamak zorunda olurum. Bu
merkezi kesfetmem, bana sorunun ¢6zimunl telkin eder. Boylelikle, bu tir bir muzikal
topografyaya duydugum buylk ilgiyi tatmin ederim” (Stravinsky, 1942: 34).

5. BICIM-FORM

Bir bestenin olusum sirecinde kullanilan materyallerin biresim yeri diyebilecegimiz bicim-
form, sanatsal yaratinin kemige blrindlgu alan olarak tanimlanabilir. Dogada bulunan her
varligin nasil bir bigimi varsa, ylzyillar boyunca glizel sanatlar da kendine 6zgi bicimler
yaratarak gelismistir (Erdal, 2003). “Sanatsal bicim, sanatsal icerigin dolayimsiz varlik ve
dizenleme bigcimi oldugu kadar, tarihsel gelisme bigimidir de. Bigim aracilifiyla, sanatsal
icerik, kendi varlidina kavusmakla kalmaz ayni zamanda bicim yoluyla diizene de girerek
kendine 6zgu yapisina kavusur” (Calislar, 1991: 333). Alman besteci Hans Eisler’e (2006)
gOre muzik dilini ve distncelerini bigim iginde bulur, bicim olmaksizin ancak gevezelik edilir,
konusulamaz.

Bununla birlikte bigim kavrami ayni zamanda yapi kavramiyla iliskilidir. Boris de Schloezer’e
gore yapi, “dedisik parcalarin bir bitlin meydana getirmek Uzere gatilis yolu, bigim ise bir
birlik olarak ele alinan bu bltinin ta kendisidir” (Hodeir, 1971: 5). Bigim ve vyapi
iliskilendirildigi duruma, pozisyona badh olarak dedisik anlamlara sahiptir. “Mizigin igindeki
yap! ya da mizigin yapisi (bicimi). ilk kombinasyonda yapi ¢ok geneldir. Mizigin karmasik
sesler toplulugu olmamasi ve diger butin sanatlar gibi formul olusturulabilen pek gok acik



Inonu University Journal of Art and Design (2019) SSN: 309-9876, E-ISSN: 1309-9884

106

ilkelere gére dizenlenmesinden dolayl yapi miuzik icin gereklidir. En basit bir melodi bile
farkh ses yuksekliklerine, belirli bir ritme ve climlelere sahiptir. Bu da demektir ki melodi bir
yaplya sahiptir. ikinci kombinasyona gore bestelenen eserin omurgasini olusturan ve mizik
tarihinin cesitli dénemlerinde kullanilan flig, sonat gibi planlar belirli bir muzik bigimini
tanimlar. Bicim ve yap! kavramlarinin karmasikligi bir 6rnekle aciklida kavusturulabilir. Ses
materyalini vicudun derisi ve hticreleri olarak disltnilrsek, bicim materyalini bu bitini tutan
ve sekil veren bir destek olarak tanimlayabiliriz. ilki kemiklere ve kasa bagli kompleks bir
yaplyl olusturur kompozisyon icindeki yapi. Dideri de deri gibi dis ylzeyi olusturur
kompozisyonun yapisi (Apel, 1951: 277).

Uluslararasi bati sanat muziginde bir kompozisyonun ortaya cikmasi icin gerekli temel
unsurlar (ritm, ezgi, armoni vb.) Hodeir'in tanimiyla, bir bina yapmak icin gerekli kum,
cimento ve tugla gibi malzemelerin bulunup da, insaatin ne sekilde nasil bir planla gatilacadi
sorunu ile benzerdir. “Bir mizik ciimlesi ne denli giizel olursa olsun anlatiminin en ylksek
noktasina ancak dolayindakilerle tam bir uyusum icinde oldugunda varir. Ne bir sireklilik, ne
bir yapi, ne de badlantilarinda bir mantik olmayan, rast geleligin ve keyfe goéreligin en
distgune bagh bir eser nasil bir eser olabilir?” (Hodeir, 1971: 6).

Muzik Gretiminin gelisi glzellikten uzak bir slireg olmasi, miuziksel duslncelerin 6ne
slirlmesinin ardinda aslinda bir takim dlzenlilik kurallarinin var olduguna isaret eder. Bir
muziksel dislincenin ortaya konmasindan ne anlasilabilir? Yalin bir ifadeyle, miuziksel bir
dislincenin notalar aracilidiyla verilmesi. Bu noktada bir iletisim s6z konusu ise, insanin dil-
dislince diyalektigini Urettigi zamandan bu yana gegerli olan bir yasa karsimiza cikar.
Anlasilabilirlik. Bir dislncenin sunulmasindaki en temel ilke olan anlasilabilirlik ifade
kultiriine ait her sey icin oldugu gibi muizik icin de gecgerlidir. Webern muzikte
anlasilabilirligin gerceklesmesini diger diyalektik bir ilke olan biitiinlige badglayarak, anlam
yaratabilmek icin butlinligin zorunlu bir sey oldugunu sodylemektedir. “Cok genel olarak
bltlnlik, bir seyin tim bilesenleri arasinda mimk{n olan en fazla iliskiyi kurmaktir. O halde
mizikte de, insanin dile getirdigi her sey de oldugu gibi amacg butlinliglu olusturan parcgalar
arasindaki iligskileri mimkuan oldugunca acik hale getirmektir” (Webern, 1998: 60).

6. USLUP

Klguk bir muziksel fikirden yola gikarak ses ve zamanin gok gesitli estetik yordamlara gore
dizenlenip islenmesini iceren kompozisyon, en genel anlamda bestecinin kavramlarini
dizenleyip sanatinin dilini kendine 6zgl bir yapida konusturmasiyla ds/lup’una kavusmus olur.
Dilimizde karsiigi deyis olarak belirlenen Uslup, bir kompozisyonun teknik bakimdan ortaya
ciktiktan sonra, yaraticinin kisiligine gore eserin 6zglin olup olmamasini saglayan seydir. Bu
noktada bir 6rnekleme yapmak gerekirse klasik donemin iki blylk bestecisi Mozart ve
Haydn’I karsilastirabiliriz. Klasik donemin stilistik benzerlikleri iginde Mozart ve Haydn’in
muzigini birbirinden ayiran en temel 6zellik aralarindaki Uslup farkhligidir. Bu iki bestecinin
kendine has Usluplari-deyisleri sayesinde dinledigimiz muzigin kime ait oldugu anlasilir.
Dolayisiyla Gslupun bir kompozisyonun sanatsal ifadeye donismesinde en temel unsurlardan
biri oldugu soylenebilir.

Bu baglamda “kompozisyonda yaraticilik iki agidan ele alinabilir. ilki, melodi, armoni, form,
orkestrasyon ve benzer 6gelerde yenilik; ikincisi, Ust dlizey bir sanatciliga bagh olarak gdclii
kisilik ifadesi” (Say, 1984: 734). 15. Yuzyilda muzide yeni kontrpuan dederleri getirenler, 18.
ylzyilin ortalarinda sonat formunu gelistirenler, 20. yuzyilin basinda tonal sisteme alternatif
olarak atonaliteyi gelistirenler vb. ilk kategoriye girer. Guglu bir kisilik ifadesine érnek bulmak
ise gok daha kolaydir. Doneminde birgok formu doruguna ulastiran, armoni ve polifoni dehasi
J. S. Bach, ozellikle klasik donemde sonat formunu isleyerek formu sekillendiren Haydn,
Mozart, Beethoven vb.. romantik dénemin 6zglin bestecisi Chopin, Schumann bati sanat
muzigi tarihinde 6zglin ve gugli sanatsal kisilik 6rnedine verilecek onlarca besteciden ilk akla
gelenlerdir. Kompozisyonda yenilik ve gliglii kisilik ifadesi aslinda birbiriyle baglantihdir da
denebilir. Bati sanat muziginin 300 yillik gegmisine bakilirsa hemen hemen tarihe gegmis
bitln bestecilerin su ya da bu bigimde bu iki 6zelligi tasidigini gérebiliriz.

7. SONUC
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Bltin bu yukarida ele aldigimiz noktalardan sonra genel bir tanima ulasmay! deneyebiliriz.
Avrupa sanat muiziginde beste en genel anlamda ritm, ezgi, armoni ve bicim birliginden
dogan yeni arayislarn ifade eder. Besteciler hemen her donemde, gerek yeni bir armonik dil
olusturmak, gerekse Kkisilikli bir ezgisel ya da ritmik anlayisa ulasmak igin yarattiklari muzikal
fikirlerin koordinasyonunu ve bUtlnligu saglamaya calismislardir. Besteleme slreci her bir
notanin, her bir ritmik yapinin, her armonik-polifonik baglantinin ya da her bir melodik
yapinin mizik sanatina 6zgli yoéntem ve tekniklerle, cesitli estetik yordamlara goére
islenmesini icerir. Besteci kompozisyonunda belirli bir Gslup ve bicim dengesi gbdzeterek,
gerek donemin muziksel dilinin gerek kendi getirdigi yeniliklerin uzantisinda cokludga dayal
bir birlik olusturmayi, anlasilabilir bir bltlinsellige ulasmayi amaclar.

Beste ve bestecilik kavrami, geleneksel ve populer mizik Gretiminde farkli anlamlara sahiptir.
Bu farklar ozellikle mizigin Gretimi asamasinda belirginlesir. Simon Frith’e gére “sanat
muzigi, askin bir deneyimin sart kosuldugu bir cercevede isler ve bunu genelde egitimliler
tecrlibe edebilirler. Halk muzigi, bir topluluk ya da toplumun otantik deneyimi ile baglantil
dastnular. Popller muizik ise, muizik endistrisi icinde olusturulur ve endustrinin aktorleri
tarafindan yaratilir” (akt. Erol, 2009: 208).

Kaemmer (1993) muzik incelemesinde siniflandirmanin ¢ogu kez, bir toplumda ortaya cikan
miziksel yaratilar ya da seslendirmelerin gesitleri anlamina gelen tir cercevesinde ifade
edildigini sOylemektedir. Turler ise birbirinden en gok su (g Olgite gore ayrilir. Mizigin
kullanilis sekli (ninni, savas sarkilari, ritliel sarkilar), seslendirme sekilleri (solo, koro, ezgisel
okuma) ve kullanilan galgilar (yayh, Gflemeli, vurmali vb). Dolayisiyla bu noktada, beste ve
bestecilik kavramlarinin bu Ug 6lglite gore kiyaslanabilir 6zelliklere sahip oldugu soylenebilir.

Bati sanat muizigi ozellikle orta cag boyunca dini amaglar icin kullaniimistir. Yeni arayislar
teknoloji ve bilimin gelismesi, mizigi ve besteciligi slrekli etkilemis, yasanan toplumsal
dedisimlerle birlikte mizik dlinyasal alanla ilgili konulara yonelmistir. Mlzigin Uretiminde
slirekli bir sistemlestirme cabasi gorulir. Muzikle ilgili her olgu cadlar boyunca edimsel ve
soylemsel biling 1siginda sorgulanmistir. Dolayisiyla sanat muzigi her yoéniyle strekli bir
gelisim icinde olmustur.

GuUnimizde kitle medyasi hemen her tir muzidgin yayinini yapmaktadir. Ancak bati sanat
muziginin asil seslendirildigi yer konser salonlaridir. Bestecinin (irlini salonlarda profesyonel
muzisyenler tarafindan seslendirilir, dinleyici karsisina gikar. Amag daha gok sanatsal nitelik
ve sanatsal hazla iligkilidir. Muzik, bestecisinin amacina bagl olarak solo, koro, orkestral gibi
gesitli seslendirme imkanlarina sahiptir. Bestecinin kullandidi calgilar agirlikli olarak Avrupa
kdltarinlin cgalgilandir. Gergi ginimizde besteciler ister etnik kdkenli bir galgi olsun, ister
elektronik ortamda Uretilmis sesler olsun bestelerinde elbette istedikleri galgi ya da sesi
kullanabilme 6zgtrligline sahiptirler. Ancak yine de bati sanat miuzidinde kullanilan
calgilarin, 6zellikle ses sistemine bagl olarak olarak bu kultlrin kendi Urettigi calgilar oldugu
soylenebilir.

Geleneksel topluluk ve toplumlarin muzigi kullanimi ise birbirinden farkhliklar gésterir. Bu
noktada ancak benzerlikler Uzerinden genellemeler yapilabilir. Clinkli bir toplum ya da
toplulukta din icin kullanilan muzik, diger bir toplulukta dans, oyun ya da gecis ayini gibi
rittellerde, bir ya da daha gok amac icin kullaniliyor olabilir. Geleneksel ya da halk muzigi igin
sOylenebilecek ilk sey, her ne kadar baslangigta bir yaratani olsa da bu tir tarihsel siiregten
gecerek anonimlesir-varligina kavusur. Olusum silireci toplumsal sistemdeki ihtiyaglarla
iliskilendiginden Uretimi ve tiketimi zaman iginde dodal bir yayginlik kazanir. Mizigi ilk
besteleyen genellikle belirli dedildir ve mizik kullanildigi alanlara gére adlandirilabilir. (Av
muzigi, hasat sarkisi vb.) Seslendirme sekilleri solo, koro ya da ezgisel olabilir. Ender olarak
bazi topluluk ve toplumlarda basit cok seslilik diyebilecegimiz yapilar da bulunmaktadir.
Galgilar, toplumlarin metalurji ya da agag kullanma yetilerine gore otantik 6zellikler gosterir.
Mizikteki tini ideali toplumun yasayis sekillerine, inanglarina, gelenek - goreneklerine bagh
olarak kultir iginde gomuliidur ve kusaktan kusaga usta girak iletisimiyle aktarilr.

Popller mizigin Uretim sireci ise daha komplekstir. Manuel’e gore populler mizik 6teki mizik
tirlerinden iki ana 6zellidiyle ayirt edilebilir. Ilki, popiler mizik genis 6lciide kitle medyasi
tarafindan yayginlastinilir; ikinci olarak popller muzik pazarlama sirketleri igin temel olan bir
kitle Grunadidr (Erol, 2002). Glnumiz kosullarinda hemen her miuzik tdrinin gesitli
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manipulasyonlarla popdulerlestiriimesi mimkinse de, popller mizik Uretiminde beste cok
boyutlu bir anlama sahiptir. Yani mizik {retim slrecinde ilk bestecisinden aranjorine,
tonmaysterinden yapimcisina kadar bircok dedisiklige ugrar. Bu yeniden uretim asamasi
pazarlama sirketleri tarafindan kitle esasina gore diuzenlenir. Geleneksel ve sanat miziginden
ayrilan 6nemli bir 6zelligi muzigin cogunlukla edlence araci olarak kullanilmasi gosterilebilir.
Ev, is yeri ya da kafe gibi kamu alani 6zelligi tasiyan bircok ortamda seslendirilebilir. Kayit
teknolojisi ve elektronik miuzik sistemleri, ses Uretimi ve kullaniminda basat unsurlardir.
Besteci/besteciler lrettikleri muizikte istedikleri galgiyl ve sesi (akustik - elektronik), bilinen
bilinmeyen her tirli sound’u elde etmek icin kullanabilir. Sanat ya da geleneksel miuzikte
artin ciktigr kalturel yapinin izlerini tasirken ideolojik-politik olabilir. Gergi populer muzikte de
ayni durum s6z konusudur ancak, besteleme edimi genellikle ugradigi manipilasyonlarla
daha etkili bir yoOnlendirmeye tabi olur. Dolayisiyla bu slire¢ adirhkh olarak miuzik
endustrisinin hakimiyeti altinda gelisir.
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9. EXTENDED ABSTRACT

If one of the most fundamental dimensions for the formation of music is the execution, it can
be said that creation is another and more important dimension. Today in different cultures,
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it is known that music has a wide variety of production styles which can be changeable by
the nature of the cultural structure. Apart from many other cultures (not superior) that exist
on Earth, the European civilization's sound system, which was based on Ancient Greece, had
evolved over the centuries and had achieved a systematic unity. As a result of these
developments, the concepts of composition and composer in western art music first
appeared between the 15th and 16th centuries. Many sources, which have been translated
into Turkish or published in Turkish, have not included the act of composing, except for a
few glossary articles it. Therefore, this study, which included the thoughts of the famous
composer Starvinsky on the act of composition, aims to meet this need within a certain
framework. At the end of discussion of related literature the difference between the ways in
which Western art music and traditional and popular music were created was delineated.

Composition in European art music expresses the most general quest for rhythm, melody,
harmony and unity of form. In almost every period, composers have tried to ensure the
coordination and integrity of the musical ideas they create in order to create a new harmonic
language and reach a melody or rhythmic understanding with personality. The composition
process involves the processing of each note, each rhythmic structure, each harmonic-
polyphonic connection, or each melodic structure according to various aesthetic procedures,
using methods and techniques specific to the art of music. The composer aims to create a
unity based on multiplicity in the extension of the musical language of the period and the
innovations brought by him, and to reach a comprehensible integrity by considering a certain
balance of style and form in his composition.

The concept of composition and composer has different meanings in traditional and popular
music production. These differences are particularly evident in the production stage of music.
According to Simon Frith, “art music operates within the framework of a transcendental
experience, and educated people can usually experience it. Folk music is thought to be linked
to the authentic experience of a community or society. Popular music is created within the
music industry and is created by the actors of the industry ” (cited in Erol, 2009: 208).

Western art music was used for religious purposes especially during the Middle Ages. New
searches have continuously influenced the development of technology and science, music
and composer, and with the social changes, music has been directed to issues related to the
earthly field. There is a continuous systematization effort in the production of music. Every
phenomenon about music has been questioned in the light of actual and discursive
consciousness throughout the ages. Therefore, art music has been in a continuous
development in every aspect.

Today, mass media broadcasts almost all kinds of music. However, the main venue of
western art music is concert halls. The composer's product is performed by professional
musicians in the halls and meets the audience. The aim is more related to artistic quality and
artistic pleasure. Music, depending on the purpose of the composer, solo, choir, orchestral,
such as has a variety of voice. The instruments used by the composer are mainly
instruments of European culture. Today, composers, of course, have the freedom to use any
instrument or sound they want, whether they are an ethnic instrument or electronic sounds.
However, it can be said that the instruments used in western art music are produced by this
culture, especially depending on the sound system.

The use of music by traditional communities and societies differs from one another. At this
point, generalizations can be made only through similarities. Because music used for religion
in one community or society may be used for one or more purposes in rituals such as dance,
play or ritual in another community. The first thing that can be said for traditional or folk
music is that it becomes anonymized-through its historical process, even though it was
originally a creator. Since the formation process is related to the needs in the social system,
its production and consumption gain a natural prevalence over time. The first composer of
music is often unclear and can be named according to the fields in which it is used. (Hunting
music, harvest song, etc.) Voice forms can be solo, choir or melody. Rarely, in some
communities and societies there are structures that we can call simple polyphony. The
instruments show authentic features according to the societies' ability to use metallurgy or
wood. The ideal of timbre in music is embedded in the culture depending on the way of
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living, beliefs, traditions and traditions of the society and transferred from generation to
generation with skillful apprentice communication.

The production process of popular music is more complex. According to Manuel, popular
music can be distinguished from other genres by two main characteristics. First, popular
music is widely disseminated by the mass media; secondly, it is a mass product that is the
basis for popular music marketing companies (Erol, 2002). Although it is possible to
popularize almost every kind of music with various manipulations under present conditions,
composition has a multidimensional meaning in popular music production. In other words,
during the music production process, it undergoes many changes from its first composer to
arranger, tonmayster and producer. This reproduction stage is regulated by the marketing
companies on a mass basis. An important feature that distinguishes itself from traditional
and art music is that music is mostly used as a means of entertainment. It can be performed
in many public spaces, such as homes, offices or cafes. Recording technology and electronic
music systems are the dominant elements in sound production and use. The composer (s)
can use the desired instrument and sound (acoustic - electronic) in the music they produce
to obtain any unknown sound. In art or traditional music, the product may be ideological-
political while carrying the traces of the cultural structure in which it is produced. Although
this is the case in popular music, the act of composing is often subject to more effective
manipulation through manipulations. Therefore, this process develops mainly under the
dominance of the music industry.



