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TAKDIM

Elinizdeki bu say1 ile Akademik Kaynak Dergisi/AKAD yayin
hayatinda birinci yilin1 tamamlayip ikinci yasina girmis bulunmaktadir.
AKAD, her gegen giin, biraz daha gelismekte ve profesyonellesmektedir.
Dergimizin gelismesinde ve kisa siirede alaninda taninan bir akademik
yaym organt haline gelmesinde yazar kadromuzun, degerli
hakemlerimizin ve danisma kurulumuzun oOnemli katkilar1 oldu.
Kendilerine tesekkiir ediyoruz. Ayrica dergi yayininda tecriibelerini
bizimle paylasan Tiirkliik Bilimi Arastirmalart Dergisi editorii Prof. Dr.
Nazim Hikmet POLAT’a ile Bilig Dergisi editorii Prof. Dr. Nurettin
DEMIR e katkilarindan dolay: tesekkiir ederiz.

Bu sayida dokuz makale bir tane kitap tamtimi yazisi
bulunmaktadir. Makalelerden ikisi Halk Edebiyati, ikisi Yeni Tiirk
Edebiyati, ikisi Cagdas Tiirk Edebiyatlari, ikisi Eski Tiirk Edebiyati
alanlarindadir. Bir yazi ise sosyoloji ile edebiyat alanlarinda
interdisipliner bir yazidir. Ali DUYMAZ, 120. Yilinda Halk Hikdyesi
Arastirmalart Tarihine Bir Bakis bashikli makalesinde, Tiirkiye ve
Tiirkiye disindaki Tiirk halk hikayesi arastirmalarin1 genel bir ¢erceveden
ele almaktadir. Levent BASARKANOGLU, Tiirk Atasézlerinde Goniil
Kavrayisi baslikli makalesinde, sadece Tirk kiiltiiriine ait oldugunu
diisiindiiglimiiz goniil kavramini atasozleri baglaminda
degerlendirmektedir. Mustata OZSARI, Atatiirk Déneminde Balikesir’de
Tiyatro baglikli makalesinde Tiirk Tiyatro tarihinde 6nemli bir doniim
noktast olarak kabul edilen Atatiirk donemi tiyatro c¢alismalarini,
Balikesir bolgesini dikkate alarak, agikliga kavusturmaktadir. Zeliha
KAPUKAYA, Osmanli son doneminde yetisen degerli felsefeci Mehmet
Ali Ayni’nin Balikesir doneminde yaptig1 ¢alismalari, cogunlugu orijinal
kaynaklardan hareketle degerlendirmistir. Salim CONOGLU, Cengiz
Aytmatov’un Romanlarinda Kayp Baba Imgesi ve Yetim Cocuklar
baslikli ¢alismasinda, ikinci Diinya Savasi’nin toplumda biraktigi derin
izleri Cengiz Aytmatov’un ii¢ romanindan hareketle agikliga
kavusturmaktadir. Fatmagiil Kiigiik TURSUN, Orhan Kemal’in Cemile
baslikli romani ile Cengiz Aytmatov’un ayni adla yayimladigi romanini
mukayese etmistir. Kaplan USTUNER ise Kerr ii Ferr baslikh
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makalesinde, eski bir savag taktigi olan kerr i ferin, yani vur-kag
taktiginin klasik Tiirk edebiyatina yansimalarini degerlendirmistir. Giilay
SAHIN, divan sairlerinden Zeki’nin divanini muhteva ve sekil unsurlar
bakimindan incelemistir. Baris SENTUNA ile Feyza BILBAY, miisterek
yazdiklar1 Bataille’in “Biitiinliiklii insan” Kavrami ve Cemil Meri¢
baslikli yazilarinda, Cemil Meri¢ ile Bataille’yi biitlinliiklii insan
kavrayisi (notion) agisindan mukayese etmistir. Dergide yer alan
makaleler, alanlarina katki saglayacagina inandigimiz degerli arastirma
ornekleridir.

Son olarak su hususu da belirtmek isteriz. AKAD’1n 4. sayisinda,
edebiyat bilimi (literary sciences), gostergebilim (semiotics) ve edebiyat
teorisi (literary theory) sahalarinda teorik ve uygulama diizeyinde
makalelerin yayimlanmasi planlanmaktadir. Burada amacimiz Tiirkiye’de
heniiz emekleme devresinde oldugunu diisiindiiglimiiz bu bilimler ile
ilgili birikimi tespit etmektedir. S6z konusu sahalarda c¢aligma yapan
meslektaslarimizin arastirmalarini bekledigimizi belirtiriz.

Yeni sayilarda bulugsmak dilegiyle...
Editorler



120. YILINDA HALK HiKAYESi ARASTIRMALARI TARIHINE
BiR BAKIS

Ali DUYMAZ*
0z

Tiirk halk hikdyeciligi, destandan romana uzanan anlati
gelenegimiz yolunda XVI-XX. yiizyllar arasim kaplayan ve dsik
edebiyatiyla i¢ ice ve es zamanli giden onemli bir siirecin iiriinleridir. Bu
calismada, bugiin kiiltiir ve sanat hayatimizdan neredeyse tamamen
cekilmis olan ve oncii ¢alismalart yuwrt disinda baslayan halk
hikayeleriyle ilgili arastirmalarin diinyada ve iilkemizdeki seyri, tarihsel
boyutu icinde inceleme yontemlerindeki degisimler, farkli yaklasimlar ele
alinmis, eksiklikler tespit edilip su oneriler sunulmustur: Halk
hikdayelerinin  biitiin  metinlerinin  saglam yontem ve tekniklerle
yayumlanmast hedeflenmeli, halk hikayelerinin bir tip ve motif katalogu
yvapilmalidir. Halk hikdyelerinin bir yandan toplumun anlati ihtiyacim
giderirken diger yandan topluma model insan ve hayat onerdigi dikkate
almarak kiiltiir  tiretme boyutu ihmal edilmemelidir. Bu ag¢idan
motiflerinin  kékeni, yayilimi ve kiiltiirel muhiti arastiriimall;,  halk
hikdyelerinin tasidigi sosyal degerler ve iirettigi veya onerdigi insan
modeli iizerinde onemle durulmalidir. Yeni ydntemlerle metin ve
geleneksel icra ortamlart iizerinde ¢alismalara agwrlik verilirken dsik
edebiyati, meddahlik, destan ve roman gibi diger tiirlerle iliskisi de ihmal
edilmemelidir. Yurtdisindaki arsivler ve kiitiiphanelerde bulunan
metinlerin temini ile bilimsel arastirmalarin ¢evirisi yapilmalidir. Bu
sayede Tiirkiye disindaki halk hikdyesi birikimi takip edilebilecektir.
Ayrica halk hikdyelerini modernlestirme ¢alismalari, uyarlamalar ve
sanat islemeleri de degerlendirmeye alinmalidir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda baslayan ve ¢ok da verimli olamayan modernlestirme ¢abalari,

sanatcilarimiza dikkat cekici malzeme vermesi acisindan énemlidir.

* Prof. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii,
aduymaz@balikesir.edu.tr
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Anahtar kelimeler: Tiirk halk edebiyati, halk hikayesi, arastirma
tarihi.

AN OVERWIEW OF THE HISTORY OF FOLK
NARRATIVE RESEARCHES IN THE 120TH REARS

Abstract

Turkish folk narrations are the products of an important process
that covers between XVI-XX. Centuries and goes with minstrel literature
in the way of the tradition of narrative from epics to novels. In this study,
the progress in our country and world, the changes in examination
methods in historical dimension, different approaches and lack of
research about folk narratives that have almost disappeared in our
cultural and art life started in abroad is studied, and those suggestions
are presented: The publication of folk tale’s all texts with strong methods
and technigues should be aimed, there should be one type of folk tale
motif. It should not be neglected that folk tales propose the model of
human and life to society as well as they responds to narrative life of
society. From this aspect, the origin and area of its motifs and cultural
associations should be studied; the social value and its model of human
of folk tales should be considered. Its relations with other genres as
minstrel literature, storyteller, epics and novels should not be neglected
when studies with new methods is highlighted. Texts in foreign archives
and libraries should be achieved and scientific research must be
translated. In this way, folk narrative accumulation outside of Turkey can
be followed. Also modernization works, adaptations and art embroidery
should be considered. Modernizations efforts belong the first years of the
Republic, and cannot be very efficient are important in order to give
artists a remarkable material.

Key words: Turkish folk literature, folk narrative, history of
research.

Tirk halk hikayeciligi, destandan romana wuzanan anlati
gelenegimiz yolunda XVI-XX. vyiizyillar arasim kaplayan ve &sik
edebiyatiyla i¢ ice ve es zamanli giden 6nemli bir siirecin {riinleridir.
Aslinda sadece anlati ifadesi halk hikayelerini tanimlamaya yetmez. Bir
yoniiyle asiklarin anlatma ve gosterme boyutunda vakalari sunmasi, diger
yOniiyle bu vakalara bagli olarak hissiyatin yiikseldigi yerlerde devreye
giren siirleriyle toplumun estetik ihtiyaglarim ¢ok boyutlu olarak
karsilayan bir tiirdiir halk hikayeleri.

1. Halk Hikayesi Nedir?

Hikaye kavrami, cografi ve tarihi sartlara gore degisik terimlerle
isimlendirilmistir. Dede Korkut’ta boy terimi, 12 hikdyeden her biri igin
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kullanilirken Koroglu'nda hemen hemen ayni anlamda kol sozii
gegmektedir. Daha sonraki yillarda metinlerdeki degisimi de ifade edecek
bicimde halk hikayesi terimi yayginlasarak kullanilmaya baslamistir.
Anadolu sahasinda hikaye teriminden bagka, tiirkiisiiz hikdyelere kara
hikaye, kisa hikayelere de kissa, serkiiste (sergilizestten bozma) dendigini
bilmekteyiz. Azerbaycan ve Ozbekistan’da dastan, Irak Tiirkmenleri ve
Kirim Tatarlar1 arasinda destan, Tiirkmenistan’da dessan terimi ile ifade
edilen tiirlin icine halk hikayeleri de girmektedir. Balkan Tiirklerinde ise
hikaye kavraminin kullanilmasinin yani1 sira metinlerin masallagsmaya yiiz
tutmasi sebebiyle masal kavrami da hikaye anlamini vermektedir. Burada
Kirgiz, Kazak, Bagkurt gibi baz1 Tiirk boylarinda hemen tamamen
manzum olan ve yir, cir adi verilen tiirlerde de konunun halk
hikayeleriyle hemen hemen ayni oldugunu ifade etmekte fayda
gorilyoruz.

Bu terimlerle ifade edilen halk hikayeleri, asiklarin gelenekteki
nazim ve nesir malzemeden istifadeyle tasnif edip gelistirdikleri ve icra
ettikleri nazim-nesir karigimi bir tiirdiir. Hikayenin asil kismi, yani
olaylar nesirle; heyecanli ve duygulu anlar ise nazimla anlatilmaktadir.
Genellikle ask ve kahramanlik, bazen de iki konuyu birden isleyen halk
hikayeleri, XVI. yiiz yildan itibaren Tiirk halk edebiyati i¢ginde goriilmeye
ve sevilmeye baslar. Halk hikayelerinde, tesekkiil ettikleri devrin tarihi
hadiselerinin bazen ayni sekilde, bazen de hikdye gergekligi i¢inde yer
aldigr goriiliir. Ancak genellikle kahramanin basindan ge¢mis gibi
goriinen  hadiselerin  pek ¢ogunda olaganiisti  motiflere de
rastlanmaktadir. Bu, hikayenin tesekkiil ve gelisme safhasinda; tarihi ve
cografi sartlara gore halk arasinda yasayan efsane, masal ve destan
motifleriyle beslendigini gostermektedir. Genellikle asiklarin hayatlar
etrafinda cereyan eden halk hikayelerindeki hadiseler, bazen masal
tilkelerinde, bazen de ger¢ek mekanlarda cereyan eder. Bu ozellikleriyle
halk hikayeleri, destandan modern romana gec¢is merhalesinde ortaya
citkmis  bir tiir olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla halk
hikayelerinin destanla miinasebetleri ve ortak yonleri de mevcuttur.
Pertev Naili Boratav; halk hikayelerini destanilesmis masallar veya
destaniliklerini kaybetmis, masallarla ¢ok karismis destanlar (Boratav
1984: 19) olarak niteleyerek aralarindaki miinasebetleri incelemistir
(Boratav 1946: 60-70). Destanla halk hikayesi arasindaki farklardan ilki
sekil bakimindan destanlarin nazma, halk hikayelerinin ise nesre dayali
olmasidir. Destanlarda bir menkabe dairesi bulunmaktadir, halk
hikayelerinde boyle bir daireden s6z etmek miimkiin degildir.
Destanlarda miicadele haricledir, halk hikédyelerinde ise cemiyet ici
catismalar konu alinir. Destanlar, milletin tarihinde Onemli etkiler
yapmis olaylara dayali olmalarina karsilik halk hikayelerinde bu olaylarin
yasanmasi sart degildir. Destanlarda uzak ve hayali bir ge¢mis yer alirken



4
AKAD (3), Mayis 2014 / Prof. Dr. Ali DUYMAZ

halk hikayelerinde sahis, zaman, mekén ve olaylarin gercege daha yakin
olduklar1 goriliir. Diger bir fark ise konudadir. Destanlar genellikle
kahramanlik konusunu, halk hikayeleri ise ask konusunu islemektedirler.
Bu farklara karsilik destan anlaticis1 ile hikdye anlaticisinin anlatma
gelenegi bakimindan benzerligini de ifade etmek gerekir.

Halk hikayesi tiirliniin miinasebet icinde oldugu diger bir tiir de
masallardir. Masal ile halk hikdyesinin pek ¢ok benzer yonii
bulunmaktadir. Kahramanlar (tek evlat olma, sihirli elma ile dogma,
giizellik ve egitim tarzi), ¢evre unsurlar1 ((Misir, Yemen, Hint, Istanbul
vs.), olaganiistii varliklar (sihirli elma, ucan atlar vs.) ve hayvan
kahramanlar (Kerem’in ceylanla konugmasi vb.) gibi ortak yonleri olan
halk hikayesi ve masal tiirlerini, bu gibi benzerliklere dayanarak Otto
Spies ayni tiir iginde bile miitalaa etmistir (Spies 1941: 45-56). Ancak;
hacim (Masal kisa, halk hikayesi uzun), sekil (masal nesir, halk hikayesi
nazim-nesir), konu (masal muhtelif, halk hikdyesi agsk ve kahramanlik),
kahramanlar (hikdyede yasamis sahislar olabilir, masalda olmaz) ve
anlaticilar (masali kadinlar, halk hikayesini ise asiklar anlatir) gibi
farkliliklar bu iki tiirii bir birinden ayiran unsurlardir (Boratav 1946: 71-
80, Sakaoglu 1973: 10-12).

Bu 6zellikleriyle halk hikayelerinin destan, masal gibi diger halk
edebiyat1 tiirleriyle de iligkileri oldugu goriilmektedir. Ancak halk
hikayelerini diger tiirlerden ayiran en énemli farklilik, 6zel bir anlatma
gelenegine sahip olmasidir.

Anadolu sahasinda hikdye anlatma gelenegi fasilla baglar. Bu
kisimda bir divani, tecnis, tekerleme, kosma, semai ve destan okunur.
Bunlar arasinda bir Koéroglu tiirkiisii ve wustalarinin muammasini
sOylemek de gelenektir. Bu saz faslindan sonra doseme adi verilen
mensur tekerleme kismi1 gelir ki, asik burada bazi komik olaylar1 bagindan
geemis gibi anlatir. Daha sonra bir dua ile hikayenin asil kismi baglar.
Hikaye, kavusan asiklar i¢in sOylenen toy giizellemesi, dua ve ustamizin
ad1 Hidir, elimizden gelen budur ciimlesiyle tamamlanir.

Hikdye anlatma gelenegi Azerbaycan’da ise daha farklidir.
Ustadname denilen ve hikdyenin asil kismi ile ilgisi olmayan iig
kosmayla hikdyeye baslanir. Bu kosmalar, usta asiklardan segilir ve
asigin  hikdyeyi icra ortamima hazirlanip dinleyicilerin ilgisini
toplayabilmesi i¢in sdyledigi kosmalardir. Ustadnamede {igleme;
“Ustadlar utadnameni iki yoh, iic deyer, biz de deyek ii¢ olsun” gibi
formel ifadelerle saglamir. Bu boliimden sonra hikayenin asil metni
anlatilir. Son olarak ise duvaggapma adi altinda bir muhammes sdylenir
(Azerbaycan Mehebbet Dastanlar1 1979: 408-409). Ancak sonucu
kavugma ile bitmeyen hikayelerde durum biraz degisiktir. Mesela Kerem
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ile Asl hikayesinde Asik Valeh’e ait bir cahannameyle asig mesug yad
elenerek hikéye bitirilir (Azerbaycan Edebiyyat1 Incileri / Dastanlar
1987: 567-568.

Toplumlarin  bireylerini  sosyallestirmek i¢in  kullandig1
yontemlerden birisi de model insan veya tipler yaratmasidir. Bu tipler ve
modeller edebi eserler vasitasiyla topluma sunulur ve fertlerden bu
modeli esas almalari talep edilir. Destanlar, halk hikayeleri ve masallar,
sosyal degerlerin topluma ve yeni kusaklara aktarimi i¢in diizenlenmis
edebi metinlerdir. Toplum tiyesi birey, bir eksen etrafinda dizilmis olaylar
zincirinde iyi ve kot tipleri, bunlarin sosyal hayat karsisindaki tavir ve
konumlarimi, fayda ve =zararlarin1 degerlendirerek sosyal bir kimlik
kazanir. Bizim kisaca tip dedigimiz bu model insanlar, toplumun
medeniyet seviyesine gore degiskenlik arz etmektedir. Destan tipleri
Oguz Kagan’dan Koroglu'na kadar uzanirken ortak unsur “alp”liktir.
Dini ve tasavvufi unsurlar “alp”mn yanina “veli”yi katmis, hatta ikisini
birlestirerek “gazi-dervis” tipini yogurmustur. Halk hikayelerinde ise bu
tipin ad1 “agik”tir

Anlat1 tiirtiniin ilk metinlerini olusturan destanlar, nazim oluslari,
millilikleri ve tek erkek kahramanin biyografik serlivenlerini
anlatmalariyla farklilasirlar. Destanlar1 olusturan toplum veya destanlarin
anlatigt  toplum, avci-gogebe veya  hayvanci-gocebe  kiiltiir
seviyesindedir. Toplum birlik i¢indedir, birey gelismemistir ve miicadele
de toplum digina yoneliktir. Diigman ya tabiat veya tabiatin temsilcisi bir
varliktir ya da komsu kavimlerdir. Av ve savasla hayat gec¢iren hareketli,
dinamik bir toplumun anlatisidir destanlar... Ancak yerlesik hayat ve
dolayisiyla din, toplumlarda agirlik kazanmaya baglayinca fert ve
ozellikle de kadin 6ne ¢ikmaya baglar. Kadinin 6ne ¢ikmaya baglamasi
destanlarda, mesela Oguz Kagan Destani’'nda “sevdi, aldi, yatt1” gibi
climlelerle analik fonksiyonu o6ne gecen kadini, halk hikayelerinde
“masuk” fonksiyonuna da yiikseltir. Boylece Oguz Kagan Destan1 gibi
tek ve erkek kahramanlarin adiyla anilan destanlarin yerini ¢ift ve asik ile
masukun adim birlikte tasiyan halk hikéyeleri alir. Hatta kadmlar
arasinda anlatilan mani tarz siirlerle siislii halk hikayelerinde kadinin adi
erkegin Ontine geger: Arzu ile Kamber gibi. Bu bakimdan hem dini-mistik
temali hem de ask konulu hikéyeler es zamanlilik gosterirler. Ama ayni
zamanda bu bir ¢atismay1 da cagirir.

Tiirk halk anlatilarinin 6zel ve 6zgiin bir tiirii olan halk hikayeleri
tizerinde bugiine kadar gerek metin nesri, gerekse bilimsel inceleme
olarak pek ¢ok yaymn yapilmistir. Bu yayimlarda pek ¢ok halk hikayesi
metni yazili ve sozlii kaynaklardan derlenerek yayimlanmis ve cesitli
problemleri agisindan degerlendirilmistir. Daha 6nce yapilan bilimsel
arastirmalarda bu yaymlar hakkinda kronolojik ve elestirel yaklagimlarla
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bazi bilgiler verilmistir. Bizim bu c¢aligmadaki amacimiz bibliyografik
bilgi vermek olmadigi icin biz yapilan calismalart belirli devirler ve
yaklasimlara gore ve belirli isimler ile eserler temelinde inceleyecegiz:

2. Halk Hikayesi Arastirmalari
2.1. Yabanci Arastirmacilarin Oncii Calismalari

Tirk halk hikayeleriyle ilgili arastirmalar, gerek metin nesri ve
cevirisi, gerekse bilimsel arastirma bazinda Tiirkoloji’nin pek ¢ok alam
gibi oOncelikle yabanci Tiirkologlar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu
manada ilk halk hikayesi metinleri I. Kunos tarafindan 6nce miistakil
makaleler halinde, daha sonra da kitap hacminde nesredilmis Kunos, ilk
inceleme de yine Kunos tarafindan yapilmistir (Kunos 1893). Rusya
Bilimler Akademisi tarafindan yayimlanan W. Radloff’un Proben adli 10
ciltlik serisinin 8. Cildi, I. Kunos tarafindan hazirlanan Osmanli Tiirk
halk edebiyatina ait metinleri igermektedir (Radloff ve Kunos 1998).
Kunos’un bu eserde yayimladigi metinler arasinda kahramanlik konulu
“Meshur Koroglu’nun Hikayesi” ve “Sah Ismail” adli halk hikayeleri ile
birlikte “Asik Garip Tiirkiileri” ve “Asik Kerem Tiirkiileri” yer
almaktadir. Kitabm “Osmanli Tiirklerinin Halk Edebiyat: Uzerine”
baslikl1 6nsoziinde “hikéyeli tlirkiiler” adi altinda “halk kitaplari™na yer
verdigini beyan eden Kunos, halk hikdyeleri icin “halk roman1”
kavranumi da kullanir. Halk hikayelerinin Iran ve Azerbaycan’dan
Anadolu’ya gecmis olabilecegi seklinde koken bilgisi veren Kunos’un bu
kitabinda Kerem ile Asl ve Asik Garip hikdyelerinin sadece manzum
metinlerine yer verilmistir. Kunos, Asik Kerem, Asik Garip ve Kéroglu
hikayelerinin metinlerini sozlii gelenekten derlemedigini, hikayelerin
basili bi¢imlerinden aldigini, hikayelerin manzum kisimlarini, yani
tiirkiilerini de bu kitaplardan aktardigini belirtmektedir.

Kunos, bilimsel goriislerine daha ayrintili olarak yer verdigi
“Anadolu’da Tiirk halk romanlar1” olarak c¢evrilen seri yazistyla sekil ve
muhteva bakimindan miistakil bir tiir olarak halk hikayelerine dikkat
¢ekmis ve o giinden sonra bilimsel ¢alismalar baslamistir. Kunos, halk
hikayelerini Anadolu Tiirk halkinin edebiyati1 olarak gdérmekte, Tiirk
halkinin yazili kaynaklari olmadig1 i¢in tarihlerine ait biiylik olaylari,
kahramanliklari, savaslart masallarinda, halk siirinde ve hikayelerinde
korumay1 basardigini belirtmektedir. Beylikler doneminde sehirlerde ve
kdylerde yerlesik Tiirk halki, daglarda Zeybekler ve Ydoriikler, ovalarda
ise Tilrkmenler yasamaktaydi ve bunlar silirekli birbirleriyle
savagmaktaydi. Kunos’a gore, bu durum halk romanlari diye adlandirdig:
Tirk halk hikayelerini dogurdu. Her boy, kendi kahramanlarimin,
beylerinin savaglarini ve zaferlerini anlatmaya bagladi. Kunos’a gore, bu
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kahramanlar veya yigitler biiyiik beylerin stiinliiklerini kabul etmeyip
onlara karst savaslar aciyorlardi, bazen sayilar1 ve silahlar
beylerinkilerden daha az olunca kurnazca yontemlere bagvurup
hasimlarina istiinlik sagliyorlardi. O nedenle Kunos’a gore “halk
romanlarmin” ilk tabakasin1 haydut romani dedigi halk hikayeleri
olusturur. Bu tiir hikdyeler arasinda en {inliisii, Kéroglu’nun adi etrafinda
tesekkdil etmis halk hikayesidir.

Kunos, beyliklerin yikilmasi ve Osmanli Devleti’nin
kurulmasiyla savas doneminin sona erdigini, bu durumun da konusu ask
olan halk hikayelerinin tesekkiiline zemin hazirladigini ifade eder.
Koroglu tipindeki kahramanlar savagmak icin bir sebep bulamadiklar
icin sevgililerine kavusma savasina girisirler. Sevgili pesinde karsilarina
cikan engelleri, saz, siir ve dualarla asarak sonugta sevgililerine
kavusurlar. Bazi durumlarda kahramanlar mutlu sona eremezler ve Ferhat
ile Sirin hikadyesinde oldugu gibi sevgililerine ancak oldiikten sonra
kavusabilirler. Kunos, mutlu sonla biten ve masals1 6zellikler gdsteren
Sah Ismail hikdyesi &rneginden olusan halk hikayeleri arasina Melek Sah
ile Giil Sultan, Mahmut ile Elif, Leyla ile Mecniin, Derdi Yok ve Zilfii
Siyah gibi hikayeleri katar.

Kunos, makalesinin {igiincii boliimiinde halk hikayelerini anlatan
hikayeciler, asiklar ile onlarin anlatma sanatlar1 tizerinde durur. Yazara
gore, hikayelerdeki siirlerin 6lgiileri genellikle hecenin 11°li veya 8’li
kaliplaridir. 11°li kaliplarda dizeler 4+4+3 durakli olurlar. Sekiz heceli
kaliplarda ise 4+4 durakli olurlar. Kunos’a gore halk hikayeleri
Azerbaycan ve Iran’daki Sii ya da Siinni Tiirkmenler arasinda yaratilmis
olup sonradan yaziya aktarilmiglardir. Hikayelerin yaziya gegirilmis
bigimleri daha sonra Anadolu’ya gotiiriilmisler. Anadolu’da halk bu
hikayeleri ¢ok sevip onlari benimsemistir. Azerbaycan lehgesi ile Tiirkiye
Tiirkgesinin arasinda pek az fark oldugundan dolay1 bu kitaplar1 okuyan,
onlarin Anadolu’da yaratilmig oldugunu sanir. Kunos, halk hikayelerinin
halk tarafindan yaratilmis oldugunu, ancak Koroglu gibi konular
kahramanlik olan hikayelerin eski Tiirk destanlarina benzediklerini yazar
ve Kéroglu’nun Iran’da bir destan olarak yasadigina dikkati ceker. ikinci
tip halk hikayelerini ise “Romanz” (romans) kategorisine girdiklerini dile
getiren Kunos Anadolu’da anlatilan Koroglu hikéyesinin romans tipine
girdigini ileri siirer. Makalesinin sonunda Kunos, son dénemlerde halk
kitaplarimin ve asiklarin sayisinin ¢ok azaldigina dikkat ¢eker ve birgok
yerde asik geleneginin tamamen yok oldugunu yazarsa da, halk
kitaplarinin az da olsa heniiz kitapgilarda bulunabildigini ve satildiklarin
belirtir ve ¢ogu Istanbul’da basilan diisiik kaliteli kitaplari, basanlarin
[ran ya da Azerbaycan asilli Tiirkler oldugunu ifade eder.
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Kunos, on halk hikayesi iizerinden konularina goére bir tasnif
gelistirmistir:  “1) Kahramanlik (Cengéver-yigit) romani, 2) Saz
Sairlerinin Kahramanlik (Yigit-saz sairi) romant ve 3) Sirf saz sairi
romant.”

Kunos’un yaptig1 tasnifte “Saz sairi roman1” adin1 verdigi igiincii
kisimdaki hikaye kahramanlar1 silah yerine saz ve soz ile ‘“‘savas”
kazanan A&siklardir. Onlarin dogumlar1 gibi saz ¢alip siir sOyleme
yeteneklerini kazanmalar1 ve sevgililerini riiyalarinda goérmeleri de
olaganiistiidiir. Kahramanlar siradan insanlar olmalarina ragmen Hizir, pir
gibi kutsal yardimcilarm himayesi altindadirlar. Asik Garip, Arzu ile
Kamber, Kerem ile Asli gibi hikdyeleri bu kisimda degerlendiren
Kunos’a gore bu hikadyelerdeki olay ve kahramanlar daha gercekei
olduklar i¢in kahramanlar1 ger¢ekten yasamus kisilerdir (Szilagy1 2007).

Kunos bu calismasinda sadece “matbu halk roman”larini ele
almig, s6zlii veya conk metinlerine girmemistir. Basili yayimlardan
hareket ettigi ve Avrupal anlamda romanin islevini iistlendigi i¢in halk
hikayesi kavrami yerlesmeden 6nce onun kullandigi “halk kitabi/halk
roman1” tabirleri kendisinden sonra da kullanilacak, Otto Spies gibi bazi
arastirmacilar da “halk kitab1” terimini tercih edeceklerdir. Kunos, halk
hikayelerinin kokeni, sekli ve tasnifi konularinda da ilk bilgileri veren ve
degerlendirmeleri yapan arastirmacidir.

Kunos’tan sonra L. Szamatolski 1302 tarihli tagbaski Kéroglu’nu
1913 yilinda Almanca olarak yayimlar'. Otto Spies de 1872 tarihli
Ermeni harfli Tirk¢e tagbaskisi Asuman ile Zeycan’t 1925 yilinda
Almanca’ya ¢evirerek Anthropos dergisinde yayimlar (Spies 1925).

Bu yaymlardan sonra Otto Spies’in onemli eseri “Tiirk Halk
Kitaplar1” yayimlanir. Spies’in 1929’da yayimladig: kitap 1941 yilinda
Tiirkge’ye Behget Goniil (Necatigil) tarafindan gevrilerek yayimlanir
(Spies 1929). Bu eserde de ele alinan metinler tagbaskisi veya matbu
metinler, yani halk kitaplaridur.

Spies, 15 halk kitabinin konu ve kaynaklarini ele aldiktan sonra
bu hikayelerdeki epizot yapisin1 “mevzu ve parcalar’” bagligiyla dort
“fasi” halinde karsilagtirmali olarak inceler. Daha sonra motifleri
degerlendiren Spies, sekil, stil ve igyapr basliklar1 altinda halk
kitaplarinin sekil, dil, tslup gibi 6zellikleriyle birlikte siirlerini de
degerlendirir. Tki hikdye metni verdigi “Halk Kitaplarinin Metni” kismi

! Otto Spies’in Tiirk Halk Kitaplar1 adli eserine bir takriz yazan Behget Goniil’iin
verdigi bu bilgi (s. VIII) Koroglu ile ilgili diger ¢aligmalarda (Boratav, Karadavut, Ekici
vb.) yer almamaktadir.
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ve Motif Indeksi ile Fihrist’le ¢aligmasini tamamlayan Spies’in bu eseri,
halk hikayesi arastirmalarinda ¢igir acgict olmustur. Spies, 1939 yilinda
Helsinki’de yayimladig1 “Sarka Ait Iki Halk Ask Hikayesi” adl kitabiyla
halk hikayesi ¢aligmalarina devam etmistir (Spies 1939).

Spies’le ayn1 yil yayimlanan bir diger calisma da H. A. Fischer’in
Sah Ismail ile Giilizar hikyesi iizerine yaptig1 arastirmadir (Fischer
1929). Bu ¢aligmada da matbu halk kitab1 olarak yayimlanan Sah Ismail
ile Giilizar hikdyesi metinleri karsilastirmali olarak ele alinmus, tenkitli
metin kurulmus ve Almanca ¢evirisi verilmistir.

Bu arada Walter Ruben’in Raznihan ile Firuze hikéyesi
tizerindeki ¢alismasini da kaydetmeden gegmemeliyiz (1942: 483-487).

W. Eberhard, 1951-1952 wyillarinda Cukurova’da yaptigi
derlemelerle asiklik gelenegi ile halk hikéyeciligi gelenegi arasindaki
iliskiyi tespit etmede Onemli adimlar atar. Eserinin adinda “agsik
hikayeleri” kavrami gegen Eberhard, Elbeylioglu, Ali Pasa, Koroglu,
Hursut ile Mahmihri hikayeleri tizerinde dururken Kozanoglu tiirkiisiiniin
hikayelesme seriiveninin de ele alir (Eberhard 1955, Eberhard 2002).

Yabanci arastirmacilarin halk hikayelerine ilgisi son yillara dek
stirmistiir. Edith Fischdick (1984: 55-84), Natalie K. Moyle (1997: 82-
86), Eckehart Walter Spengler (1998: 64-70) gibi bazi isimlerin makale
diizeyinde olan ve Tiirk¢e’ye de cevrilen ¢aligmalarini da bu arada
kaydetmek icap eder.

Burada Natalia K. Moyle’den s6z etmisken onun Tiirk asik
edebiyatin1 “Sozlii Kompozisyon Teorisi’ne gore ele alan bir doktora tezi
hazirladigini ve bu tezinin bir 6zetini {ilkemizde bildiri olarak sundugunu
da belirtmeliyiz. Natalia K. Moyle, bu yayminda farkli zamanlarda ve
farkli asiklardan derledigi Koroglu kollarindan Dagistanli Hasan Bey ve
Silistre Hasan Pagsa kollarimi1 karsilastirmali olarak incelemis, Posoflu
Miidami’den derledigi Emrah ile Selvi ve Kurbani hikayelerinin
siirlerindeki ortak ve benzer yonleri degerlendirmistir (Moyle 1976: 189-
257).

Yabanci aragtirmacilarin ¢aligmalar1 oncii ¢aligmalar olup Tiirk
aragtiricilarin da bu metinlere yonelmelerini saglamistir. En Onemli
islevleri bu olan aragtirmalarin motif ve yapi bakimindan da yerli
aragtirmalara rehberlik ettigini sOyleyebiliriz. Ancak bu arastirmalarin,
metinlere niifuz etme, metinleri anlama ve yorumlama agilarindan
oldukca yiizeysel degerlendirmeler icerdigini de ifade etmek gerekir.
Ciinkii halk hikayesi tiirii Batil1 aragtirmacilarin ilgi alanlarindaki folklor
tirlinleri arasinda yer almayan 6zgiin bir tiirdiir. Bir yandan destandan
romana ydnelen anlat1 tiiriiniin niteliklerini icerirken diger yandan asik
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edebiyatiyla ¢ok siki bigimde iliskilidir. Ayrica masaldan tiirkiiye birgok
folklor {irtiniinii kaynak olarak kullanip yeni bir formla dinleyici veya
okuyucu Oniine sunmaktadir. Topluma Onerdigi insan tipi de Bati

=~ 6

kiiltiirliniin ¢ok asina olmadig1 “asik™ tipidir.
2.2. Yerli Arastirmacilar
2.2.1. Ilk Dénem: Fuat Képriilii ve Ogrencileri

Halk hikayeleri tizerinde iilkemizde yapilan bilimsel ¢aligmalarin
baslangict Tiirk edebiyati tarihinin kurucusu ve ilk halk edebiyati
arastirmacist M. F. Kopriili’ye uzanir. Kopriili, bircok eser ve
makalesinde konuya deginmis ve nihayet 1930 yilinda kaleme aldigi
Kayik¢r Kul Mustafa ve Geng¢ Osman Hikayesi adli eseriyle ilk halk
hikayesi arastirmasina imza atmistir (1930). M. F. Kopriili’niin “Tiirk
Sazsairlerine Ait Metinler ve Tetkikler” serisi i¢cinde V. Kitap olarak
1930 yilinda yayimladigi eserinde IX. Boliim basligi “Netice: Halk
rivayetlerinin ferdi mensei” olarak yer almaktadir. Burada Geng Osman
hikayesinin mensei ve tesekkiili meselesi tartisilmistir. Kopriilil,
Bagdat’in fethinden sonra halk arasinda Geng Osman hakkinda bir
menkabe tesekkiil ettigini, bu menkabenin Kul Mustafa’nin manzumesine
de bir menba teskil ettigini ve daha sonra diger halk ananeleriyle
birleserek Cankiri, Karaman, Konya, Mudurnu gibi Anadolu
rivayetlerinin olustugunu ifade etmektedir. Kopriilii’ye gore bu rivayet ve
tiirkiileri “ma’seri” degil “ferdi”dir. Eserinde bu goriisli ileri siiren
Kopriilii, hemen bir yil sonra Pertev Naili Boratav’in Koéroglu Destani
adl eserine yazdig1 Onsoz’de 1929 yilinda tesis ettigi “Tiirk sazsairlerine
ait metinler ve tetkikler” kiilliyatinin altinci cildi olarak Koroglu Destani
yayimlanirken kiilliyatin admin da “Tiirk halk hikayelerine ve
Sazsairlerine ait metinler ve tetkikler” seklinde degistirildigini ifade eder.
Bunun sebebi olarak da ayni serinin V. Cildi olarak yayimlanan Kayike1
Kul Mustafa ve Genc Osman Hikayesi’yle ilgili arastirmalar yaparken saz
sairleriyle halk hikayeleri arasindaki rabitanin sikiligim1 goérdiigiinii ve bir
takim halk rivayetlerinin miistakil tetkik mevzuu teskil etmesinin zaruri
hale geldigini belirtir (Boratav 1984: 9). Bdylece saz sairleriyle ilgili
Kopriili’niin onciiliigiinde baslatilan Sadettin Niizhet Ergun, Abdiilbaki
Golpmnarli, Pertev Naili Boratav gibi isimlerle yiiriitilen calismalar
sirasinda halk hikayelerinin varligi ve basl basina bir tiir oldugu ve
arastirma mevzusu teskil edebilecegi dikkati ¢ekmis, “halk hikayesi”
kavrami benimsenmis ve anlatiya bagl bir tiir olarak asik edebiyatindan
bagimsiz sekilde miitalaa edilmeye baslanmustir.

Koroglu caligmalarinin  halk hikéyelerini bir tiir olarak
tanmimlamakta biiyiik 6nemi vardir. Gerek yurt icinde gerekse yurt disinda
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halk hikayesi arastirmalarma giden yol Koroglu c¢aligmalarindan
baslamistir, dersek yanilmis olmayiz. Asiklarin ve hikadye musanniflerinin
piri Koroglu, hem I. Kunos’un hem de Pertev Naili Boratav’in halk
hikayeciligi gelenegini kesfetmesine vesile olmustur.

Halk hikdyesini bir tiir olarak tanimlayan, smirlarini ¢izen,
ozelliklerini belirleyen en Onemli calisma siiphesiz ki Pertev Naili
Boratav’in Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli eseridir.
Gelenegin canli olarak yasadigi dénemde derlemeler yapma imkan ve
firsat1 yakalayan Boratav ve dgrencileri, DTCF’de arsivledikleri bir halk
hikayeleri kiilliyatina sahip olmuslardir. Bu derlemeler neticesinde
kaleme alinan eser, bu agidan son derece yetkin ve dnemlidir (Boratav
1946).

Kopriili’niin akademisyenlikten uzak diismiis bir diger 6grencisi
Nihat Sami Somyarkin (Banarli) da 1935 yilinda adi pek duyulmamais bir
hikayeyi konu almakla birlikte arastirmacilarin asla géz ardi edemedigi
oldukca Onemli bir makale kalem almistir: “Tiirk Halk Hikayelerinin
Dogusu ve Ferhad ile Serife Hanim Hikayesi” (1935a, 1935b).

Kopriili ekoliinden bir bagka arasgtirmaci da Siikrii Elgin’dir.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde mezuniyet tezi olarak
hazirladigi Kerem ile Ash Hikayesi (Arastirma-inceleme) adli eseri
1949 yilinda yayimlanmis, daha sonra Pertev Naili Boratav’in yaninda
doktora c¢aligmalarina baglaylp Kitabi, Mensur, Realist Halk
Hikayeciligi adl1 teziyle 1949°’da doktor olmustur.

Istanbul Universitesi Tiirkiyat Enstitiisii biinyesinde baslayan bu
caligmalar Boratav’la birlikte Ankara’ya DTCF’ye kaymis, Boratav’in
ogrencilerinden Ilhan Basgdz ve Mehmet Tugrul gibi isimler halk
hikayeleriyle ilgili yeni arastirmalar ve yayinlar yapmislardir. Bu siire¢
1940’11 yillarin sonundaki siyasi olaylar sebebiyle Boratav ve bilahare
Basgoz’iin yurt disina gitmek zorunda kalmalariyla inkitaya ugramistir.
Biyografik Halk Hikéyeleri baslikli bir doktora tezi oldugunu bildigimiz
[lhan Basgdz’iin calismalari da daha ziyade Amerika Birlesik
Devletleri’nde ve cogunlukla Ingilizce olarak yayimlanmistir. Tiirkge
yayimlanan ve riiya motifi, icra ortamm ve soz kaliplar1 gibi o giine dek
pek dikkate alinmamis konulardaki birkag ¢alismasi ise Folklor Yazilar:
kitabinda yer almaktadir (1986).

Asik edebiyati eksenli ve agirlikli olan bu dénem ¢alismalarinda
metin nesri de genellikle hikayeyi tiimiiyle yayimlama seklinde degil
siirleri ayirarak yayimlama seklindedir. I. Kunos’ta da gordiiglimiiz bu
yontem Kopriill, Boratav, $. Elgin, S. N. Ergun gibi o donemin pek ¢ok
arastirmacisinin bagvurdugu bir yontemdir ve bugiin i¢in terk edilmis bir
yontemdir.
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Bu ilk donem arastirmacilarinin lizerinde en ¢ok durduklari
husus, hikayelerde ve siirlerde tarihsel bir ¢ekirdek olay aramalaridir.
Destan tesekkiilii agamalar1 icin gegerli olan teori halk hikayelerine de
uyarlanmaya calisilmistir. Kopriili’niin oncii ¢alismast Kayik¢r Kul
Mustafa ve Genc Osman Hikayesi’nde bu yontem basarili bir sekilde
uygulanmistir ve muhakkak ki sonuglari itibariyle isabetlidir. Ancak
Boratav’in Halk Hikéayeleri ve Halk Hikéayeciligi adli eseriyle birlikte
hikayelerin tasnif edildigi, yani hem anlat1 hem de manzum kisimlarin
gelenekten istifade ile bir araya getirildigi gercegi ortaya ¢ikmustir. Bu
yiizden halk hikéyeleri telif bir eser olmaktan uzak “tasnif” edilmis
metinlerdir.

Bununla baglantili bir bagska husus hikéyelerin kahramani ve
siirlerin sairi olan kisilerin yasamus asiklar olarak kabuliidiir. ilk dénem
eserlerinde bu kabuliin de agirlikli oldugunu gérmekteyiz. Bu yilizden
halk hikayeleri &siklarin biyografilerine 151k tutan metinler olarak
degerlendirilmektedir.

Bu dénemin bir bagka 6zelligi ise hikayelerin ve 6zellikle siirlerin
“ferdi” triinler oldugundan hareket etmeleridir. Glinlimiizde asik
edebiyatinin ferdiliginin bile tartisildigi diisiiniiliirse o giinden bugiline
cok sey degismis demektir.

2.2.2. ikinci Dénem: Mehmet Kaplan ve Ogrencileri

1958 yilinda Atatiitk Universitesi'nde goreve baslayan ve
Edebiyat Fakiiltesi’nin kurucu dekanligini istlenen Mehmet Kaplan, halk
kiltiriinin canli ve dinamik bir halde oldugu Erzurum’da halk
hikayeleriyle ilgili caligmalara da 6nciiliik etmistir. Kaplan’in tagral bir
meddah olan Behget Mahir’den 6grencileri Mehmet Akalin ve Muhan
Bali’yle birlikte derledigi Koéroglu Destam (1973) adli ¢alismasi ile
mesela Koroglu ve Kerem ile Asli gibi halk hikayeleriyle ilgili bazi
onemli makaleleri vardir. Ama onun esas Ozelligi Muhan Bali, Fikret
Tirkmen gibi aragtirmacilara halk hikéyesi konulu doktora tezleri
hazirlatmasidir. Tlk 6grencilerinden Muhan Bali, Ercisli Emrah ve Selvi
Han Hikayesi Varyantlarin Tespiti ve Halk Hikayeciligi Bakimindan
Onemi adli doktora tezini 1967 yilinda tamamlamis, 1973 yilinda
yayimlamigtir’. Koroglu Destani’ni derleyenler arasinda da yer alan

2 Bali’nin bu eseri Ercigli Emrah adl ve Erzurumlu Emrah’tan farkli oldugu éngoériilen bir
agikin hayati etrafinda tesekkiil etmis bir halk hikayesi olan “Ercisli Emrah ve Emrah ile
Selvi Han Hikéayesi”ni ele almaktadir. Giris boliimiinde Tiirk halk hikayeleri iizerine
yapilan calismalardan soz edildikten sonra Birinci boliimde Ercis’li Emrah’in tarihi
sahsiyeti, Emrah ismi ve manasi, Ercig’li Emrah’in halk sairleri i¢indeki yeri hakkinda
bilgi verilir. “Hikdyenin Varyantlarr, Varyantlara Ait Metinler ve Varyantlarin
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Muhan Bali’nin, Latif Sah Hikayesinin iki Varyanti ve Bilinmeyen
Bir Halk Hikayecisi (1976) ve Halk Edebiyatinda Nesir (1982) adli
calismalar1 da halk hikayeleriyle ilgilidir. Mehmet Kaplan’in halk
hikayeleri ¢alisan diger bir Ogrencisi ise Fikret Tirkmen’dir. Fikret
Tiirkmen, 1969-1972 yillar1 arasinda Asik Garip Hikayesi Uzerinde
Mukayeseli Bir Arastirma isimli doktorasini tamamlamistir®. Dogentlik
calismasi da bir halk hikayesi (1980) olan Tiirkmen’in halk hikayeleriyle
ilgili pek ¢ok makale ve bildirisi de bulunmaktadir. O yillarda halk
edebiyatinin diger tiirleriyle ilgili ¢aligmalar yapan Saim Sakaoglu (1972,
1992, 1996)), Umay Giinay, Bilge Seyidoglu, Ensar Arslan (1990, 1992)
gibi diger arastirmacilar da halk hikayesi konularma el atmislar, ayrica
Ali Berat Alptekin (1999), Metin Karadag (1981), Esma Simsek (1987),
Zeynelabidin Makas (2002), Ali Duymaz (Sakaoglu 1996, 1996, 2001),
Nerin Kose (1996), Metin Ekici (1995), Mustafa Cemiloglu (1999),
Dogan Kaya (1985, 1993), Ismet Cetin (1988) gibi takip eden kusaklar da
halk hikéyesi konulu tezler hazirlamislardir.

Bu donem arastirmacilarindan Ali Berat Alptekin’in Halk
Hikayelerinin Motif Yapisi (1997) kitab1 ayr1 bir 6nem tagimaktadur.
Ciinkil yetmis halk hikéyesi taranarak Halk Hikayelerinin Hikaye Orgiisii

Mukayesesi” adl1 ikinci boliimde ise tam metinler alt baslig1 altinda Erzurum ve Cankir
varyantlarma yer verilmistir. Erzurum varyanti Asik Kemal ile Behget Mahir’in, Cankirt
varyant1 ise Ozanoglu rivayetlerine dayanmaktadir. Parcalar ve Ozetler alt bashiginda ise
Erzurum varyanti Pertev Naili Boratav Derlemesi, Ercis Varyanti Mustafa Derlemesi,
Maras Varyanti Fahri Siileyman Derlemesi, iravan varyanti Ali Isik ve Abbas Dilir
Rivayeti ve Bu Varyantin Hususiyeti basliklarina yer verilmistir. Bu boliimiin sonunda
varyantlarin mukayesesi yapilmistir. Ugiincii béliim metinlere ayrilmistir. Dérdiincii
boliimde ise hikdyenin tahlili muhteva, yap1 ve sekil, dil ve iislup agilarindan
incelenmigtir. Besinci boliimde ise Ercigli Emrah ile Selvi Han Hikayesinin ve Ercisli
Emrah’m Siirleri incelenmektedir. Sonu¢ kisminda Emrah’lar meselesine deginilerek
Erzurumlu Emrah ile Ercig’li Emrah hakkindaki goriislere kisaca deginilmistir. Ercis’li
Emrah ile Selvi Han Hikayesi’nin halk hikayeciligi gelenegi icerisindeki yeri ve énemi
hakkinda degerlendirme yapilmustir.

® Oncii cahismalardan biri olan Asik Garip Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir
Arastirma adli eserin, “Asik Garip’le ilgili Problemler” baslikl1 ilk béliimiinde konunun
mahiyeti ve hikdyenin tesekkiilii incelenmistir. “Asik Garip Hikayesinin Yap1 Bakimindan
Tahlili ve Varyantlarin Mukayesesi” baglikli ikinci boliimde kahramanin dogdugu yer,
kahramanin ailesi, Garip’in is aramasi, asik olma ve saz ¢alma yetenegini kazanmasi,
sevgili ile karsilagma, kahramanin gurbete ¢ikisi, sevgilinin bir bagkasi ile evlendirilmek
istenmesi, Asik Garip’in durumdan haberdar edilmesi, asikin, sevgilisinin memleketine
doniisii, digiin (sonug) hakkinda tahlil ve mukayese yapilmustir. Ugtincii boliim “Asik
Garip Hikayesindeki Siirler” basligimi tagimaktadir. Bu boliimdeki siirler Garip’in siir
séylemeye basladigi dordiincii epizottan itibaren degerlendirilmistir. “Asik Garip
Hikayesinin Tesirleri” bashikli dérdiincii bolimde Asik Garip, Tiirkiye’de ve Tiirkiye
Disinda Asik Garip olmak iizere iki ana baslik altinda incelenmistir. Besinci boliim ise
metinlere ayrilmistir. Bu bolimde bes adet metine yer verilmistir.
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baslikli boliimde yetmis halk hik&yesinin olay Orgiisii sunulmus, ayrica
Stith  Thompsonun Motif Index Folk-Literature adli katalogu esas
almarak bu yetmis hikayedeki motifler listelenmistir. Dilegimiz bu tiir
arastirmalarin artmasidir.

Kopriili’niin  Onciliigiinii yapti§it yontemi, o yillarda masal
arastirmalarinda yaygin olarak kullanilmaya baslanan Tarihi-Cografi Fin
yontemiyle birlestiren bir anlayisin hakim oldugu bu donemde eserlerin
agirlikli olarak monografik ¢aligmalar oldugu ve saz sairi veya asiktan
cok hikayenin adinin 6ne ¢iktig1 dikkati cekmektedir.

2.2.3. Uciincii Donem: Tiirk diinyasma acilma ve yeni
yontemlere yonelisler

Aslinda bastan beri Tiirk diinyas1 metinleri sinirlt bigimde olsa da
halk hikayesi arastirmalarinda yer almaktaydi. Bunda en 6nemli pay1
gerek Radloff, Kunos gibi yabanci, gerekse Kopriilii gibi yerli isimlerin
Tiirkoloji anlayislart tutmaktaydi. Ancak Rusya’da Carlik rejiminin
zayifligi ve Ozellikle Bolsevik devriminin baslangicina kadarki siyasal
ortamin da etkisini de goz ardi etmemek gerekir. Sonraki yillarda
Sovyetler Birligi’nin ydnetim anlayisinin Tiirkiyat arastirmalarina
etkisiyle Tiirkiye’de yapilan arastirmalar malzemeye ulasmada 6nemli
sikintilara yol agmustir. 1990’lardan itibaren Tiirk {ilkelerinin diger bazi
Sovyet halklariyla birlikte bagimsizliklarini  kazanmalari, ozellikle
Tiirkoloji arastirmalarinda hazirliksiz da olsa bir hareketlilik yaganmasina
vesile olmustur. Bunun sonucunda Anadolu merkezli ¢alismalara en
azindan karsilastirma yapabilme maksadiyla Tiirk diinyasimin degisik
cografyalarindan metinler alinmaya baslanmig, Hemra ve Hurlika, Koz1
Korpes-Bayan Sulu gibi hikayeler {izerine bazi miistakil ¢aligmalar da
yapilmigtir (Ag¢a 1998, Yildiz 2001). Dil alaninda yapilan bazi
caligmalarda da metin olarak halk hikayelerinin konu alindigi dikkati
cekmektedir (Tulu 2005). Tiirkiye disinda destan sozii halk hikayelerini
de kapsayan genis bir anlamda kullanildig1 i¢in Tiirkiye’de yapilan Tiirk
diinyas1 destan arastirmalarinda da halk hikayelerine yer verilmistir (Aga
2002, Sahin 2010). Halk hikayesi kavramimin kullanilmadig: bir alan olan
Kazakistan’daki baz1 “destan”lar halk hikayesi gelenegi i¢inde Anadolu
yaklasim tarziyla ele alinmistir (Cetin 2003). Ancak Tirk diinyasinda
yapilmig bilimsel arastirmalarin metot ve teknik olarak Tirkiye’deki
caligmalara yeni bir disiplin getirme veya katki saglama giiclinlin
oldugunu soyleyemeyiz. Tiirk diinyasinda arastirmalarin  biiyiik
ekseriyeti —genelde miidahale edilmis- metin nesirlerinden ibarettir.
Yapilan sinirh sayidaki 6nemli bilimsel aragtirma da ne yazik ki metnin
belirli bir cografya veya tarihe baglanmas1 maksadindan bagka bir islev
tasimamaktadir.
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Son donemlerde Tiirk diinyasinda acilan kapilar metin
bakimindan zenginligi saglarken Bat1 iilkelerinde gelisen yeni folklor
kuram ve yontemleri iilkemizde de uygulanma sansi bulmaya baslar.
Iletisim imkanlarmin artmasi1 kaynaklara ulasmay1 kolaylastirirken
calisma alanlarinin daha ziyade ayrintilara yoneldigi dikkati ¢cekmektedir.
Performans Teorisi, S6zlii Kompozisyon Teorisi gibi yeni yontemler halk
hikayelerine uygulanmaya baslanmis yeni yontemlerdir. Ancak halk
hikayelerinde uygulana gelen Tarihi-Cografi yontem de terk edilmis
degildir. Bu hususlarla ilgili goriis ve degerlendirmelerimizi bundan
sonraki bdliimde ele alacagiz.

3. Tespit ve Degerlendirmeler

Halk hikayesi metinleri bulabildigimiz kaynaklar1 sozlii ve yazili
kaynaklar olarak ikiye ayirabiliriz. S6zlii kaynaklarin en 6zgiin sekli usta
anlaticilarin yani agik-hikayecilerin geleneksel icra ortaminda anlattiklart
metinler olmalidir. Ancak onceki yillardaki derleyiciler metin merkezli
davrandiklari i¢in tasviri birka¢ climle disinda anlatma ortamiyla ilgili ne
bir kayit tutmuslar ne de ayrintili bilgiler vermislerdir. Bu hususta en
temel kaynak olarak yine Pertev Naili Boratav’in eseri goriilmektedir.
Bugiin boyle bir icra ortamini dogal olarak bulmamiz ise miimkiin
goriilmemektedir. Bircok metin 0zglin boyutundan, hatta tiir
ozelliklerinden —mesela siirlerinden- dnemli 6lglide kayba ugramis, baska
bir ifadeye masallagmistir. Derlenmis sozlii metinlere arsivlerde (DTCF,
Tarih ve Yurt Vakfi Boratav Arsivi), tezlerde ve yayimlanmis
calismalarda rastlamaktayiz. Ancak sozlii kaynaklardan elde edilen bu
metinlerle ilgili en 6nemli eksiklik de siiphesiz dogal anlatma ortaminin
ya hi¢ temin edilememis ya da kaydedilmemis olmasidir. Biitiin
eksikliklerine ragmen elimizde 6nemli 6l¢lide derlenmis halk hikayesi
metni bulunmaktadir. Derlemeler eksiklikler giderilerek devam ederken
daha once sozlii kaynaklardan derlenmis metinler yayimlanmalidir.

Ozellikle batili aragtirmacilar ilk yillarda neredeyse tamamiyla
tagbaski veya matbu metinler ilizerinde ¢alisirken giliniimiizde sozlii ve
yazma kaynaklar daha dikkate deger bulunmaktadir. Bunun sebebi ilk
yillarda halkbilimi disiplininin olmayis1 dolayisiyla derleme kavram ve
yonteminin heniiz yeterince bilinmeyisi ve kullanilmayisidir. Boratav’la
derlemeye agirlik verildigi dikkati ¢ekmektedir, conk ve yazmalarin
belirli kiitiiphane ve arsivlerde toplanmasiyla da bu tiir metinler
degerlendirilmeye baglanmistir. Elbette o yillarda bu arastirmalari
yapanlarin kitap eksenli edebiyat yontemleri de agirlik kazanmaktadir.
Metin olarak tagbaski metinlerle ilgili ¢aligma hemen hemen yok gibidir.
Bugiin tagbaski veya matbu metinler goz ardi edilmektedir. Oysa her
metin, bir siirecin sozlii, yazili (conk) tagbaski, matbu (eski harfli, yeni
harfli) ve giincelleme seklinde bir parcasidir. Bugiin hala conklerde ve
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yazmalarda pek ¢ok halk hik@yesi metni veya varyanti yayimlanmayi ve
arastirilmay1 beklemektedir. Arsivlerdeki pek ¢cok metin heniiz giin yiizii
gormemistir. SOzlii metinler i¢in derleme eksikliklerini giderme
imkanimiz gelenek bittigi i¢in artik ne yazik ki yoktur.

Conkler pek cok halk edebiyati ve folklor iiriiniinii barindiran
onemli kaynaklardir. 16-19. yiizyillarda yaziya gecirilmis yazma ve
conklerdeki halk hikayesi metinleri muhakkak yeni yaziya aktarilarak bir
arsiv olusturulmalidir (Kaya ve Koz 2000).

Spies’in halk kitab1 ad1 verdigi ve tasbaskisi olarak yayimlanan,
sozlii gelenekte pek yaygin olmayan hikdyeler hakkinda da arastirmalar
devam etmektedir. Niiket Tor’iin Derdiyok Ile Ziilfiisiyah Hikayesi bdyle
bir calismadir. Eyiip Akman’in Meliksah Ile Giillihan hikayesi
iizerindeki arastirmasi da bu kapsamda degerlendirilebilir (Akman 2008).
Aym bigimde Siikrii El¢in’in realist halk hikayesi tabirini kullandig
hikayelerden Tayyarzade ile Hangerli Hanim hikayesi iizerinde de Pakize
Aytac calismistir (2003). Burada tasbaskisi halk hikayelerin resimleri
iizerinde yayinlar yapildigini ifade etmeliyiz (Aksel 1960, Derman 1989).
Bu bakimdan tagbaskisi (1850-1900 yillar1) ve eski harfli matbu metinler
(1900-1928) de arastirmalarda ihmal edilmeden c¢alisilmaya devam
edilmelidir.

Halk hikayelerini modernlestirme ¢aligmalari, uyarlamalar ve
sanat islemeleri de degerlendirmeye alinmalidir. Cumbhuriyetin ilk
yillarinda baglayan ve ¢ok da verimli olamayan modernlestirme cabalari,
sanatcilarimiza dikkat c¢ekecek malzeme verme acgisindan Onemlidir
(Oztiirk 2006). Afaki birkac degerlendirme disinda modern romana gegis
stirecinde halk hikayelerinin rolii ve etkisi tizerinde durulmamistir. Halk
hikayelerinden sanatsal anlamda fiiretilen eserler (filmler, tiyatrolar,
operalar, romanlar vb.) iizerinde de yeterince durulmamustir.

Ayni bicimde meddahlardan elimize pek halk hikdyesi metni
ve/veya hikaye anlatma teknikleriyle ilgili ayrintili bilgi ulagmamustir.
Behget Mahir gibi bir yerel meddahin anlattigi hikayelerin derlenmis
olmasi, aslinda ne kadar Onemli malzemenin zayi oldugunu da
gostermektedir (Sakaoglu vd. 1997a, 1997b). Meddahlik arastirmalari
genellikle tiyatro agisindan yapildigi i¢in hikéyeler repertuarlarda isim
olarak yer alirken metinler ihmal edilmis veya bilindik birka¢g metinle
smirlt kalmustir (Tiltici 2005, Nutku 1976). Meddahlari anlattig
hikayeler de eklenerek dogru diizgiin bir halk hikayeleri katalogumuz ve
repertuarimiz hazirlanmalidir.

Yurtdisindaki arsivler ve kiitliphanelerde bulunan metinlerin
temini ile bilimsel arastirmalarin ¢evirisi yapilmalidir.
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Tirkiye’de  yapilan  bolgesel agirlikli  asik  edebiyati
arastirmalarinda ne yazik ki asiklarin hikdyeciligi meselesi iizerinde pek
durulmamistir®. Ancak hikayecilikleri 6ne ¢ikan bazi asiklarin halk
hikayeleri repertuarlari veya hikayecilikleriyle ilgili caligmalar da
goriilmeye baslanmustir®. Son yillarda yapilan asik eksenli bazi

# Asiklik geleneginin yasadigi hemen her bélge hakkinda monografik galismalar yapildig
halde halk hikayeleri ile asiklik gelenegi arasindaki ilginin ele alindig1 kisimlar hep zayif
kalmistir. Dogan Kaya, Sivas’ta Asik Gelenegi ve Asik Ruhsati (Sivas 1994) adli
eserinin Asik Ruhsati baslikli figiincii boliimiinde Ruhsati’nin Ugru ile Kadi Hikayesi alt
baghginda hikaye ile ilgili bilgi verdikten sonra hikdye metnini sunmustur (s. 168-180)
Erman Artun, Giiniimiizde Adana Asikhk Gelenegi (1966-1996) ve Asik Feymani
(Adana 1996) adli eserinin birinci boliimiiniin Adana Asiklik Geleneginde Asikliga
Baglama baglikli ikinci alt baglhigindan konuyla ilgili sinirli bilgi verir. Burada tiirkiilii
hikaye dinleyerek ve okuyarak yetisme basligi altinda halk hikayelerinin asik olabilme
noktasindaki islevi baglaminda bilgi verilmektedir (Artun 1996: 46). Ayni bolgeyle ilgili
bir bagka c¢alisma Biilent Ari’nindir. Ari, Adana’da Gec¢misten Bugiine Asikhk
Gelenegi (Karacaoglan 1966) (Adana 2009) ¢alismasmin Adana Asiklik Gelenegi
baglikli birinci boliimiiniin halk hikayesi anlatma alt bagliginda Adana halk hikayeciligi
geleneginin belli basli Ozeliklerinden bahsettikten sonra gelenekle ilgili su tespitte
bulunur: “Bu edindigimiz bilgiler 1s13inda Adana’da kokii eskiye dayanan bir halk
hikayesi anlatma gelenegi oldugunu; ancak bu gelenegin iistadname, doseme, para
toplama gibi belirli kurallara bagli olmadigini; asiklarin bu hikayeleri, biiyiiklerinden yada
eski agiklardan 6grendiklerini sdyleyebiliriz. Halk hikayesi anlatma gelenegi, bugiin daha
dar bir ¢evre igerisinde yagamini siirdiirmekte ve daha ¢ok Diizi¢i (Haruniye) ¢evresinde
kargimiza ¢ikmaktadir. Bunun nedeni asiklarin dinleyici kitlesi bulamamasidir. Tirkiili
hikdye konusunda da deginecegimiz iizere, asiklar dinleyici ulagsmak i¢in bir ¢dziim
bulmuslar ve kisa hikayeli tiirkiilere yonelmislerdir” (s. 55-56). Metin Ozarslan Erzurum
Asikhk Gelenegi (Ankara 2001) adli eserinde Erzurum Halk Hikayeciligi geleneginden
kisaca bahsettikten sonra Evliya Celebi Seyahatnamesi’nden hareketle Erzurum’un agiklik
ve halk hikayeciligi gelenegi hususunda ge¢miste de 6nemli bir merkez oldugunu ifade
eder. Eserde Erzurum’daki halk hikdyesi ustalart Tuylu Hafiz Dede, Hafiz Mikdat,
Nalbant Ishak Kemali, Behget Mahir gibi isimler hakkinda bilgiler verildikten sonra bu
ustalarin  yetistirdigi Asik Mevliit Thsani, Asik Mustafa Ruhani ve Asik Yasar
Reyhani’den bahsedilmektedir. Bu bdliimde en son olarak Karsli agiklar Murat Cobanoglu
ve Asik Seref Tashiova’nin gelenegin zayiflamasi hakkindaki goriisleri sunulmaktadir (s.
127-132). Nedim Bakirci'nin Nigde Asiklik Gelenegi ve Nigdeli Halk Sairi ibrahim
Dabak (Nigde 2010) adli eserinde halk hikayeciligi hakkinda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Bu hususta farklt ve 6nemli bir eser ise Siileyman Senel’indir. Senel,
Kastamonu’da Agsik Fasillar1 Tiirler/Cesitler/Cesitlemeler (C. 1, Kastamonu 2007)
adli aragtirmasmin ekler kisminda Huri (Hiiri/Hird Hanmim/Hiiri Gelin) Hikayesi, Bey
Boyrek Hikayesi, Mustafa ve Koroglu Karsilagmasi, Bir Faciaya Dayanan Kastamonu
Agz1 Koroglu Hikayesi baglikli dort hikaye metni sunmustur (s. 334-355).

® Asiklik gelenegi ile halk hikayeleri arasindaki ilgiyi en ayrintili ele alan caligmalarin
baginda Ensar Aslan’in Cildirh Asik Senlik Hayati, Siirleri, Hikayeleri (inceleme-
Metin-Sozliik) (Ankara 1975) adli arastirmast gelmektedir. Aslan’in ¢aligmasinin altinct
boliimii Hikdyeler bashg: tasimaktadir. Yazar bu boliimde Cildirh Asik Senlik’e ait Latif
Sah, Sevdakar Sah ile Giilenaz Sultan ve Salman Bey ile Turnatel Hanim Hikayelerinin
metinlerini sunmustur (s. 226-405). Isil Altun’un Asik Mevliit Thsani’nin Ask Konulu
Hikéyeleri Uzerine Bir Arastirma (istanbul 2007) ile Erdogan Altinkaynak’m Asik
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arastirmalarda asiklarin halk hikayesi anlatma teknikleri, icra ortamlari ve
repertuarlar1 ele almmaya baslanmustir®. Ozellikle Sozlii Kompozisyon
Teorisi adi verilen yonteme gore hikdye anlaticisi-asik, oncelikle dogal
icra ortamlarinda, usta anlaticilar1 dinleyerek onlarin sik sik kullandiklar
formiil ve temalar1 6grenip 6ztimser. Daha sonra 6grendigi ve 6ziimsedigi
formiilleri tekrarlayip ustalarini taklit ederek kendini gelistirir, yani
uygulamalara baglar. En sonunda ise bu formiilleri ve temalar kullanarak
bir hikdyeyi tasnif ve icra edebilir. S6zlii Kompozisyon Teorisine gore
hikayedeki temalar1 ve bu temalar1 anlatabilecekleri formiilleri akillarinda
tutan asik-anlaticilar, bu temalara bagli olarak formiillerle siirleri
sOylemektedirler (Cobanoglu 2002: 247-253). Halk hikayeciligi ve asik
edebiyati arastirmalarinda bu hususa 6zel 6nem verilmesi gerekmektedir
ve umuyoruz ki ¢ok ge¢ kalinmamistir. Ayrica halk hikayelerinin
manzum kisimlarinin asik edebiyati tiriinleriyle mukayesesi de geregince
yapilamamustir.

Bir diger 6nemli husus ise halk hikayelerinin kékenindeki yeri
bilinen tiirkiilii hikaye, bozlak gibi kisa hikayelerin {izerinde geregince
durulmamis olmasidir. Halk hikayelerine “szlii kompozisyon teorisi’ni
uygulamaya yonelik calismalariyla dikkati ¢eken 1. Gorkem’in (2005) son
yillardaki ¢aligmalarinda dikkat ¢ektigi ve 6zgiin bir ¢alisma olarak Giilay
Mirzaoglu’nun (2003) eserinde degindigi bu tiir, halk hikayeleriyle ilgisi
baglaminda muhakkak daha ayrintili olarak ele alinmali ve
degerlendirilmelidir.

Belirli bir bolgeye bagli halk hikayesi aragtirmalari da
yapilmistir. Refiye Senesen Okusluk’un Adana halk hikayeciligi gelenegi

Mehmet Hicrani’nin Hikayeleri (Konya 2008) adli eserleri de benzer nitelikte
caligsmalardir.

® Ismail Gorkem’in Halk Hikéyeleri Arastirmalari Cukurovah Mustafa Kose ve
Hikdye Repertuari, (Ankara 2000) adli eseri izledigi yontem agisindan diger
arastirmalardan farklilagir. Eser bir Giris, Cukurova Hikéyecilik Gelenegi ve Asik
Mustafa Kose, Hikayelerle Ilgili Problemler, Hikayelerin Tahlili, Hikayelerin Dil ve
Anlatim Ozellikleri ve Metinler bashikli bes ana béliim ile Sonug kismindan olusmaktadir.
Cukurova Hikayecilik Gelenegi ve Asik Mustafa Kose adini tastyan birinci bolimde
Cukurova’da Hikayecilik, hikayeciler ve Hikayeler hakkinda bilgiler ile Asik Mustafa
Kose’nin bu bolgedeki hikayecilik gelenegi igerisindeki yeri sunulmaya calisiimustir.
ikinci béliimde hikayelerle ilgili problemler, hikdyelerin tesekkiilii ve varyantlari ile
hikayelerdeki deyisler basliklar1 altinda degerlendirilmistir. Ugiincii béliimde hikayeler,
motif halkalar1, olay orgiisii, tema, zaman, mekan, sahis kadrosu, bakis agisi, anlaticist ve
anlatim tarzlar1 baglaminda tahlil edilmistir. Dordiincli boliimde hikayeler dil ve anlatim
ozellikleri agisindan incelenmistir. Dordiincii boliimden sonra eserin sonug¢ kismi yer
almaktadir. Metinler baslikli besinci boliimde ise Asik Mustafa Kose’ye ait Giizel Ahmet
Hikayesi, Han Mahmut Hikayesi, Bal Bogrek [Bey Boyrek] Hikayesi, Helvaci Giizeli
Hikayesi ve Asik Halil Hikdyelerinin tam metni verilmistir. S6zlii kompozisyon teorisi
baglaminda bir 6rnek makale de Mustafa Giiltekin’indir (2010: 191-2002).
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iizerinde yaptigi calisma bu kapsamdadir (2009). Halk hikayelerini belirli
bir bolgeye baglamak ne kadar dogrudur tartisiimalidir. Kanimca
hikayeleri belirli bir bolgeden derlemek ile belirli bir bolgeye baglamak
ayrt seylerdir. Aslinda calismanin adinda bu durum belirtilseydi daha
dogru bir yaklagim benimsenmis olurdu.

Bu donemde bazi arastirmacilarin da tematik incelemelere
yoneldigi goriilmektedir. Zeynelabidin Makas’in  “zaman” (2002),
Mustafa Cemiloglu’nun “dogum” (1999) motifi, Nerin Kose’ nin “gurbet”
(1997) konulu ¢alismasi bunlara bir kag ornektir. Tematik c¢aligmalarin
nitelik bakimindan da yiikselerek devami Onemli bir eksikligi
giderecektir.

Tiirkiye’deki arastirmalarin hemen tamaminda ilk bolim olarak
halk hikayeleri iizerinde yapilan metin nesri ve bilimsel yaymlar
hakkinda bibliyografik bilgiler yer almaktadir. Bu bilgiler genel olarak
halk hikayeleriyle ilgili olmakla birlikte ¢caligma bir monografiyse agirlik
o hikayeyle ilgili caligmalara verilmektedir. Birbirinin biiyiik oranda
tekrart olan bu caligmalardaki bilgiler genellikle tagbaskisi metinlerin
tanitimiyla baglar. Mesela Koroglu hikayesiyle ilgili yapilan ¢aligmalarda
en eski tarihli tasbaskis1 metin olarak 1302 /1884 tarihli “Meshur
Koroglu” adli eserden soz edilir. Spies de 1925 yilinda bu tagbaskist
metni Almanca’ya g¢evirmistir. Tagbaskist eserlerle ilgili bir diger husus
ise bu eserlerin bir kisminin, mesela Koroglu, Kerem ile Asli, Asuman ile
Zeycan gibi hikayelerin Istanbul’da veya Tiflis’te Ermeni harfli Tiirkce
olarak basilmig olmalaridir. Ancak arastirma eserlerinde conkler ve
yazmalar genellikle iizerlerinde tarih olmadigi icin olsa gerek yayin
olarak goriilmemektedir. Tezlerde ve arsivlerde yer alan s6zlii metinler de
goriilmesi gerekmeyen metinler olarak degerlendirilmektedir. Oysa Saim
Sakaoglu’nun Asuman ile Zeycan hikayesini incelerken Kaynaklar
kisminda yaptig1 ¢alisma bu anlamda bir 6rnek teskil edebilir. Burada ilk
olarak kaynak taramasi i¢in bagvurulan “Bibliyografyalar” verilmis, daha
sonra “Conkler ve Yazmalar” tanitilmis, “Matbu Metinler ve Talebe
Tezlerindeki Derlemeler” hakkinda bilgi verilip “Asuman ile Zeycan’dan
bahseden Kitap ve Makaleler” ile “Diger Kaynaklar” eklenmistir. Burada
“matbu metinler” kismu ile “tezler” birbirinde ayrilabilir. “Matbu
Metinler” kismi da eski ve yeni harfli olarak (varsa Ermeni, Giircii harfli
gibi boliimler de eklenebilir) iki grupta degerlendirilirken “Tezler ve
Arsivlerdeki Derlemeler” basligi altinda da miistakil bir boliim agilabilir.
Eger hikaye farkli cografyalarda yayilmissa her cografi kisim igin ayni
tasnif uygulanabilir. “Bilimsel Arastirmalar” ile “Uyarlamalar ve Sanat
Islemeleri” de eklenerek konu hakkinda literatiir taramasi sonuglart
verilmis olur.
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Sonu¢ olarak halk hikayelerinin biitiin metinlerinin saglam
yontem ve tekniklerle yayimlanmasi hedeflenmeli, halk hikayelerinin bir
tip ve motif katalogu yapilmalidir. Halk hikayelerinin bir yandan
toplumun anlat1 ihtiyacini giderirken diger yandan topluma model insan
ve hayat oOnerdigi dikkate almarak kiiltiir iiretme boyutu ihmal
edilmemelidir. Bu agidan motiflerinin kdkeni, yayilimi1 ve kiiltiirel mubhiti
arastirilmali; halk hikayelerinin tagidigi sosyal degerler ve lirettigi veya
onerdigi insan modeli {izerinde 6nemle durulmalidir. Yeni yontemlerle
metin ve geleneksel icra ortamlar iizerinde ¢alismalara agirlik verilirken
asik edebiyati, meddahlik, destan ve roman gibi diger tiirlerle iliskisi de
ihmal edilmemelidir.
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TURK ATASOZLERINDE GONUL KAVRAYISI

Levent BASARKANOGLU*

0z
Atasozleri, kendisini var eden toplumun kiiltiirel birikimlerini,
deger yargiarimi, diinya goriisini aktaran halk bilgisi iiriinleridir.
Goniil, Orhun Abidelerinden bugiine Tiirkgenin s6z varligi iginde
canliigimi hi¢ yitirmeden giiniimiize kadar gelmis bir sozciiktiir. Bu
calismada Tiirk atasozlerindeki goniil kavrami iizerinde durulmus, yetmis
atasozii metni,; gonliin algisal, duygusal, akli ve ¢evresel boyutlarina gére
tasnif edilerek degerlendirilmistir. Tiirk irfaninda derin yansumalar: olan

bu kavram algisal bir zemine oturtularak tematik yonden incelenmeye
calistimistir.

Anahtar Kelimeler: atasozii, kiiltiir, goniil, baglam

THE CONCEPTION OF HEART (“GONUL”) IN TURKISH
PROVERBS

Abstract

Proverbs are the products of related society’s folk knowledge
which transfer the society’s attitude, toward the world, value judgements
and cultural heritage. Coming out of Orkhon Inscriptions, heart has not
host its vitality in Turkish vocabulary. In this study concept of heart in
Turkish proverbs, has been analyzed in seventy proverbs, according to
its perceptual, emotional, mental and environmental dimensions. Having
deep reflections in Turkish mysticism, this has been studied on perceptual
grounds.

Keywords: proverb, culture, heart, context
Giris
Anonim halk edebiyati iirtinlerimizden olan atasozleri; atalarimiz

tarafindan uzun tecriibe ve gézlemler sonucunda olusturulmus, toplumsal
yapinin diizenlenmesine yonelik pek ¢ok islevi yerine getiren, edebi
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sanatlarin kullanimiyla mensur ve manzum olarak kaliplagsmig, hemen her
konuda soylenebilen, egitmek ve Ogretmek amaci tasiyan sozlerdir’.
Atalarimiza ait bilgi ve tecriibenin aktariminda, kusaklar arasindaki
iletisimin kurulmasinda énemli bir rol oynayan atasézleri, ayn1 zamanda
Tirk toresinin uygulanmasinda kiiltiirel bir ferman 6zelligi tasirlar. Bu
bakimdan Tiirk milletinin temel zihin yapisim1 gosteren, birlik ve
biitiinliigiinii ifade etmeleri bakimindan atasdzleri ayr1 bir Sneme sahiptir
(Cobanoglu 2004: 1).

Bu calismada icinde goniil s6zciigiiniin gectigi tespit edilen 70
atasozii metni ile ilgili degerlendirmelere yer verilecektir. Goniil séziine
kavramsal olarak deginilecek, Tiirk edebiyatinda olduk¢a genis bir
kullanim alanina sahip olan bu s6z {izerinden, Tiirk atasézlerinde goniil
konusu ele alinacaktir. Goniil ile ilgili algilama gorsel-isitsel, duygusal,
fikirsel ve g¢evresel bir baglam ic¢inde degerlendirilecektir.® Tirk
atasozlerinde goniil s6ziine yiiklenen anlamlar belirlenmeye galisilacaktir.

1. Gonliin Alg1 Baglanm

Algi, duyu verilerini orgiitleyip yorumlayarak ¢evremizdeki
nesne ve olaylara anlam verme siirecidir. Birbirinden bagimsiz olarak
degisik duyu organlarindan gelen duyusal veriler anlamsal bir biitline
doniigiir. Algt her insan icin 6znel bir siire¢ olmakla birlikte kisinin daha
onceki deneyimleri ve yasantilarinin da algilama {izerindeki etkisi
biyiiktiir (Ciiceloglu 1994: 98). Goniil soziiniin algisal olarak
anlamlandirilmasina iliskin tespit edilen atasozlerinde isitme ve daha ¢ok
da gorme duyu organlarinin kullanildigi dikkati ¢ekmektedir. Divanu
Liigati't-Tiurk’te goniil (kongiil); kalp, géniil, anlayrs olarak tanimlanmis,
gorme duyusuyla ilgili olarak “Kozden yirasa kongiilden yeme yirar”,
“gbzden 1rak olan géniilden de wak olur” seklinde gecmistir (Atalay
1985c: 366). Yine Divanu Liigati't-Tiirk’te, “Kulak esitse kongiil bilir,
koz gorse iidhik gelir” “Kulak isitirse goniil bilir, goz sevgilisini goriince
coskunluk gelir” (Atalay 1985a: 212). Atasdziinde isitme ve gorme
duyulari ile goniil arasinda ilgi kurulmustur. Her iki atasdziinde de gorme
ve isitme somut bir varligin algilanmasina yoneliktir. Goniil gibi soyut
kavramlar, somuttan hareketle genellikle benzetme ya da mecaz yoluyla

* BAU Sosyal Bilimler Enstitiisii, leventbasarkan@gmail.com

" Atasbzii tanimlari igin bk. Aksoy, Omer Asim (1984), Atasézleri ve Deyimler Sozliigii
1, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi, $.36; Oy, Aydin (1972), Tarih Boyunca Tiirk
Atasdzleri, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, ss.1-2; Cobanoglu, Ozkul
(2004). Tiirk Diinyas1 Ortak Atasozleri Sozliigii, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkanlig, ss.1-13.

®Gonliin algisal, duygusal, akli ve cevresel baglamlarda tasnifi, Prof. Dr. Ahmet inam’m
“Candan Goniile” adli kitabindaki degerlendirmeler 1s18inda yapilmustir.
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verilir (Oy 1972: 84). Bahsedilen atasozlerinde de goniil; uzaklik, ses ve
sevgili gibi somut unsurlarla verilmistir.

Gozle goniil hile gotiirmez® (Bor -Nigde)

Goz gordi goyiil sevdi menim ne giinahim var? (Beydili-Abbash
2004: 117).

G0z gormese koniil sevmez (Beydili-Abbasli 2004: 117).

Gozde olmayan gdyiilde de olmaz (Beydili-Abbasli 2004: 117).

Go6z gormeyince goniil katlanir (Oy 1972: 285).

G0z goriir, goniil ister (Oy 1972: 285).

Koniil gozden su iger (Beydili-Abbasli 2004: 153).

Goniil tagla kirllmaz, sesle kirilir (Osmaniye, Ilgin -Konya).

Act sOz bag belds:, tatli soz goniil yarasidir (Gilindiizbey,
Yesilyurt -Malatya).

Iyi s6z gonliin yaylasidir (-Nigde).

Kozden yirasa kongiilden yeme yirar, “gdzden 1rak olan goniilden
de rak olur” (Atalay 1985c: 366).

Kulak isitirse goniil bilir, goz sevgilisini goriince coskunluk gelir
(Atalay 1985a: 212).

Burada siraladigimiz atasozlerini tematik olarak
degerlendirdigimizde bunlarin algidan duygu diinyasina aktarilan
atasozleri oldugu soylenebilir. Gérme ve isitme duyularina, insan i¢in
olan 6neminden dolay1 birincil duyu organlari denir. Diger duyu organlar
da insan igin Onemli iglevlere sahiptir; ancak gérme ve isitme kadar
siklikla kullanilmadiklar1 i¢in onlar da ikincil duyu organlari olarak
adlandirilirlar (Ciiceloglu 1994: 103). Goniil ile ilgili atasdzlerinde
birincil duyu organlar1 yani goérme ve isitme ile ilgili algilamalarin
kullanildigr goriilmektedir. GoOrmenin isitmeye nazaran daha ¢ok
kullanildig1 dikkati ¢eken baska bir 6zelliktir. Gonliin atasézlerimizde
olmasa da bazi deyimlerimizde bedenle ilgili olarak “mide” anlaminda
kullanildigr da dikkati ¢ekicidir. Divanu Ligati't- Tirk’te“Kongliim
talgurd’” “Gonlim bulandi, karisti”(Atalay 1985b: 178). “Kongiil
bulgandi1.”Gonli buland1” (Atalay 1985b: 238).deyimlerinde gonliin, igi
bulanmak, midesi bulanmak gibi anlamlarda kullanildig: gorilir.

® Agizlardan derlenmis atasozlerinin yaninda derlendigi yerlere ait bilgilere yer verilmesi,
bununla birlikte dipnot koymanin karisiklia neden olacag: diisiincesiyle, bu atasozlerini
aldigimiz kaynaklari belirtmeyi uygun gordiik. Aksoy, Omer Asim (2009), Bolge
Agizlarinda Atasozleri ve Deyimler I-11, Ankara: TDK Yaynlari,
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2. Gonliin Duygu Baglam
2.1. Tevazu ve Goniil

Gontl soziinlin yazitlardan giiniimiize kadar somuttan soyuta
dogru giden bir algilama i¢inde oldugu sOylenebilir. Somuttan soyuta
dogru olan bu algilama, tarihsel bir silirecin sonunda insanin anlam
diinyasinin genislemesi ve zenginlesmesiyle ilgilidir.

Gontl, Tirk tefekkiiriinde ulvi degerlerle kendisini var edebilen
bir Ozellige sahiptir. Bu degerler Tiirk insaninin devlet geleneginden
sosyal hayatina kadar niifuz etmis mahiyettedir. Atasozlerinde algak
goniilli olmanin O6nemi belirtilirken, kibirli olan1 Tanrinin bile
sevmeyecegi lizerinde durulur. Kibirli kisilerin kot kisiler oldugu
vurgulanir.

Gonliyle gelen tez gider (Bogiirtlen, Sivrihisar -Eskisehir).

Kotiiniin gonlii biiyiik olur (Susehri -Sivas).

Gonliinii yiice tutan erde devlet olmaz (Silifke -icel).

Kiside goniil olmaz (-Kayseri).

Algak goniil, yiice devlettir (Niksar -Tokat).

Goniil, kiiltiiriimiizii anlatan ¢ekirdek bir kavramdir. Islam éncesi
ve Islam Kkiiltiiriinii yasayan Anadolu insami goniil soziinde kendisini
anlatmistir(inam 2012: 14). Géniil, Tiirk kiiltiir tarihimiz icerisinde ilk
olarak Orhun Abideleri’nde, Kiil Tigin Abidesinin giiney cephesinde
karsimiza g¢ikar. Abidelerde goniil (kdngiil), “géniil, kalp, yiirek, ic fikir,
diisiince, akil, anlayrs, arzu, tilkii” (Ergin 1992: 122). gibi anlamlartyla
aciklanmustir. Bilge Kagan, “Tas fokitdim. Kongiiltek isabimin urturtum”
(Ergin 1992: 67). “Tas yontturdum. Goniildeki soziimii vurdurdum”
(Ergin 1992: 19). diyerek abidelerin Tiirk kaganlarinin gonliindeki sozler
oldugunu belirtir. Gonle iliskin yapilan bu degerlendirme, “goniil” s6ziine
ayr1 bir 6nem kazandirir. Orhun Abidelerinde; giic veren, yer ve sular
tanzim eden kut ve iiliig (kismet veren) yeri gogii yaratan hep Tanridir.
Tirk kaganlart Tanri tarafindan kut verilmis kigiler olduklari igin
Kaganin almis oldugu “kut”, Tanrinin kaganlara mazhar kildig: bilgece
diistinme, hissetme, kendine ve toplumsal yapiya ydn verebilme
iradesidir. Tiirkler her vesile ile Tanr1 iradesini hatirlamaktadirlar (Baser
2011: 17). Dede Korkut’un Tanr iradesini vazife bilmesi daha Dede
Korkut Kitabi’'nin Mukaddime boliimiinde dile getirilmektedir.
“Gayibdan diirlii haber séyler idi. Hak Td ‘dla onun konline ilham ider
idi” (Ergin 2011: 73).Bu ifadelerden Tanrinin hiikiim stirdiigii yerin goniil
oldugu, sirlar &aleminin kapilarinin gonle acildigr belirtilir. Yine
Mukaddime béliimiinde kibirli kisileri Tanrmin sevmedigi, biiyiik
goniillii kisilerin devlet idare edemeyecegi anlasilir. “ Tekebbiirliik
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eyleyeni Tanrt sevmez, konlin ytice tutan erde devlet olmaz” (Ergin 2011:
73). Atasozlerinde de ayni yapinin korundugu, ayni anlam birlikteliginin
kuruldugu soylenebilir.

2.2. Ask, Sevgi, Muhabbet ve Goniil

Gonliin ask ve sevda yoniinii kavrayabilmek icin sozliiklerdeki
anlamlarina bakmanin faydali olacagi kanaatindeyiz. Tiirkce Sozliikte
goniil, “1- Sevgi, istek, diisiiniis, anma ve hatir gibi kalpte var sayilan
duygu kaynagi. 2- mec. Istek, arzu” (Tiirkge Sozliik, 1998) anlamlariyla
verilmistir.

Semsettin Sami, Kamfis-1 Tiirki’de goniil s6ziinii on bir baslikta
bazilar1 esanlamli olmakla beraber otuz bes manada degerlendirmistir. 1.
Insanin hayat merkezi, yiiregin manevi ciheti, kalb, dil, fuad, 2. Duygu,
his, tesir, 3. Muhabbet, sefkat, sevgi, mehr, 4. Ask, alaka, iptila 5. Istek,
arzu, heves, meyil, hdhig, 6. Riza, muvafakat, 7. Cesaret, ciiret, secaat, 8.
Kibir, gurur, taazzum, tekebbiir, 9. Ahlak, siret, tabiat, hissiyyat, 10.
Hatir, 11. Mide (Kamas-1 Tiirki, 2008).

Atasozlerinde goniil, sozliiklerdeki anlamlar gibi insanin manevi
yoniinii de kapsayan bir sozciiktiir. Bu gercevede goniil, insanin duygu
evrenidir. Goniil sonsuz bir sevginin mekani olarak diisiiniiliir, asksiz ve
sevgisiz diisiiniilmez.

Gontil ferman dinlemez (Aksoy 1984: 243).

Goniil verme evliye eve gider unutur (Aksoy 1984: 244).

Gontl kimi severse giizel odur (Aksoy 1984: 244).

Iki goniil bir olunca(olursa) samanlik seyran olur (Aksoy 1984:

267).
Deniz dalgasiz olmaz, goniil sevdasiz olmaz (Aksoy 1984: 200).
El(in) vergisi, goniil(iin) sevgisi (Aksoy 1984: 223).
Gozel gozel deyil, koniil seven gozeldi (Beydili-Abbash 2004:
118).
Koniil seven gdycek olar diinyada (Beydili-Abbasli 2004: 153).
Her yigidin gonliinde (her goniilde) bir arslan yatar (Aksoy 1984:
261).

Sevgi ve ask gonliin duygu degerini en iyi yansitan sozciiklerdir;
ancak atasozlerinde ask sozciigiiniin hi¢ kullanilmadig goriiliir. Goniil
sevgi ve giizel kavramlartyla birlikte dile getirilir. Giizelligin goreceli
olmasi gonliin ona meyletmesiyle ilgili bir durumdur, goéniildeki sevgi
giizeli giizel yapar. “Goniillerin bir olmasi1” kisinin benlik duygusundan
styrilarak “biz” duygusuyla hareket etmesidir. Ataséziinde goniillerin bir
olmas1 karsilikli sevgiyle ilgili bir durum olarak dile getirilir. Goniil
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bazen tutkuya kapilir ve tagkin hallerde bulunabilir, bu durumda goniil
ferman dinlemez, kural tanimaz olur.

2.3. istek-isteksizlik ve Goniil

Gonlil, atasozlerinde “istek, arzu, heves” manalariyla gegerken,
goniilsiiz  olarak kullanildigr atasozlerinde “isteksizligi” belirtir.
Gonlilstiz, Tiirkce Sozlik’te, “génlii olmayan, isteksiz, istemeyerek
”seklinde tanimlanmigtir.(TDK Tiirkge Sozliik 1998: 874) Goniillii olmak
ictenlikle ilgilidir, kisi 6zgiir iradesiyle karar alamadiginda yapilan is de
isteksiz olur. Bu yoniiyle goniil, 6zgiir iradeyle dogrudan ilgilidir. Duygu
diinyamizdaki inceliklerin kavranmasi, ancak kiginin kendisini gonliiyle
bir biitiin olarak ortaya koyabilmesinin sonucunda gerceklesir.

Cobanin gonlii olursa (olunca) tekeden yag (siit) ¢ikarir (Aksoy
1984: 190).

Altina at diisenin gonliine murat diiser (Tirebolu-Giresun).

Martin gdynii olursa dokuz, gdéynii olmazsa otuz (Egridir -
Isparta).

Donsuzun gonliinden dokuz top bez gecer (Aksoy 1984: 210).

Konliiyemis isteyen dolanartag basina (Beydili-Abbashi 2004:
152).

Kizi gonliine birakirsan ya davulcuya varir (kagar) ya zurnaciya
(Aksoy 1984: 296).

Itin gonliine kalsa (biraksan) giinde bir 6les yer (Gaziantep-
Nigde).

Karganin gonliinden sahanlik gecermis, sahan1 da goriince delik
ararmis (Sandikli-Afyon).

Kopegin gonliine kalirsa yolda kervan kalmaz (Sekere -Hatay).

Esegin gonliine kalsa bir bag bahdenizi gotiirmez (Gaziantep).

Koniile giic yokdur (Beydili-Abbasli 2004: 153).

Gonlilsliz yenen (istenmeyen) as, ya karin agritir ya bas (Aksoy
1984: 244).

Goniilsiiz namaz goge (goklere) akmaz (Aksoy 1984: 244).

Gonlilsiiz kopek av avlamaz (Kuyucak -Aydin).

Goniilsiiz it (kopek) kurda gitmez (Alican, Igdir; Kars; Burdur ve
gevresi).

Goniilsiiz isin gozsiiz oglu olur (Anamas, Egridir-Isparta).

Koniilsiiz hiiren kopek siiriiye kurt getirir (Beydili-Abbaslhi 2004:
153).

Koniilsiiz igin ahir1 olmaz (Beydili-Abbasli 2004: 153).
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Bu baglamda siralanan atasdzlerinde “gonliine birakmak,
gonliinden ge¢cmek, gonliine kalmak™ gibi deyimlerin kullanildig1 goriiliir.
Gonill bu atasozlerinde olumsuz anlamda kullanilarak, goniilden
gecenlerin  kisiyi her zaman dogruya gotiirmeyecegi vurgulanir.
Diisiinceden, akildan uzak bir goniil ile yanlis yerlere varilabilir.
Boylelikle gonliin olusumunda duygunun yaninda akil ve cevrenin de
kavrami biitiinleyen unsurlar olmasit 6nemli bir neticedir. Goniilsiiz
(Koniilsliz), yani isteksiz yapilan isten de bir hayir gelmeyecegi, isin
sonunda yine bir olumsuzlugun ortaya c¢ikacagi belirtilir. “gdnliine
diismek, gonlii olmak™ gibi deyimlerin yer aldig1 atasdzleri ise olumlu
anlamdadirlar.  Kiginin gonlii oldugunda biiyiik zorluklarin rahatlikla
asilabilecegi goriiliir, higbir sey zor gelmez. Gonliine diismek deyimi
yaygin olarak, “gonline od / ates diismek” seklinde kullanilirken,
atasdziinde “génliine murat diiser” seklinde kullanilmistir. Istegi
gerceklesen kisinin beklentilerinin arttigini1 daha basgka seylere de sahip
olmak istedigi belirtilir.

2.4. Ozge, Ozgiil ve Goniil

Goniil kisiden ayr bir bireymis gibi algilanir, adeta kendisi bagh
basma bir giictiir (Inam 2012: 14). Bu baglamdaki atasozlerinde goniil
kisilestirilmistir, akli ve manevi degerleri icine alan onlar1 tamamlayan
ozellikler gosterir, ancak yine de biisbiitiin ete kemige biirlinmiis degildir.
Gonliin agzi dili yoktur (Merzifon-Amasya) atasozii buna giizel bir
ornektir.

Er (viicut) kocar, goniil kocamaz (Aksoy 1984: 227).

Evladi (oglumu) ben dogurdum, amma gonliinii ben dogurmadim
(Aksoy 1984: 234).

Gontil  umduguna kiiser (Gundiizbey, Yesilyurt-Malatya;
Anamas, Egridir-Isparta).

Gontl zararlikta gezmez (Gaziantep).

Gozyas1 goniil yasin siler (Trabzon).

Goniil kendi isiyle aksam etmez (Ceylan, Fethiye -Mugla).

Gontl (insan) ummadigi yere kiiser (Gaziantep).

Goniil cenneti ister ama giinah koymaz (Gtilbayir, Niksar-Tokat).

Gonliin agz1 dili yoktur (Merzifon-Amasya).

Atasozlerinde gonliin, beden yaslansa da yaslanmayacagi taze
kalacagi belirtilir, gonliin bedenden farkli oldugu * gdnliinii ben
dogurmadim” ifadesiyle aktarilir. Buradan gonliin anneden bagimsiz
oldugu vurgulanarak, gonle bir kisiye 6zgiiliik verilir ve 6zerklik taninir.
Bu 6zgiiliik ve 6zerklik onu anneden ve herkesten bagimsiz kilar. Gonliin
atasozlerinde, sosyal hayat icerisinde bir insan gibi yer aldigi ve bir
kisilik kazandig1 sOylenebilir. Bazi atasdzlerimizde bu kisilik 6zelligi
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zitliklardan yararlamlarak, metaforik bir diizlemde verilir. Ozgiiliik,
kabaca da olsa su sekilde dile getirilir. “Géniil var otluga, goniil var
bokluga (konar)”(Aksoy 1984: 244). Diger bir atasozii ise “Gonliin yazi
var, kist var’(Aksoy 1984: 243) seklinde olup, gonliin 6zge ve 0zgil
yoniinii belirtilir. Ozgeligi, 6tekine yonelik olusuyla ilgilidir. Ozgiilliigii
ise biricikligini ve 6ziine yakistigin1 gdstermesindendir (inam 2012: 24).

2.5. Deli ve Goniil

Goniil bazen kendini kaybeder, duygularm insan1 hikkmii altina
aldig1 durumlarda goniil ferman dinlemez, akil ile olan irtibat1 kopar. Deli
goniil, asik ve tekke edebiyatimizda sikca rastladigimiz bir metafordur,
gerek mecazi gerek ilahi askin tecelli ettii durumlarda gonle soz
geemediginde kullanilir. Ancak atasozlerinde durum biraz farklidir,
clinkii sosyal hayati diizenleme islevi de olan atasozleri kullanildiklar
baglama gore anlamlandirilirlar. Atasozlerinin muhtevasi kadar icrasi ve
icra edildigi ortam da 6nemlidir.

“Diigiin deli goniil diisiin, at m1 alinir kigin, onun da parasi pesin”
(Kiire -Kastamonu).

Bu atasoziimiizdeki gonle itham edilen “deli” imgesi asik ya da
divan edebiyatimizdaki simgesel anlamindan ¢ok farklidir. Deli bir
metafor olmaktan Ote yapilan yanlis bir isin sonucunda duyulan
hayiflanmanin tesiriyle dile getirilmis bir nevi kargistir.

2.6. Goniil Kirmak / Almak ve Goniil

Duygu baglaminda bazi atasozlerinin “goniil kirmak ve goniil
almak” deyimleriyle olusturuldugu goriiliir. Goniil kirmak deyimi, Tiirkce
Sozliikk’te “Birini ¢ok iizecek bir davramista bulunmak, giicendirmek”
olarak wverilirken, goniill almak, deyimiyse; “sevindirmek, kirilan bir
kimseyi giizel bir davramgla hosnut etmek” (TDK Tiirkce Sozliik 1998:
871). Anlamlari ile agiklanmistir. Deyimler tasidiklar1 anlam bakimindan
z1it anlamhidirlar, bu 6zellikleri atasdzlerine de yansimigtir. Atasozleri su
sekildedir;

Kolu kirik islemis gonlii kirik islememis (Bor -Nigde, Silifke -
Igel).

Atma tas ile goniil kirilmaz (Caykdy, Niksar -Tokat).

Koniil bir siisedi, sindirmaq olmaz (Beydili-Abbasli 2004: 152).

Yarim elma goniil alma (Oy 1972: 321).

Goniil bir sir¢a saraydir, kirilirsa yapilmaz (Aksoy 1984: 243).

Gontl, sevginin ve askin mekanidir, narindir, hassastir dikkat
edilmezse ¢ok c¢abuk kirilabilir. Onun igin atasdzlerinde goniil, sir¢adan
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bir saraya, siseye ya da cama tesbih edilir. Bu cisimler kirildiklarinda bir
daha eskisi gibi olmazlar goniil de boyledir kirilirsa tamiri olmaz.

2.7. Mana Alemi ve Goniil

Atasozlerinde “goniil yapmak ve goniil yikmak” deyimlerinin
duygu diinyamizda biraktig1 cagrisimlar daha cok metafizik diinyamizi
etkiler. Goniil, madde aleminden tamamen soyutlanarak mana aleminin
kapilarini aralar. Bu durum, kisinin mutlak hakikati, ilahi olan1 sezme,
kavrama seklinde ortaya ¢ikan bir siireci ifade eder.

Goniil yapmak ars yapmakdur (Oy 1972: 198).

Goniil Hak binasidir (G6lpimarh 1976: 127).

Goniil goniile kopridiir (Seslikaya, Ardesen -Rize).

Gontilden goniile (kalpten kalbe) yol vardir. (Kalp kalbe karsidir)
(Aksoy 1984: 243).

Gontil hosluguyla olur ibadet (G6lpimarlt 1976: 127).

Arslan postunda, goniil dostunda (Aksoy 1984: 139).

Koniil dostun tanir (Beydili-Abbasli 2004: 153).

Allah herkesin gonliine gore verir (Oy 1972: 254).

Gontil yiken (yikan) Tanr1’ya irmez (Oy 1972: 198).

Bin goniilii yikmak kolay, fakat birini yapmak zordur (Merzifon -
Amasya).

Goniil yapmak, tasavvuf gelenegiyle ilgili olarak, onun 6ziinii
teskil eden anlayislardan biridir. Tasavvufi Terimler Sozliigiinde goniil,
Farsca “dil” karsiligiyla birlikte; kalp, sirlar hazinesi, Allah’in nazar
ettigi mahal, ilahi kemalin ve cemalin en giizel tecelli ettigi yer, olarak
tanimlanir. (Uludag 2001: 107). Goniil Tanr evidir ya da atasoziindeki
ifadeyle Hak binasidir, goniill yapmak tiim evreni insa etmekle ayni
goriiliirken, goniil yikan kisinin de Tanri’ya vasil olamayacagi belirtilir.
“Goniilden Goéniile yol vardir." atasdzii, hal ehlinin birbirlerinin hallerini
goniil yoluyla bileceklerini belirtir (Golpinarli 1976: 129).Yol evlatlari da
denilen goniil erlerinin arasinda Allah sevgisine dayali bir muhabbet
vardir, bu muhabbete goniil dostlugu denir. Tasavvufi Terimler
Sozliiginde dost; “Yar, sevgili, arkadas, ahbap, muhabbet ve sevgi.
Kulun Allah’t sevmesinden once Allah’in ezelde kulunu sevmesi ve dost
edinmesi” olarak tanimlanwr. (Uludag 2005: 109-110). Post, “Tekkelerde
belli bir makami temsil eder (Uludag 2005: 288). Alevi Bektasi
inanisinda Allah’in aslani ve on iki imamin bas1 Hz. Ali’dir. On iki post
on iki imami, aslan da Hz. Ali’yi simgeler. “Arslan postunda, goniil
dostunda” (Aksoy 1984: 139). Atasoziiniin olusum ve yaratim
baglaminin Bektasilik ile ilgili oldugu sdylenebilir.
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3. Gonliin Akil Baglami

Akil, Otiiken Sézliikte soyle tanimlanir: “Insanin  kendi
davraniglarini tanimasina, bilmesine ve degerlendirmesine yarayan
kabiliyeti; iyiyle kotiiyii, dogruyla yanlisi, gercekle yalam ayirt edebilme
giicii” (Otiiken Sozliik, 168). Akil edebiyat gelenegimizde genel olarak
gbnliin ya da askin zitti bir kavram olarak anlasilagelmistir. Hakikat
yolcusunun kilavuzu akli degil gonlii olmustur. Akil ancak gonle tabi
oldugunda nefsani / diinyevi hasletlerinden uzaklastiginda hos karsilanir.
Akil gonliin icinde ona tabi olarak diisliniiliir. Goniil bir biitiinliik
cabasidir, biitiinliige yonelmedir; akil-duygu, akil-beden, beden-duygu
gibi ayrimlar1 asar. Goniil tagiyan insan bedeni, duygular1 cevresiyle
diisiiniir. Diisiinceleriyle, bedeniyle duyar (Inam 2012: 100).

Giizel goz igin, akilli goniil i¢i. (Beydili-Abbasli 2004: 118).

Belirtilen atasoziinde giizellik bedensel bir algilama ile
degerlendirilerek gonliin akil-beden ayrimina varilmis, gilizelin degil
akillinin goénle tabi oldugu {izerinde durulmustur.

4. Gonliin Cevresel Baglam

Gonliin ¢evreyle ilgisini anlama, insanin kendisini nasil ve kim
olarak algilamasi ile ilgilidir. Binlerce yil 6nce insanin ¢evreyle olan
iligkisi, insanlarin goénliinii baski altinda tutmustur; insanlar uzun yillar
goniilleri oldugunu kavrayamamuslardir. Insanlarin korkulari, endiseleri,
gilvenme ve siginma istekleri, gonliin gizil bir giic olarak kalmasina
neden olur. Ancak din, sanat, bilim gibi kurumlarin olugmasi ile insanlar
goniillerini duymaya ve algilamaya baslarlar. Bu algilama insanin
kendinden farkli olan her sey ile bir etkilesime yonlendirir. insan;
kendiyle, bedeniyle, bedenin disindaki dogal ve toplumsal cevreyle,
bagkalarinin distinceleriyle, duygulariyla etkilesim iginde girer ve bu
etkilesim ile goniil belirginleserek ortaya cikar (inam: 2012: 43).

Insanm hayat karsisindaki durusu, yasam felsefesi bu etkilesimin
sonucunda olusur. Goniil gegmisi kucaklarken gelecege de umut dolu
kopriiler kurar. Dolayisiyla insanin goénliinden, toplumun gonliine dogru
bir etkilesim siirecinde kiiltiirel yapinin olusumunda gonliin rolii
biiyiiktiir. Konumuz olan atasozlerini de atalarimizin gonliindeki sozler
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkii atasozleri, bize halkin ruhsal
yapisini, tore ve diinya goriisiinii aktarir.

Sinasi, Durub-1 Emsal-i Osmaniye adli eserinde atasoziini;
“Durub-1 emsal ki hikmet’iil avamduw, lisamindan sddir oldugu milletin
mahiyet-i efkdrina deldlet eder.” (Oy 1972: 2) seklinde tamimlayarak,
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atasozlerinin halk hikmetleri ve halk felsefesi oldugunu, dilinden
ciktiklar1 milletin diislince yapisini teskil ettiklerini belirtmistir.

Sonug¢

Tirk kiltiir tarihi igerisinde gonliin ¢ok farkli anlamsal
baglamlarda kullanilabildigi goriilmektedir. FElimizdeki metinler
cercevesinde goniil, oncelikli olarak somut bir algilama zemininde
degerlendirilmistir. Goniil ile ilgili ilk kavrayislar ¢ogunlukla goérmeye
sonra da duymaya yonelik algilarla belirginlesmistir. Gonliin algisal
yansimalarinin yaninda bedensel bir niteliginin oldugu da dikkati
cekmektedir. Gonliin “mide” yerine kullanilmas1 buna bir 6rnektir.

Tarihsel siire¢ igerisinde Tiirklerin sosyal ve dini yasamlarindaki
degisme ve gelismeler onlarin duygu, diisiince ve inaniglarimi da
etkilemistir. Goniil kavrami, bu siire¢ igerisinde hem sozlii hem de yazili
gelenek igindeki metinlere somut bir algidan ziyade soyut bir takim
duygularin ifade edilmesi isleviyle aksetmistir. Tiirk atasézlerinin olusum
ve yaratim baglamlar1 degerlendirildiginde, gonliin duygu igeren
manalarinin digerlerine nazaran daha yaygin olarak kullanildigi goéze
carpmaktadir.

Goniil, Islamiyet’in etkisiyle, tasavvuf gelenegimizde sikca
zikredilen bir kavram olarak belirginlesmis ve bu sekliyle de sosyal hayat
igesinde pek ¢ok atasozii metninde yer almustir.

Gonliin bizim ¢alismamizda, akil baglamiyla sadece tek bir
atasoziinde kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum, Tiirk atasdzlerinde
gonliin akil baglamu ile ilgili sosyal hayattaki kullanim alaninin ¢ok az
oldugunu gosterir.

Calismamizdaki atasézlerinin tamami; gonliin algisal, duygusal,
akli ve gevresel baglamlarinin insan tarafindan algilandigr doénemleri
belirttigi icin tespit edilen tiim atasdzlerini gonliin gevresel baglami
icinde degerlendirmek miimkiindiir.
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ATATURK DONEMINDE BALIKESIR’DE TIYATRO
Mustafa OZSART"
0z
Balikesir, Giiney Marmara bolgesinin ticaret sanayi ve kiiltiir
merkezi olan bir sehirdir. Sehir hem Osmanli Imparatorlugu zamaninda
hem de Tiirkive Cumhuriyeti doneminde kiiltiirel ve ekonomik a¢idan
onemini daima korumugstur. Balikesir’de modern tiyatro faaliyeti II.
Mesrutiyet déneminde baslamistir. Kurtulus Savagsi sonrasinda sehirdeki
tiyatro ¢alismalart daha da hizlanmistir. Atatiirk doneminde Balikesir’'de
vasayan yazarlar 15ten fazla tiyatro eseri yazmugslar ve bunlar
yayimlamiglardir. Yazilan tiyatrolar genellikle milli edebiyat hareketi
tiyatro anlayisina uygun eserlerdir. Balikesir’'de Atatiirk déneminde
okullarda ve sivil toplum orgiitleri biinyesinde tiyatro topluluklar
kurulmustur. Tiirk Ocagi, Idman Yurdu ve Balikesir Halkevi biinyesinde
pek cok tiyatro eseri sahnelenmistir. Bunlarin yaminda Istanbul’dan ¢ok
sayida tiyatro heyeti Balikesir’e gelmis ve oyun sahnelemigtir. Oyun ve
vazilara bagh olarak, gsehirde tiyatro sahneleri agilmig, tiyatro
sanat¢ilart yetismis ve tiyatro elestirmenleri tiyatro ile ilgili pek ¢ok
elestiri yazisi yazmislardwr. Bu durum 1922-1938 yillart arasinda
Balikesir de etkili bir tiyatro faaliyeti oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Balikesir, tiyatro, Atatiirk donemi, Halkevi,
tiyatro edebiyati

THEATRE ACTIVITIES IN BALIKESIR IN THE
ATATURK PERIOD

Abstract

Balikesir, is the centre city on trade, industry and culture of
Southern Marmara region. City, has kept its importance during both
Ottoman Empire and Turkish Republic on cultural and economical

* Dog. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
mozsari@balikesir.edu.tr
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matters. Modern theatre activities in Balikesir, has begun in Second
Constutional period. After the Independence War, the city’s theatre work
have further accelerated. Authors in Balikesir which live in Atatiirk
period, had written more than 15 work of theatre and they had published
them. Plays are generally competible with National Literary
understanding. Atatiirk period in Balikesir, theatre communities have
been established under schools and civil society organizations. Many
theatre performances has been on displayed within Tiirk Ocagi, Idman
Yurdu and Balikesir Halkevi. As well as many theatre delegations have
come to Balikesir and displayed plays. Depending on plays and
writings, many theatre stage has been opened, theatre artists trained and
theatre critics wrote many writings about these plays. This case shows us
that, between 1922-1938 there were an effective theatre activities in
Balikesir.

Key Words: Balikesir, theatre, Ataturt period, public houses,
tjeatre literature

Balikesir, giineyinde Manisa ve izmir, Batisinda Ege denizi ve
Canakkale, Dogusunda Kiitahya ve Bursa, Kuzeyinde ise Marmara
deniziyle c¢evrili bir bdlgenin adidir. Osmanli idaresinde Karesi adiyla
adlandirilan bu bolge', bazen miistakil bir vilayet, bazen merkezi Bursa
olan Hiidavendigar Vildyetine bagli bir sancak, bazen de dogrudan
merkezl idareye bagli bir sancak olarak idari varhigim stirdiirmiistiir.
Yukarida sinirlan gizilen bolge, Cumhuriyetin ilanindan sonra, biitiin
sancaklarin vilayete donistiiriilmesiyle birlikte, idari agidan Balikesir
vilayeti olarak adlandirilmistir. Vilayetin merkezi bugiin ii¢ yiiz bine
yakin niifusa sahip olan Balikesir sehridir. Balikesir sehri, bu genis
cografi bolgenin ayni zamanda sanayi, ticaret ve kiiltiir merkezi
konumunda olup, gerek Osmanli doneminde gerekse Cumhuriyet
déneminde 6nemini daima muhafaza etmis bir yerlesim birimidir.

Sehir, Osmanli déneminde Izmir ve Bursa gibi iki énemli kiiltiir
merkezinin arasinda kalmistir. Bu iki merkezdeki kiiltiir, sanat ve
edebiyat hareketleri, Osmanlinin 06zellikle modernlesme doéneminde
dogrudan veya dolayli olarak Balikesir’i de etkisi altina almistir. Ornegin
II.  Abdiilhamit doneminde Bursa’da yaymmlanmakta bulunan
Hiidavendigar gazetesi ayni zamanda Balikesir vilayetinin de gazetesi
olarak ¢ikan bir yaym organidir. Nitekim Hiidavendigar gazetesi
koleksiyonunda Balikesir’e dair pek ¢ok haber, yorum, kose yazisi ile
Balikesirli yazar ve sairlerin yazilar1 yer almaktadir. Bunlara ilaveten II.

10 fsmail Hakki Uzuncarsili, Karesi Vilayeti Tarihgesi (2000), (Haz. Abdiilmecit Mutaf),
Balikesir, s. 3.
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Abdiilhamit déneminde Bursa’da ¢ikmakta olan Niliifer ve Fevdid gibi
mecmualarda da Balikesirli yazar ve sairlerin epeyce yazisi ve siiri
yayimmlanmigtir. S6z gelimi 19. ylizyilin ikinci yarisinda Balikesir’in
yetistirdigi Onemli edebiyat ve kiiltlir adamlarindan Miistecabizade
Ismet’in ilk yaz1 ve siirleri Niliifer dergisinde nesredilmistir. Bu durum,
II. Mesrutiyetin ilanindan sonra Balikesir’de basin yayin olanaklariin
artmasiyla degisime ve doniislime ugramis, Balikesirli yazar ve sairler
yazilarim Oncelikle Balikesir’de ¢ikan siireli yayinlarda yayimlamslar,
Karesi Vilayet Matbaasi basta olmak {izere, eserlerini biiyiik Slciide
Balikesir’de faaliyet gosteren matbaalarda bastirmislardir. Bu arada II.
Mesrutiyet doneminde ulagim imkanlarmin kolaylasmasiyla birlikte
Balikesirli yazar ve sairler yonlerini Bursa ve Izmir’den ¢ok payitaht
[stanbul’a, Cumhuriyet déneminde ise Istanbul’un yani sira Ankara’ya
¢evirmislerdir.

II. Megrutiyet doneminin son yillarinda ve Cumbhuriyet
doneminde Balikesir’deki kiiltiir ve sanat hareketlerinin y&niinii, Istanbul
ve Ankara’ya cevirmesinin geri planinda siyasi ve ekonomik sebepler
vardir. Her seyden evvel Mustafa Kemal Paga’nin Ankara’ya gelmesiyle
birlikte, Tiirkiye'nin siyasi agirlik merkezi Istanbul yerine Ankara’ya
gecmistir. Buna bagli olarak Istanbul’daki pek cok entelektiiel daha
Istiklal Harbi esnasinda Ankara’ya gitmisler ve Mustafa Kemal Pasa’nin
yaninda milli miicadeleye istirak etmislerdir. Kuva-y1 Milliye’nin 6nemli
direnis merkezlerinden Balikesir de Kurtulus Savasinda, Izmir’in isgal
edildigi giinlerde direnis karar1 almig ve yoniinii Mustafa Kemal Pasa’nin
bulundugu Anadolu’ya, buna bagli olarak Ankara’ya c¢evirmistir.
Balikesir’in hizli bir sekilde teskilatlanip isgale karsi direnmesinde ve
yoniinlii Ankara’ya ¢evirmesinde Mustafa Necati, Vasif Cinar ve Esat
Cmar gibi Kuva-y1 Milliyenin énemli isimlerinden bazilarmin Izmir’den
gelip Balikesir’de kurtulus miicadelesine baslamalarinin 6nemli rolii
vardir.

Sehrin yoniinii Istanbul ve Ankara’ya ¢evirmesinin geri
planindaki ekonomik sebepler ise daha ¢ok ulasim ile iligkilidir. Bilindigi
gibi, Osmanli déneminde Balikesir’den Istanbul’a gitmek icin ya
Balikesir-Edremit  arasin1  karayoluyla, Edremit-istanbul  arasini
denizyoluyla veya  Balikesir-Bursa-Bilecik-izmit-Istanbul ~ hattini
karayoluyla gegmek gerekiyordu. Bu sebeple 19. Yiizyilda istanbul’a
gidip gelmek Balikesirliler igin epeyce zordu. Buna kargilik Izmir ve
Bursa birka¢ giinliik bir yolculuktan sonra rahatlikla ulasilabilen
merkezlerdi. Cumbhuriyetin ilanindan sonra Balikesir-Ankara ve
Balikesir-Bandirma tren hatlar1 ulasima acilmis, hemen ardindan
Balikesir-Bandirma arasinda otobiis yolculugu baglamis ve Bandirma’dan
da denizyoluyla giivenli bir sekilde Istanbul’a gitme imkani ortaya
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cikmistir. Bu durum Balikesirli aydinlarin Istanbul’a hem de Ankara’ya
daha rahat gidip gelmelerini saglamistir. Tam tersi olarak, eski payitaht
ile yeni baskent’ten edebiyat, sanat ve kiiltiir adamlarinin Balikesir’e
gelmeleri biiylik o6l¢iide kolaylasmistir. Bu bakimdan Cumhuriyet
doneminde Balikesir’in kiiltiir ve sanat hayatini merkezi otoritenin
bulundugu Ankara’nin yam sira Istanbul ve Istanbul’daki egilimler
belirlemistir. Bu durum bir sahne sanati olan ve pek ¢ok faktorii lizerinde
tagiyan tiyatro sanatinin gelisiminde daha agik bir sekilde karsimiza
cikmaktadir.

Tiyatro sanati, oyuncu, metin yazarligi, sahne, seyirci ve hatta
elestirmenlik gibi farkli bilesenleri {izerinde tasiyan oldukg¢a karmasik bir
sanat dalidir. Bu bilesenlerden bir tanesi olmaz ya da eksik olursa, tiyatro
sanatinin  gelismesi veya eski ifadeyle nesv 1 nema bulmasi
beklenmemelidir. Bu bakimdan Atatiirk dénemine gelindiginde yaklasik
70 yilik bir tiyatro deneyimi olan Istanbul disinda kalan kiiltiir
merkezlerinde modern tiyatronun var olmasi biiyiik dl¢lide yukaridaki
unsurlarin varligina baghdir.

Balikesir’e en yakin kiiltiir merkezleri olan Bursa’ya ve izmir’e
modern tiyatronun gelisi 19. asrin ikinci yarisinda olmustur. Buna
karsilik Balikesir’de II. Abdiilhamit doneminde modern tiyatro
sayilabilecek -bazi kiiciik etkinliklerin disinda- kayda deger bir faaliyet
goremiyoruz. Bu etkinlikler de genellikle bagka sehirlerden gelen
kumpanyalar vasitastyla gerceklesmistir'?. Ornegin 1886 yilimn Ramazan
ayinda Agah Efendi tiyatrosunun Balikesir’e geldigi ve bir ay boyunca
sehirde gosteri yaptigi bilinmektedir®. Mesrutiyet doneminde ise bir
yandan digaridan gelen kumpanyalar temsiller verirken, 6te yandan Hac1
Ilbeyi Mektebi ile Karesi Sultanisi biinyesinde birer tiyatro toplulugu
kurulmus ve bu topluluklar vasitasiyla Balikesir’de tiyatro etkinlikleri
diizenlenmistir. Bunlara ilave olarak Karesi Maarif Miidiirii Sabri Cemil
Bey" (Sozen) (1871-24 Ocak 1941), II. Mesrutiyet doneminde Bomba
Tepesi ve Kafkasya Yolunda adli iki piyes yazmis ve bu piyesler
Balikesirli oyuncular tarafindan oynanmis, epeyce de ragbete mazhar

11 Bk. Efdal Sevingli, izmir’de Tiyatro, Ege Yaymcilik, Izmir: 1994, ss. 1-24. Ayrica bk.
Sevim Giiray, Ahmet Vefik Pasa, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara:1991, s. 67.

1219, yiizyilin ikinci yarisinda Balikesir’deki tiyatro faaliyetlerine dair genel bir
degerlendirme igin Bk. Mustafa Ozsar1, “19. Yiizytin Ikinci Yarisinda Balikesir'in Sosyal
ve Kiiltiirel Durumuna Genel Bir Bakis”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi,
¢. X1IIL nr.1, izmir: 2007, s. 195.

13 Agah Efendi tiyatrosunun ilani i¢in bk. Karesi, nr. 14, 4 Haziran 1302/16 Haziran
1886.

14 Bk. Sabri Cemil Bey, Karesi, nr. 38-90, 3 Rebiiilevvel 1334/28 Kanunuevvel 1331.
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olmustur®. Bu durum, II. Mesrutiyet doneminde Balikesir’de tiyatro
acisindan hem yerli tesebbiislerin hem de disaridan gelen tiyatro
kumpanyalarmin ~ dikkat ¢ekici diizeyde faaliyette bulundugunu
gostermektedir.

1918-1922 yillarimi kapsayan miitareke donemi ve isgal yillarinda
ise Balikesir’de tiyatro tam anlamiyla kesintiye ugramistir. Yaptigimiz
siireli yaymn taramalarinda, miitareke doneminde Balikesir’de tiyatro
namina herhangi bir etkinlige rastlamadik. Hatta kurtulustan sonraki ilk
dort yilda, yani 1922-1926 yillar1 arasinda da Balikesir’de dikkate deger
tiyatro faaliyeti goriilmemistir. Bununla beraber 1926 yilindan sonra
Atatlirk’lin vefatina denk gelen 1938 yili sonlarina kadar gegen 12 yillik
donemde tiyatro hayati1 acisindan Balikesir dikkat ¢ekici bir canlilik géze
carpmaktadir. Bu donemde kimi tefrika kimi kitap halinde tiyatro
oyunlar1 yazilmis, tiyatro sahneleri kurulmus, yerli ve baska sehirlerden,
ozellikle Istanbul’dan birgok tiyatro heyeti Balikesir’e gelmis ve sehirde
temsiller vermistir. Disaridan gelen gruplara ilave olarak Balikesir’de de
tiyatro sanatgilari ve tiyatro elestirmenleri yetigmistir. Biitlin bu
etkinliklerin belirgin bir seyirci kitlesine hitap etmesi gerekir ve
Balikesir’de Atatiirk doneminde tiyatro seyircisi oldukga fazladir.
Asagida ilk olarak Atatiirk doneminde Balikesir’de yayimlanan tiyatro
eserleri ele alinmistir.

1. Tiyatro Eserleri

Atatiirk doneminde Balikesir tiyatro edebiyati agisindan epeyce
zengin bir donem gecirmistir. Bu dénemde onceki donemlere, 6zellikle
de 1908-1920 yillar1 arasina rastlayan mesrutiyet donemine kiyasla
oldukca fazla tiyatro eseri yazilmis ve yaymmlanmistir. S0z gelimi,
mesrutiyet doneminde Balikesirli veya Balikesir’de yasamis yazarlar
tarafindan ti¢ eser telif edilmesine kargilik® 1923-1938 yillarinda
Balikesir’de irili ufakli 16 tane piyesin yazildigi bilinmektedir. Bu
piyeslerden bazilar1 kitap halinde basilmis; bazilar1 gazete sayfalarinda
tefrika olarak kalmis; bazilarinin ise, Muammer Gozalan’in eserlerinde
oldugu gibi, sadece yazildig1 ve oynandigina dair gazetelerde haberler yer
almigtir.

1% Bu konuda daha genis bilgi i¢in bk. Mustafa Ozsar1, “II. Mesrutiyetin Ilanindan Isgal
Dénemine Kadar Balikesir’de Tiyatro”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi,
nr. 16-17, Ocak Agustos 2009, ss. 217-232.

18 11. Mesrutiyet déneminde Balikesir’de su piyesler yayimlanmustir: Sabri Cemil Bey,
“Bomba Tepesi“, Karesi, nr. 14-66/15-67, 3 Temmuz 1331/21 Temmuz 1331. Sabri
Cemil Bey, “Kafkasya Yolunda“, Karesi, nr. 22-74/26-76, 7 Eyliil 1331/5 Tesrinievvel
1331. Salih Zeki Bey, Olmeyen Soz, Oldiirillemeyen Ask, Balikesir: 1335
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Atatiirk doneminde yazilan eserlerin igerigini biiylik Olgilide
Istiklal Harbi ve harp esnasinda Tiirklerin kahramanliklar ile Tiirklerdeki
vatanseverlik duygusu olusturmaktadir. Bunlara ilave olarak bu donemde
yazilan bazi piyeslerde, ozellikle de mektep temsillerinde daha ¢ok
Atatiirk inkilabinin 6nemi, yeni Tiirkiye’de yapilan inkilaplar ve
inkilaplarin halk arasinda yayginlastirilmas1 gibi hususlara 6nem verildigi
gozlenmektedir. Atatiirk doneminde Balikesir’de yayimlanan tiyatro
oyunlar1 biiyiik dl¢iide glidiimlii edebiyat liriinleridir. Buna bagl olarak
s0z konusu metinlerin edebi kiymeti tartismalidir. Fakat bu dénemde
gerek konusu, gerekse konuyu ele alis tarzi, gerekse kurgusu bakimindan
orijinal ve kiymetli eserler de yazilmistir. Asagida Atatiirk doneminde
Balikesir’de yayimlanan tiyatro metinleri hakkinda genel bilgiler
verilmistir.

Atatlirk doneminde Balikesir’de yayimlanms ilk tiyatro oyunu,
gorebildigimiz kadariyla Aralik 1927°de Tiirk Dili gazetesinde ¢ikan Bir
Kadeh I¢ baslikh kiiciik bir piyestir. S6z konusu piyesi Tiirk Dili
gazetesinin 6-8 Kanunievvel 1927 tarih ve 473-75. sayilarinda 3 tefrika
olarak yayimlanmistir’. iki ¢ocuklu bir ailenin igki yiiziinden yasadig1
dramin anlatildig1 bu piyes, adindan da anlasildig: gibi ickinin zararlarini
konu alan bir metindir. Mustafa Dogan adli bir miiellif tarafindan
manzum olarak kaleme alman bu piyesin altina yazar kisa bir dip not
diismiistiir. S6z konusu dipnotta yazar, piyeste ele aldigi konunun
yasanmis bir konu oldugunu, kendisinin de igkinin zararlarina deginmek
icin bdyle bir oyun yazdigini ifade etmektedir’®* Mustafa Dogan’in
piyesinin Balikesir’de oynanip oynanmadigina dair bir kayda
rastlayamadik. Fakat Mustafa Dogan’in baglatmis oldugu sosyal
meselelerle ilgili piyes yazma gelenegi Atatiirk doneminde Balikesir’de
epeyce ilgi gormiistiir.

Atatiirk doneminde Balikesir’de tiyatro edebiyati alaninda en
fazla eser veren yazarlardan birisi M. Feyzi (S6zener)’dir. Fevzi Sozener,
kronolojik olarak Yikilan Ocak, Sonen Umit, Kurtulus ve Yurdum Icin
baslikli dort tiyatro oyunu yayimlamistir. Bu metinlerin tamami milli
edebiyat hareketi dogrultusunda yazilmig eserlerdir.

M. Feyzi’nin Balikesir’de yayimlanmis ilk tiyatro eseri Yikilan
Ocak baslikl1 piyestir. iki perdelik bir piyes olan bu eser 6nce Tiirk Dili
gazetesi, ardindan Gengler Yolu dergisinde tefrika olarak yayimlanmis
daha sonra kitap seklinde basilmistir. Tiirk Dili gazetesinde 19
Ikincikanun 1930-2 Subat 1930 tarihleri arasinda 13 tefrika olarak

" Bk. Mustafa Dogan, Tiirk Dili, nr. 473/474/475, 6-8 Kanunievvel 1927.
18 Bk. Mustafa Dogan, Tiirk Dili, nr. 473, 6 Kanunievvel 1927.
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nesredilen bu piyes, ayn1 yil Balikesir’de Milli Tasarruf ve Iktisat
Cemiyeti menfaatine kitap olarak basilmistir’®. Yikilan Ocak 1929’da
diinyadaki ekonomik buhranin siradan insanlar iizerindeki olumsuz
etkisini ortaya koymak {izere yazilmis bir metindir. M. Feyzi, bu eserinde
moda, gosteris ve liiks meraki yiiziinden bir ailenin fuhus ve riisvet
batakligina diiserek nasil yok oldugunu anlatmistir. Eserde yerli mali
kullanma, yerli tesebbiislere 6nem verme ve yerli kurumlar1 yasatma
diistincesi vurgulanmaktadir. Yikilan Ocak, Balikesir’de Mahfel-i Askeri
sinemasinda Balikesir Orta Mektep talebeleri tarafindan 2 Ocak 1930
glinii biri giindiiz biri gece olmak tizere iki defa temsil edilmistir®.

M. Feyzi’nin kitap olarak yayimlanan bir diger eseri de Sénen
Umit bashikli temsilidir. 3 perdelik bir piyes olan Sénen Umit, 1933’te
Balikesir Vilayet matbaasinda basilmistir®. M. Feyzi S6zener’in hacimce
en biiyiik eseri olan Sénen Umit, Yikilan Ocak’ta oldugu gibi belirli bir
fikri benimsetmek iizere yazilmistir. Eserde vatan ve millet sevgisi, yerli
mal1 ve tasarruf fikirleri, yabanci okullarin iilkeye ve topluma verdigi
zararlar, aile hayatindaki aksaklilar1 aileye, bireye ve topluma zararlart ile
sporun faydalar1 gibi genel konular islenmistir. Sénen Umit, 5 Ocak
1933’te Maarif Sinemasinda Balikesir Erkek Orta Mektep Temsil Heyeti
tarafindan giindiiz ve gece iki defa temsil edilmistir®. Daha sonra 21
Ocak 1933’te Gazi Mustafa Kemal’in Balikesir’i ziyareti esnasinda
Gazi’nin huzurunda oynanan Sénen Umit®, Agustos 1933’te Balikesir
Halkevinin Canakkale ziyaretinde, Balikesir Halkevi Temsil Subesi
sanatcilar1 tarafindan Canakkale’de bir defa daha temsil edilmistir®. M.
Feyzi’nin belirttigine gore piyesin yazilmasinda ve Gazi’nin huzurunda
sahnelenmesinde Balikesir Garnizon Komutani Ali Hikmet Pasa’nin
biiyiik katkilar1 olmustur. Piyesin Balikesir’de ilk sahnelendigi giinlerde,
Tiirk Dili gazetesinde piyes hakkinda bir elestiri yazist ¢ikmig, imzasiz
olarak c¢ikan bu yazida, piyeste uzun mikalemelerin ve hitabelerin
bulundugu, bununla beraber oyuncularin piyesi seyircileri sikmadan
basarili bir sekilde temsil ettikleri vurgulanmigtir®.

M. Fevzi Bey’in kitap ya da tefrika olarak yayimlanmanus fakat
yazildigim bildigimiz bir piyesi daha vardir. Kurtulus basligini tasiyan bu

19 Bk. M. Feyzi, Yikilan Ocak, Balikesir: 1930, 58 s.

20 M, Feyzi, Yikilan Ocak, Balikesir: 1930, s.2.

M. Feyzi, Sonen Umit, Vilayet Matbaasi1, Balikesir: 1933, 87 s.

%2 B. Sénen Umit, s.2.

2 Bk. Sénen Umit, s. 4

% Bk. “Canakkale Seyahatinden Intibalar*, Tiirk Dili, nr. 3097, 27 Agustos 1933.
% Bk. imzasiz, “Sénen Umit*, Tiirk Dili, nr. 2011, 8 ikincikanun 1933.
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piyes, 6 Eyliil 1934’te Balikesir’in kurtulusu miinasebetiyle Balikesir
Halkevi’inde Halkevi Temsil Kolu sanatcilari tarafindan oynanmistir. M.
Cevdet’in belirttigine gore Fevzi Bey’in Kurfulug bashkli piyesi
konusunu isgal gilinlerinde Balikesir halkinin ¢ektigi 1zdirap ile
kurtulustan sonraki giinlerden almaktadir. Kurtulus Fevzi Bey’in basarili
piyeslerinden biridir®. Piyesin metni elimizde degildir.

M. Feyzi Sozener’in burada iizerinde duracagimiz son eseri,
Yurdum I¢in baslikli 3 perdelik piyestir. Piyesin konusunu Biiyiik
Taarruzda Erhan ve Orhan adli iki Tiirk neferinin kahramanlik hikayesi
olusturmaktadir. Babalar1 Sakarya’da sehit diisen Erhan ve Orhan Biiyiik
Taarruzda diisman hatlarina sizmiglar, diismanin cephaneligini ve yakit
deposunu imha etmisler boylece taarruz emrini alan ordunun Oniini
agmislardir. Fakat metnin sonunda kardeslerden birisi sehit diiser. Kisaca
bu piyes vatan sevgisi ve kahramanlik temali bir metindir. Avni Candar
1939°da yayimlanan Halkevleri Bibliyografyas1 adli kitabinda Fevzi
Sézener’in Yurdum Igin bashkl piyesini “kolaylikla temsili kabil bir
piyes” olarak nitelendirmektedir”. Oynanip oynanmadigina dair bir
vesika bulamadigimiz bu piyes, Balikesir Halkevi nesriyatinin 11. yayini
olarak 1936’da nesredilmistir®.

Goriildiigii gibi Cumhuriyet Halk Firkas1 Balikesir Vilayet Idare
Heyeti azas1 olan M. Feyzi Bey?®, piyeslerinden ikisinde Istiklal Harbini
konu edinmis, diger ikisi de 1930’lu yillarda Diinya ekonomik buhraninin
Tirkiye’deki olumsuz etkilerini ele almistir. Miiellifin dort piyesi de
inkilap ve memleket edebiyati kapsaminda degerlendirilebilecek
metinlerdir. Piyeslerde vatan sevgisi, kahramanlik, istiklal arzusu gibi
kavramlar ile tutumluluk, yerli mali kullanmay1 tesvik, modadan ve
gosteristen uzak durma gibi diisiinceler islenmistir. M. Feyzi Bey, s6z
konusu piyesleriyle, donemin tek partisi olan Cumhuriyet Halk Partisinin
yeni bir insan yetistirmeye ve yeni bir iilke insa etmeye yoOnelik
amaglarma yerel diizeyde onemli katkilar saglamistir.

Atatiirk doneminde, Balikesir’de Istiklal Savasi, vatanseverlik,

kahramanlik, ¢aliskanlik, tutumluluk vb. konularda piyes yazan diger bir
isim Mehmet Cevdet’tir. Yazarm 1931-1934 yillar1 arasinda dort tane

% Bk. M. Cevdet, “Halkevi Miisameresi: Fevzi Bey’in Telif Eseri Olan Kurtulus Piyesi
Herkeste Muvaffakiyetli Bir intiba Birakti*, Tiirk Dili, nr. 4298, 9 Eyliil 1934.

" Avni Candar, Bibliyografya: Halkevleri Nesriyati, Ulus Basimevi, Ankara:1939, s.
14.

2 Bk. M. Feyzi Sézener, Yurdum I¢in, i1 Basimevi, Balikesir: 1936, 23 s.
2 Bk. imzasiz, “Sénen Umit*, Tiirk Dili, nr. 2011, 8 ikincikanun 1933.
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piyesi yayimlanmustir. Egilmeyen Bas*, Dogru Yol**, Sebze Bahgesinde®
ve Ciftlikteki Hayvanlar® bagliklar1 altinda yayimlanan Mehmet
Cevdet’in piyesleri ilkokul ¢ocuklar1 igin yazilmis, basit mektep
temsilleridir. Egilmeyen Bas’ta Bati Anadolu’da Yunan isgali esnasinda
bir 6gretmenin Ogrencilerine vatan sevgisi ve bagimsizlik inanci
asilamasi anlatilmistir. Bu piyes kitap olarak yayimlanmamis, 7iirk Dili
gazetesinin 24/25 Agustos 1931 tarihli 1597-1598. sayilarinda tefrika
edilmistir.

M. Cevdet’in Dogru Yol baslikli piyesi de bir mektep temsilidir.
Eser Tiirk Dili gazetesi yaynlari arasinda kitap olarak basilmistir®. Sebze
Bahgesinde ve Ciftlikteki Hayvanlar adli piyeslerden birincisinin
kahramanlar1 meyveler, ikincisinin ise hayvanlardir. Her iki piyes de
ilkokul 6grencileri igin yazilmis egitici mahiyette miisamere metinleridir.
M. Cevdet, Sebze Bahgesinde adli eserinde 6nemli olanin dis giizellik
degil i¢ gilizellik oldugu mesajim1 verirken, Ciftlikteki Hayvanlar bash
metinde ise her hayvanin ayr1 bir faydasi oldugu, dolayistyla hepsinin ige
yaradigi fikrini asilamayr amacglamistir. Her iki piyes de Tiirk Dili
gazetesinde tefrika olarak yayimlanmis, kitap haline getirilmemistir. M.
Cevdet’in piyeslerinin oynanip oynanmadigina dair herhangi bir haber
veya kayda rastlanmamustir.

Balikesir’de Atatiirk doneminde yayimlanan piyeslerin hepsi
giidiimlii edebiyat {iriinii eserler degildir. Ornegin Kadioglu Ibrahim
Hakki adli bir yazarin telifi olan Gériinmez Yol® adl eser, gerek konusu,
gerek kurgusu, gerekse anlatim tarzi bakimindan oldukga nitelikli bir
piyestir. Tirk Dili gazetesinde Mart 1930°da 12 tefrika olarak
yayimlanan bu eserde vaka Kastamonu’da ge¢mektedir. Piyeste savasin
siradan insanlarin hayatlarin1 etkileyip, onlar1 6nce fakirlige ardindan
fuhus batakligina nasil siiriikledigi ve insanlarin cephe gerisinde
hayatlarin1 devam ettirebilmek icin ne tiir giicliiklerle karsilastiklar1 trajik
bir sekilde anlatilmistir. Kadioglu ibrahim Hakki’nin Balikesir basininda
yayimlanmis bagka Dbir eserine rastlayamadik. Piyesteki olayin
Kastamonu’da ge¢mis olmast ve Kadioglu’nun Balikesir’de yasadigina
dair herhangi bir ipucunun bulunmamasi, yazarin bu metni baska bir

%0 Mehmet Cevdet, “Egilmeyen Bas“, Tiirk Dili, nr. 1597-1598, 24/25 Agustos 1931.
%1 M. Cevdet, Dogru Yol, Tiirk Dili Negriyati, Balikesir 1934

%2 M. Cevdet, “Sebze Bahgesinde “, Tiirk Dili, nr. 4303, 14 Eyliil 1934.

% M. Cevdet, “Ciftlikteki Hayvanlar “, Tiirk Dili, nr. 4306, 18 Eyliil 1934.

% M. Cevdet’in “Dogru Yol baglikli piyesi hakkindaki ilanlar icin bk. Tiirk Dili, nr.
4387, 28 Ikincikanun 1934.

3 Bk. Kadioglu [brahim Hakki, “Gériinmez Yol“, Tiirk Dili, nr. 1162-73, 13-26 Mart
1930.
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sehirden, Ozellikle de Kastamonu’dan yayimlanmak iizere Balikesir’e
gondermis olabilecegi kanaatini uyandirmaktadir. Ayrica Goriinmez Yol
adli piyesin Balikesir sahnelerinde temsil edildigine dair herhangi bir
bilgi bulamadik.

Balikesir’de Atatiirk doneminde yayimlanan bir diger nitelikli
piyes ise Kemal Ferdi’nin Ask m: baglikli eseridir®®. Ask, evlilik, intihar
gibi konularin ele alindig1 bu piyeste pek ¢ok entrika da yer almaktadir.
Kemal Ferdi, piyesini okuyucu iizerinde tam anlamiyla trajik etki
yaratmak icin yazmustir. Piyes, Tiirk Dili gazetesinde Mayis 1930°da
yayimlanmistir. Piyesin kitap olarak yayimlanip yayimlanmadigina ve
Balikesir’de temsil edilip edilmedigine dair herhangi bir kayda
rastlanmamustir.

Atatirk doneminde yine Tirk Dili gazetesinde telif edilen bir
diger piyes Kaval baslikli eserdir. M. Izzet adl1 bir geng yazar tarafindan
kaleme alinan Kaval’in konusu milli miicadelede efelerin ve zeybeklerin
Yunan ordusu ile giristikleri miicadeledir. Eserin kahramanlarinin hepsi
birer efedir. Memet, Ayse, Hasan ve Koca Efe Bati Anadolu’yu isgal
eden Yunan ordusu ile savagsmaktadirlar. Memet ile Ayse ayn1 zamanda
birbirine asik olan iki ge¢ oldugunda Ayse’nin adi civar zeybekler ve
yorede yasayan halk arasinda Sevdali Efe olarak bilinmektedir. Kaval,
konusunu yerel bir tema olan efelerin hayati ve efelikten alan etkileyici
ve sahnelenebilir bir metindir.

Burada tizerinde durulmasi gereken bir diger piyes de Ramazan
Gokalp (Arkin)’in manzum olarak yazdigi Inkilap Yolu adli eserdir.
Inkilap  Yolu 1934’te Necatibey Muallim Mektebi son sinf
ogrencilerinden Ramazan Gokalp tarafinda yazilmustir. Inkilap Yolu, ilk
defa 25 Ocak 1934’te Necatibey Muallim Mektebi tiyatro salonunda
temsil edilmistir. Temsilde Balikesir Kiz Orta Mektebi Ogrencileri ile
Necatibey Muallim Mektebi 6grencileri gorev almuslardir®”. Tiirk Dili
Gazetesi bag yazar1 Kenan Emin, piyesin temsili vesilesiyle yazdig
basyazida Inkilap Yolu nun Necatibey Muallim Mektebinde ve Balikesir
Lisesinde o giine kadar verilen en giizel ve en etkileyici temsillerden
birisi oldugunu belirtir ve miiellifin nazim tslubunu da basarili bulur®.
Eserin ilk temsilinden yaklasik bir ay sonra piyesin Tiirk Dili gazetesinde
tefrika olarak yayimlanacagina dair ilanlar ¢ikmaya baglar. 23 Subat

% Piyesin tam metni i¢in bk. Kemal Ferdi, “dgsk m:“, Tiirk Dili, nr. 1213-1214, 1222,
1223, 1224, 18-30 Mayis 1930.

3T Bk. “Muallim Mektebinin Miisameresi “, Tiirk Dili, nr. 4112, 26 Kanunusani 1934.

% Bk. Kenan Emin, “Sanat Bahisleri: Inkilap Yolu*, Tiirk Dili, nr. 4114, 29 Kanunusani
1934,
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1934’te Tiirk Dili gazetesinde ¢ikan ilk ilanda, “nasil zevkle
seyrettiyseniz o kadar biiylik bir aldka ile de bu nazim sahne eserini Tiirk
Dili’nde okuyacaksiniz” ctimlesi dikkati ¢eker®*. Bu ciimleden Ramazan
Gokalp’in piyesinin son derece basarili oldugu, seyircilerin de zevkle
seyrettigi anlasilmaktadir. Nitekim piyes, Tizirk Dili gazetesinde 25 Subat-
25 Mart 1934 tarihleri arasinda tefrika halinde yayimlanmistir. Ayn yil
Inkilap Yolu, Tiirk Dili nesriyatindan kitap olarak basimistir. Miiellifin
piyese yazdig1 mukaddime yazisinda belirttigine gére, Ramazan Gokalp’e
eserini yazarken, Necatibey Muallim Mektebi Edebiyat Muallimi Baki
(Abdiilbaki Golpinarli), Tarih muallimi Kamil (Mustafa Kamil Su) ve
Miizik muallimi Halit Bedii yardim etmislerdir®®. Eserdeki miizikleri
yapan da Halit Bedii’dir. Bu bakimdan yazildigi dénemde epeyce ses
getiren Inkilap Yolu adh piyeste, miiellifi Ramazan Gokalp’in yani sira,
Abdiilbaki Golpmarli, Mustafa Kamil Su ve Halit Bedi (Firat) gibi
isimlerin de pay1 vardir.

Biraz da piyesin muhtevasindan sdz etmek gerekirse, Inkilap
Yolu, adindan da anlasildigi gibi Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ideallerini
benimsemis bir gencin 6gretmenlik icin Anadolu’nun kdylerine gidisini
konu alan bir metindir. Piyeste Ergun adli Muallim Mektebinde yeni
mezun olmus bir gen¢ 6gretmenin hasta anasini 6liim doseginde birakip
vazife ugruna Ogretmen olarak koye gidisi anlatilmaktadir. Ergun’a
dostlar1, kdye gitmemesi i¢in bazi telkinlerde bulunurlar. Fakat Ergun ve
kiz kardesi Sevim bu telkinleri dikkate almazlar. Ergun’un kiz kardesi
Sevim de Ergun’un kdye gitmesini ve kdyliiyli aydinlatmasini arzu eder.
Bunun lizerine Ergun annesini ve kiz kardesini birakarak Tokat’in bir
koylinde 6gretmen olarak goreve baglar. Daha sonra Ergun’un annesi
oliir, kiz kardesi Sevim de yanina gelir. Ergun, her tiirlii zor sartlara
ragmen, Tokat’taki vazifesini yapmaya ve Anadolu Tirk koyliisiinii
Inkilap yolunda aydinlatmaya devam eder.

Piyesin kahramani olan Ergun, Cumhuriyet déneminin idealist
ogretmen tipinin bir temsilcisidir. Piyes, idealist 6gretmen tipi iizerine
kurulmustur. Ergun’u Anadolu’ya gitme idealinden vazgegirmek icin kiz
kardesi ile kendi arkadaslarindan bazilarimin kiiciik entrikalar1 disinda
entrika hemen hemen yok gibidir. Bununla beraber Ergun’un anasinin
hastaliginin artmasi ile kiz kardesi Sevim’in sehirde tek basina kalma
olasihigim1 Ergun’un gidisini engelleyen muhtemel aktantlar olarak

% fgili ilan icin bk. “Inkilap Yolu: Manzum ve Mesleki Temsil*, Tiirk Dili, 23 Subat
1934,

0 Bk, “Inkilap Yolu*, Tiirk Dili, nr. 4134, 25 Subat 1934.
1 Bk. Ramazan Gékalp, inkilap Yolu, Tiirk Dili Yaymlar1 Balikesir 1934.
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disiinebiliriz. Fakat bunlar da gen¢ Ogretmenin kOye gitme ve orada
Ogretmenlik yapma arzusunu engelleyememistir.

Inkilap Yolu manzum bir piyestir. Daha dogrusu Ramazan
Gokalp Hamid’den beri edebiyatimizda devam eden manzum piyes
yazma gelenegini siirdlirmiistiir. Piyeste uzun konusmalar vardir; gerilim
unsurlar1 son derece zayiftir. Ramazan Gokalp’in bu eseri, memleketci
edebiyat anlayisi dogrultusunda yazilmig ve inkilap ruhunun yerlesmesini
ve derinlesmesinin amaglayan giidiimlii edebiyat 6rnegidir.

Bu boéliimde son olarak Muammer Go6zalan’1n iki piyesinden s6z
etmek gerekir. Muammer Goézalan 1934-1937 yillar1 arasinda Balikesir
Halkevi Temsil Subesindeki ¢aligmalariyla dikkati ¢geken bir isimdir. Esi
Hiilya Gozalan ile birlikte Balikesir Halkevi sahnesinde pek ¢ok oyunda
rol almis ve pek cok temsilin rejisorliigiinii yapmustir. Sanate1, Tiirk Dili
gazetesinde ¢ikan haberlerden anlasildigina gore, iki tane de tiyatro eseri
kaleme almigtir. Bunlardan ilki Cumhuriyet Dogarken®, digeri ise Bir
Hayat Acisi® baglikli piyeslerdir. Her iki piyesin de Muammer Gozalan
tarafindan yazildigi, Halkevinde temsili igin hazirliklarm yapildig
belirtilmektedir. Fakat tarafimizdan yapilan taramalarda piyeslerin temsil
edilip edilmedigi, eger temsil edildiyse ne zaman temsil edildigi ilgili
herhangi bir bilgi bulunamamistir. Ayrica Tiirk Dili gazetesi Balikesirli
veya Balikesir’de yasayan miielliflerin yazdiklar1 piyeslerin tam metnini
genellikle yayimlamaktaydi. Muammer Gozalan’in piyesleri gazetede
yayimlanmamustir. Daha agik bir ifadeyle soylemek gerekirse, Muammer
Gozalan’in Cumhuriyet Dogarken ve Bir Hayat Acist baglikli iki piyes
yazdigi tespit edilmekle beraber, bu piyeslerin metinlerine
ulagilamamistir. Asagida Atatiirk Doneminde Balikesir’de yayimlanan ya
da yazildigi bilindigi halde yayimlanmayan piyeslerin bir bibliyografyasi
verilmistir.

Atatiirk Doneminde Bahkesir’de Yazilan/Yayimlanan
Piyeslerin Bibliyografyasi

Ertugrul Suphi, Vatansiz(Tefrika-Piyes), Tirk Dili, nr. 1251, 7
Temmuz 1930.

Kadioglu Ibrahim Hakki, Goriinmez Yol, Tirk Dili, nr. 1162-
1173, 13 Mart 1930-26 Mart 1930 (12 Tefrika)

Kemal Ferdi, Ask nu (Tefrika), Tiirk Dili, nr. 1213-1224, 18
May1s 1930-30 Mayis 1930.

42 “Halkevinin Verecegi Temsil “, Tiirk Dili, nr. 10313, 22 Birincitesrin 1937
8 “Halkevinde Yeni Bir Piyes*, Tiirk Dili, nr. 10294, 30 Eyliil 1937.
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M. Feyzi (Sozener), Yikilan Ocak, Balikesir 1930 (Yayin ilan1).
Tiirk Dili, nr. 1120-1132; 19 Ikinci Kanun 1930-2 Subat 1930.

M. Feyzi (Sozener), Sénen Umit (3 perdelik piyes), Vilayet
Matbaasi, 1933.

M. Feyzi (Sozener), Kurtulus, Tiirk Dili, nr. 4387, 28 Ikincikanun
1934 1934.

M. Feyzi (Sozener), Yurdum Icin, 3 Kisimlik Piyes, Balikesir
Halkevi Nesriyatindan, Balikesir 1936.

M. lzzet, Kaval, Tiirk Dili, nr. 3031-3061, 8 Haz. 1933-13
Temmuz 1933, 23 tefrika, Balikesir 1933.

Mehme} Cevdet, Egilmeyen Basg, Tiirk Dili, nr. 1597-1598, 24/25
Agustos 1931 (Iki tefrika)

Mehmet Cevdet, Dogru Yol, Turk Dili Nesriyati, Balikesir 1934

Mehmet Cevdet, Sebze Bahgesinde, 1 Perdelik Piyes, Tiirk Dili,
nr. 4303, 14 Eyliil 1934

Mehmet Cevdet, Cifilikteki Hayvanlar, Tiirk Dili, nr. 4306, 18
Eyliil 1934.

Muammer Gozalan, Cumhuriyet Dogarken, 1937.
Muammer Go6zalan, Bir Hayat Acisi, 1937.

Mustafa Dogan, Bir Kadeh I¢, Tiirk Dili, nr. 473/474/475, 6/7/8
Kanunuevvel 1927 (Manzum piyes, 3 Tefrika)

Ramazan Gékalp, Inkildp Yolu, Tiirk Dili, 25 Subat 1934-25 Mart
1935 (Tefrika) Ayrica Kitap olarak bk. Tiirk Dili Nesriyati, Balikesir
1933.

2.Tiyatro Mekéanlari

Bir yerde tiyatro faaliyetinden s6z etmek i¢in Oncelikle orada
tiyatro sahnesinin bulunmasi gerekir. Balikesir tiyatro sahnesi
bakimindan Atatiirk doneminde oldukg¢a zengin imkanlara sahip bir sehir
olmustur. Tespit edebildigimiz kadariyla, sehirde temsil verilecek
nitelikte resmi ve 6zel 7 tane salon vardir. Bunlar, Yeni Sinema Tiyatrosu
Salonu, Tirk Ocagi Tiyatro Salonu (daha sonra Halkevi Sahnesi),
Necatibey Muallim Mektebi Salonu, Mahfel Tiyatrosu, Evkaf Binasi
Tiyatro Salonu ve Maarif Tiyatro Salonu’dur. S6z konusu salonlardan
Yeni Sinema Tiyatrosu Salonu, Mahfel Tiyatrosu ve Maarif Tiyatro
salonu 6zel tesebbiis kuruluglaridir. Digerleri ise resmi veya yari resmi
kurumlarin tiyatro sahnesi olarak hizmet vermistir.
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Yeni Sinema Tiyatrosu salonu 1925-1930 yillar1 arasinda faal
goriinmektedir. Buna karsilik Mahfel Tiyatrosu ve Maarif Tiyatrosu
Salonu 1930-1939 yillar1 arasinda oldukga etkili birer tiyatro gosteri
merkezi olarak ¢alistirilmislardir. Ozellikle Istanbul’dan gelen Rasit Riza,
Ertugrul Sadi, Komik Nasit, Vedat Urfi ve diger sanat¢1 gruplari, Yeni
Sinema Tiyatrosu, Mahfel Tiyatrosu ve Maarif Sinemas1 tiyatro
salonlarinda temsillerini vermislerdir. Kisaca bu ii¢ sahne disaridan gelen
temsil gruplarina ev sahipligi yapmustir.

Necatibey Muallim Mektebi, Balikesir Lisesi ve diger okullar ise
kendi hazirladiklar1 temsilleri kendi 6zel salonlarinda temsil etmeyi tercih
etmiglerdir. Balikesir’de en fazla temsilin verildigi sahne Cumbhuriyetin
ilk yillarinda Balikesir’in onemli kiiltir merkezlerinden birisi olan
Balikesir Tiirk Ocagi binasindaki sahnedir. Bina onceleri Tiirk Ocagi
Temsil heyetinin temsillerine ev sahipligi yaparken, 1933’ten sonra
Balikesir Halkevinin agilmasiyla birlikte, Halkevi Temsil Heyetinin
hazirladig temsillerin verildigi bir sahne haline gelmistir.

3.Balikesir’de Verilen Temsiller

Balikesir’de Mesrutiyet doneminde az sayida temsil verilmisti.
Bunlar daha ¢ok Haci ilbeyi Mektebi ve Karasi Sultanisi dgrencilerinin
oynadiklari miisamerelerden ibarettir. Bu bakimdan Cumhuriyet
oncesinde Balikesir’de profesyonel anlamda bir tiyatro faaliyetinden s6z
etmek, pek miimkiin degildir. Bu durum Balikesir’in Cumbhuriyetin
ilanina kadar tiyatro hayati bakimindan epeyce zayif bir merkez oldugunu
gostermektedir.

Sehirde, tiyatro faaliyeti biiyiik 6l¢iide Cumbhuriyetin ilanindan
sonra baslayabilmistir. Ozellikle 1926°dan sonra Balikesir’de pek ¢ok
temsil verilmigtir. Bu temsillerin bazisi yerli gruplar tarafindan bazisi ise
baska sehirlerden gelen tiyatro gruplar tarafindan verilmistir. Asagida ilk
olarak Balikesirli gruplarin verdikleri temsiller ele alinmis, ardindan basta
Istanbul olmak iizere diger sehirlerden gelen tiyatro topluluklarinin
temsilleri degerlendirilmistir.

3.1.Balikesirli Gruplarin Verdikleri Temsiller

Cumhuriyetin ilanindan sonra Balikesir’de irili ufakli epeyce
tiyatro toplulugu kurulmustur. Bu topluluklarin profesyonel anlamda
tiyatro oynadiklarini sdylemek, tiyatro adina fazla iyimserlik olur. Fakat
cogu mektep miisamere toplulugundan olusan yerli gruplarin, sehirde
tiyatro zevkinin olusmasi, gelismesi ve yerlesmesi acisindan ciddi
katkilarinin bulundugunu sdylemek gerekir. Nitekim Atatlirk doneminde
Balikesir’de dernek ve okul catisi altinda tespit edebildigimiz kadariyla 8
tane yerli tiyatro toplulugu temsil vermistir. Tiirk Ocag1 Temsil Heyeti,
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Idman Yurdu Birligi Temsil Heyeti ve Halkevi Temsil Heyeti, dernekler
biinyesinde Balikesir’de temsil veren gruplardir. Buna karsilik Muallim
Mektebi, Kiz Orta Mektebi, Gazi Mektebi, Erkek Orta Mektebi ve
Balikesir Lisesi 6grenci ve Ogretmenlerinden olusan gruplar da zaman
zaman sehirde temsil vermistir.

Dernekler igerisinde en fazla temsil veren hatta Balikesir’de
profesyonel tiyatronun gelismesi ve yerlesmesine ciddi katkilar sunan
kurumlar 1931°e kadar Tiirk Ocagi, 1933°ten sonra ise Balikesir Halkevi
olmustur. Ozellikle Balikesir Tiirk Ocagi 1926-1931 tarihleri arasinda
pek cok agidan birer kiiltiir-sanat merkezi olarak ¢aligmig, Balikesirlilerin
kiiltiir ve sanat ihtiyacini biiyiik Ol¢lide karsilamigtir. S6z gelimi Tiirk
Ocag1, Idaresi Kanunisani/Ocak 1927°den itibaren 15 giinde bir temsil
vermeye karar vermis, bu karar dogrultusunda ilk temsilini 11
Kanunusani 1927°de vermistir®. Tiirk Dili gazetesinde ¢gikan haberlerden
anladigimiza gore Tiirk Ocagi’nin temsilleri Ocak, Subat ve Mart 1927
arasinda devam etmistir. Nitekim Tirk Dili gazetesinde 8 Mart 1927
tarihinde ¢ikan bir haberden “Tiirk Ocagimizin yarin aksam mu’tad
miisamerelerinden birini daha verecegi haberi alinmigtir” ciimlesinden
Tirk Ocagindaki temsillerin siireklilik kazandigi anlasilmaktadir®.
Bununla beraber, Tiirk Ocaginin Balikesir’de tiyatro lehine 6nemli bir
hamle olarak goriinen bu c¢alismasinin ne zamana kadar devam ettigi tam
olarak tespit edilememistir. Kisaca 1927°den 1931’e kadar Tiirk Ocag
konferans salonunda zaman zaman iginde piyeslerin de oynandig1 zengin
miisamereler verilmistir. Bu miisamereler kadinli-erkekli yapilmus,
piyeslerin yani sira miizikli eglenceler diizenlenmis ve Tiirk Ocagi
blinyesinde Balikesir’de ciddi anlamda kiiltiir ve sanat faaliyeti
gergeklestirilmigtir®,

Balikesir’de Atatiirk doneminde temsil veren bir diger kurum,
Idman Birligi veya Balikesir Idman Yurdu adiyla faaliyet gosteren bir
dernektir. Tespit edebildigimiz kadariyla Balikesir Idman Birligi ilk
temsilini 8 Haziran 1927’de vermistir. Yeni Sinema Tiyatrosunda verilen
bu temsilde Lzmir Yolunda Bombacit Kadin adl ii¢ perdelik bir dram ile
Devr-i Istibdatta Mahalle Bekgisi adli bir perdelik komedi oynanmugtir®’.
Bu temsillere ilave olarak Idman Yurdunun 1933’te birka¢ tane

44 ilgili haber igin bk. “Tiirk Ocagi Idaresinden Miisamere*, Tirk Dili, nr. 202, 11
Kanunusani 1927.

4 Bk. “Tiirk Ocaginin Mu’tad Miisamerelerinden Biri®, Tiirk Dili, nr. 247, 8 Mart 1927.

46 Hgili haberler igin bk. “Miisamere*, Tiirk Dili, nr. 876, 27 Mart 1929. “Tiirk Ocagimiz
Diin Gece Bir Miisamere Verdi“, Tiirk Dili, nr. 907, 3 May1s 1929.

47 Tiirk Dili, nr. 322, 8 Haziran 1927.
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miisamere verdigi gazetelere haber olmustur. Fakat bu miisamerelerin
tiyatro igerip igermedigi tam olarak bilinmemektedir®.

Atatiirk doneminde Balikesir’de tiyatro zevkinin olugmasina ve
tiyatro tlirlinlin gelismesine en onemli katki sehirdeki faal okullardan
saglanmistir. Basta Necatibey Muallim Mektebi olmak iizere, Kiz ve
Erkek Orta mektepleri, Gazi Mektebi, Haci ilbeyi Mektebi ve Balikesir
Lisesi bu alanda dikkat ¢ekici ¢alismalar yapmiglardir. 1929 yili Ocak
ayinda Muallim Mektebi, Haci ilbeyi Mektebi ve Kiz Orta Mektebi birer
temsil vermislerdir®®. Ayni yilin mayis aymnda yine Muallim Mektebi
talebeleri bir veda miisameresi vermislerdir®. 1933’te Orta Mektep
talebeleri ise Sonen Umit adli oyunu sahneye koymuslardir. Cumhuriyet
Halk Firkas1 Balikesir idare Heyeti azasindan M. Feyzi Sozener’in telif
ettigi bu eser vatan ve millet duygularini kuvvetlendirici, yerli mal1 ve
tasarruf fikirlerini agilayan ders verici mahiyette bir piyestir. Tirk Dili
gazetesinde imzasiz olarak c¢ikan bir tenkit yazisinda Orta Mektep
talebelerinin bu piyesi kalabalik bir seyirci toplulugu karsisinda basariyla
temsil ettigi sdylenmektedir®.

1933’te Balikesir Muallim Mektebinin adi Necatibey Muallim
Mektebi olarak degistirilmis ve Mektep talebeleri temsillerini bu ad
altinda vermeye baglamiglardir. Nitekim 1933’te Necatibey Muallim
Mektebi  talebeleri  Yapiskanlar — bashikli  bir piyesi basaryla
sahnelemigledir®®>. Temsillerine her yil diizenli olarak devam eden
Necatibey Muallim Mektebi talebeleri 1930’lu yillarda Balikesir’in
tiyatro ihtiyacinin giderilmesinde ciddi bir boslugu doldurmuslardir.
Nitekim Necatibey Muallim Mektebi talebesi 26 Ikincikanun/Ocak
1934°te kendi arkadaglarindan Ramazan Gokalp (Arkin)’in telifi olan
Inkilap Yolu adhi piyesi temsil etmislerdir. Bu temsilde Muallim
Mektebi’ne Kiz Orta Mektebi oyuncular1 da katkida bulunmuslardir®.
Ayn1 yilin subat ayinda Necatibey Muallim Mektebi talebeleri edebiyat
hocas1 Abdiilbaki Bey’in (Golpinarli) katkilariyla Abdiilhak Hamit’in
Esber piyesini bagariyla sahnelemislerdir™ 1934°ten itibaren Balikesir’de

8 BK. “Idman Yurtlular Gelecek Cuma Miisamere Veriyorlar®, Tiirk Dili, nr. 2066, 15
Mart 1933; idman Yurdu Miisameresi, Tiirk Dili, nr. 3071, 27 Temmuz 1933.

49 Bk. “Miisamere “, Tiirk Dili, nr. 819, 11 ikincikanun 1929; Kiz Orta Mektep Talebeleri
Muvaffak Bir Miisamere Verdiler, Tiirk Dili, nr. 820, 13 ikincikanun 1929.

% “Veda Miisameresi “, Tiirk Dili, nr. 908, 5 Mayis 1929.
5 Bk. Imzasiz, “Sonen Umit*, Tiirk Dili, nr. 2051, 26 Subat 1933.

2 “Muallim Mektebinin Miisameresi*, Tiirk Dili, nr. 2085, 11 Nisan 1933; Miisamere,
Tiirk Dili, nr. 2088, 14 Nisan 1933.

3 Bk. “Muallim Mektebinin Miisameresi “, Tiirk Dili, nr. 4112, 26 Kanunusani 1934
% Bk. “Muallim Mektebinde Hamit Gecesi“, Tiirk Dili, nr. 4123, 9 Subat 1934.
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okullarda verilen temsillere biiylik 6l¢iide son verilmis, Balikesir’deki
tiyatro faaliyetleri Halkevi biinyesinde toplanmaistir.

1932 yilinin sonlarina dogru Balikesir’de Halkevinin agilmasina
karar verilmis ve Esat Adil Bey’in (Miistecaplioglu) (d.1904- 61. 22 Eyliil
1958) baskanliginda Balikesir Halkevi idare heyeti olusturulmustur. 2
Ocak 1933’te toplanan Halkevi Idare Heyeti, Halkevi subelerini tesis
etmis ve her bir sube icin birer ¢alisma programi meydana getirmistir.
Balikesir Halkevi Temsil Subesi de bu toplantida kurulmus, Temsil
Subesinin baskanligina Muallim Suat Bey atanmistir. Bdylece 1933 yili
Ocak ayindan itibaren Suat Bey’in baskanliginda Balikesir Halkevi temsil
sahasinda faaliyetine baslamigtir®.

Balikesir Halkevi agildiktan sonra Balikesir’de tiyatro faaliyeti
ciddi bir sekilde canlanmistir. Halkevinin resmi  agilisinin
gerceklestirildigi 26 Subat 1933°te Halkevi Sahnesinde Aka Giindiiz’iin
Ikizler adl piyesi temsil edilmis®, ayn1 piyes 2 Mart 1933 Persembe giinii
bir defa daha Halkevi Temsil Salonunda sahnelenmistir®’. Halkevi idaresi,
Temsil Subesinin ¢aligmalarini begenmemis veya eksik bulmus olmali ki
Halkevi Idare Heyeti sube ydnetimini feshetmis, 19 Haziran 1933 te yeni
bir temsil subesi olusturmustur®. Sube se¢iminin hemen ardinda 22
Haziran 1933’te Ors ve Ceki¢c adli bir piyes Halkevi Temsil Subesi
tarafindan  sahnelenmistir®™. Halkevlerinin 1933 Senesi  Faaliyet
Raporlarinda, Balikesir Halkevi Temsil Subesinin 1933 senesinde /kizler,
Sonen Umit, Istiklal ve Serive Mahkemesi bashkli oyunlar1 miiteaddit
defalar temsil ettigi bilgisi verilmektedir®. Fakat yeni teskil edilen Temsil
Subesi de basarili olamamus, 1933 senesi Halkevi Temsil subesi agisindan
oldukca soniik bir donem olarak kayitlara gegmistir. Daha dogrusu
Halkevi Temsil Subesi kendisinden beklenen verimi ilk y1l verememistir.
Nitekim 1934 yilinda Halkevinin kurulus yildoniimiinde bile, Halkevi
Temsil Subesi herhangi bir piyes sahneleyememis, temsil i¢in Necatibey
Muallim Mektebi’ne bagvurmak zorunda kalmistir. 23 Subat 1934 Cuma
giinii yapilan Halkevi Kurulus yildoniimii etkinliklerinde Necatibey
Muallim Mektebi Temsil Komitesi Halkevi igin iki temsil vermistir. Bu
temsillerden ilki Nihat Sami’nin IstiklAl Savasim konu edinen Kizil

% Bk. “Halkevi Idare Heyeti Diin Aksam Toplandi*, Tiirk Dili, nr. 2007, 3 ikincikanun
1933.

% Tiirk Dili, nr. 2053, 28 Subat 1933.

57 “Halkevinde Tkizler fkinci Defa Temsil Edildi“, Tiirk Dili, nr. 2056, 3 Mart 1933.
58 “Temsil Subesi“, Tiirk Dili, nr. 3039, 18 Haziran 1933.

5 “Halkevinde Bu Aksam*, Tiirk Dili, nr. 3043, 22 Haziran 1933.

% Bk. Halkevlerinin 1933 Senesi Faaliyet Raporlar1 Hiilasalari, Hakimiyet-i Milliye
Matbaasi, Ankara: 1934, s. 17.
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Caglayan adh iki perdelik oyunu, ikincisi ise Ahmet Vefik Pasa’nin
adaptasyonu olan Zoraki Nikdh adli piyesidir®. 1933’te kitap olarak
basilan Kizil Caglayan manzum bir mektep temsilidir. Buna karsilik
Zoraki Nikah Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den Tiirkge’ye adapte ettigi
degerli bir piyestir.

Balikesir Halkevi Temsil Subesi 1935 Subatindan 1937 Subatina
kadar ¢ok sayida oyun sahnelemistir. Halkevlerinin 1935 senesi faaliyet
raporlarindan anlasildigina gore, 1935°te Halkevi Temsil Subesi 32 tane
temsil vermis, bu temsillere 16110 vatandas istirak etmistir® Temsil
Subesinin 1937 Subat ayinda hazirlanan iki yillik faaliyet raporunda ise,
bu subenin iki yilda toplam 68 temsil verdigi ve bu temsilleri 34 000
kiginin izledigi bilgisi verilmektedir®. Raporlarda verilen rakamlarin
biraz abartili olabilecegi daima goz 6niinde tutulmahidir. Bununla beraber
1935-1937 yillan arasinda Halkevi Sahnesinde tiyatro adina Balikesir’de
daha oOnce esi benzeri goriilmemis bir faaliyetin oldugu rahatlikla
anlasilabilir.

1937 yili mart aymdan itibaren Halkevi tiyatro temsilleri daha
nitelikli bir hle gelmistir. Halkevi Temsil Subesince verilen temsillerin
kalitesinin ve seyir zevkinin aratmasinda Muammer Gdzalan ve esi Hiilya
Gozalan gibi daha sonraki donemlerde Tiirk tiyatrosunun ve sinemasinin
iki isminin Balikesir’de bulunmasinin énemli bir rolii vardir. Nitekim 13
Mart 1937°de Halkevi Temsil Subesi bir toplanti yapmis, s6z konusu
toplantida Sube bagkanligina Muammer Gozalan, iiyeliklere ise Hiilya
Gozalan, Mucip Akin, CHP vilayet sekreteri Hacim ve istasyon
memurlarindan Ihsan segilmislerdir®®. Hemen hepsi tiyatro ile yakindan
alakali olan bu isimlerin ¢alismalariyla Halkevi temsilleri yeni bir ivme
kazanmustir.

Yeni Temsil Subesi hemen ¢aligmalarina baglamis, olustuktan bir
hafta sonra Halkevi Sahnesinde Hortlak piyesini temsil etmistir. Temsil
oldukga giizel olmus, oyuncular epeyce alkislanmistir®. Temmuz 1937°de
Resat Nuri’nin Tag Parg¢as: isimli oyununu temsil eden Balikesir Halkevi
sanatgilar1®®, Eylil 1937°de Muammer Go6zalan’in bizzat kendisinin telifi

81 Bk. Tiirk Dili, nr. 4133, 23 Subat 1934.

82 Bk. Halkevlerinin 1935 Senesi Faaliyet Raporlan Hiilasasi, Ulus Basimevi, Ankara:
1936, s. 20.

%3 Bk, “Halkevi Gésterit Kolunun Toplantisi“, Tiirk Dili, nr. 10176, 14 Mart 1937.
84 Bk. “Halkevi Gosteri Kolunun Toplanus:, Tiirk Dili, nr. 10176, 14 Mart 1937.

 Bk. “Halkevinde Bu Aksam Bir Miisamere Verildi“, Tirk Dili, nr. 10181, 20 Mart
1937; “Halkevinde Hortlak Temsili “, Tiirk Dili, nr. 10183, 23 Mart 1937.

% “Halkevinde Temsil“, Tiirk Dili, nr. 10188, 29 Temmuz 1937.
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olan Bir Hayat Acist adli oyunu temsil etmeyi kararlastirmistir®”. 6 Eyliil
1937°de Balikesir’in kurtulus giiniinde Halkevi Temsil Subesi ii¢ perdelik
Sakarya adli milli piyesi sahnelemis, piyeste o zamanin Balikesir Valisi
Ethem Aykut’un kiz1 Istiklal Aykut da rol almistir®,

Valinin bizzat hazir bulundugu bu temsilin Balikesir’de tiyatro
hayat1 agisindan ayr1 onemi vardir. Balikesir’deki tiyatro gruplarinin
kadin oyuncu bulmada giicliik ¢ektigi bilinmektedir. Vali bizzat kendi
kizin bir tiyatroda oynatmak suretiyle, kadinlarin da bu sanata sadece
seyirci olarak degil ayni zamanda oyuncu olarak da ilgi duymalarina
onciiliik etmistir.

Muammer Gozalan ve esi Hillya Gozalan 1937 Ekiminden
itibaren Halkevi temsillerinde daha da aktif ¢calismiglardir. Nitekim Ekim
1937°de Muammer Gozalan bizzat telif ettigi Cumhuriyet Dogarken adli
piyesi temsil igin hazirlamigtir®®. Boylece bir yandan Vali Ethem
Aykut’un tesvik edici caligmalari, 6te yandan Muammer Goézalan ve

Halkevi Sahnesi dikkat ¢ekici ¢aligmalar yapmaya baslamstir.

Balikesir Halkevi’nin temsil caligsmalarindaki bu ivme 1938
yilinda da devam etmistir. Ocak 1938’de Mahmut Yesari’nin Bir Siikiit-1
Hayal adli bir perdelik komedisi temsil edilmistir®. Temsilde Halkevi
Temsil heyetine yeni katilan Miimtaz Ener, Muammer Goézalan, Salih
Tozan, Nuri Esen, Sefkati Anadol, Osman Filiz, Mustafa Kafadar ve
Kadri Paril rol almislardir™. Bu temsilden bir siire sonra Subat 1938’de
Halkevi Temsil Subesi Kasirga piyesini temsil etmistir. Halkevinde
verilen temsillerin hem nitelik hem de nicelik bakimindan derecesinin
yiikselmesinde, hatta Balikesir Halkevi Sahnesinin sehirde onemli bir
sanat merkezi haline gelmesinde Sabri S6zener’in Halkevi bagkanligina
atanmasinin ayri bir yeri vardir.

1938 yil1 subat ayindan sonra Muammer Gozalan, Sabri S6zener
ve Salih Tozan gibi tiyatro ile dogrudan ilgili {i¢ ismin ¢abalar1 meyvesini
hizla vermeye baglamistir. Subat 1938’den Ekim 1938’¢ kadar Balikesir
Halkevi Sahnesinde su temsiller verilmistir: 23 Subat 1938’de Ibniirrefik

87 “Halkevinde Yeni Bir Piyesi“, Tiirk Dili, nr. 10294, 30 Eyliil 1937.

% Bk. “Halkevi Temsil Kolunun Aksamki Giizel Miisameresi“, Tiirk Dili, nr. 10274, 6
Eyliil 1937.

% Bk. “Halkevinin Verecegi Temsil“, Tiirk Dili, nr. 10313, 22 Birincitesrin 1937.

° “Halkevinde Yarin Miisamere Yapilacak*, Tiirk Dili, nr. 3751, 8 ikincikanun 1938;
“Halkevinde Bu Geceki Temsil“, Tiirk Dili, nr. 3752, 9 kincikanun 1938.

" “Halkevinde Temsil“, Tiirk Dili, nr. 3753, 11 Ikincikanun 1938.
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Ahmet Nuri’nin Ceza Kanunu adindaki ti¢ perdelik vodvili’, ile 12 Mart
1938’de aymi miiellifin Bir Kavuk Devrildi”®, 14 Nisan 1938’de
Miisahipzade Celal’in itaat ilami™, 26 Nisan 1938’de yine Ibniirrefik
Ahmet Nuri’nin Hisse-i Sayia adli ii¢ perdelik komedisi®, 19 Mayis
1938’de Resat Nuri’nin Cifte Keramet adli ii¢ perdelik komedisi™, 22
Mayis 1938°de Ikizler”, 12 Haziran 1938’de Bir Sukut-1 Hayal®, 22
Haziran 1938’de Kir Cigegi”, 15 Temmuz 1938’de Yalanin Sonu®, 22
Temmuz 1938’de Miicteba Sebahattin’in Yag Kandili adli bir perdelik
faciasi ile Rejisor adli bir komedi®, 8 Eylil 1938’de Peyami Safa’nin
Giin Doguyor® adli piyesi, 25 Eyliil 1938’de Bir Kadinin Dalaveresi® ve
2 Ikincitesrin 1938’de Bir Kavganin Sonu®.

Gorildiigi gibi 1938 yilinda Balikesir Halkevinde hemen her ay
bir veya iki temsil verilmistir. Bu temsiller genellikle edebi degeri olan ve
taninmig yazarlar tarafindan kaleme alinmis nitelikli eserlerdir.
Temsillerde Muammer Gézalan basta olmak {izere, Hiilya Gozalan, Salih
Tozan, Sefkati Anadol, Miimtaz, Kadri, Cahit Albayrak, Hayriye Unal,
Mehmet, Macide ve Halil gibi sanatgilar rol almislardir. Baska bir
ifadeyle, s6z konusu sanat¢ilar Balikesir Halkevi Sahnesinin kadrolu
sanatcilar1 gibi ¢alismuslardir. Ozellikle Salih Tozan, Muammer Godzalan
ve Hiilya Gozalan daha sonraki yillarda Tiirkiye genelinde adlarindan s6z
edilen sanat¢ilar olmuslardir. Daha dogrusu 1938 yilinda Balikesir
Halkevi Sahnesi verdigi nitelikli temsillerle, disaridan gelen sanatcilar
aratmamis Halkevi Temsil Heyeti Balikesir’de tiyatro adina ciddi bir okul
vazifesini yerine getirmistir.

2 “Halkevinde Bugiin Temsil Var*“, Tiirk Dili, nr. 3786, 23 Subat 1938.

8 “Halkevinde Temsil“, Turk Dili, nr. 3801, 12 Mart 1938, “Halkevinde Bir Kavuk
Devrildi 'nin Temsili “, Tiirk Dili, nr. 3802, 13 Mart 1938.

™ “Temsil Tekrar Edildi“, Tiirk Dili, nr. 3829, 14 Nisan 1938.

™S “Halkevinde Gece Verilen Temsil“, Tiirk Dili, nr. 3865, 26 Nisan 1938.

® “Halkevinde Temsil“, Tiirk Dili, nr. 3886, 20 Mayis 1938.

" “Halkevinde Gece Bir Temsil Verildi “, Tiirk Dili, nr. 3888, 22 Mayis 1938.
8 “Halkevinde Aksam Temsil Verildi “, Tiirk Dili, nr. 3906, 12 Haziran 1938.
" “Halkevinde Temsil “, Tiirk Dili, nr. 3914, 22 Haziran 1938.

& “Halkevinin Muvaffakiyetli Temsilleri“, Tiirk Dili, nr. 3934, 15 Temmuz 1938.
8 “Halkevinde Miisamere*, Tiirk Dili, nr. 3940, 22 Temmuz 1938.

82 “Ialkevinde Miisamere “, Tiirk Dili, nr. 3979, 8 Eyliil 1938.

8 “By Aksam Halkevinde Miisamere “, Tiirk Dili, nr. 3994, 25 Eyliil 1938.

8 “Halkevinde Aksamki Temsil“, Tiirk Dili, nr. 4025, 2 Ikincitesrin 1938.
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3.2.Disaridan Gelen Heyetlerin Temsilleri

Atatiirk doneminde, oOzellikle de 1930°lu yillarda Balikesir’e
Istanbul’dan ¢ok sayida temsil ve operet heyeti gelmistir. S6z konusu
heyetler epeyce ilgi ile karsilanmislar, sehirde bazen bir haftaya yakin bir
stire kalmislardir. Atatiirk doneminde Balikesir’e gelen ve sehirde tiyatro
sahneleyen baslica temsil heyetlerini, gelis sirasina gore soyle
siralayabiliriz: Vedat Urfi Bey ve Temsil Heyeti, Dariilbedayi Temsil
Heyeti, Siireyya Opereti, Rasit Riza Bey ve Arkadaslari, Komik Nasit
Bey ve Arkadaslari, Fahri Bey Temsil Heyeti, Thsan Bey ve Operet
Heyeti, Istanbul Sehir Tiyatrosu, Ertugrul Sadi Tiyatrosu. Tamanu
Istanbul’da faaliyet gosteren bu heyetler, faaliyette olduklari siire
boyunca hemen her yil Balikesir’e ugramislar ve Balikesir’de tiyatro
sahnelemislerdir. Heyetlerin siklikla Balikesir’e ugramalarinda ve sehirde
epeyce kalmalarinda Balikesir’de nitelikli bir tiyatro seyircisi
bulunmasinin yam1 sira aym zamanda sehrin Istanbul-izmir yolu
giizergahinda bulunmasinin rolii de vardir. Asagida s6z konusu heyetlerin
Balikesir’de verdikleri temsiller hakkinda kisa bilgi verilmistir.

Balikesir’e Atatiirk doneminde en fazla gelen gruplardan birisi
Vedat Urfi Bey ve Arkadaglart adli tiyatro toplulugudur. Grubun
basindaki isim Vedat Urfi’dir. Tiirk Dili gazetesinde yayimlanan
haberlerden anlasildigina gore, Vedat Urfi ve Arkadaslarinin 1931 yili
mayis ayinda Balikesir’e gelmesi planlanmigtir®. Fakat bilemedigimiz bir
sebepten dolay1 seyahat mayis ayinda degil, ayn1 yilin agustos ayinda
gerceklesmistir®. Tiirk Dili gazetesinde yayimlanan imzasiz bir yazida
verilen bilgilere gore, Vedat Urfi, 1930’1lu yillarda gelisen yeni tiyatro
tarzinin Oncii isimlerden birisidir. Vedat Urfi ayn1 zamanda diinyanin en
eski ulusal tiyatrosu olan Comédie-Frangaise sanatgilarindan meshur iistat
Maurice Chambr’in smifindan birincilikle mezun olmus ve yaklasik
dokuz y1l Fransiz sahnelerinde tiyatro oynamistir®”. Vedat Urfi Bey’e bu
seyahatte sanatkar Nurettin Bey, donemin sohretli kadin tiyatrocularindan
Iclal Hanim ve Avrupa’da filmlerde oynayan ilk Tiirk kadin1 olan Nermin
Hanim’in refakat ettigi belirtilmektedir. Bu kadar sohretli sanatgilarin
Balikesir’e gelmesi sehir kiiltlir ve sanat hayati i¢in olduk¢a onemli bir
vaka kabul edilmistir. Grup, 9 Agustos-15 Agustos 1931 tarihleri arasinda
dort temsil vermistir. Bunlar //letli, Kokain, Ben Vurdum ve Katil baslikli
oyunlardir. Tiirk Dili gazetesinin tiyatro elestirmeni Sacide Hamdi, Vedat
Urfi tarafindan dilimize aktarilan fllet/i’'nin iyi bir oyun oldugunu,

8 “B Temasa Heyeti Geliyor*, Tiirk Dili, nr. 1499, 3 Mayis 1931.

8 «yedat Urfi Bey ve Arkadaglari Diin Sehrimize Geldi®, Tiirk Dili, nr. 1584, 9 Agustos
1931.

87 Imzasiz, Tiirk Sanatkdrlar: Sehrimize Geliyor, Tiirk Dili, nr. 1506, 11 Mayis 1931.
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mizansenin basariyla uygulandigini, oyuncularin iyi bir performans
gosterdiklerini sahne ve dekorunun ise biraz basarisiz oldugunu ifade
etmektedir®. Sacide Hamdi, Mahfel Tiyatrosunda verilen flletli, Kokain,
Ben Vurdum ve Katil baglikli oyunlarin her birine dair elestiri yazilari
yazmis ve oyunlar1 biitiin yonleriyle incelemistir. Elestirmen oyunlari
genel hatlariyla basarili bulmaktadir.

1931 yili yaz aylarinda Vedat Urfi ve arkadaslarmin disinda
Dariilbedayi  sanatkarlari da Balikesir’e gelmisler ve tiyatro
sahnelemislerdir. 8  Haziran 1931’de  baglayan  Dartilbedayi
sanatkarlarmin gosterileri 13 Haziran 1931°e kadar devam etmistir.
Dariilbedayi sanatkarlar1 Balay: adli li¢ perdelik bir vodvil ile Gegti
Bolunun Pazarr’m temsil etmislerdir. Sacide Hamdi Dariilbedayi’nin
sadece vodvillerle Balikesir’e gelmesinden pek hosnut olmamustir®.

Dariilbedayi’'nin temsillerinden bir ay sonra bu defa
Dariilbedayi’den ayrilarak bir grup kuran Ragit Riza ve arkadaslar
Balikesir’e gelmis, onlar da Mahfel Tiyatrosunda temsillerini
vermiglerdir. Rasit Riza Tiyatrosu, Balikesir’de Mahmut Yesari ve Halit
Fahri’nin birlikte yazdiklar1 Talak Eglenceleri ile Resat Nuri’nin Tag
Pargast adli oyunlarint oynamiglardir. Resat Nuri’nin iki perdelik drami
olan Taspar¢asi’mn temsilini Sacide Hamdi basarili bulmaktadir®.

1933 yili da Balikesir’de digaridan gelen tiyatro gruplariin
oldukc¢a fazla temsil verdikleri bir yildir. Siireyya Opereti, Vedat Urfi
Bey ve Arkadaglart Tiyatro Heyeti, Rasit Riza Bey ve Heyeti,
Dariilbedayi, Komik Nasit Bey, Fahri Bey ve Temsil Heyeti, ihsan Bey
ve Opereti ve Nihayet Istanbul Operet Heyeti gibi Tiirkiye’de o yillarda
faaliyet gosteren hemen biitiin tiyatro ve operet heyetleri 1933’te
Balikesir’i ziyaret etmislerdir. Siireyya Operet Heyeti ocak ayinda Mahfel
tiyatrosunda Emir miizikalini temsil etmislerdir®™. Ayni yilin nisan ayinda
da Balikesir’e gelen Siireyya Operet Heyeti, bu seyahatlerinde dort ayn
temsil verip, Balikesir’den Kiitahya’ya gitmistir®.

1933’te Vedat Urfi Bey ve arkadaslan iki defa Balikesir’e gelip
temsiller vermistir. Vedat Urfi Bey, verdigi temsillerden birini, ayni
giinlerde Balikesir’e temsil vermek iizere gelen Azerbaycan Operet

8 BKk. Sacide Hamdi, /lletli, Tiirk Dili, nr. 1586, 11 Agustos 1931.
® sacide Hamdi, Dariilbedayi 'nin Ikinci Temsili, Tiirk Dili, nr. 1533, 13 Haziran 1931.
% Bk. Sacide Hamdi, Tasparcalar:, Tiirk Dili, nr. 1559, 10 Temmuz 1931.

°! {lgili Haberler icin bk. Siireyya Operet Heyeti, Tiirk Dili, nr. 2022, 20 Ikincikanun
1933; nr.2023, 21 Ikincikanun 1933.

%2 Tiirk Dili, nr. 2084, 10 Nisan 1933.
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Heyetiyle birlikte gergeklestirmistir. Ocak 1933’teki ilk geliglerinde once
kendi oyunlarimi sahneleyen grup, ardindan Himaye-i Etfal Cemiyeti
Balikesir Subesi yararina Bir Millet Uyaniyor baslikli piyesi Maarif
Tiyatrosunda sahnelemistir®®. Ayni yilin aralik ayinda tekrar Balikesir’e
gelen Vedat Urfi Bey ve arkadaslar1 bu defaki seyahatlerinde Bir Gece
isimli ii¢ perdelik bir piyes ile bir komedi temsil etmiglerdir. 20 Aralik
1933’te Azerbaycan Operet Heyeti de Balikesir’e gelmis, Azerbaycan
Operet Heyeti ile Vedat Urfi Bey birlikte Balikesir’de temsiller
vermislerdir. Biri Istanbul’dan diger Bakii’den gelen iki heyetin Balikesir
verdikleri temsiller epeyce muvaffakiyetli gecmis ve Balikesir sanat
adinda 6nemli bir faaliyete ev sahipligi yapmigtir®.

1933 yilinda Balikesir’de tiyatro adina en 6nemli olay kuskusuz
Rasit Riza Bey ve Heyeti’nin Nisan ayinda Balikesir’e gelisidir. Heyetin
kadrosunda Lebile, Rasit Riza, Hiilya (Gdzalan), Muammer (Go6zalan),
Necla Kemali, Leman Ekrem, Handan Yasar, Samiha Hayri, Kemal Rifat,
Kemal Ekrem, Yasar Nezihi, Muammer Naci, Abdiilkadir Ayni ve
Fiiruzan gibi son derece giiglii sanatkarlar bulunmaktadir®. Once Aktérkin
adli G¢ perdelik bir dram sahneleyen Rasit Riza Heyeti sanatgilar
ardindan Kudret Helvasi, Kayp Aranwyor, Karim Bakire ve Othello adl
dort oyunu daha temsil etmislerdir. Maarif Tiyatrosu’nda verilen bu
temsiller hakkinda Tiirk Dili gazetesi tiyatro elestirmenlerinden Selami
Hiiseyin bir yazi yazmistir. 14 Mayis’ta Balikesir’den ayrilan heyet ayni
giin Burhaniye’de de bir temsil vermistir®.

Rasit Riza Bey ve Heyeti Balikesir’den ayrildiktan iki giin sonra
16 Mayis 1933’te Dariilbedayi Sanatgilar1 sehre gelmis ve temsiller
vermiglerdir. Mahfel tiyatrosunda Blof adli bir oyun sergileyen
Dariilbedayi sanat¢1 kadrosu arasinda Neyyire Neyyir Hanim ile M.
Kemal Bey gibi 6nemli sanat¢ilar bulunmaktadir”. 1933 yili Agustos
ayinda bu defa Balikesir’i Komik Nasit Bey ve Heyeti ziyaret etmistir.
Heyet, Bu Giin Giindiiz adl1 bir dram ile Namus, Kadinin Fendi Erkegi
Yendi, Eski Mektepliler Yahut Afacan adli ti¢ komediyi temsil etmistir®.

% “Vedat Urfi Bey ve Arkadaslart Temsil Veriyor, Tiirk Dili, nr. 2029, 31 ikincikanun
1933; Tiirk Dili, nr. 2031, 2 Subat 1933.

o4 Ilgili haber ve yorumlar igin bk. Tiirk Dili, nr. 4083, 14 Kanumevvel 1933; nr. 4088,
21 Kanunuevvel 1933.

% Bk, Ragsit Riza Bey ve Arkadaslari, Tiirk Dili, nr. 3001, 4 Mayis 1933.
% Rasit Riza ve Arkadaslari, Tiirk Dili, nr. 3009, 14 Mayis 1933.

% 1gili haber igin bk. Dariilbedayi Temsillerine Basliyor, Tiirk Dili, nr. 3010, 15 Mays
1933; Neyire hamim ile ilgili bir yazi i¢in Bk. Imzasiz, Neyyire Neyyin Hanum, Tiirk Dili,
nr. 3013, 18 May1s 1933.

% Bk. Tiirk Dili, nr. 3096, 25 Agustos 1933 tarihli ilan.
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1933 yili gliz donemi de Balikesir’de 6nemli temsillerin verildigi
bir dénem olmustur. 9 Ekim 1933’te Fahri Bey ve Temsil Heyeti sehre
gelmis, grup Cici Teyze, Karum Beni Aldatiyor, Siit Kardesler,
Abdiilhamit, Bah¢ivan Bayramda, Istanbul Havas: ve Ben Deli miyim
gibi oyunlar1 ardi ardina Balikesir’de sahnelemistir. Mahfel
Tiyatrosu’nda verilen bu temsiller oldukga fazla seyirci ¢ekmistir®.
Kasim 1933’te Balikesir’e Ihsan Bey veya Istanbul Operet Heyeti adi
altinda bir Opera grubu gelmistir. Azerbaycan’in meshur operetlerinden
Arsin Malalan’in da yer aldig1 kadroda Tenér Ihsan Bey, Primadonna
Suzan Hanim gibi degerli sanatkarlar rol almislardir'®. Sanatkarlar daha
sonra Misahipzade Celal Bey’in Aynoroz Kadis: adli tarihi komedisini
temsil etmislerdir. 4 perdelik bir piyes olan Aynaroz Kadisi’nin igerigini
bir kadinin marifetleri olusturmaktadir. Biitiin bunlar 1933 yilinin
Balikesir’de tiyatro hayati bakimindan olduk¢a yogun bir ddnem
gecirdigini ortaya koymaktadir.

1934 yilindan Atatiirk’iin vefat yili olan 1938 yilina kadar gecen
donemde disaridan gelen gruplarda ciddi bir azalma goriiliir. Dort yillik
donemde Balikesir’e Siireyya Opereti, Istanbul Sehir Tiyatrosu ve
Ertugrul Sadi Tiyatrosu birer kez gelmislerdir. 1934 yili Ocak ayinda
Balikesir’e gelen Siireyya Opereti Tarla Kuslari ve Ugurlu Kiz adl
oyunlar1 sahnelemistir. Selami Izzet, Siireyya Opereti'nin verdigi
temsiller lizerine yazdig1 bir yazida, heyetin gardrobunun zayif kaldigini,
temsil ettikleri oyunlarin iyi anlagilamadigini sOyleyerek Operet heyetini
elestirmektedir. Stireyya Operet Heyetinde Toto, Liitfullah Bey, Halide
Hanmim, Fuat Bey ve Omer Aydim gibi sanatcilar yer almistir'®. Nisan
1938°de Istanbul Sehir Tiyatrosu Balikesir’e gelmis ve cesitli temsiller
vermistir'®®. Haziran 1938’de ise Balikesir’i Ertugrul Sadi Tiyatro Heyeti
ziyaret etmistir. Heyet dnce Nur Baba, ardindan Hamlet daha sonra da
Kontak Yapti adli eserleri temsil etmistir'®. Ertugrul Sadi Heyeti,
temsillerini Balikesir Halkevi Sahnesinde vermistir.

Balikesir’e disaridan gelen temsil gruplarina bir biitliin olarak
bakildiginda, 1930’lu yillarda Istanbul’da faaliyet gésteren hemen biitiin
tiyatro gruplarinin Balikesir’i ziyaret ettikleri goriilmektedir. Bu
ziyaretler, agirlikli olarak, 1931-1934 yillar1 arasinda gergeklesmistir.

% Bk. Tiirk Dili, nr. 4033, 9 Tesrinievvel 1933-nr. 4037-13 Tesrinievvel 1933.
100 fhsan Bey ve Operet Heyeti, Tiirk Dili, nr. 4048, 3 Tesrinisani 1933.

0% Selami Izzet, Sauhne Hayat Karsisinda: Siireyya Opereti, Tiirk Dili, nr. 4119, 4 Subat
1934.

102 Tiirk Dili, nr. 3833, 19 Nisan 1938.
103 iirk Dili, nr. 3913, 21 Haziran 1933.
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1934’ten sonra ise Balikesir’e gelen tiyatro gruplarinda ciddi bir azalma
goriiliir. Tiyatro heyetlerinin ziyaretlerinin azalmasinda Halkevi’nin
onemli bir rolii vardir. Balikesir Halkevi Temsil Heyetinin 1934’ten sonra
faaliyetini hizlandirdigi bilinmektedir. Daha dogrusu Balikesirliler,
tiyatro ihtiyaglarini biiyiik 6l¢iide Halkevi temsillerinden karsilamiglardir.
Bu sebeple disaridan gelen 6zel tiyatrolarin Balikesir’de temsil vermesine
pek sicak bakilmamustir. Tiyatro heyetlerinin ziyaretlerinin azalmasinin
ikinci sebebi ise Balikesir’de sinemalarin faaliyete ge¢mis olmasidir.
Bilhassa 1930’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren Maarif Tiyatrosu ile
Mahfel Tiyatrosu gibi salonlar birer sinema salonuna doniistiiriilmiis, s6z
konusu salonlarda tiyatro yerine sesli filmler gosterilmeye baslanmigtir.
Bu durum halkin ilgisini tiyatrodan sinemaya yoneltmistir. Bdylece
belirgin bir atmosfere sahip, hem egelendirme hem de egitme islevi
tasiyan tiyatro sanati, yerini daha mekanik ve varligi biiyiik 6lgiide teknik
imkanlara bagli olan sinema sanatina terk etmeye baglamistir.

4. Tiyatro Elestirileri ve Tiyatro Elestirmenleri

Atatlirk doneminde sehirde canli bir sahne hayatinin bulunmasi
dogal olarak Balikesir basinindan tiyatro ile ilgili yazilarin siklikla
yayimlanmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle Kenan Emin Bey’in sahibi
oldugu Tiirk Dili gazetesi tiyatro elestirisi ile ilgili yazilarin yayimlandigi
bir yayin organi haline gelmistir. Gazetede bir yandan telif tiyatro eseri
yayimlanirken, 6te yandan Balikesir’de sahnelenen oyunlarla ilgili pek
cok elestiri yazist nesredilmistir. Bunlara ilave olarak gazetede
Balikesir’e gelen sahne sanatgilariyla rOportajlar yapilmis, boylece
onlarin tiyatro sanatina dair gorlsleri Balikesir kamuoyuna
duyurulmustur. Biitiin bunlar Tiirk Dili gazetesinin tiyatro agisindan bir
okul vazifesi yaptigini ortaya koymaktadir.

Inceledigimiz dénemde Balikesir’de tiyatro elestirileri yazan
baslica isimler Sacide Hamdi, Selami Hiiseyin, Ramazan Gokalp (Arkin),
Kenan Emin ve Muammer Gozalan’dir. Bu isimlerden Sacide Hamdi’ nin
9, Selami Hiiseyin’in 6 yazis1 gazetelerde yayimlanmistir. Ayrica
Ramazan Gokalp Arkin’in tig, Kenan Emin’in iki ve Muammer
Gozalan’1n tiyatro elestirisi sayilabilecek bir yazisinin yayimlandigr tespit
edilmistir. Bunlarin disinda yine sadece Tiirk Dili gazetesinde 10’dan
fazla imzasiz tiyatro elestirisi yayimlanmistir. Bu durum Atatiirk
doneminde Balikesir’de tiyatro elestirisi alaninda epeyce c¢aligma
yapildigimt gostermektedir.

Sayilar1 30’u bulan tiyatro elestirisi ile ilgili yazilarin her biri
farkli konulara temas etmektedir. Yazilarin icerigini biiyiik Olciide ya
Balikesir’de oynanan giincel oyunlar ya da Balikesir’e gelen bir sanatci
grubunun tanittmi ve onlarla ilgili degerlendirmeleri olusturmaktadir.
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Ornegin Sacide Hamdi’nin 1931 senesinde yayimlanan makaleleri
Dariilbedayi sanat¢ilarinin Balikesir’de verdikleri temsiller ile ayni yil
Rasit Riza ve Vedat Urfi Temsil Heyetlerinin sahneledigi oyunlari
elestiren yazilardan olugsmaktadir. Aynmi tutum Selami Hiiseyin’in yazilar
icin de gecerlidir. Selami Hiiseyin Siireyya Operetinin sahneledigi
oyunlarla ilgili giincel mahiyette epeyce elestiri yazisi kaleme almustir.
Yazi hayatina tiyatro metni yazarlifiyla baslayan Ramazan Gokalp ise
daha ¢ok Balikesir’e gelen tiyatro sanatcilariyla roportajlar yapmis ve bu
roportajlari ¢esitli yayin organlarinda nesretmistir.

Sonug olarak, 1922-1938 yillar1 arasinda Balikesir’de tiyatro
hayati bakimindan canli bir dénem yasanmistir. Modern Tiirkiye’ nin
kuruldugu ve inkilaplarin yerlesip derinlesmeye basladigi bir donemde
tiyatro, Tiirkiye genelinde oldugu gibi Balikesir’de de ihmal edilmemis,
onemli bir modernlesme ve yenilesme araci olarak kullanilmistir. Bu
donemde Balikesirli yazarlar tarafindan 15’ten fazla tiyatro metni
yazilmigtir. S6z konusu metinler, milli edebiyat hareketinin bir devami
olan memleket edebiyati ve inkilap edebiyati anlayisi cergevesinde
kaleme alimmis eserlerdir. Daha ¢ok toplumsal yarar amacini 6n plana
cikaran yazarlar tarafindan kaleme alinan bu metinler, belirli bir ddneme
hitap eden angaje/giidiimlii edebiyat iiriinleridir. Cogunlukla manzum
olarak yazilan metinlerde vatan sevgisi, gorev aski, tutumluluk, koti
aligkanliklar vb. konular islenmistir.

Sehirde hem 06zel tesebbiis iiriinii hem de resmi veya yari resmi
kurumlarin tiyatro sahneleri vardir. Mahfel Tiyatrosu ve Maarif Tiyatrosu
Ozellikle disaridan gelen temsil heyetlerinin eser sahneledigi mekénlardir.
Bunlara ilave olarak, onceleri Tiirk Ocag1 daha sonra Halkevi Sahnesi
Balikesir’de en ¢ok tiyatro oynanan sahne olarak dikkati ¢ekmektedir.
Tiirk Ocagi binasimin salonu halkevi olduktan sonra bazi tadilatla 500
kisilik bir salon haline getirilmis, boylece kalabalik gruplarin tiyatro
seyredebilecegi bir mekana doniistliriilmiistiir. Bu durum Balikesir’de
Atatiirk doneminde tiyatro agisinda saglam bir alt yapinin kuruldugunu
gdstermektedir. Bu altyapi, dogal olarak Istanbul’da faaliyet gdsteren pek
cok tiyatro ve operet heyetinin dikkatini ¢ekmis, onlar da yillik turne
programlarina Balikesir’i déhil etmislerdir. Bunlara ilave olarak
Necatibey Muallim Mektebi, Tiikk Ocag ve Halkevi de verdikleri
temsillerle Balikesirlilerin temasa zevkini karsilama agisindan &nemli
roller oynamuslardir. Ozellikle Balikesir Halkevi bir tiyatro okulu gibi
calismis, 1934-1938 yillari arasinda hemen her ay ayr1 bir temsil vererek
hem oyuncu yetistirmis, hem seyircinin tiyatroya ilgisinin devaminda
onemli katkilar saglamistir. Disaridan gelen tiyatro ve operet heyetlerinin
kadrosunda kadin sanat¢ilarin bulunmasi ve bu sanatgilarin da genellikle
Tiirklerden olmasi, geleneksel degerlerin yogun sekilde yasandigi
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Balikesir’de Miisliiman-Tiirk niifusun hayat tarzinda bazi norm ve
degerlerin degisim ve doniisiimiine katkida bulunmustur. Benzer sekilde
Balikesir’de faaliyet gosteren dernek ve kurumlar da verdikleri
temsillerde kadin sanatcilar1 sahneye c¢ikarmuglardir. Hatta Balikesir
Valisi Ethem Aykut bizzat kendi kiz1 Istiklal Aykut’un sahneye ¢ikmasini
saglayarak kadinlarin tiyatroya ilgisini tesvik etmistir. Bu durum,
tiyatronun Atatiirk doneminde sehrin modernlesmesi ve Batili degerleri
kabuliinde 6nemli bir iglevi yerine getirdigini gostermektedir.

Tiyatro hayatindanki bu canlilik, yazarlar1 da tiyatro elestirisi
sahasinda yazilar yazmaya tesvik etmistir. Sacide Hamdi, Selami
Hiiseyin, Ramazan Gokalp ve Muammer Gozalan gibi isimler, tiyatro
elestirisi sahasinda dikkat ¢ekici yazilariyla 6ne ¢ikmuslardir. Boylece
Balikesir basmindan belirgin bir tiyatro elestirisi yazma kiiltiiri
geligsmistir. 1930’1u yillar Balikesir’de tiyatronun en parlak dénemi gibi
goriinmektedir. Fakat 1930’lu yillarin ikinci yarisindan itibaren Maarif
Tiyatrosu ve Mahfel Tiyatrosu yeni tekniklerle film gosterilen sinemalara
doniistliriilmiis, sinemalarin halkin ragbetine mazhar olmasiyla birlikte,
tiyatro sanati1 sehirde gerilemeye baslamistir. Buna bagh olarak, disaridan
tiyatro gruplarinin gelisi oldukca seyreklesmistir. Boylece Balikesir
kiiltiir hayatinda tiyatronun neredeyse zirveye ¢iktig1 bir zamanda, sinema
tiyatroyu sehrin kiiltiir ve sanat hayatinin digina ¢ikarmaya baglamustir.

Bununla beraber, tiyatro antik donemden beri egitici ve
eglendirici yoniiyle dikkati ¢eken bir sanattir. Bu sanatin kitleleri
harekete gegirmedeki rolii inkdr edilemez. Atatirk doneminde
Balikesir’de tiyatronun bu Ozelliklerinden yoneticiler oldukga
faydalanmiglardir. Hatta egitici ve Kkitleleri yonlendirici nitelikteki
oyunlar Balikesir’i ziyaret eden Atatlirk’iin yiiksek huzurlarinda
sahnelenmistir. Biitliin bu faaliyetlerin genelde Tiirkiye’nin, 06zelde
Balikesir’in modernlesmesine ne derece katkida bulunduguna dair tam bir
fikir sahibi olabilmek icin, Atatiirk’iin vefatindan sonraki dénemleri de
tiyatro tarihi agisindan incelemek, Balikesir’deki tiyatro calismalari ile
Balikesir’e benzer diger kiiltiir merkezlerindeki tiyatro caligmalarini
mukayese etmek uygun olacaktir.
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MEHMET ALI _AYNi’NiN l_SALIKESiR VALILIiGi VE BU
DONEMDEKI CALISMALARI

Zeliha KAPUKAYA®
0z
Bu makalede 1907-7909 yillar: arasinda Balikesir mutasarrifi
olarak gorev yapmis olan Mehmet Ali Ayni’nin Balikesir’e hizmetleri
anlatilmigtir. Egitimci, yazar, sair, akademisyen ve idareci olan Mehmet
Ali Ayni (d. 1869 —ol. 1945), farkli alanlardaki birikimlerini mutasarrif
olarak gorev yaptigi Balikesir icin kullanmistir. Sehrin yeniden imari
konusunda gosterdigi ¢aba yamnda egitim problemleriyle de ilgilenen
Mehmet Ali Bey, yaptirdigir ornek okullariyla Balikesir’in egitim hayatina
onemli hizmetler sunmustur. O donemde Balikesir'in asayisini tehdit eden
eskiyalik olaylaryla miicadele ederek sehrin huzur ve giivenliginin
saglanmasinda basarili ¢alismalar yiiriitmiistiir. Ayrica Ayni, Balya
madenlerinde ¢ikan Tiirkiye’'nin ilk ig¢i grevini sonlandwran isim olarak
da bilinmektedir. Mehmet Ali Ayni, genc¢lerin egitimi ile yakindan
ilgilenmig, sehirde bulundugu siire zarfinda ve sonrasinda Balikesir’in
sosyal ve kiiltiirel hayatina yon vermigtir.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Ali Ayni, Balikesir, Tiirkiye nin ilk
isci grevi, modern egitim

MEHMET ALi AYND’S BALIKESIR GOVERNORSHIP
AND HIS WORKS IN THIS PERIOD

Abstract

In this article, we have taken up services of Mehmet Ali Ayni who
worked as The Balikesir’s governor in the years of 1907- 1909. Mehmet
Ali Ayni was an educator, writer, poet, academician and governor, he
used his accumulations in difference areas for Balikesir where he did his
duty. Beside of his struggles he was also interested in the city’s
improvement at that time. He was interested in its educational problems.

* Balikesir Polis Meslek Yiiksek Okulu.
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He carried out important services with the model schools. In this period,
he worked successfully for Balikesir’s peace and confidence by resisting
against the banditry which threated Balikesir’s public security. In
addition, Ayni who was also known as a mediator was the first person
who stopped the workers’ strike in Balya Mines in Turkey. Mehmet Ali
Ayni, was also interested in the young’s education for sure, he gave a
direction to the social and culturel aspects of the city in the period when
he was in Balikesir and afterwards.

Key words: Mehmet Ali Ayni, Balikesir, The first Turkey’s
workers strike, Modern education

Giris

Balikesir, eski adiyla Karesi, 1888 yilindan itibaren tekrar
mutasarriflik merkezi olmus ve mutasarriflar tarafindan idare edilmistir.
Bu dénemden sonra gelen mutasarriflar icinde Omer Ali Bey’den sonra,
Balikesir’e yaptig1 hizmetlerle en ¢ok bahsi gecen idareci olarak Mehmet
Ali Ayni Bey bilinmektedir. 1907-1909 yillar arasinda Karesi mutasarrifi
olarak gorev yapan Ayni, Balikesir’e onemli hizmetlerde bulunmustur.
1897 Balikesir depreminin ardindan depremin biraktigi hasarlar1 silmek
icin imar faaliyetlerine Onem vermis, oOzellikle sehre kazandirdigi
okullarla Balikesir’de egitimin yaygilagmasi ve modernlesmesi
konusunda oOnemli c¢aligmalar yiirlitmiistiir. Mutasarrif olarak gorev
yaptig1 bu zaman zarfinda ¢6ziim iireten bir yonetici olarak sehrin huzur
ve glvenliginin saglanmasinda basarili icraatlara imza atmistir. Mehmet
Ali Ayni, tiim bu faaliyetlerinin yani sira Balya madenlerinde ¢ikan Tiirk
Tarihi’nin ilk is¢i grevini, iistlendigi arabuluculuk roliiyle sonlandiran
isim olarak da bilinmektedir. Ayrica Balikesir’de gorev yaptigi donemde
egitimci  yoOnliyle c¢evresindeki genclerin  yetismesine ©On ayak
olmustur.1909 tarihine kadar Balikesir’e hizmet eden Profesér Mehmet
Ali Ayni idarecilik diginda 6zellikle felsefe ve egitim ¢aligmalariyla 20.
yy. Tiirk Bilim Tarihi’ne adin1 yazdirmis degerli bir akademisyendir.

1. Hayati, Sahsiyeti ve Eserleri

Mehmet Ali Ayni, Rumeli Fethi’nden sonra buraya Konya
mintikasindan gonderilen Sipahi soyundan gelme Ayni Ogullarindan
tiiccar Necip Efendi’nin ogludur (Cankaya 1963:294). Manastir’in
Serfige kasabasinda 1869 yilinda dogmustur. Ik ve orta Sgrenimini
Selanik’te baslamustir. Istanbul’da basladig1 Riistiye egitimine Yemen’de
San’a Ristiyesi’nde devam etmistir. Bu arada Fransizca Ogrenmeye
baslamustir. Ailesiyle Istanbul’a dondiikten sonra Giilhane Askeri
Riisdiyesi’ni bitiren Mehmet Ali Ayni, yiiksek tahsilini ise Mekteb-i
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Miilkiye’de tamamlamistir (1888). Bu donemde Fransizcasinin yan sira
Arapga ve Farsgasini da gelistirmistir (Arar 1992: 273).

Miilkiye’den sonra memuriyet hayatina baslayan Mehmet Ali
Ayni, sirastyla Istanbul Hukuk Mektebi’nde muallim yardimciligi, Edirne
Idadisi 6gretmenligi, Dedeaga¢ Idadisi ve Halep Sultanisi Miidiirliigii,
Diyarbakir Maarif Miidiirliigii ve Maarif Nezareti Istatistik Kalemi Bas
Katipligi gorevlerinde bulunmustur. Sekiz yil siiren egitim ve 6gretim
faaliyetlerinden sonra Mehmet Ali Ayni, 1896’dan 1913 yilima kadar
cesitli vilayetlerde idareci olarak gorev yapmustir (Arar 1991: 273).

Hilmi Ziya Ulgen’in Tiirkive’de Cagdas Diisiince Tarihi adli
eserinde Mehmet Ali Ayni hakkinda verilen bilgilere gore, Ayni,
idarecilik hayatina ilk olarak Kosova’da kaymakamlik yaparak
baglamistir. Daha sonra Kosova’dan Kastamonu mektupculuguna
getirilen Mehmet Ali Ayni, burada kurdugu matbaa ile baz1 eserlerini
bastirmistir. Mehmet Ali Ayni’nin bu davramisi tepki toplamig ve
Kastamonu’dan siirlilmesine neden olmustur. Mutasarrif olarak Taif ve
1904’te Ammare’ye tayin olan Mehmet Ali Ayni, Irak’ta bulundugu
donemde agiretler arasinda dolagmig, bu tecriibesini ilmi hayatina da
yansitmigtir. Ayni, Irak doniisii Balikesir’e mutasarrif olarak gelmistir.
Balikesir’den sonra Lazkiye mutasarrifligina oradan da Elazig valiligine
atanmistir. Bu donemde Ermenilerin tagkinliklariyla ugrasan Mehmet Ali
Ayni, sonradan Bitlis vilayetine gecmistir. Yanya ve Trabzon
valiliklerinden sonra emeklilige sevk edilen Mehmet Ali Ayni, uzun
yillar  slirdiirdiigii  idarecilik hayatindan sonra akademisyenlige
baslamigtir. Dariilfiinun’da felsefe ve sosyoloji okutan Ayni, bir yandan
da eserler vermeye devam etmistir. Bir donem Dariilfiinun’da Edebiyat
Fakiiltesi Dekanlig1 da yapan Mehmet Ali Ayni, ilahiyat Fakiiltesi Dinler
Tarihi profesorliigii gorevi esnasinda pek ¢ok terciime ve telif esere imza
atmistir. Islam Enstitiisii’ndeki gorevinden sonra bir siire de Maarif
Vekaleti Kiitiiphaneler Tasnif Komisyonu’'nda gorev almistir. Mehmet
Ali Ayni, 1945 yilinda istanbul’da hayatin1 kaybetmistir (Ulgen 1979:
294- 295).

Mehmet Ali Ayni, basarili idarecilik hayatinda Halep, Yemen,
Kosova ve Diyarbakir gibi yerlerde halkin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yapisint  incelemis, asiretler hakkinda goézlemlerde bulunmustur.
Bulgarlar ve Ermeniler gibi baz1 etnik gruplarin devlet ve iilke biitiinligii
aleyhindeki faaliyetleriyle etkin ve bilingli bir sekilde miicadele etmistir.
Memuriyet hayat1 boyunca gerek telif ve terciime eserleriyle gerekse de
cikardigi ve ¢ikarilmasina on ayak oldugu dergilerle ilim ve kiiltiir
hayatina hizmet etmistir. Mehmet Ali Ayni, bilhassa actirdig1 okullarla
cagdas egitimin iilke genelinde yayginlagsmasina gayret sarf etmistir (Arar
1991: 273).
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Ulgen, Mehmet Ali Ayni’nin ilmi cephesinin iki yoniine vurgu
yapmaktadir. Birincisi basin hayatinda cikan felsefi eserlere dair kuvvetli
tenkit yazilar1 ve tenkitciligi, digeri ise tasavvufa dairdir (Ulgen 1979:
294- 295). Mehmet Ali Ayni, Batidan gelen pozitivist akimlarin Tiirk
gencligini olumsuz yonde etkiledigini gérmiis bu akimlar karsisinda Tiirk
gencligini korumak amacryla tahlil ve tenkit eserleri yazmustir. Felsefi
sahada maddecilik-maneviyatgilik miicadelesinde, Mehmet Akif’in edebi
sahada temsil ettigi diisiinceleri, felsefi goriislerle desteklemistir. Mehmet
Ali AynT’nin tasavvufi sahadaki calismalari, fikri cephesinin en nemli
tarafint olusturur. Vahdet-i Viicut felsefesini benimseyen tavriyla
Mehmet Ali Ayni, Ismail Arar’in belirttigi gibi maneviyatci felsefeyi
benimseyerek maddeci ve ateist fikirlere karst acilan miicadelede, ilmiyle
fikirleriyle ve kalemiyle suurlu bir yer almis, Tiirk insamnin ve
cemiyetinin buhrandan, bilgisizlikten ve yoksulluktan kurtulmas: yaninda
dini ve milli kaynaklarina doniilerek milli irfan ve suurun gelistirilmesi,
milli inan¢ ve diigiincenin taklitten arindirilmasi ve yiikseltilmesi icin
omrii boyunca ¢aligmigtir (Arar 1991 275).

Telif ve terciime olmak iizer kirka yakin eseri olan Mehmet Ali
Ayni’nin bazi eserleri sunlardir: Nazari ve Ameli Istatistik), Malumat-1
Nafia-i Fenniye), Kiiciik Umumi Tarih, Dariilfiinun Tarihi, ilim ve
Felsefe, Ruhiyat Dersleri, Tasavvuf Tarihi, Ahlak Dersleri, Hikm-i
Cumbhur, Demokrasi Nedir? Milliyetgilik Nedir?

Mehmet Ali Ayni’nin felsefe, tasavvuf ve pedagojiye dair
inceleme ve makaleleri Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi,
Dariilfiinun ilahiyat Fakiiltesi Mecmuasi, Milli Mecmua ve Fagfur gibi
dergilerle  Yenigin, Aksam ve Cumhuriyet gibi gazetelerde
yaymlanmistir (Arar 1991: 275).

2. Mehmet Ali Ayni’nin Balikesir Mutasarriflig:

Balikesir, oOnceki donemlerde idari yapisinda birtakim
degisiklikler olmakla birlikte, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda,
Karesi Sancagmin merkezi konumundadir (Uzungarsili 2000: 119).
Karesi, 1888- 1909 yillar1 arasinda Hiidavendigar Vilayetine bagli sancak
merkezi olmas1 dolayisiyla mutasarriflar tarafindan idare edilmistir
(Mutaf 2003: 18- 19).

Tanzimat’tan Once sancakbeyi daha sonra muhassil veya
mutasarrif olarak adlandirilan idareciler sancak veya vilayetin en biiyiik
miilki amiridirler. Mutasarriflar; sehrin, askeri, egitim, asayis, tapu,
ulasim ve maliye gibi islerinden sorumlu en yetkili makamidir.
Mutasarnif ve valiler, sancak ve vilayetin idare Meclisi’ne baskanlik
yapmalar1 yaninda Nafia Komisyonu, Maarif Komisyonu gibi
komisyonlarin da bagkaniydilar (Mutaf 2003: 42-43).
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Mehmet Ali Bey’in Balikesir Mutasarifligi’na tayini konusunda
cesitli kaynaklarda farkl: tarihler mevcuttur. Uzungarsili’ya gore Mehmet
Ali Ayni, Balikesir’e 15 Subat 1322 (22 Subat 1907) tarihinde tayin
olmustur (Uzungarsili 2000: 151). Miilkiye Tarihi ve Miilkiyeliler adli
eserinde Ali Cankaya bu tarihi 18 Subat 1906 olarak vermektedir (
Cankaya 1968: 294-295). Hasan Basri Cantay ise Kaynak dergisindeki
Eski Balikesir Vali ve Mutasarriflart adli yazisinda Uzungarsili’nin
verdigi 15 Subat 1322 tarihini dogrulamaktadir (Kaynak, S. 158- 159,
Mart-Nisan 1946).

Hatiralarinda Mehmet Ali Ayni, ilk 6nce kendisinin Catalca
mutasarrifi olarak diigiiniildiigiini; ancak onceki Balikesir mutasarrifi
Said Bey’in II. Abdiilhamit’in giivendigi isimlerden oldugu igin
Catalca’ya verildigini ifade etmektedir. Mehmet Ali Ayni daha sonra
kendisinin Said Bey’den bosalan Balikesir Mutasarrifligina uygun
goriildiiglinii belirtmektedir (Ayni 2009: 62).

Ilk olarak Mudanya iizerinden Bandirma yoluyla Balikesir’e
gelen Mehmet Ali Ayni, hatiralarinda Susurluk’ta yiiz ath ile
karsilandigimi anlatmaktadir. Sairlik yonii de bulunan Mehmet Ali Ayni
bu karsilama sirasinda irticalen su misralar1 yazmistir ( Ayni 2009: 63):

Gelmesin kalbine gurur Ayni
Kendini gér misal-i mlir Ayni

Kibri sevmez Cenab-1 Hak asla,
Affolur baska her kusur Ayni

Dest-i saki-i Murtaza’dan ig
Mey-i mahviyet-i tahir Ayni

Mehmet Ali Ayni Balikesir’de iki yil mutasarrif olarak goérev
yapmustir. Bu siire zarfinda sehrin problemleriyle yakindan ilgilenmis,
Balikesir’e hizmetleriyle uzun yillar kendinden soz ettirmistir. Ozellikle
Balikesir depremi ardindan Mutasarrif Omer Ali Bey’in  imar
faaliyetlerini devam ettirmis, reformist bir egitimci olarak bu alandaki
birikimlerini Balikesir i¢in kullanmigtir. Doénemin kaotik siyasi
atmosferinde kendini gosteren eskiyalik olaylariyla da miicadele eden
Mehmet Ali Ayni’nin Balikesir’deki faaliyetleri birka¢ bashik altinda
degerlendirebiliriz.
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3. Mehmet Ali Ayni’nin Balikesir’e Hizmetleri
3.1.imar Faaliyetleri

19. ylizyilin sonlarinda Balikesir’in sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve
siyasi hayatina en ¢ok etki eden olay 1897 Balikesir depremidir. Deprem
sonrasinda Balikesir’in biiyiik bir bolimii yerle bir olmus, ciddi anlamda
can ve mal kayb1 yasanmistir. Biiyiik yer sarsintisinin hemen sonrasinda
Mutasarrif Omer Ali Bey bagkanhiginda bir komisyon kurularak
felaketzedelere yardim edilmistir. Omer Ali Bey, depremin yaralarini
sarar sarmaz Balikesir’de hizli bir imar faaliyeti baglatmis, sehrin ayaga
kalkmasinda biiyiik ¢aba sarf etmistir (Akpinarli 2009: 85).

Omer Ali Bey’den sonra Balikesir’in imar1 konusunda adindan
sO0z ettirmis mutasarriflardan biri de Mehmet Ali Ayni’dir. Balikesir
merkezi olmak iizere o donemdeki liva sinirlar icerisindeki pek ¢ok
kazaya, nahiyeye vb. hizmet gotiirmiistiir. Bu hizmetlerinden biri de
Erdek’tedir.

Mehmet Ali Bey, goreve basladig ilk siralarda teftis icin gittigi
Erdek’te Tekirdag’dan Erdek’e oradan da memleketlerine sevk edilen
hasta ve yarali askerler i¢in bir misafirhane yaptirmistir. Yaptirdigi bu
misafithanenin bir de hikayesi bulunmaktadir. Mehmet Ali Bey,
hatiralarinda Erdek’in ileri gelenlerinin Tekirdag’dan memleketlerine
giden bu askerlerin sokaklarda kaldigini1 ve bundan dolay1 utandiklarini
sOylediklerini belirtmektedir. Zira Sultan II. Abdiilhamit’in dénemin ordu
merkezi olan Edirne’den memleketlerine izinli olarak giden hasta
askerlerin Istanbul’dan gegmelerine miisaade etmemektedir. Bu askerler,
Tekirdag yolu ile Erdek’e yollanarak oradan memleketlerine
gonderilmekte, kasabada misafirhane olmadigi icin de perisan ve sefil
olmaktadirlar. Bu sorunu halletmek igin Mehmet Ali Bey hemen ¢are
aramaya baglamis, misafirhane i¢in bir arsa bulmustur. Hatiralarinda arsa
icin hemen para bulunamadigini belirten Mehmet Ali Bey, o sirada
birisinin garip bir ihbarda bulundugunu anlatmaktadir. Thbara gore bir
Arap, incir dalina asilmig 400 altin bulmus, bu altinlar Arap’in elinden
alimarak emaneten mal sandigina konulmustur. Bu para ile misafirhane
yapilabilecegini diisiinen Mehmet Ali Bey, miisadere yoluna gitmeden o
sahst 50 altin karsihiginda razi etmis, geri kalan 350 altinla da
misafirhaneyi yaptirmistir ( Ayni 2009: 65- 66).

Mehmet Ali Ayni’nin Balikesir’deki imar faaliyetleri i¢inde insa
ettirdigi okullarin ayr1 bir 6nemi vardir. Bu okullardan biri, yikilarak
yeniden yaptirilan Hasan Celebi Mektebi’dir. Dénemin hiikiimet konagi
yanindaki eski Hasan Celebi Mektebini yiktiran Mehmet Ali Ayni, sehir
sadirvanlarinin vakiflarindan arta kalan para ile yalniz usta paras1 vererek
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okulu yeniden insa ettirmistir. Halkin destegi ile insa edilen bu okul
Hasan Celebi Mektebi adiyla uzun yillar hizmet vermistir (Ayni 2009:
66). Karesi gazetesinde 24 Rebiiilahir 13344 tarihli Hasan Basri imzali
Mekteplerde Cevelan adli makalede Hasan Celebi hakkinda bilgi
verilerek okulun Mehmet Ali Bey tarafindan 1365 tarihinde yeniden insa
ettirildigi  belirtilmektedir. Makalede, Hasan Celebi Mektebi’nin
faaliyetleri hakkinda bilgi verilerek ¢esitli  degerlendirilmeler
yapilmaktadir (Karesi, nr: 45- 97, 24 Rebiiilahir 1334, 15 Subat 1331, s.
5-6).

Muharrem Eren, Hasan Celebi Mektebi’'nin simdiki SSK
carsisinin  dogusundaki alanda bulundugunu, sehrin imar1 sirasinda
okulun yiktirlldigini belirtmektedir. Ayrica okulun mermer kitabesinin

korunmak tizere 6nce Halkevi Miizesi’ne daha sonra da Bursa Miizesi’ne
nakledildigini kaydetmektedir (Eren 1990: 71).

Metin Kayahan Ozgiil, Helvacizide Muharrem Hasbi’yi
inceledigi calismasinda sairin Balikesir’deki pek cok eser i¢in siirler,
Ozellikle manzum tarihler yazdigimi ifade etmektedir. Bu c¢aligmada
Helvacizade Muharrem Hasbi’nin Mutasarrif Omer Ali Bey’den sonra
gelen Said ve Mehmet Ali Beyler zamaninda yaptirilan egitim kurumlari
icin siirleriyle tesvikini silirdiirdiigiinii vurgulanmaktadir. Helvacizade,
Mekteb-i Idadi, Sindirgr’da Miiftii Sadik Efendi’nin yaptirdig: kiitiiphane,
Dariinnafia Medresesi, Hasan Celebi Ibtidai Mektebi, Tevfikiye Mektebi,
Maarif Midirliigli binast icin siirler yazmistir. Bdylece idarecilerin
tesviki, tebriki, gayrete getirilmesi yaptiklarinin ilan1 bagkalarina 6rneklik
edisi saglanmaya ¢alisilmstir (Ozgiil 2009: 5).

Muharrem Hasbi tarafindan yazilan Hasan Celebi Mektebinin
tarihi kitabesinde su ifadeler bulunmaktadir (Eren 1990: 70):

Zi1ll-i Hiida-y1 alemin -i yani imame’l-miislimini

Sultan Hamid Ka-miibin-ferahbahs ¢esm-i ilm i din

Zat-1 Himay(n-1 ahteri oldu selatin mefhari

Asr-1 Bedayl Masdar-1 ma’bid asar-1 glizin

Abd-i mualla riitbeti fahr-i rical -i devleti
Mehmed Ali Beg himmeti oldu ne ulviyetkarin
Lutf eyleyip ingasina tecdid ile ihyasina
Insanligin i’l4asina bezl-i sa’i berterin

Oldukga ilm i ma’rifet-perteniimiin mefharet
Olsun bu dare’l-terbiyet feyz-i Hiida’dan vahe-¢in
Ya Réb o Hakan-1 zeman-tahtinda olsun kdmran
Asrinda hep osmaniyan her vech ile sad ii emin
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Hasbi, kalemden cevherin -tarihim oldu lem’-dar
Tecdidine su mektebin lutf-1 i1dh oldu mu’in 1305(1907)

Mehmet Ali Bey’in yaptirdigi okullardan biri de Tevfikiye
Mektebi’dir. Once medrese olan ve Balikesir’'in o6nde gelen
miiderrislerinden Hac1 Hiiseyin Efendi’nin bir ddnem miiderrislik yaptigi
bu medrese, Hisari¢i Mahallesi’nde bulunmakta idi. Medrese, 1897
depreminden sonra tamir goérmiis, 1907 yilinda ise Mutasarrif Mehmet
Ali Bey tarafindan yikilarak yerine Tevfikiye Mekteb-i Ibtidaisi
yapilmustir.

Karesi gazetesinde Hasan Basri imzasiyla ¢ikan Mekteplerde
Cevelan adli yaz1 dizisinde Tevfikiye Mektebi hakkinda cesitli bilgiler
bulunmaktadir. Buna goére Tevfikiye Mektebi, II. Mehmet Camii’nin
dogusunda Selguklu Déneminden kalma; eski, ahsap bir bina iken egitim
konusunda degerli hizmetleri olan Hiidavendigar Valisi Tevfik Bey’in
calismalariyla tamir ettirilerek acilmigtir. Biiyiik depremde yikilan okul,
Mehmet Ali Bey tarafindan yeniden insa ettirmistir (Karesi, nr: 47- 99, 8
Cemaziyelula 1334, 29 Subat 1331, s. 2-3).

Tevfikiye Mektebi’nin insasina dair Muharrem Hasbi tarafindan
yazilan manzumede mektebin Mehmet Ali Bey’in himmetleriyle
yapildigi anlatilmaktadir (Ozgil 2009: 171).

Himmet-i vala-ter-i Mehmed Ali Ayni Bey’in

Eyledi bu mektebi ma’biid-1 asar-1 giizin 1325/1909

Mehmet Ali Ayni Bey’in Balikesir’de ve liva sinirlar1 igerisinde
insa ve tamir ettirdigi okullarm sayisinin yiizleri buldugu hatiralarinda
zikredilmektedir (Ayni 2009: 83). Bu okullar igerisinde Balikesir’de
Dariilfeyz ve Numiine Mektepleri de yer almaktadir.

Dariilfeyz Mektebi, bugiin mevcut degildir. Yalniz ad1 ve kitabesi
bilinmektedir. Muharrem Eren bu okulun Pasa Camii karsisinda
bulundugunu bildirmektedir. Eren, okulun mermer kitabesinin
kayboldugunu; ancak kitabenin Muharrem Hasbi’nin el yazmasi siir
defterinde yer aldigini ifade etmektedir (Eren 1990: 76). Kitabenin metni
sOyledir:

Nasir-i envar-1 ilm ve hami-i din—i mibin Hazret-i
Abdiilhamid’in

Saye-i sahanesinde oldu ba-tevfik-i hak

Iste bu mekteb seref-ferma-y1 meydan-1 siihiid.

Bendesi Mehmed Ali Beg ki hasafet ittisaf
Eyledi himmet bi-hakk-1 olsun ikbal-i fiiz(in
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Mazhariyetle Hiida’nin daima tevfikine
Padisah-1 aleme kilmakdadir celb-i diirtid

Afitab-1 ma’rifet oldukg¢a dehre lem’a-bar

Kevkeb-i ikbali olsun giin gibi pertev-niimid

Eyledim cevherle tezyin Hasbi bu tarihi

Oldu Dar’el-feyz temamen saha-ara-y1 viicid 1325(1907)

Numiine Mektebi ise Balikesir’de egitim reformuyla yakindan
ilgilenen Mehmet Ali Bey’in 6rnek bir okul yaptirmak istemesi {izerine
insa ettirilmistir. Programinm1 kendisinin hazirladigr bu “numine” okul
1908 yilinda agilmistir. Daha sonra bahgesinde agan ¢ok miktarda giil
nedeniyle “Giillii” adim1 alan okul, giiniimiizde Namik Kemal ilkokulu
olarak faaliyetini siirdiirmektedir. Acilis, kapanig, ara tatil, karne, sinav,
not sistemi gibi o donem i¢in reformist egitim uygulamalar1 bu okulun en
belirgin ozelligidir. (http://w?.balikesir.edu.tr./~aturer/balikesirde
egitim.html.)

Mehmet Ali Ayni, Balikesir’deki Karaoglan Camii, Kayabey
Tiirbesi’ni ve Camii’ni de yenileyerek halkin hizmetine sunmustur. Bu
eserlerden Karaoglan Camii, 1897 Balikesir depreminde yikilmis,
Mutasarrif Mehmet Ali Bey tarafindan yeniden yaptirilmistir (Eren 1990:
40). Karaoglan Camii’nin kitabesinde su ifadeler yer alir:

Imam’el-miislimin fahr-el miiliik Abdiilhamid Han’in
Kilind1 sdye-i sdhanesinde eser inga.

Harab olmus iken Mehmed Ali Beg sahib’iil-himmet
Getirdi Lutf edip meydéana hakki eyledi i’1a

Ezan-1 Ahmedi ettikge glis-1 alemi tezyin

Der(inunda eda-y1 hams ile olsun seref-peyma
Kalemden ¢ikt1 tarih-i hitAmi noktali Hasbi

Olundu Lutf ii bariyle Karaoglan Camii Thya 1325(1907)

Kayabey Tiirbe ve Camii i¢in yazilan manzumede Mehmet Ali
Ayni’den “ruh-bahsa-y1 liva” olarak bahsedilmektedir.

Ruh-bahsa-y1 livi Mehmed Ali Bey bendesi
Eyledi insasina bu secdegahin sa’y-i tam. 1325/ 1909

Mehmet Ali Ayni’nin, yukarida saydigimiz imar faaliyetleri yani
sira sehrin kalkinmasi i¢in pek ¢ok hizmeti de bulunmaktadir. Mehmet
Ali Bey, hatiralarinda Balikesir mutasarrifligi doneminde yaptigi isleri ve
Balikesir’in o giinkii durumunu su ifadelerle 6zetlemektedir:

Mutasarrif Omer Ali Bey (selefimin selefi) Balikesir’in imari
hususuna ¢ok ehemmiyet vermis. Mesela Cami-i Kebiri yaptirmis. Fakat
onun ¢alismalart biitiin hasarlart silmeye kifayet etmemistir.
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Isin telafisi cihetine gitmeye biitiin kuvvetimle sarildim. Yikilan
mektep, cami, medrese ve karakollari, képriileri kismen yeni, kismen de
tamir yoluyla yaptirdim. Simdi park haline ifrag edilen biitiin mezarligin
etrafint duvarla cevirttim. Memleket Hastanesi’ne cerrahi alet ve
malzeme getirttim. Sehirdeki sadirvanlarin sularini fenni bir sekilde izale
icin Avrupa’dan demir borular celp ettirerek bunlari dosettim. Bandirma-
Balikesir sosesini tamir ettirdim, Miilhakat yollarindaki kopriileri acele
insa ettirerek mutasarriflik merkezi ile kaza ve nahiyeleri bagladim.
Dagistan muhacirlerinin iskani meselesini hal eyledim. Ayrica Erdek ‘te
hiikiimet konagt yaptirdim (Ayni 2009: 66- 67).

Hatiralardan da anlasildigi gibi, Mehmet Ali Bey gorevi siiresince
Balikesir’in imar1 ile yakindan ilgilenmis, deprem sonrasi sehrin yeniden
ayaga kalkmasinda 6nemli gorevler iistlenmistir.

3.2. Asayis Hizmetleri

Mehmet Ali Ayni'nin Balikesir’e yalmiz imar faaliyetleri ile
degil, sehrin huzur ve asayisinin saglanmasi hususunda da oOnemli
hizmetleri bulunmaktadir. Mehmet Ali Ayni, hatiralarinda Balikesir
mutasarrifligl esnasinda kendisini en ¢ok mesgul eden hadisenin Cerkez
Resit Vakasi oldugunu ifade etmektedir. Bilindigi gibi, Sultan IL
Abdiilhamit zamaninin meshur eskiyalarindan Cakircali Mehmet Efe’yi
takip etmekle gorevli miifreze kumandanlarindan biri de Cerkez Resit’tir.
Isledigi su¢ ve cinayetlere ragmen, Cakircali'min affedilerek taltif
edilmesi, Cerkez Resit’in biiylik tepkisine neden olmustur. Bu olayin
ardindan gorevini terk eden Cerkez Resit, intikam amaciyla Manisa’ya
gelerek silah deposunu basmis, oradan aldig1 tiifeklerle ortadan
kaybolmustur. Cerkez Resit’in Bursa dolaylarinda goriindiigli ve etrafina
topladig1 Cerkezlerle II. Abdiilhamit’i tahttan indirmeye gelecegi iddiasi
padisaha ihbar edilmistir. Telaslanan padisah, dénemin Bursa valisine
Resit’in  tutuklanma emrini vermistir. Cerkez Resit Once Bursa’da
aranmig, bulunamamis, sonra onun Bursa civarindan cekilerek Manyas
nahiyesine sigindigi anlasilmigtir. Cerkez Resit’in Balikesir Mutasarrifligi
sinirlarinda  olmasindan dolayi, Resit’in takibi Mehmet Ali Bey’e
kalmigtir (Ayni 2009: 67). Mehmet Ali Ayni, hatiralarinda Cerkez
Resit’in yakalanmasini sdyle anlatmaktadir:

Derhal lazim gelen tertibati alarak Bandirma, Gonen ve Balya
kaymakamlarini Resit’in tutuklanmasina memur ettim. Ancak bu takibat
ile Regit’in bulundugu yeri kesfetmenin ve herifi ele gecirmenin miimkiin
olamayacagint diigiiniiyordum. Meseleyi hal igin baska tertiplere de
bagvurdum. Balikesir Evkaf Baskatibi Cemil Bey’i yamima ¢agirdim. Bu
zat bana son derece merbuttu ve hatta ”Kaptan Yatagana” vakasinda da
hizmet etmisti. Onu bazi vaatler ile ikna eyledim. Cemal Bey biitiin
Cerkezler arasinda pek muteber bir sahis oldugu cihetle, onun Resit’i
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yvakalayacagina emindim. Kendisine su talimati verdim. Regit’in yerini
ogren ve derhal Gonen Kaymakami Halil Sami Bey’i haberdar et.

Halil Sami Bey de son derece cesur ve atici, kirici bir idare amiri
idi. Onun, bu meselede géziinii budaktan sakinmayacagini biliyordum.

Hakikaten iki giin sonra Halil Sami Bey’den bir telgraf aldim.
Bunda Cerkez Resit’in bir magarada fkistirlddigi yazili idi. Miisterih
oldum. Ciinkii Halil Sami Bey’in elinden kurtulmaya imkdan yoktu. Cerkez
Regsit ya teslim olacak yahut oldiiriilecekti.

Lakin sasacaksiniz, gece yarisi uykudan uyandirildim. Elime bir
telgraf tutusturdular. Bunda, Vali Tevfik Bey, Cerkez Resit’in kilina hata
gelmemesini ve Yildiz’dan gonderilen heyetin mumaileyhi teslim
alacagim bildiriyordu.

O dakika basimdan bir kazan sicak suyun dokiiliir gibi oldugunu
hissettim. Ciinkii Halil Bey’e gece yarisi bu emri teblig etmeme imkdn
yoktu. Sabahleyin keyfiyeti tel yazisi ile bildirdim.

Bunun iizerine muhasara kordonu acildi, Cerkez Resit’e yol
verildi. O da Bandirma’ya inerek Istanbul’dan gelen heyet ile beraber
saraya gitti. Netice su oldu: Taltif ve terfi!

Sonradan égrendigime gore bu zat, Istiklal Harbi'nde adi gegen
asi Cerkez Ethem’in kardesi imis (Ayni 2009: 6- 69).

Mehmet Ali Bey, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra g¢ikan bazi
asayis problemlerini iyi yoneterek sehrin huzurunu saglamistir. Bu asayis
sikintilarindan biri Balikesir’de yaganan hapishane isyanidir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul basta olmak iizere pek
¢ok sehirde mahkiimlar zorla saliverilmistir. Bunun duyulmasi tizerine
Balikesir’deki mahktmlar, kapilar1 kirarak digar1 ¢ikmaya ¢aligmiglardir.
Mehmet Ali Ayni, suglularin sehre yayilarak asayisi bozmalarindan
¢ekindigi i¢in hapishane binasini jandarma ile korumaya g¢aligmustir.
Mahktmlarin zorla disar1 ¢ikmak istemeleri sonucu ¢ikan gatismada 6len
ve yaralananlar olmustur. Sehirde de bu olaylar esnasinda karigikliklar
olmus, halk galeyana gelmistir. Mehmet Ali Bey bu isyan1 daha fazla kan
dokiilmeden ustaca bastirmis, asileri etkisiz hale getirmistir (Ayni 2009:
72-73).

Mehmet Ali Ayni, ittihat ve Terakki Partisine yardim ve hizmet
eden bir biirokrattir.Il. Mesrutiyetin ilanindan sonra da cemiyet adina
hareket etmis, Balikesir’de teskilati olmayan partinin Balikesir temsilcisi
gibi davranmistir. Hatiralarinda, Mesrutiyet sonrasi gelen telgraflara
Balikesir Ittihat ve Terakki Cemiyeti imzasiyla cevap verdigini
belirtmektedir. Ali Bey bu sekilde davranmasindaki amacinin, II.
Abdiilhamit  Hiikiimetinin,  Ittihat ve  Terakki  Cemiyeti’nin
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imparatorlugun her tarafinda subelerinin faaliyette bulundugunu
zannetmelerini saglamak oldugunu ifade etmektedir (Ayni 2009: 78).

Balikesir’den ayrilacagi giinlerde Ayvalik’ta Kaptan Yatagana
Vakas1 ile de mesgul oldugunu belirten Mehmet Ali Ayni, kisa miiddet
sonra Lazkiye Mutasarrifligina atandigini anlatmaktadir. Ayvalik’tan
Istanbul’a gecen Ayni, heniiz Balikesir’le ilisigini kesmeden kendisine
Balya’daki is¢i grevini bastirma gorevi verilmistir (Ayni 2009: 79).
Mehmet Ali Ayni, Tiirk tarihinin ilk is¢i grevi olan bu grevi nasil
bastirdigin1 sdyle nakletmektedir:

Balya’da Megsrutiyet’in sebebiyet verdigi muhtelif ayaklanmalar
arasina amele de katismis. Bunlar madendeki Alman Fransiz
mithendislerini korkutarak yerlerinden kagurmislar. Sirket miidiirti maden
mithendisi Ralli’yi giindeliklerini artirmak igin sikistrmislar. Aym
zamanda ocaklardaki faaliyetleri de durdurmuslar. Yalniz yeraltinda
akan bir ¢ayin sularimi bosaltmaya mahsus olan tulumbalart isletmisler.
Béylece madenin on sene miiddetle muattal kalmak tehlikesini onlemisler.

Grev karsisinda mahalli kaymakamblik ve liva aciz kalarak
meseleyi Hiidavendigdr vilayetine bildirmigler. Bunun iizerine Vali Tevfik
Bey, sadarete bir tezkere yazarak benim acele bulundurulup Balya’ya
gondermekligimi ehemmiyetle rica etmig. Dahiliye Nazirt Hakki Bey’in
ifadesinden, madenle alakadar bir¢ok niifuzlu zatlarin grevi yatistirmak
icin Sadrazam Kamil Pasa’yr sikistirdiklarin hissetmistim. Hatta Hakk
Bey’e Lazkiye've gitmek iizere oldugumu soylemem iizerine
mumaileyh: ”Haywr, hayr... Bugiin Bandirma’ya hareket eden vapur var.
Ona yetisiniz. Hatta geminin hareketini birka¢ saat tehir ettirelim.
Evinizden liizumlu egyanizi getirtiniz. ”cevabini vermigti.

Caresiz nazirin dedigini yaptim. Bandirma’ya ¢ikar ¢ikmaz bir
araba tutup Gonen iizerinden Balya’ya gittim. Daha yolda iken birkag
bin amele tarafindan istikbal edildim. Bunlar gelecegimi ogrenerek
oturmakiligim icin bir ev kiralamiglar. Hatta odalar, sofalart halilar ve
cicekler ile stislemigler.

Amelenin basinda Mevliid isminde biri vardi. Bu adam bana
hitaben bir de nutuk soyledi. Isi tetkik edecegimi ve mésyé Ralli ile
goriisecegimi cevaben bildirdim. Fakat Ralli’yi nezdime davet etmeyi
muvafik gérmedim. Yolda bir hakaret veya kazaya ugramast ihtimalini
diistindiim. Ertesi giinti onun bulundugu yani saklandigi yere ben gittim
ve baska ¢ikar yol olmadigini soyledim. Adam buldugum hal sekline
muvafakat etti.

Maden Idaresi 'nden kasabaya dondiigiim vakit, amele tarafindan
yine karsilandim. Mevliid ile diger miisevvikleri ¢cagurttim. Evvela ¢ay ve
kahve ikram ettirdim. Bir miiddet de hiirriyet, adalet ve miisavat
mefkiireleri hakkinda soz soyledim. Arkadan buldugum hal sekline temas
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ettim. Mevliid ile arkadagslar: séylediklerimi kabul ile ertesi giinii derhal
ise baslayacaklarini temin ettiler Fakat buna muvaffak olamadik. Ciinkii
amele grev yaptiktan sonra Selanik’e Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne
miiracaat etmisler. Tasavvurlarina gére de grev hadisesine Babidli'nin
miidahale etmemesi lazim imis. Fakat Cemiyet 'ten haber gelmemis. Beni
evvelden tamdiklar: ve sevdikleri igin sahsim ile temasta bulunmay: kendi
aralarinda kabul etmisler.

Lakin o gece, Cemiyet, Sudi Bey’in (sonradan Lazistan mebusu)
memuren gonderildigini telgrafla bildirmis. Bunun iizerine Mevliid ve
arkadaglar: benim ile yapilan anlasmay hiikiimsiiz saymiglar.

Filhakika iki giin sonra Sudi Bey geldi. Onun i¢in de tez elden
ayr bir ev tutmuglar, doseyip dayamuglar. Sudi Bey, Balya’ya varigindan
biraz sonra hiikiimet konaginda ziyaretimde bulundu. Kendisini
tamittiktan sonra aldigi talimatin ben ne yolda karar verirsem onu
kabulden ibaret oldugunu séyledi. Amele ile yaptigim anlasmay: anlattim.
Mevliid ile refiklerini ¢agirdik. Ertesi giinii derhal ise baslamalarim
soyledik. Fakat sabahleyin amele kuyulara inerken bazi zorbalar buna
mani olmak istemisler. Sudi Bey derhal kuyu basina kostu. Bu zat,
zorbalardan dahi gézii pek, daha cesur oldugu icin serkeslerin iizerine
bastonla yiiriidii. Herifler sindiler. Boylece, Tiirkiye'de hadis olan ilk
grev vakast da halledilmis oldu (Ayni 2009, 79- 80- 81).

Mehmet Ali Ayni, Balikesir’de bulundugu iki yillik siire zarfinda
donemin kaos atmosferinden kaynaklanan sikintilari, zekasi ve
yoneticilik kabiliyeti ile ¢ozmiis, Balikesir halkinin huzur ve siikunetini
saglamistir

3.3. Egitim Faaliyetleri

Mehmet Ali Ayni’nin idarecilik faaliyetinden once egitim-
Ogretim faaliyeti ile ugragmasi, Fransizcasi sayesinde Avrupa’yi yakindan
takip etmesi ve bu dildeki terclimeleri, kendisinin mutasarriflik ve valilik
yaptig1 déonemlerde maarifle ilgilenmesine vesile olmustur. Bu birikimini
Balikesir i¢in kullanan Mehmet Ali Bey, Balikesir mutasarriflig
doneminde yalnizca okul binalarinin ingasi ile ilgilenmemis, donemi i¢in
reform niteligindeki egitim- Ogretim uygulamalar1 ile de mesgul
olmustur.

Mehmet Ali Ayni, egitim- Ogretim faaliyetleri gercevesinde
modern uygulamalarin hayata gecirilmesinde biiyiik ¢aba sarf etmistir.
Ogrencinin durumunun gézlenmesi, daha &nceden derse hazirlanmasi,
Avrupai usullere gore ders verme teknikleri gibi konularda 6gretmenlere
dersler vermistir. Karne, sinav, not sistemi, agilis, kapanis, tatil gibi
egitim kavramlariyla Balikesir okullar1 Mehmet Ali Bey sayesinde
tamigmustir.  Aydin Ayhan  “Balikesir’e Hizmet Verenler” baglikli
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yazisinda Mehmet Ali Bey gelinceye kadar Balikesir okullarinda
ogrencilerin diz ¢okerek rahle iizerindeki kitaptan sallanir vaziyette ders
gordiiklerini belirtmektedir. Mehmet Ali Bey, 6grencilerin siraya oturarak
egitim gormeleri ve okula belli nizam ve temizlikte gelmeleri konusunda
talimat vermistir. Ozellikle sehir icinde ve disinda agtigi numune
mektepleriyle bu uygulamanin yayginlagsmasini saglamistir (Ayhan,
“Balikesir’e Hizmet Verenler”, Yeni Haber, 27 Haziran 1999, s. 3).

Mehmet Ali Bey’in diger bir yonii de yetenekli gordiigii genglerin
yetismesiyle bizzat ilgilenmesidir. Bu genclerden biri Hasan Basri
Cantay’dir. Hasan Basri Cantay, hal terciimesinde Mehmet Ali Ayni’nin
genglik yillarinda kendisi ile yakindan ilgilendigini ifade ederek
memuriyet hayati siirerken bir yandan da egitimini tamamlamasinda
maddi ve manevi olarak destek verdigini anlatmaktadir. Sairlik yonii de
bulunan Mehmet Ali Bey, Tahrirat Kalemi Kétibi olarak gdrev verdigi
Hasan Basri’ye siir yazma konusunda tegvikte bulunmus, ona okuma ve
yazma zevki asilamistir. Mehmet Ali Bey, ilmi metotlarla arastirma
yontemlerini Hasan Basri’ye 6greten kisidir Bu dénemde Hasan Basri,
Mehmet Ali Bey’in ilmi ve hususi mektuplarini temize g¢ekmis, resmi ve
onemli miisveddelerini hazirlamistir. Ayrica Mehmet Ali Bey bizzat
gidecegi kesiflere Hasan Basri’yi gondererek o sayede iicret almasini
temin etmistir. Hasan Basri bu suretle egitimi i¢in ihtiyag duydugu
kitaplar1 alabilmistir. Hasan Basri’nin “O bana amirlik degil, babalik
etti.” ifadesinden de anlasilacagi iizere Mehmet Ali Ayni’nin Hasan
Basri’nin yetismesinde etkisi biiyiiktiir. (Akpinarli, Balikesir Adalet, S.
73, 6 Ocak 1964, s. 1).

Mehmet Ali Bey, Balikesir mutasarrifligi doneminde ilmi ve
edebi sohbetler diizenlemistir. Miiftii Osman Nuri Efendi, Hac1 Ahmet
Kodanaz, sair Muharrem Hasbi, Yazicioglu Hasbi Efendi ve Hasan Basri
bu ilmi ve edebi mahfillere devam eden isimlerdendir (Baskan, Balikesir
Postast, S. 21, Tkinci kanun 1943, s. 1).

Mehmet Ali Ayni Balikesir’le olan ilgisini hayati boyunca
kesmemis, zaman zaman Balikesir’e gelerek konferanslar vermistir (
Turk Dili, S: 3974, 23 Eylil 1944, s. 1). Balikesir’in 6nde gelen
mutasavvif, alim ve sairlerinden Abdiilaziz Mecdi Tolun ile yakin
dostluklar1 oldugu da bilinmektedir (Ayhan, Hizmet Verenler, Yeni
Haber, 27 Haziran 1999, s. 3). Kaynak Dergisi’nde verilen bilgilere gore,
Mehmet Ali Bey, Muharrem Hasbi’yi ilme tesvik etmis, bu tesvikle
Muharrem Hasbi, /hya-1 Uliim’u kismen terciime etmistir (Akpinarli,
Kaynak, S. 5119, Nisan 1937). Mehmet Ali Ayni, Hasan Basri Cantay
basta olmak iizere Balikesir’in 6nde gelen fikir ve ilim adamlariyla
dostluklarini 6liimiine dek devam ettirmis, sehrin hafizasinda iz birakmis
bir ilim ve devlet adami olarak tarihteki yerini almistir.
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Sonug¢

Mehmet Ali Ayni, 1907-1909 yillar1 arasinda mutasarrif olarak
gorev yaptigi Balikesir’de 6nemli hizmetlere imza atmis, iz birakmis
degerli bir idarecidir.1896 Balikesir depreminden sonra sehrin yeniden
ayaga kalkmasi icin gayret sarf etmis, sehrin imariyla yakindan
ilgilenmistir. Yalmz Balikesir’de degil, kaza nahiye ve koylerde de
o6nemli imar faaliyetlerinde bulunmustur. Okul yaptirmaya biiyiilk dnem
veren Mehmet Ali Bey, okullarda modern egitim- 0gretim metotlarnin
kullanilmasinda, c¢aginin ve toplumunun Otesinde Oncii bir egitimci
vazifesi gOrmiistiir. Balikesir’in huzur ve asayiginin saglanmasi
konusunda da &nemli idarecilik basarilar1 gostermis olan Mehmet Ali
Ayni, gorev yaptigt donemin olaganiistii sartlarinda gorevini etkin bir
sekilde yerine getirmistir. Mehmet Ali Bey, yetistirdigi 0grencileriyle,
kurdugu dostluklarla Balikesir ile alakasini hi¢ kesmemis, sehrin sosyal
ve kiiltiirel hayatina 6nemli katkilar sunmustur.
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CENGIZ AYTMATOV ROMANLARINDA KAYIP BABA IMGESI
VE YETIM COCUKLAR
Salim CONOGLU"

Oz

Bu makalede, Cengiz Aytmatov'un “Giin Olur Asra Bedel”,
“Toprak Ana” ve “Beyaz Gemi” adli romanlarinda “kayip baba
imgesi” ve ‘“yetim c¢ocuklar” iizerinde durulmaktadw. Adi gegen
romanlardaki babasizlik, batida oldugu gibi salt modernligin bir par¢asi
degil, aym zamanda bir savasin sonucudur. S6z, babasizliktan
acildiginda, akla Ikinci Diinya Savasi ve sonrasi diinyamn dort bir
tarafinda milyonlarca ¢ocugu yakindan ilgilendiren kader gelmektedir.
ITkinci Diinya Savasi, kapisini zorla yokladigi her eve yokluk, kitlik, 6liim
getirmekle kalmaz, ailenin temel diregi olan babalar: da zorla evierinden
kopararak geride yetim ¢ocuklar bwrakir. Bu yetimlik sadece
cismani/fiziksel anlamda degil, ayni zamanda zihinsel anlamda da bir
vetimlik ya da kaybedistir. Aytmatov romanlarindaki kayip babalart ve
yetim ¢ocuklart da savasin a¢tigr bu pencereden degerlendirmek dogru
olur. Cengiz Aytmatov un babasizligi/yetimligi ¢ift taraflidir. Bir taraftan
kendi babasizlig1 diger taraftan da toplumu bir arada tutacak bir siyasal
iktidarin yoksunlugu, yazarin bu ¢ift tarafli yetimligi kiiltiirle telafi etme
istegini anlamli kilmaktadur.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Aytmatov, babasizlik, roman, kayip
baba, yetim ¢ocuklar

THE IMAGE OF FATHER LOST AND ORPHAN
CHILDREN IN THE CHINGIZ AITMATOV’S NOVELS
Abstract

In this article, Cengiz Aytmatov's “Giin Olur Asra Bedel”,
“Toprak Ana” and “Beyaz Gemi” in his novel " missing father image"

* Dog. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
conoglu@balikesir.edu.tr



82
AKAD (3), Mayis 2014 / Salim CONOGLU

and " orphans " are emphasized. Missing father as in the west is not only
an important part of modernity, is the result of a war at the same time. |
promise, when opened from missing father mind, the four corners of the
world after the Second World War, the fate of millions of children
clinging to come away with. Second World War, forced the door of every
house polls poverty, famine, death brought not only the father of the
fundamental pillars of the family forced from their homes by breaking
leaves behind orphans. This orphanhood only bodily / physical sense but
also in the mental sense is an orphan or fall from grace. Aytmatov
missing father and orphaned children in the war in novels started to
evaluate this window is correct. Cengiz Aytmatov in the fatherless/
orphan is double-sided. On the one hand their fatherless on the other
hand to hold the society together deprivation of political power, this
double-sided orphan request to compensate the culture is meaningful.

Key Word: Cengiz Aytmatov, missing father, novel, orphans,
fatherless

Giris

Babasizligin, Batida modernligin 6nemli bir parcast oldugu
bilinmektedir. Ozellikle, Fransiz Ihtilali’yle baslayan babalarin
diinyasindan kopus/uzaklagsma, giderek etkisini arttirir ve ihtilal sonrasi
donemde ataerkil babanin gecmisten gelen kralligin1 tamamen ortadan
kaldirmak istenir. Dieter Thoma, “Babalar Modern Bir Kahramanlik
Hikayesi” adli kitabinda geleneksel baba modeline karsi ¢ikiglarin nasil
basladigindan s6z ederken ozellikle modernlige vurgu yapar. Toma’ya
gore, geleneksel baba modeliyle ne yapilacagi konusunda biitiin olasi
senaryolar 19. Yiizyilda sahneye konulmustur: Israrla savunma ve sertce
ret, kafa iistii ¢okiis ve yumusak doniigiim. Ailesine acimasizca siddet
uygulayan baba teshir edilir ve iistiine ¢ullanilir. Babanin kayb1 ve ailenin
¢okiisii gozlemlenir ve bundan yakinilir! Pek giir bir sesle olmasa da,
ailenin hayrma babanin doniigmesi gerektigine deginilir. Ancak en
sonunda tiz bir sesle, sosyal ¢éziilmeyi dnleyecek kurtarici olarak dviilen
ataerkil babanin yeniden tesis edilmesi yoniinde ¢agrilar yapilir. (Thoma
2011: 126)

S0z, babasizliktan acildiginda, akla sadece modernlik degil,
diinyanin dért bir tarafinda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra milyonlarca
¢ocugu yakindan ilgilendiren kader gelir. Babasizlik salt modernligin
onemli bir pargasi degil, aym1 zamanda bir savasin sonucudur. Ikinci
Diinya Savasi, kapisim1 zorla yokladigi her eve yokluk, kitlik, oliim
getirmekle kalmaz, ailenin temel diregi olan babalar1 da zorla evlerinden
kopararak geride yetim c¢ocuklar birakir. Savas meydanlarinda hayatini
kaybeden binlerce askerin her biri birer baba, savas sonrasi biiyiiyen
cocuklarin her biri de birer yetimdir. Bu yetimlik sadece cismani/fiziksel
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anlamda degil, ayn1 zamanda zihinsel anlamda da bir yetimlik ya da
kaybedistir. Aytmatov romanlarindaki kayip babalar1 ve yetim ¢ocuklari
da bu savasin actig1 bu pencereden degerlendirmek dogru olur. Bu durum
Korkmaz’in ifadesiyle ayn1 zamanda bir varolus problemidir: “Stalin
diktasinca zorla evinden koparilip katledilen ama yollari hep beklenen
kayp bir baba imgesi, Ikinci Diinya Savasi’nin her eve yokluk ve éliim
birakan ugursuz yillary, soguk savas déneminin yakit insan bulma ve
mankurt yetistirme paranoyasi gibi felaketler, Cengiz Aytmatov’u gercek
anlamda varolug sorunu ile yiizlesmeye yoneltmistir. ”(Korkmaz 2008:11)

Cengiz Aytmatov’un romanlarinin 6nemli izleklerinden biri olan
babasizlik ve yetim gocuklar; birbirine yakin bir kag¢ kaynaktan beslenir.
Bu kaynaklardan ilki, Tiirkistan cografyasinm 1917 Ekim fhtilali sonrasi
biiyiik sikintilarla ve hak etmedigi bir sekilde karsiladigi yeni ve karanlik
donemdir. Bu yeni donem, evlerinden/yurtlarindan koparilan insanlarin
“Oliim ve Korku Giinleri”yle dolu yok edilis tarihidir. Kolektiflestirme,
koylerde kolhozlastirilma, diinyanin dort bir tarafina goniilsiiz siirgiinliik,
hapis ve Oliimler, ihtilal sonrasi g¢ekilen acilarin kagida dokiilen kisa
listesidir sadece. Aytmatov’un babasi Térekul Aytmatov “1937 yilinda
repressiyalanip hakkinda hiikiim verilmis” (Akmataliyev 1998:5) ve
Stalin doneminde kizil kirgina kurban edilmis bir babadir, yazarin kendisi
de yillarca donecegi giinii bekleyen bir yetim ¢ocuktur.

Ikinci kaynak, 1917 sonrasi egemen olan ideolojinin, yerini
saglamlagtirmak adina dayatmaya calistigi yasam bicimidir. Thoma’ya
gore, Sosyalizm, aileye diismanligi gizleme ihtiyaci duymaz. Sovyetler
birliginin kurulugundan sonra bu diismanliga uygun bir bigimde kolektif
egitimle kitlesel deneyler yapilir. Bunlar ideolojik direktiflere uygundur,
ne var ki, bu durum aym zamanda zaruretten dogar, ¢ilinkii savas ve
devrim milyonlarca ¢ocugu annesiz ve babasiz birakmustir. ik Sovyet
yillar1 ayn1 zamanda biiyiik egitim deneyleri, ¢alisma komiinleri ve gocuk
yurdu laboratuarlarinin devridir. Baslangigta bir zaruret olan tiim bu
kurumlarin ilerleyen yillarda aileyi zayif diisiirmek amacina hizmet
ettikleri  bilinmektedir. 1918 yilinda Milli Egitim Kongresi’ndeki
aciklamada: “Biz ¢ocuklart aile yasantisimn zararli  etkisinden
kurtarmaliyiz. Biitiin ¢cocuklart kaydetmeliyiz, agik¢a konusmak gerekirse,
onlart devletlestirmeliyiz. Yasama gozlerini actiklart ilk giinden itibaren
komiinist ¢ocuk yuvalart ve okullarimin hayirsever etkisi altinda
biiyiiyecekler. Burada komiinizmin abecesini oOgrenecekler. Burada
gercek bir komiinist olarak yetisecekler. Artik fiili ddevimiz, anneleri,
cocuklarimi Sovyet yonetiminin eline teslim etmekle yiikiimlii kilmaktan

ibarettir (Thoma 2011:226) denilmektedir.

Bu diisiinceler, Sosyalizm ve aile arasindaki iligkinin degisen
boyutuna da isaret eder. Babanin iki fonksiyonu vardir: Aile reisi ve
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gelenegin tagtyicisidir. Toplumun da diinyanin da diregi babaliktir. Ancak
koruyucu ve kollayicit babanin yerine bir baska irade gecmekte ve deyim
yerindeyse c¢ocuklar devletlestirilmektedir. “Kuz Basindaki Avcinin
Ciglhigr” adli kitapta, Aytmatov, 1937 yilinda Cumhuriyet yoneticilerinin
kara listeye alinmasi ve babasinin da bu listede adinin ge¢mesinin
ardindan babasimin nasil yok edildiginden s6z ederken, babasinin
annesine sOyledigi sozlerle bu duruma vurgu yapar: “Cocuklar: alip geri
don. Ben tutuklamrsam, “halk diigmanminin  esi” diye seni de
sorgulamalari, hatta siirgiine gonderme ihtimalleri var. Korumasiz kalan
cocuklarimizi aglata aglata “Oksiizler yurdu”na goénderip soyadlarin
degistirirler.” (Aytmatov-Sahanov 2000: 22-23).

Son kaynak ise, binlerce insanin istemeden kurban oldugu,
binlerce ailenin babasiz, erkeksiz, essiz kaldigi, binlerce ocagin sondiigii
II. Diinya Savasr’dir. Insamin higbir yere ait olmadigina, kokeninin
higlikte kaybolduguna dair o elle tutulmasi zor duygu, daha savas,
babalar1 ¢ocuklarindan zorla koparip almadan once yayilir. Artik etrafta
rastladigimiz kayip ogullar ve kizlarin isi ¢ok zordur. Ciinkii evlerinin
adreslerini hi¢ bilmezler. Eve geri donmek isteseler bile artik yolu
bulamazlar. Aytmatov, bu zor durumu soyle ifade etmektedir: “Evet
savas yillarinda eli silah tutabilen erkeklerin hepsi cephedeydi ya,;
ihtiyarlar, koca kariar, dul kadinlar ve coluk cocuktan baska diregi
olmayan koye, onii¢-ondort yasindaki bizler biiyiik giic idik.” (Aytmatov-
Sahanov 2000: 48)

Cocuklarin/kederli yetimlerin babalarii kaybetmelerinin acisi
buyiiktiir. Sag kalan babalarsa savasta yasadiklarindan dolay1
depresyondadir. Babalarin 6limii ya da hissizlesmesiyle birlikte
cocuklarin yalmizligr baglar. “Giin Olur Asra Bedel” romanindaki
“Sabitcan” gibi koklerini kaybetmis, ortalikta dolanan genclerin sayisi
yavas yavag ¢ogalir.

I. iktidar Despotizmiyle Yiizlesmek: Babasiz Kalan Toplum

Iktidar, baba ve toplum arasinda bir diizen ilkesi vardir. En
yukarida ilahi bir baba yani Tanr1, onun altinda Tanri’nin yeryiiziindeki
golgesi hiikiimdar ve en altta ise Tanrinin ve hiikiimdarin koruyucu
kanatlart altinda bir koruyucu aile babasi hiikiim siirer. Bu ilke
gercevesinde, Turklerde de hiikiimdarin, Tanr’’'nmin yeryiiziindeki
temsilcisi/miihriinii tagiyan kabul edildigi ve bu anlamda yasatic1 bir
dogal baba babalik rolii tistlendigi agiktir. Bu dogal baba, haliyle toplumu
biitiiniiyle kusatir, toplumu bir araya getiren bireylere sahip ¢ikar ve ait
oldugu/icerisinde big¢imlendigi kiiltiiriin, inan¢ sisteminin siirekliligini
saglar. Bu siirekliligi saglarken adalet ve esitlik diisiincesinden ayrilmaz,
bu iki dislinceyi mutlaka gozetmeye calisir. Dogal baba, yasamin
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tamamiyla iizerinde degildir. Toplumda esitligi, adaleti, diizeni tesis
edemediginde i¢ Oguz ve dis Oguzun ¢atismasi da kaginilmaz olur. Bu
tip catigsmalarin yasanmamasini i¢in, babanin/iktidarin giiciinii, kudretini
sinirlayan mekanizmalar vardir. Bunlarin baginda toplumu bir arada tutan
kurallar biitiinii olarak tanimlayacagimiz “tére” gelir. Tore konusunca
baba susmak zorunda kalir.

Yillar boyunca gii¢lii ve giivenilir babalar tarafindan korunmus
toplum/aile herhangi bir sorun yasamaz. Ciinkii burada s6z konusu olan
baba, biyolojik, kiiltiirel anlamda simgesel bir babadir. Ancak
Tiirkistan’1n isgaliyle baslayan ve Ekim Ihtilali’ni izleyen tarihsel siiregte
zihinlerdeki diizeni saglayan baba algis1 degisir ve babayi, aileyi zayif
disiirmek ya da ortadan kaldirmak amaci giiden bir varlik olarak
algilayan bir baska diislince yer etmeye baslar. Artik toplum babaligi
degil, despotik, diizen saglamaktan ¢ok diizeni yikmak gorevi iistlenen bir
yapt tesis olunur. Bu dogal bir babalik degil, ideoloji {izerinde bigimlenen
bir iivey babaliktir.

Bu baglamda, hem iktidar1 simgeleyen giic hem de bu giiciin
ailedeki karsiligi olan ve toplumun geleneksel ve kiiltiirel degerlerini
koruyan, tasiyan ve aktaran babalarmn iktidar Tanrisiyla yer degistirmesi
ve dogal babanin ortadan kalkmasi, birey ve toplum agisindan pek ¢ok
sorunu da beraberinde getirir. Iktidar Tanrisy/Uvey baba, toplumun
tarihsel, kiiltiirel, inan¢ anlamindaki birikimini yok sayarak yeni
kurallar/yasa(k)lar koyar. Artik, kiiltiir, gelenek, millet, saygi ve sevgi
gibi devamliligi saglayacak sosyal, kiiltiirel, duygusal baglar {izerinden
temsil edilmeyen yeni ve korkutucu bir baba imgesinin varligi hakim
olmaya baglar. Geleneksel baba roliiniin ayaklar altinda g¢ignenmesi
beraberinde bir kimlik ve degerler ¢atismasini getirir. Bu iki giigten birisi
eksik oldugunda, kisisel ve toplumsal bunalim kaginilmazlasir. Uvey
cocuk psikolojisini tiim toplum yagamaya baslar.

Bir millet i¢in inang, dil, gelenek, kiiltiir vb. kavramlarin ne denli
onemli ve yasatici oldugu ortadadir. Agikgasi, birey/toplum; olusturulan
yeni birligin igerisinde kendisini gilidiileyecek, anlamli hissettirecek
motifleri gérmek zorundadir. Ancak, yeniden ve farkli bir biitiin
olusturmaya ¢alisan baba igin kii¢lik pargalar birer tehdit olarak algilanir.
Vatan ve devlet geg¢misi olan bu pargalarin ge¢misi yok edilerek
hafizalar1 sifirlanir. Baba bu yilizden despottur ve kendi iktidarim
siirdlirmek adina merhameti tamamen ortadan kaldirir. Bu merhametsiz
tavrin en gilizel Orneklerinden biri Stalin’le ilgilidir. 1912 yilinda
Bolsevikler Giircistan’da bir evde bir araya gelirler. Stalin de toplantiya
katilanlar arasindadir. Misafirler evin misafir odasina buyur edilir. O
sirada Stalin evin dokuz yasindaki kiiciik ogluyla holde yalmz kalir.
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Birden ¢ocugun yiiziine bir tokat patlatir ve ardindan ¢ocuga bakarak,
“Artik beni hi¢ unutmazsin, der.(Naskali 2007: 11-12)

Aytmatov, “Cengiz Han’a Kiisen Bulut” adli eserinde bu yeni
doneme egemen olan kudret Tanrisimn/algisinin tanimi da yapar:
“...Bazilar1 insan hayatinin énemli oldugunu saniyorlardi... Ne laf ya!
Devlet bir sobadir ve yakiti da yalniz insandir. Yakilacak insan olmazsa
soba soner. Sonen, yanmayan sobanin da higbir yarar1 yoktur. Ama ote
yandan bu insanlar da devlet olmadan yasayamazlar: Sobay1 tutusturan,
yakan onlardir. Sobay1 yanar tutmakla gorevli olanlar da, ona yakit temin
etmelidirler. Her sey buna bagli.” (Aytmatov 2007: 22)

Bu parcalart sistemin dogal pargasi olarak kabul etmeyen livey
baba ki, -takma adi da bu iveyligin saglamasidir: Stalin(gelik adam)-,
parcanin ge¢misten getirdigi devlet, tarih bilinci ve kiiltiirel arka plani
tamamen reddederek, her birine ayr1 bir biling vererek onlar1 ayristirir. Bu
pargalardan birini One c¢ikarip, diger parcayr mahrum eder. Bdylece
despot babaya mahkiim bir yap1 insa edilir. Aytmatov romanlarmin
babasizliktan kaynaklanan ana sorunu da bu tiir bunalimlar ve hakim
zihniyetin koruyucusu ve devam ettiricisi olan devletin, iktidar1 altinda
bulunan insanlar1 simif miicadelesi baglaminda, feodal-burjuva
milliyet¢iligi suclamasi, bir iilke halkinin neredeyse tiimiinii siirgiine
gondermesiyle  baglantili  olmalidir. Bu baglamda, Aytmatov
romanlarindaki eksik aileyi, 6zellikle de babanin yoklugunu, toplumdaki
hakim zihniyetin koruyucusu/kollayicisi olan devletin despotik tavriyla
iliskilendirmek miimkiindiir. Bu iligkilendirme, romanlardaki yetimlik
duygusunu ve bu yetimligi kiltiirle telafi etme istegini de anlaml
kilacaktir.

1. Varhik Alanindan Kopartilan Yetim Kurban: Aytmatov

Aytmatov i¢in sosyal, kiiltiirel, siyasal, toplumsal ve simgesel
anlamlar tasiyan “baba” figlirine ve babasizlik/yetimlik kavramina
yazarm biyografisi baglaminda bakmak yararli olacaktir. Aytmatov'un
roman ve hikayeleri incelendiginde II. Diinya Savasi'nin ve yazarin iginde
yasadigl donemin sartlarmin yazarin psisik ve diislinsel diinyasimin
sekillenmesinde ¢ok 6nemli bir etkiye sahip oldugu acikca goriilecektir.
Onun eserleri bu acili savagin ve Sovyet rejiminin Tiirk halklarina yaptigi
baskilarin sayisiz yansimalarini tasimaktadir. Zaten yazar kendisiyle
yapilan bir roportajda da "Bence benim Kkitaplarimin en biiyiik ozelligi
gercekleri yazmasidir. Hayatin kendisini ve karsilastigim aci, tath her
seyi oldugu gibi kitaplarima aktardim.” diyerek yasanilan hayatla eserleri
arasindaki yakin iliskiye aciklik getirmistir. Agikcasi eserin olusumu,
yazarin babast ve yakin ¢evresindekilerin yasadigi biiylik acilarla
yakindan iligkilidir. Daha hayatinin ilk yillarinda kok ve gelenegin
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izerinde hayat buldugu varlik alanindan yani babadan “kopartilan” yetim
kurbandir Aytmatov.

Aytmatov, Muhtar Sahanov ile yaptig1 bir roportajda babasi ile
ilgili trajik anilarmi soyle anlatir:

“1937'nin  Agustos, Eyliil aylarindaki Prava gazetesinde
yaywmlanan iki makalenin ardindan devlet idaresindekiler kara listeye
alinmaya baslandi. Babam da onlarin arasindaydi. Tehlikenin
yvaklagtigini  hisseden babam; "Cocuklarla gidin. Beni tutuklayacak
olurlarsa seni de Halk diismaninin hamimi diye sorguya ¢ekebilir, siirgiin
edebilirler. Kimsesiz kalan yavrularimizi oOksiizler evine teslim eder,
soyadlarin degistirirler. Frunze'ye degil, Seker'e gidin. Anayurt, akraba,
akran sizi a¢ birakmaz. Yasadigim siirece mektup yazar, haberlesmenin
yollarmmi aragtiririm.” deyip, anami Kazan tren istasyonundan trene
bindirmis. Tren kalktigi zaman, bir hayli mesafeye kadar bize el sallaya
sallaya kosmus, kosmus. Degerli esiyle candan sevdigi dort yavrusunu
son defa ugurladigimi Allah o anda ona hissettirmis olmali. Babamin
Moskova'dan postane fisine alelacele yazdigi en son mektubunu halen
sakliyoruz.  Enstitii'den atildigini  yaziyordu. "Acaba ne zaman
tutuklayacaklar” diyen tedirgin hali her ciimlesinden belliydi. Anam
Nagima'ya gézbebegi dort yavrusunu emanet ettigini, kendisinin su¢suz
oldugunu ve giictinii kuvvetini gen¢ Kirgiz Devleti'nin gelismesi igin sarf
ettigini anlatyyordu mektubunda.

Babam ¢ok ge¢meden, tutuklandi, trenle Frunze'ye getirilip hapse
atildi ve sorguya ¢ekildi. Aradan ¢ok ge¢meden siilaleden dort kisi halk
diismanuvin yakin akrabalari olduklar: gerekeesiyle hapse atildilar ve bu
kisilerden bir daha haber alinamad:.” (Aytmatov-Sahanov 2000: 22)

Babasiin tutuklanmasinin {izerinden yirmi yil gegtikten sonra,
1957 yilinda Igisleri Halk Komiserligi’nden bir yazi ulasir. Annesi ve
Aytmatov, heyecandan ne yapacaklarini sasirmis bir halde yola ¢ikarlar.
I¢lerinde yirmi y1l sonra bile hala {imit vardr:

“Acaba babaniz degismis mi? Tutukladiklari zaman 34
yasindaydi. Bu sene 55 yasina girdi. 20 yildir gériismiiyoruz. Bir tek
olmedigimiz kaldi. Ne zorluklara maruz kalmadik ki? Allah babant sag
salim gormeyi nasip eyleve. Fakat Sibirya'va siiriilenler arasinda
oralardan evlenenler de varmis. Olsun, hayatlar: pahasina dahi olsa bazi
seyleri yapmaya mecbur kalmiglardir muhakkak. Yeter ki yasasin. Hay
Allah, elim ayagim titriyor. Goriistiigiimiizde sevingten kalbim durmasin.
Diyerek kosuyordu anam.” (Aytmatov-Sahanov 2000: 30)

Ancak hikayenin sonu arzulanan gibi bitmez. Mektupta, babanin
davasinin  yeniden ele alindigi ve Olimiinden sonra aklandigi
yazilmaktadir:
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“Lanet olast bu kdgit pargast 21 yillik timidimizi bir anda
parampar¢a etmisti. Anamla ikimiz, deli dana gibi el ele tutusarak neye
ugradigimizi sagirmis bir vaziyette zar zor ilerliyorduk. Yasamanin hichir
anlami kalmamig, hayata olan baghligimiz kopmugstu sanki. Anacigima
bakiyorum; gozleri fersizdi, yiiziinde timitsizligin ifadesi belirmisti. Hey
kudret dedim kendi kendime. 21 sene boyunca her tiirlii eziyete, zorluga
tahammiil ederek bizi destekleyen, Torekul bugiin olmazsa yarin gelir
timidiydi. Ah anam ah, bu ugurda sen neler ¢ektin neler? Bir an bagira
bagira aglamak geldi icimden. Yillar siiren, bizim ailemizi kiskacina alan
adaletsizligi olanca sesimle lanetlemek istedim. Ancak yanimda sendeleye
sendeleye yiiriiyen, ani haberin sokundan heniiz ayrilamayan zavalli
anacigimin yarasini desmeyeyim diisiincesiyle kendimi zorla susturmug ve
gozyaslarina bogulmugstum.” (Aytmatov-Sahanov 2000: 31)

Aytmatov gibi yazarlar, “Toplumun Babasizlig1” basliginin
altindaki boliimde ifade edilen degisimi kendi hayatlarinda da yasadiklar
icin karsi karstya kaldiklar: trajediyi yansitmakta zorlanmazlar. Dénemin
halka yasattig1 ruh hallerini, kendi babasizlifiyla ve yasadigi ruh héliyle
ozdeslestiren yazar; hayata ve topluma kayitsiz kalmaz. iki yasam tarzi
arasinda tercihe zorlanan; dogru yolu arayan topluma yol goéstermeye
calisir. Otorite boslugu ve kargasa ortaminda, bu boslugu doldurmaya
calisan Aytmatov, bir taraftan romanlarinda dénemin g¢atigmalarindan
hareketle iyi ve kotiyli ortaya koyarak, topluma, diger taraftan da
kendisinden ve iginde yasadigi toplumdan yola ¢ikarak, romanlarinda
yarattig1 babasiz kahramanlara babalik yapar.

II. Cift Tarafi Yetimligin Kiiltiirle Telafi Edildigi Alan:
Roman

Sovyet sistemi, bir taraftan 1917 Ekim ihtilali ardindan kazandigi
basarilara temel olusturarak kendisine mesruluk kazandirmak, bir taraftan
da artik hakim oldugu cografyada yasayan insanlar1 yeni yapiya uygun
hale getirerek, ideolojiye uyumlu bir Sovyet insam1 yaratmak adina her
tiirlii vasitadan yararlanma amaci giitmiistiir. Bu tarihten sonra toplumu,
edebiyati, sanati, kiiltiirii, siyaseti bi¢imlendiren diisiince, kaynagin1 Rus
kiltiiriini merkeze alarak kendisini ifade etmeye c¢alisan Sovyet
ideolojisinden alacaktir. Ote yandan Kirgiz toplumu ise heniiz yeni bir
yasamin esigine adim atmadan once hayatini/kendisini kiiltiirel kodlarin
damgasimm1 vurdugu bir varlik alami igerisinde ifade etmektedir. Bu
baglamda, kendi diinya goriisii ve varlik alanmi, Onilinde yeni yeni
belirmeye baglayan sistemle taban tabana zittir. Toplumun babasizlig
kisminda da {izerinde duruldugu gibi, Sovyet ideolojisi hem toplumu hem
de metinleri baba otoritesinin koruyuculugundan yoksun birakmaktadir.
Bu yoksun kalisin beraberinde getirdigi problemler “Giin Olur Asra
Bedel” romanindaki Sabitcan iizerinden ifade edilmeye c¢aligilir.



89
AKAD (3), Mayis 2014 / Cengiz Aytmatov Romanlarinda...

Ideolojinin bigimlendirdigi bir egitim sistemi iginde kolektif egitimle
kitlesel deneyler yapan okullardan mezun olan Sabitcan, olumsuz sartlar
icinde kaygan ve korunmasiz bir zeminin saglamasi gibidir. Yedigey,
kendi kendine, bu g¢ocuklarin yiizlerine bakilmaz insanlar olarak
yetismelerinin sebebini sorar sik sik: “Ne oluyor bu ¢ocuklara? Nasil bu
duruma geldiler? Kazangap’la birlikte onlart yazin kavurucu sicakla,
kisin  firtinasinda, sogugunda, okuyup adam olsunlar, Sari-Ozek
bozkirinda ¢iiriiyiip kalmasinlar diye, ‘Bizi geregi gibi okutmadilar,
egitmediler’ demesinler diye, Kumbel'deki yatili okula gotiirmemisler
miydi?” (Aytmatov 2009: 40)

Sabitcan, Kazangap’1 yitirmekle babasiz kalmamis, babasizligi
cok daha once baslamistir. Babaya duyulan ihtiyagtan kurtulmak, ancak
cok biiyiik bir doniisimii gerceklestirmekle miimkiin olacaktir. Bu
doniigiimii saglayan sey ise yatili okullardir. Bu baglamda Sabitcan,
kendisi bu durumun farkinda olmasa da, kiiltiirel anlamda bir yetimdir:
“Kazangap’in bu bilgic oglu meger oraya babasimin cenaze téreni icin
degil onu hemen orada bir ¢ukura birakip bu isten siyrilmak ve bir an
once gerisin geriye donmek i¢in gelmis” (Aytmatov 2009: 431-32)

Sadece fiziksel anlamda degil, zihinsel anlamda da bir yetimlik
ya da kaybedisin esiginde oldugunu idrak edemeyen Sabitcan i¢in babasi
Kazangap, bir an 6nce bir ¢ukura atilarak kendisinden kurtulmasi gereken
cesetten bagka bir sey degildir. Babanin temsil ettigi kolektif bilingaltiyla
biitiin baglar tamamen kopmustur. Bu yiizden 6liimiin ve bu cenazenin
neden bu kadar 6nemli oldugunun farkina varmasi miimkiin degildir.
Sabitcan, her seyi yutan korkun¢ bir masal kahramanina dontsmiistiir.
Otekilesen insan da gevresindeki her seyi yutar, zarar verir. Otekilesme
insan1 sersemletmekte ve tipki bir uyurgezer tavriyla makine-robot gibi
harekete zorlamaktadir. Mezar, ¢ukur, Sliimii hatirlatmasinin yani sira
yok edilmeyi, terk edilmeyi, topragin altina girmeyi de hatirlatmaktadir.
Ancak romanda Kazangap’la birlikte onun temsil ettigi kiiltiirel
degerlerin oglu tarafindan mezara konularak iizerinin ortiilmeye
calisilmasi bu noktada anlamlidir.

“Giin Olur Asra Bedel” romaninda, Sabitcan soyundan gelen
insanlarin yani basinda, kendilik degerlerine bagli kalarak miicadele eden
bir babay: diriltmeye ve deyim yerindeyse eski diizeni kurtararak altin
caga doniisii saglamaya calisan Abutalip gibi insanlar da vardir.
Aytmatov’un Abutalip’le gostermeye calistigi sey, kiiltiirlin “simgesel
babasi’m aramasidir. Abutalip, Sar1 Ozek bozkirinda biiyiiyen
cocuklarmin higcbir degeri olmayan berbat bir yerde yasadiklarim
sOylemesinler diye diisiinerek, eski tiirkiileri, efsaneleri yaziya gegirir.
Aslinda anlamli bir mirastir bu. Cocuklar1 yetistiginde hayat eskisinden
de zor olacaktir. Bu miras, ¢ocuklarinin daha kii¢iik yasta akillarini
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baslarina almalarina, bir baska ifadeyle tarihselliklerini kavramalarina
hizmet edecektir:

“Zaman c¢arki domiis hizini arttiriyor. Bununla birlikte, kendi
kusagimiz icin son sozii yine kendimiz soylemeliyiz. Atalarimiz bu
maksatla baz: efsaneler, masallar sdylemis ve kendilerinden sonraki
kusaklara ne kadar biiyiik insanlar olduklarimi anlatmak, kanitlamak
istemiglerdir. Bizde bugiin atalarumiz hakkindaki yargimizi bu efsanelere
bakarak veriyoruz. Iste, cocuklarim icin benim yaptigim da bundan farkl
bir sey degil” (Aytmatov 2009: 185-186).

Toplumun yetimligi, Abutalip’i baba arama cabasina gotiiriir:
Kiiltiir. Cilinkii her toplum kendinden 6nceki kiiltiiriin cocugu veya
devamidir. Ancak sistem bu kadarina bile tahammiil edemez ve onu
tutuklayarak hem toplumu hem de ¢ocuklarini bir kez daha yetim birakir.
Yedigey’in bu durumdan dolay1 su¢ladigi Abilov’a soyledigi: “O zavalli
yavrulart nigin yetim bwraktin?” sorusunda gizlidir her sey. Yedigey,
cocuklara babalarinin uzak denizlere giden bir gemiye tayfa olarak
verildigini ve gemi seferden doner donmez babalarinin da gelecegi
yalanini sOyler ama o yollart siirekli beklenen baba bir daha geri donmez.
Ancak babanin yoklugu, daha 6nce de ifade edildigi gibi, onlara miras
birakilan metinlerle telafi edilmeye calisilacaktir.

Topragin insan yasamindaki belirleyici roliiniin trajik ¢izgilerle
ifade edildigi “Toprak Ana” romaninda ise sadece topragi degil, ailenin
baglanacagi/devamliligin ifadesi babalart yok ederek kendi varolus
alanlarim1 tiiketen savas anlatilir. Cengiz Aytmatov, Ikinci Diinya
Savast’nin yasandigl ve insanligin ¢ok biiylik boyutlu yikim ve kayiplara
ugradig1 bir doneme isaret ederken, savasin, insanlarin baglanacag bir
baba diisiincesinin yokluguna karsilik geldigini 1srarla vurgular. Savasin
icinde baslayan yeni hayatta dnce Kasim, ardindan Masalbeg, Suvankul
ve Caynak teker teker askere alinir. Savas, aldigi kurbanlarla sadece
babay1 degil, ayn1 zamanda aile kurumunu da ortadan kaldirmigtir.
Savagta yitirilen baba ve ¢ocuklarin ardindan geride kalan c¢ocuk
Canbolat’tir. Canbolat, sistemin melez ¢ocugudur/yetimidir. Savagin
ardindan gelecek onunla kurulacaktir. Tolgonay, ge¢misten/babadan
edindigi deneyimle Canbolat araciligryla yeni bir diinya kurmaya c¢alisir.
Romanin sonunda, yasadigi biitiin trajediye sahitlik eden toprakla
konusan Tolgonay, Canbolat ve digerlerinden savagsiz, insan sevgisinin
egemen oldugu bir diinya beklemektedir: “Bir giin gelince Canbolat’a
her seyi anlatacagim. Eger doga, yiirek ve akil verdiyse ona, beni
anlayacak. Ya otekiler, bu giizelim diinyada yasayan oteki insanlar ne
olacak? Onlara da seslenmek istiyorum... Ey giines! Isiklar sacarak
diinyamizi dolasirken anlat bunu insanlara.” (Aytmatov 2013:120)
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“Beyaz Gemi ”, romaninda ise anne ve babasi ayrilmis isimsiz bir
cocugun baba hasreti 6n plandadir. Cocugun babaya dair bildigi tek sey
beyaz bir gemide calistyor oldugudur. Ancak tiim cabalarina karsin,
romanin yazari gibi onun da babasina ulasmasi miimkiin olmaz. Daha en
bastan babanin koruyucu golgesinden ayri/yetim birakilmistir. Bu
boslugu dedesi Miimin Dede doldurmaya calisir. Dedenin en biiyiik
katkis1 kiiltiirel anlamda c¢ocugun bigimlenmesine yardim etmektir.
Isimsiz ¢ocuk, Miimin Dede araciliiyla babasizligim1 Boynuzlu Maral
Ana efsanesiyle telafi eder. Bir millete ait bir metin, onun
hiikmiinii/dogrulugunu kabul edenler {izerinde iktidar sahibi olur. Bu
baglamda, Maral Ana Efsanesi, hem cocuk iizerinde babasizligi telafi
mekanizmasi olusturur hem de bu metnin bir toplum iizerindeki
otoritesinin altini ¢izer. Bu efsane Kirgiz halkina yeniden dogusun nasil
olabileceginin hikayesini anlatmistir. Boylece Kirgiz kimligi yok
edilmesi miimkiin olmayan, herkesin ulasabilecegi ve dilden dile
aktarilan bu metin sayesinde korunacaktir. Ustelik bu metin, sikintilar
icinde bogusan bir topluma, sahip oldugu biitlin birikimlerin koklerini ilk
olana baglama imkani da tantyacaktir. Eserin sonunda marallarin Miimin
Dede tarafindan oldiiriilmesi, isimsiz ¢ocugun kiiltiirel anlamda da telafi
edilemeyecek bir bilince ulagmasina yol acar ve intiharina sebep olur:

“Cocuk, dedesinin burada toza-topraga uzanarak yatisimin asil
sebebini biliyor muydu? Torununa Boynuzlu Maral Ana’min kutsalligim
anlatmisti. Onu buna inandwrnusti. Sonra da biitiin  anlattiklarina,
telkinlerine kendisi ihanet etmisti. Hem de bunu talihsiz kizi ve torunu
icin yapmusty. Iste bunun icin, rezil oldugu icin 6lii gibi yatiyordu burada.
Bunun i¢in cevap veremiyordu...

-Balik olacagim ben, duyuyor musun dede, balik olacagim ve

yiiziip gidecegim buralardan. Kulubeg gelirse ona benim balik oldugumu
soyle.” (Aytmatov 2013:166-167)

Metinden de anlasildigi gibi, Kirgizlarin babayla devam etmesi
gereken mirasi, baba ortalikta olmayinca dnce Miimin Dede sonra da
marallar tarafindan {istlenilmistir. Ancak marallarin Miimin Dede
tarafindan Oldiiriilmesi bu kaotik boslukta tutunacak bir dal arayan
¢ocugun timitlerini tamamen bosa ¢ikarmistir.

Sonug¢

Sonug olarak, “kayip baba imgesi” ve “yetim ¢ocuklar” Cengiz
Aytmatov’un romanlarinda sik sik vurgu yapilan bir temadir. Bu
vurgunun, dénemin sosyal, siyasi, kiiltiirel atmosferiyle dogrudan ilgili
oldugu da agiktir. 1917 Ekim ihtilali sonrasi eski otoritesi-giicii kalmayan
devlet makami, toplum {izerinde bir yetimlik psikolojisi yaratir. Bu
durumun yansimasi olarak, dzellikle kendileri de aslinda birer yetim olan
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yazarlarm riinii olan romanlarda islenen babasizlik ve yetim ¢ocuklar
vurgusuyla, yasanan devrin bu gercekligi ortaya konulur.

Tirklerde iktidar, ailedeki baba gibi algilanmakta ve biiyilik
Ol¢ekte yonetilen toplumun tamamu kiiglik 6lgekte ise birey baglaminda
bir baba olarak goriilmektedir. Bu baba, mutlak bir otoriteye sahiptir ve
devletin, toplumun koruyucusu ve temsilcisi durumundadir. Bu dogal
baba, haliyle toplumu biitiiniyle kusatir, toplumu bir araya getiren
bireylere sahip ¢ikar ve ait oldugu/igerisinde bigimlendigi kiiltiiriin, inang
sisteminin siirekliligini saglar. Bu siirekliligi saglarken adalet ve esitlik
diisiincesinden ayrilmaz, bu iki diisiinceyi mutlaka gdzetmeye calisir.
Ancak Ekim ihtilalini izleyen tarihsel siiregte, zihinlerdeki diizeni
saglayan baba algis1 degisir ve babayi, aileyi zayif diistirmek ya da
ortadan kaldirmak amaci giiden bir varlik olarak algilayan bir baska
diisiince yer etmeye baslar. Artik toplum babaligi degil, despotik, diizen
saglamaktan ¢ok diizeni yikmak gorevi iistlenen bir yapi tesis olunur. Bu
dogal bir babalik degil, ideoloji {izerinde bi¢cimlenen bir {ivey babaliktir.
Bu baglamda, Aytmatov romanlarindaki eksik aileyi, 6zellikle de babanin
yoklugunu, toplumdaki hakim zihniyetin koruyucusu/kollayicisi olan
devletin despotik tavriyla iliskilendirmek miimkiindir. Bir taraftan
babanin kaybi1 diger taraftan giiclii bir iktidar-baba olmamasindan
kaynaklanan yetimlik duygusu, yazarin, sozii edilen her iki yetimligi
kiiltiirle telafi etme istegini anlamli kilmaktadir.
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BiR KARSILASTIRMA DENEMESI: “CEMILE”LER
Fatmagiil KUCUK TURSUN"

0z

Karsilastirmali edebiyat, edebi eserlerin bir¢ok agidan belli bir
yontemle karsilastirilmast esasina dayali bir bilimdir. Ancak, bu bilim
islevsel olarak kullamildiginda bir énem kazawmwr. Tiirk dilinin degisik
lehgelerindeki eserler bu agidan neredeyse hi¢ incelenmemigstir. Tiirk
dilinin farkly lehgelerinden dogan séz konusu edebiyatlarin Sovyetler
Birligi 'nin dagilmasindan sonra birbirleriyle yiizlesebilmeleri bu durumu
gozler oniine sermektedir. Bu yiizden c¢alismamizda, Anadolu ile
Kirgizistan ‘da yetisen iki ayri yazarin, birbirine yakin tarihlerde, ayni
adla yazdigi eserlerini inceledik. Bu eserlerden ilki Cengiz Aytmatov’un
Cemile adli eseri(1958) bir hikdyedir, Orhan Kemal'in Cemile’si ise
(1952) bir romandwr. Cengiz Aytmatov’'un Orhan Kemal’in romanini
okuyup okumadigi bilinmez ama her iki eserdeki Cemilelerin bazi
yonlerden birbirine benzemesi oldukg¢a dikkat ¢ekicidir. Tiirk kiiltiiriiniin
iki farkly sahasinda yetisen ve iki farkl yiirekten dogan soz konusu
eserlerde kullanilan kiiltiirel kodlar, iki eseri birbirine benzeten unsurlar
olarak da karsimiza ¢ikmaktadwr. Ayrica ask, insan, tore, aile, sosyal sinif
farklar, ozgiirliik miicadelesi, haklar her iki eserin temelini olusturan
diger unsurlardir.

Anahtar Kelimeler: Cemile, Orhan Kemal, Cengiz Aytmatov,
Ask, Karsilastirmali Edebiyat.
A COMPARISON TRIAL: "CEMILE"S

Abstract

Comparative literature, literary works a certain way in many
respects is a science based on a comparison. But this science, when used
as a functional gains importance. Works in the Turkish dialect has never
been investigated in this respect almost. Arising from different dialects of

* Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii; fatmagul_kucuk@yahoo.com.
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Turkish language, literature comes after the collapse of the Soviet Union
able to confront each other in this case reveals. So in our study, Anatolia
grown in Kyrgyzstan with two separate author, together recently, his
works have examined the same name. The first of these works of Chingiz
Aitmatov's works Cemile (1958) is a story, while Orhan Kemal’s Cemile
(1952) is a novel. Chingiz Aitmatov's novel is reading Orhan Kemal 's the
unknown, but both are alike in some ways in the work of Cemil is quite
remarkable. Turkish culture grown in two different fields and heartfelt
nature of these works used in two different cultural codes, the similarity
between the two works emerges as the elements. Also love, people,
customs, family, social class differences, the struggle for freedom, rights,
both are other elements that form the basis of the work.

Keywords: Cemile, Orhan Kemal, Cengiz Aytmatov, Love,
Comparative Literature.

Giris

Karsilagtirmali edebiyat nedir? Karsilagtirmali edebiyat nasil
yapilir? Iki ya da daha fazla eser arasindaki benzerlik, farklilik ya da
ortakliklar1 incelemek karsilastirmali edebiyat midir? Karsilagtirmali
edebiyatta hangi metinler hangi kistaslarla incelenmelidir? Ayni
milletten, kiiltiirden ya da dilden secilen iki eserin karsilagtirilmasi bir
yontem midir? Karsilagtirmali edebiyat yontem olarak kullanilmayacaksa
eserler farkli milli edebiyatlardan mi segilmelidir? Ayni1 edebiyat
alanindan seg¢ilen iki eserin karsilastirilmasi dil, kiiltiir ve gelenek olarak
birbirine daha fazla bagi bulundugundan daha dogru olmaz mi, gibi
sorulara verilen cevaplarla iizerine degisik goriisler bulunan
karsilastirmali edebiyat, baslangicindan giiniimiize geliserek gelen ve
bugiin hala gelisme siirecini tamamlamamis bir disiplindir. Bugiine kadar
Tiirk edebiyatinin kendi i¢inde yaptigi karsilastirmalar vardir. Serhlerde,
nazirelerde ve varyantlasmanin oldugu sozlii tiirlerin incelenmesinde
karsilastirma bir yontem olarak kullanilmigtir. Karsilastirmali edebiyat,
yontem olarak yeni degildir ancak gelistirilen bakis agilariyla inceleme
yapma sekli yenidir.

Rousseau ve Pichois’e gore karsilastirmali edebiyat, analoji,
akrabalik ve etkilesim gibi unsurlarla edebiyat ve diger alanlarda zaman
ve mekan, uzaklik ya da yakinlik agilarindan var olan olaylarla edebi
metinleri birbirine yaklastirmay1r amaclamaktadir. Ayrica karsilagtirma
yapabilmek i¢in edebi metinlerin birgok dile ve kiiltiire ait olmalart ve
ayni gelenege ait bulunmalar1 onemlidir (Rousseau ve Pichois, 1994:
182).

Karsilagtirmali edebiyat konusunda c¢aligmalar1 olan Wellek,
karsilastirmali edebiyat teriminin zor bir terim oldugunu belirterek,
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kargilastirmanin edebi eser inceleme kisminda goriilen akademik
basarisizligin nedeninin terimin kendisi oldugunu savunur. Terim olarak
bircok disiplinde kullanilan bir yontemden bahsettiginin farkinda olan
Wellek, karsilastirmali edebiyatin iki milli edebiyat arasinda ve biitlin
bilesenlere bagli olarak yapilmasi taraftaridir (Wellek ve Austin, 1993:
31-35).

Edebiyat eserlerini inceleyen, aragtiran ve edebiyat biliminin bir
dali olan karsilagtirmali edebiyat batida ‘“komparatistik” olarak
adlandirilmistir. Komparatistik, farkli dillerde yazilmis iki eseri konu,
diisiince ya da bicim bakimindan inceleyerek, ortak, benzer ve farkl
yanlarii tespit edip nedenleri {izerine yorumlar getirmeyi amaclar(Aytag,
1997: 7, 1999: 15). Komparatistigin asil amaci, bircok eseri ¢aligma
konusu yaparak bakis agisini genisletmektir (Aytag, 1997: 72).

Enginiin, karsilagtirmali edebiyat terimi yerine mukayeseli
edebiyat terimini kullanir ve mukayeseli edebiyatin amacinin, gesitli
edebiyatlarin tirtinlerini aralarindaki miinasebetler bakimindan incelemek
oldugunu soyler. Ayrica karsilastirmali edebiyatin XIX. ylizyilda ortaya
cikan milliyetcilige karsi olusturuldugunu da belirterek karsilagtirmali
edebiyatin farkli bir yoniine dikkat ¢eker (Enginiin, 1992: 14-16).

Karsilastirmali edebiyati ve karsilastirmali edebiyatin dogusunu
farkli bir bakis agisiyla, “ben” ve “Oteki” kavramlariyla agiklamaya
calisan Ozcan, karsilastirmali edebiyat anlayisi temelinde toplumlarm
varliklarin1 s6zlii ve yazili olarak ifade etmelerinden ¢ok daha eskiye
giden bir anlayis olduguna, 6znenin O6tekinin varolusunu kesfettiginde
otekini anlama c¢abasi sonucu olusan tapinma araglarina, mitlere,
efsanelere ve destanlara dikkat ¢eker. Otekini anlama ¢abasini doguran
varolus kesfi, tanrilar, ritler, ayinler ve torenlerle agiklanmaya galigilir.
Kendi ¢abasinin karsisinda oOtekiyle yasanan karsilasma, farkli
alanlardaki, farkli zamanlardaki iirinler farkliliklar ya da benzerlikler
acisindan karsilastirilma ile kavranmaya calisir (Ozcan, 2002: 364).

Karsilagtirmali edebiyati bir edebiyata ya da bazi edebiyatlara
odaklamak dogru degildir. Edebiyat cergevesinde {iretilen eserler
arasindaki iligki, karsilagtirmali olarak c¢aligmaya zemin hazirlar.
“Karsitlastirmalr edebiyat, simirli ve kesin bir alana uygulanabilecek bir
teknik degildir. Genis ve ¢ok yonlii olusuyla, hangi zaman ve zeminde
olsun, meraktan, sentez zevkinden ve her tiirlii edebi gelismeye acikiiktan
meydana gelmis bir ruh halini yansitir.” (Rousseau ve Pichois, 1994: 49).
Karsilastirmali edebiyat, aralarinda benzerlik ya da farkliliga dayanan bir
iliski bulunan tim edebi tiirlerde, milli ve milletlerarasi olarak,
yazarlarin/sairlerin kendi eserleri arasinda, ayn1 donemde yasayan farkli
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yazarlarin/sairlerin {irettigi eserler arasinda yapilabilen temel olarak
mukayeseye dayali bir bilimdir.

Makalemizde  karsilastirmali  edebiyatin  “bakis  acisini
genisletme” islevini kullanarak, Tirk dilinin farkli lehgelerinde,
birbirinden farkli tiirlerde, farkli tarihlerde, farkli yazarlarca ancak ayni
adla kaleme alinan iki eseri inceledik.

Orhan Kemal’in ve Cengiz Aytmatov’un Cemileleri

Edebi tiirler, kullanilan teknikler agisindan Dbirbirinden
farklilagarak cesitlenirler. Bu nokta da metinlerde “gelismislik” kavrami
karsimiza ¢ikar. Bir metin digerine gore gelismis midir, degil midir? Bu
sorunun yaniti iki metinin g¢esitli dlgiitlere gore incelenmesinde saklidir.
“Insana ozgii bir gercekligin, kurmacamn imkénlariyla yorumlanmas,
doniistiiriilmesi ve onun gercekliginin somutlastirilmasi ozelliginde
birlesen anlatma esasina bagl edebi metinler arasinda, siiphesiz en
gelismis olani roman ve hikdyedir. “(Ozering, 2010: 1).

Gergekligin  kurmacanin imkanlariyla yorumlanmasi sonucu
olusturulan eserlerden biri Orhan Kemal’in “Cemilesi”, digeri ise Cengiz
Aytmatov’un “Cemile”’sidir. Buna bagl olarak bu iki esere ve olustuklart
baglamlara deginmek yerinde olacaktir. Orhan Kemal, romanda Necati
iizerinden kendisinin Nuriye Hanim ile olan evliligini anlatmaktadir.
Romanin ana malzemesi Orhan Kemal’in yagsamidir.

“Fabrikada ¢alistigi yillarda yasadigi, gozlemledigi ¢ogu sey
daha sonra eserlerinde yer almistir. Fabrikadaki ¢alisanlar arasinda
giizel bir go¢men kiz vardir. Bu kiz, Zagrep'te dogmus, bes yasindayken
annesini yitirmis, Birinci Diinya Savasi'min sonrasinda da babasiyla
birlikte Tiirkiye’ye go¢ etmistiv. Orhan Kemal ona dsik olmus, evienmek
istemistir. Bu niyetini Kudiis’te bulunan babasina yazmig ve babasinin
‘biiyiikannen begeniyorsa evienebilirsin’ cevabi iizerine Orhan Kemal
evlenmenin gerektirdigi sorumluluklari pek de dikkate almadan 1937
Mayisinda Nuriye Hamm ile evienmigtir. Nuriye Hamim, hayatin
zorluklariyla kiiciik yaslarda karsilasmis ve daha on ikisinde fabrikada
isci olarak ¢aliymaya baslamistir. Ashinda varlikli bir aileden gelen ama
Adana’ya gogle birlikte durumlart kétiilesen Nuriye, babast bir i
kazasinda sakatlanip ¢alisamaz duruma diisiince evin yiikiinii agabeyiyle
birlikte sirtlanmak zorunda kalmistir Orhan Kemal, Nuriye Hanima olan
askint ve onun g¢ocuk yasta siwrtlandigt zorluklart Cemile olarak
romanlastirmistir. " (Eyigiin,2006: 28-29).

Cengiz Aytmatov’'un “Cemile” adli hikayesi 1958 yilinda
Moskova’da once Kirgizca sonra Rusga olarak yaymlanmis ve
Fransizcaya ¢evrilmistir. Cemile, Louis Aragon tarafindan “diinyanin en
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giizel agk hikayesi” olarak diinyaya tamitilmistir. Aragon, bize yazar ve
yazarin eseri yarattigi ortam hakkinda da 6nemli bilgiler vermektedir:

“Kirgizcadan ¢evrilen bu hikdyeyi Sovyet dergisi Novi Mir’in
Agustos 1958 tarihli sayisinda okumustum. Yazarin adi da yabanciydi.
Bilgi edinmek istedim, son derece alelade ve beni aydinlatmayan birtakim
seyler soylendi. Yazarliga daha yeni atilan biriymig. Yazar Cengiz
Aytmatov 12 Aralik 1928°de dogmus, demek ki Cemile yayimlandiginda
daha otuzunda bile degil. Kirgizistan'daki Seker kéyiinden bir memurun
oglu. Ogrenimi énce Seker kéy okulunda, sonra bélge yatili okulunda
yapmis. On bes yasinda, yani cemile hikdyesinin gectigi donemde, Ikinci
Diinya Savagi’min iiciincii senesinin yazinda, koyde erkelerin az oldugu
sirada, koyiindeki Sovyet sekreteri olmus. Biitiin bunlar bize az bilgi
veriyor. 1946 yilinda biz onu Kazakistan’a komsu sehir Cambul daki
Veteriner Teknik Okulu’nda, ardindan Kiwrgizistan Tarim Enstitiisii 'nde
buluyoruz. Buradan 1953°te mezun olur. Bu tarihten Cemile’nin
yayumlandigr giine kadar, Aytmatov, Kirgizistan Hayvan Yetistiviciligi
Bilimsel Arastirmalar Enstitiisii niin deneme ciftliginde ¢calisir. Ulkesinin
basiminda bir dizi hikdyeyle 1952°den itibaren goriinmeye baslar ve
bunlarla edebiyat alaminda kendini gosterir. Aytmatov, Kirgiz
yazarlarmmin eserlerini Rus¢aya ¢evirir. 1956-1958 yulart arasinda
Moskova’daki Gorki Enstitiisii'nde staj goriir. 1957 yiinda Sovyet
yvazarlar Birligine kabul edilir. Ne var ki bunlarin hi¢hbiri, Orta Asya ' nin
bir yerlerinde bir gencin, yirminci yiizythn ikinci yarisvmin baslarinda,
size yemin ederim ki, diinyamin en giizel ask hikdyesi olan bir hikdyeyi
yazmaswmni agiklamaya yetmez " (Aragon, 2008: 36).

Nerimanoglu, Aragon’un hikdyeyi gOérmesinin sans eseri
oldugunu ve bu durumun Cengiz Aytmatov’un diinya tarafindan
taninmasmi  hizlandirdigin1 - sdyler. Nerimanoglu'na gore, Cengiz
Aytmatov’un hikayesi edebiyat ve metafor olarak basit bir hikaye
olmasina ragmen iizerindeki feza olduk¢a genistir ve eser yazarin
gelecekteki basarilarina igaret etmektedir. (Nerimanoglu, 2011: 71).
Kaplan’a gore ise Aytmatov, Cemile hikayesinin kurgusunu ve diigiince
yapisini bilingli bir tutumla sekillendirmistir (Kaplan, 1998, 122).

Cengiz Aytmatov ve Orhan Kemal eserlerinde aski
anlatmaktadir. Her iki eseri birbirine yaklastiran ask, Cengiz
Aytmatov’un eserinde daha belirgindir.

“Kisi, sumrlandirdmishigini  ve oliimliiliigiinii, onu varligin
duvarlarina surlarina ¢arpan ask ile daha yogun bir sekilde duyumsar
ve yasamin bir parcalanma siireci oldugunu daha kokten kavrar. Bu
yoniiyle ask, bir tutunma noktasidwr; insani, varligin kaotik boslugunda
yitip gitmekten kurtarir. Boylece insan, oliimle korkmadan yiizlesebilir;
oliimiin yok eden, silen, yutan kesinligine karsi; ask, yasamin var eden,
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cogaltan ve agimlayan giiciidiir. Bu iki karsit agilim, varolugsal
kaygilarla canli organizmanin icine farkli oran ve gériintii bicimleriyle
sinmig tanrisal bir niivedir” (Korkmaz, 2008: 1).

Cemile Karakterleri

Inceledigimiz her iki esere verilen “Cemile” adi, eserlerin
baskahramanlartyla baglantilidir. Eserlerde olay akisini etkileyen ana
unsurun kahramanin karakteri ve davraniglart olmasiyla Cemile admin
secilmesinin bir iligkisi var mudir bilinmez ancak her iki karakter de
oldukca basarili olarak ¢izilmistir. Bu konuyla ilgili olarak, karakterleri
daha ayrintili olarak incelemek yerinde olacaktir.

Orhan Kemal’in ¢izdigi “Cemile” tipi pozitif bir karakterdir ve bu
olumlu karakter romanin dilini ve {islubunu en basindan itibaren
etkilemistir. Cemile, babasi ve agabeyi ile yasayan annesini geng yasta
kaybetmis bir Bognak kizidir. Agabeyi ve Cemile fabrikada zor sartlarda
calismakta, babalari ise ev isleri gorerek onlara yemek yapmaktadir.
Deveci Halil adli karakter, Cemile’ye sahip olmak istemekte, her firsatta
biraz da tehditkar bir tavirla bunu dile getirmektedir. Cemile ise Necati’yi
sevmektedir. Cemile’yi bu baglamda diislindiiglimiizde, yazarin iizerinde
Tiirk aile yapisina ve toresine bagli bir gen¢ kiz ya da kadin portresi
cizme zorunlulugu vardir. Boyle bir durumda yazar, Cemile’yi erkeksi
tavirlart olan bir karakter olarak karsimiza ¢ikarmistir. Romanda birgok
yerde bunu hissederiz. Orhan Kemal’in Cemilesinin erkeksi tavri
etrafindaki kisilere ve hayata karsidir. Sevdigi adama tek baskaldirisi,
kendisini istetmemesiyle ilgilidir.

Cengiz Aytmatov ise hikayesini Cemile’nin kisiligi {izerine
kurmustur, hikayenin karakter agirlikli bir hikaye oldugu hissedilir
(Kaplan, 1998: 120). Cemile, hikdyede Sadik ile yarigsan ve Sadik’in
yarigta gegemedigi bir kadindir. Aytmatov’un Cemile karakterine boyle
bir gii¢ vermesi, onun Dede Korkut Kitabi’na yaptigi bir géndermedir™.
Ayrica Sadik’m yarista gegemedigi Cemile tek evlat olmasindan dolay1
hem erkek hem kiz gibi yetistirilmistir, atlarla ilgilidir. Bu 6zellikler
Cemile'nin erkeksi yapisini beslemistir. Daha sonra Sadik Cemile’yi
kacirir ve evlenirler. Evliliklerinin dordiincii ayinda Sadik askere gider.
Cemile bu sirada yalniz kalir. Erkeksi tavirlarina ragmen kadinlarla iyi
gecinen Cemile’nin haksizliga tahammiilii yoktur. Kadinlarin bazilarini
sacindan siirliklemesi, hikdyede karsimiza ¢ikan ve onun erkeksiligine
gonderme yapan gii¢ unsurudur. Hikdyenin devaminda bir¢ok yerde
Cemile karsimiza erkeksi tavirlariyla ¢ikmaya devam etmektedir.

! Ayrintih bilgi igin bakiniz. Ergin, Muharrem (2003), “Kam Piire’nin oglu Bams1 Beyrek
Destan1”, Dede Korkut Kitabi, Istanbul: Bogazi¢i Yaymlari, ss. 57-89.



99
AKAD (3), Mayis 2014 / Bir Karsilastirma Denemesi. ..

Cemile’nin erkeksi tavri, ¢evresindeki herkese Kkarsidir.
Hikayenin devaminda Cemile, Danyar ve Seyit’e buyruklar yagdirir,
erkek gibi at arabasi kullanir ayrica Danyar’a cikisir. Bu sahneler,
Cemile’nin esine sadik bir kadin oldugu tezini giliglendirmektedir.
Okuyucuyu asil sasirtacak olan nokta, bu sahneler {izerinden
hazirlanmistir. Erkeksi tavirlar1 olan kadin, toreye karsi gelerek kadin
yiiregiyle hareket etmis, sevdigi, asik oldugu adamla uzaklara kagmay1
tercih etmistir. Cemile i¢cin mutlu olarak biten son, Cemile’yi toplumda
alcaltmasindan dolay1 Seyit ve diger aile fertleri i¢in olduk¢a {iziicii
olmustur. Toplumsal normlar dolayistyla ailenin aksine sadece bir kisi
onu anlar. O da Seyit yani Cemile nin “kici balasi”dir. Ote yandan, savas
déneminin bitiminde insanlarin 6zlemini ¢ektigi ask hikayesi Cemile’dir,
ahlaki degerlere uysa da uymasa da bu bdyledir. Hikdyeyi diinyaca
begenilir kilan da bu ask ve insan unsurlaridir.

Olay Akis1

Cemile romaninda Orhan Kemal, 6nce karakterleri tanitarak
baslar ve boylece olaylara katkilarinin baglantilarin1 kurarak ilerler.
Doénemin modernlesme ve makinelesme siirecini yansittigi karelerle
okuyucuyu siiriikler. Aile yapisi, diizen, toplumsal smiflar, haklar ve
Ozgiirliiklere yapilan vurguyla birlikte roman kurgusu ilerler. Fabrika
yasami, ginlik yasam, sosyal yasam, toplumsal normlarin isleyisi
romanda ayrintili bigimde islenir. Cemile’nin erkeksi tavirlari, ailesi i¢in
fedakarliklar1 ve sadece sevdigi erkekle olan iletisimi, onu toplumsal
acgidan kabul goren bir iligkiye gotiiriir. Eserde sosyal ortam ahlaki agidan
cokiintii igerisindedir. Ayrica téreye uygun hareket eden Cemile,
Necati’ye kendisini istetmesi hususunda adeta ¢ikisir ki bu tavn
erkeksidir. Olaym kurgusu icinde Necati ve Cemile iligkisi, oldukca
soniik bir agk hikayesi olarak durur. Bu da olay akiginin ilerleme
stirecinde okuyucu tarafindan fark edilir. Donemin sartlarini, fabrikalarini
yansitan yazar, okuyuculara refah olmadan askin bircok zorlugu iceren
bir iligki oldugunu anlatmaya caligir.

“Cemile romaninda, olumsuz yasam sartlart icerisinde ayakta
durabilme miicadelesi veren bireyin c¢atismalart sevgi baglaminda
anlatilir. Eserde tanrisal bakis acisimi kullanan anlatici, Cemile nin
yiireginde askin filizlenisini; Necati’nin endiselerini, i¢c c¢atismalarin,
geliskilerini; Deveci Copur Halil’in oyunlarvm, Karakiz'in ikiyiizIlii
kimliginin ayrintilarini; Ihtivar Malik ile arkadasi Muy 'un suskunlugun
ardina  gizlenislerini; Musa’min ninesi Tetka Bilelka’min ge¢cmise
Ozlemini; isgilerin ve ailelerinin fiziksel ve ruhsal tiikeniglerini,
cirpimiglarmmi;,  ¢ikar  gevrelerinin  hesaplarini - gézlemleyen,  biitiin
ayrintilart bilen ve aktaran bir konumdadir.” (Eliuz, 2009: 1142).
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Cengiz Aytmatov’un Cemile hikdyesinde ise olay akisi oldukca
hareketlidir dolayistyla okuyucuyu siiriikler ve merak i¢inde birakir. Aile
yapisi, tore, toplumsal smiflar, haklar ve ozgirliikler, Sadik ve
Cemile’nin iligkisine yapilan vurgu, Sadik’tan gelen mektuplar,
Cemile’nin karakteri ve Danyar ile tanismasit hikdyedeki lirizmi
temellendirir. Hik&yedeki “Hey Danyar! Sen hi¢ asik oldun mu?” ctimlesi
okuyucuyu iyice  hikdyeye  baglamakta,  hikdyenin  akisini
netlestirmektedir. Bu soruyla birlikte yazar, Danyar’a tirki
sOyletmektedir. Danyar tiirkii sdylediginde ise okuyucu hikdyenin sonu
icin fikir yiirlitmeye baglamaktadir.

Folklorik Unsurlar

Folklor, bir milletin kiiltiir birikimidir. Bu birikim, milletlerin
edebi ve estetik yonii olan biitiin yaratimlara yansitilir. “Folklorik
sembollerin, edebiyatin biitiin roman ve hikdyelerinde olmast olduk¢a
dikkat cekicidir.” (Ibrayev, 1998: 100). Orhan Kemal’in “Cemile” romani
folklorik unsurlar agisindan olduk¢a zengindir. Yazar eserde, hizl
modernlesme ve sanayilesmenin etkisiyle sekillenen sehirde, sehirlilikle
koyliilik arasinda kalan, arabesk, yoksul, caresiz halk arasinda gegen
olaylari, ask ve emek perspektifinden bakarak yansitmaktadir.
Romandaki olaylarin Cukurova yoresinde gectigi de disiiniiliirse,
folklorik unsurlarin anlatimi giiclendirmesi kag¢inilmazdir. Bugiin bile
sanayilesmenin Cukurova’nin dokusundan sokemedigi unsurlar folklorik
deger tasimaktadir. Orhan Kemal’in eserde kullandigi dil, sade ve
anlasilirdir ve yoresel Ozellikleri yansitmaktadir. Romanin anlatimim
giiclendirmek amaciyla yogun olarak atasdzlerine de yer verilmistir. Asl
ve Kerem hikayesi, eserde Cemile ve Necati iliskisini hatirlatir sekilde
karsimiza g¢ikar. Eserde Malik Aga’nin halk hekimligi 6zelligi tasiyan
tedavi unsurlarini bildigi de anlatilmaktadir.

“Cengiz Aytmatov, halk kiltirii kaynagindan beslenen,
eserlerinde folklorik degerleri isleyen ve bunlara genis anlamlar yiikleyen
bir sanatgidir.” (Cinar, 1998: 63). Aytmatov, “Folklorik motifleri siisleme
olarak kullanmistir.”(Orazova, 1998: 186). Cemile hikayesi Aytmatov’un
diger tiim eserlerinde oldugu gibi folklorik unsular bakimindan oldukga
zengindir. Eserde en ¢ok tirkiilere vurgu yapilmaktadir. Danyar
Cemile’ye sOyledigi sevda tiirkiileriyle, onu tdreye ve gelenege karsi
gelmeye zorlamistir. Eserin degisik yerlerinde at, solen, toren ve masal
Ogelerine yer verilmis, aile kurumu hakkinda toplumsal normlara ve
inaniglara vurgu yapilmistir. Ayrica eserde atasozleri, olduk¢a onemli
yerlerde anlatiy1 giiglendirmek igin kullanilmistir. Bu baglamda eserde,
kargislara da yer verilmistir. Aytmatov, gelenek olarak kabul
edebilecegimiz folklorik unsurlart modern anlati tarziyla bulusturarak
onlar1 giincellemis, glinlimiize tasimis, kiiltiirel kodlar1 geng nesillere
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aktarmigtir. Lirizmi destekleyen folklorik unsur olarak tiirkiilere yapilan
vurgu ise eserin ask hikayesi olmasinda biiyiik rol oynamistir. Diyebiliriz
ki, Cemile ve Danyar askin1 yaratmakta tiirkiilerin rolii biiytiktir.

Trajik Kisi

Trajik kisi, hiir oldugunun farkinda olarak hiir davranan ve bu
ylizden baska tiirli davranabilecegini de bilen kisidir. Davraniginin
sonunu gorerek kendi istedigini yapar. Yapabilecegi baska sey varsa da
yapmaz ¢iinkii kendisine gore yol gosteren bir seyi vardir(Kuguradi,
1996: 21). Cengiz Aytmatov’un hikdyesinde Cemile, Danyar’1 zor bir
durumda birakir ve onu trajiklestirir. Iki kisinin ancak tasiyabilecegi bir
bugday ¢uvaliyla Danyar’1 sinar. Danyar, ¢uvali tasimak ya da tagimamak
konusunda diisiiniir. Danyar, ¢cuvali tasiyamazsa Cemile’yi kaybedebilir,
cuvali tagirsa bunu hayati pahasina yapacaktir. Sonunda ¢uvali tagimaya
karar verir ve kaldirir. “Birak onu, sadece saka idi” diyen Cemile’yi
Danyar “Defol!” diyerek kovar. Boyle diyen Danyar, ¢uvali kaldirarak
sevdigi kadina askini ispatlar. Danyar’a kararinda yon veren Cemile’ye
duydugu asktir. Bu noktada Cemile gercegin farkina varir. Cemile bu
olaydan sonra kendisiyle bir degerler catismasi yasar ve bu g¢atigma
sonrast Danyar ile birlikte kacarak trajiklesir. “Aytmatov, trajik sartlar:
tasvir etmede de her zaman oldugu gibi sagduyuludur.”(Akmataliyev,
1998: 29). Aytmatov’un hikayesinde, Cemile ve Danyar’1 trajik yapan
unsur, hissettikleri agktir. Danyar’in trajedisini de kendi trajedisini de
Cemile yine kendisi hazirlamigtir.

“Her istedigini istedigi bicimde yapma hak ve hiirriyetini
kendinde goren Cemile, ezilen bir kadin kimligiyle algilanamaz, nitekim
hikdaye onun iradesi dogrultusunda sonuglanmistir.”(Kaplan, 1998:
126). “Toplum hayatimi tanzim etmek icin konulan hicbir kuralin insanin
mutlulugu oniine bir engel olarak ¢itkmamasi gerekir. Hikdyeye egemen
olan trajik durum budur. Kahramanlarin sahsinda insan iradesini hem

sekil hem de muhteva bakimindan birbiriyle ortiisen yaman bir sinava
cekmistir. ”(Saglam, 2008: 34).

Orhan Kemal’in eserinde ise trajik kisiye rastlanmaz. Orhan
Kemal’in eseri otobiyografik bir romandir. Yazar, eserindeki karakterleri
kendi hayatindan yola c¢ikarak sekillendirmistir. Dolayisiyla Orhan
Kemal’in romanda kendi yasamiyla besledigi kurgunun en Onemli
yanlarindan biri karakterlerdir. Cemile ile Necati iligkisinde Cemile is¢i,
Necati memurdur. Her ikisi de bu durumu 6nemsemezken, Necati’nin
babaannesinin tavr1 bu gercekligi onlara hatirlatacaktir. Cemile’de
Necati’yi kendisini istetmesi konusunda sikistirir. Sonunda Necati
babaannesini ikna ederek onlar1 Cemile’nin evine yollar. Babaannenin
Cemile’yi istemeye geldigi giin fabrikadaki olaylar ayaklanmaya
doniigmiistiir. Cemile’nin babaanneyle ilk kargilagmasi hos olmayan bir
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sekildedir. Aslinda bu durum dénemin tiim gergekliginin de yansitildigi
trajik bir sahnedir.

Tabiat

Orhan Kemal’in romaninda tabiat, Cemile’nin yasadig1 bahce ya
da mabhalle i¢cinden goriinen gokyliziiyle sinirlidir. Olaylarin anlatildigi
zaman diliminde hava yagmurludur, bulaniktir. Mahalle diizeni olmadig1
icin de yagan yagmurun olusturdugu su birikintileri insanlarin yasamini
etkiler. Romanda tabiat, fabrikanin ortami ve mahallenin diizensiz yapisi
icinde de yer bulamaz. Hatta diyebiliriz ki, romanda gilines bile
goriinmez. Tabiat unsuru, romanda geri planda kalmistir. Boylece tabiat,
romanin konusunu ve olay akisini destekleyen bir unsur olarak karsimiza
¢ikmamaktadir.

Cengiz Aytmatov’un Cemile adli hikdyesinde ise tabiat, aski
destekleyen oOnemli bir unsurdur.“Cengiz Aytmatov’un hikayesinde
Aragon’u biiyiileyen asil unsur tabiat biitiinlesmesidir. Ayrica yazar
tabiati, cocugu biitiinleyen, tarihi bugiine getiren bag cevre olarak da
kullanir.” (Sepetgioglu, 1998: 199). “Aytmatov’un eserde tabiata dnem
verdigi ortadadir. Ileride ressam olacak Seyit’in agzindan anlattig
hikdyede miizik ve tabiat unsurlarini ustaca kullanmistir. Askin olustugu
ortam tabiattir ve tabiattan gelen insanin yine tabiatindaki tiirkiilerle
hikdye tamamlanmistir. (Cagin, 2008: 45). Aytmatov’un Cemile’sinde
ressam olan hikdye kahramani Seyit eserdeki tabiat unsurunu destekleyen
en Onemli karakterdir. Hikdye Seyit’in tablo anlatimiyla baslar, sonra
cocukluk giinlerine doner. Seyit’in agzindan okudugumuz hikayede tabiat
tamamuyla bir arka dekordur. Danyar’in tabiata doniik kisiligi de Cemile
ile olan iligkisini beslemistir. Diger taraftan Danyar'in bir agustos gecesi
sOyledigi tiirkl ise igerik olarak tabiat1 tasvir etmektedir. Ayrica tabiat,
Danyar’da saflik olarak karsimiza cikar. Oyle ki Cemile’ye duydugu
hislere karsin okuyucuyu tedirgin eden bir davranis1 yoktur. Cemile’de
bunun farkindadir. Ona giiven duymasimni ve onunla kagmasimi da
Danyar’in kisiligiyle ilgili unsurlara baglayabiliriz. Cemile ve Danyar
hikayede birbirleri i¢in yasayabilecek iki insandir. Bu durumun en
basindan beri farkinda olan Seyit, icten ige itiraz etse de bu aski
gbzlemler ve bize aktarir, hatta gidislerini bile resmeder.

Mekan

Mekan, tim anlatilarin temel eksenlerinden biridir. “Orhan
Kemal’in eserinde ana mekan dokuma fabrikasi ve yasanilan yoksul
mahalledir. Yoksul mahallesi agik-dar mekéan, dokuma fabrikasini,
fabrika kahvesini ve saraphaneyi kapali mekan ve Cemilelerin evini 6zel
mekan kabul edebiliriz.” (Narli, 2002: 96). Orhan Kemal Cemilesinde
bireylerle mekanlar arasinda iliski kurmus ve onlari ¢éziimlerken bu
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iliskiden yararlanmistir. Yaganilan her duyguyu mekéanla baglantili hale
getirmistir. “Mekandaki yipranmiglik, bozulmusluk ve ayakta duramama;
icinde barinan insanlarin da genel niteligidir. Tanrisal anlatici, mekéan
betimlemelerindeki niteleme sifatlari ile izleksel kurguya fon olusturur.
Ayrica mekana, yasayanlartyla ayni kaderi paylasmasi dolayisiyla da
canli bir varlik olma niteligi kazandirmis olur.”(Eliuz, 2009: 1145).

Cengiz Aytmatov’un eserinde mekan, sadece bir arka plan olarak
kalir ancak bu arka plan dénemin siyasi diizenini de ister istemez bizlere
yansitir. Eserde, bir yanda Sovyet sisteminin yaratti§i kaotik kolhoz,
diger yanda genis bozkirlar vardir. istasyon ve ev de diger mekanlardir.
Eserde kolhozun iiretim ortami olarak ayrintili sekilde anlatilmas: dikkat
cekicidir. Bu anlatim Cemile ve Danyar’dan kaynaklanmaz, yazar bu
mekana vurgu yapmak istemistir.

Sonug¢

Her iki eserde baskahraman, Cemile adli karakterlerdir. Her iki
Cemile karakterinin de erkeksi tavirlar1 vardir. Her iki karakterde dis
catismalar yasar. Sadece Aytmatov’un Cemilesi kendiyle bir ig
hesaplagma ve catisma yasar.

Her iki eserin olay akist oldukca hareketlidir. Orhan Kemal’in
Cemile’sinde Cemile ile Necati’nin ve Cengiz Aytmatov’un Cemile’sinde
Cemile ile Danyar’m sonuna dair okuyucu merakinin canli tutuldugu
goriilmektedir.

Her iki eserde de folklorik unsurlar, metni destekler ve
zenginlestirir. Orhan Kemal hizli sehirlesme sonucu ortaya ¢ikan arabesk
durumu folkloru kullanarak yansitirken, Cengiz Aytmatov’un tim
eserlerinde oldugu gibi Cemile adli eserinde de folklor ¢ok 6nemli bir
malzemedir.

Trajik kisi kavrami, Cemile ve Danyar’in oykiisiine birebir
uymaktadir. Orhan Kemal’in eserindeyse Cemile ile Necati karakterleri
yazarin yasamindan hareketle ¢izilmistir.

Tabiat, Orhan Kemal’de énemli bir unsur degildir. Aytmatov’un
eserinde tabiat, genis yer kaplar ve eserin anlatimini zenginlestirerek
konuyu tamamlayan bir unsur olarak yer alir.

Mekan, her iki eserde de Onemlidir. Orhan Kemal bireylerle
mekan iligkisi kurmus ve onlart okuyucuyla tamistirirken bu iliskiden
yararlanmistir. Cengiz Aytmatov ise mekami oldugu gibi yansitmus,
donemin diizenini mekan iizerinden belirtmistir. Kolhoz, 6zellikle vurgu
yapilan bir mekandir.
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Cengiz Aytmatov’un Cemile’si, bir hikdye olmasina ragmen
oldukc¢a zengin bir dokuda kargimiza ¢ikar. Tiim unsurlar birbirine paralel
olarak kullanilmasina ragmen ask en onemli unsurdur. Orhan Kemal’in
eseri bir romandir- tek kahraman f{izerinden yiiriiyen kurgusuyla ve
hikaye ile roman arasinda ancak romana daha yakin- ve eserde Cemile ile
Necati’nin agki toplumsal sinif, fabrika, sosyal mekanlar gibi unsurlarin
gerisinde kalmistir. Eserde tiim unsurlar paralel olarak ilerlememistir. Bu
fark bir yazari digerinin Oniine ya da arkasina tasimaz elbette. Her iki
eserde begeni gormiis, cagmin ihtiyacin1 karsilamayi basarabilmistir.
Anlatim teknigi acisindan Cemile hikayesi, tabiat tasvirleri ve
diyaloglarla ilerlerken, Cemile romaninda durum olaylarin tasvirlerinin
derinligiyle farklilagir. Cemile karakterleri tére ve gelenek agisindan
benzer beklentilerle ¢izilmis olmasina ragmen, olaylarin akisi Orhan
Kemal’in Cemile’sini toplumda konumlandirirken farkli kilmamis ancak
Cengiz Aytmatov’un Cemile’sini toplumda evli bir kadin olarak bir
baskasiyla kagmasindan dolay:1 algaltmistir. Giinlimiiziin sanat ve ask
anlayisiyla neredeyse yarim yiizyil once yazilan agk konulu iki eseri
okudugumuzda, damagimizda kalan tadin farkliligi elbette ki yazarlarin
iislubundan kaynaklanmaktadir.
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KERR U FERR (VUR-KAC) SAVAS TEKNIGININ DiVAN
SIiRINE YANSIMASI*

Kaplan USTUNER*

0z
Insanlik tarihi kadar eski olan savaslarda cesitli teknikler
uygulanmistir. Bunlardan birisi de kerr ii ferr/vur-kag teknigidir. Bu
teknikte, aniden saldiriya gegen birlikler bir siire ¢arpistiktan sonra
geriye c¢ekilir, firsatimi bulduk¢ca bunu tekrarlar. Eski Tiirklerde,
Selcuklularda ve Osmanlimin ozellikle ilk doneminde kerr ii ferr savag
tekniginin uygulandigi bilinmektedir. Bu ¢alismada, savas tekniklerinden

biri olan kerr ii ferrin, ¢ok zengin kaynaklardan beslendigi bilinen Divan
siirine yansimasi arastirilmis ve tespit edilen érnekleri aciklanmistir.

Asil anlami savasta saldirma ve c¢ekilme/vur-ka¢ demek olan
Arapga kerr i ferr birlesik ismi, Farsca ker ve fer kelimelerinin etkisi ile
kendi anlamindan baska gii¢/kuvvet/biiyiikliik ve zinet/stis gibi manalarda
da kullanminmustir.

Kerr i ferrin kullamildigir anlamlar ornek siirlerle ortaya
konmustur. Kerr ii ferrin vur-kac savas teknigi anlaminda kullanildig
beyitler farkli bir eda ile islenmistir. Konuyla ilgili siirlerde, savasia ilgili
kelimelerin  fazlaligi; savastaki ¢arpisma  seslerinin  duyurulmaya
calistimasi; k ve t gibi kalin seslerin siklikla kullanilmasi; Behram ve
Dara gibi kahramanhig ile meshur hiikiimdarlarin oviilen kigi icin
benzetme oOgesi olarak yer almasi ve aruz vezminin uzun kaliplarinin
secilmesi dikkat ceker.

Anahtar Kelimeler: Divan Siiri, Vur-ka¢ Savas Teknigi, Sair.

* Bu yaz1, Cankiri'da 1-3 Kasim tarihleri arasinda diizenlenen "Tiirk Harp Edebiyat1”
konulu I. Uluslararas: Tiirkiyat Sempozyumu'nda sunulan bildirinin diizenlenmis halidir.

**Dog. Dr., Harran Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, kaplanustuner@yahoo.com
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THE REFLECTION OF “KERR U FERR” / SHOOT-
ESCAPE WAR TECNIQUE TO DIVAN POEM

Abstract

Various techniques were applied at the wars as old as human
history. One of them is kerr ii ferr/shoot-escape technique, also. In this
technique, suddenly attacked troops after fighting for a while are being
pulled back, repeating this when they find the opportunity to it. It have
been known that at the first periods in Ancient Turks, the Seljuks and
especially in Ottomans have applied kerr ii ferr technique. In this paper
have been investigated reflection of one of the war techniques which is
kerr ii ferr from Divan poetry which known is feeding from very sources
and have been stated its detectes examples.

The original meaning which to say attack and withdrawal/ shoot-
escape at the battle Arabic unified name kerr ii ferr have been used
another meaning of its meaning such as power/force/size, and
ornamental also, with effect of Persian words ker and fer.

The using meanings of kerr ii ferr put forth with examples poems.
Kerr i ferr couplets which used as meaning of “shoot-escape war
technique” were processed with a different expression. Poems on the
subject, excess of words about war; the studying announce collision
sounds in war; frequently used thick sounds such as k and t; monarch
which famed with heroism such as Behram and Ddrd take part in analogy
item and election of prosody meter’s long molds have been draws
attention.

Key Words: Divan Poetry, Shoot-escape War Technique, Poet.

Giris

Kuran’dan mitolojiye, peygamber kissalarindan efsanelere,
tasavvuftan astronomiye kadar ¢ok zengin ve gesitli konulardan beslenen
Divan siirinin, savas tekniklerinden biri olan kerr {i ferrden s6z edip
etmediginin aragtirtlmast bu c¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
Calisma, daha genis arastirma isteyen mesnevi, mecmua ve diger

manzum  eserlerinin  disarida  tutulmasiyla sadece divanlarla
sinirlandirtlmistir.

Arapga olan kerr ve fer kelimelerinin sozlitk anlamlar1 s6yledir:
Kerr: Bir seyden vazgectikten sonra tekrar ona, o ise yonelme.
Ferr: Geri gekilme, firar, kagma.

Kerr i ferr: Savasta saldirma ve c¢ekilme; savasta bir aralik
geriledikten sonra tekrar saldirma; diisman {zerine hiicum edip bir
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miiddet kacamak gosterdikten sonra yine geri donerek hamle etmek
suretiyle olan cenk.

Dikkat edilecegi tlizere kerr ii ferr Arapga iki kelimenin Farsca
atif/baglama edat1 (i) ile birlesmesinden meydana gelmis bir birlesik
isimdir ve kelimelerin ikisi de seddelidir.

Sozliiklerde eski harflerle yaziligt ayn1 olan (kef, ra ve fe, ra
harfleri) ve seddesiz yazilan Farsca ker ve fer kelimeleri de vardir. Bu
kelimelerin liigat anlamlari ise su sekildedir:

Ker: 1. Sagir 2. kuvvet ve kudret 3. meram ve maksat.

Fer: 1. Parlaklik, aydinlik, nur 2. zinet, siis, bezek 3. gii¢, kuvvet,
takat, niifuz, iktidar, tantana, debdebe, san, sevket/biiyiikliikk. Miikemmel
Osmanl Liigati ve Kamis-1 Tiirki’de bu kelimenin seddeli olarak da
kullanilabilecegi kayitlhidir.

Ferheng-i Farisi ve Biiyiik Farsca-Tiirkge Sozlik’te ise kerr i
ferrin anlamu celdl, hasmet, siikith/ululuk, gérkem, azamet olarak
verilmistir.

Ahmet Talat Onay (Onay 2009: 450) da kerr i ferrin anlamin
kudret, miknet/kuvvet, san ve sevket olarak vermis ve halk arasinda da
kullanilan sanli kudretli manasindaki kerli ferli soziniin kerr i ferrden
geldigini ifade etmistir.

Tiirk Dili Kurumu soézliigiinde de kelli felli sifatinin anlamu, k/ig:
kiyafeti  diizgiin, olgun ve gosterigli (kimse), kerli ferli olarak
verildiginden kelli felli s6zctigiiniin kerli ferliden geldigi anlasilmaktadir.

Kerr i ferrin liigat anlamlarimi verdikten sonra vur-ka¢ denilen
savas teknigi hakkinda kisaca sunlar sdylenebilir. Insanlik tarihi kadar
eski olan savaslarda cesitli teknikler uygulanagelmistir. Bu tekniklerden
birisi de kerr ii ferr denilen vur-kactir. Bu teknikte, aniden saldirtya gegen
birlikler bir siire carpistiktan sonra geriye gekilir, firsatini bulduk¢a bunu
tekrarlar. Vur-kag teknigi daha ziyade diizenli ordulara gére saymin daha
az ve savas tecriibesinin yeterli olmadig1 zamanlarda tercih edilmistir.
Diisman kuvvetlerinin bu teknik sonucunda bozguna ugratilmasindan
sonra, daha 6nceden tespit edilen giivenli yerlere geri ¢ekilme s6z konusu
olur. Eski Tirklerde, Selguklularda ve Osmanlinin 6&zellikle ilk
doéneminde kerr i ferr (vur-kag) savas teknigi uygulanmistir (Koca 2003:
99-102; Agoston 2009: 198; Terzi 2009: 195).

Simdi Divan siirinde kerr i ferrin kullanildigi anlam dairelerine
bakabiliriz.
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Vur-kac¢ Savas Teknigi

Siiheyli asagidaki beytin alindig1 kasidesinin bag tarafina su notu
diismiistiir: Ol sahib-i seyf ii kalem ve fazilet ii keremde ‘alem olan
mahdim-1 miikkerrem ‘Osmén Pasa-y1 celilii’l-himem hazretleri Celali
Hasan iistine sefer i ‘azimet itdiikde dinmisdiir. Bu ifadeler beytin
anlaminin acikliga kavusturulmasina yardimci olmaktadir. Beyitte tam bir
savag sahnesi tasvir edilmektedir. Carpigsma sesleri... Allah Allah
nidalar1... Egskiyanin tamaminin perisan olmasi ve dagilmasi... Bu zafer,
vur-ka¢ taktiginin sonucunda gelmistir. Once geri ¢ekilen Osman
Pasa’nin askerleri, tekrar giir bir sesle saldirarak eskiyayr darmadagin
etmistir:

Eskiyanun tagilup cem‘i perisan old1

Isidiip velvele-i ‘adl ile ol kerr ii feri (Siiheyli, Kaside, 38/10)

Su beyitte de oviilen kiginin vur-kag taktigi uygulayarak doguya
dogru ilerlemesini siirdiirdiigi takdirde, Oniinde higbir diismanin
duramayacagi ve bulundugu yeri terk edip kagacagi belirtilir. Beyitte,
ayn1 kokten gelen ferr ile firar kelimelerinin bir arada kullanilarak cinas
(istikak) sanat1 yapilmasi dikkat ¢eker:

Idesin ger kerr ii ferr ile tevecciih sarka sen
Idemez ol tahtgdhinda karar eyler firar (Edirneli Nazmi, Kaside,
15/60)

Sabit’in beytinde memduhun 6vgiisii yapilmakta ve savas sahnesi
resmedilmektedir. Oviilen kisinin saldir1 aninda ¢ikardigi sesler o kadar
giir ¢ikiyor ki diinyay1 bir bastan bir basa kapliyor ve cesaret, adalet ve
kahramanlig ile meshur iran padisah1 Behram’mn (Tokel 2000: 117-120)
vur-kag taktigi uygularken g¢ikardigi sesleri dahi bastiriyor. Beyitte bir
karsilastirma s6z konusudur. Sair 6vdiigi kisinin garpisirken ¢ikardig giir
sesin, Behram’in sesini bastiracak derecede oldugunu miibalaga ile dile
getirmektedir:

Basildi debdebe-i kerr ii ferr-i Behram’
Yayildi dleme avaz-1 savletiin yek-ser (Sabit, Kaside, 16/9)

Edirneli Nazmi de oviilen kisinin Giircistan kavmine (Giircii
milletine) kerr U ferr/vur-kag savas teknigini gdsterdigini dile
getirmektedir. Burada vur-kac¢ taktigini bilmeyen Giirciilerle yapilan
savaglar anlatilmigtir. Sair, memduhun hemen her zaman o6nce geriye
¢ekilip sonra kan doken kiliciyla saldirmak suretiyle bu teknigi bilmeyen
Giirciilere karst uyguladigini soylemektedir. Dem kelimesinin beyitte
kastedilmeyen kan anlamiyla hiin kelimesi arasinda da thdm-1 tenasiib
yapilmgtir:

Tig-1 hin-bar ile her bar isbu demler hem bugiin
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Kavm-i Giircistana sensin gosteren kerr ii feri (Edirneli Nazmi,
Kit’a, 8/6)

Su beyitte kerr i ferrin dikkat ¢ekici bir kullanimina rastliyoruz.
Belagat meydani ile vur-ka¢ uygulamalari ve kalem ile at arasinda ilgi
kurulmustur. Savasin vur-kag taktigini uygulayabilmek icin iyi bir atin
olmas1 gerektigi gibi, belagat kurallarina uygun sekilde siir yazabilmek
icin de iyi bir kaleme (siir kaideleri, edebi bilgiler, hayal giicii, yetenek
vs. gibi) ihtiya¢ vardir. Vurup kagmakta atin hizli olmas1 gerektigi gibi,
kalem de kivrak (akici, zekd oyunlarina sahip vs.) olmalidir. Savasin
inceliklerini bilen galip geldigi gibi, belagatin inceliklerini bilen de iyi
siir yazabilir. Sair, belagat meydaninda iyi bir kaleme sahip oldugu ve
nitelikli siir yazdig diisiincesindedir:

Bilir ayin-i kerr i ferri meydan-1 belagatda

Benim edhem-nijad-1 esb-i hamem Danis irsimdir (Danis, Gazel,
211/7)

Kuvvet, Ululuk

Kerr i ferrin Divan siirinde ikinci olarak gii¢, kuvvet, takat,
niifuz, iktidar, tantana, debdebe, san, sevket/biiylikliik, celal, hasmet,
sikGh/ululuk, goérkem, azamet gibi anlamlarda kullamildigim
gormekteyiz.

Kerr ii fer su beyitte sevket ve san ile ayn1 anlamda kullanilmistir.
Bu sifatlara sahip olan ise bir sultan istiaresiyle karsimiza c¢ikan
sevgilidir. Ask pazarinda sevgiliye kole ve kurban olmaktan asla
¢ekinilmez:

Kuli kurbani olsam n’ola bazar-1 muhabbetde
Gelen bu kerr i fer bu sevket i san ile sahumdur (Beyani, Gazel,

193/3)

Asagidaki beyitte kerr i ferr, siikiih/ululuk ve sevket/biiytiklik ile
benzer anlamdadir. Oviilen kisi elinde keskin kilig ve oOniinde
hiikiimranlik sembolii tug ile durmaktadir:

Kerr i ferr 11 siikih u sevket ile
Thg 6ninde elinde tig-1 biiran (Filibeli Vecdi, Kaside, 16/15)

Dara ululuk, ihtisam, azamet ve sasa’a sembolii olup ta¢ ve
tahtiyla dillere destan olmus bir Iran hiikiimdaridir. Sehname’nin iinlii
kahramanlarindan olan Dard, kendi zamanmma kadar goriilen
hiikiimdarlarin en kuvvetlisi ve en zengini idi. Hiikiimdar gayet uzun,
altin iglemeli, kollar1 genis erguvani bir kaftan giyerdi. Ayaginda sar1
renkte ayakkabi, basinda altin ile miizeyyen bir ta¢ bulunurdu (Tokel
2000: 150-156). Beyitte oviilen kisi/sultan/sevgili hem hagmeti hem de
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giizel tarzi ile Dara ile mukayese edilmektedir. Kerr i fer, hasmet
anlamiyla uyum i¢indedir:

Kerr i ferr ile nediir bunca seha tarz-1 hasen
Sanki hasmetle bu giin tahtina Dara geldi (Ereglili Tiirabi, Kit’a,
36/3)

Padisah1 6ven bir sairin kerr Ui ferre (giig, kudret, biiyiikliik,
gorkem) sahip olmasina sasilmamalidir:

Bu kadar kerr i ferriim olsa n’ola X
Ki senikar-1 tdc-daram ben (Gelibolulu Mustafa Ali, Kaside,
91/22)

Gii¢ ve kuvvet ile tenasiip i¢inde kullanilan kerr i ferin bir giin
sona erecegi sdylenir:

Hak-i hakire simdi beraber olup yatur

Ol kerr i ferr Ui miknet i tdb u tlivin kani (Taci-zadde Ca’fer
Celebi, Terkib-bent, 31/4-7)

Kerr i ferr su beyitte cdh/makam ve itibar ile ayn1 anlamda
kullanilmistir. Fesat ehlinin yiiksek makamlara geldigi ve itibar kazandig1
ifade edilir:

Ehl-i salah ctimle olup har u na-tiivan
Ehl-i fesad ctimle bulup cah u kerr ii fer (Nakam, Kaside, 5/6)

Nagid’e gore ise memduh eger atina kerr i ferr/azametle binip
stirse diinyay1 boynuzlari iizerinde tasidigina inanilan 6kiiz (gav-1 zemin)
(Onay 2009: 199-200) dahi korkudan titrer. Beyitte guliiv derecesinde bir
miibalagaya yer verilmistir:

fcra edip nice hiiner ol daver-i Hayder-siyer

At siirse ger ba-kerr 1i fer lerzan olur gav-1 zemin (Nasid, Kaside,

39/5)

Asagidaki beyitte de biiylikliiglin altin ve glimiis gibi degerli
madenlerle gosterilmesi anlatilir. Diinyada sadece altin ve giimiis
biriktirmekle mesgul olup bunlarla biiyiikliigiin gosterilmeye caligilmasi
yerilir:

Mesgl olup cihdna kilup cem’-i sim ii zer

Sim i zer ile eyledim izhar-1 kerr i fer (Nakam, Terkib-bent,
3/3-1)

Siis, Giizellik

Farsca fer kelimesinin anlamlarindan biri olan zinet, siis, bezek,
kerr i fer birlesik isminin {igiincii manast olarak Divan siirinde
kullanilmigtir. Ornek siirlerde kerr i ferrin zinet, siis yaninda giizellik
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anlamin1 da biinyesinde barindirdigi goriilmektedir. Konuyla ilgili su
beyitler 6rnek olarak verilebilir.

Suh bir giizelin diigiin alayina binmekten amacinin zamanin
mahbuplarina kerr 1 ferini/zinetini, siisiinii ve giizelligini gostermek
oldugu soylenir:

Meger kasdi diigiin alayima binmekden ol sGhun

Mahabib-i zamana kerr i fer gostermek istermis (Muvakkit-zade
Muhammed Pertev, Gazel, 258/5)

Kiskang kisinin goriince kendinden ge¢mesine yahut kendini
kaybetmesine ve  viicudunun ¢ok zayiflamasmma yol acan
memduhiin/sevgilinin siisii ve glizelligi olmalidir:

Bu kerr ii ferr ile an1 gdrince kendiiden gitdi
Hastidun kalmad asla viictidi key za“if old1 (Tiirabi, Kita, 181/3)

Sonuc¢

Asil anlamu savasta saldirma ve c¢ekilme/vur-kag demek olan
Arapga kerr ii ferr birlesik ismi, Fars¢a ker ve fer kelimelerinin etkisi ile
kendi anlamindan bagka gii¢/kuvvet/biiytikliik ve zinet/siis gibi manalarda
da kullanildig1 konusu aydinlatilmaya ¢aligilmstir.

Kerr 1 ferrin biitlin anlamlarinin Divan siirine yansimasi drnek
siirlerle ortaya konmustur.

Hayatin her asamasinda varligini hissettiren Divan siirinin, savas
tekniklerinden biri olan vur-kag1 nasil isledigi 6rneklerle anlatilmustir.

Kerr i ferrin vur-kag savas teknigi anlaminda kullanildigi
beyitlerde farkli bir eda oldugu goriilmiistiir. S6z konusu beyitlerde
eskiya, dagilmak, perisan olmak, velvele, karar edememek, firar etmek,
basilmak, debdebe, ses, savlet, tig, hun-bar, meydan, esb gibi savasla
ilgili kelimelerin fazlalig1 dikkat ¢eker. Velvele, debdebe, avaz-1 savlet
gibi sesle ilgili kelimelerin kullanimi ile savastaki carpisma sesleri
okuyucuya duyurulmaya calisilir. Behram ve Dara gibi kahramanligi ile
meshur hiikiimdarlar, memduh i¢in benzetme 6gesi olarak yer alir. Aruz
vezninin uzun kaliplariin segilmesi ve k, t gibi kalin seslerin siklikla
kullanilmasi da konuyla ilgili beyitlerin 6zellikleri arasinda sayilabilir.

Bu c¢alismada, Tiirk kiiltiir ve sosyal hayatinin en ince
ayrintilarinin Divan siirinde kendine yer bulabildigi sonucuna varilmistir.
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ZEKI DIVANI UZERINE’

Giilay SAHIN"

0z
Bu calismamn konusunu divan sairi Zeki ve onun tek eseri
Divan’1 olusturmaktadir. Yapilan aragtirmalar, sairin 19. yiizyil divan
sairlerinden oldugunu géstermektedir. Kaynaklarda, hakkinda herhangi
bir bilgiye rastlayamadigimiz Zeki, siirlerinde ehl-i beytle ilgili kavram,
terim ve temalart sitkca kullanmaktadir. Sairin tek niishadan olusan

Divan’1 otuz varaktr. Calismada Zeki’'nin hayati, dili, siir, din ve
tasavvuf anlayist tizerine tespitler yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Zeki, Divan, Divan Siiri.
ON THE ZEKIi’S DiVAN

Abstract

The subject of this study is Divan poet Zeki and only worek his
Divan. The research shows that poet is one of the nineteenth century
poets. Zeki who we have not seen on any information in the literature,
frequently uses about the ahl-i beyt concepts, terms and themes in poetry.
With a single copy of the poet’s Divan consists of thirty leaf. In this
studey determinations were made on Zeki's life, understanding of poetry,
language, religion and mysticism understanding.

Key words: Zeki, Divan, Divan Poetry.
GIRIS

Tiirkiye’de Eski Tiirk Edebiyati aragtirmalari, biiyilk oranda
divan metinleri lizerinde yogunlagsmaktadir. Divan edebiyatinin dnemli

* Bu makale, 2008 yilinda Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anadilim Dali’nda “Zeki Divani, Inceleme-Metin-Dizin” adiyla Yrd. Dog. Dr.
Abdiilkerim GULHAN damismanlhiginda hazirlanmis yiiksek lisans tezinden hareketle
yazilmustir.

Bilim uzmani.
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sairlerine ait divanlar, edisyon kritik yontemi ile arastirmacilarin
dikkatine sunuldugu gibi bazilar1 {izerinde tahlil c¢aligmalar1 da
yapilmaktadir. 2008 yilinda tarafimdan hazirlanan yiiksek lisans tezinde
Zeki adhi sairin Divani giinlimiiz harflerine aktarilarak incelenmistir.
Divan sairi Zeki’yi ve eserini tanitmaya yonelik makalenin verileri, bu
yiiksek lisans tezine dayanmaktadir (Sahin 2008). Makalede Zeki’nin
hayati, siir goriisii, dil ve islubu, dini-tasavvufi anlayisi, Divaninda yer
alan siirlerinden hareketle incelenmis, Divan ile ilgili temel bilgilere yer
verilmistir.

1. Zeki’nin Hayati

Yapilan aragtirmaya gore Zeki adini tasiyan birkag sair
bulunmaktadir. Bu sairlere Belig, Safidyi ve Giifti’nin tezkirelerinde,
Seyhi’nin Vekayiii’l-Fudala adli eserinde rastlanmaktadir.

Zeki adli sairlerden birincisi; Ismail Belig’in “Nuhbetii’l-Asér Li-
Zeyli Zibdeti’l-Eg’ar” adli eserine gore Kasimpagalidir ve tam adi Zeki
Halil Efendi’dir. 1061 (1650) senesinde 6lmiistiir (Abdiilkadiroglu 1985:
177). Aym sair Safayi’nin “Nuhbetii’l-Asar Min Feva’idi’l-Es’ar” adh
tezkiresinde, Onceki bilgilere ilaveten “Devran Baci Oglu” ismiyle
meshur oldugu, ilim tahsil ettigi ve Misir kadilig1 yaptig1 ve tarihleriyle
iinli oldugu belirtilmektedir. Ancak Olim tarihi 1115 (1703) senesi
olarak gosterilmektedir (Capan 2005: 266).

Tezkirelerde gegen Zeki adl ikinci sair igin; Belig’in tezkiresinde
kim oldugu ile ilgili olarak sadece “Ali Efendidiir” ifadesi ge¢mektedir
(Abdiilkadiroglu 1985: 177). Safayi’nin tezkiresinde ise Bosnali oldugu,
Seyhiilislam  Yenisehirli Ali  Efendi’nin  kethiidaligini  yaptig1
yazmaktadir. Oliim tarihi ise 1122 (1710) olarak gosterilmektedir (Capan
2005: 267). Bu sair, Tuhfe-i Naili’de “Kethiida Ali Efendi” olarak yer
almaktadir. Seyhiilislam Ali Efendi’nin kethiidas1 oldugu, kimya ile
ugrastig1 ve 1162 (1748) yilinda vefat ettigi kaydedilmistir (Kurnaz 2001:
390).

Bir diger Zeki adli sair Safayi’nin tezkiresine gdre Boluludur.
Ahmet adiyla bilinir. Miiderrislik, Izzet Efendi’nin sadrazamlig: sirasinda
da tezkirecilik yapmustir. 1094 (1682) yilinda vefat etmistir (Capan 2005:
266).

Gifti’nin “Tesrifatii’s-Su’ard” adli eserinde “Mevlana Zeki-i
Sitanblli” ad1 gegmektedir. Ancak eser manzum oldugu i¢in ve sair ile
ilgili sdylenenler sairin sanatina 6vgii niteligi tasidig1 igin sairin kimligi
hakkinda bilgi edinilememektedir. Madde basindan anlagildigi gibi
Istanbullu oldugundan, yukarida zikredilen Kasimpasali Zeki ile aym kisi
oldugu disiiniilebilir (Y1lmaz 2001: 132).



117
AKAD (3), Mayis 2014 / Zeki Divani Uzerine

Mehmet Nail Tuman’in “Tuhfe-i Naili” adli eserinde de Zeki
isimlerine rastlanmaktadir. Bu eserde gegen Zekilerden ilki Refik
Efendi’nin oglu Mehmet Zeki Dede’dir. Aslen Bursali olan Mehmet Zeki
Dede, Uskiidar Mevlevihanesi’nde seyhlik yapmis ve Miladi 1886 yilinda
vefat etmistir. Mehmet Zeki’ye ait bir siirin yer aldig1 bu kaynakta saire

ait bir divandan veya bagka bir eserinden bahsedilmemektedir (Kurnaz
2001: 288).

“Tuhfe-i Naili”de yer alan Zeki isimli sairlerden bir digeri ise
Salih Zeki’dir. Isparta’da 1212 (1797) yilinda dogdugu sdylenen sair
hakkinda bagka bir bilgi verilmemistir (Kurnaz 2001: 390)

Arastirma sonuglarina gore Zeki adindaki bu sairlerin, Divani
incelenen Zeki ile ilgisinin olmadigi sonucuna varilmigtir. Cuinki
yukaridaki sairlerin 6liim tarihlerine gore XVII. ve XVIIIL. yiizyillarda
yasadig1r goriilmektedir. Ayrica tezkirelerde bu sairlerin siirlerinden
verilen ornekler, sairin Divaninda yer almamaktadir. Oysa Zeki Divani’n1
calisilma nedeni, sairin adinin kaynaklarda gegiyor olmasidir. Ancak
Divani incelenen sairin, adma tarih yazdigi kisilerin XIX. yiizyilda
yasamig olmasi ve eser rakamlar halinde verilmis tarihler, sairin XIX.
yiizyilda yasamis oldugunu kesinlestirmektedir.

Tezkireler disindaki kaynaklarda yapilan taramada; Bursal
Mehmed Tahir Bey’in “Osmanli Miiellifleri”, Ibniilemin Mahmud Kemal
[nal’in “Son Asir Tiirk Sairleri” ve Mehmed Siireyya’nin “Sicill-i
Osmani” adli eserlerinde Zeki ad1 gecmektedir. Ancak bu eserlerde adi
gecen kisilerin, Divanmi incelenen sair olduguna dair bir delil
bulunamamugtir. Saadettin Niizhet Ergun’un “Tiirk Sairleri”, Muallim
Naci’nin “Osmanli Sairleri” adli eserlerinde ise sairin ad1 gegmemektedir.
Sonugta her el yazmasi eser, miellifi bilinsin veya bilinmesin okunmaya
ve incelenmeye degerdir.

2. Divam

Zeki’nin bilinen tek eseri Divan’idir. Divan 19. yiizyilda istinsah
edilmistir. Toplam 30 varaktan olusan eserin her varagi 30 satirdan
olusmustur. Talik hattiyla yazilan eserin bilinen bagka bir niishas1 yoktur.
Eser Yapt Kredi Sermet Cifter Aragtirma Kiitliphanesi’nde
bulunmaktadir. Demirbag olarak 35515 numarada kayitlidir. Bagliklar ve
mahlas kirmizi miirekkeple, ana metin ise siyah miirekkeple yazilmustir.
Yazilar1 c¢evreleyen kirmizi bir cedvel kullanmilmigtir. Kitabin cildi
mikleplidir. Cildin sirt1 bordo mesindir ve stii kagit kaplidir. Varak
ebatlar1 232x154(170x85)’tiir. Her sayfa iki siitundan olusmustur.

Divan, kendinden bagka iki eserle birlikte, tek bir Cciltte
toplanmigtir. Cilt 191 wvaraktir. Kitabin la-86a varaklar1 arasinda
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Tercemetii’l-Isk, 90b-159a varaklar1 arasinda ise Hiisnii’t-Tevessiil Fi’n-
Nehar Ve’l-Leyl Bi-Salati-s-Seyh Semayil adli eser bulunmaktadir.
Divan ise 160b-190a varaklari arasindadir. Zeki Divani’nin yaninda
bulunan diger eserlere bakildiginda Tercemetii’l-Isk’in 1865 yilinda
istinsah edildigi ve III. Selim zamaninda Istanbul’a gelen Naksibendi
seyhi Muhammed Naksibendi’nin Sadrazam Mehmed Izzet Pasa’ya
sundugu Meslekii’l-Envar’in terclimesi oldugu anlagilmaktadir. Hiisnii’t-
Tevessiil Fi’n-Nehar Ve’l-Leyl Bi-Salati-g-Seyh Semayil ise Seyid Ali
Riza b. Hiiseyin’e aittir ve 1811 yilinda istinsah edilmistir.

Bazi varaklarin derkenarlarinda “Sehv olunmus” basligiyla siirler
vardir. Divanin igeriginde kaside, mersiye, medhiye, miiseddes, tahmis,
murabba, sarki nazim seklinde siirler vardir. Bunlarin disinda eserde
beytler, tarihler, tamamlanmamis bazi siir ve gazeller, manzum bir
mektup ve cevabname baglikli bir siir bulunmaktadir. Eser miiretteb
divan olmakla birlikte bazi siirlerle tertip bozulmustur. Divanin goriiniisii
estetik 6zelliklere sahip degildir. Satirlar egik yazilmistir ve satir aralari
bozuktur. Yer yer miirekkebin dagilmis oldugu ve bazi kelimelerin
siliklestigi goriiliir.

Baglangic:  Kulziim-i 108f u miriivvetdiir ‘Ali
Bagr-1 bi-ka‘r-1 fuitiivvetdiir Ali

Son: Ser Agmedde idiib magv-1 viicid
Olasin vasil-1 envar-1 sehid

3. Kisiligi

3.1. Edebi Kisiligi

19. yiizy1l, divan siirinin yavas yavas tarih sahnesinden g¢ekilerek,
yerini yeni Tirk siirine biraktig1 bir ddnemdir. Mine Mengi, bu dénemde
tipkt Osmanli Devleti’nin kurulus doneminde oldugu gibi ¢okiis
doneminde de dini-tasavvufi siire ilginin arttifin1 belirterek genelde
sairlerin bir tarikata mensup oldugunu sdyler (Mengi 1997: 234). Zeki
Divani’nda da tasavvuf tesiri yogun bir sekilde goriilmektedir. 19. ylizyil
sairi Zeki, muhtemelen tasavvuf diisiincesinin giiclii oldugu bir mubhitte
yetismistir.

3.1.1. Siir Anlayis1

Divan siirinin kendine 6zgli bir anlam diinyasi, kurallar1 ve
sistematigi oldugu i¢in aslinda, sairlerin eserleri igerisinde ifade ettikleri
siir goriisleri genellikle kaliplasmus ifadelerden, siir sanatiyla ilgili herkes
tarafindan kullanilan kelime ve terimlerden ibarettir. Zeki’de de bu
durum s6z konusudur. Zeki siirlerinde siir sanatiyla ilgili olarak; “hame,
zeban, ekalim-i suhan, nadire-giiftar, nazm, es’ar, sair, harf, misra, beyit,
divan, beyan, belagat, gline, ter, nazik-tab’, bikr-i ma’na, sade gazel,
mu’ciz-edd, mazmin-1 nev, tanzir etmek” ifadelerini kullanmustir.
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Siirlerinde Fuzali, Sem‘i, Hamdi gibi sairlerin adlarini anmis, Fitnat
Hanim’in Divanina da bir 6vgii yazmistir. Bu da siir sanatinda kimleri
dikkate deger buldugunun gostergesidir:

Haddim ne ben kimiim ki Fuziliyle s6ylesem

Feyziifi ‘indyet itmese hiisn il eda bafia (G.14/10)

Duyamaz girsem eger mir-1 za‘iflifi g6zine
Ey Siileyman-1 zaman soyle za‘if old1 teniim (Tah.2/4)
(Nabi ve Baki’de de bu ifade vardir.)

Sem‘iyem glise-i meyhaneyi virmem felege
Gilsen-i bag-1 cindndan bafia yegdiir vatanum (Tah.2/5)

Zevk-bahsa dile divan-1 serif-i Fitnat
Sevk-efza dile divan-1 serif-i Fitnat

Siibha-i la‘l @i ya nazmlar harf-be-harf
Diirr-i yekta dile divan-1 serif-i Fitnat

Misra‘-1 beytleri her biriniifi bir gline
Hub-1 ziba dile divan-1 serif-i Fitnat

Hublar koynina girdiigi iglin mi bilmem
Boyle ra‘na dile divan-1 serif-i Fitnat

Vasf-1 dildara Zeki mihr-i vefa eyle bular
Geldi hemta dile divan-1 serif-i Fitnat (G.30)

Zeki bu gazeline ¢agdasi olan Fitnat Hanim’in divanim baglica
konu yapmustir. Fitnat Hanmim’in divani siirde bu kadar Oviilmesine
ragmen, divani giizel yapan seylerin neler oldugu ile ilgili fazla bir fikir
edinilememektedir:

Gamdi-ves bir sa‘ir-i nazik-eda es‘arim
Gergi tanZzir eylemek olur belagatden eser (G.58/6)

Bu beytinde Zeki, Hamdi adli sairin siirini tanzir etmekten
bahsetmekte, siirlerinin belagatli oldugunu sdyleyerek onu 6vmektedir.

3.1.2. Kullandig1 Nazim Sekilleri ve Tiirleri
Nazim sekillerinin dokiimii:

Gazel 191

Kaside 4
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Murabba 6
Muhammes 2
Tahmis 7
Miiseddes 7
Sarki 6
Terkib-i bend 1
Tarih 11
Mesnevi 2
Beyt 7
Na-tamam siir 4
Toplam: 248 siir

3.1.2.1. Kasideler

Divanda dort adet kaside bulunmaktadir. Bu kasideler “Mersiye”
basligini tagimaktadir. Divanda gazellerden once “Destur” bagligini
tagiyan on bes beyitlik bir siir bulunmaktadir. Tiir itibariyle “Elifndme”
niteligindeki siir, beyit sayis1 ve kafiyeleniginin aa ba ca... seklinde
olmas1 gibi nedenlerle kaside kabul edilebilir. Kasidelerde Kerbela
olayimna kars1 duyulan iiziintli, Yezit’e duyulan 6fke, ehl-i beyte ve on iki
imama, 6zellikle Hz. Hiiseyin’e karsi beslenen sevgi ele alinmakta; nesib,
tesbib, girizgah vb. klasik kaside boliimleri yer almamaktadir.

3.1.2.2. Tarihler

Tirk ve Fars edebiyatlarinda bir olayin gerceklestigi yili isaret
etmek icin, ebced yontemi veya ima yoluyla tarih diistiriilmiistiir (Bilgegil
1989: 346). Sair Zeki de tarih diisiirme sanatiyla ilgilenmis, devrinde
yasamig Onemli kigiler ve onlarin ¢ocuklari ile ilgili tarihler yazmustir.
Bazi tarih metinlerinin yaninda, rakamsal degerler bulunmaktadir.
Divanlardaki tarih metinleri, sairlerin kelimelerle oynayabilme yetenegini
gostermelerinin yaninda; sairlerin o donemde kimlerle yakinliklarinin
bulundugu, hangi devirde yasadiklari hususunda fikir vermektedir. Zeki
hakkinda bilgi bulunamadigindan, Divanindaki tarihler biiyiik 6nem arz
etmektedir. Nitekim sairin adina tarih diisiirdiigii kisiler ve tarihlerin
yaninda bulunan rakamlar, XIX. ylizyil isaret etmektedir. Zeki nin,
adina tarih diislirdiigii kisiler ve tarihlerin yazilma sebepleri soyledir:

1. Nurullah Pasa’nin oglu Muhammed Cemalettin Pasa’nin oglu
Miri Cemil’in dogumu,

2. Kegecizade Izzet Molla’nin oglu Murat Molla’nin dogumu,
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3. Osman Nuri Paga’nin kizinin dogumu,

4. Osman Nuri Pasa’nin Edirne’de mescit insa ettirmesi
(1243/1827),

5. Zali Paga Medresesi’nde yirmi yedi sene inzivada bulunmusg
olan Mustafa Hafiz Baba’nin 6limii,

6. Salih Pasazade Siileyman Bey’in oglunun dogumu,

7. Galip Pasa’nmin Bogaz muhafazasina memur olmasi
(1239/1823),

8. Naci Baba’nin 6limii,
9. Edirne Valisi Mehmet Esat Pasa’nin vezareti.

10. Nurullah Pasa olarak taninan Yesallah Paga Efendinin oglu
Mehmed Cemalettin Bey Efendi’ye yazilan tarih (1242)

3.1.2.3. Musammatlar

Zeki’nin divaninda 6 murabba, 2 muhammes, 7 tahmis, 7
miiseddes, 6 sarki, 1 terkib-i bend olmak iizere toplam 29 musammat
bulunmaktadir.

Murabbalardan biri “Vasf-1 Hazret-i Sah-1 Merdan” bagligini
tasimaktadir. Iki sarki, musammat sarki niteligindedir. Iki miiseddes
medhiye nazim tirlinde yazilmis ve  “Medhiyye” adiyla
basliklandirilmistir. Musammatlarda islenen konular ise su sekildedir:
Murabbalardan iki tanesi Hz. Ali’ye duyulan sevgiyi ele almistir. Bir
tanesinde tasavvufi olup, kesrette olmaktan duyulan {iziintii, vahdete
ulagma isteginden bahsedilmistir. Digerleri ise asikane olup, klasik divan
siiri mazmunlariyla sevgilinin giizelliklerini 6vmiistiir. Sarki, muhammes
ve tahmisler asikane olmakla birlikte, 6zellikle muhammeslerde askin ve
ayriligin verdigi iiziintli ve eziyetler ele alinmaktadir. Miiseddeslerin ise
bir kismu1 asikane, bir kismi tasavvufidir. Tasavvufl miiseddeslerinden bir
tanesinin tiirli tevhit’tir. Digerinde Abdiilkadir Geylani’nin yolunda
oldugu anlatilmis, birinde ise felekten sikayetci olunmustur.

3.1.2.4. Gazeller

Zeki’nin Divaninda pek ¢ok sairin divaninda oldugu gibi gazeller
genis yer tutar. Toplamda 191 tane olan gazellerin ¢cogu bes beyitliktir.
Gazellerden ii¢ tanesi miistezat gazeldir. Bazi gazeller der-kenarlara
yazilmistir. Divan’daki 94. Gazel ise Farsgadir.

Gazellerin konusu genellikle tasavvufidir. ilk bes gazel naat
tiirlindedir. Gazellerde Allah aski ve Allah’a yakarig, Allah’a karst
duyulan mahcubiyet, masivanin verdigi sikintilar, Kerbela olaymna karsi
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duyulan iiziinti, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin, Abdiilkadir Geylani, Haci
Bayram-1 Veli sevgisi gibi tasavvufi konularin yaninda; sevgilinin
giizellikleri, ask, hasret acis1, felekten sikayet gibi konular da islenmistir.

3.1.2.5. Beyitler

Divanda toplam yedi beyit bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi
musammatlarin iginde, digerleri ise tarihler ile gazeller arasinda yer
almaktadir.

3.1.2.6. Mesneviler

Divanda mesnevi seklinde kafiyelenmis {i¢ tane siir
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Seyh Hasip Efendi adli kisinin
Zeki’ye yazmig oldugu bir siirdir ve yirmi sekiz beyittir. Bu siiri Zeki,
baslikta manzum ve mensur bir latife, zarif bir saka olarak
degerlendirmektedir. Hemen arkasindan “Cevab-nadme-i fakir” basligiyla
Zeki’nin mesnevi seklinde kafiyelenmis siiri gelmektedir. Bu siir ise kirk
beyittir. Ugiincii siir ise miinacat tiiriindedir.

3.1.2.7. Diger Siirler

Divanin sonunda “Na-tamam ba‘z es‘ar” baghigiyla sairin yarim
kalmig sgiirleri vardir. Bunlardan ilki bir miiseddes goriinlimiindedir.
F&’ilatiin / Fa’ilatiin / F&’iliin Olciisiinii tasiyan bentlerin kafiyelenisi
aaaabb cccedd eeeeff... seklindedir. Bu miiseddesin arkasindan {i¢
beyitlik bir gazel, 1242 rakamli ve Nurullah Pasa olarak taninan Yesallah
Pasa Efendinin oglu Mehmed Cemalettin Bey Efendi’ye yazilmig bir tarih
ve sekiz beyitten olusan mesnevi seklinde kafiyelenmis bir siir
gelmektedir.

3.1.3. Kullandig1 Vezinler

Remel Bahri

Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/ Fa‘iliin
Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/ Fa‘ilatiin/ Fa‘iliin
Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fe‘iliin
Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fe‘ilatiin/ Fe‘iliin
Muzari Bahri

Mef*alii/ Fa‘ilati/ Mefa‘li/ Fa‘liin
Mef*alii/ Fa‘ilatiin/ Mef*ali/ Fa‘ilatin
Seri’ Bahri

Miifte‘iliin/ Miifte‘iliin/ Fa‘iliin
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Hezec Bahri

Mefa‘ilin/ Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin

Mef*alii/ Mefa‘li/ Mefa‘ilii/ Fa“aliin

Mefa‘iliin/ Mefa‘iliin/ Fa‘iliin

Recez Bahri

Miistef*iliin/ Miistef*iliin/ Miistef*iliin/ Miistef*iliin
Miistef*ilatiin/ Miistef*ilatiin/ Miistef*ilatiin/ Miistef*ilatiin
Miictes Bahri

Mefa‘iliin/ Fe‘ilatiin/ Mefa‘iliin/ Fe‘iliin

3.1.4. Dili

Yizyillardir siiregelen divan siiri gelenegi, XIX. yy.’da pek ¢ok
temsilci yetistirmistir. Edebiyatta Namik Kemal ve Sinasi gibi ediplerle
yeni bir anlayis doguyor olmasina ragmen, klasik siir yine ragbet
gormiigtiir. Ancak ortaya konulan eserler anlam derinliginden yoksun
vezinli ve kafiyeli sozler olmaktan 6teye gidememistir. Sairler, Enderunlu
Vasif, Kegecizade Izzet Molla gibi birkac giiclii sair disinda, dnceki
yiizy1lin ikinci derece sairleri seviyesine bile erisememislerdir (Isen ve
digerleri 2003: 153). Bu yiizyilda on sekizinci yiizyilin tslup agisinda
genel havast devam etmis, Sebk-i Hindi ve Mahallilesme akiminin
tesirleri slirmiistiir. Zaten divan edebiyatinin devrinin sona ermeye yiiz
tuttugu bu donemde yeni bir Gslup denendigini sdylemek miimkiin
degildir.

Zeki’nin, eserinde kullandig1 dile gelince ne ¢ok agir, ne de ¢ok
sadedir. Siirlerinde Arapga ve Farsga kelime ve tamlamalari yogun bir
sekilde kullanmistir, ayetlerden alintilar yapmus, Farsca gazeller, Arapca
misralar yazmigtir. Giinliikk konugma dilinin imkénlarindan faydalanmas,
deyimlere, seslenme edatlarina, soru climlelerine sik¢a yer vermistir.
Zeki’nin Divaninda ikili ve ti¢lii tamlamalar genis yer tutmaktadir. Ayrica
sairin bazi1 gazel ve musammatlarmda bulunan ayetlerden alintilar, Fars¢a
gazeller ve Arapca misralar, onun Arap ve Fars dilini bildigine dair
isarettir. Ornegin Divan’da bulunan ikinci miiseddesin bentlerinin son iki
misrast Arapgadir ve bu son iki misra her bentin sonunda aynen
tekrarlanarak miitekerrir bir miiseddes olusturulmustur:

Dideleriim eske bedel kan doker
Bir nigeh-i lhtf ile kilmaz nazar
Ah iderek naleler itsem eger
[tmez o seng-i dile asla eser

Ah mine’l-“aski ve halatihi
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Ahraka kalbi bi-hararatihi (Miis.2/4)

Zeki’nin dili gayet sade kullandig: siirleri de vardir. Bu sadelik
ozellikle gazellerinde dikkati gekmektedir. Asagidaki gazelinde sair gayet
sade bir dil kullanmis, gazelin kafiye diizenini “sarisinca, barisinca,
erisince, yazisinca” gibi Tiirkce kelimelerle olusturmustur.

Dil dil-bere dil-ber dile bir giin sariginca

Olmez mi rakib ‘asik u ma‘sik barismca

‘Asik nice can virmesiin agyéruii eliyle
Gonlim gibi ol kakiil-i miisgin kariginca

Sevk-aver-i cem‘iyyet-i ‘ussakdur ol stth
Piir neg’e latifile hus(isa erigince

Istermis ola ehl-i harabat ile hem-dem
Terk itmedin etvarini kendi duruginca

Bu bezm-i mahabbetde eya zahid-i hod-bin
Zann itme safia yer vireler 6z kariginca

Bir ‘arife peyrev ola gor sevk-i hiinerde
Yoksa ki safia bezmi viriirler arigmca

Kalmaz Zeki seb-diz-i hayalim bu revsde
Akranila meydéan-1 hiinerde yaziginca (G.156)

Zeki giinlik konugma diline ait olan bazi kelimeleri ahenk
unsuru olarak kullanmaktadir. Asagidaki beyit ve muisralardaki koyu
renkli ifadeler giinliik konusma dilinin unsurlaridir:

Tegafiil kilma dam-1 ziilfe diisme &h véah itme (G.157/1b)
Rahm kil ey dil-ruba ben yandim Allah ‘agkina (G.164/1b)
Mey-i gaflet ile cam-1 dili toldurmadan geg git (G.26/4b)
Allah Allah bu ne san‘at kudret (G.31/3b)

Miirdeye bahs-1 hayat itmek ofia igden mi (G.37/3a)

Bag agnitma yiiri ey va‘iz aman eyleme pend (G.37/5b)
Kerem it da’ire-i kurbete yol vir gideyim (G.117/1b)
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3.2. Fikri Kisiligi

3.2.1. Dini-Tasavvufi Diinyas1
3.2.1.1. Din

Allah

Zeki Divani’nda din, siirin énemli konularindan birisidir. Hatta
Zeki’nin siirinde en temel unsurun din ve dinle baglantili mevzularin
oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Zeki, Allah’a tam anlamiyla teslim
olmustur. Siirlerinde sik stk O’na yalvarmakta ve O’ndan yardim
istemektedir. Zeki’nin siirinde Tasavvufun tesirlerini de agik¢a gérmek
miimkiindiir. Siirlerinde en cok talep ettigi seylerden birisi vahdete
ulagmaktir. Isteginin gerceklemesi igin yine Allah’tan yardim ister.
Kesretten kurtulup vahdete ermeyi talep eder:

‘Azm-i kity-1 yar idiib diigdiim diyar-1 gurbete

Hayf ahir ¢ikdi rahim seng-1ah-1 kesrete

Yol yanildim giin gurtib itdi makam-1 vuslata

Caresiz kaldim Zeki oldum mukéarin mihnete

Kimseden iimid-i istimdad gelmez yadima

Ey beniim feryad-res Rabbim iris imdadima (Miis.1/5)

Divandaki siirlerde Allah’a tam teslimiyet vardir. Diinyada
gerceklesen her sey Allah’in izni ve bilgisi dahilinde gerceklesmektedir.
Kula diisen ise sabrederek siirekli Allah’a yalvarmak, O’ndan yardim
istemektir. Bu sekilde insan, diinyadaki sikintilardan kurtulabilecektir:

Hiisn-i zann eyleyi gor ey Zeki ciimle nasa

Hayr u serr ciimlesi ¢iin Hazret-i Mevladandur (G.53/5)

Her ne eylerse cihanda Hazret-i Hakkdur Zeki
Emr-i Hakka da’ima can ile me’marlardanuz (G.81/5)

Mihnete eyle tahammiil goiitil Allah kerim
Kil hemin Hakka tevekkiil goiiiil Allah kerim (G.123/1)

Peygamberler

Zeki’nin eserinde, Hz. Siileyman, Hz. Yusuf, Hz.Isa, Hz. Hizir ve
Hz. Muhammed olmak {izere bes peygamberin ad1 gegmektedir. Siirlerde
Mustafa, Ahmed, Hakk rehberi, Rehber-i sehr-i hakikat, hidayet mes‘ali
adlartyla amilan Hz. Huhammed, Divan’da en ¢ok zikredilen
peygamberdir. Zeki, Hz. Muhammed’in alemin 6viincii, kerem sahibi,
cihanin padisahi, Allah’mn sevgilisi, diinyadaki canlilarin rehberi,
peygamberlerin en hayirlisi, dinin sultani, kullarin en biiyiik yardimcisi,
sefaat¢isi oldugunu ¢esitli siirlerinde dile getirmistir. Ayrica belirtmek
gerekir ki, sair, Hz. Ali’yi ve gevresindekileri konu ettigi pek c¢ok siirinde
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Hz. Muhammed’e de yer vermistir. Hz. Peygamberi anlatan asagidaki
siirde sair, onun pek cok niteligini saymustir:

Diirr-i derya-y1 ahad Ahmed Muhammed Mustafa

Gevher-i kenz-i samed Ahmed Muhammed Mustafa

Revnak-1 sadr-1 harim-i bezm-i has-1 Kirdgar
Sahid-i taha-sened Ahmed Muhammed Mustafa

Katre-i latfufida miistagrak cemi‘-i ka’inat
Padsah-1 nik i bed Ahmed Muhammed Mustafa

Enbiya vii miirseline iktisab-1 dergehiifi
Devlet-i rGiz-1 ebed Ahmed Muhammed Mustafa

Can atub dergahuiia geldi Zeki-i bi-neva
El-aman ah itme redd Ahmed Muhammed Mustafa (G.1)

Dort Halife

Divan’da dort halifenin adi aymi beyitte bir kez ge¢mektedir.
Zeki, Galip Pasa’nin bogazda gorev almasi lizerine yazdigi tarihte
asagidaki beyti kullanmustir:

Bibekir haslet ‘Omer avlet i ‘O$man menkabet
Hem ‘Ali-siret mu‘in-i derd-mendan ba-devam (T.9/27)

Zeki’ye gore Galip Pasa, Hz. Ebu Bekir mizagli, Hz. Omer gibi
sert, Osman gibi menkibevi nitelikli ve Ali ahlaklidir.

Hz. Ali, Islam tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Alevilik’te ise
Ali sevgisi ve Ali’ye baglilik her seyin iizerindedir. Aslinda Ali sevgisi
yalmz Alevi-Bektasi edebiyatini degil din etkisindeki edebiyatin
biitiiniinii etkilemis bir olgudur (Ozkirimli 1993: 194).

Divan’da Hz. Ali; Haydar, Murtaza, Haydar-1 Kerrar ve Sah-1
Merdan gibi adlarla gegmektedir. Divan’in Vasf-1 Hazret-i Sah-1 Merdan
adin1 tastyan siirle baglamasi, Hz.Ali’nin, Zeki’de 6zel bir yeri oldugunun
gostergesidir:

Kulziim-i latf u miirivvetdiir ‘Ali

Bahr-1 bi-ka‘r-1 flitiivvetdiir “Ali

Hazin-i sirr-1 Cenab-1 Kibriya

Nokta-i bag-1 niibiivvetdiir ‘Ali (Mur.1/1)

Seklinde baslayan siirde Hz. Ali’nin hikmet kaynagi, Allah’in
kudret eli, kahramanlik meydaninin merdi, Hayber fatihi, aleme hidayet
giinesi, hakikat meydaninin aslani, vahdet c¢oliiniin siivarisi, aleme
rahmet, Ziilfikdr sahibi, biitiin peygamberlerin sevgilisi, biitiin
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peygamberlerin ilmine vakif, Hz. Muhammed’in yoldasi, velayet
miilkiinlin amiri oldugu soéylenir. Zeki, diger bir siirinde Hz. Ali’yi
overek ondan yardim dilemektedir:

Rehber-i ser-hakikat ya‘Ali sensin ezel

Tut elim ey padsdhum olmisam ben piir-giindh

Server-i ‘dlemsin ey sah hem vasi-i Mustafa
Hak dergahuiia yiiz siirdi ezel bu ri-siyah

Nr-1 yekta-y1 ezelsin mahlasun a‘la seniifi
Sirr-1 rGh-1 Mustafasin ya Ali bi-istibah

Hak-i pay-1 Murtazaya siir yiizif gel ey Zeki
‘Ask ile vasf it “‘Ali’yi sevk ile sen soyle ah (G. 165)

Divan’da en fazla ismi gecen sahsiyetlerinden birisi de Hz.
Hiiseyin’dir. Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilmesi de bu baglamda
ele alimmustir. Zeki’nin Kerbela ilizerine yazdigi ¢ok sayida beyti vardir.
Ayrica sair, Hz. Hiiseyin’in matemini konu alan mersiyeler de yazmustir.
Sairin Kerbela ile ilgili yazmis oldugu mersiyeler “Zeki Divani ve
Divan’daki Kerbela Mersiyeleri Uzerine Bir Degerlendirme” adli
makalede ayrintili olarak incelenmistir (Sahin 2011).

Kerbela Olayi, islam tarihinin énemli olaylarindan birisidir. Hz.
Hiiseyin’in Kerbela’da susuz birakilarak oldiiriilmesi, bu olaym daha
sonraki yillarda matem havasinda anilmasina neden olmustur. Diger bir
ifade ile Kerbela Olayi, sadece dini bir hareket ¢ercevesinde kalmamais,
siyasal birtakim sonuglart olmustur. Kerbela, hem yazili hem de sozli
Tiirk edebiyatinda cesitli sekillerde yansimasini bulmustur. Ozellikle Hz.
Ali sevgisini 6ne ¢ikaran tarikatlara mensup sairlerin siirlerinde bu olaya
biiyiik yer ayrilmstir.

Zeki’'nin giirinde de Hz. Hiiseyin, Kerbela, Muharrem matemi
gibi kavramlara siklikla rastlamaktayiz. Zeki’nin Kerbala {izerine yazdig
siirlerden biri gsoyledir:

Sinemi cak itdi dest-i gam ya Sah-1 Kerbela

Dideden ‘askuiila aksin nem ya $ah-1 Kerbela

Tig-1 derd i mihnetiifi bifi pare kild1 bagrum
Hazretinden dil diler merhem ya Sah-1 Kerbela

Rz seb yanmakda can u dil firakufila hemin
Cekmede ejder migali dem ya Sah-1 Kerbela
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Gark-1 hiin-ab-1 bela olsam yine senden iimid
Eyleriim d&’im temenna em ya Sah-1 Kerbela

Kelb-i dergahuii gulam-1 derdmendiifi bu Zeki
Oldi1 gurbetde esir-i gam ya Sah-1 Kerbeld (G.12)

Sair, Kerbela konulu diger bir mersiyesinde (179b/4) Muharrem
aymin geldiginden bahseder ve goénliine ah edip aglamasini sdyler. Bu
ayda Hz. Hiiseyin’in oldiigiinii sOyleyen sair, aglanarak canin kebap
edilip sinenin pargalanmasi gerektigini vurgulayarak, yemenin i¢cmenin
birakilmasini dgiitler. Bu ayda her zaman Yezid’e lanet edilmesini ekler.

Alevi-Bektasi inancina gére Hz. Muhammed’in ve Hz. Ali’nin
soyundan gelen 12 imam vardir. Bunlar Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin,
Zeynelabidin, Muhammed Bakir, Cafer-i Sadik, Musa Kazim, Ali Riza,
Muhammed Taki, Ali Naki, Hasan-el Askerl ve Mehd?’dir.

Zeki, on iki imamin adini anarak onlara dua ettigi gibi onlardan
yardim da dilemektedir:

Hem imam-1 Hasan ol hulk-1 r1za litf-1 ‘amim

Hem de ol sah-1 sehidan ‘azizii’n-nebi (K.2/22)

Zeynii’l-‘abid ile hem Bakir u Cafer Kdzim
Seh Riza ile Taki hem Naki iimm i Nebi (K.2/23)

‘Askerl Mehdi igiin ¢ar-deh-i ma‘sim-1 Huda
Zeki bahs it eger var ise terk edebi (K.2/24)

Olsun ervag-1 imdmana salat ile selam
Heme demdiir heme an tabe ila-yevm-i kiyam (K.2/25)

3.2.1.2. Tasavvuf

Tasavvuf, diinyanin siisiinden yiiz ¢evirmek, insanlarin gegmisten
giiniimiize meylettigi fani zevklerden korunmak ve Hakk’a yonelmektir.
Tasavvufta amag, Allah’in rizasini kazanmak icin nefsi arindirmak, giizel
ahlak sahibi olmaya c¢alismaktir (Iz 1997: 31). Diger bir ifade ile
maddeden daha ziyade mananin 6n plana ¢ikarilarak diisiincenin
dolayisiyla insanin olgunlagmasini saglamak, boylece derinlikli ve ¢ok
boyutlu bir kavrama refleksi gelistirmek olan bu evrensel faaliyetin islam
medeniyeti dairesinde sekillenmis bi¢imine tasavvuf denmektedir
(Ceylan 2005: 4).

Tasavvufun tesirini Zeki Divani’'nda yogun bir sekilde
goriilmektedir. Divan’daki pek ¢ok siirin ancak tasavvuf baglaminda
degerlendirilebilecegini sdyleyebiliriz.
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Ask

Tasavvufta agk, sevginin son mertebesidir, sevginin insani tam
olarak hiikkmii altina almasi, varligin ash ve yaradilis sebebidir. Sufiler,
sevgiyi g¢esitli kisimlara ayirmiglardir, genellikle en liste agki koyduklar
goriiliir. Aski, sevginin en milkemmel sekli sayarlar. Ayrica agk, sevenin
kendisini sevgilisinde yok etmesidir. Tasavufta ask, yakici ozelligi ile
atese, sarhos ediciligi ile saraba, delirticiligiyle delilige benzetilmistir
(Uludag 2005: 49). Aslinda tasavvufun 6ziinii ask olusturmaktadir. Ask,
sufiyi kendinden gecirir, aklin1 mantigini alir, yerine goniilii koyar, askla
sevgilisine kavusur.

Zeki’nin siirinde ask konusuna genig yer ayrilmistir. Zeki’ye gore
ask rehberdir, vuslata erenler bunu hep askla yapmistir. Insan1 Hakk’a
erdiren agktir, alem agktan ibarettir:

Talib-i didar-1 ‘askim ‘agk reh-berdiir bana

Vasil-1 dildar olanlar ‘agka kild1 iktida (G.8/1)

Zat-1 Hakka irgiliren ‘askdur irgiiren ademi
Sirr-1 ‘agka afila sa‘y it eyle cén u dil feda (G.8/2)

‘Ask ile hiirsid u mah afaka virmis sa‘sa‘a
Badi-i icad-1 ‘alem ‘askdur bil ibtida (G.8/3)

Aradan ¢ik kendiifii mahv eyle ‘ask-1 Hakka bak
HUb u zist-i dehr-i ‘aska eyledi mazhar Huda (G.8/4)

Hisn-1 ‘aska dahil oldik ey Zeki kilma hazer
Redd idiib nefs-i le’imi Hakka eyle ittika (G.8/7)

Rint, Zahit

Rint, diinya islerini hog goren insan anlamina gelmektedir. Rint,
Divan siirinde bir mazmun olarak kullanilmistir. Divan sairleri
kendilerini rint olarak degerlendirmislerdir. Zahid ise her isin dis
goriiniisiinde kalan, derinlere inmesini beceremeyen, ilim ve imani dig
goriiniisiiyle anlayan, bunu da israrla bagkalarina anlatan ve durmadan
topluma oOgiitler veren bir kigidir. Sairler de devamli zahidin karsisina
rinti koymuslar ve ortaya rint-zahid ¢atigmasi ortaya ¢ikmistir. Rint agka
inanirken zahid, askin varligim reddeder ve tek amag olarak cennete
girmeyi kabul eder. (Pala 1998: 330, 421).

Divan’da da durum farkli degildir, zahid veya vaiz, kaba saba,
dinin 6zlini kavrayamamis kisi olarak algilanmaktadir. Vaizin bos
Ogiitlerini dinlemek istemeyen sair, ona sdyle seslenir:
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Zekiye ‘ask ile ser-hadd-i ciinlin old1 mekan
Bas agritma yiiri ey va‘iz aman eyleme pend (G.37/5)

Rint ise ariftir, kamildir, hosgoriiliidiir, cennetten daha ziyade
Allah’in kendisini talep eder. Sair asagidaki beyitte rint oldugunu
sOylemektedir:

Emr-i sah-1 ‘ask ile tezyin olur divinimuz

Mecma‘-1 rindan-1 ‘irfandur bezm-i meydanimuz (G.80/1)

Yukarida da ifade ettigimiz gibi zahid, aska Onem
vermemektedir, bu nedenle de rintler, zahidin tevhidin sirrina
erisemeyecegini soylerler:

Olamaz esrar-1 tevhide vukif-1 zahidiif

Zevk-i ‘aska miinkir old1 ¢iin o bi-adabdur (G.61/4))

Masiva

Masiva, Allah’in disinda her sey anlamindadir (Uludag 2005:
237). Masivadan gegmek, kendini Allah’a vermektir. Sufiler goniillerinde

Allah’tan bagka bir seye yer vermezler. Goniilde Allah sevgisinden baska
bir sey bulunanlar masivadan ge¢mis sayilmazlar (Pala 1998: 263).

Divan’da masiva iizerine beyitler yer almaktadir. Bu beyitlerde
Zeki, masivanin hakikat ehline uzak olmasi1 gerektigini, vahdetin sirrina
eren bir kisinin masivay: tanimayacagini belirtir:

Asna-y1 sirr-1 vahdet masiva bilmez nediir
Istemez bir dem hakikat ehli kesretden eser (G.58/3)

Masivadan uzak durulmasini, boylelikle kesretten
uzaklasilacagini ve Allah’in diginda her seyden vazgecildiginde lezzete
ulasilacagi da yine sairin soyledikleri arasindadir:

Masivadan farig ol kil seyr-i fi’l-laha nazar

Hayret-ender-hayret igre bul safa-y1 ‘izzeti (G.173/2)

Mahv-1 fani kil goiil terk eyle ciimle ha’ili
Halvet-ender-halvet igre yar ile kil sohbeti (G.173/3)

Heykel-i ecnasa bakma nazir ol pervaneye
Mest-i envar-1 tecelli ol unut bu kesreti (G.173/4)

Bazi1 Mutasavviflar

Baz’ullah “Allah dogan1”, Baz’iil-Esheb “Kir dogan kusu” ve
Gavs’lil-A’zam “Aczde kalanlara en biiylik yardimc1” gibi lakaplarla
anilan ve dort biiylik kutuptan biri sayilan Abdiilkadir Geylani, Hazar
Denizinin giineyindeki Giylan eyaletinin Niyf kdyiinde 470’te (1077-
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1078) dogmustur. Kadiriye tarikatinin kurucusu olarak bilinen Muhyiddin
Abdiilkadir, 562 (1166-1167) yilinda Bagdat’ta vefat etmistir. (G6lpinarl
1997: 189-192)

Divan’da Abdiilkadir Geylani hakkinda yazilmis bazi siirler
vardir. Bu siirlerde Zeki’nin Abdiilkadir Geylani’ye sempati duydugunu
goriiyoruz. Geylani dergdhinin bendesi oldugunu sdyleyen Zeki’nin
Kadirilik ile yakin bir iliskisinin olabilecegini sdylemek de miimkiindiir:

Ta ezel bende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Server-i etkende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Latf-1 cliyende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Rahm-1 h"dhende-i dergdh-1 seh-i Geylanuz

Giil-i zibende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Murg-1 nalende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Car-fasl felegi gormediim el-Hakk safi
Iste badi-i sehere iifile cevab safi

Gelmez giilsenimiiz kisver-i canda vafi
Feyz-i enfas-1 giilistan-1 canana kafi
Giil-i zibende-i dergéh-1 seh-i Geylanuz
Murg-1 nalende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Cebhesi niir o sdhufi hacel eyler giinesi
Kuvvet-i kuds ile tutmisg heme reviim vahsi
Nazar-1 has1 komaz tesne goiiiilde ‘atsi
Vasfini itmedeyiiz kiill-i gidat u ‘isi

Giil-i zibende-i dergah-1 seh-i Geylanuz
Murg-1 nalende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

‘TIm-efraz olicak ‘alem-i balaya o sih

Lakab-1 pakini Hakk kild1 hemin baz-1 Alldh
Bas kesiib climle veli eylediler ey’v-Alldh
Bendesi yerde beser gokde melek sems ile mah
Giil-i zibende-i dergah-1 seh-i Geylanuz
Murg-1 nalende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Dad idiib saliki bir kez eger eylerse figan

Sarkdan garba iriir tarfetii’l-‘ayn igre heman
Kahr-1 a‘da idiiben derdiifie eyler derman

Zeki bi-garesini difile améan dime yalan

Giil-i zibende-i dergah-1 seh-i Geylanuz

Murg-1 nalende-i dergdh-1 seh-i Geylanuz (Miis.6)
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Geylani’nin  isimlerinden Baz’iil-Esheb Zeki’nin siirinde
kullanilmistir. Zeki asagidaki siirinde Bazii’l-Esheb’in piri oldugunu
vurgulamistir:

Sems-i sahra-y1 hidayet Bazii’l-Esheb piriimiiz

Budur iklim i hidayet Bazii’l-Esheb piriimiiz

Lem‘a-i mihr-i miinevver eylemis can ‘dlemeyn
Rih-1 erbab-1 velayet Bazii’l-Esheb piriimiiz

Hatem-i kenz-i hakikat destine mahkimdur
Mahzen-i lutf u ‘indyet Bazii’l-Esheb piriimiiz

Diirr-i derya-y1 hidayet cevher-i mutlak disem
Vasf ile olmaz nihdyet Bazii’l-Esheb pirimiiz

Berr i bahr igre idersen istigasa ey Zeki
Ider ol anda himayet Bazii’l-Esheb pirimiiz (G.71)

Zeki, Hac1 Bayram Veli’ye de deginir. Haci Bayram-1 Veli,
Ankara’nin Cubuk suyu kenarinda Solfasol kdylinde dogmustur. Asil adi
Numan’dir. Dogum tarihi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Bayram adi,
dogumunda verilen adi degildir. Bayram adi, Hamid-i Aksarayi
tarafindan verilmistir. Hact Bayram adinin yaninda Haci Pasa, Ahi
Sultan, Kapicibast ve Veli lakaplart ile de taninmigtir. Hact Bayram-1
Veli, Bayramilik’in kurucusu olarak bilinir (Turan 2004).

Zeki’nin siirleri arasinda Haci Bayram-1 Veli’ye ait bir siir
bulunmaktadir. Bu siirde Zeki, Hac1 Bayram-1 Veli’yi ¢esitli agilardan
ovmektedir:

Pigva-y1 ‘asikdndur Haci Bayram Veli
Mukteda-y1 ‘arifandur Hac1 Bayram Veli

Feyz-i rlihaniyyeti kilmig ihata ‘alemi
Melce’-i bi-caregandur Haci Bayram Veli

Hubb-1 zat1 rehber-i tevhid-i esrar ile
Kenz-i sirr-1 miiste‘andur Hac1 Bayram Veli

Hak-i dergahi dii-cesm salikan-1 titiya
Kutb-1 arz u 4smandur Hac1 Bayram Veli

Kiinbedi ne kible-i eflake bahs-1 niir ider
Kible-i kerr ii beyandur Hac1 Bayram Veli
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Gor sevad-1 Ankara gark-1 neval-i feyzdiir
Padisah-1 taht-1 candur Haci Bayram Veli

Siir yiiziini dergdhina ‘arz-1 niyaz eyle
Care-saz-1 bi-kesandur Haci Bayram Veli (G.179)

3.2.2. Sosyal Hayatla Ilgili Hususlara Bakis Acis1

Zeki  Divani’ndaki  tarihler, donemin sosyal hayatim
yansitmaktadirlar. Zeki, donemindeki cesitli sahis ve olaylara tarih
disiirmiistiir. Bu tarihler bir veya iki beyitten ibaret degil, miistakil
siirlerdir. Bu da donemin sosyal hayatini belli agilardan takip edebilme
imkanin1 vermektedir. Mesela Zeki, Nurullah Pasa’nin yeni dogan bir
cocuguna tarih diislirmiistiir. Yeni dogan ¢ocuk i¢in ¢ocugun yakinlarina
“Allah anali babali biiyiitsiin”, “Omrii uzun olsun” gibi halk deyislerini
kullanmaktadir:

Ciimle afat u bela-y1 dehrden kilsun emin
Vilid i maderle Hakk virsiin safa-y1 bi-‘adil (T.1/4)

Taliifi mes‘td hem bahtuii kavi itsiin Huda
Hayr ile ihsan idiib ezvak-1 hos 6mri tavil (T.1/4)

Zeki’nin sosyal yasami yakinan takip ettigini gosteren tarihlerden
birisi de Divan siirinin meshur simalarindan Kegecizade izzet Molla’nin
dogan ogluna diisiirdiigli tarihtir. Bu siirinde Zeki, ¢ocuga hayir dualar
etmekte, cocugun anali babali biiylimesini ve talihinin agik olmasini
temenni etmektedir:

Virdi bir mahdtim Hakk ‘izzet Efendiye yine

Makdemiyle sad olub dil risen olsun dideler

Ismi ¢iin Molla Murad olsun cihanda ber-murad
Gormesiin diinyada hig alam ile aziirdeler

Daveran u valid it maderle kilsun paydar
Dehrde Hakk-1 ‘izz ile hem téli‘-i ferhundeler

Mazhar-1 feyz-i Huda-y1 birr ii tevvab olalar
Atvel-i a‘mar ile ezvak-1 bi-hadd ideler

Yiimn-i tesrifine didiim ey Zeki tarih-i tam
Kevne ba-‘izzet Murad Molla ha geldi miijdeler (T.3)

Zeki’nin devlet islerindeki gelismeleri de yakindan takip ettigini
gosteren dokuz numarali tarihi, Galip Pasa’nin bogazda gorevlendirilmesi
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ile ilgilidir. Galip Pasa’nin yeni gorevi i¢in tarih diisliren sair, ona yeni
gorevinde basarilar dilemektedir. Ayrica bu siirde tarihte yoneticilikleri
ve adaletleri ile tinlii sahsiyetlere (Hz. Siileyman, Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Ali, Hz. Osman vb.) rastlanmaktadir. Ayn1 sekilde 11 nolu
tarih Edirne Valisi Mehmet Esat Pasa’nin vezir olusu ile ilgilidir. Bu
tarih, Osmanli devlet yapisindaki bazi gelismelerin siire yansimasina
ornek gosterilebilir.

Zeki Divani’nda sosyal hayata iliskin veya sosyal hayat aksi
olarak kabul edebilecegimiz durumlardan birisi de Kerbela Olayi’nin
anilmas1 ve anma esnasinda bagvurulan uygulamalardir. Divan’da
Kerbela Olay1’nin hatirlatildigi pek ¢ok siir vardir. Bu siirlerden dénemin
yas gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Yiizyillardir
tesirini devam ettiren bu olay, Zeki tarafindan her firsatta lanetlenmistir:

Téazelendi yine dag-1 dil-i erbab-1 vefa

Geldi ¢iin matem-i seh-zade-i sah-1 dii-serd (K.1/1)

Ey dil-i gam-dide vakt-i matem irdi kil figdn
Nale vii zarui irigsiin tdbe evc-i asmana (K.3/1)

Hazret-i sah-1 sehid-i Kerbela ya‘ni Hiiseyn
Ah kim bu mah i¢inde eyledi ‘azm-1 cinan (K.3/4)

Sonug

Bu calismada Zeki adli divan sairinin Divani tanitilmis olup
divaninda bulunan siirlerden hareketle, sairin edebi ve fikri kisiligi ile
ilgili tespit ve degerlendirmelerde bulunulmustur. Yapilan arastirmalarda
sairin hayatina dair herhangi bir bilgiye ulasilamamustir. Belig, Safayi ve
Giifti’nin tezkireleri ile “Osmanli Miellifleri, Son Asir Tiirk Sairleri,
Sicill-i Osmani” gibi eserlerde Zeki adina rastlanmaktadir. Ancak verilen
bilgilerin azligi nedeniyle bu sairlerden birinin, s6z konusu Divan’nin
sairi oldugunu sdylemek zordur. Divanda gecen tarihler ve isimler ise
Zeki’nin 19. yilizyilda yagamis oldugunu isaret etmektedir.

Zeki mutasavvif bir sairdir. Kaside ve gazellerinde Hz.
Muhammed, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve on iki imama duyulan sevgi sik¢a
islenmistir. Zeki’de derin bir ehl-i beyt sevgisi vardir. Ancak ehl-i beyt
sevgisi iglenirken Kerbela olaymm, Hz. Hiiseyin’in oldiiriilmesinden
dolay1 duyulan iiziintiiniin ve on iki imama duyulan sevginin agirlik teskil
etmesi, Zeki’nin Alevi-Bektasi bir sair olabilecegini akla getirmektedir.
Ciinkii  siirlerinde gosterdigi hassasiyet, ehl-i beyt sevgisinin de
Otesindedir. Bunun disinda ilahi ask, sevgilinin giizellikleri, kesrette
olmanin verdigi sikintilar, felekten yakinmalar konu olarak islenmistir.
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Tiirk edebiyatinda yeni ve bati tesirinde bir donemin bagladigi 19.
yilizyilda Zeki’nin bu Divan’1 olusturmus olmasi, divan siiri geleneginin
hala saf, dig etkilerden uzak bir sekilde devam ettiginin bir gostergesidir.
Nitekim Zeki miirettebe yakin bir divan olusturmus, basarisi tartigmaya
acik olsa da divan edebiyatinin sekil geleneklerine ve ruhuna uygun
siirler yazmistir. Divanda 191 gazel, 4 kaside, 6 murabba, 2 muhammes,
7 tahmis, 7 miiseddes, 6 sarki, 11 tarih, 3 mesnevi, 7 beyit, 4
tamamlanmamis siir olmak {izere 248 siir bulunmaktadir.

Bu eser sairin tek eseridir ve eser tek niishadan ibarettir. Bu eseri
0zel ve calisilmaya deger kilan en onemli nokta sairin Alevi-Bektasi
kimligine sahip olmasi, bunu eserinde kuvvetle yansitmasidir. Tirk
siirinde Alevi-Bektasi kiiltiirii daha c¢ok halk siirinde yansimasini
bulurken, ayni yansimalar divan edebiyati kategorisinde yer alan bu
eserde de adim adim izlenebilmektedir. Dolayisiyla Zeki; divan siiri igin
yeni bir sima, divan; Tirk siirinin divan kiilliyatinda yeni bir eser ve
Alevi-Bektasi siiri lizerine ¢alisacaklar i¢in yeni bir malzemedir.
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BATAILLE'IN 'BUTUNLUKLU INSAN' KAVRAMI VE CEMIL
MERIC

Barig SENTUNA"
Feyza BILBAY™

"Kimim ben? Hayatim, Tiirk irfanina adayan, miinzevi ve
miitecessis bir fikir iscisi." Cemil Meri¢, Jurnal
0z

Istanbul Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyati mezunu olan
Cemil Merig, cesitli illerde ogretmenlik yaptiktan sonra Istanbul
Universitesinde okutmanliga baslamis ve Sosyoloji Boliimiinde dersler
vermigtir. Gozlerini kaybetmeye sebebiyet verecek kadar okuma sevdalis
olan Cemil Meri¢ bir fikir adami ve Tiirk aydimidir. Yazarin cesitli
dergilerde yazilari, Tiirkceye kazandirdigi cevirileri ve bir¢ok kitab
vardwr. Bu bildiride Bataillen 'Biitiinliiklii Insan' kavramu, “eylem” ve
“biitiinliiklii insan” iligkisi ve sanatin ozgiirliige gecisteki roliine iliskin
goriigleri genel hatlariyla incelenecek ve bu baglamda Cemil Meri¢'in

aydin kimliginin bir genel degerlendirmesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bataille, biitiinliiklii insan, Cemil Meric,
eylem.

BATTAILLE'S 'INTEGRATED HUMAN' CONCEPT AND
CEMIL MERIC

Abstract

Cemil Meric, having graduated from the department of French
Language and Literature in Istanbul University served as a teacher in
various provinces. He was a lecturer at Istanbul University and taught

“ Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii,
ejderkelebek@gmail.com.

“ Ars. Gor., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii,
feyzabece@gmail.com
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various courses in the sociology department. Cemil Meri¢ being fond of
reading was a Turkish intellectual who lost his eyes as a result of
extentive efforts of reading. The author has published tens of articles in
various journals, translations that he redounded and a lot of books of his
own work. In this artcile, Bataille’s concept of “integrated human” and
his opinions on the relationships between ‘“‘action” and “integrated
human” will be briefly discussed and then, Cemil Meri¢’s intellectual
identity will be examined in this context.

Key Words: Bataille, integrated human, Cemil Merig, action.

Giris

Bu makale {inlii Tiirk diisiiniirii Cemil Merig¢'in anlasilmazligimin
ve bir tarafta durmamasinin sebebini Batatille'in "biitiinliikli insan"
goriisiinden yola ¢ikarak aciklamayr ve diisiiniiriin bazi goriislerine
acgiklik getirmeyi amaglamaktadir. Bu makale 3 temel boliimden olusur.
Birinci boliim, Bataille'in genel felsefesinin ana hatlarini, ikinci boliim,
Georges Bataille'in genel felsefesi igerisinde Nietzsche'den esinlenerek
olusturdugu "biitiinliiklii insan" kavramini anlatmaktadir. Ugiincii boliim,
yani sentez bolimii ise, Bataille'in "biitiinliikli insan" kavrami Cemil
Meri¢’in aydin kimligi arasinda baglantilar kurulup kurulamayacagin
tartismaktadir. Makalenin son bolimii kisa de bu inceleme ve
tartismalarin dogurdugu sonugclari ele almaktadir.

Georges Bataille, 20. yiizyil felsefesinde aykir1 filozoflarin en
aykirilarindan biridir. Edebiyatta kotiiliigiin yazar1 oldugu gibi, felsefede
de asiriligin yazaridir. Aykirt oldugu kadar felsefeyi asiriliga vardiran
diisiiniirlerin temsilcilerinin de basinda yer alir. Bataille, Nietzsche'nin
takipgilerindendir, o6zellikle "Tanr1 6ldil" fikrinden yola ¢ikarak yeni
bir etik disiinceye yonelir. Yalnizca bu yonelim bilinen etik yaklagimlart
altiist etmekle kalmaz, temel kavramlar1 da yerle bir eder. Tanr1 yerine i¢
deneyi, masumiyet yerine giinahkarligi, kesinlik yerine imkansizi,
cinsellik yerine erotizmi ve pornografiyi, iyilik yerine kotaliigi, huzur
yerine tehlikeyi One alarak yeniden diisliniir. Bu diisiinmenin 6ziinde,
ikilikler baglaminda birini digerinin yerin koymaktan daha ziyade,
egemen erk tarafindan anlatilan “kotiliigiin” aslinda gergek kotiiliik
olmadig1 diisiincesinden hareket eder. Vardigi yer, felsefenin agirihigidir.
Bu anlamda Foucault, Gilles Deleuze, Jacques Derrida gibi bir sekilde
Nietzsche'nin takipgisi olan diisiiniirleri 6nemli Slgiide etkilemistir. Bu
diigiiniirler ayn1 zamanda dilin smirlarina yonelirler ve gercekligi
sorunsallastirirlar.

Bataille'ye gore edebiyat sucludur ve suglulugunu kabul
etmelidir. Yaraticithigin kaynagi giinahkarlik ve kotiiliiktiir. Edebiyat
kotiiliiglin bilgisiyle beslenir ve onun anlamli bir etkinlik olmasini
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saglayan da budur. Edebiyat bu baglamda, ancak risk aldiginda yani
tehlikeyi goze aldiginda gercekten adina layik bir konum kazanir. Bataille
bu  tir  dislncelerini  Ozelikle,  edebiyatin lanetli yazarlarini
degerlendirerek ortaya koyar; Bronte, Michelet, Blake, Baudelaire, Sade,
Kafka, Genet gibi yazarlardir bunlar.

Bataille'a gore, biitiinliiklii insan, bagkalarinin amaci i¢in kendini
feda etmeyi reddederse biitiinliiklii olur; eger buna aldirmazsa kolelesir,
Ozgiirliigiin berisinde, feodal veya burjuva siirlarinin iginde kalir. Peki
Cemil Meri¢ Bataille'in biitiinliiklii insan kavramiyla ne kadar uyusuyor?
Gergekten Merig biitiinliiklii insan nmdir?

Biitiinliiklii Insan Olarak Cemil Meri¢

Cemil Meric Bu Ulke isimli kitabinda; "Her biiyiik adam
kucaginda yasadigi cemiyetin iivey eviadidir." (Merig, 2009: 37) soziiyle
Tiirk aydininin ve diger aydinlarin durumunu seneler dncesinden dile
getirmistir. Cemil Merig'e karsi alinan tavir hi¢ istemedigi halde kendisini
miskinler tekkesi olarak kabul ettigi fildisi kulesine ¢ekmesine sebebiyet
vermistir. Ama Meri¢'in fildisi kulesi davasiz sanat meczuplarini
barindiran tekkeden ziyade her miicahitin silah kusandigi bir tekkeydi.
Zindan degil, bir limand1 (Meri¢, 2009: 278). Bataille'in ifade etmeye
calistigr mesele tam manasiyla bdyle bir yasamdir diyebiliriz. Gergek
yasami reddedis ve kendine yeni bir diinya insa etme.

Bataille'a gore eylem, biitiinliiklii insan1 asamaz (yOnetemez):
Boyle olsaydi biitiinliigiinii kaybederdi. Buna karsilik, biitiinliiklii insan
da eylemi asamaz (onu amaglarina bagiml kilamaz): Boylece bir neden
gibi tanimlanmis ve giidiilenmelerin ¢arki igine girmis, yok olmus olur
(Bataille, 2000: 24).

“Her eylem insami eksik bir varlik haline getirir. Bendeki
biitiinliik 6zelligini, ancak eylemi reddederek, en azindan eyleme ayrilan
zamanin Ustiinliigiinii yadsiyarak koruyabilirim." der Bataille (Bataille,
2000: 17-18).

Bir yanda her seyin akla yatkin (akilc1) oldugu nedenler
diinyasini, diger yanda anlamsizligin (her anlamda bagimsiz) diinyasim
birbirlerinden ayirt etmek gerekir. Her birimiz bir yOniimiizle bu
diinyalardan birine, diger bir yoniimiizle de digerine aitizdir (Bataille,
2000: 24). Tamamen eylemi inkdr edersek aslinda kendi varligimiz
reddetmis oluruz. Ciinkii bizi var kilan eylemlerimizdir. Fakat kendimizi
ifade etmek igin de sadece eylemi kullanmak bizi sinirlandirnus olur. Iste
burada Bataille''n da dedigi gibi, iki kanatli olup, hem eylemi kabul
etmeliyiz hem de kendimizi eyleme tamamen teslim etmemeliyiz ki
dengeli bir yasam siirdiirebilelim. Cemil Meri¢'in de yapmaya calistigi
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aslinda budur. Kendini eylemle sinirlandirmayan, ayni zamanda da
halkin1 aydinlatmak icin eylemi ara¢ olarak kullanan bir miinevverdir
Cemil Merig.

Burada aslinda Cemil Merig'in 6zgiirliik savasina sahit oluyoruz.
Ciinkii aslinda yapilan tiim eylemler ve karsi koymalar fikirsel 6zgiirliik
icindir. Cemil Meric¢ de ilk once fikirsel 6zgiirliik icin ugrasmistir. Ciinkii
fikirler tutsak oldugu siirece bedenlerin 6zgiir kalmasi higbir anlam ifade
etmez. Yani bize Ozglir bir yasam saglayan aslinda Ozgiir
diisiincelerimizdir. Bataille da bitiinliiklii insana ulastiran 6zgiirligii
sOyle ifade etmistir:

Yasam, onu asan belirli bir nesneye bagimli olmadiginda
biitiinliigiinii korur. Bu anlamda biitiinliigiin oz olarak o6zgiirliigii vardir.
Buna ragmen, yalmizca ozgiirliik i¢in savasarak biitiin insan haline
gelemem. Hatta boyle savasmak, baska eylemler arasinda bana en uygun
diisen eylem olsa da, i¢cimdeki biitiinliik durumuyla savagimimi birbirine
karigtiramam. Beni, sakatlanmis varolusun iistiine ¢ikaran sey, ozel bir
baskiya karst olumsuz savasim olmayip ozgiirliigiin olumlu uygulanigidir.
Her  birimiz ~ ozgiirliik icin  savasmanin  oncelikle  ozgiirliigii
yabancilastirdigini aci bir bigimde 6greniyoruz. (Bataille, 2000: 18).

Gilinlimiizde topluluklarin iyiliginden bahsetmek gerekirse, artik
etkinligi kuskulu olan araglarla degil, dogrudan eylemle araniyor. Bu
kosullardaki u¢ durumlar sanat alaninin igine girmektedir ve bu
durumlarin da sakincasiz oldugu soylenemez. Bataille'a gore Edebiyat
(kurmaca) ge¢misteki tinsel yasamin, siir (sozciiklerin diizensizligi) ise
gercek trans durumlarinin yerine ge¢mistir. Gergek yasami reddetme
Ozgiirliigiiniin bedelini ddeyen sanat, eylemin diginda kiigiik 6zgiir bir
alan olusturur. Alinan bu bedeller agirdir ve kaybedilen gercegi yeniden
bulmay1 diislemeyen c¢ok az yazar vardir; fakat bunun i¢in yapmalari
gereken baska seyler vardir. Diger yonde bedel 6demeleri, 6zgiirligii
reddetmeleri ve bir propagandaya hizmet etmeleri gerekmektedir.
Biitiinliiklii insan olmadigini bilen kurmaca sanat¢isinin yasadigi durum
propagandanin edebiyatgisi i¢in de soz konusudur. Sanatin alani bir
anlamda biitinliigiic kucaklar: Yine bu biitiinliik, ne olursa olsun
sanat¢idan kacar (Bataille, 2000: 23). Nitekim Cemil Meri¢ de ayni
sikintilart yagamistir. O da bir bedel 6demistir ve zihinsel ozgiirliigii i¢in
yasamsal anlamdaki 6zgiirliikte kendini sinirlandirmak zorunda kalmugtir.

"Ulularin hepsi fildisi kulede yasadi. Fildisi kule, tufandan
kurtulmak isteyenler i¢in bir gemi... Zaman zaman kalabaliklara karigsan
bile, limandan uzaklagma... Kalabalik kasirgali bir umman." diyen Cemil
Meri¢ 70'li yillara kadar kendini fildisi kulesine saklamistir (Merig, 2009:
51). Ama fildisi kulesine kapanarak kendini toplumdan soyutlamaz.
Ciinkii onun kavgasi halkla degil onu anla(ya)mayanlarladir. 68'lere
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kadar insanligin diisiince tarihini tavaf eden bir sakirttim der Meri¢ ve
devam eder; "diigtinmiiyordum, bagkalarimin neler  diistindiigiinii
ogrenmege ¢alisiyordum. Uzun siiren bir ¢iraklik..." (Merig, 2009: 53).
Merig'in kendi ifadesiyle; kendini hem miskinler tekkesine kapatmasi hem
de toplumdan soyutlamayis1 Bataille'in bahsettigi iki tip diinyaya da ait
oldugunun gostergesidir. Hem akile1 bir diinyaya sahiptir hem de her
anlamda bagimsiz bir diinyasi vardir Cemil Merig'in.

Evet diisiince adami bir ziimrenin emir kulu degildir. Hichir
merkezden talimat almaz. Bir partiye bagl olmayabilir. Ama tarihe
angajedir; kucaginda yasadigi topluma angajedir. Yani vatandas olarak
vazifeleri vardir: belli savaglari kabul etmesi, belli tehlikeleri géze almast
lazimdwr. Bir devrin suuru olmak zorundadir o. Bagska vazifesi: biitiin
hakikatleri yoklamak, biitiin yalanlarin maskesini ywtmak, kalabaliga
dogruyu gostermek. Bazen yangin kulesindeki nobet¢i olacaktir, bazen
engine acilan geminin kilavuzu. Sokakta insanlar bogazlanirken,
diisiincenin asaletine siginarak, elini kolunu baglamak, diisiinceye
thanettir (Meri¢, 2009: 56).

Meric¢ kendisi ile yapilan bir réportajda; basladigl noktadan fazla
ilerleyemedigini, az ¢ok bildigi bir kag yabanc1 dil yardimiyla, diinyanin
irfan bahgelerinde elli yildir dolastigini, gordiiklerini c¢agdaslariyla
goriismek ve tatti§1 zevki onlara da tattirmanin baglica emeli oldugunu
sOylemistir. "Hayatimi iki kelime hiilasa eder: 6grenmek ve 6gretmek”
sozleriyle de gercek manada tiim yasamini 6zetlemistir (Tercliman igin
roportaj, '84 yazi, yayimlanmamis bir boliim).

Yukarida da ifade ettigimiz gibi Cemil Meri¢'i biitiinliiklii insan
kilan higbir siyasi kaygi tasimadan ve baski altinda olmadan, yalnizca
halkina hizmet etme davasiyla hareket etmesidir. Bu etkenler onun
diisiincelerini korkusuzca sOylemesini kolaylastirmistir. Tek c¢ekincesi
halkina kendini ve anlatmak istediklerini anlatamamaktir. Tam burada
Bataille; "Aslinda biitiin insan, icinde askinlhigin yikildigi, hi¢ kimsenin
artik ondan ayrilmadigi bir varliktan baska bir sey degildir: Biraz
soytart, biraz Tanri, biraz ¢ilgin... bu, saydambiktir.” (Bataille, 2000: 20)
sozleriyle olayr  Ozetlemektedir.  Biitlinlikli insan  olabilmek,
diisiincelerini korkusuzca soylemek i¢in; biraz soytari, biraz Tanri, biraz
¢ilgin olmak gereklidir.

Cemil Merig, sahip oldugu bu kuvvetin miimkiin oldugu kadar
tarafsiz olusundan kaynaklandigini yani, hiikiimlerini tayin eden etkenin
ihtiraslart olmadigimi sdylemistir (Meri¢, 2009: 59). Meri¢'in halkinin
icinde bulundugu durumu giin yiiziine c¢ikartmak, onlar1 harekete
gegirecek bir eylemde bulunma amaci vardi. Bu istegini su ciimleler ifade
etmistir:



142
AKAD (3), Mayis 2014 / Baris SENTUNA-Feyza BILBAY

"..Amacim, yazart okuyucudan ayiran biitiin engelleri yikmak,
sesimi biitiin hiziplere duyurmak, suurun, tarihin, ilmin sesini. Oyle bir
ifade yaratmak istiyorum ki, Tiirk insammn uyusan suuruna bir alev
mizrak gibi saplansin.” (Merig, 2009: 59).

Meri¢ de bu yolda bir 151k arayan, hem aydinlanmak hem de
aydinlatmak isteyen bir insandi. Ciinkii Merig'e gore diisiinenin gorevi;
insanindan kopan, tarihini unutan ve yolunu sasiran aydinlari irsada
calismak, kizmadan, usanmadan irsat etmekti. Ona gore gergek sanat
ayirmaz, birlestirirdi. (Merig, 2009: 54). Boylece yeniden Bataille ile
Meri¢'in yollarinin kesistigini fark ediyoruz. Bataille'ln sanat vurgusu ile
Merig¢'in sanat vurgusu birbirine paraleldir. Ikisinin de sanat anlayist
birlestirici, biitiinlestirici ve 6zglirliikk yanlisidir. Sanat halka ulasmak i¢in
en etkili araglardan biridir.

Cemil Meri¢ birgok yazisinda Tiirk aydiminin kendi halkina ne
kadar uzak ve yabanci oldugunu defalarca dile getirmistir. Magaradakiler
isimli kitabinda bu sikintinin temellerine deginmistir: “...Tanzimat'tan
beri hazir elbiseye meraklyiz, hazir elbiseye ve hazir medeniyete...
Tefekkiir kiligla fethedilmez..." (Merig, 2009: 54-55). Merig'in de ifade
ettigi Tanzimat'tan gelen hazircilik aliskanligimiz her alanda etkisini
gostermistir. Aydinlarimizin Bati'dan getirdigi sanat anlayist aslinda hig
de bizim toplumumuzun sanat anlayisiyla uyusmuyordu. Edebiyat,
miizik, dans, giyim, yemek.... Her alandaki tiim bu degisimlerin bizi bir
anda muasir medeniyetler seviyesine ylikseltecegine inanan aydinlarimiz
ne yazik ki yamilmiglardi. Hazircihi@in bizi ileri gétiirmesini beklerken
tam tersine hem komik duruma diisiilmiis hem de tebaa ve iist siniflar
arasinda bir kopukluk yasanmustir.

Tipkit Bataille'ln biitiinliiklii insan kavramiyla ifade etmeye
calistigi gibi; Cemil Meri¢ herhangi bir kaygisi olmadan, bildigi tim
gercekligi halkina aktarma askiyla yanip tutusan bir aydindir. Meri¢ de
aydinin Ozelliklerini siralarken bir ka¢ noktaya deginiyor. Ona gore;
aydin olmak i¢in dnce insan olmak lazim. Insan mukaddes olandir. Insan
hirlasmaz, konusur, maruz kalmaz, secer. Aydin, kendi kafasiyla
diistinen, kendi gonliiyle hisseden kisi. Aydin1 aydin yapan: 'uyanik bir
suur, tetikte bir dikkat ve hakikatin biitiinlinii kucaklamaya calisan bir
tecesstistiir (Merig, 2009: 54).

Aslinda Cemil Meri¢ bize Bataille'in 'biitiinliiklii insan'inin var
olmasinin ne kadar zor oldugunu resmediyor bu soézleriyle. Ciinkii
Merig'in ifadesiyle; politika ve aksiyon adamlarinin en zayif yani,
diisiince adamini kiiglimseyisleriydi. Beyinle kol, nazariye ile aksiyon el
ele vermedikge, toplum sihhate kavusamazdi (Merig, 2009: 50) ve hala da
kavustugunu séylemek ne kadar dogru olur tartigilabilecek bir meseledir.
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Iste Cemil Meric tiim bu dis etkenlerden uzak kalmak i¢in kendini fildisi
kulesine g¢ekmisti. Meri¢ icin kitap, kendi insanindan kopan aydinin
trajedisi, amaci, bu yeraltt magarasina bir parca aydinlik getirmekti
(Merig, 2009: 58).

Sonug¢

Bataille'in 'Biitiinliiklii Insan"1 ile Cemil Merig'i karsilastirdigimiz
zaman birgok ortak yonlerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Cilinkii biitiinliiklii
insan da Meri¢ de genele gore aykiridir. Bagkalarmin amaci igin
yasayarak kole olmayi reddeden, mutlulugu i¢in gerekirse sevmedigi,
hatta kinadig1 halde fildisi kuleye cekilebilen, 6zgiirliigiiniin pesinde
yazan bir kisilik Cemil Merig.

Gergek yasami reddederek kendi diinyasinda 6zgiirliik i¢in bedel
Odeyen, kurmaca bir diinyada yasamaktansa kendine kitaplarla oriilii yeni
bir diinya insa eden, bu sevda ugruna gozlerini kaybeden ama 6lene kadar
O0grenme ve Ogretme sevdasindan vazgegmeyen ve bu girpiniglarinin
meyvesini kismen 6lmeden Once ve hala alan bir biitlinliikli insandir
Cemil Merig.
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Tiirk edebiyatinin gelisim

.
Edeblyat cizgisinden bahsedilirken bu ¢izginin

BILGI ve KURAMEARI

Tiirk kiiltlirii ile bir paralellik gosterdigi,
gerek yazili gerekse sozlii edebiyat
irlinleriyle ~ biliylik  bir  dinamizm
olusturdugu bilinmektedir. Her milletin
edebiyati ayni zamanda o toplumun
kiiltiiri  ve tarihiyle Dbirebir iliskili
olduguna gore Tiirk edebiyatindaki bu
zenginligi ve birikimi Tiirk tarihi ve
kiiltiiriniin yan1 sira olusturulan onlarca
medeniyetle de iliskilendirmek yerinde
olacaktir. Orhun kitabelerinden itibaren
tespit edilebilen tiim yazili belgelerde Tiirk kiiltiiriiniin ortaya koydugu ve
zamanla bi¢imlenen sozlii tiriinler ve Tanzimat ile birlikte Batililasma ile
yayginlagan mensur eserler edebiyatin tasnifinde 6nemli yer tutar.

Tirk edebiyatinin kaynaklar1 ¢ok genistir. Bir taraftan geleneksel
Dogu edebiyatiin ve kiiltiiriiniin etkisi, 6te yandan Tanzimat ile baslayan
Batililagma hareketi ve bunun getirdigi yeni degerler, konular ve bi¢imsel
ozellikleriyle birlikte yeni tiirler Tiirk edebiyatinin temel konularini teskil
eder.

Tiirk edebiyatinin tarihsel ge¢misi ve héli hazirdaki durumu
arasindaki siire¢ ele alindiginda, bu siire¢ igerisinde her tiirlii degisme ve
gelismenin eserler ve yazarlar agisindan farkli anlamlar tasidigi

Gazi  Universitesi Gazi  Egitim  Fakiiltesi Tiirkge  Egitimi  Boliimii;
altun.bay@hotmail.com



146
AKAD (3), Mayis 2014 / Miizeyyen ALTUNBAY

goriilmektedir. Yazinin var olmadigi bir donemde hakim olan sozlii
edebiyat triinlerinde kurallar tek bir baglama tabi iken bu tarza tabi
olmak herkes i¢in mecburiyet haline gelmistir. Sanat ve sanatkarlik
kavramlarimin gliniimiiz agisindan degeri ayn1 olmamakla birlikte ortaya
konulan eserlerin her biri bir sanat eseridir. Bunlar belirli bir bilgi
temeline dayali olarak iiretilmis ve sonug¢ olarak {iretilen her bir eser de
belli bir teoriye dahil olmustur. Bu tespitten yola ¢ikarak edebiyat bilgi ve
teorilerinin ge¢misinin ¢ok eskilere dayandigini soyleyebiliriz (ed. Aytas,
2013).

Edebiyat bilgi ve teorilerinin ele alinmasi esnasinda birtakim
sorunlarla da karsilasilmaktadir.  Siiphesiz  bu  sorunlarin  en
onemlilerinden bir tanesi edebiyatin tasnifi ve donemlere ayrilmasi
esnasinda karsilagilan sorundur. Edebiyatin bir biitiin oldugu ve biitiin
olarak degerlendirilmesi gerektigi goriisii yaygin olmakla birlikte,
donemlere ayrilmasi da ¢ok sik rastlanan bir durumdur. Edebiyatin
parcalanmasi ve biitlinliikten yoksun olusu elbette kabul edilemez. Ancak
yapilan tasnifler, edebiyati kavratmak ve O6gretiminde daha islevsellik
kazandirmak amagli oldugu gibi, edebiyatin incelemesinde ve ortaya
cikan farkliliklarin arastirilmasinda da kolaylik saglamaktadir. Ciinkii bir
bilim dali olan edebiyat da tipki diger bilim dallar1 gibi birikimli olarak
ilerler. Dolayisiyla bir donem edebiyati incelenirken, bunun tek tarafl
olarak diger donemler g6z ard1 edilerek incelenmesi miimkiin degildir.

Edebiyata ait temel bilgi ve teorilerin anlatildigi ¢ok sayida eser
mevcuttur. Bunlardan bir tanesi de Dog¢. Dr. Giyasettin Aytag
editorliigiinde ¢ikan ve uzman bir kadroyla hazirlanmis olan “Edebiyat
Bilgi ve Kuramlar1” adl eserdir. Ildem yayinlarindan ¢ikan eser, edebiyat
bilgi ve kuramlar1 meselesine yeni bir soluk getirebilecek fikirlerin
birlesimidir. Bu eser, giris boliimiiniin ardindan toplamda on temel bdliim
ile dizin ve kaynakga kisimlarindan olusmaktadir.

Edebiyat ve edebiyata ait temel kavramlarin (sanat, ahenk, edebi
eser, metot, edebi donem, edebi tiir, edebi tenkit, tema, ana fikir vs.) ele
alindig1 birinci boliim Yrd. Dog. Dr. Kemalettin Deniz tarafindan kaleme
almmustir. Ayrica bu boliimde bir bilim dali olan edebiyatin diger
bilimlerle (tarih, halk bilimi, sosyoloji, psikoloji, felsefe, cografya vs.)
olan iligkisine de deginilmistir.

Edebiyatin ana malzemesi dildir. Dilden dogan edebiyatin dil ile
birlikte bir¢cok kaynagi da vardir. Her toplumda farkli olan ve toplumdan
topluma degisebilen bu kaynaklar ayni zamanda edebiyata da yon verir.
O nedenledir ki Tiirk edebiyat1 Fransiz edebiyatindan, ingiliz edebiyati
fran edebiyatindan farklidir. Dr. Aliye Uslu Ustten tarafindan kaleme
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alman ikinci boliimde edebiyatin kaynaklarina (dil, din, kiiltiir, tarih,
toplum hayat1) yer verilmistir.

Edebiyatin gelisiminde diinyada izlenen diislince hareketleri ve
edebi akimlar ile bunlarmn etkisi biiyiiktiir. Ugiincii bdliimde Dr. Aliye
Uslu Ustten tarafindan edebiyatin gelisim ¢izgisi dogrultusunda diinyada
meydana gelen diisiince hareketleri (ronesans ve reform, liberalizm,
hedonizm, Marksizm, sosyalizm, kapitalizm, nihilizm) ve bunlarin
kaynaklar1 ele almmustir. Bununla birlikte g¢esitli sosyal, siyasi,
ekonomik, kiiltiirel olaylar ve bu olaylarin ¢ercevesinde ortaya cikan
felsefi ve estetik yaklagimlara bagli olarak meydana gelen edebi akimlar
(hiimanizm, klasizm, romantizm, realizm, naturalizm, parnasizm,
sembolizm, empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm, fiitlirizm, dadaizm,
stirrealizm, egzistansiyalizm, letrizm, idealizm, personalizm, modernizm
ve postmodernizm) da ele alinan diger konulardandir.

Dr. Aliye Uslu Ustten tarafindan eserin dordiincii béliimiinde
edebi eserleri degerlendirmede birer oOlgiit olan edebiyat kuramlari
(Yansitma kurami, Marksist kuram, Anlatici kuram, Rus Bigimciligi
kurami, Psikanalitik Edebiyat kurami, Yeni Elestiri kurami, Yapisalcilik
kurami, Post Yapisalcilik kurami, Duygusal Etki kurami, Alimlama
Estetigi kurami, Feminist Edebiyat kurami, Hermeneutik Edebiyat
kurami, Acik Yapit kurami) ve edebiyat elestiri yontemleri (Tarihsel
elestiri, Sosyolojik elestiri, Marksist elestiri, Biyografik elestiri,
Psikanalist elestiri, Yapisal elestiri, Yapisokiicli elestiri, Yeni elestiri,
Arketipci elestiri, izlenimci elestiri, Stilistik elestiri) agiklannustir.

Yrd. Dog. Dr. Yusuf Dogan tarafindan yazilan besinci bélimde,
Tiirk edebiyatinin baslangicindan giliniimiize kadar gecirdigi asamalar ele
almmustir. Gegis donemi Ozellikleri ile Tiirk edebiyatindaki devirlerin
ayrintili bir sekilde anlatildigi bu boliimde yazili ve sozlii edebiyat
ornekleri ile Tiirk edebiyatinin 6nemli yapi taglarina yer verilmistir.

Altinci boliimde Dr. Aliye Uslu Ustten tarafindan tarihsel siirec
igerisinde Tiirk edebiyatinda goriilen ve edebiyata yon veren Gnemli
anlayslar, diisiince hareketleri ve edebiyat topluluklari (Tasavvuf, Tiirki-i
Basit, Sebk-i Hindi, Yerlilesme Hareketi, Enciimen-i Suara, Tanzimat
Edebiyati, Mutavassitin, Servet-i FiinGin, Fecr-i Ati, Geng Kalemler ve
Yeni Lisan Hareketi, Dergahgilar, Yedi Mesaleciler, Garipgiler, Sosyal
Gergekgiler, Hisarcilar, Mavi Grubu vs.) anlatilmistir.

Siir incelemelerinde kullanilan ve siiri meydana getiren
unsurlarin basinda yer alan vezin ve kafiye konusu yedinci boliimde Yrd.
Dog. Dr. Serdar Odaci tarafindan kaleme alimmistir. Bu bdliimde Halk
edebiyati, Divan edebiyat1 ve Yeni Tiirk edebiyatinda kafiye anlayisina
deginilmig, bununla birlikte kafiye ve vezin konusuna ait temel
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kavramlara (redif, kafiye cesitleri, vezin, hece vezni, aruz vezni, musiki
ve aruz, aruz kurallar1 vs.) yer verilmistir.

Sekizinci béliimde Dog. Dr. Omer Ozkan tarafindan nazim ve
nesir tiirlerini belirleyen Ogeler yontem agisindan karsilagtirilmistir. Bu
boliimde 6nce nazim konusuna deginilmis, Divan edebiyatindaki baslica
nazim tiirleri hakkinda bilgiler verilmis, ardindan Halk edebiyati nazim
sekilleri ve tiirleri, Tasavvuf edebiyati nazim tiirleri ile Yeni Tirk
edebiyati nazim sekillerine yer verilmistir. Nesir konusu ise tarihsel
gelisimi ile birlikte agiklanmis, ¢esitli nesirlerden 6rnekler verilmistir.

Dokuzuncu boliimde edebi sanatlar konusu ele alinmistir. Dog.
Dr. Omer Ozkan tarafindan yazilan bu béliimde konu mecazla ilgili
sanatlar (mecdz-1 miirsel, tesbih, istiare, teshis, kinaye), anlamla ilgili
sanatlar (tham ve tenasiip, miibalaga, hiisn-i talil, leff i nesr, tenasiip,
telmih, irsdl-i mesel, tezat, riici’, tecahiil-i arif, istitham) ve sozle ilgili
sanatlar (aks, kalb, cinas, istikak, tarsi’) olmak iizere {i¢ temel baglik
altinda ayrintili bicimde ele alinmis ve her bir konu Orneklerle
aciklanmigtir.

Onuncu ve son bdlimde ise edebiyatta tiirler konusu ele
almmustir. Dog. Dr. Giyasettin Aytag tarafindan kaleme alinan bu bolim,
edebiyatta tiirlerin tasnifi ve edebiyatta tiirler (siir, tiyatro, anlati tiirleri,
disiince tiirleri) olmak {izere iki bolimde ele alinmis, konu ile ilgili
orneklere yer verilmistir.

Sonug olarak, edebiyat bilgi ve teorileri konusunun ele alindig1 ve
konu ile ilgili detayli ve bir o kadar islevsel bilgiler verilen bu eser,
iiniversitelerin Tirk Dili ve Edebiyati ogretmenligi, Tirk Dili ve
Edebiyati boliimleri, Tiirkge Egitimi Boliimlerinde ve konuya ilgi duyan
biitiin aragtirmacilara kaynak olabilecek bir eserdir.
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1. Genel:

Akademik Kaynak Edebiyat ve Dil Arastirmalart Dergisi
(AKAD) yilda iki kez yayimlanir. AKAD hakemli bir yayindir. AKAD
Tiirk dili ve edebiyati, genel edebiyat, folklor, dilbilim, gostergebilim ve
belagat alanlarint kapsamaktadir. Yazilarda belirtilen diisiince ve
goriiglerden yazarlari sorumludur. Makalenin yazari adini, soyadini,
gorev yaptigi kurumu ve akademik unvanimi tam ve acgik olarak
belirtmeli, kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek agik adres, telefon
numarast ve elektronik posta adresini vermelidir. Dergide belirtilen
konularla ilgili, agsagida belirtilen tiirlerde yazilara yer verilmektedir.

2. icerik:

2.1. Makaleler: Dergiye gonderilecek yazilar bahsedilen
konularla ilgili akademik standartlara uygun, orijinal, daha 6nce herhangi
bir yerde yayimlanmamis ¢aligmalar olmalidir.

2.2.Terciimeler: Belirtilen konu bagliklari ile ilgili yayimlanan
yabanci dildeki makalelerin terciimelerine de yer verilecektir.

3. Hakemlik Siiresi:

AKAD’da yayimlanmak iizere gonderilen 6zgilin makaleler, yayin
kurulu tarafindan incelendikten sonra konunun uzmani iki hakem
tarafindan degerlendirilir ve iki hakemin olumlu rapor vermesi halinde
yayimlanir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goriis
bildirmesi durumunda yayin kurulu, hakem raporlarini inceleyerek
makalenin iglem siirecini li¢iincii bir hakeme goénderme yoniinde ya da
yazarina iade etme seklinde belirler. Makalenin yayimlanabilmesi i¢in en
az iki hakemin olumlu goriis bildirmesi gerekir.
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4. Dil:

Derginin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Tiirkge-ingilizce
baslik, 6zet ve anahtar kelimeler (en az 3 en fazla 8) yaziya eklenmelidir.

5. Yazim Kurallar::

5.1. Yazilar Times New Roman yaz tipiyle 11 punto ve 1.5 satir
araligryla yazilmalidir. Paragraf baslarinda tab tusu, paragraf aralarinda
enter tusu kullanilmamalidir.

5.2. Metin i¢inde gondermeler ad ve tarih ve/veya sayfa olarak
parantez i¢inde belirtilmelidir. Ornek: (Ozsar1 2007) veya (Ozsar1 2007:
98). Bes satirdan az alintilar satir arasinda ve tirnak iginde bes satirdan
uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan birer santimetre igeride,
blok hélinde, 10 puntoyla, tek satir araligiyla verilmelidir.

5.3. A¢iklama notlar1 metin sonunda numaralandirilarak verilmeli
ve sadece agiklamalar i¢in kullanilmalidir.

5.4. Makalenin sonunda yer alacak Kaynaklar boliimiinde kitaplar
(koyu) ve makaleler (dergi ad1 koyu, cilt Romen rakamiyla, say1, st iiste
iki nokta sayfa numaralar1) alfabetik sirayla verilmelidir.

GOKCEK, Fazil (2004). “Bicak¢izade Ismail Hakki, Hayati ve
Eserleri”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, [zmir, 11:
129-146.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1988). XIX Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, Istanbul: Caglayan Basimevi.

5.5. Bir yazarin birden fazla yayim1 kaynak gosterildigi takdirde
yayinlar tarih sirasiyla, ayni yazarin aymi yildaki yayinlan ise (2007a),
(2007b) seklinde harf sirasiyla verilmelidir.

5.6. Tezlerin hangi {iniversitede yapildig1 ve hangi akademik
dereceye (ylksek lisans, doktora) yonelik oldugu belirtilmelidir.

6. Makale Gonderisi:

Dergiye makale gonderisi info@akademikkaynak.com veya
mozsari@balikesir.edu.tr adresinden olmalidir.

Yukaridaki ilkelere uygun olmayan yazilar degerlendirmeye
kesinlikle alinmayacaktir.
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SUBMISSION GUIDELINES FOR ACADEMICAL SOURCE (AS)
1. General:

Academical Source (AS) is published twice a year. AS is a
refereed publication. AS accepts works in social sciences such as Turkish
Language adn Literature, general literature, folklore, linguistics,
semiotics and rhetoric. Authors themselves are responsible for opinions
stated in their articles. The outhors’ names, last names and academic
positions should be written. | addition, the full postal address, telephone
numbers and a mail address of the outhor(s) who will check proofs and
receive correspondes and offprint should also be included. Articles and
other types of scholarly works indicated below will be considered for
publication.

2. Contend:

2.1. Articles: All submitted Works must be studies in the subjects
indicated above, comply to academic standards, must be an original work
having not published before.

2.2. Translations: The translations of the articles about the
indicated titles published in foreign languages will also be involved in the
journal.

3. Referring Time:

After orijinal manuscrips are ezamined by Executive Board, they
are peer-revieved by two referees. In the case one of the referees informs
negative opinion while the other positive, editorial board, examining the
reports of referees, might decide either sending article to a third referee or
returning it back to the author. Fort he article to be published, at least two
referees agree on the publication of the work.

4. Languages:
The publication language of the issue are Turkish and English.

The manuscrips must have title, abstract and also keywords (3 and 8)
both Turkish and English.
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5. Style Guidelines:

5.1. Manuscripts must be written with the times new roman 11
point with 1.5 line spaced. Tab and enter key must not be used for
paragraphs.

5.2. Texts must follow in-text footnote system (APA System). |
parentheses in the text, author’s name, date of publication, and page
number is given. If a source is cited mayn times, parentheses are given
instiead of “ibid, idem, op.. cit. etc.” For example, (Ozsari 2007) or
(Ozsari 2007: 98). Quoted passages under five lines must given by
guotetion mark. If quoted passages is over five lines, they must be given
1 cm margins from left and right side of line as block with 10 point and
odd line spaced.

5.3. Additional information must be given end of the text as
endnotes enumerated 1, 2, 3.

5.4. References must include only the cited sources and be given
in alphabetical order. Books names must be written bold. Articles must be
written (name of journal is bold, volume in Romen number, issue
number, colon and page numbers) as below:

GOKCEK, Fazil (2004). “Bicak¢izade Ismail Hakka, Hayan ve
Eserleri”, Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, [zmir, 11:
129-146.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1988). XIX Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, Istanbul: Caglayan Basimevi.

5.5. If more than one source of the some author is citedi, they
must be put in a chronological order from the oldest to the newest.
Sources of the some years must be given letters “2007a, 2007b”.

5.6. The university and academic degree (MA. Or PH.) of
academic thesis must be given.

6. Submissions:

Submissions should be done via the e-mail address:
info@akademikkaynak.com and mozsari@balikesir.edu.tr.

Manuscripts not prepared on the directions above will not be
taken into consideration for publication in AKAD.
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