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TAKDIM

Akademik Kaynak Dergisi AKAD, bu sayisiyla ikinci yilin
tamamlamis bulunmaktadir. Dergiyi yayimlamaya karar verdigimiz
zaman, zihnimizde pek g¢ok soru isareti vardi. Bunlardan en Onemlisi
“Derginin yayinini devam ettirebilecek miyiz?” sorusuydu. Bu soruya
paralel olarak “Dergimizde yayimlayacak nitelikli makaleler bulabilir
miyiz?” sorusu da bizi epeyce mesgul etmisti. Nihayet, “Dergiyi
yayimlamak i¢in gereken maddi kaynagi bulabilecek miyiz?” sorusu da
yine glindemimizi epeyce mesgul eden baska bir soruydu. Fakat bugiin
Akademik Kaynak Dergisinin dérdiincii sayisi ¢ikt1 ve zihnimizi mesgul
eden bu sorular da zamanla biiyiik 6l¢iide cevabini bulmus oldu.

Her seyden once AKAD’in Tiirkiye genelinde yetkin bir yazar
kadrosu ile hakem kuruluna sahip bir dergi haline gelmekte oldugunu
belirtmek gerekir. Hatta tevazu etmezsek AKAD’1n, belirli bir boslugu
doldurmus ve belirli bir ¢izgiyi yakalamig bir yayin organi oldugunu da
soyleyebiliriz. Bununla beraber, dergimizin elbette bazi eksiklikleri de
vardir. Ilerleyen donemlerde, dostlarimizin elestirilerini de dikkate alarak,
dergimizde tespit ettigimiz eksiklikleri gidermeyi amagliyor ve AKAD’1n
aranan bir akademik siireli yayin haline gelmesini umut ediyoruz.

AKAD’in dordiincti sayisinda da ilging ve nitelikli yazilar yer
almaktadir. Bu sayida Prof. Dr. Hiilya Savran, Dog. Dr. Halil ibrahim
Sahin, Yrd. Dog. Dr. Yusuf Ozcoban, Yrd. Dog. Dr. Zeynep Simsek
Umag, Dr. Funda Capan Ozdemir ve doktora dgrencisi Fatmagiil Kiigiik
Tursun’un makaleleri vardir. Prof. Dr. Hiilya Savran, “Filmlerin Cocuk
Edebiyatina Etkisi: Avatar (Son Hava Biikiicii) ve Transformers
Ornekleri” baslikli ilging makalesinde, giinliik hayatimizin her asamasina
giren fakat kimsenin lizerinde diislinmeye cesaret edemedigi bir konuya,
cizgi filmler konusuna temas ediyor. Dog¢. Dr. Halil Ibrahim Sahin,
“Oliim ve Ayin lligkisi Baglaminda Kazdagi Tahtaci Tiirkmenlerinin Agit
Gelenegi Uzerine Bir Degerlendirme” baslikli makalesinde Balikesir ve
Canakkale illeri sinirlan iginde yasayan Kazdagi Tiirkmenlerinin agit
gelenegini degerlendiriyor. Yrd. Dog¢. Dr. Yusuf Ozcoban, Cagdas
Kosova Tiirk edebiyatinin gelisiminde etkin bir rolii olan Siireyya
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Yusuf'un dil ve {islubu iizerinde dikkat ¢ekici degerlendirmelerde
buluyor. Yrd. Dog. Dr. Zeynep Simsek Umag ise “Cepni Agizlar: ve Agiz
Bolgeleri” baglikli makalesinde Cepni boyunun agiz 6zelliklerini tespit
etmeye calisirken, etnik yapiya bagli agiz 6zelliklerinin  yasayip
yasamadig1 ve eger yasiyorsa ne sekilde yasadig sorularina cevap artyor.
Dr. Funda Capan Ozdemir, 1950 sonras: Tiirk edebiyatinin énde gelen
kadin yazarlarindan Samiha Ayverdi’yi ge¢mis, giiniimiiz ve gelecek
baglaminda degerlendirmeye tabi tutuyor. Son olarak, Fatmagiil Kiiciik
Tursun, Algirdas Julien Greimas’in Aktansiyal Modelini bir efsaneye
uyarliyor. Kisaca, ¢izgi filmler, dil, modern edebiyat, edebiyat teorileri ve
folklor gibi edebiyat biliminin farkli sahalarinda yazilan bu makaleler,
alanlarinda katki saglayan orijinal arastirma ornekleridir.

Iyi okumalar...
Editorler






EFSANEYE FARKLI BiR YAKLASIM: “NAZLI iLE BEY’IN
OGLU EFSANESI”NI GREIMAS’IN AKTANSIYEL MODELIYLE
OKUMAK

Fatmagiil Kiigik TURSUN"

Gergek okur, bir metnin gizinin, metnin boslugu oldugunu
anlayan okurdur. (Umberto Eco)

Oz

Tiirk halk anlatilarindan efsaneler bugiine kadar bir¢ok agidan
incelenmistir. Temelde sozlii bir anlati tirii olan efsaneler yaziya
gecirildiginde edebilik vasfi olan metinler olarak var olmaya devam eder.
A.J.Greimas tarafindan gelistirilen ve degisik temellere dayandirilan bir
yvazinsal gdstergebilim yontemi olan ‘“‘aktansiyelmodel” tiim metinlere
uygulanabilen bir yontemdir. Incelememizde bu yéntemi bir efsane
metnine uygulayarak yontemi halkbilimsel bakis acgisiyla beslemeye
calistik.

Anahtar Kelimeler: Efsane, Greimas, Aktansiyal Yontem

A DIFFERENT APPROACH TO LEGEND: THE LEGEND
OF “NAZLI iLE BEY’IN OGLU” READ BY GREIMAS’
ACTANTIAL MODEL

Abstract

Many Turkish folk narratives have been studied from different
perspectives. The legend that is basicallyan oral narrative form, achieves
literary value when transferred in to written form. A. J. Greimas has
elaborated the actantial model for semiotic analysis that can be applied
to all types of written texts. This paper uses Greimas’s ‘Actantial Model’
through a folkloristic perspective in interpreting a legend.

* Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii doktora dgrencisi,
fatmagul_kucuk@yahoo.com
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Keywords:Folk Legend, Greimas, Actantial Model

1.Giris

Insanoglunun ilkel ddnemden bugiine diinyay: anlama ¢abasinda
merak duygusu onemli rol oynamistir. Merak duygusundan hareketle
insanoglu zihninde ¢esitli tasavvurlar olusturmustur. Tasavvurlar insan
zihninde sekillenirken séze de yansimustir. Dolayisiyla sozlii anlatim,
ilkel insan igin merak duygusuyla kesfettiklerini diger insanlarla
paylagmasini saglayan ve onlarin merakini gideren bir eylem olmustur.
flkel dénemlerden bugiine oncelikle ilkel insamin “ansiklopedi”si olan
mitler ortaya ¢ikmis daha sonra degisen sartlar ve eklenen degiskenlerle
mitlerin hammadde olarak kullanimiyla bir¢ok sozlii anlatimin yaratim
stireci baglamistir. S6zli ya da yazili tiim anlatilar -edebi ya da gayri
edebi olsun- belli bir birikim sonucu yaratilir, belli bir ihtiyac1 karsilar.
Tiirk diinyasinin hemen biitiin cografyalarinda karsimiza ¢ikan efsane,
temelde soOzlii bir anlatidir. Sosyal ¢evrede gelistirilen bir anlati
oldugundan “grup ve bireyin tutumlarmma karsi oldukca duyarhidir”
(Degh, 2003: 99).

Edebiyat tarihinin sézlii ve yazili kiiltiir aragtirmalartyla tanismasi
oldukca ge¢ olmustur. Birincil sozlii edimler ya da yazili metinlerdeki
sozlii gelenek unsurlarmin ele alinmast olduk¢a Onemlidir(Ong,
2003:184). Halkbilgisi firtinlerinde doku ile metin arasindaki bagin
incelenmesi gibi yapi ile metin arasindaki bag da incelebilir. Bu inceleme
yapisal dilbilimden farkli olarak “halkbilime has yapisal vasiflandirma”
olacaktir. Halkbilimciler metinle, dilbilimciler dokuyla ugrasirken sartlar
ve ¢evrenin onemi unutulmustur (Dundes, 2003: 72). Halkbilgisi tirtinleri
tiim unsurlariyla biitiin halde incelendiginde bir basaridan sz edilebilir.
Ayrica halk anlatis1 arastirmalarinda anlam arayiginda tedirgin bir
yaklasim s6z konusudur. Folklor materyallerini anlamlandirmak igin
degisik sorular sorulabilir. Bu durum efsaneler i¢in de gecerlidir
(Rohrich, 2003:125-145).

Folklor ile mitoloji incelemelerine dayandirilan gostergebilim
1960’1 yillardan baglayarak anlamlarm {iretildigi ve kavrandigi genel
diisiince bicimi olmustur. Ayrica gostergebilim, anlamli biitiinlerin somut
¢Oziimlemesine uygulanabilecek yontemler biitiiniidiir (Rifat, 2008:353-
354). Folklor iriinlerinden sozlii anlatilar ayn1 zamanda birer dilsel
malzemedir. Yazinsal gostergebilimin temellerini atanSaussure’e gore,
“Dil, temel ilkesine indirgendiginde bir ad dizini niteligiyle karsimiza
¢tkar; daha agik bir deyisle, dil bir terimler dizelgesidir ve burada yer
alan her oge bir nesnenin karsitigidir.” (Saussure, 1985: 70). Bu tamim
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bize kelimeleri birer gosterge olarak alabileceg@imizi anlatir. “Dil
gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir kavramla bir isitim
imgesini birlestirir.”(Saussure, 1985: 71). Sausssure, kelimeyi mutlak bir
dil gostergesi olarak olarak kabul eder.

Saussure’nin fikirlerini semiyotik dairede genisleten Charles
Sandres Peirce’nin fikirlerini anlamak zor olmakla beraber isaretlerin
yorumlama ve Uretim siireglerine yani ‘“semiosis”e dikkat ¢ekmesi
acisindan Onemlidir. Peirce’nin isaretlerin anlama ve yorumlama
slireglerine yaptigi vurgu ve gelistirdigi “interpretant” kavrami ve bu
kavram yoluyla semiosisekavrami hakkinda yaptigir agiklama 21.yy’da
semiyotik caligmalar1 {izerinde oldukca etkili olmustur(Makaryk, 1995:
185-186)."

L. Hjelmslev, Saussure’nin kavramlarindan gosteren/gosterilen
ikilisini ve bi¢im/t6z karsitligin1 kendi bakis agisiyla diizenler. Ona gore,
ses diizlemi anlatim ve anlam diizlemi igeriktir. Bu sekilde her iki
diizlemde bi¢im ve t6z birbirinden ayrilir. Bi¢im, dilbilim kuramlariin
arastirmasi gereken bir unsur olarak, her iki diizlemdeki tiirdes 6geler
arasindaki iliskiler aginda aranan bir unsurdur (Rifat, 2013:
47).Hjelmslev’in kavram ve ilkelerinden biiyiik oOlgiide yararlanan
Barthes’e gore ise, “Gdsterge, bir gosteren ile bir gosterilenden
kuruludur.  Gosterenler diizlemi anlatim  diizlemini, gosterilenler
diizlemiyse icerik diizlemini olugturur.”’(Barthes, 2012: 47). Barthes,
Sausssure’nin temel kavramlariin ve Hjelmslev’in bakis agisinin metni
anlamlandirma siireglerindeki islevine dikkat ¢ekmektedir.

Claude Lévi-Strauss’un gelistirdigi yapisal ¢oziimleme ise sozli
anlatiya odaklanarak, sozIlii anlatiyr yazili anlatinin olay orgilisiine gore
degil soyut ikili (binary) yapilara bolerek incelemistir (Ong, 2003:192).
Ote yandan bir yontem olarak gostergebilim kapsamindaki yapisal
¢Oziimleme Propp Onciiligiinde baslamigs ve halkbilimsel metinlerden
masallara uygulanmistir. Bu ¢ézlimleme sonucu anlati, az sayida kisi
arasinda boliistiiriilen ve islevi anlatiya gore degismeyen aynmi kalan
dizgeli bir eylemler dizisi olarak tanimlanabilmektedir. Propp,
¢Oziimlemesiyle kisiler ve eylemlerle eylemin dizilisine dair siirekliligi
saptamistir. Propp’un olusturdugu taslagi tamamlayip diizenleyerek
gelisme yolunu yapilandiranlardan biri Greimas’tir (Barthes, 2012:158).
Strauss’un ikili yapt ¢oziimlemesi ve Propp’un temalara dayali kati

http://www.ege-edebiyat.org/modules.php?name=News&file=print&sid=88(E.T
(Erisim: 06.11.2014, 22.30).
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cOziimlemesi metni anlamamiza yetmez, yapt bazen c¢okebilir bu
durumda anlaticinin becerisi ortaya ¢ikmaktadir (Ong, 2003:193).
Dolayistyla yapisal ¢oziimleme i¢in Strauss ve Propp’un yontemi yetersiz
kalmaktadir. Buna ragmen masallarin yapisi iizerine c¢alisan Propp’un
yontemi 1960’11 yillarda Greimas’in olusturdugu aktansiyel modelin
temelini olusturmustur. Greimas tiim anlatilara uygulanabilen ve
aktantlara dayanan bir teori gelistirmistir (URL 1, 2014). Ayrica
Greimas’a gére modern dilbiliminin ger¢ek kurucusu olan Hjelmslev’in
goriigleri biiyiik etkiler yaratmistir  (Rifat, 2013: 47). Kendisinin
gelistirecegi mantiksal ve matematiksel gostergebilim kuraminin ilk
tutarli ve saglam taslagi olarak kabul edilebilecek“glossematik” kavrami
da Hjelmslev’e aittir (Rifat, 2013: 49).

A. J. Greimas’in yontemi, anlatilar1 ¢oziimleme konusunda en
uygulanabilir olan yontemdir. Yapisal semiyotik¢i olarak kabul edilen
Greimas’imn yapisal coziimlemede gelistirdigi Onctl kavrami “derin
yapt”dir. Greimas, derin yapt ile ilgili c¢aligmalarindan ilkini
Maupassant’m “Iki Dost” adli hikdyesine uygulamustir. Ortaya attig1
“semiyotik kare” kavramiyla hikdyeyi hayat, 6liim, hayat disi ve 6lim
dis1 gibi semiyotik birimlere ayirarak incelemistir (Zima, 2006: 177-181).
Greimas’a gore, temel anlamsal boyutun(derin yapi) yasam diizleminde
karsitliklar vardir. S6zdizimsel boyutta bu karsitliklarla bir hesaplasma
vardir ve ylizeysel boyutta bu hesaplasma bireysel bir yapita
donismektedir (Akerson, 2005: 149). Gostergebilimi yontemsel agidan
biitiin olarak kullanilabilecegi gibi kuramin anlati1 boyutu igin gelistirilen
¢oziimleme Ornekleri metin aciklamalarmi ve anlati ¢Oziimleme
tekniklerini etkilemistir. Greimas’inaktansiyel(eyleyen) modeline gore,
anlatilar degisik bigimlerde gerceklesseler de anlatidaki olaylar ayni tipler
ve kisiler cevresinde gelisir. Aktantlarin(eyleyenlerin) ozellikleri ile
anlatidaki iligkilerine ve islevlerine gore belirlenir. Aktantlar(eyleyenler)
anlati sozdiziminin degisik kisileridir. Greimas 1966°da alt1 aktanthi bir
model olusturmustur. Bu modele gore aktantlar: Ozne, Nesne, Gonderen,
Gonderilen, Yardim eden, Karsi ¢ikandir. (Rifat, 2013:198-206). Bu
konuda yaptigi onemli calismalariyla taninan Hebért ise Greimas’in
aktansiyel analizini, aksiyon ve aktansiyel sinif kavramlarina bagl olarak
aciklamaktadir (Hebért, 2011: 71).

2. Arastirmanin Amaci

Bugiine kadar efsaneler iizerine bircok ¢alisma yapilmistir.
Yapilan ¢aligmalar motifler lizerinde yogunlagmistir. Bir halk anlatis1 tiirii
kabul edilen efsanelerin yapisal ve semiyotik 6zellikleri {izerine yapilan
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caligsmalar oldukca yenidirz. Bu ¢aligmanin amaci Nazli ile Bey’in Oglu
efsanesini semiyotik bakis acisiyla Greimas’in aktansiyel (eyleyenler)
modeliyle incelemektir.

3. Arastirmanin Onemi

Greimas’m aktansiyel (eyleyenler) modeli tiim anlatilara
uygulanabilmesine ragmen s6zlii anlatilara uygulanmamistir. Bu ¢aligma
efsaneyi anlamlandirma siirecinde farkli bir bakis acis1 gelistirmeyi ve
metnin  gerisinde, boslukta duran “anlam” ortaya ¢ikarmay1
amaclamaktadir.

4. Arastirmamn Simirhiliklar:

Arastirma Saim Sakaoglu’'nun “101 Anadolu Efsanesi” adh
kitabinda yer alan “Nazli ile Bey’in Oglu” adli, sozlii olarak derlenip
yaziya gecirilen efsane metninin Greimas’in aktansiyel (eyleyenler)
modeliyle incelenmesi ile sinirlidir.

2 Efsaneler ve diger tiirlerin yapisal ve semiyotik incelenmesine dair
yapilan bazi ¢alismalardan i¢in bakiniz.

AKTULUM, Kubilay, “Tahsin Yiicel’in yalan Adli Romaninda Yapisal
Dilbilimin ve Gostergebilimin Izleri”, Turkish Studies, 8/13, 2013, ss.1-11.

ALTUNKAYA, Hatice, “Beyhude Omriim> Adli Hikdyenin Greimas’in
Eyleyenler Modeline Gore Incelenmesi”, Turkish Studies,7/4, 2012, ss. 761-771.

DAGLI, Ahmet, “Gostergebilimsel Yontemle Bir Efsane Coziimlemesi:
Ferhat ile Sirin”, Uluslararast: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 5/20, 2012, ss.13-30.

ERGEC, Zehra, “Sezai Karako¢’un  “Masal”’Adli  Siirine
Gostergebilimsel Bir Yaklasim”, Dede Korkut Dergisi, 1/1, 2012, s3.54-75.

) ERIS KARAO(V}LAN2 Bahar, “Attila {lhan’in Sokaktaki Adam Roman1
Uzerine Gostergebilimsel Bir Inceleme”, Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji Arastirmalart
Dergisi, Giiz 2013/13, ss.187-206.

GUZEL, Ekrem, “Gostergebilimsel Bir Okuma Denemesi: Solgun Bir
Giil Dokununca”, Idil Dergisi,1/2, Bahar 2012, ss. 30-47.

ISERI, Kamil, “Yolcu ile Yilan’> Adli Masalin Gostergebilimsel
Coziimlemesi”, Ana Dili Dergisi. izmir: TOMER Yayinlar1, S.18, 2000, ss.12-
18.

SARAR KUZU, Tilay, “Greimas’in Eyleyenler Modeli’nin, Bir
Durum-kesit Oykiisiindeki Islerligine Iliskin Gostergebilimsel Coziimleme
Denemesi”, Dil Dergisi, S.124, 2004, s5.34-52.



6
AKAD (4), Aralik 2014 / Fatmagiil Kiiciik TURSUN

5. Yontem

Bu arastirmada yazinsal gostergebilim alaninda metni incelemek
icin gelistirilen Greimas’maktansiyel (eyleyenler) modeli halk bilimsel
bakis agistyla beslenerek kullanilmistir.

6. Bulgular ve Yorum

Inceledigimiz efsane metninde beyin oglunun bir kéylii kizina
asik olmasi ve beyin kdylii kizin1 ogluna almak istememesi nedeniyle iki
as1gin oliimii anlatilmaktadir. Asiklarin 6liimiiyle ilgili mekanlara verilen
adlar efsane yoluyla aciklanmaktadir. Olusum (etiyolojik) efsaneleri
kapsaminda degerlendirebilecegimiz bu efsanede Nazli'min Oliimii
iizerine Pazar Bey’in oglunun kendini suya atarak 6lmesi Greimas’in
semiyotik kare kavramuyla inceledigi “Iki Dost” hikdyesinin sonuyla
benzesmektedir (Zima, 2006: 182-184). Efsane, Greimas’in eyleyenler
ornekgesine gore kesitlere ayrilarak incelenmistir.

A.Kesitlere Ayirma
A.l. Kesit:

Nazilli’nin ilk kurulus yeri olan Pazaryeri’ne, Pazar Bey birkag
obasi ile gelip yerlesir. Burasi ticaret i¢in mithim bir kavsak yeri
oldugundan her hafta panayir kurulur. Cevre halki bu panayira gelir,
ihtiyaglarini giderir. Bir de civardaki dag koylerinde yasayan bir giizel
vardir. Giizelligi dillere destan olan bu kizin adina Nazli derler. Pazar
Bey’in oglu daglarda gezmeye ¢iktig1 bir giin Nazl ile karsilasir; goriir
gormez de vuruluverir. Nazli da geng onun da kalbi var; boyle bir baba
yigide vurulmayacak kiz m1 var ki? Nazl ile Bey’in oglu gizli gizli
bulusurlar, goriisiirler. Ama bir giin bu gizli bulugmalar delikanlinin
babasi tarafindan duyuluverir. Bey, ogluna kati emri verir: “Bu kizla bir
daha bulugmayacaksin, bu koylii kizin1 sana almam!”

A.2. Kesit:

Nazl giinlerce bos yere bekler durur Bey oglunu. Sonunda hasta
olup yataklara diiser. Sevdalilar1 yataktan ancak kavusmanin sevinci
kaldirabilir, bir de emr-i hak.

A.3. Kesit:

Nazli’nin 6liim haberini alan delikanli deliye doner, Menderes
nehrinin kiyisina gelip saga sola kosusmaya baslar. Nazli’sim1 bir de
buralarda arar; ama bulamaz. Menderes kopriisiiniin {istiine ¢ikar ve
kendisini oradan sularin serin koynuna birakiverir.
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A.4. Aciklama Kesiti:

Buranin adi1 da, kavusmayan sevgililerden hatira olarak
giiniimiize kadar sdylenmis, durmus: Nazli’nm {li.

B. Yiizeysel Unsurlar

Metinlerin en Onemli oOzellikleri, tiirleriyle baglantili olarak
sekillenmeleridir. Nesir olan efsane metnine ilk bakista baslik ya da ad
iizerine yogunlasiriz. Aslinda efsanelerin herhangi bir adi yoktur.
Yaratici, aktarici tarafindan ya da icra esnasinda yaziya gecirilen kisi
tarafindan daha kolay hatirlanma ya da kolay tasnif etme gibi nedenlerle
verilen ad genellikle efsanedeki olay ya da kisilerden hareketle
secilmektedir. Hangi nedenle segilirse secilsin efsaneye verilen ad alici
kitleye metin hakkinda bir 6ngorii yapmasini saglar. Sozlii icra ortaminda
efsaneler i¢in gecerli olmayan bu durum yazili ortamda gegerlidir. “Nazl
ile Bey’in Oglu” adli efsane hakkinda adindan yola ¢ikilarak olusturulan
ilk izlenim i¢inde mutlak bir ask hikayesi oldugudur. Halk hikayelerini
cagristiran bu adla ilgili olarak Tiirk anlati gelenegi bilenler kuskusuz
neden Nazli adimin 6nde geldigini sorgulayacaktir. Ote yandan adi
itibariyle bir agk hikdyesini barindirdig1 6ngoriilen bu efsanenin aslinda
etiyolojik bir efsane metni oldugu, metnin ilk satirlarina ulagildiginda
sezilecek ve metnin sonunda tam anlamiyla kavranacaktir.

Metnin yiizey yapisinda yer alan kisiler, zaman, uzam gibi
unsurlar efsane tiirii Ozelliklerine uygun olarak verilse de kisilerin
agirlikli olarak iistendikleri rollerle birlikte halk hikayelerini kisileriyle
benzeserek aralarinda metinler arasi bir iligki kuruldugunu sdylemek
zorundayiz. Bu iliskinin ana nedeni kuskusuz yaratim ve aktarim
baglamlariyla ilgilidir.

Louis Hébert, metinlerin gorsel semalarin1 génderici, alici, 6zne,
nesne, yardimci, engelleyici unsurlara gore olusturmustur (Hebért, 2011:
72). Metni olusturan eyleyenlere, eyleyenlerin birbirleriyle iligkilerine,
rollerine ve rol agiklamalarina Hébert’e gore olusturdugumuz gorsel
semadan bakmak yerinde olacaktir:
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Gonderici Alct
Pazar Bey/Ask Pazar Bey’in
(Nazli’nin Agki) Oglu/Nazlh
Ozne Nesne
Pazar Bey/Pazar Nazli/Nazli’y1
Bey’in Oglu/Nazli | Almamak/Pazar
Bey’in
Oglu/Pazar
Bey’in Yasagt/
Pazar Bey’in
Ogluna Nazli ile
Gorligmeyi
Yasaklamasi/
Pazar Bey’in
Oglunun Yasaga
Uymasi
Yardimcei Engelleyici
Ask/Menderes Pazar Bey/Pazar
Nehri/Menderes Bey’in
Kopriisii/Ayrilik Yasagi/Ayrilik/Oliim/
Nazl’nin Koyli Kizt
Olmasi/Pazar Bey’in
Oglu/Nazlh

Rollere, eyleyenlere ve bu eyleyenlere ait rol aciklamalarina
dabakacak olursak;

Ozne 1 (01) Pazar Bey’in Oglu -
Ozne 2 (02) Pazar Bey -
Ozne 3 (03) Nazli -
Gonderen 1 (G1) Ask -
Gonderen 2 (G2) Pazar Bey -

Alict 1 (A1)
Alic1 2 (A2)

Pazar Bey’in Oglu -
Nazl -

Nesne 1 (N1) Nazli Pazar Bey’in Oglunun
nesnesi

Pazar Bey’in nesnesi

Nesne 2 (N2) Nazli’y1 almamak

Nesne 3 (N3)

Pazar Bey’in Oglu Nazli’nin nesnesi

Nesne 4 (N4) Pazar Bey’in yasagi Pazar Bey’in Oglunun

nesnesi
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Nesne 5 (N5) Pazar Bey'in, Oglu ile Pazar Bey’in nesnesi
Nazli'nin Goriismemesini
Saglamast
Yardimer 1 (Y1) Ask Pazar Bey’in Oglunun ve
Nazli’nin yardimeist
Yardimer 2 (Y2) Menderes Nehri Pazar Bey’in oglunun
yardimcisi
Yardimei 3(Y3) Menderes Kopriisii Pazar Bey’in oglunun
yardimcisi
Yardimei 4 (Y4) Oliim Pazar Bey’in yardimcisi
Engelleyici 1 (E1) Pazar Bey’in Yasag1 Pazar Bey’in Oglunun ve
Nazli’nin engelleyicisi
Engelleyici 2 (E2) Ayrilik Pazar Bey’in oglunun
engelleyicisi
Engelleyici 3 (E3) Nazli’nin kéyli kizt Pazar Bey ve oglunun
Olmast engelleyicisi
Engelleyici 4 (E4) Pazar Bey Pazar Bey’in Oglunun ve
Nazli’nin engelleyicisi
Engelleyici 5 (E5) Oliim Pazar Bey’in Oglunun,
Nazli’nin ve Pazar Bey’in
engelleyicisi
B.1.Séylemsel Diizey

B.1.1. Kisiler

Pazar Bey: Pazar Bey obalar1 olan bir beydir. Metinde Pazar Bey
hakkinda verilen bilgi bu kadarla kisitlidir. Ancak metinden hareketle
onun zengin bir bey olmasi dolayisiyla belli toplumsal siniflarin oldugu
toplum yapisinda kendi statiisiinii ve oglunun asik oldugu kizin statiisiinii
onemsemesinin  olduk¢a ilging oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim
yerlesiklikle gocebelik arasindaki diizende fakirlik ve zenginlik
Olciitlerinin farkli oldugunu diisiiniirsek Nazli neye gore fakir neye gore
zengindir bu durum metinde ¢ok belirsiz durmakta ancak Pazar Bey’in
tavrt kisileri etkilemektedir. Pazar Bey fikri kati olan zalim bir baba
roliiyle efsanede yer almaktadir.

Pazar Bey’in Oglu: Metinde Pazar Bey’in ogluna dair kisith
bilgi bulunmaktadir. Pazar Bey’in oglu daglarda gezerken ilk goriiste
Nazli’ya asik olur. Nazlhi ile olan agklarmin Pazar Bey tarafindan
6grenilmesinden sonra Pazar Bey’in istegi {izerine Nazli ile goriismeyi
kesen Pazar Bey’in oglu bir yanda baba s6zii dinleyen ideal bir evlat 6te
yanda agkina ihanet eden bir asik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica



10
AKAD (4), Aralik 2014 / Fatmagiil Kiiciik TURSUN

Pazar Bey’in oglunun babayigit oldugu ve bu yoniiyle ona asik
olmayacak bir kiz bulunmadigi da metinde vurgulanmaktadir. Efsanenin
sonu itibariyle agk acisit yasayan ve kendi canma kiyan bir kahraman
olarak Pazar Bey’in oglu fiziksel oOzelliklerine ilaveten metnin
kurgusunda bu sekilde rol verilerek giiglendirilmeye c¢alisilan bir
kahraman olmustur. Anlaticidan kaynaklandigimi diisiindiigiimiiz bu
durumun en Onemli ayrintisi da &siklardan Nazli’'min adimin ifade
edilirken neden Pazar Bey’in oglunun adinin ifade edilmemis olmasidir.
Burada Pazar Bey karakterinin baskin ve otoriter olmasinin énemli pay1
vardir.

Nazlhi: Pazar Bey’in oglunun ilk goriiste asik oldugu Nazl,
metinde giizelligi dillere destan bir kiz olarak tanimlanmaktadir.
Nazli’nin da ilk goriiste Pazar Bey’in ogluna asik olmasiyla efsane
kurgusu baglamaktadir. Nazli’nin bir kdy kizi olmasi efsanenin ilerleyen
kisminda vurgulanmis ve Pazar Bey’in kiz1 istememesinin nedeni olarak
gosterilmistir. Pazar Bey’in yasagina uyan Pazar Bey’in oglu Nazli ile
goriismeyi keser, Nazli Pazar Bey’in oglunu bekler ve sonunda ayrilik
acistyla hasta olup yataklara diiserek Oliir. Nazli hakkinda metinde dile
getirilmeyen bazi unsurlar vardir. Nazh ile ilgili vurgu kdyli olmasina
yonelik kullanilmistir. Ancak ailesinden hi¢ bahsedilmemistir. Giizel
olmasi kabul edilebilir bir 6zellik olsa da Pazar Bey’in gdziinde hiikmii
yoktur. Metnin penceresinden baktigimiz zaman Nazli giizel ancak kdylii
ve kimsesiz biridir.

B.1.2. Zaman

Efsaneler bazi yonleriyle yagsanmis ve gercek kabul edilmesine
ragmen yapilarinda zamana gonderme yapan bir unsur barindirmayabilir.
Gegmiste ancak yakin olarak kabul edilen bir gegmiste gerceklestigi
kabul edilen efsane metinlerinde zaman kavrami oldukga belirsizdir.
Ayrica efsanede gecen olaylar arasindaki zamanin oOl¢iilebilirligi de
yoktur. Pazar Bey’in obalariyla Nazilli’ye yerlestigi zaman, Pazar Bey’in
oglunun Nazli’y1 gorerek asik olmasi, goriismeleri, ayriliklari, Pazar
Bey’in oglunun 6limii gibi konularda metinde ne bir zaman vurgusu ne
de zamanim Olgllebilirligine dair bir ifade vardir. Sadece Nazli’nin
6liimiiniin anlatildig1 sahnede Nazli’nin Pazar Bey’in oglunu “giinlerce”
bekledigi ifade edilmektedir. Ge¢miste gerceklestigi kabul edilen ve
oncelikle sozlii olup daha sonra yaziya gegirilen bu metindeki kullanilan
kipsel ifade genis zaman ifade etmektedir. Efsanelerin gergeklik ve
inandiriciliklarmi beslemek adina genis zaman ifadesinin kullanilmasi
neredeyse tiim efsane metinlerinde de rastlanan bir durum olmasindan
dolay1 buradaki kullanim da tesadiif degildir. Ele aldigimiz metinde genis
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zaman ifadesi metnin  gergeklik ve inandiricilik  ydnlerini
desteklemektedir.

B.1.3. Uzam

Nazilli’nin ilk kurulus yeri olan ve Pazar Bey’in obalariyla
yerlestigi yer oldukga dnemli bir noktadadir. Onemli bir ticaret durag
olan bu yerde panayir kurulmakta insanlar ihtiyaglarini bu panayirdan
karsilamaktadir. Metinde uzam ile ilgili verilen bilgi bu kadardir. Diger
uzamlar, dag, Menderes nehrinin kiyisi, Menderes kopriisiidiir.

B.2. Anlatisal Diizey(Kesitlerin Incelenmesi)
B.2.1. Kesit: i1k Goriiste Ask ve Imkansizhk

Nazilli’nin ilk kurulus yeri olan Pazaryeri’ne, Pazar Bey birkac
obas1 ile gelip yerlesir. Burasi ticaret i¢in mithim bir kavsak yeri
oldugundan her hafta panayir kurulur. Cevre halki bu panayira gelir,
ihtiyaclarini giderir. Bir de civardaki dag koylerinde yasayan bir giizel
vardir. Giizelligi dillere destan olan bu kizin adina Nazli derler. Pazar
Bey’in oglu daglarda gezmeye c¢iktig1 bir giin Nazl ile karsilasir; goriir
gormez de vuruluverir. Nazli da gen¢ onun da kalbi var; boyle bir baba
yigide vurulmayacak kiz mi var ki? Nazli ile Bey’in oglu gizli gizli
bulusurlar, goriisiirler. Ama bir giin bu gizli bulugsmalar delikanlinin
babasi tarafindan duyuluverir. Bey, ogluna kati emri verir: “Bu kizla bir
daha bulugmayacaksin, bu koylii kizin1 sana almam!”

Gonderen 2 Nesne 4 Alcr 1
Pazar Bey ————">  Pazar Bey’in Yasajs ———>  Pazar Bey’in Oglu

Engelleyici 1
Yardima1l ———>  Ozne2 <—— Ask Pazar Bey’in Oglu Pazar Bey

B.2.1.1. Anlati izlencesi

Birinci kesit olan ilk goriiste ask ve imkansizlik kesitinin anlati
izlencesinde zaman unsuru olmasa da uzam unsuru vardir. Nazilli adinin
nereden geldiginin anlatildig1 efsanenin bu izlence kisminda Pazar Bey ve
obasinin yerlesimini, Pazar Bey’in oglu ile Nazli’nin karsilasmalarini, ilk
goriiste asik olmalarini, gizlice bulugmalarini ve tiim bu durumu 6grenen
Pazar Bey’in ogluna kizla goriismesini istemeyerek kizi almayacagini
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sOylemesi yer almaktadir. Bu kesitte Nazli ve Pazar Bey’in oglunun
askin1 Pazar Bey 0grenmekte ve ogluna Nazli’y1 almayacagini ve onun
bir koyli kizi oldugunu sdylemektedir. Buradaki zitlik sehirli kdylii
zithgidir. Ancak Pazar Bey tam anlamiyla yerlesik diizende yasayan
toplulugun {yesi degildir. Obalarmmin olmasiyla onun gdcebe bir
toplulugun iiyesi oldugu yorumunu yapabiliriz. Bu durumda Nazli'ya
yonelttigi “koylii” nitelemesi biraz i¢i bos kalmaktadir. Yerlesik bir
kiiltirden biri bunu soOylese anlayabilmemiz daha miimkiin
goriinmektedir. Bu noktada efsaneyi yaratan, aktaran veya derleyerek
yaziya gecirenden kaynaklanan bir durum olabilecegi yorumunu
yapmamiz miimkiindiir. Ayrica metinde Pazar Bey’in agzindan yerlesik
kiiltiirii kiictimseyen bir durum mevcuttur, dersek yanilmis olmayiz.

Metnin ilk kesiti aslinda okuyucunun kafasinda olacaklari
onceden kurgulayabilmesine yardim etmektedir. ki asik ve bu aski
istemeyen bir baba metnin kurgusunda rolleri esit paylasmis gibi goriinse
de Pazar Bey baskin bir tip olarak kurguyu etkilemektedir. Kiiltiirel
kodlarin da yerlestirildigi metinde “baba sozii dinleyen evlat” Onemli
mesaj olmaya adayken sevdiginin 6liim haberini alan sevgilinin kendini
suya atarak canina kiymasi bu mesaj1 golgelemistir. Metni Pazar Bey’in
oglu iizerinden okumaya devam edersek onun en Onemli O6zelliginin
“babayigit” olmas1 oldugunu goriiriiz ancak bu “babayigitlik” sadece ask
sahnesinde dillendirilmistir. Pazar Bey’in oglu herhangi bir giic
kullanimina girismemistir. Babasimin yasagindan sonra onunla savasabilir
ya da kagabilirdi. Metnin yaratildig1 ya da aktarildig: kiiltiirel baglamin
karmasiklig1 bir kez daha burada karsimiza ¢ikmaktadir. Eger Pazar Bey
ve oglu gbgebe kiiltlire ait bireylerse ve babayigitlik 6nemli bir 6zellikse
neden rol tlizerinde bunu géremiyoruz? Bu noktada Pazar Bey ve obasi ile
ilgili olarak yerlesik hayata gecmek zorunda kalan, yeteri kadar giiclii
olmadig1 icin direnemeyen ve istemedigi bu durumu G&tekilestiren bir
topluluktur, diyebiliriz. Ote yandan kiiltiirel olarak egzogaminin yaygin
olmasi durumu karsisinda Pazar Bey’in bu birlikteligi onaylamamasinin
nedeni yerlesik diizene gecis asamasinda direnme noktasinda toplumun
kapali bir yapiya donilismesi olabilir. Anlati da istenmeyen kisi Nazli’dir.
Nazl’nin ailesi metinde yoktur ve onun sosyal baglamina ait tek bir
suclama vardir, koyli olmasi. Ayrica Nazl giizellik 6lgiitii agisindan da
oviilmektedir. Ancak Pazar Bey’in yasagi etkili olarak Nazli ile Pazar
Bey’in oglunu ayirmaya yetmistir.
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B.2.2. Kesit: Ayrihk Acisiyla Nazl’min Oliimii

Nazli giinlerce bos yere bekler durur Bey oglunu. Sonunda hasta
olup yataklara diiser. Sevdalilar1 yataktan ancak kavusmanin sevinci
kaldirabilir, bir de emr-i hak.

Gonderen3 C———————— — Nesne3d ———— — Alal

Ask Pazar Bey’in Oglu Pazar Bey’in Oglu

Yardime 1,4 —————— Ozne 2 <<——— Engelleyici 1, 4
Ask, Oliim Nazli1 Pazar Bey’in Yasagi, Pazar Bey

Nazli giinlerce bos yere bekler durur Bey oglunu. Sonunda hasta
olup yataklara diiser.

Sevdalilar yataktan ancak kavugmanin sevinci kaldirabilir, bir de
emr-i hak.

B.2.2.1.Anlat1 izlencesi

Nazli, Pazar Bey’in yasagindan haberinin olmadigi ve Pazar
Bey’in oglunu bekledigi zaman dilimi sonunda ayriligin farkina varir ve
ayrilik acisindan hastalanarak yataga diiserek oliir. Kuskusuz bu noktada
Pazar Bey’in oglunun babasina karst gelmemesi ve Nazli’y1
diisiinmeyerek onu habersiz birakmast Nazli’nin 6liimiinii hazirlayan
nedenler olmustur. Bu kesitteki en 6nemli nokta derin yapida karsimiza
¢ikan roller ve ustlendikleri anlamlandirmalardir. Nazli iizerinden metni
okudugumuzda onun 6liimii metnin kilitlendigi bir noktada gergekleserek
metnin akis yoniinii etkilemistir. Bu aksiyon metnin varolus amaci olan
noktaya gonderme yapmasi agisindan degerlidir. “Nazli 6lmeyip Pazar
Bey’in ogluyla kavussaydi efsane yine bir etiyolojik efsane olarak kalir
miyd1?” sorusu tartisilmaya degerdir. Bu kesitte diger kesitlerden farkli
olarak yaratici ya da aktarici bize bir araséz sdyleyerek imkansiz agkin iki
¢Oziim noktasini sunmaktadir. Bunlardan ilki asiklarin kavusmasi digeri
de mucizevi gli¢. Bu iki unsuru metnin baglaminda ne olarak
degerlendirmeliyiz? Kuskusuz bu ifade efsane metninin “edebilik” vasfini
bir adim 6teye tasiyan bir vurgudur.
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B.2.3.Kesit: Nazl’'mmn Olim Haberini alan Pazar Bey’in
Oglunun Kendini Suya Atmasi

Nazli’nin 6liim haberini alan delikanli deliye doner, Menderes
nehrinin kiyisina gelip saga sola kosusmaya baglar. Nazli’sim1 bir de
buralarda arar; ama bulamaz. Menderes koOpriisiiniin {istiine ¢ikar ve
kendisini oradan sularin serin koynuna birakiverir.

Gonderen | ——————"— Nesnel C—————————= Alal

Ask Nazli  Pazar Bey’in Oglu

Yardme12ve3 ——————  (Oznel <————1 Engelleyici 4,5

Menderes Nehri  Pazar Bey’in Oglu  Pazar Bey/Oliim
Menderes Kopriisii

B.2.3.1. Anlati izlencesi

Bu kesitte ana aksiyon oliimdiir. Nazli’nin 6liim haberini alan
Pazar Bey’in oglu beklemedigi bu durum karsisinda Nazli ile daha dnce
bulustuklar1 yer oldugunu anladiimiz Menderes nehri kiyisma gelir.
Nazli’y1 arar, bulamaz. Nazli’nin 6liimii Pazar Bey’in oglu i¢in yasam
kaynagmin bitmesi anlamina gelmektedir yoksa Pazar Bey’in oglu
pismanlik m1 duymaktadir? Anlati mantig1 burada islemeye devam eder
ve Pazar Bey’in oglu kendisini Menderes nehri iizerinde bulunan
kopriiden atarak Nazli ile 6teki diinyada kavusmak icin kendi canina
kiyar. Nazli olimiiyle topraga donmiis, Pazar Bey’in oglu ise suyla
bulusmustur. Iki farkli statiiden iki Asik nihayetinde ortak payda olan
olimde kavusmus, her ikisi de yaratilis maddelerine donmiislerdir:
Toprak ve su.

Bu kesitte Pazar Bey’in oglu derin yapida Nazli’ya kavusmustur.
Metinde Pazar Bey yasagiyla asiklari ayirmayi basarmugtir.  Once
Nazli’'nin daha sonra kendi oglunun o&liimiine neden olmus olsa da
kazanan aslinda Nazli ve Pazar Bey’in oglu olmustur. Onlar
kavusmalarmi Oliimde gergeklestirerek Pazar Bey’e karsi gergek
zaferlerini kazanmgtir.
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B.2.4. Aciklama Kesiti:

Buranin adi1 da, kavusmayan sevgililerden hatira olarak
giiniimiize kadar sdylenmis, durmus: Nazli’nm {li.

Bu kesitte metnin varolus nedeni anlatildigindan herhangi bir
anlat1 izlencesi yoktur.

C.1. Genel Anlati Izlemi Cercevesinde Diisiiniilebilecek
Senaryolar

Senaryo: Pazar Bey’in ogluna layik gordiigii bagka bir
kiz vardir. Bu ylizden Nazli’y1 istememis olabilir.

Senaryo: Metindeki ayriligin nedeninin temel gerekgesi
olan Nazli’nin koylii kizi olmasi, Pazar Bey’in oglunu tizmemek
adina oOne siirdiigli gerekcedir. Metinde Nazli’nin ailesiyle,
annesiyle ya da babasiyla ilgili herhangi bir bilgi yoktur.
Dolayisiyla Pazar Bey Nazli’y1 bu yonden kotii addederek yani
kimsesizligini One siirerek ogluna almak istememis olabilir.
Nazli’'nin da herhangi bir eylem sergilemeyerek pasif kalmasi
buna delil olarak gosterilebilir. Nazli, Pazar Bey’in oglunu ¢ok
sevse de bu ugurdaherhangi bir sey yapmamis onun ayriligiin
acistyla 6limii segmis olabilir.

Senaryo: Pazar Bey’in esinden metinde
bahsedilmemektedir. Efsane genellikle siiziilmiis ifadelerin tiirii
olsa da burada anne ile ilgili herhangi bir ifade yoktur. Bu
ifadenin yoklugu Pazar Bey’in de aslinda Nazli’y1 sevdigi ancak
Nazli’nin kendi oglunu se¢mesiyle bdyle bir yola bagvurdugunu
bize diisiindiirebilir.

Sonug¢

Saussure ile baslayan, Hjelmslev ile devam eden ¢aligsmalari
Propp’un yoOntemiyle harmanlayan A. J. Greimas’in ‘“Yazinsal
Gostergebilim” yontemi ile metinler ¢oziimlenerek incelenebilmektedir.
A.J. Greimas’inaktansiyel (eyleyenler) model olarak da bilinen yontemi
metni“anlamlandirma siireclerine” hizmet eden bir yontem olarak
diistiniilebilir. Bu yontemle metin kesitlere ayrilir, anlati izlenceleri
incelenir. Elde edilen veriler rehberliginde ve belli senaryolar esliginde
metnin derin yapisinda gizli olan anlama ulasilmaya ¢aligilir. Her metin
Ozgiin bir yaratimdir. Ancak geleneksel sozlii anlatilarin yaziya
gecirilmesiyle elde edilen metinlerde durum biraz farklidir. Oyle ki Tiirk
sOzIli anlatilart igin diigtiniirsek anlatilarin mantigi, kalib1 ve geleneksel
bir yapist vardir. Bu ylizden bir halk anlatis1 olan efsaneyi farkli bir
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sekilde okumay1 hedefledigimiz caligmamizda A.J.Greimas’in yontemini
kullanirken halkbilimin bakis acisiyla bakmayr da ihmal etmedik.
Boyleceyontemin halkbilim metinlerine uygulandiginda 06ngoriisiiz
kaldig1 bazi noktalar1 besleyebildik.

Metnin tiirii, metni anlamlandirma silirecimizde en Onemli
referansimizdir. Bu yiizden efsane metninin derin yapisina ve yaratici,
aktarici, icra ve hedef kitle agicindan ¢esitli baglamlarin derin yapiyla
olan iligkisine bakarak da metin hakkinda bir izlence olusturmaya
calistik. Metindeki bosluklar1 anlamlandirma siire¢lerinde metnin ana
unsurlarindan ve ylizey algimizin olustugu cergeve igerisinde yapidaki
rollerle bunlarin eyleyensel rollerinden yararlandik. Aslinda yaptigimiz,
metne daha 6zel bir gerceve olusturmaya calismakti. Bu yiizden metne ait
0zel unsurlar1 6nemseme yolunu segtik. Bu anlamda metni sectigimiz
yontemle okuyarak aslinda metni zihnimizde yeniden yaratmayi, yeniden
iiretmeyi denemeyi basardik. Bu anlamda eyleyenler ¢ok farkli noktalarda
okumamizla yeniden var oldu. Metnin derin yapisinda saptadigimiz
zitliklar, kiiltiirel kodlarla ve kiltiirel olgularla baglantili oldugundan
metinde soylenmek istenmeyen, bosluga itilen ve boylece gizlenmeyi
basaran anlamin giin yiiziine ¢ikarilmasi olduk¢a onemli bir sonugtur.
Genel olarak bakildiginda “Nazli ile Bey’in Oglu” bir efsane metni olarak
toplumsal olay ve olgular1 bize yansitmaktadir. Catigmanin ve zithgin bir
arada oldugu metin, kokii gelenege siki sikiya bagli olan bir anlati
olmasiyla da olduk¢a Onemlidir. Metin halk hikayeleriyle de metinler
arast iligkisi oldugunu diislindiiren ayrintilariyla olduk¢a zengin bir
yapidadir ve edebiligi kabul edilebilir diizeydedir. A.J Greimas’in
yontemi metnin derin yapisini kesfetmemizde etkili olan bir yontem
olmus ancak derin yapida var olan unsurlart agiklamakta yetersiz
kalmistir. Bu durumun temel nedeni efsane metinlerin kiiltiirel kodlarla
oriili olmasindan kaynaklanmaktadir. A. J. Greimas’in ydntemiyle
yaptigimiz incelemede, metnin birinci ve ikinci kesitinde Pazar Bey
nesnesine ulasmaktadir. Ugiincii kesitte ise Pazar Bey’in oglu nesnesine
ulagamamaktadir. Aslinda Pazar Bey kazanmis gibi goriinse de kazanan
Oliimle bir ortaklik yakalayarak kavugsmay1 basaran Nazli ve Pazar Bey’in
ogludur. Dolayisiyla metnin derin yapisi yiizey yapisindan bir adim daha
Oteye gegmistir.
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GECMIS, BUGUN VE GELECEK BAGLAMINDA SAMIiHA
AYVERDI’YI ANLAMAK

Funda CAPAN OZDEMIR®
0z
Calismamiz, Samiha Ayverdi’nin eserlerinde isledigi mdziyi, bugiinii ve
gelecegi tiim yonleriyle ortaya koymayr ve degerlendirmeyi hedefleyen tematik
bir aragtirmadir. 1I. Mesrutiyet, Trablusgarp, Balkan ve Birinci Diinya harpleri,
Milli Miicadele, Miitareke, Lozan, Tiirkive Cumhuriyeti'nin kurulusu, II. Diinya
Savagsi gibi pek ¢ok hadiseleri ¢ok yonlii bir bakis agisiyla idrak eden Samiha
Ayverdi’nin mazi, bugiin ve gelecek baglanmindaki tespitleri, XX. yiizyilda
yasamis bir Miisliiman Tiirk aydvumin bu baglamda hangi meseleleri
glindeme  getirdigi, mdzide begendigi-begenmedigi  unsurlarin,
savundugu-savunmadigi degerlerin neler oldugu, eserlerinde maziyle
ilgili unsurlara, sosyokiiltiirel degisimlere nasil ve nigin yer verdigi gibi
sorulart da cevaplar niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Mdzi, Bugiin, Gelecek, Tiirk kiiltiirii, Tiirk
edebiyati, Kurmaca ve Diisiinsel eser, yazar.

TO UNDERSTAND SAMIHA AYVERDI IN TERMS OF THE
PAST, TODAY AND FUTURE

Abstract

Our aim in this research of mentality study is to introduce and assess all
aspects of the past, today and future Samiha Ayverdi discussed in her works. The
fictional works of Samiha Ayverdi perceived many events like the Second
Constitutionalist Period, Trablusgarp War (Turco Italian War) Balkan and
World War |, the War of Independence, Armistice, Lausanne, Establishment of
the Turkish Republic, and World War |1, from a sophisticated point of view, and
her assessments of the past, today and future can explain what issues Turkish
Muslim Intellectuals, lived in the 20" Century issues brought forward in terms of
this, and what she liked and disliked in the past, and what values she defended

* Dr.,Istanbul Aydin Universitesi, fundacapan@hotmail.com



mailto:fundacapan@hotmail.com

20
AKAD (4), Aralik 2014 / Funda Capan OZDEMIR

and not defended, and how and why she included the elements related to the
past, socio-cultural changes in her works.

Keywords: The Past, Today, Future, Turkish Culture, Turkish
Literature, Fictional and Intellectual Work, Author.

Giris

Nesiller, edebi eserler ve devirler arasinda kurulacak olan irtibat,
yeni yetigen nesillerin milli sahsiyete ve tarih suUruna sahip olmalarin
saglar. Birbirini takip eden nesiller ve devirler arasinda, kesintisiz ve
saglam kiiltiir kopriileri, kurulmalidir. Aksi takdirde millet hayati
“inkitd’a” ugrar, hatta tamamen sona erebilir. Milli hayat, gegmis, hal ve
gelecek irtibati icinde bir biitiin olmalidir. Zamanin bu ii¢c temel
unsurundan biri ihmal edilirse, nesiller birbirine yabanci kalir. Edebiyat,
tarih, sanat gibi milli kiiltiir kaynaklarindan kopuk yetisen nesiller, milli
hafizalarim1 kaybederler. Muasir medeniyetin onciiliigiinii yapan Batili
milletler, bizden daha ¢ok gecmislerine baghdirlar. Bati {ilkeleri,
gegmigle bugiin arasindaki miinasebeti iyi gormekte ve bir bakima
gecmisi daha iyi yasamaktadirlar (Giingor 2010: 81-82). Batili aydin, her
seyden Once ge¢misini iyi okumayi, ¢ok okumay1 ve onu ¢ok iyi bilmeyi
hedeflemistir; ¢linkii o, bugiiniin, diiniin saglam temelleri iizerinde
durdugunu, yarinin da yine bu temeller iizerinde kurulacagini iyi bilir.
Batililarin, bugiinkii medeniyetlerinin ¢ekirdegi olduguna inandiklar: eski
Grek ve Latin kiiltiirleri ile Hiristiyan kiiltiiriine it eserlere biiyiik saygi

duymalar1 ve bu eserleri okuya okuya bitirememelerinin sebebi budur
(Ozbalc1 2000: 1-9).

Aydinlarin, sanatgilarin  birgogunda goriilen “mdzi ile hdl
arasinda kalmislik” tavrt yani bir “ikilik”, vazgecemedikleri zaman
unsurlart arasinda belirli bir “tercih krizi” i¢inde yasama hali, genel
anlamda “mdzi problemi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirk kiltir ve
edebiyatinda tartigilan bir meseledir. XIX. ylizyilin sonlarina dogru, Bati
diinyasinin amaci, Dogulu toplumlarin isine karigmak, yol gdstermek
seklindedir. Dogulu toplumlarinin eski ile yeni arasindaki tercih krizi,
batinin gercekte ne istedigini anlamamak, aydinlarin da kafasim
karigtiracaktir (Hatemi 1988: 56). Yenilik taraftar1 Ziya Pasa bile, “Diydr-
1 kiifiii gezdim, beldeler kdsaneler gérdiim / Dolastim miilk-i Islamu,
biitiin viraneler gérdiim” diyerek batinin Ustiinliigiinii kabul ederken,
diger taraftan:

“Islam imis devlete pd-bend-i terakki
Evvel yog idi, isbu rivdyet yeni ¢ikti.
Milliyyeti nisyan ederek her isimizde
Efkdr-i frenge tebaiyyet yeni ¢ikti.
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Eyvah bu bazicede bizler yine yandik
Zird Ki ziydn ortada bilmem ne kazandik.”

diyerek, geleneksel kiiltiiriin terk edilmesi isteklerine, hakli tepki
gosterecektir. Tanzimat’tan itibaren, tarihten ders ve moral almak,
caginda sdyleyemediklerini tarih vasitasiyla sdylemek, Islam ve
Osmanli’ya kars1 menfi bakisa tarih ile cevap vermek ve bu yolla
cemiyette bir tarih sufiru olusturmaya calismak, Yeni Tiirk edebiyatinin
genel problematigini olusturur. Tarih suuru, fertlerin tarih hakkindaki
diisiinceleridir. Ortak tarih suurunun dogmasi, sadece bugiin mevcut olan
seylere mesruluk ve giic kazandirmakla kalmaz, yeniliklere temel
bulmakta da faydali olabilir. Bugiin hayatimizda var olmayan bir seyin
kaynag1 eski gegmisimizde bulundugu veya gosterildigi takdirde, o da bir
cesit mesruluk kazanir, yerli ve milli olur. Gegmisten kok bulmak, yeni
hale getirmekle ayn1 manaya gelir (Gilingér 1986: 79-80). Uluslarin
geemiste olusturduklart kiiltiir Girinlerini, yaptiklar1 savaslari, siyasal ve
ekonomik iligkileri inceleyen bir bilim olarak tarih, ayn1 zamanda gelecek
nesillerde bir tarih sufiru olusturmasi agisindan mithimdir. Tarihi edebiyat
ise, gecmisteki gercegin hayal edilmesi ve edebi olarak yeniden insa
edilmesidir. Edebiyatimizda, tarih manzumelerinde, destanlarda,
fetihname, gazavatname, menakibname gibi eserlerde tarih temasi
goriiliir. Yeni Tiirk edebiyatinda tarih temasi ise, Divan ve Halk
edebiyatindan daha farkli bir anlasiyla, eserlerde islenir. Namik Kemal,
Emir Nevruz Bey’in Terceme-i Hali Mukaddimesi’'nde, Tiirk edebiyatinda
tarihi muhteva eksikligine dikkati ¢eker. Basta Namik Kemal olmak
iizere, Ahmed Midhat Efendi, Semseddin Sami, Hasan Bedreddin,
Mehmet Rifat, Abdiilhak Hamid, Muallim Naci gibi yazarlar, edebiyatin
degisik tiirlerinde bu muhtevay1 kullanmislardir (Ugurcan 2002: 9-15).
Yazarlarin eserlerinde tarihe yonelmesi, gesitli sebeplerden kaynaklanir:
“Tarih bilincine sahip vyazarlar; kendi zamanlarindaki istek ve
ihtiyaglarini, beklentilerini gecmise yansitirlar. Gegmise dogru bu gidis,
halden memnun olmadiklart icin, farkll bir gelecek arzuladiklart i¢indir
(Ugurcan 2002: 93).” Tanzimat dénemdeki baz1 yazarlar, mizag itibariyle
tarihi severken; bazi yazarlar ise devirlerinde bulamadiklar1 kahramanlik
ruhunu, Ozledikleri biiylikligii tarihte bulurlar. Bu baglamda Namik
Kemal, Ahmed Midhat Efendi, Muallim Naci, Mizanc1 Murat gibi
yazarlarin tarih kitabi yazmalari, onemlidir. Romantizm akimi, tarih
sevgisini daha da kuvvetlendirir. Edebiyatimizda 19. yiizyilin sonunda,
Servet-i Fiinun donemine gelinceye kadar tarih temasina ilgi devam eder.
1908 yilindan sonraki sosyal-politik gidisin, yeni ¢areler arayisin,
Tiirkoloji c¢alismalarmin etkisiyle tarihe ilgi, farkli sekiller almistir.
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Tanzimat yazarlarinda daha edebi goriinen tarihe ilgi, bu donemde daha
siyasi ve fikri bir sekle biirtiniir (Ugurcan 2002: 15).

Medeniyet degistirme zarureti ortaminda, “medeniyet ingdsinda
mazi tefekkiiriiniin geregi ve 6nemi”, aydinlarimiz tarafindan tartisilan bir
husus olur. 20. ylizyilin basinda Osmanli toplumunda “bati” ve “biz”
olarak algilanan iki kargi kutbun temsilcileri net bir sekilde goriiliir.
Siirde Tevfik Fikret ve Mehmet Akif karsitligs; siyasette ise Geng Tiirkler
ve Sultan Hamid muhalefeti (Okten 2009: 53-56). Bu manzarada
aydinlar, belli kutuplara ayrilarak, Tiirk-islim medeniyetini ve bu
medeniyetin Avrupa’da ulastigi son noktayi, Bati medeniyetini, her iki
medeniyetin sahip oldugu maddi ve manevi degerleri tespite ve istikbale
yonelik medeniyet insdsina yeni yorumlar getirmeye calisir. Yahya
Kemal, imparatorluk cografyasinin her bir kdsesini bir goniil ve fikir
birligi icinde diisiiniir. Yasadig1 her hadise, onun ge¢cmisle bir baglanti
kurmasini saglar. Yahya Kemal, mazi, hal ve ati arasinda bir biitiinliik
goriir; o gecmisi gilinle bitilinleyip, yarinlar i¢in hazirlamaya calisir.
Yakin tarihimizin, Anadolu ve Balkanlar’da olusturdugumuz kiiltiir ve
medeniyet iirlinlerinin giindeme taginmasini, yarinlara aktarilmasinm
savunur (Giirsoy 2009: 98).Tanpinar’da gegmis ve simdi (hal), siirekli bir
aradadir. “Gegmis, simdiye”; baska bir ifadeyle “gelenek modern olana
stirekli mukavemet” eder (Saglik, 2012: 381). Abdiilhak Sinasi Hisar i¢in
Bogazi¢i, bir mazi cennetidir. Hisar, Bogazi¢i sularma akseden
golgelerde mesut ¢ocukluk giinlerini ve bu giinlere bir ¢ergeve teskil eden
“Bogazi¢i Medeniyeti” iginde sahsiyetini yapan biitliin mazisini arar (Kog
2010: 323).

Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda mazi problemi, Tiirk halkint bir
arada ve ayakta tutan kiymet sistemleri ve Olgiilerinin korunmasi
amaciyla tartisilan bir meseledir. Cemil Meri¢’in ifadesiyle mazi,
biitiiniiyle tahrip edilmek istenmistir. Kaybedilen sistemler ve Ol¢iilerin
bir bir ¢okmesi ve yerlerine yenilerinin gelmemesi, aydinlara kaygi verir.
Bu duruma verilen diger tepki ise, vurdumduymazliktir. Bilhassa,
genclerin imanlarin1 kaybetmeleri ve maziyle irtibatlarinin kopmasi, bir
problem olarak telakki edilir (Meri¢ 1993: 371-379). Bu tablo karsisinda
Erol Giingdr, genglere milli terbiye vermenin liizumu {izerinde durur.
Milli suur, milli hayat, icinde dogmus ve benimsenmis olan kiymetlerin,
kiymet Olgiilerinin suuru demektir. Milli suur asilanmasi ise, bu
kiymetlerin yetisen nesillere nakledilmesi ve benimsetilmesi anlamina
gelir (Glingor 2007: 257-259). Tarih, bir milletin ge¢misi ve hafizasi
olduguna goére, onun milli hiiviyeti ve sahsiyeti, tarihinin bir eseri
demektir (Gilingor 2007: 202-203). Topgu’ya gore ahlakta yikilis,
“tarihimizi inkdrla” baglar; clinkil tarihte atalarimiz yasatilmaktadir.
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Tarihe hiirmet, hayatin her sahasinda, ailede, okulda, alis-veris yerinde,
gazetede, siyasette, sanatta ve dinde yasatilir. Tiirk genci, ancak bu
sekilde insandaki biiyiikliiklere hiirmetin degerini 6grenebilir. Burada,
mazide istiklal miicadelesini veren, diismani vatandan kovan, canini feda
eden ecdadin biraktig1 kutsal emanete hiirmet ve millet davasi vurgulanir
(Topgu 2012a: 86-89). Saadeti tarihte arayanlarin dayandigi kuvvet,
tarihimizin biiyiikliigli ve zenginligidir. Onlardaki ge¢misin hayali, en az
birka¢ nesli seref ve san iginde yasatmaya yetecek kadar kuvvetlidir
(Giingor 2010: 62-63). Tarih sufirunun bu denli 6nemsenmesinin bir
sebebi de bugilinii ve gelecegi teminat altina alma ¢abalarindan
kaynaklanir; iyi bir gelecek insasinda, tarihin dogrularindan ve
yanliglarindan ders almak, bu amaca 6nemli 6l¢iide hizmet edecektir.

Gecmis, Bugiin ve Gelecek Baglaminda Samiha Ayverdi’yi
Anlamak: II. Mesrutiyet, Trablusgarp, Balkan ve Birinci Diinya harpleri,
Milli Miicadele, Miitareke, Lozan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, II.
Diinya Savagi gibi hadiseleri ¢ok yonlii bir bakis agisiyla idrak eden
Samiha Ayverdi, gegmisi, bugiini ve gelecegi bir arada diistinen bir dava
insanidir; yaptiklarindan ve yazdiklarindan bunu kolayca anlayabiliriz.
Tanzimat Sonras1 Tirk Edebiyatina zemin hazirlayan en 6nemli mesele,
Osmanli-Tiirk toplumunun Islam kiiltiir ve medeniyeti dairesinden Bati
kiltir ve medeniyeti dairesine gegmesidir. Samiha Ayverdi, bir
Miisliiman Tiirk aydim1 olarak, Osmanli-Tiirk toplumunun tarihinde
goriilen bu biiyiik kirilmanin yagsandigi bir gegis, inkiraz veya medeniyet
degistirme devrinin sancilarin1  derinden yasayan bir yazardir.
Ayverdi’nin ifadesiyle, Tanzimat’la Tiirk’iin tarihi devami ve beka
zincirinin yekpareligi, yediden yetmise, kiitleleri lehimleyen miisterek
inang unsuru zedelenir. Sosyal biinyedeki gevseme, ¢iirlime ve dagilma
ile tarihimizin sanli yadigarlari, milli ve manevi degerler unutulur. Bu
unutus, i¢ ve dis tesirlerle ictimai biinyedeki bosluklarla bir medeniyet
krizinin sartlarin1 ve sebeplerini hazirlar. Bir medeniyet ve irfan bozgunu
baslar. Ayverdi’nin degerlendirmeleri, bir bakima Batililasmanin yanlis
anlasilmasina yonelik bir tenkittir.

Samiha Ayverdi’ye gore sadece bir medeniyet degil, bir nizam,
bir usil, bir gorgill, bir goriis, bir felsefe ve bu medeniyetin asirlarca
yogurup riiste getirdigi bir kivam, bir tarih bereketi, milli rihun, milli
adet ve an’anelerin elinden c¢ikmug bir ahenk, yekpare bir hayat
kaybedilmistir. Aile miiessesesi, mimari, musiki gibi Tiirk’lin binlerce
yillik geg¢misinden artakalan degerlerine sahip ¢ikmanin degil,
¢ikmamanin itibar gordiigii ve gorecegi devirlerin gelmesi, Ayverdi’yi
derinden yaralar. Artik Ayverdi, kalemini halki ve gaflete diisen
miinevverleri uyandirmak icin kullanacaktir. “Ne idik? Ne olduk?” ve
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“Ne hakla?” sorularmin cevabini gayet net bir sekilde kaleme alirken
Tirk toplumunu ikaz eder ve zihinlerde bir farkindalik olusturmaya
caligir. Tarihi, milli ve manevi hamleyi ger¢eklestirebilme gayesiyle, bir
“yeniden dogugun umudunu yiireginde tasir.

Samiha Ayverdi’ye gore, toplumda tarih bilincinin kaybedilmesi,
o6nemli bir sorundur. Ayverdi, tarih iizerinden yogun hatirlatmalarla, s6z
konusu bilinci yeniden canlandirmaya g¢alisir. Ayverdi’de korii koriine
maziye baglanis fikri yoktur; o mazideki tecriibelerden istifade edilmesini
ister ve bu baglamda zihinlerde bir tarih sulru olusturmaya calisir.
Samiha Ayverdi’nin Bogazici’nde Tarih adli eserinde gecen “Halk-:
Cedid (Yeniden Dogus)” ifadesi, bu anlamda 6nemlidir. Ayverdi’ye gore,
sanli bir tarihi, serefli bir mazlyi i¢inde yogurdugumuz zaman teknesi,
yeni bir hamur ve bu hamura katilacak taze bir maya beklemektedir
(Ayverdi 2008b: 38). Yazarin biitiin eserleri gibi Tiirk Tarihinde Osmanli
Asirlart da biiyiik bir dikkatle okunmazsa, yazarin sadece “nostalji”den
sOz ettigi sanilir. Bugilin en gelismis nostalji incelemeleri kiilliyati
arasindan en yenisine, Svetlena Boym’un Nostalji’nin Gelecegi’ne
bakildiginda, “nostalji” kelimesinin tahassiir (6zlem) gibi, “dziinde su¢un
olmadig tarih” tarifinin ¢ok Otesinde anlamlar tasidigi goriiliir. Burada
Boym, iki seye isaret eder: “Nostalji patlamalari, devrimlerin ardindan
gelir, ama hichir devrim toplumsal hafizayr silemez. Devrimler ulusal
kimlige dayali ulusal hafizalar insd ederler;, bu hafiza tiirii toplumsal
hafiza ile catisir. Ikincisi, yeniden kurucu/olusturucu hafiza, devrimin
baglangicina hep yeniden kurucu bir nostaljiyle bakar. Oysa bireysel
hafizayla kaynasan toplumsal hafiza diisiinsel nostalji iiretiv. Bu nostalji
tiirii, ne olmussa, olmus olant mutlaka sorgulamak ister (Turan 2012: 60-
61).” Buna gore, Ayverdi’deki bir diisiinsel nostaljidir; fakat bu nostalji,
bir derinlikten gelir ve bir derinlik katar. Ayverdi, tarihi anlatirken
hissedilmeyeni hissettirecek bigimde yazar, diigiinenlere hitap eder ve
amac1 “yeniden diisiindiirmek’tir. Kubbealti Akademisi Kiiltiir ve Sanat
Vakfi’'nda, konusmaya davet edilecekler i¢in, birileri hakkinda
diisiincelerini  degil, kendi diisiincelerini anlatacak olanlara oncelik
verilmesini istemesi bu ylizdendir; ¢ilinkii Ayverdi, anmalarin bir siire
sonra “miize gezmelerine benzeyecegini, yeniden kurucu bir nostaljiye
kapt acacagimi” bilir. Ayverdi, profesyonel tarih¢i degildir; fakat
tarih¢iligin usGliine riayet eder. Ayverdi, bilhassa ge¢misi incelerken
sorgulayicidir, aradigi hakikatin “realitelerin act veya tath zemininden
fiskirmasi (Turan 2012: 60-62)”’na itina eder; cemiyette bir vicdan,
hakikatlere dayali bir tarih sutiru olusturmaya caligir.

Samiha Ayverdi’nin hayati, diisiince diinyasi, hocasi Ken’an
Rifai’nin fikirleri ve aile ¢evresinin caligsmalari incelendiginde hep bir
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Mdzi mirasima sahip c¢ikma sufiru goze carpar. Sdmiha Ayverdi’nin
tesvikleriyle Ilhan Ayverdi tarafindan hazirlanan Misalli Biiyiik Tiirkce
Sozliik, Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan hazirlanan Osmanli Mimarisi
Tarihi, milli ve manevi degerlerimizi muhafaza eden mithim
calismalardir. Bu hizmetler, ayn1 zamanda mazideki degerlerimizin
gelecek nesillere aktarilmasini saglar.

Ayverdi’nin Tiirk-Islam tarihine ve basta Kur’an-1 Kerim olmak
iizere Islam dininin temel kaynaklarina dayanan fikirleri, onun edebi
sahsiyetinin sekillenmesinde de etkin bir rol oynamistir. Ayverdi, bu
kiymetlere olan hiirmeti sayesinde, tim Omriinii bu milli ve manevi
degerlerin korunmasina vakfetmistir. Ayverdi’ye gore Kur’an’1 bir igreti
elbise gibi tasimak degil, ona temessiil etmek; mermer tozu imis¢esine
suyun dibine ¢Okiip kalmak degil, seker tozu imiscesine onda erimek
gerekir (Ayverdi 2005b: 86). Kur’an’da gegen Bezm-i Elest, soyle
anlatilir: Allah, ruhlar alemini yarattigi zaman biitiin ruhlara hitaben
“FElestii bi- Rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” buyurunca ruhlar
“Kalii: Bela (Evet, Sen bizim Rabbimizsin dediler).” Iste o zaman ikrar
vermis olan insanoglu, diinya hayatina geldigi zaman bu verdigi soze
sadik kalmalidir. Ciinkii Allah, soziinden dénen olmasin diye ruhlar
birbirine sahit tutmustur. (Araf / 171-172) Bu meclis, “bezm-i ezel”
olarak da bilinir. Tasavvufta ve islam edebiyatlarinda en eski zaman, en
eski meclis olarak degisik bicimlerde telmih yoluyla ¢ok¢a kullanilmistir
(Pala, 2001: 81). Ayverdi’de, mazide verilen sdze, milli-manevi degerlere
hiirmet, vefd ve sadakat esastir. Samiha Ayverdi’nin “...Ezel denen bir
Mdzimiz var ki, ne getirdikse biz, oradan getirdik.” sozii bu baglamda
manidardir (Ayverdi 2005c: 140). Hz. Ali’nin “Ben gelecegimden degil
gecmisimden korkarim.” demesi, her seyin ezelde planlandigini, o alemde
kor olanin bu 4lemde de kor oldugunu, her seyin bu diinyada sadece
hatirlandigini anlatmaktadir. “Ben sizin Rabbiniz degil miyim? ” sorusunu
bu élemde hatirlamak ezelde Allah’tan geldigimize ve gene ona
varacagimiza halktaki Hakk’1 gorerek sahit olmaktir (Sargut 2012: 211).

Ayverdi’nin hocast Kenan Rifai, “mazinin bereketleri”’nden
istifade edilmesi gerektigini vurgular (Ayverdi 2009c: 137-138). Kenan
Rifai, son zamanlarinda sik sik “yenilenmek”ten bahseder. Bu temenni,
gelecek zamanlara dogru atmak istedigi adimlarin manali bir habercisi
sayilabilir (Ayverdi 2009c: 249). Bu baglamda, Ayverdi’nin eserlerini
incelerken, gegmisi, bugiinii ve gelecegi bir arada diisinmek, bizlere daha
cok fikir verecektir. Samiha Ayverdi’ye gore, gelecegini kurarken
gecmisin malzemesinden faydalanmayan milletler icin devam ve beka
yoktur. Ayverdi’nin ifadesiyle, milll suiru uyandirmak, asirlar boyu
birikmis bulunan milli varhigimzi isleyip harekete gecirmek, cehaleti
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yenmek ve ¢oktandir aramiz agilan mazi, mefahir, tarih, dil ve din gibi
ana kuvvetlerimizle yeniden baris-goriis olmamiz bir zorunluluktur
(Ayverdi 2006a: 296-297).

Kilicin iki yiizii gibi biribirinden ayrilmayan vatan ve iman
askinin hakim oldugu bir hava i¢inde biiyiiyen Ayverdi’ye gore, hayati
boyunca serefli tarihinin, dilinin, dininin ve milli iftiharlarinin emrinde
olmak aziz bir bor¢ olmustur. Ayverdi’nin “Ge¢mis ile gelecek arasina
kurulacak kopriiyii insad etmenin, memleketime en biiyiik hizmet
oldugunun sutiru ile yasamaya ve yazmaya ¢alistim (Ayverdi 2013: 232-
233).” ifadesi ¢cok mithimdir.

Samiha Ayverdi’nin roman, hikdye ve mensur siirlerinde mdzi
algist genis bir sekilde islenir. Yazar, eserlerinde kendi mdzi algisinin
yant sira kahramanlarinin bakis acgilariyla da mdzi temasini ele alir.
Yazarin isledigi bu konular, mdziden kacis temayiilii, mazi 6zlemi,
zamanin ve diinyanin gegiciligi, zamanin siirekliligi ve insanoglunun
hayattan ders almamasi1 seklinde basliklara ayrilabilir. Ayverdi’nin
romanlarinda bilgili ve tahsilli roman kisilerinin bir kismi, iglerinde
biiylik bir bosluk olarak hissettikleri “maneviyat” eksikliginden dolay1
hayatin anlamimi ve insanoglunun yaratilis nedenini sorgulama yoluna
giderler. Bu arayis, bazen yasadiklari mekandan kacis yoluyla, bazen de
“mazilerinden kacis temaytilleri” seklinde gerceklesir. Riihi tekdmiillerini
gerceklestirmek isteyen roman kahramanlari, “geg¢mislerindeki veya
halde yasadiklari maddi diinyanin gosteris diskiinligi ve sathi
arzularindan, Avrupai yasayis tarzindan, ikbal ve mevki sarhoslugundan”
uzaklagsmak isterler. Bu roman kisileri i¢cin 6nemli olan i¢ yani manevi
kiymettir. Bu duyguda bir arinma psikolojisi mevcuttur; nefsin
esaretinden kurtulup, Kibir, kin, nefret, kiskanglik gibi kotii duygulardan
arinan kiginin, gercek anlamda bir insanlik mertebesine yani kemale
erismesi s0z konusudur. Eserlerde islenen temel fikir, insanin ancak bu
sekilde mutlu ve huzurlu olabilmesidir.

Ayverdi’nin romanlarinda islenen bir diger fikir ise, nesillerden
nesillere intikal eden “siireklilik fikri”dir. Ayverdi, hali ge¢misin
digiimiinii ¢6zen bir ele benzetir. Ayverdi, hatiralarimizin Onemine
deginerek, insan hayatinin birgogunun madziyi yad etmek ve
yorumlamakla gectigini hatirlatir; buna goére insanoglunun hafizasinda
zaman zaman dirilen bir mazisi mevcuttur. Ayverdi’nin romanlarinda
hatira defterleri, mektuplar da “mdziyi nakletmek” acisindan énemli bir
yere sahiptirler. Vefat eden bir roman kisisinin hayattayken yazdigi hatira
defterindeki fikirler, 6giitler, hale ve istikbale yon verebilir. Bunun en
bariz 6rnegi Batmayan Giin romanindaki Aliye’nin dedesinin yazilariyla
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maneviyatini hatta sahsiyetini sekillendirmesidir. Bu yolla, mazi ve hal
arasinda bir irtibat kurulur.

Ayverdi’nin eserlerinde tizerinde durdugu bir diger mesele ise,
“zamanin  geciciligi”dir. Yazar, insanoglunun  mazisindeki
yasadiklarindan ders almamasina esef eder. Ayverdi’ye gore, hesaba
cekilmek igin kiyameti, ceza ve miikafat gérmek igin ahireti bekleyen
insan, acinacak haldedir. Yazar, kendini ve yaptiklarini bilmeyen yani
kendini bir imtihandaymis gibi sorgulamayan insanoglunun haline
hayiflanir. Ayverdi’nin bu diisiincesi, Islam tefekkiiriinden ve tasavvufi
felsefesinden ileri gelir. Insanin Allah’tan uzak kalisina, manevi
zenginliklerden yoksun kalmasina esef eden Ayverdi’ye gbre insanoglu,
daima Allah ile beraber olmalidir.

Ayverdi’nin roman kahramanlarini, yasayis tarzi itibariyle yanlis
Batililasmanin tesirinde kalanlar ve sark felsefesinden yana olup, milli ve
manevi mazisine sahip ¢ikanlar olmak {izere ikiye ayirabiliriz. Avrupai
yasayis tarzini ve modalart benimseyen roman kigileri, taklitgi ve
materyalist cereyanin tesirindedirler. Bu yozlasmig tiplerin hayatinda
milli ve manevi hassasiyetlere, gelenek ve goreneklere yer yoktur. Onlar,
Avripai olmanin hakiki manésini anlamadan Frenkleserek, cemiyetteki
esas vazifelerini unutmuslardir ve Tanzimat medeniyetinin kurbanlar
olarak anlatilirlar. Bu kimselerin yetistirdikleri nesiller de “mazisinden
habersiz ve sorumsuz” olurlar. Yabanci miirebbiyelerin elinde milli ve
manevi hayata kayitsiz bir halde yetistirilirken, 6z benliklerinden ve
kiiltiirlerinden uzaklastirilirlar. Ayverdi, romanlarinda bu sekilde iginde
yasadiklar1 toplumun degerlerine yabancilasan nesilleri isaret ederek,
halki ikaz etmek ister. Yazarin eserlerde, alafranga ustllerle, mazinin
degerlerinden yoksun yetistirilen memleket evlatlari, hem kendilerine
hem de c¢evrelerine zarar verirler ve netice itibariyle, mutsuz olurlar.

Samiha Ayverdi’nin romanlarinda siklikla vurgulanan fikir, giizel
sanatlarimiza, tarihi saheserlerimize, edebiyatimiza, milli tarih sudruyla
sahip c¢ikmaktir. Ayverdi, bu milli degerlerin ardindan aci duyan Tiirk
aydimlarinin ruhuna terciiman olur. Dahi sanatkarlar yetistiren eski Tiirk
cemiyeti, giizel sanatlarda ve edebiyatta, diinya ¢apinda 6lmez eserler
viicida getirmistir. Daha sonralari, Ayverdi, Tilirk sanatkarinin bir kisir
dongiiniin i¢ine girdigini diislinlir. Bir handa, camide veya bir ¢cesmede
yani cemiyet hayatinin herhangi bir mekaninda goriilen sanatimiz ve
zevkimiz yok olmustur. Pirlanta degerindeki sanatlarimizin yerini, garbin
zevksiz, sira mallar1 almistir. Koklii sanatlarimizdan olan Tiirk mimarisi
de vaktiyle nefis eserler verirken, yerini Uslipsuz, zevksiz, perisan ve
harap haldeki bina yiginlarina birakmustir. Iste bu durum, Ayverdi’yi
iizer; ¢linkii eski Tiirk sanatmin giic aldig1 ¢ok koklii bir mazisi vardir.
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Nasil ki bir ¢igek kdkiinden koparilip, vazoya konulduktan sonra solup
gitmeye mahkimsa, koksiiz olan yeni sanat da yok olur. Ayverdi
romanlarinda belirttigi {izere, ¢cok kokli bir maziye sahip olan Tiirk
sanatinin ve zevkinin korunmasi taraftaridir.

Samiha Ayverdi’nin diigiinsel eserlerinde, hayatimizdan sessizce
cekilip giden orf, adet ve geleneklerimizle ilgili son derece isabetli
degerlendirmeler  s6z  konusudur. Modernlesme  maceramizla,
kaybettigimiz degerler aci1 bir tablo halinde anlatilmaktadir. Ayrica,
yazarin eski aile diizenini, Tiirk cemiyetinin ve devletin en sadik, en
cesur, en fedakar bekgisi olarak gérmesi mithimdir. SOyle ki; asirlar boyu
oturmus bir nizamin, bir manevi islibun, bir milli ve tarihi ahlak
sisteminin, gerek kitabi gerek sifahi yollardan gelecek nesillere
aktarilmasinda ailenin rolii cok onemlidir. Iste bu sebeple, Miisliiman-
Tirkiin tarihi diismanlari, bu temel degeri devirmeye c¢alismiglardir.
Bugiin eski degerler, her ne kadar bir enkaz yigina haline gelse de, bu
kadim mirasin artigi, “aile hazinesinin” i¢inde saklanan “milli hafizaya”
sahiptir. Ayverdi, tamamiyle aile kurumunu koruma taraftaridir; ¢iinkii
aileyi cemiyet iginde nizdmin, adalet duygusunun ve ahlak anlayisinin
saglanmasinda temel etken, “gecmis ve gelecek” arasinda irtibat zinciri
halinde cemiyetin devam ve bekéasini saglayan, milli ve manevi
degerlerin hem fiireticisi hem de koruyucusu olarak gortir.

Ayverdi, eskiden her evin genis ve ferah bir bahgeye, bir tasliga
sahip oldugunu anlatirken, daha sonralar1 ev sahiplerinin bes on kurus
daha fazla para kazanmak i¢in, kendilerini bu mekanin ferahligindan
mahrum etmelerini, hazin bir durum olarak ele alir. Yazar, géz ve goniil
huzuru temin etmeyen maddi karm gergcek bir kazang olmadigini,
sehirlerdeki zevksiz, bir tas ve beton yigin1 halindeki meskenlerin
“ictimal bir dert” haline gelmesine esef eder. Ayrica, eski insanin
karsiliksiz sadece Allah rizasi i¢in olan bir muhabbetle verdigi selamin
yiiceligini anlatirken; bu selamlasma adetinin artik eskisi kadar ragbet
gormedigine hayiflanir. Yine Tiirklerin milli terbiyesinde yagliya hiirmet,
kiigiige sefkatle muamelenin, i¢timai bir gelenek olduguna isaret ederken,
Tirk toplumunun bu vasfinin Avrupa kiiltirlinden ¢ok daha iistiin
oldugunu belirtir; ¢linkii Batililarin  aile  biiyiigiine saygisizca
davranmalari, onu hige sayarak huzur evlerine atmalar1 bir adet halini
almustir. Yazar, toplumumuzda  bazi kesimin, Batililarin
miesseselestirdigi bu ¢irkinliklere ragbet edisi ve kaybolan giizel
degerlerimiz i¢in esef eder.

Ayverdi, cocuktan, yashisina zengininden fakirine, herkesin
vatani i¢in menfaatsizce, askla, sevkle calistigi, vatani i¢in fedakarlikta
bulundugu cemiyetin 6zlemini ¢eker. Ayverdi, eski insanimizin savagta
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olsun barista olsun yaptigi fedakarliklardan ornekler vererek bu fikrini
ispat eder. “Y4 gazi ol, ya sehit” terbiyesiyle, vatan ve iman agkiyla
biiyiitiilmis yedi sekiz yaslarinda bir ¢ocugun savasa gonillii katilmak
istemesi, carpict bir misaldir. Ya da mahalle i¢inde yardimseverliligiyle
taninan kadinin, ebelige gittigi evlerden para kabul etmemesi, hep bu
cemiyetin “kolektif rihunu” yansitan insan manzaralaridir. Ayverdi, tim
bu orneklerden hareketle bir ¢ikis noktasi, bir ufuk ortaya koyar. Bu
anlayisa gore, cemiyette insanlarin para, mevki, giizellik, tahsil gibi
sahalarda birbiriyle yarismasi, insana huzur ve mutluluk getirmez.
Onemli olan insanin kendi i¢ dengelerini iyi kurarak, cemiyetteki
dengelerini saglam bir sekilde kurabilmesidir. Iste fert, bu yeniden rith
kazanmis kalibiyla cemiyetin, insanin hizmetinde olacaktir. Hayat roliinii
anne, baba, evlat, es, abla, kardes, komsu, arkadas, ev hanimi, 6gretmen,
doktor her ne ise daha iyi oynayacak ve yere daha saglam basmasini
bilecektir. Ayrica Ayverdi, hayat roliinii iyi oynamanin yani sira,
baskalarina yardim, hizmet etmekle de insanin mutlu olacagma dikkati
ceker. Yazarin gegmisle ilgili bu tlir yorumlari, bugiinii ve gelecegi
teminat altina almak igindir.

Ayverdi, eski insanlarin  misafirliklerde,  diiglinlerde,
eglencelerde, dini gilinlerde, camilerde sosyallesebildiklerine dikkati
ceker. Yazara gore camiler, kalabaliklarin kendi aralarinda bir asinalik
edip, manevi bir koprii kurduklart mekanlardir. Ayverdi, eskiden Tiirk
Cemiyeti i¢in bayramlari, aile, cemiyet ve din nizamlarinin sekillendirdigi
bir toplu zevk ve eglence olarak tarif eder. Eskiden Tiirk cemiyetinde “bu
kolektif meserret (ortak seving)”, koklii bir adettir. Cemiyette biiyiik
kiigiik zengin fakir olmak iizere herkes, bu kolektif riih ile birlikte eglenir,
birlikte ibadet eder, ayni mekanlar1 birlikte paylasir, birlikte hareket
ederdi. Ayverdi’nin vurguladigi bir diger husus ise, bu tiir ortamlarda
yasanilan toplu sevingtir, mutlulugun paylasildikca artmasidir. Cagimizin
en biyilk sikintilarindan biri de bireyin siirekli kendi diinyasina
kapanmasi, bencillesmesi, yalnizlagmasi hatta bu sebeple psikolojik
buhrana diismesidir. Halbuki, eski cemiyetimiz sevinglerinde,
tiziintiillerinde,  yardimlagsmalarinda, bayramlarinda, ibadetlerinde,
eglencelerinde yekpare bir biitiin olarak hareket ederken, insanin ve
cemiyetin devam ve bekasim da teminat altina almuglardir. iste Ayverdi,
cemiyet i¢in faydasina inandigi bu kolektif rithun, zamanla kaybolmasina
esef eder. Bu problemi ortaya koyduktan sonra, bir ¢ikis noktasi, bir ufuk
ortaya koyar. Bir tarih, bir an’ane, bir goriig, bir nizam, bir islip, bir
medeniyet kaybedilmistir; ama Ayverdi, tiim kalbiyle dirilise,
memleketin ihtiyact olan bir “yeniden dogus”a inanir. Samiha
Ayverdi’nin Bogazi¢i’'nde Tarih adli eserinde gecen “Halk-1 Cedid
(Yeniden Dogus)” ifadesi, bu anlamda 6nemlidir. Ayverdi’ye gore, sanlt
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bir tarihi, serefli bir mazlyi i¢cinde yogurdugumuz zaman teknesi, yeni bir
hamur ve bu hamura katilacak taze bir maya beklemektir.

Ayverdi’ye gore Istanbul ve bu sehirdeki mahalle, yali, kosk,
kiilliye, cami, han, kervansaray gibi tarihi mekanlar, i¢inde milli zevkin,
milli bir sufirun ve toplu bir medeniyet hafizasinin yasandig1 yerlerdir.
Yazarin eserlerinde mekanlar, Tiirk-Islim medeniyetinin geldigi zirve
noktay1 gostermesi ve miisterek rihu aksettirmesi bakimindan ayri bir
oneme sahiptirler. istanbul’u milliyetimizin sekillenmis bir ruhu olarak
kabul eden Ayverdi’ye gore Istanbul’da bize ait her sey; gelenek,
gorenek, musiki, dil, din, bir merkez etrafinda toplanma zihniyeti bir
aradadir. Ayverdi, daha sonralar1 milll deh&nin iiriinii olan sanat
eserlerinin yerini, garptan gelen istilaci cereyanlara birakmasina esef
eder; ciinkii bu degisim, mimari anlayis ve zevkimizi tamamiyle
bozmustur. Yazar, Tiirk-islim medeniyetinin canli bereketlerinden olan
biitiin saheser yapilarin “mazi diismanhigl” yiiziinden yok edildigine
dikkati ¢eker. Batt medeniyeti dairesine gegis slirecinde, suursuzluk, mazi
diismanligi, cahillik, kayitsizlik gibi nedenlerden, eski medeniyetimizin
bakiyelerinin yok edilmesi, Ayverdi’nin eserlerinde siklikla elestirilen bir
konudur.

Ayverdi'nin mekadm bir “tarih sahidi” olarak diisinmesi
mithimdir. Ayasofya gibi 6nemli eserlerimizin tarihi mahiyetinin ve
Tiirkler i¢in 6neminin, Tirk evlatlarina anlatilmasini ister. Bu yolla,
gelecek nesiller de teminat altina alinmis olacaktir. Eskiden, Tiirklerde
sehircilik zevkinin kemal derecesinde oldugunu ispat etmek igin
Edmondo de Amicis gibi yabanci yazarlarin izlenimlerine de eserlerinde
yer verir. Tiirk turizm politikasinin milli temellere oturtulmasi gerektigine
inanir. Hangi medeniyete ait olursa olsun tarihi eserlerin suursuzca ve
cahilce yikilmasina karsi ¢ikar ve bu baglamda zihinlerde bir farkindalik
olusturmaya c¢aligir. Tarih boyunca Tirklerin baska medeniyetlerin
eserlerini muhafaza etmelerine karsilik, bilhassa Rumeli topraklarinda
olmak iizere muhtesem sanat eserlerimizin bir hagli taassubunun kinine
ve imha siyasetine kurban gitmesine esef eder.

Ayverdi’nin vurguladigi diger bir mesele de, Osmanli
Imparatorlugu’nda yetisen sanatkarlarin miistakil ve tamamen orijinal bir
lislip meydana getirmeleridir. Ogrenme-6gretme askiyla aktarilan bilgi,
sifahi bir medeniyetin karakteristik verimlerindendir. iste bu muhtesem
medeniyet, Fatih Sultan Mehmetleri, Yavuzlari, Kanfinileri, Fuzilileri,
Mimar Sinanlar, Bakileri, Nedimleri, Itrileri, Seyh Galipleri, Dede
Efendileri, Mehmet Akifleri, Yahya Kemalleri dogurmustur. Bu
sanatkarlar, mazinin hesabini gérerek sanatin bugiin ve gelecekte tutacagi
yolu ¢izen bir rehber olmuslardir. Ayverdi’ye gore sanat, halkin
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seviyesini yiikselten, yazarim duygu ve diisiincelerini bir ayna gibi
okuyucunun karsisina ¢ikaran estetik bir hiinerdir. Dolayisiyla Ayverdi,
sanatin ideolojik baskilar altinda iptidailesip seviye kaybetmesine esef
eder. Yazar, gegmis ve gelecek arasina kurulacak kopriiyii ingd etmeyi,
bir hizmet ve yazma gayesi olarak goriir. Ayn1 zamanda, maziden
baglarmi1 koparan insanin, sanat ve edebiyatta suursuzca garp
taklit¢iligine 6zenmesini tenkit eder. Ayverdi, bu yonelise medeniyet
denmesini yanlis bulur.

Ayverdi’ye gore tarihi ve an’anevi yatagindan cikip, yabanci
cereyanlarin igine karisarak sahsiyetini kaybeden Tiirk mimarisine, hala
asirlar 6ncesinden ses veren Selcuk ve Osmanli mimarisinin gosterecegi
yol, asilayacagi suur, idrak, zevk ve miras vardir. Yazar, Osmanl
tilkelerinde vakif an’anesinin, sehirlere harikulade merkezler ve her biri
sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, ictimdi yardim ve amme hizmeti
miiesseseleri kazandirdigina dikkati ¢eker. Yazara gore abideleri koruma
altina almak, tarihi ve milli bir zorunluluktur. Ayverdi, fethettikleri
memleketlerdeki yabanci medeniyet bakiyelerini muhafaza eden Tiirkleri
yuceltir. Bu milli ve medeni sufirun eskisi gibi kemale ermesini ister.
Mazi bereketlerimizin ve sanat saheserlerimizin yok edilmesine karsi
cikar. Cinicilik, oymacilik, hattatlik gibi nice yiiz binleri bulan eski
zaman hiinerlerimizin kaybolup gitmesine esef eder. Cemiyetin enerjisini
el sanatlarmin ihyasi gibi hayirli isler haline getirmeyi tesvik eder.

Ayverdi’nin yazma gayelerinden biri, an’anesinin, adetlerinin,
iftiharlarinin, dilinin, dininin, tarihinin ve topyekin ge¢misinin kalesine
yaslanmadan yani ge¢misinden giic almadan yetistirilen nesillerde
meydana gelen tahribatlara karsi, toplumu uyarmaktir. Ayverdi, ihmal
edilen ve dnemsenmeyen en 6nemli sermayenin “insan” olduguna dikkati
ceker. Hoca ile talebenin et-tirnak gibi birbirlerini biitiinleyici vasfini
kaybetmesine esef eder. Cocuklarin gidasini temin etmek, onlar
yetistirmek icin yeterli degildir; Ayverdi, ¢ocuklarin sahsiyet sahibi
olarak yetistirilmesi gerektigine inanir. Yeni yetisen nesillerin Tiirk’{in
tarihi iman ve an’anesine aykiri olarak, manevi bilgilerden, hamasi
heyecanlardan, tarihi imajlardan ve milli bereketlerden yoksun
yetistirilmesine ve bdylelikle basibos birakilmasina karsi  ¢ikar.
Nesillerden nesillere gecen aile icindeki degerlerin, biiyiigii kiiciige
baglayan kudsi baglarin, temeli sevgi ve sefkate dayanan ictimai
yardimlagma sulirunun, bir hayat kaidesinin, bir tarihi gururun, bir gaza
ve sehadet sevkinin, bir miisterek yenilmezlik inancinin, ila-y1
kelimetullah1 hayat gayesi bilmis bir iman anlayisinin ve tiim bu esaslar1
bir hayat felsefesi halinde insana ve cemiyete yayilan ana kuvvetin yok
olmasina esef eder.
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Ayverdi, egitim ve Ogretim meselesinde, bir gecmis zaman
hasretini sayiklamakla kalmak taraftar1 degildir. Ge¢misten ders alma ve
tarihin tecriibe edilmis malzemesinden faydalanmanin gerekliligine
inanci tamdir. Tirk halkinda ve Tiirk gencinde, gercek bir tarih sutiru
olusturmaya g¢aligir. Tiirk genglerinin Siilleymaniye Camisi’ne bakarken,
ondaki tarihi, milli ve manevi manay1 idrak edecek seviyeye ulagsmalarini
ister. Bilhassa, Hz. Muhammed’in hadislerinden hareketle Islam
diinyasinda, ilim adamlarina ¢ok kiymet verildigini, Miislimanlarin ilim
tahsil etmeye tesvik edildigini vurgular. Fatih Sultan Mehmed, Kanuni
Sultan Siileyman ve lkinci Sultan Abdiilhamid gibi Osmanl
padisahlarinin ilim ve iman agklarinin ve ilmi faaliyetlerinin temelinde
Islam tefekkiirii olduguna dikkati ¢eker. Tanzimat sonrasi materyalist
diinya goriisiine sahip aydinlarin gelecek nesiller {izerinde tahribat
yaptigini ileri siirer. Yabanci miirebbiyenin yetistirdigi cocugun dininin,
milliyetinin, an’anesinin, baglarinin, hatiralarinin yok oldugunu dile
getirir ve yabanci miirebbiyeleri cocuk egitiminde bir tehlike olarak goriir
ve bu baglamda toplumu ikaz eder.

Sonuc¢

Samiha Ayverdi’nin eserlerinde maziye ait bilgiler ve yorumlar,
genis bir yer tutar. Ayverdi’nin eserleri yiizeysel bir sekilde okunursa,
yazarin sadece ge¢mis zamanda takilip kalan bir tahassiis icinde oldugu
anlagilir. Oysaki, ¢ok dikkatli bir sekilde ve kiilliyat halindeki okumalar
neticesinde; Ayverdi’nin maziye olan ilgisinin sadece bir ‘“nostalji
aldkasi”ndan veya “gecmise dzlem”den ibaret olmadigi anlasilir.
Ayverdi’nin maziye yonelmesi, sadece simdiden ve gelecekten iimit
kesme ve ¢aresizlik ile gecmis zaman hatiralarina bir kagis degildir.
Samiha Ayverdi’nin “Gegmis ile gelecek arasina kurulacak kopriiyii ingd
etmenin, memleketime en biiyiik hizmet oldugunun suiiru ile yasamaya ve
yazmaya ¢alistim (Ayverdi 2013: 232-233).” ifadesi, bu baglamda ¢ok
onemlidir. Ayverdi’nin eserleri bu bakimdan incelendiginde, yazarin
“geemis, simdi ve gelecek” tigliisiinii birlikte diistindiigti anlagilir. Samiha
Ayverdi’nin mazi algisi, sadece mazi tahasstsleriyle eser veren yazar ve
fikir adamlarindan ¢ok faklidir. Onun ge¢mise olan ilgisi, simdiyi ve
gelecegi kurtarmak, yeniden insd etmek igindir. Din, kiiltiir, dil, ahlak,
tarih, egitim, aile, yasayis tarzi, giizel sanatlar gibi bugiiniin meseleleriyle
yakindan ilgilidir. Bu gibi konularda meydana gelen bozukluklara
¢oziimler iiretir. Ayverdi, Istanbul medeniyetinin biitiin unsurlariyla
dokiimiinii yaparken, aslinda bir aksiyon problemi, kaybedilenlere sahip
cikma duyarliligi, cehalete kayitsizliga gaflete redd-i mirasa bozulmaya
bir itirazi, mazinin tecriibelerinden istifade ederek bir yeniden insdya
davet problemi vardir. Ayverdi’nin dedigi gibi, gecmisi yeniden
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yasamaya calismak, bir oliiden hayat beklemek demektir. Onun asil
yapmak istedigi, mazinin bilgisinden, tecriibelerinden, dogrularindan,
yanliglarindan ders ¢ikarmak, faydalanmak, asirlarca tecriibe edilmis bir
degerler sistemini 6gretmek, insan1 gelistirmek ve bu baglamda cemiyette
bir vicdan, bir tarih suliru olusturmaya calismaktir. Ayverdi, bir dava
insanidir; yaptiklarindan ve yazdiklarindan bunu kolayca anlayabiliriz.
Istanbul medeniyetini ve bu medeniyeti insa edenleri fark eden, arastiran
ve halka teblig edendir. Ayverdi, ge¢misin degil, gelecegin insanidir.
Insanlik adina daha iyi bir gelecek istedigi igin gegmise yonelir. Bugiin
yasadigimiz pek ¢ok sorunun temelinin ge¢miste atildigini diisiiniir.
Ayverdi’ye gore, gecmiste yaptiklarimiz, bugiliniimiizii sekillendirir;
buglin yaptiklarimiz ise gelecegimizi olusturacaktir. ~Gegmisin
malzemesinden yararlanir; fakat degisen zaman sartlarin1 goz ardi etmez.

Ayverdi’nin basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, Tiirk-Islam
tarihine ve Isldm dininin temel kaynaklarina dayanan fikirleri ve hocasi
Ken’an Rifai’nin 6gretileri, onun gegmis, bugiin ve gelecek algisinin ve
edebi sahsiyetinin sekillenmesinde de etkin bir rol oynamistir. Yazarin
tim bu kaynaklardan verdigi miséllerden anlagilacag: iizere; memleket
icin faydal olacagina inandig1 ¢éziim yolu, madde ile mana arasinda bir
denge kurmaktir. Ayverdi’ye gore; c¢agin fenlerini ve felsefesini,
teknolojisini ve yontem ilmini, kokli bir maziye sahip milli ve dini
geleneklerimize asilar ve karigtirirsak, madde ile mana dengesini
kurabilmis ¢agdas bir Tiirk-islim medeniyeti, sadece milletimize degil
tim insanliga muhta¢ oldugu saddeti ve huzuru temin edecektir. Yazar
diinii, bugiinii ve yarini i¢ine alacak bir terkip olusturmay1, tek kurtulus
caresi olarak goriir. Milli hafizaytr devamli diri ve uyanik tutmanin
geregine inanir. Basta egitim olmak iizere memleketin pek ¢ok meselesi,
sorunu hakkinda program niteliginde pratik teklifleri vardir. Bu
bakimdan, Ayverdi’nin eserleri ilk bakista hasret ve 6zleyis ile yiikli
goriinse de sadece bir nostalji duygusalligindan ibaret degildir.
Imparatorluk dilinin  biitin hasmetini, giizelligini sergiledigi ve
miikemmel bir dille yazdig1 eserleri, gergekte medeniyet tercihi olarak
nerede duracagina karar verdigini gosteren, yapict mukayeseler ile
program mahiyetinde tekliflerde bulunan, okurlarina giiven asilayan ve
cemiyette bu baglamda bir vicdan ve sulir olusturmaya caligsan bildirge
hiikmiindedir.
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OLUM VE AYIN iLiSKiSI BAGLAMINDA KAZDAGI TAHTACI
TURKMENLERININ AGIT GELENEGI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Halil Ibrahim SAHIN"

Oz

Agut, Tiirklerin kadim devirlerinden beri oliim etrafinda olusmusg
inams ve uygulamalarla sekillenmis geleneksel bir tavir ve ayni zamanda
degerdir. Tiirklerin ote diinyayla ilgili tasavvurlarimi yansitan bu
gelenekte Islamiyet sonrasinda énemli degisim ve doniisiimler olmustur.
Ozellikle Islamiyet'in oliim karsisinda aglamayr veya sizlanmay tavsiye
etmemesi, agit geleneginde onemli degismelere neden olmustur. Gegmiste
oldugu gibi giintimiizde de bu gelenegi Alevi-Bektasi olarak nitelendirilen
Tahtaci, Cepni, Abdal gibi Tiirkmen gruplari yasatmaya devam
etmektedirler. Siirin ve miizigin dini hayattaki 6nemini korudugu bu
topluluklarda agitlar, aglamanin yani sira edebi ve miizikal anlamda
kiiltiirel bir birikim de olusturmugtur. Bu makalede Alevi yasam tarzina
sahip Kazdag: Tahtacilarindaki agit gelenegi incelenmistir. Alan
arastirmast yontemiyle elde edilen malzeme, baglam merkezli halkbilimi
kuramlarina gore irdelenmigtir. Bélge insanimin agita bakis agisi, agitg
kadinlar ve erkekler, agitlarin yakildigi ortamlar, agit yakma sekilleri,
agit-siir, agu-miizik iliskisi gibi hususlar iizerine yapilan tespit ve
degerlendirmelerin neticesinde Kazdag Tiirkmenlerinin agit gelenegi
acisindan  Tahtact kiiltiiriine mensup oldugu, bu gruplardaki agit
yakmanin dini bir uygulamaya doniistiigii, bu yoniiyle Tiirk kiiltiiriindeki
oliim ve ayin, din ve siir iliskilerinin analizinde kullanilabilecek giincel
veriler icerdigi goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Edremit, Kazdagi, Tahtact Tiirkmenleri, Agit
Gelenegi.

“ Dog. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati1 Boliimii. hsahin@balikesir.edu.tr
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A REVIEW OF KAZDAGI TAHTACI TURKMENS’
LAMENT TRADITIONS IN THE CONTEXT OF DEATH-RIiTE
RELATIONSHIP

Abstract

Laments are attitudes and also values that have been shaped by
beliefs and practices about the event of death since the ancient times of
the Turks. The tradition which reflects the contemplation of the Turks on
the hereafter underwent major changes and transformed to a great extent
after Turks embraced Islam. The fact that Islam does not recommend
crying and wailing in the event of death caused important changes in the
lamenting tradition. Today, as in the past, the tradition is kept alive by
the Turkmen communities such as Tahtaci, Chepni and Abdal who are
identified as Alevi and Bektashi. In addition to the tradition of crying,
laments have led to cultural accumulation and richness in the context of
literature and music in those communities in which poetry and music still
continues to be crucial in religious life. Current review investigates the
lament tradition of Kazdagi Tahtaci Turkmens who lead their lives based
Alevi tradition. Result of the findings and assessments based on elements
such as the outlook of the people to laments, lamenting men and women,
environments for elegizing, ways of elegizing, lament-poetry and lament-
music relationship show that Kazdagi Turkmens belong to Tahtaci
culture in terms of lament tradition, elegizing has transformed into a
religious ritual in these communities and that current data is available
that can be used in the analysis of the relationships between death and
rituals, religion and poetry.

Keywords: Edremit, Kazdagi, Tahtaci Turkmens, Lament

Tradition.

Giris

Tiirklerin tarihi ve kiiltiiriiyle ilgili bilgi veren ilk kaynaklardan
itibaren Oliimle ilgili siirlerin varhigindan ve Oliime c¢esitli tavir ve
hareketlerle tepki gosterme aliskanliginin  bulundugunu tespit
edebiliyoruz. Buna genel olarak agit gelenegi denmektedir. Bu gelenegin
icinde sadece siirler degil, agitlara eslik eden aglamalar, gesitli beden
hareketleri, agit yakmayla ilgili baz1 6zel uygulamalar da vardir.
Giliniimiizde “agit”, adim verdigimiz 6liim siirleri, tarihte “sigit”, “sagu”,
“mersiye”, “deyiset”, “deme”, “deyis”, “yakim”, “yas” vb. sekillerde de
adlandirilmistir (Gorkem 2001: 16-18). Agita Azeriler “ag1”, Bagkurtlar
“mirsiyd, dytiv”’, Ozbekler “y1g1”, “yoklav”’; Kazaklar “joktov”, Kirgizlar
“coktov”, Kumuklar “yas”, Nogaylar “bozlav”, Tatarlar “mérsiyd”,
Tirkmenler “ag1r” demislerdir (Gérkem 2001: 49-62, Kaya 2004: 259,
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Fedakar 2010: 124). Tirklerdeki agit gelenegiyle ilgili ilk bilgileri Hun
ve Goktiirk donemlerinde bulmaktayiz. Hun hiikiimdar1 Atilld igin
yakilan agitin metni glinlimiize ulagmistir. Orhun Kitabeleri’'nde
agitcilardan (sigitg1) ve agit yakmaktan (sigtamak) bahsedilir. Uygur,
Karahanli, Selguklu ve Osmanli dénemlerine ait yazili kaynaklardan agit
yakma torenlerinin kesintisiz bir sekilde devam ettigini 6greniyoruz (Bali
1997: 14, Roux 1999: 261-263, Gorkem 2001: 35-48).

Pertev Naili Boratav’a goére agit, “bir torene bagl olsun olmasin,
acikly bir olayr konu edinen ve metni de, ezgisi de bu olayr ammsatmaya,
biitiin koygunlugu ile yasatmaya elverisli tiirkiilerin biitiinii ”diir (Boratav
1991: 444). Siikrii Elgin ise bu konuda “Insanoglu’nun oliim karsisinda
veya canli-cansiz bir varligini kaybetme iiziinti, telas ve heyecan
anmindaki feryatlarimi, isyanlarim, talihsizliklerini, sikayetlerini diizenli-
diizensiz soz ve ezgilerle ifade eden tiirkiiler” seklinde bir goriise yer
verir (Elgin 1990: 1). Bu goriislerden hareketle burada agitlarin birkag
ozelligi iizerinde durmak gerekmektedir. Agit gelenegi, birka¢ sekilde
uygulanmigtir. Bazi agitlar, toplumun Onemsedigi bir kisi veya olay
hakkinda yakildigindan halk arasinda yayilir ve zamanla anonim
karakterli, manzum bir metni olan ezgili siire doniisiir. Ancak bir de
miistakil bir siir olamamus, sadece 6liim sonrasinda kismen diizenli, ancak
cogunlukla diizensiz sekilde sdylenen sozler ve aglamalardan olusan
agitlar vardir. Halk edebiyati arastirmalarinda karsimizda ¢ikan agitlar,
cogunlukla belli sekil ve muhteva oOzelliklerine sahip Olim temali
siirlerdir. Bu siirler ¢ogunlukla siir sdylemede yetenekli kisilerin elinden
cikmadir. Bir asigin veya halk sairinin diizenledigi agit, halkin
benimsemesinden sonra kiiltiiriin bir parcasi haline gelmektedir. Ancak
bazi Tirk boylarinda bugiin de 6len kisinin yasina ve cinsiyetine
bakilmaksizin agit yakildigi goriilmektedir. Bu calismada olen kisinin
basinda yakilan agitlar ve agit s6yleme gelenegi incelenmistir.

Agit gelenegi, giiniimiizde Anadolu’nun bazi yerlerinde ve
topluluklarinda islevsel bir halde varligini korumaktadir. Bu gruplar
arasinda Kazdaglarinda yasayan Tahtact Tiirkmenler de vardir. Bagka bir
ifade ile Tirkiye’de Olen kisinin baginda veya ardindan agit yakma
gelenegi, Ozellikle Tahtaci olarak nitelendirilen Tiirkmen boyunda
korunmustur. Sadece Balikesir’de degil, Anadolu’nun farkli bolgelerinde
yasamakta olan Tahtact Tirkmenleri, 6liim sonrasinda agit sdylemeye
devam etmektedir. Dini ve kiiltiirel etkiler neticesinde zayiflamaya
ugrayan agit gelenegi, Tahtaci, Cepni, Abdal gibi adlarla anilan Alevi-
Bektasi inancina sahip Tiirklerde hayatin 6nemli bir pargasi olarak
goriilmektedir. Calismamizda Kazdaglarimin Balikesir ili (Edremit)
siirlarinda kalan Tahtaci1 Tiirkmenlerinin agit yakma gelenegi, agitlarin
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sOylenme zamani, mekani, agitcilar, agit soyleme teknikleri, agit tiirleri,
sekil ve tiir 6zellikleri gibi hususlar acisindan incelenmistir.

1. Tahtacilar ve Agit Gelenegi

Anadolu’da yasayan Tahtacilarin yasamlarinda agit geleneginin
onemli bir yer teskil ettigini sdyleyebiliriz. Ozellikle 6liim olayinda
karsimiza ¢ikan agitlar, Kerbeld olaymin anildigi Muharrem aylarinda,
diigiin ve askerlik gibi hayatin diger ge¢is asamalarinda karsimiza
cikmaktadir. Tiirklerdeki agit ve aglama kiiltiiriinii glinlimiizde de devam
ettiren Tahtacilar, “Mersiye bize Fatma anadan kalmadir” diyerek agitin
Alevilikle de ilgili oldugunu dile getirirler (Yetisen 1977: 8145).
Calismanin bu boliimiinde mevcut ¢alismalardan hareketle Tahtacilardaki
agit geleneginin hali hazirdaki durumu degerlendirilecektir. Bu sekilde
inceleme alamimiz olan Kazdagi Tiirkmenlerindeki agit geleneginin
Tahtaci kiiltiirtindeki yeri de tespit edilmis olacaktir.

Balikesir Tahtact Tiirkmenlerinin ocak olarak bagli olduklar
[zmir Tahtacilarmin  &liim  geleneklerini  Yusuf Ziya Yoriikdn’in
calismalarindan takip edebiliyoruz. Yoriikkdn’in verdigi bilgiye gore,
[zmir Tahtacilarinda cenaze kadin ve erkeklerle birlikte defnedildikten
sonra kadinlar, gesitli makamlarla agitlar soylemektedir. Bu agitlarda
kadinlar, 6len kisinin 6zelliklerini sayma yarigina girisirler. Kadinlarin
sOyledikleri agitlarin belli bir diizeni yoktur, ancak i¢inde az da olsa
manzum kisimlar vardir. Kadinlarin mezarliktaki bu agitlarindan sonra
herkesin kendi aile kabrinin yanina giderek orada da bir miiddet yas
tutmast gelenek halini almigtir (Yoriikan 2002: 234-235). Yoriikén,
Tahtacilardaki agit gelenegini su sozlerle ozetler: “Cenazeyi kaldirmadan
once kendi aralarmda agit sdylemek ddetleri oldugu gibi, merasimin
ikmalinden sonra da, gerek yas yerinde, gerekse kendi aralarinda cenaze
anildik¢a agit séylemek ve bilhassa cenaze sahibine tesellide bulunmak
maksadyyla, agit tarzinda manzum veya mensur teselliler soylemek de
ddettir.” (2002: 237).

Mersin Tahtacilarinda oliimiin gergeklestigi ilk giin kadinlar,
bagirip agirarak aglayip saglarmi yolarlar. Olii i¢in kirk giin yas tutarlar.
Erkekler yas boyunca tirag olmayip siyah elbiseler giyerler. Kadinlar ise
siyah ortii takip eglenceden uzak dururlar (Selguk 2004: 212). Mersin
Tahtacilarinda zakirler de 6liim sonrasinda nefes soylerler, ancak bu
gelenek son zamanlarda zayiflamistir. Zakirlerin Glen kisiler igin
soyledikleri nefesler, Sah Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet Ustadim
ve Kul Mustafa gibi halk sairlerine aittir (Ciblak 2005: 196). Mehmet
Eroz, Silifke Tahtacilarimin, bir O6liim sonrasinda cenaze evinde
toplandiklarin1 ve sazandarin caldigi miizik esliginde agit yakildigini
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kaydetmistir. Bu esnada kadinlarin yiizlerini yirtip saglarini yolduklari ve
bu agitlarin sabaha kadar devam ettigini yine Er6z’den 6greniyoruz (Erdz
1990: 342).

Antalya ilinin Elmali ilgesine bagli Akcaenis’teki 6li gémme
geleneklerini inceleyen Ismail Engin, 6liim olayina bagl olarak sdylenen
agitlara temas etmistir. Buna gore Akcaenis Tahtacilarinda 6liim, aksam
gerceklestiginde cenazenin, diger giin defnedilmesi yaygin bir uygulama
haline gelmistir. Cenazenin gece vakti evde kalmasina yore halki,
“oliinlin gecelemesi” adin1 vermis ve gece boyunca cenazenin basinda
aglanmas1 gerektigine inanmistir. Ayrica Tahtaci zékirleri de gece
boyunca 6liiniin basinda beyitler okumay1 gelenek haline getirmiglerdir
(1995: 40).

Mugla Tahtacilarinda da cenaze, gece bekletildiginde gece
boyunca agit sOylenir. Agitlarda 6len kisinin meziyetlerinden ve fiziksel
ozelliklerinden bahsedilir. Agit yakamayanlar ise aglayarak agit
yakanlara katki saglarlar. Ozellikle dlen kisinin yakinlarinin aglamasi
istenir, c¢ilinkii aglama, oOlene saygi duymanin ve deger vermenin
gostergesidir. Cenazesi i¢in aglamayanlara “kalbi ne kadar kati, gdziinden
bir damla yas bile akmadi.” denir ve onlar duyarsizlikla suclanir. Mugla
Tahtacilarinda sazandarlar veya gilivenderlerin Oliinlin  basucunda
okuduklar: siirlere “meyit” adi verilir. Nefes anlamina gelen bu terim,
Olen kisiler icin okunan siirleri karsilar. Musahipli olan canin Hakk’a
yilirimesinden sonra sazandar {i¢ “meyit” okur. Daha dogrusu her
sazandar meyitleri {igerli okur. Okumaya, yani icraya basladiginda her
defasinda meyit sayisini ilice tamamlar. Bu bilgiden hareketle Mugla
Tahtacilarinin - musahiplik kurumuna o©6nem verdiklerini, muhasipli
olmamay1 tasvip etmediklerini de sdyleyebiliriz®.

Tahtact Tirkmenlerindeki agit geleneginin ikinci bir boyutu
Kerbela matemiyle ilgilidir. Tirkiye ve Balkanlardaki Alevi-Bektasi
gruplarin yas kiiltiirinde Hz. Hiiseyin ve beraberindekilerin Kerbela’da
oldiiriilmeleri ve bu olaya bagli olarak olusmus agitlarin da 6nemli bir yer
tuttugunu sdylemeliyiz. Hayatin ¢esitli asamalarinda okunan bu agitlar
veya mersiyeler, bu olayi lanetledigi gibi Hz. Hiiseyin’e duyulan sevgiyi
de dile getirmektedir. Bu yoniliyle Kerbela mateminin, Tahtaci
Tiirkmenlerdeki agit geleneginin canli tutulmasma katki yaptigim
sOyleyebiliriz. Her yi1l Tahtacilarin giindemine gelen ve ayni zamanda

® Mugla Tahtacilariyla ilgili bilgiler, Tahtac Kiiltiir Dernekleri’nin web
sayfasinda yer alan “Mugla Tahtacilarinda Oliim Inanglar” baslikli yazidan
almmustir.
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orug tutma vakitleri olarak da bilinen Muharrem ay1, 6liimiin hatirlandig,
Oliime bagli olarak yasin tutuldugu bir aydir. Bu ayda Tahtacilar, birtakim
tavir ve davraniglardan sakinmakta, yas gostergesi olan bazi uygulamalari
hayata gegirmektedir. Olayin igerigine bagl olarak bu kiiltiire mensup
herkeste aglama duygular1 galip gelmektedir. Kisacas1 Muharrem ayinin
on iki giinii Tahtacilar i¢in {iziilme ve yas tutma ayidir. Bu da ister
istemez toplumdaki agit ve yas gelenegini etkilemektedir.

Buraya aldigimiz birka¢ Ornegin yani sira Tahtacilardaki agit
geleneginin igerigine ait cok sayida veri bulunmaktadir. Bunlarin tiimiinii
buraya almak imkansizdir. Ancak mevcut verilerden hareketle bugiin
Anadolu’da agit geleneginin en canli oldugu gruplarin basinda
Tahtacilarin geldigini sdylemek miimkiindiir. Cografi olarak farkl
bolgelerde yasamalarina ragmen Tahtacilar agit gelenegi acgisindan
birbirlerine benzemektedir. Biitiin Tahtac1 gruplarinda 6liim hadisesi agit
gelenegini beslemektedir. Agit yakmak, Tahtacilar icin oliiye karst son
gorev, hatta onlara nefes tarzindaki siirleri sOylemek, dini bir
yiikiimliiliiktiir. Inceleme alanimizdaki agit gelenegi de yukarida
belirtilen sekillerde gelismektedir. Ancak Kazdagi Tahtacilar1 bazi
uygulamalariyla diger Tahtacilara nazaran agit geleneginin sinirlarini
daha da genisletmiglerdir. Calismanin bundan sonraki kismu
Kazdaglarinin Balikesir sinirlar1 iginde yasayan Tahtaci Tiirkmenlerinin
agit gelenegiyle ilgilidir.

2. Kazdag) Tahtacilarinda Agit

Agit gelenegi; agit¢1, agitin yakildigi zaman ve mekan, agita
istirak edenler, agit ezgileri ve metinleri gibi unsurlardan olusur. Bu
bakimdan gelenegi tam anlamiyla takip edebilmek i¢in icraci, icra ortami
ve metin gibi unsurlarin ayr ayr ele alinmasi ve unsurlarin birbirleriyle
iliskileri irdelenmelidir. Oncelikle agit geleneginin icrasinda oldukga
mithim bir rolii olan “agit¢1”, yani icracinin gelenekteki durumuna

bakarak bu unsurlar1 sirasiyla degerlendirelim.
2.1. Agitaa

Kazdag1 Tahtac1 Tirkmenlerinde agitlar1 icra edenleri iki kisma
ayirmak miimkiindiir. Biri profesyonel agit¢1 veya icraci diyebilecegimiz
“zakir” adli erkekler, digeri ise kadin agitgilardir. Zakir veya sazandar
gibi adlarla anilan tipler, Kazdag: Tahtacilarinin hem dini hem de sosyal
hayatlarinda ehemmiyetli bir yere sahiptirler. Musahiplik toreniyle zakir
olan veya =zakirlik / sazandarlik goérevini istlenen bu kisiler, cem
torenlerinde ve hayatin pek ¢cok safhasinda saz calip nefesler sdyleyerek
toplumsal bir gorevi yerine getirmektedirler. Dogumdan 6liime Tahtact
yasamindaki kutlamalarda veya anma tdrenlerinde ezgili siirler sdyleyen
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bu zékirler, Tiirklerdeki ozanlik ve asiklik gelenekleriyle iliski
icindedirler. Dogumda, diigiinde, 6liimde, Hidrellezde, hatta hastalarin
sagaltilmasinda nefesleri ve ezgileriyle yerini alan zakirler, Tahtact
yasaminin olmazsa olmaz unsurlar1 arasindadir (Duymaz, Aca ve Sahin
2011: 46-55) .

Agit sdyleme hususunda da zakirler, ilk sirada yer almaktadir.
Olim gerceklestikten sonra Tahtaci Tiirkmenlerin ilk olarak
basvurduklar kisiler, zakirlerdir. Ciinkii gelenege gore dlen kisi i¢in zakir
mutlaka ii¢ nefes, yani ezgili siir s0ylemek sorundadir. Arastirmalarimiz
esnasinda elde ettigimiz bilgilere gore bugline kadar Kazdag
Tahtacilarinda nefes sdylenmeden defnedilen bir cenaze olmamistir. Bu
konuda oldukga kati1 olan gelenek, zakirlerin toplum i¢indeki konumlarini
da giiclendirmektedir. Ciinkii onlar olmadan defin isleminin
gerceklesmesi  imkénsiz  durumdadir.  Ancak  zakirlerin  de
sorumluluklarinin bilincinde olduklarim1 belirtmek gerekir. Dini bir
torenle, musahiplik cemiyle alinan bu gorevi layikiyla yerine getirmek
Tahtac1 zakirleri i¢in dini bir yiikiimliilik olarak goriilmektedir. Bu
sadece zakirler i¢in degil, toplumda evli olan ve musahiplik ceminde on
iki hizmetten birini iistlenmis diger gorevliler i¢in de gecerlidir.

Zakirler, 6limiin gergeklestigi eve giderek agit diyebilecegimiz
Olim temal1 nefesler okurlar. Cenaze evine gelen zakir, O6ncelikle orada
bulunanlara bas saglhig dileklerini ilettikten sonra yaninda getirdigi
saziyla Oliinlin basucuna oturur. Nefeslerde kullandig1 ezgilerle 6lim
nefeslerini sOyler. Zakir mutlaka {i¢ nefes soyleyerek icrasim bitirir.
Zakir, nefesleri sOylerken kadinlar da aglayip sizlarlar. Eger oliim,
giindiiz gergeklesip defin de ayn1 giin yapilacaksa zakir ii¢ nefesi sdyleyip
evden ayrilir, ancak 6lim aksam veya gece gerceklestiyse ve dogal olarak
oli, evde geceleyecek ise o zaman zakir, gece boyunca iigerli 6liim
nefesleri sdyleyebilir. Bazi durumlarda ise birden fazla zakir, bir
cenazenin baginda, sirayla o6liim nefesi sdyler. Bu durumda zakirler
degismeli olarak sabaha kadar 6liiniin basinda sazlariyla nefes soylerler.
Nefes soyleme nihayete erdiginde zakirin saz1 {i¢ giin cenaze evinde kalir.

Kazdagr Tahtacilarinda agit yakmanin, o&zellikle aglayip
sizlayarak agit sOylemenin Onemli bir parcast da kadinlardir.
Anadolu'nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi 6liimde aglamak ve agit
yakmak bu bolgede de kadinlara verilmis bir gorev durumundadir. Ancak
burada hemen belirtmeliyiz ki Kazdag1 Tahtacilarinda profesyonel agitci
kadinlara rastlanmamaktadir. Bagka bir ifadeyle belli bir iicret
karsiliginda ya da rica iizerine hi¢ tamimadig: kisiler i¢in aglayan, agit
sOyleyen kadin agit¢i1 tipi, Kazdagi Tahtacilarinda bulunmadigi gibi,
bdyle bir uygulama elestiri de almaktadir. Oliisii icin aglamanin her
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ailenin ve aile yakinlarimin gorevi oldugunu vurgulayan bolge insani,
biitiin Tahtac1 kadinlarinin agit yakabilecek o6zelliklere sahip oldugunu
dile getirmektedirler.

Agit yakmada basrolii cenazenin ailesine mensup kadinlarin
iistlendigini sdyleyebiliriz. Ayrica bu ailenin akrabalar1 veya yakinlari da
agit yakmaya istirak edebilmektedir. Oliimiin gergeklesmesiyle cenaze
evinde toplanmaya baslayan kadinlar, 6liiniin etrafina oturup aglayarak
6len kisiyi oven sozlerle agit yakarlar. Agitin siiresi, defin islemlerinin
gerceklestirilme zamanina baglidir. Giindiiz yasanan dliimlerde agit cok
uzun olmazken, aksam veya gece 6len ve diger giin defnedilecek olan kisi
icin yakilan agitlarm siiresi oldukga uzamaktadir. Ozellikle geceleri
kadinlar sabaha kadar aglayarak agit yakarlar, ancak zakirler de bu
aglamalara zaman zaman nefesleriyle ara verdirirler. Zakirlere gore
onlarin nobetlese Oliiniin yanina girip nefes sdylemeleri, kadin agiteilar
dinlendirmek i¢indir.

Sonug olarak Kazdag: Tiirkmenlerinde agit sOylemeyi zakirler ve
kadinlar temsil etmektedir. Zakirler, siir sdylemede mahir olduklarindan
daha diizenli agitlar sdylerlerken kadinlar ise agitin aglama tarafini daha
giiclii bir sekilde yiiriitmektedirler. Onlar dogaglama olarak ¢ok da
diizenli olmayan sozlerle 6leni Gvmekte, dliimden ve diinyadan sikayet
etmektedirler.

2.2. Agitlarin Soylendigi Yer ve Zaman

Kazdag1 Tahtacilarinda agit, genellikle 6liim olayima bagl olarak
yakilir, ancak Olim hadisenin disinda da agitin yakildigi alanlar
bulunmaktadir. Olen kisiler icin sdylenen agitlarin zaman ve mekaniyla
ilgili bilgilere gegmeden 6nce bu tiir agit yakma ortamlarina géz atalim.
Kazdagi Tahtacilari, hayatin 6nemli bir gecis asamasi olan diigiinlerde de
agit yakmaktadirlar. Tahtac1 geleneklerine gore diigiin sahibinin evinde
kadinlar agit yakarlar. Bu agit, Balikesir Cepnilerinde rastladigimiz "gelin
agiti"ndan farklidir (Sahin 2011: 188). Dogrudan gelini aglatmak ya da
gelinin evinden ayrilmasina duyulan iiziintiyle ilgili degildir. Diigiin
evindeki bu agitin nedeni, kizin mensubu oldugu ailenin dlmiislerini yad
etmektir. Diiglin evinde bir araya gelen kadinlar, ailenin 6lmiislerinin bu
toreni gorememesinden duyduklari iiziintilerini ve hayiflanmalarini
aglayarak dile getirirler. Bu uygulama Tiirklerin atalarina ve ata ruhlarina
verdikleri degerin bir yansimasidir. Bagka bir ifadeyle atalar kiiltiiyle
baglantili aglamalar, kiiltiiriimiizdeki atalara saygi duyma, 6liimlerinden
sonra da onlar1 anma ve ululama yaklasimlanyla ilgilidir. Diigiin
zamanlarinda yakilan bu agitlarla 6lmiis atalar da diiglin térenine dahil
edilmekte ve onlarla baglanti kesilmemektedir. Bagka bir agidan bakilirsa
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diigiin agitlari, geride kalanlarin atalar1 i¢in yerine getirdikleri bir
yilikiimliiliiktiir. Onlar1 diigiin gibi 6nemli bir etkinlikte anmak, onlarin
unutulmadigini  gostermek, Tahtacilarmm dini ve sosyal hayatlarinda
onemli bir yer tutmaktadir.

Diigiinde gelinle ilgili agitlar ise Kazdagi Tahtacilarinin
geleneksel bir toren haline getirdikleri "bas ¢evirme" uygulamasinda
yakilmaktadir. Bu téren aym1 zamanda evlenen kizin geng kizliktan, yani
bekarliktan evlilige gecisini de sembolize etmektedir. Bu uygulamay1
kadinlar bir araya gelerek gergeklestirdiklerinden agiti da onlar
yakmaktadir. Toérene, "dede" hanimi olan "ana baci" katilir. Daha dogrusu
torenin merkezinde "ana baci" vardir. Yapilan islemleri "ana bac1"
uygulamaya koyar. Kadmlarin kiz evinde toplandigr ve "ana baci"nin
istirak ettigi torende geng kizlarin baslarina taktigi ve dort pargali olan
bas bagi, iki parcali hale getirilir. Gorliniirde basit bir islem olan bu
uygulama, gen¢ kizin aileden ayrilip ikili bir yap1 olan evlilige ge¢isini
sembolize eder. Kadinlar, evlenecek gen¢ kizin bag bagim ¢oziip ikili
sekilde diizenlerken aglayip agit yakarlar. Bu ayn1 zamanda onun
ailesinden, evinden ayrilmasina duyulan iiziintiiniin de gostergesidir. Bas
bagi baglanirken cem gibi dini torenlerin yoneticisi ve lideri, Kazdagi
Tahtacilarinin dini ve ayn1 zamanda sosyal hayatinda etkili dedenin esi,
"ana bac1" soyle der: "Peygamber'e salavat, seyyidine Muhammed, kutlu
olsun diyenin akibeti hayir olsun". "Ana baci"nin bu telkininden sonra
orada bulunanlarin hepsi "Kutlu olsun" diyerek gelini ve ailesini tebrik
ederler. Bas bagimin evlilik donemine gore diizenlenip kizin basina
takildiktan sonra kizin annesi ve teyzesi agit yakmaya baslar, onlara
orada bulunan diger kadinlar da istirak ederler.

Goriildigi gibi agit yakma, olimle ilgili bir uygulama gibi
algilansa da Kazdag1 Tahtacilari, diigiin gibi sosyal icerikli bir térende de
agita yer vermektedirler. Bu ve bunun gibi diger veriler, agit geleneginin
Tahtact Tirkmenlerde hayatin ¢ok farkli alanlarina yayilmis oldugunu
gostermektedir.

Kazdag1 Tahtacilart i¢in agit yakmanin asil sebepleri arasinda
6liim vardir. Oliim, bdlge insani i¢in maddi hayatin bittigi ve te diinyaya
gecisin gergeklestigi bir andir. Bu ge¢is esnasinda ruh igin geride
kalanlarin bazi uygulamalar yapmasi gerekmektedir. Bunlar arasinda agit
yakmak, Oliim sonrasinda Oliiniin iigii, yedisi, kirki ve yili gibi
donemlerde yemekli anma giinlerinin diizenlenmesi bulunmaktadir. Bu
uygulamalar1 yapmayan ya da eksik yapan bireylerin ¢ekinceleri inanig
kaynakli oldugu gibi sosyal boyutu da bulunmaktadir. Olenin ardindan
aglanmamasi durumunda ruhun teskin olmayacagini diisiinen Kazdagi
Tahtacilari, ayrica aglamayanlara veya yasa biiriinmeyenlere sosyal
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anlamda da yaptirimlar uygulayabilmektedirler. Cezaya dayali somut
yaptirimlar olmasa bile toplumdan dislamak, kisinin atalarina saygi
duymadigimi kendisine beyan ederek -elestirmek, ilk akla gelen
yaptirimlardir. Bu yiizden ylizyillardir Tiirk kiiltiiriiniin de asli unsurlari
arasinda yer alan yas uygulamalari, Tahtacilarca titiz bir sekilde yerine
getirilmektedir.

Cenaze evinde yakilan agitlarin atalar kiilti ve oOte alemle
dogrudan ilintili oldugunu gosteren bir uygulama vardir. Buna gore
kadinlar, agit yakacaklar eve gelirken mutlaka yanlarinda bir mendil, bir
corap veya buna benzer kiicik bir esya getirirler ve Oliinlin {izerine
koyarlar. Bu esyalar, olen kisi icin degil, agit yakmaya gelenlerin diger
taraftaki yakinlar1 i¢indir. Kadinlar, yeni 6lmiis ve diger dleme ge¢mek
tizere olan bu kisiyle yakinlarina sembolik bazi  hediyeler
gondermektedirler. Kadinlarin cenaze evine getirdikleri bu esyalar,
Kazdag1 Tahtacilari Sliilerini tabutla gémdiikleri i¢in bu esyalar, Sliiniin
tabutuna konmaktadir. Bu sekilde Oliinlin, bu esyalar1 diger diinyaya
gotlirdiigiine inanilmaktadir. Goriildiigii gibi cenaze evinde agit yakma
torenleri, 6len kisinin ruhuna saygi duyma, 6lim karsisindaki iiziintiiyii
dile getirme gibi islevlerinin yam sira bu diinyadaki insanlarin diger
diinyadaki yakinlariyla da iletisim kurmalarina vesile olma gibi bir isleve
daha sahiptir.

Kazdag Tahtacilar1 6liinlin defnedilmesinden kirk giin gectikten
sonra da agit yakarlar. Bu agit da kadinlarim yaktigi bir agittir ve
mezarlikta yakilir. Kadinlarin "¢ali atma" olarak adlandirdiklar1 bu isleme
bagl olarak yakilan bu agitlar da Oliim vaktinde yakilan agitlara
benzemektedir. Tahtacilarin defin gelenekleri arasinda defin sonrasi
mezarin istiine yesil aga¢ dallart koymak bulunmaktadir. Bu dallar kirk
giin icinde kuruyup cali halini aldiginda kadinlar toplanip mezarin
iizerindeki bu calilar1 alip mezar1 temizlemeye giderler. "Cali atma" adi
verilen bu uygulamaya katilan kadinlar, beraberlerinde lokum ve biskiivi
gibi yiyecekler gotlirlip bunlart mezarlikta yerler. Bu sekilde her bir
kadin, gotiirdiigii yiyecegin 6lmiislerine ulagsacagina inanir. Burada calilar
mezarin Ustlinden alinirken kadinlar hep birlikte aglayarak agit yakarlar
ve Olen kisiyi yeniden yad etmis olurlar. Bu agit tiri, Kazdagi
Tahtacilarinda agitlarin  evlerle smurli  kalmadigimi, oliimle ilgili
uygulamalarin mezarliklarda da yapilmakta oldugunu gostermesi
acisindan 6nemlidir.

Anadolu'nun diger bolgelerinde yasayan Tahtact Tiirkmenlerde
oldugu tlizere Kazdag1 Tahtacilarinda da Kerbela agitlar1 bulunmaktadir.
Muharrem ayinda on iki giinliik oruglarla yad edilen ve yasi tutulan
Kerbela'nin siire yansimis sekilleri de bolgede yasamaktadir. Alevi-
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Bektasi kimlikli ozanlarin sOyledikleri Kerbela nefesleri, cem
torenlerinde zakirler tarafindan sdylenir. Bu agitlar, bir taraftan
Kerbela'daki olaylarin lanetlenmesini ve Hz. Hiiseyin'e duyulan sevgi ve
bagliligr gosterdigi gibi, diger taraftan Tahtact yasamindaki agit
geleneginin canli kalmasina da yardimci olmaktadir.

2.3. Agitlarin Sekil, Yapi ve Muhteva Ozellikleri

Kazdaglarindaki Tahtac1 agitlarinin sekil ve muhteva acisindan
diizenli olanlarn zakirlerin / sazandarlarin sdyledikleri nefeslerden
olugsmaktadir. Zakirler, saz ¢calmay1 ve nefeslerde kullanilan ezgileri bilen
ve profesyonel icra yapabilen tiplerdir. Bu yiizden onlarin sdyledikleri
siirler, diizenli siirlerdir. Ancak sunu hemen belirtmeliyiz ki, bolgedeki
zékirlerin bityiik bir ¢ogunlugu yeni nefes yaratmak yerine ulu ozanlar
olarak anilan Yunus Emre, Sah Hatayi, Kul Himmet, Virani gibi halk
sairlerinin siirlerini sdylemeyi gelenek haline getirmiglerdir. Bu yoniiyle
Kazdaglarindaki Tahtact zakirleri, "yaratict" olmaktan daha ziyade
"aktaric1" nitelige sahiptirler. Onlara gore eski ozanlarin nefeslerini
degistirmek veya onlara benzer siirler tiretmek taklittir ve dogru degildir.
Onlar icin kutsal siirler olan nefesler, degistirilmeden, oldugu gibi icra
edilmelidir. Bu yiizden bolgede sdylenen nefeslerin hemen hepsi yukarida
adlarim verdigimiz halk sairlerine aittir.

Sekil acisindan nefesler kosma seklindedir. Kosmanin kafiye
diizenine sahip nefeslerdeki nazim birimi dortliiktiir. Hecenin sekizli ve
on birli sekilleriyle sdylenen nefeslerde hacim de kosmaya
yaklagsmaktadir. Bu yoniiyle zakirlik geleneginin asiklik geleneginde
kullanilan sekil ve yap1 ozelliklerini benimsedigini soOyleyebiliriz.
Mubhteva agisindan bakildiginda ise agitlar, 6liim temalidir. Kul Himmet'
ait bir 6liim nefesi sdyledir:

Asagidan gelir acem kokusu
Cirpint ¢irpini aglar bacisi
Oliim dedigin ciger acisi

Var git 6liim neyin kaldi bizde

Oliim geldi i¢imizde kisladi

Kisladi da bildicegin isledi

Kog yigidinen gelinlik kizdan basladi
Var git 6lim neyin kaldi bizde

Oliim geldi kap1 kap1 gezer
Ananin babanin bagrini ezer
Gelinlik kizin duvagini ¢ézer
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Var git 6liim neyin kaldi1 bizde

Yaz gelince biilbiiller 6tmez mi
Giiz gelince cayir ¢imen bitmez mi
Anami babami aldigin yetmez mi
Var git 6lim neyin kald1 bizde

Kul Himmetim minareler kuruldu
Kazmaciya kazma kiirek verildi
Mezarcilar da oraya dizildi

Var git 6liim neyin kaldi bizde (Veli Efe)

Bu nefeste oliimiin geride kalanlara yaptiklar1 anlatilmakta ve
6liimden sikayet dile getirilmektedir. Bu nefes geride kalanlarin agzindan
sOylenirken bazi 6lim nefeslerinde ise 6len kisi konusturulur:

Giydirin gomlegimi istemem yaka
Giymeyince gonliim inanmaz
Konsun kazana 1sinsin suyum
Yunmayinca gonliim inanmaz

Mosmor oldu ele gozlerim siiziildii
Gogsiim Ustline kefen bezi serildi
Tabutum ¢atild1 kefenim bigildi
Konmayinca gonliim inanmaz

Ustalar gelsin kefenimi bigsin
Marangozlar gelsin tabutumu ¢atsin
Gogsiim tstliinde ¢imen bitsin
Bitmeyince gonliim inanmaz

Kul Himmetim goénliim cefada
Yoktur yigidin at1 yolun uzata
Verdiler ecel serbetini bu hafta
Igmeyince gonliim inanmaz (Veli Efe)

Olen, ancak buna kolay kolay inanmak istemeyen kisinin
agzindan dile getirilen bu nefeste de dlimle ilgili baz1 uygulamalar ve
inaniglar yer almaktadir.

Kazdag1 Tahtacilan icin agit yakilmasi1 gereken olaylar arasinda
Kerbela Vakasi da bulunmaktadir. Cem torenlerinde sdylenen Kerbela
agitlar1 da sekil agisindan diger nefeslerle benzerdir. Bu nefeslerin
muhtevasi, Kerbela'da Hz. Hiiseyin'in sehit edilmesiyle ilgilidir. Kerbela
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agitlarinda imam Hiiseyin'e duyulan sevgi ve saygi, Yezit'e ise lanet dile
getirilir;

Yesildir Imam Hiiseyin'in cardagi

Ustiinde donerdi giizel ordegi

Geldi Yezid igti kird1 bardag:

Davas1 mahsere kalan imam Hiiseyin

Kerbela ¢éliinde imam Hiiseyinin odas1
Icinde okunurdu sah ism-i azam duasi
Yemenden gelirdi Imam Hiiseyinin kitasi
Davas1 mahgere kalan Imam Hiiseyin

Imam Hiiseyin'i gotiirdiiler asmaya
Mervanlar yetisti kellesini kesmeye
Yok mu dedem oglu miihlet basmaya
Davas1 mahsere kalan imam Hiiseyin

Gel giizel Sah Hatayim kollarin bagh

Yezid ellerinde cigerim dagh

Dedesi Muhammet Ali’nin oglu

Davas1 mahsere kalan Imam Hiiseyin [Turan Tosun]

Kadinlarin yaktiklar1 agitlarin igeriklerinde 6len kisinin fiziki,
psikolojik ve ahlaki oOzellikleri siralanmaktadir. Bu agitlar konusma
seklinde ve manzum o6zelliklerden uzaktir. Kadinlarin 6liime verdikleri
tepkinin yansimalari konumundaki bu agitlara agitcilarin beden dili de
katki yapar. Agit esnasinda kadinlar saglarmi baglarimi yolduklart gibi
saga sola veya One arkaya dogru sallanarak aglarlar. Bu hareketler,
izleyenleri etkilediginden agit sdyleyen kadinlar sik sik bu hareketlere
basvururlar.

Degerlendirme ve Sonug¢

Kazdagi Tahtacilar1 i¢in diigiin ve 6lim gibi olaylarda cesitli
uygulamalar gerceklestirilmektedir. Bu uygulamalarin baginda "agit
yakma" veya "aglama" gelmektedir. Diiglinlerde yapilan ayinin lideri
dedenin esi "ana bac1" iken, 6liim torenlerinde diizenlenen aglama ve agit
yakma uygulamalarinin ekseninde ise zakir veya sazandar ad1 verilen, saz
calip nefes soyleyen ve Tiirklerdeki kamlik veya ozanlik gelenekleriyle
ilintili tipler bulunmaktadir. Zakirlerin 6liilerin basuglarinda soyledikleri
siirler, miizik ve ayin birlikteliginin bir 6rnegi oldugu gibi kamlarin ve
ozanlarin ayinlerinde kullandiklar1 ezgili soézlerle benzerlikleri
bulunmaktadir. Diger bir ifadeyle Kazdaglarindaki zakirler, Tirklerdeki
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kamlarin ve ozanlarin devamidir. Bu geleneklerde miizige ve ezgili
sOzlere verilen deger, siirin veya miizigin sosyal ve dini igeriklerle
kullanilmas1 durumu, bu gelenekte de mevcuttur. Olen kisinin ruhunun
diger diinyaya ulagmasini saglamak icin cesitli so6zler ve miizik tarzlar
kullanan kam ile 6len kisi i¢in ezgili siirler sdyleyen zakir arasinda siki
baglar vardir.

Tahtac1 Tiirkmenlerin agit gelenegi atalar kiiltiiyle i¢ icedir.
Atalarin ruhlarina saygi duymayi, Olseler bile sosyal ve dini igerikli
etkinliklerde birlikte olma istegini, onlarla baglantiy1 kesmeme
diisiincesini barindiran atalar kiiltii inancinin Kazdagi Tahtacilarinda
yasadigini 6zellikle kadinlarin diigiinlerde ve 6liim vakitlerinde yaktiklari
agitlarda gorebilmekteyiz. Agitcilar, 6len kisinin ardindan aglayarak veya
cesitli donemlerde gegmis ruhlar i¢in aglayip onlar1 yad ederek atalariyla
olan baglarini devam ettirdikleri mesajin1 vermektedirler.

Kazdaglarindaki  agitlarin  sosyal ve  bireysel islevleri
bulunmaktadir. Sosyal anlamda agit yakma torenleri, 6liime karsi birlik
ve beraberligi arttirmaktadir. Oliimiin verdigi acty1 azaltmakta ve hayatin
devam ettigi mesajin1 vermektedir. Ayrica agit torenlerini diizenleyen aile
mensuplart dini ve sosyal yiikiimlilliklerini de yerine getirmis
olmaktadirlar. Ozellikle zakirlerin 6liiler icin nefes sdylemeleri, dini bir
uygulamaya doniigmiistiir. Kadinlarin aglayip agit yakmalari ise hem dini
hem de sosyal boyutludur. Agitlarla 6len kisinin ruhunu teskin eden
kadinlar, sosyal hayatta Oliim sathalarimi izleyen toplumsal yapinin
beklentilerini de yerine getirmektedirler. Sosyal ve dini islevlerinin
yaninda agit yakma torenlerinin bireysel islevleri de vardir. Olen kisinin
yakinlar1 aglayarak ve i¢lerinden gecen duygulan dile getirerek psikolojik
anlamda bir rahatlama yasamaktadirlar. Bu da bireylerin 6liim karsisinda
daha gii¢lii bir hal almalarina yardimct olmaktadir.

Sonu¢ olarak Kazdagi Tahtact Tiirkmenleri, 6lim inamig ve
uygulamalar1 agisindan olduk¢a dikkat cekici bir yapiya sahiptirler.
Tiirklerin tarihi kaynaklardan izledigimiz 6liim ve yas uygulamalar1 veya
degerleri Kazdagi Tahtacilar1 tarafindan korunmustur. Bu bakimdan
Tahtac1 Tiirkmenleri, giiniimiizde Tiirklerin mitolojisini, hayat ve 6lim
anlayislarini, 6lim sonrasiyla ilgili telakkilerini, 6liime bagli olarak
gerceklestirdikleri ayinlerini, miizigin ve siirin Olim ayinleriyle
iligkisini, yug torenlerinin Anadolu'daki kalintilarii incelemek isteyen
sosyal bilimcilerin ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir.
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SUREYYA YUSUF’UN BAYRAM SAATCI VE YILBASI SEVINCI
OYKULERINDE SOZ VARLIGI UZERINE YORUMLAR®
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Cagdas Kosova Tiirk Edebiyatinin gelisiminde etkin rol iistlenen,
bu edebiyatin kisa siirede énemli bir varlik gésterebilmesi icin her alanda
biiyiik ugrag veren ve ona biiyiik katki saglayan kisi hi¢ kuskusuz Stireyya
Yusuf’tur. Siireyya Yusuf, sahip oldugu egitici ve yonlendirici yetenekle
Cagdas Kosova Tiirk Edebiyatimin ozellikle altmish ve yetmigli kugsaginin
sahneye ¢ikmasinda onemli rol oynamistir. Bir dilci olarak da dil
konusunda pek ¢ok yazisi bulunan Siireyya Yusuf'un “Prizren Tiirk
Agzimn Ozellikleri” adli bir doktora tezi hazirladigi da belirtilmektedir.
Bu calismada Cagdas Kosova Tiirk Edebiyatinin ilk dykii yazart olarak
kabul edilen Siireyya Yusuf'un Bayram Saatci ve Yilbasi Sevinci adl iki

oykiistindeki soz varligindan hareketle yazarin dili ve iislubu hakkinda
yorumlar yapilacaktir.
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Bayram Saatgi, Yilbast Sevinci, Séz Varligi.
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Stireyya Yusuf no doubt has played an effective role in
development of contemporary Kosovo Turkish literature. He is
considered the most important person who contributed and worked very
hard in every field of literature in order to advance Kosovo Turkish
literature. With his instructive and educative talents he played a
significant role in emergence of generations of 1960s and 1970s of
contemporary Kosovo Turkish literature. He was also a linguist and
produced many papers on the subject. He did also complete a PhD thesis
called 'Characteristics of Prizren Turkish Dialect'. He is also considered
the first short story author of contemporary Kosovo Turkish literature. In
this study Siireyya Yusuf's language and style will be evaluated within the
context of his two short stories called 'Bayram Saat¢i’ (Bayram
Watchmaker) and 'Yilbasi Sevinci' (The Joy of New Year).

Key Words: Siireyya Yusuf, Kosovo Turkish Literature, Bayram
Saat¢i, Yilbast Sevinci, Vocabulary.

Casdas Kosova Tirk Edebiyatinin gelismesinde 6nemli rol
oynayan Siireyya Yusuf, 1923 yilinda Kopriilii’de dogmustur. Ilkokulu
dogdugu sehirde tamamlayan Yusuf, ailesinin Uskiip’e tasginmasiyla
Ogrenimine burada devam etmistir. Bilylik Medrese’den mezun olmasinin
ardindan 1939 yilinda Skoj (Yugoslavya Komiinist Genglik Birligi)’a
katilmis ve bu birligin edebiyat kolunda etkin olarak rol almustir.
Buradaki faaliyetleri nedeniyle bir siire hapis yatan Siireyya Yusuf, 1940-
1944 yillar1 arasinda geng bir aydin olarak Yugoslavya Halk Kurtulusg
Savagi’na katilmigtir (Baymak 1987; 10).

1947 yilinda Belgrat’ta basladigi Felsefe Fakiiltesi Sarkiyat
Boliimii’'nden 1951 yilinda mezun olan S. Yusuf, aym yil evlenerek
Pristine’ye yerlesmis, burada bir siire 6gretmenlik ve okul miidirligii
gorevlerinde bulunmustur. Aymi siire igerisinde Pristine Radyosu’nda
Tiirk¢e cocuk yayinlart hazirlamistir.

Bir siire Uskiip “Nikola Karev” Ogretmen Okulu’nda geng
ogretmenlere Tiirk Dili ve Edebiyat1 dersini veren S. Yusuf, 1963 yilinda
Prizren’e gelerek Yiiksek Pedagoji Okulu’nda Tiirk Dili dersine girmistir.
S. Yusuf, Pristine Felsefe Fakiiltesi'nde 1973-1974 yilinda agilan
Sarkiyat kiirsiisiinde 6gretim gorevlisi olarak calismaya baslamigtir. Bu
fakiiltede “Tiirk ¢cocuklar kendi ana dillerinde okumalidir.” diisiincesiyle
uzun yillar Tiirkoloji boliimiiniin agilmasi i¢in miicadele eden (Engiillii
1997: 352) S. Yusuf, bilimsel bir seminere katilmak i¢in geldigi
Tiirkiye’de 19 Temmuz 1977 tarihinde Balikesir Burhaniye’ye bagl Oren
beldesinde gegirdigi kalp krizi sonucu dlmiistiir.
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Kosova Tiirk Edebiyati’'nda yol acici bir yazar olan Siireyya
Yusuf, hem dilci hem de basarili bir yazar olarak taninmaktadir. Tiirk
diliyle ilgili problemleri ortaya koyan bir¢ok yazis1 vardir. Bu yazilarin
bir boliimii Dilimiz (Prosvetno Delo yay. Uskiip 1968), Dilimiz ve Biz
(Birlik yay. Uskiip 1972) ve Dil Calismalar: (Tan yay. Pristine 1984)
kitaplarinda bir araya getirilmistir. “Prizren Tiirk Agzimn Ozellikleri”
adli doktora tezini tamamlamaya omrii yetmemistir (Nimetullah Hafiz

1987: 161).

Siireyya Yusuf’un yazarlik yonii oldukga verimlidir. Cagdas
Kosova Tiirk Edebiyati’na biiyiilk katki saglamis bir yazardir. Hem
Makedonya’da hem de Kosova’da yayimlanan gazete ve dergilerde
yayimlanmis birgok dykiisii vardir. Oykiilerinin bir boliimii 1974 yilinda
Ali Aga adi altinda Tan yaynlan tarafindan yayimlanmus, fakat dizgi ve
tashih hatalar1 yliziinden yazar, kitabin dagitimini durdurmak zorunda
kalmistir. Ayni kitap, Siireyya Yusuf’un Sliimiinden sonra Oykiiler (Tan
yay. Pristine 1982) adiyla tekrar yayimlanmistir (Kolcu 2004: 876).

Oykii yazarh@g yaninda Siireyya Yusuf, tiyatro yazarligi da
yapmustir. “Omvriimiin Tek Riiyasi” ve “Diis ve Gergek” adli iki tiyatro
oyunu vardir. Bunlarin disginda Sesler dergisinin yaym hayatina
girmesinde katkisi olmus, bu derginin uzun siire yazi1 kurulu iiyeligini
yapmistir. 1974 yilinda Tan yayinlar etrafinda Cevren dergisinin ortaya
¢ikisinda da bagsrol kendisine aittir. Derginin ilk yayin yonetmeni Siireyya
Yusuf’tur.

Edebiyat calismalart disinda o6zellikle Kosova Tiirk Halk
Edebiyati'nda yaptig1 derlemelerle de dikkati c¢eken Siireyya Yusuf,
Tiirkgeden  Sirp-Hirvatgaya, Sirp-Hirvatgadan Tiirkgeye ¢eviriler
yapmistir. Derlemelerinde 6zellikle Pristine agziyla sdylenen mani, tiirkii,
deyim, atasozii, bilmece, tekerleme gibi zengin halk kiiltiir unsurlarini
kayit altina almistir. Onde gelen Yugoslav ve Tiirk sair ve yazarlarindan
yaptig1 c¢evirileriyle iki farkli cografyanin birbirini tanimasina,
birbirinden haberdar olmasina olanak saglayarak, iki kiiltiir arasinda bir
koprii vazifesi listlenmistir.

Yugoslavya Tiirk siiri antolojisini ilk hazirlayan kisi de Siireyya
Yusuf’tur (Yugoslavya Tirk Siiri, Tan yay. Pristine). Antolojinin
kisaltilmis sekli Lice Zemlje (Topragin Yiizii, Grafos yay. Belgrad 1979)
adi altinda Sirpga-Hirvatca olarak yayimlanmstir (Engiillii 1997: 352).

Yugoslavya Tiirk edebiyatinin ilk 6rneklerinin genis bir bolgenin
merkezi durumunda olan Uskiip’te verildigi bilinmektedir. Kosova Tiirk
edebiyatinin ilk donemi kabul edilen ve edebiyatta adim adim ilerlemenin
kaydedildigi 1951-1968 yillar1 arasinda Siireyya Yusuf bir hoca, bir
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koordinatér olarak; yorede kiiltlir, sanat faaliyetlerini oOrgiitleyerek
dikkatleri iizerine ¢cekmis bir isimdir (Isen-Engiillii 1998: 60).

Oykiiciiliigii:

Kosova Tiirk Edebiyatinda giiclii kalemlerden biri olan S. Yusuf,
Oykiilerinin toplandig1 A/li Aga isimli ilk 6ykii kitabinin sonunda neden
oykii yazmaya heveslendigini su ciimlelerle 6zetlemektedir: “Oykiiciiler
bir ortamin yasamindaki kimi olaylart saptayip degerlendirmekle,
gercekten yasami belirginlestirmis oluyorlar. Bu yiizdendir kendilerine
karst duydugumuz hayranlik. Bu hayranlik bizi bazen oykii yazmaya
iteledi. Ara sira yazdigimiz da oldu. Fakat hi¢bir zaman istedigimiz gibi
vazamadik, ciinkii oykii yazmak gelisigiizel bir eylem degildir; belki tiim
ugrasilardan ¢ok kiginin biitiiniiyle kendisine aldanmasint gerektirir. Biz
bunu yapamadik nedense, bilinglisiyiz bunun. Bu yiizden de bu oykii
kitabimizin ~ basthp  yayimlanmasi  kivangtan — ¢ok  tedirginlik
yaratmaktadir.””(Baymak 1987: 25) Hayatin gercgeklerini yansitmada
onemli bir yeri oldugunu diisiindiigii 6ykii tiirlinde kendisinin de yazma
hayranligina kapildigin1 ifade eden S. Yusuf, bu noktada yazdiklarin
yeterli gérmez. “Fakat simdiki durumda, bir yandan diiz yazrya duyulan
gereksinmemizi  bildigimizden, o6te yandan da, degerli yapitlar
bekledigimiz geng¢ yazarlarimiza bir isteklendirme etkeni olacagina
inandigimizdan, bu Oykii kitabumin  yayimlanmasindan  ¢ekinmedik
(Stireyya Yusuf 1982: 4)” diyerek kendisinden sonra gelecek geng
kusaklara 6rnek olma, onlara bu yolu agma vazifesinin ancak bu sekilde
yerine getirilecegine inanmaktadir. Bu nedenle yazdigi 6ykiilerle Kosova
Tiirk Edebiyatinin ilk 6ykii yazari olarak kabul edilmistir.

Gergekei Oykii akimina bagh kalarak yazdigi Oykiilerinde
anlatilan olaylar ve kisiler kendi gengliginden, yasantilarindan,
etrafindaki yakinlarindan sec¢ilmislerdir. Kahramanlar1 S. Yusuf i¢in
yakindan veya uzaktan ama kesinlikle tanidik kisilerdir. Onlarin en ince
ruhsal yapilarina kadar inerek yer yer nasil bir insan sarrafi oldugunu
gosterir (N. Zekeriya 1982: 9-10).

1 Mayis 1952 yilinda Birlik gazetesinde “Gene Goriistiiler” adli
ilk Oykiisiiyle okuyucu karsisina ¢ikan S. Yusuf’un &ykiileri baslica iki
boliime ayrilmigtir: 1- Yetiskinlere sundugu oykiiler. 2- Cocuklara
adadig1 Oykiiler. Yazar, her iki baglamda da insan ve zaman ikilemesinde
var olan ¢eligkileri, uyumsuzluklari, kaderleri ve bilinglenme
miicadelesini dile getirmeye c¢alismistir (Baymak 1987: 26-27). Kisileri,
geleneksel hayat tarzinin iginden alimmis canli ve inandirict tiplerdir.
Oykiilerinde genel olarak eski ve yeniyi temsil eden tiplerin catigmasi
goriiliir. Bu miicadelede ileri goriislii, yeniliklere agik, yeniyi temsil eden,
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bilingli kisilerin galip geldigi goriilmektedir. Oykiilerindeki Kkisiler,
yasadig1 ortamin kahramanlaridir.

S. Yusuf’un oykiiciiliigiinde anlatim; gozlem ve olay Orgiisiine
dayanmaktadir. Onu en c¢ok etkileyen dykiiciiler Maksim Gorki ve Orhan
Kemal’dir. Klasik oykiiciiliigiin digina ¢ikmaya calisan S. Yusuf,
Oykiisiine yalin bir anlatimla baslayip asir1 betimlemelerden uzak durur.
Giris boliimiindeki kisa gozlemini bir iki imgeyle ¢izer ve ardindan
diyalog bolimiinii ekleyerek olayi siiriikler (Baymak 1987: 29).

Stireyya Yusuf’un bu bildiride ele alinan iki dykiisiinii s6z varlig
baglaminda degerlendirmeden &nce, bu iki Oykiiyle ilgili kisa
degerlendirmeler yapmak gerekir. S. Yusuf, “Bayram Saat¢i” adl
oykiisiinde bir carst Oykiisii anlatir. Oykiide kapitalizmlesme siireci
icindeki bir insanin c¢evresine yabancilagsmasi dile getirilmektedir.
“Bayram Saatci, sadece alin teri dokerek ve cok calisarak kasaba esnafi
arasinda bir yer edinmis, bir zamanlarin yoksul ¢ocugudur. Ancak onun
bu yiikselisi ve siif atlamasi ¢arsi esnafinin bir kismi tarafindan hos
karsilanmaz. Akla hayale gelmeyecek yontemler kullanilarak Bayram
Saatci’nin caligsma sevki yok edilir, dort elle sarilarak yaptigi isinden zevk
almaz hale getirilir. Iki cocugu ve iki ¢iragiyla birlikte biiyiittiikleri saatci
diikkkdnm, diger c¢arst esnafinin goziinde bir diisman kalesi gibi
goriinmektedir. Biiyiik sabir ve metanetine ragmen Bayram Saatci giiniin
birinde pes etmek zorunda kalir. Zenginlerin, calisarak elde ettikleriyle
toprak ve tarlalarini satin almasini kendileri igin bir tehlike olarak goren
esnaf, meslek kurallarina hi¢ uymayan, ahlak ve ticaret geleneklerine hig
yakigsmayan bir yontemle onun igyerinin kapanmasina ve caligsanlarinin
ortada kalmasina sebep olurlar.”

Bu Gykiide isaret edilen nokta, bozulan ahlak anlayis1 ve insan
karakteriyle birlikte c¢ilirimeye yiiz tutmus esnaf teskilatidir.
Kendiliginden bir orgiitlenme siireci gegiren ¢evrenin dostlugu, Bayram
Saatci’ye kars1 birdenbire diismanliga doniisiivermistir.

“Yilbasi Sevinci” adl1 dykiisiinde ise yazar, yilbasinin yetiskinler
ve ¢ocuklarin goziinden nasil goriindiigiinii karsilagtirir. “Dort kisilik bir
ailede evin en kiigiigi Taner, carsida gordiigii yilbast hazirliklarina ne
zaman baslayacaklarini merak eder. Babasinin, ona kendisinin ve
ablasinin artik  biliylidiiglini bundan dolay1 artik yilbasi agact
almayacaklarin1 sdylemesi ile biitiin diinyast yikilan Taner, artik
Kardede’nin kendilerine ugramayacagini disiiniir. Okuldan gelen
ablasinin Taner’in bu halini annesine anlatmasi ve onu ikna etmesiyle
pazardan bir ¢am dali alinir. Taner ve ablasi biiyiik bir mutlulukla 6nceki
yillardan kalan siislemelerle dal pargasini donatirlar. Yilbasi gecesi geg
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saatlere kadar uyumazlar. Onlar uyuduktan sonra sessizce igeri giren anne
ve babalar1 satin aldiklar1 hediyeleri basuclarina birakirlar. Sabah ayni
anda uyanan kardesler, merakli bakislarla etrafa gz gezdirirken birden
cigliklar kopuverir.”

Bu &ykii ¢ocuklar icin yazilmis bir dykiidiir. Oykiide yazar, renkli
imgelerle dogay1 resmederken ¢ocuk felsefesine yakin olmak i¢in elinden
gelen gayreti gosterir. Akict bir Tiirkge ile kisa ve kesin ciimlelerle
cocuklar arasinda diyaloglar kurar. Ayrica kiiltiiriimiize “Noel Baba”
olarak girmis bulunan kiiltiirli yazar biiylik bir hassasiyet gostererek
“Kardede” sozciigii ile karsilamis ve dil konusundaki ustaligimi ispat
etmistir. Oykiideki kahramanmn ismi, kendi oglu Taner’in ismidir.
Oykiideki ailenin kisi sayisi ile S. Yusuf’un kendi ailesi ayn1 sayidadir.

Soz Varhg:

Uslubu tayin eden ©Onemli vasitalardan biri kullanilan
kelimelerdir. Yazarin tercih ettigi kelimeler, duygu, diisiince ve ruh
diinyasiyla yakindan ilgilidir. Bu noktada Siireyya Yusuf’un oykiilerinde
tercih ettigi kelimeleri belirlemek igin Oykiiler kitabindaki “Bayram
Saatci” ve “Yilbasi Sevinci” adli Oykiileri 6ncelikle bilgisayara
gecilmistir. Daha sonra bilgisayar yardimiyla biitiin sozlerin alfabetik
siraya gore dokiimi elde edilmistir. Ardindan sozciiklerdeki ¢ekim ekleri
kaldirilarak metinlerin tam bir s6zIiigii olusturulmustur.

Stireyya Yusuf'un Bayram Saatgi ve Yilbasi Sevinci adlh
Oykilerindeki soz varligi bir biitiin olarak ele alindiginda iki 6ykiide
547si fiil, 1417’si isim olmak iizere toplam 1964 séz bulunmaktadir.
Yazarin en ¢ok kullandigi kelimeleri, siklik oranlarini dikkate alarak su
sekilde tasnif edebiliriz:

da/de 63 gel-/cel- 20
bu 51 saatc¢i/sahatci 18
bir 38 sey 18
de-/di- 35 al- 14
ol- 35 anne 14
0 32 diikkan/diigan 14
Bayram 26 kendi/¢endi 14
ne 26 yil 14

baba 21 carsi/carsi 12
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iki 12 sonra 8
ogul 12 var 8
yap- 12 abla 7
ben 11 agag 7
calig- 11 anla- 7
gibi/cibi 11 artik 7
giin 11 basla- 7
mi1/mi/mu 11 bil- 7
sevin- 11 biz 7
s0z 11 biitiin 7
Taner 11 ¢ok 7
yilbast 16 fakat 7
g0Or-/clir- 10 geg-/ces- 7
her 10 i¢ 7
is 10 igin 7
karst 10 kadar 7
sen 10 kardes 7
usta 10 kasaba 7
ve 10 kisi/¢isi 7
ver- 10 memur 7
yeni 10 nasil 7
zaman 10 neden 7
bak- 9 yok 7
git-/cit- 9 aga 6
ama 8 ¢ik- 6
boyle/biiyle 8 degil/digil/diyl 6
daha 8 hem 6
el 8 kaldir- 6
et- 8 kiigiik 6
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sOyle-/siiyle- 6 zengin/zencin 5
simdi 6 ara 4
yer 6 baska 4
bas 5 ciirlimlik 4
birdenbire 5 cocuk 4
biri 5 clinkii 4
biiytik 5 diisiin- 4
calisma 5 ev 4
dal 5 gene 4
dal- 5 igeri 4
davran- 5 iste- 4
duy- 5 kal- 4
esnaf 5 Kardede 4
gir- 5 kese 4
20z 5 renk 4
giizel 5 sevinme- 4
hig 5 stk 4
iyi 5 sor- 4
iyice 5 turli 4
kimi 5 lizgiin 4
kimse/¢gimse 5 yan 4
onlar 5 yavas 4
sat- 5 yiiz 4
seving 5

Yazar baz1 kelimeleri bilerek veya bilmeyerek fazla kullanabilir.
Bu da bize yazarin hayata bakis agis1 hakkinda ipuglar1 verir. inceleme
konumuz olan Oykiilerde bazi kelimeler birka¢ defa tekrar ederken
bazilar1 onlarca defa tekrar etmistir. Az kullanilan bu kelimeler, tslup-
veri c¢aligmasinda bir anlam ifade etmemektedir. Bu nedenle
calismamizda sikligr yiiksek kelimeler siralanmis, daha az kullanilan
kelimeler siralamaya alinmamaistir.
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Stireyya Yusuf’un kelime diinyasindaki kelimelerin kaynagina
baktigimiz zaman basta Tiitkce olmak iizere Arapca ve Farsca
kelimelerden olustugu goriilmektedir. Ancak bununla birlikte alinti
kelimelerin oraninin o kadar yiikksek olmadigi goriiliiyor. Yazarin
kullandig1 Arapca ve Farsga kelimeler Tiirk diline ¢esitli sebeplerle (dini,
siyasi...) girmis olan, bir nevi Tiirkgelesmis kelimelerdir. Bu durum,
Stireyya Yusuf igin, “Yugoslav Tiirklerinden c¢aligkan bir dil iscisiydi.
Siirlar 6tesinde Tiirkgenin mutlaka korunmasinin, Tirkiye Tiirkgesine
dort elle sarilip sahiplenmenin bilincinde bir dgretmendi...”(1987: 209)
diyen Tarik Dursun’un ifadelerinin ne kadar yerinde oldugunu da ortaya
koymaktadir. Siireyya Yusuf bilingli bir Tiirk¢ecidir.

Bir yazarin {slubunun tespiti i¢in, dili veya dil unsurlarini
(kelime, kelime grubu, climle, anlatim tarzlar1 vb.) nasil kullandiginin
incelenmesi gerekir. Siireyya Yusuf’un iki Oykiisiinde en ¢ok kullanilan
kelime “da/de” baglacidir. Bu kelime 63 defa tekrar etmistir. Daha sonra
ise “bu” (51 defa) ve “bir” (38 defa) kelimeleri gelmektedir. Her ne kadar
ilk ii¢ sirada fiil gegmemis olsa da Siireyya Yusuf’un en ¢ok kullandigi
kelimelerin basinda fiiller gelmektedir. Tabloda ilk dikkati ¢ceken sey,
fillerin oraninin oldukg¢a fazla olmasidir. Toplam kelimeler igerisinde
fiillerin oran1 %28’dir.

Siireyya Yusuf’un oykiilerinde en fazla kullandig: fiiller de-/di-
(35 defa), ol-(35 defa), gel-/cel-(20 defa), al-(14 defa), yap-(12 defa),
calig-(11 defa), gor-/ciir-(10 defa) ve ver-(10 defa)‘tir. Fiillerin siklik
diizeyinin yiiksek olmasi, Siireyya Yusuf’un hayatini anlatirken belirtmis
oldugumuz hareketliligin eserlerine de yansidigini gdstermistir. Fiillerin
siklik diizeyinin bu kadar yiliksek olmasi onun hem ruhsal agidan zengin
bir diinyaya sahip oldugunu hem de hayata siki sikiya bagli kalarak
etrafindaki gelismelere kayitsiz kalmadigin1 gostermektedir. Mehmet
Kaplan, Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser adli kitabinda diinyay1 hareket
halinde tasavvur eden sanatkar ile statik tasavvur eden sanatkar arasinda
fiilleri sik kullanim bakimindan bir fark oldugunu belirtmektedir (1995:
239). Siireyya Yusuf diinyay: statik olarak tasarlamayarak oOykiilerinde
stfatlara agirlik vermemis, hareket halinde kavradig: diinyay1 dykiilerinde
fiilleri ¢cok kullanarak ortaya koymustur. Ayni zamanda bazi fiillerin
yardimci fiil olarak kullanilmasindan kaynaklanan bir kullanim sikligi
oldugunu da ifade etmek gerekir.

Isimler icerisinde en ¢ok tekrar eden sozciik “baba (21 defa)”
kelimesidir. Akrabalik adlarina baktigimizda “baba, anne (14 defa), ogul
(12 defa), abla (7 defa), kardes (7 defa) ve aga (6 defa)” kelimelerinin
verdigimiz sira ile en ¢ok kullanilan isimler oldugu goriilmektedir.
Yazarm Oykdilerindeki kisilerin genel olarak etrafindaki, gergek
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yasamdaki insanlar oldugunu yukarida ifade etmistik. Buradaki akrabalik
adlar1 ile ifade edilen kisi isimleri de bunu dogrulamaktadir. Bir diger
isaret ettigi nokta ise dykiilerde islenen konular arasinda aile igi iligkilerin
onemli bir yer tutmasidir.

Siireyya Yusuf’un Oykiilerinde sifatlara ¢ok yer verilmemistir. En
cok goriilen sifatlar “bir (38 defa), iki (12 defa), her (10 defa), biitiin (7
defa), cok (7 defa)” gibi belirtme sifatlaridir. Buradaki sifatlarin biiyiik
bir kismi belirsizlik sifatidir. Nesneleri, 6zellikle sayilarini, belirsiz olarak
bildiren sifatlar belirsizlik sifatlaridir. “bir” sifat1 da belirsizlik sifatlart
arasindadir. Ancak belirtme sifatlariin yazarin Gislubu tizerinde bir etkisi
yoktur. Niteleme sifatlar1 ise yazarin iislubunun belirlenmesi iizerinde
etkilidir. Oykiilerde en ¢ok tekrar edilen niteleme sifatlaria baktigimizda
“yeni (10 defa), biiylik (5 defa), giizel (5 defa), iyi (5 defa), iyice (5 defa),
baska (4 defa)” sozciiklerini goriiyoruz. Siireyya Yusuf sifatlart ¢ok
kullanmamasina ragmen Oykiileri bir ressam portresi gibi goziimiiziin
oniinde belirivermektedir. Siireyya Yusuf bu portrelerinde kisilerin
ekonomik yoniinii, psikolojik durumunu ve yasam kavgasini ustalikla
islerken olaylardan istifade etmistir. Ard1 sira gelisen kiiciik olaylar1 ana
olay etrafinda ustalikla isleyerek okuyucuyu dykiiniin sonuna gotiiriir.

Yazarin {islubuna dogrudan etkisi olmasa da yazarin dile
hakimiyetini ve zihni berrakligini gostermesi agisindan Onemli olan
kelime cesitlerinden biri de baglaclardir. Yazarin iki 6ykiisiinde en ¢ok
kullanilan kelimeler arasinda birinci sirada “da/de” (63 defa) baglact
vardir.

Oykiilerde kullanilan 6zel isimlerin sayisi, kullanilan kelime
sayisina oranla ¢ok fazla degildir. En ¢ok kullanilan o6zel isim ilk
hikayeye de ismini vermis olan Bayram (26 defa)’dir. Yilbag1 Gecesi adli
Oykiisiiniin ¢ocuk kahramaninin ismi de kendi oglu Taner’in ismidir.
Burada yazarm gercekgi iislubundan séz etmek gerekir. Oykiilerindeki
kisileri ve olaylar1 yasadigi ortamlardan segmektedir.

Bir yazarin/sairin {islubunu tespit etmek icin mutlaka onun
kullandig1 ciimlelerin incelenmesi ve kendine has se¢imin tespit edilmesi
gerekir. Her yazar/sair, se¢mis oldugu kelimeleri cilimleye farkli
sekillerde yerlestirmekte ve onlara kendine 6zgii bir ruh kazandirmaktadir
(Ozgoban 2008: 99).

Stireyya Yusuf’un Oykiilerinde, islenen konuyla da baglantili
olarak tahkiye ve tasvir climleleri ¢ogunluktadir. Anlaticinin (yazar
anlatict durumunda) 3. teklik sahis agziyla kurulan ciimlelerinde,
yiiklemin tiirline gore daha ¢ok fiil ciimlelerinin kullanildig:
goriilmektedir. Fiil ciimlelerinin yiiksek siklikta tercih edilmesi yazarin
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hareketli bir tisluba sahip oldugunun delillerinden biridir. Anlatimda
yazarin, yapt bakimindan daha ¢ok basit climleleri tercih ettigini
goriiyoruz. Bu da onun ciimle kurulusunda yalin (basit, sade) bir dil ve
iislubu tercih ettigini gostermektedir. Kullanilan dil siislii degil sade bir
dildir.

Oykiilerin genelinde, hatta okuyucunun géziinde canlandirilmak
istenen durum ve mekan tasvirlerinde dahi Siireyya Yusuf’un siisli,
abartil1 bir dil ve iislup kullanmaktan kagindigi goriilmektedir.

Yiiklemin yerine gore ise, ¢ogunlukla kuralli (sonu yiiklemli)
climleler tercih edilmistir. Bu kullanim, eserlerin tiiriiniin 6ykii olmasiyla
yakindan alakalidir. Kuralli ciimlelerin yaninda devrik ctimleleri de yerli
yerinde 0l¢iilii kullanarak iislubuna bir zenginlik kazandirmaktadir.

Yazarin cumlelerinden bir iki 6rnek:

“Babasindan bir sey kalmamisti Bayram Saat¢i’ye. Kendisi didinmis,
caligmus, saat¢i olmustu.” (BS, 18)

“Her yanda bir kosusma, bir canlilik vardi. Caddelere renk renk
lambalar takiliyor, vitrinlere boy boy cam agaclar dikilip tiirlii tiirlii
seylerle siisleniyor, lokantalarda son hazirliklar yapiliyordu.” (Y'S, 89)

Yukaridaki climlelerde de goriildiigii lizere Siireyya Yusuf, kisa
ve kesin hiikiim ifade eden, sirali ve bir ahenk unsuru tasiyan ciimleleri
pes pese siralayarak ifadesini giliglendirmistir. Bu da bize yazarin ne
kadar giizel ve akici bir Tiirk¢eye sahip oldugunu gostermektedir.

Uslubun belirlenmesinde ek ve kelime tekrarlarinin énemli bir
yeri vardir. Siireyya Yusuf, inceledigimiz dykiilerinde, siirde ahengi daha
da kuvvetlendirmeye yarayan tekrarlardan istifade etmis ve boylece
benzer gramatik sekillerin tekrari, simetrik olarak kullanimi ile siirde
meydana getirilen aliterasyonu Oykiilerine tasiyabilmistir. “- Abla, bak,
bak Kardede gelmis. Bizi Opmiis... Basucumuzda neler neler
birakmuis...” bu tespitin saglamasini yapan 6rneklerdir.

Stireyya Yusuf’un Oykiilerinde dikkati ¢eken bir diger nokta da
yer yer yerel agizlara bagsvurmasidir. “- Bayram Aga, bu aksam kardasim
stinet oliy; babam selam siiyledi, aksamliga celesin., - Bayram Aga, Acif Beg
ogluni evlendiriy, seni da bu aksam diigline davet edey.” gibi drnek climlelerde
oldugu gibi 6ykii kahramanlar1 zaman zaman diyalog cilimlelerinde
standart Tiirkce ile degil de kendi agiz Ozelliklerine bagl kalarak
konusturulmusglardir. Bu da dykiilere ayri bir canlilik katmaktadir.

Sonug¢ olarak, Cagdas Kosova Tiirk Edebiyatinin gelisiminde
etkin rol {istlenen, bu edebiyatin kisa siirede Onemli bir varlik
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gosterebilmesi i¢in her alanda biiyiikk ugras veren ve ona biiylik katki
saglayan Siireyya Yusuf, sahip oldugu egitici ve yonlendirici yetenekle
Cagdas Kosova Tiirk Edebiyatinin 6zellikle altmish ve yetmisli kusaginin
sahneye ¢cikmasinda 6nemli rol oynamustir.

Siireyya Yusuf, yaptig1 derlemelerle bir halk bilimei; Tiirk dili,
edebiyati ve kiiltiirii ile ilgili konularda yazdigi incelemelerle bir
aragtirmact; ana dilinin onemini kavramis bir kisi olarak Tiirk dilinin
yasadig1 cografyada kaybolmamasi ve daha milkemmel bir ifade
kabiliyetine sahip olmasi igin elinden geleni yapmis olan Tirkiye ve
Tiirkge hayram bir Tiirk dilcisidir.
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CEPNIi AGIZLARI VE AGIZ BOLGELERI
Zeynep SIMSEK UMAC”
0z
Cepni boyunun agiz ozellikleri tespit edilmeye ¢alisilirken; etnik
vapiya bagl agiz ozelliklerinin yasayp yasamadigi ve eger yasiyorsa ne
sekilde yasadigi sorularina cevap aranmistir. Yapilan ses bilgisi ve gekil
bilgisi incelemeleri sonunda farkli agiz bolgelerini aywt etmekte
kullanilabilecek olgiitler belirlenmistir. Bu olgiitlere gére de bes farkh
Cepni Agiz bolgesi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cepni Boyu, Etnik Yapi, Agiz, Agiz
Boélgeleri, Agiz Ozellikleri

CEPNI DIiALECT AND THE REGION OF CEPNI
DIALECT

Abstract

The answer to the question if dialect properties depending on the
ethnic structure is alive or not and if it is alive, how it stands has been
searched when trying to determine Cepni dialect properties.

As a result of fonetic aland morphological investigations the
criteri as that can be used to distinguish different Cepni Dialects has
been determined. According to the secriteri as five different Cepni
Dialect Area has ben concluded.

KeyWords: Cepni Tribe, Ethnic Structure, Dialect, Dialect Area,
Dialect Properties

“Yrd. Dog. Dr. Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimii. zeynepsimsekumac@balikesir.edu.tr.
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1. Giris

Anadolu Agizlariin XI. ylizyildan itibaren Anadolu’ya gelmis
bulunan Oguz boylarinin agiz 6zelliklerine gore sekillenmis oldugu pek
¢ok arastirmaci tarafindan kaydedilmektedir. Iste bu agizlarin miistakil
olarak 6zelliklerinin belirlenmesi, Anadolu Agizlarinin gegirdigi siirecin
aydmlatilmasina ve yazi dilinin saglikli bir mecrada gelismesine katkida
bulunabilecektir.

Bu bilingle hazirlanmis olan Cepni Agz1 (Dil Incelemesi-
Metinler-Sozliik) adli doktora tezimize dayanarak hazirlamis oldugumuz
bu calismada; Cepni Agzini tanimlamakta kullanilabilecek o6zelliklerin
siralanmasina ¢alisilacaktir.

Tek bir etnik yapinin ele alinip 6zelliklerinin tespiti amaglanan
bir ¢alismada -0zellikle de ¢aligma alaninin biitiin Anadolu cografyasi
oldugu diigtiniiliirse- tek bir agiz bolgesiyle karsilasiimasi beklenmemesi
gereken bir durumdur. Cepni Agzinin farkli agiz bolgelerine ayrildiginin
tespit edildigi doktora ¢aligmamizda; farkli agiz bdlgelerinin olugmasinda
etkisi olan unsurlar olarak; Cepni boyunun tarihine, cografi dagilimina ve
sosyolojik yonden etkilemis olmasi dolayisiyla inan¢ konusuna da
deginilmistir. Burada ise ¢alismanin hacmini genisletmemek i¢in sadece
ag1z 6zelliklerinin verilmesiyle yetinilecektir.

Bu 6zellikler doktora tezimizde siralanirken karakteristik olan ve
karakteristik olmayan ayrimiyla alt basliklarda incelendigi héalde; Cepni
Agzinin genel Ozelliklerini vermeyi ve degerlendirmemiz sonucunda
ortaya ¢ikan agiz bolgelerini tanitmayi amacgladigimiz bu c¢aligmada,
hacimce miimkiin olamamasindan dolay1 sadece karakteristik 6zellikler
bashg1 altinda siralanan ozellikler verilmistir. Orneklerin  yaninda
parantez igerisinde, doktora tezimizin igerisindeki metin diizeninde
bulmay1 kolaylastiracak bilgiler de verilmistir. Parantez ig¢indeki roma
rakami agiz bolgesini; birinci say1 metin numarasini, ikinci say1 da satir
numarasini gostermektedir.

2. Cepni Agizlarim Tasvir Etmekte Kullamlabilecek Temel
Ses Bilgisi ve Sekil Bilgisi Ozellikleri
2.1. Ses Bilgisi Ozellikleri

2.1.1.  Sesinin Korunmasi

Damak  “n”sidir.  Cepni  agizlaninda  yaygin  olarak
kullanilmaktadir.

depyize (I-28, 60),gonsulara (I-1, 7),ona (I-5, 74), oldiirdiiniiz (I-
32, 50), once (I-12, 3), yenge (I-1, 2), zengin (I-1, 1)
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2.1.2. 6 ve u Sesleri

Ozellikle damak iinsiizleri yaninda gériilen & > 6 ve i > 0
degisimleri; ., IV. ve V. Bolgeler i¢in karakteristiktir.

2.1.2.1. Sozciigiin Basinda

6 <o

okiiz (I-54, 31), ogune (I-61, 70)
u<ii

ustiine (IV-146, 26)

2.1.2.2. Sézciigiin icinde

6<0

dokeceksin (I-2, 42), gobénde (I-66, 7), gorpe (I-47, 17), kolge
(1-25, 15), komiiliiyo (IV-145, 118), soylemisik (1I-99, 44)

u<ii
cunku (I-9, 37), di ;tinnerde (IV-163, 9), dunyaya (I-9, 8),

durustlu ;iinde (I-2, 44), gudene (I-26, 53), gules (IV-134, 28), guniin (IV-
126, 12)

2.1.3. Biiyiik Unlii Uyumu

Cepni agizlarinda biiyiik {inlii uyumunun yazi dilinden ileri
oldugu Orneklere siklikla rastlanmaktadir. Kelime govdesinde goriilen
bliylik {inlii uyumunu saglamaya yonelik ilerleyici veya gerileyici
benzetme yoluyla olusan kalinlasmalar ve incelmeler disinda yazi dilinde
sadece ince TUnliilii sekilleri bulunan bazi eklerin de ilerleyici benzetme
yoluyla biiyiik tinlii uyumuna uyumlu héle getirildigi goriilmektedir.

2.1.3.1. Kok ve Tabanlarda

2.1.3.1.1. ilerleyici Benzetme Yolu ile

2.1.3.1.1.1. Kahinlagsmalar

adat (111-123, 34), arazim (IV-145, 30), atas (I-76, 55)
2.1.3.1.1.2. incelmeler

birez (1-56, 10), cenezeye (I11-116, 108), helle (11-103, 19), mezeri
(IV-149, 60)

2.1.3.1.2. Gerileyici Benzetme Yolu ile
2.1.3.1.2.1. Kalinlagmalar
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asbap (1-22, 9), barat (IV-136, 19), bayaz (Ill-127, 47), sivazda
(11-106, 6)

2.1.3.1.2.2. incelmeler

edres (111-113, 7), entepli (1-42, 30), sehebelikde (1V-145, 51)

2.1.3.1.3. iki Yonlii Benzetme Yolu ile

dmanati (I-39, 4), barabar (1-79, 72), camata (IlI-122, 79),
keremet (1-2, 44), mubassir: (I-30, 62), miisavir (I-39, 30), paygambariik
(|-9, 8)

2.1.3.2. Ek ve Edatlarda

Kok ve tabanlarda ilerleyici ve gerileyici benzetme yoluyla hem
kalinlagmalar hem incelmeler goriildiigii halde, ek ve edatlarda sadece
kalinlagmalar goriilmektedir.

acwvamaz (V-153, 12), asfattak (I-63, 14), bol udu (1V-147, 29),
buyumus (I-20, 98), ¢ocitkandan (I-1, 2), gafasindag (I1I-106, 34)

2.1.4. Otiimliilesme

Otiimsiiz {inliilerin 6tiimlii iinliilere déniigmesi, Oguz grubu
agizlarinin en karakteristik fonetik egilimlerindendir (Giilsevin 2002: 36).

Tirkiye Tirkcesi yazi dili pek ¢ok sozciigii oOtiimli hale
getirmistir. Cepni  Agizlarinda ise; Tirkiye Tiirkgesi yazi dilinde
otimliilesmemis pek ¢ok sodzcikk, sozclik basinda ve iginde
otimliilesmistir.

Cepni Agizlarinda 6tiimliilesme karakteristik bir egilimdir.

Otiimliilesme pek ¢ok sarta gerceklesmektedir. Sdzciik basinda,
sozciik i¢inde kok ve tabanlarda, eklesme sonucu sozciik sonunda, ulama
sonucu sozciik sonunda veya basinda, kalin tnliilii sozciikler yaninda
veya ince inli sozciikkler yaninda Otiimlilesme hadisesine
rastlanmaktadir.

2.1.4.1. Sozciik Baginda Otiimliilesme
2.1.4.1.1. Kalin Unliilii Sozciiklerde

Otiimliilesme; en yaygin bigimde yaninda kalin {inlii bulunan “k”
seslerinin, “g” sesine doniismesinde goriilmektedir. “k”hi sekilleri
koruyan standart dilin aksine Cepni Agzi neredeyse biitiin kalin tinliili

sekilleri 6tiimlii hale getirmistir.

g<k
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gab (I-41, 93), gatir (II-103, 4), gaysiy1 (IV-145, 88), girimdan

(N-121, 12), gulak (V-152, 6), sulpu (II-91, 49), suyar (IV-135, 4)

Tirkiye Tiirkgesi yazi dilinde korunmus bazi sodzciik basi “t”

sesleri de otiimliileserek “d”ye doniligmiistiir.

d<t
dabancasi (I-5, 54), dabi (11-106, 34), darlada (l11-713, 4), das

(1-9, 38), dasirnug (I-32, 27), dikmazlar (I-2, 21), dunam (IV-130, 11)

b<p

batlican (IV-146, 6), bazenden (I-59, 23)

c<g¢

cocum (I-20, 46), corabi (I-10, 4)

Z<S§

zaba (IV-136, 50), zalata (1-50, 43),zopay: (1I-106, 38)
2.1.4.1.2. ince Unliilii Sézciiklerde

Tirkiye Tirkcesi yazi dilinde; yaninda ince iinli bulunan

Otlimsiiz linsiizlerin, 6tiimliilesmesi yaygin olarak goriilmektedir. Standart
dilde ilk sesi otiimlii halde bulunan bu sozciikler Cepni Agzinda da
otlimlii olarak bulunmaktadirlar. Bunun yaninda Cepni Agizlarinda
standart dilde 6tiimsiiz iinsiizle bulunan bazi sdzciiklerin de Gtiimliilestigi
ornekler vardr.

17)

g<k

genesi (IV-136, 54), gisi (I-12, 17), gitlemis (II-83, 5)

d<t

depeye (1-20, 21), depmiydi (11-90, 1), diilbet (IV-149, 92)

b<p

bide (1-20, 28)

c<¢

cebis (V-151, 17), cember (11-87,11)

z<s

zebze (1-40, 35), zefilde (11-97, 11), zeros (I-5, 9), ziimbiil (I-73,

2.1.4.2. Sozciik icinde Otiimliilesme
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) 2.14.2.1. Kok ve Tabanlarda Meydana  Gelen
Otiimliilesmeler

g<k
¢clingi (II-102, 91), diisgiin (I-2, 32), segiz (11-103, 12)

#<k

alisganlik (II-102, 54) fagat (I1I-115, 2), mutlaga (IV-149, 28)
d<t

adak (1-20, 50), budag (I-74, 2), gendi (1-61, 35), isde (I-26, 12),
kundiiziinii (IV-149, 7), muhdarimiz (IV-138, 34), unudur muyum (1-21,
25), yedi (I-15, 3)

b<p

abam (IV-149, 40), cabutlardan (II-103, 13), ¢ebis (I-44, 29),
cebniler (II-106, 19), kerbi¢ (I-23, 4), sebedi (1V-146, 45), sobalarimiz
(11-101, 39), tib (1-41, 4), yabilis (1I-106, 31)

c<g¢

boncuk (1-26, 14), gece (1-30, 74), guvercin (I-45, 9)
2.1.4.2.2. Eklesme Sonucu Olusan Otiimliilesmeler
g<k

baoyiigiin (111-117, 16), ¢ocuga (111-123, 8), wslagiyla (1V-139, 45),
topragin (111-124, 56)

d<t

adedimiz (IV-138, 57), ¢apidila (IV-139, 46), dordii (I-2, 24),
evletine (1-54, 52), gabadwlardr (IV-138, 52), gediyi (I-31, 5),
hokmidermis (I-63, 27), sepedini (1-10, 10), siidii (I-8, 20)

b<p

dibeci;e (1-39, 13), hebisi (IV-127, 18), kiibe (I-39, 68), mesebe
(1-63, 103), yabdi (I-57, 45),gobdu (I-39, 28),

c<g¢

actkmig (1I-20, 70) ,avucin (I-2, 38), guciimiiziinen (I-81, 16),
kerpice (I-38, 20)

2.1.4.3. Sozciigiin Sonunda Olusan (")tiimliilesmeler
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dord (I-39, 59), herkez (1-72, 26), ireng;ireng (I11-123, 46), kirg
(1-42, 8), sosyetig (1-56, 16), usag (IV-146, 31)

Sozciiklerin  sonunda her hangi bir sozclige ulanmadan
gerceklesen otiimliilesme ornekleri fazla degildir. Otiimsiiz bir {insiiz ile
biten sozciigiin; ardindan gelen ve inlii ile baslayan sozciikle birlikte
telaffuz edilmesi, sozciigliin sonundaki Gtlimsiiz {inliiyii G6tiimli hale
getirir.

2.1.4.3.1. Ulama Sonucu Olusan Otiimliilesmeler
g<k

almag; icin (V-151, 8), asig; olan (I-63, 84), bag; orda (I11-121,
32), boncug;oriyoru (IV-145, 86), gitmeg;istemiyu (11-91, 14),
gostermeg, i¢in (111-122, 11)

§<k

biiyiigana (II-87, 15), dis budag; ovasindaymus (I-74, 2)

d<t

aid;olarak (IV-142, 3), avrad;usag (IV-146, 31), dord; ay (11-106,
11), gid;ibram (1-36, 71), inad;olusan (IV-149, 30), sohbed;ideller (ll-
102, 45), tehdid;etdiler (IV-147,14), yurd;idinmisler (I-70, 8)

b<p

heb;angaraya (IV-146, 73), kaybeldi (I-26, 31)

c<g¢

a;ac;idi (I-13, 40), ac,isan (I-70, 61), felc; oldu (1-76, 49), hic;
eli (1-28, 77), hic; olmazsa (1-11, 29), itiyac; 1sa (I-67, 53), saciyak (II-
108, 39)

Z<S

bahiz;idiyim (I-72, 53), miiderriz;ahmed (IV-147, 23)
) 2.1.4.3.2. Gerileyici Benzetme Sonucu Olusan
Otiimliillesmeler

Otiimsiiz bir iinsiizle biten sdzciigiin arkasindan gelen ve dtiimlii
veya Otlimliilesmis bir insiizle baslayan sozciik, gerileyici benzetme
yoluyla sozciigiin sonundaki iinsiizii 6tiimliilestirebilir.

cog;gurnaz  (I-72,  88),  delig;gomuglar  (I-73,  80),

goriisiib; bulusursak (I-31, 41), heb; bu (1-32, 34), ig;gocasiydr (I1I-95, 8),
liralig,; gadan (I-72, 74), yog; gizim (IV-140, 2)
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2.1.5. Sizicilasma

Patlayici tinstizlerin gesitli sebeplerle sizict {insiizlere doniismesi
olayina sizicilagma adi verilmektedir (Korkmaz 1992: 135).

Patlayic1 “k” {insiiziiniin kalin iinliiler yaninda sizicilasarak “h”
iinsiiziine doniismesine yaygin olarak rastlanmaktadir. Bu sizicilasma
olayinda “k” sesinin arka damak “h” sesi olarak kaldigi, girtlak “h”sinin
ortaya ¢cikmadigi durumlar daha yaygindir.

I, OL., IV., V. bolgelerde goriilen k > h degismesi, II. bolgede
goriilmez.

2.1.5.1. Sézciik icinde Gériilen Sizicilasmalar
h<k

agmiyacahsin (I-70, 32), ahacak (IV-148, 42), ah¢a (I-1, 13),
ahsam (1V-134, 25; W-113, 82), arha (11I-117, 17), ¢thti (I-20, 16),
cohluk (IV-148, 51), dahacaksin (I-2, 42), gahtr (1I-100, 95)

h<k

bahlav (1V-147, 42), birahmadi (IV-147, 38), bilinglidir (111-114,
16), cocuhlarim (IV-146, 8), mehtup (1V-148, 114)

§<¢

Kapali hece sonunda ¢ > s degisimi Cepni agizlari igin
karakteristiktir.

a;aslart (I-38, 14), astirdim (I-15, 4), biserdik (I-25, 10), erkesler
(1-28, 29), gas (I-13, 30), gensler (I-19, 23), gesti (I-11, 49), gosiib (I-78,
19), gésmez (IlI-112, 10), harsli (V-152, 22), piring (1I-102, 18)

2.1.5.2. Sozciik Sonunda Géoriilen Sizicilagsmalar
h<k

ah (I-1, 3), artih (IV-147, 15), bah (IV-147, 31), bardah (IV-146,
88), ¢oh (I-72, 91; V-154, 10), gavah (IV-147, 27), gavakcilih (IV-147,
27), kalmuisth (IV-148, 8), katlhih (IV-147, 12), pancarcilihp (IV-147, 27),
varlih (IV-148, 51), yihadih (IV-147, 10), yoh (I-36, 50; 1-72, 91)

h<k

bah (I-40, 51), ¢coh (IV-147, 41), duvah (IV-149, 20), hayvancilih
(\V-147, 47), usah (IV-149, 33), yoh (I-42, 12)

§<¢
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as (1V-149, 35), bi;adis (I-7, 6), hes (V-153, 44), hig (I-5, 90), kds
(1-38, 52), kos (IV-148, 85), muhtas (V-153, 38), orus (I-5, 1; 1V-146, 83),
sag (IV-129, 20), sus (I1I-121, 63), iis (IV-127, 4)

2.1.6. Unliilerin Aqkhg  Sebebiyle Olusan  Unsiiz
Kaybolmalari

2.1.6.1. Erime

Sozciikteki iinsiiziin kendinden 6nce gelen iinliiniin agikliginda
kaybolmasi ve iinliinlin uzamasi olayidir. Uzayan iinliiniin kisalmisg
haliyle bulundugu 6mekler de mevcuttur (Giilsevin 2002: 47).

Ozellikle “g, h, k, I, n, r, v, y” seslerinin erimesi Cepni
Agizlarinin karakteristik 6zelliklerindendir.

aladim (1I-82, 19), , &sikli (111-116, 30), doradwrdr (IV-148, 129),
garosmanolu (I-56, 36), olak (I-59, 20), biuduy (1I-87, 22), arasiyik (I-31,
12), mamud (II-83, 1), ramet (I-40, 84), sabalen (I-41, 49), mémed (II-
102, 102), bogayr (IV-146, 52), mitar: (I-31, 52), asam (I-41, 19), darala
(N1-91, 89), pala (II-100, 89), sémennerimiz (IV-148, 20), ¢ola (I-41, 33),
yvosa (IV-146, 14), yiiseldi (IV-136, 45), kakiy (IlI-116, 74), gakn (IV-147,
41), écekleriyle (1I-91, 80), osun (V-152, 20), isanlardan (I-39, 54),
guniinden (V-153, 11), gasuki (II-107, 29), va (IlI-126, 1), oda (1I-84, 3),
sorda (V-153, 4), sémedim (IV-145, 96), yumiye;e (1-26, 23), gomadim
(IV-145, 40), tube (11-105, 5), seleri (I-13, 9), béle (I1I-116, 56), biile (IV-
146, 18), iilesem (IV-148, 107)

2.1.6.2. Biiziilme ve Derilme

Iki iinli arasindaki fiinsiiziin, inlillerin agiklig1 sebebiyle
kaybolmas1 ve {inliilerin tek bir uzun iinlii veya ikiz {inlii haline gelmesi
olayidir (Giilsevin 2002: 51).

Ozellikle “g, h, r, y” seslerinin iki {inlii arasinda biiziilmesi Cepni
agizlarimin karakteristik 6zelliklerindendir.

marada (III-121, 98), , a;asar (11-86, 16), sa;aciyn (I-76, 42),
kadimda (IV-136, 13), orda (IV-143, 4), saca (IV-132, 1), usa,;in (I1I-84, 4),
yima (IV-146, 22), essa (IlI-116, 57), ér (IV-149, 30), gébénde (1-66, 7),
inem (V-154, 16), yemé (I-5, 8), ¢okeli (II-108, 57), eridik (I-41, 89),
gotiirébilicine (I-5, 49), yirmi (1-9, 4), elé;ene (I-57, 22),se;irdese;irde
(IV-130, 19), verece;am (IV-148, 107), dezga (I-41, 90), sabanda (I-46,
39), ibram (I-36, 63), sabi (IV-138, 68), museb (I-65, 5),ya,it (I-70, 24),
cenemin (IV-145, 40), gwrsérli (I-73, 56), mu;arrem (IV-137, 27), ura (II-
107, 31), yapmasiya (I-34, 10), oré (III-113, 74), bure;d (I-39, 38),
sika;et (I-40, 55), para (I-36, 34), saba;an (1-67, 41)
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2.1.7. Unsiiz Benzetmeleri

I¢ seste yan yana bulunan iki iinsiiziin veya son sesi iinsiiz olan
ve ardindan On sesi iinsiiz olan biz sdzciik gelen iki sdzciigiin birbirlerine
komsu {iinsiizlerinin; iki {insiizden birinin kendisine yakin bogumlanan
Oteki Ttnsliz tarafindan tamamen veya kismen benzestirilmesidir
(Korkmaz 1992: 162)

2.1.7.1. flerleyici Unsiiz Benzetmesi
2.1.7.1.1. Yakin Benzetme
2.1.7.1.1.1. Sozciik Kok ve Tabanlarinda Olusanlar

Ilerleyici veya gerileyici, yakin veya uzak, sdzciik kok veya
tabaninda veya eklesme yoluyla pek cok iinsliz benzetmesi Ornegine
rastlanmaktadir.

Ozellikle nl>nn degisimi pek ¢ok ekin ¢ok sekilli hile gelmesine
de etki ederek Cepni agizlarinin ayirt edici 6zelliklerinden olmustur.

nn<nl

annadiyodu (I-9, 15), annasamadi (I-1, 9), dinnemis (I-57, 64),
tinnedim (I-79, 40), yannis (1-64, 15)

yn<nn<pl

goyneklik (II-91, 90), géyniim (I1I-115, 40)
gn<npn<pl

gagniny (1V-138-35)

li<ly

antalld (IV-138, 5), balla (1-28, 41), fasille (1-20, 24), millar (I-
46, 44), millon (1-26, 23)

s§<ng

issallah (1-20, 74)

2.1.7.1.1.2. Eklesme Yoluyla Olusanlar
nn<nl

boyunnagiyi (I-41, 52), bunnar (1-21, 3), cannar (I-2, 24),
gazannart (I-1, 7), kendi ;mkdnnamizina (I-5, 23), nisannadilar (1V-148,
43), nisannulandiindan (IlI-115, 52), onna (IV-136, 52), onniik (I111-115,
1), sevenneri (1-2, 2)

mn< ml
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adamnari (I-9, 18)

2.1.7.1.2. Uzak Benzetme

§-§ <S-§

semsiye (I1I-108, 28)

2.1.7.2. Gerileyici Unsiiz Benzetmesi
2.1.7.2.1. Yakin Benzetme

2.1.7.2.1.1. Sozciik Kok ve Tabanlarinda Olusanlar
l<rl

tallalardan (11-100, 27)

ss<ts

rahassizlandim (IV-147, 33)

72Z<Cz

ezzaciyd: (IV-148, 13)

ss<ns

issannarin (I-2, 49)

nn<gn

inne (1-49, 22)

mm < hm

memmet (1V-136, 8)

tt<lIt

atti;a (1-23, 22), gettir- (1-39, 64)
2.1.7.2.1.2. Eklesme Yoluyla Olusanlar
l<rl

bastirillard:r (1-38, 24), deller (11-91, 3), deéller (III-117, 4),

dikellerdi (1-2, 2), diyollar (IV-148, 30), geliller (I11-118, 10),
gonusullardl (II-90, 3), hazillallarms (I-57, 10), ilaslallar (IV-148, 83)

Bazen komgu iki sesin arasinda bulunan {inliiniin diismesiyle bir

araya gelen iki sesten birinin digerini benzestirmesiyle gerileyici iinsiiz
benzesmesi meydana gelmektedir.

bullarda (1-70, 2), ollarda (1-24, 13)
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dd<nd

demidden (I-79, 10)

mm <gm

sammay (IV-136, 5)

ss<lIs

gessin (1V-147, 1), ossun (1-56, 51)
Ce<s¢

aggi (I-51, 15)

Ss<zs

baSSt (11-100, 57), olmasSa (1-38, 36)
SS<ZS

be;dnmesse (IV-146, 15)

2.1.7.2.1.3. Ulama Sonucu Olusanlar
S;S<r;s

bis, stire (I-23, 40), bis, stirii (I-13, 13)
$,8<Z;S

bis; sadece (I-72, 81)

b;b<p;b

olub;bitiyodu (1V-146, 22), yakib, bey (I-74, 7)
t;t>r;t

bit ; toplandilar (I-54, 1)

2.1.7.2.2. Uzak Benzetme

2.1.7.2.2.1. Sozciik Kok ve Tabanlarinda Olusanlar
b-p <v-b

asbap (1-22, 9)

2.1.7.2.2.2.Eklesme Yoluyla Olusanlar
Z-C>cCc-C

acicik (I-73, 4)

2.2. Sekil Bilgisi Ozellikleri
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2.2.1. Simdiki Zaman EKi

Cepni Agizlarinda iki tiir simdiki zaman eki karsimiza ¢ikar.
Bunlardan ilki yaz1 dilimizdeki sekille uyumluluk gdsteren genis-
yuvarlak tnliili —yor seklidir. Bu sekil, XV. yiizyildan itibaren
metinlerde goriilmeye baslamistir (Giilsevin 1997: 98). ikinci ve Cepni
Agizlar igin yaygin olan sekil ise —(I)y(I) seklidir.

Simdiki zaman ekinin Cepni agizlarmin siniflandirilmasinda
onemli bir yeri vardir. Tiirkiye Tiirkcesi yazi dili yuvarlak tinliilii simdiki
zaman ekini kabul etmistir. Cepni Agizlarinda ise yaygin olarak
kullanilan ek dar tnliiliidiir. I. ve III. agiz bolgelerinde diiz-dar tinlilii
simdiki zaman eki, II. agiz bélgesinde yuvarlak-dar {inliilii simdiki zaman
eki son derece yaygin bicimde kullanilmaktadir. Bu bolgelerde yuvarlak
tinliili simdiki zaman ekinin kullanimina da rastlanmaktadir. Bu kullanim
hem yazi dilinin etkisi hem de komsu agizlarin etkisiyle yayginlasmstir.
Yine de biitiin bu etkilere ragmen dar {inliilii simdiki zaman eki kullanimi
L, II. ve III. ag1z bolgelerinde fark edilir derecede yaygindir.

IV. ve V. agiz bolgelerinde ise yaygin olarak yuvarlak tinlilii
simdiki zaman eki kullanilmaktadir. Bu ekin kullanimda yine komsu
agizlarin ve yazi dilinin etkisi goz ardi edilemez. Cilinkii yuvarlak {inliilii
simdiki zaman eki kullanimi yayginlastigi hélde dar {nliilii simdiki
zaman ekinin de kullanildig1 goériilmektedir. Bu da Cepni Agizlar igin
ekin orijinal seklinin dar tinliilii sekli oldugunu gostermektedir.

2.2.1.1. Dar Unliilii

gid+iyim ben her sene depizegid-iyim. (1-28, 60)
besinci yildan al-1y. (1-79, 53)

ondan soradu,iindensora bas bog-uylar. (1-42, 40)
bak ‘goriiysun ha bunu bakgalis-ryrum. (11-95, 23)
una galdir-tyukukart ole doku-yuk. (11-87, 2)

sindi yeniler biz dahaarami-yiz. (11-91, 94)

ben davila gittim mi geri gel-iyim. (111-117, 19)
iste duvarlar: gér-eysiniz. (111-121, 29)

niifus kadi nerde nerden bil-iyin. (1V-136, 14)
kizzimboludadur-uyu. (1V-130, 6)

2.2.1.2. Genis Unliilii

bah bunu emin olun séylii-yom. (1-40, 52)
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biz dedik madene acik; oturuma Qid-iyoz seye eskisehire. (1-48,
12)

simdi bizim oda tek bigizbi tek erkek usa;in pesi swa Qid-
iyookumayagid-iyo. (11-84, 4)

o yanda giivende seyi su getir-iyok. (11-107, 22)

. diistiiyérdecanlan-iyobiyeser-iyor. (111-112, 50)

torun var dayvanami-yon. (IV-148, 142)

sindi ne déllerse o ol-uyoru. (IV-137, 52)

sindi nisanda dakidak-rwyon. iig gat urbayr al-iyon. (V-153, 33)
bu kdyden ayrilma yiiz hanearizladi-yoz ya. (V-152, 27)

2.2.2. -Icl Ekinden Gelen Gelecek Zaman Sekilleri

XV. yiizyilla kadar islek bir sifat-fiil eki olarak kullanilan —
(y)AcAk eki, bu yiizylldan sonra gelecek zaman ¢ekiminde de
kullanilmis ve Anadolu cografyasinda yazi diline gelecek zaman eki
olarak yerlesmistir (Giilsevin 1997: 103).

Yaz1 dilimizdeki gelecek zaman eki —AcAk seklinin iyelik
kokenli sahis ekleriyle ¢ekimlenmighéllleri Cepni agizlarinda da
kullanilmaktadir. Metinlerde bulunan 6rneklerin neredeyse tamami ekin
govdesinde bulunan “k” sesinin k > g > § >+ degisimi sonucu, ekte
goriilen biiziilme ve derilme olayiyla ekin uzun inli, ikiz tinli ve
uzunlugunu kaybetmis iinliiyle soylenmis halidir. Ek her zaman biiyiik
inlii uyumuna uymamaktadir.

Cepni Agizlarinda goriilen bir diger gelecek zaman eki —Icl /-
UcU ekidir. Bu ek Adana, Hatay ve kismen de Gaziantep Agizlarinda
yakin gelecegi karsilamak icin kullanilmaktadir (Karahan 1996: 147).

Bu ek Eski Tiirk¢edeki —gU sifat-fiil ekinin iizerine +¢l isimden
isim yapma ekinin gelmesiyle olusmus bir ektir. Ek Tiirkiye Tiirkcesinde
fiilden isim yapma eki olarak kullanildigi gibi, sinirli olarak sifat-fiil eki
olarak kullanildig1 da goriiliir (Ozmen 1998: 555).

Pek ¢ok arastirmaci tarafindan —AcAk gelecek zaman ekinin diiz-
dar iinliilii sekli olarak disiiniilmiistiir. Ancak —AcAk gelecek zaman eki
zamir kokenli sahis ekleriyle ¢ekimlenirken, -Icl / -UcU ekinin iyelik
kokenli sahis ekleriyle ¢ekimlenmesi bunlarin iki ayri ek oldugunu
gostermektedir (Giingen 2007: 763).



83
AKAD (4), Aralik 2014 / Cepni Agizlari. ..

Ozmen bu ekin; Adana’nin Yumurtalik, Ceyhan ve Kozan
ilgelerinde, Hatay, Kilis, Osmaniye, Kahramanmaras ve Gaziantep’in
bazi yorelerinde kullanildigini belirtir (1998: 555).

Gilinsen de yukarida sayilan yorelerden goc etmis Tiirkmenlerin

bulundugu Kirsehir’de, Tiirkmen Agizlarinda bu ekin bulundugunu
bildirir (2007: 763).

Cepni  Agizlarinda bu ekin biitiin sahislarda g¢ekimine
rastlanmamistir. Ancak oOzellikle II. Teklik sahislarda ve 1. c¢okluk
sahislarda kullanim oldukga yaygindir.

Ikinci Teklik Sahis: -(V)(y)lcl(y)n

eskileri  olmiis  olenneri  adim  goy+aciy;n  mesela
gurbankes+eciy;n. (1-29, 5)

bunlarin  hepiniyapacin amma gafanm kesseler kOrkma-+yicin
yalan gonusma+yicin. (1-11, 13)

simdi bunda elio; ye elinilengodinualmi-yacéyn. (1-70, 30)

Birinci Cokluk Sahus: -(y)(V)clk

orak¢igétiir-ecCikmemedadeyerekden. (1-32, 40)

dedi olandui;unyapamacik elimizde yok dedi ga¢alim dedi. (1-61,
15)

e mecbur ged-ecey * k. (1V-149, 70)

Ekin iinliisiiniin dar-yuvarlak oldugu 6rnekler de bulunmaktadir.
Bu oOrnekler daha ¢ok Trabzon, Ordu, Giresun ve bu bdlgelerin
agizlarindan etkilenen bolgelerde goriinmektedir.

hep gid-eci;iik de yaluyiz sira benim ; idin aldi elimden. (1-39, 9)
gel bakalimdeze biraz gonus-acik. (11-94, 1)

demigsler ki biz bunu Yi-yeciik ama bi is teklif edelim buna da
edemezse yiyelim. (11-83, 12)

biyamuryd;incatallalardanse;irdese,irdegeliyoduk su kapicik sel
geliir de bulanir diyi. (IV-130, 19)

Uciincii Cokluk Sahis: -IcIkIAr

Burada —IcI ekinin g¢ekiminin —IcIlAr olmasi beklenirken k
sesiyle genigletilmis halde olmasinda —AcAKk gelecek zaman ekinin etkisi
oldugu disiiniilebilir.
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ne yap-iciklar, yapacakbisiy,;yok. (111-116, 33)

2.2.3. Fiil Cekiminde Kullanilan Sahis EKlerinin Durumu

Standart dilde zamir kdkenli sahis ekleriylecekimlenen, dgrenilen
gegmis zaman, simdiki zaman, genis zaman ve gelecek zaman eklerinin
iyelik kokenli sahis ekleriyle ¢ekimlenmesi Anadolu Agizlarinda siklikla
rastlanan bir durumdur (Ay 2009: 48).

Cepni Agizlarinda da bu durum pek ¢ok 6rnekte goriilmektedir.

Ogrenilen Ge¢mis Zaman

biy sekiz yiizlii yilarda biy sekiz yiizlii yillarin baslarinda
heraldagel+misik. (1-44, 8)

anneme ‘gide ‘gele de halasina biz severek al+musik birbirimizi.
(11-99, 10)
Simdiki Zaman

nakislayipkoy-uyuk, sislii-yiik, altinin ayranini da kesik yap-ryik,
onu da kesiKolaraksat-ryik. (1-21, 10)

niyse biz ava gid-iyukdemis. (II-83, 15)

onla yirmi dort saat iciyi suyu, biz iki saat ic-iyik giinliik. (111-
118, 46)

-(Dylk seklinin sonundaki iinsiiziin sizcilagmasiyla ekin “h”
insiizilyle sOylenen sekli ortaya ¢ikmustir.

batlicangurud-uyuh. (1V-146, 6)
Genis Zaman
urfadabi koy var gisasdi-rik. (111-113, 45)
carsidan ipini al-vuk. (11-87, 2)
Gelecek Zaman

napalimguzum buna da sukur neler goér-ecek daha neler. (1-39,
83)

sindi de asbapdangac¢-acak, ona buna veriyik de almiyler. (I11-
117, 58)

hep qid-eci;iik de yaliyiz sira benim ; idin ald: elimden. (1-39, 9)
gel bakalimdeze biraz gonus-acik. (11-94, 1)

Emir-istek
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Emir-istek fonksiyonundaki eklerde de birinci g¢okluk sahis
cekiminde —(y)Ak sekli siklikla goriilmektedir.

derdik ki 6lum la bize de verin, yé-yek derdik, vermezlerdi. (I11-
118, 62)

saga diyibaskadiyi siiriiciilerden aliyem de yidirikgayrinap-ak. (-
54, 23)

eylegak-ak da terzi bul-ak falan yo ;udu. (111-123, 38)

dedesi deme-vek de devamli o siilale oré kesermis gurbanini.(V-
152, 10)

yav iste buna da obiir giig¢iikgizial-ak. (111-115, 37)
bunu buraya goy-ak. (1V-149, 71)

2.2.4. -IncA Zarf-fiilindeki Cok Sekillilik

2.2.4.1 ~(ynak

-IncA zarf-fiil ekiyle aynmi fonksiyonda kullanilmigtir. Eski
Anadolu Tiirk¢esi metinlerinde yaygin olarak goriilen —(y)ICAk ekinin
diiz-genis ekinin, diiz-dar hale ge¢mesiyle olusmus olmas1 muhtemeldir.
(Gtilsevin 1997: 125)

mendili gapdr m1 ama ondan ya para ya basisalillarbasisialmi-
vicik da 0 mendili bayrakdara vermezler. (1-67, 23)

2.2.4.2—(y)InCA

Eski Anadolu Tiirk¢esinde “—(y)IncAyA kadar” anlami tagiyan
bir zarf-fiil ekidir (Gilsevin 1997: 126). Cepni agizlarinda giiniimiiz yazi
diliyle paralel olarak “—Digl zaman” anlam1 tagimaktadir.

yilan yortiyemiyiyortivemi-yinceonun i¢ine istifra ediyi. (1-11, 26)
benim ¢ocuklarim iyi de sa sol bak-wnce. (1-40, 39)

birikd dr-iince on- on bes giin bir hafta u bisecekdi. (11-91, 86)

bu sefer de pambikekilmi-yicepambik para ediyor. (111-113, 3)

biribi Alerigr-iince demigler ki nasi senin arazin o da demis ki
benim arazim biraz sazakli demis. (11-86, 2)

yilim yasm doldur-uncakurbanauygungeld 1 anda da sisek ismini
alir. (V-151, 14)

mezara gonunca millet birik-ince evet ule olurdu. (1V-148, 100)
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guniigel-ince kesilir idi.(1V-148, 100)
2.2.4.3. —(y)IncAk

Eski Anadolu Tiirkgesi doneminde nadir kullanilmis bir zarf-fiil
ekidir (Giilsevin 1997: 127) Anadolu’nun ve pek ¢ok yerinde ve 6zellikle
Orta Anadolu’da yaygin bir sifat-fiil ekidir (Karahan 1996: 213). Cepni
agizlarinda da yaygin ve islek degildir.

yaz-incak ne faydamiz olur. (IV-133, 16)

gardasimgel-incek de ben aladim sizladim istemiyom dedim. (V-
146, 55)

2.2.4.4. -(y)InCl

-)InCA ekiyle aym fonksiyonda kullamilmistir. -(y)INCA
ekindeki  “A” iinliistiniin ~ “I’ya  doniismesiyle olusmus olmasi
muhtemeldir.

eskiden kendimizde ¢cikmi-yinciyinmiydi. (1-6, 7)
hemen orda lokma da ;i/-inci yemek yok. (1-35, 16)
ana baba dimi-yinci ne bilsin cahilbi adam ¢oluk¢ocuk. (1-28, 98)

bayabigupa ¢ay gupasi seker vér de al-inci veriyim dirdik. (1-39,
35)

kac-incioluyu da kadingimsinaolmas. (1-40, 75)

2.2.4.5. -(y)Inclk

-(v)IncA ekiyle ayni fonksiyonunda kullaniimigtir.
usullereski-yinCikyeniyapdiralimdidi gelinim. (1-41, 5)

nikah ol-uncukg¢ikd:. sora gene dort gundii ;iinyapdilar. (1-50, 4)

duy sen de duy biz kaybol-uncuk boyle gonusuyukgimilerden. (1-
61, 61)

burada bikadise yapmislar hadiseyap-incikyerlesiyular bura. (-
74, 6)

2.2.4.6. —(y)InclZ /-(y)IncAz

Bu ekin; Eski Anadolu Tiirkgesi metinlerinde seyrek goriilen ve —
(y)IncA anlamim tasiyan, <(I)cAgAz ekinin Anadolu agizlarinda yasayan
sekli oldugu disiiniilebilir (Giilsevin 1997: 127). Ek Cepni agizlarinda
yaygin kullanilan bir ek degildir. Sadece 1. bolgede ve II. bolgede gecen
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ek, yasi oldukea ilerlemis olan kaynak sahislarin konusmalarinda tespit
edilmistir.

-IncA ve —Incl sekillerinin —z (-Az?) eki ile pekistirilmis sekli
olmasi da muhtemeldir. Glineybati Anadolu’dan Erzurum ve Artvin’e
kadar genis bir cografyada kullanim siklig1 son derece diisiik olsa da
bulunan bir ektir (Karahan 1996: 211).

soragel-inciz eyer ki ben mencilisten uzak ben bir kopsunun
wzina, gelinine, namusuna, serefine goz attiysam bu sayitlendiyse bu da
tarikattandiisellertarikatadikmazlar. (1-2, 19)

o muyandizi 6lmiis bigaza mi ge¢irmis o ormani kokled-incis. (l-
76, 14)

onu da koyliicog ;ol-uncuzaliveriyler. (1-76, 38)

unda bi dart kesiyin dart ol-uncus. (1-76, 30)

sindi bu rusharbinagid-incez bu olikemide eldi. (11-95, 14)
2.2.5. -kAn Zarf-fiilindeki Cok Sekillilik

Ek-fiilin zarf-fiil ¢ekimi iken seklinde olmaktadir. Cepni
agizlarinda ise karsilasilan orneklerin neredeyse tamaminda bastaki “i”
sesinin diistiigli ve —kA(n)(A) seklindeki ekin goriildiigii tespit edilmistir.
Bu zarf-fiil eki digerlerinden farkli olarak zaman g¢ekimi yapilmis olan
sozciiklere gelir. En yaygin olarak da genis zaman c¢ekimi yapilmisg
fiillere gelerek, genis zaman ifadesiyle anlatilan olus ya da kilisin
gerceklestigi zamani fiile baglar. Yazi dilinde biiylik {inlii uyumuna
girmemis olan ek-fiilin zarf-fiili Cepni agizlarinda uyuma girmistir.

2.25.1.-kA

sac sac tistiine guymusgiga+tka diismiis bigolugirilmiggarvmn. (11-
83, 79)

adam urda+yke inek bakzim. (11-84, 17)
¢ok dik idi yamag béle gider+ke giivende dellerdi. (11-91, 30)

elin gikar+ka iste gene alyolar, gelinin yiiziine atiydlardr onu.
(11-108, 30)

vagina varu+ka diive oluyo artik. varuka (11-107, 35)
2.2.5.2.-kAn

baoyle cociit+kandan beri yenge olurlardin. (I-1, 2)
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zamanda 0 zaman sey demis ki erbakan,
erbakanbasbakan+kanheralde. (111-118, 15)

kizlarvmiz biri geli+ken derhal ayakakmalilard:. (111-117, 17)

sen yi sen yi¢okyidellerdi¢ocukemdir+iken. (11-103, 16)

araba yo ;utkankigatirhayvannart vard:. (11-103, 4)

biz geler+kenyériiyer+ken geldik yoriiyerek geldik. (IV-149, 21-

22)
2.2.5.3.-KAnA

undan  sowra ertesi  gunevlendjolaninevipeiner+kenebiitiin
toplanwrlard:. (1-5, 67)

ben okuyar+keneilkokuldaokuyarkene benim biiyiik ablam kast.
(Iv-148, 32)

ninem sekzen yedi yaginda 6ldii ben sey ;ikenebak. (1-32, 4)
ben cocitkana bilene var idin yani dyle o aliylaridiyani. (1-68,

16)
annem lokmaddker+kenebi alev alivermis tamam. (1-60, 22)
denesini gazanagoy+kenekardrincegoyyonyani. (IV-129, 7)
ordan da geli+genetirkiicariturkiicariokuluunuduyola. (1V-136,
29)

uradanisdehorandep+ikene gelinin evine gétiiriilerdi. (11-93, 11)

kizlarim daha sona oldu der+kene obiirleri de uyle hepimiz bi
yere aywdilar bizi. (IV-148, 60)

Dar sekilli simdiki zaman ekiyle ¢ekimlenmis olan sdzciige gelen
zarf-fiil ekinin tinstizii 6timliillesmis ve “-gene” seklini almustir.

asamdanyo ;urdunu alip yol ;okartyiyi+genegidellerdi. (11-91,
36)

Bir kaynak sahista ek —kanalik seklinde tespit edilmistir. Burada
zarf-fiilin {izerine gelmis isimden isim yapim ekiyle ek yigilmasi
oldugunu disiinmek miimkiindiir. Bu oOrnekler Ordu ilinde tespit
edilmistir. Daha 6nce bu eki Ordu ilinde tespit etmis olan Demir de, ekin
—kAn ekinin genislemis sekli olabilecegini belirtmistir (Demir 2001:
153).

yanmizigendimiizyapmig+kanalikyanibi de satyyuduk. (11-100, 39)
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tencereden alip guyar+kanalik kepge diyuruk. (1I-100, 42)

-1 pekistirme ekiyle genislemis olan (Karahan 1996: 217) bu
ornekte linsiiziin de ikizlestigi goriiliir.

ti¢ glinniikevli+ykenniigde ticiincii giindii heralda iigiincii giinde
boguldu. (1I-102, 65)

arabayla gelir+keni ayamda ¢iseliydii saplanmis orada ¢amura
saplanmusg. (11-107, 32)

Ekin sonunda “n” sesi tiremesi goriilen bir Ornege de
rastlanmustir,

ben gelin olu+kananustukeyilirdigurmizi. (V-153, 26)
3. Degerlendirme

Cepni agizlarn tlizerine yapmus oldugumuz derlemelerin
sonucunda elimizdeki malzemeyi inceledigimizde; biitiin yorelerde ortak
olan ozelliklerin yaninda, yorelere gore farkliliklar gosteren bazi fonetik
ve morfolojik Ozelliklere de rastlanmistir. Ses bilgisi alaninda biitiin
bolgelerde karsilagilmig olan ortak ozellikler hem {inlii seslerin hem
iinsiiz seslerin bahsinde karakteristik olan oOzellikler bashgi altinda
verilmistir. Bir ses veya seklin birbirinden farkli kullanimlar1 ise agiz
bolgelerinin tasnif edilmesinde yol gosterici olmustur. Sadece bir bolgede
goriilebilen ozellikler gdz ardi edildiginde ii¢ ses bilgisi ve bir sekil
bilgisi verisi; agiz bolgelerinin tasnifi i¢in temel alinmistir. Bu 6zellikler
sunlardir:

1. 6 ve U tinlilerinin yerine 6zellikle g, k, d {insiizlerinin yaninda
ortaya ¢ikan ¢ ve U seslerinin kullanilip kullanilmamasi.

2. Eski Tiirk¢e Doneminden bu yana var olan damak n’sinin n; g

seklinde kullanilmasi veya iki ayri sese ayrilarak “n” veya “g” seklinde
kullanilmasi.

3. Arka damak {insiizii olan k sesinin, girtlak {insiizli h {insiiziine
dontigmesi.

4. Simdiki zaman ekinin genig-yuvarlak {inliilii veya dar tinliilii
halde bulunmasi.

Bu tasnif 6l¢iitlerine gore agiz gruplari sunlardir:

0-u /0-u n/y k>h Simdiki
Zaman EKi
Dar / Genis
Sekilli
1. Agiz Bolgesi: Balikesir- 0-u 1 Karakteristik Diiz-Dar
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[zmir-Manisa-Aydin illerinde
bulunan Cepni kdyleri

2. Agiz Bolgesi: Trabzon-Ordu- o-u n Seyrek Diiz-Dar
Rize-Giresun-Giimiishane
illerinde bulunan Cepni kdyleri

3. Ag1z Bolgesi: Gaziantep o-i | Karakteristik Diiz-Dar
ilinde bulunan Cepni kdyleri
4. Agiz Bolgesi: Kastamonu- o-u 1 Sadece Genis
Corum-Konya-Kirsehir-Sivas Kirsehir i¢in
illerinde bulunan Cepni kdyleri kuralli —
Yaygin
5. Agiz Grubu: Afyon ilinde o-ii i Cok seyrek Genis

bulunan Cepni kdyleri

Cepni agizlar1 {lizerine malzeme toplanmaya yeni baslanilan
donemde Giilsevin’in bu aragtirmanin teorik altyapisinin olusturulmasina
yonelik yaptigt ¢alismada; c¢alismanin sonucunu degerlendirmede
kullanilabilecek veriler ile ilgili bir degerlendirmesi olmustur. Buna gore;
sadece bir bolgede veya sadece belli bolgelerdeki Cepnilerde bulunan
ortak agiz ozellikleri tespit edilecek ve sadece bir bolgede de olsa Cepni
agzinda bulunup, komsu agizlarinda bulunmayan o6zelliklerin
belirlenmesiyle, Cepni agizlarina has 6zelliklerin belirlenmesi miimkiin
olabilecektir (Giilsevin 2009: 1074).

Bu amagla Cepni koylerinin bagli bulundugu illerin genel agiz
ozelliklerini agiz bolgelerine gore tek tek degerlendirdigimizde su
bilgilerle kargilagsmaktayiz.

Birinci Ag1z Bolgesi

Birinci Agiz Bolgesi olarak degerlendirdigimiz  Cepni
yerlesimleri; Balikesir, izmir, Manisa ve Aydn illeri siirlari igerisinde
bulunmaktadirlar. Calismaya konu olan Cepni Agizlarimin durumunun
belirlenebilmesi i¢cin sd6z konusu illerin agizlar1 {izerine yapilmisg
calismalara bakmakta fayda vardir.

Birinci Agiz Grubu igerisine giren iller, Karahan’mm Anadolu
Agizlarini tasnif ettigi caligmasinda Bat1 Grubu Agizlarinin 1. Alt Grubu
icerisinde yer verdigi bolgelerde bulunan yerlesim yerleridir. (Karahan
1996: 150).

Manisa, Izmir, Aydm ile ilgili olarak Korkmaz’in “Giineybati
Anadolu Agizlar” adli caligmasindan yararlanmak yerinde olacaktir.

Korkmaz tarafindan, “yar1 agik- orta yuvarlak iinlii” olarak
bahsedilen iinlii (Korkmaz 1994: 8), Birinci agiz bolgesi i¢in karakteristik
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olan 6 fnliisline; “geri mahre¢li u {iinliisii ile 6n mahregli i iinliisi”
arasinda olusmus kalinlasmis @ iinlisi (Korkmaz 1994: 7) de yine
karakteristik olan 1 linliisline karsilik gelmektedir.

Yine Korkmaz, Birinci agzi bdlgesi icin karakteristik
ozelliklerden gosterdigimiz damak n’si iinsiiziiniin, Giiney-bat1 Anadolu
agizlarinda korunduguna deginmektedir (Korkmaz 1994: 57).

k > h / h degismesinde 6rnegini gordiigiimiiz “tonlu girtlak
sizicist h” icin Korkmaz bolgenin asli iinsiizii olmadigi, buralara
adaciklar halinde yerlesmis Tiirkmen gruplara ait bir 6zellik oldugunu ve
kaybolmak iizere olan bir ses oldugu bilgisini vermistir (Korkmaz 1994:
58).

Balikesir Agizlar1 iizerine yapmis oldugu calismasinda Mutlu,
Balikesir Cepni agz1 yaninda, Tiirkmen, Manav ve Yoriik agizlarinda da
p sesinin korundugunu ifade etmektedir. (Mutlu2008: 115)

k < h degismesi ise Cepni agizlarinda karakteristik, Tiirkmen ve
Yoriik agizlarinda ise seyrektir (Mutlu 2008: 182).

Giiney-Bat1 Anadolu Agizlar1 adli ¢alismada Izmir, Manisa ve
Aydin iline ait 6rnek olarak verilen metinlerde simdiki zaman ekinin
genis Unliilii sekilde oldugu goriilmektedir. (Korkmaz 1994)

Balikesir ili i¢in; Tiirkmen, Yoriik ve Manav agizlarinda genis
iinliilii sekiller yaninda dar {inliili sekillerde bulunmaktadir. Ancak diiz-
dar iinliilii seklin yogun ve siirekli oldugu 6rnekler sadece Cepni agzinda
bulunmaktadir (Mutlu 2008: 298-312).

Birinci agiz bolgesinde ozellikle k > h degismesinin ve diiz-dar
unlilii sekilli simdiki zaman ekinin Cepni agizlar1 disinda yaygin
olmadig goriilmektedir.

Ikinci Agiz Bolgesi

Ikinci ag1z bolgesi olarak degerlendirdigimiz Cepni yerlesimleri;
Trabzon, Ordu, Rize ve Giresun illeri sinirlari i¢erisinde bulunmaktadir.

Ikinci Agiz Grubu igerisine giren Trabzon, Ordu ve Giresun illeri
agizlari, Karahan’in Anadolu Agizlarim tasnif ettigi calismasinda Bati
Grubu Agizlarinin V. Alt Grubunda (Karahan 1996: 164), Rize ili agizlar
ise Kuzeydogu Grubu Agizlarinin I. Alt Grubunda yer almaktadir
(Karahan 1996: 103).

Demir, Trabzon ve Yoresi Agizlari lizerine yapmis oldugu
calismasinda Salpazar1 ve Besikdiizii il¢elerinin biiyiik bolimiinii i¢ine
agiz bolgesini “I. Agiz Yoresi” olarak adlandirmaktadir. Bu bdlgeyi
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Cepni yerlesimi ve Cepni boyu agiz &zelliklerini gdsteren bir bolge
olarak kabul etmektedir (Demir 2006: 109).

6 iinlisii Trabzon yoresi agizlarinda sik duyulan bir iinlii olarak
tanitilmaktadir (Demir 2006: 150). Ayn1 sekilde 0 iinliisiiniin de 1. ve IL
ag1z bolgelerinde daha ¢ok da k ve g seslerinin yaninda duyuldugu bilgisi
verilmektedir (Demir 2006: 155).

Damak n’si ise; Trabzon yoresi agizlarinda son derece nadir

goriilen, yerini n; g sesinin par¢alanmasiyla olusmus, dis n’si ve “g
seslerine birakmig olan bir sestir (Demir, 2006, 221).

k > h degismesi Trabzon Ili Agizlarinda 1. ve II. agiz yorelerinde
nadir goriilen bir ses olayidir (Demir 2006: 249).

Trabzon ili “I. A1z Yoresi’nde simdiki zaman ekinde dar tinliilii
sekillerin yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu sekiller ayrintili
bir sekilde Demir tarafindan incelenmistir (Demir 2006: 357).

6 ve U tlnliilerine Ordu ilinde de rastlanmaktadir (Demir 2001:
75).

Ordu ilinde, g sesi Tokat ve Sivas ili agizlarin tesiri duyulan
bolgelerde nadiren duyulmus, diger bolgelerde tespit edilememistir
(Demir 2001: 79-80). Tokat ve Sivas ili agizlarmin tesiri altindaki III.
Agiz Yoresinde bulunan; Mesudiye, Aybasti, Golkoy, Gilirgentepe,
Kabatag, Korgan, Kumru, Akkus ilgeleri ve Camas ve Catalpinar
flgelerinin giineyinde kalan ilgeler anlatilmak istenmistir (Demir 2001:
48).

k > h degismesi, Ordu yoresinde nadir goriilen bir degismedir
(Demir 2001: 87).

Ordu ili agizlan incelendiginde hem dar iinliilii hem de yuvarlak
tinliili simdiki zaman eklerine rastlanabilmektedir (Demir 2001: 120-
124).

Giinay, Rize ili agizlarmi incelemis oldugu calismasinda; bu
calisma igin derleme yapilmis olan yerlerden biri olan Ikizdere ilgesini I.
ag1z yoresi, bir digeri olan Biiyiikkdy ilgesini de II. ag1z yoresi igerisinde
degerlendirmektedir. 1. ve II. Agiz yorelerinin 6nemli 6l¢iide benzerlik
gosterdigi de yine Glinay tarafindan belirtilmistir (Glinay 2003: 28-29).

0 > 0 degismesinin Rize ili i¢in karakteristik bir 6zellik oldugunu

belirten Giinay (Giinay 2003: 66), ii > 0 degismesinin de Rize ili agizlar
i¢in “istisnasiz ve kesin” bir kural oldugunu belirtir (Giinay 2003: 67).
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k > h degisimi Rize agizlarinda rastlanabilmektedir ama bu
konuda simirli 6rnek gosterilmis ve yaygin olduguna dair her hangi bir not
diisiilmemistir (Giinay 2003: 89).

Glinay’in c¢alismasinda, “Geniz n insiizii” olarak adlandirilan
damak n’sinin Rize yoresinde sadece III. agiz yoresi olarak adlandirilmis
olan bolgesinde seyrek olarak duyuldugu ifade edilmistir (Gilinay 2003:
77).

Rize ili agizlarinda simdiki zaman eki olarak hem dar iinliilii hem
de yuvarlak iinliilii sekilleri gorebilmek miimkiindiir (Giinay 2003: 135).

Giresun ili agizlarinda hem 6 hem de U seslerine rastlanmaktadir.
Ancak bu seslere diizenli olarak rastlanan bolgeler, Cepni yerlesim yerleri
olan bolgelere mesafesi bulunan Sebinkarahisar, Alucra ve Camoluk
ilgeleridir (Demir 2009: 149-151).

Giresun ili agizlarinda 1 sesinin duyulma sikliginin az oldugu da
Demir tarafindan bildirilmektedir (Demir 2009: 174).

k > h degismesinin ise, Giresun’un giineyinde Tokat’in giiney
kisimlarimin  agiz  6zelliklerinin  etkisiyle ortaya c¢ikmis olabilecegi
belirtilmekte ve bunun Giresun ydresinin II. agiz bdlgesi icin
karakteristik oldugu ifade edilmektedir (Demir 2009: 185).

Giresun ve yoresi agizlarinda simdiki zaman ekinin hem dar
iinliilii hem de yuvarlak {inliilii sekillerine rastlamak miimkiindiir (Demir
2009: 230).

II. ag1z bolgesinde komsularinda yaygin olarak goriillmedigi halde
n sesinin bulundugu ve k > h degisiminin yasadigi Orneklere de
rastlanmaktadir. Bunlar boysal agiz o6zelliklerinin bir devami olsa
gerektir.

Komsularinda goriilen 6 ve i iinliilerindeki kalinlasma ise Cepni
agizlarinda neredeyse tamamen terk edilmistir.

Uciincii Agiz Bolgesi

Ugiincii  agiz  bolgesi olarak  degerlendirdigimiz ~ Cepni
yerlesimleri; Gaziantep ili sinirlart igerisinde bulunmaktadir.

Ugiincii Agiz Grubu igerisine giren Gaziantep ili, Karahan’m
Anadolu Agizlarini tasnif ettigi ¢aligmasinda Bati Grubu Agizlarinin VII.

Alt Grubu igerisinde yer verdigi bolgelerde bulunan bir yerlesim yeridir.
(Karahan 1996: 171).
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Aksoy, Gaziantep Ili Agizlar1 adli calismasinda “Fonetik”
boliimiiniin basinda “Ozel Sesler”i verirken kalinlasmis bir 6 veya i

sesinden bahsetmez. Damak n’sini ise “geniz n’si” adiyla verir ve “p
isaretiyle gosterir (Aksoy 1945: 8-12).

Aksoy tarafindan “K fonemi, ilk heceden sonraki bir hecenin
basinda olup da kendinden sonra kalin vokal gelirse ¢ok vakit h” olacagi
belirtilmektedir (Aksoy 1945: 39). Antep agzinda Arapga h sesinin bazen
Tiirkcedeki h gibi degil de daha geriden ve bogaz kisilarak Arapcadaki
gibi soylenmektedir (Aksoy 1945: 11) Ayrica sizict bogaz sesi olan h de
Gaziantep agzinda kullanilmaktadir (Aksoy 1945: 12)

Simdiki zaman eki ise Gaziantep ili Agizlarinda diiz-dar iinliilii
sekildedir (Aksoy 1945: 156).

Gaziantep Cepni agziyla Gaziantep agzinin neredeyse i¢ ige
geemis halde oldugu goriiliir. Ayriliklar yok denecek kadar azdir.

Doérdiincii Agiz Bolgesi

Dordiincii  agiz  bolgesi olarak degerlendirdigimiz ~ Cepni
yerlesimleri; Kastamonu, Konya, Kirsehir, Corum ve Sivas illeri sinirlart
igerisinde bulunmaktadir.

Dordiincii Agiz Grubu igerisine giren Kastamonu Tosya, Corum
Kargi Agizlar1 Bati Grubu Agizlarinin IV. Alt Grubunda (Karahan 1996:
161), Kirsehir ve Sivas Gemerek Agizlar1 VIII. Alt Grupta (Karahan
1996:175) ve Konya Agizlar1 da IX. Alt Grupta (Karahan 1996: 177) yer
almaktadir.

d, g, &, k, n, t linsiizlerinin yaninda, 6 {inliisiiniin kalinlagmasiyla
o ile 0 aras1 bir linlii olan 6 sesinin ortaya ¢ikmasi Sivas ve yoresi
agizlarinin genel Ozelliklerinden birisi olarak belirtilmistir (Demir 2006:
88). Ayni durum i {inliisiiniin kalinlagarak 0 {nliisiine doniismesinde de
gecerlidir (Demir 2006: 91).

Sivas ve yoresinde, n;g seslerinin boliinliip baska seslere
doniismesinden dolay1, damak n’sinin duyulma siklig1 azdir (Demir 2006:
116).

Sivas yoresinde agizlarinda bolgelere gore duyulma sikligi
degisse de k > h degismesine rastlanmaktadir (Demir 2006: 128-129).

Sivas ili ve yoresi agizlarinda hem dar tnlilii sekilli hem de
yuvarlak iinlilii sekilli simdiki zaman eklerine rastlamak miimkiindiir
(Demir 2006: 175).
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Kirsehir ve yoresi agizlarinda; k, g, g, h, g iinsiizlerinin yaninda
bu seslerin kalinlastirict etkisiyle 6 ve i {inliilerinin kalinlagarak 6 ve u
tinlerine doniismesine rastlanmaktadir (Giingen 2000: 21-22).

Kirsehir ve ydresi agizlarinda damak n’sinin kullanimi neredeyse
Eski Tiirkcedeki haliyle devam etmektedir (Giingen 2000: 54).

k > h degismesi kurall1 olarak goriilmektedir (Giingen 2000: 66-
67).

Kirsehir ve yoresi agizlarmin genelinde simdiki zaman eki
yuvarlak {inliili sekildedir. Sadece Ulupinar il¢esinde diiz-dar itinlilii
sekilli simdiki zaman eki kullanilmaktadir (Giingen 2000:135-137).

Caferoglu'nun  Anadolu  Agizlarindan  Toplamalar  adl
calismasinda, Kastamonu yoresinden toplanmis olan malzemede
kalinlagan 6 tinliistiniin “0” ile gosterildigi ve damak n’sinin kullanimimin
yaygin oldugu goriilmektedir. k > h degisimi ise hem Tiirk¢e kokenli hem
yabanci dilden alinti sozciiklerde olduk¢a yaygindir. Simdiki zaman
ekinde diiz-genis veya yuvarlak-genis sekilli drneklere rastlanmaktadir
(Caferoglu 1994: 3-80).

Yine Caferoglu’nun calismasinda yer alan Corum vilayetinden
derlenmis metinlerde; g, g k seslerinin yaninda “6” finlisiiniin
kalinlasmis oldugu ve damak n’sinin yaygm olarak kullanildig:
goriilmektedir. k > h degisimi Ornekleri rastlanmaktadir. Bu metinlerde
gecen simdiki zaman eki de yuvarlak-genis iinliilii sekildedir (Caferoglu

1994: 137-152).

Karahan’in Anadolu Agizlarini tasnif ettigi caligmasinda; Bati
grubu agizlarn igerisinde yer alan Konya’nin merkez ilgelerinin bazi
yoreleri; Bat1 grubu agizlariin alt gruplarindan VIL. alt grupta, Eregli ve
VIL gruba giren bdlgeler haricindeki yerler ise IX. alt grupta yer alir
(Karahan 1996: 117). Bu gruplardan VIL alt grubun o6zellikleri arasinda;
0 / 0 Unliilerine az rastlanmasi ve 1, g, h linsiizlerinin karakteristik olmas1
sayilabilir (Karahan1996: 171). Derleme yapilan kdylerin bagh
bulundugu ilgelerin dahil oldugu alt grup ise IX. alt gruptur. Bu grupta 6
> ¢ / i > 0 kalinlagmalarina nadir olarak rastlanir. g, h, y sesleri bolgede
duyulan seslerdir ve simdiki zaman eki yuvarlak-genis Unliili sekildedir
(Karahan 1996: 177).

Bu bolgelerdeki Cepni Agizlarinin i¢inde bulundugu bdlgenin
genel ag1z yapisina biiyiik oranda uyum saglamis oldugu goriiliir. Iginde
bulunulan yorelerin agiz 6zelliklerinden farkli olarak epey yaygin olan
diiz-dar iinliili sekildeki simdiki zaman eki boysal agiz 6zelliklerinin bir
devami olarak diisiiniilebilir.
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Besinci Agiz Bolgesi

Besinci Agiz bolgesinde yer alan Afyon agizlar1 da Bati Grubu
Agizlarinin L. alt grubu igerisinde siralanmistir (Karahan 1996: 150).

Afyon merkez agzinda 6 > ¢ degismesi veya i > U degismesi
seklinde bir kalinlagmaya rastlanmamistir (Boz 2006: 50).

Damak n’si Afyon merkez agzinda da tespit edilmistir (Boz 2006:
37).

k > h degisimi Afyon merkez agizlarinda sadece yaslar1 ¢ok ileri
kimselerde ve seyrek olarak tespit edilmistir (Boz 2006: 82).

Afyon merkez agzinda simdiki zaman eki genis {inliilii sekilde
bulunmaktadir (Boz 2006: 104).

Derleme yapmis oldugumuz Cepni koyiiniin agiz oOzellikleri
¢evresinde bulunan komsu agizla benzerlik gostermektedir.

4. Sonuc¢

L, II. ve III. Agiz Bolgeleri, Cepni yerlesiminin yogun oldugu
bolgelerdir.

Ozellikle 11, IIL, IV. ve V. Az Bolgelerinde incelenen
ozelliklerin komsulariyla paralellik gostermekte oldugu goriilmiistiir.

LI, II. ve III. Agiz Bolgeleri Cepni Agizlarini temsil eden temel
agiz bolgeleri; IV. ve V. Agiz Bolgeleri ise bulunduklar1 bolgede tek olan
yerlesim yerlerinde olusan, komsu agizlarin yogun etkisi altinda kalmig
ikinci dereceden agiz bolgeleri durumundadir.

I. Agiz Bolgesine ait belirleyici 0Ozelliklerin, komsularinda
goriilme sikligi olduk¢a azdir. Komsularinda seyrek goriilen pek g¢ok
ozelligin Cepni Agizlari i¢in karakteristik oldugu gézlemlenmistir. Bu da
1. Ag1z Bolgesini diger agiz bolgeleri iginde farkli bir yere oturtmaktadir.

Aragtirmamiz  gostermektedir ki Cepni Agizlarinin  6zgiin
ozelliklerinin belirlenmesinde sadece dil verileri yeterli olamamaktadir.
Tarihi kaynaklar Karadeniz’de bulunan Cepnilerin en ge¢ XV. ylizyilda
yerlesik hayata genis bir kitle halinde gectiklerini ve yoredeki hakim
inan¢ olan Siinni Islam inancini benimsemis olarak genis kitlelerle
etkilesim halinde bulunduklarimi gdstermektedir. Bu da Trabzon, Ordu,
Giresun Agizlariyla Cepni Agizlarinin i¢ ice gegmis durumda olmasini
agiklar niteliktedir.
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Ayni sekilde Gaziantep ydresinde bulunan Cepnilerin de en geg
XVI. yiizyilda yerlesik hayata gectigi ve bolge halkiyla kaynasarak,
paralel agiz 6zellikleri gosterdigi goriiliir.

Bat1 Anadolu Cepnilerinde ise durum biraz daha farklidir. Uzun
siire konar-gdcer hayat1 devam ettirmeleri ve yorede Siinni Islam anlayisi
hakim durumdayken Alevi Islam inancin1 benimsemis olmalar1 Balikesir,
[zmir, Manisa ve Aydin’da bulunan Cepnilerin hem agz &zelliklerini
hem gelenek ve goreneklerini daha iyi muhafaza etmelerine neden
olmustur.

Bu c¢ikarimlara dayanarak, tarihi bir Cepni Agzi var ise bunun
yasayan agizlardaki en iyi temsilcisinin Balikesir, Manisa, izmir ve
Aydin’in Cepni kdylerinde konusulan Cepni Agzi oldugunu 6ne siirmek
yanlis olmayacaktir.
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FILMLERIN COCUK EDEBIYATINA ETKiSi AVATAR (SON
HAVA BUKUCU) VE TRANSFORMERS ORNEKLERI

Hiilya SAVRAN"

Oz
Sinema ve edebiyat, birbiriyle siki iliskiler icinde bulunan sanat
dallaridir. Pek ¢ok edebi eser, senaryolastirilip filmlere ¢ekilerek ¢ok
daha genis bir izleyici kitlesine ulasir. Bu sekilde edebi eserler, daha

popiiler hale gelmekte; meraklilari, kitaplardan okuduklar: bu eserleri,
televizyondan ve sinemadan da izleyebilmektedir.

Giiniimiizde, gii¢lii bir izleyici kitlesine sahip olan filmler, bu kez
kitaplar yoluyla da izleyicisiyle bulusabilmektedir. Bu yolla izleyiciler,
filmlerden takip ettikleri oykiileri, bu kez de kitaplastirilmis sekilleriyle,
daha ayrintili bir sekilde tanima firsati bulabilmektedirler.

Kitaplarin filmlere ya da filmlerin kitaplara tasinmasinda, ¢cocuk
izleyicilere doniik yapimlar daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle,
cocuklar iizerinde siirekli ilgiyi saglayabilen yapimlar, ‘kiilt yapimlar’
olarak film sektoriinden kitap sektoriine daha kolay gecebilmekte; bu
yapimlar, genis izleyici kitlesiyle, uzun yillar adindan 5oz
ettirebilmektedir.

Bu yazida konu edilen “Avatar (Son Hava Biikiicii)“ ve
“Transformers”, bu tiir yapimlarin en dnemli érneklerindendir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk edebiyati, film, Avatar (Son Hava
Biikiicii), Transformers.

THE EFFECT OF FILMS TO  “INFANTILE
LITERATURE” AVATAR (THE LAST AIRBENDER) AND
TRANSFORMERS SAMPLES

Abstract

* Prof. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati1 Boliimii. hsavran@balikesir.edu.tr
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Cinema and literature have close relationships with each other.
Many of literary works were made scenario and than filmed so they could
reach much more audiances. That way many of literary works became
more populer, people who are interested, could also watch in Tv and
cinemas previously rea by book.

Nowadays movies which have much more audiances, can reach
people by the books. By that way audiances who wathced stories on
movies have oportunity recognition in details than on printed version.

Production for children are remarkable in movie adaptation of
the literature or vice versa. The production which attract children can be
transferred from film industry to “the world of letters” as “cult films”
easily, and these productions become populer.

Avatar (The Last Airbender) and Transformers are the most
important examples of these kind of productions which are treated in this
tudy.

Key Words: Infantile literature, movie, Avatar (The Last
Airbender), Transformers.

Giris
Cocuk edebiyati; cocuklarin seviyesine uygun olarak, onlarin
ruhsal ihtiyaglarin1 karsilayacak ve ilgilerini c¢ekecek bigimde olay,

diisiince, duygu ve hayallerin giizel ve etkili bir sekilde sozlii veya yazil
olarak anlatilmas1 sanatidir.

Buna gore, ¢ocuklar igin olusturulan eserler, yalnizca ahlaki ve
egitici yonii agir basan, bastan sona apagik ‘mesajlarin’ yiikli oldugu
eserler olamaz. Ve bu eserler de yalnizca bu amacla kaleme alinamaz.
Cocugun, her seyden once eseri zevkle okuyabilmesi, izleyebilmesi
gerekir. Bunun igin eser, didaktik 6zellikten dnce sevimli ve eglenceli de
olmalidir. Yalnizca didaktikligi esas alan eserlere de c¢ocuklarin ilk
tepkisi ‘olumsuz tavir’ olacaktir.

Bizim edebiyatimizda, ¢ocuk edebiyati denilince, gercekte, hedef
kitlesi ¢ocuklar olmayan, ¢ocuklar igin yazilmamis eserlerin hacimce
kiigiiltiilmesi ve bu eserlerin dilinin sadelestirilerek ¢ocuga sunulmasi
akla gelir. Yani, yetigskin eserlerini ‘minyatiir’ hale getirmekle bu
eserlerin ¢cocuklara 6zgii kilindig farz edilir.

100 Temel Eser ad1 altinda Milli Egitim Bakanligi’nin ilkogretim
okullarina tavsiye ettigi kitaplardan bazilari Dede Korkut Hikayeleri,
Mevlana’nin Mesnevisinden Se¢gme Hikayeler, Karagéz ile Hacivat,
Vatan yahut Silistre gibi eserlerdir. Bu eserlerde, her hikdye, ¢ocuklara
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hitap edip etmemesine bakilmaksizin toplanmis, biraz sadelestirilmis ve
¢ocuklarin okumasina sunulmustur.

Ulusumuzun tarihini, bizi biz yapan ortak degerlerimizi,
cocuklarimiza tabii ki asilayacagiz. Ulusumuzun bekasi i¢in, bu diinya
tizerinden silinmememiz i¢in bu sarttir. Fakat biitiin bu degerlerimizi,
cocugun yasina uygun zaman diliminde vermek cok onemlidir. Aksi
takdirde c¢ocuklarimiz, hem tarihinden ve ulusundan, hem de kitaptan
nefret eden bireyler olabilir.

Genel olarak yetiskinlerin ilk derdi, c¢ocuklara bir seyleri
asilayabilmek ve cocuklarin kafalarina mesajlar sokusturmak olunca
ortaya, cocuk ve ¢ocuk diinyasindan bihaber eserler ¢ikmaktadir. Bu
durumda bir eserin giizel, iyi ve basarili olmasinda 6lgiit, cocuklarin degil
yetigkinlerin bakis agisi olmaktadir. Aslinda bu, bir zamanlar gocuk
olduklarin1 unutan yetiskinlerin, kendi kendilerini avutmalarindan bagka
bir sey degildir.

Bugiinlin c¢ocuklari; bilgisayar, internet, bilgisayar oyunlari,
televizyon, sinema, MP 4 c¢alar gibi pek ¢ok iletisim ve teknoloji harikasi
araclarin kucaginda doguyorlar. Onlarin oyunlar1 ve oyuncaklar1 da bu
devre uygun olacaktir. Yetiskinlerin, onlarin oyunlarini, oyuncaklarini
hatta gordiikleri riiyalar1 bile anlamasi olanaksizdir neredeyse. Cocuklari,
biitiin bunlardan uzakta tutup biiyiitemeyecegimize, bunlar1 yok
sayamayacagimiza gore, bu teknoloji araglariyla barisik bir halde, bunlari
amaglarimiza uygun hale getirerek birlikte yasayabiliriz.

Nitekim, bu zamana kadar binlerce edebiyat eseri film haline
getirilmis ve giiniimiiz sartlarina uygun olarak bu dev eserler, daha ¢ok
kitlelere hitap eder duruma gelmistir. Giiniimiizde, saglam bir kurguya
dayal1 olduklari, giiclii bir yazar elinden ¢iktiklari igin, edebiyat eserlerine
dayali ¢ekilen diziler, filmler ¢ok daha begenilmektedir. insanlar, bu
eserleri bir de televizyon ekraninda ve beyaz perdede izlemektedir. Bu da
insanlarin, bu eserlere ve yazarlarma karsi bir kat daha ilgisini
arttirmaktadir.

Iyi ve carpici reklamlarla, diinyanin neresinde olursa olsun,
cocuklar, s6z konusu bu eserlerin kitaplarini da alip okumaktadirlar. Son
donemlerde ozellikle ¢ocuklara ve genclere hitap eden, sonradan filmi
cekilen eserleri soyle orneklendirebiliriz: K. Mc Mular, Ejderha Avcilar
Okulu; T. Di Terlizzi, H. Black, Spiderwick Ginceleri; C.S. Lewis,
Narnia Giinliikleri; R. Riordan, Percy Jackson ve Olimposlular; W. Kid,
Saftirik Greg’in Ginliigli; J.K. Rowling, Harry Potter; S. Meyer,
Alacakaranlik gibi.
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Glinlimiizde, once televizyon ve sinema icin ortaya cikarilan
eserlerin, daha sonra kitap olarak c¢ocuklarin ilgisine sunuldugunu
goriiyoruz. Bu kitaplar da ¢ocuklar tarafindan ilgiyle takip edilmektedir.
Ornek olarak: Avatar Son Hava Biikiicii (M. D. DiMartino, B. Konietzko,
Nickelodeon), Transformers (J. Bacal vd., Cartoon Network), Star Wars
(G. Lucas, Cartoon Network), Siingerbob (S. Hillenburg, Nickelodeon),
Ben 10 (D. Rouleau vd., Cartoon Network), Bakugan (M. Hashimoto,
Cartoon Network) gibi.

Yine sinemadan kitaba aktarilan filmlerden en dikkat ¢ekici olant,
ozellikle gengler arasinda hatirt sayilir bir izleyici kitlesine sahip olup
kiilt filmler arasina giren ii¢ boliimlik Matrix filmidir. Film, William
Irwing tarafindan kitaplastirilarak bu kez de kendi okuyucu kitlesini
yaratmigtir. Filmlerin sinema romanlar1 bashgiyla yayimlanmasiyla
birlikte, bu romanlarin edebi degeri oldugunu kabul edenler ‘Sinema
Edebiyati’ adiyla yeni bir edebiyat tiiriinii de giindeme getirmislerdir.
(Kale 2010: 273).

Bu zamana kadar hep, edebiyatin sinemayi besledigi diistintiliirdii
ama, teknolojinin ve iletisimin akil sinirlarim1 zorladig1 glinlimiizde, artik
film sektorii de edebiyati besler olmustur. Ticari bir gii¢ olarak da
kullanilan bu filmler; ¢izgi film, oyun, oyuncak, ¢izgi roman ve
kitaplartyla biiyiik bir sektor olarak karsimizda durmaktadir.

Sinema, gorsel bir solen olarak her yastan biitlin insanlar1 kavrar.
Bu agidan belki de biz, H.A. Yiicel’in dedigi gibi “Sinemanin zevkimizi
disaridan idare ettigi bir devirde yasiyoruz.” (TDK 2005: 1772).

Sinemanin, giizel sanatlarin yedincisi oldugu veya olamayacagi
tartismalar1 siiredursun, bugiiniin sartlarmin bir geregi olarak ortaya
onemli bir ger¢cek ¢ikmaktadir. Sinema artik, her yastaki insanlar gibi
cocuklarin diinyasina da kapi aralayan gok onemli bir aragtir. Oyleyse
bunu en iyi kullanmanin yolu bulunmalidir.

Biz burada, ¢ok uzun yillar boyu ¢ocuklari hem ¢izgi dizileri hem
sinema filmleri olarak kavrayan, sonrasinda kitaplari, ¢izgi romanlari,
cikartma kitaplari, boyama kitaplari, oyunlari, oyun Kkartlar1 ve
oyuncaklartyla da ¢ocuklarin diinyasinda yer almayi siirdiiren, artik kendi
kategorilerinde ‘kiilt’ yapimlar olarak tabir edilen Avatar (Son Hava
Biikiicii) ve Transformers adli yapimlart mercek altina aldik. Cocuklarin
bu yapimlara neden ilgi duyduklarin1 anlamaya ve anlatmaya calistik.

AVATAR (Son Hava Biikiicii)

Avatar (Son Hava Biikiicii); Avatar Aang’in ve arkadaslarinin,
diinyay1 acimasiz Ates Krali’'ndan kurtarip diinya barisin1 saglamak i¢in
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giristikleri miicadeleyi anlatan, 2005 ile 2008 yillarinda gosterime girmis,
ara ara hala gdsterilmeye devam eden ti¢ kitaplik bir ¢izgi film dizisidir.
Televizyon tarihinin en ¢ok izlenen animasyonu olarak, aralarinda Annie
Peabody ve Emmy’nin de bulundugu sayisiz ddiile layik goriilen dizi,
Michael Dante DiMartino ve Bryan Konietzko’nun yapimcilik ve
yonetmenliginde, ABD’deki Nickelodeon Animasyon Stiidyolari’nda
olusturulmustur. Animasyon caligmalar1 Giiney Kore’de yapilmustir.
Dizinin ilk bolimi alt1 yilda hazirlanmistir. Bu siire, bir animasyonu
hazirlamak bakimindan ¢ok uzun bir siiredir. (Wikipedia:1-2.).

Avatar, diinyada ilk gosterildigi boliimlerinden itibaren yalniz
cocuklarin degil yetiskinlerin de sevgisini ve ilgisini kazanmis bir
yapimdir. Bunda, ¢izgi film olmasina ragmen derin felsefi konular
islemesinin de etkisi vardir. Ana karakterler on iki ile on alt1 yaslarindaki
cocuklardir. Eser, ¢ocuk karakterlerle c¢ocuk kitleye hitap etmekle
birlikte, ilham aldig1 kaynaklar ve isledigi konularla, yetiskinleri de
kendine hedef kitle yapabilmeyi basarmistir.

En iyi televizyon dizisi, en iyi animasyon, insanlar i¢in en se¢kin
program, bireysel basari, genglerin tercihi ve favori c¢izgi dizi gibi
odiillerle  onurlandirilan  dizinin, hem iilkemizde hem diinya
televizyonlarinda tekrarlart gosterilmekte; izleyicilerin tepkilerinden hala
dizinin ¢ok begenildigi anlasilmaktadir. Yogun ilgiden dolay1 dizinin, ii¢
bolim halinde sinema filmleri de cekilmeye baslanmig; ilk bolimii
2010’da gosterilmistir.

Asya esintileri tasiyan, Uzak Dogu kiiltiiriine ve inaniglarina
dayali bir diinyada gecen Avatar, Uzak Dogu doviis sanatlarini ve
Budizm gibi felsefi dinleri, derinlikli bir sekilde ve biiyiik bir saygi
gercevesinde isler. Uzak Dogu’nun bilgelik yiikli mitolojilerinden, kadim
savas sanatlarina kadar pek ¢ok zenginligi icinde barindirir.

Hinduizm’in dort element fikrinden yola ¢ikan Avatar, farkh
mitolojilerin de izlerini tasir. Ornek olarak, reenkarnasyon gegiren
Avatar’in tesbiti, Tibet Budizm’indeki Lama’nin belirlenmesine benzer
bir testle yapilir. Ayrica, her ulusun kendisine ait kiiltiirleri ve doviis
taktikleri vardir. Su Biikiiciiler Tai Chi, Toprak Biikiiciiler Hung Gar tarzi
kung fu, Ates Biikiiciiler Long Fist tarz1 kung fu, Hava Biikiiciiler ise Ba
Gua tarzi dovils ve Ogretileri kullanir. (Dogus Yayin Grubu Temmuz
2010:8).

Bu c¢izgi film evreninde Diinya; hava, su, ates ve toprak
elementlerinin  Ozelliklerini tasiyan dort ulustan olusmaktadir. Su
Kabileleri, Toprak Kralligt ve Hava Gezginleri, endiistri Oncesi
toplumlara benzemektedir. Toprak krallig1, biraz daha ileri bir toplumdur.
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Halki sehirlerde yasar ve ticaretle ugrasir. Bu dort ulus icin en gelismis ve
giiclii olan Ates Ulusu’dur. ilerlemis bir sanayi endiistri toplumunu temsil
eden bir imparatorluktur. Her wulus i¢inde, kendi elementine
hiikmedebilen ‘Biikiicli’ ad1 verilen 6zel kisiler vardir. Her Biikiiciiniin
kendi elementini biikme tarzi da, kendi doviis sanatlarinda kullandiklari
doviis teknikleri ve dgretileriyle miimkiindiir. (Celiktug 2010: 58).

Hem uluslarin arasindaki dengeyi hem diinya dengesini saglayan
ve bu dengeleri koruyan, dort element tizerinde de kontrol sahibi olan ve
reenkarnasyonla her nesilde farkli bir ulusta diinyaya gelen Avatar’dir.

Hindu inancma gore Avatar, Tanr1 Visnu'nun yeryiiziine inmis
seklidir. Visnu, evrenin koruyucusudur. Diinyay1 tehdit eden her
tehlikede, onun bir Avatari ortaya ¢ikar ve diinyay1 kurtarir. (Meri¢ 1998:
427).

Hikayede olaylar, Ates Ulusunun biitiin diinyaya hakim olmak
icin diger uluslara saldirmasiyla gelisir. Bu savasi durdurabilecek ve
diinya barigim1i ve dengeleri yeniden kurabilecek olan Avatar’in,
reenkarnasyonla Hava Gezginlerinde ortaya ¢ikma sirasi gelmistir. Heniiz
on iki yasinda olan Aang adli Hava Biikiiciiniin, yeni Avatar oldugu
anlagilir. Ama, diinyanin i¢inde bulundugu durumdan dolayi, kesisler
tarafindan ¢ok erken yasta Avatar oldugu bildirilen Aang, heniiz bu
goreve hazir olmadigint diisiiniir ve korkuyla ugan bizonu Appa’yla
tapinaktan ayrilir. Korkung bir tayfuna tutulan Aang, Avatar giicleri
sayesinde, okyanusta, kendini ve hayvan rehberini buzul i¢inde korumaya
alarak dondurur. Her ikisi de yiiz yi1l bu buzul i¢inde kalir. Buzul, bu
zaman zarfinda Giiney Su Kabilesi kiyilarina kadar siiriiklenir. Sans eseri
geng Avatar’t buzul i¢ginden, Giiney Su Kabilesinden Katara ve Sokka
adli kardesler cikarir. Aang, yiiz yil 6nceki yasiyla, yani on iki yasinda
olarak, hayata kaldig1 yerden devam etmeye baglayacaktir. Ama artik
diinya, onun biraktigi diinya degildir. Ates Ulusu biiylik bir savasa
girismis; iistelik yeni Avatar’in Hava Gezginlerinden g¢ikacagini bildigi
icin biitiin Hava Gezginlerini yok etmistir. Geriye son Hava Biikiicii
olarak yalnizca Aang kalmustir.

Aang artik istese de istemese de bu savasa son verip biitiin
dengeleri yeniden saglamak zorundadir. Bunun i¢in de bir an 6nce dort
elementi biikmeyi Ogrenmesi gerekecektir. Olaylar, yeni Avatar’in
sirastyla dort elementte ustalagsmasinin c¢evresinde gelisir. Dizinin son
boliimlerine gelindiginde, Ates krali, kuyruklu yildizdan aldigi giigle
biitiin diinyay1 atesle kavurup, tipki Anka kusu gibi, kiillerinden yeni bir
diinya yaratmayi ister. Cilinkii ona gore, onun gibi giiclii bir kisinin
diinyasinda zayiflara yer yoktur. Anka Krali tinvanini alarak planlarini
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gergeklestirmeye baglar. Dort elementte ustalasan Avatar, en sonunda
Ates Kraliyla karsilasir ve onu yener. Fakat onu 6ldiirmez; ¢iinkii bir kisi
ne kadar kotii olursa olsun, hi¢ kimse oOldiirilmeyi hak etmez. Onu
oldiirmek yerine, Avatarlardan da daha eski zamanlarin bilgeligini tastyan
bir arslan deniz kaplumbagasindan, Ates Kralinin Ates Biikme yetenegini
alacak bir yol 6grenir ve Ates Kralinin bitkkme giiciinii alir.

Aang’in ve arkadaslarinin bagindan gegen olaylar, ¢arpici bir dille
izleyicilere aktarilirken, bu olaylarla ¢ocuklara, insanlik adma giizel
dersler de verilir. Endiistrilesmis ve gelismis yoniiyle diger zayif uluslara
hiikkmedebilme hakkina sahip oldugunu diisiinen Ates Ulusuyla bir
bakima, ayni duygular i¢inde bulunan giiniimiiz diinyasmnin gelismis
toplumlar1 hicvedilir.

Biitiin hayatlar kutsaldir. Biitiin canlilar esit oranda yasama
hakkina sahiptir. Diinya ve evrenin dengesi buna baghdir. “Oriimcek
agina takilmis bir sinegin bile hayati kutsaldir.” Agaglar ve biitiin doga,
insanlarin bencilce istekleri ugruna yok edilmemeli ve kirletilmemelidir.
Aang ve arkadaslari, ayn1 zamanda izleyicilere, dostlugun ve arkadasligin
kutsalligin1 da gosterir. “Dostluk, bir 6miir 6tesine de tasinabilen bir
stirectir.” Belki de biitiin bir dizi boyunca verilmeye calisilan sey, en
imkansiz zamanlarda bile umudun var oldugu goriisiidiir. Umuda barig ve
sevgi de eklenince asilmayacak hi¢ bir engel yoktur. Aang’in dort
elementte ustalasma ¢abalarini izlerken ¢ocuklar, bir taraftan da insanin,
ancak diizenli ve sabirli bir ¢aligmayla bir seyler basarabildigini 6grenir.

TRANSFORMERS

“Alt1 yaginda bir ¢ocuk, o kendine has evreninde her seyin seklini
degistirebilir. Yatag1 bir uzay aracina doniisebilir, kendine mandallardan
arabalar, ucaklar yapabilir. On tanesi bir kutuda satilan o ucuz, minicik ve
rengarenk arabalardan kendine bir ordu kurabilir. Alti yasindaki bir
cocugun aklini bagindan alabilecek sey ise, herhalde, bir araba, tank ya da
gemiyken her tarafindan asalet akan bir robota ‘doniisen’ oyuncaklardir.
Hem bir arag, hem de robot olan, ama en giizel tarafi da sekil degistirmesi
olan bu oyuncaklar, bir ¢ocuk i¢in olaganiistiidiir.””

Bu dizeler, sevdigi ¢izgi filmi izleyebilmek icin alt1 yasindayken
sabahin erken saatinde, yiiziinii yikamadan televizyon karsisina gecen,
dolaplarinin kapaklaria bu ¢izgi filmin ¢ikartmalarimi yapistiran, biiylik
robotu olusturabilmek i¢in uyduruk maketlerini almaya bakkala kosan,

* Bu paragraf ‘project-mayhem’ ibaresiyle www.sinemalar.com’dan
almmustir.



http://www.sinemalar.com'dan/
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kendi arkadaslariyla Transformers ordusu kuran; on alt1 yasindan sonra
da, bu cocukluk sevinglerini beyaz perdede izleyen bir gencin,
Transformers’la ilgili samimi itiraflaridir. Sinema filmi onu, alt1
yasindaki haline gdtiirmiis, gecmisindeki giizel anilar1 canlandirarak ona,
yeni bastan bir mutluluk yasatmistir.

1984-1987 arasinda Amerikan-Japon ortak yapimi olarak
yaymlanan Transformers, yiizyillar boyunca insanoglunun kaderini
belirlemis olan iyi-kotii miicadelesini anlatan bir filmler dizisidir.

Bu filmde, farkli mekanizmalara doniisme ve harekete gegme
yetenekleri olan, Autobot adli iyi robotlarin ve Decepticon adli kotii
robotlarin hikayesi anlatilir. Toplam 98 boliimliik ¢izgi filmlerden sonra
sinemalarda, dordii animasyon olmak iizere sinema filmleri de gosterilen
ve halen yeni boliimleri ¢ekilen Transformers’in, 1987°de gosterime giren
animasyon filminde, Orson Welles, Leonard Nimoy ve Peter Cullen’in de
seslendirmede bulundugu g6z Oniinde tutulursa bu yapimin, Sinema
sektoriinde hatir1 sayilir bir yere sahip oldugu anlasilir.

Insan 1rkindan daha kadim bir 1rk olan bu robotlar, gezegenleri
olan Cybertron’da Energon Kiipleri adim1 verdikleri yakit stoklarinin
azalmasi sonucu uzayda, farkli yakit kaynaklariin pesine diiserler. Dogal
zengin kaynaklar barindiran Diinya gezegeni, onlar i¢in bulunmaz bir
firsattir. Diinya ve insan standartlarina gore ¢ok giiclii ve miikemmel olan
bu yaratiklar, diinyadaki kamyon, ugak, otomobil ve deniz tasit1 gibi pek
cok araca kolayca doniisebilmektedirler. Ellerindeki bu gii¢ ile Diinya’nin
kaynaklarini ele gegirebilmek i¢in bir savas baglatirlar.

Gergekte, barigsever bir robot 1rki iken, Decepticonlarin
giiclenmesi ve evrene tehdit olusturmaya baslamasi sonucu, bir savasci
olmak zorunda kalan Autobotlar, kendilerini, hayat kurtarmaya,
savunmasizlar1 korumaya ve tiim galaksiye barig getirmeye adamislardir.
Autobotlarin lideri, ‘Prime’larin en sonuncusu olan ve 18 tekerlekli
kirmizi renkli bir tira doniisebilen Optimus Prime’dir. Sinema filmi igin
hazirlanan Optimus Prime robutu, her biri ayri ayr1 hareket edebilen
10108 parcadan olusmustur ve otoyolda saatte yaklasik 150 km. hizla
giderken doniigebilen devasa bir robottur.

Optimus Prime, kadim 1rkinin tiim bilgisine sahiptir. Birliklerine
en kotli zamanlarda yol gosterebilen, gerektigi zamanda ¢abuk ve dogru
kararlar alabilen, adamlarindan saygi goéren, varligi ile ¢evresine giiven
veren Optimus Prime, bu dzellikleriyle biitiin ¢ocuklarin gonliinde taht
kurmus, onlarin idolii olmus bir lider ve kahramandir.



107
AKAD (4), Aralik 2014 / Filmlerin Cocuk Edebiyatina...

Decepticonlar, bir zamanlar yuvalar1 olan Cybertron gezegeni
icin Autobotlarla beraber ¢alisiyorlarken, Megatron’un liderliginde zalim
ve yok edici bir gii¢ haline gelen kotii ruhlu robotlardir. Biitiin galaksiye
hiikkmeden bir imparatorluk kurmayr diisleyen liderleri Megatron’a,
korkuyla ve sorgusuzca hizmet etmektedirler. Megatron, ¢cok uzun zaman
once yasadigi gezegeni korumaya kendini adamigken, daha sonra
gezegenini korumanin en iyi yolunun, onu kontrol etmek ve her seye
hiikmetmek olduguna karar vermis ve bu ugurda biitiin galaksiye korku
salmig bir liderdir. Bu nedenle Megatron, amaglarina uygun olarak
kendini gesitli savas araglarina doniistiirebilme yetenegine sahiptir.

Optimus Prime ve Autobotlari, kendi amaglari i¢in Diinya’y1 yok
etmek isteyen Megatron ve Decepticonlarina karsi insan wkinin ve
Diinya’nin yaninda yer alirlar. Optimus Prime’ye gore, basit veya
miikemmel her canlinin ve hayatin yasamaya hakki vardir. Megatron’a
gore Diinya, insan irki gibi etten ve kandan yapilma basit canlilar i¢in
harcanamayacak kadar kiymetli bir gezegendir. Insan 1rki, hem fizyolojik
hem psikolojik oOzellikleri geregi zayiftir ve yok olmas1 yegdir.
Megatron’a gore insan ‘et adam’dir ve ‘igrenc!’tir.

Optimus Prime ise, biitiin zaaflari, hatalar1 ve eksiklikleriyle
birlikte insanogluna bir sans daha verilmesinden yanadir.
Transformerlardan ¢ok daha yeni ve gen¢ bir irk olan insan irki, daha
emekleme donemindedir ve daha 6grenecekleri ¢ok sey, kat edecekleri
cok yol vardir. Kendi irklar1 da bir zamanlar insan 1rki gibi zaaflarina
yenik diislip birbirleriyle savagmislar ve kendi diinyalarint yok
etmislerdir. Yani onlar da miikemmel degildirler. Oyleyse, insan irkina
bir sans daha verilmelidir.

Burada aslinda bir tarafta Optimus Prime ve Autobotlari, bir
tarafta da Megatron ve Decepticonlar1 vasitasiyla cocuklara c¢esitli
insanlik dersleri verilmeye calisilmaktadir. Iyi ve kétiiniin savasi, barisin
vazgegilmezligi, savasin yikiciligi, her tiirlii yasamin sayginligi gibi.

Insan, her ne kadar zayif bir anatomiye sahip olsa da, yiirek ve
goniil giicliyle, inancglariyla kendinden kat kat iistiin yaratiklara kars1 da
gelebilir. Duygularindaki inis ¢ikiglar ve tirlii zaaflar1 da olsa, dogruyu
bulmaya ¢abalamakta, hatalarin1 diizeltmeye ¢aligmaktadir.

Her seyden Once insan, yasadigi bu gezegenin ve hatta evrenin
kiymetini bilmek ve onu korumak zorundadir. insanlar, basit ¢ikarlar
ugruna birbiriyle savagarak kendi diinyasin1 yok etmemelidir. Her canli,
esit oranda yasamay1 hak eder ve her canlinin hayata saygi duyulmasi
gerekir.
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Aslinda burada gilinlimiiz gelismis iilkelerine de bir mesaj vardir.
Glinlimiiz diinyasinda gelismis toplumlar, gelismemis ya da gelismekte
olan toplumlan fazlasiyla kiigiimsemekte; onlara yasama hakki
vermemektedir. Bu toplumlar, diinya iizerinde kendi kiiltiirleri, kendi
dilleri, kendi yasam tarzlari, kisaca kendileri disinda baska yasam
tarzlarina, kiiltiirlere gereken 6nemi ve saygiyr gostermemekte; onlarin
yok olmalarim istemektedirler. Onlara gore ilkel olan bu toplumlarin
sahip olduklar1 biitiin dogal zenginlikler, gelismis toplumlarin egemenligi
altinda olmalidir. Bu yonlerden bakildiginda film, bu anlayisi da kiyasiya
elestirmektedir.

Sonuc¢

Cocuk edebiyatinda olay, diisiince, duygu ve hayallerin,
cocuklarin diinyalarina uygun olarak, ¢ocuklarin hem ruhsal ihtiyaglarini
karsilayacak hem de onlarin ilgilerini ¢ekebilecek nitelikte olusturulmasi
esast vardir. Yani bu tiir eserler egitici ve Ogretici olmakla birlikte,
¢ocugu eglendirebilmelidir de.

Sinema ve edebiyat, birbiriyle siki iligkiler i¢inde olan sanat
dallaridir. Edebiyat eserleri filmler i¢in pek ¢cok nedenlerden dolay1 daima
bitip tiikkenmez bir kaynak olmustur. Sinema diinyasi, izleyicisine daha
kolay ulagsmak i¢in, edebiyat eserlerini her zaman bir hazine olarak kabul
etmistir. Gliglii yazarlarin elinden c¢ikan bu eserler, filmler vasitasiyla
daha c¢ok kisilere ulasmakta ve bu yolla, bu eserlerin taninirligi da o
oranda artmaktadir. Giiniimiizde ise, filmlerden hareketle edebiyata da bir
yonelme olmustur. Ekranda ve beyaz perdede 6nemli bir izleyici kitlesine
sahip olan bazi yapimlar, kitaplar yoluyla da ilgililerine ulagmaya
baslamistir. Kisiler, sevdikleri filmleri bir de kitaplar1 vasitasiyla izleme
firsat1 bulmaktadirlar.

Bugiiniin diinyasinda insanlar, bilim ve teknolojinin bir sonucu
olarak televizyon, sinema, bilgisayar ve internetten fazlasiyla
etkilenmektedirler. Bu araglar, onlarin diinyasini kitaplardan daha fazla
isgal eder durumdadir. Sinema ve filmlerle kisilerin diinyasina daha kolay
girilir olmustur. Bu durumda boyle bir giicii firsata doniistiirmek de
kac¢inilmazdir.

Dogal olarak bu konuda da g¢ocuklar en Onemli hedef kitle
durumundadir. Boyle oldugu i¢in, film ve edebiyat iliskisinde, ¢ocuklara
yonelik yapimlar daha fazla 6nem kazanmaktadir. Hatta ticari kaygilar da
isin i¢ine girdiginde, pek ¢ok yapim; kitap, oyun, g¢ikartma, oyuncak,
oyun kart1 gibi akla gelebilecek pek ¢ok yollarla ¢ocuklarin tiiketimine
sunulmakta ve bu yapimlara olan ilginin siiregenligi saglanmaktadir.
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Her yapim, ¢ocuklar iizerinde siirekli ilgiyi, hele hele uzun yillara
yaylilabilecek oranda bir ilgiyi saglayamaz. Bu nedenle yapimcilar, bu tiir
eserleri 6zenle segmektedirler ve bu eserlerin kendi kategorilerinde birer
kiilt yapim olmalarina dikkat etmektedirler. Avatar —Son Hava Biikiicii-
ve Transformers bu tiir yapimlara giizel orneklerdir. Bu filmler;
isledikleri konulari, konulari isleyis sekilleri, kahramanlari, teknik
Ozellikleri, sunumlari, reklamlar1 ve bu eserleri besleyen yan dallaryla,
yalniz ¢ocuklarin degil yetiskinlerin de ilgisini canli tutmay1 basarmis
yapimlardir.
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