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EDITORDEN

Dil ve Edebiyat Arastirmalar: dergisinin 21. sayist (Mart 2020) ile kar-
sinizdayiz. Akademik camianin her gecen giin ilgisinin arttig1 dergimize, bu
sayida hakemlik stirecinden gecip aldigimiz makalelerin iki katindan fazla bir
caligmanin gonderildigini belirtmek isteriz. Dolayisiyla gelen makaleleri kro-
nolojik siraya gore ekim ayinda yayimlanacak 22. sayida degerlendirmek iizere
siirece dahil ettigimizi de ifade edelim. Onceki sayimizda da ifade ettigimiz gibi
uluslararasi alan indekslerinde taranan akademik hakemli bir dergi olan Dil ve
Edebiyat Arastirmalar: hem basili hem de TUBITAK-ULAKBIM DergiPark
Acik Dergi Sistemleri tizerinden elektronik olarak ulasilabilen bir dergidir. Bu
vesile ile dergimize makale kabuliiniin sadece DergiPark sistemi {izerinden ol-
dugunu tekrar hatirlatmak isteriz. Ayni sekilde kor hakemlik sisteminin uygu-
landi1g1 dergimizde hakem olacak degerli bilim insanlarinin da sistem {izerinden
dergimize iiye olmalarini bekliyoruz.

Dergide, dil, edebiyat, folklor, kiiltiir, halk edebiyati, ¢eviri bilimi, dil ve
edebiyat egitimi gibi ¢esitli alanlardaki makalelere yer verilmektedir. Yayin dili
Tiirkce olmakla beraber her sayida belli 6l¢iide ingilizce, Fransizca, Almanca,
Italyanca, Rusca, Arapca ve Fars¢a makaleler de kabul edilmektedir.

Bu sayida on yedi makale ve iki kitap tanitimi1 yer almaktadir. Bu sayida
da alana uygun olarak siir, dil, roman, sozIii kiiltiir, dil ve edebiyat egitimi gibi
oldukca genis konu yelpazesinde makalelere yer verilmistir.

Dergide yer alan calismalardan ilki Muharrem Dayan¢’in “Yahya
Kemal’in “Ses” Adl (“Ver” Redifli) Rubaisinin (Céziimlenmesi” baslikli ma-
kalesidir. Bu ¢alismada, Yahya Kemal’in -biraz da devrin sartlarinin zorlama-
styla- konuya ve dis diinyaya yaslanan siirle ve siir anlayisiyla arasina mesafe
koyup siirin i¢ diinyasina dogru ¢iktig1 yolculugu 6zetledigi “Ses” adli (“Ver”

redifli) rubaisi lizerinde durulmaktadir. Buradan hareketle Yahya Kemal’in ya-
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sadig1 degisim veya bir bagka ifadeyle onun siir sanatiyla ilgili orijinal/farkli bir
perspektif ortaya koyma ¢abasi ¢oziimlenmeye ¢alisiimistir.

Murat Kaciroglu’nun kaleme aldigt “Tevfik Fikret’in Siirlerinde Ru-
hun Saflig1 Diisiincesi Ve Ruh-Beden Celiskisi Uzerine Bir Inceleme” adli
caligmas1 melankolik bir mizaca sahip olan Tevfik Fikret’in somut ger¢eklik
karsisinda iitopik diinyalara siginma arzusu duyarken ruh ve beden arasinda
siirekli bir ayrim ve catigma hissetmesine isaret edilerek, buradan hareketle

onun siirlerinden hareketle ruh kavraminin analizi irdelenmistir.

“Avrupa Seyahat Edebiyati ve Osmanli Cografyasinda Bir Seyyah:
Charles Mac Farlane” adli makalede Muhuttin Dogan Yeni Tiirk edebiyatinin
farkli ve zengin bir tiirli, seyahat edebiyat1 {izerinde durmaktadir. Caligmada,
Yunan Isyani ve Tanzimat siireci gibi énemli dénemlerde Osmanli cografyasin-
da bulunarak, buralardaki gézlemlerinden olusan dort ciltlik bir kitap kaleme
alan C. Mac Farlane’in eserlerinde, Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudi toplumlarina

yaklagimi ve onlar1 nasil yansittigi tizerinde durulmustur.

Betiil Ozbay, “Eski Uygurlarda Mani Yazisimin Gelisimi” galismasiyla il-
ging ve farkli bir konuda makale kaleme almistir. Makalede, Mani yazisinin koke-
ni, Mani harfleri, sayilar ve diger isaretlerin metinlerdeki goriiniimii genel olarak
anlatilmistir. Ayrica, yazi geleneginin nasil gelistigi ve degistigi hem Iran hem de
Uygur metinlerinden alinan 6rneklerle karsilagtirmali olarak sunulmustur.

“Kdbe-name 'nin Berlin Kiitiiphanesi Niishast ve Bazi Imla Ozellikleri” adli
calisma Beytullah Bekar’a aittir. Kdbe-ndme, Miisliimanlar i¢in kutsal olan Kabe
hakkinda bilgiler veren bir mesnevidir. Miiellifi Aksehirli Abdurrahman Gubari’dir.
Makalede, Kdbe-name’nin Berlin Staatsbibliothek Ms. or. oct. 2923 numarada ka-

yitli niishasi tanitilmis ve niishanin bazi imla 6zellikleri incelenmistir.

“Jung Teorisi Baglaminda Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta Ro-
mani Uzerine Arketipsel Bir Okuma” bashkli makale Emine Ayan’a aittir. Ayan
bu ¢aligmada 1980 sonras1 Tiirk edebiyatinin dnde gelen yazarlarindan biri olan
Hasan Ali Toptag’in 1993 yilinda yayimlanan ilk roman1 Sonsuzluga Nokta, ar-

ketipsel bir okumaya tabi tutulmustur.

“Aylak Sozciigii Uzerine” ¢alismasinda Sevda Kaman, Eski Tiirkceden



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

Tiirkiye Tiirk¢esine aylak sozciigiiniin etimolojik ve semantik olarak tarihi sey-
rinin incelenmesi yoluyla sozliiklerdeki ve Tiirkgenin tarihi kaynaklarindaki ay-

lak/aylaklik algis1 tizerinde durmustur.

Dilek Unveren, “Tiirkce Ogretiminde Askin Bir Milli Kimlik Alan:: Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigr Destan” adli makalede milli biling, edebi eser
ve dil iliskisi baglaminda kanonlarin yeri iizerinde durmustur. Daha sonra Tiirk
edebiyatinin basyapitlarindan Dede Korkut Kitabi’nin ikinci anlatisi olan Salur
Kazan’in Evinin Yagmalandigr Destan sdylem ¢ozliimleme yontemiyle yeni bir

anlam arayisi igerisinde incelenmistir.

Mehmet Akif Korkmaz “Ordu’da Kériiklii Cizme ve Tiirkay Yavas Us-
tanmin Teknigi” baglikli makalesinde Ordu’da Koriiklii Cizme geleneginin geg-
misini ve bugiiniinii ele alarak geleneksel meslegin yasatilmasi hususunda ¢aba
sarf eden bir ustanin hikayesi {izerinden konuya farkli bir pencere agmistir. Ya-
z1da koriiklii ¢izmenin nasil yapildig: ve liretim boyutu, hayata uyum baglamin-

da gelenek ve degisim iliskilerine gore ele alip incelenmistir.

Osman Coskun, “Osmanli Son Dénem Ceviri Yontemleri Uzerine Bir In-
celeme” galigmasinda Bati’dan 6zellikle Fransizcadan yapilan gevirilerin genel
bir gergevesini ¢izdikten sonra Osmanli’nin son doneminde yapilan ¢aligma-
larin nitelikleri ortaya konulup, ¢eviri uygulamalari, se¢ilen konular, icerik ve
yontem baglaminda betimsel analizlerle izaha ¢aligilmistir.

Zimre Gizem Yilmaz Karahan, “Dancing to the End of Humanity: Envi-
ronmental Catastrophe in Earthquakes in London” adli makalesinde insanlarin
kendilerinin yarattig1 -ki bu da insan merkezli bakis agisinin ikilemidir- 6nlene-
mez ¢evresel felaketlere karst umursamazligi lizerine odaklanmistir. Bu ikilemi
orneklendirmek icin ise Mike Barlett’in Londra’da Depremler (Earthquakes in
London - 2010) baslikli oyunundan 6rnekler kullanilmistir.

M. Onur Hasdedeoglu, “Toplumsal Catismalar Baglaminda Sabahattin
Ali’nin “Ayran” Hikdyesi” adli ¢alismasinda, eserlerini genellikle toplumcu
gergekeiligin etkisi dogrultusunda ezen-ezilen ¢atigsmasi lizerine kurgulayan Sa-
bahattin Ali ve hikayeciligi tizerinde durmustur. Yazarin pek ¢ok hikayesinde
bu ¢atigmanin toplumsal mesajin1 semboller {izerinden vermeyi tercih ettigine

9
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isaret edilerek onun 1938 yilinda kaleme aldig1 “Ayran” hikayesi de bu tiirden
eserlerine tipik bir 6rnek teskil ettigi vurgulanmistir. “Ayran” hikayesi, toplum-
cu gercekeilik akiminin ilkeleri ¢ercevesinde sembollestirdigi ¢atigma unsurla-

rindan hareketle ¢oziimlenmeye c¢aligilmistir.

Ercan Kagmaz ve Hatice Sule Yavuz’nin beraber kaleme aldiklar1 “A4
Revolution in Horror Literature: Frankenstein and The Vampyre” ¢alismada,
Ingiliz Edebiyatinin iki dnemli eseri olan Mary Shelley’nin Frankestein (or The
Modern Prometheus) ve John William Polidori’nin The Vampyre romanlarinin
analizi yapilmistir.

“Mahlas Beyitlerinden Hareketle Vecdi’de Fahriye” adli makalede Cenk
Acikgdz, XVII. yiizyil klasik Tiirk siirinin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan
Abdiilbaki Vecdi’nin divangesinde fahriyeye nasil yer verdigini ele almig ve
genel olarak fahriye anlayisini degerlendirmistir.

“Ogretmen Adaylarimin Metin Ozetleme Stratejilerini Kullamm Tercih-
leri” baglikli makalede Sevgi Calisir Zenci 2019-2020 egitim 6gretim yilinda
Almanca (39), Ingilizce (16), Ozel Egitim (42) Ogretmenligi boliimii 1. smifta
okuyan 97 6gretmen adayiin 6zetleme stratejilerini kullanim durumlarini ince-

lemis ve bir sonuca varmistir.

Lokman Tagkesenlioglu, “Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalarinda Bir
Kaynak Olarak Iki Dilli Latin Harfli Tarihi Sézliikler” bashikli makalesinde
sozliikler izerinde durmaktadir. Sozliikler, eski Tiirk edebiyati aragtirmalarinda
en Onemli kaynaklardan biridir. Bu sozliikler i¢inde belki de en az kullanilan-
lar1 Latin harfli iki dilli sézliiklerdir. Bu makalede, harf inkilab1 6ncesi basilan
Tiirk¢eden yabanci dile sozliikler taranmis, bu tiir arastirmalara uygun olanlar
tespit edilerek yazarlar ve eserler hakkinda detayli bilgi verilmistir.

Bu sayidaki son ¢aligma ise Mevliit Ceylan’a aittir. “Unsung Stories of
Sacrifice: Early Years of the Turkish Republic (1920-1926)” baslikli makalede
1919-1923 yillar1 arasinda Kurtulus Savasi’na katilan insanlarin profilleri ara-
ciligiyla tarihin gayriresmi versiyonu orneklerle ortaya konulmaya caligilmistir.

Her saymmizda yer verdigimiz kitap tanitimi bolimiinde Mustafa
Karadeniz’in “Sehir Hafizas1 ve Deneyim Mekan1 Olarak Edebiyat” ve Gokge-
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naz Gayret’in “Seffaf Zihinler Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu” yazilaria
yer verilmistir.

Hem okuyucularin hem de bilim insanlarmin dergimize gdsterdigi yogun
ilgiden dolayi tekrar tesekkiir ediyoruz. Yeni sayilarda bulusmak dilegiyle...

Editor
Dog¢. Dr. Ahmet KOCAK
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Yahya Kemal’in “Ses” Adli (“Ver” Redifli)
Rubaisinin Coziimlenmesi

Muharrem DAYANC*

Oz

Modern Tiirk siirinin kurucu sairlerinden biri hi¢ kuskusuz Yahya Kemal’dir. Onu ¢agdas1 yazar ve sa-
irlerden ayiran temel niteliklerden biri dis diinyaya ait unsurlardan ¢ok, siirinin igyapisinda denedigi ve
zamanla gelistirip olgunlastirdig1 yeni yaklasimlara odaklanmasidir. Bu bahiste/siir tarihinde sairin adiyla
0zdeslesen ana kavram “dertini ahenk” (rythme intérieur) yani “musiki cimlesi”dir. Ayn1 zamanda sair, bu
kavramla ilgili kafa yoran, bilgi tireten ilk aragtirmacilardan biridir de. “Gergek™/“asil”/*halis”/*“6z” siir
bahsinin temel kavramlarindan biri olan “der(ini ahenk”i konugmalarinda/yazilarinda 1srarla isleyen Yahya
Kemal, bu kavrama giden yolda “i¢ uyum”/“i¢ ritim”/*“i¢ musiki” gibi ifadelere de sik sik atifta bulunur.
Konulart derinlestirmesi ve sarih hale getirmesiyle onun, siir sanat1 baglaminda asla bir heveskar degil, bu
ise Omriinii adayan ¢ok yonlii bir miitefekkir oldugu séylenebilir.

Bu yazida, Yahya Kemal’in -biraz da devrin sartlarinin zorlamasiyla- konuya ve dis diinyaya yaslanan
siirle ve siir anlayisiyla arasina mesafe koyup siirin i¢ diinyasina dogru ¢iktig1 yolculugu 6zetledigi “Ses”
adli (“Ver” redifli) rubaisinden hareketle yasadigi degisim veya bir bagka ifadeyle sairin siir sanatiyla ilgili
orijinal/farkli bir perspektif ortaya koyma gabasi ¢éziimlenmeye ¢alisilacaktir. Yararlanilacak baska 6rnek-
lerle birlikte bu yorumun birlikte ele alinacag: diger metinler Nazim Hikmet’in “Bugiin Pazar” ile Salah
Birsel’in “Siir Dersi” siirleri olacaktir.
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An Analysis Of Yahya Kemal’s Poem “Voice” [Ses]

Abstract

Yahya Kemal is undoubtedly one of the founding poets of modern Turkish literature. One of the main
characteristics that distinguishes him from the poets of his generation is that he focused on the new
experiments in inner musicality rather than the external elements in composing poetry. In this context,
the main concept identified with the name of the poet in the history of Turkish poetry is “deriini ahenk”
[rythme intérieur] or “musical sentence” in poetry. In addition to producing poetry in internal rhythm,
he was also writing essays on the musical devices in poetry, such as on internal harmony, internal
rhythm or internal musicality. This shows that he wasn’t just enthusiastic about the art of poetry, but
someone who thinks seriously about it.

This article aims to provide a close reading and interpretation of Yahya Kemal’s poem entitled “Ses”
[Voice] in order to demonstrate how he distanced himself from the understanding of poetry based on
the external world. This attitude in composing poetry based on internal harmony exemplified in this
rubai allowed Yahya Kemal to produce a unique poetry that was different from other poets of the time.
In examining his rejection of the notion of theme-oriented poetry describing the outside world and fa-
voring pure poetry based on the internal harmony, the article also considers Nazim Hikmet’s “Today is
Sunday” [Bugiin Pazar] and Salah Birsel’s “The Poetry Lesson” /Siir Dersi].

Keywords: Yahya Kemal, Voice in Poetry, Modern Poetry, Internal Rhythm, Pure and Subject-Oriented
Poetry.
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Extended Summary

Yahya Kemal Beyatli, along with Ahmet Hagim, has been one of the
first cornerstones of the Turkish poetry during the modernization process since
the mid-nineteenth century. The poet, who created a new and original poetry
composition without breaking completely from the traditional understanding in
terms of both form and content, had a profound influence on his contemporaries
and the consequent generations. This impact springs not only from his poetry,
but from what he said and wrote about the art of poetry. His lasting influence
with his poetic production and his writings on the art of poetry distinguishes
him from the other artists of the period.

This article aims to provide a close reading and interpretation of Yahya
Kemal’s poem entitled “Ses” [Voice]. Written in the traditional rubai form, the
first lines of this verse, where devotion to God is expressed, illustrate the poetic
persona’s rejection of equality /miisdvat] and freedom [hiirriyet] from God. The
poetic persona’s conscious rejection of equality and freedom associated with
ambition and quarrel shows his/her aim to underline joy or happiness coming
from being in love, one of the oldest themes in the history of poetry. More im-
portantly, this rejection is indeed a concrete indicator of Yahya Kemal keeping
his distance from theme-oriented poetry. Therefore, this refusal directly refers
to the question of poetic “voice” associated with a poet’s own unique sensibility

and utterance in terms of form, content, and imagination.

One of the main notions in the poem closely associated with the “voice”
is the internal harmony /derini dhenk] or musical sentence as conceptualized
by Yahya Kemal himself in his writings on poetry. The poet consistently treated
the internal harmony also closely connected with pure poetry in his speeches
and writings. In these writings, he often used phrases such as internal agreement
[i¢ uyum], internal rhythm [i¢ ritim] or internal musicality /i¢ musiki] to refer
to this concept. According to him, the poems that will remain in the history of
literature were the poetic compositions that find their unique voice and trans-

form it into a poem. In the art of poetry, it is possible to reach such an important
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original voice by God’s bestowing the creation and the sensitivity of the poet to
human kinds. In this regard, one can read this rubai of Yahya Kemal as a poetic
invocation to God about the attainment of pure poetry. It is clearly in the open-
ing lines of this poem, the persona asks for the inspiration, skill, knowledge, or

the right emotion to compose pure poetry.

For this reason, in Turkish poetry, Yahya Kemal’s poem “Voice” can
be regarded as an expression of the pioneering feature of his poetry. Follow-
ing Yahya Kemal, poets like Nazim Hikmet and Salah Birsel produced poems
that focus on voice. A good example of this is Nazim Hikmet’s poem “Today
is Sunday” [Bugiin Pazar], written in 1938 when he was in Bursa prison. Like
in Yahya Kemal’s poem, in this poem, the poetic persona desires and wishes to
free himself/herself from the struggle-oriented love and go to a calmer time.
Therefore, the situations expressed with the word freedom or liberty in Yahya
Kemal’s poem “Voice” are clearly embodied in Nazim Hikmet’s verse “Today
is Sunday”. Here the poetic persona longs for love and turns his/her back from
theme-oriented and struggle-oriented poetry. In a similar way, according to Bir-
sel, the way to be a respected poet is to use certain concepts in poetry and to lean
on fashion approaches rather than aesthetic criteria. At such a time, as opposed
to Yahya Kemal’s poem “Voice”, the secret of being a great and famous poet to
poetry enthusiasts is expressed in an ironic language and style. This situation,
albeit the opposite, is valuable in terms of the overlap with the central subject of

Yahya Kemal’s poem under discussion.

This article concludes that along with Ahmet Hagim, Yahya Kemal
played a pioneering role in the development of pure poetry in modern Turkish
literature. One of the poems that best illustrates this feature of the poet is his
poem entitled “Voice”. This is because, as shown throughout this discussion,
here Yahya Kemal rejects the notion of theme-oriented poetry describing the
outside world and favors pure poetry based on musicality, inner harmony and
sound. By doing this, he also paved the way for the next generation of poets,

including Nazim Hikmet and Salah Birsel.



Giris veya siire siirle yolculuk

Tiirk edebiyatinda kiiltiir, sanat, edebiyat, dil yazilarinin yani sira, 6zellikle
siir sanatina olan vukufiyetiyle 6ne ¢ikan Yahya Kemal, bu bahse ait diistincele-
rini, devrini ve devrinden sonrasini etkileyecek bir yaklagimla dile getirmesiyle
de ayn bir dikkati hak eder. O, daha sonra baska sairler tarafindan da denenecek
olan, siir bahsiyle ilgili fikirlerini yine siir formuyla ifade etmesiyle de ¢agdas-
lar1 i¢inde bir adim 6ne ¢ikar.! 1939 yilinda Foto Magazin’de “Nurullah Atag’a
Gazel” bashgiyla yayimlamp? Eski Siirin Riizgdriyle’ adli esere “Gazel” adiyla
giren siir, Yahya Kemal’in “siir anlayisin1 ortaya koydugu poetik metin”lerden
biri olarak kabul edilebilir.* “Gazel” siiri, bu tiiriin anlam1 6nceleyen ‘“ahlaki”
ve “siyasi” yonlerinden ¢ok metnin estetigiyle ilgili “ses degerlerini” tartigsma
konusu yapar.® Siirde gecen “Ustdd elinde ser-te-ser dhenk olur lisan/Mizriba
ses verir kelimdtiyle tel gibi”, “Elhan duyulmadik¢a beldgat giran olur”, “Bir tek
gazel biraksa yeter bir gazel-serd/Her beyti ancak olmali beytii’l gazel gibi” vb.
musralar, siirdeki poetik yaklagimlarin {izerine insa edildigi yerler olarak goriile-
bilir. Son &rnek poetik vurgusunun yani sira, “Nedim gibi bir sairi bir gazeliyle
sermest eden” Rasih’i de akla getirir.®

1 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir”, Biitiin Siirleri, Haz. Inci Enginiin, Dergah Yaynlari, istanbul 2005, s. 24.
2 Yahya Kemal, “Nurullah Atag’a Gazel”, Foto Magazin, No: 19, 1 Kasim 1939, s. 16.
3 Yahya Kemal, “Gazel”, Eski Siirin Riizgdryle, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul 2015,
s. 21.
4 “Yahya Kemal, ‘Kafiye’ baslikli yazisinda ‘Siir musikinin hemsiresidir’ dedikten sonra, vezin ve kafiyeyi kastederek
‘aletsiz teganni edilemez’ diye ilave eder. Ancak bir ses yaratabilmek igin sadece vezin ve kafiye yeterli degildir. Poetika
niteliginde bir siir olan Nurullah Ata¢’a Gazel’de derni ahenk (elhan) duyulmadikga belagatin ‘1af i glizaf” olmaktan 6te
gecemeyecegi ifade edilir. Halbuki:

Ustdd elinde serteser dhenk olur lisan

Mizrdba ses verir kelimatiyle tel gibi
Dertini dhenk goriisiinii agiklarken de, higbir kelimesi yerinden oynatilamayacak saglamlikta bir istife sahip olan misrala-
rin her birinin bir ‘musiki ciimlesi’ oldugunu s6yleyen Yahya Kemal, dertini ahenk yerine zaman zaman ‘ses’, ‘nagme’ ve
‘elhan’ kelimelerini de kullanmustir. ‘Ses’ adl1 rubaisindeki duasi ¢arpicidir:

Ydrab bana bir ses yaratan kudreti ver
Yahya Kemal’in poetikasinda, ses, anlamdan bagimsiz degil, tam aksine anlam1 derunilestirip daha da etkili kilan elektik
akimina benzer bir nitelikti...
Yahya Kemal’in siir s6z konusu oldugu zaman ‘yazmak’ degil, ‘sdylemek’ fiilini kullanmas, siirle musiki arasinda kurdu-
gu bu iligkiden kaynaklanir.” (Bz. Besir Ayvazoglu, “Ses”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kap1
Yayinlar, Istanbul 2008, s. 437-438.)
5 Alphan Akgiil, Anlamin Sesi -Yahya Kemal Beyatli'mn Siir Estetigi-, Dergah Yayinlari, istanbul 2014, s. 28.
6 Yahya Kemal, “Rasih’in Matla’1”, Edebiyata Dair, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul
1990, s. 59-60.
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Yahya Kemal adl1 kitabinin, “Ses Unsuru ve Yahya Kemal” alt basligini
tagiyan boliimiine “Yahya Kemal’in bilylik mazhariyeti, eski siirin ve oradan ha-
reket ederek ziimre siirlerinin asil hususiyetini veren, bize ait lirizmin esas1 olan
bu sesi bulmasidir.” ciimlesiyle baglayan Tanpinar, bir ara Tiirk siirinden ¢ekilen
bu sesi yetmis sene sonra bu sairin yeniden buldugunu soyler ve daha dnce sadece
adin1 andig1 “ses” kelimesini yazinin devaminda bir drnekle acar: “Bir giin ken-
disine: ‘Moréas’a ne zaman kendisini Fransiz sairi hissettigini hi¢ sordunuz mu?’
diye bir sual sormustum. ‘Evet, sordum.’ dedi ve bana su cevabi verdi: Fransiz-
cayl duydugumu anladigim zaman”. Sohbet havasinda devam eden bu boliimde
Tanpinar, konuyu sairin sanat anlayisini ve estetigini 6zetleyen rubaisine getirir
ve “Bir rubaisinde o kendi sanatini ‘ses’ kelimesiyle hiilasa etmiyor mu?” der ve
asagidaki dort misrai kitabina alir;

“Yarab ne miisavat ne hiirriyeti ver
Hattd ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep nesve veren aski terenniim dilerim

Ydrab bana bir ses yaratan kudreti ver”. Pesinden, “Yahya Kemal’in biitiin
estetigi bu son misradadir.” diye de ekler.” Tanpinar, Yahya Kemal’in bu rubaisini
-6zellikle son dizesinden hareketle- onun sanat ve estetik anlayisini iceren/6zetle-
yen bir metin olarak 6ne ¢ikarir.

“Ses rubaisi”nin® -yabanci ve yerli- kaynaklari

“Nurullah Atag’a Gazel”le birlikte Yahya Kemal’in siir anlayisini en agik
ve sistematik bir sekilde ortaya koyan metinlerden biri olan “ses rubaisi’nin orta-
ya ¢ikmasinda hangi i¢ (yerli) ve dis (yabanci) faktorlerin etkili oldugunu tartis-
mak, sairin siir anlayisini temellendirmek bakimindan énemlidir.

Besir Ayvazoglu da Tanpinar gibi, goriislerinin merkezine rubainin son misraini
oturtur ve bu dizenin, Yahya Kemal’e gore “asil siirin peygamberi olan’, Verlaine’in
“Art Poétique” (Siir Sanati) adli siirindeki bir dizeye denk geldigini sdyler:

“Yahya Kemal’in {inlii rubaisindeki:

Yarab bana bir ses yaratan kudreti ver

7 A. Hamdi Tanpinar, “Ses Unsuru ve Yahya Kemal”, Yahya Kemal, Dergah Yayinlari, Istanbul 1982, s. 142.

8 Erdogan Alkan, bu rubai ile ilgili olarak “Bu arada, Rubailer kitabindaki ¢ok 6nemli bir yanhslig1 diizeltelim. ‘Ses’ ruba-
isi Yahya Kemal’in rubaileri arasina konulmus. Oysa bu rubai Yahya Kemal’in siiri degil, Fransizca’dan yaptig1 bir gevi-
ri...” dedikten sonra bu iddiay1 Sermet Sami Uysal’in Yahya Kemal’le yaptigi bir konusmadan yaptig1 iktibasla, kendince,
desteklemeye calisir. (Bz. Erdogan Alkan, “Diger Fransiz Sairleri”, Siir Sanati, Yon Yayncilik, Istanbul 1995, s. 420-421.)
9 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul
1990, s. 28.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

misrai, Verlaine’in “Art Poétique” adli siirindeki “De la musique avant
toute chose” (Her seyden 6nce musiki) misrainin karsilig1 olarak goriilebilir.”!
Ayvazoglu’nun “ses” kelimesinin karsisina “musiki” ibaresini yerlestirmesi, Yah-
ya Kemal’in siire bakis1 bir biitiin olarak géz 6niinde bulunduruldugunda, kabul
edilebilir bir tercih olarak goriiniir.

Rubainin Bati tarafinda Verlaine’nin “Art Poétique™i varsa Dogu tarafinda
da “Seyh Galip’in bir vecd saatinde sdyledigi” miiseddesi vardir.

Tedbirini terk eyle takdir Huda nindir
Sen yoksun o varliklar hep vehm ii giimanindr
Birdenbire bul asku bii nes’e bulaanindr

Devran olali devran erbab-1 safamindwr

Asikta keder neyler gam halk-1 cihamindir

Koymad kadehi elden soz pir-i mugaanindwr

altiligiyla baglayan bu metnin ilk boliimiinde yer alan “Birden bire bul ags-
ki bii nes’e bulamindw” dizesi ile Yahya Kemal’in rubaisinde gecen “Hep nesve
veren aski terenniim dilerim” misrai “kelime, ses, duyus, sdyleyis ve anlam” ba-
kimindan hemen hemen Ortiigiir. Her iki misrada da “agk™ vehbi ve Hak’tan gelen
bir ihsan olarak telakki edilir. Miiseddesin diger boliimlerinde gegen, “Bir nes’e
geliib meclis bi-havf i hildf olmus”, “Bi gam ne gezer sende asik mi degilsin ya”
misralart Seyh Galip’in yukaridaki misrainin ddeta miitemmim ciizii gibi goriile-
bilir.!? Bu benzerlik, postmodern edebiyatin temel olgularindan biri olan, metinle-

rarasilig akla getirecek kadar carpicidir.

Dogu ve Bat1 etkisi birlikte diisliniildiigiinde Yahya Kemal’in bu rubaiyi
Dogu duyarlig1 ile Bat1 sdyleyisini sentezleyerek yazdigi sdylenebilir.

10 Besir Ayvazoglu, “Verlaine, Paul (1844-1896)”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kap1 Yayin-
lar1, Istanbul 2008, s. 544.
11 “Yaniltyor olabilirim ama, Tiirk siirinde ‘modern’in Seyh Galib’le basladigini diisiiniiyorum:

Birdenbire bul aski, bu tuhfe bulanindir
matla’t modern Tiirk siirinin de matla’1, ‘dogum yeri’, olmalidir. Denebilirse, bir ‘poetik prozodi’ dersidir sanki: Tipki ilk
sozciigii gibi: birdenbire, koksiiz, oncesiz.” (Bz. Selahattin Ozpalabiyiklar, 4’dan Z’ye Ilhan Berk, YKY, Istanbul 2003,
s. 6.)
12 Yahya Kemal, “Ask (Lirizm)?, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1990,
s. 39-40.
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“Ses rubaisi”’nin ¢oziimlenmesi

“Ver” redifli rubaisinde Yahya Kemal, kullandig1 climle yapilari, baglaglar
ve tercih ettigi kelimelerle dikkati daginik bir okuyucunun ilk bakista gdziinden
kacabilecegi bir anlam ve sOyleyis inceligine/zenginligine ulasir. “Ver” fiilinin
redif olarak secilmesi ve siirde pes pese/alt alta ii¢ defa kullanilmasi, siirin 6znesi-
nin Allah’tan -olumlu anlamda- bir¢ok dileginin oldugu fikrini akla getirir. Fakat
ilk iki misraa yerlestirilen “ne... ne...” baglaci, siiri sekil ve igerik yoniinden
ikiye boler. “Ne... ne...” baglacinin ilk iki misra1 anlam yoniinden tersyiiz etme-
siyle, bu kisimda “saf/halis/6z siir”in 6niinii agmak i¢in uzak durulmak istenenler,
son iki misrada ise arzulananlar 6ne ¢ikar. Bagka bir ifadeyle sdylemek gerekirse
once, “saf/halis/0z siir”in ortaya ¢ikmasinin oniindeki engellerin ortadan kaldi-
rilmasi -ve beyaz sayfanin agilmasi-, sonra asil siirin viicut bulmasi i¢in gerekli
olanlarin ytice Allah tarafindan saire bahsedilmesi temennisinde bulunulur.

Yarab ne miisavati ne hiirriyeti ver

(Ey Allah’im bana miisavati da hiirriyeti'*de verme.)

18. yiizyildan giintimiize kadar bireylerin/toplumlarin gegmislerinde en fazla
iz biraknus kavramlar, ayn1 zamanda Fransiz Thtilali’nin ii¢ temel prensibi, devrimden
sonra biitiin diinyaya yayilan, imparatorluklarn sonunu getiren, ulus devletlere giden
yolu acan “miisavat /esitlik, “hiirriyet ”/6zgiirliik ¢, “uhuvvet/kardeslik tir. [lk misra-
da sair bu kavramlara agik bir génderme yapar. Bunlar baglangigta bireyleri, toplumla-
r1 devletlere karg1 korumayi 6ncelerken, daha sonra imparatorluklarin hakim milletleri
disinda kalan uluslarin/azinliklarin bagimsizliklarma giden yolda kullandiklari siyasi
sOylemlerin altyapisina dontisiirler. Degisik ideolojiler/bakis acilar1 bu kavramlara sii-
rekli yeni anlam ve igerik dayatirlar. Dolayistyla bu ti¢ kavramin tarihi biraz da birey-
sel ve toplumsal miicadelelerin, kavgalarin, isyanlarin, savaslarin ve hak arayislarinin
tarihidir, denilebilir. Siirin diliyle sdylemek gerekirse bu tiir kavramlari 6ne ¢ikarmak,

savunmak, anlatmak, siirin malzemesi héline getirmek veya siiri bunlar1 anlatmanmn

13 Yahya Kemal, Namik Kemalden hareketle “hiirriyet” kavramu igin sunlar1 der: “Mesela eskiden ne Arapgada, ne de
Tiirkgede mevcut olan Hiirriyet kelimesini Hiir sifatindan alds, bir hamlede nice kelimeler gibi milli bir kiliga soktu.

Bu kelimeyi okuyanlar ve telaffuz edenler Arapgada ve Tiirkgede ezelden varmig zannederler” (Bz. Yahya Kemal, “Namik
Kemale Dair”, Edebiyata Dair, Konugan: Ahmet Emin Yalman, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari,
Istanbul 1990, 5. 281.)

14 Hiirriyet kavraminin Tanzimat sonrast Tiirk kiiltiiriindeki/edebiyatindaki gelisimi igin bz. (Omer Faruk Akiin, “La
Marseillaise’in Tiirkgede En Eski Manzum Terciimesi”, I.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, c. XXII, 1. U.
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1977, s. 121-141.)
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bir araci olarak kurmak, “miidde siir’e (tezli siir, konuya/sdze yaslanan siir) kapi ara-
lamak anlamina gelir. Yahya Kemal, gercek/asil/halis/saf/6z siirin 6niindeki en 6nemli
engellerden biri olarak “miiddei siir” yazan “miiddeici/miiddeact” sairleri goriir ve
“Asl siire tarizlerin en keskinleri, 6teden beri, siiri bir miiddeaya alet ederek tegan-
ni edenlerden gelir. Ahlak, din, milliyet, vatan, veyahut halk ideallerini birer kiyam
bayrag1 gibi kaldiranlar, her millette ve her zaman, Adlis siir’i, -daha dogru tabirle asil
siiri- derd edinmis olanlara en ac1 bir vicdan davasi agarlar ve onlar1 tezyif hatta tahkir

ederler.”"> sozleriyle goriislerini sarih hale getirir.

Yahya Kemal, belli bir amagla siir yazanlarla saf siir yanlilarini, II.
Mesrutiyet’ten sonra ortaya ¢ikan sairler ve siir anlayislarindan hareketle somutlas-
tirir: “Lakin Mesrutiyet’ten sonra, bir sair ziimresini ve yeni bir ¢igir1 demirden elin-
de tutan bir bag zuhur etmediginden benlik taskinligindan bagska bir kudreti olmayan
teferriid coskunlart siirin mutlak tariflerini ortaya siirdiiler. Gelip gegici dahilerin,
birbirinin ayagini kaydirarak teselsiil ettiklerini gordiik. Lakin, bunlarin arkasindan,
hemen daha vahim bir takim tiiredi. Bu takimdaki miiddeiler, evvelkiler gibi, siir-
le alakadar da degildiler; siiri sOylediklerinden veyahut anladiklarindan degil, siiri
cemiyyet-i beseriyyeye en nafi’ ve uygun bir kiymette taleb eden rehberlerdi.” !¢
Sair, siirin aragsallagtirilmasina bu sekilde degindikten sonra bahsi havada birakmaz
ve bunu yapanlar1 da tek tek siralar. Bunlar “azgim milliyetciler”, “beseriyetgiler” ve
“halkeilar”dir.'” Bu noktada Yahya Kemal’in birkag sairle ilgili degerlendirmesine
de kisaca deginmek gerekir. Ona gore “bizim siirimizde ilk defa ictimai miiddeada
bulunan Tevfik Fikrettir, “hayli zehirli ithamcilardan oldugu halde asil siire tarizde
bulunmamustir”. Fakat, “Islam akaidinin muteassiplar1” ile “komiinist Nazim Hik-

met” asil siir taraftarlarma hiicum etmekten geri kalmazlar.'®

Orhan Seyfi’nin 1924 yilinda Yahya Kemal’le yaptig1 miilakatin son soru-
larindan biri sdyledir: “Sizce siirin der’uhde ettigi bir vazife var midir?” Ustad,
bu soruya verdigi cevapta hem konuya ve bir amaca yaslanan siirin devrindeki du-
rumuna ayna tutar, hem de biitiin bu yasananlar i¢inde kendi yerine vurgu yapar.
Soyut ve hayali konusmaz, siiri belli diisiince/ideoloji ve kavramdan hareketle
yazan sairleri/yazarlari tek tek siralar:

15 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul
1990, s. 26.

16 Yahya Kemal, “Biz Nasil Siir Isteriz?”, s. 13.

17 a.gm.,s. 13.

18 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, s. 26.
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“-Siir bir kuvvet oldugu icin beseri birer maksad giidenler: Dinciler,
ihtilalciler, milliyetperverler, komiinistler, ahlakgeilar, hasili birer gaaye giidenler
bilhassa bu son devirlerde siirin bir vazifesi oldugunu vaaz ediyorlar ve kendi-
lerine 1ktifd etmeyen sairleri hice saytyorlar. Sosyalist kalkiyor, vatansever siri
istihzasina boguyor, miitedeyyin kalkiyor, dine kars1 kayidsiz sairi rihsuz gosteri-
yor, milliyetperver kalkiyor agk ve tablat sairlerini kayidsiz ve hissiz ilan ediyor.
Hasili bu havariler siiri kendi hesablarina seferber etmegi arzu ettikleri igin siire
kendi maksadlarina gére program g¢iziyorlar. Ben vatanperver Eschyle’e, dervis
Yiinus Emre’ye, haydut Frangois Villon’a, vezir bendesi Nedim’e, ihtilalci Augus-
te Barbier’ye mezheplerinden mesleklerinde hesap sormam. Siirde en hafif bir
zemin olan giiller ve yapraklarla, en agir zemin olan Bolsevizm aynidir. Tiirk¢e’de
soylenene bakma, soyleyene bak derler. Bilhassa siirde soyleyene bak derim. Siir
fikirler gibi eskimez, ddima yenidir. Feylesof Chamberlain’nin ne giizel bir sozi

vardir: Sanat ddimd yenidir. Dogrudur.”"

Yahya Kemal, “Siirde en hafif bir zemin olan giiller ve yapraklarla, en
agir zemin olan Bolsevizm aynidir.” derken, siirde “ne”yin anlatildigindan ¢ok
“nasil” anlatildiginin 6nemli olduguna vurgu yapar. Yine saire gore: “Bir ictimai
miiddeanin muzaffer oldugu zamanda, yani bir ihtilal devresinde, siir asla yiikse-
lememis ve ¢ok kerre ortadan kaybolmustur. Eski, orta ve yeni asirlarin higbirin-
de, hi¢bir ihtildlde bu kaaide sasmayarak tecelli etmistir.”?

Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver

(Ilk musrayla birlikte diisiinmek gerekirse; “Ey Allah’im bana miisivati da
hiirriyeti de verme, hatta bu kavramlar1 kullandigim i¢in taninacaksam/bilinecek-

sem onu da verme.)

2

Rubainin ikinci dizesindeki “ne” kullanimi klasik sekliyle “ne... ne...
sekliyle bilinen bu baglacin “ne... ne... ne...” seklinde {i¢lii yapiya donligmesine
neden olur. Dolayisiyla ilk iki misra1 birlikte diisiinmek yerinde olur. Burada sair,
bir konuya/bir diislinceye/bir iddiaya yaslanan siirler yazmay1 da, bu yolla gele-
cek sohreti de istemedigini agik¢a sdyler. Bu ifadelerde Tanzimat’tan sonra bazi

popiiler kavramlardan hareketle siir veya diizyazilar kaleme almak, bu tiir eserler

19 Yahya Kemal, “Yahya Kemal Bey’le Miilakat”, s. 274-275.
20 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, s. 28.
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sayesinde hem sanat ¢evrelerinde hem de toplum nezdinde bilinir/taninir/gdriintir
hale gelmek, hatta kahraman olmak ve itibar kazanmak bir klise halini alm1sg, cok
az yazar bu ana temayiiliin disinda kendilerine yagama/yazma alani bulabilmigler-
dir. Namik Kemal’den Tevfik Fikret’e kadar bir¢ok sairi baz1 kavramlarla birlikte
diisiinmek hi¢ de yanlis olmaz. Hatta bu ¢izgi, Mehmet Akif, Nazim Hikmet ve
Necip Fazil’a kadar ¢ekilebilir. Edebiyatin belli bir goriis/ideoloji ve bakis agi-
sindan hareketle aragsallastirilmasi bahsini sadece bir sanatg1 tercihi degil, devrin
sartlarinin bir dayatmasi/zorlamasi/modasi olarak da gérmek miimkiindiir. (Ah-
met Hasim gibi yazarlar bu tiir aragsallastirmalarin disinda diisiinmek yerinde
olur.) Yahya Kemal’in, 6zellikle Milli Miicadele’nin hiikiim siirdiigli zaman di-
liminde, halkin duygularina terciiman olacak siirler/dlizyazilar kaleme aldig1 he-
men herkesin malumudur. Ciinkii bu siiregte Yahya Kemal, “miiddeiciler’e karsi
takindig1 kat1 tutumunu -en azindan- fiiliyatta yumusatmis, “26 Agustos 19227
baslikli siir ve daha sonra Egil Daglar®* adli kitapta bir araya getirilecek diizyazi-
lar1 ile Milli Miicadele’nin yaninda yer almigtir.

Hep nesve veren aski terenniim dilerim

(Hep cosku/seving veren aski sdylemek/anlatmak isterim.)

Tk iki misrada devrinin, ideolojik yaklasimlarm ve s1g bakis agilarimin 6niine
¢ikardigr tuzaklardan arman Yahya Kemal, zamanin/mekanin/varligin dar hendese-
sinden kurtularak “agk”ta karar kilar. Zira hem maddi hem manevi anlamda biitiin za-
manlara direnen, siirekli kendini yenileyen, eskitilemeyen, hatta klasik anlayista yara-
dilisin 6zii olan temel temalardan/kavramlardan biri “agk™tir. “Ask”, biitiin kavgalart,
anlagsmazliklar bitirir, eksikleri tamamlar. Burada “ask™ sifat1 olan “nesve” (cosku)
ile birlikte disiinmek gerekir. Ciinkii “negve”nin bir ucu tasavvufa® ve ote dleme,

21 Yahya Kemal, “26 Agustos 1922”, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlart,
Istanbul 2015, s. 88. (“26 Agustos 1922 sabahi, Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin emri ile baslayan biiyiik taarruzun ilk ha-
berlerinin stanbul’a ulasmasi iizerine yine camiler dolar, yine ordumuzun muzafferiyeti igin Kur’an okunur, mevlit kiraat
edilir, Nusret dualari edilir.

Yahya Kemal bu dualara, Tevhid-i Efkdr gazetesinin dokuz siitununu da kaplayan

T4 ki yiikselsin ezanlarla miieyyed namin

Galib et, ¢iinkii bu son ordusudur Islim i
¢1ghgiyla katilir. (nr. 440-3468, 1 Eyliil 1338/1922.)

3 Mayis 1922 tarihinde, ki bu tarih ramazan ayma denk gelir, bu iki misra 6nce bir camide mahya olarak
kullanilmistir. Eski Siirin Riizgdriyle adl Kitapta bu iki musra dérde tamamlanir. (Bz. Necat Birinci, “Yahya Kemal’in
Yazilarinda Milli Miicadele ve Gazi Mustafa Kemal Pasa”, Edebiyat Uzerine Incelemeler, Kitabevi Yayinlari, Istanbul
2000, s. 222.)

22 Yahya Kemal, Egil Daglar, M.E.B. Yaynlari, {stanbul 1992, 336 s.
23 “Tas. manevi hazlari ve ruhi zevkleri yasamaktan hasil olan bir hél, bast ve iins hali. ““Melamet bir nesedir.”” sozii belli
bir adab ve erkani olan bir tarikat olmaktan ¢ok bir hayat tarzi, bir duyus ve yasayis seklidir, bir mesreptir anlamina gelir.”

2
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bir ucu Baudelaire’e ve dolayistyla modern siire** ¢ikar.”® Yasadiklarina/yazdiklarina
bakildiginda sairin misramn ortasinda kullandig1 “agk™ s6zciigiiniin, maddi ve manevi
anlamda ¢ift, hatta ok yonlii bir nitelik arz ettigi goriiliir.2

Siirde “baslica iki deger” olarak “ask ve ihtiras”1 goéren,?’ “lisan, zevk, fi-
kir, mazmun, her sey eskir, yalniz agk eskimez her dem tazedir.”*® diyen Yahya
Kemal, i¢inde yasanmusliklar barindiran ask siirleri yazmistir.?” Bu diinyevi tecrii-
be, mecazi agka ulasmada bir olgunlagma siirecidir de ayn1 zamanda. Athanasius
Kircher’in Allah’a hitaben dillendirdigi “Sana olan siikranlarim1 nasil haykirabi-
lirim?” sorusuna bir dize sonra verdigi cevap, ask bahsinin 6teki/manevi yiiziine
151k tutar niteliktedir: “Ask’1n ile, géreneklerin ile, davranislarin ile...”

Tiirkgeyi siire en yatkin dil*! Tiirk milletini “lirizm, zarafet, zevk harikalar
gosteren”? bir millet olarak telakki eden Yahya Kemal, bu milletin tarihi kadar®
siirinin de Anadolu macerasiyla birlikte tesekkiil/tekevviin ettigi fikrindedir.3*
Tiirk milletinin lirizme yatkin olmasi, bu kavramin eski gazel sdyleyiciler nezdin-
de “agk” kelimesine karsilik gelmesi, sairin dikkatinden kagmaz. Ona gore Seyh
Galip’in iki misra1 lirizm bahsinin zirvesi olarak kabul edilebilir:

“Lirizm, daha diriist bir Fransiz telaffuzuyle /yrisme kelimesini bazi
alimlerimiz gindiyyet bazi alimlerimiz rebdbiyyet kelimeleriyle terciime ettiler.
Lirik siire de gindi siir yahut da rebdbi siir dediler; daha miiverrihce diislinenler-
se: saz siiri ifadesiyle anlatmaya kalkigtilar.

Eski gazelseralar lirizm’i ask kelimesiyle tarif ederlerdi. Onlar agktan bi-
zim bugilin anladigimiz alaka ve sevgi manasini anlamazlardi. Seyh Galib’in:

(Bz. Siileyman Uludag, “Nes’e”, Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Marifet Yayinlari, Istanbul 1991, s. 370-371.)

24 “Baudelaire’i modern sair yapan sey Hristiyan geleneginden kopusundan ¢ok, bu kopusun bilincidir. Modernlik bilingtir
ve bu bilincin belirsiz ikiligi: Reddetme ve nostalji, diizyaz1 ve (siirsel) cosku.” (Bz. Octavia Paz, “Dize ve Diizyaz1”, Siir
Nedir? Yay ve Lir, gev. Omer Saruhanlioglu, Era Yaymecilik, Istanbul 1995, s. 83.)

25 “(Borges siirden beklenenin ‘cosku’ oldugunu séylemez mi?)” (Bz. ilhan Berk, Poetika, YKY, Istanbul 2001, s. 34.)
26 Besir Ayvazoglu, “Ask”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kapt Yayimlari, Istanbul 2008, s.
36-37.

27 Yahya Kemal, “Tenkid Tecriibesi”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul
1990, s. 64.

28 Yahya Kemal, “Ask (Lirizm)”, s. 40.

29 “-Aska dair fikrinizi sorabilir miyim tistad? Ask nedir?

-Onu bana sormayiniz!.. Ben nasil bileyim:

O mabhiler ki derya igredir deryay: bilmezler..” (Bz. Yahya Kemal, “Yahya Kemal Ile Konustum”, Edebiyata Dair, Konusan:
Hikmet Feridun (Es), Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlar1, Istanbul 1990, s. 264.)

30 Hilmi Yavuz, “Kemal Ozer’in ‘Agit’ Siirini ‘Yeniden-insa” Denemesi”, Edebivat ve Sanat Uzerine Yazilar, YKY, Is-
tanbul 2005, s. 293.

31 Yahya Kemal, “Tiyatro”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul 1990, s. 219.
32 Yahya Kemal, “Eski Siirimiz”, s. 31.

33 Nihad Sami Banarli, “Tarih Meraki”, Yahya Kemal’in Hatiralari, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii
Yaynlari, Istanbul 1997, s. 46-47.

34 Yahya Kemal, “Eski Siirimiz”, s. 31.
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Bir su’lesi var ki sem-i canin
Faniisuna sigmaz dsmdnin
musralar lirizm’in en mitkemmel bir tarifidir.””*

“Lirik siir”in kaynaklarina dogru yolculuga yukaridaki iki misray1 anarak
¢ikan sair, daha sonra bu kafileye Fuzili(girdab) ve Nedim(fevvare)’i de dahil
eder. Bunu yaparken ister istemez gazel tiirii ile kdy tiirkiileri bir adim 6ne ¢ikar
ve “lirik siire” yiiklenen anlam genisler:

“Lirizm Turk milletinin baslica hassasidir. Tiirk dinde, harbde, siirde bu
meziyetini en yiiksek dereceye ¢ikardi.

Tiirkler’in siirdeki agkina misali biitiin gazeli, biitiin kdy tiirkiileridir. Fakat
iki sairi: Fuziili ve Nedim biitiin bu misallerden daha beligdirler. Fuzili ve Nedim
Tiirk’lin lirizmini iki muhtelif cepheden gosterirler: Fuzili sulari kalbine dogru
ceken kuvvetli bir girdaba benzer, derindir ve i¢lidir. Nedim, bilakis fevvare gibi-
dir, sular1 havaya atar, sevk i¢indedir. Keder sevingten daha derin goriindiigii igin
Fuzili, Nedim’den daha biiyiik goriiniir. Fakat bu fark esasen azdir.”3¢

I¢c ve dis Alemi imleyen “girdab” ve “fevvare” metaforlarin1 yazilarinda
baska kelimeler/kavramlar iizerinden de tartisan Yahya Kemal’in génderme yap-
t181 sairlerin/yazarlarin adi genelde degismez. Bu sahsiyetlerin diinyasinda “ask”
gelip gegici bir heves degil, ummandir. Yahya Kemal’e gore bu sefer; “Fuzuli
kimi sevdigini, sevdiginden ne istedigini sevdigi sorsa ne sdyleyecegini bilmez.
Nedim durup dinlenmeksizin, laubali bir mesreple sever. Galib Dede aski dyle bir
cezbede duyar ki gozler kamagir:

Bir su’lesi var ki sem’i canin

Féntisuna sigmaz dsmdamn!”

Yarab bana bir ses yaratan kudreti ver
(Allah’1m, bana bir ses yaratan kudreti/giicti/kabiliyeti/ilhami1 ver.)

Yahya Kemal’in, hatta modern Tiirk siirinin, lizerinde en ¢ok durulan/yo-
rum yapilan misralarindan biri budur. Misradaki her kelime, hem bireysel olarak
sairin kendisinin, hem de genel anlamda Tiirk siirinin modernlesme siirecinin/
tarihinin bir yoniine isaret eder.

Yahya Kemal’in, fazla 6rnegi olmamakla birlikte, siirlerinde genelde misra

35 Yahya Kemal, “Ask (Lirizm)”, s. 35.
36 a.g.m., s. 36-37.
37 Yahya Kemal, “Sade Bir Goriis”, s. 54.
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basinda®® veya misra sonunda kullandigi “Yarab”, “Ya rabbi” yakariglari/yalvar-
ma nidalar1 agkin bir kaynaga, yani Allah’a, gbnderme yapmast bakimindan ayri
bir dikkati hak eder. Bu gondermeler insanin giiciiniin tiilkendigi, dikkatinin da-
g1ldig1, takatinin kesildigi yerlerde/zamanlarda maddi/manevi anlamda yenilen-
me, ilave bir gii¢ sayesinde olaganin/alisilmigin {istiine ¢ikma, biitlin dikkatin bir
noktaya toplanmasi sonucu ortaya ¢ikan mevzii bir atilisla i¢ginde bulunulan zor
durumdan kurtulma gibi durumlart akla getirir. Sevdigi Allah’ma Siileymaniye
gibi bir mimari eseri adayan, Itri’nin saltanath tekbiriyle onun sonsuzlugunu/yii-
celigini notalara nakseden, iyi/parlak giinlerinde oldugu gibi kétii/zor zamanlarin-
da da ona yonelen bu millet, yiizyillarca sadece kendisine secde ettigi/bas egdigi

“Rabbi”nden yardim istemektedir:

“Su kopan firtina Tiirk ordusudur yd Rabbt

Senin ugrunda élen ordu budur yd Rabbr™>

Bu musralardaki “ya Rabbi” seslenme/yalvarma nidalarinin dizenin sonuna
yerlestirilmesi “Milletin son s1ginagi/dayanagi sensin Allah’im!” seklinde yorum-
lanabilir ki bu ince/ustaca/yerinde kurgulanig/tercih; sairi, milleti adina Allah’tan
yardim isteyen s0z el¢isi konumuna yiikseltir.

Tanpinar’in ifadesiyle sairin biitiin/siir estetigini -son misraindan hareket-
le- i¢inde barindiran “ses rubaisi’nde “Yéarab” seslenme/yalvarma nidasi, birinci
ve dordiincii dizelerin basina yerlestirilir. Yahya Kemal’in kelime se¢imindeki
dikkatini bilenler, bunun bir tesadiif eseri olmadigin1 da kabul ederler. Ustad, bi-
rinci misrada istemediklerini, dordiincii misrada ise istediklerini siralarken, bu
sozciigii dizenin basina koyar. Ozellikle son dizedeki kullanimin, rubainin biitii-
niinden ve Yahya Kemal’in siir hakkindaki goriiglerinden hareketle, “ilham” kav-
ramina gonderme yaptig1 sdylenebilir. Zira sairin “bir ses yaratan kudret”e vurgu
yapmasi, oncelikle Allah’1, daha sonra da Valery’nin “ilk misra Tanr1 armagan”
diislincesi ile “ilhdm” kavramini akla getirir. Yahya Kemal’in zirve/6ncii sahsiyet-

ler iginde saydig1 Fuzili’nin Leyld ve Mecniin’unda gegen ve;

38 Salah Birsel bu konuda Rilke’den iktibasen soyle der: “... Ve insanin anilar1 olmasi da yetmez. Anilar goksa onlar1 unu-
tabilmelidir, ve insanin, anilar gelecek diye beklemekte biiyiik sabr1 olmalidir. Ciinkii anilar da heniiz, o degildir. Anilar,
ancak hiicrelerimizde yerlestikleri, bakis ve hareketlerimizde okunduklari, isimsizlestikleri ve artik bizden ayirt edileme-
dikleri zaman, iste ancak o vakit, umulmadik bir saatte, bir dizenin ilk s6zctigii, anilarin ortasindan ve anilardan dogar.”
(Bz. Salah Birsel, “Siitten Duyulan Estetik Haz”, Siirin Ilkeleri, Broy Yayinlari, Istanbul 1986, s. 54.)

39 Yahya Kemal, “26 Agustos 1922”, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari,
istanbul 2015, s. 88.
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Yarab beld-y1 ask ile kil agind beni

Bir dem beld-y1 asktan etme ciidd beni*® beytiyle baslayan gazeli sekil ve
sOyleyis bakimindan, Yahya Kemal’in sOyleyisiyle benzerligi baglaminda, burada
zikredilmeyi hak eder.

Yahya Kemal, 1924 yilinda verdigi bir miilakatta “sair olarak yaratilmak”
ifadesini kullanarak siirin/sairligin vehbi yoniine yaptig1 vurguyu yineler. Siir
bahsinin i¢ ve dis 6zelliklerini ana hatlariyla 6zetledikten sonra, Dogu ve Bati
edebiyatindan verdigi 6rneklerle kendince konuyu toparlar:

“-Siir hakkindaki telakkinizi soyler misiniz?

-Ciddi feylesoflarin tariflerinden en husisi telakkilere kadar bu suale veril-
mis cevaplar ¢oktur. Zannederim ki en dogrusu Taine’in San’atlarin Tabiati diye
meshur mebhasindeki tariftir. Hayatta siir diye, tabiati kendine hés, bir sey vardir,
madeni malimdur, bizim hislerimizdir, hiizlinlerimizdir, sevklerimizdir, ihtirasla-
rimizdir, sanati da malimdur; lisandir, vezindir, kafiyedir, su veya bu marifettir.
Siiri ne o hisleri duyan herkes, ne de onun sanatin1 iyi kullananlar sdyleyebiliyor.
Imam Hiiseyn’i sevip de kendini bigaklarla ve zincirlerle, Yd Hiiseyn! diye diye
doégenler onun mersiyesini sdyleyemiyor, kendini hicbir iskenceye sokmayan bir
Muhtesem Kagani soylityor. Macaristan’daki eski ordularimizda destan hissi tagi-
yan cengaverlerimiz vardi, yalniz o destani higbir meydan muhéarebesi gérmemis
olan Bdki teganni edebiliyor. Goriilityor ki ne his, ne de sanat kafi. Siiri sair olarak
yaratilmis bir insan ifdde edebiliyor.”*

1947 yilinda bir baska miilakatta Adile Ayda’nin direkt “ilhdm” bahsiyle
ilgili sorusu ve Yahya Kemal’in buna verdigi cevap, konuyu toparlayacak kadar
vazihtir. Cevapta misrai siirin merkezine yerlestiren sair, bu sanat dalinin ken-
dince temel unsuru olan dizenin kaynagi olarak “levh-i mahfuz”a isaret eder. Bu
sefer “sair dogmus olmak™ der ve akabinde hem bu tiirii hem de bu tiirde kalem
oynatanlar1 agkinlastirir:

“-Manzumeyi kelime kelime mi, yoksa misra misra mi teskil ve terkib
edersiniz? Yani yaratma sathasindaki ilhdm kelime halinde mi, yoksa misra ha-

linde mi tecelli eder?

40 Hiiseyin Ayan, Leyld vii Mecniin (Fuziili), Dergah Yayinlari, Istanbul 1981, s. 270.
41 Yahya Kemal, “Yahya Kemal Bey’le Miilakat”, Edebiyata Dair, Konusan: Orhan Seyfi (Orhon), Istanbul Fetih Cemiyeti
Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1990, s. 270-271.
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-Stiphesiz esas misradir. En uygun kelimelerle taazzuv etmedik¢e misra
dogmus, yani mevcud degildir. Misra manasi, sekli ve ritmi ile birlikte dogar.
Fakat onu bazan aramak veya beklemek 1azimdir. Halbuki o bir yerde mevcuddur,
yazilidir. Evet, dogacak olan manzumenin biitiin misralari levh-i mahfuzda mev-
cuddur. Fakat onlar1 bulmak i¢in sair dogmus olmak lazimdir... Bazan misrain
yarisi dogar, yarisini aramak lazimdir. Aranmazsa bulunmaz ve iste o zaman man-
zumenin iginde yanls ve mekanik misralar yer alir. Insan bunu derhal hisseder,
¢linkii bu misralarda ‘musique intérieure’ (der(ini miizik/ahenk) yoktur. Halbuki
mananin ve ritmin miikemmeliyetiyle dogan bir misra ebedi, ‘définitif’(kesin/bit-

mis) bir seydir. Onda mana ve sekil birbirini tamamlar.”**

“Yahya Kemal’in siir sdyleme caligmalarinda ‘ses’ oncelikle ilk sirada
yer alir. Bilhassa Eski Siirin Riizgdriyle’de ve Kendi Gék Kubbemiz’de topla-
nan siirlerinin bagliklarindan yola ¢ikarsak, ‘Selimname’ bir destan geleneginin
uzantisi olarak degerlendirildiginde seslendirmeli yonii agir basar. Diger taraftan
‘S6z Meydanr’, ‘Gazel’, ‘Ezan-1 Muhammedi’, ‘Alp Arslan’in Ruhuna Gazel’,
‘Méahurdan Gazel’, ‘Tanblri Cemil’in Ruhuna Gazel’, ‘Soyler’, ‘Derin Beste’,
‘Ismail Dede’nin Kainatr’, ‘Seyfi’ye Refakat’, ‘Sarkilar’, ‘Hasan Riz4’ya Sesle-
nis’, ‘Hafiz’dan Deyis’, ‘Hayal Beste’, ‘Eski Musiki’, ‘O Riizgar’, ‘Kar Musiki-
leri’, ‘Aksam Musikisi’, ‘Sessiz Gemi’, ‘Deniz Tiirkiisii’, ‘Gece Bestesi’, ‘Ma-
verada Soylenis’, ‘Ses’, ‘Giiftesiz Beste’, ‘Endiiliis’te Raks’, ‘Hayali Soylenis’
baslikli siirler dogrudan ses ile ilgili konulara ¢esitli seviyelerde gondermeler
ihtiva etmektedir.”*

“Siirde ses”* bahsi, bu kadar bilinir olmasini biraz da Yahya Kemal’e
bor¢ludur. Mesela Necip Fazil’in “Mezar Kitabesi” adli siirini gérdiigiinde Ahmet
Hasim’in verdigi tepki de bu bahsin ilk/¢arpici 6rneklerindendir: “Cocuk, bu sesi
nerede buldun sen?”%

“Siirde ses” bahsi genel anlamda; “sekil, igerik, hayal unsurlar1 bakimin-

42 Adile Ayda, “Miilakat”, Yahya Kemal Kendi Agzindan Fikirleri ve Sanat Goriigleri, Ajans-Tiirk Matbaasi, Ankara 1962,
5. 25-26.

43 Halil Agikgoz, “Mahurdan Gazel’de Ses Diizlemi”, Istanbul Yahya Kemal Enstitiisii Mecmuast V, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, istanbul 2008, s. 72.

44 “(Siirde) Ses, oldukga i¢sel ve ‘deruni’ bir olgudur. Nesnenin soyutlanmasi, Bati bilincinde gorsellik i¢inde olmusgsa,
Dogu, Osmanli kiiltiiriinde sesle olmustur. Kuskusuz, maddeden uzak yap1, nesnel diinyanin sese donistiiriilmesini, ya
da sesle anlatilmasini olanaksizlastirmistir; hig degilse genis 6lgiide kisitlamistir ama, maddeyi daha baslangigta dislayan
bu zihin yapis1 onun yerini ikame ettigi ‘deriniligi’ sesle diledigince doniistiirebilmistir.” (Bz. Hasan Biilent Kahraman,
Yahya Kemal Rimbaud yu Okudu mu?, YKY, Istanbul 1997, s. 35.)

45 Necip Fazl, “Ses”, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayimnlari, Istanbul 2013, s. 57.
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dan hemcinsleriyle/tiirdesleriyle benzerliklerinin yani sira, bir sairin kendine
mahsus bir duyus ve soyleyise ulasabilmesi” olarak diisiiniilebilir. Bu bahsin
siirdeki goriiniimii daha ¢ok “armoni” ve “ritim” kavramlar1 iizerinden tartigi-
lir. Armoni, siirde dizeyi diizyazida ciimleyi olusturan sozciiklerin siralanigin-
dan, birbiriyle iliskisinden dogan, kulaga hos gelen ses diizenidir. Unsiizlerin
tekrarindan olusan “aliterasyon”lar ile {inliilerin yinelenmesiyle ortaya ¢ikan
“asonans”lar armoninin olusumunda anahtar bir role sahiptirler. Ritim ise armo-
niden daha genis ve fonksiyonel bir ses organizasyonudur. Ritmin ortaya ¢iki-
sinda belirleyici temel unsurlar vezin (61¢ii), kafiye, redif ve tekrarlardir.*® Bun-
larin kagit iizerindeki mekanik (mihaniki) varligi 6zgiin/nitelikli bir siirin ortaya
¢itkmasi i¢in yeterli degildir. Bu unsurlar arasinda tam bir uyum ve organik bir
bag kurulamazsa, yine bu unsurlar anlam ve hayal unsurlariyla beslenemezse,
sadece kelimelerin bir araya/yan yana gelmesiyle siir denen tiir ortaya ¢ikmaz.
Yahya Kemal’in ifadesiyle sdylemek gerekirse; “Siir kalpten gegen bir hadisenin
lisan halinde tecelli edisidir; hissin birden bire lisan olusu ve lisan halinde kali-
sidir. Diisiindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifade edisimiz siir degildir. Bir mis-
rain siir olup olmadig1 gaayet asikardir. Derini dhenk ile ifade edilmisse siir-
dir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisin miimaresesiyle séylenen soz siir
olmaz.”¥ Yahya Kemal’e gore “i¢ uyum”/“i¢ ritim”/“i¢ musiki”/“intonation”*®
karsilig1 olarak disiiniilebilecek “dertini ahenk”e (rythme intérieur) yani “mu-
siki climlesi’ne ulagmadan gercek/asil/halis/6z siire kap1 aralanamaz. Eliot’1n,
“Her kelime, siirin diger kelimelerine anlam kazandiracak sekilde yerini bul-
mustur. Siirde kelimeler, ne hak ettiklerinden az, ne hak ettiklerinden ¢ok yer
isgal ederler. Yeni ve eski kelimeler, hi¢bir zorlama olmaksizin birbirleriyle an-
lam aligverisindedirler; giinliik kelimeler kabalagmadan, resmi kelimeler goste-
rigsiz ve eksiksiz bir sekilde anlamlarini bulur ve tam bir ahenk i¢inde ortak bir
musikinin temposuna ayak uydururlar. Siirde her kelime grubu ve her cilimle,
hem bir baslangi¢, hem de bir sondur. Her siir bir abide, zaman ve mekan i¢in-
de bir oliis ve dirilistir.” ifadeleri Yahya Kemal’in goriisleriyle ciddi anlamda

ortiisiir.*

46 Siirde armoni ve ritim bahsi i¢in bz. (Adem Can, Siir/de/Ritim, Birlesik Kitabevi, Ankara 2015, 236 s.; Saadettin Yildiz,
“Siirinde I¢ Yap1 (Muhteva) Ozellikleri”, 4rif Nihat Asya min Siir Diinyast, M.E.B. Yaynlari, Istanbul 1997, s. 259-312.)
47 Yahya Kemal, “Siir”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaynlari, Istanbul 1990, s. 48.

48 Alphan Akgiil, “Deruni Ahenk ve Araglar1”, Anlanun Sesi -Yahya Kemal Beyatli'min Siir Estetigi-, Dergah Yaynlari,
istanbul 2014, s. 199-213.

49 T.S. Eliot, “Ons6z”, Edebivat Uzerine Diisiinceler, gev. Sevim Kantarciogly, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1990, s. X.
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Yine Yahya Kemal’in s6ze/konuya yaslanan siiri elestirmekle birlikte soy-
leyisteki yerlilige ve 6zgilinliige vurgu yaptig1 bir anekdot, bu bahisle ilgili olarak,
olduk¢a zihin agicidir:

“Divan siirinin en biiyliklerinden olan Nedim, Yahya Kemal’e gore ‘bii-
tiin fran edebiyatina deger’di. Fudd Bayramoglu’nun anlattigina gore, bir giin bir
sohbet sirasinda s6zii Mehmet Emin Yurdakul’un ‘Ben bir Tiirkiim dinim cinsim
uludur’ misraina getirmis, ‘Siirde ben Tiirkiim bdyle denmez!” dedikten sonra,
Nedim’in:

Eyvah o ii¢ ¢ifte kayik aldi kardarim

Sarki okuyup gecti bir dfet var icinde

beytini okuyarak ‘Ben Tiirk’iim bdyle denir iste!” diye eklemigti.”°

Yahya Kemal, “ses konulu” siirler yazan, hatta birka¢ siirine bu bagligi
veren, donemin aydinlari/aragtirmacilari tarafindan da “ses sairi”®!' olarak tavsif
edilen bir miinevverdir. Biraz da “Halk kendi ikliminin lisdnin1 syler” sdziiniin
i¢ini doldurmak amaciyla milletlerin miikemmel bir dile ulasmasina Fransiz ede-
biyatindan 6rnekler veren Yahya Kemal, aslinda bu yaptigiyla Tiirk edebiyati/siir
dili i¢in de bir 6l¢ii olusturmay1 dener:

“Malherbe bugiinkii dlemsiimul Fransiz lisdninin menba-1 evveli, en iyi
Fransizcayi, Seine nehrine sehrin siipriintiisiinii doken insanlarin sdyledigini iddia
ettigi devirden sonra Fransizlar miikemmel bir lisan sahibi oldular.”*

Fransa’nin yasadigi bu macerayr Tiirk edebiyatina uyarlamak ne kadar
miimkiindiir? Yahya Kemal, Tanzimat donemini kastederek “Bu ilk devrede ye-
nilesme c¢ok aykir1 ve alafranga olmadigi i¢in okuryazar tabakay siirliklemigti”
der ve sdzii Servet-i Fiinlin’a getirerek soyle toparlar: “Ikinci yenilesme devresi
daha sert oldu. Lakin yeni bir tehlike goriindii. Bu defa Frenk taklidi bagliyordu.
Iran’dan sonra Frenk.”> Son ciimle, Yahya Kemal’deki Tiirk siir dilinin kaynagi-
na giden yolda bir uyarici vazifesi goriir. Ne Tanzimat ne Servet-i Flinin olustu-
rulacak siir dili igin 6l¢ili olamazdi.

50 Besir Ayvazoglu, “Nedim”, Yahya Kemal ‘Eve Dénen Adam’ Ansiklopedik Biyografi, Kapt Yayinlari, Istanbul 2008, s.
353. (Bz. Goniilden Goniile Fuat Bayramoglu Ile Amlarda, Haz. Ismail Parlatir, Istanbul 1994, s. 101-102.)

51 “Bununla beraber riizgar, ‘Ses’ sairinde daima ikinci planda ve itici veya tahrik edici olarak goriiliir.” (Ahmet Hamdi
Tanpinar, “Eski Dil”, Yahya Kemal, Dergah Yayimnlar, Istanbul 1982, s. 174.)

“Ses sairini zevkle dinledik.” (Yahya Kemal, “Yahya Kemal’le Bir Miildkat”, Edebiyata Dair, Konusan: Cevdet Perin,
Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul 1990, s. 292.)

52 Yahya Kemal, “Tiirkge”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymnlari, istanbul 1990, s. 86.
53 Yahya Kemal, “Yahya Kemal le Konustum”, s. 260.
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Yeni (modern) siir dilinin hangi yollarla, nereden ve kimlerden hareketle
olusturulmas1 gerektigi bahsi, Yahya Kemal’in 1srarla {izerinde durdugu ve bir
sonuca ulagsmaya calistig1 temel konulardan biridir. Mesela;

“Baktim: Konugurken daha bir kerre giizeldin

Istanbul’u duydum daha bir kerre sesinde”** misralarinda sair, muhayyile-
sini uzun siire mesgul eden, bir¢ok diizyazisinin da ana izlegini olusturan, siirdeki
ses bahsinin kaynagim okuyuculara fark ettirir. [lk misrada giizel konusan, hatta
konustuk¢a daha da giizellesen bir kadin imgesi vardir ve onun sesinde biitiin
birikimiyle Istanbul -istanbul Tiirkgesi- duyulur. Bu nitelikler, Yahya Kemal’in
ogrencisi Tanpmar’mn Huzur’unu akla getirir. Ciinkii, Nuran da Istanbulludur, Is-
tanbul Tiirkgesiyle konusur ve Bogaz’da biiytimiistiir.

Yahya Kemal, yine Adile Ayda ile yaptigi sOyleside “siirdeki muayyen
gayeleri’ni iic maddede 6zetler. Bunlardan birincisi kolektivitenin lisdninda (herkesin
kullandig1 kelimelerle) siir yazmak; ikincisi siiri halis olmayan unsurlardan kurtar-
mak, ona bir ritim ve dhenk (misradaki miizikal dalgalanma) kazandirmak; tigiincii-
sii sentetik siir yazmak, yani siirde organik biitiinliigii saglamaktir.”® Ikinci maddede,
“Siirin asil maddesi mana degil lafizdir.” cilimlesi de geger ki bu ibare ““ses rubaisi’nin
ilk iki misraina génderme olarak okunabilir. Birinci maddede “herkesin kullandig1
kelimeler”’e yapilan vurgu, halkin konustugu dile génderme yapmasi bakimindan,
bu yazi baglaminda ayri bir 6nem arz eder. Ziya Gokalp’in “Milli dilimizi viicuda
getirmek i¢in, Osmanh dilini -hi¢ yokmus gibi- bir tarafa atarak, halk edebiyatina
temel vazifesini goren Tiirk dilini ayniyle kabul edip, Istanbul halkinin ve bilhassa
Istanbul hanimlarmim konustuklar gibi yazmak’¢ seklinde 6zetledigi bu bahis, Yah-
ya Kemal’de de genis yer tutar. Ciink{i Yahya Kemal’e gore; “Sair, manziimeyi ve

manzimeyi teskil eden musralardaki kelimeleri milletin lisanindan almistir. O keli-

54 Yahya Kemal, “Bir Tepeden”, Kendi Gk Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymnlari, istanbul
2008, s. 11.

55 Adile Ayda, “Miilakat”, Yahya Kemal Kendi Agzindan Fikirleri ve Sanat Goriisleri, Ajans-Tiirk Matbaas1, Ankara 1962,
s. 16-30.

56 Ziya Gokalp, “Dilde Tiirkgiiliik -Dilde Tiirkgiiliigiin Prensipleri-”, Tiirkgiiliigiin Esaslari, M.E.B. Yaynlari, istanbul
1999, s. 138.

(Gokalp’in konuya agiklik getiren goriislerini buraya almakta yarar var: “Tiirkiye’nin milli dili ‘Istanbul Tiirkgesi’dir;
buna siiphe yok! Fakat, Istanbul’da iki Tiirkge var: Biri konusulup da yazilmayan ‘Istanbul lehgesi’, digeri yazilip da
konusulmayan ‘Osmanli lisan1’dir. Acaba, milli dilimiz bunlardan hangisi olacaktir?

Bu suale cevap vermeden, dilimizi, baska dillerle mukayese edelim: Baska diller de, milletlerinin baskentlerine ait dil-
lerdir. Fakat, baska baskentlerin hepsinde, konusulan dille yazilan dil aym seydir. Demek ki, konusma diliyle yazi dilinin
birbirinden baska olmasi, sirf Istanbul’a mahsus bir haldir.” (Bz. Ziya Gokalp, “Dilde Tiirkgiiliik -Yazi Dili ve Konugma
Dili-”, Tiirkgiiliigiin Esaslari, M.E.B. Yayimnlar, Istanbul 1999, s. 113.)
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melerin Sl¢iisiinii millet tAyin etmistir.””’ Bu noktada, “Farkli bolgelerde birbirinden
ayri lehgelerle/agizlarla konugulan dilin/Tiirk¢enin biitiin millete tesmil edilecek nu-
munesi nerede hayat bulmaktadir ve kimler tarafindan konusulmaktadir?” sorusu akla
gelir. 1922 yilinda Dergdh’ta gikan yazisinda; “Bir zaman Istanbul lehgesi Tiirk¢e nin
ayar1 olarak gosterilirdi. Ben bu lehgeyi ayar olarak telakki etmekte miitereddidim;
¢iinkii Istanbul da Tiirk vatanindan bir mmtikadir, onun da lehgesinin hususiyetleri var
ki kavaide gelmez.”® diyerek ortiilii de olsa Ziya Gokalp ve onun gibi diisiinenlerle
arasina mesafe koyan sair, yazinin devaminda diistincelerini daha da keskinlestirir:
“Istanbul lehgesinin bu heva vii heveslerini kag tasrali anlar? Istanbul sehri lehgesin-
deki bu heva vii heveslerden Tiirkler’in miisterek mali olan sarfina tahakkiim edebilir
mi? Tiirkler’in edebi lisin1 milli ve miisterek bir mirastir, ona payitaht da dahil olmak
tizere hicbir gehir tahakkiim edemez demek daha dogru olur.”? Sonraki yazilarinda bu
gorliglerini yumusatan, hatta yavag yavas degistiren Yahya Kemal, konu iizerinde kafa
yormaya bir siire daha devam edecektir. Eski siirde de halkin konustugu Tiirk¢enin sa-
nat dili olarak kabul gérmedigini vurguladig1 bir bagka yazisinda o, halk edebiyatina/
tirkiilere yaptig1 géndermelerle Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman™ yazisini
akla getiren tespitlerde bulunur:

“Maamafih adil olmak i¢in sdylemek lazimdir ki alafranga sairlerden ev-
vel de, hicbir zaman, Tiirk evde ve sokakta konustugu dille, siir séylemis degil-
di. Aruzla tecelli etmis olan eski ve siirekli siirimizden bahse liizum bile yoktur.
Lakin en ziyade Tiirkce olan halk tiirkiileri, vatanin birbirine ¢ok uzak mintikala-
rinda sdylendikleri i¢in ve ayni zamanda halk tabakalarinin dar lehgesinden ibaret
olduklari igin biitiin milletin birden mal edinecegi bir 6rnek olamazdi.”®!

Istanbullularin kendilerine mahsus kelime/soyleyis tercihlerine getirdigi
tenkitlerde ve halk edebiyatinin/tiirkiilerin biitiin bir halka tesmil edilmesi fikrine
kars1 gelistirdigi elestirilerde Yahya Kemal’in fazla israrc1 olmadigi goriiliir.

1912°de Paris’ten donen Yahya Kemal’in tagradan gelmis kulagina Istan-

bul efendileriyle hanimlarinin konustuklar1 Tiirk¢e “cok derin bir musiki gibi
goriliniir”. Ona gore bu Tiirkge “vatanin her tarafindan ve tarihin her asrindan

57 Yahya Kemal, “Siir Okumaya Dair”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaynlari, Istan-
bul 1990, s. 8.

58 Yahya Kemal, “Lisana Dair Giift it Ga”, s. 100.

59 a.g.m., s. 100.

60 Cemal Siireya, “Folklor Siire Diisman”, Toplu Yazilar I, YKY, Istanbul 2000, s. 192-194.

61 Yahya Kemal, “Yahya Kemal ile Konustum”, Edebiyata Dair, Konusan: Hikmet Feridun, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul 1990, s. 258.
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gelip Istanbul’da birlesmistir”. Bu bilingle donanan sair, Istanbul’da konusu-
lan, Tiirkce ve Tiirkgelesmis her kelimenin tizerinde bir miicevher gibi durur”.%?
Siire dair bir konferans planinda “Istanbul Tiirkcesini bilmeye”®* vurgu yapan
Yahya Kemal, baska bir miilakatinda ise “fatih millet” kavramindan yola ¢ika-
rak, Istanbul Tiirkgesinin menseini farkli yollarla Tiirk milletinin hayatina giren
yabanci kadnlarin kendi dilleriyle Tiirk¢eyi sentezlemesine baglar:

“-Yani halkin anlayabilecegi bir siir viicuda getirmek istiyordunuz.

-Istiyordum ki Tiirk’iin hangeresine gore telaffuz edilmis ve Tiirk’{in
hangeresine uygun bir dhenk i¢inde kullanilmis kelimelerle bir siir yaratilsin.
Tiirkge’nin Tiirk’lin fatih bir millet olusundan ileri gelen bazi hususiyetleri var-
dir. Istanbul Tiirkgesi biitiin bu hususiyetleri kendinde cem’eder. Tiirk milleti bir
takim iilkeler fethetmistir ve bu fiitiihat sirasinda bazi kavimleri esir etmis ve tem-
sil etmistir. Aynm1 zamanda bu kavimlere mensup kadinlar1 kendisine nikahlamas,
bunlardan cariyeler almistir. Tiirkge konusmak mecburiyetinde kalan bu kavimler
Tiirk’iin s6yledigini tekrarlamig, fakat bunu kendi hangerelerinin hususiyetlerine
gore telaffuz etmislerdir. Iste bu suretle bir terkip husule gelmistir. Istanbul Tiirk-
¢esinin ahengi iste boyle dogmustur. Bu, Tiirk’tin fatih bir millet olugunun netice-
sidir. Benim istedigim, Tiirk¢enin hususi ahengine gore telaffuz edilmis kelime-
lerle siir yazmakti. Eskiler Acemcenin dhengini esas tutmuslar, Tiirk¢e kelimeleri
de bu dhenge uydurmak ve sigdirmak istemislerdi.”®*

1914 yilinda kaleme aldigi bir bagka yazisinda; “Bugilin en giizel
Tiirk¢e’yi kadinlarimiz soyliiyorlar; aile heniiz lehgeye ariz olan ecnebilikten
mastndur. Bindenaleyh lisanda ingddin an’anesini erkek ¢ocuklardan ziyade kii-
¢lik kiz ¢ocuklarla agmak daha faideli olur.”% diyerek bu sefer Ziya Gokalp’in
goriislerine yaklasan Yahya Kemal, Istanbul Tiirkcesine ve Tiirk¢enin kayna-
gina dogru bir bagka yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk, temelde tiyatro tiiriinden
hareketle ve Garip akiminin dil anlayigini akla getirecek bir yone dogru ilerler
ve sair “milli bir temasa lisaninin olugmasi i¢in”, bu durum dolayl olarak milli
bir siir dilini de akla getirir, Tiirk¢enin ¢ekilmedigi her yerden -mahalle, sokak,

62 Nihad Sami Banarli, “Istanbul Tiirkesi”, Yahya Kemal’in Hatiralart, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii
Yayinlar, Istanbul 1997, s. 52.

63 Yahya Kemal, “Siire Dair Bir Konferans Plam”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii
Yaynlari, Istanbul 1990, s. 44.

64 Adile Ayda, “Miilakat”, Yahya Kemal Kendi Agzindan Fikirleri ve Sanat Goriisleri, Ajans-Tiirk Matbaasi, Ankara 1962,
s. 18-19.

65 Yahya Kemal, “Hadisat-1 Edebiyye”, Edebivata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlar1, Istan-
bul 1990, s. 240.
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diigilin, kahvehane, panayir, cenaze evi vb.- dili ihya edecek verilerin/malzeme-
nin toplanmasini ister:

“Temasa ve temsil bahsi en ehemmiyetlisi sayilir. Cilinkil bizde ikisinin
de viicudu mevham bir haldedir. Temasanin Tiirk¢e’de milkemmel nev’ileri yok.
Temsil pek iptidai bir sekilde tumturakly; Giillii Agob un elli sene evvel memleke-
te soktugu cini temasanmn mizActyle ma’ldl. insad, zavalli insadsa bir kelimede
tarif olunabilir: Ne Ermeni ne de Tiirk miimessillerin agzinda Tiirk¢e degil; en
esasli illeti Tiirkge hecelere hiirmetsizlikte ve temsil sanatinin bu giiliing enkaa-
zindan sarf-1 nazar etmege mecburuz. Rih ve leh¢e huziizunu frani siirden alan
eski siirimize has bir ingad vardi. Daha dogrusu onda da Acemce an’anesini gii-
derdik. Gazel, kaside Acem lehgesiyle okunur. Riibdb-1 Sikeste’den sonra nazim-
da Istanbul lehgesini duyduk; ahengin biitiin mihaniki degisti; o inkilabdan beri
hepimizde iklim1 bir tahassiis, iklimi bir lehge ihtiyaci var. Lakin siirin sadalar
heniiz tenevvii’ edemedi; siirin her nev’inin miikemmel niimdneleri olmayin-
ca zaten tenevvil’ edemez. Yirmi sene evvel muhtelic bir siir tiiredi. Hala onun
musikisi ile ma’liluz. Her yeni giifteyi hala o eski beste ile teganni ediyoruz.
Dariilbedayi’nin tekamiilii sirasinda stliphesiz Tiirkge mudhik, destani, rebabi,
faci’ lehgeler de belirecek. Geng sanatkarlar milletin samimi seslerini sokaklarda,
licrda mahallelerde, diigiinlerde, kahvehanelerde, panayirlarda, cenaze ¢ikan ev-
lerde araya araya bulur, sahnede tenemmiiv ettirir, on seneye kalmaz tumturaktan
ari, milli bir temasa lisdnina sahip oluveririz.”® Biitiin bu sdylenenler siir diline
tesmil edilebilir ve bu bahis Tanpinar’in ifadesiyle “Tiirk¢e mi? Halkin agzinda
idi. Biitlin ideolojilerin, {itopyalarin disinda siir dilini, orada, yani evde, sokakta
aramak lazimdi1”%” seklinde 6zetlenebilir.

“‘Bir ses yaratma’ iilkiisii Yahya Kemal’de genclikten kalma bir 6zlemdir.
Aslinda onun nezdinde ‘bir ses yaratmak’, bir form, bir mana daha Gtesi geg-
miste var oldugunu diislindiigii medeniyetimizi yeniden giincel bir bicimde ya-
ratmak demekti. Bir ses yaratmak, ‘Bu sazlarin duyulur her telinde sade vatan’®®
misraindaki yiiklii duyusu kendi eserinde de inga 6zlemi idi. Bir ses yaratmak,

Tiirk mimarisinde gordiigii estetigi giincelleyip siiriyle de birlestirmek; siiri bir

66 Yahya Kemal, “Antoine’la Musahabe”, s. 244-245.

67 Ahmet Hamdi Tanpinar, “ithaf”, Yahya Kemal, Dergah Yaynlari, Istanbul 1982, s. 25.

68 Yahya Kemal, “Eski Musiki”, Kendi Gok Kubbemiz, istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlar1, Istanbul
2008, s. 22.
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mezamir etkisine ylikseltmek, Itri’de, Dede’de gordiigii, tasavvur ettigi yiiksek
musiki idrakini gelecek kusaklara bir yaratma imkani olarak ulastirmak, tarih ve
imtidat kavramlarini, bir felsefe mesaisi yaparak Tirkliigiin hak ettigi derinlige
kavusturmak; milleti vatanla denk, ‘milleti vatanin ayaga kalkmis bigimi’ diye
goren yaklasimi, bir maya birligi, kurucu eleman ortakligi olarak vatan sathindaki
insanlara duyurmak, bu baglamda milliyeti ‘kalp ve menfaat birligi’ realitesine
yerlestirmek ve daha nice o bakisin eseri olan fikir ve kavramlar, o yanardag go-
niilde terkip olunan, adeta ‘ses yaratma’yi ‘sesle kendi gok kubbemizi yeniden

yaratmak’ seklinde anlayan c¢abalardir.”®

Romantizmle birlikte sokaktaki adamin/insanin dili ve sdzciikleri siire gir-
meye baglar. Victor Hugo Cromwell’e yazdig1 6nsézde Klasiklerin konularinda
oldugu kadar sozciik segimlerinde de soyluyu segmelerine karsi ¢ikar ve “Siirin
0zel bir sozIligi yoktur, dilde kullanilan her sozciik siirde de yerini almalidir”
der.”® Romantizmle baslayan bu sokaga kulak verme veya siir sesindeki bu do-
niigiim/degisim, farkli akim ve goriiglerle beslenerek varligini uzun siire devam
ettirir.

iKi siirden yola ¢cikarak sonuca ulasmak

Sozliikte donuk/kaliplagsmig anlamlartyla duran kelimelerin mevcut veya ye-
nilenmis manalariyla/séyleyisleriyle, estetik bir form igine girerek dil-s6z organi-
zasyonlar1 kurmalari/olusturmalart olarak da diisiiniilebilecek “siirde ses” bahsinin,
yazdif siir ve diizyazilarla temeyyiiz etmis sahsiyetlerinden biri Yahya Kemal’dir.
“Ses rubaisi” onun bu dncii yoniiniin siir diliyle ifadesi olarak goriilebilir. Yahya
Kemal’in bir yazisinda “komiinist™”" sifatryla andig1 ve bu kullanimiyla arasina me-
safe koymaya calistigi Nazim Hikmet, 1938 yilinda Ankara Merkez Komutanligi
Cezaevi'nde yazdig1 “Bugiin Pazar” adl siirinde, savundugu ideolojiyi, ugrunda
hapisler yattig1 davasimi, bir mahk(im olarak yillarca rilyalarim siisleyen hiirriyeti,
hatta kendisini goérmek i¢in goriis giiniinii iple ¢ektigi karisin1 bir kenara iter. Kisa
bir siireligine de olsa toprakla giines arasinda, kendi i¢ alemine donmesinin 6niinde

engel olarak gordiigii biitiin olgu, kavram ve insanlardan kurtulmak ister. Miicadele/

69 Sait Bager, “Bir Kurucu Akil Olarak Yahya Kemal”, Yahya Kemal Beyatl -Oliimiiniin 50. Yili-, Editor: Kazim Yetis,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2008, s. 418.

70 Erdogan Alkan, “Siir Dili”, Siir Sanat, Yon Yayncilik, Istanbul 1995, s. 532-533.

71 Yahya Kemal, “Siir ve Miiddea”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Yaymlari, Istanbul
1990, s. 26.
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fedakarlik etmeyi zorunlu kilan sevdadan da kavgadan da siyrilip duragan/dingin
bir zamana ge¢meyi 6zler/ister. Dolayisiyla, “ses rubaisi’nde, “hiirriyet” kelimesiy-
le kendisine génderme yapilan durumlar/olgular, Nazim Hikmet’in “Bugiin Pazar”
siirinde adeta ete kemige biiriiniir. Bu siirinde Nazim, biitiin safliiyla hi¢cbir nedene
bagli olmayan sevgiyi/bahtiyarlig1 6zler/ister, kavgaya dayanan hayata ve konuya
yaslanan siire arkasini doner:

Bugiin pazar.

Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar.

Ve ben omriimde ilk defa gokyiiziiniin bu kadar benden uzak

bu kadar mavi

bu kadar genis olduguna sasarak

kimildamadan durdum.

Sonra saygiyla topraga oturdum,

dayadim sirtimi duvara.

Bu anda ne diismek dalgalara,

bu anda ne kavga, ne hiirriyet, ne karim.

Toprak, giines ve ben...

Bahtiyarim.™

Salah Birsel, “Siir Dersi’nde, belli bir donemden sonra siir tarihinin en gok
eskitilen kavramlar olarak diistiniilebilecek “insanlik sevgisi”, “hiirriyet”, “aclik™,
“hak”, “yasamak’tan hareketle “bilyiik sair” olmanin yol haritasim belirler. Bu kav-
ramlari tirnak igine alip 6ne ¢ikararak, hem devrini hem de devrinin basta toplumcu
gergekeilik ve Marksizm olmak iizere igi bosaltilmig/yapay sdylemlerini, toplumda
yanki bulmadigim diisiindiigii ideoloji ve yaklagimlan elestirir. Bu elestirilerin mer-
kezinde yine konuya yaslanan siir ve “ses rubaisi nin ilk iki dizesinde, istenmeyenler
kisminda, kendisine yer bulan kavramlar vardir. Birsel’e gore biiylik/0nemli/muteber
sair olmanin yolu estetik 6lgiilerden/dzgiinliikten ¢ok, siirde belli kavramlart kullan-
maktan ve moda ideolojilere/yaklagimlara yaslanmaktan ge¢gmektedir. Boyle bir za-
manda/ortamda siir meraklilarina, “ses rubaisi’nde de kabul gérmeyen kisa yoldan
biiylik (sohretli) sair olmanin sirri, ironik bir dil ve iislupla tek tek siralanir:

Konu diye “Insanlik Sevgisi’’ni al

Vezin adina “Hiirriyet”i se¢

72 Memet Fuat, “‘Bugiin Pazar’ Siiri”, Nazim Hikmet: Portreler, YKY, Istanbul 2001, s. 104-109.
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Strast degil deme

Aklina estikge

“Aclik” kelimesini kondur

Bir kolayini bul

Siirin sonlarina dogru

“Hak” ile “Yasamak 1 da kafiye diistir

Iste sana “Biiyiik Sair” olmanin yolu.”

Yaziyi, Ziya Osman’a yazdigt bir mektupta “Tiirkgenin ses vekaleti bizim
uhdemizdedir.”’ diyen Cabhit Sitki’nin, 1944 yilinin bakis agisiyla, “konuya yas-
lanan siiri” elestirdigi ve bahsi Yahya Kemal’in “Siirde Tiirk olmak i¢in Tiirkce
giizel siir sdylemek yeter.” goriisiine bagladigi, Fudd Bayramoglu’undan hare-
ketle yukarida da degerlendirdigimiz iizere, bir iktibas ile bitirmek yerinde olur:

“Sozde sairler,... giizel siir yazmak endisesinden ziyade, mahalli motifleri
isler. Yerli mevzular terenniim eder, vatanperver, milliyet¢i goriinmiis olmak igin,
memleket, bozkir, bayrak, Mehmetgik gibi aslinda birer tedai hazinesi olan kelime-
lere bir sair idraki ve muhabbetiyle degil, ¢ikarini arayan bir adam tamahile tasarruf
eder. Maksat, siir ve sairlik yoluyla bir mevki veya servet sahibi olmaktir. Gegen-
lerde bir giin, Yahya Kemal’le bu meseleyi konusurken, {istad ‘siirde Tiirk olmak’
iddiasinda bulunan bu adamlarin siir anlayigsizligi ve nasipsizligi tizerinde durarak
bu yoldaki gayretlerinin giiliingliiglinii belirtti ve Nedim gibi bir sairin milliyetei
gecinen bu s6zde sairlerden ¢ok daha Tiirk oldugunu misallerle anlatti.””

73 Salah Birsel, “Siir Dersi”, Giizel Yazilar Siirler, TDK Yaynlari, Ankara 2003, s. 159. (Burada, Oktay Rifat’in “Yalanci
Dolma” ve “Hiirriyet” siirlerinin bu kavramlarla ilgili one ¢ikan metinler oldugunu zikretmekte yarar var. Bz. Oktay Rifat,
Biitiin Siirleri I, Adam Yaymlari, Istanbul 2002, s. 100 ve 154-155.)

74 Cahit Sitk1 Taranci, Ziya ya Mektuplar, Varlik Yayinlari, {stanbul 2001, s. 141.

75 Cahit Sitk1 Taranci, “Sozde Sairler”, Yazilar -Makaleler/Konusmalar/Yanitlar-, Can Yaymlar, Istanbul 1994, s. 59.
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Tevfik Fikret’in Siirlerinde Ruhun Saflig1 Diisiincesi ve
Ruh-Beden Celiskisi Uzerine Bir Inceleme

Murat KACIROGLU*

Oz

Ruhun ve bedenin niteligi birgok felsefi ve dini 6gretinin tizerinde durdugu bir konu olarak yiizyillar boyu
tartisilmistir. insanin dogasini ve varolusunu belirleyen bu iki unsur arasinda nasil bir iliski oldugu iizerinde
diisiinen Antik Yunan filozoflariyla baslayan tartismalar, Ortagag filozoflan: tarafindan da devam ettiril-
mistir. Bu tartismalar Islam filozoflarii da etkilemis, 6zellikle Platon ve Aristo’nun ruh ve bedenle ilgili
yaklagimlar1 Islam filozoflar1 iizerinde etkili olmustur. Ruhun bedenden daha iistiin bir varhk oldugunu
diistinen Platon, bedeni ruhun kafesi olarak nitelendirmistir. Ruh ve beden arasinda varolugsal bir zitlik
goren bu diisiincenin etkileri dogrudan olmasi bile dolayli olarak Tevfik Fikret’in siirlerinde de goriilmek-
tedir. Melankolik bir mizaca sahip olan Tevfik Fikret, somut ger¢eklik karsisinda iitopik diinyalara siginma
arzusunu duyarken ruh ve beden arasinda siirekli bir ayrim ve ¢atisma hisseder. Bu ¢atismanin yansidigi
siirlerde ruh, safligin ve masumiyetin sembolii iken beden kirlenmisligin sembolii olarak anlam kazanir.
Ruhun bedenle kurudugu iliskiyi bir “inig/diisme” olarak goren Tevfik Fikret, bazi siirlerinde ruhun bu du-
rumdan dolay1 1stirap ¢ektigini ve bundan kurtulmak istedigini dile getirmistir. Bu duygular dile getirdigi
siirlerinde ruh-beden arasinda varolussal bir uyumsuzluk géren Tevfik Fikret, muhayyel mekanlar kurgula-
yarak bu uyumsuzlugu agmak istemistir. Onun siirlerinde “saflik” ve “masumiyet” olgular1 da bu baglamda
anlamlandirilmigtir. Dis diinyaya doniik duygularinda, varliklara ve durumlara bakisinda her zaman bu iki
olgunun ¢ergeveledigi bir bakis agist kullanmustir.
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Uzerine Bir inceleme
An Analysis Of The Idea Of Purity Of Soul And Soul-Body Conflict In
Tevfik Fikret’s Poems
Abstract

The existence and the characteristics of soul and body have been long debated as a subject on which
philosophical and religious doctrines have focused on for centuries. The debates that started with An-
cient Greek philosophers who thought about what kind of a relationship existed between these two
concepts that determine the nature and existence of people were also continued by Medieval philosop-
hers. These debates also influenced Islamic philosophers who were especially influenced by the views
of Plato and Aristotle related to soul and body. Plato who believed that soul is an entity that is superior
to human body considered the body as the cage for the soul. The effects of this idea which supports
the existential conflict between the soul and the body are also reflected in Tevfik Fikret’s poems maybe
not directly but somehow indirectly. Tevfik Fikret, who has melancholic humour, feels a distinction
and a conflict between the soul and body while having desire to take refuge in a utopic world against
the concrete reality. In these poems in which this conflict is reflected, the soul is the symbol of purity
and innocence while the body gains a meaning as the symbol of impurity/contamination. Tevfik Fikret,
who considers the relationship the soul establishes with the body as a ‘decline/fall’ mentions in some of
his poems that the soul suffers from this situation and wants to get out of it. Tevfik Fikret, who sees an
existential disharmony between the soul and the body in the poems where he verbalizes these thoughts
wanted to overcome this disharmony by fictionalizing imaginary places. The concepts of ‘purity’ and
‘innocence’ have also been interpreted in this respect in his poems. In his feelings related to external
world and in his views regarding entities and situations, he has always adopted a perspective which is
shaped by these two concepts.

Keywords: Tevfik Fikret, soul, body, purity, innocence, impurity/contamination, conflict, poem.
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Extended Summary

Many ideas have been suggested from Ancient Age up to now related to
ontological features of the soul and the body which are considered as two key
concepts that determine the human existence. A number of Ancient Age philoso-
phers primarily Plato and Aristotle shared a common idea that the soul comes
from a divine source and thus it is superior to the body. According to Plato, the
relation that begins with the joining of the soul into the body is an unfavorable
process in terms of soul and the soul suffers from this relation. According to
Aristotle, on the other hand, there is not a problem in this soul-body relationship
and the soul is not separable from the body. Medieval idea was also affected by
mainly Plato’s ideas and it was believed that the soul is immortal and it comes
from a divine essence. Islamic philosophers were mostly affected by Plato’s
ideas among the ideas related to soul and body. Among Islamic philosophers,
In Islamic world, Farabi and Ibn Sina are the two philosophers among the ones
who thought and put forward elaborative ideas about the immortality of the
soul. Farabi favored Aristotle’s idea according to which the soul is the first
actuality of form and body while he seemed to favor Plato’s idea rather than
Aristotle’s idea about the issue of founding of immortality and the existence
after death. In this respect, this research article is mainly concerned with the
analysis of the concept of soul according to Tevfik Fikret, who has a new and a
different perception in terms of his humor and psychological world in modern
Turkish poetry. In addition, this article also attempts to determine which of the
aforementioned ideas related to the soul-body relation has influenced the poet.

The effect of Tevfik Fikret’s humor has left a mark on his ideas about the
soul and body. Melancholy, the main feature of Tevfik Fikret’s humor, has been
considered to be one of the spiritual features of artists and philosophers since
Aristotle and Theophrastus. Melancholic personality is regarded as something
that generates artistic creativity and feeds it. This humor reflects itself as fear
and anxiety and spiritual suffering. In melancholy, there are painful sorrows

having its roots down in the deep and the distraction of attention and interest to
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the external world. Self-perception of the melancholic humor also reveals the
difference between the normal and abnormal. This difference is related to the
vision of the division of the entity in general and self-existence in specific. This
division is based on the awareness of a clear-cut distinction, or rather a conflict,
between the soul and the body. The case of the soul being an exceeding entity
while the body being an entity of material world has caused establishing a rela-
tionship between these two facts which is based on conflicts such as goodness/
badness, purity/ impurity or innocence/guiltiness. The idea of the soul being
independent of the material and thereby the essence/nucleus independent of the
body and therefore the source of badness being materialistic or materiality of
the body is the idea that comes from Plato. Melancholic humor stands out as
a humor that is conscious of this distinction/conflict. In this regard, in Tevfik
Fikret’s poems, there are the examples that show that the poet perceives the
conflict between the soul and the body as innocence/purity-impurity/guiltiness.
One example is his first poem Siiha ve Pervin (Sithd and Pervin) which he fea-
tures at the beginning of Riibab-1 Sikeste. In this poem, ‘broken me’ of the poet
experiences a soul-body conflict.

Gayya-y1 Viicld is the other poem which depicts the effects of Plato’s
idea that is based on the core principles according to which soul experiences
torture and distress in materialistic world and feels desire for immortality in
contrast to the mortality of body and therefore the soul continues its own exist-
ence in other bodies after disappearance of body. In this poem, Tevfik Fikret
explains this conflict by using several images referring to several concepts that
reflect Plato’s ideas about the soul-body conflict. The poem is built upon the
tension that is created in the subject’s conscious by the ontological difference
between soul and body. In Gayya-y1 Viiclid which has a composition frequently
used in Tevfik Fikret’s poems, first, a scene from the nature is described from
a picturesque view and after that it is seen that this scene is a metaphor of a
psychological situation. These relationships established between soul and body
have also been reflected in the poems of Tevfik Fikret who views the world from
his own melancholic humor. Tevfik Fikret who thinks based on his melancholic
humor that there is a clear-cut difference and a conflict between soul and body
is under the influence of traditionalistic Plato’s ideas.



Giris

Beden ve ruh, insanin dogasini ve varolugunu belirleyen iki temel unsur olan
olarak nitelendirilir. Bedenin fizyolojik ve somut bir varlik olusu nedeniyle hak-
kinda bilinenlerin kapsami belli ve sinirlidir. Buna karsilik soyut bir varlik olarak
bilinen ruhun mahiyeti hakkinda ¢ok farkli anlayiglar ve goriisler vardir. “Ruh:
(Alm. Seele) (Fr. ame) (Ing. soul) (Lat. anima, animus) (Yun. Psykhe=soluk alma,
soluma, {ifleme) 1- Bedeni etkin kilan canlilik ilkesi, bedenin yasama giicii, yasa-
ma solugu. 2- Dogal-canli yasam ilkesi; bedenin entelekhia’si. 3- Toz olarak: a.
Olimsiiz ruh. b. Usun, diislincenin, tinin yeri. ¢. Yalin, 6zdeksel olmayan tinsel
t6z. 4- Oznel ilke olarak: a. Usa kars1 goniil ve isteme ilkesi b. Bireysel kisilik

299

cekirdegi. 5- Biling olaylarmin toplami; ben’in birligi”" ve “canl érgenligin 6z-
deksel yanin1 dile getiren ‘beden’ deyimine karsi olarak canli 6rgenligin 6zdeksiz
yanini dile getirdigi”? gibi anlamlarla karsilanan bir kavramsal igerige sahiptir.
Ruhun ne olduguna ilk felsefl tanimlardan birini yapan Aristo, De Anima (Ruha

Dair) adli eserinde ruhu bedenin formu ve Entelekhia’st olarak tanimlar.?

Semavi dinlerin ve Antik Cag’dan Orta Cag’a kadar gelen birgok felsefl 6gre-
tilerin genelinde ruh-beden iligkisi agisindan diialist yaklagimlarin belirgin oldugu
goriilmektedir. Beden ve ruhun birbirinden ayri oldugu ve ruhun bedende sadece
gegici bir siire ikamet ettigi diigiiniilmiis ve onun siirekli bir bi¢imde kendi uy-
gun alanina tekrar donmeye ¢aligmakla ytlikiimlii olan “tanrisal bir 6z”den geldigi

inanci savunulmustur.*

Antik disiiniirler icerisinde ruh ve beden arasinda biitiinciil bir iligki oldugunu
diistinen Sokrates, bedenin ruhun hizmetinde tinsel degerlerin hayat gegmesinde sa-
dece bir arag olarak gorev yaptigin asil gercek varligin ruh oldugu goriisiinii ortaya
koyarak, ruhu (pshuke) felsefenin konusu haline getirmistir.> Ruh ve beden arasin-
daki iliskiyi felsefi bir problem olarak ele alan ve bu unsurlar arasinda varliklarinin
niteligi itibariyla farklilik/zitlik oldugunu ileri siiren ilk filozof ise Platon olmustur.
Ruh-beden iligkisini diialist bir zeminde ele alan Platon, bu iki olgu arasinda mutlak
bir ayrima giderek ruhun bedenden ¢ok ayri ve ondan daha iistlin bir t6z oldugunu
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belirtir. Beden ve ruh arasindaki iligkide ruhun her zaman aktif ve sekil verici bir
ozellige sahip oldugunu diisiinen Platon, bedenin sadece ruh ile maddi diinya ara-
sinda bir aract konumunda oldugunu belirtir. Bunun yaninda ruhu dogasi ve ozii
bakimindan bir hareket ilkesi olarak goriir ve canli varliklar1 canli yapan iradi ha-
reketlerin kaynaginin ve ilkesinin ruh oldugunu savunur.® Platon’un ruh konusunu
ayrintilartyla tartistigi Phaidon diyalogunda ve diger biitiin eserlerinde kesin bir
bigimde ruhun 6liimsiiz olduguna inanir.” Birbirinden farkli ontolojilere sahip olan
beden ve ruh arasindaki ortakligin ruh agisindan agagilayici bir ortaklik oldugunu
diisiinen Platon’a gore beden ruhun hapishanesidir.®* Ruhun maddeden/bedenden
ayr1 olmasinin yaninda bedenin ruh i¢in olumsuz bir isleve sahip oldugunu diigiinen
Platon, bedenin ruhu siirekli aldattigini ve algalttigini, ruhun Tanrisal oldugunu ve
bu diinyada bir yabanci olarak yasadigini ve bir an 6nce ait oldugu aleme donmek
isteyen bir varlik oldugunu belirtir.” Platon’un bu gériisii modern felsefedeki Varo-
luggu anlayisin ruh-beden iliskisine dair ortaya koyduklari “diisiis” baska bir deyisle
ruhun bedene/maddeye kendi istegi disinda atilmig/firlatilmis oldugunu yoniindeki
goriislerine kaynaklik etmis olabilecegi de ihtimal dahilindedir.

Platon’dan sonra ruh iizerine gesitli goriisler ortaya koyan Aristo, Ruh Uze-
rine (Peri Psukhé) adli eserinde bu konu iizerinde durmustur. Platon’un ruh
konusundaki goriiglerini devralan ve konuya farkli bir noktadan bakan filozof,
ruhun bir t6z olduguna inanir.'’ Bu toziin esas olarak ii¢ anlama geldigini sa-
vunan Aristo’ya gore madde, form ve madde-formdan meydana gelen sentez bu
tozii olusturmaktadir. Buna bagli olarak ruhu hayata sahip olan dogal bir cismin
“entellekheia’s1 olarak géren Aristo, ruhun ruha sahip olma kuvvesini tasiyan se-
yin fiili veya dogasi oldugunu belirtir."" Bu ac¢idan bakildiginda ruhun bedenden
ayr1 bir varlik olarak gérmeyen Aristo’ya gore ruhun bedenden ayr1 bir varliginin
olmasi miimkiin degildir. Bu konuda balta 6rnegini veren filozofa gore baltanin
neligi, onun tozii olacaktir ve nelik de baltanin ruhu olacaktir; ¢iinkii t6z baltadan
ayrilsaydi bir egsesliligin disinda artik balta olmayacakti. Fakat ger¢ekte bu yalniz
bir baltadir. Gergekte ruh, bu tiir bir cismin neligi ve bi¢imi degildir; fakat bu

6 Ahmet Arslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi, C.2, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2014s. 362-363
7 Ahmet Arslan, lkgag Felsefe Tarihi, C.2, s. 361

8 Platon, Phaidros, (¢ev. Hamdi Akverdi), MEB Yayinlari, Ankara 1997, s. 250

9 Ahmet Arslan, Ilk¢ag Felsefe Tarihi, C.2, s. 368

10 Aristo, Ruh Uzerine, (gev. Zeki Ozcan), Sentez Yayinlari, Ankara 2014, s. 71

11 Aristo, Ruh Uzerine, s. 71
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nitelikteki yani kendinde hareket ve dinginligin bir ilkesi olan dogal bir cismin
neligi ve bigimidir.'> Ruhun bedenden ayri bir varlik olamayacagi iddiasini bu
benzetme iizerinde kuran Aristo bedenin ¢oziildiigiinde veya ortadan kalktiginda

ruhun varligint devam ettirmesinin imkansiz oldugunu da belirtir."?

Ortacag Hristiyan diislincesinde ise genel itibartyla ruh hakkinda Plantocu
goriisiin hakim oldugu sdylenebilir. Platon’dan gelen etkinin sonucu olarak Hris-
tiyanligin ilk teologlari insan ruhunu Tanr1’nin ruhunun bir uzantisi olarak kabul
etmislerdir. Bu ylizden bedene hayat veren ruhun radikal bir bigcimde bagimsiz-
ligin1 vurgulama egiliminde olan Hristiyanlik diisiincesi ruhu siireksizligi, degis-
mezligi ve tanrisallig1 temsil eden bir unsur olarak sunarken, bedeni zamansalligi,
bozulabilirligi ve gegiciligi temsil eden unsur olarak sunmustur.'* Ruh-beden ilisg-
kisine yeni bir yorum getirmeye ¢aligan Saint Augustine, kaynagi Platon’da olan
ruhun 6limsiizligi fikrini eserlerinde kanitlamaya ¢alismasina'® ragmen ruhun
ve bedenin iki ayr1 varlik olmadigini insanin ne tek basina beden ne de tek basi-
na ruh olacagini savunur ve beden-ruh arasinda karsilikli bir bagimlilik kurma-
ya ¢alisir.'® Augustine, Platoncu goriiste dile getirilen ruhun bedene hapsoldugu
veya “diislis” olarak nitelendirilen yoruma karsi, daha sonra biitiin Hristiyanlik
diisiincesine hakim olacak bir iddia ileri siirer. Buna gore ruh ve bedenin birlikte
kurtarilmasi gerekir. Insan, ruh ve beden agisindan kompoze bir varlik oldugu igin
ruhla bedenin bu diinyadaki birliktelikleri sirasinda yasanacak aciy1 birlikte tada-

caklarindan dolay: “diistis”ten kurtarilacak sey, ruhla beraber beden de olacaktir.!”

Islam diisiincesinde ise ruh ve ruh-beden iliskisine dair iki farkli kaynak-
tan gelen etkilerin oldugu goriilmektedir. '* Bu kaynaklardan ilki olan Kur’an-1
Kerim’de ruhun mahiyeti hakkinda yeterince bilgi verilmemis, farkl islevleri ile
ilgili smirli konulara temas edilmistir."* Isra Stresi’nin 85. ayetinde ruhun mahi-

yetinin ve bilgisinin Allah’in bilgisinde olduguna dair verilen mesajdan dolay1

12 Aristo, Ruh Uzerine, s. 74

13 Ahmet Arslan, ilkgag Felsefe Tarihi, C.3, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, Istanbul 2014, s. 214

14 Etienne Gilson, Ortagag Felsefesinin Ruhu, (gev. Samil Ogal), A¢ilim Kitap, Istanbul 2005, s. 165

15 Frank Thilly, Yunan ve Ortagag Felsefesi, (gev. Ibrahim Sener), Izdiisiim Yayinlari, Istanbul 2007, s. 262

16 Etienne Gilson, Ortagag Felsefesinin Ruhu, s. 166

17 Etienne Gilson, Ortagag Felsefesinin Ruhu, s. 166

18 Islam diisiincesinde ruh ve beden iliskisi {izerine yapilan degerlendirmelerde su makaleden yararlanildi: Haydar Délek,
“Oliimsiizliik Problemi Agisindan Tehafiitler”, Firat Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 15, C.1, Elazig 2010, ss.
199-207

19 Muhammed Osman Necati, Kurdn ve Psikoloji, ter. Hayati Aydin, Fecr Yayinlari, Ankara 1998, s. 15
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Miisliimanlarin bu konuyla ilgilenmesi hos karsilanmamistir. Ruhla ilgili en genis
bilginin bulundugu “ona sekil verdigim ve ona ruhumdan iifledigim zaman, siz
hemen onun i¢in secdeye kapanin*° (Hicr Stresi, 29. ayet) ayetinden hareketle
Islam diisiiniirlerinin birgogu insanin diger varliklardan iistiinliigiiniin Allah’in
insana tifledigi ruhtan kaynaklandigi fikrini savunmuslardir. Bu baglamda mabhi-
yeti hakkinda yeterli bilgi verilmeyen ruh sayesinde insan; diisiinen, siiphe eden,
anlayan, kavrayan, dogrulayan, yalanlayan, kabul eden ve reddeden, isteyen ve
aldanmig olmak istemeyen, diisiincelerini hareket ve davranislari ile disa vuran

bir varlik?! olarak diistiniilmiistir.

Islam diisiincesinde ruhla ilgili gériislerin ikincil kaynag1 dogrudan Platoncu
yorumlardan beslenmektedir. Konu ile ilgilenen Islam filozoflarindan biri olan
El-Kindi, 6limden sonra bedenin tekrar dirilip dirilmeyecegi konusunda fikir
belirtmezken, ruhun 6liimsiizligii hakkinda Platoncu bir yaklasim ortaya koy-
mustur.”? islam filozoflar1 iginde ruhun &liimsiizliigii konusunda ayrintili goriisler
belirten filozoflar arasinda Farabi ve Ibn Sind yer almaktadir. Farabi, ruhun
form (suret) ve bedenin ilk yetkinligi oldugu seklindeki Aristocu goriisii kabul
ederken, Olimstizliik ve 6liimden sonraki varolusun temellendirilmesi hususunda
Aristo’dan ¢ok Platon’a daha yakin goriinmektedir.® Ruhun “kendi kendine du-
ran bir cevher” oldugunu diisiinen Ibn Sina, bu yiizden ruhun &liimsiiz olduguna
inanir ve bu fikrini gesitli delillerle ispat etmeye ¢alisir. Ibn Sina nin bu konudaki
goriislerini “Oliimsiizliik Problemi Ag¢isindan Tehdfiitler” adli makalesinde akta-
ran Haydar Délek, filozofun ruhun 6limsiizligii meselesi hakkindaki goriislerini
ana hatlarryla dzetler. Bu baglamda Ibn Sina’ya gore beden var olmaya basladig
andan itibaren, ruh da ayni anda var olur ve bu iki unsur arasindaki iliski baslar.
Ancak beden madde oldugu i¢in yok olmaya mecburdur ve ruh, bedenin 6liimiiyle
birlikte ondan ayrilir ve varligini devam ettirir Bu durum ruhun bir cevher/6z
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu baglamda ruhun varligi ile yaraticinin varligi
ayn1 diizlemde ele alinir. Bagka bir deyisle ruhun varliginin siirekli olusu, yara-

ticisinin siirekli var olmasina baglhidir. Ayn1 zamanda ruhun cevheri, bedenin de

20 Kur’an-1 Kerim, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari, Ankara 2011, s. 282

21 Necati Kara, Bir Iletisim Aract Olarak Kur’dn’da Beden Dili, Bilge Yaymlar, Istanbul 2004, s. 45-46

22 Ruhattin Yazoglu, “Oliimsiizliik Diisiincesinin Gazali’ye Kadarki Seyri”, Felsefe Diinyasi, S. 21, Ankara, 1996, s.
56-57.

23 Turan Kog, Oliimsiizliik Diisiincesi, Iz Yaymlari, Istanbul, 2005, s. 33
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cevheri olmasina ragmen, onun cevherinden daha giigliidiir; ¢linkii ruh, bu bedeni
hareket ettiren, onu yoneten ve onun iistiinde yetki sahibi olandir. Bu yiizden in-
san ruhunun cevher olmasindan dolay1 6lmesi ve yok olmasi imkansizdir. Insan
ruhu, bedenden ayrilip kendisinde hasil olan bir beka ile baki kaldiginda, bedenle
birlikte bulundugu zaman i¢inde olusan kirlerden arimnip, tertemiz olarak tam bir

mutluluga ulagir.®

Yukarida genel hususlar agisindan {izerinde durulan ruhun mahiyeti ve ruh-
beden iligkisi, Antik Cag’dan giiniimiize kadar bir¢ok diisliniiriin zihinlerini mes-
gul eden bir problem olmustur. Bu problem hem Bati hem de Dogu edebiyatlarin-
da sanatgilarin da zihinlerini mesgul etmistir. Bu makalenin boyutlarini asacagi
i¢cin konunun diinya edebiyatlarinda nasil ele alinip islendigi {izerinde durulmaya-
caktir. Bu baglamda modern Tiirk siirinde mizaci ve psikolojik diinyasiyla farkli
ve yeni bir duyusun sahibi olan Tevfik Fikret’in ruh kavramina dair diisiincele-
rinin tahlil edilecegi bu makalede, sairin ruh-beden iliskisi agisindan yukarida

gergevesi ¢izilen gorlislerden hangisine yakin oldugu belirlenmeye ¢alisilacaktir.

1- Tevfik Fikret’te Saflik ve Saf Ruh Diisiincesi

Tiirk edebiyatinda pek az sair Tevfik Fikret kadar mizacinin sanatgisi
olmustur. Mehmet Kaplan sairle ilgili kitabinda onun Tiirk edebiyati tarihinde
mizag, karakter, ahlak ve hayat felsefesi agisindan iizerinde en ¢ok konusulmus
ve miinakaga edilmis bir sahsiyet oldugunu belirttikten sonra bu durumun Tevfik
Fikret’in sahsiyetinin aleladenin iistiinde bazi vasiflar tagidiginin ispat1 oldugunu
belirtir.>® Sairin sahsiyetinde aleladenin tistiinde vasiflar olusunun temelinde onun
hem mizacindan hem de ¢evresinden/zamanindan gelen tesirlerin etkili oldugu
muhakkaktir. Bu tesirlerin sonucunda Tevfik Fikret’in sahsiyetinin ti¢ devreye
ayrilarak incelenmesi gerektigini diistinen Mehmet Kaplan, sairin yirmi bir yasina
kadar aile ve okul ¢evresi iginde, kendi i¢ benligini géstermekten ziyade dis tesir-
leri aksettiren ilk evre oldugunu belirtir. Yirmi bir yagindan yirmi dort yasina kadar
atildig1 hayat ve ilk genglik ¢agi ve son olarak yirmi dort ile otuz yaslari arasinda

sinirlar1 yavas yavas katilasan hiiviyeti ¢ok belli bir sahsiyet haline gelen tiglincii

24 Haydar Délek, “Oliimsiizliik Problemi Agisindan Tehdfiitler”, s. 201
25 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser, Dergah Yayimnlari, Istanbul 2005, s. 59
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evreden bahseder.?® Tevfik Fikret’in hayata bakis tarzinda 1896 yilindan sonra de-
rin bir degisimin yasandigini belirten Mehmet Kaplan bu tarihe kadar hayata, agka
ve Allah’a inanan iyimser sairin bu yildan itibaren yavag yavas kotiimser olmaya,
hayattan sikayet etmeye, sevememeye, dine karsi kayitsiz, hatta dinsiz ve Allah’a
kars1 isyankar bir tavir takinmaya basladigini da belirtir.?” Mehmet Kaplan’in bu
tespitlerini hakli ¢ikaracak deliller Tevfik Fikret’in siirlerinde dogrudan kendini
gostermektedir. Servet-i Fiintin dergisinde ¢ikan siirlerinden baslayarak 1901°den
sonraki devrede yazdig: siirlere bakildiginda Tevfik Fikret’in psikolojisine hakim
olan duygunun realiteden nefret, hayale siginma ve yasadigi toplumdan ve toplu-
mun degerlerinden uzaklagma oldugunu goriilmektedir. Bu uzaklagma duygusuna
eslik eden duygusal ¢eliskilerin basinda sairin madde/hayat karsisinda yasadigi
benlik krizi gelmektedir. Benlik krizinin siyasal ve sosyal ortamdan gelen etki-
lerle daha da derinlestigi sdylenebilir. Siyasal ve sosyal ortamin etkileri bagka bir
etkiyle isbirligi yapar. Bu etki ise “melankolik mizag™tir.

Tevfik Fikret’in mizacinin temel ozelligi olan “melankoli”, “Aristo ile
Theophrastus zamanindan beri sanatcilarin ve filozoflarin ruhsal 6zelliklerin-
den biri oldugu bilinmektedir.”*® Melankolik kisilik sanatsal yaraticiligi dogu-
ran ve onu besleyen bir durum olarak karsimiza ¢ikar. Bu mizag¢ korku, kaygi
ve ruhsal agidan ac1 ¢ekme olarak kendini gosterir. Melankolide derinlere kdk
salmig 1stiraph bir keder ve dis diinyaya yonelik ilginin ve dikkatin kesintiye ug-
ramasi goriiliir. Bu mizaca sahip olan insanlar, siradan insanlardan farkli olarak
asir1 duyarhiliklariyla yaratici cesaretlerini gosterirler. Bu cesaret, sanat yapiti
ve felsefi diisiincenin dogusunu da saglar. Ortagag Hristiyan teolojisinde dini
acidan yeniden yorumlanan melankoli kavrami bu donemde olumsuz anlamlarla
yiiklenmistir. Melankolik mizag¢ sahipleri inangsiz olarak goriilmiis ve Tanr1’ya
baskaldirmakla suclanmiglardir. Antik diisiincede ve Ortacag diisiincesinde farkli
anlamla kazanmis olsa bile her iki donemde de kavramla ilgili ortak goriisiin
“toplumla uyumsuzluk”, “farklilik” oldugu dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda me-
lankolik mizaghlarin “topluma uyum saglayamayan, toplumsallasamayan bir tiir

uyumsuzlar olduklar™ sdylenebilir.

26 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s. 93

27 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s. 93

28 Serol Teber, Asiyan daki Kahin- Tevfik Fikret’in Melankolik Diinyast, Okuyan Us Yaynlari, istanbul 2002, .45
29 Serol Teber, Agivan daki Kahin- Tevfik Fikret'in Melankolik Diinyas, s. 53
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Melankolik mizacin kendi benligini algilayis1 normal ve anormal arasin-
daki farki da ortaya cikarir. Bu farklilik genelde varligin 6zelde de kendi var-
liginin bolinmis bir bicimde algilamasiyla ilgilidir. Bu béliinme ise beden ve
ruh arasinda kesin bir ayrimin daha dogrusu bir zithigin oldugu bilincine dayanir.
Beden ve ruh arasindaki farklilik bu iki olgunun varlik bi¢imleriyle belirlenmistir.
Ruhun agkin bir varlik, buna karsilik bedenin maddeler diinyasina doniik bir var-
lik olusu, bu olgularla ilgili 1yilik/kétiilik, saflik/kirlilik veya masumiyet/sugluluk
gibi zitliklar iizerinden ilerleyen bir iliski kurulmasima neden olmustur. Ruhun
maddeden dolayisiyla bedenden bagimsiz bir 6z/cevher oldugu ve bu nedenden
dolay1 kétiiligiin kaynagimin maddi olandan geldigi veya bedenin maddiliginden
kaynaklandigi gibi fikirler Platon’dan gelmektedir. Melankolik mizag¢ bu ayrimin/
zithigin bilincinde olan mizaglardir. Bu baglamda Tevfik Fikret’in siirlerinde ruh
ve beden arasindaki zitligi, masumiyet/saflik-kirlenme/sugluluk boyutunda algi-
ladiginm1 gosteren 6rnekler vardir. Bu 6rneklerden ilki sairin Riibdb-1 Sikeste adli
siir kitabinin bagina koydugu ilk siir olan Siihd ve Pervin adli metinde gecer. “Di-
yalog teknigine dayanan Siihd ve Pervin’deki kahraman/lar Fikret’in par¢alanmis
ben’inin yansimalaridir.”*® Sairin “pargalanmig “ben”i, beden-ruh ayrimina da-
yanan bir deneyimi yasamaktadir. Siihd karakteri ile temsil edilen kisilik, somut
varligin 6tesinde bir ruh halini daha dogrusu bir mizac1 yansittig1 diistiniiliirse bu
mizacin Tevfik Fikret’in mizaci oldugu agiktir. Mehmet Kaplan da Siisd’nin ka-
rakter ve mizaci ile Tevfik Fikret’in mizaci arasinda biiyilik benzerlikler oldugunu
belirtir.’! Stihd’nin muhayyilesinde yarattigi hayali mekanin anlatildigi béliimde

299

tasviri yapilan bir mezar imgesi vardir. “Hakikati hulydya fedd” eden Sithd’nin
“viiciidumdan ayrilwr giderim™? misrainda ifade ettigi deneyim beden-ruh parga-
lanmasinin bir yansimasi olarak dikkat ¢ekerken, iki sevgilinin baginda bulustuk-
lar1 mezar, imgesel agidan viicut ile bedenin siir noktasini belirler. Bu mezarin
bulundugu muhayyel mekan ise romantik-lirik bir gorseller biitiiniinden olusan
bir orman olarak resmedilir. Bu ormanda “yosunlu bir kabrin”* iginde yatan var-

lik, Sttha’ nin “bekdret-1 rithu”dur. “Bekdret-i rith” veya “ruhun safligi1”, Platon’un

30 265, “Siiha ve Pervin’de Narsist Kimligin Gortintimleri”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y1l: 3, Say1: 11, Nisan
2015, 5.163

31 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s. 100

32 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, (haz. Ismail Parlatir-Nurullah Cetin), Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1, Ankara 2001, s. 270
33 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 270
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Timaios adl diyalogunda ruhun bir sifat1 olarak kullandig “saflik”1 kavramini
cagristirir. Ruhun temel bir niteligi olarak kullanilan saflik, zzimnen bedenin “kir-
1i” olusuna vurgu yapar. Bu baglamda Siiid ve Pervin siirinde saflik-kirlilik zitlig:
iizerinden ele alinan ruh, teolojik agidan “glinah” ve “masumiyet” kavramlariy-
la birlikte disiiniilebilir. Semavi dinlerde ruh, Tanrisal bir 6zden geldigi i¢in saf
ve masum olarak kutsanmistir. Bununla birlikte ruhun bozulmas: olarak “giinah”
fikri, bir ¢eliski ve kaos olarak diisliniilmiistiir. Bu kaosun ve ¢eligkinin ortaya
¢ikmasina sebep olan eylem cennetten kovulmayla sonuglanan “ilk giinah” kav-

ramiyla baglantilidir.

Hristiyan inancinda Adem ile Havva’nin Tanri’nin emrine karsi gelerek
cennette “yasak meyve”’den yemek suretiyle islediklerine ve nesilden nesle bii-
tiin insanlhiga intikal ettigine inanilan sug¢/giinah, tiim insanhigin tutsak oldugu
giinahkarligin prototipi, insanin ilahi dlemden diisiisiine neden olan sey, asli gii-
nah (ilk giinah) olarak tanimlanir. Insanin cennetten kovulmasia yol agan “ilk
giinah”, hem Kitab-1 Mukaddes hem de Kur’an Kerim’de anlatilmis; ancak konu,
Yahtidi ve Islam teolojisinin aksine, Hristiyan teolojisinde “asli giinah”(original
sin) kavramiyla sistemlestirilmis ve Hristiyan teolojisinin temel inanglarindan biri
haline gelmistir.** Hristiyan teolojisinde biitiin insanlarin “ilk giinah” mirasi ile
dogduklar1 kabul edilmistir. Bu anlamda cennetten kovulma ruhun safligini kay-
bedisi anlamina da gelmektedir ve diinyadaki hayat, insanin bu saflik/masumiyet
haline geri donmek i¢in verdigi miicadelenin bir siireci olarak diistinilmistiir.
Siihd ve Pervin’de Tevfik Fikret’in kendi bedeni varligindan ayr1 olarak diisiindii-
gii “ruh” maddi diinyanin tesinde hayali bir dlemde “bekaret” sifatiyla birlikte
ele alinmigtir. Ruh, “ilk giinah”mn sonucu olarak maddeler alemine gonderilmekle
cezalandirilmistir. Sair bu yiizden maddeler aleminden kurtulmak baska bir deyis-

le “kirlenmemek” i¢in kendi benligini boliinmiis olarak goriir.

Omr-i Muhayyel adli siirinde ise ruhun saflig1 ve kirlenme korkusu, “Adki”
imgesiyle belirginlesir. “Hadki” topraga bagli olan anlamina gelir. Insanim ve igin-
de yasadig1 diinyanin maddiligini vurgular. Maddilik ise kirlenmenin en genis

ve en genel bicimidir. “Hdkilere bahs eyleyerek hik-1 siyahi/Beyaz bir bulutun

34 Mustafa Sentiirk, “Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim’e Gére ilk Giinah ve Kadmn”, islami Arastirmalar Dergisi,
Ankara 2011, s. 34
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diisunda goklere™ yiikselmek isteyen sair, “hdki”” olmaktan kurtulmanin hayalini
kurar. Omr-i Muhayyel siirde gecen “Hdki olmak” ile Siihd ve Pervin siirinde
gegen “bekdret-i rith” kavramsal agidan birbirlerinin karsit1 olarak konumlanirlar.
Biri bedenin 6zelligi olarak “kirlilik”, diger ise ruhun 6zelligi olarak “saflik/bo-
zulmamishik” anlamina gelir. “Hdki olmak™ insanligin ortak yazgisini, Hristiyan
teolojisindeki anlamiyla “ilk giinah”mn sonucunu da igaret eder. Sithd ve Pervin
siirinde “Hdki olma”nin acisini yosunlu kabrin iginde uyuyan saf ruhun ¢ektigi
soylenebilir. Ruhun ¢ektigi aci yine Hristiyan teolojisindeki anlamiyla glinah/
ceza iliskisiyle ilgilidir. “Ah o kabr, o kabr-i hazin/ Benim bekdret-i rihumdur
onda nd’im olan/O nd’im-i ebedinin siikun-1 habimdan/Bir ihtizdr-1 nihdni duyar,
teheyyiic eder/Ve aglariz...”® misralarinda “ihtizdr-1 nihdni/gizli aglayis” ifadesi

ruhun ¢ektigi acty1 vurgulamaktadir.

Tevfik Fikret’in saflik/masumiyet arzusu ve kirlenme korkusunun diger bir
yansimast ise Rith-1 Es’arim adli siirde goriildiigii gibi poetik alana da yansimigtir.
“Biirehne sine vii sa’id, biirehne sdk i serin/Biirehne ser-ta-pa/Verir nisane benim
rith-1 saf-1 si’rimden’’ musralarinda goriildiigii tizere ruhun safligi poetik kavra-
yisin bir yansimasi olarak “ciplaklik” daha dogrusu maddesizlik olarak diigiiniil-
misgtiir. Siirlerinin tagidig1 ruhu bahar mevsiminin tazeligini ve giizelligini tagiyan
bir tabiat dekoru i¢inde giizel bir koskte uyuyan ¢iplak bir kadin viicuduna benze-
ten®® sair, bu muhayyel varligin safligin1 “¢iplak kadin bedeni” imgesi {izerinden
verir. “Ciplaklik” burada safligin bir bi¢cimi olarak gosterilmistir ve siirlerinin “saf

ruhunu” temsil etmektedir.

Tevfik Fikret’te ruhun saflig1 ve bu safligin bozulmasi bagka bir deyisle
“kirlenme” korkusu genel anlamda onun diinyaya ve varliga bakisini da etkile-
yen psikolojik bir durum olarak dikkat ¢eker. Bu baglamda “saflik” diistincesi
onun somut veya soyut biitiin varlik bicimleriyle iliskisini belirlemis ve varlikta
gormek istedigi bir nitelik haline gelmistir. Bagka bir deyisle sairin dis diinya-
ya bakiginda ve diinyayi algilayisinda saflik/masumiyet sadece ruhun bir 6zelligi

degil, biitlin varliklarda olmasi gereken bir 6zellik olarak anlam kazanmistir. Bu

35 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 268
36 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 270
37 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 319
38 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret, s. 252
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anlamda sanatin giiciinii anlattigt Heykel-i Girydn siirinde bir heykelin goriintii-
stinlin kendi zihnindeki gorsel karsiligini anlatan sair, heykelin zihni tasavvurunu
“saflik” diigiincesi iizerine kurar. Mermerden yapilan ve donmus bir giiliimseme-
ye sahip heykelin “vech-i sdfi”* sairi kendine ¢eken bir dzellik olarak sunulur. Ne
Isterim? ve Bir An-1 Huzir adli siirlerinde de varliklarin saflik niteligini “beyaz”
renk tizerinden ifade eder. Bu rengin imgesel anlamindan, saflig1 ve kirlenmemis-
ligi ifade edisinden hareket eden Tevfik Fikret, yine muhayyel bir mekan1 anlatir-
ken bu mekana ait tabiat unsurlarinda kendini cezbeden seyin “saflik” oldugunu
vurgular. Ne Isterim? adli siirde “Ma’i bir gél, yaminda bir mescer/ Mescerin
sine-i stikiinunda/Miintesir iltimd-1 sdf-1 kamer™*® misralarinda aym saf 1g18inin/
pariltisinin kendisine verdigi huzurdan bahseder. Bir An-1 Huziir’da ise dort tarafi
“sdfi ve lekesiz” karlarindan altinda uyuyan bir kdyiin insan ruhuna verdigi huzu-
ru vurgular. Gergek bir mekanin pitoresk bir dikkatle anlatildig1 Yesil Yurt siirinde
ise kiigiik bir ¢caym kenarinda bulunan kdy ve onun gevresi tasvir edilirken Tev-
fik Fikret’in aradig1 huzuru temsil eden imgelerin “saflik” niteligine sahip olan
varliklarda belirginlestirildigi goriiliir. Bunun yaninda saflig1 ve kirlenmemisligi
bulabilecegi yerin tabiatin kendisi oldugunu vurgular, baska bir deyisle tabiati
safligin kaynagi olarak goriir. “Uzak yakin biitiin afaka nesreder safvet/Tabi’atin

»4l misralarinda tabiatin saf tevekkiiliinden/ige dalisindan

o samimi tevekkiil-i sdfi
bahseden sair, bu tevekkiiliin biitiin manzaraya yayildigini ve her yeri saflastirdi-

g1 ifade eder.

Omr-i Muhayyel siirinde sairin muhayyilesinde yarattig1 tabiat dekorunun
bir unsuru olan “yesi/ goller”in en dikkat ¢ekici 6zelligi insan1 kendinden gegi-

ren “safiyet’e sahip oluslaridir. “Gdllerde, o sdfiyet-i vecd-dver iginde™*

yagama
istedigi olarak kendini gosteren arzu, “gdl” imgesi lizerinden insanin dogumdan
onceki masumiyet/kirlenmemislik devresine donme arzusunun metaforik ifadesi
olarak da diigiiniilebilir. GOl imgesinin anlamsal igerigini olusturan saflik/safiyet
cocugun anne rahminde deneyimledigi narsistik tamlig1 ifade eder. Psikanalitik
acidan “g6l” ve “anne rahmi” arasinda analojik bir yakinlik oldugu sdylenebilir.

Goliin bigimsel 6zellikleri ile anne rahmi arasinda kurulabilecek bu benzerlik

39 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 350
40 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 401
41 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 403
42 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 368
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lizerinden sairin dogum Oncesi ve sonrasi arasinda yasanan deneyimi masumi-
yet-kirlenmemislik/kirlilik gerilimi tizerinden igsellestirdigi goriiliir. Goliin insan1

kendinden geciren safligina yiiklenen anlam bu baglamda deger kazanir.

1- Ruh-Beden iliskisi Acisindan Tevfik Fikret’in Siirlerinde
Platoncu Tesirler

Ruh-beden arasindaki iliskiye dair hem Bati hem de Islam diisiincesinde
uzun bir donem Platoncu goriisiin etkili oldugu ifade edilmisti. Yukarida da vur-
gulandigi gibi konuyla ilgili Platoncu goriis, ruhun 6limstizliigii ve bedenle iligki-
si agisindan bir zitlik izerine kurulmugtur. Ruhun ontik kaynagini tanrisal bir 6ze
baglayan Platon, buna karsilik bedeni negatif bir varlik olarak degerlendirmis-
tir. Bedenin maddiligine karsilik ruhun metafiziksel alemle iligkisi, séz konusu
z1thgin sebebi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu manada ruhun maddeler alemindeki
yasaminin eziyet ve sikintilarla dolu oldugu diisiincesi ve bedenin sonluluguna
kargin ruhun 6liimsiizliige arzu duymasi bu yiizden de bedenin yok olusundan
sonra farkli bedenlerde varligini devam ettirdigi gibi ilkelerden hareket eden Pla-
toncu goriisiin ana hatlariyla Tevfik Fikret’in siirlerinde yansimasini buldugu séy-
lenebilir.

Bu konuyla ilgisi agisindan en dikkat ¢ekici siir, Gayyd-yt Viiciid adini tasi-
maktadir. Tevfik Fikret bu siirinde Platon’un ruh-beden zithgiyla ilgili diisiincele-
rini tagtyan bazi kavramlara karsilik birtakim imgeleri kullanarak anlatir. Siir, ruh
ve beden arasindaki ontolojik farkin 6znenin bilincinde yarattigi gerilim {izerine
kurgulanmistir. Tevfik Fikret’in siirlerinde sik¢a kullandig: bir kompozisyona sahip
olan Gayyd-y1 Viiciid’ da 6nce tabiata ait bir manzara pitoresk bir yaklasimla tasvir
edildikten sonra bu manzaranin psikolojik bir durumun metaforu oldugu goriiliir.
Siirin ilk dort boliimiinde “pis kokulu ve i¢i boceklerle dolu kirli bir bataklik” ola-
rak tasviri yapilan gorsel tablonun aslinda bedenin metaforu oldugu goriiliir. Beden
madde diizeyindeki varliklar aleminin biitiinlestigi bir varlik olarak olumsuz, ne-
gatif bir bakisla tasviri yapilan “gayya/cehennem ¢ukuru” bigiminde tasvir edilir.
“Ba’z1 kirlarda gezerken goriiliir nefretle/Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir

su/Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu™ musralariyla baglayan tasvir, ayni ne-

43 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 339
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gatif duyguyla devam eder ve besinci boliimde “gayyd-yi viicid” imgesi lizerin-
de toplanir. Viicut gukuru olarak anlamlandirilacak bu imge, Platon’un ruh-beden
arasindaki kurdugu iliskideki yaklagima uygun olarak konumlanmistir. Bu konum-
landirmada ruh, saflik ve kirlenememislik niteligine sahiptir. Platon ruhun idealar
aleminden saf ve temiz olarak yeryiiziine indigini daha sonra beden araciligryla kir-
lendigini savunur.** Gayyd-yt Viiciid’da da beden bu yiizden “karanlik ve bataklik”
olarak goriilmiistiir. Ruhun bedene diisiisiiniin neden oldugu kirlenme ontik agidan
bir gerilime neden olmustur. Bu gerilim ruhun ac1 ¢ekmesine neden olur. Ruhun
evrensel ruhun daha dogrusu Tanri’nin bir pargast oldugunu diisiinen Platon, bu
yiizden ezeli ve edebi oldugunu diisiindiigii ruhun maddeler diinyasina inisiyle ge-
liskili bir siirecin bagladigini diistiniir. Siirli ve sonlu beden ruhun zindani olur
ve ruh bu zindandan kurtulmak ve tanrisal aleme donmek ister. Buna karsilik bu
inig/niizul sonsuza kadar devam edecektir. Gayyd-yi Viiciid’ da da bu ¢eligkinin agik
goriintiileri vardir. Metinde beden “beserin iste, piir-immid i heves, kivranarak/
Ka'r-1 tarinda sinah ettigi girdab-1 uful™* olarak tasvir edilir. Burada dikkat ¢eken
imge “girddab-1 ufiil” imgesidir. Yok olus girdab1 anlamina gelen bu imge, ruh-beden
geligkisinin anlamlandirilmasi agisindan 6nemlidir. Ruhun yok olusu bedene inisi

demektir ve ezeli ve ebedi olan ruh i¢in bu durum ac1 vericidir.

Bedeni bir zindan olarak nitelendiren Platon’a karsilik Tevfik Fikret, zin-
danin karsilig1 “ka ’r- tar” imgesini kullanir. Karanligin derinligi anlamina gelen
bu imgenin siirde bedenin karsilig1 olarak kullanilmasi Platoncu tesirin agik bir
gostergesidir. Tevfik Fikret’in ruh-beden iliskisinde Platoncu bir etkiden bes-
lendigi gosteren bir diger delil, Gayyd-yt1 Viiciid’un son boliimiinde daha agik
goriiliir. Bu son bolimde ruhun bedene inisinin bir kirlenme oldugunu ve ruhun
bundan azap duydugunu anlatan Tevfik Fikret, “Riih-1 sdfi seb-i a ' makina ettik¢e
niizul/Cirpinir gayz u teneffiirle; fakat bi-aram/Edecektir bu niiziiliinde ebedlerle
devdam™*® musralarinda ruhun safligina vurgu yaparken bu safligi bozan bedenin
veya bedene inisin sonsuza kadar devam edecegini belirtmis olur. Bedene inig
veya “niizQl” Platon’un bu konudaki diislincesinin temel noktalarindan biridir.

Ruhun bedene inisiyle baslayan ortaklikla ruhun aleyhine gelisen bir siire¢ baslar.

44 Platon, Phaidros, s. 250
45 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 339
46 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 340
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Platon bu ortakligin ruh agisindan sikint1 ve eziyetlerle dolu oldugunu diisiiniir.
Phaidon diyalogunda insanin i¢indeki ¢eliskiden otiirii siiregelen ¢atigmasini bi-
tirip, insanin mutluluga ulagmasinin ruhun bedenden kurtulusuyla miimkiin oldu-
gunu ayn1 zamanda hakikate ulasmanin yolunun da bununla miimkiin oldugunu
sOyle belirtir: “Evet, belki 6liim bizi amaca gétiiren dosdogru yoldur. Ciinkii ten
akil ile beraber olduk¢a ruhumuz boyle kétii bir seye bulagmis bulunduk¢a, ama-

cumiz olan seyi, hakikati hi¢chir zaman elde edemeyecegiz. ™"

Bedene inigin neden oldugu uyusmazlik duygusu, Gayyd-y: Viiciid siirinin
temel duygusu olarak karsimiza ¢ikar. Bu duygu Tevfik Fikret’in biling-varlik ve
diinya karsisindaki tavri tizerinde de belirleyicidir. Varlik karsisinda negatif bir
yaklagim gelistiren sair, “inig/niizal” durumunu ruhun kendi hakikatinden uzak-
lasma oldugunu ve bundan kurtulmakla ger¢cek mutluluga ulagilacagini da ima
eder. Ruhun bedenden uzaklagma arzusu mutlulugun icerigini olusturan dliimsiiz-
liik-sonsuzluk duygusuyla iligkilidir. Bu iliskinin neden oldugu diger bir durum
ise ruh ve beden arasinda kesin bir ayrim gormekten beslenen benlik béliinme-
sidir. Gayyd-y1 Viiciid bu boliinmenin yansimalari da yer alir. En basta bilincin
kendini kavrayiginda yasanan bu boliinme ruh ve bedeni birbirlerinden farkli ve
celisik olgular olarak gérmekten kaynaklanan bir durum s6z konusudur. Ruh ve
beden arasindaki boliinmeyi gosteren baska bir 6rnek Siiha ve Pervin siirinde de
yer alir. Stiha’nin “hakikat: hillyaya feda”*® edisinin bagka bir boyutu ruhun be-
denden ayrilip fizikotesi bir dlemde yasama arzudur. Bu alem bedenin sinirli-
liklarinin ortadan kalktig1 ruhun sonsuzluga ulastig: iitopik bir alemdir. “Zamdn
olur ki viicidumdan ayrily, giderim/Bu hastalik beni bir tifl iken tutup ezdi”¥
misralarinda ifade edilen bedenden ayrilis, ruhun bedenle ortakligindan duyulan

azabin ve bundan kurtulma isteginin ifadesi olarak yorumlanmalidir.

Sonu¢
Ruhun ve bedenin mahiyeti ve anlami iizerinde Antik Yunan diisiincesin-
den baslayan tartismalar giinlimiize kadar devam etmistir. Platon ve Aristo’nun

bu konudaki goriisleri ylizyillar boyu hem Bati hem de Dogu diisiincesinde etkili

47 Platon, Phaidon, (Cev. Ord. Prof. Dr. Suut K. Yetkin vd)., Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, {stanbul (1997).
48 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 270
49 Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, s. 270
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olmustur. Ruhun ve bedenin birbirlerinden ¢ok farkli ontolojik kdkenlerden
geldigi ve aralarinda bir geliski ve zitlik oldugu fikri, Platon’un ortaya koydugu
temel argiimanlardan biri olarak Islam diisiiniirleri tarafindan da savunulmustur.
Ruhun beden araciligiyla maddeler aleminde tutsak edildigi ve bedenin ruhun zin-
dani1 oldugu fikri ise Platon’un diger argiimanlarindan biridir. Ayrica ruhun saflig
ve masumiyetine karsilik bedenin kirliligi yine ¢eligkili durumlardan biri olarak
diistiniilmiistiir. Ruhun ontik varligi saflik ve masumiyetten beslenirken, beden
maddeler diinyasinin kirliliginden beslenir. Ruhun masumiyetinin bozulmasi be-
denin neden oldugu bir durum olarak goriilii. Ruh ve beden arasindaki kuru-
lan bu iliskiler diinyay1 kendi melankolik mizacinin penceresinden bakan Tevfik
Fikret’in siirlerinde de yansimalarini bulmustur. Bu mizacin ve duyusun etkisiyle
ruh ve beden arasinda kesin bir farklilik ve zitlik géren Tevfik Fikret, geleneksel-
lesmis olan Platoncu yaklagimin etkisi altindadir. Ruhun safligi ve masumiyetini
baz1 siirlerinde 6zellikle vurgulayan sair, bunun karsisinda bedeni kirlenmigligin
sembolii olarak gormistiir. Saflik ayrica tizerinde durdugu meselelerden biridir.
Maddeler alemini baska bir ifadeyle somut ger¢ekligi masumiyetin kayboldugu
bir alan olarak goren Tevfik Fikret, ruhun bedene inisini de bu baglamda kirlenme
olarak goriir. Ayrica dis diinyayla kurdugu iliskide de saflik ve kirlenmemislik
duygusu 6n plandadir. Onun dis diinyaya ait varliklarda aradig1 veya gérmek is-
tedigi sey masumiyettir. Ruhun bedenle iliskisini de bu baglamda goren Tevfik
Fikret 6zellikle Gayyd-yt Viiciid siirinde ruh ve beden arasindaki ¢eligki {izerinde
durur. Siihd ve Pervin’de ise ruh ve beden farkliligini somut gergekligin geneline

yansitir ve beden tizerinden somut gergekligi olumsuzlar.



Dil ve Edebiyat Aragtirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020 59

Kaynakc¢a

Akarsu, Bedia, (1998). Felsefe Terimleri Sozliigii, istanbul: inkilap Yayinlari.

Aristo, Ruh Uzerine, (2014). (¢ev. Zeki Ozcan), Ankara: Sentez Yayinlari.

Arslan, Ahmet, (2014). Ilkcag Felsefe Tarihi, C.2, Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.
Arslan, Ahmet, (2014). Ilkcag Felsefe Tarihi, C.3, Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1.

Balik, Macit (2015), “Siiha ve Pervin’de Narsist Kimligin Goriintimleri”, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Y1l: 3, Say1: 11, Nisan 2015.

Bolay, Stileyman Hayri, (2013). Felsefe Doktrinleri ve Terimleri S6zIigii, Ankara: Nobel Yayimnlari.

Conford, F.M, (2015). Sokrates Oncesi ve Sonrasi, (gev. Senem Onan-Celal Sengér), Istanbul:
is Bankas1 Yayinlari.

Délek, Haydar, (2010). “Oliimsiizliik Problemi Agisindan Tehafiitler”, Elazig: Firat Universi-
tesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 15, C.1.

Gilson, Etienne, (2005). Ortagag Felsefesinin Ruhu, (¢ev. Samil Ogal), Istanbul: Acilim Kitap.

Giig, Ahmet, (2008). “Diger Dinlerde Rah”, Diyanet Islam Ansiklopedisi, C.35, Istanbul: Di-
yanet Vakfi Yayinlar.

Kaplan, Mehmet, (2005). Tevfik Fikret, Devir-Sahsiyet-Eser, Istanbul: Dergah Yayinlari.
Kara, Necati, (2004). Bir letisim Araci Olarak Kur’dn’da Beden Dili, Istanbul: Bilge Yayinlari.
Kog, Turan, (2005). Oliimsiizliik Diisiincesi, Istanbul: iz Yaynlar1.

Muhammed Osman Necati, (1998). Kur'dan ve Psikoloji, (ev. Hayati Aydin), Ankara: Fecr Yayimnlar1.
Orhan, Hangerlioglu, (2000). Felsefe Sozliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Platon, Phaidros, (1997). (¢cev. Hamdi Akverdi), Ankara: MEB Yayinlari.

Platon, Phaidon, (1997). (Cev. Ord. Prof. Dr. Suut K. Yetkin vd). Istanbul: Milli Egitim Ba-
kanlig1 Yayimlari

Sentiirk, Mustafa (2011), “Kitab-1 Mukaddes ve Kur’4an-1 Kerim’e Gére Ilk Giinah ve Kadin”,
Islami Arastirmalar Dergisi, Ankara.

Teber, Serol, (2002). Asiyan’daki Kahin- Tevfik Fikret’in Melankolik Diinyas1, Istanbul:
Okuyan Us Yaymlart.

Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, (haz. Ismail Parlatir-Nurullah Cetin), Tiirk Dil Kurumu Yayinla-
r1, Ankara 2001

Thilly, Frank, (2007). Yunan ve Ortacag Felsefesi, (¢ev. ibrahim Sener), Istanbul: Izdiisiim
Yayinlart.

Yazoglu, Ruhattin, (1996). “Oliimsiizliik Diisiincesinin Gazali’ye Kadarki Seyri”, Ankara:
Felsefe Diinyasi, S. 21.






Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Bahar, 2020; (21) 61-81
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Avrupa Seyahat Edebiyati ve Osmanh Cografyasinda
Bir Seyyah: Charles Mac Farlane

Muhuttin DOGAN*

Oz

Seyahat, insanlara genis bir diinyanin kapilarini acar; ¢linkii siirekli ayn1 yerde yasamak, insanlari bir
mekan kusatmasinin igerisine alir. Bu sekilde yasayan insanlar, biitiin diinyay: kendi yasadiklar1 ¢gevreden
ibaret sanarak bir korlesmeyle yiiz yiize kalirlar. Boylelerinin bilgilerinden, konugmalarindan ziyade, gezip
gdrmiis insanlarin anlattiklari, daha ilgi ¢ekici gelir ¢evresindekilere.

Diinyanin bilinmeyen noktalarini kesfetmek her toplum i¢in bir merak unsuru olsa da zamanla Bat1 diin-
yasi, bu alanda biiyiik bir istiinliik yakalar ve uzak tilkelerden seyyahlar, yanlarinda kiymetli bilgilerle
donerler “oteki” hakkinda. Her seyyahin anlattiklari, diger maceraperestlerin aklina seyahat etme arzusunu
diisiiriir. Boylece kara veya deniz yolu ile ¢cok sayida seyyah yollara ¢ikar farkl kiiltiirlerin sihirli yasamla-
rin1 ve cografyalarii kesfetmek igin. Fakat baslangigta masumane bir kesif arzusuyla baslayan seyahatler,
18 ve 19. yiizyillarda sekil degistirmeye baslar. Seyahat masum bir eylem olmaktan ¢ikarak elde edilen
bilgiler sayesinde 6tekine hitkkmetme vasitasi haline gelir, daha da ileri gidilerek diger kiiltiirlere ait birgok
deger yerlerinden edilerek Bati’ya taginir. Seyahatlerin onlara sundugu imkanlar sayesinde diinyanin diger
bolgelerindeki iilkelerle aralarindaki gelismislik farklarini kendi lehlerine arttirarak 19. yiizyilla birlikte
zirveye ulasirlar.

Yerkiirenin 6nemli cografyalarini ellerinde bulunduran Osmanli tilkesi de uzun siiredir ilgi alanlarindadir;
ama artarak devam eden bu ilgi Osmanlinin zay1f oldugu 19. yiizyilda kendisini daha fazla hissettirir. Artik
[stanbul ve imparatorlugun diger 6nemli bolgeleri amaglari sadece seyahat olmayan seyyahlarin akinina
ugrar.

Bu ¢alismada; baslangicta yiizyillara gore amaglari ve sekli degiserek giiniimiize kadar devam eden Avrupa
Seyahat Edebiyati hakkinda temel bilgiler verilecek, sonra da 19. yiizy1lin ilk yarisinda, Yunan Isyani ve
Tanzimat siireci gibi 6énemli donemlerde, Osmanli cografyasinda bulunarak gozlemlerinden olusan dort
ciltlik kitap yazan C. Mac Farlane’in eserlerinde, Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudi toplumlarina yaklasimi ve
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European Travel Writing and a Traveller in the Ottoman Territories:
Charles Mac Farlane

Abstract

Travelling opens the doors of a wide world to the people as living constantly in the same place makes
people get stuck in an area. People who live in this way are blind to this, thinking that the whole world
is similar to their surroundings. Rather than what these people know and talk about, those around are
more interested in what the ones who have travelled to a lot of places tell.

Although exploring the unknown corners of the world has been attractive for all communities, the West-
ern world had been ahead of and thus more advantageous than the others in this and travellers from re-
mote countries turned back with valuable information about “the other”. What each traveller told made
other adventurers wish to travel. Therefore, many travellers set out and travelled by land or sea to ex-
plore the magic lives and geographies of different cultures. However, journeys which had started over a
naive desire for exploration, started to change in the 18th and 19th centuries. Travelling was not just for
adventure anymore but became a way of dominating the other and a way of bringing most of the values
belonging to other cultures to the West. Thanks to the opportunities travelling offered, they developed
more than the countries in the other parts of the world and reached their peak in the nineteenth century.

The Ottoman Empire which possessed and controlled important parts of the world had long attracted the
attention of the Europeans; however, this growing interest towards the Ottoman Empire was felt more
and more in the nineteenth century, when the Ottomans were the weakest. Now Istanbul and the other
important regions of the Empire were flooded by travellers who had other purposes than just traveling.
In this study, firstly some basic information about European Travel Writing which has survived up to the
present day changing its aims and shape throughout the centuries will be given. Then, how C. Mac Far-
lane, who wrote a four-volume book out of his observations in the Ottoman territories during important
periods such as the Greek Rebellion and the “tanzimat” reform era, reflects and approaches the Turkish,
Greek, Armenian and the Jewish societies will be studied.

Keywords: Western Travelers, Ottoman Empire, C. Mac Farlane, prejudice, travelogue.
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Extended Summary

Although exploring the unknown corners of the world has been attractive
for all communities, the Western world had been ahead of and thus more advanta-
geous than the others in this and travellers from remote countries turned back with
valuable information about “the other”. Therefore, many travellers set out and
travelled by land or sea to explore the magic lives and geographies of different
cultures. However, journeys which had started over a naive desire for exploration,
started to change in the 18" and 19" centuries. Travelling became a way of domi-
nating the other and a way of collecting information about the “other”.

19th century became a turning point for the West because the technologi-
cal advances helped them to dominate the world easily. Due to the advances in
all areas, ways of the travelling had also changed. Thanks to the steamships and
new train routes built by colonialists, people were able to reach the magical East
they desired to see in a safer and faster way. Alexandria-Cairo and Cairo-Asia
line; Izmir-Aydin and Istanbul line provided comfortable and irresistible travel
opportunities. With the improvements in the conditions, travelling, which used
to be difficult and required many equipment, became a more practical and faster
attempt that required less time.

The Ottoman Empire which possessed and controlled important parts of
the world had long attracted the attention of the Europeans; however, this grow-
ing interest towards the Ottoman Empire was felt more and more in the nineteenth
century, when the Ottomans were the weakest. Now Istanbul and the other impor-
tant regions of the Empire were flooded by travellers who had other purposes than
just traveling.

During this period, C. Mac Farlane set out with the aim of visiting the Otto-
man geography, where he came twice in twenty years, from a different point of view
than the other travellers. After stating that each traveller from different countries
mirrors a part of the vast Ottoman world, the writer emphasizes that he deserves

particular importance in terms of his arrival time and the information he provided in
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his work as he was there during very critical periods of the empire. During the nine-
teenth century, while the Empire was experiencing some great disasters alongside
with the joys, it was one of Mac Farlane’s main goals to closely witness the period
and learn about the thoughts of the Muslims and to provide the truest information
about them for the service of Britain, which was at the top of its power then. Instead
of being an ordinary traveller, throughout his work the author positions himself as
the “seeing eye” of a large country with ambitions to spread to distant lands.

Mac Farlane states that he did not even consider revisiting an empire dy-
ing in pain after he witnessed in his first visit the injustices and bad governments.
However, he was convinced by an Ottoman bureaucrat that some great reforms
were made by the Sultan Abdiilmecid and the grand vizier Mustafa Resid Pasha.
Thus, after a twenty-year hiatus, he decided on his new journey, which would
take eleven months, to see whether there was indeed equality between Muslims
and non-Muslims and to witness whether the mismanagement, persecution and
bribery were put to an end. On this journey, he drew more attention to the lives of
different nations living in the Ottoman country.

According to the author, after Tanzimat reform era, the Turks living in Is-
tanbul were more docile and more civilized than the previous periods. With the
effect of the reforms, there were no traces of the old arrogant Turks with their tight
pants and coats buttoned up to the collar. The Turk, who was easily known for his
haughty look, distinctive clothing and bully walk, had lost all of these features
one by one in the newly created environment. The Turks spent most of their days
smoking various tobaccos in coffee shops. They had a very slow life. Sitting silent
for hours was one of their characteristic features. They were people who do not
work hard after gaining a higher position and became fat quickly due to their im-
mobility. Bribery was also a common habit in their lives.

Although Greeks had a great civilization of their own in history, this nation
had always felt the pressure of the Iranians and Ottomans, the two great powers
of Asia. The life of the Greeks, who lived in peace in Izmir, and their distinctive
lifestyle changed after the 1822 Greek Rebellion. Although they did not go far
from their joyful lives and traditional entertainments, there was no trace of their

old rich lives.
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There was not much difference in the lifestyle of Armenians, who were in
different parts of the empire. Their lifestyle was in line with that of the Turks, and
they ate their food on the table, but instead of using tools such as forks and knives,
their dirty hands and fingers were their greatest helpers. Outside the house, only
the eyes of their women could be seen. At home, women were treated as if they
were a servant rather than a wife. The language they used both in the family and
in the bazaar was Turkish rather than their own language.

He states that one of the most despised communities in the Ottoman geog-
raphy was the Jews. They mostly lived by doing the work of others. They always
preferred to stay away from military, war and agricultural affairs. It was difficult
to see them working in the soil with agricultural tools. One of the most distinctive
features of the Jewish community, which has different clothing styles like other

communities, was that they were too cowardly.
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I. Giris

Insanlar, asirlar boyunca kendi disindaki diinyalar1 merak etmis, o diinya
ile ilgili bilgilere ulasabilmek i¢in tiirli giicliikleri géze alarak yolculuklara ¢ik-
miglardir. Yurdundan ayrilan seyyah, iilkesinin géren gozleri olabilmek igin karsi-
lastig1 yeni yerleri bilylik bir dikkatle inceleyip notlarini alarak ciddi bir birikimle
donmek zorundaydi ayrildigi vatanina. Toplumlar her zaman seyyahlarin anlat-
tiklarini ilgiyle dinlemigler, onlarin yazdiklari kitaplar, ¢ok satanlarin hep basinda
gelmistir. Belli bir zamana kadar 6tekinin hayatlari, sehirleri, cografyalari, giinliik
yasamalari, kadinlari, zenginlikleri ve eglenceleri hakkinda bilgiye ulasmanin ana
kaynag1 seyahat yazilar ve anlatilari olur.

Seyahat alaninda asirlarca onciiliigli ellerinde tutanlar siirekli Batili
toplumlar olur. Diinyanin bilinmeyen biitiin alanlari, gizli kalmis koseleri onlar
i¢in kesfedilecek yerlerdir. Seyahat ve kesfetme arzusu, Batili iilkelere digerle-
rinden farkl Gstiinliikler saglar. Seyahatlerin onlara sundugu imkanlar sayesinde
diinyanin diger bolgelerindeki {ilkelerle aralarindaki gelismislik farklarini kendi
lehlerine arttirarak 19. yiizyilla birlikte zirveye ulasirlar. Yerkiirenin énemli cog-
rafyalarini ellerinde bulunduran Osmanl: iilkesi de uzun siiredir ilgi alanlarin-
dadir; ama artarak devam eden bu ilgi Osmanlinin en zayif oldugu 19. yiizyilda
kendisini daha fazla hissettirir. Artik Istanbul ve imparatorlugun diger énemli bol-

geleri amaclar1 sadece seyahat olmayan seyyahlarin akinina ugrar.

Olusturulan seyahatnameler sayesinde, Dogu’nun diinyasina yeni pence-
reler agilarak toplumlar arasindaki duvarlar yikilmaya calisilir. Ayn1 siiregte bir
taraftan eski duvarlar yikilirken; diger taraftan art niyetli ve 6n yargili seyyahlarin
sebep oldugu hayali kalin duvarlarin olusturuldugu sinirlar ortaya ¢ikar.

Bu calismada; ilk olarak ylizyillara gére amaglart ve sekli degiserek giinii-
miize kadar devam eden Avrupa Seyahat Edebiyati hakkinda temel bilgiler verile-
cek, sonra da yirmi yil arayla Osmanli iilkesine iki defa gelen ve orada uzun seyahat
sanslarina sahip olan Ingiliz seyyah C. Mac Farlane’nin eserlerinden yola gikilarak,
Batinin Osmanli insanina yaklasimlarina kisaca 11k tutulmaya calisilacaktir.
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I1. Avrupa ve Seyahat Kiiltiiri’

Bir zamanlar insanlar, sadece seyahat etmek i¢in seyahat ederdi. Ugruna
akla hayale gelmez giicliikleri goze aldiklar1 yolculuk seriiveni, egitimin, bilgi-
nin, kiiltiirlenmenin vazgecilmez bir parcasiydi. Bilinmeyen diinyalara yapilan
yolculuklar gezgine, baskalariyla ylizlesme, onu goriip tanima deneyimi sunardi.
Bdylece seyyah, sadece “6tekini” anlayip anlamlandirma yetisini kazanmaz, ayni
zamanda kendine ve i¢inden ¢iktig1 toplumun diinyasina, seyahatle uzaktan bak-
ma sansini yakalayarak bir iistlinliik elde ederdi, yerinde oturan yurttaglarina karsi
(Sirin, 2013: 176). Ulkesine donen seyyah, etrafindakiler tarafindan ayricalikli
bir kisi olarak karsilanir ve onlar i¢in farkli cografyalardan haber veren, diinyanin
sadece kendi yasadiklarindan ibaret olmadigini akillara diistiren, yeni biiyiilii diin-

yalara acilmalarini saglayan bir yol gosterici olur.

Avrupal1 ncii gezginler, karsilagtiklar1 diinyalart belirli kaliplarin igerisine
yerlestirdiklerinden, haleflerinden ancak ¢ok azi, 6nyargilarla 6riilmiis kaliplarin
disina gikabilmeye calisirlarsa da pek basarili olamazlar. Onyargilarin en biiyiik
magduru, Dogu ve Islam diinyas1 olur. O diinyanin insanlari, seyahatnamelerde
‘kirli, ¢irkin, aptal ve sikict’ insanlardir. Onlarla ilgili bilgiler de gii¢lii bir taraf
tutmanin ve uydurmanin etkisinde kalmig lekeli bir bilgidir (Kabbani, 1993: 98-
99). Bu tutumlar yiiziinden, asil amaci diinyanin bilinmeyen bolgelerini gozler
online sermek olan seyahatnameler, bugiin bile etkilerinden kurtulamadigimiz
kolonici goriiglere hizmet eden bilgilerle doludur. Bu durumdan rahatsizligini
dile getiren Billie Melman, oOnyargilarin disina ¢ikabilirsek, “Avrupalilarin uf-
kunu genisleten gezi yazilarimin en onemli faydalarindan birinin de kiiltiirler ve
toplumlar arast karsilastirmalara zemin hazirlayarak, kendimizi ve dtekini daha
iyi anlamlandirmamiza yardimct oldugunu (Melman, 1992: 9)” gorebilecegimizi

vurgular.

[k dénem yazar ve okuyucularinmn birincil énceligi, edebi degerleri yiik-
sek yapitlarla yliz ylize gelmek yerine; yeni bilgilerle dolu aydinlatici seyahat
dokiimanlarryla mutlu olmakti. Onlar icin bilgi ve yeryliziinlin fiziki kesfi her
seyden 6nemliydi. Ozellikle Sir Francis Bacon’un seyyahlari, bilgilendirmeye

1 Calismanin bu bolimiinde Necat Birinci Armagan: adli kitapta yer alan “Seyahat/Avrupali Seyyahlar ve Yakin Dogu”
baslikli makalemden faydalanilmistir. (Muhittin Dogan (2018), “Seyahat/Avrupali Seyyahlar ve Yakin Dogu, (s. 229-
255)”, Necat Birinci Armagani, Berikan Yayinevi, Ankara.)
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devam etmeleri ve gittikleri bolgelerin dillerini 6grenmeleri konusunda uyarilar
(Thomson, 2011: 43) da bilinmeyen farkli diinyalarin Avrupali okurlara sunul-
masinda etkili olur. Elde edilen bilgiler sayesinde, Fransa, Ingiltere, daha sonra
Hollanda, deniz asir1 iilkeleri, kolonilerine katma yarigina girer, bunun yaninda
Hiristiyan diinya da uzak diyarlardaki insanlara kendi dinlerini benimsetebilmek
icin seyahatin her tiirlii zorluklarini goze alir.

On bes ve on altinc yiizyillar, Dogulular i¢in bilyiik Miisliiman imparator-
luklar ¢agiydi (Hindistan, Iran, Memluk ve Osmanl). istanbul’u alarak onlarin
yani baslarina kadar gelen, Hiristiyan diinyasina bir kusatilma ve yok olma korku-
su salan Osmanli Devleti (Irwin, 2088: 65-66), artik Avrupa’nin en biiyiik endise-
lerinden biridir. Avrupa, karsilarinda bulunan ve kendilerini Islam’in temsilcileri
olarak sunan yeni devleti, daha yakindan, objektif olarak tanimak amaciyla, ge-
nis bir seyahat yelpazesi olusturur. Bunun sonucu olarak onlarin 6rfleri, adetleri,
askeri, siyasi yapilart; hatta hayvan topluluklar1 ve bitki ¢esitleri de seyyahlarin
ilgi alanlarma girer. Farkli bakis agisiyla Islami Sark (Osmanli {izerinden), Bati-
linin goéziinde yeniden yorumlanmaya baglanir. Bu yorumlama siirecinin altinda
‘Hiristiyan Bati 'min kendi iizerine diisiinme ve kendisini islah etme isteginin etkisi
de vardir’ (Bulut, 2010: 59). Bunun sonucu olarak Islam’1 karalamak yerine, i¢in-
de bulunduklari sikintilardan kurtulmak amaciyla, karsilarindaki toplumun iistiin-
likklerinden faydalanma yolu tercih edilir.

Bati’da, yabanci iilkeleri tanima, 17. asirda bir devlet politikas1 haline ge-
lir. Hem kendi istegiyle hem de devlet destegiyle yola ¢ikan seyyahlarin olustur-
dugu Dogu’yla ilgili seyahat eserlerinin sayisi, iki ylizii gecer. Seyahatnamelerde
anlatilanlar, Bat1 zihnindeki Sarka kars1 bir tutku yaratir ve daha fazla gezginin,
kendi diinyalarindan tamamen farkli, gizemlerle dolu bu diinyaya yonelmelerini
saglar. Seyahatnamelerin gordigi asir1 ilgi editorleri harekete gegirir, baz1 gezi
yazilari, okuyucunun ilgisini daha fazla ¢ekebilmek amaciyla, yeniden diizenle-
nir. Béylece olusan ticari hacme paralel olarak, dil bilen insanlara ihtiyag artar ve
bunu karsilamak i¢in Cambridge, Oxford gibi Dogu arastirmalari yapan kiirsiile-
rin sayilar1 da ¢ogalmaya baslar.

Aydinlanma dénemi (18.yy) Avrupasi, dinin kati kurallarindan kurtulmus,
dogmatik bilgilerden uzak, akilci, ilerici, laik ve 6zgiiveni yliksek bir Avrupa’ydi.
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Kargilarinda, gecmis yiizyillarda kabuslar1 olmus bir Miisliiman Dogu veya Os-
manlt yoktur artik. Onun yerine giiciinii kaybetmis, egzotik, durgun, uygariiktan
nasibini almamug, tuhaf kiyafetleriyle (Lowe, 1991: 30-31) Batiya muhtag; hat-
ta onun elinde, yeniden sekillenmeye hazir, tarihiyle, kiiltilirliyle, medeniyeti ile
koskoca bir Islam diinyas1 durmaktadir. Bati, kendini iistiin gormenin ve giiciin
verdigi 6zgiivenle, onlindeki duraganlasmis diinyayi, eski 6n yargilarindan uzak,
entelektiiel birikimleriyle yeniden yorumlamaya hazir oldugundan emindir:

“Dogu, Avrupa 'nin ¢esitli amaglar i¢in kullanacagi bir kavramsallagtir-
maya ve dolayistyla da seylestirmeye maruz kalacaktir: Tecessiis, bilgi, egzotizm
ve ayiplama nesnesi. Daha sonra da bir mukayese malzemesi. Artik, uygulanan
baski —var oldugu oranda- yapisal ve entelektiiel niteliklidir: Avrupa 'nin Dogu’da
¢coktandir liman acentelikleri, tiiccarlar, elgileri, seyyahlari, casuslart vardwr ve
¢ok ge¢meden bilginleri de olur (Bulut, 2010: 72).”

Aydinlanma ¢ag1, Avrupa’nin iki bin yildir siiren kiiltlirel gelismesinin
zaferle sonuglandigi bir ylizyil olur. Ciinkii bilim ve uygarlik alaninda yasanan
gelismeler, eskiden beri modernistler ve gelenekgiler arasinda yasanan kavgala-
11, yenilikgiler Iehine sonug¢landirir (Porter, 1991: 18). Gelismelerin kaginilmaz
sonucu olarak Avrupa’nin, zamanla diinyanin en uzak bolgelerine bile yayilarak,
oralardaki kaliciliklarini pekistirdiklerine sahit olunur. Kesifler yiizy1l1 olarak ka-
bul edilen bu siiregte toplumun degisik katmanlarindan gelen —gemici, filozof,
aragtirmaci, sanatgi, asker vb.- seyyahlarin ortaya koydugu biitiin dokiimanlar, bir
yoniiyle mutlaka aydinlanma ¢aginin degirmenine su tasimak zorundaydi ve dyle
de oluyordu. Elde edilen genis bilgi yigimiyla Dogu ile ilgili kalic1 6n yargilarin
olustugu bir doneme de girilmis olur ve islam diinyast onlar igin geri kalmis bir
kiiltiriin temsilcisidir artik.

1798°de Napolyon’un Misirt ele gegirmesine paralel olarak Misliiman
Dogu, hem kadin hem erkek gezginler tarafindan ayr1 bir 6nem arz etmeye baglar.
Akdeniz Oryantalizmi denilen yeni bir fenomen, Avrupa kiiltiiriiniin olmazsa ol-
mazlar1 arasina girer. Avrupali gezginler, Doguyu sadece kitaplariyla yurttaslari-
nin gozlerinin Oniine sermenin yaninda; resimler, ske¢ler, rehber kitaplar, fotog-
raflarla da ayr1 bir zenginlik katarlar tanitimlaria. Yayincilarin ana dayanagi ve

en bilylik gelir kaynagi -Miisliiman Dogu tizerine yapilan ¢aligmalarin okuyucula-
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rin muhayyilesinde biiyiik bir yer bulmasi sayesinde- bu gizemli diinyalar1 anlatan
eserler olmaya baslar. Doguya dogru halkin artan ilgisi, sadece o alanda yazilan-
lar1 okumaktan ibaret olmaktan ¢ikarak geliri yerinde, biraz da macera diigkiinii
insanlarin, turlar halinde Dogu yolculuklarina katilmalarini da saglar. Ozellik-
le Ortadogu seyahati, Avrupali elitler i¢cin sadece bir seyahat olmaktan ¢ikar ve
onlarin egitimlerinin bir pargasi haline gelir. Gorece tistlinliigiinii hic bozmadan
Sarkla karmasik iliskiler igerisinde, kendisine esnek bir konum saglayan Bati,
bu cografyalarda ciddi bir direnisle, kars1 koymayla yiiz yiize gelmeden oralarda

bulunma ve Sarkin diinyasint yorumlama imkanlarina sahip olur.

Dogu gezisine ¢tkan romantizmin etkisindeki her yazar kendine goére bir
Dogu miti yaratir. Zitliklarla dolu olmasi; “orada en korkung suglaria en ari bir
masumiyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtict duygusallik ve yasak zevkler, efen-
dilikle kélelik, kisiliklerde yogun ¢eliskiler (¢ift kisiliklilik) (Parla, 2012: 25)” ya-
ratilan Dogu mitinin degismeyen 6zellikleridir. Kisiliklerini bulmak i¢in ¢iktiklar
yolculuklarda romantikler, kendi yarattiklar: hayali diinyanin etkisinden kurtula-
mayarak gerceklerle ylizlesmekten de kagimarak Dogu gercekleriyle tam Ortiis-
meyen, kisisel 6zlemleriyle yogrulmus, degismeyen bir yigin egzotik kiilliyatla,
tilkelerindeki okuyucularin hayallerini siislerler. Doguyu tam anlamiyla kavraya-
mamak, sadece romantizmin etkisiyle buralarda dolasan yazarlarin eksikliginden
kaynaklanmamaktaydi siiphesiz; bunun yaninda bir de Dogulularin kendi i¢lerine
doniik, kendilerini kolay kolay yabanciya agmayan 6zelliklerinin de etkileri vardi.
Tipki kadinlarinin pegelerin arkasia saklanmasi gibi; Sark sadece sozciiklerin
degil ayn1 zamanda sessizliklerin de arkasina saklanilan bir yerdi (Yegenoglu,
2003: 68-69).

19. yiizy1l glicliniin zirvesine erismis Bati i¢in bir déniim noktas1 olur,”
teknolojik gelismeler, onlarin diinyaya daha kolay hakimiyet kurmasina yardimci
olur. Her alanda goriilen ilerlemeler, seyahatin seklini de degistirmeye baglar.
Gelisen buharli gemiler ve kolonyalistler tarafindan insa edilen yeni tren yollar

sayesinde, insanlar, arzuladiklari sihirli Dogu’ya daha giivenli ve hizli ulasabilir-

2 “19. ylizyll Bat1 tarihi agisindan bir doniim noktasi sayilabilir. Clinkii 19. ylizyil, Batili toplumlarin oryantalizm
gibi gesitli yardimer kurumlarla yiiz yillar boyunca Dogulu toplumlara kars1 yiiriittiigli hdkimiyet miicadelesinin Batili
toplumlar lehine olumlu olarak neticelendigi bir yiizyil olmustur. Bati bu yiizyilda, genelde Dogu ozeldeyse Islam toplum-
lart iizerinde sagladigi hdakim pozisyonuyla bir anlamda diinya egemenligini de eline ge¢irdigini ilan etmistir.” (Kenan
Cagan (2019), Postmodernizm ve Mahremiyetin Doniisiimii, Pruva Yayinlari, Ankara, s. 161.)
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ler. Iskenderiye-Kahire ve Kahire-Asya hatti; Izmir-Aydin ve Istanbul hatti, Batili
gezginlere, vazgecemeyecekleri bir itici gli¢ ve rahatlik saglar. Kosullarin gelis-
mesiyle birlikte eskiden zorluklari ¢ok fazla olan ve birgok donanim gerektiren
tutkulu yolculuk arzusu, daha az zaman isteyen, daha pratik hizli bir tesebbiis
haline gelir (Behdad, 2007: 64).

Onceki donemlerde goriilmeyen seyyahligin daha az macerali, daha az teh-
likeli ve daha konforlu sekli olan turist topluluklarinin yolculugu, zamanla biiyiik
rakamlara ulasir. Amagclari ve 6zellikleri farkli olan insan gruplari, daha giivenli
olan bu yollarla, hem Avrupa i¢inde hem Avrupa diginda dolagmaya baglar; kimi-
si gordiiklerini yiizeysel olarak ele alir, kimisi daha biiylik merakla goriilmemis,
farkl yer ve kiiltiir pesinde kosar. Viktorya dénemi Ingiltere’sinin sikici ahlak ku-
rallarindan kurtulup, kendilerini yeni diyarlardaki hayali 6zgiirliiklerin kucagina
atmayi diigiinenler oldugu gibi; diger taraftan Nerval ve Flaubert gibi erotik ar-
zular pesinde, yolculuga ¢ikanlar da olmaktadir. Turistler i¢in olusturulan rehber
kitaplarinin birincil kaynaklar1 da yine daha dnce yazilmis Oryantalist seyahatna-
meler olur ve boylece, Dogu’nun 6nceki seyyahlarin a¢tig1 yoldan taninmasi, tes-
vik edilir. Bunlarin yaninda rehber kitaplar, sadece Dogu yolculuguna ¢ikacaklar
icin degil; ayn1 zamanda evinde, koltuguna kurulmus bir yerlere gitme arzusunda
olmayan insanlar i¢in de hazirlanir. Onlar da seyahatname okuru gibi evlerinin log

odalarinda, rehber kitaplarinin 15181 altinda ‘6teki’nin egzotik diinyalarini ararlar.

Caglar boyunca, dzelliklerinde kii¢iik biiyiik degisimler gostererek canliligin
stirekli koruyan seyahat, yakin gegmiste daha biiyiik bir degisimin igerisine girer.
Ilerleyen teknoloji sayesinde, her sey hizli sekilde gelisip degismektedir. Demog-
rafik altiist oluslar, sarsintili kentlesmeler, farkli topluluklar: birbirlerine baglayan
iletisim sistemleri... Hayatin her alaninda bas dondiiriicti bir degisimle yiiz yiize ka-
linir (Berman, 2017: 28-29). Eski devirlerde ylizlerce yil igerisinde olan degisim ve
yeniliklerin kat kat fazlas1 ¢ok kisa siirelerde olmaktadir artik. Hayatin her yoniinii
kapsayan sanallagmanin ve bilgisayar/internet teknolojisinin insanlarin seyahatleri-
ne kadar uzanarak onu da sekillendirmesi dogal olarak kaginilmaz olur.

Giliniimiiz insani, eski maceraperest seyyahlar gibi nelerle karsilasilacagi
ve ne kadar siirecegi bilinmeyen seyahatler yerine; her yoniiyle planlanmis, daha

az macerali, yolculuk mesakkati de ugaklar sayesinde pek olmayan seyahatleri ter-
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cih etmektedir. Yola ¢ikacaklar, 6nce gidecekleri yerin internet tizerinden genisge
bir arastirmasin1 yapmakta, bunu yeterli bulmazlarsa, lokal sitelerden daha genis
bilgilere ve ¢cok boyutlu goriintiilere ulasarak, daha 6nce oralari ziyaret etmis kisi-
lerin goriiglerine de bas vurarak, gitmeden tanidiklari(!), siirprizlere de tamamen
kapal1 -oysa seyahatin en heyecanli yénii siirprizlere agik olabilme 6zelligiydi-
bir yeri ziyarete gitmektedirler. Gidilen yer, zaten reklam diinyasinin gezilmesi,
goriilmesi gerekli diye tavsiye ettigi ve kalacaklar1 otellerin, yataklarin, yedikleri
yiyeceklerin standartlar1 da hemen hemen diinyanin her tarafinda kiiresel marka-

larin standardize ettigi 6zelliklerin pek de uzaginda olamayan yerler olmaktadir.

Giivenlik endiselerinden, kendilerine ¢izilen rotalarin disina pek ¢ikilama-
yan bu yeni seyahat tarzinda, seyyahlar, kendilerine gosterilen 6tekinin diinyasin-
dan kiigiik ve bilindik bir kismin1 gérmekle yetinerek iilkesine donmek zorunda
kalirlar. Oysa 6tekinin gergek hayati, giivenlik duvarlariin/yildizlari bol otellerin
disinda, arka sokaklarin gizli kalmis derinliklerinde, kdylerde, kasabalarda, ses-

sizce ve biitiin otantikligiyle akip gitmektedir (Dinger, 2011: 126-128).

II1. Mac Farlane ve Osmanh insani

Yazar, yirmi yil arayla iki defa geldigi Osmanli cografyasina diger seyyah-
lardan farkli bir gozle bakmay1 amagclayarak yola ¢ikar. Degisik iilkelerden gelen
her bir seyyahin genis Osmanli diinyasinin bir boliimiine ayna tuttugunu belirt-
tikten sonra kendisinin gelis zamaninin ve eserinde verecegi bilgilerin imparator-
lugun ¢ok kritik donemlerine rastladigi i¢in ayr1 bir dnemi hak ettigini 6zellikle
vurgular. Imparatorlugun baz biiyiik felaketleri ve sevingleri bir arada yasadig
bu dénemlerde, Miisliiman tebaanin diisiincelerine yakindan tanik olmak, onlarla
ilgili en ger¢ek/dogru bilgileri giiciiniin zirvesinde olan Britanya’nin hizmetine
sunmak Mac Farlane’in ana gayelerinden olur. Yazar, eseri boyunca, siradan bir
seyyah olmak yerine, uzak diyarlarda yayilmaci hevesleri olan biiyiik bir iilkenin

goren gozii olarak kendisini konumlandirir.

Birinci yolculugunun Yunan bagimsizlik hareketlerine ve Rusya’nin Os-
manli Devleti {izerindeki yayilmaci politikalarinin arttirdigi donemlere denk gel-
mesi; ikinci seyahatin ise Tanzimat sonrast Osmanli reformlart donemlerine rast-

lamasi, yazarin verdigi bilgilerin 6nemine 6nem katar.
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Ik ziyaretinde sahit oldugu adaletsizliklerden, kotii ydnetimlerden sonra
acilar i¢inde 6lmeye yatmis bir imparatorlugu, yeniden ziyaret etmeyi aklindan
bile ge¢irmedigini belirten yazar, Sultan Abdiilmecid’in tahta gegmesi ve Mustafa
Resid Pasa’nin vezirlige gelmesiyle biiylik reformlarin yapildigina, bir Osmanli
biirokrati tarafindan inandirilir. Bdylece yirmi yillik aradan sonra, gergekten Miis-
liimanlarla gayri-Miislimler arasinda esitligin saglandigini, her tiirlii koti yone-
timlere, zulme ve riigvete son verilip verilmedigini yerinde goérmek i¢in on bir ay
siirecek yeni yolculuguna karar verir. Mac Farlane, bu ziyaretinde Osmanli yo-
netimindeki degisik topluluklarin, irklarin ve milletlerin yagam kosullarina daha

fazla dikkat ¢ekecegini 6zellikle belirtir.

a- Tiirkler

Tanzimat reformlartyla Tiirkiye’de bir¢ok ilerlemenin oldugunu dinleyen,
okuyan Mac Farlane, vapurdan Tophane’nin pis, ¢amurlu iskelesine iner inmez
ilk soku yasar. Etraftaki kargasaya, perisanliga gozlerini ¢evirince okuduklarinin
ve duyduklariin hi¢ de dogru olmadigini anlamakta gecikmez. Avrupa’da olustu-
rulan imajla hayalleri siisleyen Imparatorlugun baskentinin caddeleri, diizensizlik
ve kirlilik igerisindedir. Sokaklar1 ve dosenen taslar1 da karman ¢ormandir. Insan-
lar1 ise dar sokaklardan gelip gecenlere yol vermeyen, ¢irkin gortiniisli kisilerdir.
Yollarda odun, kereste tasiyan at ve esekler bolca goze carpar. Kalabaliklagsmis
sokaklar, caddeler 1828’de goriildiigiinden daha kotiidiir. Hi¢ temizlenmeyen kotii
kokulu yollar, evlerin 6nleri, yanginlardan arta kalan ¢irkin yiginlar, kdpek ve
fare lesleri 1848 yili baskent manzaralaridir. Ozellikle geceleri araliksiz duyulan
sahipsiz kopeklerin havlamalari, ulumalari, saticilarin bitmeyen ¢igirtkanliklari,
sivrisinek benzeri hageratlarin deliksiz uykuya miisaade etmeyen rahatsizliklari,

insana Istanbul’da oldugunu hatirlatr.

Tanzimat sonrasi Istanbul’da yasayan Tiirkler, nceki donemlere gore daha
uysal, daha sivilize olmus kisiler olarak anlatilir. Reformlarin etkisiyle ¢enelerine
kadar diigmelenmis paltolar1 ve dar pantolonlartyla eski gorkemli, iisten bakan,
kibirli hallerinden eser kalmamistir. Eskiden, kabadayica yiirliylisiiyle, etrafinda-
kileri hakir goren yiiksekten bakistyla ve kendine has giyimiyle kolayca taninan

Tiirk, yeni olugan ortamda sanki biitiin bu 6zelliklerini birer birer kaybetmistir.
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Sehrin en sessiz ve miitevazi yasayan kesimi olur, onlarin eski kural tanimazlikla-

11, kabadayiliklar1 Ermeni sarraflara ve ailelerine ge¢mis gibidir.

Bayramlar ve 6nemli giinler diginda, sosyal yasantiyr sevmeyen bu in-
sanlar, glinlerinin biiyiik bir boliimiinii, kahvehanelerde c¢esitli tiitiinler i¢erek
gegirirler. Cok hareketsiz bir yasamlar1 vardir. Bagdas kurarak saatlerce sessiz
oturmalari en biiyiik 6zelliklerindendir. Yiiksek bir makama geldikten sonra pek
calismayan, hareketsizliklerinden dolay1 da ¢abuk sismanlayan insanlardir. Onla-
rin hayatlarinda riigvet de yaygin bir aligkanliktir.

Sakin ve sessiz hayatlar1 olan Tiirklerin, ne zaman sinirlenip alevlenecegini
kestirebilmek en zor seylerden birisidir, sanki sinirlendiklerinde ne yapacag belli
olmayan (Mac Farlane, 1829: 190) uyuyan bir aslan gibidirler. Kadinlar1 ise on-
larla birlikte disarilarda hi¢ gdziikmezler, onlara ayrilan diinya, evlerinin i¢cindeki
diinyadir. Tiirklerin etraflarindaki diger gruplarin sosyal yasantilarina katilmalart
da nadir goriilen seylerdendir. izmir’in diger milletlerden olusan yapis1 sayesinde,
buradaki Tiirklerin diger bolgelerdeki Tiirklere gore yasantilarinin Avrupai tarzla-
ra daha yakin oldugu sdylenebilir (Mac Farlane, 1829: 47-49). Onlarin tutucu ol-
mayan rahat dini yasantilari, diger bolge Tiirkleri tarafindan asirlarca {izerlerinden
gitmeyecek incitici bir sifatla anilmalarina sebep olur: “Gavur Izmir”.

Izmir cevresindeki yerlesim yerlerinde yasayan Tiirklerin yasam standartlari
da basittir, daha ¢cok ayn1 odada yemek yerler, ayni odada yatarlar. Bundan dolay1
da bit pire gibi kii¢lik haseratlar da evlerinden pek eksik olmaz. Misafirlerine
kars1 da hiirmetkardirlar. Eger erkekleri evde yok ise misafir de olsa yabancilari
evlerine almazlar. Oturma odalar1 {i¢ tarafi duvarlara dayali, yerden biraz yiiksel-
tilmig oturma alanindan olusur. Oturduklar1 odanin duvarlarinda, igerisi kullanil-
mayan ¢esitli mutfak esyalariyla siislenmis raflar vardir. Dinlerinden dolay1 hos

kargilanmadigi i¢in de insan ve canli resimlerine duvarlarinda pek rastlanilmaz.

Ramazan aylarinda giindiizleri sessizdirler. Cars1 pazarlarda da pek ses ol-
maz, kahvehaneler, kebapgcilar, agilmak icin iftar vaktini bekler. Iftarla birlikte her
yer bayram yerine doner. Kebapcilar ve kahvehaneler dolup tasar. Gece boyunca
tiitliniin ve nargilenin dumanlari arasinda koyu sohbetler yapilir, hikdye anlaticila-
rin etrafinda toplanilir. Yapisal olarak neseli olmayan Tiirklerin, Ramazan aksam-

larinda, ¢ok neseli bir hale biiriindiikleri goriiliir.
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Tiirk ¢iftcisinin genel dzelligi; Imparatorlugun genis cografyasimin tama-
minda diiriist, iyi huylu zararsiz ve biraz da tembel olmalaridir. Genellikle onlar
arasinda yol kesme, eskiyalik ve hirsizlik gibi adi suglara tenezziil edenler pek
goriilmemektedir. Son zamanlarda agligin, yoksullugun etkisiyle ¢ok az da olsa

boyle kotii islere tenezziil edenler ¢ikmaya baslar.

b. Rumlar

Tarihte kendilerine ait biiyiik bir medeniyete sahip olmalarina ragmen bu
millet, Asya’min iki biiyiik giicii olan franlilar ve Osmanlilarin baskilarimi hep iizer-
lerinde hissetmiglerdir. 1822 Yunan isyanindan once eglenceleriyle, balolaryla,
kendilerine has giyim ve yasam tarzlariyla izmir’de problemsiz bir hayat yasayan
Rumlarin hayati, bu tarihle birlikte degisir. Neseli hayatlarindan ve geleneksel eg-
lencelerinden fazla uzaklagmamalarina ragmen, eski zengin yasamlarindan eser
kalmaz. Navarino isyaninin kamuoyunda agmis oldugu derin yaralar neticesinde,
Tiirklerden ve onlarin gozii 6niinden uzak yasamanimn kendileri i¢in daha giivenli
olacagini hissederler. Tiirkler, Ermeniler ve Yahudilerin aksine onlarin biitiin eglen-
celerinin merkezinde kadmlar vardir. Rum kadinlarmin giizellikleri de dyle siradan
degildir. iri siyah gozleri, ¢irkinligin hi¢ ugramadig: yiizleri, itinali makyajlarryla
dikkat ¢eken giizellikleri, biraz daha titizlik ve bakimla Ingiliz saraylarinda bile ya-
dirganmayacak dereceye ulagabilir. Rum erkeklerinin goriintiisii de ¢irkin degildir.
Giyimlerine 6zen gosterme tarihlerinden gelen ve Tiirklerden gecen dnemli 6zellik-
lerinden biridir. Bu civardaki Rum erkeklerinin alkole bagimlilig1 da fazladir. Bu-
nun sebepleri arasinda, siirekli korku igerisinde yagamalari ve efendileri olan Ttirk-
lerden gordiikleri adaletsiz uygulamalar gosterilebilir. Bu donemde ¢ikabilecek bir
Osmanli-Rus savaginda, Rum toplumunun dualart hi¢ siiphesiz icerisinde yasadik-

lart ve tebaasi olduklari devlet i¢in degil; Rusya’nin kazanmasi i¢in olacaktir.

Izmir’deki Rumlar ve ¢ocuklari, buradaki okullar sayesinde, kendi
dillerinden uzaklasmamaktadirlar; ama Imparatorluk cografyasinin birgok yerine
dagilmis olan Rumlardan bazilari, kendi dillerini bile unutmuslardir. Bildikleri
tek dil ise Tirkgedir.

Cesmedeki Rumlarin hayati da 1821-22°de yasanan kanli olaylarin

etkisiyle Tiirklerin onlara dostane olmayan yaklasimlari neticesinde, zorluklarla
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doludur. Bazilar ¢ikan isyanlarda oldiiriilmiis, bazilar1 kacarak hayatta kalmay1
bagarabilmis, bazilar1 ise 6zellikle kizlar ve kadinlar, Tiirklerin eline gegerek ya
haremleri ya da koleleri olmustur. Yazarin anlattigi 1828 yilinda, Rumlar, burada
sakin bir hayat yasamalarina ragmen; yikilan kutsal yerlerin, tarumar edilen ev-
lerin ve Tiirk erkekleri tarafindan alikonulan kadinlarinin hikayeleri, hafizalarda

hep diriligini korumaktadir.

Cesme’den Sakiz adasina gecen seyyah, burada da Navarino isyaninin aci
sonuclarmi biitiin ¢iplakligiyla goriir. Rumlara ait kutsal yerler, evler, okullar yer-
le bir edilmistir. Bir zamanlar, yaklasik dort yiiz Rum 6grencinin egitim gorebil-
digi okulun artik binas1 bile yoktur ve neseli, civil civil insanlarla dolu olan, her
tarafi baglik bahgelik yerlerde, simdi az sayida -yaganilan korkung anlarin izlerini
belleklerinde miras olarak saklayan- mutsuz Rumlar vardir.

c. Ermeniler

Imparatorlugun  degisik bolgelerinde bulunan Ermenilerin  yasam
tarzlarinda, fazla farkliliklar goriilmez. Yasam sekilleri, Tirklerin yasam
sekilleriyle paralellikler gosterir, onlar da yemeklerini yer sofralarinda yerler,
catal ve bigak gibi temizlik gostergesi aletleri kullanmak yerine, kirli elleri ve
parmaklari, onlarin en biiyiik yardimcilaridir, sofralarinda. Kadinlarinin, evin
disindaki diinyalarda, gozlerinden baska yerlerini gérebilmek pek olast degildir.
Ev i¢inde de kadinlar bir esten ziyade erkeginin yaninda sanki bir hizmet¢i konu-
mundadir. Hem aile igerisinde hem ¢ars1 pazarda kullandiklari dil de kendi dille-

rinden ziyade Tiirkgedir.

Osmanli cografyasinda hamallik gibi agir islerde kullanilan, sanattan edebi-
yattan anlamayan, yiizleri de pek giilmeyen bu kaba yapili insanlar, zamanla degerli
madenlerin ticaretinde ¢ok basarili olmuslardir. Hatta bankerlikte ve sarraflikta Ya-
hudilerden daha da ileri giderek, sultanin ve pasalarin nezdinde hayli yliksek mevki-
lere ulagsmuslardir. “Yalniz Osmanlida en yiiksek makamlarin en tehlikeli makamlar
oldugunu ve yapilan en kiiciik hatalarda da kellerin gittigini unutmamak da gere-
kir.” Climlesi ile yazar, okuyucusunu uyarma ihtiyacindan uzak kalamaz.

Seyahatname boyunca yazarin, Rumlara karsi yaklagiminin hep olumlu

olmasina ragmen; Ermeni toplumuna ve insanlarina karsi ayni yaklagimi gorebil-
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mek miimkiin degildir. Ona gore Sarkin en kaba saba toplumu Ermenilerdir; hatta
Tiirklerden bile daha kotli daha zalim insanlardir. Sadece kendi menfaatleri i¢in
yasayan, bu bencil insanlar, ¢evrelerindeki diger topluluklara saygilari da yok-
tur; ellerinde firsatlari olsa onlara yagam hakki bile vermeyebilirler (Mac Farlane,
1829: 196-197).

d. Yahudiler

Osmanli cografyasinda en ¢ok horlanan topluluklardan birisinin de Yahu-
di toplumu oldugunu belirtiyor yazar. Onlar daha ¢ok bagkalarinin islerini yap-
makla gegcinirler. Askerlik, savas ve tarimsal islerden hep uzak yasamayi tercih
ederler. Onlarin tarimsal aletlerle toprakta calistigini gorebilmek zordur. Diger
topluluklar gibi farkli giyim tarzlar1 olan Yahudi toplulugun en belirgin 6zellikle-
rinden birisi de fazlaca korkak olmalaridir. Ancak Ingiltere’de yasayanlarmin bu
derece korkak olmadigindan yola ¢ikarak tedirginliklerinin kaynaginin buralarda
maruz kaldiklar1 baskilar oldugunu iddia eder Mac Farlane. Kullandiklar1 diller
ise bozuk Ispanyolcalarmin yaninda, efendilerinin dili olan Tiirk¢e, zaman zaman
da Rumcadir. Genelde {izglin insanlar olarak kabul edilseler de sosyal ve neseli
yasantilar1 vardir. Nisan torenleri ve evlilikleri 12-15 gibi erken yaslarda olmakta-
dir. Vazgecemedikleri en meshur, geleneksel yiyeceklerinin zeytin, zeytinyagi ve

havyar olmas1 da bagka bir 6zellikleridir.

IV. Sonu¢

Toplumlarin kendi diinyalar1 disindaki yasamlara olan ilgisi hi¢gbir zaman
azalmaz. Asirlarca bu diinyalara agilan pencereler, genellikle seyyahlarin yazdik-
lar1 eserler araciligiyla olur, onlar sayesinde toplumlar kendi digindaki diinyalari
tanimaya baslar ve o diinyalara kars1 meraklar artar. Bu tanitimda toplumlarin
goren gozleri olduklar i¢in seyyahlara, biiyiik gorevler diiser. Birinci gorevleri,
gezip gordiikleri yeni yerleri, toplumlarina olabildigine objektif bir sekilde ta-
nitmak, onlarin dogru bilgilerle beslenmelerine katki saglamak olmalidir. Yal-
niz tarihsel siire¢ igerisinde, ortaya konan eserlere bakildiginda, bazen seyyahin
amaglarina gore eserinin dogru bilgilerden ziyade; 6n yargili, yanhs bilgilerle de

dolu oldugu goriilmektedir. Seyyah, mensubu oldugu iilkenin veya dini cemaatin
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c¢ikarlar1 dogrultusunda, gercekleri degistirebilmekte veya kitabinin daha fazla
okunmasini saglayabilmek i¢in zaman zaman onu, hayali, egzotik veya erotik bil-

gilerle siisleyebilmektedir.

Kendi disindaki cografyalar ve kiiltiirler hakkinda elde ettigi ¢ok yonlii
bilgilerle 19. yiizyila giren Bati’nin -6zellikle sayilar1 gogalan seyyahlarin “6teki”
hakkinda elde ettigi nemli bilgiler sayesinde- ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin-
de de bir hizlanma goriiliir. Giicliniin zirvesine ulasan, karsisinda bu giice esdeger
bir olusum da olmayan Bati i¢in diinyanin diger biitiin cografyalari, hiikiimleri
altina alinacak, tarihi ve kiiltiirel degerleri yeni bir anlayigla yorumlanarak kont-

rolleri altina girmesi gerekecek bir arzu nesnesine doniisiir.

Bu donemlerde, yirmi yil arayla iki defa Osmanli {ilkesine gelen Mac Far-
lane, sahit olduklarini, gdzlemlerini yazdig: dort ciltlik kitabinda dile getirir. Ona
gbre; yikilmaya dogru biiyiik bir hizla giden Imparatorlugun aksayan yonleri ¢ok
fazladir ve bu sartlar altinda uzun siire yagsamasi imkansizdir. Osmanl yoneticileri
is yapmay1 sevmeyen, tembel insanlardir, riisvet onlar arasinda fazla yaygindir,
azinliklara karsi1 iyi davrandiklar1 da sdylenemez. Tiirk erkekleri, ¢alismay1 degil;
zaman Oldlirmeyi seven insanlardir. Hayvanlara karsi ¢ok merhametli olmalarina
ragmen, aynt merhameti insanlara gostermemeleri sasilacak seylerdendir. Kadin-
lar1 ise hala eslerinin yanlarinda degil; ev iclerinde hapis hayati yasamaktadir.
Cografi olarak ¢ok giizel sekilde yaratilmis olan baskentleri ise pislik igerisinde,
perisan bir vaziyettedir.

79



Muhuttin DOGAN, Avrupa Seyahat Edebiyat: ve Osmanli Cografyasinda Bir Seyyah: Charles Mac
Farlane

80

Kaynakc¢a

Barkeretal, Francis (1984) Europe and Its Others, The University of Essex.

Behdad, Ali (2007), Kolonyal Coziilme Caginda Oryantalizm, (¢ev: Sibel Erduman - Berkay
Ers6z), Chiviyazilari Yaymevi, Istanbul.

Beyhan, Mehmet Ali (2013),Geg¢misten Giiniimiize Seyahatler ve Seyahatnameler, Kitabevi
Yayinlari, Istanbul.

Berman, Marshall (2017), Kat: Olan Her Sey Buharlasiyor, (¢ev: Umit Altug-Biilent Peker),
iletisim Yayinlari, Istanbul.

Bulut, Yiicel (2010), Oryantalizmin Kisa Tarihi, Kiire Yayinlari, Istanbul.
Carrington, Dorothy (1947,) The Traveller s Eye, The Pilot Press, London.

Cagan, Kenan (2011), “Seyahatten Turizme Bir Devinim Hikayesi”, Hece - Gezi Ozel Sayist,
S. 174-175-176, s. 62-69.

Cagan, Kenan (2019), Postmodernizm ve Mahremiyetin Déniisiimii, Pruva Yaymlari, Ankara.
Derin, Siileyman (2006), ingiliz Oryantalizmi ve Tasavvuf, Kiire Yayinlari, istanbul.

Dinger Ates, “Sanal Diinyada Sanal Geziler ve Gezici/Gezi Yazis1 ve Kiiltiiriine Etkileri”,
Hece - Gezi Ozel Sayisi, S. 174-175-176, 2011, s. 126-128.

Dogan, Muhittin (2018), “Seyahat/Avrupali Seyyahlar ve Yakin Dogu (s. 229-255)”, Necat
Birinci Armagani, Berikan Yayievi, Ankara.

Eravci, Mustafa (2010), Avrupa’da Tiirk Imaji, Cizgi Kitabevi, Istanbul.

Fusseli, Paul (1980), Abroad: British Literary Travelling Between The Wars, Oxford.

Gokge, Orhan-Giilise (2011), Avrupa’da Islam ve Tiirk Imaj1, Birlesik Yaymevi, Ankara.

Giiler, Ibrahim (2013), Ge¢misten Giiniimiize Seyahatler ve Seyahatnameler, Kitabevi Yayin-
lar1, Istanbul.

Irwin, Robert (2008), Oryantalistler ve Diismanlari, (¢ev: Bahar Tirnake1), Yap1 Kredi Yayin-
lar1, Istanbul.

Kabbani, Rana (1986), Europe’s Myths of Orient: Devise and Rule, Indiana University Press,
Basingstoke.

Kahf, Mohja (2006), Bat: Edebiyatinda Miisliiman Kadin Imajt, (¢ev: Yesim Sezdirmez), Kiire
Yayinlari, Istanbul.

Kalin, Ibrahim (2016), Ben, Oteki ve Otesi, slam-Bati liskiler Tarihine Giris, Insan Yayinlari,
Istanbul,

Kiernan, V. G. (1969) The Lord of Humankind, Black Man, Yellow Man and White Man in an
Age of Empire, Boston.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

Lowe, Lisa (1991), Critical Terrains: French and British Orientalism, Ncrol, London.
Loschburg, Winfried (1998), Seyahatin Kiiltiir Tarihi, (¢ev: Jasmin Traub), Dost Kitabevi, Ankara.

Macfarlane, Charles (1829), Constantinople in 1828: A Residence of Sixteen Months in the
Turkish Capital and Provinces with an Account of the Present State of the Naval and
Military Power and of the Resources of the Ottoman Empire, C. 1-11, London, 1829.

Macfarlane, Charles (1850), Turkey and its Destiny: The Results of Journeys Made in 1847 and
1848 to Examine into the State of that Country, C. I-11, London, 1850.

Melman, Billie (1992), Women's Orients: English Women and the Middle East, Macmillan,
Basingstoke.

Mills, Sara (1991), Discourses of Difference: An Analysis of Women's Travel Writing and Co-
lonialism, Routledge, London.

Parla, Jale (2012), Efendilik, Sarkiyatcilik, Kolelik, Istanbul, Iletisim Yaymnlari.

Porter, Dennis (1991), Haunted Journeys, Desir and Transgression in Auropean Travel Writing,
Princeton University Press.

Said, Edward (1995), Orientalism, Penguen, London.
Thompson, Carl (2011), Travel Writing, Routledge, London,

Yegenoglu, Meyda (2003), Somiirgeci Fanteziler, Oryantalist Sdylemde Kiiltiirel ve Cinsel
Fark, Metis Yaymlari, Istanbul.

81






Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), Bahar, 2020, (20) 83-100
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651

Eski Uygurlarda Mani Yazisinin Gelisimi

Betiill OZBAY*

Oz

Manihaizm ve Manihaist metinler hem iran hem de Tiirk dilleri arastirmacilari igin 6nemli bir ¢alisma sa-
hasidir. XX. yiizyihn ilk yarisinda Cin’deki Uygur Ozerk bélgesinin dogusunda bulunan Turfan Vadisi’nde
ozellikle Alman arkeoloji ekiplerince yapilan kesiflerde Eski Uygur Kaganligr doneminden kalan son de-
rece degerli, sayisiz el yazmasi ve arkeolojik parga bulunmustur. Bulunan bu eserlerin biiyiik bir boliimii
Avrupa’daki miize ve arastirma merkezlerine getirilmistir. Giiniimiizde, Manihaist metinlerin saklandig1 en
biiyiik arsivler Berlin Brandenburg Bilimler Akademisindeki Turfan Aragtirmalar1 Merkezi ile Berlin Asya
Sanatlar1 Miizesinde yer almaktadir. Bu oldukea gesitli eserlerin bulundugu biiyiik arsivlerde Manihaist
fran ve Tiirk kiilliyatina ait hem dini hem de din dist igerikli pek gok yazma eser mevcuttur. Makalemizde,
Mani yazisinin kokeni, Mani harfleri, sayilar ve diger isaretlerin metinlerdeki goriiniimii genel olarak anla-
tilmustir. Ayrica, yazi geleneginin nasil gelistigi ve degistigi hem Iran hem de Uygur metinlerinden alinan
orneklerle karsilastirmali olarak sunulmustur. Makalede galigilan eserler temel olarak Berlin Brandenburg
Bilimler Akademisi, Turfan Arastirmalar1 Merkezinin koleksiyonundaki pargalardan olusmaktadir. Bu ¢a-
Iismada incelenmis olan metinler su sekildedir: M17, M172, M47, Sapuragan metni, M473, M475, M477,
M482, M472, M470 (Orta Farsga); M5, M6, M47 (Partca); M178, M172 (Sogdca); U74, Huastuanift Lond-
ra ve Berlin fragmanlar1 (Eski Uygurca).
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The Development of Manichean Script in Old Uyghurs

Abstract

Manichaeism and Manichean texts are important fields of study for the researchers of both Ancient
Iranian and Turkic languages. During the first half of the 20th century, numerous extremely valuable
manuscripts and archaeological items from the Old Uyghur Kingdom period were found in the Turfan
oasis located in east of Uyghur Autonomous Region in China especially in expeditions by German ar-
chaeological teams. Most of these works were brought to the museums and research centers in Europe.
Today, the largest archives of Manichean texts are located in the Turfan Studies department of Berlin-
Brandenburg Academy of Sciences and Humanities and the Museum of Asian Art in Berlin. In these
large archives of various works, there are many manuscripts containing both religious and non-religious
texts belonging to the Manichean Iranian and Turkic corpus. In our article, the origin of Manichean
script, the appearance of Manichean letters, numbers and the other signs in the texts are explained in
general. Furthermore, how the tradition of writing had developed and changed was comparatively ex-
plained with examples taken from both Middle Iranian and Old Uyghur texts. The texts studied in this
study are mainly from the collection of Turfan Studies department of Berlin-Brandenburg Academy of
Sciences and Humanities. In this paper the following texts were analyzed: M17, M172, M47, Shapura-
gan text, M473, M475, M477, M482, M472, M470 (in Middle Persian); M5, M6, M47 (in Parthian);
M178, M172 (in Sogdian); U74, London and Berlin fragments of Xwastwanift (in Old Uyghur).

Keywords: Manichean script, Old Uyghur language, Middle Iranian languages, Turfan Manuscripts,
Paleography
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Extended Summary

Manichean texts were written in many different languages, but the most
important religious texts were usually attested in Middle Iranian and Old Uy-
ghur languages in Central Asia. After the conversion of famous Uyghur Kagan
Bogii, a significant amount of Manichean texts were translated into Old Uy-
ghur language from Middle Iranian languages, especially from Parthian, Middle
Persian and Sogdian. Manichean texts were mainly attested in the Manichean
script which shares the same origin with the other Semitic scripts. Like the
other Semitic scripts, Manichean script is also a consonant based alphabet. The
Iranian scribes made some changes on the original script according to Iranian
languages. However, the script later was reorganized by Old Uyghur scribes for
the Turkish language in the Turfan region. Therefore, it was used for the Mid-
dle Iranian and Old Uyghur languages with some differences; mostly the pho-
nological structures of these languages caused these differences. A comparative
paleographical analysis can show us what kinds of reasons cause these varieties,

and how they reveal in the texts.

In this paper, the development of the paleographical and orthographical
features of the Manichean script in Middle Iranian (Middle Persian, Parthian,
Sogdian) and Old Uyghur texts were comparatively presented. The findings
which were given here mainly based the doctoral thesis of “The Paleographical
Analysis of the Manichean Script for Middle Iranian and Old Uyghur Texts”
presented in Istanbul, Yildiz Technical University in 2016. Due to time limita-
tions, only some important texts in both languages were analyzed. While we
were choosing these texts, we essentially looked at the appearance and entirety
of the texts in each language. In general, the writing styles and the functions
of the letters of the script were analyzed. Our main corpus consists of the frag-
ments from the collection in The Berlin-Brandenburg Academy of Sciences and
Humanities, but we also scanned other Dunhuang manuscript collections from

other places such as the British Library, as well.
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As we pointed out above, we mainly focused the writing styles and the
functions of the letters for the analysis of the script. Therefore, we studied the
following texts: Middle Persian: M 17, M 172, M47, Shabuhragan fragments M
473, M 475, M 477, M 482, M 472, M 470; Parthian: M 5, M 6, M 47; Sogdian:
M 178, M 172; Old Uyghur: Xwastwanift London bookroll, Xwastwanift Berlin
fragments U 8, U9, U 10, U 7; Windgod U 74. Except M 47, all these texts were
written in Manichean formal script. However, M 47 was written in cursive script
and according to our findings, it is the closest text to the Manichean “late hand”

script from that period.

Furthermore, the Uyghur scribes developed a very clear back and front
vowel system from a consonant based script for Turkish. The Manichean script
was adapted to Turkish by using different combinations of the letters, adding
diachronic points and improving new functions of the letters. On the other hand,
although not as detailed as the Manichean script, we can see some discrimina-
tion between back and front vowels also in Uyghur script in a couple of letters
such as “k” (with front vowels) and “q” (with back vowels).

In this study, the basic results were presented rather than giving long ana-
lysis. According to our results, we can say that the latest orthographical features
can be found in Old Uyghur texts for Manichean script. In these texts, it can
be said that there is certain discrimination between the vowels and consonants
which we cannot find in Iranian texts. Moreover, the Uyghur scribes developed
a very clear back and front vowel discrimination system from a consonant based
script. On the other hand, this vowel discrimination feature is specific to Old
Uyghur language, it is not observed in Middle Iranian Turfan texts.



Giris

Orta Asya’nin giineydogusunda yasamis Eski Uygurlar IX.-XIII. yiizyillar-
dan giiniimiize ulasabilen son derece kiymetli eserler birakmistir.! Turfan Vadisi
ad1 verilen bolgede bulunmus Tiirk kiiltiir tarihi i¢in paha bigilemez nitelikteki
bu arkeolojik eserler bolgenin zengin kiiltiirliniin aynasi niteligindedir. Vadi’de
bulunan Eski Uygur dilindeki eserler Uygur, Mani, Tiirk Runik, Cin, Brahmi, Siir-
yani gibi oldukga cesitli yazilarla yazilmistir. Ozellikle bu kadar farkli yazilarla
iretilmis metinler, bugiin bile arastirmacilar1 en ¢ok etkileyen unsurlardan biridir.
Ote yandan, bdlgenin bir diger dnemli 6zelligi olan inang cesitliliginin fazlalig1 da
metinlerin yazildigi yazilarin degismesine neden olmustur. Farkli dinlere inanan
insanlar i¢in inan¢ hem metinlerin igerigini hem de yazi tipini belirleyen temel
unsurdur. Ornegin, Manihaist Uygurlar metinlerini agirlik olarak Mani yazisiyla
yazmakla birlikte Tiirk Runik, Uygur, Sogd gibi diger yazi tiirlerini de kullanirlar-
ken Budist Uygurlar ¢cogunlukla Uygur yazisin tercih etmislerdir. Eski Uygurlar
doneminde en ¢ok kullanilan yazi, Sogd yazisindan gelistirilmis olan Eski Uygur
yazisidir. Hem dini hem de din dis1 eserlerin yaziminda ¢ogunlukla bu yaz1 tercih
edilmis olmasina ragmen ¢ok genis bir yazma eser koleksiyonu birakan Manihaist
Uygurlarin kullandiklar1 Mani yazis1 da en az bu yazi kadar dikkate degerdir.

Manihaistler, hicbir zaman Budistler kadar genis kitlelere ulagamamis
olsa da Eski Uygurlar arasinda ayricalikli bir konuma sahip olmuslardir. Turfan
Vadisi’nde bulunan Manihaist i¢erikli metinler tiirlii dillerde yazilmis olmalarina
ragmen Ozellikle Eski Uygurca ile Sogdca, Partca, Orta Farsca gibi ¢esitli Orta
[ran dillerindeki eserler gogunluktadir. Manihaizm, Eski Uygurlara altin ¢agini
yasatmig olan Bogii Kagan zamaninda resmen devlet eliyle desteklenmis ve dinin
dogru 6grenilmesi i¢in dini eserlerin énemli bir kism1 Eski Uygurcaya terciime
edilmistir. Bugiin elimizde bulunan bazi metinlerde bu destegin izlerini gorebil-
mekteyiz. Ornegin, Berlin Bilimler Akademisinin (BBAW) koleksiyonunda bu-
lunan U 72 argiv numarali yazmada yer alan asagidaki boliime gore Bogii Kagan
tebaasindan Manihaizm’e iman etmesini agikca istemektedir:

1 Bu makale 6z olarak, 2010 yilinda sunulan Maniheist Uygur Metinlerinin Envaterinin Hazirlanmast ile 2016 yilinda
sunulan The Paleographical Analysis of the Manichean Script for Middle Iranian and Old Uyghur Texts adli lisansiistit
tezlerinde elde edilen bulgulari igermektedir.
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[taqi] ymd m(G@)n k(G@)It(i)m ornuma olordum [sizldrkd] y(a)rligayur m(é)n den-
darlar sizldrkd [nd] [sozld]sdr ymd iiziit asiyiya t(a)vratsar sfizldrkd denjqa
t(a)vratsar 6tldsdr sizldr olar savin-[¢a] étincd yoriplar ymd amranmagq bili-
gin [dendarlari]y ay(Q)rlay ayay tapiy ° ol iidiin [q(a)lti b]égii han t(G)yrikdin
bo y(a)rl(i)y y(a)rliqaduqgta [6trii iijkiis quvray q(a)ra bodun t(@)yri elighd
yiikiinii [otii[ndildr ymd ayqirdilar , ymd bizi 'nd [dendarlar]qa yiikiintildr s(G)-
viné otiintildr (U 72/V/2-11)

«

... ‘Dahast ben geldim, tahtima oturdum ve (simdi) sizlere (sdylece) emre-
diyorum: rahipler sizlere ne soylerse ve ruh(un) yarari igin ne tembihlerlerse,

(nasil) tavsiye ederlerse onlarin sozleri ve ihtarlart dogrultusunda davranin.

Ayrica sevgi ve sefkatle (rahipler)e hizmet edin, sayg gosterin.’ O zaman Bégii

Han bu emri verdigi icin kalabalik topluluk ulu hiikiimdara hiirmetle, (tazimle)

egilerek haykirdilar. Biz rahipleri saydilar, sevdiler.” (Ozbay, 2014: 33)

Bu alintida da gérdiigiimiiz gibi Bogii Han Manihaist rahiplere saygt gos-
terme, onlarin tavsiyeleri dogrultusunda yasama buyrugunu net bir bicimde dile
getirmistir. > Fakat yine de bu resmi buyruga ragmen Manihaizm Uygurlar arasin-
da higbir zaman biiyiik inanir kitlelerine ulasamamistir. Cogunlukla, zenginlerin
desteginde kiiciik bir kesime hitap edebilmistir. Eski Uygur esrafinin verdigi mad-
di, manevi desteklerse bugiin bile arkeoloji, sanat tarihi, tarih, dil, edebiyat, teo-
loji gibi ¢ok ¢esitli sahalardan aragtirmacilarin lizerine ¢alismaya devam ettikleri

muazzam eserler liretmelerini saglamistir.

1. Mani yazisinin kokeni

Eski Uygurlar tipk1 Uygur ve Sogd yazilar1 gibi Sami kokenli olan Mani
yazisini da yine Sogdlardan dgrenmislerdir. Fakat Mani yazismin Iran dilleri i¢in
kullanilan hali oldugu gibi kopyalanmamis, Tiirkceye daha uygun olacak sekilde
gelistirilmigtir. Eski Uygur Mani yazisinda Iran metinlerinde gérmedigimiz
farkliliklar bulunur. Ozellikle, Tiirkgede ziyadesiyle dnemli ve belirleyici fonetik
unsur olan art ve on siradan tinliilerin ayrimi1 Mani yazisinda gelistirilen birtakim
yeni yazi karakterleriyle oldukga agik bir sekilde yapilir. Ancak ne yazik ki yine
bu yazida da Tiirk¢e metinlerin yazildig1 diger pek ¢ok yazi gibi genis ve dar
yuvarlak tinliilerin gosterimi i¢in 6zel bir isaret yoktur. 1904 yilinda Turfan’da bu-

lunan Manihaist metinleri ilk kez tanitan F. W. K. Miiller Mani yazisinin Estran-

2 Eski Uygurlarin Manihaizm’i kabulii ile ilgili ayrintili bilgi igin bk. Ozbay, 2014: 23-36.
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gelo yazisinin bir versiyonu oldugunu makalesine verdigi su baslikla ifade eder
(Miiller, 1904: 1):

Handschrifien-Reste in Estrangelo-Schrift aus Turfan, Chinesisch-Turkestan

“Cin-Turkistan1 Turfan’dan Estrangelo yazisiyla yazilmis el yazmasi ka-
Iintilar1”

Ancak sonraki aragtirmalarda bu yazinin Suriye bdlgesinde gelismis ve
kullanilmig olan Palmira yazisinin yumusak yiizeye uygun bir bi¢imi oldugu fark
edilmistir (krs, Durkin-Meisterernst, 2000: 161-178 ve 2014: 29-40). Asagidaki
resimlerde Palmira, Estrangelo ve Mani yazili metin 6rnekleri gosterilmektedir:

Sekil 1: Palmira Yazz,§1 © Musée Sekil 2: Estrangelo yazis1 ©Library Sekil 3: Mani Yazisi © BBAW
de Louvre: A02205 of Congress, Washington, D.C.,

Encyclopeedia Britannica

2. Mani yazisinda harfler

Mani yazisi genel olarak Manihaizm dinine inananlarin kullandigi bir yazi
olmustur. Turfan’da Orta Fars¢a, Sogdca, Partca, Baktriyaca, Yeni Farsca ve Eski
Uygurca gibi tiirli dillerde Mani yazisiyla yazilmis ¢ok sayida metin bulunur.
Bunun disinda, yazi Mezopotamya’da ve Misir’da bulunan Mani yazilh sifa ¢a-
naklart ile yine bu bolgede Siiryani dilinde yazilmis bazi yazmalarda da kullanil-
mistir. Her ne kadar dillere gore harflerin sayisi farklilasabilse de agagida Orta
Iran dillerinde kullanilan Mani yazisinda bulunan 23 temel isaret yer almaktadir:®

3 Makalemizde kullanilan fontlar, The Unicode Consortium: <http://unicode.org/> adresinden alinmuistir.
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Sekil 4: Mani harfleri (sagdan sola dogru sirasiyla): a, b, g, d, b, w, z,j, h, t, y, k. [, m,n, s, ayn. p, ¢, q. 1, 5, t

.Galbg«yg-g\._wﬂ
&A;Agnﬂ._x

T 00 ‘g o=
Bu harflerin disinda, Turfan’daki Mani yazili Eski Uygurca metinlerde asa-
gidaki ilave isaretler de bulunur:
Sekil 5: Ilave harfler (sagdan sola siraswyla): B, y, b, 6,6 6, [ k. §
—a XXy \=
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[lave edilen bu isaretlerle birlikte Eski Uygurlarin kullandiklar1 Mani
yazisinin temel karakterleri asagidaki gibi olmustur (Ozbay, 2019: 55-56): Tablo

Yazi cevirisi karsiliklart Basta Ortada Sonda
aelif) o, st b "
i (elify " » n
b = = —
¢© L Ll B LI
a6 X, XX S,
d (dal/dalet) N N L E
f - a , —a -
B N N %
g N Y Y
h 2 » =
h (b, x) & - —
b . =
Lie O 2 , .
i@ 3,3 A L% 3 ,%
k(q.k) =, 8 =, o=, e
k @K =, 3 =, 3 o=, R
1 a a a
m - u o
n '
ou ot
&1 - L
P - — A —-
' AP
50 & w o
0 . v v
t & .e [ LS <Y
V() = = —=
3,
z < . s
(ayn) -

1: Eski Uygurlarda Mani Yazis1
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Yukarida goriildiigii gibi alfabetik bir yazi olan Mani yazis1 da tipik bir {in-
siiz temelli Sami yazisidir ve dokuz vokalli bir dil i¢in yeterli inlii isareti yoktur.
Bu nedenle Manihaist Uygurlar 6zellikle tinlii ayrimlarini daha iyi yapabilmek
i¢in birtakim ilave isaretler ve bazi harfler i¢in gelistirilen yeni islevlerle yazi-
y1 Tiirkgeye daha uygun héle getirmislerdir. Ornegin, Sekil 4 ve 5’te yer alan
q ve k Unsiiz ciftlerinin noktasiz bi¢imleri diizenli olarak 6n siradan tinliilerle
kullanilirken ayni isaretlerin noktali bicimleri (“G” ve “k”) art siradan tinliilerle
kullanilir ve bu kullanim Tiirk¢e metinlere 6zgiidiir. Yine iran metinlerinde tipki
Arap harflerindeki waw 3 isareti gibi hem ¢ift dudak w’si hem de o, u gibi yuvar-
lak {inliiler i¢in kullanilan “w” harfi, Uygur metinlerinde, sozciik eger alint1 bir
dini terim degilse, yalnizca yuvarlak {inliileri gosterir. Uygurlar dig dudak v’si i¢in

Sogdlarin kullandig1 “p” isaretini kullanilmistir, 6rnegin:

an1Q e, S Ewlvww/ gulvu “yalan”

Sagdan sola yatay olarak yazilan bir alfabe olan Mani yazisindaki harfle-
rin paleografik 6zellikleri ¢esitlenebilmesine ragmen temelde standart (formal)
ve italik (el yazisi, egik, kursiv) olmak iizere iki ana yazi tarzi vardir. Ozellikle
mektuplarda karsilastigimiz belli bir agida egik olarak yazilan, harflerin birbirine
belirli formlarda baglandig italik ya da kursiv yazida harfler birlesik ve akici
bi¢imde yazilir. Bazi harfler ise /igatiir de denilen sekilde birleserek yeni bir harf
formu gibi goriiliir, drnegin:

(1) sbzciik sonunda “&¢” ve “y” harflerinin ligatiirii: ®©*

(2) sozciik sonunda “¢” ve “n” harflerinin ligatlirii: ¢x

Bunun disinda standart bicim diyebilecegimiz ikinci tiirde ise yazi agik
ve nispeten diiz (egimsiz) olarak yazilir ve son derece yaygin kullanilir. Diger
yandan, Turfan Vadisi metinlerinin biiyiik cogunlugunda kursiv ve standart yazi
formlar1 birbirinden net olarak ayrilmazlar. Standart yaziyla yazilmis bir metinde
bazi harflerin kursiv yazidaki gibi birlestirilip baglanmasi da miimkiindiir. Asagi-
da Mani yazisinin italik ve standart yaz tiplerinde yazilmis metin 6rnekleri gos-
terilmektedir:
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Sekil 6: M 112 arsiv numarah kursiv yazili metin Grnegi Sekil 7: U 10 arsiv numaral: standart yazilt metin Grnegi
CBBAW CBBAW

Bu iki yaz1 tipinden farkli olarak Mani yazisinda 6zellikle basliklar i¢in
kullanilan bir iigiincii bir yazi tipi de mevcuttur. Elbette, Latin harfleri gibi olma-
sa da bu harf serisi Mani yazisinin majiiskiil bigimleri olarak degerlendirilebilir.
Turfan metinlerinde bu yazi tipiyle sik¢a karsilasiriz; 6zellikle, Iran dillerinde
yazilmis metinlerin bazilarinin bagliklarindaki yogun siisleme, ilk bakista okuyu-
cuya yazidan ¢ok resim izlenimi verir. Asagidaki tabloda “y”, “s” ve “h” harfleri-
nin bagliklarda ve metin i¢indeki goriiniimii gosterilmektedir (ilgili harfler yuvar-
lak i¢ine alinmistir) (Ozbay, 2016: 21-23):

Tablo 2: Baslik yazilarinda Mani harflerinin goriiniimii

Latin .
Harfin Metin I¢indeki
Harfi Harfin Baghktaki Goriiniimii
Goriiniimii
Karsihg
y _ [M 170

“g
S

-?XL, 13]
m

“p”

3. Mani yazisinda sayilar

Mani yazisinda Sami kokenli bagka diger yazilar gibi rakamlar ve say1 iga-
retleri de bulunmaktadir. Bu yazida rakamlar i¢in miistakil isaretler olmakla bir-
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likte Aramicede oldugu gibi baz1 harflere de say1 degerleri yiiklenebilir. Asagidaki
tabloda Arami yazi1 grubundan Mani, Siiryani (eski), Palmira ve Arami yazilarin-

da ilk on say1 i¢in kullanilan igaretler karsilastirmali olarak sunulmustur:*

Tablo 3: Mani yazisinda say isaretleri

MANI
YAZISI

SURYANI YAZISI

!

rl

Pl
Y

rr
s

jE-FT?y-E—ET.-
.b

PALMIRA
YAZISI

A4
ny
ny

wy

ARAMI YAZIST

i

Wi

W

m

Tabloda da goriildiigii gibi bu yazi grubunun say1 isaretleri ve sistemleri

genel olarak ortiismektedir. Turfan metinlerinden M 178 arsiv numarasiyla kayith

Sogdca yazmada bu isaretlerin biiyiik bir kismin1 gorebiliriz, 6rnegin:

1;%2/‘ 4.‘”’.'107"

4 Sami kokenli yazilarda sayilarla ilgili ayrintil bilgi i¢in krs. Ozbay, 2016; Bennett, 1984; Duval, 1881; Gandz, 1932 ve

Noldeke, 1880.
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4. Eski Uygurlarda Mani yazisi

Manihaist Uygur metinleri de Turfan’daki iran metinleri gibi fragmanlar
halinde bulunur. Dini metinler agirlikli olarak Iran dillerinden Sogdcadan Eski
Uygurcaya terciime edilmistir. Dolayisiyla, Uygur Mani yazisi en ¢ok Sogdlarin
yazi geleneginden etkiler baridirir. Manihaist Uygurlar metinlerini yazarken ge-
nellikle Mani yazisini tercih etmis olsalar da Uygur yazili ve Tiirk Runik yazili
Manici metinler de bulunur, hatta Runik yazili iran metinleri bile vardir. 2000 y1-
linda Jens Wilkens Berlin Brandenburg Bilimler Akademisi, Turfan Arastirmalari
Merkezinde bulunan Eski Uygur Manihaist metinlerinin katalogunu yayimlar. Bu
yayimda, koleksiyonda bulunan par¢alarin arsiv kayit numaralari, parga lizerine
yapilmig onceki caligmalar, fiziki durumunu gosteren kayitlar gibi genel deger-
lendirmeler bulunur. Katalog ¢alismasi oldugu icin Wilkens burada parcalarin tek
tek okumasini ya da metinlerin yazisindaki paleografik analizleri yapmaz; ancak
parcanin daha rahat tespitini saglayabilmek i¢in her fragmanin yalnizca ilk ve son
satirlarinin yazi ¢evirisini yapar. Katalogda Eski Uygurca Manihaist eser kiilliyati
iceriklerine gore dokuzu ana baslik olmak tizere agsagidaki gibi siniflanir:®

1. Tarihi raporlar, hikayeler, fabllar ve efsaneler

a. Hikaye ve efsaneler

b. Tarih raporlar1 (misyonerlik tarihi vb.)
2. Vaazlar, dini dgiitler, emir ve yasalar
3. Ogretici metinler
a. Is1gn bilgisi (Hikmet) ile ilgili vaazlar ve metinler
b. Ruhla ilgili vaazlar
c¢. Mani’nin biiyiik kitap fragmanlari

4. Kozmoloji, kozmogoni, mitoloji ve eskatoloji metinleri
5. Ayin metinleri (ilahi, dua vb.)
6. Tovbe dualari

a. Huastuanift’in parcasi olabilecek tovbe dualari
b. Huastuanift ile ilgili olmayan tovbe dualari

7. Karisik igerikli metinler

5 Ayrintil bilgi igin bk. Ozbay, 2010: 12-13 ve krs. Wilkens, 2000: 5.

95



96

Betiil OZBAY, Eski Uygurlarda Mani Yazisinin Geligimi

8. Kisisel belgeler (mektup, diger metinlerden ayrilmis ketebe kayitlari vb.)
9. igerigi belirlenemeyen metinler (Uygur, Mani ve Runik yazili fragmanlar)

a. Uygur yazisi ile yazilmis fragmanlar
b. Mani yazist1 ile yazilmis fragmanlar
c. Runik yazi ile yazilmis fragmanlar

Yukarida da goriildigi gibi Berlin koleksiyonunda ¢ok cesitli tiirlerde
yazilmigs Manihaist Uygur metinleri mevcuttur. Mani yazisiyla tiretilmis Uygur
metinleri Irani eserlere gore daha yakin tarihlidir; bu nedenle Uygur metinlerinde
geleneksel diyebilecegimiz yazilara 6zgii ideogramlar, semboller bulunmaz ancak
yazinin gorlinlisii genel olarak aynidir. Bunlarin diginda, yukarida da belirttigi-
miz tizere, Uygurlar Mani yazisin1 degistirerek Tiirkgeye uyumlamisladir. Bunu
yaparken Ozellikle Tiirkgedeki tlinlli zenginligini karsilayabilecek bir sistem ge-
listirmeye 6zen gosterdiklerini soyleyebiliriz. Asagida Iran ve Uygur metinleri
arasinda genel olarak tespit edilen farkliliklar 6zetlenmektedir (Ayrintil bilgi i¢in
krs. Ozbay, 2016: 283-287):

1.Diger Orta Iran dillerinde goriilmeyen (ya da nadiren goriilen) “p”, “8”,
“y” harfleri, Sogdcada sizic1 tinsiizleri gostermede kullanilirken Tiirk¢ede islevle-
ri su sekilde degisir: B=v, 6 =d ve vy=g (artsiradan tinliilerle birlikte)

2.Orta fran metinlerinde “k” ve “G” harfleri goriilmezken Tiirk¢ede art s1-
radan tinliilerle birlikte olan k ve g tinsiizlerini temsil eder.

3. Orta Iran metinlerde t {insiiziinii gdstermekte yaygin kullanilan “t” harfi
Uygurcada ¢ok az istisna diginda kullanilmaz, onun yerine “t” harfi kullanilir.

4. “w” harfi farkli kombinasyonlarla o, u, 6 ve i yuvarlak tinliileri i¢in
kullamlir, Tran metinlerinden farkli olarak iinsiiz degeri yoktur (baz1 dini alinti
sozciikler diginda).

Yukarida siralanan maddelerden 6zellikle yuvarlak tinliilerin gosterimi igin
kullanilan “w” harfinin Tirkc¢edeki o, u, 6 ve i yuvarlak iinliilerini temsili son
derece dikkat ¢ekicidir. Ote yandan, bu kullanim agik bir sekilde Mani yazili Orta
fran metinlerinden farkli olsa da ne yazik ki, yine o-u ve 6-ii {inlii ¢iftlerinin ay-
rimlarini yapmaz. Derlenen verilerden elde edinilen bilgilere gore yuvarlak iinlii-
ler genel olarak Mani yazili metinlerde asagidaki terkiplerle bulunur:®

6 Yuvarlak iinliilerin Mani yazisinda gosterimiyle ilgili ayrintili bilgi igin krs. Ozbay, “The Orthography of the Rounded
Vowels in Old Uyghur Manichean Texts” 2017.
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Basta Ortada Sonda
o tinliisii “elif+ “w” “w” “w”
“elif’+ “W”+ “W” “W”+ “W” (seyrek) “W”+ “W”
ﬂ ﬁnlﬁsﬁ “elif,+ “W” 66£7, “‘l”
W W (e et
(%)
Q ﬁnlﬁsu “elif,+ ‘sw7,+ 6‘y” “W7,+ “y,’ -
“elif)+ “W” 662’7
4 tinliisit e ey “w?
“elif,+ “W”+ 6$y,’ 66!7, “w”+ “W”
W W ok seyrek)
0 (_cok seyrek)
Sonug¢

Arastirmamizin gosterdigi en dnemli bulgu, yazinin yalnizca bir isaretler
ya da harf dizisi olmadig1 son derece etkili bir kiiltiirel gosterge oldugudur. Ma-
nihaizm, Eski Uygur toplumuna getirdigi biitlin yeniliklerle birlikte belki Bogii
Kagan’in da arzu ettigi gibi Uygurlarin Bati medeniyetiyle daha fazla kaynas-
masini saglamustir. Béylece, Eski Uygurlar iran halklari aracilifiyla yazi ve say1
sistemleri gibi k benzer olarak tirnak igindeki ikin okleri Misir’a ve eski kitanin
en gelismis uygarliklarimin dogdugu Babil’e uzanan muazzam bir medeniyetin
entelektiiel birikimine ulasabilmislerdir. Batidan gelen iranlilar da Uygurlar saye-
sinde Uzak Dogu medeniyetine koprii kurabilmislerdir. Makalemizin de konusu
olan Mani yazisinin Eski Uygurlardaki gelisimi ve kullanimi, bu medeniyetler
etkilesiminin bir 6rnegi niteligindedir. Ayrica, yukarida 6rneklerle agikladigimiz
gibi Eski Uygurlar edindikleri yeni bilgileri oldugu gibi kopyalamak yerine de-
gistirerek ve gelistirerek kendi dillerine uyumlu hale getirebilmislerdir. Uygur
miistensihler, dzellikle eserlerin yazimina azami dikkat gostermis; yalnizca Mani
alfabesini degil kullandiklar1 diger yazilar1 da Tiirk¢edeki sesleri dogru temsil
edecek sekillerde gelistirmislerdir. O giin izlenen bu hassas tutum sayesinde bu-
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giin Eski Tiirk¢e metinlerin ¢ogunun yaz1 ¢evirisini (transkripsiyon) ciddi oranda
yapabilmek miimkiindiir. Pek ¢ok tarihi dilin en 6nemli sorunu olan ses deger-
lerinin dogrulugunun belirsizligi durumu, Eski Tiirk¢e i¢in mevcut olan 6nemli
bir sorun degildir. Ornegin, son yillarda Orta Iran dillerinden Sogdca metinler
tizerine yapilan ¢aligmalarda yalnizca harf ¢evirisi yapilabilmekte, ne yazik ki bu
tarihi dil i¢in okuma 6nerisi sunulamamaktadir. Bu nedenle, Uygur miistensihle-
rin 0zenli ¢alismalari, Tiirk dilinin hem tarihi dénemleri hem de bugiinii i¢in son
derece kiymetlidir. Ote yandan, Tiirk ve Iran halklar1 arasinda ¢ok eski tarihlere
uzanan dil ve yazi iligkileri iizerine yapilacak yeni ¢aligmalar bu iligkilerin farkli

yonlerinin de aydinlanmasina olanak taniyacaktir.
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The Berlin Library Copy of the Kdbe-ndme, Some Orthographic Features
and /n/ ~ /y/ Problem

Abstract

Kdbe-name is a mesnevi giving information about the Kéabe, which is holy for Muslims. The author
of the work is Abdurrahman Gubari from Aksehir. He took lessons from well-known professors of
the time. He also worked as a professor and joined the Iraqi expedition of Kaniini as a state chronicler
in 1534. Gubari was also a tutor of Orhan Celebi, one of the sons of Sehzade Bayezid. His works are
Stileyman-name, Sebistdn-1 Hayal, Yisuf u Ziileyhd, Mendsik-i Hac, Mesdhat-ndme and Kdbe-ndme.
Gubari completed the Kdbe-name in Mecca in 1556. There are a total of six copies of the Kdbe-ndme
located at the Ankara TDK Library, Istanbul Uskiidar Haci Selim Aga Library, Kayseri Rasit Efendi
Library, Manisa Provincial Public Library, London British Museum Library and Berlin Staatsbibliot-
hek. All the copies except the ones in the London British Museum Library and Berlin Staatsbibliothek
are studied. The Kdbe-name is one of the works of the transition period from Ancient Anatolian Turkish
to Classical Ottoman Turkish. The work provides information to researchers about the language and ort-
hographic of the transition period. In this paper, the copy of Kabe-ndame registered in Berlin Staatsbib-
liothek Ms. Or. Oct. 2923 was introduced and some orthographic features of the copy were examined.

Keywords: Gubari, Kabe-ndme, Ancient Anatolian Turkish, Mesnevi, /n/ ~ /n/
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Extended Summary

Kdbe-ndme is a mesnevi that gives information about the Kaaba, which is
holy for Muslims. The author of the work is Abdurrahman Gubari from Aksehir.
His father’s name is Abdullah. He took lessons from well-known professors of his
time. He also worked as a professor and joined the Iraqi expedition of Kénini as
a state chronicler in 1534. He has six works. Kdbe-ndme is a mesnevi providing
information about the Kaaba. The first years of Kanuni’s period are explained by
the Suleyman-ndme, Yavuz Sultan Selim’s Egypt and Iran expeditions. Sebistan-1
Hayal is a Persian mesnevi which the subject of it is about Sufistic love. Yiisuf u
Ziileyha is the work in which the story of Yusuf and Zuleyha is told according to
the Surah Yusuf in the Qur’an. Mendsik-i Hac is a work that describes the virtues
of the hadj (Islamic pilgrimage) and invites the public to make hadjs. The work
has information on the construction history and architectural features of some
holy works in Mesdhat-name Mecca. Gubari completed the Kdbe-ndme in Mec-
ca in 1556. There are six copies of the Kdbe-ndme at the Ankara TDK Library,
Istanbul Uskiidar Hac1 Selim Aga Library, Kayseri Rasit Efendi Library, Manisa
Provincial Public Library, London British Museum Library and Berlin Staatsbib-
liothek. TDK copy, Istanbul Uskudar Haci Selim Aga Library, Kayseri Rashid
Efendi Library and Manisa Provincial Public Library copies has been studied by
Nuray Simsek in 1987 and Ozay Montenegro in 1999 by comparative master’s
thesis. Copies of the British Museum Library of London and the Berlin Staatsbib-
liothek were not studied.

The Kdbe-name is one of the works of the transition period from Ancient
Anatolian Turkish to Classical Ottoman Turkish. After the XI™ century, the Turk-
ish writing language, which was created by Oghuzes in Anatolian region, was
divided into some periods in terms of language characteristics. The first is the Old
Anatolian Turkish period. The Ottoman Turkish and Turkish periods follow the
Ancient Anatolian Turkish. XIII" and XV centuries are called Ancient Anatolian

Turkish in the language of writing based on Oghuz Turkish in Anatolia. In ancient
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Anatolian Turkish, two separate writing traditions (Uighur and Arab-Persian), are
seen. For this reason, it is difficult to talk about a regular and canonical spelling
for Ancient Anatolian Turkish. The twoies that existed in the spelling during the
Ancient Anatolian Turkish period continued during the transition from the an-
cient Anatolian Turkish period to the Classical Ottoman Turkish period. The work
gives information about the language and spelling of the transition period.

The work is in Berlin Staatsbibliothek Ms. Or. Oct. 2923. The work has
vowel points and 136 paper. 1/a and 136/a-b inwriting. There are 13 rows and
26 couplets in two columns on a page. As in the TDK copy, there are depiction
images in accordance with the sections described. Titles, verses and hadiths given
in sections are written in red ink in a separate tile. It consists of a total of 3216
couplets. The 10 — 213 numbered couplets of the copies of TDK and Selim Aga
has not been in this copy.

As a result of the review of the copy, the following features have been
identified:

1. The writing characteristics of The Kdbe-ndme in the Berlin copy show
that the work was the product of the transition from Ancient Anatolian Turkish to
Classical Ottoman Turkish.

2. Considering Gubari’s literary personality and his duties, it is very dif-
ficult to call the Berlin copy a copy of the author. The most important indicator
for this is the first and second person pronouns ben ~ ber, sen ~ sen; fact-making
attachment-(X)n’s -(X)p. If the copy is deemed to be not a author copy, the 963
(1556) date issued at the end must have been copied from the author copy or any
other copyist copy.

3. The writing of Kabe-ndme's copies of the TDK and Haci Selim Aga is
more standardized than the Berlin copy. ben ~ bey, sen ~ ser is a feature of this
copy only. However, the location of the copy, the date of writing and the lack of
information about the copyer make it difficult to make an inference about the cau-
se of such use. He may not know the sound value between the /n/ and /n/ or beha-
ves sloppy when copying it. With these possibilities ben ~ ben, sen ~ ser, banga ~
bana and sana ~ sana use in the form of copyist speech may be due to the feature
of dialect. Because, the use of first and second person pronouns in the Anatolian
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dialects as a dialect feature in the Anatolian and South Eastern Anatolian provin-

ces, albeit a little, was determined as ber and ser).

4. The Berlin copy of the Kdbe-ndme is higher in terms of the number of
couplets than other copies. The text created by Karadag (1999) from the copies
of the TDK and Haci Selim Aga has 3213 couplets. The Berlin copy has 3216
couplets, although about 200 couplets are missing in other copies. With this copy,

the Kabe-name will have a stronger text.
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Giris

Kabe

Sozliikte “dort koseli veya kiip seklinde olmak™ anlamindaki ka‘b (<)
kokiinden gelen ka‘be “kiip seklinde nesne” demektir. Kur’an-1 Kerim’de adz iki
defa gecen Kabe’ye (el-Maide 5/95, 97) bir kismi yine Kur’an’da yer alan Beyt
(el-Bakara 2/125, 127, 158; Al-i imran 3/96, 97; el-Enfal 8/35; el-Hac 22/26; Ku-
reys 106/3), Beytullah, el-Beytii’l-atik (el-Hac 22/29, 33), el-Beytii’l-haram (el-
Maide 5/2, 97), el-Beytii’l-muharrem (ibrahim 14/37), el-Mescidii’l-haram (el-
Bakara 2/144, 149, 150; el-Maide 5/2; et-Tevbe 9/7, 19, 28), el-Beytii’l-ma‘mar
(et-Tlr 52/4), el-Mes‘arii’l-haram, Beniyye, Devvare, Kadis, Kible, Hamsa,
Miizheb gibi ¢esitli isimler de verilmistir; halk arasinda daha ¢ok Kabe-i Muaz-
zama tabiri kullanilmaktadir (Unal 2001: 14). TDK Tiirk¢e Sozliik’te ise Kabe,
Mekke’de bulunan, Miisliimanlarca kible olarak kabul edilen ve hac ibadeti yapi-
lirken tavaf edilen kutsal yer olarak tanimlanmistir (2009: 1020).

Tiirkler Miisliiman olduktan sonra Kabe’ye, Mekke’ye ve Medine’ye ve
burada yasayanlara ayri bir ehemmiyet vermislerdir. Osmanli Padisahlar1 kendi
tilkelerine gelen seyyid ve seriflere' oldukga saygi gostermisler ve kendilerine
imtiyazlar tanimislardir. Bu sebeple Surre Alaylar1 diizenlenmistir. Osmanlilar-
da Haremeyn’e? ilk Surre Alay1 bazi kaynaklara gore Yildirim Bayezid tarafin-
dan baz1 kaynaklara gore de Celebi Mehmed tarafindan génderilmistir (Buzpinar
2009: 567). Daha sonra II. Murad, II. Mehmed, II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim,
Kanini ve sonra gelen padisahlar doneminde de Surre Alaylar1 gonderilmistir.
Kaynaklarda Yildirim Bayezid’in 80.000 altin; Celebi Mehmed’in imaretler yap-
tirdig1, kendi vilayetlerinden bazilarini buraya vakfettigi ve 14.000 altin génder-
digi; II. Murad’in Ankara yakininda Balikhisar bolgesinin gelirlerini ve o bolgede
yaptirdigt bityiik bir kdpriiniin gegis ticretlerini Mekke, Medine ve Kudiis halkina
vakfettigi, her y11 3500 floriyi de génderdigi; Fatih’in Istanbul’un fethini miijde-
lemek i¢in Hact Mehmed Zeytuni ismindeki bir bilgin ile Mekke emirine Fetih-
name ve hediyeler gonderdigi, elgisi ile Mekke emirine hediye olarak, ayari tam
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2000 altin ve ganimet malindan da Mekke ve Medine’deki seyitlere, naiplere,
fakirlere ve hademelere dagitilmak {izere 7000 altin yolladigin bildirip dua iste-
digi; Kantni’nin de imaretler yaptirdigi, Misir’da birgok koytil para ile satin alip
vakiflagtirdig1 ve gelirlerini de Mekke ve Medine’ye vakfettigi, Mekke halkina
3000 erdeb, Medine halkina 3000 erdeb; fakirlere verilmek iizere 500 erdeb tahsis
ettigi gecmektedir (Atalar 1988: 287-292).

Tiirk Edebiyatinda Kabe
Tiirk edebiyatinda Kabe, ilk insasindan baslayarak Hz. Adem’den itiba-

ren ¢esitli peygamberlerin hayatiyla ilgisi a¢isindan ele alinmig, bunlar arasinda
Hz. ibrahim, Hz. Ismail ve Hz. Muhammed’in peygamberlik dénemleri iizerin-
de 6zellikle durulmustur. Kabe, edebi eserlerde Kabetullah, Kabe-i Muazzama.
Kabe-i Ulya, Beytullah. Beytii’l-atik. Beytii’l-haram. Beytii’l-ma’mur, Harem-i
serif gibi adlarla; Kabe ziyareti. Kabe yolu, Kébe topragi, Kabe esigi, Kabe ortii-
sii, Kabe olugu gibi kavramlar; Kabe-i didar, Kébe-i derd, Kéabe-i hacat, Kabe-i
maksiid, Kéabe-i vasl gibi tabirlerle yer almistir. Tilirk edebiyatinda Kabe hakkinda
kaleme alinan eserler genel olarak Kdbe-ndme adiyla anilir. Bu ismi tasidigi bi-
linen ilk eser Aksehirli Abdurrahman Gubari’nin Kdbe-ndme adli mesnevisidir.
Safi’nin 1131 (1719) yilinda yazdig1 Kabe-ndme adli mesneviyle Ali b. Osman el-
Usi ve Ebii’l-Fazl Muhammed es-Sincari’nin ayn1 ad1 tasiyan eserleri de bu grup-
ta yer almaktadir. Ayrica Mendsik-i Hac ve Mendzil-i Hac tiirli eserlerde Kabe ile
ilgili manzum pargalarin yer aldig1 da goriilmektedir. Gubari’nin Mendsik-i Hac
ve Kébe nin yapilisi ile 6lgiileri hakkinda bilgi veren mensur Mesdhat-ndme adl
kitaplarinda Kabe’ye dair bilgiler bulunmaktadir (Uzun 2001: 23).

Bu makalenin konusu Gubari’ye ait Kdbe-ndme’nin Berlin niishasidir.
Niishanin miistensihi, istinsah yeri ve tarihi hakkinda eserde bilgi bulunmamakta-
dir. Niishanin sonunda 963 tarihi bulunmasina ragmen bu tarih miiellifin eseri ta-
mamlama tarihidir. Clinkii Kayseri Rasit Efendi Kiitiiphanesi niishas1 84/b’de 963
(1556) tarihi, Haci Selim Aga Kiitiiphanesi niishas1 23/a’da 963 (1556) tarihi ve
TDK niishas1 145/a’da 963 (1556) tarihi verilmistir. 963 (1556) tarihinin miielli-
fin eseri tamamlama tarihi oldugu anlagilmaktadir. Ayrica TDK niishasinda ayrica
istinsah tarihinin 969 (1556) olarak verilmis olmasi da bu bilginin dogrulugunu
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gostermektedir. Eserin istinsah tarihi her ne kadar belli olmasa da eserdeki imla
ozelliklerinden ve eklerin {inliilerinin uyum siirecinden hareketle Eski Anadolu
Tiirkgesinden Osmanli Tiirkgesine gegis donemine ait oldugu sdylenebilir. Berlin
niishasinda diger niishalarda bulunmayan /y/ ~ /n/ iinsiizlerinin ikili kullanimi

niishanin 6nemini bir kat daha artirmaktadir.

Makalede Gubari’nin hayati, eserleri ve Berlin niishasinda dikkat ¢ekici
birka¢ imla ozellikleriyle /n/ ~ /g/’nin ikili kullanim1 hakkinda bilgi verilmistir.
Bazi imla 6zellikleri Ozay Karadag’in Gubdari Abdurrahman ve Ka ‘be-namesi
adli yiliksek lisans ¢alismasindaki imla sekilleriyle karsilatirilmistir. Karadag’in
caligmasiyla karsilagtirma yapilmis olmasinin sebebi Berlin niishasindan son-
ra en kapsamli ve saglam iki niisha olan TDK ve Haci Selim Aga niishalarini
Karadag’in bu tezinde birlikte incelenmis olmasidir. Gerekli goriildiigii yerler-
de Nuray Simsek’in Abdurrahman Gubdri 'nin Ka ‘be-name’si adli yiiksek lisans
tez calismasindan da alintilar yapilmistir. Makalenin sonug¢ kisminda ise Kdbe-
ndame’nin Berlin niishasinin istinsah donemi, niishalardan hangisinin miistensih
niishas1 olabilecegi, diger niishalarda bulunmayan /n/ ~ /n/ tinsiizlerinin ikili kul-

lanimlarinin sebebi agiklanmaya caligilmistir.

1. Gubari ve Eserleri
1.1. Hayat1

Gubari’nin asil ad1 Abdurrahman’dir. Arapga toz manasindaki ‘gubar’ ke-
limesinden tiiretilen ve ‘toz gibi’ anlamina gelen gubari, bir ¢esit hat sanatidir
(Alparslan 1996: 167). Yazara da bu alandaki ustaligindan dolay1 bu mahlas veril-
mistir (Karadag 1999: 1). Babasiin ad1 Abdullah’tir (Alparslan 1996: 167). TDK
niishas1 189. beyitte ve Hac1 Selim Aga niishas1 190. beyitte ‘Mekke sehrin dilde
¢iin berk eylediim / Aksehir’i ol zaman terk eylediim’ gecen ifadeden Aksehirli
oldugu anlagilmaktadir (Karadag 1999: 1; Simsek 1987: 80).
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Ogrenimine Aksehir’de baslamis ve ilk tahsilini babasindan almistir (Kut-
luk 1981: 712). Daha sonra Istanbul’a gitmis ve devrin taninmis miiderrislerinden
Kimalizade Ali ve Miislim Celebi’lerden ders aldigi sirada meshur hattat Seyh
Hamdullah’in oglu Mustafa Dede’den ‘aklam-1 sitte’ adi verilen yazi tiirlerini
mesk etmis ve tahsilini tamamladiktan sonra bir siire medreselerde miiderrislik
yapmistir. 1534 yilinda Kanini’nin Irak seferine ordu kétibi olarak katilmistir
(Alparslan 1996: 168).

Sefer sonrasi tasavvufa olan meylinden dolay1 resmi hizmetten ayrilmis ve
Naksibendi seyhi Seyh Abdiillatif Efendi’ye intisap etmistir. 1537 yilinda hacca
gitmis ve orada uzunca bir siire miicavir olarak kalmistir. Surre eminligi gore-
vine getirilen Abdurrahman Gubari, Kdbe-ndme’yi de burada yasarken yazmis-
tir. Mekke’den donerken Kiitahya’ya ugramis ve burada Kanini’nin kiiglik oglu
Sehzade Bayezid’in hizmetine girmis ve Bayezid’in oglu Orhan Celebi’ye hoca
olarak tayin edilmistir. Sehzade Bayezid ile Sehzade Selim arasinda Konya Ova-
sinda yapilan savasta Sehzade Bayezid’in kaybetmesi neticesinde Sehzade Ba-
yezid Iran’a kagmustir. Esir alman Gubari sehzadenin adamidir diye Yenihisar’a
hapsedilmistir. Bir miiddet sonra Ferhat Pasa ve Abdurrahman Celebi’nin yardi-
miyla serbest kalmigtir. 1562 yilinda Mahmil kadilig1 goreviyle tekrar Mekke’ye
gonderilmistir. Mekke’de vefat edinceye kadar eserlerini tamamlamis ve halk
irsatla mesgul olmustur. 1566 yilinda vefat etmis ve Cennetii’l-Mualla’da Ebtah
mevkiine gdmiilmiistiir (Alparslan 1996: 168).

1.2. Eserleri®

1.2.1. Siileyman-ndme: Diger bir ad1 Seh-ndme olan eser Kan(ini’nin iste-
gi lizerine 959 (1551) yilinda kaleme alinmistir. Fars¢a olan eserde Yavuz Sultan
Selim’in Misir ve Iran seferleriyle, Gubari’nin bizzat sahit oldugu Kantini dev-
rinin ilk yillar1 anlatilmaktadir. Firdevsi’nin Seh-ndmesi’nin 6zelliklerini tagidigi
icin ona nazire sayilan eserde Kanlini methinde bir¢ok siir yer almaktadir.

Eserin iki niishasi tespit edilebilmistir. Biri Siileymaniye Kiitiphanesi He-
kimoglu Ali Pasa béliimii 764 te digeri de Manisa Il Halk Kiitiiphanesi, Muradiye
boliimii 1346°da kayitlidir. Manisa Il Halk Kiitiiphanesinde kayitl niisha eksiktir.

1.2.2. Sebistan-1 Hayal: Tasavvufi ask konusunun islendigi Fars¢a bir
mesnevidir. Iranli sair Fettdhi’nin aym isimdeki mesnevisine nazire olarak ya-
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zilmistir. Gubari, Yenihisar’da tutuklu iken bu eseri 969 (1561) yilinda yazmaya
baslamig ve 970 (1562) yilinda Mekke’de tamamlamistir.

Eserin iki niishasi tespit edilebilmistir. Biri Siileymaniye Kiitliphanesi Hact
Mahmud Efendi boliimii 3830°da digeri de Manisa Il Halk Kiitiiphanesi Muradiye
boliimii 2715°te kayithdir.

1.2.3. Yisuf u Ziileyha: 11. Selim’e ithaf edilmis Tiirk¢e bir mesnevidir.
974 (1566) yilinda tamamlamustir. iranli sair Molla Cami ile Tiirk sair Hamdi’nin
ayn1 ad1 tagiyan eserlerine nazire olarak yazilmistir. Sair bu iki miiellifin konuyu
cok genis tutup esas mahiyetinden uzaklastirdiklarini, kendisinin ise eserini Ku-
ran’daki Yusuf Suresi’ne sadik kalarak yazdigini bildirir.

Eserin ii¢ niishas1 tespit edilebilmistir. Biri Manisa Il Halk Kiitiiphanesi
Muradiye boliimii numara 1215°te diger ikisi de Milli Kiitiiphane Yazmalar Ko-
leksiyonu Yz A 8527 ve Yz A 690 numarada kayithidir.

1.2.4. Menasik-i Hac: Haccin faziletlerinin anlatildigi, halki hac yapmaya
davet eden bir eserdir. Dini bir eser olmasi sebebiyle Kur’an’dan ve Hz. Peygamber
(sav) siinnetinden ¢okca alintilar yapilmistir. 968 (1560) yilinda tamamlanmustir.

Eserin yedi niishasi tespit edilebilmistir. ikisi Istanbul Millet Kiitiiphanesi
numara 819 ve 820/1°de, biri Konya Bdlge Yazma Eserler Kiitiiphanesi 4154/1°de,
biri Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Tiirkge Yazmalar1 H. 146°da, biri Konya Mev-
lana Miizesi Kiitiiphanesi 5167’de?, biri Milli Kiitiiphane Mf1994 A 927°da ve biri
de Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar boliimiinde 2411/2°de kayitlidir.

1.2.5. Mesahat-ndme: Mendsik-i-Hac mesnevisinin Istanbul Topkap1 Sa-
ray1 Miizesi Kiitiiphanesi niishanin 23a ve 38a varaklar arasinda yer alan Tiirkce
mensur bir risaledir. Mekke’deki bazi kutsal eserlerin insa tarihi ve mimari 6zel-
likleri hakkinda bilgiler verilmistir.

1.2.6. Kdbe-name: Kabe ve hac ibadetinin anlatildigi bir mesnevidir.
Failatiin failatiin failiin vezniyle yazilmistir. Eserde Kabe’nin ilk yapilis1, sonraki
yillarda gegcirdigi tamiratlar, Kanini’nin Haremeyn’de yaptirdigi tamirat, vakif
ve hayratla Osmanlilar tarafindan Harem-i Serif’e yaptirilan tesislerden de bah-
sedilir. 963 yilinda Mekke’de tamamlanarak padisaha ithaf edilmistir. Gubari’nin
hayat1 hakkinda bilgilerin bulundugu bazi1 beyitler mevcuttur.

Niishalar: Eserin alt1 niishasi tespit edilebilmistir: Ankara TDK Kiitiiphane-
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si niishast’, Istanbul Uskiidar Hac1 Selim Aga Kiitiiphanesi niishasi®, Manisa i1 Halk
Kiitiiphanesi niishasi’, Kayseri Rasit Efendi Kiitiiphanesi niishasi®, Londra British
Museum Kiitiiphanesi niishas1’ ve Berlin Staatsbibliothek niishasi'’. Bu niishalardan
Londra British Museum ve Berlin Staatsbibliothek niishalar1 hari¢ diger niishalar
yiiksek lisans tezi olarak calisilmistir. Aragtirmacilar tarafindan British Museum
ve Berlin Staatsbibliothek niishalari ulagilamadigi i¢in ¢alismalarinin diginda tu-
tulmustur.

1.2.6.1. TDK Niishast: Eser, TDK Yazma A/398 numarada kayithidir. Ha-
rekeli olan eser 145 varaktir ve diger niishalara gore daha temiz ve tutarlidir. Bu
niishada anlatilan bdliime uygun tasviri resimler bulunmaktadir. Bir sayfada iki
siitun halinde 11 satir, bir varakta 22 beyit bulunmaktadir (Karadag 1999: XI).

TDK niishas1 Ozay Karadag tarafindan Gubdri Abdurrahman ve Ka ‘be-
namesi adiyla ve Selim Aga niishasiyla karsilagtirmali bir sekilde yiiksek lisans
tezi olarak calisiimustir.

1.2.6.2. Hac1 Selim Aga Niishasi: Eser, Uskiidar Haci Selim Aga Kii-

tiiphanesi 223 numarada kayithidir. Harekesiz olan eser 223 varaktir. Bir sayfada
tek siitun halinde 15 satir, bir varakta 15 beyit bulunmaktadir. Eser toplam 3198
beyittir. Nuray Simsek, TDK niishas1 ve Rasit Efendi niishasiyla karsilagtirmali
bir sekilde yiiksek lisans tezi olarak ¢caligmistir.

1.2.6.3. Rasit Efendi Niishasi: Eser, Rasit Efendi Eki 212 numarada kayit-
lidir. 85 varak olan eser her bir sayfada iki slitun halinde 17 satir bulunmaktadir.
Bir varakta ise 34 beyit mevcuttur. Bu niishada diger niishalarda bulunan Arapca
ve Farsca beyitlerle ayet ve hadisler yer almamaktadir. Ayrica Tiirkge olarak ya-
zilmis bagliklarin bu niishada yer almadigi da tespit edilmistir (Simsek 1987: 90).

1.2.6.4. Manisa Niishasi: Eser, Manisa il Halk Kiitiiphanesi 4952 numa-
rada kayithdir. 130 varak olan eserde bir sayfada iki siitun halinde 13 satir ve bir
varakta 26 beyit bulunmaktadir (Simsek 1987: 91).

1.2.6.5. Londra Niishasi: Tiirk¢e Yazmalar boliimiinde Or. 6983 numara-
da kayithidir. Kataloglarda eser hakkinda bilgi verilmemistir.

1.2.6.6. Berlin Niishasi: Eser, Berlin Staatsbibliothek Ms. Or. Oct. 2923
numarada kayitlidir. Harekeli olan eser 136 varaktir. 1a ve 136a-136b yazisizdir.
Bir sayfada iki siitun halinde 13 satir ve bir varakta 26 beyit bulunmaktadir. TDK
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niishasinda oldugu gibi anlatilan bdliimlere uygun tasviri resimler yapilmigtir.
Bagliklarla, boliimler i¢inde verilen ayet ve hadisler ayr1 bir kutucuk i¢inde kir-
miz1 miirekkeple yazilmistir. Toplam 3216 beyitten olugsmaktadir. TDK ve Selim
Aga niishalarindaki 10 — 213 beyitler arasi bu niishada yoktur.

Niishanin 135b sayfasinda eserin tamamlanma tarihi olarak 963 (1556) yili
kaydedilmistir. Eserde miiellif veya miistensih niishasi olduguna dair bir bilgi bu-

lunmamaktadir.

Gubari’nin yukaridaki eserlerinin yani sira bazi kaynaklarda Terciime-i
Tarih-i Cennabi, Na t-1 Serif, Gazavat-1 Midilli ve Terci-i Bend adli eserlerin de
Aksehirli Abdurrahman Gubari’ye ait oldugu belirtilse de bunlar Gubari mahlasi-
n1 kullanan bagka yazarlara aittir (Alparslan 1996: 169).

2. Berlin niishasindaki bazi imla 6zellikleri

XI. yiizyildan sonra Anadolu bolgesinde Oguzlar tarafindan kurulup ge-
lismis Tiirk yazi dili, tasidigr dil 6zellikleri agisindan genel olarak bazi devirlere
ayrilmistir. Bunlardan ilki Eski Anadolu Tiirkgesi devresidir. Eski Anadolu Tiirk-
¢esi devrini Klasik Osmanli Tiirkgesi ve Tiirkiye Tiirkgesi devirleri izler. XIII. ve
XV. yiizyillar arasinda Anadolu’da Oguzcaya dayali kurulup gelisen yazi diline
Eski Anadolu Tiirkgesi denilir (Sahin 2011: 13). Eski Anadolu Tiirk¢esinde imla
konusunda Uygur ve Arap-Fars geleneginin 6zellikleri olmak tizere iki ayr1 yazi
geleneginin imlasi goriiliir. Bu nedenle Eski Anadolu Tiirkgesi i¢in diizenli ve ku-
rall1 bir imladan s6z etmek imkansizdir (Sahin 2011: 37). Eski Anadolu Turkgesi
déneminde imlada var olan ikilikler Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminden Klasik
Osmanli Tiirkgesi donemine gecis devresinde de devam etmistir.

Bu bilgiler 15131nda Kdbe-ndme’nin Berlin niishasinda bazi kelime kok-
lerindeki ve eklerdeki /n/, /n/, /b/ ve /p/ linsiizlerinin imlasi, teklik t¢iincii kisi
iyelik ekinin imlas1, dahi, kim, ki ve i¢iin edatlarinin imlasi, i- cevher fiilin imlas,
atif vav’min imlas1 ve +ki aitlik ekinin imlasinda tespit edilen ikilikler niishadan

alman Orneklerle verilmistir.

2.1./m/ (&) ve/ny/ ( &~ &) kullanimz:
2.1.1. Birinci ve ikinci Kkisi sahis zamirlerinin imlasi:
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Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ben ve sen zamirleri (o=/c), yonelme
hali eki almalart durumunda ise bana ve sana (<w.<) seklinde yazilirken Berlin
niishasinda ben ~ ben, sen ~ sen, bana ~ bana ve sana ~ sana seklinde yazilmistir.

Démezem sa‘irlerin ber bagiyam
Belki sa‘irler iginde nasiyem
Démezem sa‘irlerin ben basiyam
Belki sa‘irler iginde na‘siyem (Karadag 1999: 109)

Ben dérem sa‘irlerin ayagiyam
Belki olarun ayagi topragiyam

|
o

Seq ko evladi yiiri karinda ol
Gegmedin bazar bazarinda ol
Sen ko evladi yiiri karun: gor
Gegmedin bazar bazaruni gor (Karadag 1999: 115)

Sen bu da‘vetde tekasiil édesin
Sen bu ni‘metde tegafiil édesin

Mesken olsun bana ol kiinc-i humiil
Me’men olsun bana ol kiinc-i vustl
Mesken olsun bana ol kiinc-i humiil
Me men olsun baga ol kiinc-i vustll (Karadag 1999: 91)



Dil ve Edebiyat Aragtirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020 115

Vér baga hem zerre mihriinden fiirig
Ta ¢ika dilden cihan-1 piir-diirg

Gondertip saga kitab-1 miistetab
Ol kitab igre édiip sana hitab
Gondertiip sapa kitab-1 miistetab
Ol kitab i¢re saga idiip hitab (Karadag 1999: 132)

2.1.2. +(n)Uy ilgi hali ekinin imlasi:

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ilgi hali eki +(n)Uy olup tinliisii daima
dar-yuvarlaktir (Koktekin 2008: 89). Berlin niishasinda ekin hem +(n)Xn hem de
+(n)Xp seklinde drnekleri goriilmiistiir.

Démezem sa‘irlerin bey basiyam
Belki sa‘irler iginde nasiyem
Démezem sa‘irlerin ben basiyam
Belki sa‘irler iginde na“siyem (Karadag 1999: 109)

Bulmak istersen eger ‘0mr-i diraz
Rz u seb ‘asiklarm goyliini yaz
Bulmag istersen eger ‘0mr-i diraz
Rz u seb ‘asiklary goylini yaz (Karadag 1999: 73)



116 Beytullah BEKAR, Kabe-name’nin Berlin Kiitiiphanesi Niishas1, Bazi imla Ozellikleri ve /n/ ~ // Sorunu

Ka‘be’niy igindeki esrar i¢lin

Hem dahi1 tasindagi estar igiin
s 00500 % oi’g\' v '/)J -’*".,.o 200,
e~ _)-“..-!c ACH B D e e

Hem viiciidindan ana vérdi viictud

Kild1 anug-¢iin feristehler siicud

P90 N 0Ly 5 00.Y.0,50, \ e |
| S .‘_- s 0,‘\{-/...3_-./
A );é#k’:f‘) J)vl ; I 2035 BRI Iy N
Ciimle beytin feyzi Beytu'llah’dur
Nazmun anun-¢iin heme dil-h"ahdur
Ciimle beytin feyzi Beytu'llah’dir
Nazmin anun-¢iin heme dil-h¥ahdir (Karadag 1999: 106)

270 9 Ed : ” ry, {}.)—. //_, e ¥
*'*‘:*-*’@5'39@5"@5' |x~:...,\= \‘mS:-.-gs/.\..J

Cikdi sa‘y-1la Safa’nur iistiine
Ya'nT ol kan-1 vefaniy iistiine
Cikd1 sa‘yila Safa’niy iistine
Ya‘nT ol kant vefaniy iistine (Karadag 1999: 170)
Cikdi sa‘y ile Safa’nury iistine
Ya‘ni ol kan-1 vefanuy iistine (Simsek 1987: 253)

2.1.3. Teklik ikinci Kisi iyelik ekinin imlasi:

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde teklik ikinci kisi iyelik eki +(U)y dur
(Tirk- Dogan-Serifoglu 2016: 48). Berlin niishasinda ek hem +(X)p'', hem de
+(X)n’1i kullanilmistir.

S o/ 00 4

° 27 o e\* Qs “.(/../ ’. 4 7, s
,-/J/"?;P &;");T,:é,;,jct | I (&»ﬁ‘)ﬂ*—“"a\—;&)\

Al ‘asani deste bas raha kadem
Baglanup ihramu ét ‘azm-i harem

11 X igareti ek tinliisiiniin dort sekilli oldugunu gosterir. +(X)n = +1, +in, +un ve +iin.



Dil ve Edebiyat Aragtirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020 117

a/// o922 /.’./:‘/,/
L/' ‘\—hull I > A ee0

Da‘vetinle gelmisemdiir hanene

Lutfuy uma gelmisem kesanene

2.1.4. Belirli ge¢gmis zaman teklik ikinci Kisi sahis ekinin imlasi:

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde, goriilen gegmis zaman teklik ikinci kisi
sahis eki —dUy iken Berlin niishasinda ekin hem -dX» hem de -dXn kullanildig:
tespit edilmistir.

sxiistiessn| |exsieatags

Pes kime ismarlayup gitdin bizi
Bu belada nice terk étdin bizi
Pes kime ismarladin gitdin bizi
Bu belada nice terk itdin bizi (Karadag 1999: 168)

Ssgdiis| | siseais

Gayrete geldi dédi-kim ya halil
N'oldi-kim ishakumi kildiy zelil

"ma;ﬁsél i JOSARES f§\1

Eyledin hake iradetle nazar

Hak anip-¢iin sana gorindi giiher

2.1.5. Fiilden fiil yapma eki -(I)n-’nin imlas:

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde doniisliiliik bildiren fiilden fiil yapma
eki -(Dn iken Berlin niishasinda -(I)n ve -(I)y seklinde kullanildig1 bir iki drnekte
tespit edilmistir. Bu tiir kullanimin siirlt olmasi sebebiyle imla 6zelligi olarak
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almak yerine miistensih kaynakli yazim yanlis1 kabul etmek daha dogu olacaktir.

S$alreiac| | o5k Bk

Gel beri terk ét kalemdani bugiin
Saliy ey serv-i hiramani bugiin
Gel-berii terk it kalemdan1 bugiin
Salin iy serv-i hiramani bugiin (Karadag 1999: 73)

2.2. /b/ (<) ve /p/ (¢)’nin imlasi:

2.2.1. Zarf-fiil eki -Xp’nin imlasi:

Eski Anadolu Tiirkgesi metinlerinde gegen /b/ linsiizii ile /p/ linsiizii 6n
ses, i¢ ses ve son ses de dahil olmak {izere cogu zaman b (<), bazen de p (<) ile
kargilanmigtir. Bazi Fars¢a kelimelerde de ayni durum gegerlidir. Zarf-fiil eki -Up
dar-yuvarlak tinliilii olup ¢cogunlukla b (<) ile yazilmigtir. Son sesleri b olan bazi
Arapga asilli kelimelerin b (<)’li yazilislarinin yaninda p (2)’li yaziliglarina da
rastlanmaktadir (Koktekin 2008: 64). Berlin niishasinda zarf-fiil -Up hem b (<)’li
hem de p ()’li kullanildig1 tespit edilmistir.

2.2.1.1. -b (%)

‘\ ‘J// 0te%

s o / &Y A
cwv,»;r: ):a-wl I .,4-’»’25" rgle »»);ﬁ

Cam-1 vahdetden an1 niis édeyim
Mest olup kendim feramiis édeyim

07 2/ o y Tl . PP 4
/)i)fu- ‘E| (»\".DJJA,L—#:GW
El ‘asani deste bas raha kadem
Baglanup ihramu ét ‘azm-i harem

o7 22 o e \°.) S ik e

)})j&- J"é) ‘El (H\".DJJ‘,L—#:GW
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Al ‘asan deste bas raha kadem
Baglanup ihramu ét ‘azm-i harem

2 s 0 e

_JL/) Do // ,I'.,’ _J)‘JJJCNJ"JM’

Hayme-i ¢iinde ruz-1 ezel
Bulmayip'? kendi cemaline bedel
22.1.2.-p (9

°l/ ”/.'} A o~ e. o/a} ”
" ”L’:’) ¢o% =;’L“’| I *-6/9" QPJ)‘,Q&'
‘Iskuna ol katreyi niis édeyim
Mest olup kendiim feramiis édeyim

_),»*-1 250, }fu,a—Uf _);;_k(;.j;\u}g iy

Vakfede vakif olan huccac igiin
El acup her yalvaran muhtac i¢ilin

2.3. Belirtme hali ekinin imlasi:

Eski Anadolu Tiirk¢esinde asil belirtme hali eki, Eski Tiirk¢enin -g ekin-
den gelen ve yalniz diiz bigimleri bulunan +I’dir. Ek bu 6zelligi ile dudak uyumu
disinda kalan bir yapiya sahiptir. Bilindigi iizere Anadolu Tiirk¢esinde ek bagi ve
sozciik sonu /g/ seslerinin erimesi genel bir kuraldir. Bu kural belirtme ekinde de
islemis eriyince baglant iinliisii +I ekin gérevini iistlenmistir. Oguzcanin karigik
dilli olarak adlandirilan eserlerinde +nl eki de belirtme hali eki olarak kullanil-
mistir (Tiirk - Dogan - Serifoglu 2016: 49). Eski Anadolu Tiirk¢esinde +I, +nl
yani sira +@ (eksiz) yiikleme hali kullanimi1 da bulunmaktadir. Bir isim iizerine
herhangi bir ylikleme hali eki olmaksizin fiile baglanabilir ve climlenin nesnesi

12 Niishada zarf-fiil eki yaygin olarak —-Up seklinde kullanilirken bazi kelimelerde iinlii uyumuna girerek -Ip seklinde
kullanildig: da tespit edilmistir. -Up zarf-fiil ekinin Eski Anadolu Tiirkgesi doneminden itibaren bazi kaynaklarda uyuma
girdigi ve -Ip seklinde de kullanildig: tespit edilmistir. Fakat bu eserlerde ters uyumsuzluk olarak adlandirilan, yuvarlak tin-
liilii tabanlara diiz iinliilii -Ip (Orn.: ol-1p, dut-1p...) zarf fiil ekinin de getirildigini unutmamak gerekir. Yunus Emre Divani
(XIV.yy.), Mantiku’t-Tayr (Giilsehri, XIV.yy.), Kitabu Evsafi Mesacidi’s-Serife (Ahmed Fakih, XVyy.), Sitheyl it Nev-Bahar
(Mes'td Bin Ahmed, 15.yy.), Giilistan Terciimesi (Mahmud b. Kadi-i Manyas, XV. yy.), Kabus-ndme ($eyhoglu Mustafa,
XV.yy.) ve Garib-name (Agik Paga, XV.yy.) (Duman - Yagmur 2013: 115-153).
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olabilir (Koktekin 2008: 90). Berlin niishasinda belirtme hali ekinin +1, +nl, +@
(eksiz) ve +U seklinde kullanildig1 goriilmiistiir.

El ‘asani deste bas raha kadem
Baglanup ihramu ét ‘azm-i harem

Ben biliirem kendiimi kim ben neyem
Pay-mal-i rah-1 gam bir zerreyem

2.4. Teklik iiciincii kisi iyelik ekinin imlasi:

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde teklik ti¢iincii kisi iyelik eki +I ve +sl
seklindedir (Tiirk - Dogan - Serifoglu 2016: 48). Cok nadir de olsa +U olarak da
kullanimi goriilmektedir (Koktekin 2008: 89). Berlin niishasinda teklik iigiincii
kisi iyelik ekinin +I, +sI ve +U’lu kullanimi tespit edilmistir.

Gel kadem bas safha-y1 niir iistiine
Miisk i “anber sa¢ kafiir iistiine
Gel kadem bas safha-i niir {istine
Miisg-i ‘anber sa¢ kafir iistine (Karadag 1999: 73)

Pes kisi sevdiigine ‘izzet éder
Hanesine dostuni da‘vet éder

Hem viictidindan apga vérdi viiciid
Kild1 anun-¢iin feristehler siiciid



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020 121

2.5. dahi, kim, ki ve iciin edatlarinin imlasi:

Eski Anadolu Tiirkgesi doneminin imla 6zelliklerinden biri de bir kisim
edatlarin kelimeye bitisik olarak yazilabilmesidir (Koktekin 2008: 67). Berlin
niishasinda dahi, kim, ki ve i¢iin edatlarinin kendinden 6nceki kelimeyle bitisik
yazildiklar1 6rnekler de goriilmiistiir.

.- dah1 ((>=-..):

Ka‘be’niy igindeki esrar igiin
Hem-dahi tagindagi estar iciin

..dah1 (30):

Hem dahi mes‘ada sa‘iler i¢lin
Can u dilden anda da‘iler i¢lin

ceo-kim (%2 ..0):

Ol makama pa koyan evvah i¢lin
Ya ‘ni-kim benna-y1 Beytu’llah i¢lin

...-kim (&%, . )):

Ciimle kar u bar destindiir hemin
Gergi-kim ¢ok cilinbiig eyler astin

kim (»):
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Aniy iglin kim mekani hakdiir
Hak tac-1 zirve-yi eflakdiir

...-ki (4x,_):

Bil-ki kible hem sana muhtacdur
Hak-i kuy1 gergi-kim ser-tacdur

Ol harem hakki-ki oldur muhterem
Mahrem-i beyt-i serifi z1’l-kerem

ki(4<):

Pes sol ahvalin ki hiddetdiir 6ni
‘Akibet sonra nedametdiir son1

k... (...5):

Diledi k’ol sahid-i milk-i cemal
Ol seh-i milk-i kemal-i la-yezal

wmCiin (O32>-...):

Anun-igun didi pes molla-y1 rim
Ol seh-i kessaf-1 estar-1 ‘ulim
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iciin (v2):

Aniy i¢iin kim mekan-1 hakdiir
Hak tac-1 zirve-yi eflakdiir

2.6. i- cevher fiilin imlasi:

Ana yardimet fiil olarak da isimlendirilen ek fiil i- fiilidir. Isimlerin yiik-
lem ismi olarak kullanilmalarini saglar, fiillerin de hikaye, rivayet ve birlesik sart
¢ekimlerini kurar (Tiirk vd. 2016: 53). Berlin niishasinda cevher fiilin farkli imla
ile yazildig1 tespit edilmistir.

idi (c):

Evvela dort idi sonra old1 bes
Bes iken bir dah1 togd1 old1 ses

woomldl (62-..):

Bir gice na-geh bu deyr-i piir-giinah
Olmis-1d1 Ka‘be-ves came siyah

oIl (G2-.1)

Nazir idi zatinuy mir’atina

Yog-1di mazhar sifat u zatina

cemudl (G
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Beyt-i evvel-kim odur immii'l-kura

Bu kef'idi yog-udi ag u kara

=vdI (s):
)ws.u" "” VI —J\‘:‘;/&L}a 353

Dahi zarf i¢creydi mir’at-1 cemal
Hem gilaf igre idi seyf-i celal

2.7. Atif edat1 vav ( 5) ’1n imlasi:

Osmanli Tirkgesinde birlesik isimler tekrarlamalardan, isim tamlamala-
rindan ve umumiyetle de atif terkiplerinden yapilir (Timurtas 1997: 299). Berlin
niishasinda birlesik isim yapmak i¢in atif edati vav ( s )’ yani sira étre (<) kul-
lanildig1, bazi birlesik isimlerin de izafet terkibi seklinde kesre (-) ile yapildig
gOrilmustiir.

Vav (9) ve otre (5):

L | P

Pister ii balin olup hak-ile seng
Yatam ol kiinc i¢re hos bi-nam u neng

| | S

Bulmak istersen eger ‘0mr-i diraz

Rz 1 seb ‘“asiklarin gonliini yaz

(J) Vav
'J ° 4

IJ o) -’/,///_‘r/
[FARTY s

“

Gel kadem bas satha-y1 nur {istiine
Miisk ii ‘anber sag kafur iistiine
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2.8. +Kki aitlik ekinin imlasi:

Dil uyumuna tabi olan bu ek Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde +ki, +ki ve
+g1 olmak tizere li¢ farkli imlaya sahiptir. Ek, zamir ve sifat yapiminda da kulla-
nilmaktadir (Koktekin 2008: 88). Berlin niishasinda ekin kalinlik-incelik uyumu-
na bagli olarak +ki ve +g1 seklinde kullanildigi gorilmiistiir.

R 8 ok A gt L
&2":“1“""’""‘"’7“4 |~J:“3‘r‘$a.ﬁ‘.,\u..{

Ka‘be’niy i¢indeki esrar igiin
Hem-dah1 tasindagi estar igiin
Ka‘be’niiy icindeki esrar igiin
Hem-dahi1 tasindaki astar i¢iin (Karadag 1999: 88)

3. Sonug

3.1. Kabe-ndme’nin Berlin niishasimin dénemi: Develi, /8. Yiizyil Tiir-
kiye Tiirkcesi Uzerine bashkli makalesinde Tiirkiye Tiirk¢esinin tarihi gelisimini
1. Eski Tiirkiye Tiirkgesi 2. Orta Tiirkiye Tiirkgesi ve 3. Yeni Tiirkiye Tiirk¢esi
olmak {izere li¢ doneme ayirir. Devaminda ise bu donemlerdeki ses uyumlari hak-
kinda su bilgileri verir: Eski Tiirkiye Tiirk¢esinin en belirgin ses 6zelligi dudak
uyumunun bulunmayisi, i/e degismesine konu olan kelimelerin Arap harfli imlada
ye ile yazilmasi, yani /i/ tarafinda olmasidir. Bu devrenin, heniiz standart konusma
ve yazi dilinin olugsmadigi, agiz 6zelliklerinin zaman zaman birbirine karistigi
13. - 14. yiizyillardan, standart dil ve imlanin olustugu 15. yiizy1l sonu ve 16.
ylizy1l ortalarina kadar siirdiigiinii kabul edebiliriz. Orta Tiirkiye Tiirkcesi ise bil-
hassa dudak uyumlarinin'®. gelismesi agisindan bir gecis dénemi 6zelligi tasir. Bu
devrenin 16. yiizyilin ortalarindan 17. yiizyilin ortalarina kadar siirdiigiinii kabul
edebiliriz. Bu devrenin dzelliklerini transkripsiyon metinlerinden ve Arap harfli
Osmanli metinlerinden takip edebiliyoruz. Yeni Tiirkiye Tiirkgesi devresinin ise
17. ylizy1l ortalart ile 18. yiizyildan baslayip giiniimiize kadar siirdiiglinii kabul
ediyoruz. Bu, teklif mahiyetinde ve esas olarak, belirtildigi gibi, ses diizeni (fo-
noloji) esaslarina dayanan bir tasniftir. Yapi bilgisi, s6z dizimi ve leksik 6zellikler

13 Eklerin ytizyillara gére uyum siiregleri i¢in bakiniz Kartallioglu, Y. (2011), Klasik Osmanl Tiirkgesinde Eklerin Ses
Diizeni, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1.
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ise bagka tasniflerin yapilmasina imkan verebilir (1988: 27).

Develi’nin bu siniflandirma ¢alismasina gore Berlin niishasini gecis do-
nemi eseri olarak tanimlamak gerekir. Ciinkii niishada ilgi hali eki, teklik {i¢iincii
kisi iyelik eki, teklik tiglincli sahis iyelik eki, +1U isimden isim yapma eki gibi
¢ogu ek uyum siirecindedir'.

3.2. Kabe-name’nin Miistensih niishasi: TDK niishasinda istinsah tarihi
verilmis oldugu i¢in miiellif niishas1 degildir. Hac1 Selim Aga niishas1 da miisten-
sih niishas1 degildir. Niishanin 6n kapak i¢inde kitabin ismi, miiellifin ismi ve 984
(1577) tarihi yazilmistir. Niishanin sonundaki 963 (1556) tarihi miiellifin eserini
tamamlama tarihi olduguna gore kapagin i¢indeki 984 (1577) tarihi de istinsah ta-
rihi olmalidir. Berlin niishasi da kanaatimizce miistensih niishas1 degildir. Clinkii
Eski Anadolu Tiirk¢esinde yuvarlak {inliili olan +(n)Ur ilgi hali eki, +(s)I teklik
tictincii kisi iyelik eki, +1U isimden isim yapma eki, —Up zarf-fiil eki, -dUm /
-dUn goriilen gegmis zaman teklik birinci ve ikinci sahis ekleri gibi bazi eklerin
unliilerinin nlishada uyum siirecinde olduklar1 goriilmektedir. Eklerin {inliilerinin
uyum siirecinde olmasi, eklerin tinliilerinin tek sekilli oldugu TDK ve Haci Selim
Aga niishalarindan daha sonraki bir donemde istinsah edildigini gosterir. Ragit
Efendi ve Manisa niishaslarinin eksik olmasi, diger niishalarda bulunan ayetlerin,
hadislerin ve resimlerin bu iki niishada olmamasi fakat yerlerinin bog birakilmil
olmasi sebebiyle bu iki niisha da miistensih niishast degildir. Bu bilgiler dogrul-
tusunda miiellif niishas1 ya Londra bulunan niishadir veya daha sonra bulunacak
baska bir niishadir.

3.3. /y/ ~ /m/ kullanim1: Niishanin istinsah yeri, istinsah tarihi ve miistensihi
hakkinda bilgi olmamasi, /1/ ~ /n/ kullanimin sebebini agiklamay1 zorlastirmaktadir.
Degisik ¢alismalarda Anadolu ve Rumeli agizlarinda /1/ ~ /n/ kullanimryla ilgili
bilgiler bulunmaktadir. Hayati Develi, 6zellikle 16. yiizyildan sonra harekeli metin-
lerin azalmasiyla Tiirk¢e yapim ve ¢ekim eklerinin yazilisinda standartlagma sag-
landigin, bircok ekin tek sekilli olarak yazildigini belirtir (2013: 45). Imladaki bu
kaliplasma, eklerin {inlii uyumlarini ve bazi seslerin telaffuzunu gostermede yeter-

14 Orn.: Eski Anadolu Tiirkgesinde uyum dis1 olan isimden isim yapma eki +/U ve zarf fiil eki -Up niishamizda uyum
stirecinde olan diger bir ektir. Ciin ki irdi her biri dort yasina / Ayag iizre geldi bas+li basina (45b/8). Emir teklik tiglincii
kisi sahis eki —sUn da uyum siirecinde olan bir diger ektir. Kimisi taglara diig-siin sine-¢ak / Kimi olsun nar-1 ‘isikla
helak (13b/2); Hem ye-siiy hos stikkeri ni ‘metleri / Ba ‘dehu i¢-sin seker serbetleri (25b/6); ca-be-ca oturdi erkan-1 mizac
/ birbiriyle eyley-ip hos-imtizac (24a/6)
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siz kalmustir. /1/ ~ /n/ degisimini de bu seslerden biridir. Musa Duman, Bat1 Ttirk-
¢esinde ozellikle 16. yiizyildan sonra /1)/ sesinin yerini tesekkiil noktasi bakimindan
birbirine yakin ve bir dis iiniisliz olan /n/’ye birakma temaytiliinde oldugunu soyler
ve bunu ense ~ ense, sinek ~ sinek gibi 6rneklerler delillendirir (2001: 134).

Alpay Igci, Tiirk Dilinin /y/ Sesinin Bati Rumeli Agizlarindaki Durumu
makalesinde /1/ ~ /n/ sesinin Bati Rumeli agizlarindaki durumunu incelemis ve
Bat1 Rumeli agizlarinda /y/ sesinin yaygin olarak /n/ halini aldigin1 ve bunun da
16. yiizyila kadar geri gétiiriilebilecegini belirtir. XVII. yiizyilin standart Osmanli
Tiirkgesinde kef (veya sagir kef) ile yazilan /1/ sesinin telaffuzda var olup olma-
digmin ayrica aragtirilmasi gerektigini belirtir. /i > /n/ degisiminin 16. yiizy1l ve
oncesindeki durumunun da bu yonde yapilacak calismalarla tespit edilebilecegini
soyler (2018: 247).

Anadolu ve Rumeli agizlarinda /1/ > /n/ degisim siirecini transkripsiyon
metinlerinde de gormek miimkiindiir. Adam Kraft tarafindan 1596 yilinda yazil-
mis olan ve iginde Latin harfli Tiirkge kelimelerin bulundugu Geheimnuf3 der Tu-
ercken von jrer Religion Kriegsmanier Narung Glueck vnd vntergang adl ¢alis-
masinda ilgi hali ekini hem /sem-+ungh (sem+uy ‘senin’) hem de o+nun oglullini
(o+nun oglusini ‘onun oglunu’) seklinde yazmistir (Bekar 2019: 172-173). Yine
Filippo Argenti’nin 16. yiizy1l Tiirk¢esi hakkinda bilgiler verdigi Regola del par-
lare turcho adli ¢aligmasinda da /n/ linsiiziiniin /n/ olarak kullanmimlarina dair
izler vardir. Argenti, eserinde /n/ i¢in ngh iinsiiz grubunu, /n/ i¢in de n linsiizlini
kullanilmig ve su kelimelere yer vermistir: batngha (bana ‘bana’) ve sew-dun
(sevdun ‘sevdin’) (Adamovi¢ 2009: 95 - 120). Bu ikili yazimlar agizlarindaki /n/
> /n/ siireci hakkinda bilgiler vermesi bakimindan 6nemlidir.

Leyla Karahan Anadolu Agizlarmin Simiflandiriimas: ¢aligmasinda orta
ve art damak iinsiizii /1)/ sesinin bugiin Bat1 Grubu agizlarinda korunurken Dogu
ve Kuzeydogu Grubu agizlarinda degiserek veya diiserek kayboldugunu belir-
tir. Dogu Grubu agizlarinda hala bugiin donguz (domuz), angir- (anirmak), baga
(bana), diigiirgi (diintircii) gibi kullanimlarda 1 > ng, g, g degisiminin izlerini
gormek miimkiindiir (2011: 19-28)

/y/ ~ /y/ ile ilgili bilgilere ragmen Karahan’da (2011), Duman’da (2001)
Adam Kraft’ta (Bekar 2019), Filippo Argenti’de (Adamovi¢ 2009: 95 - 120) ve

127



128

Beytullah BEKAR, Kabe-name’nin Berlin Kiitiiphanesi Niishas1, Bazi imla Ozellikleri ve /n/ ~ // Sorunu

Kdbe-ndme’nin diger niishalarinda ben ~ ben, sen ~ sey seklinde ikili kullanimla-
ra rastlanamamustir. Fakat -seyrek de olsa- Caferoglu’nun Dogu Illerimiz Agizla-
rindan Toplamalar ve Giiney Dogu Illerimiz Agizlarindan Toplamalar adl calis-

malarinda men ve ser seklinde kullanimlar tespit edilmistir.

...oglum hara gedirsey. Dedi ki yoh emi mey gedecem (Caferoglu 1995:
98). / Yasa Hursut yasa sey biyler yasa / Usdiine kesdirem ipekli hasa / Kemligim
varsa doneyim dasa / Oglum dérdin neyse gel beye séyle (Caferoglu 1995a: 235).

Bu bilgiler 1s1ginda Berlin niishasinda tespit edilen ben ~ ben, sen ~ sey,
bana ~ bana, sana ~ sana'’, +(n)Xny ~ +(n)Xn, -dIn ~ -dly seklindeki ikili kulla-
nimlar gecis slirecindedir.

3.4. Kdbe-ndme’nin Berlin niishas1 diger niishalara gore beyit sayisi baki-
mindan daha fazladir. Karadag (1999) tarafindan TDK ve Haci Selim Aga niis-
halarindan olusturulan metin 3213 beyittir. TDK ve Hac1 Selim Aga niishalarinda
bulunan yaklagik 200 beyit Berlin niishasinda eksiktir. Bu eksik beyit sayisina
ragmen Berlin niishas1 3216 beyittir. Uzerinde ¢alistigimiz Kdbe-ndme’nin Berlin

niishas1 tamamlandiginda Kdbe-name daha saglam bir metne kavusacaktir.

15 Zamirlerin Tiirk¢edeki kullanimlari i¢in Yildiz Kocasavasin Tiirkgede Sahis Zamirleri adli doktora tez ¢aligmasina ve
/1/ sesinin Rumeli agizlarindaki durumu igin de Alpay Igci’nin Tiirk Dilinin /y/ Sesinin Bati Rumeli Agizlarindaki Durumu
baglikli makalesine bakilabilir.
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Jung Teorisi Baglaminda Hasan Ali Toptas’in
Sonsuzluga Nokta Romam Uzerine
Arketipsel Bir Okuma

Emine AYAN*

Oz

Analitik psikolojinin kurucusu olarak bilinen Carl Gustav Jung, Sigmund Freud’un 6nciisii oldugu psi-
kanalitik kurama katki saglayan; ancak 1912 yilinda yayimladig Bilingdisimin Psikolojisi adli yapiti ile
Freud’un ¢izgisinden ayrilarak bilimsel seriivenini analitik psikoloji alanindaki ¢aligmalariyla siirdiiren bir
teorisyendir. Insan zihninin yapisim biling ve bilingdis1 olmak iizere iki katmana ayiran Freud’un aksine
bilingdiginin yalnizca bastirilms kisisel olgulardan degil tiim insanligin ortak deneyimlerine dayali psisik
iceriklerden de olusabilecegini 6ne siiren Jung, bu baglamda kolektif bilingdis1 kavramini gelistirir. Jung’un
nevrotik bozukluklarin kaynaginda yer alan olgular1 kolektif bilingdisinin 6geleri olarak tanimladig: arke-
tiplerle agikladig: dikkat ¢eker.

Bu calismada 1980 sonrasi Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olan Hasan Ali Toptas’in 1993
yilinda yayimlanan ilk roman1 Sonsuzluga Nokta, arketipsel bir okumaya tabi tutulmustur. Romanda anlati-
nin merkezinde yer alan roman kahramaninin nevrotik bir kisilik yapis1 sergiledigi saptanmistir. Caligmada
bu durumun altinda yatan olgular kolektif bilingdisinin yapitaslart arasinda yer alan benlik, anne, anima,
golge ve persona arketipleri baglaminda analiz edilmistir.
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Arketipsel Bir Okuma
An Archetypal Reading On The Novel Sonsuzluga Nokta Of Hasan Ali Toptas
In The Context Of Jung Theory
Abstract

Carl Gustav Jung, known as the founder of analytical psychology, is a theorist contributing to the psy-
choanalytic theory pioneered by Sigmund Freud; however, in 1912, with the publication of his work
Psychology of the Unconscious, he left the Freudian group and continued his scientific adventure with
his work in analytic psychology. Unlike Freud, who divides the structure of the human mind into two
layers, the consciousness and the unconscious, Jung argues that the unconscious can consist not only
of repressed personal phenomena, but also of psychic contents based on the common experiences of all
humanity, in this context, Jung develops the concept of collective unconscious. It is taken attention that
Jung explains the phenomena at the source of neurotic disorders in archetypes, which he describes as
elements of the collective unconscious.

In this study, Sonsuzluga Nokta, the first novel of Hasan Ali Toptas, one of the leading writers of Turk-
ish literature after 1980, which was published in 1993, was subjected to an archetypal reading. In the
novel, it was determined that the novel character, who is at the center of the narrative, has a neurotic
personality structure. In the study, the underlying phenomena were analyzed in the context of self,
mother, anima, shadow and persona and spirit archetypes, which are among the building blocks of the
collective unconscious.

Keywords: Carl Gustav Jung, collective unconscious, archetype, Hasan Ali Toptas, Sonsuzluga Nokta,
Bedran
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Extended Abstract

Research Aim

The aim of this study is to shed light on Bedran’s personality structure
which is found to exhibit some neurotic behaviors in Sonsuzluga Nokta within
the context of self, mother, anima, shadow and persona archetypes.

Research Questions
What are the theoretical views of Carl Gustav Jung?

What does archetype mean and what are the effects of archetypes on the

psyche as collective unconscious elements?
What are the archetypal themes in Hasan Ali Toptas’s Sonsuzluga Nokta?
Can Sonsuzluga Nokta be subjected to an archetypal analysis?
Is Hasan Ali Toptas a novelist familiar with Jung terminology?

Methodology
In this study, the novel analysis method has been applied in a scientific
framework, and comparisons, interpretations etc. have been used as methods

during the analysis.
Research indications

Sonsuzluga Nokta focuses on the spiritual adventure of Bedran, who had
an unhappy childhood and was bedridden as a result of a traffic accident. In this
study, it was found that Bedran exhibited some neurotic behaviors. Considering
Jung’s psychoanalytic approach, it was found that the space that Bedran feels
in the novel can be explained by archetypes. In the novel it is possible to argue
that the neurosis in Bedran stems from the destruction caused by the ego of the
contents leaking from the collective unconscious to the conscious. The collec-
tive unconscious contents that destroy Bedran in the novel are the archetypes of

self, mother, anima, shadow and persona.

It is possible to examine the self-complexity that draws attention in Be-
dran in the context of self-complex mentioned by Jung in the context of self-ar-
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chetype. Bedran could not successfully overcome the individualization process
with the effect of the self-complex he experienced and this caused neurosis by

causing damage to his ego.

In the study, it is possible to argue that the parent complex is effective
in the archetypal context in relation to heredity in the self-confusion in Bedran.
Bedran could not gain a self because of the dominant archetype in the uncon-
scious stage. It is seen that mother archetype shaped the relationship between
Bedran and his wife in the novel.

Bedran’s homosexual tendency can be explained in terms of the anima
archetype in the theoretical context in relation to the maternal complex. In the
theoretical context, it is possible to argue that a neurotic mood developed in

Bedran from the dominant appearance of the anima.

In Sonsuzluga Nokta the problematic relationship between Bedran and
his father is based on the shadow archetype. As it can be understood from the
findings reached within the scope of the mother and anima archetype, it is seen
that the shadow is reflected to the ego with the dominant output of the anima;
therefore, it appears that Bedran clashed with his father in the context of sexual
identity. When Jung’s theoretical approach is examined, it is possible to say that

father authority / pressure plays a restrictive role in Bedran’s individualization.

In the novel Bedran’s being trapped between Isvan and his father can be
explained by the archetype of persona.

Results and Discussion

In this study in which the novel Sonsuzluga Nokta was subjected to an ar-
chetypal analysis in the light of Carl Gustav Jung’s views, it is understood that the
novel made the analysis of the archtypes possible. Bedran, who is at the center of
the narrative, was found to have a neurotic personality structure in the psychoana-
lytic context. It was determined that self-problem which is the main subject of the
novel was derived from the collective unconscious contents that are the core of
Jung terminology of the phenomenon. In the study in which the aforementioned
trace was explained with the archetypes of self, mother, anima, shadow and per-
sona, it was concluded that Hasan Ali Toptas had mastered Jung terminology and

shed light on the problem of self in an archetypical theoretical framework.



Giris

20. yiizyilin 6nde gelen diisiiniirlerinden Carl Gustav Jung (1875-1961),
“insan ruhunun daha iyi ve daha anlagilir bir sekilde kavranmasima” (Jung 1952:
13) ¢aba gosteren bir teorisyendir. 1907°de karsilastigi Freud ile arasindaki etki-
lesimin ardindan 1912 yilinda yayimladig1 Bilin¢disinin Psikolojisi adl1 yapit1 ile
Freud’un ¢izgisinden ayrilan Jung, kurucusu oldugu analitik psikoloji alanindaki
caligmalarimi stirdiirm{istiir.

Freud’un “ruh”a iligkin goriislerini zenginlestiren Jung’un “libido”yu sa-
dece cinsel enerji olarak degil ruhsal enerjinin biitlinii olarak kabul ettigi (Ukray
2015: 11), 6dipal komplex siirecini reddettigi (Ukray 2015: 15) ve nevrozlari yal-
nizca cinsellikle degil insandaki ruhsal siirecle de ilintili kilarak irsi olana dikkat
¢ektigi goriiliir. Jung, Freud’un bastirilmis cinsel ve kisisel i¢erikler olarak alim-
ladig1 bilingdisini “kocaman tarihsel bir depo” (Jung 1982: 162) addetmis ve “bi-
lin¢li olmayan yani Benle algilanabilir sekilde bir iligkisi bulunmayan biitiin psi-
sik icerikleri veya siiregleri kapsayan psikolojik bir sinir ¢izgisi kavram1” (Jung
2016: 14) olarak tanimlamigtir. Jung’un bu kavrama bakisini Fordham (2011)
sOyle Ozetlemektedir:

Jung’in bilingdisina bakisi, bilingdisini yalnizca, igimizdeki hos karsilanmayan,

cocuksu, hatta vahsice ve unutmak istedigimiz her seyin kaynag: olarak kabul

eden goriisten daha olumludur. Biitiin bu 6zelliklerin bilingdis1 olduklar1 ger-

cektir ve bunlardan bilincin iginde beliren goriintiiler de karmagsik ve bi¢imsiz-

dir. Ancak, bilingdis1 bilincin de bigimlendiricisidir ve yeni yasam olanaklari-

nin tohumlart onun iginde bulunmaktadir. Ruhun biling yonii, denizde yiikselen

bir adaya benzetilebilir. Biz yalnizca onun su iizerinde kalan béliimiinii gorii-
riiz. Fakat ¢cok daha biiyiik, bilinmeyen, bir ger¢eklik asagida bulunmaktadir ki

bunu bilingdisina benzetebiliriz (24).

Bilingdisini psisik stireclerin merkezine alan yaklagimi ile Freud’dan besle-
nen; ancak ondan “id, ego ve siiperego mekanizmalar yerine biling, kisisel biling-
dis1 ve kolektif bilingdisi olmak iizere ii¢ boyutlu bir yap1”y1 (Ukray 2015: 17-18)
benimsemesi ile ayrilan Jung (2016), bilinci “psisik igeriklerin Benle iliskisini siir-
diiren islev veya faaliyet” (14) olarak tanimlar. Jung’un (1982) ifadesiyle bilin¢dis
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tilke kesintisiz uzayip giden devcileyin boyutlarla donatilmistir; ancak bilingli {ilke
stirekli algilama ve kavramalarimizin her an yeniden olusturdugu sinirli bir alana
benzer (6). Kisisel bilingdiginin Freud’un bilingdis1 kavramui ile 6zdes oldugunu 6ne
stiren Jung, bilingdisinin “insanin yalnizca eskilerini attigi bir bodrum odasi degil,
bilincin ve insanligin yaratici ve yikict ruhunun kaynagi” (Fordham 2011: 32) oldu-
gu diislincesiyle kolektif bilingdisini kesfetmis ve bu baglamda “tek bir bireye degil,

. . insanlhiga ait biitiin psisik igerikler”’e (Jung 2016: 49) odaklanmistir. Kolektif
bilingdis1 “bilingdisinin, bireysel bilingdisindan daha derinlerde olan bir bolimii”
(Fordham 2011: 27) olup “dogustan gelen koksel imgeleri (anatipleri) kapsamak-
tadir ve bu imgelerde, dogus halindeki insanligin bazi temel durumlar karsisinda
yasadig1 ortaklasa deneyim yogunlasmis olarak bulunmaktadir” (Ukray 2015: 249).
Jung’a gore “insan zihni, onun evrimi tarafindan bigimlendirilmistir. Dolayisiyla
bireyin varolusu . . . yalnizca kisisel gegmisini degil, kendi tliriiniin gegmisini, hatta
insanligm evrimini igerir” (Ukray 2015: 255). Kolektif bilin¢dis1 “gecmisten gelen
.. . genler yoluyla devralinan ortak bilingdis1” (Ukray 2015: 18) olusu itibariyle
kalitimsal bir nitelik tagimaktadir:

Bunu ruhsal kalitim olarak da adlandirabiliriz. Burasi bir tiir olarak edindigi-
miz tiim deneyimlerin depolandig1 yerdir; hepimiz bu bilgiyle dogariz. Yine de
higbir zaman dogrudan bunun bilincinde olamayiz. Buras: tiim deneyimlerimizi

ve davranislarimizi etkiler, en ¢ok da duygusal olanlari. Fakat biz bunu ancak

dolayli olarak, etkilerini gorerek anlayabiliriz (Ukray 2015: 122-123).

Jung teorisinde kolektif bilingdist arketip adi verilen cesitli 6gelerden
olusur. “Ilk &rnek” (TDK 2005: 121) anlamia gelen ve Jung’un (2016) “ilksel
imge” de (41) dedigi arketip, “insan kiiltlirlinli olugturan temel yap1 tas1” (Ukray
2015: 103) olup Platon’un ‘idea’siyla esanlamlidir (Jung 2017: 17). Arketipler
icglidiilerle esdegerdir; ancak cinsel degil ruhsal bir yon icerirler. Jung’un “insan-
larin ortak bilingdisinda yatan . . . psisik davranig formlar1” (Moran 2008: 224)
olarak tamimladig1 arketipler, “dogustan getirilen evrensel imgeler” (Ukray 2015:
142) olup “insanin insan olma evresine ulasmadan Once gegmisinden getirdigi
gizli bellek kalintilar1”n1 (Ukray 2015: 114) icerir. “Durmadan tekrarlanan psisik
deneyimlerin ¢okeltisi, dolayisiyla tipik temel bigimi” (Jung 2016: 41) olarak ar-
ketipler “her zaman kolektiftir” (Jung 2016: 41). Jung’a (1982) gbre bilingdist in-
celendiginde ulasilabilecek en derin katman insanin insanlikla kaynastigi katman
olup nasil ki insan iki gdz, iki kulak, bir kalp vb. ile ayn1 viicudu tastyor, yalnizca
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bireyden bireye ufak ayriliklar gosteriyorsa ruhsal bakimdan da insanlar arasinda
ayn1 temel uygunluk bulunmaktadir (48). Dolayisiyla arketipler kolektif bilin¢disi
ile ilintili olarak evrensel bir nitelik tagimaktadir.

Arketipleri nevrozlarin kaynaginda yer alan kalitimsal kolektif bilingdisi
icerikler olarak diisiinmek miimkiindiir. Nitekim Jung (1982) kolektif bilin¢digi-
nin igerikleri etkin duruma gegctiginde insanlarda tuhaf davranislarla karsilasildigin
(52) ifade etmektedir. Nevrozu “kendi kendine ac1 ¢eken kisinin yasantisina ve stk
sik da sagligina karigsmus bir ¢esit 6zel ruhsal tedirginlik” (Fordham 2011: 117) ola-
rak tanimlayan Jung, arketiplerin etkisinde kalma olayn1 ‘sisme’ [inflation] olarak
adlandirmakta ve etki altinda kalan kiginin kendisine gore ¢ok biiylik ve tamamen
kolektif nitelikteki bir sey tarafindan ‘sisirildigini’ (Fordham 2011: 78) belirtmek-
tedir. “Sisme’ “kolektif bilingdisindan gelen bir istila hareketi’yle olusmakta (78)
ve egoda yikier bir etki birakmaktadir. Jung’un goriislerini 6zetleyen Fordham’m
(2011) deyimiyle ego kendisine kolektif bilingdisi igerikler katmaya calisirsa fazla
yiiklenmis bir geminin batmasi gibi yok olma tehlikesine girmektedir (79).

Bu calismada Sonsuzluga Nokta romaninda birtakim nevrotik davraniglar
sergiledigi saptanan Bedran’1n kisilik yapisindan hareketle bu davraniglarin altin-
da yatan olgulara Jung terminolojisinde kolektif bilin¢disi igeriklerin ifadesi olan
benlik, anne, anima, gélge ve persona arketipleri baglaminda 151k tutulmustur.
Yapilan literatiir taramasinda Esra Sazyek’in (2013) kaleme aldig1 Jung Isiginda
Heba adli calismanin disinda dogrudan Hasan Ali Toptas’in eserlerine arketipsel
baglamda 151k tutan bagka bir ¢alismaya rastlanmamustir.

Sonsuzluga Nokta Romani1 Uzerine Arketipsel Bir Okuma

1980 sonrasi Tiirk edebiyatinin taninmis yazarlarindan biri olan Hasan Ali
Toptas, kendisini edebiyata adayan ve bu ugurda ‘yazma’yi bir tiir yasam bigimi
haline getiren sanatsal kisiligi ile dikkat cekmektedir. “Harflerle beslenip harfler-
le var olabilen” (Tokay 2013: 103) bir yazar olarak Toptas’in hayatin anlamina
ancak yaz1 yolu ile erisebildigini ve yazmadig1 ya da yazamadig1 zaman kendisi
olamadigini (Ecevit 1996: 159) ifade ettigi goriiliir. Yazarlig1 bir meslekten ziyade
tepeden tirnaga kisiligi ilgilendiren ¢ok 6zel bir ugras (Varlik 2005: 277) addeden
yazar i¢in “harfler lemi . . . bir tiir siginak” (Dénmez 2005: 200); yazi ise harfler-
den olusan bir miizikal insadir:
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Her harf bir sesi temsil ettigine gore, dogal olarak her ciimlenin bir miizigi
vardir. Climlelerin toplami da metnin miizigini olusturur. Biz hi¢ umursamasak
bile neticede bir miizik olusur. Bu konu benim yazi hassasiyetlerimden biridir. .
.. Ayrica, harflere ben sadece ses olarak da bakmam; onlar birer canlidir benim
goziimde. Elbette, kelimeler de canlidir ve kelimeler sadece sozliikte dururken
ayni gramajdadir; sozliikten ¢ikarip kullandigimizda her birinin agirligi kullan-
digimiz yere gére degisir ve birer canli gibi hareket etmeye baslarlar (Oztung

2013: 80).

Cocukluk déoneminde basinin arka tarafinda ¢ikan bir yara yliziinden kendisi-
ne aynali lakabin1 takan kasabalidan (Toptas 2019: 30-31) kurtulmak i¢in kitaplarmn
diinyasina siginan (Karaduman Okay 2006: 210) Toptas’in ilk kalem denemesi Or-
han Kemal’e dykiinerek yazmaya basladigi ve adini “ya Tahammiil Cemberi ya da
Esrar Kumkumas1” (Varlik 2010: 64) koydugu yarim kalmis bir romandir. Iki siiri
1983’te Yarin dergisinde (Baran 2009: 87), birkag siiri de Cigdem Duru adiyla ge-
sitli dergilerde yayimlanan (Kurt 2011: 267) Toptas, siiri “anlati sanatinin ¢ekirde-
gi” (Korat 2007) saymus; edebi faaliyetine yazdigi dykiilerle devam etmistir. Yazin
diinyasina 1987 yilinda yayimlanan Bir Giiliisiin Kimligi adli 6ykii kitabr ile atilan
yazarin edebi seriiveni 1993 yilinda basilan Sonsuziuga Nokta romani ile devam
etmistir. Yazarin bu romanini Golgesizler (1994), Kayip Hayaller Kitabi (1996), Bin
Hiiziinlii Haz (1998), Uykularin Dogusu (2005), Heba (2013), Kuslar Yasina Gider
(2016) ve Beni Kor Kuyularda (2019) adli romanlart takip etmistir. Romana gegi-
sini bu tlirlii daha ¢ok sevmesinin yani sira yayin diinyastyla olan iligkisini en aza
indirme (Duman-Celik 1998: 121) ¢abasi olarak agiklayan Toptas, romani romanin
icinde diisiinebilen (Giimiis 2013: 61) bir yazardir:

Belirlenmis bir giizergahta yol almaktan, belirlenmis bir hedefe dogru yiirii-

mekten hoslanmiyorum. Giizergahin ve hedefin sadece benim aklimla belir-

lenmesini de istemiyorum ayrica, metnin i¢ akli dedigimiz aklin da bu konuda

s6z sahibi olmasini istiyorum. Bastan planlanan romanla benim romanim ayn1

yere gitmez bu durumda; ikisi de (biri metnin iginde, digeri diginda) planlanmis

ve en ince ayrintisina kadar hesaplanmig olur ama benim romanim heyecanla

yazilmis ve yoldan ¢ikmalardan pay almis olur. Bir de daha 6nemlisi, ben onu

yazarken benim romanim da beni yazmis olur (Glimiis 2013: 61).

Sonsuzluga Nokta, mutsuz bir ¢ocukluk donemi gegiren ve bir trafik ka-
zas1 sonucu yatalak kalan Bedran’in ruhsal seriiveni iizerine odaklidir. Roman
kahramaninin tasradan kente dogru yol alirken zihninden gecenlerle acilan anlati,
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bir benlik arayisinin oykiisiidiir. Silsile halinde akan bir olay orgiisiinden ziyade
bir biitiinii olusturan pargalarin romanin ¢esitli yerlerine serpistirildigi anlatida,
okur, bir yandan Bedran’in sakat kalmadan 6nce sehirde ayni evi paylastigi Tu-
ran ve Isvan ile iliskisine, basarisizlikla sonuglanan is ve ask deneyimlerine ve
evliligine iligkin bilgilere ulasirken 6te yandan gegirdigi trafik kazasinin ardindan
igine diistiigii bunalima tanik olur. Cocuklugunun gegtigi tasra atmosferine uyum
saglayamadig icin ¢areyi sehre kagmakta bulan Bedran, sehir hayatinda da dikis
tutturamamus, karist ile evliligi yolunda gitmemistir. Bir zamanlar baba diye bin-
lerce, ylizbinlerce kez seslendigi halde bir tiirlii 1sinamadig1 babasinin gélgesin-
de nasil kiigiilerek biiyiidiiyse karisinin golgesinde yasayarak 6ldiigiinii diisiinen
Bedran’in (Toptas 2014: 157) romanin sonunda karisi tarafindan terk edildigi ve
Olimle yiiz yiize geldigi goriiliir.

Bilingdisindan yansiyan bir i¢ bunaltisiin anlatinin biitiiniine sirayet ettigi ro-
manda, Bedran, i¢inde hissettigi boslukta adin1 veremedigi, derinligini bilemedigi, sii-
rekli biiyiiyen ve biitiin diinyasimi karartan korkulariyla (Toptag 2014: 11) bogusmakta
ve ne yapsa bu boslugu dolduramamaktadir. Bedran’da nevrotik bir semptom olarak
dikkat ¢eken bu durumun altinda yatan etkenler Jung’un psikanalitik yaklasimi dog-
rultusunda distiniildiigiinde etkin duruma gegerek bilinci istila eden kolektif bilingdist
iceriklerle; dolayistyla da arketiplerle agiklanabilir niteliktedir.

Bilingli zihnin bilingdis1 bir ruhtan ortaya ¢ikip biiyiidiigiinii (Fordham
2011: 18) ifade eden Jung, cinsel igerigi olmayan istek ve diirtiilere karsilik gelen
libidonun (Fordham 2011: 20) bir gelgit hareketi i¢inde oldugunu ifade etmis; bi-
lincin isteklerini yerine getiren ileriye dogru hareketi ilerleme, bilingdisinin istek-
lerini karsilayan geriye dogru hareketi ise gerileme olarak adlandirmistir. Jung’a
gore libidonun giderek ileriye dogru bir harekete doniismesi siireci isledikce ge-
rileme olay1 ilerlemenin normal bir karsit kutbudur; ancak ileriye dogru hareket
olanaksizlagtiginda libido bilin¢digina dogru aktigindan (Fordham 2011: 21) asir
enerji ile yiiklenen bilingdis1 kendisine bir ¢ikis yolu arayarak bir fantezi ya da bir
cesit norotik belirti bigiminde bilince sizmakta ve bilingdisinin bilince tiimiiyle
egemen olabildigi durumlarda ortaya siddetli bir patlama ya da psikoz ¢ikmakta-
dir (Fordham 2011: 22). Bu dogrultuda romanda Bedran’daki nevrozun kolektif
bilingdigindan bilincine sizan igeriklerin egosunda yarattig1 yikimdan kaynaklan-
digimi iddia etmek miimkiindiir. Psikozu bir barajin patlamasi ve biitiin toprakla-
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rin sel altinda kalmasina benzeten Jung (Fordham 2011: 22), insanin kendisiyle
ve ¢evre kosullariyla uyum iginde olmasimin gerekliligine (Fordham 2011: 22)
isaret ederek en asir1 olaylarda libidonun kendisine bir ¢ikis yolu bulamadiginda
yasamdan kopmalar olduguna (Fordham 2011: 22) dikkat ¢ekmektedir. Roman-
da kendisini ‘doniip duran pasl bir ¢ember’ olarak algiladig1 toplumda yelken
kulakli bir uyumsuz (Toptas 2014: 118) addeden Bedran’1n i¢inde bulundugu psi-
kozu en iist sinirda yasayarak romanin sonunda yasamina son verme agamasina
geldigi goriiliir. Bedran’daki bu durumun Jung terminolojisindeki karsiligi “sis-
me’ [inflation]”dir. Romanda Bedran’1 yikima ugratan kolektif bilin¢disi igerikler
ise benlik, anne, anima, gélge ve persona olarak belirmektedir.

Sonsuzluga Nokta romaninda Bedran’i done dolasa her sokakta, her kosede,
her kipirtida ve her seste kendini aradigi (Toptas 2014: 105); dolayisiyla bir benlik
karmasasit yasadig1 goriiliir. Nevrozu “insan ruhundaki birtakim karmasalarin yol
actig1 kisilik boliinmesi” (217) olarak tanimlayan Jung (1982), insandaki birbiriyle
uyusmaz nitelikteki komplekslerin kisilik boliinmesine yol actigini ve bu durumda
kisiligin her bir par¢asinin kendi bagimsiz yasamim siirdiirerek ortada bunlari bir
araya getirecek kisilik diye bir seyden eser kalmadigini (217) ifade etmektedir. Ro-
manda Bedran’in bir ruhsal boliinme yasadigi ve benliginden kopan her bir parga-
nin nevrotik bir semptom ile varhigim siirdiirdiigi goriiliir. Kasabadan kente dogru
yaptig1 yolculuk esnasinda geride zamanlari, 6zlemleri ve tutkular ayri, binlerce,
milyonlarca Bedran biraktigini (Toptag 2014: 8) duyumsayan Bedran’in ge¢misin-
de yutulmus olan bir kendiligin arayisinda tasradan kente kactig1; ancak gegmisinin
otobiisten indigi anda muavinin eline tutusturdugu gizemli bir bavul sekline biirii-
nerek onu yakaladigi (Giigbilmez-Y1lmaz, 2010: 189) goriiliir. Dolayisiyla romanda
Bedran’in benlik ¢abasi basarisizlikla sonuglanmigtir:

Bedran, asla donmemek {izere kasabadan kente gelir kagarcasina fakat anasinin

yanina koydugu bavul aynalardan yansiyan Bedranlar babasinin elleri dayisinin

biyiklart yakasini bir tiirlii birakmaz. Tasranin tim sikintili i¢ bogucu anilart

o hi¢ agilmayan bavulun i¢inde Bedran ile birlikte siiriiklene siiriiklene gelir

kente, unutulmak istenseler de. Zincirleri onu hep kentin yasamindan uzaklara

diistiriir hep bambagka diinyalara gotiiriir ve hatta yataga bile baglar Bedran’1

sonunda. Ne kentte nefes alabildigini hisseder ne tagrada. Aralarda bir yerlerde

yasar siirekli, I¢inden asla ¢ikamayacagini diigiindiigii dongii anilarla birlikte

¢oreklenip oturur kendi sonsuzluguna, ¢okluguna. (Kale 2006)
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Bedran’da dikkat ¢ceken karmasayr Jung’un (2016) soziinil ettigi “ben-
kompleksi” (13); dolayisiyla da benlik arketipi baglaminda irdelemek miim-
kiindiir. Benden biling alaninin merkezini olusturan, biiyiik 6lciide siirekliligi ve
kimligi bulunan fikirler kompleksini anlayan (13) Jung (2016), ben-kompleksinin
bir biling durumu oldugu kadar bilincin de igerigini olusturdugunu (13) ifade
eder. Bireylikle bireyin psikolojik olarak her bakimdan kendine 6zgiiliigiinii ve
tekilligini kasteden (18) Jung’a (2016) gore “bireylik bilingdisiysa psikolojik agi-
dan birey yoktur, ama kolektif biling psikolojisi vardir” (17). Romanda Bedran’in
onca ¢abasina; hatta dogdugu, biiylidiigii kasabayi1 terk etme pahasina goze al-
dig1 benlik ¢abasinin bosa ¢ikisi, kolektif bilingdisinin biling tizerindeki baski-
sindan kaynaklanir. Bu noktada devreye benlik arketipinin girdigini iddia etmek
miimkiindiir. “Kolektif bilingdiginin merkez arketipi” (Ukray 2015: 144) olan ve
bilingdigindaki diger arketiplerin biling diizeyinde ortaya cikislarini diizenleyip
orgiitleyerek kisiligi biitlinlestirme (Ukray 2015: 154) islevini iistlenen bu arketip,
egonun uyumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bedran’in uyumsuzlugunu bu
baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Bedran, yasadigt ben-kompleksinin etkisi
ile bireylesme siirecini bagar1 ile atlatamamis ve bu durum egosunda hasara yol
acarak nevroza neden olmustur.

Romanda Bedran’in annesi ve babasi ile sorunlu bir iliski iginde oldugu
goriiliir. Ana-babanin bilingdis1 etkisinin ¢ocugun karakterinin bigimlenmesinde
etken olacagi kanisini tastyan Jung, bilhassa ‘uyumsuz ¢ocuklar’ olarak bilinen
sorunlu ¢ocuklarin ana-babalarina dikkat ¢ekmektedir (Fordham 2011: 147). Ka-
Iittma 6nem veren ve insanin énceden bi¢cimlenmis tiiriine uygun bir psikeye sa-
hip olup belirgin ailevi dzellikler tagidig1 varsayimindan yola ¢ikan (20) Jung’a
(2017) gore bilingdist olsa da her psikedeki aktif yap1 ve bi¢imler; diigiinceleri,
duygular1 ve eylemleri i¢giidiisel olarak 6nceden bigimlendirir ve etkiler (20-21).
“Aktif yap1 ve bicimler” ile arketipleri kastettigi anlagilan Jung (2017), arketiple-
rin “her zaman ve her yerde herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiligin-
den yeniden ortaya ¢ikabileceklerini” (20) savunur. Bu dogrultuda irdelendiginde
Bedran’daki benlik karmasasinda kalitimla iliskili olarak arketipsel baglamda an-
ne-baba kompleksinin etkili oldugunu iddia etmek miimkiindiir.

Jung’un (2017) erken gocukluk evresine dek uzanan nevrozlarda rahat-
sizligin olusumunda annenin daima aktif bir rol oynadigini (24) ifade ettigi ve
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anne kompleksinin temelini anne arketipine dayandirdig1 goriiliir. Erkek ¢ocukta
escinsellik, Don Juanizm, bazen de iktidarsizlik olarak tezahiir eden bu komplek-
sin (25) olusumunu Jung (2017) sdyle 6zetlemektedir: “Escinsellikte heteroseksii-
el unsur bilingdisinda anneye baglanmistir . . . . Miistakbel erkegin karsilastigi ilk
disi yaratik annedir ve anne, agik¢a ya da gizlice, kabaca ya da nazikge, bilingli ya
da bilingsiz, ogulun erkekligini ima etmeden duramaz; ogul da annenin disiliginin
giderek farkina varir ya da en azindan bilingsizce, iggiidiisel olarak buna yanit
verir. Boylece, ogulda, kimlikle ya da kendini farklilagtirmaya direngle ilgili basit
iligkiler erotik ¢ekim ya da itmenin faktorleriyle siirekli i¢ ige gecer” (25). Jung
(2017), erkekteki anne kompleksinin ogulda dogal olmayan bir cinsellesmeyle
eril i¢gilidiilerin zedelenmesine yol actigini saptamistir (25). Romanda Bedran’in
kentte iken aym evi paylastig1 genglerden biri olan Isvan’a kars: sergiledigi es-
cinsel egilimi bu kompleksin bir tezahiirii olarak ele almak miimkiindiir. Jung
teorisinde baslangicta annesi ile tam bir ortaklik, bilingdis1 bir 6zdeslesme i¢inde
olan ¢ocukta ben bilincinin uyanmasiyla bu ortakligin yavas yavas ortadan kalk-
masi1 ve boylece ben ve anne ayriminin olusmasi (Jung 2017: 38) beklenir; ancak
Bedran’da bu siirecin basarisizla sonu¢lanmasindan dolay1 escinsel bir egilimin
belirdigini iddia etmek miimkiindiir. Bu durum “bilin¢dis1 evrede anne imgesinin
baskin olmasindan kaynaklanan psisik bir olgu”nun (Jung 2017: 41) sonucu olup
Freud’un da oedipus kompleksinden s6z ederken iizerinde durdugu “6zdeslesme”
(Eagleton 2011:164-165); dolayisiyla da toplumsal bir cinsel kimlik edinme so-
runu ile dogrudan iliskilidir. Nitekim arketipin giicliniin en yogun hissedildigi
ruhsal deneyim alani olan 6zdeslesme evresi ayni zamanda “birey olmanin, kendi
olma deneyiminin yagsandigi alan”dir (Jung 2017: 42). Bedran’in bu evreyi basari
ile atlamadigi ve bilingdisi evrede baskin ¢ikan anne arketipi dolayisiyla benlik

kazanamadig goriiliir.

Romanda Isvan’mn 6liimiinden sonra Giilderim ile evlenen ve evliligi-
nin temeli diigiin glinli annesinin akittig1 gozyaslar ile atilan (Toptas 2014: 26)
Bedran’in, annesi olmadan hareket edemeyecegini duyumsamasi bilingdis1 diiz-
lemde baskin ¢ikan anne arketipinin Bedran’in tiim yasamina sirayet eden bir
yansisidir. Romanda Bedran’in karisi ile arasindaki iliskiyi de bu arketipin se-
killendirdigi goriiliir. Diigiin giinii kollarinin arasinda pembe pembe giiliimseyen
karisi (Toptas 2014: 25) karsisinda kendisini “mutlu olmaya mahkam” (Toptas
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2014: 26) hisseden Bedran, icten ige Isvan’1 animsamakta, mutsuzlugunun ve yal-
nizhigimin yani sira hi¢bir zaman bir bagkasinin yerine gectigini 6grenemeyecek
olan karisi ile Isvan’la birlikte olamayacagi icin evlendigini diisiinmektedir (Top-
tag 2014: 27). Evliliginin ilk yillarinda kisa siiren bir mutlulugun ardindan bilhas-
sa yatalak kaldiktan sonra mutsuz bir kadina doniisen karisi ile arasinda biiytik bir
ugurum agilan Bedran’1n cinsel iktidarsizligi da anne arketipinin bir izdlistimiidiir.
Karisina tam karsilik verip onu sasirtacakken bakislariin tepesindeki ampuliin
tozlarma takilmasiyla her seyin kararmasi (Toptas 2014: 81) Isvan ile dogrudan
iligkilidir. Bedran’in escinsel egilimine isaret eden bir metafor olarak diistinebile-
cek olan “tozlu ampul” o an Bedran’a kadn tenli Isvan’1 animsatmustir.

Bedran’in sergiledigi escinsel egilim anne kompleksi ile iligkili olarak ku-
ramsal baglamda anima arketipi ile agiklanabilir. Fizyolojik olarak bir kisinin ger-
cekte iki cinselli oldugunu (Ukray 2015: 115) savunan Jung, animay erkeklerin
kolektif bilingdisindaki disi yani; animusu ise erkil yan1 (Ukray 2015: 128) olarak
tamimlar. Bu iki arketip ask hayat1 ile ilgili olup uyum siirecini etkiler. Jung, “er-
kegin bilingdisinda kadinin kolektif bir imajinin var oldugunu ve onun bu imaj
yardimiyla kadinin dogasini kavradigini1” (Fordham 2011: 68) iddia eder. Anne
arketipi ile baglantili olarak bir erkegin kendisini bigimlendirmede ve etkilemede
yasadigi en giiglii deneyimin annesi ile olduguna (Fordham 2011: 68) dikkat ¢e-
ken Jung’un teorisinde annesinin etkisinden kurtulamayan erkekte cinsel kimlik
problemine dayanan bir nevroz gelisir. S6zii edilen teorik yaklasimda “kendisini
animasina kaptirmis bir erkek denetlenemez duygulara yem olur” (Fordham 2011:
71). Kuramsal baglamda irdelendiginde Bedran’da animanin baskin ¢ikisindan
kaynakli nevrotik bir ruh halinin gelistigini iddia etmek miimkiindiir. Romanda
tagidig1 kadm ruhu giin yiliziine ¢ikan Bedran’in aynaya bakip kendisini biyikli
gordiigiinde uyustugunu ya da diipediiz 6ldiigiinii (Toptas 2014: 103) hissetme-
si bu baglamda dikkat ¢ekmektedir. Anlatinin 6zsel atmosferi igerisinde “biy1k”

Bedran’in kimlik karmasasina isaret eden bir tiir metafor olarak diisiintilebilir.

Sonsuzluga Nokta romaninda Bedran’in babasi ile arasindaki sorunlu ilig-
kinin kaynag1 gélge arketipine dayanir. Insanin kendi cinsiyetini temsil eden ve
kendi cinsinden olan kisilerle iliskilerini diizenleyen arketipe golge adini veren
Jung (Ukray 2015: 116), bu arketipi “egonun karanlik ylizi” (Ukray 2015: 126)
addeder. Ona gore “ego ve golge isbirligi yaptiklarinda kisi kendini yagam dolu
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hisseder, zihinsel islevleri canlanir, bedensel etkinlik artar. Kisi bunalima girdi-
ginde ise golge ego lizerinde denetim kurmaya c¢alisir” (Ukray 2015: 87). Birles-
me silirecinin temel diizenegini bilin¢ ve bilingdiginin karsilikli eylesimi olarak
goren Jung’un kiginin kendi merkezine dogru biiyiik yolculugunu tarif ederken
basvurdugu referanslar arketipsel semboller (Saydam 2017: 13) olup “bu siire¢
kapsaminda bireyin oncelikle tanigmasi ve entegre etmesi gereken arketipsel 6ge
‘golge’sidir” (Saydam 2017: 13). Buna gore “gdlgeye bilincin yansimasiyla ka-
ranlikta kalan aydinliga alinir. Daha ileri asamada cinsiyetlerarasi 6tekiligin de
coziimlenecegi ve asilacagi bir karsilagma belirleyicidir. Erkek bilingdisinda bii-
tiinleyici 6ge olarak yer alan disi imgesi (‘anima’) ile tanisir” (Saydam 2017: 13).
Anne ve anima arketipi kapsaminda ulasilan tespitlerden de anlasilacag: lize-
re Bedran’da s6z konusu entegrenin ger¢eklesemedigi; animanim baskin ¢ikisi ile
gblgenin egoya yansidigi; dolayisiyla da Bedran’in cinsel kimlik baglaminda babasi
ile catigtig1 goriiliir. Bedran nevrotik bir ruh hali iginde oldugundan golgesi egosunu
baskilamakta; escinsel egilimi ile i¢inde bulundugu baba kompleksinin etkisi altin-
da “bir otorite figliri” (Ukray 2015: 128) olarak beliren baba imgesinin kendisine
yiikledigi erkeklik giidiisii arasinda bocalamaktadir. Bedran’in babasina benzemek-
ten kaginmasi bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Babasinin kendisinde siiregeldigini
kabullenemeyen (Toptas 2014: 100) Bedran, babasindan kurtulma istegi i¢indedir.

Jung’un kuramsal yaklagimi dogrultusunda irdelendiginde baba otorite-
sinin/baskisinin Bedran’mn bireylesmesini ketleyici bir rol oynadigim sdylemek
miimkiindiir. Bedran’da da bastan beri vurgulandigi lizere bir benlik sorunu s6z
konusudur. Cocuklugu sofor olan babasi ile aralarinda gecen tatsiz anilarla oriilii
olan Bedran’in, golgesinde yasamaktan biktigi babasindan kurtulup varligini ispat-
lama inanci ile kente kagtig1; ancak babasinin golgesinin pesini birakmadigi gorii-
liir. S6zgelimi kentte taksisine bindigi soforii babasina benzeten Bedran, birdenbire
cocukluguna dontip babast ile iliskisini yeniden yasayarak tiziiliip kahrolma ve ke-
derli bir gegmisin karanligina saplanip kalma korkusu ile bir siire nereye gidecegini
sOyleyemez (Toptas 2014: 60-61). Cocuklugu boyunca hep babasimin gidislerini go-
ren (Toptas 2014: 62) Bedran’in siirekli olarak babasimin kotii muamelesine maruz
kaldig1 i¢in kendini 6ldiirmeyi bile tasarladig1 (Toptas 2014: 68); ancak caresizligi
ve yetersizligi yliziinden bunu beceremedigi (Toptas 2014: 68) goriiliir. Giiniin bi-
rinde kendisini bulacagini umut eden Bedran, biitlinciil bir benlige ulagamaz.
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Romanda bir yandan Isvan’in karanlikta ay 1s1¢in1 dalgalandirarak 1lik bir
siit gibi akan sesine tutunup derin bir uykuya dalmak isteyen (Toptas 2014: 117);
6te yandan babasiin ‘herkes gibi olamadin gitti!” deyisi kulaklarindan gitmeyen
(Toptas 2014: 117) Bedran’in kendisini ikisi arasina gerilmis bir ip gibi hisset-
mesi (Toptas 2014: 175) persona arketipi ile agiklanabilir. Disa yonelik yiize per-
sona, i¢ce yonelik yiize anima adini1 veren (58) Jung (2016), personanin islevinin
ruhsal biitiinligiin saglanmasi agisindan gdlgeyi denetim altinda tutmak (Ukray
2015: 143) oldugunu; bu iki yap1 arasindaki dengeye ait sorunlarin cinsel kimlik
bozukluklarindan kisilik bozukluklarina dek ¢ok farkli psikiyatrik bozuklukla-
ra yol agabilecegini (Ukray 2015: 12) ifade eder. Ona gore hayatta oynanmak
zorunda olunan disi ya da erkil rol personanin bir pargasini olusturur (Ukray
2015: 127). Dolayisiyla romanda Bedran’daki toplumsal cinsiyet krizi persona-
nin islevini yerine getirememesinden kaynakli nevrotik bir durumdur. Personanin
karakterini tamamlayan animanin, cinsel karakteri de etkiledigini (59) savunan
Jung (2016), ayn1 zamanda insanin toplumsal ¢evresi ile uyumlu bir iligki stirdii-
rebilmesi i¢in de bu arketipin 6nemine dikkat ¢ekmektedir. “Toplumun onayini
saglamak amaciyla, bireyin dis diinyaya karsi taktig1 maske ya da takindigi kim-
lik” (Ukray 2015: 115) olan persona, ¢agdas yasam igerisinde var olabilmek ve bu
yasama uyum saglayabilmek (Ukray 2015: 143) icin gereklidir. Ayrica “toplum
her bireyin kendisine diisen rolii miimkiin oldugunca kusursuz oynamasini bekler
(Fordham 2011: 62). Romanda toplumsal normlara karsi sergiledigi tutum ve dav-
raniglart ile dikkat ¢eken Bedran’in “kocaman bir uyumun pargasi” (Toptas 2014:
137) olmaktan duydugu rahatsizlik ile girdigi hicbir iste dikis tutturamamasi per-
sona arketipinin dogurdugu bir sorundur.

Sonuc¢

Carl Gustav Jung’un 1s1g8inda Sonsuzluga Nokta romanimin arketipsel bir
analize tabi tutuldugu bu c¢alismada anlatinin merkezinde yer alan ve psikanali-
tik baglamda nevrotik bir kisilik yapist sergiledigi anlagilan roman kahramaninin
tutum ve davranislarinin altinda arketipsel olgularin yer aldig1 saptanmistir. Ro-
manda temel izlek olarak belirlenen benlik probleminin kaynaginda Jung termi-
nolojisinin ¢ekirdegi konumundaki kolektif bilingdist igeriklerin; dolayisiyla da

arketiplerin etkili oldugu belirlenmistir. S6zii edilen izlegin benlik, anne, anima,
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golge ve persona arketipleri ile agiklandig1 ¢caligmada Hasan Ali Toptas’in Jung
terminolojisine hakim oldugu ve benlik sorunsalina arketipsel bir kuramsal ¢erge-
vede 151k tuttugu sonucuna ulagilmstir.
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Aylak Sozciigii Uzerine

Sevda KAMAN*

Oz

Tirkgede aylak “issiz, bos gezen, avare (kimse)” anlamindadir. Fransizca flaner “oyalanmak, aylaklik et-
mek” fiilinden tiiretilen flanor (flaneur) ise 19. yy’da ortaya ¢ikan, “aylak aylak gezen aydin, kentli aylak,
diistiniir gezgin” anlamina gelen bir kavramdir. Moderniteyle ortaya ¢ikan aylak sinif ise Russel’a gore,
sanatt gelistiren, bilimleri bulan, felsefi disiinceler ortaya atan bir smiftir. Tiirk romanlarinda Tanzimat
yillarindan beri “alafranga ziippe tipi” seklinde yiizeysel olarak islenen aylak tipi flanér (flineur) anla-
muyla ilk kez Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaninda islenmistir. Romanin baskisisi C.’nin lizerinden
bir ¢esit aylaklik manifestosunun ele alindig1, aylak kavraminin sorgulandigi bu roman, “issiz, bos gezen
avare (kimse)” anlaminin yaninda “diistiniir gezgin” anlamini da karsilayan aylak sozciigiiniin incelendigi
bu makaleye ilham olmustur. Makalede Eski Tiirkgeden Tiirkiye Tiirkgesine aylak sézctigiiniin etimolojik
ve semantik olarak tarihi seyrinin incelenmesi yoluyla sozliiklerdeki ve Tiirkgenin tarihi kaynaklarindaki
aylak/aylaklik algisi tizerinde durulmustur. Makalede aylak sézcigiiniin “issiz, bos gezen avare (kimse)”
diginda Tiirkgenin tarihi donemlerinde ve ¢agdas lehgelerinde “bosta olan, bos; haylaz; tembel; bedava,
karsiliksiz, iicretsiz; kalp, kalbin bulundugu bosluk; girdap; kérfez; rihtim, liman” gibi anlamlara geldigi;
agizlarda ise “karsiliksiz, bedava, beles; agik, asikar, belli; bir ayligina tutulan is¢i, hizmetci; agiklik, mey-
dan; derin kuyulardan su ¢ceken hayvanin dondiigi, gidip geldigi yol, yer; tarla sulamakta kullanilan kuyu,
issiz” gibi anlamlarda kullanildig: tespit edilmistir. Buna gore aylak sozctgiiniin felsefi ve edebi alanda
kazandig1 “diistiniir gezgin” anlaminin sozliiklerde yer almamasi bu anlamin halk nazarinda ¢ok karsilik
bulmamasindan, aylakligin tembellikle 6zdeslestirilmesinden, bizde aylak smifin uygarhigin gelismesinde
Bati’daki gibi etkin rol oynamamasindan ileri geldigi sonucuna varilmistir.
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On The Word of Aylak

Abstract

In Turkish, the word aylak means “loafer, roamer, slacker (person)”. In French, on the other hand, the
word flaneur is derived from the verb flaner, which means to waste time, to idle around. The derived
word was coined in the 19th century, and has been associated with an idler intellectual, urban idle,
thinker. According to Russell, the idler class which emerged after modernism is a class of people who
develop the arts, contribute to science, and come up with philosophical ideas. Idlers as stock characters
used to be superficially represented as European-style snobs in Turkish novels since Tanzimat era until
Yusuf Atilgan’s novel Aylak Adam (The Loiterer) in which the word idler is used to connotate the same
meaning as flaneur in French. That novel has been an inspiration to this study in that the novel deals
with the term idleness and questions the term through its main character C., who is represented as an
idler but a thinker at the same time. This study deals with the terms aylak/aylaklik by studying the
etymological and semantic change in the use of the words in historical texts both in Old Turkish and in
Turkish. It has been discovered that the word aylak not only means idler, loafer but also connotates “off-
task, free; naughty; lazy; free of charge, gratuitous; heart, the gap that heart stands in; whirlpool; gulf”
in the historical scheme of Turkish. Also, in Turkish dialects, the word has different meanings, such as
“unrequited, free; clear, obvious; worker or servant who is held for a month, square; the road in which
the animal draws water from deep wells, turns and commute, well used for irrigation of fields, unemp-
loyed.” Based on the data obtained, the reason that the meaning of “thinker traveler” of aylak gained in
philosophical and literary fields is not included in dictionaries is that this meaning does not correspond
very much in the eyes of the people, idleness is identified with laziness, and that the idle class does not
play an active role in Turkey during the development of civilization as in the West.

Keywords: Aylak, aylaklik, dictionary, etymology, semantic.
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Extended Summary

The French word flduneur, which became widespread in France in the
19th century through literary texts, derived from the verb flaner meaning “lin-
gering, loaf around”. It means “wanderer in the city, urban idle, thinker traveler.”
This “urban idle” concept, which strives to exist against the changes brought by
modernity, has also been found in Turkish literature. This concept was covered
in many works such as Memduh Sevket Esendal’s Aylaklar, Yusuf Atilgan’s
The Loiterer, Oguz Atay’s The Disconnected, Atilla Ilhan’s Sokaktaki Adam,
Sait Faik’s A4 Useless Man. The idle type, which was superficially processed in
the form of “the European Snob” since the Tanzimat Reform years in Turkish
novels, was firstly interpreted with the meaning of flaneur in the novel “The
Loitere” by Yusuf Atilgan. The word aylak, the Turkish equivalent of flduneur,
has been described in contemporary dictionaries of Turkish as “unemployed,
idle wandering (person)”. The main subject of the study is the origin of the word
idle, which is used as the equivalent of flaneur in the novels, and the changes in
the meaning of the word. In the introduction part of the study, the equivalents
of the word aylak in Turkey Turkish are given; the expressions and proverbs
including this word are emphasized. In the first part of the study, opinions on
the etymology of the word aylak are expressed. According to this, there are two
approaches related to the origin of the word in the etymological dictionaries of
Turkish. In the first, a relationship was established with the word aglak (whiny)
meaning “empty, desolate, secluded”. In the second, the word aylak is based
on the verb <ayla- and this view is more adopted. There are some people who
think that the origin of the word ayla- is the name and that it derives into the
verb with the verb suffix +/4. There are also some opinions that it derived from
<*@y- verb root with neutral function -/4- verb suffix from verb. In the second
part of the study, the status of the word ayl/ak in the historical sources of Turkish
and the corresponding responses to the word are shared. It is determined that

the word aylak is used in the works written in Khwarezm Turkish in the mean-
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ing of “stray”, in the meaning of “vortex, gulf” in Chagatai Turkish, and in the
meanings of “unemployed, wanderer; abundant; the heart, the space where the
heart is located; free” in Old Anatolian Turkish texts. It was observed that the
word became a term in the Old Anatolian Turkish period with the meaning of
“the heart, the space where the heart is”. From the word aylak meaning “idle,
idle wandering” in Ottoman Turkish period, it has been determined that it is also
a historical term (aylak¢i) meaning a class of paid soldier who gathered for six
months when going out to sea, not constantly being a soldier in the Ottoman
Navy and these soldiers were selected from idle wanderers. The third part of
the study focused on the equivalents of the word aylak in contemporary dialects
of Turkish. It was found that the word aylak has been used for the meanings of
“unrequited, free; clear, obvious; worker or servant who is held for a month,
square; the road in which the animal draws water from deep wells, turns and
commute, well used for irrigation of fields, unemployed.” Based on the data
obtained, the reason that the meaning of “thinker traveler” of aylak gained in
philosophical and literary fields is not included in dictionaries is that this mean-
ing does not correspond very much in the eyes of the people, idleness is identi-
fied with laziness, and that the idle class does not play an active role in Turkey
during the development of civilization as in the West.



Giris
“Aylak sinif olmasa insanlik barbarliktan hi¢ kurtulamazdi.”

Aylakliga Ovgii, B. Russel

Aylak sdzciigiiniin zihinlerdeki olumsuz imajin1 sozliikler taniklamaktadir.
Aylak sdzcigine Tiirkge Sozliik te “(sifat) issiz, bos gezen avare (kimse).” (2010:
206); Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik’te “1. (sifat) Bos gezen, issiz giicsiiz (kimse),
avare. 2. (zarf) Bos olarak, issiz gii¢sliz durumda:” (Ayverdi-Topaloglu 2010:
94) karsiliklar verilmistir. Okyanus Ansiklopedik Sézliik’te aylak sézciigiiniin
“1. Issiz, giicsiiz, bos gezen. 2. Sabit bir isi olmayan, giindelik¢i.” olmak {izere
iki anlam1 oldugu; sozciigiin avare, siirtiik, sokak stiptirgesi sdzciikleri ile yakin
anlam tasidigi, karsit anlamlarinin ise mesgul, is gii¢c sahibi oldugu belirtilmis-
tir (Tuglac1 1985: 192). Tuglaci’nin aylak sdzciigiiniin yakin anlamlilar1 seklinde
siraladigi siirtiik ve sokak siipiirgesi “gok gezen” anlamiyla aylak ile iligkilendiril-
se de aylak sozcligline gore daha olumsuz hatta kaba sayilan ifadelerdendir. Aylak
sozciigli deyimlerde “bos gezen” anlamindan uzaklastirilmadan kullanilmaktadir:
“Aylak adam isidir: “Issiz giigsiiz adama uygun bir istir.” (TDK; https:/sozluk.
gov.tr/22/07/2019); aylak aylak dolagmak: “hi¢bir amaci olmadan, hi¢bir is yap-
madan dolagmak.” (Saragbas1 2010: 152); aylak durmak: “bog durmak” (Tuglaci
1985: 192); aylak gezmek (dolasmak, durmak, seyretmek): issiz, bir sey yapmadan
gezmek” (Tuglac1 1985: 192). Agizlardan derlenen deyim ve atasdzlerine bakildi-
ginda aylak s6zcliglinlin “igsiz, bos oturan, bos gezen” disinda “karsiliksiz, beda-
va” anlamlarinda da kullanildig1 goriilmektedir:

ahlek gezmek “bos vakit gecirmek, aylak gezmek. (Yayla *Tefenni-Burdur)”
(DS 1 1993: 132); aylah durmak “aylak durmak, bos oturmak, bos durmak.
(Diyarbakir)” (DS 1 1993: 424); aylahtan almak “karsiliginda bir sey yapma-
dan, bir sey vermeden almak. (Muglasin *Tavas-Denizli) (DS I 1993: 424);
aylak durmak “karsiliksiz, bedava hizmet etmek. (Aldattin-Denizli) (DS I 1993:
424); aylakta kalmak ““1. Bos, igsiz kalmak. (Samsun) 2. Boslukta kaliyormus
gibi olmak: dniimde bir masa veya bir sandalye bulunmazsa aylakta kaldim
santyorum. (Samsun) (DS 11993: 424). Aylak kusun biiyiik agzi olur (Trabzon)
(BAAD: 2016: 52).
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Meninski’nin aktardig: “Aylak gezmeden ise aylak islemesi yegdiir.” (Bos
gezmektense bedava caligmak yegdir.) atasoziinde ise aylak hem “bos gezen”
hem de “bedava” anlaminda kullanilmigtir (1680: 606).

Modernlesmeyle birlikte aylak soézcugii sozliiklere girmese de edebi
ve felsefl metinlerde “kentli ve modern, kenti gbzlemleyen, diisiiniir gezgin”
anlamini kazanmistir. Bu yeni aylak tipi, “bos gezen”den ziyade “serbest zamanli
insan, kentin kéasifi, hala kentin bir pargasiyken, kentin i¢inde etkin olarak yer al-
madan kenti gézlemleyen kisi” (Netchitaliova 2016: 1) yani flanér’dur. Nisanyan,
flanor (fldneur) sdzcliglinin Fransizca “oyalanmak, aylaklik etmek” anlamina
gelen flaner fiilinden +tor ekiyle tiiretildigini ve sdzciliglin 19. ylizy1l ortalarinda
Fransizcada genel dolagima girdigini aktarmistir (2018: 265). Bu kavram, Tiirk
edebiyatinda Tanzimat’tan itibaren karsilik bulmus, pek ¢cok romanda islenmistir.
Aktan Kiiciik (2007: 1), Tiirk Romaninda Aylakiik (1875-1960) adl1 yiiksek lisans
tezinde kentli ve modern aylak’1 sdyle tanimlamigtir: “Aklin, bilimin, ilerleme-
ye duyulan inancin iktidarinin; tarima, kira dayali bir diinyadan, endiistrilesmis,
kentlesmis bir diinyaya gegcisin bag dondiiriicii hizinin; kdklesen kapitalizmin; is
boliimiiniin; hayatin her alaninda etkisini hissettirmeye baslayan denetimin; yay-
ginlagan burjuva hayat tarz1 ve degerlerinin; yeni bir kavram olarak giindelik ha-
yata eklemlenen “bos vakit”in; artan niifusun; kentin kalabalig1 ve kargagasinin
etkisi ile sekillenen yeni insanlardan biridir”. Dolayisiyla modernlesmeyle aylak
felsefi diizlemde “igsiz, bos gezen’den ¢ok doniisiime kars1 varolus ¢abasi iginde

olan bir kimse olarak tanimlanir.

Romanlarda islenen bu yeni aylak tipi tam anlamiyla analiz etmek igin
modernlesmenin tarihi siireglerini bilmek gerekmektedir; ancak bunun yaninda
aylak sdzctigiiniin “Tiirk¢enin tarihi metinlerinde ilk ne zaman kullanildig1 ve
hangi kokten tiiretildigi, hangi anlamlara geldigi” gibi sorulara cevap aranmasi da

bizdeki aylak kavramini ve aylaklik algisin1 géstermeye yardimer olacaktir.

1. “Aylak” Sézciigiiniin Kokeniyle Tlgili Goriisler
Aylak sozciigiiniin kokeni hakkinda farkli goriisler ileri siirtilmiistiir. Cla-
uson aylak soézcugiinii agla:k' madde basinda ele almis, “uninhabited, remote,

1 Aglak sozctigii hakkinda ayrintil bilgi igin bk. Aysu Ata (2001). “Derleme Sozliigiinde Eski Bir Tiirkge Kelime: Aglak.”
Tiirkoloji Dergisi, 14 (1), s. 21-26.
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lonely” anlamlarimi verdigi sozciiglin kokenini <agla- fiili olarak gostermistir.
Clauson’a gore “igsiz; bedava; ilicretsiz ¢alisan ig¢i” seklinde ii¢ farkli anlam ta-
styan aylak sdzcigl, agla:k sozciigiiniin fonetik varyantidir (1972: 84). Drev-
netyurkskiy Slovar’da aglak’in “issiz, tenha ve ¢06l, verimsiz”; agla- fiilinin “I:
bosalmak, 1ss1z olmak, II: altiist olmak, eziyet cekmek.” anlamlarina geldigi belir-
tilmistir (S¢erbak vd. 1969: 21). Résénen, aylak sozciiginii <ayla-k seklinde tahlil
edip su agiklamalarda bulunmustur: “ayla- KB. Osm. Trkm. “sich wenden (do6n-
mek)”; Osm. Usw. ayla- 1d., Kaz. dylin “sich drehen, sich wenden (dénmek, ge-
virmek)”; Trkm. Sag. Koib. ayla-k “wirbel (girdap), schneegestober (kar yagis1)”;
Kzk. aynala “umfang (daire, cevre)”, Vgl. g “biegen (¢cevirmek)” (1969: 12). Ni-
sanyan da aylak so6zciigii igin <ayla- fiilini isaret etmistir. Ona gore aylak sdzcigi
“donmek, dolanmak™ anlamlarina gelen <aylan- fiiline +Uk ekinin getirilmesiyle
tiiretilmis bir s6zciiktiir: “ayla- [Orta Tiirkge: Mukaddimetii’l-Edeb terc., y. 1300]
aylanu u¢dr kug [dolanarak ugtu]; “bos dolasan” [Orta Tiirk¢e:Mukaddimetii’l-
Edeb terc., y. 1300] boslag kildr am = aylak [issiz, atil] kodir ani.; [Giilsehri,
Mantiku’t-Tayr, 1317] ¢iin biz aylak satariz ol gevheri / hige alan gey ola yod
miisteri. < Orta Tiirk¢e aylan- donmek, dolanmak +Uk” (2018: 62).

Keresteciyan eylen- fiilinin “tourner, se tourner (¢evirmek, donmek)” an-
laminda, eylene sozcliglinlin ise “cercle, rond (daire, yuvarlak)” anlamlarinda
kullamldigini ifade etmistir (1971: 22). Tietze’ye gore “bos gezen, issiz; bedava”
anlamlarina gelen aylak sozciigii “dolasmak” anlamina gelen <ayla- fiillinden
akik sozciigiindeki gibi sifat yapan -(y)k ekinin birlesmesiyle olusmustur (2002:
240). Tietze sozciikle ilgili hem tarihi hem de ¢agdas metinlerden 6rnek ciimleleri
siralamistir: “Bir batman étmegile bir yumag getiir, aylak oturinca mesgtl ola-
yim. (Ferec 855/1451 v. 24a) Peki Asim, sen hep bdyle aylak mi1 gezeceksin? Bir
is de sen tut! (S. F. Abasiyanik 1944, 5.105). EO. ‘bedava’ TS 328-329 Ey ‘aziziim
yusuf-1 bazar-1 hiisn / Gendiiyi satmak diler aylak sana. (Necati Beg 1963 s.148).”
(2002: 240). Tietze? sozlugiinde “dolanmak, etrafindan donmek; dolasmak,
gezmek” anlamina gelen ayla- fiilinin doniislii hali aylan- fiili ile “dolagtirmak”
anlamina gelen aylandur- fiili ile ilgili tanik climlelere de yer vermistir: “AD.
aylan- ‘dolanmak, etrafindan donmek; dolagmak, gezmek’ DS 425, TS 330 <
Tiirkm. vs. ayla- ‘dondiirmek, ¢evirmek’ fiilini reflexivum hali (b. acin- II) E.V.

2 Tietze’den yapilan alintilarda bulunan kisaltmalar igin bk. A. Tietze (2002). Tarihi ve Etimolojik Tiirkiye Tiirkgesi Lugat.
C. 1: A-E, Istanbul-Wien: Simurg Yayinlari, s. 26-27.
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Sevortyan 1974 1, 109. Géce géce odagin (odagun) aylanursin/ Neyiciin tali’una
ileniirsin. (Seyhogh Mustafa 1979 [1540] no. 3668). aylandur- ‘dolagtirmak’ TS
329: Evlad-1 ‘Arabdan biri giivegii olub .... atlandururlar, tabl u nakkare ..... ile
seb ta seher gezdiiriib, nice yiiz kimse mah-taba ve mesa’il-i plir-taba karsu aylan-
dururlar. (‘AlT 1956 [1586-87] 5.125 ) (2002:240).

Giilensoy, sozliigiinde “issiz, basibos gezen” anlamlarina gelen aylak
sozciigiiniin kokenini Talat Tekin’i referans gostererek “<*ayla- ‘donmek, etrafi-
n1 ¢evirmek’ (Talat Tekin)+ -k seklinde tahlil etmistir (2007: 95). Talat Tekin Tiirk
Dillerinde Birincil Uzun Unliiler adli calismasinda Ana Tiirk¢edeki uzun iinliilii
kok ve govdelerin dizininde <ayla- sdzciigiine de yer vermistir: “ayla- ‘déonmek,
etrafini cevirmek: Tlirkm. @yla-n-" (1995: 172). Bununla birlikte Giilensoy “ayin
ve bazi yildizlarin dolayindaki 1sik c¢evresi” anlamini verdigi ayla sozciigiinii
“OT. ayla (DLT) <*ay- ‘donmek, basibos dolagmak’ +-/a” seklinde tahlil etmis-
tir. Bu tahlildeki “dénmek, basibos dolagsmak™ anlamdaki <*ay- fiili anlam iti-
bariyla aylak ile ortiismektedir. Nitekim Sevortyan aylak sdzcligiini “dolagmak,
dondiirmek” anlamlarmna gelen ayla- fiiliyle aciklamis ancak <a:y- sozcliglinden
-1A- ekiyle tiiretilmis olma ihtimalini de hatirlatmig, kdkteki uzun {inliiniin kay-
bolmasmi Tiirkmen Tiirkgesindeki baz1 sozciikleri 6rnek gostererek agiklamistir
(1974: 110). Sevortyan ayrica Vambéry (Vambéry 27-29) ve Rasianen’in (Risénen
VEWT 12a) ayla- ile biik- sdzciiklerini karsilastirdiklarini ifade etmistir (1974:
110). Vambéry “neigen, beugen, umwenden, wenden, drchen, umdrchen, kreiseln
(egmek, bitkkmek, ¢cevirmek, ¢cevirmek, itmek, dondiirmek™ anlamini tasiyan (ek,
eg, ¢j, ij, ev, db, dj, 6v) sozciiklerini bir arada ele almis; ayla- fiiline “umringen,
umkehren (¢evirmek, donmek)” aylan- fiiline “sich umkehren, sich drehen, sich
wenden (donmek, geri donmek, dondiirmek)” anlamlarini vermistir (1878: 27-
29). Ana Mogolcada *aya- “gezi, seyahat”; Orta Mogolcada ayan, Yeni Mogol-
cada ayan, ayan (EDAL I: 278), Modern Mogolcada ayala- “gezmek” (Lessing
2003: 37) anlamlarindadir. An Etymological Dictionary of Altaic Languages’de
(EDAL’da) ayla- fiilinin kokeni ay- fiiline dayandirilmigtir:

“@ja to go, walk: Tung. *aj-; Mong. *aja-; Turk. *Aj-; Jpn. *ajum-.

PTung. *3aj- 1 swift 2 to run quickly 3 to step (on sand, snow) (1 ObicTpbIit

2 OwIcTpO OexaTh 3 cTymnarh (10 mecKy, cHery): Evn. ajin 1; Man. gja- 2; Ork. aja-

munsi 1; Nan. @i- 3 (On. 30). TMC 1, 21. PMong. *aja- journey, travel (moxon,

nyremectBue): MMong. 4jan (SH); WMong. ajay, ajan (L 23); Kh. ajan; Bur.
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ajan; Kalm. agjan; Ord. ajan; Dag. ajan (Ton. Jar. 118), (MGCD gjin). KW 4,

MGCD 99. Mong. > Kirgh. gjay etc. (OCTS 1, 106-107). PTurk. *Aj- 1 to re-

volve, rotate, go round 2 to tarry 3 to lead, lead round 4 to speed up 5 to drive.

(ATung. *ay- 1. “cabuk, hizl1”; 2. “hizlica kogmak™; 3. “(kumda ya da karda)

adim atmak™: Ev. ayin “cabuk, hizli”, Man. aya- “hizlica kogmak”, Ork. aya-

munci “¢abuk, hizli”, Nan. ai- “(kumda ya da karda) adim atmak . AMo. *aya-

“gezi, seyahat”: OMo. ayan, YMo. ayan, ayan, Bur. ayan, Klm. ayan, Ord. ayan,

Dag. ayanAlJap. *ayum- “yiliriimek™: EJap. ayum-, OJap. ayum-, Tok. ayum-,

Kyo. ayum-, Kag. ayum- < AT *ay- 1. “dondiirmek, ¢cevirmek™; 2. “oyalanmak,

beklemek™; 3. “gotiirmek, yol gostermek, rehberlik etmek”; 4. “hizlandirmak™;

5. “uzaklagtirmak™ Tur. gjla-(n)- 1, ajlak *; Gag. gjla-, ajlan- 1, (h)ajda- 5; Az.

ajlan- (dial.) 1; Turkm. gjla- 3; Uzb. ajlan- 1, 2; Uygh. gjlan- 1, 2; Krm. ajlan-

1; Tat. ajlon- 1; Kirgh. ajlan- 1, ajda- 5; Kaz. ajda- 5, ajnal- 1; KBalk. gjlan- 1;

KKalp. gjlan- 1, 2; Kum. gjlan- ‘to move, visit’; Nogh. ajlan- 1; Khak. ajn-it- 4,

ajla-, ajla- 1; Shr. gjlan- 1; Oyr. ajla- 1, ajda- 5; Yak. ajgi-s-in- ‘to tarry; to go,

visit frequently’ (*ajig-is-in-).< AA *dya- “gitmek, yiiriimek™; krs. A Tung. *ay-

1. “cabuk, hizl”; 2. “hizlica kogmak”; 3. “(kumda ya da karda) adim atmak’:

Ev. ayip “cabuk, hizli”, Man. aya- “hizlica kogsmak”, Ork. aya-munci “¢abuk,

hizl1”, Nan. ai- “(kumda ya da karda) adim atmak™ AMo. *aya- “gezi, seyahat™:

OMo. ayan, YMo. ayar, ayan, Bur. ayan, Klm. ayan, Ord. ayan, Dag. ayan AJap.

*ayum- “ylriimek”: EJap. ayum-, OJap. ayum-, Tok. ayum-, Kyo. ayum-, Kag.

ayum-" (EDAL I: 277-278; Tag 2010: 46)

Tas, ayla- fiilinin Halagca haygan- “donmek” (< *hay+ga-n-) ile karsi-
lastirilabilecegini yani ayla- fiilinin asli bigimin h-"li (< *hay+la- ) olabilece-
gini ifade etmistir (2010: 47). Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik te aylak “E.T. Tirk.
ayla-mak “dolagmak’tan <ayla-k” seklinde tahlil edilmistir (Ayverdi-Topaloglu
2010: 94). Pagacioglu da “gezinmek, donmek, dolasmak” anlamina gelen ayla-
filline —k+ ekinin gelmesiyle “bos, issiz” anlamima gelen aylak sozciigiiniin
tiiretildigini ifade etmistir (2016: 90): “ayla-: “gezinmek, donmek, dolagmak”;
aylag: “korfez”(-g+) aylak: “ucuz, bol, fazla” (-k+); aylak: “bos, issiz” (-k+)/
aylakgi: “hizmetgi, is¢i” (+¢1+), aylan-: “donmek, dolagsmak™ (-n-); aylan-: “kur-
ban olmak (mecaz)” ; aylan-: “benze-"; aylandur-: “dondiirmek, dolagtirmak”
(-dur-)”” (Pagacioglu 2016: 90).

W. Radloff ayla- fiiline “1. ¢evirmek, etrafin1 ¢evirmek 2. dénmek, do-
lagmak.” karsiliklarin1 vermis; <ayla-k seklinde tahlil ettigi sézciligiin “wirbel,
wasserwirbel, scneegestober (girdap, kar firtinasi)” anlamlarma geldigini ifade
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etmistir (1898: 34- 35). Bu genel goriisiin yaninda “issiz, parasiz; aptal, yaramaz”
anlamlarina gelen aylak sdzciigiiniin agil+yok birlesmesiyle olustugunu ifade
etmistir. (Radloff 1898: 35). Kagalin, El-Lugdtu n-Nevd iyye ve'l-Istishadatu’l-
Cagata ‘iyye (Giris-Metin-Dizinler-Tipkibaski)’de aylan- fiilini [<ay+la-n] sek-
linde tahlil etmis, sozliikte fiile “donmek, dolanmak, devretmek, benzemek, riicu
etmek, ¢evirmek” anlamlarinin verildigini belirtmis; aylandur- fiilini [ay+la-n-
dur-] seklinde tahlil etmis, sozliikte fiile “dondiirmek” anlaminin verildigini ifade
etmigtir (2011: 905). Bu tahlilde + /4 isimden fiil yapim eki islevindedir dolayi-
styla s6zcliglin kokii <ay olarak alinmis; <ay- fiiline atifta bulunulmamastir.

Lehge-i Osmani’de aylak sozcligliniin karsiliklarindan biri de haylaz’dir
(Ahmet Vefik Paga: 31). Redhouse da aylak sézciigiinii agiklarken karsiliginin
aylaz oldugunu; aylaz sézciigiiniin “aylak, bosta oturan”; aylazlik’in “aylaklik”
anlamlarinda kullanildigini ifade etmistir (1987: 303). Redhouse, Tiirkge ko-
kenli oldugunu ifade ettigi haylaz sdzcligiine ise “aylak, tembel” (1987: 2156)
karsiliklarin1 vermistir. Giilensoy, “hosa gitmeyen davraniglarda bulunan kimse;
calismayan, aylaklik eden, tembel” anlamina gelen haylaz sozciigliniin basin-
daki A-‘nin protez oldugunu belirterek aylak sdzcligline isaret etmis; “<ay-+la-k
[*ay (bosta gezen, *ay+la- bosta gezmek, donmek, dolagsmak]” seklinde acik-
lamalarda bulunmustur (2007: 407). Ayrica Giilensoy, Nisanyan’in haylaz
sOzciigiiniin etimolojisi i¢in “hayla- *aylaz< ET? ‘aylanmak, donmek, dolagmak,
(bos gezinmek)’—aylak (SS, 76)” aciklamasini verdigini belirtmistir. Ancak
Nisanyan genisletilmis, gézden gecirilmis Nisanyan Sozliigii (2018)’nde haylaz
sOzciigii ile aylak arasinda iliski kurmamistir:“[Meninski 1680] haylamak: Cura-
re [umursamak]. (...) haylamaz: non refert, non obest [umursamaz][Hind,1831]
Fainéantise: haylazlik, tembelli,<< TTii haylamaz aldirmaz <TTii hayla- aldir-
mak, umursamak + mAz <? (iinlem) hay ilgi ve kayg1 iinlemi +/4-— hay ” (Nisan-
yan 2018: 324). Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik te de haylaz i¢in “(<*aylaz< ayla-
mak [> ayla-n-mak] “dolagmak [?]” seklinde benzer agiklamalar yer almaktadir
(Ayverdi-Topaloglu 2010: 489). Tietze, haylaz sézciigiiniin “bos gezen, aylak”
anlamina geldigini ancak kdkeninin bilinmedigini ifade etmistir (2009: 282).

Yukarida bahsedildigi gibi aylak sdzciigiinlin kokeni ile ilgili goriislerin
birgogunda sozciik “donmek, dolagmak™ anlamlarina gelen <ayla- fiiline dayan-

dirtlmistir. Ayla- fiilinin <*ay “ay” isim kokiine isimden fiil + /4 ekinin getirilme-
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siyle tiiretildigini ileri siirenlerin yani sira Altay dillerinde “dolagmak, donmek”
anlamina gelen ortak kok <ay- fiiline notr islevli -/4- fiilden fiil ekinin getirilme-
siyle olusturuldugu yoniinde goriisler de mevcuttur. Birinci goriiste ayin kendi
etrafinda donmesiyle iliski kurulmustur. ikinci goriiste isaret edilen ay- fiilinin
Osmanl Tiirkgesi s6z varligini igeren sozliikklerde de varligini gostermesi goriisii
destekler niteliktedir. Nitekim “dolagip devretmek, dolanmak™ anlamindaki ay-
fiili Kamus-1 Tiirki’de “1. Uste ¢ikip agmak, su’id etmek. 2. Dolasip devretmek.
3. Cekilip ayrilmak. (Semseddin Sami 1317/1901: 62); Lehge-i Osmani’de “Ay
gibi iiste ¢ikip agmak, dolanip aylanmak, yan ¢ekilip aralik olmak, ayak siiriimek,
yiiksek dolanmak.” (Ahmed Vefik Pasa 2000: 31) seklinde ag¢iklanmustir. Ikinci
goriiste isaret edilen ay- fiiline getirildigi ileri siiriilen -/4- fiilden fiil yapim eki
cok islek bir ek degildir. Zajaczkowski -/4- ekini alan fiillerin bazen hafif bir
anlam farki tagidigini ifade etmis ve bu eki alan (Kipgak Tiirkgesi, Eski Anadolu
Tiirkgesi, Osmanl Tiirk¢esi doneminden) fiillere 6rnekler gostermistir: “ayiria-,
¢izlas-, buyurla-, kayirla-, carla-, tapla-, sokla-, wgala-, 1sila-” (1954: 27-28).
Karamanlioglu, Kipgak Tiirk¢esindeki -/4- ekini agiklarken Zajaczkowskiyle ne-
redeyse benzer 6rnekleri siralamigtir: “aywila- EH 27, TZ 28A 10, BM 42 “ayir-
mak, ayrilmak™; buyurla- TZ 65 (35) “kabul etmek”; ¢izla-s- EH 43, BM 78a
“yazigmak” (¢1z- “¢izmek, yazmak); kayirla- TZ 5b 8 “kayirmak, iltifat etmek”;
otala- CC35, 7-9 “iyi etmek, iyilestirmek™ (1994: 51). Salan, -/4- ekini fiilden fiil
yapim ekleri i¢inde ara ekler basglig1 altinda ele almis; bu ekin semantik ve senta-
tik bir islevi olmadigini; ekin tarihi Kuzeybati Kipgakgasi iginde daha ¢gok Ermeni
Kipgak Tiirkgesi ile yazilmis eserlerde gectigini ifade etmistir (2019: 69). Ban-
guoglu, damaksi ve sesli diismesiyle bazi edeleme fiillerinin “¢alkala-, ¢isele-,
irgala-, orsele-” drneklerinde oldugu gibi fiil tabanindan -/e- fiillerinin goriinii-
stinde kaldigini ifade etmistir (2000: 278). Korkmaz da Banguoglu’yla ayni fi-
kirdedir; “galkala-, ¢isele-, irgala-, orsele-” fiillerinde -A/4- ekinin getirildigi
fiil kok ve govdelerindeki bazi linlii veya linsiiz diigmelerinin s6z konusu fiillerin
-14- ekiyle kurulmus oldugu izlenimini verdigini aktarmigtir (2009: 125-126). Ha-
cieminoglu, -ala-/ -ele- ekini agiklarken bazi 6rneklerde ekin -a- ile genigletilme-
mis tabanlara da geldigi i¢in -/a- ekinin ayr1 degerlendirilmesi gerektigini ifade
etmistir (1991: 113).
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2- “Aylak” Sozciigiiniin Tiirkcenin Tarihi Kaynaklarindaki
Durumu:

Aylak sdzciglinlin gectigi en eski tarihli eser Zemahseri’nin 1127-1144
yillar1 arasinda yazmis oldugu Mukaddimetii’l-Edeb adli eseridir: “101/8... boslag
kild1 ani, ayvan kild1 ani, aylak koddi an1” ciimlesinde aylak “basibos” (Yiice
1993: 51) anlaminda kullanilmistir. Bu ciimlede gegen boslag ve ayvan sozciikleri
de aylak ile aynidir. Nitekim boglag sozciigii Kutadgu Bilig’de aylak anlaminda
kullanilmigtir: “1505 Yava bolma boslag yiigiirme 6ziin, koni bol silig bol kilingin
soziin (Aylak olma ve basibos dolasma, kendikendine kosma; isinde ve sdziinde
diiriist ve miilayim ol.)” (Arat 1947, 167). Kirim Hanlarina ait yarlik ve bitikler-
den 1478 tarihli Eminek Mirza Bitigi’nde VI1I/32°deki “ol (32) cihet ile illerimiz
aylak gider an1 yakin bilesiz simdi beglerimiz dahi...” ciimlesinde aylak sdzctigii
“basibos” anlaminda kullanilmistir (Ozyetgin 1996: 124). Kipgak Tiirkgesi ile
yazilan eserlerde aylak sozciigiiniin gectigi bir metne tesadiif edilmemistir. Kip-
cak Tiirkeesi Sozliigii'nde ayla- fiili ve tiirevleri aylan-, aylandir-, aylandur- ve
sozciiklerin gegtigi eserler sdyle siralanmistir: “ayla- : 1. Cevirmek (TZ) I1. Yap-
mak, etmek (GI) krs. eyle- (II) aylan-: 1. Cergevelenmek (TZ) 2. Donmek, gev-
rilmek. (TZ) aylandir-: Dondiirmek, ¢evirmek (MG) krs. aylandur- aylandur-:
Dondiirmek, ¢evirmek. (MG) krs. aylandir-.” (Toparli-Vural 2007: 18). Salan, Er-
meni harfli Kipgak Tiirkcesi metinlerinde aylan- fiilinin “dénmek, yuvarlanmak,
kivranmak, egrilip biikiilmek, degismek; (gram.) ¢ekimlenmek™; aylandir- (ve
anlandr-) “dondiirmek, diirmek; yerinden oynatmak; degistirmek; (gram.) ce-
kim yapmak.” (2019: 181) anlamlarinda kullanildigini ifade etmistir. Gregoryan
Muhiti Kipcak Tiirkgesi Mahkeme Tutanaklar: (1630-1635)’nda aylan- “35a/25
vazgecmek, donmek, cevirmek”, aylandir- “35b/10 ¢evirmek, dondiirmek™ an-
lamlarinda ge¢mistir (Cetin Milci 2014: 281). Kipgak grubu Tiirk lehgelerinde

ayla- fiili ve tiirevleri ¢calismanin {igiincii boliimiinde ele alinmistir.

Cagatay Tiirkcesi sozliiklerinde aylak sdzciigii “basibos, issiz” anlamlarinda

3

kullamlmamistir. Sengldh’ta (55v. 9) aylanmak/aylanmag igin “gerdiden,
miiellifin-i Rum1 aylanmak-ra be-ma‘na gerdiden ve hem devr kerden ve rucii’
kerden ve miisabih suden”; aylasmak igin “gerdiden”; aylandurmak igin de “
gerdaniden” karsilig1 verilmistir (Clauson 1960: 37) Liigat-i Cagatay ve Tiirki-i

Osmant (Cild-i Evvel)’de aylanmak ‘“firtolay1 donmek, devretmek, aynalmak,
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cevrilmek, ihata etmek™; aylana “cevre, devre, gerdis, gesten, donme”, aylanma
“donme, cevrilme” seklindedir (Seyh Siileyman Efendi 1298/1882: 58). Abus-
ka Lugatr’nda “33 aylanmak: donmek ma’nasmadur; aylandurmak: dondiirmek
dimek olur. aylandi: toland1 dimekdiir ve dondi, devr itdi ma’nasmadur. don-
di ya’ni miigabih oldi, benzedi ma’nasina dahi geliir ve yine dondi riict’ itdi
ma’nasia dahi geliir. aylangan: tolanan dimekdiir. (Atalay 1970: 33). Barutgu
Ozoénder, Muhakemetiil-Lugateyn’i inceledigi calismasinda “dénmek, dolasmak,
gezmek; devretmek; benzemek” anlamlarina gelen aylan- fiilinin hem Cagatay
Tiirkgesi sozliiklerinde hem de Tiirk lehge ve sivelerinde tagidigi anlamlar ver-
mistir (1996: 108-109). Radloff’un “Opit Slovarya Tyurkskih Naregiy” adl ese-
rinde aylak igin “Muhtemelen yaylak yerine hatali olarak aylak yazilmistir. 1/35
***aylak: Gol, Aral (LC 58)” (Erbay 2008: 80) agiklamasi yapilmistir. aylan- fiili
ve tlirevleri iginse su aciklamalar yer almaktadir: “aylan I bk. aylan 1/37 ***
aylanmak: bk. aylan-; aylan Il Degismek, baskalagmak, doniismek. 1/36. ***qy-
lanmak: Geri donmek; ters cevirmek (Vambery 237); aylana Bir ¢cevrede bulunan
***aylana: Cevre, devre, gerdis [donme, ¢evrilme], gesten [donmiis], donme.
(LC 58).; aylang: Dolasik yol; sapa yol 1/39. *** aylan¢: Dolasik yol (Bdg. I:
205).” (Erbay 2008: 80-81). Fethali Kagar in Cagatay Tiirkcesi Sozliigii nde
aylak “Tirkistan’da Seygun’un kenarinda bulunan bir memleket adi.”’(Rahimi
206: 344) olarak gecmistir. Sozliikkte aylan- fiiline “ donmek, dolasmak, aylan-
mak” ve aylas- fiiline “birlikte dolasmak™ aylandur- “dondiirmek, dolastirmak”
karsiliklar verilmistir (Rahimi 2016: 229). Dictionnaire Turc-Oriental’de aylak
sozciigiine “golfe (korfez)” anlami verilmistir. (De Courteille, 1870: 126). S6z-
liikte ayla- fiiline “tamiser de la farina ou autre chose, entourer, sentir, flairer (un
ya da bagka bir sey elemek, ¢cevrelemek, kusatmak, duymak, hissetmek, kokusu-
nu almak, koklamak.)” (De Courteille, 1870: 126); aylan- fiiline “entourer, tour-
ner, autour; revenir de; ressembler; tourner a. (¢evrelemek, yaninda bulunmak,
donmek, etrafinda donmek, benzemek.)”; aylana sdzctigline “tour, circuit. (tur,
devre)”; aylanma sozciigiine “kasirga, girdap” (De Courteille, 1870: 128) anlam-
lan1 verilmistir. Behdset-iil-Lugat’de aylag- fiiline “egyiitt, v. egyszerre forduln,
forogni (birlikte dondiirmek, ¢evirmek)” karsilig1 verilmistir (Thiary 1903: 37).

Tarama Sozliigii nde (TS) aylak sdzciigiiniin ve tiirevlerinin karsiliklar ile

eserlerden alinan tanik climleler su sekildedir:
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aylak: 1. Bos, issiz, ige yaramaz, kalp. “Aylak kan alict damarlarini dograt.”
(Ata. XV. 23)“Dil bir is zikrin et onarict Hak/ igende turmak olmaz kisi aylak”
(Mih. XV. 255) 2. Bedava parasiz, licretsiz. “Bu ¢ok sevgi ile az suca kalmak/
Cefa verip goniil can aylak almak (Isk. XIV. 120, 1.)” “Ciin biz aylak satariz ol
gevheri/ Hige alan kot ola gey miisteri (Man. Tayr. XIV. 207)” “Nice kisiler has-
beten-lillah aylak islerdi” (Kesir. XV., 4, 212)” “Gerekmez bana dmriim sen-
siz elhak/ Verirlerse cihani bana aylak (Zati, XVI1. 295)”aylak ¢adiri: Nobetgi,
bekgei gadirt. “Mehter basiya denir ki nevbet ¢alar ve otak ve bargdha da denir.
Bazilar1 indinde aylak ¢adirina denir ki anda pasbanlar ve nevbetgiler eglenirler.
(Biirh. XVII-XIX. 599)”aylak¢i: Hizmetgi, is¢i/aylak iletmek: Bosa gegirmek,
heder etmek, ziyana ugratmak. “ol kimesnedir ki darii’s-sifada bimaran hiz-
metini gore ve haliya han ve karvansaray aylak¢ilarina derler. (Biirh. XVIIIL.
347)’aylak iletmek: Bosa gegirmek, heder etmek, ziyaa ugratmak.“Senin 6m-
riin nakdini diinya gussasi aylak iletiir yani émriin zayi‘ yere geger. (Ha. .
XVI. 3, 358) aylandirmak: Dolastirmak, ¢evrede gezindirmek.“Aylandirdin
gelip hiisn atini ey sehsiivar/Mihrim artip gitti destimden inn-1 ihtiyar” (Zati ,
XVI. 117)”“Hablar alayi i¢re aylandir hiisn atin/ Sana bu meydan i¢inde yok-
tur ey dilber yeter (Kelime iki ména ile kullanilmustir. (Zati, XVI. 118)”“Giin-
bed: (Fa). Meydanda at aylandirma. (Samil, XVI., 501)”aylanmak: Donmek,
devretmek. “Cobani bir agaca sara sara muhkem bagladi, aylandi yiiriiyiiverdi.
(Dede, XIV., 277 (TS 1995: 328-329).

TS’de aylak sozciigiine karsilik verilen “kalp” anlami dikkat cekicidir.
Aylak s6zciigiiniin “kalbin bulundugu bogluk™ anlaminda gectigi bir bagka eser
Eski Anadolu Tiirkgesi Donemi eserlerinden Kitdbu 'l Miintahab fi t-Tibb’ dir. Gii-
ven, Kitdabu'’l Miintahab fi t-Tibb 1n, miielif nlishasi 29b-8’deki aylak sdzciligliniin
terim anlaminin sdzciigiin “bos” anlamiyla iligki kurularak, anlam ve fonksiyonel
bagint1 gozetilerek terimlestirildigini ifade etmistir (2008:117). Eski Anadolu
Tiirkgesi Sozliigii’nde “aylak: ““1. isiz, avare 2. bol, fazla” aylak iletmek: “bosuna
harcamak, gecirmek™ aylak¢i: “isci, hizmet¢i” aylan: “bir tiirli yay” aylanmak:
“cevresinde dolagmak, ¢evresini gezmek” aylandurmak: “1. dolastirmak, gevreyi
gezdirmek 2. at otlatmak™ aciklamalar1 yer almaktadir (Kanar 2018: 76). Eviiyd
Celebi Seyahatndmesi Okuma S6zliigii nde aylandir- “(at) otlatmak. (VI 127b34.
Krs. TS 329)” seklinde agiklanmistir (Dankoff 2008: 67).

Redhouse, aylak sozciigiinlin birinci anlaminda aylaz sdzctigiinii isaret
etmis; sOzciige “tembel, bosta oturan” karsiligimi vermis; soézciigiin ikinci
anlaminin ise “issiz, bosta” oldugunu ifade etmistir (1987: 303). Ayrica sozliikte
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aylak ile ilgili diger sozciikler de yer almaktadir: aylakcr “gecici is¢i, diizenli isi
olmayan”; aylakcilik “ise alinan avare biri tarafindan yapilan gegici is”; aylaklik/
aylazlik “tembellik” (Redhouse 1987: 303). Kamus-1 Tiirki’de “aylak: iste ol-
mayan, bos gezen; aylak¢i: muayyen bir isi olmayip giindelikle isleyen rengber;
ayla-: 1. dolagmak, devretmek. 2. yukaridan asagiya kaymak, diismek; aylan-:
donmek, devretmek.” agiklamalart bulunmaktadir (Semsettin Sami 1899: 62-
63). Lehge-i Osmani’de “aylak: 1ssiz, dolanip gezen, haylaz, bosta olan, battal;
aylak¢r: bosta olup muvakkaten bir giinliik ise gotiiriilen, glindelik¢i aylamak:
dolagmak, devrile dolagmak, yukaridan kaymak; aylamis: dolunay gibi; aylan-:
fir dolay1 donmek, doniip benzemek, ay kubbe-i asumani dolanmak, devir, ta-
vaf etmek.” agiklamalar1 yer almaktadir (Ahmet Vefik Paga: 31). Miitercim Asim
Efendi, Kamus terciimesinde e/-battal’in Tiirk¢e karsiliginin aylak oldugunu ifa-
de etmistir: “El-battal: Kemal-i butlan ile muttasif olan seye denir ve pek baha-
dira denir. Miitercim der ki: Istilahimizda aylak tabir olunan sahsa battal itlak
olunur.” (Kam. XVII-XIX., 3, 143)” (TS 1: 329). Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik’te
aylakgr i¢in “halk agzi. Devamli bir isi olmayan, giindelikle ¢alisan kimse, gegici
is¢i” anlami diginda verilen “farih. Osmanli donanmasinda siirekli asker olmay1p
denize ¢ikilacagi zaman alt1 ay icin toplanan bir sinif iicretli asker [Bosta olan-
lardan toplandigi i¢in bu adi almistir]” Ekser aylak¢ilar anbara istif ettiler (Katip
Celebi’den Seg.)” (Ayverdi-Topaloglu 2010: 94) aciklamasi dikkat ¢ekicidir. Bu
aciklamalardan aylak s6zctigiiniin “bos gezen, bosta olan” anlamindan hareketle

aylak¢ilar ifadesinin tarihi anlamini kazandigi anlagilmaktadir.

3- “Aylak” Sozciigiiniin Cagdas Tiirk Lehceleri ve Tiirkiye
Tiirkcesi Agizlarindaki Durumu:

Aylak sdzcliglinlin cagdas Tiirk lehgelerinde ve Tiirkiye Tiirkgesi agizlarin-
daki karsiliklarinin tespit edilmesi ve aylan- fiilinin tiirevlerinin incelenmesi sdz-
cligiin etimolojik ve semantik agidan daha iyi anlasilmasina katki saglayacaktir.
Rusgasi prazdniy olan aylak sdzcliglinlin Cagdas Tiirk lehgelerinde karsiliklar: su
sekildedir: “Azerbaycan Tiirk¢esinde avara,; Baskurt Tiirkgesinde  yalkav,  is-
likhiz, bug, Kazak Tirkcesinde erikken, Kirgiz Tiirk¢esinde selsayak, beker-
poz; Ozbek Tiirkgesinde bekar, bekarci; Tatar Tiirkcesinde yalkav, isliksiz, bus,
Tirkmen Tiirkgesinde bikdr, emelsiz, Uygur Tirkgesinde bikar, bihiidd” (Ercila-
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sun 1991: 36-37). Bunun yani sira aylan- fiili ve tiirevlerinin® Tiirk¢enin ¢agdas
lehgelerindeki karsiliklarina bakildiginda “dénmek, dolasmak”™ anlamlarinin ko-
rundugu; ancak bazi lehgelerde aylan- fiiline yeni anlamlarin yiiklendigi goriil-
mektedir: Kirgiz Tiirk¢esinde aylan - 1. “donmek, deveran etmek, dolagmak”;
2. “donmek (degismek)”; 3.“keffaret olmak™; 4. “sahte tabiplerin tedavi usuliin-
de bir kurban veriliyordu, ki bu kurban bilfiil yahut timsali bir tarzda hastanin
bas1 etrafinda donerdi; oksamak; saygi gostermek; tistiinliigiinii tanimak, 6niinde
egilmek”, aylana 1. “etraf, civar (yore)”; 2. “muhit”, aylandir- 1. “dondiirmek,
¢evirmek, dondiirtmek”; 2. “dolasarak gitmek; kusatmak™; 3. “degistirmek (tahvil
etmek)”, aylandruu 1. “dondiirme”; 2. “tahvil etme”, aylanig- 1. “hep beraber
donmek™; 2. “gecikmek; alikonmak”, aylanma “dénen, tekerriir eden”, aylanpa 1.
“su cevrintisi (girdap); 2. “kaalga’nin bir ciiziiniin adidir”, aylant- 1. “dondiirmek;
cevirmek™; 2. “kusatmak”, aylantki¢ “dondiiren, donmeyi mucip olan”, aylantma
1. “dondiiren; dondiirme”; 2. “tedaviil edilen”, aylantuu 1. “dondiirim, devir”; 2.
“tahavviil, degisim” (Yudahin 2011: 68-69); Kazak Tiirk¢esinde aylak “rihtim,
liman”, aylan- / aynal- 1. “belirli bir seyin etrafinda donmek”; 2. “bir durumdan
bagka bir duruma gegmek”™; 3. “(tekerlek) donmek™; 4. “duraklamak, gecikmek,
yolundan kalmak™; 5. “sevmek, oksamak, begenmek”, aynala 1. “etraf, civar,
cevre”; 2. “bir seyin kenar1”, aynildir- 1. “bir seyi dondiirmek™; 2. “bir seyin altin1
iistline, i¢ini disina ¢evirmek™; 3. “bir seyi, bir isi baska ise ¢evirmek™; 4. “dedi-
gini yaptirmaya ¢alismak, kandirmak™; 5. “oyalamak”, aynalma “doéniis, done-
meg, kose, dirsek”, aynalmali 1. “siirekli donen, hareket halinde olan”; 2. “virajl,
zikzakli, donemegli”, aynalsok “tekrar doniip dolasip ayni noktaya gelen, kisir
dongiiye girmis”, aynalsokta- “uzaklara gidememek, civarda dolagsmak”, aynal-
sakta- “uzaklara gitmeden, civarda dolasmak™, aynalim “doniisiim, dolasim, sir-
kiilasyon, deveran”, aynalis “donemeg, viraj”, aynalis- “bir seyle ugrasmak, mes-
gul olmak” (Kog 2003: 31-32) seklindedir. Karagay Malkar Tiirk¢esinde aylan- 1.
“gezmek, dolagmak™; 2. “donmek”; 3. “cevrilmek, yonelmek™; 4. “bakmak, nazir
olmak, agilmak™; 5. “doniismek, halini almak™; 6. “ciftlesmek”, aylanciik “to-
pac”, aylang “dolambagli, virajli”, aylang-buylang “virajli”, aylangak “gok gezen,
haylazlik eden”, aylanch “virajli”, aylanguk “topag”, aylandir- “dondiirmek, ¢e-

3 Ayla- fiili ve tiirevlerinin Tiirkgenin lehgelerindeki karsiliklart igin ayrica bk. ibrahim Tas (2010). “Seybaniler Dénemi
Cagatayca Kur’an Tefsiri>nin Sozvarligi Uzerine Notlar”, International Journal of Central Asian Studies, Cilt x1v, s. 44-46,
aylan- fiilinin Tiirkgenin lehgelerindeki karsiliklari igin bk. Sema Barutgu Ozonder (1996). Ali Sir Nevayi Muhakemetii’I-
Lugateyn, Ankara: TDK Yay., s. 108-109.
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virmek”, aylandirgan “ilk siit, ag1z”, aylanivg¢u “gok gezen, yerinde duramayan,
avare, basibos”, aylanma “haylaz, bos gezen”, “doniig, donme, viraj”, “girdap”
(Tavkul 2000: 101-102); Karaycada aylan- “donmek, doniip durmak™ (Culha
2006: 48); Yeni Uygur Tiirk¢esinde aylana “gevre, yore”, aylandur- “dondiirmek,
¢evirmek, dolastirmak”, aylan- “dolagmak, donmek, gezmek, seyretmek”, aylant-
gug “dondiiren” (Necipovi¢ 1995: 24-25) seklindedir. Altay Tiirk¢esinde ayla- 1.
“cevirmek, dondiirmek™; 2. “kusatmak, sarmak”, aylan- 1. “dénmek”; 2. “cev-
resini dolagsmak, etrafin1 dolanmak”™, aylan¢ik 1. “karmasik yol”; 2. “girdap”; 3.
“onikiparmak bagirsagi”; 4. “konik sekilli ¢adirin tepesi”, aylandir- 1. “dondiir-
mek”™; 2. “gevresinden dolastirmak”; [3. “dondiirmek™], aylandira “gevresinde,
etrafinda, her tarafta”, aylanis 1. “donme”; 2. “cevresinde dolasma”; 3. “cevirme,
dondiirme”, aylat- “dondiirmek” (Gilirsoy Naskali-Duranli 1999: 31-32); Hakas
Tiirk¢esinde aylahtan- “donmek, cevrilmek™, aylahtandir- “dondiirmek, gevir-
mek”, aylahtanis- “(birlikte) donmek, (birlikte) cevrilmek”, aylan- 1.“dénmek”;
2. “yonini degistirmek™; 3. “(geri) gelmek”; 4. “(birine) seslenmek”, aylancih
“girdap, su ¢evrisi”, aylandir- 1. “dondiirmek”; 2. “cevirmek™; 3. “geri getirmek,
geri ¢agirmak™; 4. “i¢ini digina getirmek, tersyiiz etmek™; 5. “cagirtmak”, ay-
landira “gevresinde, etrafinda, civarinda”, aylanis 1. “doniis, donme”; 2. “(geri)
doniis”; 3. “donemeg, viraj”, aylanis- 1. “(birlikte) donmek™; 2. “(birlikte) ¢evril-
mek™; 3. “(birlikte) geri donmek™; 4. “(birlikte) seslenmek”, aylanistig “doniisli”,
aylas 1. “doniis”; 2. “donemegli, virajl”, aynit- “hizlandirmak” (Giirsoy Naskali
vd. 2007: 59-60); Tirkmen Tiirk¢esinde ayla- 1. “dondiirmek, ¢cevirmek”; 2. “et-
rafin1 gevirmek”, aylag “korfez”, aylan- 1. “donmek”; 2. “sapmak, ¢evrilmek™; 3.
“gezmek”; 4. “dolanmak, gezinmek”, aylancira- “gezinmek, dolanmak”, aylav 1.
“daire, halka”; 2. “hipodrom”, aylavli “kivrimli, virajli” (Tekin-Olmez vd. 1995:
39-40) seklindedir. Tatar Tiirk¢esinde eylen- “kendi etrafinda donmek; daima yii-
riylip hareket etmek; daima bir isle ugrasmak; déonmek, dolasmak; doniismek;
geri ddnmek” (Oner 2009: 81); Kumuk Tiirkgesinde ailan- “to come, to return, to
turn around” (Ramsted-Naskali 1991: 69) seklindedir. Bagkurt Tiirk¢esinde dylén-
“donmek, bir seyin etrafinda donmek, arkasina doniip bakmak, etrafina bakmak,
bir halden diger hale doniismek”; Nogay Tiirk¢esinde aylan- “doniip bakmak,
donmek, bir halden bir hale doniismek”; Kara Kalpak Tiirk¢esinde aylan- “don-
mek, doniismek (akt. Barutgu Ozonder 1996: 109) seklindedir.
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Agizlardan derlenen aylak ile ilgili deyim ve atasdzleri caligmanin giris
boliimiinde verilmistir. Derleme S6zliigii’niin birinci cildinde (DS 1 1993: 424)
aylak sd6zciiglinlin bes farkli anlami1 oldugu belirtilmistir:

“aylak (I) Karsiliksiz, bedava, beles. (Yassiviran *Senirkent, Aydogmus *Keci-

borlu, *Egridir kdyleri, Korkiiler *Yalvag Isparta; Camlik, *Bucak, Karamanl

*Tefenni-Burdur ve ¢evresi; Kizilcaboliik, Glinay *Saraykdy ve kdyleri Deniz-

li; Eymir *Bozdogan-Aydin; Balikesir; Bahgeli *Bor-Nigde.; *Ermenek koyle-

ri, *Cumra, *Karaman, * Aksehir, *Eregli, Konya ve kdyleri; *Mut ve koyleri,

Icel.; Mugla) aylak (IT) 1. Acik, asikar, belli. (*Akgaabat, Trabzon) 3. Yalniz,

tek. (Burdur ve gevresi; Seydim *Avanos -Krs.; Bahgeli *Bor, Nigde) aylak

(III) Bir ayligina tutulan is¢i, hizmetci. (*Afsin, *Elbistan Maras) aylak (IV)

Genis zamanin ti¢lincii sahs1 sonuna eklenerek -ir, -mez anlamini belirtir: Gelir

aylak (gelir gelmez), okur aylak (okur okumaz). (Kirsehir) aylak (V) [-> aylan

-1] aylan [aylak (V)] 1. Agiklik, meydan. (Sivas.; Manastir *Beyschir, Kon-

ya) [aylak (V)]: (Denizli *Vakfikebir,Trabzon) 2. Derin kuyulardan su ¢eken

hayvanin dondiigii, gidip geldigi yol, yer. (Konya ¢evresi) 3. Tarla sulamakta

kullanilan kuyu. (Konya ¢evresi).”

Tuncer Giilensoy’un Kiitahya ve Yoresi Agizlari, Inceleme-Metinler-Sozliik
adl eserinde ise aylak sdzciigiliniin “igsiz” anlaminda kullanildig1 belirtilmistir (TDK;
https://sozluk.gov.tr/29/09/2019). Derleme Sézliigii’niin birinci cildinde (DS I 1993:
424) aylak sdzciigliniin tiirevleri sunlardir: “aylak¢i, aylake: [ayldcik] 1. Belesgi, asa-
lak. (Biiyiikkabaca *Uluborlu, Alikoy -Isparta) 2. Bos, issiz, aylak. (Cindere, Giinay
Denizli) Abana *Bozkurt, Kastamonu> [aylacik] (Biiyiikyenice *Osmaneli, Bilecik.)
3. Is sahibinin, aile baskanmnin iicretsiz yardimeisi. (*Magcka, Trabzon.) 4. Avcilarin
agirhigini tastyan tiifeksiz yardimei. (*Agmn, *Keban Elbistan) aylaktan Bedavadan,
belesten. (Babadag *Saraykdy, Denizli.; Asmasiz, Nigde.)”

Derleme Sozliigii’niin birinci cildinde (DS I 1993: 424) aylan- fiili ve tii-
revleri ise su sekildedir:

aylang Viraj. (Cilehane *Resadiye, Tokat.) aylandirmak (1) Gezdirmek. (Kara-
cay asireti, bashoyiik *Kadinhan1 Konya) aylandirmak (I1I) Savsaklamak, ge-
ciktirmek. (Edirne) aylangi¢ Pervane. (Balikesir ve ¢evresi) aylanlamak 1. Yal-
niz kalmak, ayrilmak. (Bayat *Emirdag Afyon) 2. Dolanivermek, sivigsmak, yan
cizmek: Baki Efendi ile Ali kes kavga edeceklerdi, Ali Kes biraz korktu mu bil-
mem, aylanliyiverdi. (Cukur-bag *Ermenek, Konya) 3. Yoldan sapmak: Yokus
yukari aylanladi gitti. (Ugurlu, Gormel, *Ermenek Konya) 4. [-> aylanmak -1]
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aylanmak, aylanmak [aylanlamak -4] 1. Gezmek: K0y i¢inde biraz aylanayim.
(Afyon koyleri; Karagay asireti, Bashdyiik *Kadmhani, Konya) [aylanlamak]

-4]: (Giiveng, Konya.) 2. Doniip dolasip ayni yere gelmek, firlanmak, devir
yapmak: Giines 365 giinde aylanir. (*Bergama -1z.; Ayranci, Konya) 3. Kus do-

nerek ugmak. (*Lapseki -Ckl.) 4. Iste, yolda agir aksak ilerlemek. (Sivas) 5. Ay
aydinliginda durmak, kalmak. (Rize) aylama siiv Girdap. (Karacay Asireti,
Baghdyiik *Kadmhani, Konya).”

4. “Aylak” Sozciigiiniin Tiirk Romaninda Kazandig1 Yeni
Anlam: “Flanor/Diisiiniir gezgin”

-Ressam m1? diye sordu annem.

- Degil. Aylakmus; oyle diyor. (...)
-Aylagim ben, demigti, param var.
Hem benim yapacagim bir is de yok.
(Avlak Adam, Yusuf Atilgan)

Baudelaire, Modern Hayatin Ressami (1859) isimli yazisinda flandr’iin
diinyay1 goézlemleyen tutkulu bir gézlemci ve sehrin meraklisi, her yerde
kimligini gizleyerek dolagsmanin tadini ¢ikaran bir prens olarak betimlemis;
flandr’lin isinin giiciiniin kalabaliklar oldugunu ifade etmistir (2007: 210-211).
Benjamin, flandr i modernist degisime ve ilerlemenin hizina karsi olan, bos
bos gezmeyip diisiinceler de iireten kisi; Woolf, “modern sehirde amagsizca
dolasan, insanlar1 ve olaylar1 gbzlemleyen bir adam” seklinde tanimlamigstir
(akt. Akbas-Bozok 2015: 128). Goriildiigii lizere tiim tanimlarin merkezinde
sehir yasami yer almaktadir. Flanér’iin yani yeni aylak tipin ortaya ¢ikma-
sinin sebepleri arasinda modernlesmeyle kamusal yasamdaki degisimler ve
degisimlerin sehir yagamina etkileri, bu etkilerin bireydeki yansimalari sayila-
bilir. Kii¢iik Aktan, “Evin mahremiyetinden sokaga agilma, dolagma/yiiriime,
seyretme, seyredilme, kalabaliklarin kargagasina karigsma gibi izlekler iizerin-
den; genis yollar1, aydinlik sokaklari, kalabaliklar1 ¢eken diikkanlari, eglence
mekanlari, pasaj ve parklariyla bir ‘aylaklik mekani’na doniisen yeni Istanbul
da kendi aylaklarin1 bu donemde iiretmeye baslamistir.” sézleriyle Tanzimat
Do6nemi romanlarinda nispeten ele alinan aylak tipin nasil ortaya ¢iktigini
agiklamistir (2007: 180). Ancak Erdem, Tanzimat doneminde modernlesme
cabalarinin i¢inde yer alan tiplerin edebi metinlerdeki aylak tipinin tam kar-
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s1lig1 olmadigini belirtir; ona gére Tanzimat metinlerindeki tipler ‘gériinme
arzusu’yla yasadig: i¢in modern anlamda aylak tipinin 6zelliklerini yansit-
maz (2012: 44). Tanzimat doneminden itibaren yazilmis roman ve hikayelerde
islenen aylak tipinin* flanor deki gibi bilingli aylaklik hali ilk olarak Yusuf
Atilgan’in 1959°da yayimladig1 Aylak Adam romaninda ele alinmistir:

“Aylak Adam, bagimsiz aylaklik anlatilarinin prototipi olmus, modernles-
me siireci i¢inde degismeye devam eden kent yagaminin yeni diizenlerine, Aylak
Adam’1 da var eden tiim bu siirecin dayatmalarina karsi ¢ikan ve kentte yasama-
nin, kalabaliklar1 seyretmenin, “gérmek” i¢in yiiriimenin 6ne ¢iktig1 yeni aylak-
liklarin metinselliginin yolunu agmis; bu anlamda 6zellikle Tiirk Edebiyati’nin en
onemli romanlarindan biri olan Tutunamayanlar’in da 6nciilii olmugtur.” (Kiigiik
Aktan 2007: 183).

Sozciiklerin tarihsel siiregte kazandig1 veya kaybettigi anlamlar, dil-zihin-
toplum iligkisini iz siirmeye yardimci olmaktadir ¢iinkil toplumsal zihniyet s6z-
cliklere verilen anlamlara yansimakta; toplumdaki degisimler, sdzciiklerin an-
lam degigmelerinde kendini gostermektedir. Bu duruma aylak sézciigli 6rnek
gosterilebilir. Aylak sozciigiiniin edebl metinlerde “kentli, diisiiniir gezgin™ an-
lamin1 toplumsal degisimlerle kazandigi, sozliiklerde yer edinmese de edebi me-
tinlere bir tip olarak yerlestigi ve edebi metinlerin toplumsallik boyutunu ele alan
bir sorunsal olarak giindeme geldigi goriilmektedir. Dolayisiyla aylak sdzctigiinde
anlam iyilesmesi sozliiklere yansimamig nispeten edebi eserlerde gergeklesmis;
aylaklik edebi ve felsefi diizlemde modernizmin getirdigi yeniliklere ve hizina
karsi durmak olarak nitelendirilmeye baglanmstir.

Sonuc¢

Aylak sozcigiiniin kokeniyle ilgili goriislerden ilki “bos, 1ssiz, tenha”
anlamlarindan hareketle aglak s6zciigiiniin varyanti oldugu yoniindedir. Aylak
sozciliglinlin <ayla- fiiline dayandirildig: ikinci goriis daha ¢ok benimsenmis-

tir. Ayla- fiilinin kdkeninin isim oldugunu ve +lA isimden fiil ekiyle tiiretildi-

4 Tanzimat’tan Cumhuriyet donemi roman ve hikayelerinde islenen aylak tipi ile ilgili ayrmtil1 bilgiler i¢in bkz. Deniz
Aktan Kiigiik (2007), Tiirk Romaminda Aylaklik (1875-1960), Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul; Ahmet Kogal (2010), “Ahmet Mithat’tan Leyla Erbil’e Tiirk Edebiyatinda ‘Aylak Tipi’nin
Kiiltiirel ve Diisiinsel Gelisimi”, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, Mayzs, (21), 5.209-226; M. Akbas,
N. Bozok, (2015) “Aylak Adam ve Tuhaf Bir Kadin Sokaklarda Gezinirken: Ayn1 Sokaklar[Da] Farkli Deneyimler[Le]”.
Folklor/Edebiyat, 21 (81) , 125-138; Melike Kilig, (2017), Tiirk Romamnda Flanor Diisiincenin Elestirel Iki Yorumu:
Aylak Adam ve Aylaklar, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

gini diigiinenler yaninda <*@y- fiil kokiinden nétr islevli -/4- fiilden fiil ekiyle
tiiretildigi yoniinde goriisler vardir. Cagdas Tiirk lehgeleri i¢in ortak bir s6zciik
olan aylan- fiilinin ¢ok sayida tiirevi oldugu tespit edilmistir. Bunun yaninda
haylaz s6zctigliniin ayla- fiilinden tiiretildigi yoniindeki yaklagimlar da akta-
rilmistir.

Aylak s6zctiglinin Harezm Tiirkgesiyle yazilmig eserlerde “basibos” an-
laminda; Cagatay Tiirkcesiyle yazilmis eserlerde “girdap; korfez” anlamlarinda
gectigi goriilmektedir. Sozciige yiiklenen “girdap” ve “korfez” anlamlar “<ayla-
fiilinin “donmek, ¢evirmek” anlamlariyla ortiismektedir. Eski Anadolu Tiirkgesi
metinlerinde “issiz, avare; bol, fazla; kalp, kalbin bulundugu bosluk; bedava,
parasiz, iicretsiz” anlamlarinda kullanildig1 tespit edilmistir. Aylak sdzciigiine
“karsiliksiz, bedava” anlamlarimnin yiiklenmesi aylak’mn emek harcamayan, tem-
bel bir kimse olarak goriilmesiyle izah edilebilir. S6zciigiin Eski Anadolu Tiirk-
¢esi doneminde “kalbin bulundugu bosluk, kalp” anlamiyla terimlesmesi dikkat
cekicidir. Kalbin gogiis orta boslugunda yer almasi “bos” anlamina gelen aylak
sozciigiiniin “kalp” anlaminda da kullanilmasina aciklik getirmektedir. Aylak
sOzciigiiniin tiirevi olan aylak¢ilar ifadesinin de tarihi bir terim oldugu; “Osmanli
donanmasinda siirekli asker olmay1p denize ¢ikilacagi zaman alt1 ay i¢in toplanan
bir smif iicretli asker” anlamina geldigi; aylak sézciiniin “basibos, bosta olan,
bosta gezen” anlamindan hareketle tarihi anlamimi kazandig: anlagilmaktadir.
Agizlarda aylak sozcigiiniin “karsiliksiz, bedava, beles; acik, asikar, belli;
bir ayligina tutulan isci, hizmet¢i; agiklik, meydan; derin kuyulardan su ¢eken
hayvanin dondiigii, gidip geldigi yol, yer; tarla sulamakta kullanilan kuyu, igsiz”
anlamlarinda kullanildig: tespit edilmistir. Buradaki “derin kuyulardan su ¢ceken
hayvanin déndiigi, gidip geldigi yol” anlam1 ayla- fiilinin “dénmek” anlamini ta-
simastyla iligkilidir. “Hizmetgi, is¢i, gegici ig¢i; diizenli isi olmayan; is sahibinin,
aile bagkaninin tcretsiz yardimcisi; aveilarin agirligini tagiyan tiifeksiz yardim-
c1; bos, issiz, aylak” anlamlarina gelen aylak¢r [ayldcik] sozciigiiniin agizlarda
“beles¢i, asalak” anlamini da tagimasi aylak sézciigiiniin zihinlerdeki olumsuz
karsiligimi ve aylak’in “tembel, haylaz”, aylakiik’n “tembellik” olarak goriilme-
sini agiklar niteliktedir. 19. ylizyilda yazilmis sozliiklerde ise aylak sozciigiine
“tembel; igsiz, bosta; dolanip gezen, haylaz, bosta olan, battal” anlamlarinin ve-

rildigi goriilmiistiir.
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Modernlesmeyle birlikte yeniden sekillenen aylaklik kavrami Tiirk ve diin-
ya edebiyatinda ragbet gormiis; pek cok eserde iglenmistir. Yusuf Atilgan’in Ay-
lak Adam’1, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’1, Attila ilhan’in Sokaktaki Adam’1,
gibi bir¢ok eserde islenen aylak tipi kentli ve moderndir; toplumsal normlara
ve degisime karst varolus cabasi igindedir. Tanzimat romanlarinda yiizeysel
bir sekilde ele alinan modernlesme ¢abasi i¢inde olan aylaklar, Aylak Adam ve
Tutunamayanlar’da daha bilingli, aylakligin yeni kazandig1 boyuta daha derin
anlamlar yiikleyen, diisliniir gezgin tipler olarak islenmistir. Aylak s6zciigiiniin
felsefi ve edebi alanda kazandigi “diisliniir gezgin” anlaminin heniiz s6zliiklerde
yer bulamamasi bu anlamin halk nazarinda ¢ok karsilik bulmamasindan, aylakli-
gin tembellikle 6zdeslestirilmesinden, bizde aylak siifin uygarligin gelismesinde
Bati’daki gibi etkin rol oynamamasindan ileri gelmektedir. insanlarin uygarhig
Ogrenebilmeleri i¢in bos vakte ihtiyaclart oldugunu diisiinen Russel, Aylakliga
Ovgii kitabinda aylak smifin uygarhigin gelismesindeki pay1 iizerinde durmustur.
Bizde ise tarihi ve ¢agdag Tiirkge sozliiklerden anlasildigi iizere halkin nazarinda
aylak “igsiz, bosta gezen” den Oteye gidememistir. Uygarliga katki sunan kentli
ve modern aylak’in ¢agdas sozliiklerde “diisiiniir gezgin” anlamini tagimasi ve
itibarini kazanmas1 bu tanimin felsefeden ve edebiyattan, eserlerden ziyade halk

arasinda yayginlagmasi ile miimkiindiir.
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Oz

Giintimiizde 6zellikle dilbilim ¢aligmalari i¢erisinde dnemli bir yer edinen sdylem ¢dziimleme ¢alismalart;
¢ok disiplinli bir alan olarak ifade edilmektedir. Yunanca asilli kanon sézciigii ise onceleri anayasa kavrami
yerine kullanilirken zaman i¢inde onaylanmis, kabul edilmis kitaplarin giiven duyulan listesi anlaminda
kullanilmaya baglanmistir. Bu baglamda, bu ¢aligmada milli biling, edebi eser ve dil iligkisi baglaminda
kanonlarin yeri ifade edilmis; Turk edebiyatinin bagyapitlarindan Dede Korkut Kitabi’nin ikinci anlatisi
olan Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Destan bu olgu iizerine, konunun anlamca ortaya koydugu ana
yonelim g6z ard: edilmeden séylem ¢oziimleme yontemiyle yeni bir anlam arayisi igerisinde incelenmis,
sOylemde insa edilen dil ile kullanildig1 baglam igerisinde birtakim eylemlerin nasil gergeklestirildigi agik-
lanmigtir. Metnin duygusal tonlamast ile ideolojik ve toplumsal birtakim kodlar barindiran sosyo-kiiltiirel
yapilari ve baglantilari ifade edilmistir. Tslenen konunun anlamca ortaya koydugu ana yonelim, dilin mey-
dana getirdigi iliskiler agi, dil ile insa edilen sosyal ger¢eklik ve toplumsal kurumlarin ne sekilde etkin
kilindig1 gosterilmistir. Ozellikle Tiirkge dersi igin bu ¢oziimleme yontemi ile metinlerin ¢oziimlenerek
ogrencilerin derin anlamlar1 kesfetmelerinin saglanmasinin hedef kazanimlar agisindan olduk¢a faydali
olabilecegi ve 6grenme-ogretme siirecinde dil, milli kimlik, toplumsal ortak bilis alan1 ve milletlesmenin
bu sekilde metinler lizerinden aktarilmasi adina ifade edilen olgularin egitim i¢in olduk¢a 6nemli ¢iktilart
olacag1 sonucuna ulasilmistir.
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An Area of Transcendental National Identity in Turkish Teaching:
The Sack of The House of Salur Kazan

Abstract

Discourse analysis, which has taken an important place in linguistic studies recently, is referred to as a
multidisciplinary area. The Greek word canon was used to describe the concept of constitution, but over
time it has been used as a trusted list of approved and accepted books. In this context, in this study, the
place of canons was explained in the context of national consciousness, literary works and language.
The Sack of the House of Salur Kazan, an Epic from the book of Dede Qorqut, one of the masterpieces
of Turkish literature, was analysed through discourse analysis in the search for new meanings and
interpretations. It was explained how some actions were carried out through language that was built
in the discourse and the context in which it was used. Emotional intonation of the text and ideological
and socio-cultural structures and connections containing some social codes were expressed. The main
focus of the topic, the network of relations created by language, the ways in which social institutions
are made effective and the social reality built through language were shown. We reached the conclusion
that it is necessary to address the issues such as language, national identity, and collective conscious-
ness by analysing texts through discourse analysis in learning environments, notably in Turkish courses.

Keywords: Turkish education, Dede Qorqut, Salur Kazan, canon, discourse analysis
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Extended Summary
Introduction

The most important means of creating a national consciousness is un-
doubtedly the mother tongue. In the formation of European nations, there is the
awareness that their own language has reached the same level as the classical
languages. Language is the deepest expression of the singularity of a nation;
literature, on the other hand, is an imaginary mirror in which people reflect
themselves as members of a nation; it is both a manifestation of a nation and a

part of the nation-building process.

Method

In this study, which was designed according to qualitative research meth-
ods, data were collected through document analysis. Discourse analysis was
used as the method for the analysis of the collected data. Discourse analysis
is a field that is used to study and analyse a text in terms of its parts, the rela-
tionship between a text as a whole and its parts and context to reveal cultural
code, the deep structure that governs the language and knowledge practice of
the perception styles or schemes, the background of the language which organ-
izes thought, knowledge and intellectual activity and the ideological dimension
of the additional linguistic structures (Cevizci, 2003). Discourse analysis is the

deciphering of deep structures in texts.

Results and Conclusion

When the statements, dialogues, word choices and descriptions in ‘The
Sack of the House of Salur Kazan’ are analyzed through discourse analysis
within the framework of the structures mentioned above, it can be seen that the
descriptions and qualifications about Salur Kazan himself are already building
a certain identity in the mind of the reader / listener in the very beginning of

the text. In other words, the reader / listener is preparing for the imagination

177



178

Dilek UNVEREN, Tiirkge Ogretiminde Askin Bir Milli Kimlik Alani:Salur Kazan’in Evinin
Yagmalandig1 Destan

of Salur in the rest of the text. Although it is contradictory to describe the per-
son whose house is to be looted to evoke the phenomenon of power, it builds
a powerful discourse on who Salur is. Because no discourse is neutral, every
discourse is the work of a subjective way of thinking and thinking. One of the
main factors determining this is social relations. Meanings refer to the construc-
tion of social reality; in this sense, language practices and choices are preferred
for this meaning construction. Indeed, Salur Kazan is the most important person
after Baymdir Khan, this makes him the second most important person in the
Oghuz state organization. All the titles preceding the name Salur Kazan are also
validated throughout the story and Salur Kazan has these characteristics. The
social status of Salur Kazan has been reported since the beginning of the text
and exists as an epic ‘Alp’ type.

The Book of Dede Korkut and the epics in the book are both one of the
most important works of the Oghuz world and a whole of the cultural paradigms
of this world and the facts reflecting the national identity. Therefore, this work
should be handled with new analysis methods in addition to the existing analysis
methods, and it should form a field of study to search for a meaning appropriate
to the nationalization context contained in the phenomenon of canon. In addi-
tion, this will help Turkish language in particular and all the educational instiu-
tions in general to achieve their targeted learning outcomes if young minds are
taught at an early age about the formation and development of national identity
in education and training environments, the formation of social common memo-
ry and keeping it alive, nationalization and its subsequent values and if they are
made analytical by the learning individuals and are considered to be a unit of the
Turkish lesson. Many of the valuable works of Turkish thought and literary life,
especially the Book of Dede Korkut, reflect the cultural life of the period before
and during the writing and offer suggestions within the perspective of historical
reason for the solution of many problems that have arisen today. In particular,
the texts of Dede Korkut will be the common denominator of the consciousness
of being a nation as well as conveying values to young generations.
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Discussion

The canons facilitate an idealized experience of tradition. The past tells
melancholia because of a time that will never come again. In this sense, litera-
ture has a very important effect and role in the construction of national cultures.
Nations exist as dreams before they take their name politically and geographi-
cally (Jusdanis, 1998: 68). Literature has an important place in culture; it is
obliged to protect the dreams of nations and to revive them in difficult times.
Literature, one of the most important indicators of being a nation, goes on the
way of proving the reasons of existence of nations by transferring the texts of
a nation which can be evaluated as self. Literature helps to build nations and to
create and present national consciousness. For these reasons, the canon plays
an important role in making a nation a nation and building a common identity.
With this task, Canon reveals the relationship between individual identity and
national social identity (Assmann 2001; Anar 2013; Basc1, 2007). Epics are
the product of the common mind of a nation; the author of a national epic is
directly nation itself. The Dede Korkut epic, which is formed in this direction,
is the expression of the national life of Turkish people, the richness of Turkish
culture, the color and values of folklore and the high human characteristics of
the Turkish nation (Ergin, 2017).

On the basis of this study, it is suggested for futher researchers to do ex-
perimental studies by using discourse analysis method in lessons and to evalu-

ate the effect of it to develop textual analysis skills.
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Giris

Dil bir milletin tekilliginin en derin ifadesidir; dil tiriinleri olarak metinler
ise, bir milletin iiyeleri olarak yasayan insanlarin kendilerini yansittigi hayali
bir aynadir; bir milletin hem tezahiirii hem de millet olusturma siirecinin bir
pargasidir. Milli bir biling olusturmanin en 6nemli arac1 ana dildir.

Dil pratikleri; sosyal gergekligin insasinda, eylemlerin ve davranislarin
meydana getirilmesinde, kisaca her yerde ve alabildigine dinamiktir. Bu davranislar
biitiinii kiiltlir olgusu baglaminda degerlendirilir. Haliyle davraniga sekil veren,
onu olusturan yapinin dil eyleminin olmasi bu anlamda kiiltiir ve edebiyatin
yaratiminda dilin etkinligini ortaya koyan bir diger dikkat ¢ekici durumdur. Bu
baglamda dilin, bir ulusun kiiltiirel tstiinliigiiniin goriilebilecegi bir alan olmasi
nedeniyle, dilde istiinliik saglayamamis topluluklarin kiiltirde de bir istiinliik
ortaya koyamayacagi durumu oraya ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, milletleri
meydana getiren bireyler de dilin imkanlariyla diisiinebildiginden, milletlerin
yiliksek bir seviyeye ve olgunluga erismis dilleri yoluyla bireylerin diislince
tiretebildikleri ve bunlar1 ifade edebildikleri sdylenebilir. Aksi halde bireylere
ve iclerinde bulunduklar1 milletlere ait duygu, deger ve diislincelerin de sinirh
olacagi kuvvetle muhtemel bir durumdur. Dilden bu denli etkilenen bir kiiltiirel
yap1 ve etkilesim, dil ile kiiltiiriin ayrilamayacaginin baska bir gdstergesidir
(Akarsu 1998). Iste bu millet olma tasavvuru ile dil ve kiiltiir arasindaki giiclii
iligki edebi eserlerde kendini gosterir, eserlerdeki bu yeterlilik de millet olma
durumunun bir gostergesi kabul edilir. Bu durum, Tiirk yazininin ilk eserlerinden
itibaren gozlemlenebilir. Bu baglamda, millet olma, bir milli kimlik ideali
etrafinda diislinceleri dile getirme olgusu V. yiizyilda Yenisey Elegest yazitinda
gegen: “elim ugrinta” (lilkem/ilim/vatanim ugrunda) (Aksan 2000:63) ifadesiyle,
bireysel diisiinmenin 6tesinde yurt ve millet endisesini Onceleyen bir anlayisla
taga dahi kazinmistir. Bilge Kagan yazitinda: Milletin adi sani yok olmasin diye
Tiirk milleti igin gece wyumadim, giindiiz oturmadim. Kardesim Kiiltigin ile iki
sad ile birlikte élesiye yitesiye ¢calistim (Tekin 2008:45) ifadeleri yer almaktadir.
Bu iki 6rnek bile metinlerin, dil pratiklerinin ve retorik araglarin millet olma
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slirecinin dnemli bir pargasi ve yansimast oldugu ile bunun kayda alinmasinda ne
denli 6nemli oldugunu gostermektedir.

Goriildiigi tlizere, edebiyat {irlinleri hem kiiltiirel kimligin insasinda hem
de ulusun ulus olma bilincinin olugturulmasinda 6nemlidir. Zira edebiyat {irlinleri
bazi tiirleriyle yerel/bolgesel bir biitlinlesme ile beraber son asamada, toplumu
meydana getiren bireylere agkin sekilde bir milli birlik diigsiince ve duygusunu
yasamalarina da olanak saglar. Ozetle edebi eserler, milli kimlik ve kiiltiiriin
iletisimsel alanin1 meydana getirirler. Bu noktada Tiirk halk edebiyati {iriinleri,
bu kiiltlir ve dil arasindaki etkilesimin estetik baglamda yansitildigi, Tiirklerin
milli kimlik insas1 ile milletlesme siirecini kendi ifade diinyasi ve anlam evreni
icerisinde en iyi anlatan bir duyus ve diisliniis zevkini ifade etmektedir. Bu
cergevede Halk edebiyati {irlinleri igerisinde Dede Korkut anlatilarinin yeri ve
6nemi ayr1 bir noktada durmakta, her dénemde yeniden degerlendirme ve farkli

acilari ile anlamlandirmaya deger bulunmaktadir.

Kanon Olarak Kitab-1 Dede Korkut

Yunanca asilli kanon s6zcligili 6nceleri anayasa kavrami yerine kullanilirken
zaman i¢inde dini bir anlam gercevesinde; onaylanmis, kabul edilmis kitaplarin
giiven duyulan listesi anlaminda kullanilmaya baglanmistir.  Kanonlar ve
kanonlarin ne sekilde olusturulduklar1 yeni ve ¢agdas edebiyat aragtirmalarinda,
basta elestiri, sanatsal iiretimler, yorumlama ihtiyaci, begeniler hatta milliyet¢ilige
dair cok genis ¢apli bir inceleme alaninin parcasi olarak hep ilgi ¢ekmistir.
Kanonlar hangi baglamda olusursa olussun gelenege deger vermenin yaninda,
onun korunmasina da yardimei olurlar.

Jusdanis’e gore, modernlesme ile birlikte anlam diinyasi da degismis
olan kanon; katmanlasmis sistemin etnik-dinsel kimliklerinin yerini alacak bir
milli kiiltiirin olusumunu gerektirir. Imparatorlugun mutlak yasalarinin ve
kilisenin zorlamaya dayal1 adetlerinin tersine milli kiiltiir, bireyleri; aligkanliklar,
deneyimler, anlatilar ve dil araciliiyla birlestirir. Boylece bir planli birlik yoluyla
devletin birbirlerine baglanan iiyeleri, ortak miraslarin1 ve yazgilarini yasarlar,
bu da bir ulus kimliginin olusturulup korunmasi saglar (1998). Milletlerin
hikayelerini aktaran metinlerin bir toplami olarak edebiyat kanonu, bireylerin
kendilerini birlesik bir milletin yurttaslar1 olarak konumlandirmalarini, boylelikle
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dayanigmalarimi kolaylastirir. Bu yoniiyle kanonlarin milli kimligi temsil etme
Ozelliginin yaninda milletlerin kendi diliyle tarihinin kaydedildigi yapilar
olarak kimlik insa etme rollerinin oldugu goriiliir. Boylelikle kanonlar, toplumu
modernlesmenin yikic etkilerinden ve milletin benligine verecegi zararlara kars:

korurlar.

Kanonlarin bagka bir temel 6zelligi de gegmisle bugiin arasinda bag kur-
masidir. Boylelikle, tilkiilestirilmis bir gelenek deneyimini kolaylastirdiklarindan
milli kiiltiirlerin insa edilmesinde ¢cok onemli bir etki ve role sahiptir (Jusdanis,
1998). Kiiltiiriin icinde dnemli yeri olan edebi eserler; milletlerin diislerini ko-
rumakla ve onlar1 zor zamanlarda yeniden canlandirmakla yiikiimliidiir. Millet
olmanin en 6nemli gostergelerinden edebiyat, bir milletin 6z olarak degerlendi-
rilebilecek metinlerini gelecek nesillere aktararak milletlerin varlik sebeplerini
de kanitlama yoluna gider. Bu nedenlerle kanon, bir milletin millet olmasinda ve
ortak kimligin insa edilmesinde 6nemli bir rol iistlenmis olur. Kanon bu goreviy-
le bireysel kimlik ile milli kimlik arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikarmis olur (Anar
2013; Assmann 2001; Basg¢1 2007). Bu anlamda dil, kanonik metinlerde milletin
tinsel yansimasi olarak varlik bulur; millet olma ideali, dil yapilarinda kendini
gosterir.

Tiim bu agilardan diistiniildigiinde kanonlar, gecmisi canli ve taze tutarak
devam ettirecek olan bellegin simdiki zamanla olan iletigsimini olusturur. Kanonik
eserler baglaminda degerlendirebilecegimiz ‘destan’ taniminit yapan Ergin, onun
bir milletin ortak aklinin iiriinii oldugunu vurgulayarak yine bu dogrultuda olusan
Dede Korkut destaninin, Tiirkligiin milli ve kiiltiirel hayat1 ile folklorunun
renkliligi ve degerlerinin, Tirk milletinin yiiksek insani &zelliklerinin ifadesi
oldugunu belirtir (2017). Ortak deneyimler, eylemler ve beklentiler; simgesel bir
anlam diinyas1 meydana getirerek insanlar1 birlestiren, baglayici giiciiyle giiven
veren ve dayanak imkani saglayan yapilardir (Assmann, 2001). Bu nedenle zaman
ve insanlar farkli olsa da toplumun ortak kiiltiirel bellegini meydana getiren, var
olduklar1 toplumun karakteristigini ortaya koyan, bir iilkii etrafinda toplanmalarina
olanak saglayan metinlerin bilinmesi ve i¢sellestirilmesi onemlidir. Tirk kiiltiir ve
tarihinin canli hafizasi olmanin yaninda millet olma bilincinin de ideal degerler
etrafinda anlatildig1 Dede Korkut Kitab; iilkiilestirilmis gelenek deneyimlerinin

bellegini olugturmaktadir.
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Bu baglam i¢inde degerlendirilmesi gereken Dede Korkut Kitabi, milli
biling ve kimligin kanonik bir tezahiirii olarak ele alinmalidir. Barindirdig
tarihi, kiiltiirel, edebi, teolojik vb. birgok unsur nedeniyle degeri her gecen giin
artmakta olan bu eser, ‘kutsal kodlu bir kanon’ tamimlamasini hak etmektedir.
O, Tiirk millf kiiltiir ve geleneklerinin 6zii olarak, Tiirk milliyetciligi ve birligini
saglamlastirabilecek gii¢c ve yapida bir eser, Oguzlarin ve Tiirk ulusal bilincinin
bir yansimasi ve gecmisle kurulan bir kopriidiir (Gokyay, 1968; Sepetcioglu,
1998). Dede Korkut Kitabi, i¢cerdigi biitiin anlam yapilarinin yaninda; yukarida
ifade edilen kanonik olmanin 6nemli yansimalarindan biri olan milli kimligi
temsil etme ve bu ortak bilis alaniyla ilgili olan her tiirlii degerin ve kimligin
kazandirilmas1 boyutuyla da incelenmesi ve egitim 6gretim ortamlarina taginmasi
gereken bir eserdir. Tiirkge dersleri yoluyla egitim 6gretim ortamlarina taginan
Dede Korkut anlatilart gibi kanon niteligindeki metinlerin, geng¢ nesillere
aktarilmasindaki temel amag; o metinlerin neden kutsal kabul edildiginin onlar
tarafindan da anlasilmasini saglamaktir. Metnin igeriginde yer alan degerleri
O0ziimsemis Ogretmenler, bu tlir metinlerin Onemini, igeriklerindeki milli ve
kiiltiirel degerleri, onlarin bu noktada nasil kutsal atfedildiklerini ¢esitli yollarla
Ogrenciye aktarmada rehberlik ederler. Boylelikle yeni kusaklar kutsal kodlu bir
kanonun okul iklimi i¢erisinde yeniden anlamlandirilip benimsenmesine katilmig
olurlar. Bu baglamda bu ¢aligmada, bir kanon olarak Dede Korkut kitab1 ¢calisma
nesnesi olarak secilmis, millet olma bilincini ve kiiltiirel degerleri en belirgin
sekilde yansittig1 diisiinlilen Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas: adli anlati
orneginde, bu bilincin Tiirk¢e egitiminde yeni nesillere aktariminda ne sekilde
faydanilmasinin uygun olacagi ele alinmstir.

Yontem

Nitel arastirma yontemlerine gore desenlenen bu c¢aligmada veriler,
dokiiman incelemesi yoluyla toplanmigtir. Dokiiman inceleme, aragtirilacak
konular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsayan mevcut
kayit ya da belgelerin, veri kaynagi olarak sistemli incelenmesidir (Karasar, 2007;
Yildirim ve Simsek, 2006).
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Verilerin Toplanmasi

Dokiiman inceleme yoluyla, Dede Korkut Kitabi’ndan ‘Salur Kazan’in

Evinin Yagmalanmasi’ adli boy, sdylem ¢oziimlemesi yontemi ile ¢oziimlenmistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Caligmadatoplanan verilerin analizii¢in yontem olarak s6ylem ¢6ziimlemesi
kullamlmigtir (Wertz, McMullen, Josselson, Anderson ve McSpadden, 2011).
Soylem ¢oziimlemesi ve bu calismadaki tercih edilme nedeni bu boliimde detayli
olarak anlatilacaktir.

Cok Disiplinli Bir Analiz Alan1: Soylem Coziimlemesi

Soylem, metin dilbilim yapisal yaklasima gore tiimce Otesi, tiimceden
biiyiik dil birimi; dilin toplumsal durumu vurgulandiginda ise dilsel biiyiikliigiine
bakilmaksizin islevsel iletisim degerli bir birim olarak tanimlanabilecek sozlii ya
da yazili sézce olarak tanimlanabilir (imer, Kocaman ve Ozsoy, 2011). Séylem
sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik alanlar gibi, sosyal hayatin tim yonleri ile
iligkilidir. Giiniimiizde 6zellikle dilbilim caligmalar igerisinde onemli bir yer
edinen sdylem ¢oziimlemesi ¢aligmalari; ¢cok disiplinli bir alan olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Séylem bir meta-eylemdir ve ideoloji, bilgi, diyalog, anlatim, beyan tarzi,
miizakere, gli¢ ve giiciin miibadelesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin
siireglerdir. Ozellikle dil-toplum iligkisinin yadsinamaz gergekligi diisiiniildiigiinde
bu iki yapmin birbirinden bagimsiz bir sekilde incelenemeyecegi olgusuna
dayanan soylem ¢oziimlemesi, dili bir pratik olarak gormenin yaninda, onu
incelemeyi amag edinmis; sosyal iligkiler basta olmak iizere, bilgi ve kimliklere
ait 0zelliklerle bunlar arasindaki degisimi ortaya ¢ikararak analitik hale getirmede
etkili bir ¢dzlimleme tiiriidiir (S6zen, 2014). Algilama tarz ya da semalarinin, dil
ve bilgi pratigini yoneten, kontrolii altinda tutulan kiiltiirel kod, derin yap1; dilin
diisiinceyi, bilgiyi ve entelektiiel faaliyeti 6rgiitleyen diizenleyen artalani, ek dilsel
yapilar biitiiniinden meydana gelen ideolojik boyutunun biitiiniiniin a) pargalarinin
ayr1 ayri incelenmesi, b) pargalarmin birbiriyle olan iliskilerinin incelenmesi
ya da c) pargalariin biitiinle olan iliskisinin arastirtlmasi amactyla, bilesensel
Ogelerine ayrilmasi siireci ya da islemi (Cevizci, 2003), olarak ifade edilen soylem
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ve analiz kavramlarinin tanimlar diisiiniildiiglinde analiz/¢éziimleme kavraminin
neden sOylem ifadesiyle bir tamlama olusturdugu daha iyi anlasilacaktir. Zira
dil yapilar1 karmagiktir, birtakim derin yapilari bulunmaktadir ve haliyle bunun

¢oziimlenmesi gerekmektedir.

Harris’in (1952) kullanimiyla bilim diinyasinda da kullanilmaya baglanan
sOylem c¢oziimlemesi, tikel diizeyde sOylem kavraminin tarihsel gelisimi ve
anlamsal muhtevasiyla iliskili olmakla birlikte biitiinsel anlamda bir ¢ergeveye
mukabil gelir. S6ylem kavrami, her ne kadar Antik Yunan felsefesinde ¢okga
tartisilmis olsa da s0ylem ¢ozlimleme terimi yakin tarihte Leo Spitzer tarafindan
kullanilmigtir. Spitzer’e gore bu kavram, 20.yy ilk ¢eyreginde hasil olan Stil
Caligmalari ile 6zdestir. Foucault’nun katkilariyla sosyal bilimler alaninda ivme
kazanan sdylem ¢6ziimlemesi kavrami, Spitzer’den farkli olarak teorik bir baglam
dahilinde ve sdylem kavramiyla da iligkilendirilerek sosyal bilimler aragtirmalarina
konu olmustur (So6zen, 2014). Soylem arastirmalari; semantik, fonoloji, sentaks,
morfoloji ve pragmatik birtakim yaklagimlarda oldugu gibi ciimleyi temel
alan, bagka bir bakis agist ortaya koymayan, dar kapsamli bir dil ¢éziimlemesi
degildir. Aksine dil kullaniminin daha biiylik béliimlerini sosyokiiltiirel baglam
cergevesinde inceleyen bir yaklagimdir (Atay, 2007). Goriildiigii lizere soylem
¢Oziimlemesi, anlam ingasinin ne sekilde olusturulduguna dair yapilari g6z 6niinde
bulunduran ve bu durumun yorumlanmast igin list diizey, kapsamli bir diisiinme

becerisinin kullanilmasimi gerektiren bir ¢dziimleme yontemidir.

Sozceler, birbaglamigerisinde sdzceleme 6znesinininisiyatifleriyle soyleme
evrilir. Kisilerin soylemleri ayn1 zamanda onlarin kimlikleri hakkinda da ipuglari
verir. Kimlikleri olusturan sosyal unsurlar dahil her seyin anlamlandirilmasi
sOylemin anlasilmasina baghdir. Soylemde sadece dilsel yapilar degil aym
zamanda dil dis1 yapilar da 6nemli gorevler iistlenir. SOylem ¢ozlimlemesi de bu
derin yapilarin desifre edilmesidir.

Sonug olarak sdylem ¢oziimlemesi; toplum, kiiltiir, sdylemin iireticisi gibi
unsurlart ele alarak bunlarla ilgili elde ettigi verileri degerlendirir, dilin derin
yapisindaki anlam iliskilerini agi8a ¢ikarir. Soylemi, sdylemin olustugu baglam
icinde inceleyerek iireticisinin ifade ettigi soylemle nasil bir anlam kurdugunu ve
niyetini anlamaya ¢aligir. Bu noktada s6ylem ¢oziimleme kapsayici bir ¢oziimleme,

anlama, anlamlandirma ve yorumlama yéntemidir. Ozellikle de, dili, baglami ve
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sOylemi olusturan sosyo-kiiltiirel olusumu da goz ardi1 etmeyen yapist sayesinde
destan, halk hikayeleri ve Dede Korkut anlatilar1 gibi eserlerin ¢oziimlenmesi
ve igeriginin yeni nesiller tarafindan anlamlandirilmasinda olduk¢a faydali bir
yontem olarak belirmektedir.

Millet insasi: Salur Kazan’da Yeni Bir Anlam Arayisi

Oguzlarin Beylerbeyi Baymndir Han’dan sonra gelerek aktif olarak
destanlarda yer alan Salur Kazan’in, Dede Korkut diginda gerek Oguz gerekse
Kipgak sahas1 Tiirk destanlarinda adi ¢okca gegen bir Oguz Alp’i oldugu {izerinde
durulur. Ayrica tarihi kaynaklara vurgu yapilarak Salur Kazan’in Kipgaklarin
atalar1 olan Dogu Goktiirklerle Oguzlarin atalar1 olan Tiirgisler arasindaki
savaglarin Dede Korkut Kitabi ile Secere-i Terakime’deki rivayetlerin ilk
tabakasini olusturdugu tarihsel bilgisi 15181nda, destan kahramani Salur Kazan’in
da tarihteki karsiliginin Su-Lu Kagan oldugu tespiti yapilmistir. Yine Salur Kazan
kendisi gibi yigitler ailesine dahildir ve alp tipidir. Elimizde bulunan Dede Korkut
yazmalar i¢inde kendisi hakkinda en ¢ok sifatlama kullanilan kahramanlardan
biri Salur Kazan’dir (Bayat, 1999; Duymaz 1996; Ekici, 2019; Ercilasun 2003;
Kaplan, 2005).

Bir metnin anlam ve gondermelerinin ortaya konmasi, iiretilen séylemin
baglamini bilmekle miimkiindiir. Baglam; herhangi bir dilsel yapinin yer aldigi
gerek dil ici gerekse dil dis1 ortamlar ya da dilsel birimin igerisinde bulundugu dil
ici ve dil dis1 unsurlar olarak ifade edilir (Giinay, 2013). Baglam, ¢dziimlemenin
yapilacagi metnin toplumsal ¢oziimlemesini de gerekli kilmaktadir. Metnin
eylem pratiklerinin anlagilmasi, sdzceleme Oznesinin niyeti, goriisii, metnin
konusuna kars1 durusu, sozciik segimleri ve tercihleri hep baglamla ilgilidir. Bu
durum giiniimiiz folklor ¢aligmalarinin metin kadar anlatim ortaminin da énemli
oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Oguz, 1998).

Bu bakig agisiyla Salur Kazan’in Evi’nin Yagmalandigi Destan sdylem
¢Oziimlemesi yontemiyle ele alinmis, sdylemde insa edilen dil ile kullanildigi
baglam icerisinde birtakim eylemlerin nasil gergeklestirildigi agiklanmistir.
Metnin duygusal tonlamasi ile ideolojik ve toplumsal birtakim kodlar barindiran
sosyo-kiiltiirel yapilar1 ve baglantilari ifade edilmistir. Islenen konunun anlamca

ortaya koydugu ana yonelim, dilin meydana getirdigi iligkiler ag1, dil ile insa edilen
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sosyal gerceklik ve toplumsal kurumlarin ne sekilde etkin kilindig1 gosterilmistir.
Boylece sdzceleme 6znesinin metni olustururken dinleyenler veya okuyanlarin

diis diinyasinda olusturdugu kurgusal diinyanin kapisi gergeklige aralanmistir.

Dogrudan ve agikca sdylenmemis olani ve derin yapilarda bulunan anlam
ilgilerini ortaya cikarmak i¢in diisiinme siireclerini isletmek, ¢agrisimlardan
yola ¢ikarak elde edilen verilerin anlami nasil insa ettigini anlamak sdylemin
anlagilmasina yonelik siire¢lerdendir. Her ne kadar olaylar, durumlar, toplumsal
yapilar lizerinden metin anlamlandirilmaya ¢alisilsa da bunu ortaya koyabilmenin
yolu dilin bu karmagik yapilar ag1 igindeki iliskilerini tespit etmekten geger.
Nitekim dilin kullanimindaki agik olmayan ideolojik etkileri ile gii¢ iliskilerinin
varliginin tespiti bu anlamda sdylemin anlamlandirilmasi kolaylastiracaktir.

Bir giin Ulas oglu, ywtict kugun yavrusu, zavallimin bi¢arenin timidi, Amit
suyunun aslani, Karacugun kaplam, yagiz atin sahibi, Han Uruz’un babasi,
Bayidwr Han’in giiveyisi, kudretli Oguz’un devleti, kalmis yigit arkas1 Kazan
yerinden kalkmisti. Doksan bash otaglarimi kara yerin iizerine diktirmisti.
Doksan yerde alaca hali, ipek dosemisti. Seksen yerde biiyiik kaplar kurulmustu.
Altin kadehler, siirahiler dizilmisti. Dokuz kara gozlii, giizel yiizlii, sa¢i ardina
oriilii, gogsii kizul diigmeli, elleri bileginden kinali, parmaklar: dilber kdfir kizlar

Kudretli Oguz beylerine kadeh sunup i¢iyorlardi.

Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigt Destan’in hemen baslangic
boliimiindeki bu ifadeler, yukarida séylem ¢oziimlemesi ile ilgili olarak ifade
edilen yapilar ¢ergevesinde ¢oziimlendiginde Salur Kazan’la ilgili yapilan bu
betimleme ve nitelemeler hali hazirda onunla ilgili olarak okuyucunun/dinleyicinin
zihninde belli bir kimligi insa etmektedir. Bagka bir deyisle okur/dinleyici metnin
kalan boliimlerinde Salur’la ilgili olusturulacak tasavvurlara hazirlanmaktadir.
Evi yagmalanacak olan kisinin giic-iktidar olgusunu cagristiracak sekilde
betimlenmesi bir karsitlik olustursa da Salur’un kim olduguna dair muktedir bir
sOylem insa etmektedir. Zira higbir soylem tarafsiz degildir. Her sdylem bir 6znel
duyus ve diislinlis tarzinin eseridir. Bunu belirleyen temel etmenlerin basinda
da sosyal iligkiler gelmektedir. Anlamlar sosyal gercekligin insa edilmesine
yoneliktir; bu anlamda dil pratikleri ve secimler de bu anlam insasina yonelik
olarak tercih edilmektedir. Nitekim Salur Kazan; Hanlar han1 Bayindir Han’dan

sonra gelen en 6nemli kisidir. Bu onu Oguz devlet teskilatinin en 6nemli ikinci
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kisisi yapmaktadir; ‘Bayindir Han’1n giiveyisi’ ifadesiyle de bu okura/dinleyiciye
hatirlatilmaktadir. Salur Kazan adimin Oniine getirilen biitiin niteleyiciler de
hikdye boyunca dogrulanmakta ve Salur Kazan da bu ozellikleri tasimaktadir.
Salur Kazan’in toplumsal statiisii metnin basindan beri haber verilmekte ve alp

tipi olarak varlik gostermektedir.

Agam Kazan, pis dinli Giircistan agzinda oturuyorsun, yurdunun tistiine kimi

birakiyorsun? Kazan der: U yiiz yigit ile oglum Uruz benim evimin iistiinde dursun.

Metinde bir dil biriminin anlaminin sadece orada ilk akla gelen anlamla
kalmadig1, sézcenin varlik buldugu toplumda aslinda bazi durumlarin kodlari,
belirleyicisi oldugu soylem c¢oziimlemesi baglaminda bilinen bir durumdur.
Metaforik kullanim1 ve toplumsal referanslart baglaminda bir sdzce olarak
‘ev’, bu duruma Ornek verilebilir. Metinde ‘yurt’ ifadesi ile ev olgusu bir arada
telaffuz edilir. Alinan ibare 6zglin metinde: ‘Aydur: Agam Kazan sasu dinlii
Giircistan agzinda oturursun ordun iistine kimi korsin. Kazan aydur: Ug yiiz
yigid-ilen oglum Uruz meniim iviim tistine tursun didi’ seklindedir. Salur Kazan,
sadece incelemeye konu olan metinde degil; biitiin bir kitapta baskin ve giiclii
bir karakter olarak betimlenir. Buna ragmen Salur Kazan ‘ev’ olgusuyla birlikte
diisindiirtiliir. Ancak bu siradan degil, yagmalanan bir evdir. Metnin bagindan
itibaren Salur Kazan adi ve ev ifadesi bir arada kullanilarak bu noktaya dikkat
cekilir. Ev olgusu sadece bir mekan olmaktan 6te daha imgesel bir anlam yiiklenir.
Isaret edilen bu durum, ev ve ona yiiklenen epistemik olanin ortaya konmasini
gerekli kilmaktadir. Ozgiin metinde iistiinde durmak ifadesi daha genis anlamiyla
herhangi bir barmma yerinden cok hiikmedilen, iktidar ve otorite kurulan
bir anlam ilgisiyle iliskilendirilebilir. Bu eylem yapisi evin istiinde durmak
ifadesiyle bir diisiiniildiigiinde evin bir bilinci ifade ettigi agiktir. Nitekim ev Salur
tarafindan oglu Uruz’a ve li¢ yiliz yigidine emanet edilir. Bu durum da otorite
yahut giiclin yine kendinden olana aktarilmasi ve evin/yurdun siirekliligi olarak
yorumlanmalidir. Evin yagmalanmasinin ardindan olanlar da buranin herhangi
bir ev olmadigimi gosterir. Katar katar kizil develer yedege ¢ekilmis, agir hazinesi
ve bol akgesi yagmalanmis, kirk ince belli kiz ile boyu uzun Burla Hatun esir
edilmistir. Zenginlik emaresi olan olgular ev/devlet/yurt iligkisini ortaya koymaya
yarayan ve sOylenen sOziin Gtesine ulagmamiza yardimer olan araglardir. Bu

anlamda ev, metinde semboliin anlam evrenini olusturmaktadir.
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Biliyor musun kardesim Kara Goéne, riiyamda ne goriindii, kara kaygili
riiya gordiim, yumrugumda ¢rrpinan benim sahin kugumu oliiyor gordiim, gokten
yildirim ak otagumin iizerine ¢akiyor gordiim, kapkara duman yurdumun iizerine
dokiiliiyor gordiim, kuduz kurtlar evimi disleyip yirtiyor gérdiim, kargi gibi kara
sagimi uzaniyor gérdiim, ondan beri aklumi fikvimi toplayamiyorum.’

‘Kara bulut dedigin senin devletindir, kar ile yagmur dedigin senin

askerindir, sa¢ kaygidir, kan karadw, geri kalanini yoramam, Allah yorsun.

Soylem c¢ozliimlemesinde, dil edimlerini diizenleyen ve yorumlamay1
saglayan temel Onerme dilin imkanlar1 ile olusmus toplumsal kodlardir. Bu
anlamda dil, séylemin imkanlar1 ¢ercevesinde kendine 6zgii bir kiiltiir bilgisini
de tagir. Boylelikle iletisim yetisi dil yapilarinin temelindeki ortak varsayimlari
aciklayan bir kiiltiirel iletisim unsur olarak ortaya ¢ikar. Salur’un goérdiigi riiya
iizerine Kara Gone’nin konusmasina bu baglamda bakilabilir. Riiyanin yorumunda
dikkat edildiginde ‘Kara bulut dedigin senin devletindir, kar ile yagmur dedigin
senin askerindir’ ifadesi Oguzlarin devlet kurma ve savasgr olma 6zelligini;
tarihi siire¢ icindeki deneyim ya da bu deneyimler sonucu ortaya koyduklar
geleneksel bilgiyi ifade eder. Oyle ki devlet ve onun bekasini ifade eden asker
ve savasma kabiliyeti haliyle temel milli biling olarak kendini gdsterir. Riiya tam
bu noktada islevsel hale gelir. Zira riiya yorumunda; devlet, asker gibi Tiirklerin
duygu diinyasinda 6nemli bir yere sahip iki unsur ifade edilerek bir anlamda Salur
Kazan’a bu tarihsel deneyim; devlet olma, ordu kurma, yurt edinme gibi Tiirklerin
ylice mefkireleri hatirlatilir. Salur Kazan kafire su sekilde seslenir:

Karacik Coban anamu kdfirden dileyeyim, at ayagi altinda kalmasin’ dedi.
At ayagi ¢abuk, ozan dili ¢evik olur. Kazan kdfire cagirip soylemis, gorelim hanim
ne soylemis: Der:

Bre Sokli Melik

Penceresi altin otaglarimi getirmigssin,
Sana gélge olsun.

Agwr hazinemi bol ak¢emi getirmissin,
Sana esir olsun.

Kirk yigit oglum Uruz’'u getirmissin,
Kulun olsun.

Tavia tavla kog atlarimi getirmigsin,
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Sana binek olsun.

Katar katar develerimi getirmigsin,

Sana yiik tasryicist olsun.

Ihtiyarcik anami getirmissin,

Bre kafir anami ver bana.

Savasmadan, vurugmadan ¢ekileyim.

Geri doneyim gideyim belli bil.

Geleneksel anlatilarin morfolojik yapist, sdylem yapilarinin sadece
semantik olgularla anlamlandirilmasina izin vermemektedir. Her ne kadar tahkiye
unsuru baskin olsa da bi¢imsel ve sentaktik bir ¢dziimleme, sdylemin anlagiimasi
i¢in bu farkli formlarin olusturulma nedenini agiklayabilir. S6zceleme 6znesinin
sOzceyi yarattigl baglam, metni bu yapilarin anlamsal kurgusu iginde okumay1
zorunlu kilmaktadir. Zira sdzceleme; bir s6zcenin ya da mesajin belli bir zaman

ve yer i¢inde iretilmesidir.

Sozceler, ciimle sinirlarmi asan dilsel yapilardir. Soylem ¢oziimlemesi,
sentaktik ve semantik sinirlarini agsmay1 amaglar; bu simirlarin ardinda yatan
anlam ve igerigi aragtirir. SOylem ¢oziimlemesi, sOylem ya da dil kullaniminin
sadece bigimsel yonii ile degil toplumsal ve kiiltiirel baglam i¢inde iletisim kuran
dil kullanicilarmin olusturdugu sosyal durumlar ve olaylar ile de ilgilenir.

Metinde epik unsurlar basta olmak iizere betimlemeler ve cogskun anlatimlar
manzum boliimlerde verilmektedir. Zengin ¢agrigimlar, figiiratif anlam ilgilerinin
minyatiir yapilar1 ve islevsel bilgi formlar1 bu boliimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu anlamda destanin tarihsel ve sosyal baglami, metnin kendine génderme yapan
olgusu olan anne/ana boylesi bir anlatim i¢inde ifade edilir. Anne ge¢misi ve
toplumun hafizasini ifade etmektedir; toplulugu millet yapan da bu hafizadir.
Milletlesme tam burada baslamaktadir. Herhangi bir toplulugu ahali olmaktan
¢ikarip onu millet yapan unsur tarih yani ge¢cmistir. Ayn1 zamanda anne, tiiten
ocak demektir; Tiirklerin toplumsal belleginde kadin, yurt olgusunu ifade eder.
Zira anne veluttur; hayat onunla baslar. Cocugun yetistirilmesinden, birey ve bir
toplulugun pargasi olmasinda en biiyiik pay onundur. Bir tiir tarihselliktir ve yok
olmak iizere olan toplulugun biling alani olarak karsimiza ¢ikarilmaktadir. Anne
ile ilgili anlatmanin siir dilinin imkanlariyla verilmis olmasi, ayn1 zamanda bu

olgu ve referanslarina semantik gondermeler yapmak adina bilingli bir tercihi de
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ifade etmektedir. S6ze duygu degerinin katilmasi adina hazinenin, Uruz’un, tavla
tavla atlarin verilmesi ‘olsun’ fiiliyle bir vaz ge¢mislikle anlatilirken s6z anneye
geldiginde yine bir emir formuyla ‘ver bana’ seklinde sdylenmis olmasi bir 6nemi
ortaya koymaktadir. Zira Salur, istedigi anne kavramiyla anlamin tarihsel yoniinii
ifade etmektedir.

‘Kazan Bey ordusunu, ¢olugunu ¢ocugunu, hazinesini aldi, geri dondii.
Altin tahtinda yine evini dikti. Karacik Cobani taviaci bast eyledi. Yedi giin yedi
gece yeme i¢me oldu. Kirk tane kul, kirk cariye oglu Uruz 'un basina azat eyledi.

Kahraman kog yigitlere iilke verdi, salvar, ciibbe, ¢uha verdi.’

Soylemin tarihsel olma ozelligi vardir; bir sOylemin anlagilabilmesi
aynt zamanda sOylemin Tretildigi kendi tarihsel baglaminin anlasilmasiyla
miimkiindiir. Dolayisiyla sdylem, kiiltliriin ve ideolojinin i¢inde aranmalidir. Bu
anlamda bir toplumsal davranig tiiriidiir ve onun, toplum bilimsel dinamiklerle
birlikte anlamlandirilmasi gerekir. Bireysel sdylemler; toplumsal bir bilis alanina
doniismekte ve bu durum da dilsel yapilarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle
sOylem yapilarina agiklik getirip onlar1 yorumlamak i¢in bu tarihsel akil yani
kurumsallasma ile ilgili 6nermeler géz ardi edilmemelidir.

Tiirli miicadeleler sonras1 Salur Kazan evini geri alir. Sahip olduklarini bir
baskasina vermeme ve koruma diirtilisiiniin sonucu olarak kendi zihinsel baglam1
icinde yer eden kolektif ve bireysel eylemler tarihsel akil iginde tekrar metinde
yer alir. Salur Kazan; Coban’1 tavlact basi yapar, cariyeleri azat eder, kog yigitlere
iilke verir. Biitlin bunlar1 ‘yine evini dikmesine’ bor¢ludur. Zira mekén yani ev;
mekan-iktidar sdyleminin en énemli zeminini olugturmaktadir. Salur Kazan’in
metin boyunca ortaya koydugu iktidar sdylemi evin tekrardan kurulmasiyla
birlikte en basa donmiis; ev, sOylem bi¢imini etkileyen bir olgu olarak varlik
bulmustur. Evin yeniden dikilmesiyle tarihsel bellek i¢indeki yurt, devlet sahibi
olmak, ona kaganlik/beylik yapmak ve bu durumla ilgili ydonetimsel bazi eylemleri
gerceklestirmek gibi unsurlar hatirlanmis; metin tiirii icinde sdylemin icra edildigi

toplulukla olan iligki kurumlar iizerinden dile getirilmistir.

Dede Korkut Kitabi’nin biitiin anlatilarinda {ilkii degerler bulunur. Bu
degerler metnin kiiltlirel soylem kurgulari icerisinde dekoratif yapilar, a¢ik ifadeler
seklinde olmakla birlikte; simgesel bir anlatim, gostergeler ve derin yapilar
bi¢iminde de insa edilmis durumdadir. Bu metindeki her unsur bir anlik yaratimin
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cok otesinde sdylemi olusturan bilingli tercihler seklinde yer bulmaktadir. Devlet,
millet olma bilinci, gii¢ ve iktidar sGylemi gibi unsurlar; eylemlerin sosyal formu
yani soylem icinde sOylenen soziin daha da Otesine ge¢meyi gerekli kilan bir

diisiinme ve anlamlandirma siirecini ifade etmektedir.

Millet olmanin ontolojik temelleri igerisinde yer alan; sosyal ve
tarihsel temel ile bireysel biling temeli (Koktiirk, 2016) Salur Kazan’in Evinin
Yagmalandig1 Destan’da milletlesme siirecinin boyutlar olarak varlik bulmustur.
Bu durum sdylem igerisinde yeniden tahayyiil edilerek sdyleme dair epistemik
olgular icerisinde makul karsiliklar ortaya konarak burada ¢oziimlenmistir.

Tartisma, Sonuc ve Oneriler

Milli kiiltiirlerin olusumunda edebi iiriinlerin énemli bir yerinin oldugu
bilinmektedir. Anlasildigi {izere bu durum; hikaye, siir ya da bu iki formun bir arada
kullanildig1 yapilarda sadece sanat yapmak ve kurgusal olanla yetinmek degil; ayni
zamanda toplumlarda belli deger ve normlarin yerlesmesini saglamaya yoneliktir.
Bu anlamda metinler, milletlerin kurulusunda 6nemli roller {istlenmis, ortak
toplumsal ideolojik mutabakati saglamistir. Edebiyat ve milli kiiltiir arasindaki
bu iligki, hem dogu hem bat1 toplumlarinin kurulus ve milletlesme siireglerinde
goriilmektedir. Kanon baglaminda degerlendirilebilecek olan mitolojik metinler
ve destanlar hep bu diisiince etrafinda olugsmus, olusturulduklari giinden beri anlam
katmanlar1 i¢inde daima milli unsurlarin izi siiriilmiistiir. Bu baglamda kanon,
sozclik ve anlam ilgisi zamanla evrilerek bireysel ve milli kimlik arasindaki iliskiyi
ortaya ¢ikarmak, tilkiilestirilmis bir gelenek deneyimini ortaya koymak gibi agkin
anlamlar istlenmistir. Bu ¢ergevede incelenen Dede Korkut Kitab1 ve igindeki
destanlar hem Oguz diinyasinin en énemli yapitlarindan biri hem de bu diinyanin
kiiltiirel paradigmalariin, millet kimligini yansitan olgularin bir biitiintidiir.
Dolayistyla bu eser, var olan ¢oziimleme ydntemlerinin disinda yeni analiz
yontemleriyle de ele alinmali, kanon olgusunun icerdigi milletlesme baglamina
uygun anlam arayislarinin bir ¢alisma alanini olusturmalidir. Basta Dede Korkut
Kitab1 olmak tizere Tiirk diisiince ve edebi hayatinin degerli yapitlarinin birgogu
yaztya gecirildigi dénem ve Oncesinin kiiltlirel hayatin1 yansitmanin yaninda,
giiniimiizde de ortaya ¢ikan bir¢ok problemin ¢6ziimil i¢in tarihsel akil perspektifi
icerisinde &neriler sunmaktadir. Ozelde Dede Korkut metinleri, geng kusaklara
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degerlerin aktarilmasinin yaninda, millet olma bilincinin ortak paydas1 olacaktir.
Ayrica, egitim-6gretim ortamlarinda milli kimligin insas1 ve gelisimi, toplumsal
ortak bellegin tazelenmesi, milletlesme ve onu izleyen degerler dizisinin geng
zihinlere kazandirilmasi i¢in ¢ok erken yaglardan itibaren 0gretilmesi, 0grenen
bireyler tarafindan analitik hale getirilmesi ve Tiirkge dersinin bir {initesi olarak
degerlendirilmesi 6zelde Tiirkce, genelde ise tiim egitim ortamlariminin hedef

kazanimlarina ulagsmalarin1 saglayacaktir.

Toplumun onu meydana getiren kisilere kendi kiiltiirinii ulastirma ve
aktarma yoluyla kiiltiirel anlamda birlik ve beraberligi saglayarak i¢ barig
ile huzurun olusturma siirecine kiiltiirleme denir (Bozkurt, 2018). Bireyin
davranislarinda yagantilar yoluyla istendik yonde davranis degisikligi meydana
getirme olarak tanimlanan egitim kasith bir kiiltiirleme siirecidir. Milli kimlik
ingas1 basta olmak tizere; ortak bir toplumsal bilis alaninin yaratilmasi, sosyo-
kiiltiirel bilginin kusaktan kusaga aktarilmasi, metinlerin tarihsel ve sosyal
baglamimin anlamlandirilabilmesi gibi daha bircok unsurun kazandirilmasi ve
ogretilmesi kasith kiiltirleme yoluyla miimkiindiir. Destanlar, bu durumlarin
gerceklestirilebilece@i, egitim-0gretimin bir nesnesi olarak kullanilabilecegi
metinlerdendir. Ali Canip Yontem ‘epope’ ifadesini agiklarken “kahramanlar
ile onlarin maceralarin1 milletlerin maseri muhayyilesi yaratmigtir” (1933, s.1)
ifadesini kullanir. Milli destanlar tarihi olaylarin aktarimindan cok, milletin
yiiksek duygularini yansitan; bir milletin maneviyatindan, ruhundan, tarihi ve
bedii varligindan kendi kendine meydana gelmis iiriinlerdir (Kopriilii, 2003;
Togan, 1931). Bu tiir epik anlatmalar bir milletin hafizas1 ve milli kimliginin
yansimasidir. Bu eserlerde milli kimlik unsurlarinin sadece betimsel olarak tespit
edilmesiyle yetinilmemeli, bu yapilarin yeniden tahayyiil edilerek icra edildigi
toplulukla olan iliskisi, metnin tarihsel gondergeleri, ontolojik gercekligi, soylem
bicimini denetleyen yapilarini, epistemolojisi ve daha birgok boyutu da ortaya
konmalidir. Bunun gibi nedenlerle bu ¢aligmanin konumlandirildigi yeni anlam
arayist olarak milletlesme olgusunun ele alindigi Dede Korkut Destanlari’nin
egitim-6gretim ortamlarinda derinlemesine ¢oziimlenmesi olduk¢a Onemlidir.
Ogrenci ve ogretmenlerin bu tiirden metinleri sdylem toplulugunun iiyeleri
olarak icsellestirmeleri, diisiince ve tutum olarak benimsemeleri, hem sdylemin

toplumsal pratiklerinin igsellestirilmesi hem de toplumsal kimliin benimsenip
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askin hale getirilmesi adina gereklidir. Nitekim Milay Koktiirk (2016), aym
kaderi paylasiyor olmakla bir millet olmus oluyor muyuz, sorusunu sorduktan
sonra; bunun ontolojik temellerinin aragtirilmasi gerekliligi izerinde durur. Millet
olmanin, insanlik diinyasinin olugtugu herhangi bir anda meydana gelmedigini, bir
milleti var edecek unsurlarin, birbiriyle baglantili birtakim asamalardan gecerek
ve birbirini biitiinleyerek gerceklestigini ifade eder.

Dede Korkut Kitab1 Tiirk milletinin medeniyet tarihinin en Onemli
belgelerindendir. Derin sistemlerle zengin bir arka plana sahip bu metinlerde,
gelistirilmis bir toplumsal deger izdlisiimii olarak, tarih hatirlatilir (Eliuz, 2015).
Iste bu nokta; metinlerin ¢dziimlenmesinde, klasik ¢dziimleme yontemlerinden
daha askin bir yaklasimi gerektirmektedir. Soylem ¢oziimlemesi yontemi, bu
tirden metinlerin arka plan bilgisine niifuz edecek, ¢cok katmanli yapilarmi
cozecek, dil yapilarin1 ve referanslarmi anlamlandiracak ozellikleri barmdirir.
Soylem ¢oziimlemesi; ayni anda hem dili hem de kullanilan bu dilin belirli
sartlarda islerlik kazandiran Ozneleri ele almak suretiyle sdylemi agiga
¢ikarmaya, anlamlandirmaya c¢alisan bir aragtirma alanidir. Bu anlamda dil her
seyl anlamlandirma eylemidir, dis diinyanin anlamlandirilmasi dil pratiklerinin
bilinmesine baglhdir. Bu yontem, toplumsal eylem pratiklerinin dille nasil insa
edildiginin anlasilmasini saglar. Metinlerin ¢6ziimlenmesi ve anlamlandirilmasi
siirecinde dil-toplum iliskisi icerisinde ele alinabilecek yapilar, derin anlam
ilgileriyle kurdugu ifadeler, bu yontemle acgiga ¢ikarilabilir. Metinde yer alan
bireysel ve toplumsal kimlikler, betimlenen/gésterilen kimliklerle toplumsal
yapilar arasindaki iliski, metnin tiretildigi toplumsal yap1 bu yontemle anlasilabilir.
Bu nedenlerle daha soyut, makro ve felsefi bir yapiy1 yansitan egitim siirecinde
sOylem coziimlemesi yapilarindan yararlanilmasi faydali olacaktir. Soylemler
insanlarin, kurumlarin ¢evreyle olan etkilesimini gdsterir. Dil yapilart ve
tiriinleri toplumsal olgularin belirleyicisi ya da etkileyicisidir. Diinyay: algilama
seklimiz dil yapilariyla yakindan ilgilidir. Toplum ve dil arasindaki bu diyalektik
yapt egitim felsefesinin ne sekilde olusturdugunun anlasilmasi adina sdylem
¢cozlimlemesi Onermelerinden yararlanmay1 gerektirir. S6ylem ¢oziimlemesinin
temel Onermelerinden bilgi, gii¢, iktidar, ideoloji, kiiltiir gibi unsurlarin egitim
felsefesi iginde nasil tezahiir ettigi yine sdylem ¢oziimlemesi ile daha anlasilir ve
igsellestirilebilir duruma getirilebilir (Unveren Kapanadze, 2018).
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Dede Korkut gibi anlatilarin; toplumu var eden kiiltir kodlar
ve sembol diinyast dikkate alinarak yeniden yorumlanmasi, toplulugun
kiiltiirel gen haritalariin analitik hale getirilip nesillerin bu kiiltiir mirasin
anlamlandirabilmesini saglayacaktir (Oziinel, 2013). Salur Kazan’m Evinin
Yagmalandigr Destan tilirlindeki metinler, sdylem c¢oziimlemesinin yukarida
ifade edilen yapilar ile ilgili birgok 6zelligiyle 6grenme-6gretme ortamlarinda
kullanilmalidir.  Ozellikle &grencilerde milli kimlik insasi, toplumsal bilis
mekanizmalarinin aktif hale getirilmesi, toplumsal kimlik ve aidiyet duygusunun
gelistirilerek yabancilagma, kaybolma ve soyutlanmanin 6niine geg¢ilmesi, millet
olma ve millet bilincine ulagma adina bu tiirden metinlerin, sdylem ¢dziimlemesi
yontemiyle anlamlandirilmasinin olduk¢a onemli oldugu disiiniilmektedir.
Tiirkce derslerinde hedeflenen dili etkin ve yerinde kullanma gibi dilsel becerilerin
yaninda millet olma, millet bilincine ulagsma gibi 6zelliklerin kazandirilmasi bu
metinlerin anlamlandirilmasiyla miimkiin olabilir. Tiirk milletinin milletlesme
serliveninin Ogretmenler tarafindan bilinip Ogrencilere aktarilmasi toplumsal
bellegi diri tutacagi gibi, milll zihinsel baglamin da toplumsal pratiklere
yansimasini saglayacaktir.

Metnin tiiriiniin, séylem ve sOylemin icra edildigi toplulukla iliskisinin
egitim-0gretim ortamlarinda ifade edilmesi, millet olma bilincinin her zaman ve
her yerdeligi baglammda hem bireyin sdylem evrenini hem de sosyal ve tarihsel
anlami kuvvetlendirecektir. Kimlik edinme siireclerinin énemli bir déniim noktasi
olan ortaokulda, ana dili dersi olmas1 yoniinden Tiirk¢e derslerinin bu durum iizerine
yapilandirilmast milletlesme tilkiisiiniin 6grenilmis yorumlar iizerine inga edilmesi
degil; yeniden hayal etmek ve yeniden tiretmek anlamina gelecektir. Kasitl kiiltiirleme
stireci olan egitim ortamlarinda; Dede Korkut basta olmak {izere Tiirk milletinin bu
seriivenini anlatan metinlerin anlagilmasi, dil yapilar i¢inde kesfedilmesi, kiilttirel
pratiklerin ve tasavvurlarin bilinmesi daha da anlamli olacaktir.

Bu baglamda, ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan oneriler su sekildedir:

1- Tirkce 6gretiminde metin se¢imlerinde, Tiirk kiiltiiriinii ve kimligini
yansttan, 6grencilerin milli kimlik ve benlik algisini gelistirirken aidiyet duygusunu
da pekistiren, ortaokul 6grencilerinin gelisim diizeyleri dikkate alinacak sekilde
yapilandirilarak kullanilacak halk edebiyatina ait 6nemli eserlerin gdz 6niinde

bulundurulmas: 6nerilmektedir.
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2- Tiirkge dgretiminde, Dede Korkut anlatilar1 yoluyla dilin incelikleri, dil
kullanimina dair bir farkindalik ve biling gelisimi de saglanabilir.

3- Bu calisma 1s1iginda daha sonra c¢alisma yapacak arastirmacilarin,
ozellikle deneysel yolla, metin incelemelerinde sdylem ¢oziimleme ydnteminin
ogrenciler lizerindeki etkisini degerlendirmeleri 6nerilmektedir.

4- Ogretmenlerin, metinleri kullanma, metin yoluyla 6gretme ve metin

¢oziimleme konusunda daha donanmli olmalari gerektiginden, onlarin bu konuda

desteklenmesini saglayacak girigsimlerin gerceklestirilmesi onerilmektedir.
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Ordu’da Koriiklii Cizme ve Tiirkay Yavas Ustanin Teknigi

M. Akif KORKMAZ*

Oz

Usta ¢irak egitimi ve el sanati yoluyla aktarilan meslekler, geleneksel mesleklerdir. Bu baglamda ele alin-
diginda tamamen alin teri ve goz nuruna dayanan beceri isteyen koriikli ¢izmecilik, geleneksel meslekler
arasinda yer almaktadir. Bu makalede Ordu’da ve Karadeniz bolgesinde ¢izmecilik meslegi yapanlarin
kalmamasimin ardindan Kusadasi’na yapilan uzun ve yorucu bir yolculuk, orada meslegi 6grenmek igin
verilen ¢abalar, bunun sonucunda Ordu’da koriiklii ¢izme giyme ve yapma geleneginin yasatilmasina vesile
olan Tiirkay Yavas Usta ve onun koriiklii ¢izme yapimi anlatilmaktadir. Koriklii ¢izme Tiirkay Ustanin
cabalariyla glinimiiz yayla senliklerinde, May1s Yedisi, Hidirellez gibi mahalli ve mevsimsel torenlerde, at
yariglarinda, diigiinlerde canlandirilan bir gelenek olarak devam etmektedir. Bugiin Ordu ili ve yakin bolge-
lerde at yetistiricileri ve at binicileri tarafindan giyilen akordeon koriiklii ¢izme, yayla festivallerinde yerel
kiyafetlerle birlikte giyilmistir. Bu giysi aksesuarlar1 ve ¢izme, daha dnce genis arazileri olan aga olarak
bilinen zengin insanlarin asaletinin simgesidir. Calismada Ordu’da Koriiklii Cizme geleneginin gegmisini
ve bugiiniinii ele alarak geleneksel meslegin yasatilmas: hususunda gabalar sarf eden bir ustanin hikayesini,
kortiklii ¢izmenin nasil yapildigimi ve iiretim boyutunu hayata uyum baglaminda gelenek ve degisim iliski-
lerine gore ele alip incelenmistir.
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Accordion Boots in Ordu and the Technique of the Shoe Master Tiirkay Yavas

Abstract

Occupations that are transferred from one generation to the next in a master-apprentice relationship
are called traditional occupations. The most important point in determining traditional occupations is
whether the profession is based on handicrafts. In this regard, making accordion boots, which require
a specialized knowledge and great effort, is among traditional occupations. In this article, a long and
tiring journey to Kusadast due to the absence of those who used to do this profession in Ordu and the
Black Sea Region, the efforts made to learn the profession there, and Tiirkay Usta (master), who had
a leading role in keeping the tradition of accordion boots in Ordu, and how he makes these boots are
explained. With the efforts of Tiirkay Usta, the tradition of wearing accordion boots continue to be
followed in highland festivals, local and seasonal ceremonies such as the Seventh of May festival,
Hidirellez, horse races and weddings. Since the construction phase of accordion boots is very difficult
and there are difficulties in finding and raising apprentices as it does not bring much income, Tiirkay
Usta, who is the only master, or craftsman, in Ordu and even in the Black Sea, needs to be supported
and evaluated in vocational training and it needs to be ensured that he takes part in traditional product
sales places. Accordion bellows boots worn by horse breeders and horse riders are worn together with
local clothes at highland festivals. These garment accessories and boots are the symbol of the nobility of
wealthy people, formerly known as the network, with large lands. In this study, the story of a craftsman
who has been trying hard to keep the tradition of accordion boot making and wearing alive and how
accordion boots are made are examined considering and discussing the past and present of the tradition.

Keywords: Accordion boots, Turkay Yavas, vanishing professions.
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Extended Summary

Occupations that are transferred from one generation to the next in a
master-apprentice relationship are called traditional occupations. The most im-
portant point in determining traditional occupations is whether the profession
is based on handicrafts. In this regard, making accordion boots, which require a

specialized knowledge and great effort, is among traditional occupations.

The tradition of making and wearing accordion boots hardly continues
in Ordu today. Tiirkay Yavas, an accordion boot master, was born in 1962 in
Uzunmahmut Village of Ulubey, Ordu. He entered the profession of shoemak-
ing at an early age. He started to work with Avni Yesiltepe, who was one of the
famous masters of that period and making women’s boots. There, he learned the
subtleties of the profession and received advice from his master, the master of
Greece, Mehmet Yesiltepe.

After seven years of apprenticeship, followed by being a journeyman and
craftsman, he went to Istanbul and then he returned to Ordu and opened a shop
in 1985 in front of Orta Mosque. When Bekir Usta, a “jodhpur pants” master
next door asked:

- “Everybody comes and asks me for accordion boots, why don’t you
make them?”” he curiosity raised on accordion boots.

The master, who went into a long search period to learn how to make
accordion boots, went to Kusadasi, a district of Aydin province, and got help
from an accordion boots master called Mustafa Karpuzcu, the son of Mehmet
Karpuzcu. He made his first boots in nine days and returned to Ordu with his
first accordion boots and a pair of lasts called “kama”.

When he came back to Ordu, he started making accordion boots in his
own shop in Yeni Mahalle. He states that after his first samples in Kugadasi and
Ordu, he made a masterful boot that had a unique production technique and
model in about fifteen days. He always keeps the first lasts he brought from
Kusadas1 and the first accordion boots he made in sight in the shop.
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In 2015, Tirkay Usta was selected as the “Akhi” (brother) of the year by
the Ministry of Customs and Trade. During the celebrations of the 28th Akhism
Week, the Governor of Ordu, the Mayor and the other officials took a city tour
wearing accordion boots and got place in the local and national press. He is mar-
ried and has two children.

The purpose of using accordion folds in accordion boots is both to make
people look stylish and to let the air in the shoe. There are three or seven ac-
cordion folds in one accordion boot and these boots are also called diamond or
accordion boots.

Boots without an accordion fold are called “aceska”. Since these boots
do not let the air in, it is difficult to wear them and they make feet sweaty. As
it is difficult to wear them, there is a saying that goes “One who wears aceska
sweats.” In the Ottoman period, officers and Miralay Osman Agha (landlord)
from Giresun wore these boots.

Today, accordion boots, worn in Ordu region by horse breeders and
horseback riders, are mostly worn at the plateau festivals together with local
clothes. Boots with accordions were a symbol of nobility for the wealthy people
formerly known as agha who had large areas of lands. They used to go to the
bazaar and rode horses with them. “Squeaky” boots would also make the agha
look stylish while shopping.

Today, especially in the festivals held during the Akhism Week, the no-
table people of the region such as the governor, the mayor, the president of the
chamber of artisans etc wear Accordion Boots together with an “octagonal flat
cap” and “the British ‘jodhpur’ pants” walk among the people.

In this article, a long and tiring journey to Kusadasi due to the absence
of those who used to do this profession in Ordu and the Black Sea Region, the
efforts made to learn the profession there, and Tiirkay Usta, who had a leading
role in keeping the tradition of accordion boots in Ordu, and how he makes these
boots are explained. With the efforts of Tiirkay Usta, the tradition of wearing ac-
cordion boots continue to be followed in highland festivals, local and seasonal
ceremonies such as the Seventh of May festival, Hidirellez, horse races and
weddings. Since the construction phase of accordion boots is very difficult and

there are difficulties in finding and raising apprentices as it does not bring much
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income, Tlirkay Usta, who is the only master, or craftsman, in Ordu and even in
the Black Sea, needs to be supported and evaluated in vocational training and it
needs to be ensured that he takes part in traditional product sales places. In this
study, the story of a craftsman who has been trying hard to keep the tradition
of accordion boot making and wearing alive and how accordion boots are made

are examined considering and discussing the past and present of the tradition.
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Giris

Istekler ve ihtiyaglar iiretimin en temel 6gesidir. Kiiltiirel degisimler istek
ve ihtiyaclar da degistirmektedir. Bir zamanlar basit ayakkabilar temel ihtiyacla-
ra cevap verirken, ortaya ¢ikan formlar, zamanla estetize edilmis koriikli ¢izme
ortaya ¢ikmistir. Bu yeni iiriin artik varlik ve gosteris sembolii olmus ve hatta
makam ve mevki gostergesi halini almistir. Ayn1 zamanda bu ihtiyaglar, yani ge-
lenegin islevsel degisimi toplumda yeni sanat ve zanaatlarin olusmasina sanatkar
ve zanaatkarlarin yetismesine neden olmustur. Bu baglamda maddi her kiiltiir,

birtakim sanat ve zanaatlari yok ederken yenilerini de olusturmustur.

Batida sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan sermaye ve buna bagl yeni iire-
tim, kiiciik meslek erbabi ustalarimi1 yenmis; onlarin yerini makineler, kiigiik
diikkanlarin yerini de bilylik fabrikalar almigtir. Ustalarin teknigini ve kdiltiirel
alin terini yasatmak i¢cin UNESCO tarafindan ¢alismalar yapilmaktadir. UNES-
CO Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi’ni yayinlayarak bii-
tiin dlinyadaki piyasaya direnebilmis geleneksel meslekleri koruma altina almaya
calismaktadir.

Gelenek veya eski zamanlardan beri devam eden bireysel becerilerle en
basindan sonuna kadar bir {iriine can veren sanat ile onun meslek olmasi i¢ ige
bir yapidir. Genel anlamda meslek kavramini ve olgusunu “Meslek Rehberligi ve
Damigmanligina Giris” eserinde Y. Kuzgun sdyle tanimlamustir: “Insanlara yararl
mal ya da hizmet tiretmek ve karsiliginda para kazanmak i¢in yapilan, belli bir
egitimle kazanilan sistemli bilgi ve becerilere dayali, kurallar1 toplumca belir-
lenmis etkinlikler biitiinidir” (Kuzgun 2003: 15). Bunun karsisinda geleneksel
kiiltiirel tiretim yapan insanlar, bireysel ve ¢evresel sinirli sartlarda kendi bedenle-
rine dayanarak var olmaktadirlar. Geleneksel meslekte tiim yapilar, her ne sebeple
olursa olsun bireyin 6zgiir se¢imine bagli sartlarda usta - ¢irak iligkisiyle nesilden
nesle aktarilarak gelir. Meslegin se¢imi ile yasama bi¢imi tam anlamda uyum
icinde baglar ve devam eder. Yoksa o meslek bu ustay1 yetistiremez, ustanin var
olusu yani hayat formu veya yasama bi¢imi meslegiyle uyumlu olmaktan geger.
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Sosyal gruplarin yasama bicimleri kiiltlir adiyla ifade edilir ve o kiiltiir in-
sanin insanla ve toplumla olan bagi ve oriintiilerinden olusurlar. Meslek ve meslek
erbab1 olan esnaflar, insanlar arasi1 baglarda merkezi bir 6neme sahip olmasina
ragmen toplum bilimlerinde ve bilhassa halkbilimde pek ¢ok yerde gdzden kag-
mistir. Sedat Veyis Ornek (1995: 121) bu sosyal diizeni 6rf, adet, teamiil, anane,
gelenek, gorenek, tore ve moda olarak sekiz formda smiflandirmistir. Gortildigi
iizere toplumsal yapiya beden olan oriintiiler soyutlamalar {izerinden agiklanma-
ya caligilmaktadir. Oysa bu sosyal normlarin i¢indeki miisahhas noktalardan biri
meslekler ve meslek erbabi eksiktir. En eski anlati olan Oguz Kagan Destani
(Ergin 1970) ile Dede Korkut Kitab1 (Ergin 1958) i¢indeki motiflerde marangoz,
derici, demirci, silah ustasi, otact, ¢algl yapimcisi, ormanct ve keresteci, meyveci,
araba-kagni ustasi, ¢ilingir, terzi vb. meslek icra ediciler yani ustalik gosterenler
one cikarilmistir. Buna gore Tiirklerin hayatinda, tarih sahnelerinde goériinmele-
rinden bu yana, varliklarini, biitiinliiklerini ve farkliliklarini koruyan, ihtiyaglarini
her anlamda karsilayan sosyal ve siyasi diizenleri i¢cinde bir¢ok meslek goriilmiis-
tiir. Calismay1 konusu geregi ¢ok fazla genisletmeden tarih iginden akip gelmis
bir siireklilik vasfina sahip bu diizenlerin hepsine, kisaca gelenek adi verilebilir.
Meslekler de bu gelenegin bir pargasidir (Yildirim 1998: 81-82). Metin Ekici ge-
lenegi, “eskiden beri devam edip gelen, gayri resmi yol ve yontemlerle kazanilan
ve kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin ihtiyaglarina gore her kusakta belli 61-
clide bireysel yaraticilifa ve degismeye ve de gelismeye izin veren bilgi, hareket
ve materyal iirlinleri tiretme ve kullanma tarz1” (Ekici 2007: 20) seklinde tanimla-
maktadir. Buna gore elde yapimina devam edegelmis yemenicilik, ayakkabicilik
ve kortikli ¢izmeciligin giinlimiiziin baz1 meslekleri arasinda eski gelenegin bir

parcast oldugu acik¢a goriilmektedir.

Geleneksel mesleklerin tespit edilmesinde dikkat edilecek en 6nemli husus
s6z konusu meslegin el sanatina dayaniyor olmasidir. El sanat1 {irinii bir meslegin
eskiligi ve geleneksel tiretim iligkileri igerisinde olmasi, o meslege geleneksel bir
kimlik kazandiracaktir. Bu durumda sanayi devrimi oncesinden gelen el becerisi
ve alin terine dayanan meslekler, geleneksel meslekler grubuna girmektedir (Yolcu
2014: 2). Bu baglamda ele alindiginda tamamen almn teri ve goz nuruna dayanan

bir ustalik isteyen koriiklii ¢izmecilik geleneksel meslekler arasinda yer almaktadir.
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Diinyada nadir 6rnekleri ele gecmis olanlarin, giinlimiize kadar gelebilmis
ayakkabicilik meslegin iiriinii ilk olarak sandalet seklinde sicak iilkelerde ortaya
cikmistir. Bu tip ayakkabilara Misir mezarlarinda rastlanmaktadir. Orta Dogu’da
ayagin sicak kumlardan korunmasi i¢in yiiksek topuklar yapilmistir. Avrupa’da 11-
15. yy.larda sivri burunlu ayakkabilar modayken daha sonra 16-17. yy.larda topuk-
lu ayakkabilar kullanilmaya baglamig ve topuklar kirmiziya boyanmistir. 17. yy.da
uzun topuklu ¢izmeler yayginlagsmis, moda olan dantelli ¢coraplarin gériinmesi igin
cizmelerin st kenarlar1 agsag1 kivrilmistir (Esnaf ve Sanatkarlar... 2017: 21).

Eski Tirk kiiltiiriinde ise ayakkabilar tahtadan, keceden ve deriden ol-
mak lizere li¢ sekilde yapilmaktaydi (Baykara 2001: 94). Orta Asya’da Tiirklerin
yerlesik hayata gectigi donemden itibaren ortaya ¢ikan ve kesin seklini bozkir
kiiltiiriinden alan kiyafet tarz1 ve buna bagh olan ¢izmeler, On-Tiirkler, Hunlar,
Goktiirkler, Uygurlar ve diger Tiirk topluluklarinda yaygin bi¢imde kullanilmigtir
(Coruhlu 2003: 160). Ozellikle askeri kiyafetler, sicak ve sogukta ayr1 ayr1 giyi-
len pelerinler, ayaklara giyilen ¢izmeler ve basa giyilen borkler Tiirklerde ¢ok
yaygindi. Bork ve ¢izmenin sekline gore o kisinin makam ve mevkii belli olurdu
(Kafesoglu 2016: 306). Selguklu ve Osmanlilar doneminde ordunun, yonetici si-
nifin ve halkin giyecegi ayakkabilar tasarlanmis ve ayakkabi ¢esitliligi artmistir.
Ayrica Osmanlilarda ayakkabi, giyen kisinin toplumsal konumuna ve meslegine
gore farkliliklar gostermekteydi (Komisyon 2017: 21). Eski Tiirklerde, Osmanlt
ve Selguklu Dénemlerinde bork ve ¢izmenin ifade ettigi anlamlar bugiinkii yeni
islevselliklere bagl bir gelenek halinde bugiin Ordu’da koriikli ¢izmeyle devam
etmektedir. Cizme ile beraber aba zipka, kasket, Ingiliz kilot pantolon, yelek,
gomlek ve gorap gibi kiyafet unsurlart Dogu Karadeniz halk danslar1 gosterile-
rinde kullanilan temel 6gelerdir. Bu kiyafetlerin biitiiniinden yahut da birkagindan
olusan diigiinler, ¢ars1 pazar yerlerinde giyinip kusanmali kullanimlar neredeyse
yok olmaya yiiz tutmustur. Bu tip geleneksel kiyafet meraklilar1 daha ¢ok atadan
dededen varlikli ve gelenegi kendi atalarindan beri tagiyan erkeklerdir.

1. Ordu’da Koriiklii Cizme Ustasi Tiirkay Yavas

Kortiklii ¢izme ustasi Tiirkay Yavas 1962 yilinda Ordu’nun Ulubey ilgesi-
nin Uzunmahmut kdyilinde dogmustur. Dokuz kardesten biri olan Tiirkay Yavas,
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cocukluk ve genglik yillarinm yokluk iginde gegtigini dile getirmektedir. ilkoku-
lu bitirdikten sonra 1974 yilinda, kendi ifadesiyle Ecevit affinin yapildig: yilda,
eski itfaiyenin yaninda bulunan Meram Kundura’da o yillarda 35 yasinda olan
ustast Avni Yesiltepe’nin yaninda bayan ¢izmesi yapmayla ise baslamistir. Bu-
rada meslegin inceliklerini 6grenmis, ustasinin ustasit (Avni Yesiltepe nin Usta-
s1) Yunanistan miibadili olan 1923 Yilinda Selanik’ten Ordu’ya gé¢miis Mehmet

Yesiltepe’den meslegiyle ilgili tavsiyeler almistir.

Foto 1. Cizme Ustas1 Turgay Yavas tezgahin basinda ¢izmelerini sergiliyor, elinde

¢izmenin temel maddesi tabaklanmis sigir derisi var (Ahmet Kilig arsivi, 2019).

O yillarda bir ¢ift ayakkabiy1 sabahtan 6gleye kadar ancak yapabildiklerini
(pistirizma yaptiklarint) soyleyen Tiirkay Usta, ayn1 zamanda o donemde zana-
atin kiymetinin ve ekmegin tadinin oldugunu belirtmektedir. Yedi yillik ¢iraklik,
kalfalik ve ustalik doneminin ardindan Istanbul’a gitmis, 1982-1985 yillar1 ara-
sinda Beyoglu'nun Avanoz Sokaginda calismig, ayakkabi tamiriyle hayatini siir-
diirmiistlir. Sonra tekrar Orduya gelen usta 1985’te Orta Cami’nin 6niine diikkan
acmig, 1992°de ditkkkanini Yeni Mahalle’ye Kahraman Sagra Caddesi’nde tek kat-
I1 kiigiik bir binanin zemin katina tagimistir. Ustanin ditkkdn1 Ordu Otogar1 arka
sokagindadir. Esnaflikta yan komsusu olan pacas: dardir salvara benzer, koriik-
lii ¢izmeyle beraber giyilir, Ingiliz kilodu da denen “kilot pantolon” ustas1 Bekir

Usta’nin:
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“Herkes bana gelip koriiklii ¢izme soruyor, sen neden yapmiyorsun?” diye

sormastyla koriikli ¢izme meraki baglamistir.

Tiirkay Usta koriiklii ¢izmeyi aragtirmaya baslar ve 1960’11 yillarda bu y6-
rede koriikli ¢izmenin alinip satildigini 6grenir. Ancak Ordu’da kortkli ¢izme
yapan birini bulamaz. Ardindan Samsun, Havza ve Bafra’y1 dolasir oralarda da
koriiklii ¢izmeci yoktur. Giresun’un Bulancak ilgesinde oldugunu duyar ve ustay1
bulur. Ancak Bulancak’ta buldugu usta meslegi ona dgretmeyi istemez, diikkan
tepelerde bir yerdedir, Tiirkay Usta’y1 basindan savar, oyalar. Nihayet bir giin
diikkana ulagsmay1 basarmistir ancak Bulancakli Usta, Tiirkay Usta’y1 diikkana
soktugu gibi geri ¢ikarir, hemen 15181 kapatir. Tiirkay Usta orada sadece kisa bir

siire ve uzaktan bir koriiklii ¢izme ve ahsap ¢izme kalib1 goriir.

Foto 2. Koriikli ¢izmenin kamma adli kalibi -~ Fofo 3. Ustanin yaptigi ilk koriikli ¢izme.

Koriikli ¢izme agkiyla yanip tutusan usta aramaya devam eder. Koriiklii ¢iz-
menin Aydin Kusadasi’nda yapildigini 6grenir ve oradan bir ¢izme getirtir. Cizmeyi
inceler ve oraya gitmeye karar verir. 2003 yilinda yola ¢ikar ilk duragi Kusadasi’dir.
Koriikli ¢izme ustast Mehmet Karpuzcu’nun oglu Mustafa Karpuzcu isimli bir us-
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tadan yardim alir. {lk koriiklii ¢izmesini dokuz giinde yapar. Ilk yaptig1 bu koriiklii
¢izme ve “kamma kalib1” denen bir ¢ift kalipla Ordu’ya donmiistiir.

Ordu’ya geldiginde Yeni Mahalledeki kendi diikkdninda koriiklii ¢izme
yapmaya baglar. Kusadasi’ndan getirdigi ilk kaliplar ve yaptigi ilk koriiklii ¢gizme
diikkanda daima goziiniin 6niinde durmaktadir. Usta koriiklii ¢izme disinda Aces-
ka adl diiz ¢cizme ile bagcikl ya da bagciksiz diiz ¢izme gibi ti¢ farkli ¢izme mo-
deli siparisi almaktadir. Bunlar torensel kullanim i¢in giyilmekte, ayrica glindelik
kadin—erkek ¢izmeleri ve ayakkabilari da siparis lizerine tiretmektedir.

Tiirkay Usta, 2015 yilinda Glimriik ve Ticaret Bakanlig1 tarafindan yilin
ahisi se¢ilmistir. 28. Ahilik Haftas1 kutlamalarinda Ordu Valisi, Belediye Baskani
ve diger yetkililerle beraber koriiklii ¢izme giyerek sehir turu atmislar, boylece
yerel ve ulusal basina ¢ikmay1 basarmislardir. Bagkur emeklisi olan usta ¢izme-
ciligi severek yapmaktadir. Evli ve iki ¢ocuk babasidir (KK: 1). Meslegi ve es-
nafligimi gelistirmek icin ¢ok yer dolagmis ve halen sosyal biri olarak gezmeyi
seven bir kisiliktir. Onun sanatin1 gelistiren insanlarla kurdugu iliskiler ve bunu
gelistirme yetenegidir. Bilmek i¢in gezip gérmek ve seyahate katlanmak, yeni
yer ve kisiler tanimak, gérdiiklerinden ve yasadiklarindan tecriibeler kazanmak
onun ustalik ruhuna biiylik katkilar saglamistir. Turgay Yavas’in esi ve ¢ocukla-
riyla kurdugu aile baginin ¢ok gii¢lii oldugu goriilmiis, onun sosyal iliski becerisi
kendisiyle yaptigimiz goriismelerdeki vurgularda yer bulmustur. Bundan sonraki
boliimler onun meslegini olusturan koriiklii ¢izmenin yapilis ve isini icra ederken
anlattig1 meslek bilgilerinden olusturulmustur.

2. Cizmenin Malzemesi ve Aletleri

Koriiklii ¢izmenin kdkeninin Girit Adasi oldugu usta tarafindan dile getiril-
se de Eski Tiirk kiiltiiriinde ¢izme geleneginin zaten var oldugu yukarida belirtil-
mistir. Ancak ayakkabicilikta ve koriiklil ¢izme yapiminda kullanilan ara¢ gerec-
lerin, takimlarin bazilarinin adinin Yunanca olmasi (sahtiyan, freze, fort, falgata,
piyanta...) her iki kiiltiiriin birbirinden etkilendigini gostermektedir.

Bazi kaynaklarda koriikli ¢izmenin ilk olarak Bati Anadolu’da ortaya ¢ik-
t181, buraya da Sagir Usta olarak bilinen Hiiseyin Rifat Oral tarafindan Girit’ten
Soke’ye gog¢ esnasinda getirildigi ve burada imalathanesinin agildigi belirtilmek-
tedir (Okca-Erun 2018: 233, 234).
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Foto 4. Meziire, tiglar, cesitli bigaklar, ¢iris, yapistiricilar, fircalar ve boyalar.

Ayakkabicilikta kullanilan ana maddelerden ilki gon adi verilen deridir.
Koriikli ¢izmenin dis kismi dana derisinden, i¢ kismi sahtiyan' denen kegi deri-
sinden, tabani kdsele denilen sigir derisinden yapilmaktadir. Sahtiyan Ege Bol-
gesinden, kdsele ve dana derisi Istanbul’dan getirtilir. Ozenle yiiziilen deri tuzla-
narak kurutulduktan sonra ham deri halini alir, ardindan sapli su iginde belirli bir
siire bekletilerek killardan arindirilir, buna tabaklama denir (Stimerkan 2008: 94).
Tabaklanan deri kullanima hazir hale gelir. Bunlarin yaninda ¢ekig, ¢iris?, falga-
ta, kamma kalibi®, freze (yuvarlak kesimler yapabilen makine) ve sokiik¢ii adi
verilen makine kullanilmaktadir. Ayrica 1stampa (kalip ¢ikarma), kong (¢izmenin
baldir kismi), astar, fort (arka kisim, topugun {istii), bombe (ayakkabinin 6nii yani
burun kismi), saya (¢izmenin ayakiistii deri kismi), yumurta topuk, diiz topuk,
kamara (ayakkabinin yan taraflari), mastela (ayakkabiy1 1slatmak i¢in kullanilan
i¢i su dolu kova), monte ¢ivisi, tahta ¢ivi, gamma kalibi, istaka (zimpara), payan-
da (alt tabana ¢akilan koselenin disa ¢ikan kenarlar), boya, perdah (koseledeki

1 Sahtiyan: Tiirklerde en yaygin olarak kullanilan ayakkabi “Sahtiyandir. Sahtiyan, kalin pengeli, ucu sivri ve 6kgesizdir,
genellikle kegi derisinden yapilmaktadir (Lecomte 1901:136). Giiniimiizde sahtiyan koriiklii ¢izmenin i¢ kismina dikilen
kegi derisinin ad1 olmustur. Parlak ve yumusak bir deridir. Iginde gicirtiy1 saglayan képek boku bile oldugu usta tarafin-
dan dile getirilmektedir.

2 Cirig: Konyada bir agacin kokiinde bulunan topraktan ¢ikarilmaktadir. Topraktan gikarilan madde degirmende
giitiiliir un haline getirilir. Iginde hig katki maddesi yoktur, sapsar1 altin gibidir. Onu ayakkabi ustalar kendileri

suda ekmek hamuru gibi karistirir. Ondan sonra ayakkabinin iist kismina siirerler. Ayakkabi buradan hava alir, ayagt
kokutmaz, ayakkabi deforme olmaz. Ciris kalib1 tutar, bozmaz. Usta su anda giris yerine ilag denen bir maddenin
kullanildigini belirtmektedir.

3 Koriiklii ¢gizmenin kendine has kaliplarina “kamma kalib1” adi verilir. Kamma kaliplar1 giirgen agacindan sag ve sol ayak
i¢in ayr1 ayr1 olarak yapilmaktadir. Kaliba konacak derinin 1slak ve nemli olmasi gerekir ve bir gizme kalipta {i¢ giin kalir.



214 M. Akif KORKMAZ, Ordu’da Koriiklii Cizme ve Tiirkay Yavas Ustanin Teknigi

kenar diizeltme iglemi), akardiyon koriik, bogma koriik, baklava koriik ve aceska
(koriiksiiz ve bogazi asag1 kivrik ¢izme) ¢izme yapiminda kullanilan arag-gereg
ve terimlerdendir (KK: 1).

3. Koriiklii Cizmenin Yapilisi

Tiirkay Usta’nin da ustasi olan Mustafa Karpuzcu’nun koriiklii ¢izmenin
yapilist ile ilgili bir gazeteye verdigi roportaj Tiirkay Usta’nin dilkkaninin duva-
rinda asilidir. Burada yazan bilgilere ve ustanin kendi anlatimina gore koriiklii
¢izmenin yapilist sOyledir.

Kusadasi’nda ve Ordu’da yaptig1 ilk 6rneklerin ardindan kendine has bir
yapim teknigi ve model gelistiren usta, bir ¢izmenin yaklagik on bes giinde ya-
pildigimi anlatmaktadir. Cizme yapiminin ilk asamasi 6l¢ii alinmasidir. Koriiklii
cizmede “pence, kontiipiye, kiinye, baldir” olmak {izere dort farkl1 6l¢li alinmak-
tadir. Bir siparis defteri lizerine 6l¢iisii alinan ayagin kalibi ¢izilerek, telefonu ve

tahmini teslim tarihi kaydi not edilerek ol¢iiler alinmaktadir.

Olg¢ii alindiktan sonra kalip ¢ikarilir buna “1stampa” denir. Kalipla saya de-
nen iist derisi kesilir. Olgiiye ve kaliba uygun olarak kesilen malzemelerde dikisler
cizme ters gevrilerek igneyle elde yapilmaktadir, bu yiizden koriiklii ¢izmede el
ve g0z ustaligi cok onemlidir. Kong tarafinin iistten 12 cm igerisine kdsele koyup
diizgiin durmasi saglanir. Ondan asagis1 yani koriik olacak kismin astar1 sahtiyan
denilen kegi derisinden kesilir. Sonra sira saya dikimine gelir. Koriige daha giizel
sekil verebilmek icin kongla astar birbirine ¢irigle yapistirilir. Saya isleminden
sonra miigterinin ayagina gore ayarlanmis kaliba koseleden taban astari gakilir.
Kosele sigir derisinin ilagl suda bekletilip sertlestirilmesiyle yapilmistir. Fort ve
bombe olarak tabir edilen ayakkabi kisminin arka ve burun kismindaki sert olan
bolgeler de kosele ¢irisle yapistirilarak kullanilir. Kaliba ¢ekme isleminde 6nce
topuk tarafi kamara bolgesine kadar, sonra burun bdlgesi kosele bombeyle bera-
ber ¢ekilir. Saya, taban astarina el dikisiyle ¢cepecevre dikilir.

Eger ¢izmenin gicirdakli* olmasi isteniyorsa bu asamada kosele ile taban
astar1 arasina gaza batirilmis sahtiyan iki kat yapilarak konulur. Eskiden gicirdak-
I1 ¢izmelerin yiiriirken ses ¢ikarmasi bir gosteris ve dikkat ¢ekme vesilesi iken
giiniimiizde pek ragbet gormemektedir. Gicirdakli ¢izme isteyen miisteriye latife
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yapilir, latifede bu islemin kolay olmadig: belirtilerek gicirdak isteniyorsa bak-
kaldan 3-4 tane yumurta, bir miktar sucuk ve peynir alinmasi gerektigi belirtilir.
Cogu zaman miisteri buna inanir ve istenen malzemeleri getirir. Bu malzemelerle
aksam eve gidildiginde giizel ziyafetler ¢ekilir.

Bir gece dnceden mastela denilen kovada 1slatilip yumusatilmis kdseleye
iyice ¢iris siiriilip monte ¢ivisiyle tabana ¢akilir. Sonra etrafi falgatayla diizeltilip

tahta ¢iviyle tutturulur.

Okge de tamamen koseleden yapilir giris ve tahta giviyle sabitlenir. Etrafi
falcata ile istege gore yumurta topuk veya diiz olacak sekilde kesilir. Birbirine
dikilen ve “cirig” yardimiyla yapistirilan malzemeler islatilip nemlendirilerek
iic giin giirgen agacindan yapilan ve “gamma” denilen kaliplara konulur. Kaliba
koyma 2 - 3 kez asamal1 olarak yapilir. Alt kosele sarimsak kokusu ¢ikana kadar
“istaka” denilen aletle siirtiilerek parlatilir. Topuk ve koselenin “piyanta” denilen
kenar kisimlar1 zimpara ile temizlenerek parlatilir, boya ve perdahi yapilir. Kalip-
tan ¢ikarilip, i¢eriden ¢ikan tahta ¢iviler 6zel bir aletle kirilir. Miisterinin istegine
gore akordiyon, bogma veya baklava denilen koriikler kalipta kirilip cila siiriile-
rek ispirto ile yakilan ateste litiilenir. Boylece kortikler de hazir olur.

Koriiksiiz olarak iiretilen ¢izmelere “aceska” denmektedir. Bu tiir ¢izmeler
hava almadigindan hem giyerken zorlanilmakta hem de ayag terletebilmektedir.
Aceskay1 giymek zor oldugundan “Aceska giyen terler.” diye bir sdz de kulla-
nilmaktadir. Osmanli doneminde subaylar ve Giresunlu Miralay Osman Aga bu
¢izmeden giymistir.

Kortiklii ¢izmede koriiklerin amact hem giyen kisiye bir hava katmak, hem
de ayakkabinin hava almasini1 saglamaktir. Koriiklii ¢izmede ii¢ veya yedi koritk
bulunmakta ve bu ¢izmelere baklava veya akordiyon koriiklii ¢cizme de denmek-
tedir (KK:1).

4. Cizmenin Kullanis Anlari ve Anlamlari

Koriiklii ¢izme Ege Bolgesinde deve giiresi senliklerinde deve sahipleri ve
giires izleyicileri tarafindan geleneksel olarak giyilmektedir (Giilmez 2018: 153).

Ordu yoresinde at yetistiricileri ve ata binenler tarafindan kullanilan koriik-
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li ¢izmeler, giiniimiizde ¢ogunlukla yayla senliklerinde yoresel kiyafetlerle bir-
likte giyilmektedir. Giindelik olmayan kutlu ve torensel zamanlarda varlik sahibi
olusun gostergesi olan bir kiyafetin biitliinleyici parcasidir.

Osmanli ordu subaylarinin batili asker iiniformasinin bir pargasi olan ¢iz-
meleri 6rnek aldiklar1 ve o ¢izmelerin en gosterislisi olan koriikli ¢izmeler bir
donem askerler ve ozellikle riitbeli subaylar tarafindan da kullanilmistir. Daha
sonra sivil halk iizerinde erlik, yigitlik ve agalik sembolil olmus ve yayginlik ka-
zanmistir. Burada Mustafa Kemal Pasanin 6zel muhafizligini yapan goniillii Gire-
sun Usaklarinin ayaklarinda Aceska ve hatta bazen koriiklii ¢izmeler goriilmesi bu
etkilesimin 6rnegidir. Cizmelerin adeta askeri bir sembol olarak tasinmasi Aydin,
Usak, Kiitahya ve Giresunlu milislerin o donedeki kiyafetleri yansitmistir. Kurtu-
lus Savasi sirasinda iki goniillii alaylar olusturan ve Milis Yarbay Osman Aga ile
yapilan 19.02.1922 tarihli Vakit Gazetesi® roportajina alinan milisler ile Aganin
kiyafetlerine yansimistir (Menteseoglu 2014: 372).

Foto 5. Turgay Yavas Ustanin is yeri ve ¢izme miisterisi Hasan Oztas (Kendi arsivi, 2019).
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Eskiden aga denilen yeri yurdu ¢ok olan zengin kisiler i¢in koriiklii ¢izme
bir asalet sembolilydii. Carsiya pazara onunla giderler, ata onunla binerlerdi. Gi-

cirdakli ¢izme ise carsida pazarda agaya ayri bir hava katardu.

Gilintimiizde 6zellikle ahilik haftasindaki senliklerde bolgenin ileri gelen-
leri vali, belediye baskani, esnaf odalar1 baskani vs. “sekiz koseli kasket” ve “In-
giliz kilot pantolonu” ile beraber Koriiklii Cizme’yi bir aksesuar olarak giymekte

ve halkin arasinda dolasmaktadirlar.

Hidirellez Senlikleri’nde ve Mayis Yedisi Kutlamalari’'nda Giirgentepe
ve GOlkoy ilgelerindeki giireslerde giires agaligi i¢cin miicadele edenler koriiklii
cizme giymektedirler. Ayrica yine bu senliklerde diizenlenen at yariglarinda ata
binenler ve at sahipleri koriiklii ¢izmeleriyle boy gostermektedirler. Ordu ilinin
yaylalarinda diizenlenen yayla senliklerine de varlikli kisiler koriiklii ¢izmeyle
katilmaktadirlar. Koriikli ¢izmeyle beraber giyilen kasketli kiyafetler, bu bag-
lamda senlige maddi katki veren agalik sembolii olarak goriilmeye baglanmistir.

Il disindan koriiklii ¢izme siparisleri gelmektedir. Ustanin anlattigina gére
Sivas’tan yetkili birisi ustay1 arar ve ona bir resim génderecegini belirterek resim-
deki ¢izmeden yapmasini ister. Bu resim Atatiirk’iin giydigi ¢izmedir. Usta ayn1
¢izmeden yapar ve siparisi ona génderir. Milli Miicadele Déneminde Atatiirk’in,
pasalarin, riitbeli askerlerin yani sira sivil giiclerden Egeli milis Efeler ile milis
Giresun Usaklariin gorsel arsivlerdeki goriintiilerinde ¢izmeler iiniformanin vaz-
gegilmez pargast olarak goriilmektedir. Asker ile sivillerin kurtulus miicadelesi
yillarindaki birlikteligi er ve erkek kiyafetinin bir sembolii olarak hem ¢izme hem
de ceket pantolon seklinde bir etkilesimi dogurmustur. Bu etkilesim Erzurumlu
Kara Fatma (Fatma Seher Erden, Erzurum 1888-Istanbul 1955) gibi kadinlarin
bile ¢izme giyip erkek subaylarin kiyafetini tercih ettikleri birgok gorselde kayit-
lidir (Uyaniker 2009: 56, Belge 24 ile Foto 31).

Baska bir hikdye ise oldukc¢a aciklidir. Amansiz hastalifa yakalan-
mis bir kiz, babasina 6lmeden evvel bir hediye birakmak istiyormus. Bir giin
Istanbul’dan ustay1 aramis: “Babama bir koriiklii ¢izme yapar misin?” demis;
durumunu anlatmis. Usta buna ¢ok {iziilmiis, hemen koriiklii ¢izmeyi yapip gon-
dermistir.
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Halk oyunlar1 i¢in bay ve bayanlara 6zel ¢izmeler de yaptigin1 belirten
usta, yurdun ¢esitli yerlerinden ve hatta yurt digindan bile siparis aldigini anlat-
maktadir. Bog vakitlerinde minyatiir bigimli koriiklii ¢izmeleri kalemlik olarak
dizayn ederek, hediyelik olarak satisa sunmaktadir.

5. Koriiklii Cizmenin Gelenekle Iliskisi ve Giincel Sorunlar

Genel anlamda baktigimizda ayakkabinin birgok kiiltiirde dnemli bir yeri
vardir. Glinimiizde hala devam eden bir gelenek olarak evlenmek isteyen ogulun,
babasinin ayakkabisini yere veya kapinin esigine ¢ivilemesi bunlardan bir tanesi-
dir. Ayakkabi ile ilgili bir diger gelenek ise gelinin, arkadaslarinin adini, gelinlik
ayakkabisinin altina yazmasidir. Buna gore ayakkabidan adi silinenin yakinda ev-
lenecegine inanilir (Yolcu 2014: 20). Koriikli ¢izme giyimi ve yapimi da Ordu’da
kendine has bir gelenek olarak devam etmektedir. Bu gelenegin devam etmesinde
en dnemli etken yukarida bahsettigimiz Tiirkay Usta’dur.

Koriikli ¢izme geleneginin Ordu’da bir zamanlar var oldugunu &grenen
ayakkab1 sevdalis1 bir ustanin gelenegi yasatmak i¢in yaptig1 miicadeleler anla-
tilmaya degerdedir. Karadeniz Bolgesinde bu meslegi yapanlarin arastirilmasi ve
bulunamamasi ardindan Kusadasi’na yapilan uzun ve yorucu bir yolculuk, orada
meslegi 6grenmek i¢in verilen ¢abalar bugiin Ordu’da koriiklii ¢izme giyme ve
yapma geleneginin yasatilmasina vesile olmustur. Bu a¢idan bakildiginda Tiirkay
Usta kaybolmaya yiiz tutmus bir gelenegi giin yiiziine ¢ikarmayi bagarmistir.

“Genglere sanat muhakkak lazim olur, 6grenilmesi lazim. Zanaatkdrin
hammi o6gleye kadar agtir, 6gleden sonra ise toktur. Eski pasalar bile kizlarini
zanaatkdra verirmis. Olene kadar sanat seninle gider, kaybolmaz” diyen Tiirkay

Usta meslegine verdigi kiymeti bu sozlerle dile getirmektedir.

Koriiklii ¢izmeyi gicirdakli yaptirmak isteyenin de parasiyla ziyafet ¢ektir-
mek gelenek haline gelmistir. Gicirdakli olmasini istiyorum diyen miisteri zaten
varliklidir, yorenin ileri gelenlerindendir. Miisteri:

- “Gicirdakli olmasi igin ne gerekli?” diye sordugunda.

- “1 kilo sucuk, 1 koli yumurta, bir sise raki gerekli.” gibi cevaplar verilir.
Aksama da usta ve dilkkanda bulunanlar bu malzemeyle ziyafet ¢cekerler (KK:1).
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“Hamama giren terler” atasozii, koriiklii ¢cizmeciler arasinda “aceska giyen
terler” sekline donilismiistiir. Aceska yukarida da belirttigimiz gibi koriiksiiz ¢iz-
medir. Giymesi ve ¢ikarmasi oldukca giigtiir. “Aceska giyen terler” diyerek hem
bir gergegi dile getirmisler hem de ¢izme tagimanin, ¢izmeyle gezmenin her baba-
yigidin harci olmadigini belli bir varlik gerektirdigini belirtmiglerdir. Cizme giyen
kisi yorenin agasidir, mal miilkii yerindedir. Yanina gelenleri agirlar, bulundugu

ortamda kimseye hesap 6detmez.

Ordu’da koriiklii ¢izmenin yayla senliklerinde, Mayis Yedisi, Hidirellez
gibi mahalli ve mevsimsel torenlerde, at yarislarinda, diigiinlerde tekrar giyilmesi
yeniden canlandirilan gelenege 6rnek verilebilir. Ulubeyli bir at meraklisi, gittigi
her yere atiyla giden, ¢arsida pazarda atla dolasan (miiteveffa) Sar1 Mustafa’nin
ayagidaki gicirdakli koriiklii ¢izmesini gérmeyen yoktur. Ayrica yaylacilik ya-
pan yorede aga olarak nam salmis (miiteveffa) Resit Aga, Fehmi Aga gibi kisilerin
de ¢ogu zaman giinliik hayatta bile koriikli ¢izmeleriyle gezdikleri bilinmektedir
(KK.2).

Yine giinlimiizde, meslegin tanitimimi yapmak i¢in vali, kaymakam ve be-
lediye baskanlari; tliccarlar, esnaflar ve yore halki koriiklii ¢izmeye ragbet goster-
mektedir. Ayrica koriiklii ¢izmenin babadan ogula ve toruna kalacak énemli bir
hatira niteligi tasidig1 inanc1 da hakimdir. Yukarida bahsettigimiz hasta bir kizin
babasina hatira olarak kortiklii ¢izme birakmasi, onun kendi basina bir varsil erkek
kiiltii olarak algilandigina kisisel bir anlatidir. Cizmenin pantolon, yelek, beyaz
gomlek, ceket ve kdseli kasketle beraber olusturdugu tdrensel giyinme formu er-

kek subaylarin iiniformalarini, glinlimiiz erkek modasinda yeniden yorumlamaistir.

Cizmeciligin mesleki sorunlar1 sanayilesen sektore karsi direnemeyen
ayakkabicilarla benzerdir. Hazir giyim ayakkabilarla birlikte diger bir¢ok meslek-
te oldugu gibi el sanatina bagl tiretimler ve bu esnaflar kaybolmaya yiiz tutmus-
tur. Maliyeti diigiik ve kalitesiz malzemelerin piyasaya siiriilmesi ayakkabicilarla
birlikte meslegin devamliligini, yukarida anlatildig: gibi, sekteye ugratmistir. Ko-
rikli ¢izmeci olarak orduda tek olan Yavas Kundura, ¢irak bulamadigimi derinin
pahali oldugunu belirtmektedir. Kdyden kente go¢ ve at yetistirme geleneginin
azalmasi da kortikli ¢izme siparislerini azaltmistir. Glindelik hayatta kullanilma-

yan bir nesne olan koriikli ¢izmeye olan talep Dogu ve Orta Karadeniz’de tek
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usta ile yasayabilmektedir. Ustanin degerlendirmesine gore igin yapim asamasi-
nin oldukga zor ve gelirinin de az olusu yiiziinden meslege ¢irak bulma ve yetis-

tirmede gligliikler birikim ve becerinin aktarimini aksatacaktir.

Sonuc¢

Milletlerin, tarih sahnelerinde goriinmelerinden bu yana, topluluk iiyeleri
arasinda birlik ve beraberligi saglayan, ortak degerlere gelenek adi verilir. Mes-
lekler gelenegin bir pargasidir. Biitiin geleneksel meslekler o milletin hafizasini
olusturan unsurlar tasir. Bu mesleklerden biri de koriiklii ¢gizmeciligi de kapsayan
ayakkabiciliktir.

Osmanli doneminin sonlarinda ve Cumhuriyetin déoneminin ilk yillarinda
Ordu ve yoresinde koriiklii ¢izme geleneginin var oldugunu daha sonralari ise yok
olmaya yiiz tuttugunu gérmekteyiz. Merakli ve sanatina asik bir ustanin bu sanati
tekrar yagatabilmek i¢in girdigi miicadeleler ve bu miicadelelerin sonucunda he-
define ulagmasi, koriikli ¢izmeyi tekrar yore halkina sevdirmesi ovillmeye deger
bir hikayedir.

Gilintimiizde geleneksel bayram ve torenlerde giyilen koriikli ¢izmeler us-
tanin deyimiyle “babadan ogula, dededen toruna kalacak mirastir”. Yapim agama-
st olduk¢a emek istediginden ¢irak bulma ve yetistirme oldukca zordur. Meslegin
yok olmamasi i¢in Ordu ve yakin ¢evrede tek olan Tiirkay Usta’nin desteklen-
mesi, mesleki egitimlerde degerlendirilmesi, geleneksel {iriin satis yerlerinde yer
almasinin saglanmasi gerekmektedir. Ordu’da geleneksel ayakkabicilik destekle-
melidir. Belediye, sehrin geleneksel tiriinlerini, kaybolmaya yiiz tutmus gelenek-

sel meslek ustalarini “geleneksel ¢arsida” toplamalidir.
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Osmanh Son Donem Ceviri Yontemleri Uzerine
Bir Inceleme
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Oz

Osmanl: tarihi kaynaklarinda kurumsal olarak terciime bahsi Fatih doneminde dek uzanan Divani-1 Huma-
yun Terctimanlhigindan tutun 1l. Mahmut doneminde kurulan terciime odasina kadar gider. Ardindan ileriki
donemlerde bu odadan yetisenlerden ve geviriyi meslek edinen kisilerden, diger kurumsal yapilardan da
bahsedilir. Onceki dénemlerde Arapca ve Farsa metinlerin tefsiri ile meali baglaminda geviri ve izlenen
yontem tizerine yapilan ¢alismalar vardir. Fakat 6zellikle bat1 dillerinden yapilan ¢eviri yontemleriyle ile
ilgili pek ayirt edici ¢aligmalara rastlanilmamaktadir. Bu ¢alismada Osmanli son déneminde ¢eviri gelene-
gimize 151k tutabilecek bir 6rnegi igerik ve geviri yontemi baglaminda ele almaya ¢alisacagiz. Bunun igin
elimizde Tefeyyiiz kitaphanesince yaymlanmis bulunan 1911 tarihli, “Frangais-Turc, Modeles de Traduc-
tion” ceviri kitabindan hareketle su soruya cevap arayacagiz: Ceviri egitimi i¢in hazirlanan bu eserde nasil
bir igerik ve yontem tercih edilmistir? Ulasilacak sonuglarla tarihi mecrasinda ¢eviri yontemlerin gelisme-
sine 151k tutacak veriler elde edilmesi diigiiniilmektedir. Eserin 6ns6z kismi su aciklamalardan ibarettir:

“En miintehab ahlaki parc¢alardan miitesekkil olan bu kitap Fransizcadan Tiirkceye terciime ile istigal
edenlerin teshil-i mesai ve tesri’-i muvafakiyetlerine medar olmak iizere kaleme alinmistir. Binaenaleyh
mekteb talebesiyle Fransizca tahsiline heveskar olanlara giizel bir rehberdir. Esna-y1 terciimede ciimle-
lerin parlak, mustalah olmasindan ziyade kelimati mdnd-y1 hakikilerini ifadeye itina kilinmistir. Bununla
beraber siibban-1 vatanin hissiyat-1 milliyesini ikaz ve tenmiye etmek iizere mefahir-i milliyemizden bazi
par¢alar da ilave edilmigstir.”

Yukarida verilen bilgilerden eserin hangi amacla hazirlandig1 ve yontemiyle ilgili 6nemli bilgiler elde edil-
mektedir. Buradan ¢evirmenlerin ¢agin gereklerine uygun olarak ne tiir bir ¢eviri modelini tasvip ettikleri
de ortaya konulmaktadir.
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A Study on the Ottoman Last Period Translation Methodology

Abstract

In the Ottoman historical sources, the subject of institutional translation goes back from the Divan-i
Humayun Interpreting which dates back to the period of Fatih to the translation room which was estab-
lished during the period of II. Mahmut. Then, in the following periods it is mentioned about the people
who grew up in this room and the people who took translation as a profession and other institutional
structures. In the previous periods, there have been studies on translation and the method followed in
the context of interpretation and translation of Arabic and Persian texts. However, there are not many
distinctive studies on the methodology of translations especially from the Western languages. In this
study, we will try to examine an example that may shed light on our translation tradition in the last pe-
riod of Ottoman era in the context of translation method and its content. For this purpose, we will look
for the answer to the following question with reference to the translation book “Fancais-Turc, Modéles
de Traduction” published in 1911 by Tefeyyuz Library: What kind of a method and a content was
preferred in this work prepared for translation education? With the results to be reached, it is thought to
obtain data that will shed light on the development of translation methods in the historical medium. The
preface of the work consists of the following explanations:

“Consisting of the most outstanding moral pieces, this book was written to facilitate the works of those
who deal with French to Turkish translation and to help them accelerate their success. Besides, it is a
good guide for students who wish to study French. At the time of translation, it was tried to give the
exact meaning of words rather than bright and pompous sentences. In addition to this, some parts that
we will be proud to stimulate and improve the national feelings of the youth of the homeland was also
added.”

The information above provides important information about the purpose and method of the work.
Here, it is revealed what kind of translation model the translators approve in accordance with the requ-
irements of the era.

Keywords: Translations, methodology, translation history, translation studies, intralangue/interlangue.
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Extended Summary

In the Ottoman historical sources, the subject of institutional translation
goes back from the Divan-1 Hiimayun (imperial council) interpreting, which dates
back to the period of Fatih (Mehmed the Conqueror) the to the translation room
which was established during the period of Mahmud II. Then, in the following
periods it is mentioned about the people who grew up in this room and the peo-
ple who took translation as a profession and other institutional structures. In the
previous periods, there have been studies on translation and the method followed
in the context of interpretation and translation of Arabic and Persian texts. How-
ever, there are not many distinctive studies on the methodology of translations
especially from the Western languages. In this study, we will try to examine an
example that may shed light on our translation tradition in the last period of Otto-
man era in the context of translation method an its content. For this purpose, we
will look for the answer to the following question with reference to the transla-
tion book “Fangais-Turc, Mod¢les de Traduction” published in 1911 by Tefeyyuz
Library: What kind of a method and a content was preferred in this work prepared
for translation education? With the results to be reached, it is thought to obtain
data that will shed light on the development of translation methods in the histori-

cal medium. The preface of the work consists of the following explanations:

“Consisting of the most outstanding moral pieces, this book was written
to facilitate the works of those who deal with French to Turkish translation and
to help them accelerate their success. Besides, it is a good guide for students
who wish to study French. At the time of translation, it was tried to give the
exact meaning of words rather than bright and pompous sentences. In addition
to this, some parts that we will be proud to stimulate and improve the national

feelings of the youth of the homeland was also added.”

The information above provides important information about the purpose
and method of the work. Here, it is revealed what kind of translation model the

translators approve in accordance with the requirements of the era.
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Kayaoglu (1998: 22) approaches translation institutions in the Ottoman
Empire under four headings: Divan-1 Hiimayun (imperial council) translators;
state translators; translators used in military and educational institutions in the
18th century; foreign embassy and consular translators. It is known that teach-
ing of French as a common foreign language was included in various institu-
tions during the late Ottoman period. French was included in the curriculum
of military schools and Ottoman junior high schools. While French teachers in
military schools were providing education that influenced the mentality of the
society, they were also writing pieces that would help them translate in a foreign
language. Military schools were among the favorite educational institutions in
those years as a result of the community’s approach to education and exigence
of necessities. It should be noted that the “masters” working in these institutions
were usually composed of regulars.

The socio-cultural environment, the psychosocial situation and the eco-
nomic structure in which the translator, the subject of translation, is shape the
educational environment, and affect the source text, event, and case selection.
During the translation studies education, sample texts are determined in line
with the current translation needs and market demands. In this study, it has been
tried to deal with diachronic intralingual translation applications together with
the interlanguage (intralangue/interlangue) translation applications. The quali-
fications of the studies carried out in the late Ottoman Empire were revealed,
and descriptive analyses were carried out in the context of translation practices,
selected topics, content and methodology. Thus, it was tried to shed light on the
translation history studies realized in the late Ottoman Empire.

Someone who wants to specialize in the field of translation in the Ot-
toman history will need to make use of such resources at the beginning level
in order to reach the competence to transfer from Ottoman Turkish to French,
English, German and to other languages. He will be required to read specialized
texts, make a diachronic solution and then transfer to other languages. The han-
dling of these texts in translation courses will contribute to candidate translators
in determining the change and development of Turkish, French and other lan-
guages of study over time. In the late Ottoman Empire, existence of pragmatic
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texts and studies that include their translations for translation activities for jun-
ior schools (middle schools) and high schools was observed. It has been deter-
mined that these pragmatic texts contains content and terms that bear the traces
of the period. It is designated that this content and terminology is concentrated
in the military field in the discussed study. In addition, there are also caution-
ary translated texts containing the moral values of the period. In pragmatic text
translations, which are the subject of the study, it is observed that generally one-
to-one translation or expressions that will give the closest meaning are tried to
be given as plain as possible. It is also likely to see examples given in contrary
to this. In the contents, it was tried to provide diversity of types as well as rich-
ness of the subject. However, it is not possible to say that these are placed at an
equal or balanced rate.
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Giris

Osmanl tarihi kaynaklarinda kurumsal olarak terciime bahsi, Fatih done-
mine dek uzanan Divani-1 Humayun Terciimanligindan, II. Mahmut doneminde
kurulan terclime odasina kadar gider. Sonraki donemlerde buradan yetigenlerden
ve ¢eviriyi meslek edinen kisilerden, diger kurumsal yapilardan da bahsedilir. Fa-
kat 6zellikle bati dillerinden yapilan ¢evirilerin yontemleri ile ilgili pek ayirt edici
calismalara rastlanmamaktadir. Ancak dogu dillerinden Arapga ve Farscadan Dini
metinlerin tefsiri ve ilerleyen donemlerde meali baglaminda gevirileri ve buradaki
yontemler {lizerine yapilan ¢alismalar1 gormek miimkiindiir. Toplumlarin yagan-
tis1, gelenek goérenekleri, bilim diinyasina katkilari, yaptiklari savaslar ve bunla-
rin etkileri neden-sonug¢ baglaminda tarih biliminin temel konularindan sadece
birkac¢idir. Ceviribilimin ¢alisma konularindan birisi olarak geviri tarihi incele-
melerinin de farkli konular1 ele almasi ¢ok dogal bir olgudur. Bunlar, gerekli ve
islevsel ¢aligsmalar olarak goriilmelidir. Demircioglu ¢alismasinda (2016: 20-98)
uluslararas1 diizlemde geviri tarihi ve yontemi iizerine gelistirilen sdylemlerden
s6z eder. Oncelikle geviribilimin bagimsiz bir disiplin haline gelmesinde nemli
katkilarda bulunan André Lefévre’den bahseder. Lefevére’nin tarih yazimini ye-
niden yazim etkinligi olarak gordiigiinii belirtir. Hans Josef Vermeer’in ¢eviri ta-
rihini ve tarih yazimini kiiltiirlerarasi iletisim ve yorumlama etkinligi baglaminda
ele alip cevirinin isglevsel boyutuna yogunlastigini belirtir. José Lambert’in ¢eviri
tarihi caligmalarina sistematik bir ¢cercevede yaklasip dnemli katki yaptigini vur-
gular. Kuramsal ve tarihsel artalan arasindaki yakin iliski sorunsalin1 6nceledigini
belirtir. Ceviri tarihinin konumuna iliskin sdylemlerde Susann Bassnett’in ¢eviri
kuramlar tarihine ilk yer veren c¢alismalardan biri olduguna deginerek bir disip-
lin olarak ¢eviri bilimin kendisine ait tarihsel bakis agisinin olmasi gerektiginin
vurgular. Bassnett gibi ¢eviri tarihini arastirma konusu edinen diger ¢eviribilimci
Judith Woodsworth’un &zellikle ¢evirmenlik meslegi ve g¢eviri egitimi ¢erceve-
sinde calismalar yaptigma dikkat ¢eker. Ogrencilerin geviri okullarinda tarih ile

kuramsal ve uygulamali dersler arasinda baglanti kurmakta giigliik ¢ektiklerini;
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bu sorunu agmak i¢in yayin ¢abalarinin gelismesinin 6nemini dile getirir. Georges
L. Bastin’in ise ¢eviri tarihine postmodern bakis agisiyla yaklastigini anlatir. Bu
alana Avrupa ve Bat1 merkezli bakmanin sakincali oldugunu; Avrupali yaklagim-
la “Latin Amerika alt-kitasinin” tarihi artalaninin betimlenemeyecegini vurgular.
Postmodern bakisla bu alana yaklagan bilim ¢evrelerinden Paul F. Bandia’nin ¢e-
viri tarihi arastirmalariin bagimsiz bir disiplin olmasi gerekliligini dillendirir.
ftalyan geviribilimci Sergia Adamo’nun ise “geviri tarihini marjinal ve miistakil
bir mikro arastirma alani” olarak gordigline deginir. James St. Andre’nin tarih-
sel baglamda ¢evirinin kapsami ve sinirlarini sorguladigini; bir metnin neye gore
ceviri veya kimlerin ¢evirmen olarak kabul edilebilecegi konularini ele aldigini
belirtir. Sehnaz Tahir-Gilirgaglar’in ¢eviribilimin altinda bir arastirma alani olarak
ceviri tarihini ele alip Tiirkiye 6zelinde geviri tarihine deginen arastirmacilardan
biri oldugunu sdyler. Gideon Toury’nin yontem ve kavram baglaminda sdylem
gelistiren arastirmacilardan biri olarak, betimleyici ¢eviribilim tarihini ele aldi-
g belirtir. Onun betimleyici ¢eviri arastirmalarinda kavramsal araclar ortaya
koyan ilk arastirmacilardan oldugundan s6z eder. Antony Pym’in geviri tarihin-
de yontemi Onceleyen caligmalariyla tanindigini 6ne ¢ikarir. Pym’in Method in
Translation History (1998) adl ¢alismasinda ge¢mis ¢evirmenlerin ve gegmiste
yapilan gevirilerin tarihi baglamda ele alinmasina iligkin yontem gelistirme ¢a-
balarina deginir. Lieven D’hulst ceviri tarihi aragtirmalarinda ¢ok-katmanli ve
¢ok-parametreli bir ¢alisma vurgusuna dikkat ¢eker. Japon ¢eviri tarihi {izerinde
calisan Judy Wakabayashi’nin tarih yazimini ge¢misin bugiine yapilan bir “tercii-
mesi” olarak tanimladigini aktarir. Lynne Long’un ise ¢eviri tarihini disiplinlera-
rasi1 bir alan olarak betimleyip; yazinsal ve sosyal arastirmalari birbirine baglayan
bir alan olarak ele aldigini1 sdyler. Martha P.Y. Cheung’un ise tui-shou(pushing-
hands) yaklagimi ile gegmisle gelecegi bagdastirmaya ugrastigini belirtir.
Toplumlarin kiiltiirel baglamda doniigiimleri, bu doniigiimlerin onlarin po-
litik yagantilarina etkileri konusunda g¢eviribilimin 6zellikle farkli ¢ag ve islevlerle
klasik eserlerin ¢esitli dil ve kiiltiirlere aktarilmasi yoluyla 6nemli etkileri oldugu
bilinmektedir. Bunun yaninda ¢eviribilimcilerin geviri artalanina ait verilere ihtiyag
duyma ve egilme nedenleri farklilik gosterebilir. Bu baglamda Anthony Pym ¢eviri
tarihi aragtirmanin nedenlerini su sekilde ifade eder (Akt. Giilgaglar, 2005: 31);



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

a- Farkli kiiltiirlerin gecirdigi asama ve doniisiimleri belirleme,

b- Gelecege doniik politikalarin olugturulmasinda tarihsel bilgi ve fikirler-

den yeniden yararlanma,

¢- Gegmiste ceviride ve kiiltiirlerarasi iletisimde rol almis bireylerin ko-
numlarini ortaya ¢ikarma sayilabilir.

D’hulst (Akt. Demircioglu, 2016: 73) ise ¢eviri aragtirmalarinin tarih alani-

na yonelimin nedenlerini su sekilde agiklar;

1- Ceviri tarih alani, ¢eviri aragtirmalart i¢in farkindalik yaratan elverisli
bir alandir.

2- Yeni bakis ag¢ilaria yonelmek istendiginde arastirmaciya entelektiiel bir
esneklik saglar.

3- Aragtirmaciyi sadece tek bir kurama korii koriine baglanmaktan alikoyar.

4- Farkli yaklasim ve uygulamalar arasindaki temel iliskileri gostererek
disiplinin yapisint anlamamiza yardime1 olacak belki de tek aragtir.

5- “Bir ¢eviri kiiltiirii’niin gelismesine yardimeci olur.

6- Ceviri sorunlarini nasil ¢oziimleyecegini diisliinen ¢evirmenlere ilham

Verir.

Demircioglu (2016: 38), Woodsworth’un ¢eviribilim alaninda tarih yazimi-
n1 yer, zaman, dil ve kiiltiir topluluklari, ¢eviri tiirleri, metin tiirleri, ¢evirmenler,
ceviri okullari, cinsiyet, kurumsal- ideolojik ve siyasi yapilar, kuram, uygulama,
genis cografi ya da kiiltiirel birimler, yerel ve ulusal bakis agilari, 6zgiin ve geviri
eserlerin dagilimlar1 vb. birgok konu ve alt basliklar seklinde ele alinabilecegini
belirtmistir. Bu ¢ergevede egitim kurumlarinda geviri uygulamalart ve yontemle-
rinin de tarihi baglamda ele alinmas1 gereken bir alt baglik olarak degerlendiril-

melidir.

Saliha Paker 1980°li yillardan itibaren ¢ogul dizge ve betimleyici yakla-
sim etkisinde Tanzimat doneminden baslayarak Tiirkiye’nin ¢eviri tarihini ele alir.
Isin Bengi-Oner ayn1 bakis acistyla Ahmet Mithat Efendi’nin Tiirk edebiyatinda
“La Dame aux Camélias” ¢evirilerini ele alir. Nedret Pinar (Kural) Faust ¢evirile-
rini inceler. Suat Karantay ve Berrin Aksoy terciime biirosu konusunda ¢aligmalar

yaptilar (Tahir-Giirgaglar, 2005: 29). Ceviri Tarihini betimleyici bir yaklagimla

231



232

Osman COSKUN, Osmanli Son Dénem Ceviri Yontemleri Uzerine Bir inceleme

ele alanlar arasinda Sehnaz Tahir-Giirgaglar’1 da ozellikle “Kapilar-Ceviri Tarihi-
ne Yaklagimlar (2005)” adli ¢alismasiyla saymak gerekir. “Osmanli Devleti 'nde
Terciimanlik ve Bab-1 ali Terciime Odasi (2006)” baslikli tez ¢alismasi ile Se-
zai Balc1 bu konuda ¢alisma yapan diger bir isimdir. Taceddin Kayaoglu (1998)
terciime kurumlarini devlet eliyle kurulan terciime heyetlerini, miiesseselerini ve
bunlarin iiyelerini ele almaktadir. Bir tarih¢i gdziiyle ele alinan ¢alisma bu alanda
dikkate deger niteliktedir.

Cevirinin akademik egitim boyutu da kiiltiirlerarasi iletisimin olas1 strate-
jilerinden yalnizca biridir. Asil alternatif kuskusuz dil 6grenimi yani tim sosyal
grubun bagka bir dili konugmasi veya iki grubun ortak bir dil kullanmasidir. Boy-
lelikle dil 6grenimi ¢eviri yaptirmaya olan ihtiyaci ortadan kaldirabilir. Dil 6gren-
me baslangicta ¢ok biiyiik yiik ve caba gerektirir. Bu nedenle, bu strateji, ara sira
veya kisa vadeli igbirligine dayali iliskiler i¢in nadiren tercih edilir. Hi¢ kimse, bir
hafta siirecek bir etkilesim i¢in biitiin bir dili 6grenmez. Kisa vadeli isbirlikleri
i¢in ¢eviri yaptirmak daha islevsel olmaya devam etmektedir (Pym,1997:127).

Osmanli son déneminde ¢esitli kurumlarda yaygin bir yabanci dil olarak
Fransizcanin egitim 6gretimine yer verildigi bilinmektedir. Askeri okul ve riisti-
yelerin ders programlarinda Fransizca dersi yer almaktadir. Askeri okullardaki
Fransizca 6gretmenleri bir yandan toplumun diisiince yapisina etki eden egitim
verirken diger yandan yabanci dilde terclime yapabilmelerine yardimci olacak
eserler yaziyorlardi. Askeri okullar o yillarda toplumunun egitime yaklagimi ve
ihtiyaglarin gerekliligi neticesinde goézde egitim kurumlari arasindaydi. Bu ku-
rumlarda gorevli “muallimlerin” genellikle muvazzaf askerlerden olustugunu ifa-
de etmek gerekir. Atatiirk 24 Eyliil 1924’te Samsun Istiklal Ticaret Okulu’nda 63-
retmenler tarafindan verilen ¢ay ziyafetinde: “...Onlarin bize verdigi feyiz(bilim)
elbette esersiz(sonugsuz, lirlinsiiz) kalmamistir. Simdi burada bir zat-1 aliye (yiice,
saygideger bir kisiye) tesadiif ettim. O benim Riistiye birinci sinifinda muallimim
idi. Bana heniiz iptidai seyler 6gretirken istikbal(gelecek) icin ilk fikirleri de ver-
misti...” (Akt. Akyiiz, 1987: 71) Yukaridaki satirlarda “istikbal i¢in ilk fikirleri”
kendisinden edindigini ifade ettigi “zat-1 ali” Selanik’teki Askeri Riistiye’den
Fransizca 6gretmeni Nakiytiddin Bey(Nakiyiiddin Yiicekok)’den bagkasi degildi.
Caligmaya konu eseri kaleme alanlarin da Fransizca 6gretmenleri oldugunu belirt-
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mek gerekir. Bunlardan biri Mektebi Harbiye-i Sahane Lisan-1 Fransevi Muallimi
Kolagast Mehmet Cemil Bey, digeri Eyiib Riistiye-1 Askeriyyesi Lisan-1 Fransevi
Muallimi Yiizbas1 Hiiseyin Fehmi Bey’dir. Bu Fransizca 6gretmenleri ¢eviri ala-
ninda uygulamali eserlerde bir bosluk oldugunu diisiinmiisler ve “Fransizcadan
Tiirkgeye terciime ile istigal edenlerin” yararina bu ¢alismayi hazirlamiglardir.
Ayrica bu ¢alismanin 6grenciler ile Fransizca 6grenmek isteyenlere bir “rehber”

niteliginde olmasini arzu etmislerdir.

1. Tarihi Seyir

Aramice’de targmane/targem, Ibranice’de targum, Asur dilinde targumanu
bicimindeki ifade Arapga’a “trem” kokiinden tiirciiman/terceman seklinde bir dil-
deki ifadeleri bagka bir dile aktaran kimse i¢in kullanilir (Bozkurt, 2011: 489). Di-
limizde onceleri farkli lehgelerde “dilmag™ olarak kullanilmakta olan sdzciik gii-
niimiizde ¢evirmen olarak kullanilir. S6zIii ¢evirmen anlamina gelen “terciiman”
sozcigli XIII. Yy’dan itibaren, Fransizcada “drogman”, “drogeman”, “drogue-
ment”; italyancada, “dragomanno™; yunancada “dragoumanos” seklinde kullani-
la gelmistir. Fransizcada levant tilkelerine gonderilen veya orada yerlesik bulunan
elciliklerdeki terciimanlara Drogman denilmekteydi. Fransa’da 1902 yilinda drog-
man unvan kaldirildi (Le Grand Robert, Drogman maddesi). Fransizcada halen bu
sOzciikten tiiretilmis “truchement” sdzctigii “arac1”, “temsilci” anlamlariyla “par le
truchement de qqn/de qqc.” biri / bir sey araciligryla” yapisinda kullanilmaktadir.

Yazici (2005: 47), Osmanlida ceviri etkinliginin biirokrasi, elgilikler, mii-
hendislik, tip okullari, terciime biirolar1 ve azinlik okullar1 olmak iizere bes alanda
siirdiiriildiiglini belirtir. Osmanlida kurumsal yapida terciimanlik kurumlar1 da
bulunmakta idi. Kayaoglu (1998: 22) bu kurumlar1 dort baglik altinda ele alir.
Bunlar; Divan-1 Himayun terclimanlari; eyalet terciimanlari; XVIII. asirda askeri
ve egitim miiesseselerinde kullanilan terclimanlar; yabanci el¢ilik ve konsolosluk
terciimanlaridir. Bale1 (2006: 18-54) bu kurumlari benzer bir bakigla; eyalet tercii-
manlig1; donanma/derya terciimanligi; yabanci el¢i ve konsolosluk terctimanligi;

Divan-1 Hiimayun terciimanlig1 seklinde siniflandirmistir.

Terciimanlik XVIII. ylizyilda 6nemli bir meslek haline gelmistir. Bunun

nedeni askerlik ve toprak vergisinden terciimanlarin muaf tutulmasidir. Ayrica bu
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meslekte is alanlarmin genis olmasi ve Divani1 Hiimayun tercimanlarinin Eflak,
Bogdan voyvodaliklarina kadar yiikselebilmesi azinlik aileleri arasinda kapisilip
tekellesmesine yol agmistir (Yazici, 2005: 49). Ayrica bu yiizyilda artan ulusla-
rarast iligkiler ve diplomasi terciiman ve terciimeye duyulan ihtiyact arttirmis-
tir. Rum isyaniyla baglayan siirecte, kendilerine giivenin ortadan kalktig1 Fenerli
Rum ailelerinden divani hiimayun tercimanliginin alinmasi bu kurumun sonunu
getirmistir.

Balc1 (2006: 84) “23 Nisan 1821 tarihinde Yahya Naci Efendinin devle-
te gerekli olan terciman ihtiyacini karsilamak iizere ders vermeye baglamasini
Osmanli Devletinde Terctime Odas1 kurulus tarihi olarak belirlemektedir. Yazici
(2004: 90) ise, bu odanin resmi kurulus tarihini 1833 olarak vermektedir. Bu tarih-
lerden sonra kurumsal yapilar olarak 1851-1862 yillar1 arasinda Enclimen-i Danis;
1861-1867 yillarin arasinda Cemiyyet-i [lmiyye-i Osmaniyye; 1865 yilinda Telif
ve Terciime Dairesi; 1870 yilinda Daire-i IImiye ortaya ¢ikmustir (Yazici, 2004:
122-131).

Osmanlida yazili kaynaklarda terclimanlardan ilk bahis Bartolomeo Lan-
gusco ile baglar. Langusco 1386’da 1. Murad’in Cenova Cumbhuriyeti ile yapti-
g1 antlagmay1 Tiirk¢e’den Latinceye ¢eviren terciimandir. Cenovali bir noterce
hazirlanan 16 Temmuz 1414 tarihli, belgede “Sakiz halkinin Tiirk¢e terclimani
olan Cristoforo Picenino, adi gegen sipahi Bayezid’in Tiirk¢e emrini Latince’ye
terciime etti” ifadesinden bu kisinin Sakiz halkina Tiirk¢e terciimanlik yaptigi
anlasilmaktadir. Istanbul’un fethinden sonra Galata’nin anahtarmi Fatih Sultan
Mehmed’e sunan Cenova heyetinde, Nicolo Pagliuzzi adinda Tiirk¢e bilen bir
terciiman bulunuyordu. Oncesinde bu gérevde S. Parrisola adinda bir tercii-
man bulundugu bilinmektedir. Nicolo bu makami 5 Haziran 1449°da selefi S.
Parrisola’dan devralmisti. 6 Temmuz 1454°te Ulifecibasi Ahmed ile Demetrios
Grisovergi [Tercimanlik yapan kisi olsa gerek] adli kisi Venedik Cumbhuriyeti
idarecileri tarafindan kabul edilmistir. 1463°te Uzun Hasan’1n Venedik ile isbirligi
yapacagini 6grenen Osmanlt yoneticileri bu duruma karsi bir adim olarak Nicolo
Corner adli bir terclimani beraberinde bir elgiyle Milano Dukaligiyla is birligi
icin Milanoya yollamistir. 1463-1479 yillar1 arasinda devam eden Osmanli-Ve-
nedik savasi sonunda Venedik sehrinde Giovanni Dario isimli, itibar sahibi bir
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kisinin yetistigi ve Tiirk elgileriyle yakin temas kurdugu anlagilmaktadir. 1479
antlasmasmin metnini Venedik devlet bagskanina sunan Lutfi adindaki bu zatin
biiyiik merasimle karsilandig1, maiyetinde bulunan kisilerin iyi agirlandig1 ve bu
tarihten sonra temsilcinin “biiyiik Tiirk’iin elgisi” diye anildig1 ¢agdas kroniklerde
s0z edilir. Emanuele adli bir terciimanin 1481 Mayis ay1 sonunda Fatih Sultan
Mehmed’in vefat ettigi haberini Venedik’e ulastirdigindan bahsedilir (Sakiroglu,
2011: 491). Devlet terciimanlarinin, adlar1 ve dragoman iinvaninin kaydedilmesi
II. Bayezid dénemine rastlar. Agustos 1503 tarihinde defterdarlik personeli i¢in
“Sakirdan-1 Katiban-1 Hazine-i Amire” bashgi altinda “dragoman” iinvaniyla
Alaaddin, iskender ve ibrahim adl1 ii¢ terciiman kaydedilmistir. Inamat defterinde
bazi kayitlara gore ilk “basterciiman” tinvanini alan Ali Bey’in adi ilk kez 11
Ocak 1507 tarihli bir listede ge¢cmis olup, onun 1502 yilinda terciman olarak go-
rev yaptig1 da bilinmektedir (Aydin, 2007: 45-46). Osmanli sarayinda Kanuni’nin
Rum asilli dragomani, basterciimani Yunus Aga eski adiyla Josef Matuz done-
min en taninmis terciimaniydi. Bu gorevi ¢eyrek asirdan fazla siirdiirmistiir
(Bacqué-Grammont, 1997: 23). Yunus Aga terciiman olmadan 6te Osmanli-Vene-
dik iliskilerinde iistlendigi diplomatik gorevler dolayisiyla donemin Osmanh dip-
lomasisinin énemli figiirlerindendir (Aydin, 2007: 46). Mimar Sinan’a Istanbul
Fatih-Balat civari Draman Yokusunda bulunan Dragman Camii’ni yaptirmistir.
Cami adin1 Yunus Aganin lakabindan alir. Yunus Aga’nin Venedik Do¢’unun gay-
r1 mesru oglu Alviso Giritti ile Osmanli Devlet idaresi iizerine 6nemli bir aragtir-
masi bastlmistir (Giiran, 2007:231). Yunus Bey’den sonra Divan terclimanliginda
Viyanali, Miisliiman olduktan sonra Ahmed ismini almis olan Heinz Tulman go-
revlendirilmis idi. Terctiman Ahmed’den sonra Divan terciimanliginda Murat adi-
na rastlanmaktadir. Erdel’li bir Hristiyan olan Murat, Macar terclimanlardandir.
Macarca isminin Balazs Somlyai oldugu bilinir. XVI. Yiizyilda gorev almis {inlii
terciimanlardan biri de Polonyal1 Joachim Strasz’dir. miisliiman olduktan sonra
[brahim ismini alan Joachim 1550>de basterciimanlik gorevine tayin edilmistir.
Divan-1 Hiimayun bas terciimanlarindan Mahmud Bavyerali bir albay iken Os-
manli Devleti hizmetine girerek miisliiman olmustur. Hakkinda fazla bilgi olma-
yan tercliman Oram (1573) ve Hiirrem Bey’den (1578) sonra adina c¢esitli arsiv
belgelerinde tesadiif ettigimiz bir diger terciiman da Mustafa’dir. Mustafa’dan
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sonra bu goreve Macar asilli terciiman Ziilfikar getirilmistir. Ziilfikar Efendi’nin
yerine 1657°de Panayoti Nikusius’un tayiniyle Osmanli divan terclimanliginda
Rum dragomanlar donemi baslamistir. Panayoti, imparatorlugun dis siyasetinde
gorevlendirilmis ilk Rum’dur. Osmanli Devlet adamlarinin giivenini kazanan Fe-
nerli aileler birkag¢ nesil boyunca Divan tercimanligini yiiriitmiistii. Bu terciiman
ailelerinin en énemlilerinden biri Iskerletzadelerdi. X VIII. Yiizy1l ortalarina kadar
Osmanli Devleti’ne pek ¢ok terciiman yetistirmis bu aile, biiyiik bir niifuza sahip
olmustu. 1821 yilinda patlak veren Yunan isyanlari, Rum terciiman ¢alistirmadaki
olumsuz durumu ac1 bir sekilde ortaya koydu. Isyandaki rolii ve ihaneti sebebiyle
terciiman Constantine Mourouzi’'nin 16 Nisan 1821 ‘de idam edildi. Boylelikle
Fener’li terciimanlar donemi son buldu (Aydin, 2007: 54-60)

I1I. Ahmed devrinde, 1717°de Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa yir-
mi bes kisiden olusan bir terclime heyeti olusturmustur. Bu batiya dogru ilk adim
ve agilimin baslangicidir (Budak, 2013: 39). Bu devirde Yanyali Esad Efendi, He-
rath Kabizi Efendi, Mansirizade miiderris Fasihi Efendi, ishak Efendi, Sam kadi-
st Medhi Efendi, Halep kadis1 Ilmi Efendi, Selanik kadis1 Miistecirzade Abdullah
Efendi, Kara Halilzdde Mehmed Said Efendi ve sair Nedim gibi ilim, fikir ve ede-
biyat adamlarindan kurulu terclime heyeti siirekli toplanip, Dogu ve Bati dillerinde-
ki eserlerden terctimeler yapiyordu. Fransizca’dan bazi eserler ilk defa bu devirde
Tiirkge’ye ¢evrildigi gibi Tiirkge’den Fransizca’ya terclime edilerek basilan edebi
kitaplar da vardir (Aktepe, 1989: 37). Yanyal Esad Efendi, Aristo’nun Fizika’si-
n1 Klasik Yunancadan Arapgaya ¢evirmis, Esad Efendi bu gevirisi ile 6glinmiistiir.
Ciinkii eski terclimeler Yunancadan Siiryaniceye oradan da Arapgaya terciime edi-
lirdi. Fakat Esad Efendi’nin terclimesi bir ise yaramadi; ¢linkil milattan 350 sene
once yazilmis bir fizik kitabinin XVII. asirda hi¢bir islevi olamazdi. Ama bir arayis
vardi. III. Ahmet, 1724’te Spatroti adli Rum’a Aristo’nun eserlerini ¢evirmesi, bu-
nun karsiliginda ondan ve cariyelerinden dahi vergi alinmamasini isteyen bir fer-
man ¢ikarmistt. Bu ferman1 padisah, 1743’te yeniledi (Bolay, 2002: 516). XVIIL
yiizyilda, mithendislik okullar1 agilmus, teknik eserler Tiirkceye ¢evrilmis, baz1 ku-
rumlarda 6gretim ¢eviri araciligiyla gergeklestirilmistir (Yalgin, 2015: 25).

Ulken(2016:232) XVIIL yiizyilda Nahifi tarafindan yapilan Mevlana’nin
Mesnevisinin bir terciimesi “Terceme-i Mesnevi 1i-Nahifi”yi “Osmanli tercii-
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me devrinin en mithim tercliime hadiselerinden biri” olarak goriir. Bu eser Sair
Nahifi’nin en 6nemli ¢alismasi olup Megnevi’nin tamaminin manzum bir Tiirk-
¢e c¢evirisidir. Eser Farsca asli ile birlikte yedi cilt halinde basilmistir (Uzun,
2006:298).

2. Tanzimat Déneminde Bati Edebiyatindan i1k Ceviriler

Tanzimatla birlikte, batililagsma siirecine girecek olan Osmanl toplumundaki
kiiltiirel doniisiimde g¢evirinin 6énemli bir rolii olmustur (Yalgin, 2015: 25). Bu do-
neme kadar Osmanlida genellikle Arapca ve Farsgadan en fazla tasavvuf, kelam ve
mantik alaninda geviriler yapilmaktaydi (Ulken, 2016:232). Bat1 edebiyatindan ro-
man, hikdye ve siir tliriinden ilk ¢eviriler 1850’lerin sonlarinda yapilmistir. Kiiltiirlii
ve segkin bir devlet adami olan, Arapga, Fars¢a ve Fransizca bilen Yusuf Kamil
Pasa, Francois de Salignac de la Mothe-Fénelon’un Les aventures de Télémaque
adl eserini Tiirk¢e’ye cevirerek Terclime-i Telemak adiyla 1862°de yayimlamis-
tir. Bu kitap 1863, 1870, 1877 ve 1881°de tekrar basilmistir. Bu terciime siislii ve
secili agir diliyle bir insa 6rnegi sayilir (Beyoglu, 2001:284). Ahmet (Mehmet) Mii-
nif Efendi Muhaverat-1 Hikemiye sinde Fénelon, Fontainelle ve Voltaire’in felsefi
konusmalarindan sectigi metinlerin terciimesini yapmus; Ibrahim Sinasi Terciime-i
Manzume adli eserinde Lamartine, Musset, Hugo ve Racine’den “gogu miinferit
misra ve beyitlerle” siir ¢evirilerinin yaninda Racine, Lamartine, La Fontaine, Gil-
bert ve Fénelon’dan pargalar terciime etmistir (Tanpinar, 2018: 157). Daha son-
ralar1 1868’de Memduh Paga, Alphonse de Lamartine’nin Geneviéve adli eserini
Hikdye-i Joneviyev adiyla terciime etmistir. Bu ¢evirilerin hepsinin ortak noktasi

Fransizca dilinden Osmanlicaya yapilmasidir.

Baysal 1729-1875 yillar1 arasinda kayit altina almabilmis/ulagilmis eser-
lerle ilgili ¢alismasinda geviri eserlerle ilgili Fransizcadan 109, Ingilizceden 13,
Almancadan 9, Italyancadan 4, Latinceden 3, Slav dillerinden 3, Yunancadan 3
eser ¢evrilmis oldugunu; hangi dilden ¢evrildigi bilinmeyen 41 eser mevcut oldu-
gunu belirtmektedir (Baysal, 2010: 48).

Osmanli’daki ilk ¢eviri elestirisi olarak nitelendirilebilecek ¢alismay1 Ke-
malpasazade Said Bey yapmis ve Fransizcadan yapilmis gevirilere iligkin goriis ve
Onerilerini, 1 889°dan baslayarak 18 defter halinde yayimladig1 Galatdt-1 Terciime
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adli risalesinde ortaya koymustur. Boylece olusan tartigma ortaminda, 6nce Fransiz-
ca 6gretmeni Mehmed Halit Bey Tetkik-i Galatdt-1 Terciime, ardindan da gazeteci
Fatin Thsan Bey Hatiydt-1 Terciime adli risalelerini yayimlayarak Kemalpasazade
Said Bey’in elestirisinin elestirisini yapmuslardir (Semercioglu, 2010: 29).

3. 1828-1911 Yillar1 Arasinda Basilan Cesitli Sozliikler

Bu bagslikla ¢evirmenin vazgecilmezi olan o donemin sdzliiklerine ki-
sacik da olsa deginmek gerekmektedir. Asagida not edilen iki veya ¢ok dilli
sozliikler dénemin nasil yogun bir kiiltlirel faaliyetle ge¢irildiginin en 6nemli
gostergelerinden biri olarak goriilebilir. Ceviri faaliyetlerinin artmasiyla eszamanli
olarak bu kadar hacimli sozliiklerin ortaya konulmas: da ilgi ¢ekicidir. 1828-1911
yillart arasinda basilanlarin kismi bir 6zeti halinde adin1 verdigimiz bu sozliikle-
rin sadece bir se¢ki oldugunun; bu dénemde kaleme alinanlarin tiimiiniin listesi

olmadigimin altin1 ¢izmek gerekir.

Rhasis 1828’ de “Vocabulaire Frangais-Turc, L’imprimerie de I’Académie
Impériale des Sciences” adli g¢alismayr yaymlamistir. Bu sozliik Petersburg’da

13

basilmustir. Hindoglu 1831 yilinda “ Dictionnaire Abrégé Francais-Turc” adli
caligmay1 yayinlamistir. Bu ¢aligma Viyana’da basilmistir. Thomas Xavier Bianchi,
1831°de “’Vocabulaire Francais-Turc a ['Usage des Interpretes, des Commergans,
des Navigateurs, et Autres Voyageurs dans le Levant” adli caligmay1 hazirlamstir.
Bu kitap Paris’te basilmistir. Aucher 1840’ta “Dictionnaire Francais-Arménien-
Turc” adli s6zIUgil yaymlamigtir. Bu sézliikk Venedik’te basilmistir. Alexandre Han-
ceri 1841°de “Dictionnaire Frangais-Arabe-Persan et Turc Enrichi d’Exemples en
Langue Turque avec des Variantes, et de Beaucoup de Mots d’Arts et de Sciences”
bashkli s6zIigl yaymlamistir. Caligma dort dilli olmasi nedeniyle dikkat cekici-
dir. Bu ¢alisma Moskovada basilmistir. Bianchi’nin diger eseri 1843’te yayinladigi
“Dictionnaire Frangais-Turc a [)Usage des Agents Diplomatiques et Consulaires,
des Commergants, des Navigateurs et Autres Voyageurs dans le Levant”” dir. Pariste
basilmistir. Nassif Mallouf 1856°da “Dictionnaire Frangais-Turc, avec la Pronon-
ciation Figurée” adl1 sozIigli yaymlamistir. Bu eser Paris’te basilmistir. James W.
Redhouse 1856°da “English and Turkish Dictionary” adli s6zIigl yaymlamstir.
Bu sozliik Londra’da basilmigtir. Jules Théodore Zenker 1866-1876 yillar1 arasinda
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“Dictionnaire Turc-Arabe-Persan” adli Tiirk¢e-Arapca ve Farsca ii¢ dilli bir sdzliik
caligmasi olarak yayinlamistir. Eser Leipzig’de basilmistir. Wssehrd 1870°de “Ma-
nuel Terminologique Frangais-Ottoman” adli ¢alismay1 Viyana’da yaymlamstir.
Semseddin Sami 1883’de “Dictionnaire Turc-Frangais” adli sozIigi yayinlamig-
tir. Bu sozlitk Istanbul’da basilmistir. R. Youssouf 1890°da “Dictionnaire portatif
Turc-Frangais de le Langue Usuelle en Caracteres Latins et Turcs” adli sozlugii
Istanbul’da yaynlamistir. Nazima 1910°da “Dictionnaire Tefeyuz Ottoman-Fran-
¢ais a I’'Usage des Ecoles Sultanié et Idadié” adl1 sozIUigl hazirlamistir. Bu ¢aligma
Istanbul’da basilmistir. Kelekyan 1911°de “Dictionnaire Turc-Francais (Kamus-1
Fransavi)” adli sdzIiigii yaymlamistir. Bu calisma Istanbul’da basilmustir. Gérii-
lilyor ki bu ¢aligmalar yogunlukla Osmanli topraklar1 disinda yayinlanmistir. Bu
bakimdan ayrica arastirmaya deger bir bagliktir.

4. Eser: Modéles de Traduction

Bu ¢alisgmada Osmanli son doneminde ¢eviri gelenegimize 1s1k tutabilecek
1911 yilina ait bir ¢calismay artsiiremli ve dillerarasi geviri ¢ergevesinde igerik
ve segilen yontemi bakimindan betimleyici bir bakisla ele almaya calisacagiz.
Cevirinin biitiin alanlarin1 kusatan bir kavram olarak ¢eviri egitimi (Eruz,2008:
53), bu gercevede dnceden kullanilmis yaymlarin igerigine de yer verir. “Tefeyyiiz
kitaphanesince” yayilanmis bulunan “Fancais-Turc/Turc-Francgais, Modeles de
Traduction” (Bkz. Ek 1 ve Ek 2) kitabindan hareketle su soruya cevap arayaca-
g1z: Ceviri egitimi igin ne tiir igerikler segilmistir? Icerik ve dénemin 6zellikleri
arasinda nasil bir bag kurulabilir? Ozel bir ¢eviri yontemi tercih edilmis midir?
Ulasilacak sonuglarla tarihi mecrasinda geviribilime kii¢iik de olsa 151k tutacak
veriler elde edilmesi umulmaktadir. Oncelikle eserin 6nséziine bir gdz atalim.

“En miintehab ahlaki parcalardan miitesekkil olan bu kitap Fransizcadan
Tiirkgeye terciime ile istigal edenlerin teshil-i mesai ve tesri’-i muvafakiyetlerine
medar olmak iizere kaleme alinmistir. Binaenaleyh mekteb talebesiyle Fransiz-
ca tahsiline heveskdr olanlara giizel bir rehberdir. Esna-y1 terciimede ciimlelerin
parlak, mustalah olmasindan ziyade kelimati mand-y1 hakikilerini ifadeye itina
kilinmustir. Bununla beraber siibban-1 vatanin hissiyat-1 milliyesini ikaz ve tenmi-

>

ye etmek tizere mefahir-i milliyemizden bazi par¢alar da ilave edilmistir.’
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Kitabin 6nsoziinde verilen bilgilerden eserin ne amagla hazirlandig1 ve yon-
temi ile ilgili onemli ¢ikarimlar yapilabilir. «Esna-y1 terclimede ciimlelerin parlak,
mustalah olmasidan ziyade kelimati mana-y1 hakikilerini ifadeye itina kilinmigtir.»
Bu satirlarda yazarlar serbest bir ¢eviri yerine sozciiklerin ger¢ek anlamlarindan

yola ¢ikarak birebir bir ¢eviri ortaya koyma isteginde olduklari sdylenebilir.
4.1. Modéles de Traduction Adli Eserde Ge¢cen Kullanmalik Metinler

Kullanmalik metinler ders i¢i ¢alismalarin ¢eviri edincinde dgrencilerin dil
ve kiiltiir yoniinden gelisimlerine katki saglar. “Ceviri amag¢li metin ¢oziimleme
dersinde uygulama 6rnekleri ¢ogunlukla kullanmalik metinlerden segilir. Ancak
zaman zaman uzmanlik metinleri ve yazinsal metinlerin de ¢eviri amacglh ¢oziim-
lenmesi gerekmektedir (Esen-Eruz, 2008: 74). Eserde gecen kullanmalik metin-
ler sunlardir:

1. Orgueilleuse~Miitekebbire

2. Les nids d’oiseaux-Kus yuvalari

3. Perspicacité d’un Indien~Bir hintlinin fetaneti

4. La vigne~Bag

5. L’enfant et I’aveugle~ Cocuk ve ama

6. La poule~Tavuk

7. Un bédouin affamé~Ag¢ kalmis bir bedevi

8. Le champ~Tarla

9. Les trois brigands~Ug haydut

10. Jugement remarquable d’un juge~Bir hakimin sayana deger bir hitkmii

11. Le chien intelligent et fidele~ Zeki ve sadik bir kopek

12. La pluie~ Yagmur

13. La source~Menbag

14. Le loup~Kurt

15. Le singe~ Maymun

16. Le pain~ Ekmek

17. Osman Pacha et sa vie militaire~ Osman Pasa ve hayat-1 askeriyesi

18. La lettre du grand-duc Nicolas a Osman Pacha défenseur héroique de Plevna~ Gran ditk
Nikola tarafindan Plevne Kahramani Osman Pasa’ya yazilan mektubu

19. La réponse d’Osman Pacha a grand-duc Nicolas~ Osman Pasa’ Gran diik Nikol’ya Cevab1
20. Une autre réponse d’Osman Pacha au grand-duc Nicolas~ Osman Pasa’nin Gran diik
Nikola’ya diger bir cevabi
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21.

Un autre réponse héroique de Moussa Pacha~Musa Pasa’nin bir cevab-1 kahramannast

22.

Sentiment d’honneur de deux soldats turcs bléssés~ iki yarah Tiirk askerinin hissi hamiyeti

23.

Dévouement du soldat Ali~ Nefer Ali’nin fedakarlig:

24.

Le soldat~ Asker

25.

L’amour du drapeau~ Sancaga muhabbet

26.

Dévouement pour son camarade~ Arkadasina kars1 fedakarlik

27.

La Pierre~ Tas

28.

Le portrait~ Tasvir

29.

Dévouement du chevalier d’assas~ Sovalye D’assas’in fedakarlig:

30.

Le jardinier Francois~ Bahc¢evan Fransuva

31.

Fidélité au drappeau~ Sancaga sadakat

32.

Le vase du Japon~ Japon vazolari

33.

La noix~ Ceviz

34.

Les liserons~Kahkaha ¢icekleri

35.

L’enfant gaté~ Simarik gocuk

36.

Aide-toi, le ciel t’aidera~ Sen kendi kendine yardim et, Allah da sana yardim eder

37.

Le cheval vole~Calinmig at

38.

L’avarice puni~Ceza edilmis bir tama(tamahkar)

39.

Pardon des injures~Aff-1 hakaret

40.

Le fer a cheval~ At nali

41

. Un marin de treize ans~ Onii¢ yasinda bir bahriyeli

42.

Dévouement et abnégation d’une sentinelle~ Bir ndbetgi neferinin sadakati ve

fedakarlig:

43.

Circonspection d’un pacha~ Bir pasanin ihtiyat1 ve basireti

44. Discours de Abdul~Ezel pacha devant Lisvaki~ Lisvaki ... Abdul Ezel Pasa merhumun nutku

45.

Courage et bienfaisance d’un paysan~ Bir kdyliiniin cesaret ve insaniyeti

46.

L’aveugle et son chien~ Ama ve kopegi

47.

I’enfant et le morceau de bois~Cocuk ve odun pargast

48.

Le voleur puni~ Dii¢ar miicazat olan hirsiz

49.

L’enfant charitable~ Sefkatli cocuk

50.

La poule volée~Calinmis tavuk

51

. Le boiteux~Topal

52.

Un examen de général Durout~General Durot’un bir imtihant

53.

La réponse d’un commandant turc~Bir Osmanli kumandaninin cevab-1 kahramananesi

54.

Acte héroique d’un soldat~Bir askerin hareket-i kahramananesi
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diger bir misal

56. Un belle réponse d’un canonnier~ Bir topcu neferinin giizel cevabi

57. Le petit chien~Kiigiik kopek

58. Les brebis~ Disi koyunlar

59. Les abeilles~ Arilar

60. Le sou perdu~ Kaybolan onluk

61. L’ourse et le petit ours~ Disi ay1 ve ay1 yavrusu

62. Le petit enfant et sa grand-mere ~Kiiciik cocuk ve biiyiik validesi

63. Une demoiselle patriote~ Vatanperver bir kiz

64. Le soldat Mehmed~ Nefer Mehmed

65. Lespion qui sert son pays en temps de paix~ Vakt-i huzurda memleketine hizmet eden casus

66. L’espion qui sert son pays en temps de paix (suite)~Vakt-i huzurda memleketine hizmet
eden casusdan(mabad)

67. Le droit du plus fort~El hitkmii limen galebe

68. Courage et sang-froid~ Cesaret ve itidal-i dem

69. Energie récompensé~ Azm-i meskar

70. Serviteur et ami~Hizmetgi ve dost

71. La meilleure action~Fiil-i ahsen

72. Les bons conseils~lyi nasihat

73. Premicere éducation des enfants~Cocuklarin ilk terbiyesi

74. 11 ne faut pas fier aux apparences~Zahire giivenmemelidir.

75. Un tyran~Bir zalim

76. Humanité des deux enfants~Iki cocugun insaniyeti

77. Conseils~Nesayih

78. L’amour filial~ Muhabbet-i ferzandane

79. Un dévouement sublime~Bir hamiyet-i ulviyye

80. Le camp retranché de Plevna jusqu’au 30 Juillet~30 Temmuza kadar Plevne
miistahkem-i ordugahi

81. Suite~Mabad

82. La situation au col de Chipka, du 27 Aout a 13 Septembre(1877)~ Sipka gegidinde
(1877) senesi (27) Agustostan (13) Eyliile kadar ahval

83. La persévérance~Sebat

84. Une autre anecdote pour la persévérence~ Sebata dair diger bir fikra

85. Passage des Alpes par Annibal-Alp daglariin (Anibal) tarafindan miiruru
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86. La fidélité patriotique~Sadakat-i vataniyye

87. Accomplissement du devoir~ifay-1 vazife

89. L’automne~Sonbahhar

90. Bédouin et sa jument~ Bedevi ve kisragi

91. Le courage en face de la mort « Le médecin et le malade » ~ Oliim karsisinda cesaret «
Tabip ve hasta »

92. Lhiver~Kis
93. Le travail~Say

94. Présence d’esprit et fermeté dans le péril ~ Huzur-u fakir ve tehlikede metanet

95. Le printemps ~ {lkbahar

96. Devoir du soldat ~ Askerin vazifesi

97. Un morceau de Télémaque ~Télémaque’dan bir parca

98. Le soldat mourant ~ Muhtazar bir asker lisanindan

99. Histiore d’un jeune lapin désobéisant ~ itaatsiz bir tavsan yavrusunun hikayesi

100. George 11, roi d’Angleterre et I’aubergiste ~ Ingiltere krali Ugiincii Corg ve lokantaci

Bu metinlerin bagliklarina bakildiginda daha ¢ok ders iceriklerinde kul-
lanmaya yonelik olarak tercih edildikleri anlagilmaktadir. Secilen eserlerin yerel
kiiltiire ait olmasina dikkat edildigi gdze ¢arpmaktadir. Esen-Eruz (2008: 71) her
metni olustugu kosullarin kiiltlirel bir yansimasi olarak goriir. O’na gore kiiltii-
riin belirlenen sinirlar i¢inde bir tiir iz diisimiidiir metinler. Kiiltiir’iin ise sadece
yazinsal metinlerde degil tiim metinlerde 6nemli bir etkisi vardir. Yukaridaki kul-
lanmalik metinlerin basliklarindan da anlasilacag iizere kitapta askerlik alaniy-
la ilgili kullanmalik ceviri metinleri agirliktadir. Ozellikle 40. metinden sonraki
cevirilerin ¢ogu bu alana yoneliktir. 25 metin agirlikli olarak askeri terminoloji ve
konulart icerir. Bu say1 kitaptaki metinlerin % 25’1 diger bir deyisle tiim metinlerin
dortte birini olusturuyor. Kitabin yazarlarinin her ikisinin de asker kokenli olusu
bu duruma etken olabilir. Kitabin askeri okullarin programina uygun olarak hazir-
lanmas1 diistincesi de baska bir etken olarak gosterilebilir. Bunun yaninda i¢inde
bulunulan dénemin savas dolu yillar olusu ve sosyokiiltiirel yapisi da diger 6nem-
li bir etken olarak eklenebilir. Bu durum egitim ortaminda ¢evirmenin i¢inde bu-
lundugu sosyokiiltiirel ortam, psikososyal durum ve ekonomik yap1 kullanmalik

kaynak metin igerigindeki olay olgu orgiisiinii ve se¢imini etkiledigini gosterir.
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Kullanmalik metinlerin kitaba yerlestirilmesinde “yansitmali” bir geviri
yontemi tercih edilmistir. Yansitmali yontemde metinler yerlestirilirken bir sayfa-
da “kaynak metin” diger sayfada “erek metin” olacak sekilde yani sagl solu bir
yerlesim s6z konusudur (Bkz. Ek 3). Burada dikkat ¢eken nokta; ¢evrilen metinle-
rin yabanci dilden ana dile (Version) mi yoksa ana dilden yabanci dile (théme) mi
oldugu metinlerin iceriginden anlagilabilir bir yapida olmasidir. Eserde kaynak/
erek metin ayrimi yapilmamustir.

Metinlerin cogunun egitim ortami igin yazarlarin kendileri tarafindan kale-
me alindiklar1 goriilmektedir. Yani Osmanlica yazildigi ve Fransizcaya ¢evrildigi
tespit edilmistir. Bunun yaninda yap: ve igerik itibariyle Fransizca kaynaklardan
alindig1 goriilen 8 metin bulunmaktadir. Bu metinlerin basliklar1 sdyledir;

* Orgueilleuse-Miitekebbire

* Dévouement du chevalier d’assas- Sovalye D’assas’in fedakarligi

* Le jardinier Frangois- Bahgevan Fransuva

» Un examen de général Durout-General Durot’un bir imtihani

* Passage des Alpes par Annibal-Alp daglarinin (Anibal) tarafindan miiruru

» Un morceau de Télémaque — Télémaque’dan bir parca

Tanzimat doneminde yapilan ilk ceviri eserlerden biri oldugunu yukarida
belirttigimiz “Télémaque” bu kitapta da kullanmalik bir metin olarak ele alinmastir.

Roman, hikaye, masal, fikra gibi edebi tiirlerden segilen kullanmalik me-
tinlerin yaninda mektup, siir ve bilgilendirici (tarih, fen, hukuk) metinleri de secil-
mistir. Bilgilendirici metinlerin 6zel alan ¢evirileri ile ilgili olusu dikkat ¢ekicidir.
Kitapta siir sadece bir kez ¢evrilmistir. O da Halil Riistii Bey’e ait “Le soldat mo-
urant — Muhtazar bir asker lisanindan” adl siirdir. Iginde ¢ocuklara ve genglere
yonelik ogiitler iceren “Conseils-Nesayih” ve “Les bons conseils- Lyi nasihatler”
gibi iki metin ¢evrilmistir. Segilen hikdye ve masallarin tiimiinde 6giit verici bir

icerik bulunmaktadir.
4.2. Ornek Metinler
Dolet (1540, 13-19) iyi bir ¢eviri yapmanin yollarin1 bes baglikta agikla-

maktadir;
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1. Kaynak metnin yazarinin duygu ve niyetini iyi anlayip; belirgin olma-

yan, anlasilmaz yerleri agiklama 6zgiirliigiine sahip olmak
2. Kaynak dil ve hedef dili ¢ok iyi bilmek
3. Mot a mot ¢eviriden kaginmak
4. Ortak kabul gérmiis ifadeleri kullanmak

5. En uygun tinty1 elde etmek i¢in sdzciikleri uygun sekilde secip diizen-
lemek.

Burada temel olarak c¢evirmenlerin egitim ortami i¢in hazirladiklar1 me-
tinleri ¢eviri siiregleri bakimindan ayrintili bir inceleme yapmaktan kaginilmistir.
Yazarlarin kendi ifadelerinden olabildigince “mot & mot” ¢eviriye yakin (Cemil
ve Fehmi, 1911: 2) bir ¢eviri yapmaya gayret gosterdikleri anlasilmaktadir. Bu
nedenle betimlemelerin bu ¢ercevede yapilmasina dikkat edilmeye c¢aligilmistir.
Ornek metinler gevriyazilari (transkripsiyon) ile birlikte metin biitiinliigiinii ko-
ruyacak sekilde tam olarak verilmistir. Iiginden metnin tiimii yerine dikkat ¢ekici

oldugu disiiniilen ceviriler se¢ilerek betimlenmistir.

1. Ornek: Bu metnin orijinalinin Osmanlica oldugu goriilmektedir. Dola-
yistyla Osmanlicadan Fransizcaya bir ¢eviri (théme) yapilmistir.

22. — SENTIMENT D’HONNEUR DE . ™ s |
DEUX SOLDATS TURCS BLESSES. Gromek e MSI—XY
Le lendemain d’un combat ou ejle , pdy e < ,L e

I’ennemi avait été vainqueur, des soldats
russes trouveérent deux soldats turcs étendus
sur le champs de bataille; I'un avait la
jambe emportée, 1’autre les yeux creveés. s
Comme les Russes en les relevant <4

o o Olis JIJJC“_-,, wdie gy sl b
Ay s S 35 50 2w
s 235 e Ko o paS Sl
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plaignaient leur sort: “Nous sommes plut6t Sz 0585 SN 4 J’_ﬁ-‘f;"
dignes d’envie, repondit le premier; je n’ai
pas eu le lacheté de fuir. —~Et moi, ajouta
lautre, je n’ai point vu notre défaite.” <5 326 gAY eded .;'C‘n‘- 7»

(Cemil ve Fehmi, 1911: 22) lege g s . f:\.l,)'j
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IKi YARALI TURK ASKERININ HISSI HAMIYETI
Diisman tarafinin galib oldugi bir muharebenin ferda-y1 vukuunda Rus askerleri meydan-1
harbde serilmis iki Tiirk askeri buldular. Birinin bacagi gitmis, digerinin gézleri oyulmustu.
Ruslar bunlart kaldirdiklari zaman hallerine acidiklarini sdylediklerinden Tiirklerden biri su
cevabi verdi: “Biz bilakis giptaya layigiz. Ben kagmak zilletine ugramadim.” Digeri ilave
etti: “Ben de maglubiyetimizi gdrmedim.”
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Oncelikle Fransizca/Osmanlica ile Fransizca/Tiirkge geviri yaparken ara-
daki temel farki belirtmek gerekir. 1. Ornegimizden alian bir tamlamanin gevi-

rilerini ele alalim.

a 1. Le Soldat 2.Turc 3.Bléssé
b S Sue d)s Sk
c Yaral Tiirk Askeri

Yukaridaki tabloda a satirinda Fransizca, b satirinda Osmanlica ve ¢ satirin-
da Tiirkge sozciikler isim tamlamasi olusturacak sekilde verilmistir. Tamlamanin
Fransizcada 1-2-3 seklindeki soz dizilisi Osmanlica ve Tiirk¢ede 3-2-1 seklinde-
dir. Ancak “satirarasi (interlinéaire)” ¢eviride Fransizca ve Osmanlica sozciiklerin
birbiriyle dikey esitligi goriilmektedir. Bunun temel nedeni Osmanlicanin soldan
saga dogru yazilmasidir. Tabi bu tabloyu her tiirli ifadeyi saglamada kullanmak
olanaksizdir. Bu dikey esitlige aykir1 birgok durum vardir.

ik 6rnek metinden su ciimleyi yontem bakimindan ele alalim.

Ruslar bunlart kaldirdiklar: zaman hallerine acidiklarim séylediklerinden
Tiirklerden biri su cevabi verdi: «Biz bilakis giptaya layigiz. Ben kagmak zilletine

ugramadim. »

Comme les Russes en les relevant plaignaient leur sort: «Nous sommes
plutot dignes d’envie, repondit le premier; je n’ai pas eu la ldacheté de fuir.

Bu ¢eviride birebir ya da anlama en yakin s6z dbekleri kullanilmaya ¢ali-
silmistir. Ozellikle deyimlerin aktarilmasinda birebir veya yakin anlamin verilme-
sine 0zen gosterilmistir; “birseye layik olmak” birebir karsiligiyla “étre digne de
qqch.” deyimiyle karsilanmustir. “Zillete ugramak, zillete diismek” deyimi “avoir
la lacheté de qqch.” ifadesi ile anlam yakin olarak aktarmaya ¢alisilmistir. “Bila-
kis” sdzcugi birebir sekliyle “au contraire/bien au contraire/a ['inverse” ile degil

climlenin gelisine uygun olarak “plutot” ile karsilanmistir.

2. Ornek: Bu metnin orijinali halk arasinda anlatilan bir hikayedir. Os-
manlica oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Osmanlicadan Fransizcaya bir ¢eviri
(théme) yapilmstir.
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6.- LA POULE

Une pauvre vieille femme possédait une
poule qui lui pondait tous les jours un ceuf.
Ne voulant pas se contenter d’un seul ceuf,
elle engraissa la poule, croyant de cette
maniére obtenir deux ou trois par jours. Mais
la surabondance de nourriture rendit la poule
trop grasse, et elle cessa de pondre (Cemil ve

Fehmi, 1911: 10-11).

6. - Tavuk
Fakir bir ihtiyar kadinin bir tavugu vardi. Her giin kendisine bir yumurta yumurtlardi.
Kadin bir yumurta ile iktifa etmek istemeyerek giinde iki yahut ti¢ yumurta almak fikriyle
tavugu semirtti. Fakat gidanin kesretinden dolayi tavuk pek ziyade yaglandi. Yumurtasini
kesti.

Ceviri edinci i¢in hazirlanacak kullanmalik metinler sikict ve zorlayici olma-
malidir. Bu konuda su ifadeler yol gosterici olabilir. “Metin okuru ne sikmali ne de
fazla zorlamalidir, dahast okur metni okumanin ve alimlamanin kendisi i¢in bir anla-
m1 olduguna inanmalidir. Metin okurun beklentisine uygun oldugu siirece ilgingtir.”
(Esen-Eruz, 2008: 135). Ceviri edinci siirecindeki metinlerde de ayn1 6zellikleri tasi-
malidir. Béyle kullanmalik metinler metin giilimseten ve 6giit verici niteligi ile siireci
daha eglenceli hale getirebilir.

Fakir bir ihtiyar kadimin bir tavugu vardr. Her giin kendisine bir yumurta yu-

murtlard.

Une pauvre vieille femme possédait une poule qui lui pondait tous les jours
un ceeuf.

Yukaridaki iki farkli cimle Fransizcaya gevrilirken tek ciimle olarak birlestir-
me yoluna gidilmistir.
Kadmn bir yumurta ile iktifa etmek istemiyerek giinde iki yahud ii¢ yumurta

almak fikiriyle tavugu semirtti.

Ne voulant pas se contenter d 'un seul ceeuf, elle engraissa la poule, croyant de
cette maniére obtenir deux ou trois par jours.
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Yukaridaki ¢eviride “iktifa etmek” deyimi Fransizcaya “se contenter de

qqch.” yapist ile yakin anlamiyla karsilanmigtir. Yine ciimlenin gelisine uygun

I I

diismesi i¢in “... fikriyle” yani “... diisiincesiyle” ifadesi “croyant de” yapisi ile

yakin anlamziyla aktarilmistir.
Fakat gidann kesretinden dolay: tavuk pek ziyade yaglandi. Yumurtasin kesdi.

Mais la surabondance de nourriture rendit la poule trop grasse, et elle

cessa de pondre.

Burada da iki farkli climle birlestirme yapilarak tek ciimle haline getiril-
mistir ve metnin gelisinden ¢evirinin nasil kurgulanacagini sezen ve goren gevir-
men ifadeyi en kisa yoldan anlamli bir sekilde aktarmayi diisinmistiir. “Gorme
eylemi” ¢evirmenin en 6dnemli ¢eviri edinglerinden biridir.(Esen-Eruz, 2008: 96-
97). Yukarida verilen iki birlestirme drneginde ¢evirmen/dgreticinin gérme eyle-
mini gergeklestirip ifadeyi hedef dilin yapisina uygun bir yapida vermeye calistigi
da soylenebilir.
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3. Ornek: Bu metnin farkh kiiltiirlerde degisik sekillerde anlatilan bir hikayedir. Buradaki
¢eviri Osmanlicadan yapilmistir. Osmanlicadan Fransizcaya bir ¢eviri (théme) yapilmustir.

9. - LES TROIS BRIGANDS.

Trois brigands attaquerent un voyageur qui
traversait une épaise foret. Apres I’avoir
assasing, ils pillierents a voiture, chargée
de quantité d’argent et d’effets précieux, et
transporterent dans leur caverne le trésor si
mal acquis; puis il envoyérent le plus jeune
d’entre eux a la ville pour leur procurer des
vivres.

Lorsqu’il fut parti les deux qui étaient
restés se disaient ’un a I’autre: “A quoi bon
partager avec ce drole de si belles
dépouilles? Tuons-le dés qu’il sera rentré,
et sa part du trésor grossira la notre.

Chemin faisant, le jeune brigand de son
cOté, pensait en lui-méme: “Que je serais
heureux si la totalité du trésor
m’appartenait! Je vais empoisonner mes
deux compagnons, et toutes nos richesses
appartiendront a moi seul.”

Arrivé a la ville, il fit sa provision de
vivres, jeta du poison dans le vin et se remit
en route pour retourner vers ses camarades.

Aussitot qu’il eut mis le pied dans la
caverne, les deux autres s’élancérent sur lui
et lui enfoncérent leur poignards dans le
cceur... 1l tomba raid mort. Ensuite les deux
scélérats se jetérent sur les vivres, et se
mirent a manger et a faire de copieuse
libtations du vin empoisonné..... Eux aussi
expirerent dans des douleurs épouvantables,
et ’on trouva leur cadavres au milieu des
trésors qu’ils avaient volés (Cemil ve
Fehmi, 1911: 13-15).
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UC HAYDUT
Ug haydut sik bir ormandan gegen bir seyyaha hiicum ettiler. Haydutlar seyahi 6ldiirdiik-
ten sonra bir¢ok para ve kiymettar esya ile dolu olan arabasini soyarak bu suret-i seyyiahdu
kazandiklar1 hazineyi kendi meskenlerine nakil ettiler; bade iglerinden en genci yiyecek teda-
raki i¢in sehre gonderdiler. Geng gidince orada kalan saki birbirlerine soyle soyliiyorlardi: Bu
kadar giizel ganimi ni¢in bu herifle taksim edelim? Gelince onu dldiirelim. Onun hazinedeki
hasasi bizimkini tezid eder. Diger taraftan gen¢ haydut dahi esnai rahde sdyle diisiiniiyordu:
Bu hazinenin hepsi benim olsa ne kadar bahtiyar olurdum! Arkadaslarimi zehirlerim, o zaman
mallarimizin kafisi yalniz benim olur! Geng haydut sehre musallatinda erzak-1 lazimay: aldi,
saraba zehir att1 ve arkadaslarinin nezdine avdet i¢in tekrar yola koyuldu. Magraya ayak basar
basmaz diger iki saki iistiine atilarak hangerlerini kalbine sapladilar. Geng haydut hemen 61dii.
Bade iki saki erzaka sarilarak yemeye ve zehirli sarabi bol bol nusayetmeye basladilar... Onlar
da midehos ac1 iginde terk-i hayat ettiler. Naaslari ¢almig olduklart hazineler ortasinda bulundu.

Ucg haydut sik bir ormandan gecen bir seyyaha hiicum ettiler.

Trois brigands attaquérent un voyageur qui traversait une épaise foret.

Bu geviride birebir aktarim yapildigi gézlemlenmektedir. Herhangi yan anlam
ifade edebilecek bir kullanim da yoktur.

Bu kadar giizel ganimi nigin bu herifle taksim edelim? Gelince onu oldiirelim.
Onun hazinedeki hasast bizimkini tezid eder.

A quoi bon partager avec ce drole de si belles dépouilles? Tuons-le dés qu’il
sera rentré, et sa part du trésor grossira la notre.

“Nigin” soru edat1 “A quoi bon” ifadesiyle karsilanmistir. Birebir geviri yerine
anlamdan hareketle hedef dilde karsilig1 verilmeye ¢alisilmistir. Yine “bu herifle” ifadesi
“avec ce drole” yapisinda hedef dile aktarilmistir. Sonraki iki ciimle birlestirilerek akta-
rilmis, anlam biitiinliigii korunmustur. Burada yapilan ¢eviriyle ilgili su bilgileri vermek
gerekir; “Cevirmen metni erek dile aktarirken kiiltiirel boyut katmanlasarak karsisina
cikar. Kaynak kiiltiirii ¢oziimleyen cevirmen, bu ¢oziimii erek kiiltiirin anlayacagi
sekilde erek kiiltiire aktarmakla yiikiimliidiir. (Esen-Eruz, 2008: 72). Yukarida yapilan
gevirileri bu yaklasim c¢ergevesinde ele almak gerekir.

Diger taraftan gen¢ haydut dahi esnai rahde soyle diisiiniiyordu: Bu hazinenin
hepsi benim olsa ne kadar bahtiyar olurdum!

Chemin faisant, le jeune brigand de son coté, pensait en lui-méme: “Que je
serais heureux si la totalité du trésor m’appartenait!

“esnai rahde” ifadesi Fransizcaya “chemin faisant” seklinde aktarilmis, erek
kiiltiirti yansitacak sekilde anlamlandirilmistir.
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4. Ornek: Bu metnin iginde hukuk terimleri de barindiran bir hikdyedir. Buradaki cevirinin
Osmanlicadan yapilmis oldugu goriilmektedir. Osmanlicadan Fransizcaya bir ¢eviri (théme)

yapilmigtir.

10. - JUGEMENT REMARQUABLE D’UN
JUGE.

Un marchand, ayant confié a un
conducteur de chameaux un certain nombre de
balles de soie pour les transporter d’une ville &
I’autre, se mit en chemin avec lui; mais, au
milieu de la route, il tomba malade ne put
suivre la caravane qui arriva a la destination
longtemps avant lui.

Le chamelier ne voyant pas revenir le
marchand au bout de plusieurs semaines,
s’imagina qu’il était mort, vendit la soie pour
son compte et changea de profession. Le
marchand arriva enfin, et aprés avoir perdu bien
du temps a chercher le chamelier le trouva et lui
demanda ses marchandises.

Le fourbe chamelier feignit de ne pas le
connaitre et nia avoir été jamais chamelier.

Le marchand a porté la constetation
devant le juge de la ville. Celui-ci leur dit a tous
deux qu’ils n’avaient pas les preuves suffisantes
pour faire valoir leur cause et leur ordonna de
se retirer de sa présence. Il leur tourna le dos, et
pendant qu’ils sortaient ensemble, ils se mit a
une fenétre et cria assez haut: “Chamelier! Un
mot!”

Celui-ci qui avait été chamelier tourna aussitot la
téte sans songer qu’il venait de renier cette
profession. Alors le juge I’obligeant de retourner
sur ses pas, lui fit donner une belle bastonade et
avouer sa friponnerie. Il le condamna a
indamniser au la marchand la soie voée et, de
plus, une amende considérable pour le faux
serment qu’il avait prété (Cemil ve Fehmi, 1911:
15-17).
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BiR HAKiIMIiN SAYANA DEGER BiR HUKMU
Bir tacir, bir deveciye bir sehirden diger sehre nakil etmek {izere birgok ipek balyalar1 tevdiye
ederek o nakille yola ¢ikti; fakat yolun ortasinda hastalanarak karavani takip edemedi ve kara-
van kendisinden pek ¢ok evvel menzil-i maksude vasil oldu. Deveci birgok haftalar gegipte
tacirin gelmedigini goriince zehb oldugu, ipegi hesabina satti, tebdili sanaat etti. Nihayet tacir
geldi, deveciyi aramak icin birgok zaman sarfettikten sonra onu bularak emtaasini(emtiyasini)
sordu.
Hilekar deveci taciri tanimazliga geldi ve katile deveciliginin oldugunu inkar eyledi.
Tacir, hakim-i beldeye miiracaatla hakkinda ikam-1 dava etti. Hakim her ikisini ispat-1 meday1
icin delil-i kafiyeye malik olduklarini sdyleyerek huzurundan g¢ikmalarini emretti. Onlara
arkasini1 dondii ve beraber ¢iktiklart zaman bir pencerede durarak oldukga yiiksek bir seda ile :
“Deveci! Bir sey soyleyecegim.” diye bagirdi.
Deveci sanaatini heniiz inkar etimis oldugunu diisiinmeyerek hemen basini ¢evirdi. Bunun {iz-
erine hakim deveciyi avdete mecbur ederek dovdiirdii ve dolandiriciligini itiraf etti. Tiiccardan
calmis oldugu ipegi tazmin etmesine ve bundan bagka etmis oldugu yalan yeminden dolay1

kaliteli bir cezay-1 nakdi vermesine hiikmetti.

Yukarida metinde alt1 ¢izili sekilde belirtilrn “I1s” ve “indamniser” sdzciik-
lerinin yaziminda yanlislik vardir. Kullanimlik metinlerdeki bu tiir eksiklikerin

caligmalara baglanmadan 6nce giderilmesi gerekmektedir.

Deveci bir¢ok haftalar gecipte tacirin gelmedigini goriince zehb oldugu,
ipegi hesabina satti, tebdili sanaat etti.

Le chamelier ne voyant pas revenir le marchand au bout de plusieurs se-
maines, s’imagina qu’il était mort, vendit la soie pour son compte et changea de

profession.

Bu geviride “gelmedigini goriince “ifadesi yakin anlamiyla “ne voyant pas
revenir "sekliyle verilmistir. “tebdili sanaat etti.” anlatim1 “changea de professi-
on.” olarak birebir aktarilistir.

Tacir, hakim-i beldeye miiracaatla hakkinda ikam-1 dava etti.

Le marchand a porté la constetation devant le juge de la ville

Yukaridaki ¢eviride “ikam-1 dava etti.” ifadesi anlami karsilayacak sekil-
de “porté la constetation” kalibiyla karsilanmistir. Ayrica bu ifadenin bir hukuk
terimi oldugunu da belirtmek gerekir. “Harfler ve sozciikleri ¢oziimlemek ancak
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tamdik bir baglamda olanaklidir, baska bir deyisle okurun donanimi ve uzman-
lik bilgisi metindeki bilgilerle kismen ortlismek zorundadir.” (Esen-Eruz, 2008:
134). Bu tiir uzmanlik gerektiren terimleri iceren kullanimlik metinlerin aktari-

minda dgrencilerin donaniminin yeterli olmasina 6zen gosterilmelidir.

Onlara arkasin dondii ve beraber ¢iktiklari zaman bir pencerede durarak
oldukga yiiksek bir seda ile : “Deveci! Bir sey séyleyecegim.” diye bagird.
1l leur tourna le dos, et pendant qu’ils sortaient ensemble, ils se mit a une

fenétre et cria assez haut: “Chamelier! Un mot!”

“Deveci! Bir sey soyleyecegim” clumlesi “Chamelier! Un mot!” yapi-
sinda tam bir kiiltiirel aktarimla anlamlandirilmistir. “Un mot” ifadesi “birgey

sOyleyecegim” yapisina karsilik olarak ¢ivirilmistir.
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“Deveci! Bir sey soyleyecegim” ciimlesi “Chamelier! Un mot!” yapisinda tam bir kiiltiirel
aktarimla anlamlandirilmistir. “Un mot” ifadesi “birsey soyleyecegim” yapisina karsilik olarak

¢ivirilmistir.

5. Ornek: Bu metinde Fransizcadan Osmanlicaya ceviri (version) yapilmistir. Metin
Fénélon’un basyapitt Teélémaque’dan bir pargadir. Metnin ¢evirisi bu kitabin yazarlar
tarafindan yapilmamustir. Kitaba alinan ¢eviri Ahmet Vefik Pasa tarafindan yapilmistir.

Vefik Pasa Hiidavendigar yani bugiinkii Bursa ve ahalisinde valilik yapmis Arnavut asilli
meshur Osmanli devlet adamidir. Ceviri bu yoniiyle dikkate degerdir. Zamanin estetik
ozelliklerini yansitir nitelikte bir aktarimdir.

UN MORCEAU DE TELEMAQUE

Calypso, étonné et attendri de voir dans
une si vive jeunesse tant de sagesse et
d'éloquence, ne pouvait rassasier ses yeux
en le regardant; et elle demeurait en si-
lence. Enfin elle lui dit: Télémaque, nous
vous apprendrons ce qui est arrivé a votre
pere.

Mais l'histoire en est longue: il est temps
de vous délasser de tous vos travaux.
Venez dans ma demeure, ou je vous rece-
vrai comme mon fils: venez; vous serez
ma consolation dans cette solitude, et je
ferai votre bonheur, pourvu que vous
sachiez en jouir.

Télémaque suivait la déesse accompagnée
d'une foule de jeunes nymphes, au-dessus
desquelles elle s'¢levait de toute la téte,
comme un grand chéne, dans une forét,
¢éléve ses branches épaisses au-dessus de
tous les arbres qui I'environnent. Il admi-
rait 1'éclat de sa beauté, la riche pourpre de
sa robe longue et flottante, ses cheveux
noués par derriere négligemment, mais
avec grace, le feu qui sortait de ses yeux,
et la douceur qui tempérait cette vivacité.
Mentor, les yeux baissés, gardant un
silence modeste, suivait Télémaque.
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TELEMAKDAN BiR PARCA
Kalipso boyle tinfuvan-i sebabda boyle kiyaset ve belagat gordiigiinden miiteaccib olub, yii-
regi aciyarak gozleri ona bakmaya doymazdi. Durub kalakaldi. Nihayet soze geliip ; « Ey
Telemak! Pederinize olanlar1 size haber veririz.
Lakin onun hikayesi uzundur. Simdi ¢ektiginiz yorgunluklardan dinlenmeniz zamanidir. Be-
nim meskenime geliniz, onda sizi evladim gibi kabul ederim.
Gel ki bu inzivada bana aramdil olursunuz. Ve eger siz kiymet ve lezzetini biliir iseniz ben-
deniz sizin esbabi saadetinizi ikmal ederim. Deyu onu gotiirdii.
Malike bir giiruh geng periler icinde 6nden haram ederdi. O zamanlarda 61ii mese agaci bii-
tiin etrafinda olan fidanlar iizerine sah ve berki sayesini saldig1 gibi onda dahi onlarn kadd:
balasindan bag1 biisbiitiin asardi. Telemak artlarindan giderdi. Malikenin revnaki cemaline
ve ugup temevviic eden uzun libasinin renk girani bahay-1 alina taaciipte kalur, basi ardindan
daginik tarzda zarifane dokiilmiis saclarina, gézlerinde cevelan edip nazi hilaveti ile tadil
olunmus sulei cazibesine hayret kilardi. Mantor 6niine bakarak miitevaziyane siikutla Tele-
maki takip ederdi.

Ahmet Vefik Paga

“étonné” ve “attendri” sozciikleri yazilirken 6zne uyum yapilas1 gerekir.
Yazim yanlis1 burada da vardir. Dogru yazim “étonnée” ve “attendrie” seklinde
olmalidir. Kullanimlik metinlerdeki bu tiir eksiklikerin dnceden giderilmesi ge-
rektigine deginilmisti.

Calypso, étonné et attendri de voir dans une si vive jeunesse tant de sages-

se et d’éloquence, ne pouvait rassasier ses yeux en le regardant; et elle demeurait
en silence.

Kalipso boyle iinfuvan-i sebabda boyle kiyaset ve belagat gordiigiinden mii-

teaccib olub, yiiregi aciyarak gozleri ona bakmaya doymazdir. Durub kalakald:.

Yukaridaki tek ciimlelik ifade Osmanlicaya iki ciimle seklinde boliinerek
aktarilmigtir. Anlam kayiplarini en aza indirecek sekilde mot & mot’ya yakin bir
ceviri yapilmistir. Bu durum ciimle bdliimlendiginde daha agik bir sekilde ortaya
¢tkmaktadir.

Calypso —Kalipso

étonné et attendri de voir dans- gordiigiinden miiteaccib olub, yiiregi actyarak
une si vive jeunesse- boyle iinfuvan-i sebabda

tant de sagesse et d’éloquence- bdyle kiyaset ve belagat
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ne pouvait rassasier ses yeux en le regardant gozleri ona bakmaya doymazdi

et elle demeurait en silence- Durub kalakald:

Cevirmen/yazarin yetenegi bu satirlarda goriilmektedir. Kitabin yazarlar
bu yetenegi gérmils olacak ki ¢eviriyi kullanmalik bir metin olarak eserlerine

almslar.

Mentor, les yeux baissés, gardant un silence modeste, suivait Télémaque.

Mantor oniine bakarak miitevaziyane siikutla Telemalk takip ederdi.
Yukaridaki ciimlede yine bire bir ¢eviriye uygun bir aktarim goriilmektedir.

Venez dans ma demeure, ou je vous recevrai comme mon fils: venez; vous
serez ma consolation dans cette solitude, et je ferai votre bonheur, pourvu que

vous sachiez en jouir.

Benim meskenime geliniz, onda sizi evladim gibi kabul ederim. Gel ki bu
inzivada bana aramdil olursunuz. Ve eger siz kiymet ve lezzetini biliir iseniz ben-

deniz sizin esbabi saadetinizi ikmal ederim. deyu onu gétiirdii.

Bu climlede kitap yazarlarinin “Esna-yi terciimede ciimlelerin parlak,

5

mustalah olmasindan ziyade...” ifadelerden anlasiliyor ki siislii ve giizel climle
degil birebir anlami yada buna en yakin anlami vermeye g¢aba gostermisler.
Ancak yukaridaki ¢evirilerde Ahmet Vefik Pasanin edebi kimligini de ¢evirisine

yansittig1 siislii yapilardan anlagilmaktadir.
pourvu que vous sachiez en jouir- Ve eger siz kiymet ve lezzetini biliir iseniz

et je ferai votre bonheur - bendeniz sizin esbabt saadetinizi ikmal ederim,

deyu onu gétiirdii.
Yukaridaki alint1 buna bir 6rnektir. Climlenin su kismi ;

“Gel ki bu inzivada bana aramdil olursunuz. Ve eger siz kiyymet ve lezzetini
biliir iseniz bendeniz sizin esbabi saadetinizi ikmal ederim. deyu onu gotiirdii.”
giincel dil ve yalin aktarimla “Gelin, gelin de bu yanhzlikta tesellim olursunuz.
Yeterki siz keyfini ¢ikarin, ben de sizi mesut ederim” seklinde ¢evrilebilir. Siislii
yapi ile aradaki farki gostermek igin verdigimiz ¢eviri drnegi “Ciimlenin dogru
cevirisi budur. ” seklinde bir yargiya gotiirmemelidir. Cevrildigi donemin sartlari,
estetik bakis acisi, dil tercihleri ve belkide “skopos’u” bu tiir siislii bir ¢eviriyi
gerektirebilir,
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Sonug¢

Bir egitim ortamini, ¢eviri 6znesi ¢evirmenin i¢inde bulundugu sosyokiil-
tiirel ortam, pisikososyal durum ve ekonomik yap1 sekillendirir, kaynak metin,
olay, olgu se¢imini etkiler. Ceviri egitimi sirasinda gliniimiiz ¢eviri ihtiyaglar1 ve
piyasa talepleri dogrultusunda drnek metinler belirlenmektedir. Bu ¢alismada art-
stiremli dili¢i ¢eviri ve dilleraras1 (intralangue/interlangue) ¢eviri uygulamalari
birlikte ele alinmaya calisilmistir. Osmanlinin son doneminde yapilan ¢alisma-
larin nitelikleri ortaya konulup, ¢eviri uygulamalari, segilen konular, igerik ve
yontem baglaminda betimsel analizler yapilmistir. Bdylece imparatorlugun son
donemlerinde gergleklestirilen geviri tarihi caligmalarina kii¢iik bir 1g1k tutulmaya
calisilmistir.

“Cevirmen ayri ayr kiiltiirlerde dogru yolu bulabilen ya da dogru yolu
bulmak icin islevsel karar alan ve iglevsel yanit alabilecegi kimselere dogru so-
rular1 sormasini bilen ve bu alanda miimkiin oldugunca nesnel davranan kisidir.
Cevirmen siirekli arastirma yapan ve nerede, neyi arastiracagini bilen bir uzman
olmak zorundadir. Cevirmenin danigma hatt1 bir sozliik ya da bir ansiklopedi,
internet olabilecegi gibi, o konunun uzmani da olabilir.”’(Esen-Eruz, 2008: 72).
Alanda calisanlarin nerede, neyi arastiracagina yonelik ipuclar1 bulmada bu tiir
betimsel ¢aligmalar yol gosterici olabilir. Osmanli tarihinde ¢evri alaninda uz-
manlasmak isteyen biri Osmanlica’dan Fransizca, Ingilizce, Almanca vb. diger
dillere aktarim yapabilecek yeterlige ulagsmak i¢in baslangi¢c diizeyinde bu tiir
kaynaklardan da mutlaka yararlanmasi gerekecektir. Uzmanlik metinlerini oku-
yup, artsiiremli ¢0ziimiinii yapip ardindan diger dillere aktarmasi gerekecektir. Bu
metinlerin ¢eviri derslerinde ele alinmasi1 Tiirk¢enin, Fransizcanin diger ¢alisma
dillerinin zaman igindeki degisim ve gelisiminin saptanmasinda ¢evirmen aday-
larina katki saglayacaktir. Osmanli son doneminde riistiye (ortaokul) ve idadilere
(lise) yonelik ¢eviri etkinlikleri i¢in, kullanmalik metinler ve bunlarin ¢evirilerini
igeren ¢alismalarin varlig1 goriilmiistiir. Bu kullanmalik metinlerde donemin iz-
lerini tastyan igerik ve terimlerin oldugu tespit edilmistir. Bu icerik ve terminolo-
jinin ele alinan eserde askeri alanda yogunlastig1 belirlenmistir. Ayrica donemin
ahlaki degerlerini iceren ders verici ¢eviri metinler de yer almaktadir. Calisma
konusu kullanmalik metin cevirilerinde genellikle birebir ¢eviri ya da en yakin
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anlami verecek ifadelerin yalin olarak verilmeye calisildig1 goriilmiistiir. Buna ay-
kir1 bigimde verilen 6rnekleri de gormek miimkiindiir. Igeriklerde konu zenginligi
oldugu kadar tiir ¢esitliligi de saglanmaya caligilmistir. Ancak bunlarin esit ya da
dengeli bir oranla yerlestirildigini sdylemek pek miimkiin degildir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

Kaynakc¢a

Akyliz, Yahya (1987). Atatiirk’iin Tiirk Egitim Tarihindeki Yeri, Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, Kasim 1987, Cilt, 4, Sayi, 10, s, 71-90.
Aktepe, Miinir(1989) AHMED 111, TDV islam Ansiklopedisi, 2. Cilt, s.s. 34-38, Istanbul.

Aydin, Bilgin (2007) Divan-1 Hiimayun Terciimanlar: Ve Osmanl Kiiltiir Ve Diplomasisindeki
Yerleri, Osmanlh Arastirmalar1 XXIX, s.s. 41-86

Bacqué-Grammont, Jean-Louis (1997). A propos de Yiinus Beg, Bas Terciiman de Soliman
le Magnifique, Varia Turcica, XXXI, Istanbul et les Langues Orientales Par Frédéric
Hitzel, Editions Harmattan, s. 23-39. Paris.

Balci, Sezai (2006) Osmanli Devleti ‘nde Terciimanlik ve Bab-1 ali Terciime Odasi, Ankara Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Tarih (Yakingag Tarihi) Anabilim Dali, Tez Danis-
mani: Yrd. Dog. Dr. ilknur Haydaroglu, Yayinlanmamis Doktora Tezi.

Baysal, Jale (2010) Miiteferrika’dan Birinci Mesrutiyete kadar Osmanl Tiirklerinin bastiklart
kitaplar:1729-1875(Kitaplarin tam listesi ile) 2. Baski, Hiperlink, Istanbul.

Beyoglu, Siileyman (2001) Kdmil Pasa, Yiisuf, TDV Islam Ansiklopedisi, 24. cild, s.s. 283-
284, Istanbul

Bolay, Siileyman Hayri (2002) Tanzimat tan Cumhuriyet’e Tiirk Diisiince Tarihi, Tiirkler, Cilt:
14 s.s. 515-566 Yeni Tiirkiye Yayinlar1, Ankara.

Bozkurt, Nebi(2011) Terciime 1. Bokim. TDV Islam Ansiklopedisi, 40. Cilt, s. 490

Budak, Ali (2013) Batililasma ve Tiirk Edebiyati-Lale Devri’nden Tanzimat’a Yenilesme, Bilge
Kiiltiir Sanat, Istanbul.

Cemil, Mehmet; Fehmi, Hiiseyin, (1911). Fangais-Turc, Modé¢les de Traduction, Tefeyyuz Ki-
taphanesi, Istanbul.

Demircioglu, Cemal (2016) Ceviribilimde Tarih ve Tarihyazimi, Bogazici Universitesi Yayi-
nevi, Istanbul.

Dolet, Etienne (1540) La Maniére de Bien Traduire d’une Langue en Aultre. D’avantage,

De la Punctuation de la Langue Francoyse. Plus, Des accents d’ycelle., Chez Dolet méme,
Lyons.

Esen-Eruz, Sakine (2008) Akademik Ceviri Egitimi - Ceviri Amacli Metin Coziimlemesi,
Multilingual, Istanbul.
Giiran, Ceyhan (2007) Bir Diinya imparatorluklar Merkezi Istanbul, Akis kitap, Istanbul.

Karadag, A . (2014). Ceviri Tarihimizde Fenni Romanlarla Bir Kiiltiir Repertuart Olusturmak.
Istanbul Universitesi Ceviribilim Dergisi , 3 (6) , 45-73

Kayaoglu, Taceddin (1998) Tiirkiye’de Terciime Miiesseseleri, Kitabevi, Istanbul.



260 Osman COSKUN, Osmanli Son Dénem Ceviri Yontemleri Uzerine Bir inceleme

Ipsirli, Mehmet (1987) Ldale Devrinde Teskil Edilen Terciime Heyetine Dair Bazi Gézlemler,
Osmanl {lmi ve Mesleki Cemiyetleri, s. 33-42; Istanbul.

Uzun, Mustafa (2006) Nahifi, TDV Islam Ansiklopedisi, 32. Cilt, s.s. 297-299, Istanbul.

Paker, Saliha (1987) Tanzimat Doneminde Avrupa Edebiyatindan Ceviriler, Cogul-dizge Kura-
mi Agisindan Bir Degerlendirme, (¢ev. Ali Tiikel), Metis Ceviri, 1, 31-43.

Paker, Saliha (1986) Translated European Literature in the Late Ottoman Literary Polysystem,
New Comparison, 1, 67-79.

Pym, Anthony (1997) Pour une Ethique du Traducteur, Artois Presses Université, France.
Savory, Theodore (1994), Terciime Sanati, Cev. Prof. Hamit Dereli, MEB Yaynlari, Istanbul.

Semercioglu, Ufuk (2010) Osmanli’da Ilk Ceviri Elestirileri, Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi,
Say1 28, s.s. 29-38

Sakiroglu, Mahmut H.(2011) Terciime 2. B6liim. TDV islam Ansiklopedisi, 40. Cilt, s. 491
Tahir-Giirgaglar, Sehnaz (2005) Kapilar-Ceviri Tarihine Yaklasimlar, Scala Yayncilik, Istanbul.

Ulken, Hilmi Ziya (2016) Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii, 1. Bask1 Vakit Gazete Matbaa
Kiitiiphane-1935 Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlarindan 2. Baski 2016, Istanbul.

Yalgn, Perihan (2015) Ceviri Stratejileri Kuram ve Uygulama, Grafiker Yayinlari, Ankara.
Yazici, Mine (2004) Ceviri Etkinligi, Multilingual, Istanbul.

Yazic, Mine (2005) Ceviribilmin Temel Kavram ve Kuramlari, Multilingual, Istanbul.

Sozliikler

Aucher, P. Pascal (1840) Dictionnaire Frangais-Arménien-Turc, Imprimerie de Saint Lazare,
Venise.

Bianchi, Thomas Xavier (1831) Vocabulaire Frangais-Turc a 1’'usage des interpretes, des com-
mergans, des navigateurs, et autres voyageurs dans le Levant. Everat Imprimeur de la
Societé de Géographe, Paris.

Bianchi,Thomas Xavier (1843) Dictionnaire Francais-Turc a lyusage des agents diplomatiques
et consulaires, des commergants, des navigateurs et autres voyageurs dans le Levant,
Typographie de Mme V. Dondey-Dupr¢, Paris.

Hangeri, Alexandre (1841) Dictionnaire Frangais-Arabe-Persan et Turc enrichi d’exemples
en langue turque avec des variantes, et de beaucoup de mots d’arts et de sciences.
L’imprimerie de 1’Université impériale, a8 Moscou.

Hindoglu, Artin (1831) Dictionnaire abrégé Frangais-Turc, F. Beck libraire, Vienne.

Kélékian, Diran (1911) Dictionnaire Turc-Francais, (Kamus-1 Fransavi), Imprimerie Mi-

hran, Istanbul



Dil ve Edebiyat Aragtirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

Mallouf, Nassif (1856) Dictionnaire Francais-Turc, avec la prononciation figurée, 2e édition
corrigée et considérablement augmentée, Maisonneuve, Paris.

Nazima, Ali (1910) Dictionnaire Tefeyuz Ottoman-Frangais a ’'usage des écoles Sultanié et
Idadié, Editeur et imprimeur Parsekh, Imprimerie Kasbar, Istanbul.

Redhouse, James W. (1856) English and Turkish Dictionary, Bernard Quaritch Oriental and
Philological Publisher, London.

Rhasis, Georges (1828) Vocabulaire Francais-Turc, L’imprimerie de I’ Académie impériale des
sciences, St-Pétersbourg.

Sami, Semseddin (1883) Dictionnaire Turc-Frangais, Imprimerie Mihran, istanbul

Wssehrd, O. de Schlechta (1870) Manuel Terminologique Frangais-Ottoman, Imprimerie
impériale, Vienne.

Youssouf, R. (1890) Dictionnaire portatif Turc-Frangais de le langue usuelle en caractéres latins
et turcs. Ouvrage approuvé par le Ministére de 1’Instruction publique, Istanbul.

Zenker, Jules Théodore (1866-1876) Dictionnaire Turc-Arabe-Persan, Wilhem Engelmann
libraire-éditeur, Leipzig.

Ekler
Ek1:Kitap Kapak Ek2:Kitap Kapak

’7 4-:;.):.; .
s

Modéles de Traduction.
TURC — FRANCAIS
5
oL bl A G
PRIRE PSS )

.):a'-,\f

oy

261



262 Osman COSKUN, Osmanli Son Dénem Ceviri Yontemleri Uzerine Bir inceleme

Ek 1: Cevriyaz1

Tiirkge Fransizca

Terciime 6rnekleri

Modeles de Traduction

TURC-FRANCAIS

Eser
Mektebi Harbiye-i Sahane Eyiib Riistiye-i Askeriyyesi
Lisan-1 Fransevi Muallimi Kolagas1 Lisan-1 Fransevi Muallimi Yiizbast
Mehmet Cemil Hiiseyin Fehmi
Sahib ve Nesri
Tefeyuz Kitabhanesi
Matbay-1 Artin Asdoryan ve mahdumlari
Istanbul
1911-1329

Ek 2: Cevriyazi

Fransizca Tiirkge

Terciime 6rnekleri

Fangais-Turc
Mod¢les de Traduction
(Sayfa Kesilip Kitap Sirtia Yapistirilmig)

Sahib ve miitercimleri

Mektebi Harbiye-i Sahane Eyiib Riistiye-i Askeriyyesi
Lisan-1 Fransevi Muallimi Kolagasi Lisan-1 Fransevi Muallimi Yiizbas1
Mehmet Cemil Hiiseyin Fehmi
Miihiirsiiz niishalar sahtedir
Nesri
Tefeyuz Kitabhanesi

Matbay-1 Artin Asdoryan ve mahdumlari

Istanbul 1911-1329
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Human beings frequently exhibit destructive behaviours toward the physical environments in most of their
institutions, including art. Within this context, some performance arts display the abject situation as a result
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insanligin Sonuna Dans: Earthquakes in London Oyununda Cevre Felaketi

Oz

Insanlar ¢ogu zaman sanat dahil ¢ogu kurumlarinda gevreye karsi yok edici bir tutum sergilerler. Bu
baglamda, baz1 performans sanatlar1 korkulan ve nefret edilen 6tekiyle tuhaf karsilagsmalar neticesinde
ortaya ¢ikan tirkiitlicii durumlari ortaya koyar. Bu karsilagsma da insanlarin bu baglantida hesaplagma-
sin1 belirler. Ayni zamanda, bu tip sergilemelerle insan olmayan, insan 6ziinden ayri olarak bir sanat
eseri statiisiinde degerlendirildiginden insan ve doga arasindaki olusturulmus fark devam ettirilir. Ay-
rica, Otekinin kiiltiirel bir {iriin gibi sergilenmesi farkinda olmadan, insanin Dogay Kiiltiir tarafindan
bakilacak Oteki olarak siniflandirdigini da gosterir. Bu siiflandirma insanlarin, yine Doga ve Kiiltiir
arasinda olusturulmus bu kategori neticesinde olmasi beklenen muhtemel gevresel felaketlere karsi
duydugu umursamazlikla beslenir. Bu baglamda, bu ¢alisma insanlarin kendilerinin yarattigi — ki bu da
insan merkezli bakis ac¢isinin ikilemidir — onlenemez ¢evresel felaketlere karst umursamazligi iizerine
odaklanacaktir. Bu ikilemi drneklendirmek iginse Mike Barlett’in Londra’da Depremler (Earthquakes
in London —2010) baslikli oyunundan 6rnekler kullanacaktir.

Keywords: ekofobi, DogaKiiltiir, cagdas Ingiliz tiyatrosu, Mike Barlett, Earthquakes in London



We live in frightening times. Finding a way forward in
unknowability is scary.
(Simon C. Estok, Ecophobia Hypothesis, 2018: 85)

ROBERT. Hold your breath. The planet can sustain
about one billion people. We currently have six billion.
(Mike Barlett, Earthquakes in London, 2010: 96)

The Human Subject might become the other, the object, or the abject at
any point of an encounter, and that is why the Subject fears and hates the other
without any solid reason. To describe this situation, Timothy Morton uses the
phrase “strange stranger” enthused by Derrida’s notion of the arrivant. He argues
that “[o]ur encounter with other beings — and with our being as other — is strange
strangeness” (2010: 275). He further contends how the other is actually the self,
stating that “[s]trange strangers are uncanny in the precise Freudian sense that
they are familiar and strange simultaneously. Indeed, their familiarity is strange,
and their strangeness is familiar” (2010: 277). Granting the materiality and ani-
mality of human beings, Morton thus points to human and nonhuman entangle-
ments. He further explicates the entanglements of human beings with nonhuman
beings noting that “[w]e share their DNA, their cell structure, subroutines in the
software of their brains” (2010: 277). Attending to Morton’s views, humans are
bound to permeable and porous rules of the physical environment. This is what
frightens people and causes ecophobia which Irish Ralph defines as “a catch-all
term for aversion to and avoidance of the nonhuman other” (Ralph 2019: 401).
Human beings tend to separate themselves from nonhuman nature to deny their
materiality, hence rejecting that they are tied to porous existences that easily slip
between nature and culture and so are “natureculture” things and beings. This
rejection inevitably creates a dichotomy between nature and culture, articulating
the superiority of mind over body. In performance arts, this clash exhibits how
humans keep distance from both the nonhuman world and their nonhuman sides
by seeing them as something separate. However, self-identity is an illusion as hu-
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man and nonhuman beings are self and other at the same time as a result of their
material links. This is the gist argument of Timothy Morton’s “strange stranger”
and Simon Estok’s ecophobia, both of which point to the fact that futile anthro-
pocentric endeavours to form an identity as the ultimate agent obscure the bor-
derline between nature and culture which denominates the former as the source

of ill-omen.

Drawing attention to this constant discursive conflict between Nature and
Culture, Friedrich Schiller states that “sense and reason, passive and active facul-
ties, are not separated in their activities, still less do they stand in conflict with one
another” (1985: 193). Schiller continues his discussion as follows:

Once man has passed into the state of civilization and art has laid her hand

upon him, that sensuous harmony in him is withdrawn, and he can now express

himself only as a moral unity, i.e., as striving after unity. The correspondence

between his feeling and thought which in his first condition actually took place,

exists now only ideally. (1985: 194)

Paul Alpers elaborates on Schiller’s argument underlining that “[n]ature,
which once was simply the world in which man found himself and acted, is now
seen to be separate from him, and presents itself as the ideal of harmonious exist-
ence which he seeks to achieve” (1996: 29). In this relation, human beings have
separated themselves from natural and material happenings, hence creating the
cult of Civilisation and Culture superior to Nature. In the course of time, this
has led to a separation between ontology and epistemology, which results in the
distinction of mind over body — to be known as Cartesian Dualism. By doing so,
human beings have culled themselves from the material formations of the world
with an alleged role to shape these formations to their own end. In this regard,
they have the ultimate control over the physical environment, and they can deflect
material and environmental formations for their own use.

As a matter of fact, it results in a dichotomy when human beings exclude
themselves from the ongoing intra-related formations, as if they exist outside the
material world. Yet, the human does not separately observe the universe since he/
she is already inside it, and he/she is himself/herself constantly changing both
materially and discursively. Karen Barad, in her own term “intra-action,” under-
scores that relationships, as a result of which cultural and material meanings are
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produced, are on-going endless processes both among the bodies — be they human
or nonhuman — and within each body itself. Another term by Barad, onto-epistem-
ology, strengthens intra-active relationships in terms of compounding body and
mind, which, in return, shatters the dichotomy between ontology and epistemol-
ogy. Karen Barad enucleates these two terms as such:

Practices of knowing and being are not isolable; they are mutually implicated.

We don’t obtain knowledge by standing outside the world; we know because

we are of the world. We are part of the world in its differential becoming. The

separation of epistemology from ontology is a reverberation of a metaphysics

that assumes an inherent difference between human and nonhuman, subject and

object, mind and body, matter and discourse. Onto-epistem-ology — the study of

practices of knowing in being — is probably a better way to think about the kind

of understandings that we need to come to terms with how specific intra-actions

matter. (2007: 185)

In the light of Barad’s speculations, Nature is not an untouched harmoni-
ous sphere since there is an undeniable chaotic and disharmonious harmony in the
physical environment. Supposing that nature is a pure and simple place serving
humanity would only consolidate the basic dichotomy. As culture offers complex
and more ‘developed’ relationships, this separation apparently paves the way for
an anthropocentric point of view.

In this viewpoint, Nature is a bulk space awaiting a human being to master
it. This perspective automatically puts a discrepancy between so-called inert and
wild nature and civilised human culture, which adds another dimension in the
professed supremacy of the Human Kingdom. This point of view has found its
strength in the discourses of the Enlightenment in the Age of Reason (18" cen-
tury), especially through Descartes claiming that “since nature fills me with im-
pulses of which reason disapproves, I did not think I should place too much trust
in the teachings of nature” (1960: 158). At this point, it should be clarified that
unlike Renaissance ideologies, acknowledging all nonhuman beings in the hierar-
chy of souls within the tripartite soul understanding, the Enlightenment ideology
denies the existence of nonhuman beings within Cartesian understanding which
degraded them to non-existent machines. As regards, Descartes prosecuted his
discussions on setting the mind free at the expense of ignoring the body by predi-
cating that the body is inferior to the mind. Problematising both ontology and
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epistemology, Descartes propounded a strict dichotomy between the body and
the mind, that is matter (being) and discourse (knowing). This binary opposition
inevitably caused strict and mechanistic boundaries between the thinking human
being and the supposedly non-existent nonhuman, thus articulating the superiority
of mind over body. This idea is surely parallel to the Renaissance Neo-Platonism
which promotes the abdication of body and the exercise of reason to ascend to the
ultimate good. Still, what is different in the Enlightenment is the configuration of
existence which is denied to nonhuman beings since they allegedly lack rational
faculty. Consequently, the body is belittled as all the organs functioning in the
material body can operate in a machine, too, while the human mind is a unique
creation, and this generates the distinctive position of human beings among non-

human ones.

In the light of these discussions, such attitudes create varying and at times
conflicting attitudes towards Nature, hence complicating ecophobia (irrational
fear and hatred of Nature — developed by S. C. Estok) and biophilia (love of Na-
ture — developed by E. O. Wilson) in many artworks. That is to say, when human
beings lose control over nature, they tend to equate it with horror, terror, and dis-
gust even though, paradoxically, when they celebrate nature, they generally tend
to equate it with peace, harmony, and refuge. Art emancipates these feelings, and
turns them into spectacles. This may be, however, related to “the awareness of
one’s vulnerability to an indifferent (and potentially hostile) environment” (Deyo
2019: 446). Interestingly though, this exclusion between two different life forms
is emancipated only when nature accords to human rules, just as in the artworks
demonstrating ecophobic feelings as a source of entertainment. They entertain us
because this kind of aesthetic representation contributes to the development of
human identity. In consequence, Nature becomes the other to firm Human identity
as the Subject. This Subject is protected within discursive practices as if triumph-
ing against a threat by an outside force which has somewhat escaped the human

domain.

And it is Nature in most scenarios. Earthquakes in London by Mark Bart-
lett is one of those scenarios. The play portrays the life of three sisters abandoned
by their father, Robert who is a climate scientist who predicts a probable envi-

ronmental catastrophe. Robert underlines the polarization between Nature and
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Culture as the ultimate reason for this catastrophe noting that: “We were part of
the system, a relationship, and we abused it. The world will be fine in the end,
and it knows what it wants. It wants to get rid of us” (2010: 89). Robert not only
puts the blame on the social wrongdoings for the environmental decline but also
projects Nature as a vengeful formation taking revenge on humanity for their
misuse. This kind of projection is the core of Simon C. Estok’s ecophobia. Within
this ideology, the physical environment corresponds to “a realm that is impure,
unclean and disorderly to a murky, disavowed world that threatens propriety and
identity” (Hughes 2009: 405). However, as Véronique Bragard underlines, “hu-
mans are defined by what they reject” (2013: 460). That is to say, the subjective
identity is further settled with the definition of the other, which happens to be
Nature in our case. Denying to be a part of Nature, human beings experience a
dilemma in which they blame Nature for the environmental consequences of their
own behaviours.

This dilemma promptly points to Estok’s ecophobia. Coined by Simon C.
Estok, ecophobia connotes the endeavor of human beings to take the physical en-
vironments and the basic units of nature under the control of their agency, which
hints at the power relations bearing down an otherwise unruly nature. In his recent
book entitled The Ecophobia Hypothesis (2018), Simon Estok fosters a limpid
definition of ecophobia as follows:

It is a phobia that has largely derived from modernity’s irrational fear of nature

and hence has created an antagonism between humans and their environments.

This antagonism, in which humans sometimes view nature as an opponent,

can be expressed toward natural physical geographies (mountains, windswept

plains), animals (snakes, spiders, bears), extreme meteorological events (Shake-

spearean tempests, hurricanes in New Orleans, typhoons), bodily processes and
products (microbes, bodily odors, menstruation, defecation), and biotic land-,

air-, and seascapes (every creeping thing that creepeth, every swarming thing

that swarms, partings of — and beasts from — the sea). (2018: 1)

The emphasis on the “irrational” in the definition of ecophobia points to
the fact that ecophobia adheres its practices to the vindication and groundless
demonstration of the frustrated human agency, which Estok relates to the control
impulse of human beings. To put it somewhat differently, human beings try to take
nature under their control so as to reinforce their privacy and subjective agency.
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This makes ecophobia “a yearning for control combined with either a general in-
difference or an outright contempt for the natural world and its inhabitants” (Estok
2018: 11). This contempt, we see in Earthquakes in London, leads to a compla-
cence and even a celebration confronted with a potential environmental decline.

Estok’s correlation indeed shows parallelism with Robin van Tine’s term
“gaeaphobia” which van Tine defines as “a form of insanity characterized by ex-
treme destructive behavior towards the natural environment and a pathological
denial of the effects of that destructive behavior” (1999: np). More occupied with
psychological disorders, this term yet mirrors the spirit of the Anthropocene': “We
are ‘preoccupied with fantasies of unlimited success, power, and brilliance’, be-
lieving that we can and will conquer all diseases, understand everything there is
to understand about nature and the universe. ... We believe that we are “unique’
and expect to be recognized as superior by all other creature” (1999: np). From
this perspective, both gacaphobia and ecophobia capture the fear of losing private
identities. Similar to gaeaphobia’s framing phantasies of unique human beings in
charge of everything, ecophobia encompasses a passionate love of human agency:
“Agency is precious to humanity — so precious that the loss of it puts in peril not
only our sense of exceptionalism but our very sense of human identity” (Estok
2018: 21-22). Therefore, the fear resulting from both of these theoretical concepts
is to lose the privacy and superiority which took centuries for humans to settle

down.

At this point, David Sobel’s formulation of ecophobia is also noteworthy.
Estok’s ecophobia fundamentally differs from Sobel’s ecophobia since Sobel
identifies ecophobia as helplessness, anxiety, fear, and powerlessness especially
on children in consequence of their alienation from the physical environment.
As regards, Susan Jean Strife underscores that “[f]locusing on ... distant and ab-
stract issues may cause children to feel overwhelmed by environmental problems,
perpetuating ecophobic feelings” (2012: 38). On the contrary, Estok defines eco-
phobia as motivation as a result of which human beings internalize such feelings.
Put differently, while Sobel’s ecophobia fosters a kind of fear as a result of envi-
ronmental degradation, Estok’s ecophobia highlights that ecophobia is the prime
reason for recent environmental problems in the Anthropocene. Therefore, unlike

1 Anthropocene denotes Earth’s last geologic epoch influenced by the human as a geologic force.
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Sobel, Estok questions the underlying causes of the ecological degradation. Fur-
thermore, Estok does not hint at the outcome, but he rather underlines the process
itself that promulgates the fear of being outside along with the notion that home is
safe. Characters in Earthquakes in London suffer from such syndrome. They see
outside nature and the physical environment as their enemies.

This safety idea is also reinforced by the technological artefacts such as
Instagram filters, which provide users with an artificial and virtual area to enrich
one’s photography with fake nature filters. The reason of these filters is ecophobic
since it promotes a dichotomy between inside and outside, and offers a safe ver-
sion of the “outside” only filtered by human technology, hence adapting the unru-
ly and wild nature to the cultural products. Within this framework, specific virtual
applications present ecophobia as entertainment and turn the underlying feelings
within the ecophobic psyche into the gaze submitting itself to the appreciation
of the human eyes. That is the same reason why characters in the play dance and
drink to their end. They indeed celebrate their death. Moreover, the old and wise
narrator summarises how they turn such buoyant and indifferent:

It is said that in the old times, in the early years of the twenty-first century, man-

kind only thought of himself. The people would steal from the land and plunder

the seas, they would kill the animals, tear out the minerals from the ground and

poison the sky. And as the earth grew darker, the sun burnt brighter, and the sea

began to rise, the people simply closed their eyes and drank, and danced, and

attempted to ignore their certain destruction. (2010: 138)

So, this indifference stems from rigid categorisations of outside and inside,
and human and nonhuman. People suffer from an awareness of their survival be-
ing tied to the ecological balance. Nevertheless, they still think they are more
than Nature. Or they may desire the end of their ills and of their inaccurate and
deformed fleshy existence. They want to disregard their natural side, and they

celebrate the End of the current material and natural formations.

In the play, the eldest sister is a cabinet minister for the environment, and
she is blackmailed to halt air traffic for the sake of environment by Tom who
slept with Sarah’s 19-year-old sister. He holds naked photos of her sister, and he
is blackmailing her in order to stop air travel which has disastrous effects on his
village in Africa:
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SARAH. [...] I assume you’re going to tell me about the current and tangible
effects of climate change on the agriculture, on the villages, your family.

TOM. You’re aware of all that.

SARAH. That’s sort of my job.

TOM. Then it’s worse. You know what’s going on and you allow runways and

flight paths. You don’t listen, we’ve raised petitions, spoken to our MPs, all

you say is you ‘appreciate our view’, you ‘encourage the debate’ — but nothing

happens. (2010: 52)

As for the middle sister, although she is pregnant, she gradually gets de-
pressed because of the possibility of the polluted future for her child. She even
contemplates suicide to avoid bringing her child into an apocalypic future. Within
the framework of an environmental fear, the play dramatizes three sisters gradu-
ally understand that their father’s pessimistic forecasts may be right in their ways.
This realisation, however, is contrasted with people who are obviously dancing to

their end, to their extinction.

From this viewpoint, nature is the source of ecophobic hatred and fear as
it is what makes humans natural, too. As regards, Brian Deyo underscores that

while Estok maintains ecophobia is probably universal inasmuch as it is a

symptom of human beings’ feelings of insecurity with respect to the unpredict-

ability of nature in the most general sense, he also suggests it may denote anxi-

ety that what goes by the name of “Man” is insuperably tied to an animal body,

to nature, to mortality, in addition to a realm of contingency over which it has

limited control. And it is precisely this anxiety that may have been particularly

unsettling throughout the course of settler histories. (2014: 91)

Therefore, facing the fact that we are that Nature othered in discursive
practices is the gist of ecophobia. And human beings have an inherent loathing for
their natural and bodily parts simply because these parts define them as nonhuman
indicating materiality and mortality.

Ecophobia is the feeling that humans inherently feel at the moment of any
close encounter with the other since this encounter reveals that “[t]he object of
our fear ... becomes indistinguishable from ourselves, which is not to say that we
become the world but rather that we become afraid of the shadows that we sense
we are, scared as much by our inanimation as by the animation of the World”

(Taylor 2012: 364-65). Within discursive practices, the subject is constructed at



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

the expense of the death of its natural parts. However, realizing that humans are
indispensably the other blows an irreversible hatred and fear towards that oth-
er. As a result, human beings try to take not only the physical environment but
also themselves under their control in order to preserve the image of the cultural
and civilized subject, hence vindicating Estok’s statement that “[e]cophobia is
all about frustrated agency” (2018: 10). Ecophobia adumbrates a breakdown in
meaning when the distinction between the self and the other is no longer avail-

able. Consequently, the distinction set by the status quo shatters as well.

This deconstruction of the status quo, Deyo observes, might evoke “death
anxieties triggered by our precognitive sense of the immensity, complexity, and
power of nature” and “we [strongly] need to sustain faith in a cultural world-
view” (2019: 451). In other words, the cultural denial of the human animality
and materiality may evoke fear and hatred as it reminds us of our human limits
as a natural consequence of the realization of “our precognitive sense of our crea-
turely embeddedness in natural processes” (2019: 451). Elise Mitchell states that
this fear animates “the tension between the aversion and desire for control that
characterize ecophobia” (2015: 102). This tension has its roots in the ontological
categorizations of the living in ancient philosophy, put forward through a differ-
entiation between bios and zoe. In Homo Sacer: Sovereign Power and Bare Life,
Giorgio Agamben clarifies the basic distinction of these two spheres: “The Greeks
had no single term to express what we mean by the word ‘life.” They used two
terms that, although traceable to a common etymological root, are semantically
and morphologically distinct: zoe, which expressed the simple fact of living com-
mon to all living beings (animals, men, or gods), and bios, which indicated the
form or way of living proper to an individual or a group” (1998: 1). Hence, the
distinction between natural and cultural; outside and inside; and dangerous and
safe becomes definite.

In a similar vein, artistic representations of the nonhuman as the distanced
other achieves cultural mastery over the natural. Moreover, we see this in many
apocalyptic scenarios both on stage and on screen. However, what we forget is
that the loss of the other in consequence of an ecological decline also causes the
loss of the subject who is defined by the other. Interestingly though, we still bring

our end. We know we are destined to be destroyed because of our anthropocentric
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interference into the ecological balance of the world. Nevertheless, we still cannot
stop. Remembering Estok’s remarks that “[k]nowledge, in itself, is not enough. If
it were, then there would be a lot less smokers in the world” (2018: 67), we tend
to ignore blatantly approaching end: The End of the world: The End of humanity.

The play represents this indifference through Robert who claims that
[p]eople say they want the truth — facts, and figures, but actually they want to be

told it can be avoided, with minimum effort. When Neville Chamberlain came

back from Hitler. He said he had a peace treaty, said he could #rust his obviously

evil man. Why did he believe it? Why did we believe it? Because we had to,

or we’d be facing untold horrors. Always Steve, faith will come before truth.

That’s who we are. (2010: 95)

And this End is prevailing for all beings including themselves. Regardless
of the visible consequences, they are celebrating their unawareness. More inter-
estingly, they are celebrating their helplessness because they are indeed aware that
it is irreversible now. It is just the End: “It’s Weimar time, it’s Cabaret, across the
world. You feel it, we all do. We know there’s nothing to be done, so we’re dancing
and drinking as fast as we can. The enemy is on its way, but it doesn’t have guns
and gas this time, it has wind and rain, storms and earthquakes” (Barlett 2010:
97). This quotation exemplifies both Estok’s and Sobel’s views on ecophobia. In
this connection, people stop taking action to prevent environmental imbalance
because they feel overwhelmed and crushed because of constant environmental
problems. That is why they want to rejoice their limited times as the last human
species of the terrestrial existence. On the other hand, this desperateness results
in perceiving Nature as an opponent and enemy of the human civilization, hence
furthering the gap between Nature and Culture. This creates more environmental
problems since this gap triggers all social and environmental wrongdoings in the
first place. This cycle cannot be broken unless people give up resigning to their
so-called incapacity and failure in reversing their ills back.

At this point, a quotation from Margaret Atwood’s story, “Time Capsule
Found on the Dead Planet” seems apt:

You who have come here from some distant world, to this dry lakeshore and
this cairn, and to this cylinder of brass, in which on the last day of all our re-
corded days I place our final words:

Pray for us, who once, too, thought we could fly. (2011: 193)
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We thought we could fly, we could ascend with the privilege we have
gained from our Being status yet we must come to a realisation that we have lim-
its, just like all the beings. We are exactly that strange stranger we are staging. We
are facing the End of the World. We are facing ourselves.

It is the End.
Of Us..
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Toplumsal Catismalar Baglaminda Sabahattin Ali’nin
“Ayran” Hikayesi
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Oz

Toplumcu Gergekgilik, Marksizm’in edebiyata bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar ve 1934’te Moskova’da
diizenlenen Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’nin Maksim Gorki tarafindan okunan sonug bildirisi
ile akimin ilkeleri belirlenmis olur. Kisa bir siire igerisinde Tiirkiye’de de yansimasini bulan Toplumcu
Gergekgilik, tilkenin farkli siyasi ve sosyal kosullarina bagli olarak Rusya’daki gelisme ¢izgisinden farkli
bigimde ilerler. Bu sebeple Toplumcu Gergekgilik, Tiirkiye’de daha ¢ok kdy ve koylii sorunlart merkeze
alan bir ¢ergeve igerisinde gelisim gosterir. Sabahattin Ali, Tiirk edebiyatinin en bilinen Toplumcu Gergekei
yazarlarindan biridir. Onu diger Toplumcu Gergekgi yazarlardan farkli kilan esas husus ise, yazarin toplum-
cu gercekeiligin kligselesmis ilkelerine bagl kalmayarak daha canli kahramanlar yaratabilmis olma basarist
ile dogrudan ilgilidir. Eserlerini genellikle toplumcu gergekgiligin etkisi dogrultusunda ezen-ezilen catis-
masi iizerine kurgulayan Sabahattin Ali, pek ¢ok hikdyesinde bu ¢atismanin toplumsal mesajini1 semboller
iizerinden vermeyi tercih eder. Onun 1938 yilinda kaleme aldig1 “Ayran” hikayesi de bu tiirden eserlerine
tipik bir 6rnek teskil eder. Bu ¢alismada “Ayran” hikayesi, Toplumcu Gergekgilik akiminin ilkeleri gerge-
vesinde sembollestirdigi catisma unsurlarindan hareketle ¢oziimlenmistir.
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Sabahattin Ali’s “Ayran” Story in the Context of Social Conflicts

Abstract

Socialist-realism emerges as a reflection of Marxism in literature, and the tenets of the movement are
determined by the final declaration of the First Soviet Writers Congress in Moscow in 1934, read by
Maxim Gorky. Depending on the different political and social conditions in Turkey, within a short
period of time Socialist-realism finds its reflection in Turkey and progresses differently from its devel-
opment Russia. For this reason, Socialist-realism, makes progress within the framework centering the
problems of villages and peasants. Sabahattin Ali is one of the well-known Socialist-realist writers of
Turkish literature. The main point that distinguishes him from other Socialist-realist writers is directly
related to his success in creating more vivid heroes by not adhering to the stereotypical principles of
Social-realism. Sabahattin Ali, whose works are generally based on the oppressive-oppressed conflict
under the influence of social realism, prefers to give the social message of this conflict through symbols
in many of his stories. In this study, the story of “Ayran” which was written by Sabahattin Ali in 1938,
has been analyzed according to the elements of conflict that are symbolized within the principles of
Socialist-realism.

Keywords: Sabahattin Ali, Marxism, Socialist-realism, story, conflict
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Extended Summary

Socialist Realism, the projection of Marxism in literature, deals with the eco-
nomic problems that are thought to be at the basis of all social events as the main
problematic of the works. Socialist realist writers idealize the form of society based
on Marxist philosophy against the form of society imposed by capitalism. For this
reason, in socialist realistic works, ideological anxiety overcomes aesthetic anxiety.

Due to the fundamental differences in political and social conditions, Social-
ist Realism is reflected in Turkish literature from Russian literature differently. For
this reason, Socialist Realist writers advance in Turkish literature by focusing on the
problems of villages and peasants. However, Socialist Realist writers, who started
to look at the events with a community-centered perspective, prefer to focus on the
problems of geography and society from a realistic and critical perspective.

Sabahattin Ali, one of the most competent names in socialist realism in Turk-
ish literature, is an artist who has succeeded in creating living heroes in his works
thanks to his powerful observer ability. In this way, the author has reached the limits
of social realism and observer and critical realism. In this study, the story named
“Ayran”, which is analyzed by taking the symbols of social realism as a center, is
a work that has exceeded the limits of social realism. After analyzing the story by
centering the symbols of Social Realism, the conclusions reached can be summa-
rized as follows:

1. From the beginning of the story it is possible to encounter Sabahattin Ali’s
high observation and linguistic ability. The author provides an awareness of the
gap between the village and the city life through the space depiction he made at the
beginning of the story.

2. The train symbolizes the modern age and therefore capital order. The sta-
tion building which resembles a piece of stone thrown there and the railroad lying
in the middle of the vast cavity are the only vehicle that connects civilization with
primitive. The profile of the passengers inside when the train stops at the station
also proves this symbol. On the other hand, while running along the train, Kiiciik

LEINY3 LRI

Hasan is looking for “well-situated villagers”, “tradesmen without tie”, “soldiers
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on leave”, that will not hesitate to drink ayran from tin mugs. The symbols used by

the author in these sentences are extremely important in referring to social classes.

3. The long-necked, helmeted, gray-haired train traveler, who asks ayran, is the
most concrete example of the capital-labor conflict within the social distortion created
by the capital order imposed by civilization and constitutes the main problematic of
the story. While Kii¢iik Hasan represents labor and the oppressed class, the train trav-
eler is the absolute symbol of capitalism and the oppressing class. Socialist realistic
literature always centered the oppressed class and opposes it to the distorted order
created by labor and exploitation. Sabahattin Ali constructs the relationship between
Kiiclik Hasan and the train passenger in order to emphasize this distortion.

4. All the elements that form the environment of Kiigiik Hasan reinforce the
oppressor-oppressed conflict within this distorted order. As a matter of fact, the only
capital of Kii¢lik Hasan to make ayran and make money is an old and skinny goat.
Kiigiik Hasan’s greatest fear is that two hungry little stomachs in the house eat this
goat in his absence. In this respect, Kii¢iik Hasan and his two dependents are not
civilized and humanized due to the distorted order created by capitalism. Kiiciik
Hasan and his two brothers act with primitive instincts throughout the story because
of the unfair treatment of modern life and depriving them of the wide opportunities
it offers. In fact, the system has almost mechanized Kiiciik Hasan, who is obliged to
make money with his labor.

5. The situation of Kii¢iik Hasan’s mother is a bitter expression of another
distortion in society. In the story, the mother stated that she worked as a cleaner in
the sub-district center, probably had to sell her body in order to maintain her life and
take care of her children, and her only capital, her body, was exploited by men. For
this reason, women and children are not accepted and excluded by their environ-
ment. The biggest reason for this is the injustices in the society.

As a result, in the “Ayran” story, Sabahattin Ali reveals the oppressive-
oppressed conflict, one of the most fundamental elements of Social Realism, by
symbolizing the concepts of capitalism and labor in various ways. The fact that the
author fictionalizes the protagonists in his works based on his realistic observations
takes him to an observer and critical realism dimension, stripping him of the clichés
of Social Realism. For all these reasons, Sabahattin Ali stands out as one of the most
original artists of Socialist Realistic Turkish literature.
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Giris

Marksizm’in edebiyattaki izdiisiimii olan Toplumcu Gergekgilik, biitiin
toplumsal olaylarin temelinde yer aldig1 diisiiniilen iktisadi meseleleri eserlerin
temel sorunsali olarak ele alir. Toplumcu gercekei yazarlar, kapitalizmin dayat-
t1g1 toplum bigimine karsi, Marksist felsefeye dayali toplum bi¢imini idealize
ederler. Bu sebeple, toplumcu gergekei eserlerde ideolojik kaygi, estetik kaygi-

nin Oonline geger.

Toplumdaki problemlerin asil sebebinin halkin ekonomik durumuyla
alakali oldugunu diisiinen toplumcu ger¢ekei yazarlar, eserlerinde konu olarak
genellikle emek-sermaye, isci-isveren, koylii-aga, ezilen-ezen ¢atigsmalarindan
faydalanarak, toplumdaki siifsal farkliligi elestirirler. Emegin yiiceltilmesi,
bireye birey olarak deger verilmesi ve ekonomiye dayali sinifsal farkliliklarin
ortadan kaldirilmasi toplumcu gergekc¢i yazarin daima vurguladigi hususlardir.
Bu sebeple toplumcu gercekei yazarlar, sanati ideolojinin halka benimsetilmesi
yolunda bir ara¢ olarak goriirler. Lukacs, bu durumun Marks’in tarih felsefesi-
nin edebiyata bir yansimasinin dogal bir geregi oldugunu ifade eder: “Marks¢:
tarih felsefesi insant bir biitiin olarak ¢éziimler, insan evriminin tarihini, gelisi-
min ¢egsitli donemlerinde biitiinliige kismen ulasma ya da ulagamama olgusu ile
birlikte bir biitiin olarak diistiniir. Biitiin insani iliskileri yoneten gizli yasalart
ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Yani toplumcu hiimanizmin amact noksansiz insani
kisiligi yeniden kurmak ve onu sinifly toplumda ugradigi sapmalardan ve dagil-
malardan kurtarmaktir.” (Lukacs 1987, 12)

Lukacs’in yukarida alintilanan goriisleri Toplumcu gergekeiligin neden
ezen-ezilen gatismasi basta olmak {izere toplumsal ve sinifsal ¢atigmalar1 mer-

keze aldiklarini agiklar.

Devrim sonrast her milletin kendi gelecegini kurma hakkina sahip ol-
dugunu belirten Bolgevik yonetiminin amaci, farkli etnik kokenler ile sosya-
list devrim arasindaki bagi kuvvetlendirmek ve bu milletleri sosyalizme hiz-

met edecek konuma getirmektir. (Dalar 2019: 242) ilk érnekleri 20. yiizyilin
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baslarinda 1917 Ekim Devrimi’nin 6ncesinde goriilmeye baslanan Toplumcu
Gergekeiligin ilkeleri, 1934°te Moskova’da diizenlenen Birinci Sovyet Yazar-
lar Birligi Kongresi’nde belirlenir ve bu tarihten itibaren toplumcu gergekgilik,
Sovyet Rusya’nin resmi sanat goriisli olarak kabul edilir. Akimin ilkeleri Mak-
sim Gorki tarafindan dért madde halinde 6zetlenir. Buna gore:

1. Toplumcu Gergekgilik daha 6nceki elestirel gergekeilikten farkli ola-
rak programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.

2. Bu edebiyatta insani belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: “Sosya-

list bireysellik ancak kolektif emek i¢inde gelisebilir.”

3. Toplumcu gergekei edebiyatta iyimser bir bakis acis1 egemendir: “Ya-
sam eylemdir ve yaratmaktir. Yeryiiziinde yasayan insanin ulasmak isteyecegi
en son erek yeryiiziinde yasamak mutlulugudur.”

4. Bu edebiyat egitsel bir islevle yiikliidiir: “Sosyalist bireyselligin gelis-
tirilmesi bu edebiyatin ana amacidir. (Kahraman 2004, 58)

Estetik olmaktan ¢ok ideolojik bir edebi anlayis olan toplumcu gercek-
cilik, bu sebepten dolay1 Sovyet Rusya’nin Marksist-Leninist ideolojisinin sa-
nattaki uygulamasi olarak gelisir. (Oktay 2000, 13) Diinya siyasi ve toplumsal
kosullarinin zaman igerisinde gosterdigi degisiklik ise Toplumcu Gergekgi sa-
natcilarin toplumsal ve estetik goriislerine yansir. Toplumcu Gergekgilik ve bu
akimin simirlari, Ernest Fischer basta olmak {izere pek ¢ok kurame1 tarafindan
tartigilir. Nitekim Fisher, “gercekeilik” teriminin yarattigi sakincay1 hesaba ka-
tarak, bu akima “Toplumcu Gergekgilik” yerine “Toplumcu Sanat” denmesini
daha dogru buldugunu ifade eder. (Moran 2003, 64)

Tirkiye’de ise toplumcu gergekeilik, Rusya’da gelistiginden daha farkli
bir ¢izgide gelisim gosterir. Siyasi ve sosyal sartlarin farkliligi, Tiirklerin sosyal
ve siyasi yapilanmasinda yiizyillar boyunca sinifl1 bir toplum ortaya ¢ikmasina
miisaade edilmemesi dolayistyla, Toplumcu Gergekgilik akimi Tiirk edebiyatin-
da daha ¢ok kdy ve koylil sorunlarint merkeze alarak ilerler.

Osmanli’nin son yiizyilinda, devleti ayakta tutmak ve ¢okiigii engellemek
adma Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik ve Baticilik gibi pek ¢ok ideolojik go-
rilis ortaya atilir. Bilhassa Balkan Savaslar1 ve hemen ardindan baslayan I. Diinya
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Savagi’nin etkisiyle Osmanlicilik ve Islamcilik hizla kan kaybederken, Tiirkgiiliik
akimi toplum ve edebiyat tizerinde giderek daha etkili olur. Bu dénemde yasa-
nan acilarin etkisiyle Tiirkgiiliik diisiincesi de form degistirmeye baslar. Ozellikle
Savasin sonuna dogru gittik¢e laiklesen ve Turanciliktan Anadoluculuga dogru
evrilen bir Tiirkg¢tiliik ve milliyeteilik diistincesi yiikselir. (Kéroglu 2016, 33)

Milli edebiyat doneminde yazarlar, romantik bir anlayis ¢ergevesinde
yiizlerini Anadolu’ya doénerler ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda bu romantik an-
layisin etkisiyle Tiirk edebiyatinda “Anadoluculuk™ adi verilen bir akim ortaya
¢ikar. Bu ruh hali i¢inde, aydinlarin zihinlerinde Anadolu, bir toprak par¢asinin
ad1 olmaktan ziyade, bir felsefenin adi, bir sosyolojik bakis agisinin 6zeti, bir
ideoloji, bir tutkuya doniisiir. (Yal¢in 2003, 83)

II. Diinya Savasi’na dogru hizla siiriiklenen diinya yasanan ekonomik
kriz Tiirkiye’yi de derinden etkiler. Heniiz emekleme asamasinda olan Cumhu-
riyet Tiirkiye’si, gelismis bir tarim ve sanayisinin olmamasi dolayistyla bu kriz
siirecinde derinden etkilenir. Boylelikle, Toplumcu Gergekgiligin de etkisiyle
Anadoluculuk akiminin romantik cografya ve tabiat algisi, Toplumcu Gergekei
eserlerde yerini Anadolu koyliisiiniin problemlerinin gergekei izlenimlerine bi-
rakir. Toplumcu Gergekgiligin Tiirk edebiyatinda ilk yansimalari siir alaninda
Nazim Hikmet’le viicut bulur. Sadri Ertem’in 1928 yilinda yayimlanan “Bacay1
Indir Bacay1 Kaldir” hikdyesi ise bu akimin Tiirk nesrindeki ilk érnegi olarak
kabul edilir. Sabahattin Ali ise Toplumcu Gergekgiligin Tirk edebiyatinin en

yetkin ismi olarak 6n plana ¢ikar.

Toplumsal Catismalar Baglaminda Sabahattin Ali’nin “Ay-
ran” Hikayesi

Sabahattin Ali, meslegi dolayistyla Anadolu’da edindigi izlenim ve goz-
lemlerini eserlerine gercekei bir bicimde aktarmay1 basarmis bir yazardir.! Top-
lumcu gergekei bir yazar olarak Sabahattin Ali’nin pek ¢ok eserinde iktisadi
meseleler ile buna bagli toplumsal problemler islenir. Yazar, 1938 yilinda kale-
me aldig1 ve Yeni Diinya’ kitabi igerisinde yer alan “Ayran” hikayesinde de eko-
nomik adaletsizligin dogurdugu bir ezen-ezilen ¢atigmasini merkeze alan trajik

bir hikaye ortaya ¢ikartir. “Ayran” hikayesinin girisi bu gergek¢i gdzlemin en
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etkileyici orneklerinden birini teskil eder: “Koyden istasyona giden yol, eriyen
karlarla diz boyu ¢camurdu. Iki mizrak boyu yiikselen giines, tarlalar: hdld orten
karlarin iizerinde pwriltilaria ve goz kamastirarak yaniyor, fakat yoldaki pis su

birikintilerine vurunca donuk sari bir renk alip boguluyordu.” (2007: 32)

Yazarin Anadolu bozkirina dair yaptig1 bu betimleme, Anadolucularin
aligilagelmis romantik betimlemelerinden son derece farkli bir ¢izgidedir. Nite-
kim hikayenin ana mekanlarindan birini teskil eden ve “iki tarafi ¢ciplak daglar-
la ¢evrilen bu upuzun ovamn tam orta yerinde yapayalniz duran ve etrafindaki
yapraksiz akasyalarla daha zavalli gériinen” Istasyon binasi da yazarin ifade-
siyle “oraya rastgele atilmis bir tas par¢asini” andirir. Bu sekliyle hikaye, daha
baslangicindan itibaren, Anadolu atmosferini destansi, masalsi bigimde, isleyen
lirik eserlerden ayrilir. Tren; medeniyetin, modernizmin, demir ¢aginin ve dola-
yistyla sanayilesmenin bir semboliidiir. Oysa bu hikayeye mekan teskil eden bu
cografya, medeniyetten uzak tasviri ile dikkat ¢ceker. Yazara gore, giinde iki defa
gecen posta treni bile, “ne diye bu manasiz yerde duruyorum” diye hayret eder
gibidir. Yani kasabadaki istasyon binasi ve o istasyonun varlik sebebi olan tren,
koy ile sehri birbirine baglamaya vasita teskil eden yegane mekandir. Ancak
yazar, ¢arpict betimlemesi ile modern ile geleneksel arasindaki ugurumu agik

bicimde ortaya koyar.

Hikayenin baskahramani1 Kii¢clik Hasan’in ailesi, biri iki, oteki bes ya-
sinda olan iki kardesi ve annesinden ibarettir. Annesi de dort saat uzakliktaki
nahiye merkezinde hizmetgilik yaptig1 ve eve haftada bir kez geldigi i¢in Kii-
¢lik Hasan, tek sermayesi olan ciliz ve ihtiyar keginin siitiinden yaptig1 ayrani,
yaz-kis demeden, sirtina yiikledigi kocaman giigiimle iki saatlik mesafedeki is-
tasyonda satarak, iki kardesine bakmakla yiikiimlii, zavall1 bir ¢ocuktur. Her ha-
liyle kapitalist diinya diizeninin kendisine adeta hicbir firsat tanimadigi, bozuk
toplumsal diizenin kurbani olmaya mahk{im birakilmis insanlarin temsilciligini
istlenir. Yazar hikaye boyunca onun bu ¢aresizligini hissettirecek ince detaylar
ile hikayede verecegi mesajin etkisini kuvvetlendirmek i¢in zemin hazirlar.

Hasan, bu bozuk diizenin, insan olma hakkini elinden aldigi, hatta ona bu

hakki1 hi¢ tanimayarak adeta makinelestirdigi zavalli bir mahliktur. Zira Hasan,

soguk kig giiniinde, sirtinda kocaman giigiimle istasyona ulasmaya calisirken ne
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nahiye merkezindeki annesini, ne evde kendini bekleyen iki kiigiik kardesini, ne
de ayranini satip satamayacagini diisiinmektedir. O esnada diisiindiigii tek sey,
“bu yolu tekrar yiiriimek, geri donmek mecburiyeti/dir]” (2007: 33) Nitekim
Hasan, istasyona ulastiktan bir siire sonra, yaklasan trenin diidiigiinii duydu-
gunda da insandan ziyade makine gibi harekete gecer: “Kiiciik Hasan, kurulu
bir makine gibi, giigiimii ve masrapayi yakalayarak trenin boyunca kosmaya ve
basini pencerelere kaldirarak: “Ayran, ayran, temiz ayran!” diye bagirmaya
basladi.” (2007: 34)

Kiiclik Hasan, toplumcu gergekgiligin idealize ettigi hirsli, carpik diizeni
degistirmeye azmetmis isyankar kahramanlardan degildir. Onun bir yandan tren
boyunca bastan sona kosup, bir yandan “Ayran, ayran, temiz ayran!” diye ba-
girdig1 esnada diisiindiigii tek sey, hi¢ olmazsa dort bardak ayran satabilmektir.
Zira Hasan, dort bardak ayran sattig1 takdirde kazanacagi on kurusla, evde ag

gozlerle kendisini bekleyen kardeglerine bir kara ekmek gotiirebilecektir.

Hasan’in umutlarinin tilkendigi anda, trenin tigiincii mevki vagonlarindan
birinin penceresi agilir ve “uzun boyunlu, kasketli, kir bryikl1 bir bas” uzanarak
“Ver bakalim bir tane!” diye seslenir; Hasan, soguktan titreyen elleriyle masra-
pay1 uzatir. Adam ayrani bir dikiste bitirir, bir masrapa daha ister. Onu da igince,
yeleginin cebinden ¢ikardig1 onlugu uzatarak, “Ver bes kurus!” der. Cebinde
hig¢ para olmayan Hasan, on kurusu bozdurmak iizere istasyon memurunun ya-
nina kosar; ancak istasyon memuru Hasan’1t duymazdan gelerek hareket diidii-
giinii calar ve tren harekete geger. O esnada on kurusun sahibi, “Gelsene ulan!”
diye bagirarak Hasan’1 ¢cagirir, parasini geri ister; Hasan, hig¢ tereddiitsiiz, paray1
adama uzatir. Kii¢iik Hasan’1n eve bir kara ekmek gotiirebilmek i¢in kazanmay1
umut ettigi meblag olan on kurusu yeleginin cebine koyan adamin, “Yok ¢eyre-
gim, ne yapalim!” dedikten sonra hareket halindeki trenden basin1 uzatarak, he-
lallik istemesi ise son derece ¢arpicidir: “Vagon kii¢iik Hasan 'dan bes alti adim
uzaklagmisti. Uzun boyunlu adam, pencereden sarkarak: ‘Hey, ¢ocuk, hakkin
helal et!” diye bagirdi. Kiiciik Hasan hi¢bir sey anlamiyormus gibi bakakalmisti.
Tren hizlamip uzaklasiyordu. Tekerleklerin giiriiltiisii arasinda adamin sesi tek-
rar duyuldu: ‘Helal et bakayim, helal et!.. Hadi!’” (2007: 36)

Trendeki adam, Kiiclik Hasan’a kars1 davranis bigimi ile emegin kar-
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sisinda sermayenin ve dolayisiyla kapitalizmin mutlak bir temsilcisidir. Kii-
¢lik Hasan, biiyiik imkansizliklar igerisinde iirettigi ayranini satarak hayatini
kazanan ve evini gegiren bir emekgidir. Buna karsilik trendeki adam, Hasan’in
bu emegini somiiriir. Oysa adamin verdigi on kurus, Kiigiilk Hasan’1n eve ek-
mek gotiirebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu ve fazlasini kesinlikle hayal bile etme-
digi meblagdir. Hasan, kazanmay1 arzuladig: on kurusu eline gecirmis, tren de
hareket etmistir. Bu kosullar icerisinde adamin trenden inerek on kurusunun
pesine diismesi miimkiin degilken, Kiiglik Hasan, paray1 sahibine iade etmeyi
tercih eder. Zira onun hakki olan tutar bes kurustur ve on kurusu geri verme-
digi takdirde Kiiclik Hasan, haksiz kazang elde etmis olacaktir. Kiigiik Hasan,
toplumcu gergekei eserlerde siklikla islenen ve diizene baskaldirmasi yoniinden
idealize edilmemis olmasina karsilik, diiriistliik ve ahlak yoniinden idealize bir
kahramandir. On kurusunun pesine diisen ve o paraya asil ihtiya¢ duyan taraf
olan Kii¢iik Hasan’1n elinden parasini geri alan tren yolcusu ise mutlak bir emek

somiuricisiudir.

Kapitalizm Hasan’1 sadece makinelestirmekle kalmaz; onu ayn1 zaman-
da hayvanlastirir. Insanoglu, tanri tarafindan konusma kabiliyetiyle sereflendi-
rilmis ve bu yoniiyle diger biitlin canlilardan ayri tutulmus bir varliktir. Onun
bu yetenegi, gelisen iletisim kurma becerisi ve i¢giidiisel olarak daima kendini
gelistirme arzusu yiizyillar icerisinde medeniyetin dogmasina ve gelismesine
olanak saglamistir. Medeniyet, insana “insanca” yasama hakkini sunar. Ancak
Sanayi Devrimi sonucunda hizlanan makinelesme ve kapital ekonomik sistemin
etkisiyle olusan is¢i sinifi, adeta yeni bir kolelik sistemi dogurur ve bu yeni top-

lumsal diizen, insan haklarinin yeniden sorgulanmasini mecbur kilar.

Bu yonden bakildiginda yalniz Kiigiik Hasan degil, kardesleri ve hatta
annesi de iletisim kurma kabiliyetlerinden mahrum birakilmis ve kosullar do-
layisiyla kendini gergeklestirememis, diger bir anlamda “insanlasamamis” var-
liklardir. Hikaye boyunca ayran satmak i¢in istasyonda bagirdig: kisim disinda,
Kii¢iik Hasan neredeyse hi¢ konusmaz. Nitekim iyiden iyiye hizini artiran karin
altinda, caresizlik i¢inde aksam bes trenini beklemeye karar veren, fakat dur-
mastyla hareket etmesi bir olan trende ayran satacak kimse bulamayan ve eli

bos donmeye mecbur kalan Kiigiik Hasan, “hi¢chir sey diisiinmeden, hi¢cbir sey
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hissetmeden ve bir hayvan gibi yolunu aliskanlikla bularak” yiridigi donis
yolunda kurtlar etrafin1 sardiginda dahi girtlagindan “A... 4... Aaah” seklinde,
“Ana... Ana!’ya benzeyen birtakim anlagilmaz sesler ¢ikartir. Bu durum Kiiciik
Hasan’in nasil insanliktan/medeni yagama haklarindan mahrum birakildiginin
ve yavas yavas nasil “hayvanlastiginin” bir gostergesidir.

Hasan’in hi¢ medeniyet yiizii gérmemis iki kiigiik kardesinin hikayede
insandan ziyade hayvana benzer bigimde tasvir edilmesi ise bu bakimdan son
derece carpicidir:

“Biri iki, oteki bes yasinda olan bu siska ¢ocuklarin biitiin isleri, basik tavanl
bir damdan ibaret olan evde ellerine ne gegerse yemekten ibaret gibiydi. Kii-
¢lik Hasan her giin yogurt ¢almak igin kendisine lazim olan mayayr onlarin
vetisemeyecegi ve bulamayacagi bir yere [...] saklamaya mecbur oluyor ve
her giin, istasyonda bulundugu sirada, bu iki a¢ midenin, kendileriyle ayni

catr altinda ayni a¢ligi ¢eken ihtiyar keciyi bile yiyeceklerinden korkuyordu.

Cok aksamlar, koltugunun altinda getirdigi ekmegi ortaya koyarak ayran

bosaltmak i¢in bir toprak canak getirmek iizere ocagin yanindaki koseye

gider, sofra basina dondiigii zaman o balg¢ik gibi ekmekten ortada bir sey

kalmadigini dehsetle goriirdii.” (2007: 34-35)

Yukaridaki alintida da goriilecegi tizere, ¢arpik diizen Kii¢iik Hasan gibi
kardeslerinin de elinden insanca yasama hakkini almustir. I¢giidiileriyle yasa-
yan bu ¢ocuklarin davranig bi¢imi insandan ¢ok hayvani andirmaktadir. Nitekim
Kiiclik Hasan’1 asil dehsete diisiiren sey, onlarin hi¢ doymayan midelerinden
ziyade, “eli bos olarak eve dondiigii zaman, bu iki siska mahlitkun kendisine
nastl parlak ve biiyiimiis gozlerle ve nasil sonsuz bir kinle baktigini” (2007: 35)

gdérmektir.

Hikayede ezen-ezilen ¢atismasini Kiigiik Hasan’in annesinin hayatinda
da farkli bir perspektiften gérmek miimkiindiir. Yazar, annenin yasadigi drami
anlatmaktan ziyade sezdirmeyi ve okuru kadinin bozuk toplum diizeninde nasil
ezildigi tizerine diisiindiirmeyi tercih eder. Kiiciik Hasan’1n dort saat uzaklikta-
ki nahiye merkezinde hizmetgilik yapan annesi, ¢gocuklara ancak iki giin yete-
cek kadar erzakla eve haftada bir kere gelir, birka¢ saat durduktan sonra gider.
Hikayede anne hakkinda verilen malumat ancak bu kadardir, ancak “hayati is-

tasyonda ayran satmaktan ve kiiciik kardeslerini beslemekten ibaret” zanneden
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Kii¢iik Hasan’in duydugu bazi endiseler, annenin anlatilmayan hayatina dair
carpici ipuglari verir: “Ya anam yine giiniin birinde eve gelip birkag giin yatar,
iniltiler iginde ve kendi kendine bir ¢ocuk daha dogurur, bes on giin sonra onu
da basima birakarak giderse, diyordu... Bu yeni misafiri de doyurmak kendisine
diisecekti.” (2007: 37)

Buradan Kiigiik Hasan ve diger iki kardesinin her birinin babasinin farkli
oldugu sonucu ¢ikiyor ve zihinlerde anneye dair iki ihtimal canlantyor: 1. Anne-
nin Kii¢iik Hasan’a hizmet¢i olarak ¢alistigini sdylemis, fakat ger¢ekte bedenini
satarak para kazaniyor olmasi, 2. Annenin hizmetgilik yaptigi evlerde tecaviize

ugramast.

Nitekim annenin Kiigiitk Hasan’a bir kez olsun babasindan veya herhan-
gi bir akrabadan bahsetmemis olmasi, kdydeki komsularin da onlarin evinden
uzak kalmay1 tercih etmeleri, hayatta kalma miicadelesi veren bu ti¢ kiigiik ¢o-
cugun kaderine terk edilmisligi, birinci segenegin mutlak gergege daha yakin
bir ihtimal oldugunu gosterir. Sebep her ne olursa olsun, bu durum, toplum ya-
pisinin bozuklugunun ve hayatin1 kazanmaya calisan kadimin nasil ezildiginin
bir gostergesidir.

Sonug¢

Marksizm’in edebiyattaki izdiisiimii olan Toplumcu Gergekgilik, kapi-
talizmin dayattig1 toplum bi¢imine karsi, Marksist felsefeye dayali toplum bi-
¢imini idealize eder. Bu sebeple, toplumcu gergekei eserlerde ideolojik kaygi,
estetik kayginin oniline gecer. Siyasal ve sosyal kosullardaki temel farkliliklar
dolayisiyla Toplumcu Gergekeilik, Tiirk edebiyatina Rus edebiyatindan farkli
bi¢cimde yansir. Bu sebeple Toplumcu Gergekg¢i yazarlar Tiirk edebiyatinda daha
¢ok koy ve koylii sorunlarini merkeze alarak ilerler. Ancak olaylara toplum mer-
kezli bir bakis acis1 ile bakmaya baslayan Toplumcu Gergekgi yazarlar, roman-
tik Anadoluculuk anlayigindan siyrilarak, cografyanin ve toplumun sorunlarina

gergekei ve elestirel bir perspektifle egilmeyi tercih ederler.

Toplumcu Gergekgilik akiminin Tiirk edebiyatindaki en yetkin isimle-
rinden biri olan Sabahattin Ali, giiclii gdzlemcilik kabiliyeti sayesinde, eserle-

rinde canli kahramanlar yaratabilmeyi basarmis bir sanatgidir. Yazar, bu sayede
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toplumcu gercekeiligi de siirlarini asarak gozlemci ve elestirel gercekeilige
de ulasabilmistir. Bu ¢alismada toplumcu gergekeiligin sembolleri merkeze ali-
narak ¢oziimlenen “Ayran” hikayesi de toplumcu gergekeiligin sinirlarini aga-
bilmis bir eserdir. Hikaye, Toplumcu Gergekgiligin sembolleri merkeze alinarak
¢O6ztimlendikten sonra ulasilan sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Hikayenin basindan itibaren Sabahattin Ali’nin yiliksek gozlem ve dil
kabiliyeti ile kargilagsmak miimkiindiir. Yazar, hikayenin baginda yaptig1 mekan
tasviri ile kdy ve sehir hayati arasindaki ugurum hakkinda farkindalik saglar.

2. Tren, modern ¢ag1 ve dolayisiyla kapital diizeni sembolize eder. Oraya
atilmig bir tas parcasini andiran istasyon binasi ile ugsuz bucaksiz boslugun
ortasinda uzanan demiryolu ise medeniyet ile ilkeli birbirine baglayan yegane
vasitadir. Tren istasyonda durdugunda i¢indeki yolcularin profili de bu sembolii
kanitlar niteliktedir: “Trenin biitiin camlar: kapaliydi, a¢ik olan bir ili tanesinde
de boyali sag¢h, yiin bluzlu kadinlar duruyordu.” (2007: 34) Kiiclik Hasan ise
tren boyunca kosarken bir yandan pencereleri gozleyerek teneke masrapadan
ayran igmekten imtina etmeyecek “hali vakti yerinde koyliiler, boyunbagsiz es-
naflar, izinli giden askerler” aramaktadir. Buradaki “boyunbagsiz esnaf”, “bo-

yal1 sa¢”, “yiin bluz” ifadeleri, yazarin toplumsal statiilere iligkin ince gonder-

meleridir.

3. Kiigiik Hasan’dan ayran isteyen uzun boyunlu, kasketli, kir sacli tren
yolcusu, medeniyetin dayattig1 kapital diizenin yarattig1 toplumsal carpiklik
igerisinde sermaye-emek ¢atigmasinin en somut 6rnegidir ve hikayenin baglica
sorunsalini tegkil eder. Kiigiitk Hasan, emegi ve ezilen sinifi temsil ederken, tren
yolcusu kapitalizmin ve ezen smifin mutlak semboliidiir. Toplumcu ger¢ekei
edebiyat daima ezilen sinift merkeze alir ve bunun karsisinda emegin-somiirii-
nilin yarattigi carpik diizeni elestirir. Sabahattin Ali, Kii¢clik Hasan ile tren yolcu-
su arasindaki miinasebeti bu ¢arpikligi vurgulamak amaciyla kurgular.

4. Kii¢lik Hasan’1n ¢evresini olusturan biitiin unsurlar da bu ¢arpik diizen
igerisinde ezen-ezilen ¢atismasini kuvvetlendirir. Nitekim Kii¢iik Hasan’1n ay-
ran yapip, para kazanmak i¢in tek sermayesi ihtiyar ve ciliz bir kecidir. Kii¢iik
Hasan’1n en biiyiik korkusu ise, evdeki iki ag kii¢clik midenin, kendi yoklugunda

bu keciyi yemesidir. Bu yonii ile Kiiclik Hasan ve onun bakmakla yiikiimlii

291



292

M. Onur HASDEDEOGLU, Toplumsal Catismalar Baglaminda Sabahattin Ali’nin “Ayran” Hikayesi

oldugu iki kii¢iik kardes, kapitalizmin olusturdugu carpik diizen dolayisiyla
medenilesememis-insanlasamamis olmalaridir. Medeni hayatin adaletsiz dav-
ranmasi ve baskalarina sundugu genis imkanlarindan mahrum birakmasi dola-
yistyla Kii¢iik Hasan ve iki kardesi, hikaye boyunca ilkel i¢giidiileriyle hareket
ederler. Hatta sistem, emegi ile para kazanmaya mecbur olan Kii¢iik Hasan’1

adeta makinelestirmistir.

5. Kiiglik Hasan’in annesinin durumu ise toplumdaki bir baska carpik-
l1igin ac1 bir ifadesidir. Hikdyede nahiye merkezinde temizlik¢i olarak calistigi
belirtilen anne, hayatin1 idame ettirebilmek ve ¢ocuklarina bakabilmek amaciy-
la muhtemelen bedenini satmak durumunda kalmakta ve onun yegane serma-
yesi olan bedeni, erkekler tarafindan somiiriilmektedir. Kadin ve ¢ocuklar bu
sebepten dolay1 c¢evreleri tarafindan kabul gérmemekte ve dislanmaktadirlar.
Bunun en biiyiik sebebi ise yine toplumdaki adaletsizliklerdir.

Sonug¢ olarak Sabahattin Ali, 1938 yilinda kaleme aldigi “Ayran”
hikayesinde Toplumcu Gergekgiligin en temel unsurlarindan olan ezen-ezilen
catigmasini kapitalizm ve emek kavramlarini ¢esitli bigimlerde sembolize ede-
rek gozler Oniline serer. Yazarin, eserlerindeki kahramanlar1 daha ¢ok gercek-
¢i gozlemlerinden yola ¢ikarak kurgulamasi ise onu Toplumcu Gergekgiligin
kligelerinden siyirarak, gozlemci ve elestirel bir gergekcilik boyutuna tasir.
Biitiin bu sebeplerden dolayr Sabahattin Ali, Toplumcu Gergekei Tirk
edebiyatinin en 6zgiin sanatcilarindan biri olarak 6n plana ¢ikar.
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Korku Edebiyatinda Bir Devrim:
Frankenstein ve The Vampyre

Oz

Korku yiizyillardir yazarlarin edebi eserlerinde isledigi 6ne ¢ikan temalardan biri olmustur. Zamanla
bu korku temalar1 toplumlarin kaygi ve ihtiyaclari temel alinarak degistirilmis ve gelistirilmistir. Ozel-
likle 19. yuzyil, insan korkular1 ve kaygilarinin yansiticist olan korkunun evrimi agisindan bir doniim
noktasi olarak kabul edilmistir. Bu baglamda sira dis1 6zellikler kazanan yaratiklar korku edebiyatinda
¢1g1r agmistir. Doneme damgasini vuran en 6nemli olaylardan biri Lord Byron tarafindan baslatilan kor-
ku hikdyesi yarigmasidir. Ingiliz Edebiyatinin iki 6nemli eseri olan Mary Shelley’nin Frankestein (or
The Modern Prometheus) ve John William Polidori’nin The Vampyre romanlart bu yarigsmada ortaya
¢ikmustir. Bu ¢alisma adi gegen kitaplarin karsilastirmali analizini konu edinecektir. Bir taraftan gotik
unsurlari, 6nemli sembolleri, karakterleri ve bu karakterlerin romandaki rollerini ortaya koyarken diger
taraftan karakterler ve rakipleri arasindaki iligkileri karsilagtiracaktir.

Anahtar Kelimeler: Victoria Gotik Edebiyati, Mary Shelley, John William Polidori, Frankenstein, The
Vampyre
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Extended Summary

The theme of horror holds an important place in Victorian literature. In
this period, subjects that were not emphasized before were dealt with and ter-
rible characters were created. Mary Shelley’s novel Frankenstein and John Wil-
liam Polidori’s short story The Vampyre are the best examples of this enterprise.
These stories were created on a dark and rainy night in a contest organized by
a group of writers for fun. These books both scared and astonished people be-
cause they were the kind of works people were not used to. This astonishment
increased the interest in the works and made them popular in a short time. But it
is not only the horrific elements that these books still hold in popularity, or are
replaced by new similar works, even today. What is important is that the authors
dealt with many psychological and social themes and succeeded in conveying

these themes along with horror elements.

Authors also included sections from their own lives in their works and
identified the characters in the books with themselves and those around them.
For example, in Frankenstein, the characters of the novel were motherless char-
acters, just like the author. Frankenstein, Walton, Elizabeth, Justine, Felix, Aga-
tha, Safie, and the monster were either deprived of their mothers or never had a
mother. The novel tells the sad stories of people who were defeated and pushed
out of society while fighting their own. Rather than being a horror novel in
which a monster dominates the main theme, Frankenstein, on the other hand,
contains profound themes such as life, the source of life and death. The scientist
in the book aims to find immortality. Taking on the duty of God, he created a

monster and gave it life.

Later, he found the monster disgusting and escaped from this creature;
however, the creature did not abandon him. This creature wanted a wife from
his creator for his loneliness, because he needed a partner. When his creator
refused to do so, he tried to take revenge, even though he was kind-hearted

when he was created. The author is also inspired by John Milton’s Paradise
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Lost and includes many similar relationships such as god-man, god-devil, and
Adam-Eve. After reading the Paradise Lost, as told in the novel, the monster
questions his life, himself and all humanity. That is why he asks for an Eve from
his so-called god, Victor Frankenstein. The book was published under the title
Frankenstein (or The Modern Prometheus) because it was also influenced by
the myth of Prometheus. Frankenstein is also considered the first science-fiction
novel, because, in her novel, Mary Shelley focused on subjects like medicine,
electricity, magnetism, and galvanism. In short, Shelley’s novel emerged as an

original novel, very different from classical Romantic period novels.

Polidori’s The Vampyre, on the other hand, is also considered to be the
oldest example of the vampire genre. This story has a more gloomy and lifeless
atmosphere than Frankenstein. In the story, emotional depictions are not given
much attention and more horror themes are used. The most prominent character
in the book is Lord Ruthven, the evil character who is known for drinking blood.
The other important person is Aubrey, who, unlike Lord Ruthven, seeks favour
for everyone and everything. Therefore, in addition to terror, it is a narrative
that makes the reader think about good and evil. In the story, almost no atten-
tion is given to women. Men are seen as strong, brave and superior; women are
depicted as poor and powerless. This story has shed light on many works to be

written after and the next generation of writers.

In this study, these two works have been examined in terms of themes,
main ideas, characters, fear elements in the books and the relationships between
the characters. Some basic information has also been given about the lives of
Victorian writers and the story of the emergence of novels.



Introduction

There is no doubt that fear is an inseparable part of human existence and
culture; in other words, fear is a humane sensation. In this respect, fear is found
wherever mankind exists. If the human being was born as deprived of feelings
of fear, one aspect of life they live would always be incomplete. Undoubtedly,
it could not be expected that a type of literature would not emerge from the
intensity of emotions that are so important in human life. In literature, the most
proponent reflectors of fear are monsters created as representatives of human
concerns. The monsters have always been the darker side of people that they
try to suppress. Although people abstain from talking about these suppressed
senses, they always take pleasure in reading about them. Due to this reason,
humanity has created monsters to characterize these concepts and the literary
works made them a part of human nature and soul. Although the notion of hor-
ror had existed for so long, it did not gain importance until the Romantic Period.
The most important reason behind the fame of the horror figure in the romantic
period is the leading writers of the period.

For that matter, a group of writers including Lord Byron, Percy Bysshe
Shelley, Mary Shelley, and John William Polidori held a horror story writing
contest that left its mark on the era. With this contest known as Ghost Story
Challenge, two important pieces of English Literature, Shelley’s Frankenstein
(or The Modern Prometheus) and Polidori’s The Vampyre emerged. These horror
novels are first of their kind. Their immortal creatures provide a basis for the
creation of two major mythic figures that would have a great impact not only
during the 19th century but until today (Buzwell 2014).

Consonant with the changes in the society these figures have been ad-
justed to the needs of the time. In this regard, some of the monsters retain their
popularity while others left their place to their contemporaries. Victor Franken-
stein and his creature have been imprinted on minds, whereas Lord Ruthven in
The Vampyre has been substituted by figures like Dracula or the contemporary
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vampire Edward Cullen. Why one of these works of the same genre and period
maintains its originality while the other fades into oblivion has always aroused
curiosity. By this means, the purpose of the study is to introduce a comparative

analysis of Frankenstein (or the Modern Prometheus) and The Vampyre.

1. The Victorian Age and Its Literature Aspects

The Victorian Age covers the period between 1837 and 1901 when Eng-
land was ruled by Queen Victoria. The power of the Queen, which lasted nearly
64 years, witnessed many historical developments and changes. During her rule,
Britain was strengthened more than ever, so this period is technically consid-
ered as the rise of the history of England. Within this period, the Industrial
Revolution increased and the years were accepted as the peak years of the Em-
pire. With the Industrial Revolution, large factories started to use machinery in
place of manpower. This allowed more work to be completed in less time, but
the workers had to either use these machines or find new jobs. Despite the fact
that the Industrial Revolution led to such many unemployment issues, England
views these years as a period of prosperity. For instance:

“British history is two thousand years old,” Twain observed, “and yet in a
good many ways the world has moved farther ahead since the Queen was
born than it moved in all the rest of the two thousand put together.” And if the
whole world had “moved” during that long lifetime and reign of Victoria’s,
it was in her own country itself that the expansionist movement was most
marked and dramatic, a movement that brought England to its highest point
of development as a world power (Abrams 1987: 1889).

However, The British Empire, which dominated extensive lands, brought
great wealth for some; it ruled millions of others without any support. For in-
stance; the landowners were the richest and most powerful in England. The
noblemen, who lived in a large house in the village, were usually the owners of
the villagers’ houses and most of the villagers worked on their lands. Small farm
owners were generally in good condition and independent. The working class
was the worst affected class in Victorian times. For some ordinary peasants, the
living conditions were so miserable that their children had to work in order to
earn their living (Mitchell, 2009, pp. 34-40).
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Even the conditions for some families and their children were “unimagi-
nably brutal” and they lived like “packs of rats in a sewer”. Elizabeth Barrett
Browning’s poem, The Cry of the Children (1843), can be shown as evidence of
the difficulties that children experienced (Abrams 1987: 1892).

“For oh,” say the children, we are weary,
And we cannot run or leap

For, all day, we drag our burden tiring,

Through the coal dark underground

Or, all day, we drive the wheels of iron

In the factories, round and round (Elizabeth Barrett Browning).!

In this period, the population increased more and more and the transi-
tion to urbanization accelerated. This development caused many changes in the
field of health. People in developed cities lived healthier, fitter and disease-free.
Considering the historical records, the people of the period lived longer and bet-
ter than the people in the 21st century. For the working class, the situation was
different. Almost all the work required physical activity and the workers had
to walk at least 6 miles a day. Many working-class women and children were
also forced to work in factories and workshops about 16 hours a day. Therefore,
overweight and obesity were rarely seen in Victorians. The time was also the
period in which the child deaths were experienced most (Clayton-Rowbotham
2009).

In this time of troubles, some authors such as Charles Dickens and John
Ruskin made harsh criticisms on the shortcomings of the Victorian social life.
For example: Stones of Venice (1853) and Unto This Last (1862) by Ruskin ex-
plicate the defects of commerce, industry and economy of the period (Abrams
1987: 1894).

In those times, women had no right to vote or hold an office. The only
occupation that a mid-class Victorian woman could do was governess but it had
long working hours and low wages. The governesses were somewhere between
a servant and a family member. Important writers of the era such as Charlette
Bronté, Elizabeth Barrett Browning, and Florance Nightingale wrote about the

inequity that women faced. They criticized that women were given trivial things
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to spend their time. The novels Jane Eyre and Vanity Fair are the most important
examples of this (Abrams 1987: 1903).

Moreover; Victorian poetry and critical prose were in conflict with reli-
gion and science. Therefore; “Was religious belief useful for the needs of a rea-
sonable person?”” was argued a lot. Harriet Martineau, a writer, and freethinker,
explained her reasons for the question: “There is no theory of God, of an author
of Nature, of an origin of the universe, which is not utterly repugnant to my
faculties (to my feelings) so irrelevant as to make me blush; so misleading as to
make me mourn.” (Abrams 1987: 1895).

Although many scientists were firmly attached to their religion, scientific
developments caused much damage to established faiths. To give an example,
Ruskin exclaimed to complain about the “flimsiness” of his own religious be-
lief: “If only the Geologists would let me alone, I could do very well, but those
dreadful hammers! I hear the clink of them at the end of every cadence of the
Bible verses.” (Abrams 1987: 1896).

The social and cultural background of the period had a deep impact on
the literature of the Victorian Era. As a reflection of this, common themes of
the Victorian literature focused around these issues such as: conflicts between
classes, women’s rights, the glory of the past, realism, humanism, romanticism
and philosophical ideas. Many authors from this period wrote about these unfa-
vourable situations in their novels or stories. The most criticized issue in Eng-
lish Literature in the 19th century was differences in socio-economic status.
In the novel Great Expectations, for example, Charles Dickens mentions this
socio-economic problem. Readers may easily find both very poor and very rich

characters.

England, which always had class distinctions within the structure of soci-
ety, caused more difficult conditions in the lives of the poor people of the lower
classes during this period. Poverty and injustice affected especially women in
this class more. The lower class woman could never reach the conditions and
comfort that was reached by the aristocratic class woman. These discrimina-
tions among women and arguments about the nature and role of these women

produced “The Woman Question”. The question attracted a lot of debate in the
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era in terms of what women could or should do (Abrams, 1987: 1902). These
problems that many women faced had also been the subject of literary works.
As quoted by Abrams, in the poem The Princess by Alfred Tennyson, the writer
voices a view of women’s role in the era:

Man for the field and woman for the hearth:

Man for the sword and for the needle she:

Man with the head and woman with the heart:

Man to command and woman to obey (Abrams 1987: 1904).

In addition to the revolutionary actions, another important movement
that affected the literature of the era was Romanticism. The Romantic Move-
ment, which had most adorable examples of poetry, was apparent in England
between 1798 and 1832. The theme of the works that emerged in the Romantic
period was nurtured by nature. Other issues that appeared in this period can be
characterized as simplicity, genuineness, childhood, and innocence. Romantics
focused on the fact that human beings are nourished by motives, dreams, crea-
tivity, and emotions. William Wordsworth’s answer to the question “What is po-
etry?” is a summary of the whole period. “[PJoetry is the spontaneous overflow
of powerful feelings: it takes its origin from emotion recollected in tranquillity.”
(Abrams 1987: 1392).

The strict moral rules of the Victorian period had influenced the literature
as well. Most works were written to teach moral lessons to readers. Hard work
and strong virtue were always rewarded and poor behaviour was punished at the
end. In the Victorian period which is prosperous in the literary sense, various
genres such as poetry, novel, non-fiction, theatre, children’s literature, gothic
and supernatural literature took an important place. Among these genres, espe-
cially horror fiction reached its top. It can be considered briefly as a genre that
tries to intimidate the reader. It is often described as an element of fear, using
the devil or its derivatives, or by using supernatural powers. Faith, feelings, and
imagination are emphasized in Gothic fiction. In Gothic literature written pieces
are often presented darker and more tragic than other works of the period. The
sense of fear is revealed by fantastic stories and sometimes by supernatural

events. The concept that dominates the Gothic genre is the personality conflicts
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that are deep and dark. Some writers create a profound sense of fear by telling
the reader without his own personality conflicts using his own ideas, which
are not extraordinary events. The most modern example of this is found in the
stories of Edgar Allan Poe. When these aspects are concerned Mary Shelley
and John William Polidori, differently from Poe, evoke a sense of fear through

supernatural creatures.

2. Mary Shelley and John William Polidori

When Mary Wollstonecraft Godwin was born in London, the calendars
marked August 30, 1797. Her father, William Godwin was a famous philoso-
pher and political writer and her mother, Mary Wollstonecraft was a famous
feminist writer. The author did not get a chance to know her mother who died
ten days after she gave birth. Her father remarried, and his stepmother did not
send Mary to school while sending her own daughters. Even though she did not
go to school, Mary was a child who loved to read and write, and she developed
herself by taking advantage of her father’s extensive library and prestigious
guests, such as Samuel Taylor Coleridge and William Wordsworth, who came
to their home quite often. Among these guests, she met Percy Bysshe Shelley, a
student of his father. The friendship between them turned into a love affair over

time, and then they got married and had children.

In 1818, when her children died, Mary became a long-term depressant.
During her depression, she devoted herself to her writing career and contributed
many important works to literature. Valperga (1823), The Last Man (1826), Lo-
dore (1835) are some of these works. After her husband’s death, Shelley, whose
health was deteriorating, was unable to read books. In 1851, she died of brain
tumour in her home in Chester Square, England (Moers 1974: 3-5).

John William Polidori was born in London in 1795. He was an English
writer and physician. Polidori was the oldest son of an Italian scholar, Gaetano
Polidori and of an English governess, Anna Marie Pierce. He was one of the
youngest students of the faculty of medicine. In 1810, he wrote a thesis on
sleepwalking and got a degree in medicine at the age of 19. After graduation, he
began accompanying Lord Byron on his trips as his personal physician and the
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recorder of the journeys. In April 1819, “New Monthly Magazine” published
the famous story called The Vampyre which was attributed to Byron. He became
famous for his concerns with the Romantic Movement and the leading author of
the vampire genre of fantasy fiction. Polidori developed a new point of view for
people to look into the world of vampires. Unfortunately, although he achieved
such important success at an early age, Polidori committed suicide by cyanide
at the age of 26 because of depression (Rosetti 1911: 1-24).

3. Ghost Story Challenge

Those who want to trace the origins of Frankenstein and The Vampyre,
need to look into the date June 1816. The place is the house of the famous poet
and aristocrat Lord Byron on the shores of Lake Geneva in Switzerland. Some
writers such as Lord Byron, Percy Bysshe Shelley, Mary Shelley, John William
Polidori decided to spend their holiday in Geneva. The ashes that the Tambora
volcano erupted in Indonesia in 1815 were so massive that it was a winter that
lasted almost a year in most parts of North America and Europe. Therefore; the
year 1816, which is called “the year without summer”, led to unprecedented
famine in many countries. That summer, the temperature was measured below
zero, and the fog, cold, dark and rainy weather prevailed all around Switzer-
land. Because of the weather conditions, the group spent their nights discussing
scientific developments and telling each other Gothic German horror stories at
Byron’s house. When the group got bored of telling ghost stories, the host Lord
Byron had the idea of organizing a ghost story contest (Shelley 2012: 19-26).

One of the issues mentioned in those days was whether the dead can be
resurrected by galvanization. In those days, the techniques doctors used were
quite different than the techniques they use today. Thus, it was common for doc-
tors to use the corpses, who were either executed or died in prison, to develop
their anatomy knowledge. When the corpses were insufficient, some people did
some grave robbery attacks. At first, Mary had nothing in mind to finish her
writing. A few days later, she had a nightmare in which a corpse from the grave
was brought back to life with a powerful machine and the scientist who did it
was afraid and ran away. Only then did she finish her work successfully. So,
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her work is considered as the first real science-fiction novel in the history of
literature. Doctor Polidori, on the other hand, was the only name in the team
that produces a worthwhile work except for Mary Shelley (Mellor 2006: 9-25).

Polidori, who wrote The Vampyre, is accepted as the pioneer of the mod-
ern vampire myth and is one of the classical writers of gothic horror literature.
This story influenced many authors like Bram Stoker, Anne Rice, Alan Ball, and
Francis Ford Coppola. The work was published under the name of Lord Byron
because of sales concerns. John William Polidori got into depression because of
his inability to publish the work under his own name. Jackson states that: “We
owe the two greatest horror tales of the last two centuries to a handful of trou-

bled souls shut up together in an old house one wet summer” (Jackson 2016).

4. Frankenstein (Or The Modern Prometheus) and The Vampyre

In the first half of the 19th century, Victor Frankenstein, created by a
young girl, was among the most popular gothic stories in the literary world.
Mary Shelley achieved extraordinary success with the personality analysis, psy-
chological analysis and professional style with her work when she was very
young. She successfully reflected the influences of the society she lived in.

The title “Modern Prometheus” on the cover of Frankenstein, where ro-
manticism was blended with gothic literature also draws attention. Prometheus
is the Titan that steals the “fire”, which burns only on Mount Olympos, from
the gods and as a result of this behaviour; he is severely punished in Greek my-
thology. In this myth, fire represents wisdom, and after mankind has found fire,

nothing has ever been the same (Cartwright 2013).

In Frankenstein, the fire of Prometheus is electricity. Victor Frankenstein,
the creator of the monster, gives life to the monster by using the power of light-
ning. Victor suffers like Prometheus only because he has used the privilege of
giving life which belongs to the gods. The basic idea Shelley wants to empha-
size in the work can be summarized as follows:

Although the creature came into the world as sinless as a baby, he became

a monster because he was rejected by his creator and all the people around. The
words of John Milton, which are sited at the preface of the book, clearly support
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this idea: “Did I request thee, Maker, from my clay to mould me man? Did I
solicit thee from darkness to promote me?”” (Shelley 2012: 31).

The novel Frankenstein describes the events that occur around the creator
and the creature. In the novel, Victor Frankenstein, a student of medicine; wants
to regenerate the human to discover the secret of life, and to achieve immortal-
ity. He brings together pieces of corpses he has collected from various graves
and cellars. He creates an unnamed monster by the power of galvanism, al-
chemy, and electricity but he rejects what he has created, and he runs away. The
creature doesn’t know why Victor abandons him and he wants Victor to explain
all. The monster that starts to follow a family after a while sees the love of the
family members towards each other and feels lonely. He wants a female partner
from Victor but his request is rejected. As his loneliness increases, he becomes
cruel and attempts to take revenge from his creator in a terrible way. The mon-
ster ruins Victor’s life by killing members of his family and friends. Then, he
goes after the monster to destroy him and eventually reaches the North Pole.
He is rescued by Captain Robert Walton, one of the Arctic explorers, and taken
to his ship. He gets tired here and dies before he reaches his goal. The monster

feels remorseful about his creator’s death and goes far away to destroy himself.

In the novel that tells the creature’s rebellion against God, Mary Shel-
ley also asks the cause of the unhappiness she experienced. She revolts God
through the hero she created, because of the pain of her mother’s death, her un-
happy and solitary childhood, her troubled husband, and her deceased children.
She utters: “Why did you form a monster so hideous that even you turned from
me disgust? (Shelley 2012: 181) and she adds: “Cursed, cursed creator! Why
did I live? Why, in that instant, did I not extinguish the spark of existence which
you had so wantonly bestowed?” (Shelley 2012: 188).

There are, on the other hand, lots of myths about the vampires. The sub-
ject-matter of the other book The Vampyre includes one of them. Vampires,
with which people are familiar, are human corpses who are said to resurrect
from the grave to damage the living creatures. They have Slavic origins and
are not older than a few hundred years. However, older versions of the vampire

were not thought to be human, but supernatural and devilish creatures that did
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not take human form. Matthew Beresford, author of “From Demons to Dracula:
The Creation of the Modern Vampire Myth” says: “There are clear foundations
for the vampire in the ancient world, and it is impossible to prove when the
myth first arose. There are suggestions that the vampire was born out of sorcery
in ancient Egypt, a demon summoned into this world from some other.” Asian
vampires, like the Chinese jiangshi, have evil spirits that attack humans and
consume their life energies; the blood-drinking Wrathful Deities in the “Tibetan
Book of the Dead” and many others (Radford 2014).

In The Vampyre, the story is about seduction, murder, and the connection
between a young nobleman and vampirism. Two new-comers appear in upper-
class parties in London. One of them, Lord Ruthven, is terribly pale, but still
quite handsome and people find him attractive because of his strange appear-
ance and deep look. The other man, Aubrey is handsome and joyful. He man-
ages to see the goodness in every person he meets. Despite these differences,
the two decide to embark on a journey to explore Europe. On their arrival in
Rome Lord Ruthven gambles and is involved in immoral behaviours. Although

Aubrey tries to stop him, Lord Ruthven also seduces young innocent girls.

Because of his behaviour Aubrey leaves Ruthven and goes to Greece
where he meets a beautiful Greek girl, Ianthe. Ianthe tells him an interesting
vampire legend. After this story, one day Aubrey finds Ianthe’s dead body in
the forest as he hears a scream. He finds her in a very bad condition; her throat
is completely ripped off. Anyone who sees her dead body is sure that it was
done by a vampire. From that day on, Aubrey begins to have nightmares about
vampires and Lord Ruthven. On his travels, Aubrey meets Ruthven again and
realizes that he has all the characteristics of the Vampires. However; Ruthven
threatens him not to tell anyone this secret. When Aubrey returns to London he
sees that Ruthven is closely interested in his sister. Aubrey learns that his sister
will marry Ruthven, and he gets desperate each day, becomes sick and dies.
Aubrey’s sister is also killed by Ruthven on her wedding night (Polidori 1816).

Many experts see this story as an allegory for Byron and Polidori’s relation-
ship. After publishing the story signed by Byron, Goethe would call it the best
short story ever written by the acclaimed poet. When young Polidori claimed
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the authorship of the work, he was accused of plagiarism and of using By-

ron’s name to become famous. Defeated, the young physician tried to become

a monk, but the novel he had previously written impeded his access to the

monastery. Afterwards, he attempted to study law, but was soon disappointed

and fell directly into gambling. When Byron found out about the young man’s

suicide, he only said: “Poor Polidori, it seems that disappointment was the

cause of this rash act. He had entertained too sanguine hopes of literary fame”

(Gonzalez de Leon 2014).

After the heated debate between the two writers, Polidori and Byron, the
duo made almost a duel. Polidori began to write this story with inspiration from
Byron’s efforts. When it was published for the first time in 1819, the readers
declared how much the villain, Lord Ruthven, looked like another famous Lord.
Some saw the story as a reflection of Byron’s wicked adventures; others saw it
not as Byron himself, but as one of his best works. Lord Byron was not the only
one likened to one of the characters in the story. Polidori was also likened to the
protagonist of the novel, Aubrey, an unfortunate bourgeoisie man in the story
(Jackson 2016).

5. Comparison of the Books

The most important factor in the selection of these works is that their
themes are common and belong to the same era. Moreover; these works, which
were written in the same period, carry gothic elements and contain similar sym-
bols. In terms of characters, it is possible to find traces of the period when the

protagonists and antagonists are taken into account.

In the same period, in the same competition and in the same kind of writ-
ing, these two works had many characteristics in common, but at the same time
differed from each other in some points. Down here is the comparison of the

themes and main ideas as well as the character analysis and gothic elements.

a) Themes and Main Ideas: In fact, although the novel, Frankenstein
seems to be composed of a certain fiction, there are many messages underlying
the main idea. Even though it is written for a philosophical purpose, it is still
considered a novel of horror. First of all, the creature’s questions of “Who am
I? Where do I come from and where do I go?” emphasize that we should think
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about our own existence. The most important indicator of this is the attempt
of the creature to learn continuously and reach the information after its basic
impulses such as hunger and thirst. In addition, the creature refers to Adam and
Eve that God has mercifully given him a wife, so that he would not be left alone,
whereas Frankenstein is too cruel to do so. The essence of the creature is both
good and bad. The evil that was not discovered before begins to emerge when
Frankenstein and other people treat him without mercy. Thus, a movement from
good to bad takes place. Finally, in the book, the phenomenon of death and the
elements that remind it are quite included. This quotation from the novel clearly
reflects the theme of the book: “Nothing is so painful to the human mind as a
great and sudden change.” (Shelley 2012: 265).

On the other hand, Polidori’s book, the Vampyre deals with social themes
such as the role of women in Victorian culture, virtue, and betrayal as well as
vampirism. The book mainly focuses on the relationships between Lord Ruth-
ven and the women that he pursues. However, women are not given much right
to speak in the book, and just a few of them are given a name. The only fe-
male characters, mentioned in the book, Ianthe and Miss Aubrey, are deceived
just like all other women. Deceiving women also points out another important
theme, betrayal. Relationships between people are based on disloyalty and al-
most everyone in the book betrays each other. For instance, although Aubrey
takes an oath to Lord Ruthven, he reveals his secret. Still, there are several
sentences that mention virtue in the story. The idea emphasized in the book is
that women should be proper, well-behaved and virtuous. A pure heart and soul
have always been the ideal option for vampires.

b) Characters: The protagonist of the novel, Victor Frankenstein is ob-
sessed with scientific achievement and he seeks the secret of life. He dedicates
himself to his work by making sacrifices from his health and relationships. Vic-
tor represents the dangers of science and the responsibilities they bring. His
scientific success has led to his downfall instead of being proud.

The antagonist of the novel, the nameless creature always seeks to com-
municate with people and a belonging. He is excluded by people because of his

horrific appearance, but in fact, he has a compassionate character. Because of
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his loneliness and suffering, he has the tendency to violence. When analysed,
the creature looks like a complex character because he is a monster and a mur-
derer, but also an innocent spirit seeking compassion and love. The novel indi-
cates the importance of being a part of the society and having empathy for each
other. The monster is the best example of what can happen when basic human

needs are not met.

Considering the other book, the protagonist, Lord Ruthven is a British
aristocrat with mysterious characteristics that women find interesting. He is a
vampire and devours young innocent women after sucking their blood. Lord
Ruthven, the most portrayed character in the book gives rise to a cult about

vampires that has mutated into various forms and genres.

The antagonist, Aubrey is a kind and good-hearted man who always
looks for the best in people. He is an orphan and his only family is his sister.
He ends up dying when he is mentally disturbed. Aubrey, always in the shadow
of Lord Ruthven, proves to be one of the most important characters of the book
by revealing the secret. As it is known, Lord Byron and Polidori are two close
friends who journeyed together a lot just like the characters in the book. At this
point, it can be said that Aubrey and Polidori share lots of similarities.

lanthe is the young, innocent and beautiful Greek girl that Aubrey met.
Although women are not given important roles in the book, Ianthe has an impor-
tant task to fulfil. She allows the secret to be revealed with the vampire stories
she tells, however; what she does costs her life.

¢) Gothic Elements and Symbols: In these two works, which were writ-
ten during the reign of Gothic literature, the Gothic factors were frequently
included. What makes Mary Shelley’s novel Frankenstein one of the most im-
portant horror novels of the period is these gothic elements. The two important
elements in this genre are the isolation of characters and the dark and gloomy
settings where the events take place. The book is full of many supernatural
phenomena, especially the raising of the dead. Besides gothic elements, there
are many symbols in the novel. Light is one of the major symbols that represent
hope, knowledge, and discovery. “Life and death appeared to me ideal bounds,
which I should first break through, and pour a torrent of light into our dark
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world.” (Shelley 2012: 82).

The disasters like Victor’s family’s murder and his ignorance of the
creature also symbolize darkness. When the monster discovers the fire he says,
“When night came again, I found, with pleasure that fire gave light as well as
heat; and that the discovery of this element was useful to me in my food.” (Shel-
ley, 2012, p. 147). The monster also uses the power of fire to destroy himself,
so the fire is a symbol in the novel that represents both good and evil. The fire
also brings the Prometheus myth to minds. The monster represents the first man,
Adam. Victor, who created the first and only monster of his kind, assumed the
role of God. When the monster reads the epic poem of Milton, Paradise Lost,
he says “I ought to be thy Adam”, (Shelley, 2012, p. 141) however; the sins
he committed indicate that he became the Satan. Victor hopes that his creation
would be beautiful and charming when he creates it, but it turns into an ugly

and evil creature.

Polidori’s vampire story is also categorized into gothic works with its
dark and gloomy theme. The book begins with the depiction of a mysterious
man. “... that he might by a look quell it and throw fear into those breasts where
thoughtlessness reigned.” (Polidori 1819). Never-ending doubts and the unpre-
dictability of what happens next are indicative of the mystery of the story.

The novel, in general, is based on vampires and the fear against them.
In some parts of the book, vampires do not take place, but by the time they are
mentioned, the tone of the book becomes dreary. After the vampires emerge, the
rest of the novel is extremely scary and full of bloody and brutal deaths. Polidori
ends his story thus: “Lord Ruthven had disappeared, and Aubrey’s sister had
glutted the thirst of a VAMPYRE!” (Polidori 1819).

d) Relationships between the Protagonist and the Antagonist: When
the relationship between the protagonist and the antagonist is taken into consid-
eration, in Frankenstein Victor is in parallel with God, and his creature repre-
sents Adam, the first of humankind. Victor is conducting his experiments with
great exaltation and passion, but when he is able to manage, his passion turns
into hatred. While Victor is always portrayed as a prominent character in so-
ciety, the creature, on the other hand reflects his selfish desires that he always
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wanted to hide. Although Victor is the creator of the monster, in time, the crea-
ture takes over the power and makes Victor regret the day he was born. He does
this not by harming Victor but by taking the lives of his loved ones. Although
the main character is Victor, it is not possible to talk about a certain hero-villain
relationship, because they both have demonic behaviour towards each other.
Victor explains the cause of this evil attitude, which he never demonstrates with
his behaviour: “Seek happiness in tranquillity and avoid ambition, even if it be
only the apparently innocent one of distinguishing yourself in science and dis-
coveries.” (Shelley 2012: 290).

In The Vampyre, the protagonist Lord Ruthven and the antagonist Au-
brey are friends in the beginning but, the fellowship between them turns into
hostility when the mystery is solved. Throughout the novel, Ruthven threatens
Aubrey and forces him not to talk about the secret that he is the vampire. Ruth-
ven always holds the power throughout the story, and no one is able to defeat
him. Even the creature, the evil character of Frankenstein, has a good sense of
kindness, Ruthven, the main character of The Vampyre, is completely devoid of
goodness. This difference in their behaviour provides the reader with compas-

sion for the creature, but for Ruthven, it is just the opposite.

Conclusion

It is possible to see the traces of the period in these works, which emerged
as a result of the horror story competition. For example, the portrayal of gothic
elements is easily noticed in both works. In addition, demonstrating the weak-
ness of women, moral sentiment and the apparent processing of social class
differences constitute the themes of the works. Therefore; these works carry the
traces of the events that left their mark on the period and the fragments from the

writers’ own lives.

These two works, which were put forward with the contest, were written
in the same genre but dealt with very different themes. Both of the protagonists,
Victor Frankenstein and Lord Ruthven, struggle to beat the villains, but the first
dies while the latter lives through. Shelley gave life to a new creature with the
parts from the dead people in her book, Polidori, on the other hand, created a
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horrible vampire that sucked blood. So, in Frankenstein, the sense of fear is
given to the readers by the resurrection of the dead. What scares the reader is not
the hideous appearance of the creature, but the fact that it is a living being made
up of independent pieces. While in the other novel, fear is given by murdering
people in a terrifying way. These unique novels have succeeded in both surpris-
ing and frightening the people of the time. Not only did they influence their
own periods, but they also inspired future writers. Today, they still retain their
popularity that they have been re-written and adapted to theatres and movies.
There is no doubt that these two unique works will continue to be read, watched

and discussed in the future to come.
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Oz

Klasik Tiirk edebiyatinda sairlerin edebi bir eserde kendilerini 6vdiigii kisma “fahriye” ad1 verilir. Fahriye-
lere genellikle kasidelerin fahriye boliimlerinde rastlanir. Bunun yaninda sairler ¢esitli vesilelerle siirlerinin
bir ya da birka¢ beytini de fahriyeye ayirabilirler. Klasik Tiirk siirinde fahriye amaciyla yazilan beyitler
¢ogu kez gazellerin mahlas beyitleridir.

XVII. yiizyil klasik Tirk siirinin 6nemli temsilcileri arasinda yer alan Abdiilbaki Vecdi (6. 1661) de gazel-
lerinin mahlas beyitlerinde sik sik tefahiire yer vermistir. Bu makalede Vecdi’nin divangesinde fahriyeye
nasil yer verdigi ele alinmis ve fahriye anlayis1 degerlendirilmistir.

Calismamizda bir girig boliimii, iki ana boliim ve bir sonug boliimii bulunmaktadir. Giris boliimiinde, klasik
Tiirk edebiyatinda fahriyenin tarihi gelisimi tizerinde kisaca durulmustur. Birinci ana bolimde, Vecdi’ye ait
fahriye niteligindeki siir pargalar1 nazim sekilleri ve birimleri yoniinden incelenmistir. ikinci ana boliimde
ise Vecdi’nin fahriye niteligi tasiyan beyitlerinde sik sik karsilasilan benzetme ve 6zellikler ortaya konmus-
tur. Incelenen beyitler giiniimiiz Tiirkgesine gore nesre ¢evrilmis ve kisaca agiklanmistir. Sonug béliimiinde,
Vecdi’nin fahriye anlayisinin ana hatlari ortaya konmustur.
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Vecdi’s Fahriye (Self-Praise) Based on Pseudonym Couplets

Abstract

The parts of poems in which the classical Turkish poets praise their own characteristics are called
fahriye (praise). Fahriyes are usually found in the ‘fahriye’ sections of the odes. In addition, poets
may allocate one or more couplets of their ghazals to fahriyes. The couplets written for the purpose of
fahriye in the classical Turkish poetry are often the pseudonym couplets of ghazals.

Abdiilbaki Vecdi (died 1661), who was one of the important representatives of the classical Turkish
poetry of the 16th century, also frequently used tefahiir (reflection) in the pseudonym couplets of his
ghazals. In this article, how Vecdi used the fahriye in the divan was discussed and the understanding of
fahriye was evaluated.

This article includes an introduction, two main sections and a conclusion section. In the introduction,
the history of the fahriye in classical Turkish poetry is briefly explained. In the first chapter, verse forms
used by Vecdi while writing the fahriye are explained. In the second main section, fahriye couplets in
Vecdi’s ghazals are examined. The analogies and properties of these couplets have been determined.
These couplets have been translated and explained according to modern Turkish. In the conclusion part,
the main lines of Vecdi’s conception of fahriye are stated.

Keywords: Vecdi, fahriye, tefahiir, ghazal, pseudonym couplets.
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Extended Summary

In classical Turkish literature, the beloved is often glorified and praised.
Poets can sometimes praise themselves. The parts of poems in which the clas-
sical Turkish poets praise their own characteristics are called fahriye (praise).
Fahriyes are usually found in the ‘fahriye’ sections of odes. In addition, poets
may allocate one or more couplets of their ghazals to fahriyes. The couplets
written for the purpose of fahriye in classical Turkish poetry are often the pseu-
donym couplets of ghazals. Poets speak about themselves in their pseudonym
couplets, praise themselves and express their views on poetry.

Abdiilbaki Vecdi (died 1661), who was one of the important representa-
tives of the classical Turkish poetry of the 16th century, also frequently used
tefahiir (reflection) in the pseudonym couplets of his ghazals. In this article,
how Vecdi used the fahriye in the divan was discussed and the understanding of
fahriye was evaluated.

This article includes an introduction, two main sections and a conclusion
section. In the introduction, the history of fahriye in the classical Turkish poetry
is briefly explained. The topics in this section include the fact that the classical
Turkish literature was not developed in fahriye in the 13th and 14th centuries,
the continuation of the understanding of fahriye in the 14th century although
there were successful poets in the 15th century, the reflection of the glory of the
Ottoman Empire to the fahriyes in the 16th century, the presence of the fahriyes
and the influence of Nef'i on poets in the 17th century, the similarity of the
fahriye written in the 18th century to those in the 17th century, the richness of
meaning and rhetoric in the 19th century.

In this chapter, Vecdi’s conception of the fahriye is briefly mentioned.
In the first chapter, verse forms used by Vecdi while writing the fahriye are ex-
plained. In this section, there is a table showing Vecdi’s fahriyes. According to
this table, although Vecdi likes to write fahriyes, he did not include the fahriye
part in the ode. Instead, he often praised himself in the pseudonym couplets of
ghazals. This tendency of Vecdi is very evident.
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In the second main section, fahriye couplets in Vecdi’s ghazals are ex-
amined. The analogies and properties of these couplets have been determined.
These couplets have been translated and explained according to modern Turk-
ish. The topics of this section are briefly presented as follows:

Vecdi’s Comparison of Poetry and Words to Gems and Precious Stones:
Vecdi likened his poems and words to precious materials such as pearls, jewels
and gold.

Vecdi’s Comparison of Poetry and Words to Miracle or Magic: Vecdi
claimed that his words were miraculous. In praising himself, he mentioned the
miracles of some prophets. He said his words were fascinating and as impres-
sive as magic.

Vecdi’s Poetry and the Words that Open the Door to Secrets: Vecdi
claimed that his poems revealed various secrets. He showed himself as a wise
person.

Vecdi’s Emphasis on His Poetry and Words as New and Fresh: Vecdi
wanted to bring innovation to poetry. He often emphasized that his poems were
original and new. He did not want to be a follower of old poets.

The Sources of Vecdi’s Success in Poetry: Vecdi mentioned his inspira-
tions in his poems. He praised Cevri, Mezaki and Re’isii’l-Kiittab Sami-zade
Mehmed Efendi.

Vecdi’s Expression of Jealousy for His Poems: Vecdi claimed that he was
a very successful poet. He therefore stated that other poets were jealous of him.

Vecdi’s Comparison of Himself with Other Poets: Vecdi considered him-
self superior to other poets. He compared himself with the poets like Baki and
Nefi.

Vecdi’s Challenge to Other Poets and Call for Nazire: Vecdi challenged
self-confident poets. He invited other poets to respond to his poems. He asked
the poets to write nazire.

Other Analogies and Properties: Vecdi likened himself to a nightingale.
He likened his poems to fresh hyacinths. He stated that his poems were also ap-
preciated by angels. He stated that his ideas were as bright as the moon.

In the conclusion part, the main lines of Vecdi’s conception of fahriye are
stated. The information in the main sections is summarized.



Giris

Klasik Tiirk sairleri genellikle sevgiliyi dven ve yiicelten siirler yazmigtir.
Bunun yaninda sairlerin zaman zaman kendilerini de dvdiikleri goriilmektedir.
Kendini évme yani “fahriye” denince akla ilk gelen yer, kasidelerin fahriye
boliimleridir; ama sairlerin kendilerini ovdiikleri tek boliim, kasidelerinin fahriye
boliimleri degildir. Klasik Tiirk sairleri bazen mesnevilere bir fahriye boliimii
eklemis, bazen de gazel, kit“a, rubai gibi nazim sekillerinden yararlanarak tefahiire
yer vermistir. Sairler bazen bir siiri bastan sonra fahriyeye ayirmislar, bazen de
sadece siirlerin bir veya birkag¢ beytinde kendilerini 6vmekle yetinmislerdir.

Klasik Tiirk siirinin ilk doénemlerinde fahriye ornekleri daha azdir.
Fahriyenin ilk drneklerinin goriildiigii XIV. yiizyilda sairler kendini 6vmekten ¢ok,
ovdiigii kisiye ¢esitli taleplerini iletmeye ¢alismistir (Isen 2002: 78). Klasik Tiirk
siiri XIII ve XIV. ylizyillarda Anadolu’da kurulma asamasindadir; tislup, vezin
ve akicilik yoniinden istenen seviyeye heniiz ulasamamistir. Bu nedenle sairlerin
oviinecegi derecede basarili Tiirkce eserler yeterince ortaya konamamigtir. XV.
ylizyilda ise Seyhi, Ahmed Pasa, Necati gibi 6nemli sairler yetismis, bu sairler
fran edebiyatindan kismen etkilenmekle birlikte 6zgiin bir siir gelenegine dogru
onemli adimlar da atmistir. Buna ragmen, XV. ylizyilda da fahriyelerde sairin
sanatiyla oviinmekten c¢ok, padisaha birtakim taleplerini iletmeye c¢alistigl ve
kendine fazla giivenmedigi goriilmektedir (Isen 2002: 36).

XVI. ylizyilda klasik donemini gegiren ve oturmus bir yapiya sahip olan
Osmanli siir gelenegi Zati, Hayali Bey, Fuzili, Taslicali Yahya, Baki, Nev‘i gibi
onemli sairler yetistirmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun bu parlak ve ihtisamli
doneminin izleri siirlere de yansimistir. Bu dénemde, Osmanli sairlerinin
siirdeki basarilar1 bakimindan kendilerinden emin olduklar1 ve fahriyeye daha
sik bagvurduklar1 goriilmektedir. Mesela Baki’nin gazellerinin mahlas beyitleri
dahi cogu kez fahriye niteligi tagimakta ve kasidelerinin fahriye beyitlerini
aratmamaktadir (Karadeniz 2012: 1651).

XVIL. ylizy1l, tefahiiriin en revagta oldugu yiizyil sayilabilir. Bu ylizyilda
Osmanli sairleri Iran edebiyatmin en onemli sairleriyle boy &lgiisen, hatta
kendilerini onlardan iistiin géren bir konuma gelmislerdir. Ozellikle Nef 1’ nin baz1
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kasidelerine dogrudan fahriye ile baslamasi klasik Tiirk siirinde fahriye agisindan
bir doniim noktast olmustur. “Nef"1 kasidenin 6zlinde bulunan miibalaga sanatini
biitiin imkanlartyla kullanmakla ve klasik kasidede bir ¢esni gibi zaman zaman
bulundurulan fahriyeyi, yani kendini 6vmeyi, kasidenin vazgecilmez unsuru
yapmakla yeni bir iisliip olusturmustur.” (Cavusoglu 2011: 19) Nef"1’nin yer yer
asirtya giden fahriyeleri bagka sairleri de etkilemis ve fahriye gelenegine yon
vermistir. XVIII. yiizyilda yazilan fahriyeler, XVII. yiizyildaki fahriyelerin hem
sekil hem de igerik bakimindan tekrar1 goriiniimiindedir. Osmanli siirinde fahriye
geleneginin son donemi sayilan XIX. ylizyilda ise fahriyelerde mana kuvveti ve
belagat zenginligi one ¢ikmaktadir (Isen 2002: 38-39).

Klasik Tiirk edebiyatinda fahriye geleneginin en giiclii oldugu XVII.
ylizyilda yetisen sairlerden biri de makalemizin konusu olan Abdiilbaki Vecdi’dir.
Vecdi de cagdaslari gibi tefahiire olduk¢a dnem veren bir sairdir ama fahriyeye stk
sik bagvurdugu halde sadece bir kaside yazmigtir. Vecdi kendini 6vmek istediginde
kasidelerin fahriye boliimiinden yararlanmayi tercih etmemistir. Bunun yerine
kendini genellikle gazellerinin mahlas beyitlerinde 6vmeyi tercih etmistir. Bu
yoniiyle Vecdi hem fahriyeye diiskiin olmasi hem de fahriye i¢in kaside yerine
gazeli tercih etmesi bakimindan sira dis1 bir tutum sergilemistir.

Bu makalede Vecdi’nin siirlerinde tefahiire nasil yer verdigi ayrintili bir
sekilde ele alinmistir. Vecdi’nin tek eseri divangesidir; bu nedenle, Vecdi’nin
fahriye anlayis1 divangesindeki siirlerden hareketle degerlendirilmistir. Makalede
once Vecdi’nin tefahiire bagvurmak istediginde kullandigr nazim sekilleri ve
nazim birimleri lizerinde durulmus, sonra da Vecdi’nin tefahiir niteligi tasiyan
beyitlerindeki benzetme ve 6zellikler ortaya konmustur.

1. Vecdi Divancesi’nde Yer Alan Fahriye Niteligindeki Siir
Parcalarinin Bicim Bakimindan Degerlendirilmesi

Bu boliimde, Vecdi’nin tefahiir amaciyla hangi nazim bigimlerini nasil
kullandigmin daha net goriilebilmesi i¢in bir tabloya yer verdik.! Tablodan da
anlagilacagi lizere Vecdi kendini 6vmek istediginde, beklendigi gibi, kasidenin

1 Hem tabloda gegen siir numaralar1 hem de bu makalede incelenen siir ve beyitler su kaynaktan alinmistir: Ahmet Mermer,
XVILI. Yiizyil Divan Sairi Vecdi ve Divangesi, Milli Egitim Bakanlhig1 Yayinlari, Ankara 2002. Beyitlerde herhangi bir sorunla
kargilagildiginda eksikleri gidermek igin su kaynaga da bagvurulmustur: Mehmet Aydin, 17. Yiizy:l Divan Sairlerinden Vecdi
(Abdiilbaki) Divani, Balkan Tiirkoloji Arastirmalar1 Merkezi Yaynlari, Prizren 2003.
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fahriye bolimi ile kit‘a nazim bi¢imini kullanmay1 tercih etmemistir. Bunun
yerine genellikle gazel nazim bigiminden yararlanmis ve gazellerinin mahlas

beyitlerine odaklanmistir.

Tablo 1. Vecdi Divangesi 'ndeki Fahriye Niteligi Tastyan Siir Par¢alarinin Nazim

Birim ve Bicimlerine Gore Dagilimi

Nazim Bi¢imi/Birimi Sayist Siir ve Beyit Numarast

G. 1/6,G. 6/7,G. 8/7,G. 9/5, G. 12/5, G. 13/5, G.
15/7, G. 16/9, G. 17/7, G. 20/7, G. 21/5, G. 22/7,
G. 26/5,

G.27/7,G.28/9,G.31/7,G. 32/7, G. 34/7, G. 38/5,

Gazelde mahlas beyti 43
G. 39/5, G. 40/6, G. 42/7, G. 44/5, G. 45/6, G. 46/5,
G. 48/5, G. 49/5, G. 50/7, G. 52/5, G. 53/5, G. 58/5,
G. 59/7, G. 60/5, G. 62/7, G. 63/5, G. 65/5, G. 66/5,
G. 67/7, G. 68/6, G. 69/7, G. 70/5, G. 71/5, G. 72/6

Gazelde beyit 4 G. 36/2, G. 40/5, G. 45/7, G. 68/5

Rubai 1 R.3

Vecdi gazel beyitlerinde fahriyeye sik sik yer vermis, ancak bastan sona
fahriye niteligi tasiyan bir gazel de yazmamistir. Her ne kadar G. 58’de, gazelin
basindan sonuna kendini 6vilyormus gibi goriinse de bu gazelin ilk ti¢ beytindeki
fahriyeyi andiran ifadeler, aslinda sadece hakir olmay1 6viing sayan rindane bir
anlayisi ortaya koymaktadir. Vecdi bu gazelin 5. beytinde ise siirini “ab-1 hayat”a
benzeterek oviinmiistiir. Dolayisiyla bahsi gegen gazelin sadece 5. beyti gergek

manada tefahiir sayilabilir.

Vecdi kendini 6vmek istediginde genellikle gazellerinin mahlas beyitlerini
kullanmuistir. Vecdr Divangesi’nde tefahiir sayilabilecek siir parg¢alarinin neredeyse
tamami gazellerin mahlas beyitleridir. Vecdl Divangesi’nde bulunan 72 gazelden
43 tanesinin mahlas beytinde tefahiire yer verilmistir. Vecdi, mahlas beyitleri
disindaki gazel beyitlerinde sadece dort kez tefahiire yer vermistir; fakat bu
beyitlerin ii¢ tanesi, aslinda tefahiir niteligindeki mahlas beyitlerinden 6nce veya
sonra gelen, onlarla baglantili olan veya onlarin devami sayilabilecek beyitlerdir.
Bu beyitlerden G. 40/5, fahriye niteligindeki bir mahlas beyti olan G. 40/6’dan
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hemen 6nce gelmektedir. G. 45/7, fahriye niteligindeki bir mahlas beyti olan G.
45/6’nin hemen ardindan gelmektedir. G. 68/5 ise fahriye niteligindeki bir mahlas
beyti olan G. 68/6’dan hemen 6nce gelmektedir. Bu durum Vecdi’nin fahriye
konusunda neredeyse tamamen gazellerin mahlas beyitlerine odaklandigini

gostermektedir.

“Gazellerde mahlas beytinde, sairin kendinden s6z etmesi, kiigiik bir
fahriye ornegi olusturur.” (Akkus 2007: 65) Baska bir deyisle, “gazellerin
mahlas beytinde bazi sdirlerin kendilerini 6vmesi de kii¢iik bir fahriye pargacigi
sayilabilir.” (Pala 2003: 156) Sairler kendi siirlerinin 6zelliklerine dair goriiglerini
“fahriye niteliginde sdylenmis gazel maktalarinda, yani mahlas beyitlerinde”
ortaya koymustur (Dilgin 2011: 320). Klasik Tiirk sairlerinde goriilen “gazellerin
mabhlas beytinde fahriyeye yer verme” egiliminin Vecdi’de daha da agiriya gittigi
ve Vecdi’nin fahriye yazmak i¢in diger nazim bigimlerine neredeyse hig¢ ihtiyag

duymadig1 goriilmektedir.

Vecdi’nin fahriye niteligindeki rubaisi (R. 3) ise aslinda tasavvufi yoniinii
yansitan ve Hz. Ali’ye bagliligiyla éviindiigii bir siirdir. Vecdi, bu rubaisinde kendi
siiri ve sairligiyle 6viinmemistir; ancak ilham aldig1 kaynaklar1 ortaya koydugu
ve tasavvufi yoniiyle 6viindiigii bu rubaiyi de tefahiir niteligindeki siir pargalari
arasinda degerlendirmeyi uygun gordiik.

2. Vecd?’nin Fahriye Niteligindeki Beyitlerinde Bulunan
Benzetme ve Ozellikler

Bu bdliimde, Vecdi’nin fahriye niteligindeki gazel beyitlerinde sik goriilen
benzetme ve Ozellikleri belli basliklar altinda topladik. Bunlarin disinda daha az
goriilen birtakim benzetme ve 6zellikleri de “diger benzetme ve 6zellikler” basligi
altinda degerlendirdik.

Vecdi kendi siiri, sézli ve sair yaratilisi ile Oviinmek istediginde
diisiincelerini genellikle gazellerinin mahlas beyitlerinde ifade etmistir. Sairin
beyitten ibaret olmadig1 halde fahriye niteligi tasiyan tek siir pargasi ise bir
rubaidir. Bu rubaiyi de beyitlerden degil bentten olugsmasina ragmen, beyitler

hakkindaki degerlendirmemize dahil ettik.

2.1. Vecdi’nin Siir ve Séziinii Miicevherlere ve Degerli Taslara



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020

Benzetmesi: Klasik Tiirk sairlerinin siir ve s6zii cogu kez inci veya miicevhere
benzettikleri bilinmektedir. Vecdi de siir ve sdzlerini inci, miicevher ve altina
benzetmistir. Vecdi’nin kendi siir ve sozleri hakkinda kullandig1 bazi ifadeler
soyledir: diirr-1 semin, diirr-i giran-maye, diirr-i yekta, gevher, giiher, cevahir,
halis zer.

Vecdi’nin siirini genellikle inciye benzettigi goriilmektedir. Yazdig1 bazi
gazelleri “diirr-i §emin, diirr-1 giran-maye, diirr-i yekta” olarak tanimlar. Bu inci
gibi gazelleri “bahr-i beyan, bahr-i tabi‘at” adli denizlerden sanattan anlayanlar
i¢in getirdigini belirtir. Vecdi’nin en biiyiik endigesi ise bu inci gibi gazellerin
s0z cevherinden anlamayan insanlarin eline diismesidir.

Bir diirr-i giran-maye gazel bahr-i beyandan

Hak-i kadem-i kadr-ginasana getlirdim (G. 40/5, s. 112)

[= Kadir kiymet bilenlerin ayag1 topragina, beyan denizinden kiymetli
inciye benzeyen bir gazel getirdim.]

Cis étdi heva-y1 hat ile bahr-i tabi‘at

Vecdi yine bir diirr-i seminiim yiize ¢ikd1 (G. 70/5, s. 143)

[= Ey Vecdi! Mizag denizi, ayva tliylerinin hevesiyle costu; (bu sayede)
yine degerli bir incim ortaya ¢ikt.]

Hazret-i tistada “arz eyle ki kadrin ol biliir

Bu diir-i yektay1 cevher-na-sinasan goérmesiin (G. 45/7,s. 117)

[= Bu essiz inciyi miicevherden anlamayanlar gérmesin; onu {istat
hazretlerine (Mezaki’ye) sun ¢iinkii degerini (ancak) o bilir. ]

Vecdi, zaman zaman kendi sozlerini hem inci hem de miicevher
anlamlarma gelebilen “gither” ve “gevher” kelimeleriyle tanimlamigtir.
Vecdi’nin s6zii can kulagina miicevher/inci olmaya layiktir. Kendini 6verek
bir yere gelmeye calisanlarin tas gibi degersiz siirleriyle bir tutulmamalidir.
Vecdi siir miicevherlerini bos yere ortaliga sagmaz; belki de az ama 6z siir
soylemesinin nedeni bu mitkemmellik arayisidir. Vecdi’nin s6zii onun marifet
hazinesinden ¢ikan bir miicevherdir; ama o, hazinesini sadece ara sira agar.

Zib-1 glis-1 candur ey Vecdi soziim erbab-1 dil

Gevheriim hem-seng-i nazm-1 hod-fiirfisan goérmesiin (G. 45/6, s. 117)
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[=Ey Vecdi! S6ziim can kulaginin siisiidiir; goniil erbabi, bu miicevherlerimi

kendi kendini 6venlerin (degersiz) siirleriyle ayn1 tagtan saymasin. ]

itlaf-1 giiher eylemediim nazm ile Vecdi
Bir kandan alup gevheri bir kana getiirdim (G. 40/6, s. 112)

[= Ey Vecdi! Siirin miicevherlerini gereksiz yere harcamadim; onlar1 bir

madenden alip baska bir madene getirdim. ]

Vecdi cevahir-i suhani bdyle nazm éder

Gencine-1 ma‘arifini gah gah agar (G. 22/7, s. 93)

[= Vecdi, marifet hazinesini sadece zaman zaman agar da s6z cevherlerini
iste boyle dizer/siirlestirir. ]

Vecdi, soziinii bazen de saf altina benzetir. Altim1 andiran sozlerinin
ustalarin mihenk taginda incelemeye tabi tutulmasindan da ¢ekinmez; cilinkil
kendi s6zlerinin halis altin oldugundan emindir. Hatta saf altin degerindeki siirinin
hileli giimiisii andiran sahte siirlerden ayirt edilmesini saglayacak bu denetimden

memnuniyet duyar.
Vecdi mihek-i “arza ur ibriz-i kelamui
Halis zer ile nukre-i magsiis gorlinsiin (G. 48/5, s. 120)
[= Ey Vecdi! Halis soziinii (bir biiylige) sunma mihengine vur da o saf altin

ile safligin1 kaybetmis glimiisler ayirt edilsin. ]

2.2. Vecdi’nin Siir ve Soziinii Mucize veya Sihre Benzetmesi: Klasik Tiirk
sairleri kendilerini 6verken zaman zaman siirlerini mucize veya sihre benzetmis,
kendi sozlerine kutsiyet atfetmistir. Nef’i gibi bazi sairler, miibalaganin en asiri
orneklerini barindiran bu tiir fahriyelerinde ilk bakista dine aykir1 goriilebilecek
tehlikeli ifadeler kullanmaktan bile ¢ekinmemistir.

Vecdi de sozlerinde sdyleyis miikemmelligi bakimidan mucizevi 6zellikler
oldugunu iddia etmektedir. Essiz, etkileyici ve giizel sozler sdyleyebilmesini
giiciine erisilemeyen, olaganiistii ve mucizevi bir nefese sahip olmasina baglar.
Vecdi bu nedenle, kendini 6vdiigii birgok beytinde, nefesiyle insanlar1 ihya etme
ve hastalari iyilestirme mucizelerine sahip olan Hz. isa’y1 anmistir.

Vecdi’ye gore, Zithre gokte WVecdi’nin gazelini musiki esliginde

seslendirmektedir. Dordiincii kat gokte bulunduguna inanilan Hz. Isa da bu
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gazeli duyunca onun mucizevi bir nefese sahip Vecdi’ye ait olabilecegini hemen
anlamaktadir.

Taksim édicek ziihre bu si‘ri dédi ‘isa

Bu nazm eser-i Vecdi-i mu‘ ciz-deme befizer (G. 20/7,s. 91)

[= Ziihre bu siiri (calgisiyla) taksim edince Isa (a.s.) “Bu siir, mucizevi
nefese sahip Vecdi’nin eserine benziyor.” dedi.]

Vecdi, mucizevi bir nefese sahip olmakla ve mucizevi sozler séylemekle
sik sik dviiniir. Vecdi’ye gore, nefesi mucizeli bir peygamber olan Hz. Isa da onun
sanatini takdir etmektedir.

Komaduii sz yéri i caz-1 suhanda Vecdi

Boyle mu‘ ciz-nefese ¢ isi-i Meryem ne désiin (G. 49/5, s. 121)

[= Ey Vecdi! Siir icazinda (kimseye) sdyleyecek soz birakmadin; bdyle
mucizevi nefesli olana Meryem’in Isa’s1 (a.s.) ne desin?]

Vecdi, Hz. Isa’dan “Mesih” diye bahsettigi asagidaki beytinde de kendi
sOyleyis kudretini abartili bir sekilde dvmiistiir. Beyitteki ifadeler, Vecdi’nin
sozlerini ve iislubunun giizelligini Mesih’in nefesiyle mukayese ettigi izlenimini
uyandirmaktadir. Bu beytin bizim fark edemedigimiz baska bir tevili de olabilir.

Dem-i Mesih o lebiifl hastast midur Vecdi

Seniif soziindeki hiisn-i eda midur bilmem (G. 38/5, s. 110)

[= Ey Vecdi! Mesih’in nefesi o dudagin hastast midir, senin soziindeki
(sadece) iislup giizelligi midir bilmem. ]

Vecdi baska bir beytinde de “Isi” adli bir zatin nice defter ve divam
karigtirdigini ama Vecdi’nin gazeliyle ayn1 giizellikte bir gazel bulamadigini ifade
eder. Bahsettigi zatin Hz. Isa m1, yoksa Isa adli bir dostu mu oldugu beyitten
acikca anlagilamasa da Vecdi’nin bu beytinde kendi gazelini diger biitiin sairlerin
gazellerinden iistiin tutmas: dikkate degerdir.

Nazirin bulmamis “isi bu si‘r-i pakiifi ey Vecdi

Takayyiid eylemis ¢ok defter i divana el sunmis (G. 32/7, s. 104)

[= Isa birgok defter ve divana el atmis, ugrasmis ama bu temiz siirin bir

benzerini bulamamustir. ]

Vecdi kendi s6z ve nefesinin mucizevi oldugunu anlatmaya caligirken
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sadece Hz. Isa’nin nefesiyle ortaya koydugu mucizeyi hatirlatmakla kalmamus,
ayni zamanda mibalagada asir1 gittigi su beytinde kendini Hz. Siileyman’a
benzeterek sihir ve siir {ilkesinin mucize tahtina oturtmustur.

Yoklasak miilket-i ma‘ mure-i sir i sihri

Taht-11¢cazda Vecdi-i Stileyman buluruz (G. 27/7,s. 97)

[= Siir ve sihrin o bayindir iilkesini yoklasak mucize tahtinda Siileyman’1
(a.s.) andiran Vecd1’yi buluruz.]

Vecdi’nin asagidaki beytinde ise Hz. Hizir ve Hz. Ilyas’in &liimsiizliige
kavusmasini sagladigina inanilan “ab-1 hayat”a telmih vardir. Vecdi kendi
siirlerini 6liimsiizlik suyuna benzeterek siirindeki her satirin adeta bin ¢cesmeye
dondiiglini belirtmistir.

Olanlar talib-i ab-1 hayat es‘ aruma baksun

Bulurlar Vecdiya bifl gesme her satr-1 siyahumda (G. 58/5, s. 131)

[= Ey Vecdi! Oliimsiizliik suyuna talip olanlar siirlerime baksin. Benim her
siyah satirimda bin ¢esme bulurlar.]

Vecdi, siirinin giiglii ve biiyiileyici bir cazibeye sahip oldugunu diisiinmiis,
sOziini “sihir” olarak nitelemistir. Vecdi’ye gore, melekler onu sihirli s6z
sOyleyenlerin bulundugu gruba “mucizevi nefese sahip sair” vasfiyla dahil
etmistir. Vecdi boylesi iistiin bir yaratilisa sahip oldugu i¢in kendi sdzlerini siiratle
sihre doniistiirmesi de zor degildir.

Hisab-1 sihr-giyan eylediikde kudsiyan Vecdi

Seni mu‘ciz-dem olmak ilizre mahsiib eylemislerdiir (G. 21/5, s. 92)

[= Ey Vecdi! Melekler, sihir sOyleyenleri sayarken seni de “mucizevi
nefesli” olarak hesaba gecirmisler.]

Bu feyz ile soziifi sihr eylemek miiskil degiil Vecdi

Hustsa tab“ -1 ¢alakiin éde imdad kabildir (G. 8/7, s. 78)

[= Ey Vecdi! Bu feyizle senin i¢in sézlini sihre doniistiirmek zor degil.
Hele de ¢abuk mizacin yardim ederse bu miimkiindiir. ]

2.3. Vecdi’nin Siir ve Soziiyle Sirlara Kapi1 Araladigim Belirtmesi:

Vecdi, goniil ve mizacinin gizli sirlarla dolu oldugunu belirtir. Vecdi’nin mizaci

sirlar hazinesinin saklandig1 bir sandukadir. Vecdi bu gizli hazineyi her zaman
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acmaz; sakladigi degerli sirlarini agk sarabinin verdigi sarhosluk sirasinda ortaya
doker. Dilinin agilmasi ve agzindan sir dolu s6zler sagilmasi i¢in sdkinin sunacagi
agk sarabina ihtiyag¢ duyar.

Tab‘um esrar-1 nithiiftiii niisha-i kiibrasidur

¢ Akla hayret-bahs olan sirr-1 acibiimdiir goniil (G. 36/2,s. 107)

[= Mizacim gizli sirlarin en biiyiik niishasidir; gonliim ise akla hayret veren
cok acayip bir sirrimdir. |

Gencine-i esrarini agsa n’ola Vecdi

Sandiika-i tab‘inda goreydiin neleri var (G. 12/5, s. 82)

[= Vecdi sirlar hazinesini (biraz) agsa ne olurdu? Mizacinin sandiginda
neleri varmig gorseydin. |

Dil-i Vecdiye mey sun sakiya ta niikte-senc olsun

Nediir ser-beste sirr-1 miibhem i ilham gostersiin (G. 46/5, s. 119)

[= Ey saki! Vecdi’nin gonliine sarap sun ki niiktelerini tartabilsin. Ortiilii,
aciklanmayan sirlar ve ilham nedir, gdstersin. |

2.4. Vecdi’nin Siir ve Soziiniin Yeni ve Taze Oldugunu Vurgulamasi:
Vecdi, siirinin eskilerin tekrart olmamasina ve yeni mazmunlar bulmaya c¢ok
6nem vermigtir. Vecdi’nin yeni ve taze siir yazdigini vurgulamak i¢in kullandig:
bazi ifadeler soyledir: nazm-1 ter, si‘r-i ter, taze si‘r, taze hitab, taze mazmin,
zemin-i nev.

XVII. yiizy1l, Osmanl sairlerinin XVI. ylizyilda zirvede bulunan klasik
tislubun hakimiyetinden ¢ikarak yeni arayiglara yoneldikleri bir donemdir. Bu
yiizyilda sebk-i Hind1 ve hikemi tislup gibi akimlarin etkisine giren sairler hem
siirlerdeki hayal ve benzetmelerde hem de siirlerde kullanilan kelimelerde yenilik
arayigina girismistir. Vecdi’nin islubu klasik iisluba yakin olsa da Vecdi’nin
yasadig1 ylizyilda giiclii olan diger akimlardan da etkilenmistir. Vecdi’nin yenilik
arayiglarinin bir nedeni de yasadigi yiizyildaki yenilik¢i akimlarin sair iizerindeki
etkisi olmalidir.

Vecdi, siirinin taze olmasiyla 6viiniir. O, taze bir giile benzeyen siirini

mananin giil bahgesinden toplar, sonra da siirden anlayanlara hediye eder.
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Aferinler tab‘ -1 Vecdi-i suhan-perdaza kim

Ab-1 riiy-1 ehl-i dil nazm-1 terinden belliidiir (G. 15/7, s. 85)

[= Diizgiin sozler sOyleyen Vecdi’nin mizacina aferin! (Zaten) goniil
erbabinin yiizli suyu (6viincii), taze siirinden belli olur.]

Giilsen-1 ma‘nadan ey Vecdi bu taze si‘r-i ter

Hak-i pay-1 ehl-i nazma armaganumdur beniim (G. 39/5, s. 111)

[= Ey Vecdi! Bu ¢ok taze siir, benim mana gilligiinden (getirip) siir
erbabinin ayagi topragina (biraktigim) bir armaganimdir. |

Vecdi, sevgilinin ayva tiiylerini 6vmesi emredildiginde “taze mazmun”
kullanmaya 6zen gosterir. Onun sevgiliye yalvarirken kullandigi sozler de taze
bir fidan gibidir.

Hat-1 nev-hizi medhin étdi ferman la‘li ey Vecdi

Meded imdada gelsiin taze mazmiina selam eyle (G. 63/5,s. 136)

[=Ey Vecdi! Onun lal (dudagy), yeni ¢ikmis ayva tliylerini 6vmeni buyurdu.
Yetis, taze mazmuna selam soyle de imdadima gelsin!]

Giilsen-i “15k-1 yarda Vecdi

Tazedur hasili nihal-i niyaz (G. 26/5, s. 96)

[= Ey Vecdi! Soziin kisasi, sevgilinin ask giilliigiinde yalvarisin fidani
(iste) boyle tazedir. ]

Vecdi, kendisini “nev-zemin” bir sair olarak goriir; ona gore siir alaninda
Oyle yeniliklere imza atmigtir ki kendisinden 6nce bu yeniliklere kalkisan, onun
girdigi bu vadilere ayak basan bir sair olmamistir. Devrinde yenilik¢i bir sair
varsa o da Vecd?’dir.

Tekapii-y1 zemin-i nev safla mahsiisdur ey Vecdi

Bu vadiyi ne bulmis var ne bir iistad ayak basmis (G. 31/7,s. 103)

[= Ey Vecdi! Yeni zeminlerde/konularda kosusturmak sana 6zgiidiir; ne bu
vadiyi bulan biri ne de buraya ayak basan bir {istat var.]

2.5. Vecdi’nin Siirdeki Basarisinin Altinda Yatan Kaynaklar:
Belirtmesi: Vecdi bazen basarili bir sair olmakla oviindiikten sonra basarisinin
altinda yatan kaynaklar1 da agiklamigtir. Vecdi’nin ilham kaynagi ve giizel siirler
sOylemesinin sebebi bazen siirden anlayan veya kendisi gibi sair olan dostlari,
bazen de ask sarabinin etkisi veya sevgilinin giizelligini dvme istegidir.
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Vecdi’nin sanattan anlayan dostlar1 ve sair arkadaslar1 ayn1 zamanda onun
feyzaldig1 kaynaklardir. Vecdi, bu isimler arasinda Cevri’ye ayri bir dnem vermis
ve onu bir gazelinin iki beytinde dvmiistiir. Vecdi’ye gore, siirlerine Cevri gibi
bir goniil adaminin miibarek bakislar1 degmis, Vecdi’nin siirleri bu bakislarin
bereketiyle bdylesine makbul olmustur. Cevri, siir diinyasinin sultanidir; onun
bakislar1 Vecdi’ye Oyle bir feyiz verir ki Vecdi’nin aklina bir anda inci ve

miicevheri andiran sayisiz s6z getirir.

N’ola makbiil ii pesendide olursa gi‘ riim

Nazar-1 Cevri-i sahib-dile mazhar diisdi (G. 68/5, s. 141)

[= Siirim makbul ve begenilir olsa sagilmaz; (ne de olsa) goniil sahibi Cevri
ona g6z gezdirdi.]

Seh-1 nazmuifl yine feyz-i nazarindan Vecdi

Bahr-i endiseme bi-had diir i gevher diisdi (G. 68/6, s. 141)

[= Ey Vecdi! Siirin sultaninin (Cevri’nin) bakisinin feyziyle, diisiincemin
denizine yine say1siz inci ve miicevher diistii. ]

Vecdi, “beylik¢ilik” makamina getirilmesine araci olan Re’isti’l-Kiittab
Sami-zadde Mehmed Efendi’den de (Sentlirk-Kartal 2009: 444) “kaside-becce’’yi
andiran miizeyyel bir gazelinde 6vgiiyle bahseder. Vecdj, siirlerini yazarken sair
arkadasi Cevri’nin bakiglarindan feyzaldigi gibi, “velinimet” olarak gordigi
Sami-zade’nin temiz bakislari sayesinde de gonliindeki yetenegin giiciinii artirir.

Dil-i Vecdide olan kuvvet-i isti‘dadi

Nazar-1 pak-i veliyyli’n-ni‘ amindan biliiriiz (G. 28/9, s. 99)

[= Vecdi’nin gonliinde bulunan yetenegin giiciinii, velinimetinin (Sami-
zade’nin) temiz bakislarindan aldigin biliriz. ]

Vecdi’nin sanatini besleyerek basarilt bir sair olmasini saglayan temel
kaynaklar ise agk ve sevgilidir. Vecdi’nin askin feyziyle dolu, suh bir mizaci
vardir; siir ve mazmun bile onun duygularini ve coskusunu anlatmakta yetersiz
kalabilir. Vecdi’nin mizaci o yiizden siir ve mazmun konusunda secici ve nazl
davranir.

Vecdi tabi‘atum eser-i feyz-i “1sk ile

Bir sthdur ki si‘re vii mazmina naz éder (G. 9/5,s.79)
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[= Ey Vecdi! Mizacim 0Oyle bir suhtur ki agkin verdigi feyzin etkisiyle siire
ve mazmuna bile nazlanir.]

Bazen de sevgilinin lal dudaklar sairin dudaklarindan 6vgii dolu, giizel
sozler dokiilmesine vesile olur. Vecdi, siirdeki mahareti ve niiktedanligiyla
sevgilinin lal dudaklarini hakkiyla dvebilecek ender sahsiyetlerdendir.

¢ Alemde leb-i la‘ liifii vasf étmede mahir

Vecdi gibi bir nadire-perdaz mi1 kald: (G. 67/7, s. 140)

[= Alemde senin lal dudagim 6vmede (bdylesine) becerikli olan ve Vecdi
gibi niikteli s6z sdylebilen mi kaldi1?]

Sevgilinin Vecdi’ye benzersiz sozler sOyleten bir giizellik unsuru da
ayva tiiyleridir. Vecdi, sevgilinin ayva tiiylerini anlatan siirler yazdiginda giizel
sozleriyle akillara durgunluk verir. Kaleminden dokiilen her miirekkep tanesi,
Felatin’un zekasina sahip kisileri bile aciz birakan etkileyici sozlere doniisiir.

Vasf-1 hatt-1 yarda Vecdi midad-1 kilkimiifi

Afet-i “akl-1 Felatin-pisediir her katresi (G. 72/6, s. 145)

[= Ey Vecdi! Ben sevgilinin ayva tiliylerini 6vdiiglimde kalemimin
miirekkebinin her damlasi Felatiin mizagl akillarin bile afeti olur.]

Vecdi, dilinin a¢ilmasi i¢in ask sarabinin verecegi nese ve coskuya ihtiyag
duyar. Sakinin sunacag1 ask sarabi Vecdi’nin niiktedan kisiligini ortaya ¢ikarir ve
igcindekileri rahat¢a ifade edebilmesini saglar.

Dil-i Vecdiye mey sun sakiya ta niikte-senc olsun

Nediir ser-beste sirr-1 miibhem i ilham gostersiin (G. 46/5, s. 119)

[= Ey saki! Vecdi’nin génliine sarap sun ki niiktelerini tartabilsin. Ortiilii,
aciklanmayan sirlar ve ilham nedir, gostersin.]

Ayrica Vecdi, ezeli feyzin kadehinden ve Hz. Ali’nin sundugu kevserden
de ictigini belirtmistir; bu durumun ona tasavvufi bir cosku verdigi ve ask
sarhosluguyla giizel sozler soylettigi de diigiiniilebilir.

Sanmaf mey-i cam-1 ‘ameliden igeriiz

Peymane-i feyz-i ezeliden igeriiz

Resk eylemesiin mi bize ehl-i cennet

Biz kevseri hep dest-i < Aliden igeriiz (R. 3, s. 154)
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[= Amel kadehinin sarabindan ictigimizi sanmaymn; biz ezeli feyzin
kadehinden igeriz. Cennet halki bizi (nasil) kiskanmasin? Ciinkii biz kevseri hep

Hz. Ali’nin elinden igeriz. ]

2.6. Vecdi’nin Siir ve Sozleri Nedeniyle Kiskanildigin1 Belirtmesi:
Vecdi Divangesi’nin ¢ok sayida niishasiin bulunmasi ve Vecdi’nin gazellerine
siir mecmualarinda ¢okga yer verilmesi onun devrinde dikkat ¢ceken, begenilen ve

¢ok okunan bir sair oldugunu diisiindiirmektedir.

Vecdi’ye gore, mecmua ve divanlar1 silisleyen Vecdi siirleri sadece
begenilmez; sairler tarafindan kiskanilir da. Vecdi’nin tertemiz siirleri alemi
siisledik¢e bundan rahatsiz olan hasetgiler de kendini belli etmeye baglar.

Bu gazel ziver-i mecmii‘ a-1 yaran olalt

Diisdi ey Vecdi néce defter i divana hased (G. 6/7, s. 76)

[= Ey Vecdi! Bu gazel, dostlarin mecmualarini siislediginden beri nice
defter ve divana kiskanglik (atesi) diistil. ]

Es‘ar-1 pakiifi eyle hep boyle ‘alem-ara

Munsif-dilan Nazime Vecdi hasiid goster (G. 17/7,s. 87)

[= Ey Vecdi! Temiz siirlerinle alemi hep boyle siisle de gonlii insafli
Nazim’e seni kiskananlar1 goster. ]

Vecdi egsiz sozleriyle sadece diigmanlarini degil, dostlarimi bile kiskandirir.
Vecdi, siirdeki iistiin bagarisiyla kendisine yetismeye ¢aliganlar1 aciz birakan ve
kaygilandiran bir sairdir.

Bu mabhsiid-1 tabayi¢ sozleri kanda bulursui sen
Kiidiret vérmesen Vecdi “aceb yarana olmaz m1 (G. 69/7, s. 142)

[= A Vecdi! Sen mizaglar1 kiskandiran bu sézleri de nereden bulursun?
Acaba (sozlerinle) dostlara kaygi vermesen olmaz mi1?]

2.7. Vecdi’nin Kendini Baska Sairlerle Kiyaslamasi: Klasik Tiirk
siirinde “cogunlukla gazelin son beyiti (makta’) olan mahlas beyti, sairi tanitma
islevi gormekle kalmaz, ayrica sairin bir parca fahriyeye girismesine firsat saglar.
Bu fahriyenin sairler arasi rekabetle ilgili yonii gayet asikardir. Miiellif, sair
olarak statiistinli ve diger sairlere Ustlinligiinii ilan eder.” (Andrews 2012: 206)
Vecdi’nin bazi gazellerindeki mahlas beyitlerinden de diger sairlerle rekabet ettigi
ve kendini onlardan {istiin tuttugu anlagilmaktadir.



334

Cenk ACIKGOZ, Mahlas Beyitlerinden Hareketle Vecdi’de Fahriye

Vecdi bazen isim vermeden diger sairlerden iistiin oldugunu vurgulamas,
bazen de kendisiyle kiyasladigi sairlerin ismini agikca belirtmistir. Vecdi kendini
siir diinyasinin 6nderi olarak gormiistiir. Onun sair mizaci, s6z vadisinde ilerlemek
isteyenlerin izinden gitmesi gereken bir rehberdir. Oyleyse Vecdi’nin sair dostlart
da Vecdi’ye tabi olmali, onu takip etmelidir. Biitiin s6z ustalart giizel bir Gisluba
sahip olmak i¢in ugrasip dursa da iislup giizelligi Vecdi’ye nasip olmustur.

Revadur étse yaran tab‘uma pey-revlik ey Vecdi

Ki vadi-i subanda reh-ber-i ferhunde-peydiir bu (G. 53/5, s. 125)

[= Ey Vecdi! Dostlar benim mizacima tabi olsa yarasir; ¢iinkii o, s6z
vadisinde ayagi ugurlu bir rehberdir.]

Ey hiisn-i eda ehl-i suhan hep safia miistak

Sen Vecdi-i hos-tab® u hos-asarda kaldun (G. 34/7, s. 106)

[= Ey tslup giizelligi! S6z ustalar1 hep sana can atiyor ama sen hos bir
yaratiliga ve hos eserlere sahip olan Vecdi’de kaldin.]

Vecdi siirde dyle istiin yeteneklere sahiptir ki onun marifetlerini anlamak
isteyenler aciz kalirlar. Onun irfan mecmuasini anlama agamasina ge¢mek bir
yana, 0 mecmuanin sirazesinin ucunu bulmay1 bile basaramazlar. Vecdi, kendi
sOzlerini anlayabilen irfan sahibi muhataplar bulamaz; kendine denk bir dert
ortagi bulamayinca derdini kalemine anlatmak zorunda kalir.

Niisha-bendan-1 ma“arif bulamaz Vecdiniifi

Tar-1 siraze-i mecmi‘a-i “irfani ucin (G. 50/7, s. 122)

[= Marifet niishasini baglayanlar, Vecdi’nin irfan mecmuasindaki siraze
ipliginin ucunu bile bulamazlar. ]

Soyles ey Vecdi ehadis-i gam1 hame ile

Hem-zeban yok safia diinyada kalemden gayr1 (G. 66/5, s. 138)

[= Ey Vecdi! Gam haberleri hakkinda yine kalemle soyles; diinyada
kalemden baska arkadasin/seninle ayni dili konusan yok!]

Vecdi’ye gore kendi sair dostlar1 artik Baki ve Nef'i’nin admni bile
anmamakta, onlarin edebiyat aleminden ayrilisinin meydana getirdigi boslugu

hissetmemektedir; ¢iinkii Vecdi edebi cevrelerin taze siir ihtiyacin fazlasiyla
kargilamig ve bu biiyiik sairlerin yerini ¢oktan doldurmustur. Hatta Vecdi’nin
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Baki’den eksigi yoktur, fazlasi vardir. Bir XVI. yiizy1l sairi olan Baki’nin siirleri
artik eskimistir, oysa Vecdi’ nin siirleri taze ve yenidir.

N’ola Baki vii Nef*i gitdiigin yad étmese yaran

Zariiret mi ¢ekerler taze si‘re Vecdi sag olsun (G. 52/5, s. 124)

[= Dostlarin Baki ve Nef*1’nin gittigini anmamasina sasilmaz. Hig taze siir
bulmakta zorluk mu ¢ekerler, Vecdi sag olsun!]

Bu si‘r-i taze ber-a-ber degiilse Bakiye

Budur tefaviiti Vecdi o kohne bu taze (G. 60/5, s. 133)

[= Ey Vecdi! Bu taze siirim Baki’ninki ile ayni seviyede degilse ikisi
arasindaki fark sudur: O kohne, bu ise taze!]

2.8. Vecdi’nin Diger Sairlere Meydan Okumasi1 ve Nazire Cagrisi:
Vecdi 6z giiveni yiiksek bir sairdir. Siir alaninda rekabet ettigi diger sairlere acikca
meydan okur. Cesareti olan sairleri, orijinal ve essiz saydigi yeni tarz siirlerine
nazire yazmaya c¢agirir. Vecdi’ye gore kendi siirleri taze siirin nasil olmasi
gerektigini ortaya koyar. Sairler 6nce Vecdi’ninki gibi bir génle ve yaratilisa sahip
olmali, ondan sonra Vecdi’ye “nazire” veya “cevab” sdylemeye kalkismalidir.

Var m1 cevab sOyler bu nev-zemine Vecdi
Si‘rifide ehl-i nazma taze hitab goster (G. 16/9, s. 86)

[=Ey Vecdi! Bu yeni tarzdaki siire bir cevap sdyleyebilen var mi1? Siirlerinle
sairlere “taze hitap” neymis goster!]

Bu taze si‘r-i Vecdiye nazire sdyleyen evvel

Dil-i piir-feyz i tab -1 plir-ma‘ ani eylesiin peyda (G. 1/6, s. 70)

[= Vecdi’nin bu taze siirine nazire sdyleyecek olan, once feyiz dolu bir
gonle ve manalarla dolu bir yaratiligsa sahip olsun!]

Vecdi’nin gazelinin benzerini yazabilecegini sdyleyen sair lafta kalmamali,
bunu kanitlamalidir. Aksi takdirde bu iddia bir yalandan 6teye gidemez. Diger
sairlerin bu iddialarinin ger¢ek mi, yalan mi oldugu ancak sairler Vecdi’nin
meydan okumalarina birer siirle cevap verirse ortaya ¢ikabilir. Mana meydani
kendini kanitlamak isteyen biitlin sairlere agiktir; ama Vecdi mana meydaninda
karsisina ¢ikacak bir yigit bulamadigindan oray: rakipleriyle hi¢ ugrasmadan
teslim almustir.
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Boyle gazel déniir déyen Vecdi safia diirig éder

Hep su‘araya kil sala al haberiifi sahihini (G. 71/5, s. 144)

[= Ey Vecdi! “Boyle bir gazel sdylenebilir.” diyen sana yalan sdyler; (aksini
diisiinen) biitlin sairlere meydan oku da gercek haberi al.]

Teslim éder erbab-1 suhan si‘ rime Vecdi

Meydan-1 ma‘aniyi bugiin bi-cedel aldum (G. 42/7, s. 114)

[= Ey Vecdi! S6z erbabi mana meydanini siirime teslim eder; bugiin oray1
miicadele etmeden aldim.]

2.9. Diger Benzetme ve Ozellikler: Vecdi kendini veya génliinii giizel
sesi ve nagmeleriyle anilan biilbiile benzetmistir. Vecdi ask bahgesinin biilbiili
gibidir; ama bazen takati kalmadigindan bu biilbiil sedal: sairin sesi de kesilir.
Biilbiil, giiliin yaprak doktiigiine tiziiliir; Vecdi’nin gonlil ise Vecdi’nin mizacinin
giil gibi dagildigina. Oyleyse Vecdi’nin gonlii biilbiile benzer ve biilbiiliin derdini
de en iyi o anlar.

Stikat étmezdi olsa kudret-i giiftar Vecdide

Olur m1 biilbiil-i bag-1 mahabbet hi¢ neva-diismen (G. 44/5, s. 116)

[= Vecdi’de konusgacak gii¢ olsa boyle susmazdi; o agk baginin biilbiilii hi¢
nagmeye diisman olur mu?]

Olsa n’ola biilbiil dil-i Vecdi ile hem-dem

Tab‘um gibi berg-i giil-i giilzar tagild1 (G. 65/5, s. 137)

[= Biilbiil, Vecdi’nin gonliiyle arkadas olsa sasilmaz; (¢linkii) giilliikteki
giiliin yapraklar1 da mizacim gibi dagildi.]

Vecdi nevruz vesilesiyle bir siir yazdiginda, siiri bahar1 miijdeleyen taze bir
stimbiil gibi agilir, onun kokusu dostlarin genzine yayilir.

Feyz-i nev-riiz ile ey Vecdi dil-i yarana

Stinbiil-i §i°r-1 teriifi “1tr-1 dimag old1 yine (G. 62/7,s. 135)

[=Ey Vecdi! Nevruzun bereketiyle, senin bu taze siirinin stimbiilii, dostlarin
gonlil icin yine dimag 1tr1 oldu.]

Vecdi asagidaki beytinde kendi siirlerinin sadece insanlar tarafindan degil,
melekler tarafindan da okundugunu ima etmektedir.
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Kadriimi yaran biliir ben hod-senalik eylemem

Si‘riimi Cibril Vecdi zeyl-i evrad étse de (G. 59/7, s. 132)

[= Ey Vecdi! Cebrail (a.s.) siirimi dilinden diisiirmedigi sozler arasina
eklese de ben kendimi 6vmem, dostlar zaten degerimi bilir.]

Vecdi asagidaki beytinde eskiden kervanlarin yol bulabilmek amaciyla
yildizlar1 ve cesitli gk cisimlerini takip etmelerine géndermede bulunmustur.
Karanlikta go¢ edenlere ay ve yildizlarin yol gosterdigi gibi, Vecdl de siir
vadisinden gegerek bagka dlemlere yolculuk yapmak isteyenlere parlak fikirleriyle
yol gostermektedir. Elbette ay gibi, Vecdi’nin fikirlerini de parlatan ve ona feyiz
kaynag1 olan bir “gilines” vardir; ¢linkii ay, 151811 giinesten alir.

N’ola fikr-i rahile nazm-1 Vecdi tabdar olsa

Meh-i endisesi hursidden kesb-i kemal eyler (G. 13/5, s. 82)

[= Vecdi’nin siiri go¢ fikrini aydinlatsa sasilir m1? Onun fikir ay1 glinesten
(beslenerek) olgunlasir.]

Sonuc¢

Klasik Tiirk sairleri kendilerini vmek istediklerinde genellikle kasidenin
fahriye boliimiinden yararlanirlar. Vecdi ise tefahiire sik stk basvurdugu halde
kasideden yararlanmamus, alisilmigin diginda bir tutum izleyerek kasidenin fahriye
boliimii yerine genellikle gazellerinin mahlas beyitlerini kullanmigtir. Sairlerin
gazellerin mahlas beyitlerinde kendilerini 6vmeleri aslinda klasik Tiirk siirinde
sik sik karsilagilan bir durumdur; ama Vecdi’nin tefahiir amaciyla kasideden hig
yararlanmamis olmast ve fahriye i¢in neredeyse her zaman gazellerinin mahlas
beyitlerine odaklanmasi farkli bir yaklasimdir. Vecdi sadece bir kaside yazmis
ve bu kasidesinde de fahriyeye yer vermemistir. Oysa Vecdi Divangesi’ndeki 72
gazelden 43 tanesinin mahlas beytinde tefahiir iceren ifadeler bulunmaktadir. Bu
durum, Vecdi’nin fahriye ihtiyacini kasidenin fahriye boliimii yerine gazellerinin

mabhlas beyitleriyle karsiladigini agik¢a gostermektedir.

Vecdi, gazellerinin mahlas beyitlerinde kendini 6vdiigiinde bazi
benzetmelere daha sik bagvurmustur. Kendi siir ve sozlerini genellikle
miicevherlere ve degerli taglara benzetmistir. Bunun diginda Vecdi’nin siir ve
sozlerini mucize veya sihre benzettigi beyitleri de ¢oktur. Bu tiir beyitlerinde Hz.
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Isa’dan gok bahsetmesi ve onun nefesindeki mucizeye telmihte bulunmasi dikkat
¢eker. Ayrica Vecdi, kendi siirinde mucizevi 6zellikler bulundugunu iddia ederken
hem Hz. Siileyman’in mucizelerine hem de Hz. Hizir ve Hz. Ilyas’n igtikleri “ab-
1 hayat”a gondermede bulunmustur. Vecdi kendini 6verken siirlerinin Cebrail ve
bagska melekler tarafindan begenildigini de ima etmistir.

Vecdi, kendi siir ve sozlerinin sirlara kap1 araladigini belirtmistir. Bdylece
gizemli sozler sdyledigini ve baskalarinin bilmedigi hikmetlere vakif oldugunu
ima etmistir. Vecdi’nin siirlerindeki bu tiir ifadelerle, mutasavvif bir sair olmadigi
hélde, kendine zaman zaman bir sufi havas1 vermek istedigi sezilmektedir.

Vecdi kendi siir ve sozlerinin taze ve yeni oldugunu sik sik vurgulamistir.
Bu durum, onun siirde eskilerin devami olmak istemedigini ve orijinal mazmunlar
pesinde oldugunu gostermektedir. Vecdi’nin sozlerini tazelik bakimindan fidan,
giil ve stimbiil gibi bitkilere benzetmesi de dikkat ¢ekicidir.

Vecdi kendini 6vdiigi bazi beyitlerinde, siir yazarken feyzaldigi ve
basarisini borglu oldugu sahsiyetleri de belirtmektedir. Cevri ve Re’isii’l-Kiittab
Sami-zade, Vecdi’nin siir yazarken feyzaldig: kisiler arasindadir. Vecdi, Cevri’nin
yani sira listat saydigi ve miizeyyel bir gazel sundugu Mezaki’den de dvgiiyle
bahsetmistir. Siirlerinde dini yonden feyzaldigi sahsiyet ise Hz. Ali’dir.

Vecdi, siir ve sozleri nedeniyle edebiyat camiasi tarafindan kiskanildigini
belirtmistir. Dost oldugu bazi sairler harig, siir erbabi hakkinda genellikle olumlu
degerlendirmelerde bulunmamustir. Sairleri rakip olarak gormiis ve onlara meydan
okumugtur. Vecdi, devrindeki sairleri isim vermeden hedef almis, onlar1 kiskanghkla
itham etmis ve kendi siirlerine nazire yazmaya davet etmistir. Baki ve Nef 1 gibi sairlerin
veliahd1 oldugunu, onlarin yerini aldigini, hatta onlar1 geride biraktigini sdylemekten
de ¢ekinmemistir. Vecdi’nin bu ifadelerinden rekabetgi, hirshi, 6v giiveni yiiksek,
kendini begenen ve diger sairlerden iistiin goren bir sair oldugu anlagiimaktadir.

Vecdi Divangesi’nin tenkitli metni iki ayr1 arastirmaci tarafindan
yayimmlanmistir. Eser lizerine iki yiiksek lisans tezi de yapilmistir. Odak noktas,
Vecdi Divangesi’nin tenkitli metnini ortaya koymak olan bu ¢aligmalardan sonra,
Vecd?'nin siirleri ve edebl yonii hakkinda ayrintili bilgi veren yeni ¢aligmalara
ihtiya¢ artmistir. Bu makaleyle Vecdi’nin fahriye anlayisinin farkliligi {izerinde
durulmus, sairin edebi yonil hakkindaki ¢alismalara az da olsa katkida bulunmak

amaclanmustir.
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Oz
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Pre-service Teachers’ Preferences of Using Text Summarizing Strategies

Abstract

This study examines the pre-service teachers’ preferences of using summarizing strategies in German,
English and Special Education Teaching departments in the 2019-2020 academic year in a public uni-
versity. The study group consisted of 97 pre-service teachers studying in German (39), English (16), and
Special Education (42) Teaching departments.

Screening model was used in the study. The 14-item “Summarizing Strategies Scale” developed by
Deneme (2009) was applied. According to the results of the study, highly preferred strategies included
items 7, 1, 2, 13, 9, 10, 11 and 5. These items are important items in the text summarizing strategies,
and it was seen that pre-service teachers were successful in this subject. The least preferred strategy
is “I refer to the author of the original text throughout the abstract.” (Item 14). It was determined that
this item was not preferred by pre-service teachers. Less preferred strategies include the statements “I
also add my ideas to the summary text.” (Item 4) and “As soon as I start reading the original text, I start
writing the summary text” (Item 6). It was also determined that pre-service teachers did not use item 12
(“I express the main idea of the original text in the first sentence of the abstract.”). In the study, there
was no significant difference regarding the gender variable. In the 12th and 13th items, it was found
that there was a significant difference between the English and German Language departments. Both
theoretical and practical studies should be carried out on the subject of text summarization in reading
and writing courses such as written expression or Turkish language.

Kywords: pre-service teachers, text, summarizing, strategy, preference.
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Extended Summary
Research Problem

The number of studies has increased along with the development of the
scale of text summarization strategies. Although the studies were carried out in
different years, it was seen that the strategies that students preferred or did not
prefer did not differ. This study was deemed necessary to determine the use of
students’ text summarization strategies in the 2019-2020 academic year and to
determine whether there is a difference or not.

This study aims to determine the preferences of pre-service teachers who
study in German and English Language Teaching Departments and Special
Education Teaching Department regarding text summarization strategies, and
whether there is a significant difference according to gender and the depart-

ments they study.
Literature Review

It is seen that the studies used the same scale but different sample popu-
lations to determine text summarization strategies. Deneme (2009) examined
prospective English teachers’ tendency to use summarizing strategies. Erdem
(2012) used Turkish language and literature pre-service teachers as a sample,
and Eytip, Stebler and Uzuner Yurt (2012) selected Turkish teacher candidates
as their sample. There are also studies on the use of techniques to improve text
summarization skills. Duran and Ozdil (2019) aimed to determine the investi-
gation of PQRST techniques in the development of text summarizing skills of
primary school fourth grade students. It is designed according to the develop-
ment of the summarizing skill of the PQRST technique. There is also a study on
summarizing activities in textbooks. Karadag (2019) examined the summariz-
ing activities included in the Turkish secondary school textbooks used in the
2018-2019 academic year. The main result of the research is that most of the
summarizing activities in all Turkish textbooks are not formed appropriately

in accordance with the cognitive processes of summarizing and they come to-
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gether. Along with the text summarization strategies, studies have increased in
terms of implementation. Although studies are evaluated differently, it is seen
that the strategies students prefer do not differ. It is necessary to determine how
they use the necessary text summarization strategies in the 2019-2020 academic

year and to see whether there is a difference or not.
Methodology

Pre-service teachers’ preferences of using summarizing strategies in Ger-
man Language Teaching, English Language Teaching and Special Education
Teaching departments are examined in the 2019-2020 academic year in a public
university. The screening model was used in the study. The study group consist-
ed of 97 prospective teachers studying in German (39), English (16), and Spe-
cial Education (42) Teaching departments. The 14-item “Summarizing Strate-
gies Scale” developed by Deneme (2009) was applied.  Firstly, the data was
evaluated according to departments, and frequency and percentage were used
at this stage. Independent sample t test was used to determine whether gender
plays a role, and one-factor analysis of variance (ANOVA) was used to de-
termine whether there was a difference between the departments. Tukey HSD
was used in multiple comparison analysis to determine the differences between
groups.

Results and Discussion

When highly preferred strategies are examined, it is seen that pre-service
teachers read the entire original text before using the summary text, use ap-
propriate conjunctions between sentences, eliminate unimportant information,
do not include this information in the abstract text and create the abstract text
by considering the structure of the original text. In this respect, Eyiip coincides
with the works of Stebler and Uzuner Yurt (2012) and Erdem (2012). In this
study, 76% of prospective teachers stated that they paid attention to writing
in the appropriate length. It is one of the highly preferred strategies. In this
respect, it does not coincide with the trial of Trial (2009). Similarly, it does not
coincide with the work of Eytip, Stebler and Uzuner Yurt (2012), who stated that
approximately 40% of the teacher candidates wrote randomly while writing a
summary without any limitation on the length. As a result of the study of Trial
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(2009), the strategy of writing the abstract text taking into account the structure
of the original text was preferred at a very low rate. In this respect, it does not
correspond to this study.

The strategies preferred at the medium level include eleventh, fifth,
fourth, twelfth and third items. In this respect, Eyiip coincides with the work
of Stebler and Uzuner Yurt (2012), Erdem (2012) and Deneme (2009). The pre-
service teachers preferred to use the main idea of the original text partially in
the first sentence of the abstract text, to partially add their ideas to the abstract
text and to include some of the examples in the original text in the abstract text.

Among the low-preferred strategies, the statement, “As soon as I start
reading the original text, I begin to write abstract text.” (Item six) comes first.
In this respect, it does not coincide with the result of Deneme (2009) ‘s work.
Deneme (2009) stated that students use this strategy in their study. Instead of us-
ing the strategy in the sixth item, pre-service teachers preferred the seventh item
(“Before I summarize anything, I read the entire text in order to fully understand
the original text”). One of the low-preferred strategies in the study is to refer
to the author of the original text (10%). Similarly, in Eytip, Stebler and Uzuner
Yurt’s (2012) study, this rate is very low (8.2%). In the study of Erdem (2012),
it was revealed that prospective teachers of Turkish language and literature do
not use this strategy adequately. Deneme (2009) also stated that the rate of this
strategy is very low in his study.

In the study, it was also investigated whether gender and department had
an effect on the use of summarization strategies. Students’ use of text summa-
rization strategies does not differ significantly by gender. Similarly, in Erdem
(2012) ‘s study, there was no significant difference regarding the gender vari-
able. In the study of Eyiip, Stebler and Uzuner Yurt (2012), gender variable was
not included. In the study of Deneme (2019), the majority of the participants

were women.

It is seen that the preference rates of the strategies do not differ much be-
tween the groups. It has been determined that there is a significant difference
between the students studying in the German Language Teaching Department and
English Language Teaching Department only in the twelfth and thirteenth items.
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Giris

Metin 6zetleme, daha ¢ok bir metnin okunup anlasilmasi siirecinden sonra
onemli noktalara deginilerek metnin kisaltilmas1 olarak tanimlanabilir. Ozetleme,
ogrencilerin 0zgiin metinden daha 6zIli ve yogun bigimde yeniden bir metin
olusturmaya ydnlendirdigi igin iiretken bir islemdir. Ogrenciler 6zgiin metnin dziinii
yansitan fikirleri tanimlayarak, birlestirerek 6zgiin metni yeniden yapilandirir ve
diizenler (Hidi ve Anderson, 1986). Cikrik¢1 (2008) 6zetlemeyi, onemli bilgiyi daha
az 6nemli bilgiden ayirma yoluyla, kaynak metin {izerinde gerceklestirilen islevsel
bir kisaltma eylemi olarak tamimlamaktadir. Ulper ve Karagiil (2011) dzetlemeyi bir
edim olarak niteleyerek, bir kaynak metnin biligsel igslemler sonucunda daha kisa
bir metne donistiiriilme iglemi, Deneme (2009) bireyin ne 6grendigini diigiinme-
si, mantiksal ve anlagilabilir tarzda yazmasi ve kendi kelimeleriyle ne dgrendigini
aciklamasi biciminde tanimlamaktadir. Ozcakmak (2015)’e gore dzetleme, yazili
ya da s6zIil bir metnin 6nemli yonlerini, onu okumayan ya da dinlemeyen birisinin
anlayabilecegi sekilde, 6zIi, kapsayici ve kisaca ifade etmesidir. Senemoglu (2018),
Ozetlemeyi biligsel bir lirlin olarak ele almaktadir.

Ogrenim agisindan bakildiginda 6zetleme okudugunu anlama, gerekli bil-
giyi gereksiz bilgiden ayirt etme gibi islemler gerektirdiginden zor bir beceri ol-
dugu soylenebilir. Cemiloglu ve Ogur (2016) metnin dzetini ¢ikarmanin bir gesit
anlama stratejisi oldugunu belirterek bireyin metinden anladiklarini kendi clim-
leleri ile ifade edecegi igin yapilan islemin bir anlamda metni yeniden anlamlan-
dirma oldugunu, bu anlamlandirmanin da mantik akigini gerektirdigini belirtmis-
lerdir. Gerek 6grenim gerekse sosyal hayatta 6zetlemenin 6nemli bir roli oldugu
icin kisiye kazandirilmasi gerekmektedir. Alanyazin taramasinda 6zetlemenin
hem bir beceri hem de bir strateji olarak ele alindig1 goriilmektedir. Karatay ve
Uzun (2019)’a gore, dzetleme, okunan veya dinlenen bir metinde verilmek iste-
nen 6nemli bilgileri se¢gme ve kendi ciimleleriyle yazili veya sozlii olarak ifade
edebilme becerisidir. Karatay ve Okur (2012) da 6zetlemeyi bir beceri olarak ta-
nimlamakta, 6grencinin bu beceriyi 6gretmen rehberliginde dzetleme tekniklerini

kullanmay1 6grenmesine bagli olarak kazanilabildigini vurgulamaktadir. 2018
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Y1l Tiirkge Dersi Ogretim Programi incelendiginde yazma alani kazanimlari ige-
risinde yazma stratejilerinin de yer aldig1 goriilmektedir. Ilgili programin biitiin
sinif diizeyindeki yazma alan1 kazanimlar1 incelendiginde Tiirkce derslerinde kul-
lanilabilecek yazma stratejileri igerisinde “Ozet ¢ikarma” basliginin da yer aldigi
goriilmektedir (Milli Egitim Bakanligi, 2018).

Yazili bir materyalin dzetlenmesi etkili bir grenme yoludur. Ozetleme ile
metnin amimsanmasi kolaylasir. Ozetlemeyi 6grenmek zaman isteyen bir siirectir
ve birtakim stratejilerin kullanilmasini gerektirir. Ozetleme, 6grenim hayatinim ilk
yillarinda baslar ve yiiksekdgretimde dahil olmak {izere devam eder. Ogretmenlerin
de 0zetleme becerisini ve stratejilerini bilmesi, 6gretimin daha nitelik kazanmasi-
n1 saglar. Okullarda metnin 6zetini yazma ¢aligmalar1 uygulama anlaminda biiytik
onem arz etmektedir. Ogretmenler dgrencilerini gerek ddevlerle gerek smavlarda
sik sik 6zet yazma konusunda tesvik etmektedirler (Slotte ve Lonka, 1999; Wade-
Stein ve Kintsch, 2004; Winograd, 1984). Ozbay (2009) 6zetleme caligmalarinda
ogretmenin Oncelikle 6grencilerini kontrol etmesi ve yazilarin 6zet niteligi tastyip
tasimadigini degerlendirmesi gerektigini vurgulamaktadir. Ozet ¢ikarmayi bilme-
yen 0grencilerin sdzciikleri kopya ettiklerini belirtmekte ve bu nedenlerle 6zetleme
stratejilerinin 6gretiminin ¢ok 6nemli oldugunu ifade etmektedir. Bu agidan 6zetle-
mede hem 6grencilerin hem de 6gretmenlerin dikkat etmesi gereken noktalar vardir.

Ozetlemede dikkat edilmesi gereken bazi hususlar bulunmaktadir. Melton
(2002°den akt; Belet, 2005: 37) tarafindan belirtilen hususlar sunlardir:

e Makaleyi 6zet yapma amacina uygun olarak okumalidir.

e Okunulan materyaldeki diisiinceleri kendi ifadeleriyle yazmalidir.

e Materyalde anlatilmak istenen ana fikri bulmalidir.

e Ayrintilart siniflandirilmalidir.

e Ozetlemenin bir siralamasi degil; materyaldekinin bir minyatiirii
oldugunu unutmamalidir.

e Bilgileri bir biitiin olarak biitlinlestirerek yazmalidir.

e Ozeti tekrar okumal ve gdzden gegirmelidir.

Calismalarda metin Ozetleme stratejilerini belirlemek i¢in hedef kitle
farklilasmakla birlikte genellikle metin Gzetleme stratejileri lgegi kullanildig
goriilmektedir. Deneme (2009), calismasinda Ingilizce dgretmen adaylarmin, Er-
dem (2012) Tiirk dili ve edebiyat1 6gretmen adaylarinin, Eyiip, Stebler ve Uzuner
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Yurt (2012) ¢alismasinda ise Tiirkge 6gretmeni adaylarinin 6zetleme stratejilerini
kullanmadaki egilimlerini belirlemeyi amaglamislardir. Bunun disinda metin 6zet-
leme becerilerinin gelistirilmesine yonelik tekniklerin kullanimi {izerine yapilan
calismalar da bulunmaktadir. Duran ve Ozdil (2019), ilkokul dérdiincii simf 6gren-
cilerinin metin 6zetleme becerilerinin gelistirilmesinde PQRST tekniginin etkisi-
ni tespit etmeyi amaglamiglardir. Arastirmadan elde edilen sonuglara gére PQRST
tekniginin 6zetleme becerisinin gelisimine katki saglamaktadir. Ayrica ders kitap-
larinda yer alan 6zetleme etkinlikleri lizerine de ¢alisma bulunmaktadir. Karadag
(2019), 2018-2019 egitim-6gretim yilinda yiiriirliikte olan ortaokul Tiirkce ders ki-
taplarinda yer alan 6zetleme etkinliklerini incelemistir. Arastirmada ortaya ¢ikan en
temel sonug, Tiirk¢e ders kitaplarinin tamaminda &zetleme etkinliklerinin biiytlik
cogunlugunun 6zetlemenin biligsel siireclerine uygun olarak olusturulmamasi ve
ogrencilerden dogrudan bir metnin 6zetinin istenmesidir. Metin dzetleme strateji-
leri Olgeginin gelistirilmesi birlikte uygulama anlaminda ¢alismalar artmistir. Ca-
lismalar farkli yillarda yapilmasina ragmen 6grencilerin tercih ettigi ve etmedigi
stratejilerin farklilasmadigi goriilmiistiir. 2019-2020 6gretim yillarinda dgrencilerin
metin 6zetleme stratejilerinin kullanim durumlarimni tespit emek ve bir farklilik olup
olmadigimi ortaya koymak amactyla bu caligmaya gerek goriilmustiir.

Bu caligma Almanca (AO), Ingilizce (I0) ve Ozel Egitim Ogretmenligi
(OEO) béliimlerinde okuyan 6gretmen adaylarinin metin 6zetleme stratejilerini
kullanma tercihlerini, bu durumun cinsiyete ve okuduklar1 boliimlere gore anlam-
11 farklilik olup olmadigini belirlemeyi amaglamaktadir.

Yontem

Bu boliimde arastirma modeli, ¢calisma grubu, verilerin toplanmasi ve ana-
lizine yer verilmistir.

Arastirma Modeli:

2019-2020 egitim 6gretim yilinda bir devlet iiniversitesinde AO, 10 ve

OEO béliimlerinde dgrenim géren dgretmen adaylarmin dzetleme stratejilerini
kullanim tercihleri betimlenmistir. Bu gruplarin se¢ilmesinin gerekgesi 6gretmen
adaylarmin Tiirk Dili I ve II derslerini zorunlu olarak almalaridir. Bu derslerde
gerek bilimsel bir metnin 6zetlenmesi gerek edebi bir metnin 6zetlenmesi gibi

konulara yer verilmektedir. Aragtirmada nicel aragtirma yontemlerinden tarama
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modeli kullanilmistir. Bilindigi iizere tarama modelleri, gegmiste ya da halen var
olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagim-
laridir ve arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve
oldugu gibi tanimlanmaya calisilir (Karasar, 2009).

Calisma Grubu:

Caligma Tirk Dili dersi kapsaminda gergeklestirilmistir. Calisma grubu
Tiirk Dili dersini alan 1. simif Egitim Fakiiltesi 6grencilerinden rastlantisal olarak
secilip olusturulmustur. Katilimcilarin cinsiyet ve boliime gore dagilimlariyla il-

gili bilgiler Tablo 1’de gdsterildigi gibidir.

Tablo 1.
Katilimeilarin Ozellikleri

Boliim

Cinsiyet ~ Almanca Ogrt. Ingilizce Ogrt. Ozel Egitim Ogrt.  Toplam %

Kadin 22 11 24 57 59
Erkek 17 5 18 40 41
Toplam 39 16 42 97 100

Verilerin Toplanmasi ve Analizi:

Caligma grubu arastirmaya goniilliiliik ilkesi g¢ercevesinde katilmustir.
Oncelikle katilimeilarin cinsiyet ve béliimleri sorulmus ardindan Deneme (2009)
tarafindan gelistirilen 14 maddelik “Ozetleme Stratejileri Olcegi” uygulanmis-
tir. Aragtirmada kullanilan 6lgek, arastirmaci tarafindan Kirkland ve Saunders
(1991); Alexander ve Lombardi (2005) ve Flemming (2006)’in ¢aligmalarinda
Onerilen 6zet yazma kilavuzu ve kurallari temel alinarak hazirlanmigtir. Kullani-
lan 6lgegin KR-20 giivenirlik katsayis1 (0.88) oldukea yiiksektir (Deneme, 2009:
86). Olgekte yer alan segenekler Higbir zaman=1, Cok nadir=2, Bazen=3, Genel-
likle=4, Her zaman=5 seklinde puanlandirilmistir. Bu arastirmada 6lgegin Cron-
bach-alfa katsayisi 0.68 bulunmustur. Alinan veriler oncelikle metin 6zetleme
stratejilerine gore degerlendirilmistir, bu asamada istatistiksel islemlerden yiizde
kullanilmigtir. Cinsiyetin rol oynayip oynamadigini tespit etmek igin bagimsiz
orneklem t testi ve boliim farkliliginin olup olmadigini belirlemek i¢in de tek
faktorlii varyans analizi (ANOVA) kullanilmistir. Gruplar arasindaki farkliliklar
belirlemek i¢in ¢oklu karsilastirma analizinde Tukey HSD’den yararlanilmisgtir.
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Bulgular ve Yorum

Bu boéliimde oncelikle 6gretmen adaylarimin tercih ettikleri stratejilerin
oranlar1 sunulmus, ardindan cinsiyete ve boliimlere gore farklilik olup olmadigina

iliskin bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Ogretmen Adaylarinin Metin Ozetleme Stratejilerini Kullanma

Tercihlerine iliskin Bulgular:

Bu boliimde AQ, 10 ve OEO boliimlerinde dgrenim goren dgretmen aday-
larinin metin 6zetleme stratejilerine yonelik yiiksek oranda ve orta diizeyde tercih
ettikleri ayn1 zamanda tercih etmedikleri stratejilerin oranlari Tablo 2’de veril-
mistir.

Tablo 2.

Ogretmen Adaylarinin Metin Ozetleme Stratejileri Olgegine Iliskin Yiizde Degerleri

Madde no Genellikle Bazen Cok nadir

Yiiksek oranda tercih edilen stratejiler

7 %96 %3 %1
1 %87 %13 -
2 %86 %14 -
13 %383 %14 %3
9 %80 %16 %4
10 %76 %16 %8

Orta diizeyde tercih edilen stratejiler

11 %359 %20 %22
5 %355 %20 %25
4 %40 %22 %38
12 %27 %36 %37

3 %24 %44 %32
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Tercih edilmeyen stratejiler

6 %6 %17 %77
14 %10 %21 %69
8 %15 %40 %45

Tablo 2°deki bulgulara gore, yiiksek oranda tercih edilen maddeler; yedin-
ci, birinci, ikinci, on li¢iincii, dokuzuncu, onuncu, on birinci ve besinci maddeler-
dir. Ogretmen adaylarmin biiyiik cogunlugu herhangi bir metni 6zetlemeden 6nce,
0zglin metni tamamen anlayabilmek i¢in metnin tamamini okuduklarimi (yedinci
madde) belirtmislerdir. Yedinci maddenin ortalamasi 4.69’dur. Ayn1 zamanda 6zet
metnin biitlinliigiinii ve baglantili olmasini saglamak icin climleler arasinda uygun
baglaglar kullandiklarini (birinci madde), 6zgiin metindeki dnemsiz bilgiyi eleye-
rek 6zet metinde bu bilgiye yer vermediklerini (ikinci madde), 6zet metni 6zgiin
metnin yapisini dikkate alarak (on ii¢iincii madde), kendi sozciikleriyle yazdik-
larin1 (dokuzuncu madde), uygun uzunlukta yazmaya dikkat ettiklerini (onuncu
madde) belirtmislerdir. Bu maddelerin ortalamasi su sekildedir: Birinci maddenin
ortalamasi 4.24, ikinci maddenin ortalamasi 4.15, on tiglincli maddenin ortalamasi

4.05, dokuzuncu maddenin ortalamasi 3.9, onuncu maddenin ortalamasi 3.90’dur.

Bu bulgular, gruplarin biiyiik gogunlugu metnin tamamini okuduktan sonra
Ozete gegmeyi tercih etmektedirler. Baglaglar metinde anlamsal ve yapisal ilis-
kiyi saglamak icin kullanilir. Ogretmen adaylar1 6zet metni olustururken uygun
baglaglari kullanmaktadirlar. Ayni zamanda 6zgiin metinde 6nemli olmayan bilgi-
yi eledikleri, 6nemli olan bilgiye ise 6zet metinlerinde yer verdikleri ve 6zet metni
olustururken 6zgiin metnin yapisina dikkat ettiklerini, 6zgiin metindeki ciimleleri
kopyalamak yerine 6zet metni kendi sozciikleriyle, metni kisaltarak olusturduk-

larini gostermektedir.

Orta diizeyde tercih edilen stratejiler arasinda on birinci, besinci, dordiin-
cii, on ikinci ve tigiinci maddeler yer almaktadir. On birinci maddenin ortala-
masi 3.67, besinci maddenin ortalamasi 3.40, dordiincii maddenin ortalamasi
2.91, on ikinci maddenin ortalamasi 2.91, tigiincii maddenin ortalamasi 2.90’dur.

Ogretmen adaylarmin 6zgiin metinden notlar alip daha sonra bu notlar1 kullanarak
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Ozet yazma (on birinci madde), 6zgilin metindeki ayrintilar: da dzetlemeye gayret
etme (besinci madde), dzet metne konuyla ilgili fikirlerini de katma (dordiincii
madde), 6zglin metnin ana fikrini 6zet metnin ilk ciimlesinde ifade etme (on ikinci
madde), dzette 6zgiin metindeki biitiin 6rneklere deginme (ligiincli madde) gibi

stratejileri orta diizeyde kullandiklar tespit edilmistir.

Bu bulgular, 6gretmen adaylarinin 6zet metinde biitiin 6rneklere kismen
yer verdiklerini, 6zet metni olustururken kendi goriislerini katmadiklarini, metin-
deki ayrintilara tamamen yer vermediklerini, genellikle not almadan 6zet olustur-
duklarini, 6zglin metnin ana fikrini de nadiren 6zet metnin ilk climlesinde kullan-

diklarini ortaya koymaktadir.

Ogretmen adaylar1 altinci, on dordiincii ve sekizinci maddelerdeki
stratejileri diger stratejilere oranla daha az tercih etmislerdir. Bu maddelerin or-
talamasi sirastyla su sekildedir: 1.90 (altinct maddenin ortalamasi), 2.12 (on dor-
diincii maddenin ortalamasi), 2.57 (sekizinci maddenin ortalamasi). Ogretmen
adaylar1 “Ozgiin metni okumaya baslar baglamaz 6zet metni yazmaya baslarim.”
(altinc1 madde), “Ozet boyunca 6zgiin metnin yazarina génderme yaparim.” (on
dordiincii madde), “Ozet yazarken &zgiin metindeki ciimlelerin altii ¢izip bu
climleleri aynen 0zet metinde yazarim.” (sekizinci madde) gibi dzetleme strateji-

lerini ¢ok diislik oranda tercih etmislerdir.

Metni okumaya baslar baglamaz ayni1 zamanda 6zet metne baslamak ay-
rintilarin kagirilmamasini saglar. Ancak bu stratejinin ¢ok diisiik oranda tercih
edildigi goriilmektedir. Ogretmen adaylar1 metnin yazarma gonderimde bulunma
stratejisini de ¢ok diisiik oranda tercih etmislerdir. Bu durum dgretmen adaylarin
alint1 yapmay1 ya da génderimde bulunmay1 bilmediklerinden kaynakli olabilir.
Ogretmen adaylar1 6zgiin metindeki ciimlelerin altini ¢izmeyi ve 6zet metinlerin-
de kullanmay1 tercih etmemislerdir. Bu durum, 6zgiin metindeki 6nemli noktalari,

ayritilart ya da ana fikri kacirabilecekleri ihtimalini ortaya koymaktadir.
Cinsiyete ve Boliimlere iliskin Bulgular:

Bu boliimde 6ncelikle katilimeilarin isaretledikleri secenekler kapsaminda
cinsiyetin etkisi olup olmadigma iligkin istatistiksel sonuglara, ardindan gruplar

arasindaki betimsel analiz ve ANOVA sonuglarma yer verilmistir.

353



354  Sevgi CALISIR ZENCI, Ogretmen Adaylarmin Metin Ozetleme Stratejilerini Kullanim Tercihleri

Tablo 3.
Cinsiyet Degiskenine Iliskin T-Testi Sonuglar

Cinsiyet N X SS
Erkek 40 3.30 .38
Kadmn 57 3.43 40

Katilimcilari metin 6zetleme strateji tercihlerinde cinsiyetin roliinii tespit
etmek amaciyla bagimsiz gruplar i¢in t-testi kullanilmistir. Tablo 3’e gore, cinsiyet
ve metin Ozetleme stratejileri kullanim tercihleri karsilastirildiginda erkeklerde
(X=3.30) oldugu goriilmektedir. Buna karsilik kadinlarda (X=3.43) seklindedir.
Analiz sonucunda anlamli farklilik bulunmamistir (p>0.05). Ogretmen adaylarmin
metin 6zetleme stratejilerini kullanma tercihleri cinsiyete gore anlamli bir sekilde
farklilasmamaktadir.

AO, 10 ve OEO boliimlerinde okuyan dgretmen adaylarinin betimsel ana-

liz sonuglar1 Tablo 4’teki gibidir.

Tablo 4.
Gruplar Arasindaki Betimsel Analiz Sonuglar

Bolilm N X SS  En diisiik ortalama En yiiksek ortalama
AO 39 328 42 2.71 4.64
6 16 3.62 .30 3.07 4.29
OEO 42 337 36 2.64 4.14

En yiiksek ortalamaya sahip 6grenciler, IO béliimiinde okuyan dgrencilerdir.
(X=3.62). AO boliimiinde okuyan ogrencilerin ortalamasmin diger gruplara
gore daha diisiik oldugu goriilmiistiir. S6z konusu bdliimlerde okuyan 6gretmen

adaylarmin 6zetleme stratejilerini orta diizeyde tercih ettikleri goriilmektedir.
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Tablo 5.
Gruplar Arasi ve Grup Ici ANOVA Sonuglar

Varyansin kaynagr  Kareler toplami df Kareler ortalamasi F P
Gruplar arasi 1.335 2 .668 4.527 .013
Gruplar ici 13.862 94 147

Toplam 15.198 96

Tablo 5’teki ANOVA sonuglarina gore gruplar arast anlamli farklilik goriil-
miistiir (p=.013). Bunun iizerine hangi gruplar arasinda anlamli farklilik oldugunu
tespit etmek amaciyla ¢coklu karsilastirma analizlerinden Tukey HSD uygulanmis-
tir. Buna gore AO ve 10 béliimii arasindaki farkin anlamli oldugu saptanmistir
(p=.009). Bu farkliligin da 6l¢egin 12 (p=.008) ve 13. (p=.028) maddelerinden
kaynaklandig1 goriilmektedir.

Sonug¢ ve Tartisma

Bu calismada Egitim Fakiiltesinde (AQO, 10 ve OEQ béliimleri) okuyan 6g-
retmen adaylarinin metin 6zetleme stratejilerini kullanma tercihleri incelenmistir.
Ogretmen adaylarinin 6zetleme stratejilerini yiiksek, orta ve diisiik diizeyde tercih

ettikleri tespit edilmistir.

Yiiksek oranda tercih edilen stratejiler incelendiginde 6gretmen adaylari-
nin 6zet metne baslamadan Once 6zgiin metnin tamamini okuduklari, ciimleler
arasinda uygun baglaglar kullandiklari, dnemsiz bilgiyi eleyerek, 6zet metinde bu
bilgiye yer vermedikleri ve 6zgiin metnin yapisini dikkate alarak 6zet metni olus-
turduklar1 goriilmektedir. Bu agidan Eyiip, Stebler ve Uzuner Yurt (2012)’un ve
Erdem (2012)’in ¢aligmalariyla ortiismektedir. Bu ¢alismada 6gretmen adaylarinin
%76’s1uygun uzunlukta yazmaya dikkat ettiklerini belirtmislerdir. Yiiksek oranda
tercih edilen stratejilerden biridir. Bu agidan Deneme (2009)’nin ¢alismasiyla or-
tismemektedir. Benzer bicimde Eyiip, Stebler ve Uzuner Yurt (2012)’un calis-
mastyla da ortiismemektedir. Arastirmacilarin ¢aligmasinda dgretmen adaylarinin
yaklasik % 40’nin 6zet yazarken uzunluk konusunda herhangi bir sinirlama yap-
madan rastgele yazdiklarini belirtmislerdir. Deneme (2009)’nin ¢aligsmasinin so-
nucunda 6zet metni 6zglin metnin yapisini dikkate alarak yazma stratejisi ¢ok

diisiik oranda tercih edilmistir. Bu agidan bu ¢alismayla ortlismemektedir.
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Orta diizeyde tercih edilen stratejiler arasinda on birinci, besinci, dordiin-
cli, on ikinci ve iiclincii maddeler yer almaktadir. Bu acgidan Eylip, Stebler ve
Uzuner Yurt (2012)’un, Erdem (2012)’in ve Deneme (2009)’nin ¢alismalariyla
ortiismektedir. Ogretmen adaylari 6zgiin metnin ana fikrini 6zet metnin ilk
ctimlesinde kismen kullanmayi, 6zet metne fikirlerini kismen katmay1 ve 6zgiin

metinde gegen drneklerin bir kismina 6zet metinde yer vermeyi tercih etmislerdir.

Diisiik diizeyde tercih edilen stratejiler arasinda ilk sirada “Ozgiin metni
okumaya baglar baglamaz 6zet metni yazmaya baslarim.” (altinci madde) mad-
desi yer almaktadir. Bu agidan Deneme (2009)’nin ¢aligmasinin sonucuyla or-
tismemektedir. Deneme (2009) c¢alismasinda s6z konusu stratejiyi 6grencilerin
kullandiklarmi belirtmistir. Altinct maddedeki stratejiyi kullanmak yerine 6g-
retmen adaylar1 yedinci maddeyi (“Herhangi bir sey ézetlemeden once, 6zgiin
metni tamamen anlayabilmek i¢in, metnin tamamint okurum.”) en yiiksek oran-
da tercih etmislerdir. Calismada diigiik oranda tercih edilen stratejilerden biri de
0zglin metnin yazarina génderme yapmadir (%10). Benzer bicimde Eyiip, Stebler
ve Uzuner Yurt (2012)’un ¢aligmasinda da bu oran ¢ok diisiiktiir (%8,2). Erdem
(2012)’in calismasinda da Tiirk dili ve edebiyat1 6gretmen adaylarinin bu strateji-
yi yeterli diizeyde kullanmadiklar1 ortaya konmustur. Deneme (2009) de ¢aligma-

sinda bu stratejinin oraninin ¢ok diisiik oldugunu belirtmistir.

Calismada ayni zamanda cinsiyetin ve boliimiin 6zetleme stratejilerinin
kullanimma etkisi olup olmadigi arastirlmisti.  Ogrencilerin metin 6zetleme
stratejilerini kullanma durumu cinsiyete gore anlamli bir farklilik gostermemektedir.
Benzer bi¢imde Erdem (2012)’in ¢alismasinda cinsiyet degiskenine iligkin anlaml
bir fark edilmemistir. Eytip, Stebler ve Uzuner Yurt (2012)’un ¢aligmasinda ise cin-
siyet degiskenine yer verilmemistir. Deneme (2019)’nin ¢aligsmasinda katilimeilarin

biiyiik cogunlugu kadinlardan olugmaktadir.

Stratejilerin tercih edilme oranlarinin gruplar arasinda ¢ok da farklilagma-
dig1 goriilmektedir. Sadece on ikinci ve on iigiincii maddelerde 10 ve AO béliimle-
rinde okuyan dgrenciler arasinda anlamli bir farklilik oldugu tespit edilmistir. IO
boliimiinde okuyan 6grencilerin %43’ 6zglin metnin ana fikrini 6zet metnin ilk
climlesinde ifade ettiklerini, AO boliimiinde okuyan dgrenciler ise %20 oraninda

bu stratejiyi tercih ettiklerini belirtmislerdir. IO boliimiinde okuyan dgrencilerin
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tamami1 0zet metni yazarken 6zgiin metnin yapisini dikkate alarak yazdiklarini

belirtirken, AO béliimiiniin bir kism1 bu duruma dikkat ettiklerini belirtmislerdir.

Caligmanin sonuglarina dayanarak 6gretmen adaylarina metin 6zetleme
konusunda hem teorik hem de uygulamaya dayali 6gretim yapilmasi gerekmek-
tedir. Ogretmen adaylarinin dlgege verdikleri secenekleri test edebilmek adia

uygulama c¢aligmalari {izerinde de incelemenin yararli olacag: diisiiniilmektedir.
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Bilingual Latin Alphabet Historical Dictionaries As An Source In
Classical Turkish Literature Studies

Abstract

Dictionaries are among the most important resources in classical Turkish literature studies. In the Turk-
ish literature, dictionaries in Turkish as well as foreign language dictionaries, primarily those in Arabic
and Farsi are accepted as indispensable references to be used in studies related with texts in Ottoman
Turkish.

Bilingual dictionaries written in Latin alphabet are among the least used dictionaries. Actually, issues
related with pronunciation can be understood much more clearly when using these dictionaries which
provide the lexical entries in today’s alphabet. In this regard, it is possible to make use of other diction-
aries even though Redhouse dictionaries are among the most frequently used dictionaries.

The use of Latin letter spellings of the Turkish word entries in pre-1928 Turkish to foreign language
dictionaries may help us today read the texts written in Ottoman Turkish. Thus, Turkish into foreign
language dictionaries printed prior to the alphabet reform have been scanned, those that are suitable
for such studies have been determined and detailed information on these texts and their authors have
been provided.

In addition, various factors related with the pronunciation of Turkish prior to the alphabet reform have
also been determined in the scanned dictionaries, and the opinions of local and foreign dictionary writ-
ers on this issue shall be set forth.

Keywords: Classical Turkish Literature, Bilingual Historical Dictionaries, Ottoman Turkish, Turkish —
French/ English/ German Dictionary, Lexicography.
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Extended Summary

As it is known, dictionaries are an indispensable source of language and
literature research. The affirmation of the richness of a language and its trans-
formation into a literary language can only be realized by the determination of
vocabulary. Increasing this wealth with different meaning relations is the most
important factor that transforms that language into literary language. It is not a
coincidence that dictionaries are the products of literature developed under the
influence of Islam, the first works published with the establishment of the printing
press and the first works after the revolutions of the letters.

Although the dictionaries, which have the same importance in literary re-
searches, are enriched with contemporary researches and new examples, the value of
historical dictionaries should not be ignored. It can be said that the use of historical
dictionaries in the studies of ancient Turkish literature makes both Turkish and bilin-
gual historical dictionaries indispensable sources since they are the only works that
will present the mentality of the period to the researcher. Although historical dictionar-
ies such as Ahteri-i Kebir, Vankulu Liigati, Kamusii’iil-Muhit, Burhan-1 Kat are fre-
quently used in such studies, the studies on Turkish language are not limited to these.

Especially dictionaries from Turkish to foreign languages, namely diction-
aries in foreign language, which is the head of Turkish, are noteworthy in terms of
showing the spelling and pronunciation of words at that time by local and foreign
lexicographs.

In this study where the usability of the historical dictionaries in which the
Latin letters were read in the studies of transferring the Turkish texts in Ottoman
letters into the Turkish texts in Latin letters and in the teaching of the Ottoman
Turkish were examined, the dictionaries from the Turkish language written before
1928 were scanned and those works which were written in Turkish were used.

It was found that Arabic, Persian, French, English, German, Russian, Bul-
garian, Greek, Armenian, Italian, Latin dictionaries were used as dictionaries from
Turkish to foreign languages in the pre-letter period. Arabic, Persian, Russian,
Armenian, Bulgarian and Greek dictionaries which cannot be used in this context
are not included in the study. Italian and Latin dictionaries were excluded from
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the study because only Latin letters were used. A small number of manuscript
dictionaries could not be included because they were not accessible.

Within this framework, 17 historical dictionaries which could be used in
the researches of Old Turkish literature were determined. These dictionaries,
which are prepared in Turkish-French, Turkish-German and Turkish-English and
written Turkish words in Latin letters in the historical period, are seen as impor-
tant sources for both language and literature researches.

The list of the dictionaries scanned for the study are as follows: Francisci
a Mesgnien Meninski’s Thesaurus Linguarum Orientalium, Turcicae, Arabicae,
Persicae Lexicon Turcico-Arabico-Persicum, Artin Hindoglu’s - Hazine-i Liigat
or Dictionnaire Abrégé Turc-Francais, Thomas Xavier Bianchi’s Elsine-i Ttirki-
yye ve Franseviyyenin Liigati or Dictionnaire Turc-Frangais, James William Red-
house’s Turkish-English Lexicon, Nassif Mallouf’s Tiirki ve Fransevi Liigatnamesi
or Dictionnaire Turc-Francgais, Charles Adrien Casimir Barbier de Meynard’s
Kitab-1 Diirerii’l-Ummaniyye fi Liigati’l-Osmaniyye or Dictionnaire Turc-Frangais,
Semseddin Sami’s Kamiis-1 Fransevi or Dictionnaire Turc-Francais, W. Wiesenthal’s
Turkish-French Small Dictionary or Petit Dictionnaire Turc — Francais, Reali Yu-
suf’s Dictionnaire Turc — Frangais, Ali Feraz’s Dictionnaire Turc-Frangais, Nicolas
Murat’s Dictionnaire Turc — Frangais, Galancizade Hakki Tevfik’s Turkis-German
Dictionary or Tiirkisch - Deutsches Worterbuch, Ali Nazima’s Liigat-1 Tefeyytiz or
Dictionnaire Tefeyyuz Ottoman-Frangais, J. Zenker’s Dictionnaire Turc-Frangais,
Nazaret Hilmi’s Ottoman-French Pocket Dictionary, Murat Fr.’s Lexique Turc-
Frangais and Kemalpasazade Said’s Kamiis-1 Sait.

Dictionaries are indispensable sources of the old Turkish literature studies
and Ottoman Turkish learning. Historical dictionaries, on the other hand, are once
more important in this context. Dictionaries from Turkish to foreign languages are
works that can be given as examples to these studies especially in terms of using
Latin letters. In terms of both the words, the pronunciations translated into Latin
letters and the Turkish equivalents, the dictionaries of Meninski, Bianchi, Red-
house, Barbier and Semseddin Sami, especially Hindoglu, can be used as an im-
portant source in the analysis of historical Turkish texts. For this reason, besides
Redhouse and Meniski, new or just reprinted, these precious works of Hindoglu,
Bianchi, Barbier, Mallouf, Semseddin Sami, Ali Nazima should also be prepared
in a way that can be reached by today’s scientific world.
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Giris

Sozliikler bilindigi tizere dil ve edebiyat arastirmalarinin vazgecilmez
kaynaklarindandir. Bir dilin zenginliginin tasdiki ve buna paralel olarak da
edebiyat diline doniismesi ancak sz varliginin tespiti ile olabilmektedir.
Bu zenginligin farkli anlam iliskileri ile artirilmasi, o dili edebiyat diline
doniistiiren en &nemli etmendir. Sozliiklerin, Islamiyet etkisinde gelisen
edebiyatin iirlinlerinden, matbaanin kurulusu ile basilan ilk eserlerden ve harf

inkilabindan sonra yapilan ilk ¢alismalardan olmalar1 tesadif degildir.

Edebiyat arastirmalarinda da ayni ehemmiyete haiz olan sozliikler,
cagdas arastirmalar ve yeni Orneklerle zenginlesse de oOzellikle tarihi
sozliiklerin kiymeti goz ardi edilmemelidir. Eski Tiirk edebiyat1 ¢alismalarinda
tarihi sozliiklerin kullanilmasi, o dénemin zihniyetini arastirmaciya sunacak
yegane eserler olduklart i¢in gerek Tiirkge gerekse iki dilli tarihi sozliikleri
vazgecilmez kaynaklar haline getirdigi sdylenebilir. Ahteri-i Kebir, Vankulu
Liigati, Kamusii’iil-Muhit, Burhan-1 Kat1 gibi tarihi sozliikkler bu tiir
aragtirmalarda siklikla basvurulan eserler olmakla birlikte, Tiirk dili {izerine

yapilan ¢aligmalar bunlarla siirli kalmamastir.

Ozellikle Tiirkgeden yabanci dillere sozliikler yani madde basi Tiirkce
olan yabanci dilde sozliikler, yerli ve yabanci leksikograflar tarafindan
kelimelerin o donemde imlasinin ve telaffuzunun gosterilmesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir.

Tiirk dilinin kelime varligmin tespiti noktasindaki ilk caligma olan
Divanii Lugati’t-Turk’in (Akalin 2008: 66) de Tiirk¢eden yabanci dile bir
sozliik oldugu gerceginden yola ¢ikarak eski Tiirk edebiyati arastirmalarinda
kelimelerin okunus ve anlamlar ile ilgili yasanan problemlere ek bir ¢6ziim
onerisi olarak bu sozliikklerdeki imla hususiyetlerinin kullanilabilecegi ve diger

baz1 noktalar 6rneklerle gosterilmeye caligilacaktir.
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Tiirkceden Latin Harfli Yabanci Dillere Tarihi Sozliikler

Arap harfli Tiirkge metinlerin Latin harfli Tiirk¢e metinlere aktarilmasi
calismalarinda ve Osmanli Tiirkgesi Ogretiminde sozciiklerin Latin harfli
okunuslarmin verildigi tarihi soézliiklerin kullamilabilirliginin ele alindigir bu
calismada 1928 oncesinde kaleme alinan Tiirkceden yabanci dile sozliikler
taranmig, madde basi Tiirk¢e olan bu eserler, kelimelerin agiklamalarinda Latin
harfli imlalarin kullanilmas1 bakimindan incelenmistir.

Harf inkilab1 6ncesi donemde Tiirkgeden yabanci dillere sozliik olarak Arap-
ca, Farsca, Fransizca, Ingilizce, Almanca, Rusca, Bulgarca, Rumca, Ermenice, Ital-
yanca, Latince sozliikler oldugu tespit edilmistir. Bu eserlerden bu baglamda kul-
lanilmas1 miimkiin olmayan yani Latin harflerinin kullanilmadig1 Arapga, Farsga,
Rusga, Ermenice, Bulgarca ve Rumca sozliikler calismaya dahil edilmemistir.

Italyanca ve Latince sézliikler ise sadece Latin harfleri kullanildig1 igin
aragtirmanin disinda tutulmustur. Az sayida olan el yazmasi sozliikler de erisimleri
miimkiin olmadig1 i¢in kapsama dahil edilememistir.

Bu minvalde incelenen eserlerin bir kismi1 da cep sozliigii olarak hazirlandigi
ve gerek kelime gerekse anlam itibartyla ¢alismaya katki saglayacak nitelikte olma-
dig1 i¢in tahlilin diginda birakilmistir. Belirlenen bu ¢ergevede eski Tiirk edebiyati
arastirmalarinda bu baglamda kullanilabilecek olan 13 tarihi sozliik tespit edilmis-
tir. Tiirkge-Fransizca, Tiirkge-Almanca ve Tiirkge-Ingilizce olarak hazirlanan bu
sozliiklerin farkli baskilarla sayist 29’a kadar ¢ikmaktadir (Eminoglu 2010; Ilhan
2007). Tarihi donemde Tiirkge kelimelerin Latin harfleriyle yazildigi bu sozliikler
hem dil hem de edebiyat arastirmalari i¢in 6nemli kaynaklar olarak goriilmektedir.

1.1 Francisci a Mesgnien Meninski - Thesaurus Linguarum
Orientalium, Turcicae, Arabicae, Persicae Lexicon Turcico-
Arabico-Persicum

Francisci a Mesgnien Meninski, 1620°de Fransa’nin meshur Alsace-Lor-
raine bolgesinde diinyaya gelen Leh asilli bir dil alimidir. Gengliginde Roma’da
zenginlikleriyle tanian Cizvit rahiplerinin yaninda felsefe, mantik, metafizik,
fizik, matematik ve ilahiyat egitimi almistir. Ozellikle Arapca ve Farscay1 déne-
min 6nemli isimlerinden Giattini’den Tiirk¢eyi 1646’da Polonya’da bulundugu
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donemde W. Bieczynski’den dgrenmistir (Yelten 2004: 144). Istanbul’a ilk defa
1653°te elgilik heyetiyle birlikte gelen Meniski, bu donemde de divan terciiman-
larindan Leh asilli Ali Ufki Bey’den ve Galata Mevlevihanesi’ne mensup Ah-
med isimli bir dervisten faydalanarak Tirkgesini ilerletmistir. 1657°de ikinci
kez Istanbul’da gorev almis, 1659°da Lehistan temsilcisi sifatiyla Edirne’de TV.
Mehmed ve diger devlet adamlar ile gorigmiistiir. 1661°de Avusturya’nin hiz-
metine girerek Dogu dilleri miitercimligi gorevini {istlenen Meninski, bu esnada
baz1 6nemli siyasi olaylarda terciiman olarak gorev yapmistir. Son kez 1677°de
imparator adina Istanbul’da gelen miitercim, 6 Eyliil 1698°de Viyana’da &lmiistiir
(Yelten 2012: 581-582).

Lehce, Fransizca, italyanca ve Latince gramer kitaplar1 da bulunmakla be-
raber ona biiylik s6hret ve sayginlik kazandiran en 6nemli eserleri, donem itiba-
riyla ciddi bir diinya dili haline gelen Tiirk¢enin Bati diinyasinda 6grenilebilme-
si i¢in temel kaynaklar olarak hazirlanan ¢aligmalaridir (Tulum 2011). 1680°de
Viyana’da basilan ii¢ ciltlik Tiirk¢e-Latince (Almanca, Latince, italyanca, Gal-
ca ve Lehge) sozliikle (Thesaurus Linguarum Orientalium, Turcicae, Arabicae,
Persicae Lexicon Turcico-Arabico-Persicum 1-3) yine aymi yilda yayimladigi
Tiirkce dil bilgisi kitabr (Linguarum Orientalium Turcicae, Arabicae, Persicae
Institutiones Seu Grammatica Turcica) ve 1687’de basilan tek ciltlik Latince-
Tiirkge sozliiktiir (Complementum thesauri linguarum orientalium, seu onomas-
ticum Latino-Turcico-Arabico-Persicum) (Yagmur, 2014: 210). Eser daha sonra
Viyana’da birkag kez tekrar basilmus, Tiirkiye’de ise Mehmet Olmez tarafindan
birlestirilerek 6 cilt halinde tipkibasim olarak basilimistir (Olmez 1999).

Tiirk¢e-Latince sozliigiin 6n sdzlinde altmig civarinda eserin ismini vere-
rek onlardan yararlandigini belirten Meninski’nin yirmi yilda hazirladig bu eser,
yer yer Tiirkce ile ilgili 6n yargili ifadeler barindirsa da Tiirk dilinin en biiyiik
sozliikleri arasinda yer almis, Avrupa’da sonraki yiizyillarda yazilan hemen he-
men biitiin gramer ve sozlilk ¢aligmalarinin kaynagi olmakla beraber ¢eviri yazi
sistemi ile ilgili dnemli bir bagvuru eseri olarak kabul edilmistir (Tulum 2014:
101). Ayrica miitercimi 18 ve 19. yiizyillarda Tiirkge lizerine ¢alisan dilcilerin
ornek aldiklari ilim adami haline getirmistir. Bu ylizyillarda hazirlanan s6zlitk
ve gramerlerin hemen hepsinin ana kaynagi Meninski’nin ¢aligmalaridir (Yelten
2004: 145).
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Iki dilli bir s6zliik olmamakla beraber Tiirkgeden yabanci dillere ilk séz-
liiklerden biridir. Tiirkge, Arapga ve Fars¢a kokenli kelimelerin, bu dillerden es
anlamlilari ile birlikte Almanca, Latince, Italyanca, Galca ve Lehge gibi Avrupa
dillerindeki karsiliklart verilmistir. Toplam 5 ciltlik kiilliyatin 3 cildini olustu-
ran bu sozliikte ayrica kelimelerin kdkenlerine ait bilgiler de verilmis, kelimeler
climle i¢inde kullanilarak anlamlar1 gdsterilmistir. Ayrica Arap alfabesi ile yazilan
biitiin kelimelerin dikkatli bir sekilde Latin harfleriyle ¢eviri yazi ile verilmesi
(Yelten 2012: 584), gliniimiiz edebiyat incelemelerinde de 6nemli bir kaynak ola-
rak kullanilabilecegini gostermektedir.

Meninski; Tiirk¢e, Arapca ve Farsca madde baslarini Arap alfabesi ile ver-
dikten sonra, gelistirdigi ceviri yaz1 alfabesi ile Latin harflerine aktarmis, ayrica
o kelimenin diger dillerindeki karsiligin1 da es anlamli olarak verdikten sonra
Avrupa dillerindeki karsiligin1 vermistir. Ornegin “afitib” kelimesine “hursid”,
“giines” ve “sems” karsiliklarin1 verdikten sonra ilgili terimleri de agiklamigtir
(Sekil 1.). “bliylik” kelimesinin “biiyiik” veya “boylik” olarak verilen telaffuzun-

CEINTY

dan sonra “ulu”, “kebir”, “azim” ve “biiziirk” gibi Tiirk¢e ve yabanci dillerde es

anlamlarinin verilmesi de bu hususa diger bir 6rnek olabilir (Sekil 2.):

P

3T afiab 5. Qa9 chorsid v
isgY giinei «. > Sems s Sol. Die
Sonn. Sele. Soleil. Stofice ur HLST
oWlle afirabi Ilm’ tib. Sol mundum
illuminans, Sole rifplendent.
del mondo. Se. fic Ls.,.uT afiabi
Alemsiaz. Sol mundum accendens. Sole
che brugia il mondo. le:?wfubf
tab pereft: (\b 343 gline tapiji
gultor{adfmor folis. Adoratore del fole.

& S O giin Cidegi. Heliowopium
g. flos {olis.

P

Jon s & -Jay btgu! & bijick « )
ulu )Mr Kebir s, wolic Zojm ., jj)
biiziirk 5. & mib . Magnus, grandis.

Orof. Grande& graucimportante, Gr:md,
& imporrant.  YDielfi/ dugy.
biijuk idem U«JJ)» hgal’l‘m Ma.
gnusvir.  Ein groffer / filenehmer SMann.
Huomo grande, piblico, grand huomo.  Per-
fonnegrande, un grandhomme. YDiclti

${s 3 alowict.

Sekil 1. ( Meniski 1680: 311).

Sekil 2. (Meniski 1680: 1018).

Bununla birlikte eserde giiniimiiz Tiirkgesindeki eklerde kullanilan dar tin-
lillerin 17. yiizyildaki kullanim1 da goriilmektedir. “istibdal” kelimesinin karsili-
g1 olarak tespit ettigi “degistiirmek” kelimesi, bu kullanima sadece bir drnektir
(Sekil 3.). Aym husus “tifl” kelimesinde “kigirek veled, oglancik™ olarak tespit
edilen karsilikta da goriilmektedir (Sekil 4.):
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Jib gy, S::frg; Pl.vel Fam. & , Pl. JUb)

) 2 etfal , oy FicireRweled , <3< Vsq)
s J;,%‘ dlﬁ: :b:f‘..-' = :,’,;.,f,,"m“'g oghlanjik. Infans, parvulus, etiam pullus fe-
Commutare , & velle commurtare ; , permu= rz, immo feetus quicunque, Fanciullo !um-
tare, loco aleerius, &~ pro d bino, putto, giouanetto, Itemex Gol. i. q. dala
meo accip Cambiare , [¢ higet , neceffitas, ¢ nox, & Sol vergens ad
Sekil 3. (Meniski 1680: 177). Sekil 4. (Meniski 1680: 3114).

Farsca kelimelerin énemli bir kisminin ise once Tiirkge karsiliklart ve-
rilmig, sonra diger dillerdeki agiklamalar1 eklenmistir. Bulunan bu anlamlar
“periden”, “biiride”, “perir” gibi kelimelerde oldugu gibi “u¢mak”, “kesilmis,
kesiik”, “diin degil 6teki giin, bildir degil oteki y11” seklinde agiklanmistir (Sekil
5.). “PediirGd kerden” kelimesine bulunan “esenlemek” karsiligini ise Tiirk¢enin
giizel drneklerindendir (Sekil 6.):

Oy periden , & Oy perriden .
Arg) ulmak. Volarc. Volare.

odsy biiride . AN Besylmis S
Pesiik. Truncatus, fuccifus , & circumcifus.
Troncato, mozzo, & circomcife. 003y
diim biiride. Caudi mudlacus. Con lacoda

333 perir p. ._-,,f “)‘(_bf)caodiin

deﬁl);'td‘i g’ﬁ:. Nudl"‘u’sstcrt.ius. L'altrbie- .

vi, &y yiys- perir periv. Nudiusquar- U")r"j)“! pediirad Berden p. i)

tus. Jlwpsps perir sil dig-c)‘dﬁ)db ¢fenlemek lé’OJ wedar e o grdeNouw

byldiir deglil steki jil. Anno ante hunc fe- xS felamlajiip gismek Valedicere. Dir
addio.

cundo.

Sekil 5. (Meniski 1680: 803). Sekil 6. (Meniski 1680: 719)

1.2. Artin Hindoglu - Hazine-i Liigat/ Dictionnaire Abrégé
Turc-Francais

Artin Hindoglu, 1780’de Kiitahya’da dogmus Anadolulu bir Ermeni’dir.
[k egitimini burada alan yazar 1795 civarinda Istanbul’a 1805°te de Venedik’e
giderek egitimine devam etmistir (Ertag 2016: 153). 1812 yilina kadar Venedik’in
meshur San Lazzaro adasindaki Ermeni Mihitarist cemaati tarafindan kurulan
manastirda egitimini siirdiirmiistiir. 1817’de Viyana’ya ge¢en Hindoglu, burada
da Almanca dgrenerek 1824-1831 yillari arasinda Tiirk dili miiderrisligi ve impa-
ratorluk Yiiksek mahkemesinde terclimanlik yapmistir. Hayati hakkinda ¢ok fazla
bilgi bulunmayan Artin Hindoglu’nun 1840°ta Viyana’da 6ldiigii tahmin edilmek-
tedir (Pamukguyan 2003: 73-74).
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1829°da yayimladigi Almanca agiklamali Tiirk dil bilgisi kitab1 olan
Kitab-1 Sarf ve Lugat-i Tiirki gibi gramer ¢alismalarinin ile birlikte, Hazine-i Lii-
gat en 6nemli eserleridir. Ozellikle 1838°de Viyana’da yayimlanan Dictionnaire
Abrégé Turc-Frangais, gerek yontemi gerekse kelime hazinesi bakimindan ¢ok

kiymetli bir eserdir.

518 sayfadan olugan ve her sayfada 2 siitun bulunan eserde Tiirk¢e kdkenli
kelimelerin 6nce orijinal hali sonra da Latin harflerine aktarilmis durumu vardir.
Tiirkge kokenli olmayan kelimelerin pek ¢ogunun ise Tiirkge karsiligi verildikten
sonra Fransizca agiklamasi verilmistir. Bu yoniiyle eser Osmanli Tiirkcesi sozlii-
gii olarak dahi kabul edilebilir. Ayrica eserde kelimeler, 6rnek climleler ve deyim-
ler Latin ve Arap harfleri ile birlikte gdsterilmis, bunun yaninda énemli miktarda

arkaik kelimelere ve Anadolu agizlarinda kullanilan sozciiklere de yer verilmistir.

LRI

“izdivac”,

izdiyad”, “isaet”, “esame”, “asan”, “esatin” (Sekil 7.) gibi ke-
limelerin okunusu ve parantez i¢inde verilen karsiliklar: dikkatle incelendiginde

giinlimiiz Osmanl Tiirkgesi sozliiklerinden farkli olmadig1 goriilmektedir:

rblel ésatin, A. (diréklér)
les colonnes..

<aolul isaét, A. (touttourmak)
faire observer.

ot izdivadj, A, (évlénmé)

mariage, f.
la;! ¢jdéha, v. 495l éjdér.
oloojl izdiyad, A. (artma)
dccroissement, m.; (§-lg— —

‘boulmak, crottre, s’augmenter;

elopy — vérmék, augmenter,

elel Al isalé étmék, (aket-
mak) faire couler.

wallel ésalib, (pl. de wolul

loub), les fagons, iéres.

asll ésamé, (pl. de ol
ism) les noms; rdle, salaire,

ol asan, P. (kolay) facile,

%]

faire croftre.- aisé, ; — a. facil

Sekil 7. (Hindoglu 1838: 26-27).

Bu zengin kullanimin eserin neredeyse tamamina hakim oldugu sdylenebi-

CEINTS

lir. “miitekebbir”,

LIS

miitekellim”, “miiteveffa” gibi kelimeler diger 6rnekler olarak

goriilebilir (Sekil 8.):
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_,;ﬁa mutékébbir, A, (fodoul)
orgueuillepx,

485 mutékéddic, A, (ké-
dérli) affligé.

Ji(— mutékéffil, (kéfl) cau-
tion, f. garant, m.

‘J.K:a mutékéllim, (séuyléyén)
qui parle; parleur, m.

2o mutélachi, A. (nafilé)
vain,

O3 mutélévvin, A. (réngli)

ULI,:A mutévatten, A. (yérli)
habitant,

Pyi—s mutévéflic, A. (tiok)
beaucoup.

"_5,:..: ou lS,.u mutévéfla,
(mérhoum) qui est mort, dé-
funt.

55,:.» mutévakke, A. (bék-
léyén) qui attend.

idgio mutévakkef, A.(gué
djiyén) qui tarde.

Sekil 8. (Hindoglu 1838: 422).

Hindoglu, sozligiinde de deyimler ve diger yapilara yer vermis, “meydan”
maddesinde “meydan okumak”, “meydan almak”; “vaz” kelimesinde “vaz gel-
mek”, “vaz gecmek” (Sekil 9.); “yel” kelimesinde “yel kovan”, “kara yel” “siris
yeli” (Sekil 10.) gibi anlam zenginliklerinden istifade etmistir:

J» yél, (ruzguiar) vent; (ka-
renda) flatuosité, f. vent, m:;
(karn itjindé) rhumatisme, m.;
Ol9—> —kovan, flouette; gi-
rouette, f.;—o}3 kara —, sud-
ouest, m.; g— ity chirich—i,
(poyraz) nord-est, m.

O'dse méydan, champ, m.
place; esplan‘ade,_ﬁ;. G999l —

., — okoumak, provoquer; gl —
+— almak, prendre cours; s'a-

sy vaz, clof’ — guélmek,
el==> — guétjmék, abandon-
ner, -se désister, se déporter,
laisser , quilter.

w¥ancer,

Sekil 9. (Hindoglu 1838: 472, 487). Sekil 10. (Hindoglu 1838: 509).

Tiim bu hususlarla birlikte eserde “ebsem”, “abrak™ gibi ancak derleme so6z-
liiglinde yer alabilecek kelimeler ve arkaik yapilar da bulunmaktadir (Sekil 11.):

3| ébsém, (sous) coi, calme:
$2y9b (§lg! — olmak, dourmak,

se taire, se tenir; rester trane
quille; Jg! —.ol, silence! chut!
paix paix! paix la!

Gyl abrak, A.(aladja at) che-

val pie, m.

Sekil 11. (Hindoglu 1838: 5).
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1.3. Thomas Xavier Bianchi - Elsine-i Tiirkiyye ve Franse-
viyyenin Liigati / Dictionnaire Turc-Francais

1783’te Paris’te soylu ve zengin bir ailede dogan Bianchi, Ecole des Langues
Orientales’de okumus, devrin 6nde gelen sarkiyatcilarindan dersler almigtir. 1801°de
buray1 bitirince dil bilgisini ve pratigini daha da ilerletmesi icin Istanbul’daki Dil
Oglanlart Mektebi’ne tercliman-6grenci sifati ile gonderilmis, burada Dogu dilleri
ve kiiltiirlindeki engin bilgisiyle taninan sefaret bas terciimani Ruffin’den Tiirkge ve
Osmanli 6rf ve Adetlerine dair dersler almistir (Akiin 1992: 117). Istanbul’da I11. Selim
devrinin 6nemli olaylarina sahit olan Bianchi, 1811°de Izmir Fransiz konsoloslugunda
dort y1l miitercim olarak gdrev almistir. Daha sonra Hariciye Nezareti’'ndeki gorevi
icin Paris’e donmiis, ¢cok onemli siyasi gelismelerde terclimanlik yaparak gegirilen
yirmi alt1 yildan sonra miitercimlikten 1842°de emekli olmustur. Pek ¢ok alanda ca-
lismalart olan Avrupa’daki ¢ok 6nemli egitim kurumlarinda Tiirk¢e ve dogu dilleri ve
kiiltiirleri ile ilgili dersler veren 1851°de Hammer ve Redhouse ile birlikte Enciimen-i
Danis’e iiye olarak segilen Bianchi 1864’te Paris’te 6lmiistiir (Akiin 1992: 117).

Bianchi, Osmanlilarin tarihi, Tiirk¢enin ge¢misi gibi konular tizerinde eserler
meydana getirmek yerine Avrupalilara Tiirk¢eyi 6gretmek, donem itibarryla bu husus-
taki ihtiyaci karsilamak ve zamaninin Tiirkiye’sini tanitmak yolunda ¢alismalar yap-
may1 tercih etmigtir. Bu ¢aligmalart i¢inde kendisine asil sohret ve mevki saglayan,
gelistirmeye omriinii vakfettigi liigat kitaplari olmustur (Akiin 1992:118). Eserleri,
kendisinden de istifade eden Semseddin Sami’nin Dictionnaire Frangais-Turc (1882-
1883), Dictionnaire Turc-Francais (1885) ve Barbier de Meynard’in Dictionnaire
Turc-Francais (I-II, Paris 1881-1886) cikana kadar bu amacla kullanilan en 6nemli
eserler ligatler olmustur.

Tiirkce ile ilgili liigat, gramer ve bibliyografya tiirlerinde pek ¢ok eser ka-
leme alan Bianchi, liigatlerinde sadece kelime ve anlamini vermekle yetinmemis,
Tirkceye dair gortslerini de ifade etmistir. 19. yiizyllda Osmanli Devleti’nin yeni
hamleler iginde yiiksek bir gelismeye aday olduguna inandig1 Tiirkgeyi Miisliman
Dogu alemi i¢in politik ve ticari sahada milletlerarasi ortak bir dil saymistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun kapladig1 genis sahada Tiirkgenin Arapgadan ¢ok daha yaygin ve
hakim olusuna dikkat ¢ekerek onun Ortadogu’nun her tarafinda idari, siyasi ve ticari
miinasebetlerde konusulan ve yazilan yegéane dil olduguna, Arapganin ise Suriye ve
Misir’da sadece halkin dili seviyesinde bulunurken Tiirkgenin Iran saray1 ve Hazar
denizi kiyilarindan Steye genis bir sahada kullanildigina isaret etmis, diplomatik rolii
ile Tiirk¢eye Ortadogu’da Arapca ve Farsca karsisinda inkar gotiirmez bir iistiinliik ta-
nimistir. Ayrica Tiirk edebiyatinin zenginligi tizerinde durmus, Tiirklerde mevcut siir
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zevkine deginmis ve Hammer’in Iran edebiyatinin sinirh kaynaklarina gore deger-
lendirdigi Tiirk edebiyatinin aslinda ¢ok daha biiyiik bir hazine oldugunu belirtmistir
(Akiin 1992: 119).

Elsine-i Tiirkiyye ve Franseviyyenin Liigati (Dictionnaire Turc-Frangais),
Fransiz sarkiyatcisi Jean Daniel Kieffer’in1833’te 6liimii nedeniyle yarim kalan ca-
ligsmay biitiinlestirerek tamamladigi Bianchi’nin en 6nemli eserlerinden biridir (Eren,
1998: 115). 1835-1837 arasinda daha sonra da gelistirilerek 1850’de ve 1871°de ba-
silan eser, Seyhiilislam Esad Efendi, Meninski, Hindoglu gibi dnemli sahsiyetlerin
eserlerinden de faydalanilarak hazirlanmistir. Bianchi bu eseri ile sadece Batililarin
Tiirk¢eyi 6grenmeleri i¢in bir kaynak hazirlamamig, Osmanli Tiirkcesinin Tiirklerce
dahi ihmal edilegelmis bir ligatini olugturmustur (Akiin 1992: 120). Ayrica Bianchi,
iki ciltten olusan eserinde ¢ok genis bir kelime hazinesi tespit etmis, bunun yaninda
Osmanli Imparatorlugu’nun yayildig1 genis cografi sahaya ait yer isimlerine ve Os-
manli tarihi, 6rf ve adetleriyle ilgili, her liigatte bulunamayacak ansiklopedik madde-
ler de vardir.

Eserin 1097 sayfa ve iki siitundan olusan ilk cildinde | ve u» arasi, 1080 sayfa
ve iki stitundan olusan ikinci ciltte ise % ve warast kelimeler mevcuttur. Meninski
ve Hindoglu’dan farki ise kelimelerin okunusuna yer vermekle beraber anlamlariin
verilmemesidir. “tebeddul”, “tebdil” gibi kelimeler okunuslart ile birlikte verilmis,
“teskin”de oldugu gibi (Sekil 12.) metinde verilen 6rnek ifadelerin okunuglar1 da La-
tin harfli olarak gdsterilmig fakat sadece Fransizca karsiliklara yer verilmistir:

O3 tebeddud, s. a. 4. Action de
se séparer, de s'isoler. 2. Action de
se disperser.

changement; au pl. N33 tebed—
dulat. Changements, vicissitudes.

333 tebeddu’ et 635 tebeddi,
s. ar. 4. Action de commencer. 2.
Apparition.

NS tebdid , 5. a. 1. Acuon de
séparer, disoler. 2. Action de dis-
perser.

J:-\.J tebdil, s. a. 1. Action de
hanger, d’échanger. 2.Changement,
altération. 3. Incoguito. — | J-_J_M
tebdil it, v. a. t. Changer, altérer,
déguiser. _U"JJ‘ J-’M tebdil
olounmagq. Etre changé.— g S35

U:L" teskin, 5. a. 1, Action de”

calmer, d’apaiser. 2. Action d’éta-
blir, de faire prendre une demeure
fixe, — g u__._i..: o
aghricir teskin itty. 1l a calmé sa
douleur. — ) Emid J,,J.)va
A_-}l).»‘ feriadlers teskin itturil—
mezsé, Si I'on n’apaise pas leurs cns.

— o ikt Sl ol

e Ok a2 :.:u,'

NIYX yani numlekm mansyb-
lermd; temkin vé ‘amméi ra "yieti
meskenlerindé lesktn bouiourdy, Tl
confirma les grands de la province
‘dans leurs charges et permit au peu-
ple de rester dans ses demeures.

Sekil 12. (Bianchi 1850: 455, 491).
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“dil” kelimesini ise iki formda ele alarak anlamlar1 numaralandirmistir. Bu
sekilde modern sozliiklerde olan bir tavir sergilendigini soylemek miimkiindiir.
Ayrica “tath dilli”, “dil ile sokmak™, “dili sarmasik, “dili dolagik”, “dili ucunda
olmak”, “diller ile tabir olunmaz” gibi deyim ve ifadelerden de faydalanilmistir
(Sekil 13.):

Jsdit, s. p- 1. Ceeur. 2. Moelle,
ceeur de I’ arbre ou d’autre chose. —

i AM J)} L.) BN Illllll wdil ilé et uh
U.\b 5 djan u dilden. De cceur et

| d’dme; trés-volontiers, —-J)\._»AL.@
sihyb dil, Homme de ccear ou d’in-

| telligénce. — u)b J> dit daden,
.Consentir, acquiescer. — Q"L‘r‘ JD

-dil nihaden. 1. Sattacher a quelque
chose. 2. Se calmer.

Jd dit, s. 1.4, Langue. 2 Lan-
gage, parole. 3. Langue, pr

— -odsl ys Ao} NS ditter ité
@’bir olounmas. Chose qui ne peut
se décrire , chose que les paroles ne

peuvent rendre. — Jo }.L‘;L thatle
dil. Homme aux paroles douces,

langue dorée. — JL’_,.L.L J) dil
tllal!fll]’gh]‘. Paroles mielleust_;s. —_
d-u JJ dil ’dlmdq. Prendre langue,
faire un prisonnier pour apprendre
de lui la position de l’ennemi.—‘))
(Godse Alg_l dil ilé sogmagq. Piquer
avec la langue, se servir de propos
mordants, blessants. —( Gy

);
-de guerre par lequel on s’instruit de

la position de 'ennemi. — 1, 4 )‘):

terazou dili, Laugue}te ou aiguille

>
dili sarmachmaq et k}“"‘JJL J)
dili dholachmag. Bégayer, bred
ler.-—-dl,‘ ol J> dil oudjindé

olmagq. Etre sur le bout desleévres(se

Sekil 13. (Bianchi 1850: 850).

Sozliik, bu 6zelliklerinin yaninda “aparmak”™, “dirig” (Sekil 14.) gibi arka-

ik kelimeler ve “gecme namerd kdpriisiinden ko aparsin su seni” gibi Tiirk¢enin
zenginliginin nisanesi olan ifadeler de yer almaktadir:

.tg,)d dirygh, s. et adj. p. 1. Re-

fus. 2. Manque, omission. 3. Exigu,
U‘)L" dparmag, v. t. E‘“P"""y donné ‘avec parcimonie. 4. interj.
calever. = g msy 5 3L Helas!—! @23 diryghit. v.p. 1.
S ur‘)l"‘r’ gustchmé nd- Refuser, ne pas accorder. — CA )
ucr:dhupmmnlcl.l go @parsoun sou | dirveh o lounm Bure re-
seni. Ne passe point Je pont d'un Q(JJ iyg aq.
avare sordide, laisse plutét que'eau f fusé ; manquer.— ; ),.) C.s )) d"'?'
temporte. s

umez_yz NOUS ne manquerons pas,

Sekil 14. (Bianchi 1850: 3, 832).
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1. 4. James William Redhouse - Tiirkceden Ingilizceye Lii-
gat Kitaby/ Turkish and English Lexicon

Yabancilar arasinda Tiirk dilinin gelmis ge¢mis en bilyilik uzmanlarindan biri
olan William Redhouse 1811’de Londra’da dogmustur (Halman 1990: 299). Zor bir
cocukluk gecirmis, 1826’da kamarot olarak bir ticaret gemisi ile geldigi Istanbul’da
kalmistir. Kisa siirede biilylik azimle Tiirk¢e 6grenerek Babiali Terciime Odasinda
ve Mithendishane-i Bahri-i Hiimayun’da ¢alismaya baglamistir. Ayn1 zamanda egi-
timine devam eden Redhouse, Tiirk¢enin yaninda Arapga, Farsca, Grekce, Fransiz-
ca ve Almanca dgrenmistir. 1830-1833 arasinda Rusya’da bulundugu zamanlarda
ise Rusca ve Dogu Tiirkgesini de 6grenmistir (Findley 2007: 523).

Terciiman ve muallim olarak Istanbul, Misir, Ingiltere ve baska Avrupa iil-
kelerinde gérev yapmis, 1851°de Enciimen-i Danis iiyeligine se¢ilmistir. Osmanh
memuriyetinden 1853’te emekli olunca ingiltere’ye donerek Disisleri Bakanligi'nda
Dogu dilleri miitercim-terciimani olarak ¢alismaya baglamistir. Sultan Abdiilmecid’in
kendisine Iftihar Nisan1 verdigi Redhouse, 1888’de de Kralige Victoria’dan sovalye-
lik unvani almistir. Kendisine Cambridge Universitesi’nden fahri doktora payesi de
verilen Redhouse, 1892’de Londra’da 6lmiistiir (Findley 2007: 523).

Terciimanlik gorevlerini yiiriitiirken bir yandan Tiirk dili ile ilgili caligmalar
yiirlitmis, kelimelerin anlamlari ile birlikte kokenlerini de belirttigi Miintehabat-1
Lugat-1 Osmaniyye, Ingilizce-Tiirkce olarak hazirladigi Kitab-1 Lehgetii’l-Meéni,
Tiirk edebiyatindan yaptig1 tercliimeleri ve yarim kalan Kiilliyyat-1 Aziziyye fi’l-
Lugati’l-Osmaniyye (Kalafat 2017: 4) gibi pek ¢ok eserinin yaninda Tiirk¢e-In-
gilizce hazirladig1 sozliigii de vardir. 1857°de Londra’da basilan Tiirk¢eden Ingi-
lizceye Liigat Kitabi, Turkish and English Lexicon, daha sonra 1890°da Kitab-1
Maani-i Lehge li-James Redhouse el-ingilizi, A Turkish and English Lexicon
Shewing the English Significations of the Turkish Terms adiyla gelistirilerek Is-
tanbul’daki Amerikan Board heyeti tarafindan basilmistir (Halman 1990: 299).
1921°den sonra yeniden basilmis, yeni harflerle de tekrar hazirlanarak giiniimiiz-
de de aktif olarak kullanilan bir s6zliik haline getirilmistir.

Osmanli Tiirkgesi metin incelemelerinde aktif olarak kullanilan eser, ilk bas-
kida Ingilizce — Tiirkge sozliik ile beraber 1152 sayfadan ibaretken 1890°da yapilan
ikinci baski tek cilt ve 2224 sayfalik boyutuyla oldukg¢a hacim kazanmstir.

Eserin 6n soziinde Bianchi, Zenker, Meninski gibi sarkiyat¢ilarin sézlik-
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lerinden ve Kamusii’l-Muhit, Burhan-1 Kati, Liigat-1 Vankulu, Sihah-1 Cevheri,
Ferheng-i Sudri gibi pek ¢ok onemli eserden yararlandigini belirten Redhouse
(1999: 11), otuz yil boyunca bu calismasi lizerinde gayret sarf ettigini belirtmis-
tir. Arap harflerine gore alfabetik olan sozliikkte miiellif ayn1 zamanda kelimenin
kokiinii de belirlemis, Latin harfleriyle ¢eviri yazili olarak kelimenin okunusunu
ve tiiriind gostermistir (Kara 1990: 300). Madde bas1 100.000’in iizerindeki keli-
me, ayn1 zamanda 19. yiizyildaki sosyal hayata dair bir kaynak olarak da goriil-
mektedir (Maksudyan 2007: 38).

Bianchi’nin ¢aligmasinda goriilen eksiklik yani kelimelerin Tiirk¢e anlam-
larinin verilmemesi bu sozliikkte de mevcuttur. Ancak kelime sayisinin listiinligii
ve ¢eviri yazinin ¢ok daha iist sinif bir dilci tarafindan hazirlanmis olmasi, eserin

ayirt edici 6zelliklerinden oldugu sdylenebilir. “elzem”, “elsine”; “miiteyessir”,

“miiteheyyi”, (Sekil 15.) gibi 6rneklerde bu durum agik¢a goriilmektedir:

p4=e mutéhdyyij, a.a. Setin mo-
tion (dust, troops, &c.).
gt mitéhdyys, a.a. Prepared,
equipped, in readiness.
_aze mutéyesssir, a. a. Facilitated,

rbl\ élzém, a. a. More, most, or
very necessary.
4l Blsing, s. pl. a. (of o ) made easy of accomplishment;

Tongues ; languages. 5 c .
| hecomine accomplished without ||

Sekil 15. (Redhouse 1857: 483, 984).

1. 5. Nassif Mallouf - Tiirki ve Fransevi Liigatnamesi/ Dic-
tionnaire Turc-Francais

1823°te Liibnan’da dogan Mallouf, Katolik bir ailede yetismis, 6gretim ha-
yatinin bilyilik kismini manastirda gegirmistir. 1844°te Fransizca 6grenmek {izere
[zmir’e gelmis, bu esnada Tiirkce, Yunanca ve Italyanca da dgrenmistir. Kirim
Savas1 esnasinda ¢evirmen olarak Osmanli ordusunda hizmet veren Mallouf, In-
giliz ve Osmanli hiikiimetleri emrinde Istanbul, Londra ve Biikres’te terciiman
olarak gdrev yapmaya devam etmistir (Soydas 2016: 373). 1865°te heniiz geng ve
iretken bir yasta hayatini kaybetmistir.
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Fransiz sarkiyat¢ilarin Hammer ve Bianchi’den sonra en biiyiik iistat olarak
gordiikleri Mallouf (1863: 7-9); Tiirk dili ile ilgili pek ¢ok eser yayimlamis, konus-
ma kilavuzundan gramer kitabina, alfabe 6gretiminden 6rnek metin tercimelerine
kadar bu sahada farkli tiirde eserler kaleme almistir (Soydas 2016: 374-380).

1863’te Paris’te basilan ve Tiirki ve Fransevi Liigatnamesi Dictionnaire
Turc — Francais adini tasiyan eser, Redhouse ve Bianchi’ye gore daha dar kap-
saml1 hazirlanmis olsa da 6zellikle kelimelerin birlesik fiil ve deyim i¢inde kul-
lanilislarin1 vermesi bakimindan énemlidir. Iki ciltten miitesekkil eserin birinci
cildi! ve L arasi1 1506, ikinci cilt ¢ ve s aras1 1496 sayfadan olugsmaktadir. Diger
sozliiklerden sekil olarak farki metnin tek siitun olarak hazirlanmis olmasidir.

“ta’zir”, “ta’arruz”, “ta’rif” (Sekil 16.) gibi maddelerde kelime ve okunus-
larin1 verilen eser, ayn1 zamanda Osmanli Tiirkgesi telaffuz kilavuzu olarak da
diisiilebilecek diger sozliikler arasindadir:

,Vié:‘u- ta'zir, s, a. Voy. l,{)ﬁ.
U arruz, s, a., opposition, obstacle, empéchement.
U223 ta'riz, s, a., détournement ; exposition.
x P la'rif, s, a., explication, notification ; deseription. —
- ~ ,x. ta'rif etmék, faire connaftre, cxpliquer, dé-
..:):.. \_.,:. harfe ta’ nf, et 3 ,su ,\'.. lame
ta’ "‘f Particle arabe défini. — ._v‘ D) AT.:LL—-’ 2ind

Crire, —

Sekil 16. (Mallouf 1863: 317).
“ictina etmek”, “ictinab etmek”, “ictihad”, “ecdad” ve “ecir” (Sekil 17.) gibi
kelimelerle de 6rnekler artirilabilir. Yaziliglart benzeyen “ol” ve “evvel” gibi kelimele-
ri ayirt edebilmek i¢in baz1 harekelerden yararlanilmasi da dikkat ¢ekicidir (Sekil 18.):

Js) ol pr. t., cola, celuiln; lo mdme. — 3\ ol-bir, I"m‘
i Js) of zéman, alors. —.)

,S 43 ol bir gun, l'autre jour.

tre, non pas celui-ci. —

<3t Laal idjting dtmik ou 2lan) JL5  glual idj-

1, adj., s. etady. t., premier, commencement, avanty

i v. a.=t., cueillir des fruits. premibrement. — J:‘ \_,S 1> bir gun évvel, un jour d'a=

% dmék, v. a.- Y évite bir dn
b émek, v. a.-t., s'abstenir, éviter, vance. — 3} =l 3 bir saat évrél, Jat ol 2

éveél, une heure plus tdt, le plus tot poss :Mn _J}\ im
éovél, lo premier do tous. — )l J3! éevél bahar, les pr‘("
miers jours du printemps, le printemps, — :AJ_;) o2
éovél zémanda, dis le commencement, dans 'ancien temps:

anciennement. — o3 3,So plab J3) évedl tha'am :uﬂ"‘
kélam. d'abord manger, et ensuite parler (prov.). — o=

.
S éveélsi gun, avant-hier. — ((V \ 2vvelki, lo premiet

— s s ddjr-u-sivab, ré-

“Ompense ot
\

Sekil 17. (Mallouf 1863: 15). Sekil 18. (Mallouf 1863: 150).
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“takat getirmek”, “takatsiz olmak”, “takatten diigmek” gibi deyimlere ve

“sofra takim1”, “cay takim1”, “yatak takimi”, “ayak takimi” gibi kelime gurupla-
rina (Sekil 19.) sozliikte pek ¢ok kez yer verilmistir:

e T Ol

adj. 3., unique, impair, coupé, découpé, en voie, plid,
courbé, particulier, singulier; épuisé.

&3l thagat, s. a., force, pouvoir pour faire ou pour sup-
porter. — :;:f s3Lb thaqata gueuré, selon le pouvoir, la
possibilts, — 2 ' = 3L thagat guétirmek, avoir des
forces suffisantes pour supporter quelque chose. — p3lb
Suzs) thagatece étmek, affaiblir. — (345! 3Lk thagat-
sz olmaq, s'offaiblir, perdre ses forces. — J;.-_ELL
2Lty thaqattan duckmé, faiblir. — 635! (5lb S
thaqatem thaq oldou, mes forces sont épuisées; je me peux
plus supporter, — M b“5‘.5 thaqats qalmade, il ne lui
reste plus de forco, il n'a plus de force, ses forces I'aban-
donnbrent, — 3L thagatezs, adj. £, sans forces, im-

3 cosnartor omi ne nout supporter quelque chose.

LY thagem, s. L, appareil, elets, meubles, batterio (do
g ¢

cuisine), service (de table), bouquin (d'une pipe), subdivi-
sion ou détachement (de soldats), nécessaires, ustensiles;
ménage (objets et effets), corporation; uniforme, équipage,
rain, suite, — _ga3Lb 8,4 sofra thageme, service de table,
< 7 !
vaissello. ——d.s,l- u"'; gqumuch thageme, argenterie, —

\:\.LL (3= fehouboug thageme, bouqin d'une pipe. —

lb Lo mouthbakh (mouthvaq) thageme, ustensiles,
(S r g -

- = oy
batterie de cuisine, — é.".lg & dt thageme, harnais d'un
cheval, sellerie. — o3Lb ( 3L ayag thageme, bas peuple.

et «f
rSLL L;;“ altchaq thagem, lie du peuple, — c""” e

5 . St
thageme, meuble (d'une maison). — &P (39 yataq

thageme, fabricant de lits, — g3k )2l tchamacher

Sekil 24. (Mallouf 1863: 734-735).

1. 6. Charles Adrien Casimir Barbier de Meynard - Kitab-1 Diirerii’l-
Ummaniyye fi Liigati’l-Osmaniyye/ Dictionnaire Turc-Francais

Charles Adrien Casimir Barbier de Meynard, 1826°da Istanbul-Marsilya
seferini yapan bir gemide dogmustur. Ailesi hakkinda, annesinin Tarabyali oldugu
ve anne tarafindan dedesinin Istanbul’da doktorluk yaptig1 disinda bilgi yoktur.
Paris’te Collége Royal de Lois-le-Grand’da Arapga, Tiirk¢e ve Farsca 6grenen
Barbier; 1850°de Fransa’nin Kudiis baskonsoloslugunda, 1851°de Paris’te Jour-
nal Asiatique’te, 1854°te, iran’da elgilik rehberliginde gorev yapmistir. 1856°da
Paris’e donmek zorunda kalan ve bu arada Tiirkiye’yi de ziyaret eden Barbier, bir-
likte ¢alistig1 Jules Mohl’dan ¢ok etkilenmistir (Kallek 1992: 68). 1863’ten sonra
Oliinceye kadar Yasayan Dogu Dilleri Okulu’nda (Ecole des Langues Orientales
Vivantes) Tiirk¢e profesorii, Fars¢a profesoril ve Arapca profesorliigii yapmis, bir
miiddet de miidiirliigiini Gstlenmistir.

1903 yilindan itibaren sagliginin bozulmasi sebebiyle kesintili olarak de-
vam ettirebildigi 6gretim faaliyetlerini bir miiddet sonra durduran, ancak 6grenci-
lerini odasinda kabul etmeyi siirdiiren Barbier 1908°de Paris’te 6lmiistiir (Kallek
1992: 69).

Tiirk, Iran ve Arap edebiyatinin dnemli eserleri iizerinde galisan ve onlari

Fransizcaya terclime eden Babier’in en 6nemli eseri 1881-1886 arasinda Paris’te
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yayimladig1 Kitlb-1 Diirerti’l-Ummaéniyye fi Liigati’l-Osméniyye, Dictionnaire
Turc-Frangais adin1 verdigi sozliigiidiir. Klasik dogu medeniyetine ait eserlerin
isimlerine benzeyen tarzda bir isim se¢cen miellif, eserinde Meninski, Mallouf,
Bianchi, Redhouse, Ubicini gibi batili sarkiyat¢ilarin ve Ahmet Vefik Pasa, Ah-
met Cevdet Pasa gibi Osmanli dil bilimcilerinin ¢alismalarindan bahseden (1881:
5-8) Barbier’in mevcut Tiirk¢e-Fransizca sozliiklere ek olarak hazirladigi bu kitap
en meshur eseridir. Sozliikte Tiirk¢e kokenli kelimeler, Farsca ve Arapgadan Os-
manli Tiirk¢esine gegmis kelimeler, arkaik kelimeler, atasozleri ve halk deyisleri,
Osmanlt {ilkesiyle ilgili cografi terimler yer almaktadir (Kallek 1992: 69). Eserin
bir diger farkli 6zelligi ise “Tiirk¢e” veya “Tiirki” yerine “Osmaniye” ifadesini
tercih etmesidir.

iki cilt olarak basilan eserde birinci cilt | ve 2 aras1 786 sayfa, ikinci cilt
Jve ¢ arast 898 sayfadir. Her sayfada iki stitun bulunan eserin en dikkat cekici
0zelligi ¢cok genis bir kelime hazinesine sahip olmasidir. Konusma ve edebiyat
dilinden bulunan kelimeler ile birlikte “apazlamak”, “apal tapal”, “ipremek”,
“apalak” (Sekil 20.) gibi halk agzindan derlenen ve arkaik kelimenin bulundugu
da soylenebilir:

éﬂL_’J\ dpalag, gros nourrisson ; en-

5»3)‘:1‘ dpazlamag, étre enflé par
le vent, se dit des voiles d’un batiment

qui marche sous une bonne brise. —

QA{ Jf‘ éprimek, nasiller en par-

lant, avoir une voix nasillarde et trai-

fant & la mamelle frais ot joufflu;

poupon.

dli!a JLIJ apal tapal, loc. popu-

Y5\ dpazlama, léger roulis. ‘nante. laire, trés vite, en toute hate.

Sekil 20. (Barbier 1881: 7).
Eserde atasozleri ve deyimlere de sik sik yer verilmesi, Barbier’in
sozligiiniin bir diger 6nemli 6zelligidir. “sair” maddesi “saire lazim olan bir saz

99 ¢

bir sozdir”,

sair sairi, vaiz vaizi dinlemez”, “sair seytanin kardasidir”; “karga”
maddesi “sahin yerine karga, biilbiil yerine ser¢e”, “kuzgun kargaya karasin der”,
“karga karganin goziinii oymaz” (Sekil 21.) gibi ifadelerle siislenmis ve zengin-

lestirilmistir:
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. R T
se des gens de police. — 4. ; Lo

‘/-CL:I cha’er, (ar.) poéte. De ce

mot on a forgé le harbarisme = ol

A Ay J._.lg a4 \s chahin yerine

qargha bulbnl yirine serteha, «cor-
cha’eryet, poésie, art de faire les vers, . : : :
neille an lieu de fancon, moineau au
aulien de ol chi'r.— O¥a) L3¥ o o\l .

L iV lien de rossignol », prendre le change,
33 9wy S 5 cha’erd lazim olan

avoir une déception. — Og——s£ )32

! X 2 29°. 3 e o - =
bin .saz,bu seuz der, ce quwil faut an 3 e 0p 44E)D gouzghoun qar-
poete ¢’est un instrument de musique ghaia gara sin dir, <le corhean dit &

et quelques mots. — (5 g\t cli
‘-/.A_K> ‘_51':&‘3 .]éc\) chd’er cha’ere

va'ez va'eze dinlemez, «le poéte n’é-

la corneille : <tu es bien noire!» la

pelle se moque du fourgon. — 4£,1
ey cé,_jjrd,l;«i:)\é qargha gargha- !
coute pas le pocte, le prédicatenr nuit guewzini oimaz, la corncille ne
n’écoute pas le prédicatenr », rivalités eréve pas les yeux a la comeille. — |
de métier. — J,\:.‘_‘,\:} d}lh:—d \/c\.i b Ju’ PR G5 qerq qarghaia ‘

cha’er chéitanuit qardache der, le bir tach yeter, une scule pierre peut l

poete est fréere du diable. ahattre uarante corneilles.

Sekil 21. (Barbier 1881: 131).
1. 7. Semseddin Sami - Kamiis-1 Fransevi/ Dictionnaire
Turc-Francais

Bugiin Yunanistan sinirlar1 i¢inde olan Yanya’ya bagli Fraser kdyiinde do-
gan Semseddin Sami, anne ve babasini kii¢lik yasta kaybetmesine ragmen 6gre-
nimine devam etmis dnce Arapga ve Farsca, ortadgreniminde ise Yanya’'da La-
tince, Rumca, Fransizca ve Italyanca 6grenmistir (Ugman 2010: 519). 1872’de
Istanbul’a giderek Matbuat Kalemi’ne girmis, ayn1 zamanda aktif yaym hayatia
dahil olmustur. Bu dénemde pek ¢ok terciime yapan ve gazetelerde tecriibe ka-
zanan Semseddin Sami, ayrica ilk telif roman olan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’1 da
kaleme almistir. 1874°te Trablusgarb’a vilayet gazetesi i¢in gorevlendirildiginde
Avrupa’nin énemli kentlerini de ziyaret etmistir.

Hayatinin sonraki doneminde gazetecilik, matbaacilik, terciimanlik, tiyat-
roculuk gibi faaliyetlerin yaninda ana c¢alismalari liigat ve ansiklopedi tiirleri
etrafinda gekillendirmistir. 1889-1898 yillar1 arasinda biiyiik emek harcayarak tek
basima olusturdugu Kamusii’l-Alam (Levend 1969: 83-86) ve 1900°de yayimla-
dig1 modern Tiirk sozliik¢iiliigiinlin temel taglarindan ve Tiirk dilinin en 6nemli
sozliiklerinden biri olan (Yavuzarslan 2009: 223; Gokce 1998: 24-25), ayrica
ozellikle “Tiirkge Sozlik™ adimi verdigi Kamus-1 Tiirki (Aksan 1998: 116) onun
meshur eserleridir. Orhun Abideleri ve Kutadgu Bilig gibi miithim eserler iizerinde
caligmalarimi stirdiiriirken 1904°te vefat etmistir (Hamit 2009: 18).
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Pek ¢ok Onemli eserinin yanm sira 1885°te hazirladigi Tiirkge-Fransizca
sozIigi, Fransizca-Tiirkce baskisi ile birlikte kendinden 6ncekileri kapsayan ba-
saril1 bir sozliiktiir. Yazarin “Tiirkceden Fransizcaya Liigat” olarak adlandirdig:
(Semseddin Sami 1885) Kamis-1 Fransevi, 6liimiinden sonra Diran Kelekyan ta-
rafindan gozden gegirilerek ve etimolojik baz1 hususlar da eklenerek yeniden ba-
silmigtir (Kelekyan 1911). Eser, arkaik kelimeleri de igermesi bakimindan zengin
bir eser olarak viicuda getirilse de hareke kullanilmamasi, madde i¢indeki 6rnek
ve birlesik yapilarin telaffuzlariin verilmemeleri bazi zorluklara neden olmakta-
dir.

Semseddin Sami, 1898’de ayni adla yaklagik 35.000 kelime ihtiva eden
Fransizca-Tiirkge sozlik de kaleme almis, burada da kelimelere karsilik tespit
ederken o gilinkii Tiirkgeyi en iyi sekilde degerlendirmeye ¢alismistir (Cigek
2004: 26-27).

iki siitunluk 1208 sayfadan olusan eser, Osmanli Tiirkcesi metin ince-
lemeleri bakimindan ¢ok da pratik olmayan bir ¢eviri yazi ile Latin harflerine
aktarilmigsa da “gdok” ve “ates” (Sekil 22.) madde baglarina dair a¢iklamalarin
“gokden diismek™, “gogiin direkleri alinmak”™, “ates almak”, “ates piiskiirmek”
gibi deyim ve birlesik yapilar1 icermesi bakimindan énemlidir:

LA L A

,y;‘yuuruk, 5. Ciel, m.
. o L1,y "— lonner. | —

’.‘J; lonnerre, JM:)) Qo =
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du danger comme un secours
céleste ; tomber du ciel. | o=
S s'élover tris baut. | 3 —
3 ¢ Xz plenvoir abondam-
ment avec accompagnement

«Tlatech, s. Feu,m. | F7
'U’"‘ Chalear, f.§.\rdeur.]
vivacité,f.;vigueur,[.; passions’
§ Malbeur, m.; catastropbes %
| 35 — prendre fen; s'allume’
s'enflammer. | &z — faire feth -
rer) 3ezsly — allumer du €™
| Ty — Btre pris de

lére; étre fougueux,euse. !:“_‘

sy braler; incendier. |
andl Moawibes Ao sivnee $if

Sekil 22. (Semseddin Sami 1885: 917, 4).

Daha 6nce hazirlanan Tiirk¢e-Fransizca sozliiklerdekilere benzer bir tarzda
“miictenib”, “miiceddid”, “miitevelli”, “miitehafit” (Sekil 23.) gibi kelimelerin
Latin harfli telaffuzlarinin verilmesinin esere ayni zamanda Osmanli Tiirk¢esi
metin incelemeleri i¢in de kullanilabilecek bir sdzliik degeri kattig1 sdylenebilir:
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Sekil 23. (Semseddin Sami 1885: 981, 978).

“tlilek”, “tillemek” (Sekil 24.) gibi konusma dilinde sik kullanilmayan keli-
melerin varligi da sozliigiin ¢ok daha kapsamli bir amag ¢ercevesinde hazirlanmig
oldugunu gostermektedir. “hiikkm”, “hakem” ve “hikem” (Sekil 25.) gibi yazi-
lislart benzer kelimelerin tespiti ve tarihi metin incelemelerinde faydalanilmasi
bakimindan da eserin oldukca faydali olabilecegi soylenebilir:

Cl g bulek, s Ba ur; | e m—— e e
¥ | perchoir, m. | Fig. Re- Rukwe. vam ) Poueot BUenes BPordre sa. vAEtons
fuge, m.; asile, m. Syn. de <5, 5 3 e, . Pouvoir, Frotrans e

Clad g §tulémek, vo. Se dit m.; autorité, f.; in- -;» o
oy !du viseaux quand fluence, f. § Ordre, m.; com- S (hikem, st _[pl. de
#ls perdent les plumes; muer. mandement, m. § Gouverne- 2 (o] V. < i

Sekil 24. (Semseddin Sami 1885: 362). Sekil 25. (Semseddin Sami 1885: 440).

1.8. W. Wiesenthal - Tiirk¢eden Fransizcaya Kiiciik Liigat/
Petit Dictionnaire Turc — Francais

Kaynaklarda hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanmayan W. Wiesenthal
tarafindan hazirlanan eser, 1887°de Istanbul’da basilmistir. Eserin sunus kismin-
da dahi yazar hakkinda bilgi verilmeyen ve Tiirkgeden Fransizcaya Kiigiik Liigat
adm tastyan sozlikk, konusma sozIligii olarak hazirlandig: icin diger sozliiklere
gore daha az kelime igermektedir. Eserin en dikkat ¢ekici 6zelligi madde basi
kelimelerin Arap harfleri ile yazilip herhangi bir telaffuz veya imla ile ilgili hu-
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susiyetin Latin harfleri ile verilmeden Fransizca karsiiginin belirtilmesidir. Iki
siitundan olusan 628 sayfalik eserin, bu yoniiyle arastirma baglaminda kullanil-
mas1 miimkiin degildir.

Kiigiik bir cep sozliigii olarak meydana getirilen eserde kelime iginde “bas”
orneginde oldugu gibi “basa ¢ikmak”, “basdan ¢ikmak” (Sekil 26.) gibi deyimlere
yer verilmigse de veya “agir” (Sekil 26.) drneginde oldugu gibi kelimeden tlireyen
yapilar ifade edilmisse de bu yapilar dahi sadece Arap harfleri ile verilmis, telaf-

fuzlar1 gosterilmemistir:
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mier, général )5
premier ministre
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précieve. p2b -
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graver 3 - poid, |

néral 2 - véda-
cleur en chef 4
(&) sergent ma-
10r. 3% o -par-
cenir, exécuter,

ar:omplir;.-, ¥ relantissement |
achecer, mener, Bagage, cadcaw
u bonne fingds de noce | cauche
:lfreu.i.r rebilie, mar, <= ~relan-
désobéi AaNl 35 = tissement, aggra-
Sl “Weduire, vation. g

Sekil 26. (Wiesenthal 1887: 62,19).

1.9. Reali Yusuf - Dictionnaire Turc — Francais

Eserin, Fransizca olarak hazirlanan sunug kismindan anlagildigi tizere II.
Abdiilhamid doneminde yasamis, uzun siire Fransa’da da bulunmus bir Fransizca
muallimi olan Reali Yusuf; Osmanli Devletinin 1453’ten sonra imparatorluga do-
niismesi ile birlikte Avrupa dilleri ile Tiirk¢enin daha ¢ok yakinlagsmaya basladigi
beyan etmis, bu nedenle Avrupalilarin Tiirk¢e dgrenebilecegi bir sozliikk hazirla-
mak istedigini soylemistir. Kaynaklarda hakkinda baska bir bilgiye rastlanama-
yan Reali Yusuf, bu nedenle sozIligii farkl bir sekilde dizinledigini ifade etmistir
(1888: VIII-XV).

Istanbul’da 1888°de basilan Dictionnaire Turc — Frangais ise dizinlenme-
si bakimindan diger eserlerden ayrilmaktadir. Kelimenin 6nce Latin sonra Arap
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harfleri ile yazilmasi dizinlemeyi de Latin harflerine gére yapmay1 zorunlu kil-
mustir. Iki cilt olarak hazirlanan eserde birinci cilt a ve k aras1 642 sayfa, ikinci
cilt k ve z aras1 694 sayfadir. Iki siitun olarak hazirlanan sézliigiin Latin harfleri
ile yazilan bir Tiirk¢e sozliik olarak daha ¢ok Tiirk¢e 6grenen yabancilar i¢in
kaleme alinmis oldugu sdylenebilir. Bu yoniiyle Osmanl Tiirkgesi metinlerin
incelenmesinde esas olan kaynaklarin 6zelliklerini tasimamaktadir. Verilen “ab-
dest” ve “miiteessir” drneklerinde durum goriilmektedir (Sekil 27):

Abedist Seil o P og-
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blution avant la pridre mu-
e eode ab et de

\ Mutéessie ;CA a A.qui
r
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re mal{lnuoﬁu.u pnn'- F | mutddssir olmak, étre Jim-

en se lavant les mains pressionnd ; ému, afiligé ;
avant h Pm »n .‘.fﬂigﬁl" sattnster.

Sekil 27. (Reali Yusuf 1888: 2, 834).
“cocukluk”, “mayhos” ve “¢coziilmek” (Sekil 28.) gibi 6rneklerden de anla-
silacagi lizere oldukga karmasik bir ¢eviri yazi sistemi uygulayan yazarin, yaban-
cilarin Tiirk¢eyi dogru telaffuz etmeli i¢in gayret sarf ettigi sdylenebilir:

Cenzulmik AL y- 7. on
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3;:191’. se délier, se dissou-
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[ 'C:;'Ikhlt 3
)

ufance,

Sekil 28. (Reali Yusuf 1888: 173, 688, 147)

1.10. Ali Feraz - Tiirkceden Fransizcaya Miikemmel Liigat-1

Feraz

Kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanamayan Ali Feraz tarafindan kale-
me alinan, diger 6rneklere gore ¢ok daha dar kapsamli olan eser, kelimenin genel-
likle tek anlaminin verildigi kii¢iik bir sozliiktiir. Tek stitun halinde 728 sayfadan
olusan ve Istanbul’da 1890°da basilan Tiirkgeden Fransizcaya Liigat-1 Feraz, daha
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¢ok konusma dilinde kullanilan basit ifadeleri barindirmaktadir. Ayrica ¢eviri yazi
sekli de onceki 6rneklere gore oldukca karmasiktir. Verilen 6rneklerde de bu du-
rum dikkati ¢cekmektedir (Sekil 29.):

¢l : Teque. impair, e. seul, e. unique.
€7 1 Tequasuf. concentrations, f.
J-K i Tequassul. nigligence, f. o
)G 1 Tequalif. proposition, f. taxes, f. im- t\_ A Tchagh. temps, m. siatre, £.
> 7 4eb-© Tchaghana. tambour.
pots,m. charges, f. & 2-- charges pub- || 57 20 ¢ Tepaghirtmak. faire crier.

liques. &l - contre-progositons. .3-.'-'.}‘;: Tehaghrichmak. se héler. faire
»G : Tequebbur. orgueil, m. arrogance, f. bruit. crier.
G 1 Téquessur. _ multiplication, f. &) — Gl @ Tchaghrilmak. crier, chanter. &t
se multiplier, augmenter. < rappelé, e.

Sekil 29. (Ali Feraz 1927: 180, 226).

1.11. Nicolas Murat - Dictionnaire Turc — Francais

Liigat-1 Feraz gibi konusma temelli hazirlanmis bir sozliiktiir. Kaynaklarda
hakkinda herhangi bir bilgiye rastlanamayan Nicolas Murat tarafindan hazirla-
nan ve 1903’te Istanbul’da basilan Dictionnaire Turc — Francais’de kismen de
olsa kelimeler ciimle iginde kullanilmustir. iki siitun halinde 318 sayfadan olusan
eserde ceviri, dizinleme veya yazarla ilgili hicbir bilgi verilmemis, sadece indeks
kismi hazirlanmistir. Konusma diline yonelik hazirlandigr icin secilen kelimeler
ve ifadeler de bu yonde olusturulmustur (Sekil 30.):

3 T
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Sekil 30. (Nicolas Murat 1903: 93, 294).

1.12. Galancizdde Hakki Tevfik - Tiirkceden Almancaya
Liigat Kitabi, Tiirkisch - Deutsches Worterbuch

Donemin Alman Bankasi (Deutsche Bank) hukuk dairesi muavinlerinden
Galancizade Hakki Tevfik tarafindan kaleme alinmustir. Harf inkilabi 6ncesinde
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hazirlanan tek Tiirk¢e-Almanca sozliik olan ve Leipzig’de 1907 de basilan Tiirk-
¢eden Almancaya Liigat Kitabi, Tiirkisch - Deutsches Worterbuch adimi tasiyan
eser 1917°de ve 1921°de tekrar basilmistir. Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldu-
gu politik gelismelerle Almancanin 6grenilmesi hususunda ortaya ¢ikan ihtiyaci
karsilamak icin kaleme alinan eser, bazi farkli alfabe 6zellikleri icermesi bakimin-
dan 6nemlidir.

Ug siitun olarak hazirlanan 388 sayfalik eser Tiirkceden Almancaya oldugu
i¢cin farkli sesler igermekte ve bazi imla hususlarinda 6n plana ¢ikmaktadir.
Almancada da bulunan “6” ve “ii”, eserden bu amagcla yararlanmaya vesile olmus-
tur (Sekil 31.). Fakat kelimeler basit anlamlari ile verilmis, herhangi bir yap1 veya
ctimle ile kullanilmamigtir. Bu yonleriyle zengin bir sozliik olmasa da kelime sa-
yist bakimindan Osmanl Tiirk¢esi metin incelemelerinde miiracaat edilebilecegi
sOylenebilir (Sekil 31.):
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Sekil 31. (Hakki Tevfik 1917: 287, 7).

1.13. Ali Nazimi-Liigat-1 Tefeyyiiz/ Dictionnaire Tefeyyuz Ottoman-
Francais

1861°de Istanbul’da dogan Ali Nazima’ nin ger¢ek adi Mehmed Ali’dir. Ba-
bas1 Hilal-i Ahmer’in kurucularindan doktor yarbay Ahmed Servet Bey, dedesi dok-
tor Arif Bey’dir. Soyadi kanunu ile Yigit soyadini almustir (Yigit 2004: 14-15).

Uskiidar’da tamamladig1 ilk ve orta greniminin ardindan 6nce Galatasaray
Mekteb-i Sultanisi’ne sonra Mekteb-i Miilkiye’ye gitmistir 1881°de Galatasaray
Mekteb-i Sultanisi Tiirk¢e ve Arapca hocaligi yapan Ali Nazima, ayni1 zamanda
Mekteb-i Miilkiye’de Fransizca hocaligini da siirdiirmiistiir. 1888’de sultani ho-
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calarindan Necib Bey ile beraber devrin taninmis egitimci ve ediplerinden Meh-
med Zihni Efendi, Muallim Feyzi Efendi ve Muallim Naci gibi egitimcilerin de
hocalik yaptig1 Mekteb-i Edeb adiyla 6zel bir okul agmigsa da kisa siire sonra
1890°da Necip Bey’in 6liimii nedeniyle okulu kapatmistir (Kahraman 2006: 453).

Daha sonra Mekteb-i Miilkiye, Mercan 1dadisi, Darii’l-Muallimin, Darii’l-
Muallimat, Vefa Idadisi Kadastro Mektebi, Nisantas: Sultinisi, Amerikan Erkek
ve Kiz kolejleri ve Saint Benoit Lisesi gibi dénemin en dnemli okullarinda
Fransizca ve Tiirkge dersleri vermis, Dariilfiinun’un Ulim-i Tabiiyye ve Diniyye
ile Elsine boliimlerinde gérev yapmustir (Ulkiitagir 1977: 114-115). 1935°te
Istanbul’da vefat edinceye kadar egitim dgretim alaninda pek ¢ok farkli kurumda
gorev yapan Ali Nazima, yilizden fazla ders kitabi, sozliik ve terciime kaleme
almistir (Kahraman 2006: 454).

Bu sozliiklerden biri de Istanbul’da 1910 ve 1912°de basilan Tiirk¢e-Fran-
sizca bir okul sozliigii olarak hazirlanan Liigat-1 Tefeyyiiz’diir. Cep boy olarak
960 sayfa olarak basilan ve “Tiirk¢e” yerine “Osmanlicadan Fransizcaya Liigat”
olarak adlandirilan eser, bu nedenle daha dar kapsamli ve sinirlidir. Fakat alim bir
liigatci tarafindan kaleme alindigi i¢in baglamdaki ihtiyaca cevap verecek nitelik-
te hazirlandig1 sdylenebilir.

Kiicik boy olmasimna ragmen eserde oldukca fazla madde basi
bulunmas: dikkati ¢ekmektedir. Arap harfli olarak verilen kelimelerin daha
sonra Latin harfli okunuslar1 gosterilmis, sonra da kisaca Fransizca karsiligi
okuyucuya sunulmustur. Eski Tiirk edebiyati metin incelemelerinde bugiin
de bagvurulabilecek eserde “can atmak”, “so6z atmak™ gibi deyimlere de yer
verilmistir (Sekil 32.):
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Sekil 32. (Ali Nazima 1910: 9).
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Ayrica J. Zenker’in 1866-1876 yillar1 arasinda yayimlanan Dictionnaire
Turc-Frangais, Nazaret Hilmi’nin 1886’da Istanbul’da basilan Osmanlicadan
Fransizcaya Cep Liigati, Murat Fr. tarafindan hazirlanan ve Istanbulda 1891°de
basilan Lexique Turc-Frangais ve Kemalpasazdde Said’in 1918°de adim
vererek hazirladigi Kamis-1 Sait bu g¢ergevede degerlendirilebilecek, eski
Tirk edebiyati metin incelemelerinde ve Osmanli Tiirkgesi 6gretiminde
kullanilabilecek diger kaynak eserlerdir.

Sonuc¢

Sozliikler, giinlimiizde eski Tiirk edebiyati incelemelerinin ve Osmanl
Tiirkgesi 6greniminin vazgegilmez kaynaklaridir. Tarihsel sozliikler ise metinle-
rin olusturuldugu donem itibartyla bu baglamda bir kat daha biiyiikk 6nem arz
etmektedir. Tiirk¢eden yabanci dile sozliikler ise 6zellikle Latin harflerinin kul-
lanilmas1 bakimindan bu g¢aligmalara 6rnek olarak verilebilecek eserlerdir. Hem
kelimeleri, hem Latin harflerine aktarilmis telaffuzlarini hem de Tirkce karsilik-
larini igermesi bakimindan basta Hindoglu’nun liigati olmak tizere Meninski, Bi-
anchi, Redhouse, Barbier ve Semseddin Sami’nin sozliikleri, ilgisiz gibi gdriinse
de tarihi Tiirk¢e metinlerin tahlilinde 6nemli birer kaynak olarak kullanilabilirler.
Bu nedenle yeni veya tipkibasimlari yapilan Redhouse ve Meninski’nin yaninda
ozellikle Hindoglu, Bianchi, Barbier, Mallouf, Semseddin Sami, Ali Nazima’'nin
bu kiymetli ¢alismalari da giiniimiiz bilim diinyasinin ulasabilecegi bir sekilde
yeniden hazirlanmalidir.
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Anlatilamamis Fedakarhk Hikayeleri:
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin i1k Yillar1 (1920-1926)

Oz

Bugiin Tiirkiye’de tarihin iki farkli yorumu var: resmi ve gayri resmi. Tiirk tarihi ve siyaseti hakkinda
Ingilizce olarak mevcut materyaller ¢ogunlukla Oryantalist ve resmi bakis agilarini yansitmaktadir.
Resmi tarih yorumu sadece mevcut kanitlarin ¢oguyla ¢elismekle kalmayip, aynt zamanda Cumhuriyet
doneminin yanlis yorumlanmasini giiglendiriyor gibi goriinmektedir. Bu ¢alisma, 1919-1923 yillari ara-
sinda Kurtulus Savasi’na katilan insanlarin profilleri araciligiyla tarihin gayri resmi versiyonunu sunma
girisimidir. S6z konusu sahsiyetler Tiirk tarihinin ¢alkantili déneminde dinamik bir rol oynamalarina
ragmen - statik ¢ogunlugun inanglarina ve duygularina ses olduklarindan - 6liime mahkum edilmisler-
di. Kitleler tizerindeki etkileriyle karakter ve inang giicleri, yeni yonetici segkinlerin kalbine dehset
veren patlayici bir kokteyldir. Laik Tiirkiye’nin Osmanlilarin kiillerinden dogmasi - Tiirk toplumunun
déniisiimii bir kaos ve umutsuzlugun arka planinda meydana gelmistir. Insanlarin kendileri icin segtigi
belirli inang ve ahlak dizilerini somutlastiran deger sistemi ve yasam bigimi, Devletin yeni koruyuculari
tarafindan toplumun hayatindan atilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Devrimci, Mondros, Oryantalist, Osmanlilar, Tarih.
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Introduction

The perception of the train of events in the 1920s, such as war and peace,
the nation’s destiny, polity and statecraft, varied depending on whether one be-
longed to the people or to the ruling elite. There was no unitary view of things. It
is, therefore, a misconception, from which even historians and researches have
been unable to save themselves, to believe that the people and their leaders were
united by the same indivisible ethos, despite major differences in their percep-
tion of the world around them. Therefore, what needs to be borne in mind is that
new Turkey was not born without a struggle.

The main aim of this exploratory work is to give a glimpse of the recent
history of the Turkish Republic, putting into perspective the lives of the leaders
who contributed to the culture and independence of Turkey and to the Islamic
movements in Muslim countries. The leaders chosen for study here continue to
shape and influence Islamic thinking in Turkey, 70 years after the fall of the Ot-
toman and rise of modern Turkey (Mardin, 1991).

The history of the Ottoman Empire is like a tale from the Arabian fan-
tasy, A Thousand and One Nights. A superpower in its heyday, Ottoman Turkey
was built by a handful of nomadic Turkoman tribes who, in the span of only
two hundred years, became masters of a sprawling empire, from the Balkans,
the gateway of Europe, to North Africa and the Middle East, and which lasted
longer than the Roman Empire (Lewis, 2009).

An article on Revolutionary Courts or Independent Tribunals, set up dur-
ing the War of Independence, and a translation of the pamphlet, Dear Oppressed
People of Anatolia, that was distributed in 1920 by Iskilipli Muhammad Atif
Effendi, Chairman of the very powerful Islamic Society, included here, will
provide the backdrop to the apocalyptic changes overtaking Turkey - the seat of
the last Islamic Khilafat.
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Absolute Powers of Revolutionary Courts

To understand the role of Independent Tribunals in Turkey, whose legacy
lingers on 70 years after their establishment, one has to trace their origin to the
early days of the Turkish Republic. Set up originally to deal with the law and
order situation following the breakup of the Ottoman Empire, the Tribunals,
in fact, assumed the primary function of meeting challenges to the newly-born
secular State under Mustafa Kemal (Aybars, 1995).

The armistice signed on 30 October 1918 at the port of Mudros on the
Greek island of Lemnos, aboard the British battleship Agamemnon, spelt the
death of the Ottoman Empire. The fateful day-long talks which began at 9.30
in the morning of Sunday ended with the abject surrender of the Ottomans. The
original proposal of the Allies, with its 24 clauses, accepted in its entirety meant
the dismembering of the army, handing over control of the arms and transport
to the Allies and placing Turkish territory at the disposal of the victors (Lewis,
2009).

Thus the Turkish people were not only obliged to support the invaders
but were also burdened with the ultimate humiliation of agreeing to the setting
up of independent Armenia in Eastern Anatolia. The early 1920s witnessed utter
devastation in the country. To the war-weary Turks, hunger was a more potent
threat than the enemies themselves. They feared for their lives and their live-
stock as the authorities were unable to restore law and order, because of which
vast numbers of people were constantly on the move. More than two million
people were missing in action, were sick, deserters or prisoners of war, and half

a million were disabled.

The deserters were a menace to society and the main obstacle to the in-
stitution of a regular army. Against the regular armies of invaders, Turkey’s
sole guerrilla forces proved ineffective. The run-away soldiers were swelling
the ranks of highwaymen mostly in the countryside. Such a situation hindered
the development of a united front against the enemy. Therefore, solving the
problems of deserters became a priority: and forming a regular army, essential

to stop further encroachments on the people.
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In August 1920 Dr Taufiq Shukru Bey suggested to Mustafa Kemal that
Revolutionary Courts be set up to deal with “the problems”(Aybars, 1995). Dur-
ing the early days of the War of Independence, deserters were pursued relent-
lessly with a policy of confiscation of livestock and burning down or destruction

of their homes.

“This policy proved effective”, according to Defense Minister Marshal
Fevzi Cakmak Bey. He warned “those who resist the officers of the law will be
punished by hanging. Those officers who do not do their jobs properly will also
be punished under the law of treason”(Aybars, 1995). Thus implementation of
the law became the responsibility of the Departments of Defense, Justice and

Finance and the Home Office.

The Revolutionary Courts which were renamed Independent Tribunals
were initially formed to deal only with the deserters and help keep together the
national forces. However, before long, their jurisdiction expanded enormously
to cover such areas as espionage, treason, bribery, riots and robbery. The Tribu-
nals became particularly powerful as half their members were appointed from
the members of the Grand National Assembly (GNA), the country’s nominated

Parliament.

On 16 September 1920 Salahuddin Bey and his friends put forward the
proposal to the Cabinet, explaining the procedures of electing the members of
the Tribunals, their function and the exact numbers required. With the endorse-
ment of the proposal, two days later, Mustafa Kemal presented all the docu-
ments to the Speaker of the Grand National Assembly (Aybars, 1995).

Tribunals were proposed for 14 regions: Kastamonu, Eskisehir, Konya,
Isparta, Ankara, Kayseri, Sivas, and Maras, Ma’murat ul Aziz, Diyarbekir, Bit-
lis, Refahiye, Erzurum and Van. After a heated debate, Ismet Bey’s suggestion
that Tribunals be set up initially in seven regions was accepted. Following the
election of the Tribunal members, they met to draw up a working charter on
27 September. A written statement prepared by Rafiq Shaukat Bey stressed the
danger facing the country and Islam and called for mobilisation. Deserters were

promised amnesty if they surrendered to the authorities (Aybars, 1995).
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Ankara Tribunal was the only one that was working without a break be-
tween 7 October 1920 and 31 July 1922, when all the courts in the country were
abolished. Within four months the Tribunals established law and order and suc-
ceeded in mobilising the military.

During the War of Independence, the Tribunals played a constructive role
and the authority of the Grand National Assembly was recognised by both the
Turkish people and foreign States. Law and order was restored. The foundation
of a regular army was laid down. Conscripts were registered and taxes collected
which contributed to the outcome of the war. But the second period of the Tribu-
nals - in the Republican era (1923-1927) - was entirely a different story.

Mustafa Kemal’s declaration in Parliament, before the abolition of the
Ottoman monarchy on 1 November 1922, that “some heads will be cut off”,
proved more than prophetic: it invested the Tribunals with a new raison d’etre,

turning them into zealous guardians of Kemal’s New Turkey (Aybars, 1995).

The rift between Mustafa Kemal, the moving spirit behind the extermi-
nation of Ottoman Turkey, and those members who equally passionately were
determined to preserve the monarchy and Khilafat - Islamic polity - widened.
Kemal and members of the Government were accused of taking part in a series
of assassination of political opponents, such as Ali Shukru Bey and Husain Avni
Bey. Consequently, Parliament was suspended on 16 April 1923, but not before
drafting a Bill that would render supporters of the Ottoman dynasty and Khilafat
vulnerable to prosecution.

A letter dated 5 December 1923 from the Agha Khan and Sayyid Amir
Ali, Chairman of the London-based Islamic Association and author of The Spir-
it of Islam, to the Turkish Prime Minister, urging the retention of the Khilafat
because of its importance to the entire Muslim world, provided Ismet Inonu
with a backdrop to stage what in effect became Operation Crackdown (Aybars,
1995). Ismet Inonu, the right hand of Mustafa Kemal, raised the issue in Parlia-
ment at a secret session on 8 December. In an atmosphere charged with urgency,
the Prime Minister pushed for the setting up of Independent Tribunals in ac-
cordance with the law passed on 31 July 1922, emphasising “there is no other
way to stop the opponents and the media”. The same day, a Bill was passed,
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empowering the Cabinet to set up Independent Tribunals. The same day, the

Istanbul Tribunal was
set up and its members appointed (Aybars, 1995).

Editors and publishers of Tanin, Iqdam and Tevhi-di Afkar newspapers
(Husain Shahid, Valid, Ahmed Jawed and Umar Izzat Din Bey), charged with
plotting against the State and Government and conspiring with the enemy, were
the first to be tried. At the end of a short trial all the accused were cleared of the
charges, but the trial set the stage for all dissidents: it was to signal a warning
not merely to the media that the Government would brook no dissent, no matter

how weak or from wherever.

Ali Shukru Bey: “Ready to Die”
Nurtured in the twilight of the Ottoman Empire, Ali Shukru Bey was the

generation of Turks fated to endure the shattering experience of defeat in the
First World War (1914-1918), leading to the occupation of Turkey, abolition
of the Sultanate and Caliphate and birth of an uncompromising secular, West-

oriented Turkish Nationalist State.

The dark clouds of political unrest and uncertainty, which preceded these
cataclysmic events and hung over the early years of the Republic of Turkey
(1923-1930) - and still do - also exacted a terrible price from those who resisted

the imposition of a violently new “world order”.

Muslim peoples, be they Turks, Arabs or whatever, had in the past suf-
fered the fury of invading forces of Mongols and Crusaders. But in the after-
math of the First World War, the Anatolian Turks suffered additionally at the

hands of their popularly acclaimed leaders.

Ali Shukru Bey was one such individual among many who felt it was
both his right and duty to speak up for what he considered more important than
his own life. He was born in 1884 in Sarli, a town near the city of Trebizond.
He received his early education from his father Hafiz Ahmed and graduated
from the Naval College in 1904. He later became Secretary of the Naval Society
which was founded in 1909 to help strengthen the Turkish Navy (Misiroglu,

399
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2012).

As a member of the Naval Society he visited Liverpool to buy British-
built cargo ships. During his extended stay there, Italy attacked Tripoli, sparking
off a campaign to secure public support against the Ottomans from other Euro-
pean States (Misiroglu. 2012). Ali Shukru’s first foray into politics and public
affairs occurred there in defense of Muslim interests: he wrote many articles in

The Liverpool Times refuting Italy’s unfounded claims.

Ali Shukru Bey entered national politics as a member of the last Ot-
toman Parliament (12 January 1920-16 March 1920) representing Trebizond
(Misiroglu, 2012). Istanbul, the imperial capital which had not fallen to foreign
forces since it became the throbbing heart of the Ottomans after the conquest of

Constantinople by Mehmed Fateh, was under foreign occupation.

The MP for Trebizond fought hard, but in vain, against moving the Par-
liament from Istanbul. Osman Ergin’s report of the fateful debate in the last
Ottoman Parliament reveals the intensity of Ali Shukru’s feelings. “In the dis-
cussion hall each member was explaining the volatile situation we were in. Ali
Shukru Bey, MP for Trebizond, came up to the platform, upset and agitated, to
say: ‘We must risk the death of our last man, but we cannot afford that.” Some-
one added meekly: ‘The British Navy is on our doorstep.” Another said: ‘The
country will turn into chaos.” But Shukru had the last word. ‘Gentlemen, what
the hell are you all doing here, then? If you are so afraid, go back to your moth-

ers’ bosoms” (Misiroglu, 2012).

When the newly-formed Grand National Assembly met in Ankara, the
new capital, on 23 April 1920, the MP for Trebizond was there taking part in its
deliberations with undiminished gusto. Two days later, with a group of friends,
he raised the question of the position of ministerial jobs. The Leader of the
Parliament had selected hurriedly the ministers, but Ali Shukru Bey argued that
ministers should be chosen by the Prime Minister, not by Parliament. It was
necessary for a productive working atmosphere; otherwise, he felt the country

would suffer the consequences.

According to Ali Shukru, “For satisfactory results the Prime Minister has
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to choose his colleagues. This is the only way we can make ministers respon-
sible for their actions. If we choose ministers who would not work in harmony

with the Prime Minister, how can we question them?”

Despite his well-argued case, Parliament rejected it. That Shukru was gift-
ed with a rare political insight became apparent when the Government later came

around to his way of thinking: ministers are now appointed by the Prime Minister.

Amir Bey, a member of the Republic’s first Parliament, says Shukru was
a very good speaker. He held to his principles. “As a conservative he had in-
fluence on the Imams and conservative people, but was in control of his ego.
Banning the consumption of alcohol was his idea which Parliament endorsed.
He described people who talked in favour of the Government as puppets and
used to say they were afraid of not getting elected to Parliament for the second
term. “He was a master of the critics. He became one of the natural leading
figures of the opposition.” Shukru was a skillful parliamentarian, adept at ques-

tioning ministers who dreaded him (Damar, 1961).

Mahir Iz Bey who was one of the Parliamentary Secretaries wrote in his
memoirs that during the secret session in which the abolition of khilafah was
discussed Ali Shukru Bey became the spokesman of the opposition. Discussion
went on late into the night. Everybody was tired, but Ali Shukru Bey stood lis-
tening to the speakers. More than 15 times he went up to the podium to speak.
Then he went towards the podium again, asking for permission to speak. At that
point, Rauf Bey who was held in respect by everybody stopped him saying:
“Shukru, that’s enough! That’s enough! Shukru, sit down!”

Shukru Bey suddenly turned around and said: “Rauf, I'm ready to die for
the cause! What are you talking about?”

“After listening to his speech, I told Rauf Bey, the Director of Security,
‘Ali Shukru Bey has signed his own death warrant.”” And in his memoirs, Mahir

Bey writes: “I was proved right.” (Iz, 2013).
Ali Shukru Bey had one abiding aim that the Shari’ah must be the law of

the land. He struggled for the cause until he became a martyr in March 1923.
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Shaikh Said’s Formidable Challenge
Shaikh Said Pirani was hanged on 29 June 1925 in Diyarbakir. His up-

rising was the most serious challenge to the infant Turkish Republic. Among
the Shaikhs belonging to the Nagshbandi order, he was the most powerful in
the Kurdish area of Turkey. Since the Shaikhs were traditionally held in great
esteem by the people, Shaikh Said’s uprising posed a severe threat. The rebel-
lion being confined mainly to the Kurdish region, and its prime movers being of

Kurdish origin, the Shaikh is regarded as a principal Kurdish nationalist leader
(Tirkmen, 2012).

In fact, the nature of Shaikh Said’s rebellion differed from other conflicts
in the Kurdish area essentially because of his Islamic consciousness. It was not
only State propaganda that did everything to distort his message. Many people,
including his followers, misinterpreted his mission as well (Ceylan, 1989; Fazil,
1992)

The policies of the republican regime, proclaimed as reforms, were de-
signed to lead Turkish society towards westernisation. Because the ordinary
people realised they were taking them away from Islam, if not putting them
into conflict with some of the teachings of Islam, they held the reforms in great

contempt and resisted them (Tiirkmen, 2012).

The abolition of the caliphate on 23 March 1924 widened the gap be-
tween the State and its citizens. Intimidation, assassinations and the use of ter-
ror tactics against dissent drove the people to revolt. However, resistance and

revolts only ended in mass execution of those involved.

That Shaikh Said was no nationalist seeking a separate homeland for the
Kurds is absolutely clear from the text of his letter and fatwa which he sent to

various tribal chieftains.

The Letter: “Since the day the Republic came into existence, President
Mustafa Kemal and his selected friends have been trying to ruin Islam and dis-
tort its values. This is an illegitimate regime, because it does not act in accord-
ance with the Qur’an. Its rulers deny the Prophet and Khalifah, because they

drove out the Khalifah. The lives of such people who have committed these
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crimes - and their followers - are, therefore, haram. They must all be punished
according to the Shari’ah.” (Yiicedag, 2010; Aybars, 1995).

The Fatwa: “To the Chieftains of Hormak tribe.
“In the name of Allah, the Compassionate, the Merciful.

“We have left for Shushar to honour the Prophet and Islam and to remove
the oppressor Mustafa Kemal and his hand-picked Government from the face
of the earth.

“Jihad is an obligation on all Muslims regardless of their madhhab and
tariqa. This is the war for establishing Islamic rule in this land again. This is the
call for your Muslim tribe to take part in this great holy war. I believe you will

comply with this call.

“O people! Let us save Islam from the hands of these kafirs. This athe-
ist Government will make us atheist like themselves. Jihad against them is an

obligation.
“In the name of Allah, come out for Jihad....
“Kanuni-sani 4, 1341

“Amirul-Mujahidin As-sayyid Muhammad Said Nagshbandi (Mumcu,
1993).

On 13 February, Shaikh Said visited his brother, Shaikh Abdurrahim,
who lived in the Shabiyan neighbourhood of Piran, now known as Dijle. His
khutbah at the Mosque underlined the reason for his opposition to the regime:

“Madrassahs are closed; the Ministry of Waqf has been abolished. Some
atheist writers have started to belittle Islam and its Prophet. I will be the first to
fight for the religion of Allah * (Fazil,

1992).

In a highly charged atmosphere of unrest and resentment, an unfortunate
incident sparked off the revolt on 8 February 1925. Shaikh Said was caught
unprepared.

Six army deserters took refuge in Piran while the Shaikh was there. The

commanders of the unit, Lieutenant Mustafa and Lieutenant Hasan Husnu, sur-
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rounded the village demanding the deserters be handed over to them. Shaikh

Said sent them a message saying:

“The people you are looking for are with me. If you arrest them while
they are my guests, you will dishonour me. You can arrest them after [ leave the
place.” (Fazil, 1992).

The commanders, however, insisted that they were there to arrest the de-
serters and must take them in. Shaikh Said’s brother, Shaikh Abdurrahim, sug-
gested to the commanders that since not all the people they wanted were guilty,
they should let the innocent ones go. Though Lieutenant Hasan Husnu accepted
this suggestion, unfortunately there was an exchange of gunfire between the
police and the Shaikh’s men. It was not clear who pulled the trigger first, but
this incident triggered an uprising. Wherever the people heard the news, they
expelled officials from the towns and villages. The tribes marched to Darahini.

Shaikh Said together with his men entered Hakik village on

15 February. The following day, Darahini fell to the Shaikh’s forces.
Darahini was made the temporary capital. There he signed his first official letter
as Amirul-Mujahidin Muhammad Said Nagshbandi and appointed Faqi Hasan
of the Modan tribe, Governor of Darahini. Butyan, Mistan, Tavas and Silvan
were among the tribes who joined Shaikh Said. After taking over Lice and Hani
he decided to march on to Diyarbakir, making his headquarters at Tala, north of
Diyarbakir (Yiicedag, 2010).

The Government at Ankara declared Martial Law in the eastern region on
23 February 1925 and rushed reinforcements (Mumcu, 1993). Ibrahim, Mustafa
and Hasan, the chieftains of the Chan tribe, took Chabakchur on 17 February.
Their advance with assistance from Khormek and Lolan tribes, drove off the lo-
cal Turkish garrison. Shaikh Abdurrahim took Maden and Chermik on 29 Feb-
ruary with the help of Ayub’s troops. They also captured Ergani, which was an
important town. Shaikh Said’s offensive was almost over by the end of March.

Prime Minister Fethi Okyar (Bey) who was forced to resign was replaced
by Ismet Inonu on 2 March. After a heated debate the new Government got the
Imposition of Order (Takriri Sukun) Bill, through Parliament, acquiring excep-
tional powers (Mumcu, 1993).
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There was criticism of the authorities’ tactics from different quarters. Ka-
zim Karabekir Pasha, Chairman of the Republican Progressive Party (RPP), was
especially critical. He said: “The Revolutionary Courts were formed during the
Independence War. At that time, they were necessary, but, now if Ismet Inonu
thinks that setting up the Revolutionary Courts again is the answer to the cur-
rent uprising, he is mistaken. He must know that one cannot rule the country
with unfounded doubts and suspicions.”(Aybars, 2012). Ali Fuad Pasha, Feri-
dun Fikri Bey (Dusunsel), MP for Dersim, Halis Turgut Bey and Rauf Bey,
both MPs for Sivas, also were critical of the Imposition of Order Bill and urged
reform of the Revolutionary Courts (Aybars, 2012).

The Government deployed a large contingent of troops in Kurdistan who
surrounded Diyarbakir and forced the Kurdish tribes to join Turkish forces.
Shaikh Said’s forces withdrew from Diyarbakir on 27 March.

The Government crushed the uprising, killing many people - mostly
Kurds - and destroying many villages. Public figures were sentenced to death,
even some who had no connection with the uprising.

Shaikh Said was a pious man who challenged secularisation and western-
isation of Turkey. Not only was he a sheikh but his father, Mahmud, and grand-
father, Shaikh Ali, were also men of spiritual and religious attainments. His
grandfather who founded a religious lodge (tekke) - of which first his father and
then he became the head in succession - was revered as a saint after his death.

When his executioner asked him for his last wish, the Shaikh asked for a
pen and paper. “My hanging is not important as long as my struggle is for Al-
lah’s religion.”

His last words, he wrote in Arabic and signed:

“Muhammad Said Palevi al-Amedi, “June 28 1925. Time: 2.30 pm.”

Born in 1865, Shaikh Said was only 60 - still “a very healthy, strong and
handsome man”, sporting a full white beard dyed with henna.

The template of revolutions, the French Revolution

The French Revolution is considered as One of the most well-known
contributions to social uprisings. It took place where the society was reigned
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under terror, the uprising against the Reign of Terror became synonymous with
revolutions that took place afterwards; the founder of the new Turkish state fol-
lowed the footsteps of the French Revolution.

Guillotining played an essential role by the twelve men who were re-
sponsible for ruling France with an iron-grip, they chose to impose the will of
Committee of Public Safety. Like the Convention which set up Revolutionary
Tribunal, the twelve men of the Modern Turkish state also set up Revolutionary
Tribunal and at its hands the reign of terror became a useful tool to extent means
of governing with heavy hand it wasn’t the guillotine but gallows to serve to
eliminate opposition and possible opposition to the twelve men of Turkey.

To counter opposition, the new ruling elite of the Republic like French
Revolution formed the Revolutionary Tribunal which severely dealt with op-
posing people. Whilst the very name Robespierre symbolised terror in France
in the same vein, the three Ali’s in Turkey who acted as judge and jury at the
Turkish revolutionary courts provided similar reactions.

Though the French Revolution had had a bloody experience it still man-
aged to end the reign of terror and honour ideals of revolution: Liberté, Equalité,
Fraternité. However one does not witness the same principles upheld by the new
ruling elite of Turkish Republic. On the contrary Turkish people suffered and
deprived their basic freedom of choice. Whenever the citizens of the republic
attempted to take their fate in their own hands it inevitably ended with little
achievement, either overtly or covertly by the military or their agencies.

Conclusion

In conclusion, this study highlighted the correlations between revolutions
and how bloody one could get. As with the idea that the French revolution was
seen as a template for various other revolutions to come, in particular to this
article, the Turkish republic. One feature that is focused in particular is the op-
position party to the revolution.

This article was an attempt to re-examine the early days of the Modern
Turkish Republic which shows similarities in its way to implement the rule

of law and govern the newly formed state. A significant turning point for the
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republic was the abolishment of the Shari’ah law in 1923, despite various po-
litical figures being particularly outspoken and in support of the Shari’ah, like
Ali Shukru Bey. We also see how the opposition is silenced parallel to previous
revolutionary leaders such as King Henry VIII, such as the execution of Thomas
Moore, likewise the French revolutionaries come to mind.

Another noteworthy matter examined was the conflict that arose with the
changing of tradition and gradual removal of Islam. The study conducts and
analysis the way members of parliament and significant muslim clerics tried to
get their voice heard alas to no avail, as some were misunderstood and silenced.
In conjunction, the literature that was produced by the citizens of the country
showed passion and belief and love, while in comparison great poets such as

Wilfred Owen showed disillusionment in patriotism.
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Mustafa KARADENIZ*

Georges Perec, bir mekan kullanicisinin giinliigii olarak tasarladigi Mekdn
Fesmeldn adli kitabinin giriginde mekan1 sorgulamanin 6nemine deginir. Mekana
ickin alisilagelen gérme ve yorumlama bigiminin neden oldugu ve bir tiir kor-
liik olarak niteledigi bulanikligin bu sorgulama yoluyla asilabilecegini 6ne siirer
(Perec 2017: 11). Ebru Burcu Yilmaz’in 2019 Mayis’inda Kesit Yayinlari’'ndan
cikan Edebiyat Sehir Hafiza isimli ¢aligmasi da benzer bir sorgulamay1 odagina
aliyor. Ancak bu sorgulamayi, Perec gibi, i¢inde yasanan mekanlar tizerinden de-
gil; edebi metinlere yanstyan mekanlar iizerinden, belirli bir tarihsel mesafeden
yapiyor. Inceleme boyunca edebiyatla hayat arasinda varolan diyalogu ve etkile-
simi hesaba katiyor. Akademik ilgi alanlari i¢inde estetik ve sehir ¢aligmalarinin
da yer aldig1 yazarin temel amaci; edebiyat, sehir ve hafiza kavramlarindan olusan
bir teorik cerceve ekseninde, “1940 ve 1960 yillar1 arasinda yayimlanan Tiirk
romanlarindan se¢ilen drneklerden hareketle, edebi dekor i¢inde sehir hafizasinin
goriinimlerini dikkatlere sunma[ktir]” (Burcu Yilmaz 2019: 407). Tirkiye tari-
hinde sosyal, kiiltiirel ve siyasi bakimdan meydana gelen degisimlerin sehircilik
faaliyetleri acisindan da gozle goriiliir bir hiz ve artisa yol agmasi incelemede bu
tarihsel araligin secilmesinin temel gerekgesi olarak ileri siiriiliiyor:

“Tiirkiye’de sehirlesmenin hiz kazandig: bu siire¢, Tanzimat’tan itibaren sis-

temli bir devlet politikasi halini alan Batililagma pratikleri ile birleserek hafiza,
kimlik ve estetik odakli degisimleri beraberinde getirir. Dolayisiyla sehir ha-
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fizasinda biriken ayrintilar kadar, hafizadan silinenler de, Tiirkiye’nin yakin

tarihine dair sosyo-kiiltiirel doniigiimlerin daha iyi anlasilmasini saglayabilir”

(Burcu Yilmaz 2019: 407).

Kitabin girisinde Marcel Proust'un Kayip Zamann Izinde adli anit roma-
nina deginen Burcu Yilmaz, “kii¢iik madlen fenomeni” olarak kavramsallastirilan
metafizik anlati deneyiminin, hem Proust’u hem de eserini insa eden bir zaman
yolculuguna kap1 araladigini belirtir. Bu yolculugun Yakalanan Zaman boliimiinde
Proust, romanini bir katedral insa eder gibi bir iddiayla degil, sade bir elbise di-
kercesine olusturacagindan s6z eder (Burcu Y1lmaz 2019: 26). Y1lmaz bu anekdo-
da, kendi ¢aligma konusunun evrenini Proust’unkiyle mukayese etmek i¢in degil,
edebiyat ve bellek kavramlarim teorik zeminde yerli yerine oturtmak niyetiyle
yer verir. Ancak okur, okuma ve anlamlandirma eyleminin mahrem dogasi1 geregi,
kendi okuma kiiltiiriiniin ve akli melekelerinin ¢ap1 6l¢iisiinde boyle bir paralellik
kurma &zgiirliigiine sahip olabilir. Inceleme konusunu ve kitaba ¢izilen sinirlari
g6z Oniine alinca, Burcu Yilmaz’in da Proust’un yontemine benzer sekilde, konu
nesnesinin derinlik ve genisligi baglaminda bir katedral insa etmenin gii¢liigliniin
bilincinde olarak bir elbise dikmeyi tercih ettigi soylenebilir.

432 sayfadan olusan kitapta incelenen kavramlarin yoriingesinde dondiigii
jenerik kavram “hafiza mekani”dir. Yazar bunu kitaba alt baslik olarak sectigi
“Tiirk Romaninda Hafiza Mekéani Olarak Sehir” ifadeleriyle de imler. Burcu Yil-
maz, s0z konusu kavram baglaminda Tiirk edebiyatinda sehir temsilleri ve hafiza
mekanlarma yonelik yorum, tespit, tenkit ve tekliflerini 1940-1960 arasinda ya-
zilan genis bir roman yelpazesi {izerinden serimliyor. Calismanin merkezindeki
kavramlarin tizerinden agimlandigi temel romanlar, Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Abdiilhak Sinasi Hisar’a ait. Gerek Tanpiar’in gerekse Hisar’in romanlarinda
mekanin sahip oldugu bireysel ve kolektif hafizay1 temsil kabiliyeti, bu se¢im-
deki isabeti yansitiyor. S6z konusu yazarlarin, kolektif hafiza ve biz duygusuna
sahip olmalar1 ve bunu romanlarinda kalin hatlarla islemeleri de onlar1 calismanin
merkezi figiirleri konumuna getirmis gibidir. Mekan ve hafiza kavramlari arasin-
daki miinasebeti zedeleyen modernizme yonelik -hem romanlari {izerinden soy-
lediklerinde hem de bunu sdyleme bicimleriyle- kararh elestirel tutumlar1 da iki
yazari ¢aligmanin odagi haline getiren diger sebepler olarak 6ne ¢ikiyor. Moder-

nizme yonelik bu elestirel tutumu Burcu Yilmaz’in kendisi de inceleme boyunca



Dil ve Edebiyat Aragtirmalart (DEA), S. 21, Bahar 2020 411

muhafaza eder. Yazara gore yasami simdiye ve mekanik bir dongiiye hapseden
modernizm, tarihsel siireklilik ve dogalliga uzaktir. Metafizigin fizigi tamamladi-

&1 yerde sehir, modernizmden alabildigine uzaktir.

Mekan, hafiza ve sehir kavramlarinin sanat anlayislarinin merkezinde
bulundugu bu iki yazarin yani sira Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri Karaos-
manoglu, Samiha Ayverdi, Safiye Erol, Refik Halit Karay, Orhan Kemal, Yusuf
Atilgan gibi yazarlarin muhtelif romanlari etraflica, inceleme nesnesi kavramlar
15181nda yakin bir okumaya tabi tutulur. Sehir hafizasinin mekan boyutuna iliskin
ama olumlu ama olumsuz manzaralar, tenkit ve teklifler yoluyla, tiiriin edebilik
vasfini gbzeten romancilar tarafindan gegmisten bugiine aktarilir. Tlirk edebiya-
tinin mekan, sehir, hafiza ve dille yogrulmus miistesna yazarlarinin izinde sakin
ve yumusak bir ritimle kelime kelime insa edildigi izlenimi doguran satirlar, kat
ettigi mesafeyle baglantiy1 koparmadan gelisen yorumlar, diisiinsel ve estetik bir
lezzete kapi araliyor. Burcu Yilmaz’a gore sehre yakinligiyla karakterize olan ro-
manlar1 okumak, konu edindigi dénemin sehirlesme ve mimari pratiklerine hakim
olan zihniyeti anlamaya ve bugiinii daha makul sekilde yorumlamaya imkan ve-
rebilir. Yazar, hafiza odakli nesnel ve saglikli bir mekan okumasi i¢in inceleme
nesnesiyle arasinda belirli bir mesafenin olmasi gerektigini kitap boyunca aklinda
tutarak ilerliyor. Clinkii manzaranin i¢inde yer alirken, bir parcasiyken biitiinliik-
I, sogukkanli ve nesnel bir degerlendirme yapmanin miimkiin olamayacagini
inceleme nesnesine doniik tutumuyla okura sezdiriyor. Bu tutum, ayni zaman-
da okurun da nasil makul bir okuma yapabilecegine dair imada bulunuyor. Bu
yogunluk ve titizligin Y1lmaz’in ¢aligma siirecine iliskin ¢idamli emegin ¢apina
isaret ettigi sdylenebilir.

Ucg béliimden olusan kitabin ilk boliimiinde Tiirk edebiyatindaki sehir tem-
sillerine, ikinci béliimde kahvehanelerden mezarliklara, ses ve kokulardan sanayi
ve ticaret mekanlarina kadar sehir hafizasinin muhtelif gériiniimlerine odaklanilir.
Caligmanin son bolimii, ilk iki boliimdeki yorum ve tahlillerin 1s18inda tenkit

313

ve tekliflere yer verir. “*Sehir hafizasi, edebl metinlerde kendisini nasil goriiniir
kilar?’ ve ‘Kolektif hafizanin tasinmasinda edebi eserlerin roli nedir?”” (Burcu
Yilmaz 2019: 415-16) sorularindan yola ¢ikan yazar, edebiyat, sehir ve hafiza
kavramlar1 arasindaki iliskiyi etraflica inceler. Oziinii dolayli ve perdeleyerek an-

latmanin olusturdugu edebiyat, sehir hafizasini kayit altina almasiyla bireysel ve
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kolektif yagsam i¢in dnemli bir isleve sahiptir. Bu ¢er¢cevede yapilan ilk isaretleme,
konuya iliskin literatiirdeki eksikliktir. Yazara gore, sehir hakkindaki kuramsal
caligmalara yonelik iiretim ve mevcut birikimin kayit altina alinmasi konusunda-
ki ¢abalar makul diizeyin hayli altindadir. Bu eksikligin, Abdiilhak Sinasi Hisar
ve Yahya Kemal dolayiminda nesrin ve resmin yeterince gelismemis olmasindan

kaynaklandigi belirtilir.

Edebiyatin sehre ve sehirliye, yasadigi mekana dair estetik ve terbiye edici
bir bakis acis1 kazandirabilecegi, ¢aligmanin temel iddialarindan biridir. Mekan
ve insan arasindaki iliskiyi hafiza iizerinden kuran edebiyat, gecmisle simdiyi
ayn1 potada bulusturarak insan hayatina istikrar ve siireklilik kazandirabilir. Ya-
zara gore edebiyat, sehir ve hafiza kavramlar1 arasinda iki yonlii ve etkilesimli
bir mekan kurgusundan sz edilebilir. “Bir taraftan, sanatci1 yasadigi sehirden il-
ham alarak ve mensubu oldugu medeniyetin birikiminden nasiplenebildigi 6l¢ii-
de, edebi metinde yeni bir sehir imgesi olustururken, diger taraftan edebiyatin
hayal sehirlerinden yola ¢ikarak kurmaca mekan gercek diinyada insa etmeye
calisir” (Burcu Yilmaz 2019: 29). Ahmet Hamdi Tanpinar ve Abdiilhak Sinasi
Hisar’in romanlari, yasanan sehirden ve sehre naksedilen medeniyet unsurlarin-
dan hareketle kendi sehir imgelerini tiretir. Gergegin kurmacada 6zgiin bir se-
kilde doniistimiinii isaretleyen bu iiretim tarzi, kavramlar arasindaki etkilesimin
en yaygin tezahiiriidiir. Kurmacanin gergegi temsil etmekle yetinmeyip liretime
doniismesi konusundaki en yakin ve etkili 6rnek ise, Orhan Pamuk’™un Masumiyet
Miizesi dir. Pamuk, romanin merkezi karakterleri olan Kemal ve Fiisun arasindaki
askin kurgusal mekana ve egyaya sinen izlerini, Beyoglu Cukurcuma’daki eski
bir evden devsirerek kurdugu Masumiyet Miizesi lizerinden hayatin igine, gerge-
ge tagir. Edebiyat ve sehir arasindaki karsilikli etkilesimi Orhan Pamuk, Thomas
Mann ve Giinter Grass 6rneklerinden yola ¢ikarak serimleyen yazar, edebiyatin
salt bir gerceklik temsili veya aktarimiyla sinirli kalmadigini, gercekligi mekan
dolayiminda iiretebilme kapasitesine sahip oldugunu vurgular. S6z konusu edilen
yazarlar, edebiyatin mekan ve hafiza iliskisi baglaminda yaraticiliga doniisebile-
cegi imkanlari isaret etmesi bakimindan oldukga dikkate degerdir.

Burcu Yilmaz’a gore mimari aracilifiyla goriiniirlik kazanan sehrin ru-

hunun yogunlastig1 baslica mecra, sanat, edebiyat ve estetiktir. Bununla birlikte
sehirler, edebi metinlerde sadece fiziksel varliklariyla degil koku, ses, renk, doku
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ve yasama Uslubu gibi daha canli ve insani yonleriyle de belirir. Bu bakimdan
kurmaca diinyada soluk alan sehirler, okura estetik zevk yasatmakla kalmaz;
ayni zamanda onu duyumsal, diislinsel ve ruhsal yonden gelistirebilir. Sehirlerin
hafizasini kayit altina alarak bir arsiv islevi gorebilir. “Zira edebiyat, teknoloji ve
kapitalizmin sehirde acti1 yaralari iyilestirmek i¢in bir basvuru kaynagi olarak
degerlendirilebilir. Zamana direnemeyen mekéanlar, edebiyatin tanikligiyla olu-
san hafizada sonsuza kadar yasayabilir” (Burcu Yilmaz 2019: 404). Yazar, Tiirk
edebiyatinda dogrudan veya dolayli etkilere sahip olan sehir anlatilarinin, imge-
lestirilme tarzi bakimindan ii¢ ana egilim sergiledigini belirtir: “Birincisi sehri
siginak kabul eden kiiltiir, tarih ve hatiralarin sindigi bir mekan olarak yiicelten
bakis ag1s1, ikincisi ise arayis temasinin labirent mekan anlayisiyla, sehirle kavga
eden ve sehri bir insan gibi metnin elestirel merkezine yerlestiren postmodernist
anlaystir. Tki farkli yaklagima ilave olarak hayal giicii ve kelimeler yardimiyla
insa edilen muhayyel sehirler de mevcuttur” (Burcu Yilmaz 2019: 45). Duygu,
akil ve hayal giiciiniin temsilleri olan bu imgelestirme tarzlari, insani gercegin

kurgu tizerinden mekana aktarilan gériintimleridir.

Yogun bir icerige sahip olan kitabin ana omurgasini, incelenen romanlar-
daki sehir hafizas1 goriiniimleri olusturur. Simdilerde igerigi alabildigine bosalan
kahvehanelerin, incelenen tarihsel donemde sehrin kiiltiirel kimligini besleyen
baslica mekanlardan biri oldugunu, kitapta carpict 6rnekler lizerinden ayrintili
bir sekilde izlemek miimkiin. Incelemeye konu olan romanlarda entelektiiel gev-
relerin baglica toplanma mekani olan kahvehaneler, toplumun nabzinin tutuldugu,
siyaset ve kiiltiir hayatina dair fikirlerin {iretildigi bir mekan olma vasfindan gi-
derek uzaklagarak nitelik kaybina ugrar, yozlasir. Burcu Yilmaz’in bu doniistimii
somutlamak i¢in basvurdugu eserlerin oldukga belirtisel oldugu sdylenebilir. S6z
gelimi Salah Birsel’in Kahveler Kitabi nda, yarim asirlik varligiyla sivil bir aka-
demi islevi goren Kiilliik, Beyazit’taki 6grenci ve hocalarin ugrak yeri olmasiyla
adeta bir kiiltiirel ve entelektiiel faaliyet merkezi olarak 6ne ¢ikar. Tanpinar’in Hu-
zur’unda Thsan ve Miimtaz’1n diisiinsel olarak beslendikleri baslica mekanlardan
biridir Kiilliik. Sahnenin Disindakiler romaninda ise, miitareke yillarinin insanlar
lizerinde yaratt1g1 bedbinligi kiran bir umut mekani olarak belirir. Saatleri Ayarla-
ma Enstitiisii’nde toplumun bir minyatiirii olarak kurgulanan kahvehane, Samiha

Ayverdi’nin Mesihpasa Imami romaninda fikir aligverisinin ve sosyallesmenin
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temel imkan1 olarak islev yiiklenir. 19501 yillardan itibaren, sosyokiiltiirel ve
demografik doniisiimlerle birlikte kahvehane kiiltiiriinde degisim yagsanir. Sehrin
“sosyallesme ve terbiye mekani1” olan kahvehaneler, zamanla sehir kiiltiirinden
yoksun, igsiz insanlarin pinekleme alanlarina doniisiir. Burcu Yilmaz, kahvehane-
lerin kimi yazarlar i¢in ayn1 zamanda bir edebi iiretim mekan1 olarak iglev gor-
diigiinii belirtir. Orhan Kemal i¢in, s6z gelimi, bu mekanlar romanlara edebi
yakit ve malzeme saglayan temel kaynaklardir. Kemal’in Adana ve Istanbul’daki
yasantisinda kahve miidavimliginin belirleyici bir yere sahip oldugunu kitapta
ayrintilartyla 6greniyoruz. Yazarin edebi yonden en basarili romanlarindan biri
olan Bereketli Topraklar Uzerinde’nin esin kaynag1, Adana’da Orozdibek Meyda-
n1’ndaki Nadir’in Kahvesi olarak bilinen mekandir. Biitiin canlilig1, dogallig1 ve
cesitlligiyle kiiltiir ve diisiince hayatinin izlenebilecegi bu ¢ok islevli mekanlarin
Tiirk romaninda yeterince karsilik bulamamasi, mekan hafizasinin zayif kalmasi-
na yol agar. Burcu Yilmaz bu durumdan hareket ederek romanlarin zaman iginde
meydana gelen degisimi ve nitelik kaybini kayit altina alarak mekansal doniistim-

lerin telafisine yonelik caligmalara zemin hazirlayabilecegini belirtir.

Caligmada incelenen dikkate deger hafiza mekanlarindan biri de sanayi
ve ticaret mekanlaridir. Ozellikle sanayi mekanlarmin Tiirk romaninda iizerinde
yeterince durulmamig bir konu oldugunu Yilmaz’in isaretlemeleriyle enikonu
fark ediyoruz. Tiirk romaninda, sanayi is¢isinin ¢alisma mekanindan ziyade isten
kaytarirken ya da hak miicadelesi verirken goriildiigii Orhan Kogak’in Tehlikeli
Doniigler’ine bagvurularak dile getiriliyor. Caligma ve iiretim mekaninin kendisi-
ni konu alan kag tane roman sayabilecegimizi bir an durup kendimize sorunca tes-
pitin ne kadar taze ve yerinde oldugu daha iyi anlasilabilir. Buna karsin incelenen
tarihsel donemdeki romanlarda sanayi mekanlariin aksine ticaret mekanlarina
yogun ve ayrintili olarak yer verildigini 6greniyoruz. Orhan Kemal’in Bereketli
Topraklar Uzerinde ve Gurbet Kuslari, Abdiilhak Sinasi Hisar’m Ali Riza Bey’in
Alafrangaligi ve Seyhligi, Tanpinar’in Huzur ve Mahur Beste, Resat Nuri’nin
Miskinler Tekkesi, Refik Halit’in Kadinlar Tekkesi gibi romanlar {izerinden sanayi
ve ticarl mekanlarinin sehrin sosyokiiltiirel hayatina ve mekan hafizasina etkileri

analiz edilir.

Caligmanin igerdigi taze ve Ozgiin fikirlerden bir digeri ise “1940-1960

yillar1 arasinda yayimlanan Tirk romanlarinda uhrevi mekénlarin ele alinma
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bi¢imi[dir]” (Burcu Yilmaz 2019: 239). ibadet mekanlari, Batili romanda sosyal
ve kiiltlirel yasantinin dogal ve biitiinleyici bir pargasiyken Cumhuriyet Donemi
Tiirk romaninda kanon edebiyati i¢inde yer alan eserlerde estetik bir obje ya da
dini yozlagmayi tenkit etmenin bir aract olmaktan Steye gegemez. Dostoyevski,
Flaubert, Kafka, Woolf, Mann, Dickens, Balzac, Tolstoy ve sair Batil1 yazarin ro-
manlarindaki karakterleri kilisede gilinah ¢ikarir ya da nikah kiyarken, Tanr1’ya
yakarirken, komiinyon ayinlerinde veya yortularda goriiniirken okumak ¢ok dogal
bir manzara arz ederken Tiirk romanlarinda dini yasant1 ve mekanlar pek goriintir-
liik kazanamaz. Tiirk romaninda, camilerin sosyal ve dini iglevlerinden yalitilarak
sadece estetik bir deger olarak; tekke ve tiirbelerin ise cehalet ve batil inang mer-
kezleri gibi aktarilmasi, yazarin elestirel bakisinin yogunlastigi konulardan biri
olur. Yahya Kemal ve Attila ilhan’in Miisliiman Tiirk sehrinin hafiza ve kimlik
unsurlarindan biri olarak niteledigi ezan sesi de hakim zihniyetin yonlendirmesiy-
le donem romanlarmin kurgu diinyasinda yeterince yer alamaz. Burcu Yilmaz’a
gore modern Tiirk edebiyati, dini yap1 ve yasam pratiklerini yansitma konusunda
Klasik Tiirk edebiyatinin bir hayli gerisindedir. Bu durum modernizmin dini ve
kutsali yorumlama, dahasi hayatin disina ¢ikarma tavrindan kaynaklanir:

“Modernizm, mezarliklart sehrin digina iterek, 6liimii unutturmaya g¢alistigt

gibi, mabetleri de ya estetik bir dekor ya da sadece ibadet saatlerinde kapilarini

acan ve onun disinda sosyal hayata tesiri olmayan mekanlar olarak kurgular. Bu

durum,romanin kurmaca diinyasinda da degismez. Cami, tekke ve tiirbe gibi

uhrevi mekanlar, genellikle dinin yozlagmasi ve istismar araci haline gelmesine

dair elestiriler baglaminda metne dahil olur. Bu sebeple romana yansiyan sehir

hafizasinin, dini baglamda nitelikli bir birikim ortaya koydugunu séylemek zor-

dur” (Burcu Yilmaz 2019: 412).

Yazara gore zamanla nitelik kaybina ugrasa da s6z konusu mekanlara dair
sorunlarin sogukkanlilikla ele alinmamasi, bu olumsuz alginin yerlesmesine kat-
kida bulunmustur. Inceleme konusu olan romanlarin da bu konuda yerlesik algiya

eklemlendigi 6rnek pasajlarla aktarilir.

Kitabmn iigiincli boliimd, ilk iki bolim boyunca yapilan sorgulama ve iz
siirmeye dayali elestiri ve Oneriler igerir. Tiirk edebiyatinin sehir elestirisi ko-
nusunda zengin bir muhteva sundugunu belirten Burcu Yilmaz, yiiceltme ya da
reddiye kutuplar1 arasinda gidip gelen ak-kara mantigina dayali elestirilerin ¢o-
ziim getirmek yerine konuyu ¢ozlimsiizliige hapsettigini belirtir ki katilmamak

415



416

Mustafa KARADENIZ, Sehir Hafizas1 ve Deneyim Mekam Olarak Edebiyat Ebru Burcu Yilmaz,
Edebiyat Sehir Hafiza,

elde degil. Sadece siyasi ve yonetsel erkin degil, toplumun biitiin kesimlerinde bir
bilinglenme gergeklesmedik¢e meselenin Tanzimat’tan bu yana siiregelen alaf-
ranga-alaturka karsitligina dayanan fasit dairenin disina ¢ikamayacagi mutedil
ve esnek bir dille ifade edilir. “Bu noktada edebiyatcilarin tenkit ve tekliflerine
kulak verme[nin]” (Burcu Yilmaz 2019: 358) meseleyi daha insani bir diizlemde
ele almaya ve miisahede etmeye hizmet edebilecegi sOylenir. Yazar, Tanzimat’tan
bugiine kadar uygulanan sehirlesme politikalarinin hafiza ve kimlik baglaminda
Ozelestirel bir yaklasimla gbzden gecirilmesinin sorunlarin tespiti bakimindan ge-
rekli olduguna isaret eder. Tanpinar’in kendimizi tanimamak ve sahip oldugumuz
degerlerle barisik olmamaktan kaynaklanan koksiizliigiin problemlerimizin kay-
nagini teskil ettigi tespiti, Burcu Yilmaz’in elestirel bakisinin beslendigi temel

dayanaklardan biridir.

Ele aldig1 konuya dair tespit ve elestirilerle yetinmeyip dikkate deger dne-
riler de sunmas1 Edebiyat Sehir ve Hafiza nin 6zgiin taraflarindandir. Bu 6ne-
rilerin odaginda estetik bir duyarligin oldugu, kitabin biitiiniinde izlenebiliyor.
Yazara gore gecmisten bugiine mekan kiiltiirli konusunda yasanan degisimleri,
bu degisimlerin ahlaki ve diislinsel izdiistimlerini romanlar {izerinden sorgulama
imkan1 bulmak miimkiindiir. Bu sorgulama, insan merkezli mekan uygulamala-
rina ilham verebilir. Kamuoyu olusturma ve yoneticilerin dikkatini ¢ekme konu-
sunda edebiyatin islevsel bir rol oynayabilecegini belirten yazar, bu konudaki en
biiyiik handikapin toplumdaki hakim edebiyat algis1 oldugunu belirtir. Edebiyati,
bir bos zaman ugrasi veya gergekle bagi olmayan hayali kurgular olarak goren
yaygin anlay1s asildig1 dl¢iide, saglikli bir sehir fikrinin ve kiiltiiriiniin olusmasin-
da edebiyat baglica iiretim ve ilham kaynaklarindan biri héline gelebilir.

“[Clinkii] insan1 okumaya yonelten giidiilerden biri de, giindelik deneyimlere

ve toplumsal hayatin sekline iliskin daha derinlikli bir alg1 kazanma umududur.

Edebiyatin diinyevi bilgiyle iliskisi sadece negatif veya muhalif bir nitelik tagi-

maz; edebiyatin, seylerin nasil olduguna dair algimiz1 gelistirme, genigletme ve

diizenleme giicti de vardir” (Felski 2010: 106).

Bu yilizden mekan hafizasina yonelik diisiince ve pratikleri edebi eserler
iizerinden deneyimlemeye ¢alismak giiniimiiziin sehir algisi ve insasina dair yapi-
c1 ve kiymetli ¢ozlimler sunabilir. Edebiyatin temel malzemesi olan dil buyurgan,
kat1 ve hiyerarsik sdylem tarzina olan uzaklig1 nispetinde, sehre yonelik estetik
bir tavri tesvik edebilir. Edebi eserler yoluyla kazanilacak estetik terbiyenin yasa-
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nan sehirden baglayarak diinya ve insanlik 6l¢eginde bir etki alan1 yaratabilecegi
diisiincesi akla, Schiller’in salt siyasal devletin karsisina konumladigi “estetik
devlet” kavramimni getiriyor (Shiner 2010: 205). Yazarin sehrin sorunlarma ¢o-
ziim ararken giizellik ve estetik kavramlarina yogunlagmasi, diisiinsel derinligi bu
kavramlarin varligina baglamasi, buradan bir adim daha teye uzanarak estetigi
etikle birlikte diisiinmesi, okuru giizelligi bir ahlak simgesi olarak degerlendiren
Kant estetigine gotiiriir. Kitabin genel diisiinme tarzina hakim olan felsefi dozun
yiikseldigi bu boliimlerde ifade edilenler, alintilanmaya deger:

“Sehrin giincel sorunlarmin biiyiik bir boliimii estetik yoksunlukla alakalidir.
Giizelle ilgili estetik bir yargida bulunarak mekana estetik deger yiiklemek icin,

fikri derinlik ve fiziki donanimdan dnce estetik yargida bulunabilecek kisilere

k)

ihtiya¢ vardir. Zira ‘estetik duyarlilik olmaksizin, diisiinsel derinlik olamaz.
(...) Estetik tavir, sehri giizellestirmenin yani sira toplumdaki farkliliklar: gii-
zellik ve yiicelik gibi degerler paydasinda bulusturur. Yasanabilir bir sehir, etik
degerler kadar estetik degerlerle de kusatilmis olmalidir. Edebiyat, estetik algi-
nin zengin drenklerinin goriilebilecegi bir alandir. Edebi eserler okurun giizeli

kesfetmesini saglar ve ona giizel bakmay1 6gretir” (Burcu Yilmaz 2019: 398).

Sehir sorunlarinin ¢6ziime kavusturulmasi i¢in disiplinleraras1 okumalarin
Onemine isaret eden yazar, sundugu elestiri ve tekliflerle edebiyatin, 6zlenen sehir
tasarimlarinin ingasi i¢in yeni ufuklar agabilecegini belirtir.

Ebru Burcu Yilmaz’in yogun bir emegin iiriinii oldugunu her satirtyla du-
yuran ¢alismasi, sehir ve sehir estetigi alaninda 6nemli bir boslugu doldurdura-
cak gibi goriiniiyor. Igerdigi eser, yazar ve kavram zenginligi nazara alindiginda
sonuna bir dizin eklenmesi, alternatif ve dinamik okuma bigimlerine kap1 arala-
yarak kitabin nitelikli bir bagvuru kaynagi olma vasfini pekistirebilir. “Kusursuz
marifetler kamu tesebbiisleri seviyesine diiser.” (Toptas 2007: 18) ihtarina goniil
indirmediyse, edebiyati yasamin miitemmim ciizli olarak gdren yazarin sonraki
baskilarda bu imkan1 da kitaba dahil edecegi diistiniilebilir. Edebiyat Sehir Hafi-
za, sadece has edebiyat okuruna degil, toplumun ayn1 mekan1 paylasan, birlikte
yasama arzusuna sahip biitiin paydaslarina, sehre dair edilgen tavirdan kurtulmasi
ve sorumluluk almasi i¢in yapilmis incelikli bir ¢cagridir.
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Gokcenaz GAYRET*

“Derler ki, diger tanrilar1 ve yaratilmis gergekligi elestiren Yunan tanris1 Mo-
mus, baliktan yaptig1 insanin kalbine, tiim duygu ve diisiinceler kolayca giin
1s1g1na cikabilsin diye bir pencere koymadig: i¢in Vulkan’t suglamis. Tristram
Shandy amcasi Toby’nin karakterini tasvir ederken bu mite géndermede bulu-
nur. Eger bir Momus penceresi agilmis olsaydi, ‘bir adamin karakterini 6gren-
mek icin bir iskemle alip yavasca, disaridan bakinca i¢i goriinen bir ar1 kovani-
na yaklasir gibi yaklasmak ve bakmak yeterli olacakti- ¢iplak ruhunu izlemek
i¢in;...sonra kalemle hokkay1 ele alip sadece ve sadece gordiiklerinizi yazaca-
gimiza yemin etmek yeterli olacakt1.” ‘Ama,” diye ekler Tristram gergekei bir
teslimiyet ruhuyla, ‘bu gezegende yasayan higbir biyografi yazarina bu imkan
taninmamustir;...bizim zihinlerimiz bedenlerimizden disar1 yansimaz,seffaf ol-

mayan bir derinin- ve kanin- karanlk kilifin1 giyinmis olduklarindan onlarin

ozelliklerini bagka yerlerde aramaniz gerekir.” (s.13)

Seffaf Zihinler Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu’ adli kitabin giris bolii-
miinden alinan bu ifade, kurmaca eserlerde karakterlerin gozle goriilmeyen duygu
ve diistince kuytularina nasil girilecegi ve hangi alisilmisin diginda tislup ve tek-
niklerle zihinsel yasantiya 151k tutulabilecegine dair ipuglart vermesi bakimindan
onemlidir. Dorrit Cohn tarafindan Transparent Minds Narrative Modes for Presen-
ting Consciousness in Fiction 6zgiin adryla 1978 yilinda kaleme alman eser 2008
yilinda dilimize kazandirilmistir. Harvard Universitesi Almanca ve Karsilastirmali
Edebiyat boliimlerinde profesor olarak gorev yapmis olan yazar, edebiyat elestirisi
ve anlat1 kurgusunun analizi tizerine ¢ok sayida ¢alisma yapmustir.
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Incelemelerini Joyce, Proust, Henry James, Woolf, Sarraute, Kafka, Mann
ve Dostoyevski gibi yazarlarin eserlerine temellendirerek ve biling akisi, psi-
ko-anlati, monolog, serbest dolayli anlatim gibi tekniklere ve tslupsal yapilara
deginerek anlati kurgusuna ve anlatibilime biiyiik katk: saglayan eser, 6nséz ve
kisa bir girig bolimiinden sonra ana hatlariyla iki kisimdan olugmaktadir. Birinci
kisimda, “Ugiincii Sahis Baglaminda Biling” psiko-anlati, alinti monolog ve an-
latimli monolog alt bashklar1 altinda incelenmistir. Ikinci kisimda ise, “Birinci
Sahis Metinlerinde Biling” geriye doniislii teknikler, anlatidan monologa ve 6zerk
monolog alt bagliklar1 ile mercek altina alinmistir.

Onsoézde; Cohn, diisiincelere dalan karakterlere, monolog sahnelerine ve
anlati bicimlerine olan diiskiinliigii neticesinde eserini kaleme aldigin1 belirtmis-
tir. Temel teknikleri ele alirken izledigi yolu “yazar sesinde meydana gelen kisil-
ma, anlaticilarla baskarakterler arasinda ahenksiz iliskilerden ahenkli iliskilere
ilerleyis, metnin dili ile biling dili arasindaki azami mesafeden asgari mesafeye
gecis” ve “igeriye bakislari diglayan anlaticilarla baslayip anlaticilar1 diglayan i¢
monolog” (s.9) siirecine gegis olarak agiklamistir. Ayrica, ya edebi elestirinin “be-
reketli ustaligi” ya da dilbiliminin “indirgemeci geometrisi” (s.10) anlayisini bir
kenara birakarak eserinde edebiyat ve dilbilim ikilisini uzlastirmaya calistiginin
altin1 dzellikle ¢izmistir.

Giris boliimiinde mitolojik unsurlara, ¢esitli edebi eserlere ve Hoffmann,
Capote, Forster, Proust, Hamburger, Woolf, Sarraute, Mann, Schopenhauer, Ge-
nette gibi onemli isimlere atiflarda bulunularak ve biling akis1 teknigi ile serbest
dolayli anlatima deginilerek kurmaca metinlerde bilincin sunumuna dikkat ce-
kilmistir. Dorrit Cohn biling sunumuna yaklagiminin baglam, psikoloji ve tislup
bakimindan dilsel olmaktan ziyade edebi olacaginin altin1 6zellikle ¢izerek psi-
ko-anlati, alintili monolog ve anlatimli monolog gibi ti¢lincii sahis anlatis1 biling

sunumu tekniklerinin genel hatlarini vermistir.

“Ugiincii Sahis Baglaminda Biling” ana bagslikl1 birinci bdliimiin ilk alt bas-
l1ig1 anlaticinin kurmaca varligin zihnine girdigi ve diisiincelerini aktardigi “Psiko-
anlati”dir. Cohn, 19. yiizy1l boyunca hakim olan, bireysel psikolojiyi yansitmayan,
iceriye bakistan uzak anlatic1 odakli tiglincii sahis romanlarina géndermede bulu-
narak psiko-anlatidan kaginan eserlerin “i¢sel” olmaktan ziyade “baglamsal” (s.34)

oldugu sorununa deginmistir. Psiko-anlati kaginmalarindan sonra deginilen diger
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onemli konu ise yazarin zihniyle karakterin zihni arasindaki iliskinin ahenkli ve
ahenksiz olusudur. Ahenksiz psiko-anlatida yazar bireysel ruha odaklansa bile bi-
lingle duygusal agidan mesafesini korurken ahenkli psiko-anlatida kendini goster-
meyen, sundugu bilince kendini uyarlayabilen bir anlatici s6z konusudur. Yazar,
ahenksiz psiko-anlatinin okuru kurmaca karakteri yargilamaya ve ahlaki degerlerin
saptanmasina yonlendirdigi, ahenkli psiko-anlatinin ise okura kendi yargilar igin
Ozgiir bir alan biraktig1 diisiincesini savunmustur. Psiko-anlati ile alintili ve anla-
timli monologlarda biling sunumunu zamansal agidan da karsilagtiran yazar, psi-
ko-anlatinin esnekligine, uzun bir i¢ gelisimi “miikerrer, kalict ve degisimli” (s.47)
Ozetleyebilecegi gibi biling anin1 ya da diislince akigini genisletebilecegine degin-
mistir. Modern romancilarin biling sunumlarindan ¢esitli 6rnekler vererek ayrica
psiko-anlatinin biling akis1 romani teorisyenlerinin kiiglimsedigi bir modern teknik
olmadigimi, asil islevinin “uzum erimli zihinsel gelismelerin 6zetlenmesinden zi-
hindeki anlarin damitimia evrilmis oldugunu” bu yiizden Ortega y Gasset’in de
belirttigi gibi “ mercek elde yasamin mikro yapisini kesfe ¢ikan” eserler i¢in biiyiik
onem tasidigini ileri stirmtistiir (s.58). Psiko-anlatiy1 diger biling sunumu teknikle-
rinden iistiin kilan “kendini ifadeden sdzel anlamda bagimsiz olusudur” (s.58) diyen
yazar bilincin sdz-alt1 derinligine giden en iyi yolu psiko-anlati olarak degerlendirir
ve bu teknigin 6nemini Schiller’in “Ruh konustugunda, heyhat, konusan sey artik
ruh degildir” (s.68) paradoksu ile ifade ederek alt baslig1 sonlandirir.

“Ugiincii Sahis Baglaminda Biling” ana baglikli birinci bdliimiin ikinci alt
bashig olan “Alintili Monolog” alintilama tarzlari, anlat1 baglami, iislupsal egi-
limler ve psikolojik icerimler bagliklar1 altinda incelenmistir. Yazar, baglamin bii-
yiik oranda alintt monologlarin etkisini arttirdigini diisliniir ve agik alint1 isaretle-
rinin oldugu yazarli anlati durumlarinda monologlar, anlatici ile karakter arasinda
mesafe yaratirken alint1 isaretlerinin kullanilmadig: karakterli anlat: durumlarinda
anlatic1 ve karakter seslerinin monologda kaynastig1 sonucuna varir. Musil, Pro-
ust, Faulkner, Joyce, Woolf, Sarraute, Sartre, Stendhal ve Bloom gibi isimlere
atiflarda bulunarak i¢ monologlarin gercek bir psikolojik siire¢ sundugu iddiasi-
n1 irdeler, ruhsal ger¢ekgilik normlarini derinlemesine inceler ve farkli goriisleri
acik bir sekilde ortaya koyar. I¢ monologlardaki {islupsal egilimleri ise Austen,
Dostoyevski, Lawrence, Joyce, Dickens eserlerini Jakobson, Vygotsky, Bloom ve
Piaget goriislerine dayandirarak karsilagtirir.
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“Anlatimli Monolog” ise “Ugiincii Sahis Baglaminda Biling” ana baslikli
birinci boliimiin son alt baghigidir. Yazar, Hamlet’in aksine birinci sahis zamir-
lerinin ve genis zamanin yerini {iglincli sahis zamirlerinin ve gegmis zamanin
aldig1 Papa Hamlet oyunu, Woolf’un Septimus’u, Kafka’nin K’s1 ve Joyce’un
Dedalus’u tlizerinden karakterin diislince dilinin tiglincii sahista yazilmis kurmaca
eserlerin anlat1 diline doniistiiriilmesini inceler. Bu teknigi “bir karakterin diislin-
cesini onun kendi diliyle, ama {igiincii sahis referansini ve anlatinin esas zaman
kipini degistirmeden sunma teknigi” (s.114) olarak tanimlar ve anlatimli monolog
diye adlandirir. Teknik teorik ve tarihsel agidan detayli bir sekilde degerlendiril-
dikten sonra ironi ve empati gibi ¢esitli islevleri yakindan incelenmistir. “Anlik
bir simdide asili duran, hatirlanan bir ge¢cmis ile dngoriilen bir gelecek arasinda
havada kalmis bir zihin” olarak nitelendirdigi anlatimli monologu baglaclar ve
zamansal yonelim agisindan irdeledikten sonra Dorrit Cohn birinci boliimii psi-
ko-anlati, alintili monolog ve anlatimli monolog tekniklerini deneysel nitelikte

Ozetleyerek sonlandirir.

“Birinci Sahis Metinlerde Biling” ana baglikli ikinci kisim “Geriye Doniislii
Teknikler”, “Anlatidan Monologa” ve “Ozerk Monolog” olmak iizere ii¢ alt bas-
lik igerir. “Geriye Doniiglii Teknikler” alt bashiginda, yazar birinci sahis anlati ve
ticlincli sahis anlat1 arasindaki benzerliklere ve farklara kisaca degindikten sonra
otobiyografik geriye bakisin kisitlamalarinin teknikleri gesitli yonde etkiledigini ve
anlagmazliklara yol actigin1 vurgulamistir. Ahenksiz 6z-anlati, ahenkli 6z-anlati, 6z-
alintili monolog ve 6z-anlatimli monolog basliklar1 altinda geriye doniisli teknikler
detayli bir sekilde incelenmistir. Proust’u “geriye doniislii zihinsel anlatinin en iyi
uygulayicisi” (s. 160) olarak nitelendiren yazar Yakalanan Zaman, Kayip Zamanin
Lzinde, Swann’larin Tarafi romanlan iizerinden vakif anlatici tarafindan deneyim-
leyen benligin aydmlatildig1 Proustgu mesafeli 6z-anlat1 tiirlinii yorumlar. Birinci
sahisla yazilmig bu anlat1 tiiriine elestiri olarak Henry James’i ve Lubbock’u 6rnek
gostererek bu karsi ¢ikigin nedenini bilincin “tehirli ve mesafeli” bir sekilde okuyu-
cuya sunulmasi olarak degerlendirir. Oz-anlatinin ahenkli ve ahenksiz bigimlerini
Kayip Zaman ve A¢lik romanlart iizerinden sunduktan sonra 6z- alintili monolog ve

0z-anlatimli monolog tiirlerini ¢esitli edebi eserler yardimiyla tartisir.

Ikinci kistmin diger alt bashig “Anlatidan Monolaga” sorunlu sunum, kro-
noloji ve hafiza, sdylem ve monolog, animsatma ve eszamanlilastirma, giinliik ve
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stireklilik baglamlarinda ayrintili bir sekilde incelenir. Yazar, ilk olarak birinci sa-
his anlatilarla 6zerk monologlar arasindaki farki ortaya koyarak Dostoyevski’nin
Yeraltindan Notlar’ i1, Rousseau’nun [tiraflar’ i, Poe’nun Gammaz Yiirek’ini ve
Camus’nun Diigiis’iinii sorunlu sunum baglaminda inceler ve karsilastirir. Anlati
ve monologu kronoloji ve hafiza agisindan irdelemek i¢in anlati sunumu ve mo-
nolog sunumu kronolojik ve kronolojik olmayan diye ikiye ay1rir. Kronolojik an-
lat1 ve monolog sunumunu otobiyografik anlati ve otobiyografik monolog olarak
kronolojik olmayan anlat1 ve monolog sunumu hafiza anlatis1 ve hafiza monologu

diye semalastirir ve ¢esitli edebi eserlere atiflarda bulunarak yorumlar.

Anlati1 ve monologu ayrica sdylem agisindan Emile Benveniste’in disco-
urs (sOylem) ve histoire (tarih) goriislerine ve Jean Starobinski’nin otobiyografi
lizerine yazdig1 bir denemeye gondermeler yaparak ve ¢esitli edebi eserlerden 6r-
nekler vererek anlamlandirir. Animsatma ve eszamanlilastirmanin anlatan benlik
ile deneyimleyen benlik arasindaki bagi nasil sekillendirdigine dikkat ¢ektikten
sonra giinliik ve monolog tiiriniin birbirine yakinligin1 vurgulayarak alt basligi
sonlandirir.

“Ozerk Monolog” ise ikinci kisimim son alt bashgidir. Dorrit Cohn edebi
eserlerde dzerk monologun sinirli olmasindan dolayi paradigma olarak Ulysses’in
Penelope boliimiinti 6zerk monologun yapisal 6zelliklerine gore ayrintili bir se-
kilde inceler. Her ne kadar Penelope tek ve en iinlii 6zerk monolog eseri olsa da
yazar ayni normlara sahip alt1 tane metini (Schnitzler’den Tegmen Gustl ve Fra-
ulein Else; Dujardin’den Defneler Kesildi; Larbaud’dan Asiklar, Mutlu Asiklar;
Simone de Beauvoir’dan Monologue; Thomas Mann’in Lotte Weimar eserinin
Goethe monologu) karsilastirmali bir analize tabi tutarak bi¢imin cesitlerini de-
tayli ve garpici bir sekilde ele alir. Hafiza monologunu “zihnin gegmis konusunda
tam-zamanli idman yaptig1 6zerk monologun bir ¢esidi” monologun bir ¢esidi”
(s. 260) olarak nitelendirerek Faulkner ve Claude Simon metinlerinin benzerlik-
lerini ve farkliliklarini hafiza monologu modeli ile netlestirmeye calisir. Onemli
eserlere ve sahislara vurgu yaparak 6zerk monologun tiyatro ve siirle baglarini,

dramatik niteligini ve tarihsel baglantilarini tespit eder.

Sonug olarak, Seffaf Zihinler adli bu ¢alisma kurmaca metinlerdeki biling
sunumunu tiglincili sahis ve birinci sahis baglaminda elestirel bir iislupla inceler.
Alintili monolog, psiko-anlat1 ve anlatimli monolog olmak iizere ii¢ temel teknige
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dayandirilan eser kendine has terminolojisi, yogun elestirel diisiincesi, farkl: ana-
lizleri ve gesitli alanlara zengin atiflariyla sadece dilbilimi, anlatibilim ve edebi
elestiri calismalaria degil psikoloji ve felsefe alanlarina da ciddi katkilar sagla-
yacak niteliktedir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari

Yayin ilkeleri

1. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 dergisi, dil ve edebiyat alanlarmnin yani
sira tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, egitim, iktisat tarihi, siyaset bilimi, iktisat,
isletme gibi beseri ve sosyal bilimler alaninda yapilan 6zgiin bilimsel ¢aligmalar-

yayimlandig1 uluslararasi hakemli, elektronik ve basili bir dergidir.

2. Makalelerin yayimlanabilmesi igin, daha 6nce bagka yerde yayimlanmamis
veya yayimlanmak {izere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Daha 6nce baska bir yerde
yayimlanmig yazilara dergide kesinlikle yer verilmemektedir. Bilimsel bir toplantida su-
nulmus bildiriler, ancak basilmamis olmasi halinde ve bu durumun agik¢a belirtilmesi
sartiyla kabul edilebilir. Bu tiirden yazilarn etik sorumlulugu makale sahibine aittir.

3. Dil ve Edebiyat Aragtirmalar1 dergisi Bahar/Mart ve Giiz/Ekim olmak

tizere yilda iki say1 yayimlanir.

Bahar sayis1 20 Mart ve Giiz sayis1 20 Ekim tarihlerinde elektronik ve ba-
sil1 olarak yayimlanir. Bahar sayis1 i¢in yazilarin son génderilme tarihi 20 Subat,
Bahar sayis1 i¢in ise 20 Eyliil tarihleridir. Bu sayilarin haricinde arada ¢ikarilacak

0zel sayilar i¢in de 6zel tarihler belirlenip ilan edilir.

4. Dergi, Yaym Kurulu tarafindan belirlenen yurt i¢i ve disindaki kiitiipha-
nelere, uluslararasi indeks kurumlarina ve abonelere, yayimlandig: tarihten itiba-
ren bir ay igerisinde gonderilir.

5. Caligmas1 yayimlanan yazarlara bir adet dergi gonderilir.

6. Yazimda ve kisaltmalarda TDK Imla Kilavuzu esas alinmalidir.

7. Yazilarin Degerlendirilmesi

Dil ve Edebiyat Arastirmalart dergisine gonderilen yazilar, 6nce Yaymn Ku-
rulu tarafindan incelenir. Yayin igin teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel nitelik en 6nemli 6l¢iittiir. Kor hakemlik

sistemi kullanilir. Degerlendirme i¢in uygun bulunan yazilar, alanda uzman kabul
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edilen iki hakeme gonderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil
stireyle saklanir.

Hakemler kendilerine gonderilen yaziy1 20 giin i¢inde degerlendirir. Bu
siire icerisinde raporunu gondermeyen hakemle irtibata gegilerek degerlendirme
i¢cin hakeme bir defaya mahsus olmak tizere 10 giin ek siire verilir. Hakem bu
stirede de raporunu génderemezse degerlendirme siireci sonlandirilir.

Makale, yayimlanma agamasina gelmis, yukarida agiklanan siireglerden gec-
mis, hakem raporlar1 olumlu olsa bile, dil ve {islup sorunlari, konu birligindeki ko-
pukluklar veya akademik etige uymayan talep ve davraniglarin fark edilmesi ve buna
benzer durumlarla ilgili yazilar Yaym Kurulunun karariyla yayn sirasindan ¢ikarilir.

Yazarlar, katilmadiklar1 hususlar varsa, gerekceleriyle birlikte hakem ra-
porlarina itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen yazilar, yazar-
larina iade edilmez.

8. Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi’nde yayimlanmasi kabul edilen
yazilarin telif hakk: Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi’ne devredilmis sayilir. Ya-
yimlanan yazilardaki gériislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Yazi ve fotograf-
lardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir.

9. Yazim Dili

Dil ve Edebiyat Aragtirmalari dergisinin yazim dili Tiirkiye Tiirk¢esidir.
Filoloji bolimi mensuplart i¢in ilgili dilde yazilmis makalelere ve diger Tiirk
lehgeleri ile yazilmig yazilara da yer verilebilir.

10. Yazilarin Gonderilmesi
Yazim ilkelerine gore hazirlanmig ¢alismalarinizi hakemlidergi@tded.org.tr

mail adresine gonderebilirsiniz.

Yazim Kurallar
Makalelerin, asagida belirtilen sekilde sunulmasina 6zen gosterilmelidir:

1. Bashk: Baslik yalnizca ilk harfleri biilyiik olacak sekilde 14 punto biiyiik-
ligiinde ve koyu harflerle yazilmalidir. Baslikta en fazla 10 kelime yer almalidir.

2. Yazar Ad(lar)1 ve Adres(ler)i:

Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 yazi bagliginin sag altinda olmali, soya-
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din tamamu biiyiik harflerle yazilmali, yazarin unvani, kurumu ve elektronik posta

adresi, Orcid numarasi dipnotta agikca belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en
az 150, en fazla 300 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce 6zet bulunmalidir. Ma-
kalenin baglig1 her iki 6zette de belirtilmeli, 6zet i¢inde yararlanilan kaynaklara,
sekil ve ¢izelge numaralarma deginilmemelidir. Ozetlerin altinda bir satir bosluk

birakilarak, en az 5, en ¢ok 8 sdzciikten olusan anahtar kelimeler verilmelidir.

4. Genisletilmis Ozet: Calismamin sorununun, amacimin, metodunun ve so-
nuclarinin geleneksel dzete gore daha ayrmtih ele alacagi Genisletilmis Ozet in-
gilizce dilinde yapilmalidir. Dolayistyla genisletilmis 6zet makalelerin uluslararasi
okuma oranimni da artiracaktir. Bu 6zet tercihen 600-800 kelime uzunlugunda olmali;
¢aligmanm amacini, sorununu, metodunu, bulgulari ve sonuglari alt bagliklar ha-
linde agik bir sekilde vermelidir. Ozet icindeki alt basliklar, calismanin tiiriine gore

cesitlilik gosterebilir.

Genisletilmis Ozette Kullanilabilecek Alt Bashklar

Caligmanin amacina ve baglamina iliskin

Arastirma Yontemi/Research Problem aciklama (birkag ciimle).

Arastirma Sorulari/Research Questions | Arastirma sorularini agikga belirtin.

Literatiir taramasinin yontemini (hangi te-
mel kaynaklardan yararlanildi, ne tiir kay-
naklara ulagildi vs.), amacimi ve ulasilan
Literatiir incelemesi/Literature Review | kaynaklarin genel ortaya cikarttigi goriintii,
(bu konuda yapilan daha 6nceki aragtirma-
larin ortak yonleri veya ayrildigi noktalar
nelerdir vs.) kisaca belirtiniz.

Calismanin metodu, inceleme, belge nes-
Metodoloji/Methodology ri, iz'le.ni}en yol, ka.rsllastlrmz?, yorumlama,
elestiri, 6rnek olay incelemesi, deneme, an-

ket ve benzeri olarak tanimlayn.

Arast 1 /sorul iliski
Sonuclar ve Tartismalar/Results and rastirma amaglarina/sorularina iligkin ana

bulgular, temel c¢ikarimlar, sonuclar ve/ya
Discussion veu ¢ uglar very

Oneriler.
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5. Ana Metin: A4 boyutunda kagitlara, Microsoft Word programinda, Times
New Roman veya benzeri bir yazi karakteri ile, 12 punto, 1.5 satir araligtyla yazilma-
lidir. Sayfa yapis1 A4 ebadinda, kenar bosluklar1 sagdan, soldan, iistten ve alttan 3 cm
olmak iizere, 14 nk satir araligiyla, iki yandan hizali ve paragraf arasi boglugu, dncesi
ve sonrast 14 nk olacak sekilde ayarlanmali ve sayfalar numaralandirilmamalidir.

Bir makalede sira ile 6zet, ana metnin boliimleri, kaynakga ve (varsa) ekler
bulunmalidir. “Giris”, “Sonug” gibi basliklar kullanip kullanmama, ¢alismanin
tiiriine ve konunun geregine baghdir. Fakat makalenin bir sonug paragrafi bulun-
malidir. “Sonug¢” arastirmanin amag ve kapsamina uygun olmalidir. Metinde so6zii

edilmeyen hususlara “sonu¢”ta yer verilmemelidir.

6. Boliim Bashklari:

Ana bashklar:

Makalede, biitiin bagliklar yalnizca ilk harfleri biiyiik olacak sekilde ve
koyu yazilmalidir. Ana basliklar (ana bdliimler, kaynaklar ve ekler) 14 punto ve
koyu karakterde yazilmalidir.

Ara ve Alt bashklar:

Ara ve alt bagliklar 12 punto ve koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin
sonunda iki nokta st {iste konularak ayni satirdan devam edilmelidir.

7. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Tablo
numarasi {iste, tam sola dayali olarak dik yazilmali; tablo adi ise, her sézciigiin
ilk harfi biiylik olmak iizere egik yazilmalidir. Tablolar metin i¢inde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir. Sekiller siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir.
Sekil numaralar1 ve adlar1 seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil
numarasi egik yazilmali, nokta ile bitmeli. Hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik
olmak tizere sekil ad1 dik yazilmalidir.

8. Resimler: Yiiksek ¢oziiniirliiklii, baski kalitesinde taranmis halde maka-
leye ek olarak gonderilmelidir. Resim adlandirmalarinda, sekil ve cizelgelerdeki
kurallara uyulmalidir.

9. Kaynak Gosterme (Dipnot kullanma) ve Kaynakca:

Alintilar tirnak i¢inde verilmeli; 140 kelimeden az alintilar satir arasinda,

daha uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan 1.5 c¢m igeride, blok halinde
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ve 1,5 satir araligiyla 1 punto kiigiik yazilmalidir.

Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez iginde ya-
zarin soyadi, eserin yayin y1l1 ve sayfa numarasi sirasiyla verilmelidir. Eser adlart
egik (italik) olmalidir.

Ornek: (Okay 2016: 142.)

Birden fazla kaynak gosterilecegi durumlarda eserler ayn1 parantez iginde,
en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak
siralanir.

Ornek: (Kopriilii 1989: 125; Okay 2016: 115)

Iki yazarl kaynaklarda, araya tire isareti (-) konulur. ikiden fazla yazarh
kaynaklarda ise ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi kullanilmalidir.

Ornekler: (Andi-Akay 2010: 223). (Kaplan-Enginiin vd. 1988: 217)

Yazarin ady, ilgili climle i¢inde gegiyorsa, parantez i¢inde tarih ve sayfanin
belirtilmesi yeterlidir.

Ornek: (2015: 23)

Yazarin ayn1 y1l yayimlanmis iki eseri varsa, yayin yilina bir harf eklenmek
suretiyle gosterilir.

Ornekler: (Ahmet Midhat 2010a: 37), (Ahmet Midhatb: 72)

Soyadlar1 ayni olan iki yazarin aynmi yilda yaymlanmis olan eserleri, adlarin
ilk harflerinin de yazilmasi yoluyla belirtilir.

Ornekler: (Balci, F. 2014: 83), (Balc1, M. 2014: 112)

Ulasilamayan bir yayina metin i¢inde atif yapilirken, bu kaynakla birlikte
almtinin yapildigi eser su sekilde gosterilmelidir:

Ornek: (Kopriilii 1924: 75’ten aktaran; Demirci 1998: 25)

Dipnotlar: Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar i¢in kullanilir.
Buradaki atiflar da parantez iginde yazarin soyadi, eserin yayin yili ve sayfa nu-
marasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Coruk 2016: 118)

Kaynakg¢a: Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynak¢a’ya alinmali,
makalenin konusu ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kay-
nakcaya dahil edilmemelidir. Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina
gore (Soyadi kanunundan oncekiler i¢in yazar adi esas alinir.) harf sirasina gore

verilmelidir. Eser adlar egik (italik) yazilmalidir.
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a. Kitap ve kitap niteligindeki eserler

Yazarin soyad (kiigiik harfle), adi (basim yili), kitabin ad:, basildig1 sehir:
yayimevi.

Ornek: Okay, M. Orhan (2005), Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, Istan-
bul: Dergah Yayinlari.

Eserin hazirlayicisi, editorii, ¢gevireni varsa, kitap adindan sonra asagidaki
gibi verilir:

Yazarin soyadi, adi, (basim yili), eserin adi, [hazirlayan] hzl., [editor] ed.
veya [geviren] ¢ev. ad1 soyadi, basildigi sehir, yayinevi.

Ornek: Ersoy, Mehmet Akif (1991), Safahat, hzl. M. Ertugrul Diizdag,
Istanbul: iz Yaymecilik.

Stevick, Philip (2004), Roman Teorisi, ¢cev. Sevim Kantarcioglu, Ankara:
Akgag Yay. 2. bs.

Eserin cildi eser adindan sonra, kaginci baski oldugu ise yayimevinden son-
ra belirtilir.

Ornek: Lekesiz, Omer (2001), Yeni Tiirk Edebiyatinda Oykii 5, Istanbul:
Kakniis Yay.

b. Siireli yayinlardaki yazilar:

Dergiler: Yazarin soyadi, ad1 (yil, ay), “makalenin baglig1”, derginin adi,
cilt no, sayist: sayfa araligi.

Ornek: Cetisli, Ismail (2000), “Bir Neslin veya Bir Sairin Romani: Mai ve
Siyah”, Tiirk Yurdu, C. XX, S. 153-154, Mayis-Haziran, s. 318-333.

Gazete yazilarinda ise, yazarin soyadi, ad1 (y1l. ay. giin), “yazinin baghg1”,
gazetenin adi, (varsa) sayfa numarasi verilir.

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

c. Tezler

Yazarin soyadi, adi, (tarihi), tezin bashigi, sehir: iiniversite ve enstitii adi:
(yayinlanmamusg lisans/yiiksek lisans/doktora tezi).

e. Internetten alinan bilgiler

Yazarin soyadi, adi, (son giincelleme tarihi), “internet belgesinin basligi”,

(erigim tarihi), internet adresi.
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Ornek: Kogak, Ahmet (2014.01.01). “HILMI, Sehbenderzade Filibeli Ah-
med Hilmi”

http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.
php?sayfa=detay&detay=4126

(Erisim tarihi: 2016.10.23)

Dipnot ve kaynak¢a yonteminde APA sistemi oncelikli olmakla beraber
klasik atif ve dipnot yontemi de (MLA-Chicago) kullanilabilir.

Yazisma Adresi

Tiirkiye Dil ve Edebiyat Dernegi Feshane Cad. Nu : 3
34050 Eyiip / ISTANBUL
Tel : 90 212 581 69 12
Faks : 90212 581 12 54
www.tded.org.tr






