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ABOUT THE JOURNAL / DERGI HAKKINDA

Journal of Arts (E-ISSN 2636-

7718 & Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and
periodical journal. It aims to create a
forum on arts. It brings together the
views and studies of academicians,
researchers and professionals working
in all branches of arts. The Journal
publishes research papers in the field of
arts.

Articles published in the journal;

It can be freely accessed, readable,
downloaded, copied, distributed,
printed, scanned, linked to full text,
indexed, transmitted as data to the
software, and used for any legal
purpose without financial, legal and
technical barriers.

The publication language of the
journal is Turkish and English.

The articles are sent
electronically via the Article Tracking
System.

Journal of Arts (E-ISSN 2636-7718 & Doi
Prefix: 10.31566), uluslararasi hakemli ve
stireli bir dergidir. Dergi, sanatin
temellerinin tartisildig1 bir forum
olusturmay1 amaglamaktadir. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve
uygulamali makalelere yer verilmektedir.
Sanat alanlarinda ¢alisan akademisyenler,
arastirmacilar ve profesyonellerin goris ve
calismalari Dergide bir araya
getirilmektedir. Journal of Arts, biitiin
sanat alanlarinda yapilmis ¢alismalara yer
vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet
araciligiyla; finansal, yasal ve teknik
engeller olmaksizin, serbestce erisilebilir,
okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir,
dagitilabilir, basilabilir, taranabilir, tam
metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirli yasal amag i¢in kullanilabilir.
Derginin yayin dili Tiirkce ve ingilizce’dir
Yazilar, Makale Takip Sistemi {lizerinden
elektronik ortamda gonderilmektedir.
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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Artsis aninternational peer-refereed journal which started to be
published in 2018. The journal aims to include works in different art fields. In this
framework, high quality theoretical and applied articles are going to be published. The
views and works of artists, academicians, researchers and professionals working in all
fileds of arts are brought together. The articles in the journal is published 4 times a
year; WINTER  (January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN
(October). The DOI number is assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis an electronic and open access journal. The journal's articles have
"free availability on the public internet,permitting any users to read, download, copy,
distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing,
pass them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without
financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from gaining access to
the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following publiction
policies and writing rules. The evaluation process is not started for articles that are not
prepared in accordance with the publication principles and the writing rules.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
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manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
worKk is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (20% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

3. The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the
followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,
conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.
The manuscript language can be Turkish or English
Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

® N o u s

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size
and single spaced. It also should be in jtalic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced. The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10.All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New Roman
12 font size and 1,5 spaced.

11.Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally with
bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters of the
subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk) should be
given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13.Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14.Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

i. Ifthe last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...



ii.

iii.

iv.

Vi.

vii.

viii.

ix.

If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...
[f there are two authors, last names of both of the authors should be written.
Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

If there are more than two authors, cite only the surname of the first author
followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

..result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
If the resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998: 6)

The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet , etc.
should be in italic and bold letters.

For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the
date must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)



15.References must be prepared as below:
Books :

SURNAME, NAME, Publication Year, Name of Book, Publishing, Place of Publication,
ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., 1993, Private Viewdata in the UK, 2

Journals:

SURNAME, NAME , Publication Year, Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, 1994, Approaches to Intelligent Information Retrieval, Information
Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , Publication Year , Name of Report, Name of Conference Bulletin,
Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing, Page Numbers

SILVER, K., 1991, Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th International
Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford: Learned
Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , Publication Year, Name of Thesis, Master’s Degree/Doctorate,
Name of Institute

AGUTTER, AJ., 1995, The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:
SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.

MASON, James, 1832, Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, Year, Title [online], (Edition), Place of Publication , Web address:
URL

HOLLAND, M., 2002, Guide to Citing Internet Sources [online], Poole, Bournemouth
University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sour
c.html, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda ¢alisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalar bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dort kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts, licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag icin kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Miizik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda duzenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda dort sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak iizere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal aragtirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem 6ne stirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'tayayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editér ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, diizeltmek tUzere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goriliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goris verdigi
makaleler tglincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

6. Hakem stirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadigl ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide siirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

7. Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin gorisiini alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

8. Makale kabul kararinda verilen "Diizeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

9. Dergide yayinlanmak iizere gonderilen yazilarin daha 6nce bagka bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha dnce konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimmlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis calismalarini herhangi bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yoOnetimine basvurmalari gerekir. Yayin kurulu, gonderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

10.Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11.Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen
kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%20 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

12.Yayinlanan her tiirlii calismanin yayin hakki dergiye aittir.
13.Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

14.Higbir calismanin bir baska calismadan farklilig1 veya tstiinliigii yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

15.Dergimizde yayimlanmak tizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashigi
icerisinde yer almaktadir.

16.Degerlendirilmek tiizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmaldir.
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YAZIM KURALLARI

. Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

. Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, st limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

. Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkce bashik, Tiirkce 0Ozet,
Ingilizce baslik, ingilizce 6zet, dzetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmahdir.

. Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

5. Makaleler, Tiirkge ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

. Yazinin basina 150 sézcugii gegmeyen oOzet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Bashk eklenmelidir.

. Ozetten sonra makalenin icerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkce ve
Ingilizce) belirtilmelidir.

. Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yasl sekilde hazirlanmalidir.

. Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yashi sekilde
hazirlanmalidir. Her ~ bir  paragraf araligt (sonra 6 nk) bosluk

birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm iceriden baslamalidir.

10.Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tizerine biiyiik

harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikl;, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris basligindan baslayarak (Kaynakga harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar buyiik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

11.Tiim seKkil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve basliklar ardisik olarak

numaralandirilmalidir. Baghik tablo, sekil veya grafigin {stiinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

12.Dipnotlar (agiklama igeren) metin icinde numaralanmaly, ayr1 bir sayfada numara

sirasina gore "Notlar" bagligi altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmal ve
metnin arkasina konmalidir.

13.Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.

Numaralandirma satirin en saginda parantez icinde yapilmahdir.

14.Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmalidir. Bu

teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.
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i.  Yazar adi ciimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmissa yayin yili
parantez icinde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi ciimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmalidir;

En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular tizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadin “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aym1 yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan ¢alismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmissa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gergekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazisi kullanilacaksa gazete adi, basim yili
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez calismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitapgiginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasy, y1l seklinde yazilmalidir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...
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15. Kaynakc¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
online alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde c¢alismanin sonunda
bulunmalidir. Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir.
Eger yazarin/larin aym y1l igerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmissa
ise bu calismalarin yayin yili sonuna (ab,c,..) gibi semboller verilerek
siralanmalidir. Makale ve bildirilerde dergi ve sempozyum/Kongre adi, kitap
ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak yazilmahdir. Kaynakca asagida
gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim
Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler icin gosterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve (boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval, Information
Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yili), Bildiri Adi, Konferans Kitap¢iginin Adi, Tarih ve
Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th International
Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London, Oxford: Learned
Information, 323-330.
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Tezler i¢in gosterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yil), Tezin Adi, Yiiksek Lisans/Doktora, Enstitii Adi

AGUTTER, A]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis (PhD),
Edinburgh University.

Haritalar i¢in gosterim
SOYADI, ADL, (Yayin Yil), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India, 1:8.000.000,
London: Ordnance Survey.

Web sayfalari i¢in gésterim

Yazarin SOYADI, ADL, (Y1l), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web adresi:URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole, Bournemouth
University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet sourc.ht

ml [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].



ETHICAL GUIDELINES

Journal of Arts is committed to meeting and upholding standards of ethical behaviour at
all stages of the publication process. It strictly follows the general ethical guidelines
provided by the Committee on Publication Ethics (COPE) and the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA). Depending on these principles and general publication
requirements, editors, peer reviewers, and authors must take the following
responsibilities in accordance to professional ethic and norms. The proper and ethical
process of publishing is dependent on fulfilling these resposibilities.

1.The Responsibilities of Editors

1.1. The General Responsibilities
o Editors should be accountable for everything published in their journals.

e The editor should make the efforts to improve the quality of and contribute to the
development of the journal.

e The editor should support authors’ freedom of expression.
1.2. Relations with Readers

e Readers should be informed about who has funded research or other scholarly
work and whether the funders had any role in the research and its publication
and, if so, what this was.

e The editor should ensure that the non-peer-reviewed sections of the journal
(letters, essays, announcements of conferences etc.) are clearly identified.

e The editor should make efforts to ensure that the articles published align with
the knowledge and skills of the readers.

1.3. Relations with Reviewers

e The editor should match the knowledge and expertise of the reviewers with the
manuscripts submitted to them to be reviewed ensuring that the manuscripts are
adequately reviewed by qualified reviewers.

e The editor should require reviewers to disclose any potential competing interests
before agreeing to review a submission.

e The editor should provide necessary information about the review process to the
reviewers about what is expected of them.

e The editor must ensure that the review process is double blind and never reveal
the identities of the authors to the reviewers or vice versa.

e The editor encourage reviewers to evaluate manuscripts in an objective, scientific
and objective language.

e The editor should develop a database of suitable reviewers and update it on the
basis of reviewer performance and timing
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In the reviewer database; It should be attentive to scientists who evaluate the
manuscripts objectively, perform the review process on time, evaluate the
manuscirpt with constructive criticism and act in accordance with ethical rules.

1.4. Relations with Authors

The editor should provide clear publication guidelines and an author guidelines
of what is expected of them to the authors and continuously review the
guidelines and templates.

The editor should review the manuscript submitted in terms of guidelines of the
journal, importance of the study, and originality and if the decision to reject the
manuscript is made editor should explain it to the authors with clear and
unbiased way. If the decision is made that the manuscript should be revised by
the authors in terms of written language, punctuation, and/or rules in the
guidelines (spacing, proper referencing, etc.) the authors should be notified and
given time to do the corrections accordingly.

The authors should be provided with necessary information about the process of
their review (at which stage is the manuscript at etc.) complying with the rules of
double blind review.

In the case of an editor change, the new editor should not change a decision taken
by the previous editor unless it is an important situation.

1.5. Relations with Editorial Board Members

Editor should provide publication policies and guidelines to the editorial board
members and explain what is expected of them.

Editor should ensure that the editorial board members have the recently
updated publication guidelines and policies.

Editor should review the editorial board members and include members who can
actively contribute to the journal’s development.

Editorial board members should be informed about their roles and
responsibilities such as

o Supporting development of the journal
o Accepting to write reviews in their expertise when asked
o Reviewing publication guidelinesand improving them consistently

o Taking responsibility in journal’s operation

2.The Ethical Responsibilities of Reviewers

The reviewers must only agree to review manuscripts which align with their
expertise.

The reviewers must make the evaluation in neutrality and confidentiality. In
accordance with this principle, they should destroy the manuscripts they
examine after the evaluation process, but use them only after they are published.
Nationality, gender, religious belief, political belief and commercial concerns
should not disrupt the neutrality of the assessment.
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The reviewers must only review manuscripts which they do not have any conflict
of interests. If they notice any conflict of interest they should inform the editor
about it and decline to be a reviewer to the related manuscript.

Reviewers must include the Manuscript Evaluation Form for the manuscripts
they evaluate without indicating their names to protect the blind review process.
And they should include their final decision about the manuscript whether or not
it should be published and why.

The suggestions and tone of the reviews should be polite, courteous and
scientific. The reviewers should avoid including hostile, disrespectful, and
subjective personal comments. When these comments are detected they could be
reviewed and returned to the reviewer to be revised by the editor or editorial
board.

The reviewers should respond in time when a manuscript is submitted to them to
be reviewed and they should adhere to the ethical responsibilities declared
hereby.

3.The Ethical Responsibilities of Author(s)

Submitted manuscripts should be original works in accordance with the specified
fields of study.

Manuscripts sent for publication should not contradict scientific publication
ethics (plagiarism, counterfeiting, distortion, republishing, slicing, unfair
authorship, not to mention the supporting organization).

The potential conflicts of interest of the author(s) should be stated and the
reason should be explained

The bibliography list is complete and should be prepared correctly and the cited
sources must be specified.

The names of the people who did not contribute to the manuscript should not be
indicated as an authors, they should not be suggested to change the authors
order, remove the author, or add an author for a manuscript that is submitted for
publication. Nevertheless, they should identify individuals who have a significant
share in their work as co-authors. A study cannot be published without the
consent of all its authors.

Author(s) are obliged to transmit the raw data of the manuscript to the editor
upon request of journal editors.

The author(s) should contact the editor to provide information, correction or
withdrawal when they notice the error regarding the manuscirpt in the
evaluation and early view phase or published electronically.

Author (s) must not send manuscripts submitted for publication to another
journal at the same time. Articles published in another journal cannot be
resubmitted to be published in the Journal of Arts.

In a manuscript that has reached the publication stage, the authors should fill in
the "Copyright Transfer Form” and forward it to the editor.
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4.The Ethical Responsibilities of Publisher

The publisher acknowledges that the decision making process and the review
process are the responsibility of the editor of Journal of Arts

The publisher is responsible for protecting the property and copyright of each
published article and keeping a record of every published copy.

The publisher is obliged to provide free access to all articles of the journal in
electronic environment.

Plagiarism and unethical behavior

All manuscripts submitted to Journal of Arts are reviewed through iThenticate software
before publishing. The maximum similarity rate accepted is 20%. Manuscripts which
exceed these limits are analyzed in detail and if deemed necessary returned to the
authors for revision or correction, if not they could be rejected to be published if any
plagiarism or unethical behavior is detected.

Following are some of the behaviors which are accepted as unethical:

Indicating individuals who have not intellectually contributed to the manuscripts
as authors.

Not indicating individuals who have intellectually contributed to the manuscripts
as authors.

Not indicating that a manuscript was produced from author’s graduate
thesis/dissertation or that the manuscript included was produced from a
project’s data.

Salami slicing, producing more than one article from a single study.
Not declaring conflicting interests or relations in the manuscripts submitted.

Unveiling double blind process.
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YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin silirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini
benimsemeyi ve bunlar1 yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi
(Committee on Publication Ethics - COPE) ve Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi
(Open Access Scholarly Publishers Association - OASPA) tarafindan saglanan genel etik
yonergelerine siki bir sekilde baglidir. Bu yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin
sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar
asagidaki sorumluluklar1 almaldir. Yayin stirecinin diizgiin ve etige uygun sekilde
islemesi bu sorumluklarin yerine getirilmesine baghdir.

1.Editorlerin Sorumluluklar:

1.1. Genel Sorumluluklar
o Editor, dergide basilan tiim makalelerden sorumludur.

e Editor derginin niteliginin iyilestirilmesine katkida bulunmak igin ¢aba sarf
etmekle ylikiimlidiir.

o Editor, yazarlarin ifade 6zgiirliigliinii desteklemelidir
1.2. Okuyucularla iliskiler

e Okuyucular, eger varsa, arastirmaya veya diger bilimsel ¢alismalara kimin
finansman sagladigin1 ve fon saglayicilarin arastirmada ve yayinlanmasinda
herhangi bir rolii olup olmadigi ve roliin ne oldugu hakkinda bilgilendirilmelidir.

o Editoriin, dergide hakem degerlendirmesinin gerekli olmadigi boélimlerin
(editére mektup, davetli yazilar, konferans duyurular1 vb.) acik¢a belirtildiginden
emin olmasi gerekmektedir.

o Editoriin yayimlanan makalelerin dergi okuyucularinin bilgi ve becerileriyle
uyumlu olmasina dikkat etmelidir.

1.3. Hakemlerle iliskiler

o Editor, hakemlere bilgi ve uzmanliklarina uygun makaleleri gondermelidir.
Boylece makalelerin alaninda uzman kisilerce uygun bir sekilde
degerlendirilmesi saglanmalidir.

o Editor, hakemlerin bir makaleyi degerlendirmeden 6nce makaleye iliskin ¢ikar
catismalar1 bulunmadiginin onayini almakla yiikiimltdiir.

e Editorin hakem degerlendirme siirecine iliskin gerekli tim bilgileri ve
hakemlerden yapmasi beklenenleri hakemlere iletmesi gerekmektedir.

o Editor, hakem degerlendirme siirecinin ¢ifte korleme ile devam ettiginden emin
olmali ve yazarlara hakemleri, hakemlere de yazarlari ifsa etmemelidir.

o Hakemleri tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille ¢calismay1 degerlendirmeleri icin
tesvik etmelidir.

o Editor, hakemlere iliskin bir veri tabani olusturmali, hakemlerin zamanlama ve
performansina gore veri tabanini giincellemelidir.
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Hakem veri tabaninda; makaleleri objektif degerlendiren, hakemlik strecini
zamaninda yerine getiren, makaleyi yapici elestirilerle degerlendiren ve etik
kurallara uygun davranan bilim insanlarinin olmasina 6zen gostermelidir.

1.4. Yazarlarla iliskiler

Editor, yazarlara Kkendilerinden ne beklendigine iliskin yayim ve yazim
kurallar1 stirekli giincellemelidir.

Editor dergiye gonderilen makaleleri dergi yazim ve yayin kurallari, ¢alismanin
onemi, 6zginligl, anlatim dili agisindan degerlendirerek olumlu ya da olumsuz
karar vermelidir. Eger, makaleyi ilk gonderim siirecinde reddetme karari alirsa,
yazarlara bunun nedenini acik ve yansiz bir sekilde iletmelidir. Bu silirecte,
makalenin dilbilgisi, noktalama ve/veya yazim kurallar1 (kenar bosluklari, uygun
sekilde referans gosterme, vb.) acisindan tekrar gozden gegirilmesi gerektigine
karar verilirse, yazarlar bu konuda bilgilendirilmeli ve gerekli diizeltmeleri
yapabilmeleri icin kendilerine zaman taninmalidir.

Yazarlarin makalelerinin durumuna iliskin bilgi talebi oldugunda cifte kérleme
slirecini bozmayacak sekilde yazarlara makalelerinin durumuna iliskin bilgi
verilmelidir.

Editor degisikligi durumunda, yeni editor o6nceki editér tarafindan alinan bir
karari 6nemli bir durum olmadigi siirece degistirmemelidir.

1.5. Editérler Kurulu ile iliskiler

Editor, yeni editérler kurulu tyelerine dergininyaymn ve yazim
kurallarini iletmeli ve kendilerinden beklenenleri agiklamalidir.

Editor, editérler kurulu tliyelerini degerlendirmeli ve derginin gelisimine aktif
olarak katilim gosterecek tiiyeleri editorler kuruluna se¢melidir.

Editor, Editorler kurulu tyeleri ile siirekli iletisim halinde bulunmali ve
gelismelerden haberdar etmelidir.

Editor, editorler kurulu tliyelerini asagida yer alan rolleri ve sorumluluklarina
iliskin bilgilendirmelidir

Derginin gelisimini desteklemek

Kendilerinden istendiginde uzmanlik alanlarina iliskin derlemeler yazmak

Yayin ve yazim kurallarini gézden gecirmek ve iyilestirmek

Derginin isletiminde gerekli sorumluluklar1 yerine getirmek

2.Hakemlerin Etik Sorumluluklari

Hakemlerin yalnizca uzmanlik alanlarina iliskin makalelere hakemlik yapmalar:
gerekmektedir.

Hakemler, degerlendirmeyi yansizlik ve gizlilik icinde yapmalidir. Bu ilke
geregince inceledikleri makaleleri degerlendirme silirecinden sonra yok etmeli,
ancak yayinlandiktan sonra kullanmaldirlar. Uyruk, cinsiyet, dinsel inang, siyasal
inanc ve ticari kaygilar, degerlendirmenin yansizligin1i bozmamalidir.
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Hakemler, cikar catismasi-cikar birligi oldugunu anladiklarinda, makaleyi
degerlendirmeyi reddederek, editorlere bilgi vermelidir.

Hakemlerin degerlendirdikleri makalelere iliskin Hakem Degerlendirme
Formunu doldurmalar1 gerekmektedir. Hakemlerin degerlendirdikleri makalenin
yayimlanabilir olup olmadigina iliskin kararlar1 ile kararlarina iliskin
gerekcelerini de bu formda belirtmelidirler.

Hakemler, degerlendirmeyi akademik gorgu kurallarina uygun bigcimde, yapici bir
dille yapmali; hakaret ve diismanlik iceren kisisel yorumlardan kaginmalidir.
Hakemlerin bu tiir bilimsel olmayan yorumlarda bulunduklar tespit edildiginde
yorumlarint yeniden gozden gecirmeleri ve diizeltmeleri icin editor ya da
editorler kurulu tarafindan kendileriyle iletisime gecilebilmektedir.

Hakemlerin  kendilerine verilen sire icerisinde degerlendirmelerini
tamamlamalar1 gerekmekte ve burada belirtilen etik sorumluluklara uymalar:
beklenmektedir.

3.Yazar(lar)in Etik Sorumluluklar:

Gonderilen makaleler belirtilen ¢alisma alanlarina uygun 6zgiin ¢alismalar
olmalhdir.

Yayinlanmak amaciyla gonderilen makaleler bilimsel yayin etigine (intihal,
sahtecilik, c¢arpitma, tekrar yayin, dilimleme, haksiz yazarlik, destekleyen
kurulusu belirtmemek) aykir1 olmamaldir.

Yazar(lar)in potansiyel ¢cikar catismalari belirtilmeli ve nedeni agiklanmalidir

Kaynakga listesi eksiksiz olup dogru hazirlanmali ve alint1 yapilan kaynaklar
mutlaka belirtilmelidir.

Makaleye katki saglamayan kisilerin adi, yazar olarak yazilmamali, yayimlanmak
lizere basvurusu yapilan bir makalenin yazar sirasini1 degistirme, yazar ¢ikartma,
yazar ekleme 6nerilmemelidir. Bununla beraber, Calismalarinda énemli derecede
paylari olan sahislar ortak yazar olarak belirtmelidirler. Bir ¢alisma, yazarlarinin
tlimiiniin rizas1 olmadan yayimlanamaz.

Yazar(lar) dergi editorleri talep ettigi takdirde makalenin ham verilerini editore
iletmekle yukimludir.

Yazar(lar), degerlendirme ve erken goriiniim asamasindaki ya da elektronik
ortamda yayimlanmis makalesiyle ilgili hatay1 fark ettiklerinde bilgi vermek,
diizeltmek ya da geri cekmek icin editorle iletisime gecmesi gerekir.

Yazar(lar) yayinlanmasi amaciyla gonderilen makalelerini ayn1 anda baska bir
dergiye gonderemezler. Baska bir dergide yayinlanan makaleler Journal of
Arts’e yayinlanmak maksadiyla tekrar gonderilemez.

Yayin asamasina gelmis bir makalede yazarlar “Telif Hakki Devir” formunu
doldurmali ve editore iletmelidir.
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4.Yayincinin Etik Sorumluluklar:

e Yayinci, makale yayinlama siirecinin tiim asamalarinda karar merciinin editériin
sorumlulugunda oldugunu kabul etmelidir.

e Yayinci, yaymlanmis her makalenin miilkiyet ve telif hakkini korumakla ve
yayinlanmis her kopyanin kaydini saklamakla yiiktimlidiir.

e Yayinci, derginin tiim sayilarindaki makalelere iicretsiz olarak elektronik
ortamda erisimini saglamakla ytukumlidir.

intihal ve Etik Dis1 Davramslar

Journal of Arts ’a gonderilen tiim makaleler basilmadan once iThenticate yazilim
programi ile taranmaktadir. Kabul edilen en yiliksek benzesim orani %20'dir. Bu orani
asan makaleler ayrintili olarak incelenir ve gerekli goriliurse gozden gecirilmesi ya da
diizeltilmesi i¢in yazarlara geri gonderilir, intihal ya da etik disi davranislar tespit
edilirse yayimlanmasi reddedilebilir.

Asagida etik dis1 baz1 davraniglar listelenmisgtir:
e (Calismaya fikren katkida bulunmayan Kkisilerin yazar olarak belirtilmesi.
e (Calismaya fikren katkida bulunan kisilerin yazar olarak belirtilmemesi.

e Makale yazarin yiiksek lisans/doktora tezinden ya da bir projeden iiretilmisse
bunun belirtilmemesi.

e Dilimleme yapilmasi yani, tek bir calismadan birden fazla makale yayimlanmasi. iV

e (Gonderilen makalelere iliskin ¢ikar catismalarinin bildirilmemesi.
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OZET

Giiniimiizde bilgiyi iireten ve ileten konumu ile bilgisayarlar bir¢ok alam dogrudan ya da
dolayli olarak etkilemistir. Bu durumdan dogrudan etkilenen alanlardan biri de grafik tasarim olmustur.
Bu sebeple grafik tasarim egitiminin ¢cagin gereklerine uygun yiiriitiilmesi onemli bir hal almigtir. Bu
arastirmamn amact da grafik tasarim egitiminin ¢agin gereklerine uygunluguna iliskin ogretim
elemanlarinin goriislerini 6grenmektir. Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden olgubilim deseninde
ve amaglt orneklem yontemlerinden 6lgiit orneklem yontemi ile kolay ulasilabilir durum orneklemesi
yontemi kullanilarak olusturulmugstur. Grafik tasarim egitiminin ¢agin gereklerine uygunluguna iligkin
ogretim elemanlarimin goriislerini ogrenmek amaciyla yart yapilandirilmis ve yapilandiriimamag
goriisme formu kullamilarak dokuz ogretim iiyesi ile birebir goriismeler gerceklestirilmistir.
Arastirmamn amacina uygun olarak gériisme formlari ile akademisyenlerden toplanan veriler icerik
analizi teknigi kullamilarak analiz edilmistir. Icerik analizi sonucunda ulasilan temalar ve kodlar
arastirmact tarafindan NVIVO 12 programu ile belirlenmis ve uzmanlara kontrol ettirilmistir. Analizi
yapilan verilerden elde edilen bulgular anlam biitiinliigii gozetilerek yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, Yeni medya, Gorsel iletisim
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ABSTRACT

Today, computers have influenced many areas directly or indirectly, with their location
producing and transmitting information. One of the directly affected areas was graphic design. For this
reason, it has become important to conduct graphic design education in accordance with the
requirements of the age. The aim of this research is to learn the opinions of the lecturers about the
compatibility of graphic design education with the requirements of the age. The research was formed
by using the case study method, one of the qualitative research methods, and the criterion sampling
method, which is one of the purposeful sampling methods, and the easy sampling method. One-on-one
interviews were held with nine lecturers using a semi-structured and unstructured interview form in
order to learn the opinions of the instructors about the suitability of graphic design education to the
requirements of the age. In accordance with the purpose of the research, the data collected from the
academics with the interview forms were analyzed using the content analysis technique. The themes and
codes reached as a result of the content analysis were determined by the researcher with the NVIVO 12
program and checked by the experts. The findings obtained from the analyzed data were interpreted
considering the integrity of the meaning.

Key Words: Graphic design, New media, Visual communication

1. GIRIS

Tarih boyunca insanlar hayatlarini siirdiirebilmek i¢in iletisim yollar1 gelistirmis, seslere
karsilik gelen sekiller olusturarak giiniimiizdeki alfabelerin temellerini atmistir. Bu baglamda
iletisimde gorseller, yazidan daha eskidir. ilk insanlarin magara duvarlarina yaptiklar figiirler,
soyut isaret ve simgeler bunun kanitidir. Zaman iginde gorsellik hayatin her alaninda oldugu
gibi iletisimde de etkin duruma gelmistir. Mesajlar1 kelime ve sozciiklerle iletmenin miimkiin
olmadig1 durumlarda, ya da daha kalict olmas1 nedeniyle tercih edilen gorsel iletisimde grafik
tasarim kullanilmaktadir. Gormeyle gergeklesen bir iletisim yontemi olan gorsel iletigim,
teknolojinin getirdigi olanaklarla iletisimin tiim boyutlarinda yogun ve etkin kullanim alanina
sahip olmustur (Giingor, 2011: 106; Lazar, 2009; Misirl, 2016: 42; Ucar, 2017: 92).

Evrensel iletisim boyutu ile gorsellerle kurulan iletisimde tasarimcilarin rolii biiytiktiir.
Ciinki tasarim 1ile iletisimin ikisi de kars1 tarafa mesaj iletme c¢abasi i¢inde oldugundan aym
amaca hizmet eden iki olgudur (Ambrose & Aono-Billson, 2013: 26). Iletisim ve gorsel
iletisimin grafik tasarimin temelini olusturan kavramlar olarak diisiiniildiigiinde, grafik
tasarimcilar daha kolay ve etkili bir sekilde hedef kitleye ulagabilmektedirler (Ertan & Sansarci,
2017: 88). Bu baglamda grafik tasarim, gorsellerle varligini siirdiiren bir iletisim sanatidir.
Grafik tasarimci genel olarak, okunan ve izlenen goriintiilerin tasarimindan sorumludur. Gorsel
ogelerle yaziy1 bir arada kullanarak izleyiciye belirli bir mesaj iletmek amaciyla tasarim yapar.
Afisler, kitaplar, brosiirler, bilgi ve uyar isaretleri vb. grafik tasarimin etkinlik alani i¢indedir.
Grafik tasarim terimi ilk defa 1900’lerin ilk yarisinda metal kaliplara oyularak ¢izilen ve daha
sonra ¢ogaltilarak basilan gérsel malzemeler i¢in kullanilmistir. Teknolojinin gelismesiyle bu
terimin anlami ve hizmet alan1 oldukga genislemistir (Becer, 2015: 33-35; Odabasi, 2006: 17).

Grafik tasarimci ve tasarimcinin kokenleri, hissettiklerini, ugrasilarini, korkularini,
mesaj ve beklentilerini ¢izimlerle anlatmaya ¢alisan elini kullanma becerisi kazanmais ilk insana
kadar dayanmaktadir (Ugar, 2014: 21). Grafik tasarim bu sebeple insanlik tarihi kadar eskidir
diyebiliriz. Grafik tasarimin bilingli bir tasarim etkinligine doniismesi ise 19. yy ve 20. yy
baslarinda ortaya cikan sanat hareketleri ve teknolojik gelismelerin getirdigi yeniliklerle
olmustur. Tasarim egitimi 1920'lerde Almanya'da Bauhaus okulunda ilk defa bilingli olarak

68



ogretilmeye baslanmistir. Bauhaus; “1919 yilinda Weimar’'da Walter Gropius onciiltigiinde
temel amaci sanat ve zanaat alanlarini birlestirerek Alman endiistriyel tasarimini gelistirmek
icin kurulmustur” (Armstrong, 2012: 47). Grafik tasarim egitiminin istendik bir egitim olarak
goriilmesi ise 2. Diinya Savasi'ndan sonra Amerika'da goriilmektedir. 1925'te Almanya'da
gordiigii egitim sonras1 yurda donen Ihap Hulisi Gorey ile Tiirkiye’de ¢agdas anlamda grafik
tasarimin ilk drnekleri goériilmektedir. thap Hulusi Ludwing Hohlwein'in atdlyesinde egitim
alarak onun tasarim anlayisi ile tasarimlar tiretmistir (Aydin, 2008: 33).

Teknoloji, 1980'1i yillarda bir 6nceki yiizyildan ¢ok daha hizli gelismistir. 1960'ta
Letraset'in, ofset baskisin1 bulusu gibi gelismeler grafik tasarimda koklii degisikliklere yol
acmistir ancak gorsel tasarim olusturma araci olarak bilgisayarin gelisi gergcek bir devrim
niteligindedir. Bilgisayarin hayatimiza girmesiyle grafik tasarim programlarinin ortaya
cikmasi, verilerin aktarimindan baskisina kadar olan geleneksel zincirde dogrudan kokli
degisiklikler olusturmustur (Weill, 2007: 118-119).

Grafik tasarimci teknolojinin ilerlemesiyle birlikte grafik dilini zenginlestirme olanagi
bulmustur. Ancak teknolojik gelismelerle grafik tasarimcinin degisen nitelikleri onu bir yandan,
farklh 6zelliklerdeki medyaya is liretmek anlaminda 6zgiirlestirirken diger taraftan yeni iletisim
teknolojilerini iyi tanima, daha ¢ok konuda bilgi sahibi olma gibi sorumluluklar1 da beraberinde
getirmistir. Baranseli (2009) nin de belirttigi iizere artik grafik tasarimci ¢ok yonlii diisiinme ve
analitik problem ¢6zme yeteneklerine sahip olmak ve kendisini siirekli olarak giincellemek
durumundadir. Bu baglamda grafik tasarimcinin alaninda uzman konuma gelebilmesi i¢in bir
takim sanatsal egitimler almasi gerekmektedir.

Akcadogan (2006) teknolojik gelismelerle birlikte tasarimecilar i¢in bir sey yapmaktan
ziyade diislinebilmenin Onemli bir hal aldigina dikkat ¢ekmektedir. Tasarim egitimi alan
bireylerin, cagimizin teknolojik gelismelerine paralel diisiince iiretebilmeleri igin teknik
bilgilerin yaninda dijital ortamdaki teknolojik gelismelerle donatilmasi gerekmektedir. Cilinkii
teknolojik gelismelerin ¢ok biiyilik devinim i¢inde oldugu giiniimiizde dijital diinya, teknik bilgi
ile yaraticiligin bulugmasiyla sinirsiz iiretim olanaklari saglamaktadir.

Teknolojik gelismeler bilim dallarini oldugu gibi sanat dallarini da gelistirmektedir. Bu
sanat dallar igerisinde belki de teknolojiden en ¢ok etkilenen alan grafik tasarim olmustur.
Tiirkiye’de bilgi ve teknoloji cagina uyum saglayabilmek i¢in birgok egitim kurumunda oldugu
lizere sanat egitimcisi yetistiren egitim fakiiltelerinin resim-is egitimi boliimlerinde de bilgi ¢ag1
verileri ile anlamlandirilan ¢agdas bir sanat egitiminin uygulanmasi gerekir. Bu baglamda
bircok alanda oldugu gibi sanat egitiminin de vazgecilmez bir parcasi durumunda olan
bilgisayar teknolojisi 6zellikle grafik anasanat atolye dersleri i¢in 6grencilerin gorsel tasarimlar
olusturmasinda 6nemli bir konumdadir (Boliikoglu, 2002: 254). Buradan hareketle bu arastirma
grafik anasanat dersi Ogrencilerinin gorsel iletisim dili olusturmada karsilastigi sorunlar
inceleyen yayinlanmamis doktora tezinin bir boliimiinden 6nemli goriilen bir konu olarak ayrica
ele alimustir.

1.1. Problem Durumu

Nesiller boyunca toplumlar, yaratmak, tasarlamak, ifade etmek, iletisim kurmak gibi
diisiincelerini degisik ifade bi¢imleri ile somutlastirmaya ¢alismislardir. Oyle ki tasarim eylemi
elini kullanma becerisi edinen ilk insanin ortaya ¢iktig1 giinden gliniimiize kadar insanla birlikte
her ¢agda var olmustur. Ilk insanin magara duvarlarma yaptig1 resimlemelerden, avlanmak igin
sekil verdigi ilkel aletlere, 1stnmak i¢in iizerine kestigi hayvan kiirklerine kadar elini atip
diizenledigi her sey bir tasarim iirliniidiir. Bu baglamda tasarim olgusu insanoglunun ihtiyaglari,
dogada bulabildikleri ve hakim olduklar1 malzemeler aracilifiyla zaman igerisinde zevk ve
begenisiyle sekillenmistir. Béylece insanin tasarim diisiincesi ve tasarlama yetenegi bir sekilde
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insan hayatinin her noktasinda yerini almaya baslamistir. Teknolojik gelismeler ve toplumsal
ihtiyaclar ise tasarim egitiminin verilmesine zemin hazirlamis ve siire¢ igerisinde bunu zorunlu
kilmigtir. Tasarim egitimi dogrultusunda Ogrenciler, potansiyel yaratict gii¢lerini ortaya
cikararak maddeye bi¢cim vermeyi ve farkli malzemelerle bunu yapmayi, iliskilendirme
yapmay1 6grenir. Bununla birlikte 6grencilerin kendinde var olan yetenegini kesfetmesini
saglayan tasarim egitimi, 0grencilere tasarim ilke ve 6gelerini ¢alismalarinda uygulayabilme
becerisi kazandirmay1 da amaclar (Mercin, 2019: 3; Ertan & Sansarci, 2017: 89; Tepecik &
Toktas, 2014: 18).

Tiirkiye’de tasarim egitimi ilk goriildigli zamanlara baktigimizda Nigarhane ve
Nakkashanelerde usta-¢irak iliskisine dayali plansiz bir 6grenme oldugu sdylenebilir. Bu durum
bugilinkii egitim sisteminden oldukga farkli olarak sanat¢1 ve zanaatkarlarin estetik duyarliliklart
cercevesinde bir¢ok esere el isciliklerini yansitmalari ile varligini siirdiirmiistiir (Gokay, 2019:
13-15). Modern anlamda tasarim egitiminin verildigi zamanlar ise Cumhuriyet sonrasinda
gorilmektedir. 1923 yilinda iilkemizde yeni bir yonetim bigimi olan Cumhuriyet kurulmus;
1928 yilindaki harf devrimiyle de Latin harflerine gegilmistir. Bu koklii degisim, Kurtulug
Savasi'ndan ¢ikan Tiirkiye'nin onceki kiiltiirel birikimi tizerinde kaginilmaz bir sok etkisi
yaratmig ve bunun sonucunda da belirli bir duraklama donemine girilmistir. Ama devlet
politikalarinin egitimdeki basarisiyla ihap Hulusi Gérey, Miinif Fehim ve Ali Suavi gibi
sanatgilar Cumhuriyet donemi Tiirk grafigine yeni bir ivme kazandirmayi basarmistir.
Tiirkiye'deki modern grafik egitiminin ilk kez 1933 Yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Mithat Ozer onciiliigiinde acilan afis atdlyesinde basladig1 goriilmektedir (Becer, 2006: 112-
115).

Gazi Egitim Enstitiisti, Cumhuriyet'in egitim kadrosunu yetistirmenin yaninda, 1883'ten
beri tek giizel sanatlar okulu olan Sanay-i Nefise'ye alternatif cagdas bir okul olarak 6n plana
¢ikmaktadir. Gilinlimiizde Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin temelini olusturan Tatbiki
Gizel Sanatlar Okulu'nun agilmasi da Gazi Enstitiisiinde giindeme gelmistir. Bu amagla okulun
ilk mezunlarindan ii¢ 6grenci 1935 yilinda Almanya'ya egitime gonderilmistir ancak savagin
yol actig1 gecikmeler nedeniyle Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'nun acilist 1957'de olmustur.
Yoénetimde Hayrullah Ors ve Sait Yada'nin yani sira Stuttgart Giizel Sanatlar Akademisi'nden
Prof. Schneck ile yedi kisilik kadrosu da yer almaktadir. Okulun amaglarinda hepsinin esin
kaynag1 Bauhaus olmustur. Ulkemizdeki sanat egitimini kokten etkileyen Bauhaus, 1919'da
Almanya'da kurulmus bir okuldur. Okulun anlayisi, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlarin
karsilikli etkilesimine uygun bir ortam sunmay1 amacglamaktadir. Okulun egitim-6gretim esast
ise becerileri gelistirecek atdlye sistemi tizerine olusturulmustur (Artun, 2011: 17-20). Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun varligi ile o donemde 6zellikle de basin ve reklam
sektoriinde istihdam saglanirken kisilerde bu okuldan egitimli olma kosulunun aranmaya
baslanmas1 grafik tasarim egitimine olan ilgi ve degeri de artirmistir (Balci, 2016: 34).
1960'lardan itibaren Tiirk grafik sanatlarinda Akademi ve Tatbiki'de grafik egitimi almis bir
kusagin ¢aligmalar1 goriilmektedir. Béylece bu alanda daha nitelikli ve sanatsal 6rnekler ortaya
cikmaya baglamisti. Bu tasarimcilar arasinda Mengii Ertel, Sait Maden, Yurdaer Altintag, Erkal
Yavi, Aydin Erkmen, Biilent Erkmen, ilhan Bilge, Murat Egemen ve daha birgok isim
sayilabilir (Becer, 2006: 78).

1982 yilinda Yiiksek Ogrenim Kanunu ile giizel sanatlar ve tasarim alanlarinda egitim
veren Giizel Sanatlar Akademisi degisik alanlarda egitim veren bazi kurumlar1 da biinyesine
alarak Mimar Sinan Universitesi adimi almistir. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
da Marmara Universitesi biinyesinde Giizel Sanatlar Fakiiltesine déniismiistiir. Boylelikle
lisans diizeyinde temel egitim veren bu bdliimlerde lisansiistii diizeyde akademik egitim
almanin da o6nii acilmustir. Istanbul’da gergeklesen bu gelismelerin disinda Ankara’da
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Hacettepe Universitesi ve Bilkent Universitesi’'nde, Eskisehir’de Anadolu Universitesi’nde,
Izmir’de ise Dokuz Eyliil Universitesi’nde Giizel Sanatlar Fakiilteleri biinyesinde grafik
boliimleri ac¢ildigr goriilmektedir (Becer, 2015: 114). Tirkiye’de grafik egitiminin
yayginlagsmasiyla 0Ozgilin, yaratici Ozelliklere sahip nitelikli tasarimcilar yetistirilmeye
baslanmis, kiigiik ve biiyiik olgekli sirketlerin mesajlarinin iletilmesinde basarili ¢alismalar
yapilmustir.

Cagin gereksinimleri dogrultusunda bir¢ok iiniversitede Onlisans, lisans ve lisans iistii
diizeyde gorsel iletisim tasarimi ya da grafik tasarimla iliskili béliimler agilmis, bu durum iilke
geneline yayilmistir. Bunlardan birini de Egitim Fakiiltelerinin Resim-is 6gretmenligi
boliimlerinde lisans diizeyinde 2. smiftan itibaren sunulan grafik anasanat atolye dersleri
olusturmaktadir. Oncelikli amaci resim-is 6gretmeni yetistirmek olan bu béliimlerde herkesin
atanip 0gretmen olamayacagi giinlimiiziin bir ger¢egidir. Bununla beraber bireylerin aldiklar
egitim sonrasi fikirlerinin degismesi ve yasantilarinda gelisen olaylar sebebiyle farkli is
alanlarina yonelebilecegi gercegi de unutulmamalidir. Bu baglamda resim-is 6gretmenligi
boliimlerinde grafik anasanat atdlye dersi olarak yiiriitiilen dersin niteliginin ¢agin kosullarina
uygun olmast 6grenme acisindan oldugu kadar meslek se¢imi konusunda da 6nemlidir. Bu
sebeple Boliikoglu (2004)’nun da vurguladig: lizere; anasanat atolye egitiminde, tasarimin
cagdas, dinamik, toplumsal 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilecek sorgulayici, elestirel, arastirici bir
egitim amaglanmalidir.

1.2. Amag

Bu ¢alismanin amaci grafik anasanat atolyelerde yiiriitiilen grafik tasarim egitiminden
hareketle grafik tasarim egitiminin cagin gereklerine uygunlugu konusunda Ogretim
elemanlarinin goriislerini 6grenmektir. Genel amag¢ dogrultusunda asagidaki alt amaglar
belirlenmistir;

Grafik anasanat dersinin niteligine iliskin 6gretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?
Kazanimlarin yeterliligine iliskin 6gretim elemanlarinin goriisleri nelerdir?

Anabilim dalinin teknik donanimlarinin yeterligi konusunda 6gretim elemanlarinin
goriisleri nelerdir?

1.3. Onem

Bilgi cagindaki diinyada, en biiyiik amaci iletisim kurmak olan grafik tasarim disiplini
ve bu disiplinin egitimini temel alan lisans diizeyi bdliimlerden biri olan resim-is 6gretmenligi
kapsamindaki grafik ana sanat dali ¢agin dijital ¢esitliligine uyum saglamak durumundadir. Bu
sebeple grafik tasarim alani Tiirker ve Ozdemir (2014)’in de belirttigi iizere icerik ve kullandig
malzemeler acisindan, degisimi ve gelisimi en fazla takip etmesi gereken ana sanat dallarindan
biri olarak goriilmektedir. Bu baglamda egitim fakiiltelerinin 6ncelikli amaci her ne kadar
ogretmen yetistirmek olsa da resim-is Ogretmenligi boliimlerinin grafik anasanat atolye
uygulamali derslerinde bilgisayarlarin 6grenme amagli kullanimi kagiilmaz duruma gelmistir.
Ciinkii bilgisayar teknolojisi tasarimin islevsel hale doniismesinde ilging olasiliklara zemin
hazirlayarak daha etkili daha hizli tasarimlar yapilmasina olanak saglamaktadir. Bilgisayarlar
el yontemi ile basarilmasi zor olan ve olusturulmasi zaman alan sekil, doku, renk, perspektif,
hacim ve animasyonlarin cesitlilik icerisinde olugsmasina imkan saglamaktadir (Boliikkoglu,
2002: 255, 2003: 142). Ayn1 zamanda gelecegin gorsel sanatlar egitimcisi olarak yetistirilen
bireylerin gelecek cagin teknolojik gelismelerine uyum saglayabilmesi i¢in bilgisayar
teknolojisini en 1yi sekilde ve en son gelismelerden haberdar olarak tanimalar1 gerekmektedir.
Bununla birlikte grafik tasarimci, Becer (2015)’in de belirttigi iizere basili iletisim diinyasinda
tutunabilmek i¢in tasarim ve iiretim siirecini biitiinliyle anlamak zorundadir.
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2. YONTEM

Grafik anasanat atdlyenin ¢agin gereklerine uygunluguna iliskin 6gretim elemanlarinin
goriislerini inceleyen bu arastirma, nitel aragtirma yontemlerinden olgubilim (fenomenoloji)
deseninde yapilmistir. Olgubilim giindelik hayatta karsilasilan ancak ayrintili olarak anlam
veremedigimiz kavramlar, deneyimler, olaylar ve yonelislere odaklanan bir aragtirma desenidir.
Olgubilim arastirmalarinda veri kaynaklarmi, arastirmanin odaklandig1r arastirmayi
deneyimleyen ve olguyu disa vurabilecek bireyler ya da gruplar olusturmaktadir (Yildirim &
Simsek, 2018: 71). Bu baglamda arastirmanin verilerinin toplanmasinda ve analizinde
basvurulan yontem niteldir. Bir problem veya konunun kesfedilmesi gerektigi durumlarda nitel
arastirma tercih edilebilmektedir. Nitel arastirmacilar, dokiimanlar1 inceleyerek, davranislari
gozlemleyerek ve katilimcilarla goriiserek kendileri veri toplarlar (Creswell, 2013: 45).

2.1. Calisma Grubu

“Nicel arastirmalarda evrene genelleme amaciyla seckisiz ornekleme yontemi agur
basarken nitel arastirmalarda aktariabilirligi artirmak igcin amagh ornekleme yontemleri
kullanilhir” (Yildinm & Simsek, 2018: 282). Bu sebeple arastirmada, amagli 6rneklem
yontemlerinden Ol¢iit 6rneklem yontemi ve kolay ulasilabilir durum O6rneklemesi yontemi
uygulanmistir. Yildirim ve Simsek (2018)’e gore, 6nceden belirlenmis bir dizi l¢iitii karsilayan
tim durumlarin ¢alisilmasin1 amaglayan Olgiit 6rneklemde o6l¢iit arastirmaci tarafindan
olusturulmaktadir. Aragtirmada Olgiit olarak, en az 5 yil siiredir Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimiinde Resim-is Ogretmenligi bulunan ve grafik anasanat atdlye dersi olan béliimler baz
alimmistir. Bu durum bdliimiin mevcut sorunlarinin deneyimlenmis olmasi agisindan da 6nemli
bir Olgiitii olusturmaktadir.

Grafik anasanat programinda ders veren 6gretim liyeleri ¢alismanin amacli 6rneklemini
olusturmaktadir. Amagl 6rneklem, ¢alismanin amacina bagli olarak bilgi agisindan zengin
gruplarin secilmesiyle derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak saglar (Biiytikoztiirk vd.,
2013: 67). Bu baglamda Gazi Universitesi, Anadolu Universitesi, Abant izzet Baysal
Universitesi ile birlikte resim-is dgretmenligi grafik anasanat programinda dgretim elamani
olarak gorev yapmis akademisyenlerin bulundugu Baskent Universitesi, Tiirkiye Odalar ve
Borsalar Birligi (TOBB) Universitesi bu arastirmada uygulama yapilan iiniversitelerdir.
Arastirma dahilinde gorlisme yapilan 6gretim elemanlarina iliskin bilgiler Tablo 1°de yer
almaktadir.

Tablo 1. Arastirmaya Katilan Ogretim Elemanlarina liskin Bilgiler

Goriisiilen  Cinsiyet Lisans Mezuniyeti Akademik Mesleki
Katilimer Unvani Deneyim
Ul Erkek Resim-is Egitimi Boliimii Prof. Dr. 30 yil
U2 Kadin Resim-is Egitimi Boliimii Prof. Dr. 30 yil
U3 Erkek Resim-is Egitimi Boliimii Dr. Ogr. Uy. 14 yi1l
U4 Erkek Resim-is Egitimi Boliimii Dog. Dr. 10 yil
U5 Erkek Grafik Sanatlar Bolimii Dr. Ogr. Uy. 24 yil
U6 Erkek Resim-is Egitimi Boliimii Ogr. Gor. 10 y1l
U7 Kadin Grafik Bolimii Dr. Ogr. Uy. 22 yil
us Erkek Resim-is Egitimi Boliimii Dog. Dr. 30 yil
U9 Kadin Resim-is Egitimi Boliimii Prof. Dr. 20 y1l

Not: U= Ogretim Elemani
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2.2. Verilerin Toplanmasi ve Analiz

Olgubilim arastirmalarinda baslica veri toplama araci goriismedir. Olgulara iliskin
deneyimleri ve anlamlart derinlemesine arastirmak i¢in uzun goriismeler olacagindan
orneklemin sinirli kalmasi normal bir durumdur. Bu sinirlilik bazen arastirilan konuda uzman
sayisinin az olmasindan da kaynaklanabilir (Yildirnm & Simsek, 2018: 71). Verilerin
toplanmasinda goriisme tekniklerinden yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmamis goriisme
formu kullanilmigtir. Karasar (2009) goriismeyi sozlIii iletisim yoluyla verilerin toplandig: bir
teknik olarak tanimlamistir.

Gorligme sorularinin hazirlanmasinda Yildirim ve Simsek (2018)'in iizerinde durdugu
kolay anlagilabilecek sorular yazma, odakli sorular hazirlama, agik uglu sorular ve sondalar
hazirlama, yonlendirmekten kacinma, ¢ok boyutlu soru sormaktan kaginma, alternatif sorular
ve sondalar hazirlama, farkli tiirden sorular yazma ve sorular1 mantikli bir bigimde
diizenledikten sonra sorular gelistirme olarak siralanan dlgiitler dikkate alinmistir. Bu dlgiitler
dogrultusunda hazirlanan goriisme formlar1 uzman goriislerine sunulmustur. Goriisme formlari
aragtirmact disinda, toplam 3 wuzman tarafindan degerlendirilmistir. Alinan Oneriler
dogrultusunda goriisme sorularinin iceriklerinde ve yerlerinde gerekli degisiklikler yapilmistir.

Gorlisme sorularinin gecerliginin sinanmasi amaciyla bir 6gretim elemani ile pilot
uygulama yapilmistir. Pilot uygulama verileri dogrultusunda yari yapilandirilmis ve
yapilandirilmamis goriisme formlar1 yeniden diizenlenmis ve gerekli izinler alindiktan sonra
uygulama siireci baglamistir.

Arastirmanin amacina uygun olarak goriisme formlari ile akademisyenlerden toplanan
veriler igerik analizi teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Arikan (2013) igerik analizini,
yayinlarin, sOylemlerin veya kayitlarin anlagilmasi ve karsilastirilmast i¢in kullanilan ve
konuyu derinlemesine inceleyen bir ydntem olarak tammmlanustir. Icerik analizinde amac,
toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulagmaktir. Bu baglamda, igerik
analizi yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin icinde sakli olabilecek gercekleri ortaya
cikarmaya c¢alisilir (Yildirrm & Simsek, 2018: 242). Bu amagla oncelikli olarak goriismelerle
elde edilen ses kayitlarinin icinden secilen kayitlar bagka bir nitel arastirmaci tarafindan da
gozden gecirilmistir. Elde edilen verilerin analizinde bir baska nitel aragtirmacidan da goriis
alinmis ve bilgilerin dogrulu teyit ettirilmistir. Daha sonra elde edilen veriler igerik analizine
tabi tutularak betimsel olarak incelenmistir. Analiz igin NVIVO 12 paket programi
kullanilmustir. Icerik analizi sonucunda ulasilan temalar ve kodlar arastirmaci tarafindan
NVIVO 12 paket programi ile belirlenmis ve uzmanlara kontrol ettirilmistir.

Arastirmaya katilan gorlismecilerin kimlikleri ve ses kayitlar1 gizlilik esasina bagl
olarak Ogretim elemanlarini ifade eden “U” seklinde kodlanmis ve numaralandirilmistir.
Analizi yapilan verilerden elde edilen bulgular alt amaglarla iligkili olan gériisme sorulart ile
anlam biitiinliigli gozetilerek yorumlanmistir. Calismanin daha iyi agiklanabilmesi i¢in
goriigmecilerin ifadeleri tirnak icerisinde, dogrudan ifadeler seklinde ve italik olarak
belirtilmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Grafik anasanat atolyenin ¢agin gereklerine uygunluguna iligkin 6gretim elemanlarinin
goriiglerini ortaya koyan calismanin bu boliimiinde, arastirmanin amaclarina yanit bulmak
iizere, arastirmaci tarafindan gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmamis
goriisme formu ile elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

Ogretim elemanlar1 ile gergeklestirilen goriismelerin bulgular1 alt amaclara gore
incelenerek tema ve kodlara ayrilmistir. Bu g¢aligmada grafik anasanat atdlyenin g¢agin
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gereklerine uygunluguna iligkin 6gretim elemanlarinin goriisleri ana temasinda ortaya ¢ikan alt
temalar ve kodlar tablo 2'de bir biitiin olarak verilmistir.

Tablo 2 Bu Calismada Ogretim Elamanlari ile Gergeklestirilen Goriismeler Sonucu Ortaya

Cikan Temalar ve Kodlar

Ana Tema Alt Temalar Kodlar

Grﬁﬁk Anasarjat Cagin Gereklerine Nitelik, Teknoloji
Atdlyenin Cagin Uygunlugu

Gereklerine -

Uygunluguna [liskin Kazanimlarin Yeterligi Ders Igerikleri, Giincellik

Ogretim Elemanlariin
Gortisleri

Teknik Donanimin Yeterligi  Ogretilen Dijital Tasarim
Programlar1, Dijital
Programlar1 Kullanma
Olanaklari, Teknik ve
Donanim,

3.1. Grafik Anasanat Dersinin Niteligine Iliskin Ogretim Elemanlarinin
Goriislerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Grafik anasanat dersinin ¢agin gereklerine uygunluguyla ilgili olarak dersin niteligine
ile iliskin veriler elde etmek icin 6gretim elemanlarina; “Nitelikli bir grafik anasanat dersini

nasil tanimlarsiniz?”

sorusu yoneltilmistir. Ogretim elemanlar1 ile gergeklestirilen

goriigmelerden ortaya ¢ikan kodlar ve drnek ifadeler tablo 3’de yer almaktadir.

Tablo 3 Nitelikli Bir Grafik Anasanat Dersini Nasil Tanimlarsmiz? Sorusuna Iliskin Ortaya
Cikan Kodlar ve Ogretim Elemanlarinin Gériislerine Ait Ornek ifadeler

Alt tema Kod

Ornek ifade

...IIk olarak anasanat programlarinda ¢ok iyi bir ders programi
yapilmasi gerekiyor. (U2)

Giincel medyaya uygun ve tasarim 6zelliklerine uygun ders
igerigi uygulanmalidir. (US)

... Teknolojik destegin bilgisayar alt yapisinin tablet vs. gibi
teknolojik cihazlarin altyapisinin varligi da dersin niteligini
artirtyor. (U3)

... Teknolojinin getirdigi yenilikleri de giincel bir sekilde takip
ederek ancak nitelikli bir grafik tasarim egitiminin miimkiin
olacagimi sodyleyebilirim. (U4)

Teknolojik donanim olarak iyi durumda olmali. Hocalar ve
ogrenciler yetkin durumda olmali. Uygun ¢alisma masan
olmayinca nasil ¢izim yapabilirsin. Hem maniiel hem de
bilgisayar donanimiyla 6grencilere olanaklar sunmak lazim. (U7)

Cagin Nitelik
Gereklerine
Uygunlugu
Teknoloji
Nitelik

Oncelikli bir alt yap1 problemi, sonrasinda dgrencilerin
hazirbulunusgluk diizeyi ve ders igeriklerinin atdlyeye uygun hale
getirilmesi gibi siiregler yapilandirildiginda grafik tasarim
atolyeleri daha etkili siirdiiriilebilir. (U9)
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Tablo 3’deki Ogretim elemanlarinin goriislerine baktigimizda U2, U5 ve U9 ders
iceriklerinin 6nemini vurgulamaktadir. Ders igeriklerinin dogru planlanmasmin yaninda
ogretim elemanlarinin tamami tarafindan dersin nitelikli olabilmesi i¢in piyasanin genel
kosullar1 i¢cinde giinceli yakalamasi ve teknolojik gelismelerin takip edildigi bir ders olmasi
gerekliligi vurgulanmistir. Bu ifadelerin yer aldigi U1 e ait goriisme verileri ise soyledir;

“Grafik anasanatlarin icerisinde daha ¢ok piyasa agirlikli baski teknikleri, bask1
teknolojisi, dijital ortamlar ondan sonra internet tasarimlari bunun gibi alanlar
ogrencilerin ¢ok da hosuna giden teknik ve sanati bir arada bulusturan alanlar
oldugu i¢in ¢ok fazla ragbet goriir. Yani grafik anasanat atolye dersinin nitelik
kazanmasi i¢in tiim bu alanlarin i¢erisinde bulunmasi lazim.” (U1)

“... Temel tasarum egitimi iizerine gelisen dijital diinyaya uygun bir gorsel iletisim
tasarimi programi desen, illiistrasyon, bilgisayara giris dersleri olacak, gorsel iletisim
tasarimuna giris dersinde hazirlayacaksin. Ogrenci bir géle atlayacak ve atlayacagi golii
bilmesi lazim. Ciinkii 6grenci bilmeden geliyor.” (U2). U2 buradaki ifadesinde dgrencilerin
hazir bulunus diizeylerinin yetersizliginden dolay1 ders iceriklerinin ardigik bir diizen icerisinde
belirlenmesi gerektigi lizerine goriisler belirtmistir. Tiim ifadelerle birlikte U6 ve U8’de grafik
tasarimin giincel tutulmasiyla ilgili su ifadeleri belirtmistir;

“Grafik tasarim yasayan bir alan oldugu icin bunun giinliik olarak takip edilmesi
lazim. Alt yapi tabi ki biitiin alanlarda oldugu gibi olmali ama yeniliklere ¢ok daha
acik olmak lazim. Yani uyum yeteneginin yiiksek olmasi lazim. Yani 6zel olarak
istenmiyorsa belli donemlerde kalmigsa eger hoca da 6grenci de giinceli takip
etmiyorsa giincel olmadig: takdirde basarisizsin.” (U6)

“Tanimlama yapmak zor bir sey. Tanimla yaparken islikleriyle, atolye bilgileriyle
hocanin kendi programiyla, milli egitimin miifredatin1 6grenmek, YOK iin kendi
programiyla dgretmen yetistirmek i¢in de uyumlu olmasimi saglamak amaciyla
yapilir. Bir de piyasanin genel kosullart i¢cinde giinceli yakalamak aslinda olmasi
gerekir.” (U8)

Ogretim elemanlariyla gerceklestirilen gériismelerde grafik anasanat dersinin nitelikli
bir hal alabilmesi i¢in ortaya ¢ikan kavramlar; ders igeriklerinin iyi belirlenmesi (U2, U3, U4,
U5, U6, U8, U9), teknolojik gelismelerin giincel bir sekilde takip edilmesi (U1, U2, U3, U4,
Us, U6, U7, U8, U9), 6grenci hazir bulunusluk durumlarinin istenen diizeyde olmasi (U1, U2,
U7, U8, U9) ile piyasaya uygun yontemlerin yer almas1 (U1, U2, U7, US8) gerekligi 6n plana
cikmaktadir.

3.2. Grafik Anasanat Dersi Kazammlarmmn Yeterliligine iliskin Ogretim
Elemanlarinin Goriislerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Ders programinin yeterliligine iliskin bulgular elde etmek ig¢in 9 6gretim {iyesi ile
goriisme yapilmistir. Ogretim elemanlariyla gerceklestirilen goriismelerden ortaya ¢ikan kodlar
ve ornek ifadeler tablo 4’de verilmistir.
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Tablo 4 Ders Programlar1 Konusunda Eklemek istediginiz Genel Sorunlar Nelerdir?
Sorusuna iliskin Ortaya Cikan Kodlar ve Ogretim Elemanlariin Gériislerine Ait Ornek
Ifadeler

Alt tema Kod Ornek ifade

Kazanimlarin  Giincellik Dijital diinya gorsel iletisim tasariminin tasarim egitimin siirekli
Yeterligi degismesini gerektiriyor... (U2)

Bizim alanimiz neredeyse her sene tasarim ve tasarim egitimde
bir trende sahit oldugundan siirekli giincel tutulmali. (U3)

Ders Anasanat ders siiresinin artirilmasi miifredatinin daha genis
icerikleri  tutulmasi gerekir. (U5)

Yeni programda ders saatlerinin azalmasinin bir handikap
oldugunu diisiiniiyoruz normal olarak ben de diisiindiim. (U6)

Herhangi bir sorun yok. (U8)

Tablo 4’e baktigimizda U2 ve U3 grafik tasarim alaninin siirekli giincel tutulmasi
gereken bir alan oldugu {izerine ifadelerde bulunmustur. U5 ve U6 ise anasanat ders siirelerinin
kisitli olmasinin sorun oldugunu belirtmistir. Dokuz 6gretim iiyesi ile yapilan goriismelerde
sadece U8 bu konuda herhangi bir sorun olmadig1 yoniinde agiklamada bulunmustur. Ancak
U1 bir ifadesinde “Gérsel iletisim tasarimimin kapsadigi alanlar dijital diinyanin gelismesiyle
beraber ¢cok ¢esitlendi. Bu diger mimari ve endiistriyel tasarim alanlarinda da oldu fakat gorsel
iletisim tasariminda ¢ok daha firladi.” yorumunda bulunarak ders programlarinin giincel
tutulmasi gerekliligine isaret eden baska bir 6gretim elemani olmustur.

Ders programlarinin giincel tutulmasinin yaninda U2 ders programlar1 konusunda
ardisikli§in 6neminden bahsetmektedir; “Dersler ve programlar arasinda ardisiklik ¢ok
onemli. Simdi ogrenci birinci basamagi yaptiktan sonra ikinci basamaga ge¢meli...”

U2’nin bu ifadelerine benzer sekilde U4’de kendi egitim programi ¢ercevesinde adim
adim ilerleyen ardisik bir diizen izlediginden bahsetmektedir;

“...Kendi egitim programim c¢ergevesinde ikinci siifin basinda grafik anasanat
atolyeye yeni gelen Ogrencilere temel sanatla gegis olusturacak tarzda ¢alismalar
yaptirtyorum. Daha ¢ok temel tasarim derslerinde alisik olduklari renk kullanima,
sekiller, metamorfozlar vb. ile basliyorum. Bu siire¢ icerisinde de grafigin plastik
sanatin diger alanlar arasinda fark gosteren yanlarini da kavramsal olarak anlamig
oluyorlar daha sonra da spesifik olarak grafik tasarim galismalarina egiliyoruz.”
(U4)

U9 alt yap1 ve donanim eksikliginin bir problem olusturdugunu belirtmekle birlikte
“...Aslinda grafik tasarim atolyeyi sececek hale gelen G6grencinin birazcik daha tasarim
programlartyla ilgili yeterliliklerinin hazir hale gelmesi gerekiyor.” Ifadesi &n plana ¢ikan diger
bir ifadedir. U2 ve U7’de 6grencilerin dijital tasarim programlarini 6grenme noktasinda hazir
bulunug diizeylerinin yetersiz oldugu ve bunun i¢in takviye yapilmasi gerekligi lizerinde
durmustur.

Ogretim elemanlart ile gergeklestirilen goriismelerde ders programlarmin dncelikli
sorunu olarak gerek icerik gerekse donanimsal olarak siirekli giincellenmesi gerekligine yonelik
ifadeler (U1, U2, U3, U4, U9), siirecin hoca yetkinliginden alinmasi gerekligi ve konularin
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programda ardisik bir diizen icerisinde verilmesi gerekligine yonelik ifadeler (U2, U3, U4, U9),
anasanat ders stirelerinin az oldugunu belirten ifadeler (U4, US, U6, U7, U9), ve kavram
sorununun oldugunu belirten ifadeler (U2) 6n plana ¢ikmaktadir. Tiim bu sorunlar ders
iceriklerinin saglikli bir ortamda 6gretilmesine engel olacaktir. Ders programlar1 konusunda
tiim 6gretim elemanlariin ders programina yonelik elestirileri varken sadece U8’in bu konuda
sorun belirtmemistir.

3.3. Grafik Anasanat Dersinde Teknik Donanimin Yeterliligi Iliskin Ogretim
Elemanlarimin Goriislerine Ait Bulgular ve Yorumlar

Ogrencilerin ¢agin gereklerinden biri olarak dijital tasarim programlarmi kullanma
olanaklarini1 ve karsilastig1 sorunlar1 belirlemek amaciyla yapilan goriismelerden elde edilen
veriler teknik donanimin yeterligi alt temasinda dijital programlar1 kullanma olanaklar1 kodu
altinda anlamli ifadelere doniistiirilmiistiir. Bu konuyla ilgili 6gretim elemanlarn ile
gerceklestirilen gorlismelerde ortaya c¢ikan kodlar ve 6rnek ifadeler Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5 Ogrencilere Kullandirdigimz Grafik Tasarim Programlarini Nasil Belirlemektesiniz?

Ile Ogrencilerin Grafik Tasarim Programlarmi Dersten Sonraki Vakitlerinde de Kullanabilme

Olanaklar1 Ne Durumdadir? Sorusuna Iliskin Ortaya Cikan Kodlar ve Ogretim Elemanlarinin
Goriislerine Ait Ornek ifadeler

Alt Tema Kod Ornek ifade

Teknik Dijital Zaten kendi bilgisayarlariyla calistiklari i¢in evde ya da yurtta
Donanimin Programlar1  da grafik tasarim programlarini kullanabilmekteler... (U3)

Yeterligi ~ Kullanma — B .
Olanaklari Ogrenci kendi diziistii bilgisayar1 ¢antasinda siirekli

tagtyabilmekte okul disinda da siirekli kullanabilmektedir.

(US)
Ogretilen ... Diger anasanat hocamizla da konusarak egitimde
Dijital devamlilik agisindan da Adobe firmasinin programlarini
Tasarim kullanmanin daha dogru olduguna karar verdik. (U6)

Programlar En yaygin olarak kullandigimiz Photoshop ve Illustrator

programlari. (U9)

Tablo 5’e baktigimizda ifadeleri bulunan U3 ve U5 6grencilerin zaten kendi kisisel
bilgisayarlarini kullandiklari i¢in istedikleri yerde calismalar yapabildiklerini belirtmektedir.
Bununla birlikte U6 ve U9 Adobe firmasinin programlarin tercih ettiklerini ifade etmistirler.
Bu ifadelere benzer sekilde diger oOgretim elemanlar1 da O6grencilerin kendi kisisel
bilgisayarlarini ders disinda da kullanabildiklerini ve kullanilan dijital tasarim programlarinda
da genel anlamda Adobe programlarini tercih ettiklerini sdylemektedirler. Ancak U2’nin
“...Kigisel bir bilgisayar: olsa da iyi bir bilgisayar alamadiklarinda bazen zorlanabiliyorlar.
Ancak zorlandiklar: noktada bilgisayar atolyesindeki bilgisayarlart kullanabilmeliler. Ancak

egitim fakiiltelerinde olanaklar bu konuda yetersiz...” (U2) yorumu okullardaki donanimlarin
gerekliligini ortaya koymaktadir.

Yukaridaki ifadelerle birlikte 6gretim elemanlarinin tamami 6grencilerin kendi kisisel
bilgisayarlariyla ¢aligtiklarindan olanaklari oldugu goriisiindedir. Bununla birlikte U1, U2, U4,
U6 ve U7 ders disindaki vakitlerde atolyelerin de Ogrencilerin kullanabilmeleri gerekliligi
tizerine ifadeler belirtmistir.
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Kullanilan dijital tasarim programlar1 noktasinda U3’iin bu konuda “...tasarim fikri
hangi programa ihtiva¢ duyuyorsa onu ogretmeye gayret ediyorum.” seklinde ifadesi
ogrencilerin kullandig1 programlar konusunda sert bir kuralin olmadigin1 gostermektedir.
Kullanilan dijital tasarim programlarinin se¢ilmesinde bir zorunlulugun olmadigina dair U1’in
“...tamamen Ogrencinin isini kolaylastiran teknik araclardir. Ogrencinin biitiin yaraticihig
kafasinin igerisinde... ” ifadesi benzer sekildedir. Bununla birlikte 6gretim elemanlarin tamami
piksel tabanli ve vektor tabanli en az iki program iizerinden derslerini yiriittiiklerini
belirtmektedirler.

Ogretim elemanlarma yéneltilen; “Boliimiin, teknik donanimu (atdlye, bilgisayar, grafik
programlari, internet saglayicilari, vb.) ile ilgili sorunlar nelerdir?” sorusu ile toplanan
verilerden ortaya ¢ikan kodlar ve 6rnek ifadeler tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6 Boliimiin, Teknik Donanimi (Atdlye, Bilgisayar, Grafik Programlari, Internet
Saglayicilari, vb.) ile Ilgili Sorunlar Nelerdir? Sorusuna Iliskin Ortaya Cikan Kodlar ve
Ogretim Elemanlarinin Goriislerine Ait Ornek Ifadeler

Alt Tema Kod Ornek ifade

Teknik Teknik ve ... Egitim fakiiltesinde ¢alistigimda buradan bahsedersek ¢ok
Donanimin Donanim  fazla sorunu olan bir boliim degildi. (U1)
Yeterligi

Bizim o donemlerde dijital ortamla ilgi ¢ok da sansimiz olmadi.
...Laboratuvar kurduk ama daha sonra ayrilmistik. (U2)

Gengler programlara tamamen kagak yollarla internet tizerinden
indirip ulasiyor... Bu da zaman zaman dosya kayiplarina
bilgisayarlarin ¢okmelerine vb. sorunlara da yol agiyor... (U3)

Cocuklarin lisansli program kullanamiyor olmalar1 biiyiik bir
sorun. Teknik destek alinamiyor olmasi biiyiik bir sorun.
Internet kampiis igerisindeki kablosuz agdan saglaniyor. Onun
da ¢ok verimli ¢alistigini sdyleyemiyoruz... (U4)

Ogrenciler ekonomik giigleri dogrultusunda en uygun ilgili
programlar1 deneme siiriimii olarak kullanabilmektedir. Okul
interneti yeterlidir. Teknik olarak bilgisayarlar ise yeterli
degildir. (US)

Sorun yoktur. (U8)

Tablo 6 incelendiginde Onceki senelerde egitim fakiiltesinde grafik anasanat
programinda egitim vermis Ogretim elemanlar1 olarak Ul ve U2 o donemlerde sorun
yasamadiklarmi belirtmektedirler. Egitim fakiiltelerinin grafik anasanat programinda ders
vermekte olan U3 ve U4 ise programlarin orijinal olmamasi ve yeterli teknik donanimin
olmamasi sorunlarinda hemfikirdirler. Diger 6gretim elemanlarindan farkli olarak U8 “sorun
yoktur” ifadesi ve diger agiklamalarinda da bu konuda sorun yasanmadigini belirtmektedir.

U6 ise U8’den farkli olarak teknik ve donanimsal konularda egitim fakiiltelerinin giizel
sanatlar fakiiltelerinden farkli olmamasi gerektigine yonelik ifade belirtmistir. “... Hi¢bir fark
yok bence diger donamimlarin hepsinin eksiksiz olmasi gerekiyor. Ciinkii yine buraya geliyor
ve belki de bilgiyi aktaracak kisinin donamimi bir sanat¢idan daha fazla olmasi bile
gerekebiliyor. Onun igin her sey eksiksiz bir sekilde olmali.” (U6). Ayn1 zamanda U6 gorevde
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bulundugu boliimiin fiziksel sartlarini sorun olarak gérmekte iken bilgisayar laboratuvarlarinin
durumlarinin ise iyi oldugundan su sekilde bahsetmektedir; “Fiziksel sartlarimiz biraz kotii
ondan memnun degilim. Ama digerleri arasinda ¢ok kotii oldugumuzu sanmiyorum. Sadece
resim anabilim dalina ait 6grencilerin bilgisayar kullanabilecegi iki tane atolyemiz var.” (U6)

Teknik ve donanimsal konularda birtakim sorunlar1 belirten diger 6gretim elemanlarinin
(U3, U4, US) ifadeleri ise su sekildedir;

“...Bilgisayar atdlyemiz yok Ogrencilere sunabilecegimiz bir bilgisayar altyapisi
yok bir internet altyapisi var ama saglikli caligsmiyor. Kimi 6grenci giriyor ama kimi
giremiyor. Tablet vs. program destegi herhangi bir sey yok. Hocalara dahi yok.
Dolayisiyla biz bile orijinal yazilim kullaniyoruz ama kendi paramizi kendimiz
veriyoruz. Bu sekilde bir ortam var. Bilgisayar destegi de yillar dnce ilk asistanlik
dénemimde oldugunu gordiim. 10 bilgisayarlik bir atolye kuruldu. Bir sonraki gelen
yonetim var olan bilgisayarlar1 asistanlara dagitti. Okulda dogru diizgiin bir
bilgisayara atélyesi olmadi benim 6grenciligimden beri. Tamamen 6grenciler kendi
imkanlariyla laptoplarmi getirerek teknolojik donanimi saglamaya c¢alisiyorlar.
Grafik tasarim programlarinin ¢alisabilecegi bir bilgisayar laboratuvari yok. Sadece
grafikgiler icin demiyorum bina igerisinde bdyle bir laboratuvar yok.” (U3)

“Buras1 egitim fakiiltesi oldugu i¢in gorsel iletisim tasarimcisi ve grafik tasarimci
yetistiren diger lisans boliimlerinden farkli yanlarindan birisi de bu teknik
donanimsal unsurlardir. Aslinda okulda bdyle bir imkan yok. Ayr1 bir bilgisayar
laboratuvari, servis saglayicilar, donanimli bir grafik tasarim atdlyesi idarenin
sagladig1 imkanlarla olusturulmus degil. Olmas1 gereken seviyeye ¢ikartamasak da
kendi imkanlarimizla belki meslek askiyla kendi ders verdigimiz atdlyeleri nitelikli
bir hale getirmeye calisiyoruz ama bu idarenin yaptig1 yatirimlarla falan olmuyor.
Kendi gayretlerimiz ve kendi harcamalarimizla oldugunu agikca sdyleyebilirim.”
(U4)

“Boliimiin 6grencilere teknik donanimi saglamasi gerekir ancak ilgili grafik tasarim
programlarinin belirli bir diizeyde gerekliligi donanim maliyetlerini yiiksek
tutmaktadir. Bununla birlikte programlar konusunda farkli tercihlerim bulunmasi
gerek Ogrenci gerek akademisyen acgisindan sorun teskil etmektedir. Boliimiin
ogrenciye program ve donanim destegi ile ilgili bir yardimda bulunmasi gerektigini
diistinmekteyim ekonomik destek verilmelidir. Giincellik acisindan da giincel
programlar1 caligsabilecegi bilgisayar programlarimi is maliyetli olusu 6grenci
acisindan dezavantaj. Bununla birlikte yazilim fiyatlar1 G6grenci biitgesini
zorlamaktadir. Ogrenciler genellikle deneme siiriimii ile deneysel tasarimlar
yapmaktadir.” (US)

Yukarida ifadeleri bulunan 6gretim elemanlarindan U3, U4 ve US boliimlerindeki
teknik ve donanimsal sorunlara dikkat ¢ekerken, bu konudaki en biiyiik sorunun béliimde bir
bilgisayar laboratuvar1 bulunmadigina yonelik olmustur. Bununla birlikte yapilan
aciklamalarda grafik anasanat atdlyelerinde de bilgisayar desteginin bulunmadigi
anlasilmaktadir. Boliimde 10 senedir tecriibesi olan U3 bu durumun boyutunu “...Benim
asistanlik zamanimdan beri durum boyle...” diyerek ifade etmektedir. U3, U4 ve U5’ten farkh
olarak U9 bilgisayar atlyesine sahip olduklarini ancak yeterli verim alinamadigini su sekilde
aciklamaktadir;
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“Bizim ¢ok uzun zaman 6nce kurulmus bir laboratuvarimiz vardi. Onda da ¢ok
ciddi problemler vardi. O donem bilgisayarlara bakan hoca ekran kartsiz getirtmis
sonradan ilave edildi onlar falan. Neyse ¢ok ciddi problemler oldu. Onlar1 simdi
atolyelere paylastirdik. Cok eski bilgisayarlar1 kullaniyoruz ki genelde ¢ocuklara
laptoplarint  getirmelerini sOylilyoruz. Yani donanimsal anlamda c¢ok ciddi
sikintilar, farkliliklar var.”

“...Yine hali hazirda kullanilabilir bir bilgisayar laboratuvarimiz yok. Atolyelerde
sadece beser yediser tane bilgisayar var. Bunlardan ikisi aktif bilgisayarlar
kullanan atdlyeler ve hocalar. Onun disinda gereksinim duydukc¢a kullanan bir
hocamiz var. Birde bilgisayarlarin kapasitesi yeterli olmadig1 i¢in siire¢ daha da
uzayabiliyor. Biz bunlar1 tolere etmeye calisiyoruz elimizden geldigince ama
onemli bir problem olarak karsimiza ¢ikiyor.” (U9)

Bilgisayar donanimi olarak asagida ifadesi yer alan U7 ise U3, U4, U5 ve U9’un aksine
boliimlerindeki imkanlarin su an iyi oldugunu ifade etmektedir.

“MAC ¢ok pahali 6grencilerin alabilmesi i¢in. Bunu ancak boyle okullarimizda
cocuklarimiza gosterebilirsek ne mutlu oluyor. Onu da 22 senedir oldu arada
bilgisayarlarimiz ama hi¢ bu kadar olmamisti. Gergekten bu sene iyi oldu. Ama
bizim pek cok teknik donanima ihtiyacimiz var. Tarayicilar yazicilar Wacom
Pad’ler. Cocuklar onlar1 burada gorecekler.” (U7)

Yukaridaki ifadelere baktigimizda bazi Ogretim elamanlarn U3, U4, U5, U9
atolyelerinde bilgisayar desteginin olmadigma ya da smirli olduguna dikkat ¢ekmektedir.
Bilgisayar donanimlari disinda boliim tarafindan dijital tasarim programi desteginin
sunulmamasi da 6n plana ¢ikan baska bir sorundur. Bu konuda U9’un ifadeleri dikkat
¢cekmektedir;

“Giin gectikge biraz daha geriye gidiyor. Mesela gegen yila kadar Creative Cloud
kullanabiliyorken bu sene cs6 ile yetiniyoruz. Ciinkii lisanslarin yenilenmesinde bir
takim zora kosmalar oldu. Firma adina da eskiden bir lisans ya da birkag lisans
aldiginizda iiniversitede bircok bilgisayarda kullanabiliyorken su an sadece bir
bilgisayar basina lisanslari alabiliyorsunuz. O da ¢ok ciddi bir maliyet. Oyle oldugu
icin ¢ok sinirli sayida Creative Cloud kullandirabiliyorlar. Bana sorarsaniz bu
programlar1 kullandiran bir hoca olarak. Arada c¢ok ciddi farklar var. Cilinkii bir
oncekinde olmayanlar yeni versiyonunda var. Ayni zamanda siirecin igerisinde yeni
medya ve etkilesim boyutlar1 girdiginde daha iist versiyonlar her zaman daha
avantajdir. Bu anlamda bir dezavantajimiz var.” (U9)

Teknik ve donanimsal sorunlart sorgulayan bu boliimde bilgisayar donanimlarinin
yetersizligi (U3, U4, U5, U9), orijinal dijital tasarim programlarin kullanilmamasi (U3, U4, U5,
U9), fiziksel sartlarin uygun olmamasi (U6) gibi sorunlar 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle
boliimde 6grencilerin kullanabilecegi bir bilgisayara laboratuvar: olmadigini belirten U3, U4
ve US bu biiyiik eksikligi aciklamalarinda belirtmektedirler. Ortaya ¢ikan tiim sorunlar grafik
anasanat dersinin ¢agin gereklerine uygun sekilde yiiriitiilmedigine yoneliktir.
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4. SONUC VE ONERILER

Teknoloji caginda bilgisayarlar bilgiyi lireten ve ileten konumu ile evrensel bir iletisim
agmin olusmasini saglamstir. fletisimin gerceklesmesinin kosulu olan insan, giiniimiizde dogal
olarak bu ag ile kusatilmistir. Gorsel iletisim boylece bilgisayarlarla gelistirilen dijital gesitlilik
icerisinde bilginin aktarilmasinda etkin bir rol iistlenmistir. Artik tasarimcilar teknoloji ve
sanatin bir arada oldugu bir calisma alaninda gorsel iletisim tasarimlari olusturmaktadir
(Tepecik & Celik, 2015: 18). Dijital ortam ¢esitliligin artmasi ile olugsan zengin yeni medya
olanaklari, grafik tasarim egitiminin ¢agin niteliklerine uygun olmasi gerekligini ortaya
koymaktadir. Yeni medya, dijital platformlarda etkili olmakla birlikte her zaman aktif durumda
olabilen, kullanisli ve her yerden erisilebilir bir iletisim ag1 olmas1 gibi tanimlayic1 6zelliklere
dayanmaktadir (Hennig-Thurau vd., 2010: 312). Bu baglamda yeni iletisim teknolojilerinin
devinim i¢inde oldugu dijital cagda grafik tasarim egitiminin de ¢agin gereklerine uygun olmasi
onemli gorilmektedir. Ancak Ogretim elemanlariyla gerceklestirilen goriismelerde grafik
anasanat dersinin ytriitiilmesinde anabilim dalinin teknik donanimlariin yetersiz oldugu ve
iiniversiteden tiniversiteye bu durumun farklilik gosterdigi anlasilmaktadir.

Resim-is Ogretmeni yetistiren egitim fakiiltelerinden mezun olan herkesin atanip
Ogretmen olamayacagi giiniimiiziin bir ger¢cegidir. Bununla beraber bireylerin aldiklar1 egitim
sonrast fikirlerinin degismesi ve yasantilarinda gelisen olaylar sebebiyle farkli is alanlarina
yonelebilecegi gercegi de unutulmamalidir. Bu sebeple resim-is 6gretmenligi boliimlerinde
grafik anasanat atdlye dersi olarak yiiriitiilen dersin niteliginin ¢agin kosullarina uygun olmasi
ogrenme agisindan oldugu kadar meslek se¢cimi konusunda da 6nemlidir. Bu baglamda 6gretim
elemanlariyla grafik tasarim egitiminin niteligi ile ilgili yapilan goriismeler de gosteriyor ki
yeni iletisim teknolojilerinin ¢ogaldigi bir ortamda grafik tasarim egitiminin bilgisayar
teknolojisinden soyutlanmis bir sekilde yiiriitiilmesi diisliniilemez. Bu baglamda egitim
fakiiltelerinin resim is 6gretmenliginde bulunan grafik anasanat programinda yeterli dijital
donanimin saglanmadig1 sonucuna varilmistir. Goriisme yapilan tiim 6gretim elemanlar1 grafik
anasanat1 segen Ogrencilerin kisisel bilgisayar almasi gerektigini ifade etmistir. Ancak bu
durum grafik tasarima yetenekli Ogrencilerin farkli bir anasanata yonelmelerine sebep
olabilmektedir. Bu nedenle de 6grencilerin gerek ders vakitlerinde gerekse dersten sonraki
vakitlerinde kullanabilecekleri bir bilgisayar laboratuvarmin olusturulmasi 6nerilmektedir.

Grafik tasarimer artik yaratict fikirler gelistirmenin yaninda yeni dijital iletisim
platformlarini tanimak durumundadir. Ancak bu sekilde basarili gorsel iletisim tasarimlari
yapabilecek yetkinligi erigilebilir. Bu sebeple grafik tasarim egitiminin ¢agin gereklerine uygun
olmas1 gerekmektedir. Grafik tasarim egitimi verilen boliimlerden biri olan resim-is
ogretmenligi boliimlerindeki grafik anasanat atdlye dersleri de grafik tasarim alaninda giincel
ders igeriklerinden olugmali teknik ve donanimsal gelismisligi ¢agin gereklerine uygun
olmalidir. Ciinkii 6grencilerin ilgi alanlarina gore anasanat atdlye seg¢imleri birtakim sebeplerle
meslek tercihlerinde degisiklige gidebilmelerinin de Oniinii agmaktadir. Bu yonelme bazen
zorunlu olsa da bazen de kisisel tercih olarak gdzlemlenmektedir. Ogretim elemanlariyla
gerceklestirilen goriismelerde de 6grencilerin alternatif meslek olarak grafik anasanat atolyeyi
sectikleri sonucu ortaya ¢ikmuistir.

Grafik anasanat dersi kapsaminda 6gretilen kazanimlarin yeterliligi hakkinda 6gretim
elemanlarinin goriislerine bakildiginda ders igeriklerinde birtakim sorunlarin oldugu sonucu
ortaya ¢ikmistir. Ders icerikleri kapsaminda 6gretilen dijital tasarim programlarinin 6gretilmesi
asamasinda ek bir dersin yer almas1 gerekligi ortaya ¢ikmistir. Dijital tasarim programlarinin
ogrencilerin tasarim yapmalarini kolaylastiran teknik araglar oldugu lizerinde durularak onlarin
yaraticiliklarinin daha 6nemli oldugu goriisii de ortaya ¢ikan sonuglardandir. Ancak dijital
programlarda yetkin olamayan 0grencilerin tasarimlarinda istediklerini uygulayamadiklarinda
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onlarin yaraticiliklarint sinirlandiracagr bir gercektir. Giliniimiizde dijital ortam cesitliliginin
artmasi ile olusan rekabet ortaminda artik tasarimcilar ¢ok farkli platformlarda gorsel iletisim
tasarimlari olusturabilen donanimli bireyler olmak durumundadir. Bu sebeple grafik tasarim
egitiminin ¢agin gereklerine uygun olmasi énemli gériinmektedir.
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ABSTRACT

The ceramic industry of Safavid Iran (1501-1732) represents one of the high points of the
production of pottery in the world, and especially in the Islamic World. The present study aims to
investigate Safavid ceramics from the accounts of European travellers and study their accounts about
various aspects of Safavid ceramics. In this regard, dozens of travelogues of the Europeans who
travelled to Iran during the Safavid era were studied. Travellers’ accounts on Safavid pottery that
reflected in their travelogues, not only describes pottery as one of the distinguished lranian industries,
sometimes they also provide remarkable unique information about the pottery industry, the centers of
manufacturing, trade, and export of pottery which are discussed in detail during the paper. This paper
shows that travellers’ accounts are significant to the study of Safavid ceramic arts history.
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1. INTRODUCTION

At the beginning of the sixteenth century, the Safavid took power in Iran and they
remained in power for two centuries. Safavid period was the golden age for arts in Iran. In these
periods, various cities such as Tabriz, Qazvin, and Isfahan were selected as the capitals. The
city of Isfahan, in terms of architectural aesthetics and architectural decorations, shows the
growth of arts and creativity, attention to the arts and artists in those periods.

The interests of the sultans of this dynasty, especially Shah Abbas I, were in arts and
artists. Iranian craftsmen and artists were been encouraged to engage into the production of a
cornucopia of cloths, ceramics, silks, carpets, porcelain, metal works, and brocades. The
importance of art during this period has brought artistic flourishing and the pottery industry was
influenced by this artistic boom. Safavid pottery is considered as a turning point in the history
of Iranian art from various aspects. Although, our findings and information from Safavid
pottery are based on archaeological remains, the written and textual information about this art
from the Safavid era and even the later era is very insignificant.

The Safavid period is the golden age of Europeans traveling to Iran. As Iran opened up
to the world during the reign of the Safavid, the country became a favourite destination for
Europeans. Diverse in motives and mandates, visitors ranged from diplomats, missionaries
eager to save souls, merchants keen to make their fortune. Those who wrote down their
impressions offer a multifaceted panorama of Iran, elevating our knowledge about the Safavid
realm to an unprecedented level. Therefore, one possible source for studying the ceramic
industry in Safavid Iran is the travelogues and notes that European travellers have left behind.
The concern of the present study is to investigate ceramic industry in Safavid Iran with accounts
provided by contemporary European travellers of the Safavid period. On the other hand,
travellers account will give us more insight into the pottery industry of this age and provide us
with more useful information on different aspects of pottery art. It is undoubtedly necessary to
emphasise that it shouldn’t be presumed that such works are without mistakes or even
misleading analyses. Writers sometimes due to private or political reasons and many at times
as a result of mistakes in misinterpretations have recorded incorrect information in their reports.
With the approach in this paper, the travelogues related to the Safavid period and the status of
the pottery of the era from the viewpoint of European travellers’ studies.

2. ACCOUNTS OF TRAVELLERS

As we said, the Safavid pottery industry from different aspects is a turning point in the
history of Iranian art. Considering that the main purpose of this research is to show the Safavid
ceramics art in a precise look and impartial views of foreign travellers. In this regard, accounts
of dozens of that age’s travellers was studied. Most contemporary European travellers of the
Safavid period devoted little attention to the ceramic industry of Iran. Some of them wrote a
few pages on the subject, others wrote no more than a paragraph or two, and still, others made
their remarks in one short sentence. Yet, when we combine the accounts of all the travellers,
we can create a representative accurate report of both how much and how little these travellers
actually knew about ceramics art in Iran. My objectives in the following paragraphs are to
introduce the travellers and their accounts, to describe briefly specific details from the
travellers’ accounts about Iranian arts. And in order to clarify the issue and examine more
precisely the approach of the travellers to the Safavid pottery and a better understanding the
pottery industry of the period from the perspective of foreign travellers, the abstract and the
main references of travellers are presented in a comparative way.
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2.1 Don Garcia de Silva Figueroa

Don Garcia de Silva Figueroa was a Spanish diplomat. “In 1612 Philip III, King of Spain
chose de Silva Figueroa as his ambassador to the court of Shah Abbas I, the Safavid monarch”
(Loureiro, 2016: 179). During his stay in Persia, Figueroa extensively travelled throughout
Persia. He visited the cities of Shiraz, Qom, Isfahan and many others. He also went to see the
ruins of Persepolis (Ishraqi, 2000: 62).

He wrote a full account of his travels. His memory contains a great deal of detailed
information relating to Persian history, culture and society. He also wrote about the ceramic
arts in Safavid Iran. When he visited Isfahan, The Royal Mosque of Isfahan (Picture 1) wasn’t
completed yet, but the rare colours and designs of the tiles that were being mounted in the
building were so stunning that it made the Western traveller to write. He wrote:

“The building of this mosque is not over yet, but it can be guessed from what is already
evident that it will be so beautiful and luxurious. Its entrance, which has a very tall dome, is
completely decorated with plant motifs and with the best tiles. The mosque covers the entire
end of the square, and workers are cutting and tiling pieces of different colours ceramics. These
tiles have designed rare motifs that have never been seen like them across the East.” (Figueroa,
1984: 213)

In his visit to Shiraz, Figueroa also described the mosque's tiles works in Shiraz. This
beautiful mosque, built on the command of the ruler of Shiraz, has its interior part adorned with
magnificent and elegant designs and has a magnificent view of the outside. The beautiful and
delicate tiles of this mosque compete with the finest and most beautiful examples in Asia
(Figueroa, 1984: 161).

Picture 1. Main entrance to Royal Mosque, Safavid Period, Isfahan, Iran

Reference: https://en.wikipedia.org/wiki/Shah_Mosque_(Isfahan)
2.2 Adam Olearius

“In 1637 Frederick II, Duke of Holstein sent a delegation of one hundred men to the
court of Shah Safi in Isfahan. The official mission of the envoy, led by Philip Crusius and Otto
Bergman, was to secure silk trade relations with Iran across Russia.” (Bel, 1978: 11) Adam
Olearius accompanied the embassy in the capacity of secretary, and during his stay in Iran, he
produced an account of the embassy's travels. Olearius has been in Iran for one and a half years
and has spent a large part of this period traveling to different regions of Iran and has studied the
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cities of Iran, especially Esfahan, Shah Safi court and the community, traditions and customs of
Iran (Olearius, 2006: 6).

In his travelogue, Olearius wrote: “The ceramic industry in Iran has developed well
during the Shah Safi era and he explains that during the Shah Abbas | period in Ardabil, two
Chinese businessman had ceramic shops, and many Iranian potters were imitating their work.
They tried, but they did not succeed until Shah Abbas | brought Chinese artists to Iran. Under
their supervision, Iranian blue and white dishes, which were very similar to the original (Picture
2) competed with the dishes of the principle of making China with almost the same acceptance.”
(Savory, 2007: 142).

Picture 1. Plate with underglaze painting inspired by Chinese blue and white porcelain,
Safavid period, Metropolitan Museum

Reference: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451804

In his visit to Qom, Olearius considers the city as one of the Iranian pottery centers and
writes that the most important handicrafts here are sword-plating and pottery. Different pottery
dishes are produced in this city and these ceramic dishes are exported to all cities of the country
(Olearius, 2006:163).

2.3 Jean Baptiste Tavernier

“Jean Baptiste Tavernier, a French Protestant jewel merchant and inveterate traveler
made six journeys to Persia between 1632 and 1668. He was on the move again to Iran when
he died in Moscow at the age of eighty-four” (Williamson, 2013: 66). The purpose of his six
journeys to Asia, mainly to Iran and India, was to buy uncut gems in Asia, cut and set them in
Europe, and return to Asia and sell the finished products at handsome profits (Tavernier, 2004:
9-7).

Tavernier wrote on several travelogues in the description of his travels. All these
travelogues are full of valuable information that cannot be found in other books similar to them.
Tavernier’s account is a valuable treatment of Safavid Iran. He described, in minute detail, the
various routes he travelled and provides interesting descriptions of Iranian culture and life. For
our purposes, ceramic industry in Safavid Iran. Tavernier provided a valuable information about
Safavid pottery industry. Tavernier described pottery as one of the most distinguished Iranian
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industries and believed that the ceramics made with Kerman's clay were superior to the Nevers
ceramics produced in France, because Iranian ceramics appears to be whitish outside when
broken and they do not heat up when hot liquids are poured into them as the Nevers ceramics
do. And this is considered an important privilege for Iranian ceramics (Tavernier, 2004: 270).

In his travelogue, Tavernier also referred to ceramic manufacturing centers and wrote:
“Iranian dishes are made of red copper, which is often whitened with a layer of tin because they
do not use silverware that is forbidden in Islam. The king’s dishes are made of gold with great
quality. Iranians have some beautiful ceramic dishes for their own use, which are being built in
their country, especially in Kerman (picture 3) and Shamakhi” (Tavernier, 2004: 309).

Picture 2. Plate with underglaze painting, Safavid period, Kerman, Aga Khan Museum

Reference: https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/dish-akm588
2.4 Raphael du Mans

Father Raphael du Mans, a French Capuchin, spent fifty-one years in Iran beginning in
1647. In 1645 he was sent on his first foreign mission. He stayed first at the Capuchin monastery
in Cairo, then, in May 1647, he joined the French Capuchins at Isfahan. On the basis of
Minorsky's evaluation of du Mans, “The author was one of the best Persian scholars of the
time,” wrote Minorsky, “and was employed by the Shah as an interpreter in the more important
negotiations. His book is remarkable as a first-hand account of the situation, covering as it does
a whole range of Persian topics and using an exact terminology.” (Minorsky,1943:7)

Raphael du Mans, whose decades-spanning residence in Isfahan made him
exceptionally knowledgeable Safavid society and culture, wrote about pottery in the Safavid
period: The work of Iranian pottery artists is better than the Nevers and Orléans pottery artists
in French because the interior and exterior of the pottery vessels made in Iran are made whitish.
They are decorated with Venetian azure. Ceramics which made in Kerman can hardly be
distinguished from original Chinese ceramics. Only the ceramics made in Kerman crack, when
a hot liquid is poured into it, while original Chinese ceramics are resistant to it (Du Mans, 1890:
196).
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2.5 Jean Chardin

“The Frenchman who spent the most time, and gained the most insight, into Persian life
and customs was Jean Chardin. Chardin spent the equivalent of ten years in Persia between
1665 and 1677, Chardin was a Protestant and a jewel merchant who travelled independently to
Persia for commercial purposes” (Williamson, 2013: 68). During his first visit, he began his
study of Persian and Turkish language and rapidly attained fluency in both. Throughout his
residence in Iran, Chardin studied Iran's politics, literature, history, arts, customs and resources
with minute thoroughness (Penzer,1972).

Chardin has described in detail about the Persian Empires in the Safavid period,
describing the pottery of this period as follows:

Th earthenware, or chinaware, as they call it, is likewise one of the most curious
manufactures; they make it all over Persia but the finest earthenware produced in Shiraz, the
metropolis of Persia; at Mashhad, the capital of Bactriana; at Yazd and Kerman, and especially
in a village of Kerman, called “Zarand”. The Earth, whereof that ware is made, is pure enamel,
both within and without, like the chinaware: The grain of it is as fine and transparent as that is;
whereby it happens that one is often deceived in that earthenware and that one cannot
distinguish it from chinaware: you meet sometimes with some Persian Ware that exceeds the
chinaware so beautiful and lively is the varnish of it: | speak still of the new chinaware, and not
of the old. The pieces which the Persian potters called Cacoiper, or earthenware bakers, make
best, are the enamel tiles painted and cut out in imitation of Moresk work. Indeed, nothing can
be seen livelier and brighter in that kind or drawn finer and more regular. The Persian
earthenware is fire-proof; so that, they not only boil water in it without breaking, but they even
make cooking pots of them. It is hard enough also to make mortar for grinding colours and
other materials. The materials of that fine enamel is glass, and little river pebbles pounded very
small, together with a little mold mixed with them (Penzer,1972: 267-268).

Chardin has stayed in Qom for a few days in order to reach the city of Isfahan. He wrote
in the description of the markets of Qom: Although this city is not commercially valid, it has
good markets in which everything is available. The large amounts of soap, white and glazed
pottery, the sword blade is the most important exporter of this city (Chardin, 1993: 521).

In his travelogue, Chardin wrote about the gifts of the Dutch company's representative
to Shah Abbas II:

“In the year, 1666, an ambassador of the Dutch company, called, Hubert de La
Haye, having brought the king a present of a great many valuable things, and
amongst the rest, fifty six pieces of old chinaware, The king, as soon as he saw it,
began to smile, and asked scornfully: what are these things? I heard that the Dutch
mix Persian ware with the chinaware and import it into Holland. In his accounts,
Chardin, wrote in support of the words of The king: This certainly shows that the
Dutch have improved themselves much in Persian, in the way of making
earthenware, and they would make it still better if they had the same clear water,
and the same clear air they have in Persia. The skillful workmen in earthenware,
ascribe to the water the gloss of the colour, as has been already observed, and say
that there are some waters that dissolve the colours and make them spread,
whereas there are others that contract and fix them” (Penzer, 1972: 267-268).

During the reign of Shah Abbas II, the pottery industry was so thriving that potters
competed in the pottery industry to showcase their artistic perfection. Chardin wrote in his
account that:
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“There is a story that the potters of the town of Yazd in Kerman, sent once, by way of
challenge, to the potters of Isfahan, an earthen dish that held twelve pound weight of water, and
weighed itself but a Dram; and potters of Isfahan sent them back a dish of the same bigness and
form, which held but a Drachm of water, and weighed twelve pound weight. There are some
tradesmen in Persia whose employment is to mend Earthen Ware and glass. They join the pieces
together, and sew them with very small tin wire, and rub the seam over with a kind of chalk or
small lime: A dish so mended, holds waters as well as before.” (Penzer, 1972: 268)

Ceramics produced in Persia during the Safavid period were very beautiful and high
quality. According to the descriptions of Chardin, these ceramics were not used only in the life
of ordinary people but these Persian Wares were used alongside gold and silver containers in
court banquets. For example, Chardin wrote in the description of the luncheon of the ruler of
Shiraz:

“All the dishes used in great banquet are silverware or ceramic ware. Some of these
ceramics are more valuable than silverware, and some of them are green. Eating in these
ceramic wares is really great and fresh and they are very brilliant that seem to be they were
produced on the same day, but there is no such glow and refreshing in European ceramic wares.”
(Chardin, 1993: 1358)

Chardin was very interested in the architecture of Isfahan. One of the buildings that he
wrote about is Isfahan Royal Mosque. In his explanation of this mosque, Chardin described it
and its tiles. According to the records, Chardin’s writings on tiles are as follows:

The group of craftsmen who are called Kashi-Paz make the tiles from special clay and
mold them very beautifully with attractive designs. These designs are unique in their kind. For
example, the decoration of the Royal Mosque is truly magnificent and it’s alike cannot be found
in European buildings. These decorations include thousands of Mogharnas, which are golden
and azure. The walls are covered with beautiful enamel tiles. These tiles are decorated with flat
flowers motifs and margins on which verses of Quran have been involved. After this
explanation, it must be said that the Persians are truly miraculous in the art of flowers and plants
design, and both on plaster and on enamel tiles and ceramics wares and they are much ahead of
Europeans (Chardin, 1993:1434-1431).

2.6 Engelbert Kaempfer

“Kaempfer, a German physician, and traveller was born in 1651. He was appointed as
secretary of a Swedish embassy to the Persian courts in 1683 (Bowers,1966: 238-239). The
purpose of the Swedish legation was to gain direct access to the much coveted Oriental goods
and raw materials, thereby avoiding the added costs of the Dutch carrying trade off the long sea
routes of South Africa. He was one of the keenest observers of foreign cultures of his time.
Although his observations while in Persia did much to enhance Western knowledge of the
Safavid period. When Kaempfer arrived in Isfahan he followed his inquiries while employed at
the Swedish Legation. During his stay in Isfahan he carried out a methodological survey of the
town. He walked several times through it, visited various places, and completed a
comprehensive investigation of its structure (Ishraqi, 2000: 220-221).

The tomb of Haroon Velayat originated from the early Safavid period is one of the
places that Kaempfer has been exploring and describing it. He wrote in his descriptions about
its tiles: this mosque is covered with clean and charming blue tiles. As the viewer thinks, it is
made of a piece of stone. Their tiles are called "patchwork stone". Because they imagine that
the grave of the Great Haroon is in this mosque, this mosque occupies the name of Haroon
(Kaempfer, 1981: 192).

91



Another place that Kaempfer described its tiles in his travelogue was the Sheikh
Lotfollah Mosque (picture 4). Kaempfer wrote: “On the eastern side of the Great Square, the
Sheikh Lotfollah Mosque attracts everyone's attention with it’s super magnificent tiles. These
tiles, all decorated in different ways, are so beautiful that it is difficult to describe them.”

(Kaempfer, 1981: 193)
Picture 3. Sheikh Lotfollah Mosque, Safavid period, Isfahan, Iran

Reference: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sheikh_Lotfollah_Mosque_(39440128050).jpg
2.7 Nicolas Sanson

“Sanson was the French missionary who went to Iran as an Apostolic missionary in
1683 and stayed in the country for almost a decade. He spent three years in Isfahan” (Bel, 1978:
15). In his travelogue, he fully described the manners, customs, government, religion and arts
of Safavid Persian.

Sanson wrote about the beautiful tiles of The Sheikh Lotfallah Mosque and Royal
Mosque in Isfahan: On the East side of this place, and over-against the King's Palace, appears
a stately Mosque, a fine mosque. Whose dome is a very bold work, by reason of its largeness.
The outside of it is painted like porcelain, and its tiles encompassed round with a white list of
two foot broad, within it are carved number of great Persian characters. In one of the corners of
this place, on the west-side, was another great mosque, The Great Royal Mosque. The gate of
this mosque is a piece of art that might very well amaze the most skilful architects of Europe.
These tiles have extraordinary height, and composed of marble of many colours, and have also
a white list above it at the top, which continues all over the porticoes and body of the mosque.
The front is painted with varnished azure and sometimes intermixed with many leaves and
festoons of gold (Sanson, 1967: 35-36).

During his stay in Isfahan, Sanson also visited The Royal Art Studios and wrote about
them. The king has a large number of foreign workmen in The Royal Studios and the King
personally chooses workmen. The French watchmakers and highly skilled Chinese potters
worked at the studios of the King of Iran, but he respects the French most, of whom he has at
present many skilful and excellent watchmakers and jewellers. He gives them very magnificent
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salaries and there are some of them that receive 2500 Livres per month, and together with it all
necessary provisions, amounts to a great sum (Sanson, 1967: 52).

2.8 Gemelli Carreri

“In 1693, the Italian lawyer Giovanni Francesco Gemelli Careri set out on a five-year
journey around the world. Gemelli Carreri was in Iran in the 1690s” (Colburn, 2017: 181).
Carreri came to Iran during the reign of Shah Suleiman and participated in the coronation of
Sultan Hoessein. During his stay in Iran, he visited the cities of Jolfa, Tabriz, Qom, Isfahan,
and Shiraz wrote in his notes a valuable commentary on these cities. In his accounts, he gives
a short description of the ceramics and tiles in Safavid Iran. In a report from a visit to Tabriz,
Carreri makes a very interesting description of the mosque's tiles in Tabriz, and Iranian tiles
seem to have been very interesting and admirable for all European travellers. In his travelogue,
Carrie wrote:

“In Tabriz, I went to the mosque next to the garden. This mosque was one of the
most beautiful mosques in Tabriz. At the entrance of this mosque was a
magnificent example of Iranian architecture and mosaics and tiles art. These tiles
were made in blue, violet, white and black colours. Inside the mosque, like the
entrance, was covered with colourful and exquisite tiles, and several geometric
lines gave them a special effect. The dome of the mosque, which was thirty-four
feet in diameter, has been decorated with colourful gold and lazuli tiles and
mosaics and exquisite paintings. Out of the dome, green tiles were covered with
white and black flowers, which made them outstanding and stunning” (Gemelli
Careri, 1969: 28-30).

Carrey has provided valuable information about Iranian handicrafts and arts in his
travelogue:

In Isfahan, the gold and silver industry and silk production are prevalent. The ceramic
industry also has been further developed in Iran, especially in Kerman, making fine ceramic
dishes. These ceramic dishes are often white colour. And these enamels are very durable, strong
and valuable (Gemelli Careri, 1969: 148).

2.9 La Belle Brelandiere

Louis X1V, King of France was determined to establish a solid relationship with Iran,
based on the official trade agreement, and in order to reach this agreement and provide the
necessary preparations, a journey was arranged. Marie Petit, known in history as La Belle
Brelandiere, has been appointed Louis XIV’s first official envoy to the Safavid Shah Sultan
Hosein. During this trip, Marie Petit wrote a full account of her travels. Petit’s accounts contain
detailed information relating to Persian history, culture and society.

In her visit to Tabriz, Marie Petit referred to the ceramic factory in Tabriz and wrote: In
Tabriz was a factory that produced ceramics in different colours (picture 5) but the dominant
colour in all of them was blue. Meanwhile, flower designs such as rose and tulips have greatly
added the beauty of these products. The Iranian people see the products of this factory as mere
artworks, and Tabriz ceramic wares have a special place for foreign customers (Gres,1991:
178).
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Picture 4. Earthenware with underglaze painting, Northwestern Iran, Safavid Period,
Cincinnati Art Museum

Reference: https://en.wikipedia.org/wiki/Kubachi_ware#/media

As noted above, according to the accounts of Marie Petit at the end of the Safavid period
in Iran, beautiful ceramic wares were not only used in practical purpose and the Iranians
considered these dishes as artworks. In affirmation to this, Marie Petit in her travelogue wrote
about the beautiful and stunning decorations of chancellor’s house:

The decor of that house was really beautiful and stunning. The ceilings of all the halls
were made of gold. The walls were covered with beautiful tiles or colourful and precious rugs.
She wrote that:

“I watched carefully the art objects in that house. These objects were arranged
on very large silver tables in the large halls, among them were bronze sculptures,
ceramic dishes, and Enamel jewellery. All the rooms were full of silk, velvet and
leather cushions and pillows. On the tables there were fine glasses, golden jars,
vessels, and ceramics brought from China, and other many beautiful artistic
objects. The chancellor was fond of art and was interested in collecting artistic
pieces to his house. For example, he had beautiful ceramic plates baring painted
image of a sphinx with a human face. Most of these ceramic works were previously
produced in Kashan, and their production dates back to the fourth and eighth
centuries. Of course, Kashan was a city that was always central to attracting
artists. In the year 1200, Seyyed Shams al-Din al-Hasani with the beautiful tiles
he created, became well-known in this field in Kashan” (Gres, 1991 :198-215).

3. CONCLUSION

The study of these travelogues, that most of them belong to French during the Safavid
era, shows that during the Safavid period, the pottery industry in Iran was very advanced.
During this period, the potters began to make excellent works and as it appears in travelogues
of travellers who have travelled to Iran on that date. The production of pottery in all parts of
Iran has been common. Like Mashhad in the east, Tabriz and Shemikhi in the northwest and
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many of the central cities of Iran such as Kerman, Zarand, Qom, Shiraz, Isfahan, Kashan, and
Yazd.

The most important fact about the history of pottery during the Safavid period was the
extensive exchange of techniques and designs that took place between Iran and China. And in
some way blended with the taste of Iranian potters and caused the production of durable pottery.
Noted in the accounts of most foreign traveler Ceramic Tiles and other pottery works have
attracted the attention of most foreign travellers. In their travelogues, they have expressed their
amazement at the rare designs of the tails. And they also emphasize the superior quality of
Iranian pottery and tiles on European samples. Ceramic tiles and calligraphic application in the
decoration of tiles of Royal mosque and Sheikh Lotfollah mosque in Isfahan and numerous
geometric designs in the interior tiles of Tabriz Mosque have attracted our traveler’s attention.
In general, Iran’s pottery relations with China’s pottery have become more competitive and its
main objective has been to win the world market. As we mentioned earlier, according to
Chardin’s account, in European markets, Iranian ceramic products were sold in the name of the
Chinese product.

In terms of the quality of the Iranian ceramics works, most travellers point to the
superiority of Iranian ceramics on Chinese ceramics and European samples. And also, in their
accounts, travellers emphasis on the brightness of the tiles, the gloss of the azure used in them,
the elegance of Iranian ceramics and their resistance to heat, and finally the whiteness of both
inside and outside of them.

Iranians have their native and foreign styles in their regions in the 15th and 16th
centuries, taking advantage of their pre-existing cultural heritage for producing their ceramics.

In the field of pottery materials, while referring to the technical principles of making
tiles and ceramic dishes, the quality of soil around Kerman has been emphasized. They also
have been mentioned to the production of Venetian azure from blue glass bottles imported from
Italy.

In the field of trade and export of Safavid pottery, there is a definitive record of
European travellers. Based on this information, we find out that not only ceramics produced in
some Iranian cities such as Qom were exported to other Iranian cities, but also products from
Kerman and Mashhad based on Chardin’s account were exported to Europe. According to the
account of Marie Petit, Tabriz ceramic wares have a special place for foreign customers. Also,
the same account indicates that Chinese ceramics were not imported only by Iranian merchants
or through foreign traveler gifts, and according to Olearius observations in Ardabil, the Chinese
themselves also traded Chinese ceramics in Iran.

By exploring travelogues, European travellers have seen the art of pottery and tiles
artfully adapted. In most cases, they compare the works of Iranian pottery with Chinese and
even European samples. And the result of this comparison, as reflected in their accounts,
indicates the advancement of the pottery industry and the production of superior ceramics in
the Safavid era. Not only in the travellers’ point of view, Persian ceramic wares are not different
from the chinaware also the works of Iranian pottery artists are superior to the works of
European pottery artists. As Du Mans and Tavernier mentioned in their accounts to the
superiority of Kerman's pottery on the pottery of Nevers and Orléans in French. It should be
noted that travellers who have had a business trip to Iran, such as Olearious, Tavernier, Chardin,
La Bella Brelandiere, wrote the most and accurate information from the centres of pottery
production, techniques, quality of pottery art and compared it with Chinese and French
samples and even to extent of Persian wares export in Safavid Iran. But other travellers
generally described the pottery art, especially tiles and its use in the architecture of the Safavid
era.
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OZET

Rahmi Aksungur’un heykellerinin, yiizeyin tasiyici sisteminin bir sonucu olarak gériilen
geleneksel heykel dilinin grameri ile tamimlanmast olduk¢a zordur. Bu durum yiizeylerinin ardinda
yatan inga sisteminin ve heykeltiragin onlari ele alig yonteminin analizini, onlari temellendirebilmek igin
gerekli kilar. Béylesi bir temellendirme de ancak grid olgusunun Aksungur’un heykellerinde nasil ele
alindigimin kavranmasi ile miimkiin olabilir. Dolayist ile bu ¢alismada, 1970'lerin sonlarindan itibaren
sanat¢inin, yapitlarinda sik¢a karsilasilan grid olgusunu ele alis bi¢imi, Rosalind E Krauss ve Hannah
B Higgins’in kitaplari ve denemeleri isiginda incelenmistir. Bu baglamda, Aksungur 'un heykellerindeki
grid yapilarina ve oriintiilerine net bir sekilde odaklanarak, onun heykelinde siirekli tekrar eden bu
olgunun, modernist grid’in mekdnsal-zamansal ve merkezcil-merkezka¢ argiimanlart baglamindaki
gelisimi tammlanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Grid, Tekrar, Mekdnsallik, Zamansallik, Heykel

ABSTRACT

The sculptures of Rahmi Aksungur are difficult to identify by the grammar of the traditional
sculptural language, which is seen as a result of the bearing system of the surface. This makes it
necessary to analyze the structuring system that lies behind their surface and the way the sculptor
handles them, in order to identify their grounding principle. Such a justification can only be possible by
understanding how the grid phenomenon is handled in Aksungur's sculptures. On account of this study,
handling of the phenomenon of grid by the artisit which frequently encountered in his sculptures since
late 1970’s, examined in the light of Rosalind E Krauss and Hannah B Higgins’s books and essays. By
focusing clearly on grid structures and patterns of Aksungur’s sculptures, we try to define the
progression of this consistently repeating phenomenon in his sculptures in the context of spatial-
temporal and centripetal-centrifugal arguments of modernist grids.

Key words: Grid, Repetition, Spatiality, Temporality, Sculpture
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1. RAHMI AKSUNGUR’UN HEYKELLERINDE GRiD [IZGARA FORMU]
OLGUSU

Bu c¢alismanin amaci, 1970’li yillarin sonundan giiniimiize kadarki siirecte, Rahmi
Aksungur’un heykellerinde sanat¢inin ele aldig1 konu ne olursa olsun stirekli tekrar eden grid’in
[onun deyisiyle karelaj’in] modernist heykel baglaminda konumunu incelemektir. Aksungur’un
heykellerinde ilk kez 1970’lerin sonunda gézlemlenen bu uygulama 1990’11 yillarda malzeme
secimindeki degisimle farkli bir boyut kazanmustir. Heykellerinde grid ilk basta, heykel
sanatinin kadim tarihine génderme yapan! dekoratif bir unsur olarak ortaya ¢ikmis, ancak
sonrasinda tamamen islevinin bir gostergesi haline gelmistir. Ancak bugiine kadar ne bu
doniisiime ne de onun heykelinde grid olgusuna dair bir ¢alisma yapilmamis olmasi dolayisiyla
bunun tanim1 konusunda bir temellendirmeye gereksinim oldugu agiktir. Aragtirmamizin, onun
heykelleri hakkinda bugiine kadar yazilan onca yazida gozardi edilen bu hususu aydinlatmasi
amagclanmaktadir. Oyle ki; grid olgusu, &zellikle de 2004 yilinda Milli Reasiirans Sanat
Galerisi’nde gergeklestirdigi kisisel sergi nedeniyle basilan ve Rahmi Aksungur’un heykel
sanat1 hakkindaki en kapsamli ¢alisma olma iddiasi tasiyan katalog metinlerinde de dikkate
alimmamuistir. Levent Calikoglu tarafindan kaleme alinan bu yazilar Aksungur’un heykel sanati
ile ilgili dort ana boliimden olusmaktaydi. Bunlar, silikon heykellerin Hareket kavrami ile
iligkilendirildigi ilk boliim, silikon heykeller disindaki tiim iiretiminin Mekdn kavrami ile
iligkilendirildigi ikinci boliim, Cizgi ve Renk tizerine diislincelerin yer aldigi {igiincii boliim ve
son olarak Karar Veren Aklin Berraklig: baslikli Milli Reasiirans sergisine odaklanan dordiinci
boliimden olugmaktaydi. Bununla birlikte, Aksungur’un heykellerindeki grid’in bazi yazarlar
tarafindan—Xki, bu yazarlar grid’i 1zgara ya da 1zgara formu olarak adlandirmaktadirlar—onun
imzas1 haline geldigi hakkindaki goriislerinin de modern sanat baglaminda eksik ve yetersiz
oldugu tarafimdan diisiiniilmektedir. Bu konu makalenin ilerleyen boliimlerinde etraflica
tartigilacaktir.

Gergekten de grid, Rahmi Aksungur’un heykellerinde zaman i¢inde degisen onca seye
ragmen, biiylik bir ¢ogunlugunda tekrar edilen ve—heykellerde kullanilan malzeme ne olursa
olsun—neredeyse higbir zaman degismeyen bir olgudur. Denilebilir ki; grid, onun heykelinin
s6z dagarciginin vazgegilmez bir 6gesidir. Oyleyse grid nedir? Rahmi Aksungur i¢in ve aslinda
Modernist sanat baglaminda onu bu kadar vazgeg¢ilmez ve 6zgiin kilan nedir?

Grid, Cambridge Sozliigiine gore, “kare olusturmak i¢in birbirini kesen yatay ve dikey
cizgilerden yapilmis bir oriintli veya yap1” olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda, Hannah B
Higgins’in The Grid Book adli kitabi, grid’in insanlik tarihinde Antik Mezopotamya’nin binalar
ve sehirler inga etmek icin kullanildigi, Paleolitik tuglanin ortaya ¢iktig1 giinden itibaren asla
kaybolmadigini kanitlar niteliktedir. EI yapimi tugladan internete kadar gecirdigi doniistimii
inceledigi bu kitapta Higgins, grid’in seriivenini irdeler. Diger yandan Rosalind E Krauss 1979
yilinda yayinlanan paradigmatik “Grids” makalesinde grid’in bu tarihsel seriiveninin modernist
grid ile olan iligkisini pek de 6nemli gérmez. Ona gore grid’in ortaya ¢ikisi, tarihte belki de en
eski ornekleri on besinci ve on altinci ylizyilda Uccello, Leonardo ya da Diirer'in eserlerinde
perspektifin kullanimi ile iligkilendirilebilir. Dahas1 Krauss, perspektif kafesin, resimlenen
diinyanin organizasyonunun bir armatiirii olarak kaydedildigini vurgulayarak modernist grid’in
perspektifle iliskisine de kars1 ¢ikar (Krauss, 1986: 10). Krauss soyle der: “Perspektif, sonucta
gergegin  bilimiydi. Perspektif, gerceklik ve onun temsilinin birbiri iizerine
haritalandirilabileceginin kanitidir, resimsel imge ve ona karsilik gelen ger¢ekligin imleminin
birbiri ile olan iliski bi¢imidir. Ilki ikincisinin bilgisinin bi¢imidir. Grid hakkindaki her sey bu
iliskiye kars1 ¢ikar, onu en bastan engeller. Perspektifin aksine, grid odanin alanini ya da bir
manzarayl ya da figlir grubunu resim yiizeyi lizerinde haritalandirmaz. Eger bir seyi
haritalandiriyor ise, o resim yiizeyinin kendisidir. Hicbir seyin yerinin degismedigi bir
aktarimdir. Diyebiliriz ki; ylizeyin fiziksel niteligi, ayn1 ylizeyin estetik boyutu iizerine
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haritalandirilmistir. Ve bu iki yiizey plami—fiziksel ve estetik—ayni1 diizlemde eszamanli
olarak gosterilir ve grid’in apsis ve ordinatlari yoluyla esgiidiimlenir. Bu yolla diisiiniildiiglinde,
grid’in son sozii, ¢iplak ve kararli materyalizmdir.”? Krauss’un bu saptamasi gergekten de
modernist resimdeki grid’in perspektif ile bir iliskisi olmadigim dogrular niteliktedir. Ornegin:
Piet Mondrian’in resimlerinde (res 1) yiizeyin isaretlendigi dikey ve yatay c¢izgiler, tiglincii
boyutu tamamen dislayarak, nesneler diinyast ile, dolayisiyla da perspektifle ilgisiz goriinmekte
ve yalnizca figiirii degil aym1 zamanda renk diizlemlerini, ¢izgileri, ylizeyleri ve bunlarin
uzantisindaki her tiirlii tanim1 da yok etmektedir. (Higgins, 222)

O halde grid’1 modernist sanat baglaminda énemli kilan nedir? Krauss yazisinda bunu
sOyle ifade ediyor: “Bu ylizyilin baslarinda, ilk olarak Fransa'da, daha sonra Rusya'da ve
Hollanda'da, o zamandan beri gorsel sanatlar i¢indeki modernist tutkunun simgesi olarak kalan
bir yap1 ortaya ¢ikmaya bagladi. Savas oOncesi Kiibist resimde ortaya ¢ikan ve daha da
sertleserek tezahiir eden grid, diger seylerin yani sira edebiyata, anlatiya ve sOyleve karsi
diismanlig1 ile, modern sanatin sessizlesecegini ilan eder.”® Anlasildig1 iizere grid, modern
sanat baglaminda anlatiya karsi bir tavir olarak goriilmektedir. Krauss, modernist grid’in
anlattya kars1 olan bu tutumunu ise “The Originality of the Avant-Garde” (Avangardin
Ozgiinliigii) adli makalesinde su sdzlerle agiklar: “Kendilerini avangard sayan sanat¢ilarin—
bunlar arasinda Malevich, Picasso, Léger, Andre, LeWitt, Hesse, Ryman ile birlikte Schwitters,
Cornell, Reinhardt ve Johns da yer alir—eserlerindeki neredeyse essiz niteligin disinda, grid
onlar1 6ncii sanata dogal olarak yakinlastiran birkag yapisal 6zellik barindirir. Bu 6zelliklerden
biri grid’in dile duyarsizlig1, kayitsiziigidir.”* Yukarida adi gecen sanatgilar disinda modernist
grid’in heykel sanatinda belki de ilk Orneklerini Aleksandr Rodchenko’nun 1920’lerin
baslarinda gergeklestirdigi, asili duran uzamsal kompozisyonlarinda (res. 2) gdérmek
miimkiindiir. Modern heykel sanat1 baglaminda grid’in Rodchenko ve Rus Konstriiktivizm’i ile
iliskisi Aksungur’un heykelinin izlegi baglaminda da énemlidir. Saniyorum ki, bu konuda en
dogru saptamay1 Kumru Eren, Rahmi Aksungur’un 2019 yilinda Evin Sanat Galerisinde actig1
heykel sergisi hakkindaki yazisinda yapmistir.” Soyle sdylemektedir Eren: “Sanat¢inin
heykellerinde goriilen 1zgara formlu [grid] bosluklar kiitleyle hesaplagsma girisimidir.
Transparanlasan form, mekanla ayri1 bir ‘sohbete’ girisir; zira transparanlik heykel i¢in oldukca
alisilmadik niteliktir.”® Elbette heykelde saydamlik ya da yeni bir heykelsi materyal olarak
uzamin kullanimi, Rus Konstriiktivistleri’nden daha 6nceki bir tarihe, Picasso’nun 1912 yilinda
yaptig1 meshur Gitar heykeline kadar geriye gotiiriilebilirse de bu tarihte heniiz heykelsi grid
ortaya ¢ikmamistir. Bu baglamda, Aksungur’un heykellerinin izleginin, Picasso’nun heykel
tarihinde kirilma yaratan Kiibist kompozisyonlartyla degil de Rodchenko’nun uzamsal
konstriiksiyonlariyla (res. 2) bagintili oldugu 6ne siiriilebilir. Ayrica, Rodchenko’nun asili
kompozisyonlarinda yapitin striiktiiriinii onun iiretim yontemini olusturuyor olusu da
Aksungur’un izlegi konusunda referans niteligindedir. “Rodchenko’nun yapiti, cetvel ve pergel
ile bir kontrplak iizerine giderek kiiciilen geometrik figiiriin ¢izilmesi ve kesilen ¢izgilerden
cikartilan elemanlarin  uzayda déndiiriilmesiyle meydana getirilmektedir.”® Eserin
striikktiirliniin, tiretim yonteminin dogal bir sonucu olmasi agisindan bakildiginda, Rodchenko
ile Aksungur’un yaklasimi arasinda da paralellikler goriiliir. Burada Aksungur’un iiretiminin
Konstriiktivist gelenekle iliskisine deginmek s6z konusu degil ancak, bu gelenegin heykel
sanatinda etkilerinin hi¢cbir zaman yok olmadiginin ve onun heykellerinin 6zellikle Avrupa
Konsrtiiktivizmi ile baglantili oldugunun altin1 ¢izmek gerekiyor. Hatta, Aksungur Levent
Calikoglu’yla soylesisinde “Benim i¢in 6nce tasarim vardir. Tasarima gére malzeme segerim”’
diyerek, liretiminin Tatlin’in “malzeme kiiltlirii” ile bagintisini dile getirir.

Grid’le ilgili bir diger konu da uzamsal ve zamansal diizlemde gerceklestirilmis
olmasidir. “Uzamsal olarak, grid sanat alaninin 6zerkligini belirtir. Diizlestirilmis, geometrik
bigimlere indirgenmis, diizenlenmistir: dogal olmayan, mimetik olmayan ve gercek
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olmayandir. O, sirtin1 dogaya doniince sanatin neye benzeyecegidir. Koordinatlariin bir
sonucu olarak diizlesmesi ile grid, ger¢egin boyutlarini diglamasi, onun yerine tek bir ylizeyin
yana dogru genislemesi anlamma gelir. Orgiitlenmesindeki kapsamli diizenliligi taklidin bir
sonucu degil, estetik bir karardir.”® Krauss’a gore grid, bu uzamsal boyutu ile sanat alanmin
0zerk oldugunu duyurur. “Zamansal boyutta grid yiiz yilimizin sanatinda sik rastlanan bir form
olarak, hi¢bir yerde ortaya ¢ikmayan, hem de hicbir yerde, sadece kendi olarak modernitenin
amblemidir. 19. yiiz yilin ¢abalarindan dogan modernizmin yarattig1 zincirleme reaksiyonla bu
zinciri kiran son bir doniisiim yasandi. Grid’in kesfi ile, kiibizm De Stijl, Mondrian, Malevich...
daha 6nce ulasilmamis bir 6zellik edindi. Bir bagka deyisle, simdiki zamana ve diger her seyin
gecmiste kaldigim bildirdi.”® Buna karsin Higgins, en diiz (flattest) modernist bigimin bile
dinamik oldugunu, seylerin biz onlar1 gérdiiglimiizde degistiklerini ve siklikla soyut bigimlere
bile anlam ytiikledigimizi, grid’in uzami oldugu kadar zamani da temsil ettigini ve bu durumun
sadece grid’in ortaya ¢ikisinin tarihsel siireci ile ilgili olmadigini 6ne siirdii. (Higgins, 223)
Hatta Higgins “gridin kutu-modiilii[niin] [box-module] hem gorsel sanatta hem de mimarliktaki
baskinligi[nin], hem Greenberg’in hem de Krauss'un ele aldig1 gibi safliga dogru dogal bir
ilerleme [olmadigini], giincel arastirmalar[in], dogrudan Alman egitim reformcusu Friedrich
Froebel’in anaokulu egitim miifredat1 ile baslatilan ve erken ¢ocukluk dénemi egitiminde
yaygin olarak kullanilan bir programdan kaynaklandigimi [sdylemistir].”!® Higgins’e gore:
“Gorme, dokunma ve isitme duyulari ile kargilasmalara dayanan anaokulu miifredati 1890°1arda
popiiler hale gel[mis]. Mondrian, Paul Klee, Vassily Kandinsky, Corbusier, George Santayana,
Buckminster Fuller ve Frank Lloyd Wright, Froebel anaokulu geleneginde o6grenim
gor[miislerdir].! Krauss’un yazis1 ve yazida ele aldig1 rnekler sorunu biitiiniiyle resim yiizeyi
acisindan irdeledigine isaret etmektedir. Ancak Higgins’ten yola c¢ikarak heykel sanati
acisindan grid’in kadim tarihinin ¢ok daha 6nemli oldugunu 6ne stirmek miimkiin. Krauss’un
[grid’in] resmin uzamsal boyutu i¢in sOyledikleri, heykel sanati i¢in de gecerlidir; ancak
zamansal boyutu sadece ylizyilimizda [20. Yy] ortaya ¢ikan bir amblem degil, antik
Mezopotmaya tuglasi ile baglayan bir gelenegin uzantisidir. Higgins kitabinda, grid’in bir defa
icat oldugunda asla kaybolmayisinin, onun siirekliliginin bir kanit1 oldugunu da belirtir. Bir¢ok
tarihgi, levha haline getirilen grid modiiliin istiflenerek binalarin insa edilmesi sonucunda, grid
planinm ilk kez, Indus Vadisi Uygarligina ait Mohenjo-daro sehrinde M.O. 2154 yilinda, uygun
olarak kullanildigin1 ve buradan Yunanistan’a gectigini iddia etmektedir. Ayrica, Antik
Yunan’dan itibaren basta Misir ve Roma sehirlerinin olusturulmasinda da grid planinin
kullanildigr bilinmektedir. Grid’in heykel alaninda ilk uygulanisi ise, benzer bir sekilde Antik
Yunan ve Misir Uygarliklarinda gortilmektedir. Misir ve Antik Yunan heykeltiraglarin grid’i
esas alarak, eserlerin oranlarini ve bagimsiz parcalarin biitiin i¢erisindeki konfigiirasyonlarini
olusturduklar1 heykellerinde bu uygulamanin izlerini siirebiliriz. (res. 3) Bu baglamda,
Aksungur’un heykel teknigine bakildiginda, 6zellikle ahsap ¢alismalarinda grid’in bir sonucu
degil stireci imledigi sdylenebilir. (res. 4) Bu calismalarda grid, kare kesitli ahsaplarin
sanat¢cinin zihninde tasarladigi ¢calismay1 olusturmak i¢in belli 6l¢iilerde kesilip yapistirilmasi
ile ortaya ¢ikmaktadir. Kisacasi, bu heykellerin tarihsel kokeninin, grid’in Misir ve Antik
Yunan heykel geleneginde kullanilis yontemine dayandigini ileri siirtilebilir. Ancak, bir farkla;
Antik Yunan heykelinde bu teknik kiitlenin yontulmas: tiimdengelim icin kullanilirken
Aksungur’un ahsap heykellerinde kiitleyi olusturmak tlimevarim i¢in kullanilmaktadir.
Bununla birlikte Aksungur’un heykellerinde bronz, pismis toprak, ahsap, tas ya da kompozit
malzemenin grid’e dogrudan etkisi vardir. Ve heykeller uygulama yontemine gore iki grupta
incelenmelidir. Bunlardan ilki pismis toprak ve bronz heykellerinde (res. 5,6) grid’in sadece
ylizey dokusunda yer aldig1 ve yontemi ve siireci ile iligskisinin dolayimli oldugudur; ki bunlar
merkezcil olarak yorumlanabilir. Krauss’a gore: “Merkezcil okumayla iliskili olarak grid, sanat
yapitin1 diinyadan, onu ¢evreleyen uzamdan ve diger nesnelerden ayiran her seyin bir
temsilidir... Sanatin konvansiyonel dogasindaki igeriktir.”*? Aksungur’un bronz dékiim
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heykellerinde grid, yapitin liretim agamasinda, kare kesitli bir ahsabin 1slak kile belli araliklarla
bastirilmasi ile olugmaktadir. Bunlar izleyiciye dogada var olmayan insan yapimi bir nesneyle
karsilagtiklarin1 ima ederken ayni zamanda heykel sanati tarihinde ge¢mis zamana ait bir
diisince bigimine, Herbert Read’in The Art of Sculpture’da sozettigi insanoglunun dini
gelisiminin ilerleyen asamalarinda tanrinin imajimi heykel yiizeyinde agtigi oyuklara
yerlestirdigi bir doneme gonderme yapmaktadir. (res. 7a) Herbert Read’in Misir sanatindan
verdigi 6rnege benzer bir figiiri, Aksungur’un grid’li heykellerine basladigi yil yapmis oldugu
Ayna heykelinde gérmek miimkiindiir. (res. 7b) Ikinci olarak da grid’in ahsap (res. 8-10) ve
bazi tas heykellerinde (zaman zaman ahsap malzeme kompozit olarak kullanilmaktadir)
birlestirme yapistirma ile dolayimsiz olarak gerceklestigi durumdur, ki bunlarin da merkezkag
okumasi yapilabilir. Yine Krauss’a gore: Merkezka¢g okumada “grid, mantiksal agidan
bakildiginda sonsuza kadar her yone genisler. Verili resim veya heykelde ona empoze edilen
herhangi bir sinir bu mantiga gore keyfi olarak goriilebilir. Grid’in bu 6zelligi sayesinde verili
sanat eseri saf bir fragman, genis bir liften keyfi olarak koparilmis kiiclik bir parga olarak
sunulur. Boylece grid, sanat yapitin1 disa dogru calistirir ve ¢ergevenin Otesinde bir diinya
kabuliinii gerektirir.”*® Aksungur’un ahsap heykellerinde ise grid, bronz heykellerinin iiretim
tekniginden ¢ok farkli bir yolla ortaya ¢ikmaktadir. Bu heykellerde kile bastirilip izi ¢ikan
ahsabin artik kendisi kullanilmaktadir. Ayn1 kare kesitli ahsap parcalar tasarima uygun bir
sekilde artik bir biitlin olusturmak icin kesilip yapistirilmakta ve sonrasinda olusan kiitle
yontulmaktadir. Dolayisiyla da heykeller izleyicide, bu pargalarinin istenildigi kadar
arttirtlabilecegi, heykelin “sonsuza kadar genisleyebilecegi” izlenimi uyandirmaktadir.

Aksungur’un heykellerinde grid olgusunu incelerken bir diger sorunla karsilagiriz. O da
eserlerinde grid’in kendini siirekli tekrar ediyor olusunun sanatgry1 bir kisir dongiiye sokup
sokmadigidir. Burada, tekrarin heykel sanatindaki siirecine bir g6z atmak gerekir. Leonardo da
Vinci Paragone / Sanatlarin Karsilastirilmasi’nda resim, heykel ve siir gibi sanatlar
karsilastirirken heykelin kalib1 ¢ikarilabiliyor olmasi dolayisiyla tekil olmadigindan bahseder.
Bu tekil olmama durumu, ona gore, heykeli resimden daha asagi bir konuma yerlestirir.
Leonardo, resim sanatini biitiin sanatlardan daha 6zel ve ylice bir mertebeye koyarken soyle
yazmaktadir: “Resim, basili kitaplar gibi sonsuz ¢ocuk iiretmez. Yalnizca resim soylulugunu
korur, yalnizca resim onu yapani onurlandirir ve degerli ve benzersiz kalir ve kendisiyle ayni
cocuklar dogurmaz. Ve bu tekillik onu biitiiniiyle kamuya mal olan seylerden daha yetkin
kilar.”** Santyorum ki, sanat eserinin tekilligi ve biricikli§ine verilen bu énem dzellikle heykel
alaninda Rodin’e kadar siirmiis, hatta Rodin ile bir kirilma yasanmis olsa bile bunun 6nemine
dair tartigmalar giiniimiizde dahi siirmektedir.’® Rodin’in gerceklestirdigi bu kirilma heykel
alaninda belli dontistimlerin baslangicini olusturmasi anlaminda 6nemlidir. Rosalind Krauss
Passages in Modern Sculpture’da Rodin’in Cehennem Kapilari adli yapitinda onun bu tekrar
stratejisine birka¢ yerde basvurdugundan bahseder. Kapimin ylizeyinde ayni figiir ve figiir
gruplarmin agilarmin degiserek tekrarmin haricinde (Ugolino ve Ogullar: ve Paolo ve
Francesca gruplari) kapilarin iizerinde yer alan U¢ Gdlgeler’de (res. 11) de bu stratejiyi daha
net bir bicimde gormekteyiz. (Bu figiir, kapilardan bagimsiz olarak dokiimii yapilarak
sergilendiginde Giinahkdr Ogul (The Prodigal Son) adini almistir.) Krauss Kapilar’m rolyef
yiizeyindeki yinelemelerin “asir1 dikkat ¢ekici” olduguna “ve ikileme [ve iicleme O.E.Y]
konusundaki [bu] 1srar[in] kaza eseri oldugu seklinde okunama[yacagimi]”® belirtir. Burada
dikkat edilmesi gereken konu, belki de Rodin’e kadar bir tabu olarak kalmis olan sanat eserinin
biricikligi olgusunun Leonardo’nun bahsettigi gibi O6zgiinliikle iligkili olup olmadigidir.
Yukarida soz edildigi tizere Leonardo heykeldeki tekrarin ya da g¢ogaltmanin sanatin
biricikligini yok ettigini, dolayisiyla da 6zgilin olmadigini ifade etmektedir. Oysa Rosalind
Krauss, “Avangardin Ozgiinliigii” adli makalesinde bunun tam tersini ileri siirmektedir. Séyle
yaziyor Krauss: “Avangard kavrami, 6zgiinliik s6yleminin bir islevi olarak algilanabilirse, oncii
sanata iliskin gilincel uygulama ‘6zgiinliik’tin, tekrardan ya da yeniden olusumdan dogan
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yiriirliikteki bir varsayim oldugunu gosterme egilimindedir. Gorsel sanatlardaki avangard
uygulamadan alman bir figiir buna bir 6rnek olusturur: bu figiir grid’dir.”!” Krauss makalesinde
modernist sanatta farkli sanatcilar tarafindan siirekli yinelenen grid’in 6zgiinliigiiniin nedenleri
iizerinde durmaktadir. Ayrica Krauss makalesinde grid’in yenilik icin kullanilmasinin
giicliiglinden de bahsetmektedir. Ciinkii onu kimsenin icat etmesi miimkiin degildir. Higbir
sanat¢1 onun patenti lizerinde hak iddia edemez, telif hakki zaman asimina ugramistir. Diger
yandan gride bagh kalan sanatgilarin, ki Rahmi Aksungur’u da bunlar arasinda sayabiliriz,
kendilerini bu yapiyla sinirlandiklart anda, eserlerinin duraganlastigini ve gelisme yerine
tekrara bagvurduklari sdylenebilir. Bununla birlikte, Krauss buna sdyle bir ekleme yapmaktadir:
“Ama grid’in bu sanatcilar1 6zgilinliige degil tekrara soktugunu soylerken, eserlerinin olumsuz
bir betimlemesini yapmiyorum. Tersine, bir terim ¢iftine -6zglinliik ve tekrar- odaklanip onlarin
estetik bir 6zette bulustugu durumu artyorum; ¢iinkii... bu iki terim, karsilikli olarak birbirine
bagimli ve destekleyici bir halde iken, bunlardan biri -6zgiinliik- 6viilen bir terim, digeri -tekrar
ya da kopyalama ya da ¢ogaltma- yerilmektedir.”'® Krauss, grid’in tekrarlaniyor olusundaki
6zgiinliigii, onun “yapisal, mantiksal, aksiyomatik acidan, yalnizca tekrarlanabilir’®® olusu ile
bagdastirmaktadir.

2. SONUC

Rahmi Aksungur’un heykellerini anlamlandirabilmek ancak, heykel dilinin grameri
icerisinde ve malzemesinden uygulanan bigimlendirme sistemine ve hatta bunlarin hangi
baglamda ele alindiklar1 ortaya konularak miimkiindiir. Dolayis1 ile, Aksungur’un heykelleri
basit¢e, mekan, hareket, ¢izgi, golge vb. geleneksel heykel kavramlariyla agiklanamayacak bir
baska oOzellik gosterir. Bu ozellik, onun hem gelenekle bagini kuran hem de gelenekten
uzaklastirip ona avangard bir kimlik kazandiran grid olgusunun 6zgiin bir kullanimini ifade
eder. Bu baglamda Aksungur’un heykellerine evrensel bir dil 6zelligi veren grid olgusu bir
yandan heykel tarihine ve yontemlerine vurgu yaparken diger yandan modern heykelin
sessizligine, dykiilemeye karsi tutumuna bir elestiri olarak okunabilir. Aksungur, Krauss’un
One sirdliigl iki boyutlu modernist grid’in resimselligini asmak i¢in yeni ve daha Once
goriilmemis bir strateji icat eder. Bu strateji, heykellerinde ii¢iincii ve dérdiincii boyutlar olarak
karsimiza c¢ikar. Grid’in merkezcil bir okumasi ile (liclincii boyut) heykel sanatinin
konvansiyonlariyla iliski kurarken merkezka¢ okumayla (dordiincii boyut) sonsuza kadar
genisleyebilecegi hissi uyandirir. Ayrica, Aksungur’u 6zgiin kilan sadece onu gelenekten
ay1ran, heykellerinin biiylik cogunlugunda kullandig1 grid’in modernist tekrar1 da degildir, onun
ele aldig1 6zgiin kullanimin hem ge¢mise hem de gelecege yaptig1 vurgudur. Grid’in modiiler
yapist kullanilarak heykel dilinin gramerinde ortiik olarak bulunan tektonik ilkenin goriiniir
kilimmas1 Aksungur’un heykel sanatina dair temel kavramlardan yola c¢iktigimnin bir
gostergesidir. Aksungur, Antik Yunan ve Misir Uygarliklarinda heykelin oranlarini belirlemek
icin bagvurulan grid sistemi, figiiratif soyutlamalarini olusturmak i¢in kullanirken insa siirecini
goriiniir kilarak anlami yilizeyden tasiyict sisteme aktarir. Boylelikle, izleyiciye {i¢ boyutlu bir
imge sunarak yiizeylerinden kolayca okunabilecegi izlenimi verilmekle birlikte beden-uzam
iliskisinin dahil edilmesiyle heykeli izleyicinin davranigsal mekaninda konumlandirir. Grid
olgusu sayesinde heykelin insa siirecinin acgiga ¢ikarilmasi ve sonsuza dek genisleyerek uzay-
zaman kavramini sezinletmesi, heykel ile onu gozlemleyen arasindaki farkl tiirden bir iliskiyi
zorunlu kilar. Izleyici, heykel etrafinda dolasarak grid’in yapisin1 kesfetmeye ve verili imgeyi,
siirlarinin disina dogru genisleyebilen bir form olarak tanimlamaya basladiginda, heykeltiragin
yapitin1 uzamla birlikte deneyimlemeye baslar.
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RESIMLER

Resim 1. Piet Mondrian, Kirmizi, Mavi, Siyah, Sar1 ve Gri ile Kompozisyon, 1921

Tuval iizerine yagliboya
39.4x35cm
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Resim 2. Aleksandr Rodchenko, Asili Duran Uzamsal Konstriiksiyon No:11 (Kare iginde
Kare), 1921

90 x 80 x 85 cm

Kontrplak
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Resim 3. Kouros igin grid olusturma deseni
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Resim 4. Rahmi Aksungur, Mavi Tiinel, 1996
60 x 210 x 280 cm

Karisik malzeme




Resim 5. Rahmi Aksungur, Yiiz, 1979
34x36x5cm
Bronz

Ozel koleksiyon
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Resim 6. Rahmi Aksungur, Kapris, 1988
58 x 29 x 14 cm
Bronz

Ercihan Ozgen koleksiyonu 2/2
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Resim 7a (solda)i¢inde Osiris imajinin oldugu mabedi tasiyan adam, 1.0.5.—4. Yiizy1l, Met
Museum, New York

Resim 7b (sagda) Rahmi Aksungur, Ayna, 1988, Bronz, 63 x 27 X 15,
Ozel Koleksiyon 2/1, 2/2
——
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Resim 8. Rahmi Aksungur, Y.B., 2003
17 x73.5x29.5
Ahsap
Cengiz Akinci Koleksiyonu
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Resim 9. Rahmi Aksungur, K.E., 2019
126 x 132 x 160 cm
Ahsap
Yildiz Holding Koleksiyonu
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Resim 10. Rahmi Aksungur, BA. 2019
91 x490 x 141 cm
Ahsap, epoxi
Yunus Biiyiikkusoglu Koleksiyonu

-




Resim 11. Auguste Rodin Ug Gélgeler (The Three Shades), 1886’dan dnce
97 x91.3x54.3cm
Bronz
Rodin Miizesi koleksiyonu

(Bronz dokiimii 1928°de Alexis Rudier dokiimhanesi tarafindan yapilmistir.)

114



NOTLAR

! {leri okuma igin bkz: Herbert Read, Art of Sculpture, Chapter I, The Monument and the Amulet, Stratford
Press, New York, 1956

2 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths iginde Grids, MIT Press, 1986, s:10
% Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths iginde Grids, MIT Press, 1986, s:9

4 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths i¢inde The Originaliy of Avant-Garde,
5:158

* Rahmi Aksungur’un heykellerinde 1zgara formunu (grid’i) gézlemleyen ilk kisi Radikal Gazetesi Kiiltiir Sanat
Eki yazarlarindan Erkan Aktug olsa da bunu sadece soruya dokebilmistir. (Radikal, mart, 2015).

5 Kumru Eren, Hiirriyet Kitap / Sanat, Mek4na Nefes Aldiran Heykeller, 25 Ocak 2019, yil: 2, say1: 104 s:10

& Marla Gough, In the Laboratory of Constructivism: Karl loganson's Cold Structures, OCTOBER 84,
Massachusetts Institute Technology , Spring 1998, s:113,114

" Levent Calikoglu, Milli Reasiirans Sanat Galerisi Rahmi Aksungur sergi katalogu, s:64

8 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths icinde Grids, MIT Press, 1986, 5:9,10

% Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths icinde Grids, MIT Press, 1986, 5:9,10
10 Hannah B Higgins, The Grid Book, MIT Press, 2009, s:223

11 Hannah B Higgins, The Grid Book, MIT Press, 2009, s:223

12 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths iginde Grids, MIT Press, 1986, s:18,10
13 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths iginde Grids, MIT Press, 1986, s:18,19
14 Leonardo da Vinci, Paragone / Sanatlarin Karsilagtirilmasi, Notos Kitap Yaymevi, Cev: Kemal Atakay, 2007,

s: 22 115

15 Walter Benjamin, Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1 adli eserinde: “Yeniden iiretim
teknolojisinin ¢ogaltilan nesneyi gelenek katmanindan ayirmasini genel bir formiil olarak sunabiliriz. Yapitin
birden ¢ok ¢ogaltilmasiyla, onun biricik varliginin yerine kitlesel bir varlik konulur” diyerek teknik olarak
yeniden iiretilen yapitin aura’sinin soldugunu ifade etmistir. (Benjamin, 15,16)

16 Rosalind Krauss, Passges in Modern Sculpture, Viking Press, New York, 1977, s:15-17

17 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths iginde The Originaliy of Avant-Garde,
s:158

18 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths i¢inde The Originaliy of Avant-Garde,
5:160

19 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Myths i¢inde The Originaliy of Avant-Garde,
5:160



116



RATING journal
ACADEMY of arts

Journal of Arts

Cilt / Volume 3, Say1 / Issue 2, 2020, pp. 117-128

E - ISSN: 2636-7718

URL.: https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.3.009
Arastirma Makalesi / Research Article

PLATON’UN SANATCILARI VE ZANAATKARLARI: MiMESIS
UZERINE BIR INCELEME

PLATO’S ARTISTS AND ARTISANS: A REVIEW ON MIMESIS

Melih Deniz iISCEN*

* Bilim Uzmani, (Ankara Universitesi, -T. iyatro Boliimii, -Tiyatro Kuramlari, Elestirmenligi ve
Dramaturgi Anabilim Dali Yiiksek Lisans Mezunu),
TURKIYE, e-mail: melihdeniziscen@gmail.com
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-4868-1397

Gelis Tarihi: 5 Mart 2020; Kabul Tarihi: 21 Nisan 2020
Received: 5 March 2020; Accepted:21 April 2020

OZET

Antik Yunan’'da Platon’un “hakikat” iizerine diisiinceleri ve c¢ikarimlari dogrultusunda,
hakikate yonelme ¢abasi iginde olan ile olmayan kimseler arasinda keskin bir ¢izgi cekilir. Bir tarafta
zanaatkdrlar, yani bir ideanin tezahiirler diinyasindaki bigiminde ehli olan kimseler, diger tarafta ise
sanat¢i olarak telaffuz edilen, idea - nesne baglantisum tezahiirler diinyasinda yeniden olugturanlar
vardir. Sanat¢ilarin yaptigi isin, kisacasi sanatin tanimi bir “maske” (suret, drama denkleminde
“sahis”) ile iliskilendirilebilir. Sanat ideasi (maskenin ardindaki 6z) degismezken, goriiniimii (6n yiiz)
tezahiirler diinyasinda farkli bicimlerde/suretlerde ortaya ¢ikar. Aristoteles de donemin hakikate ulagsma
gayesinden uzak ve insani boyuta indirgenmis eylemlerini mimesis (taklit) kavrami yardimiyla inceler.
Kurulan bu baglanti yoluyla, bir taklit sanati olarak tanimlanan tiyatronun, Antik Yunan ve Ronesans,
iki ayr1 zaman dilimindeki isleyisi, tasidigi idea ve yansittigr bicimler bakimindan karsilagtirildiginda,
ozde hi¢bir degigime ugramadig, bicimsel olarak ise farklilagtigi gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: idealar kurami, sanat, mimesis, tiyatro

ABSTRACT

In Ancient Greece, in accordance with Plato’s thoughts and assumptions on the “truth” a sharp
line is drawn between those who are trying to turn to truth and those who are not. On the one hand,
there are artisans, that is, those who are competent in the form of an idea in the world of manifestations,
on the other those who recreate the idea-object connection, pronounced as an artist, in the world of
manifestations. So Aristotle, with the help of the concept of mimesis (imitation), examines the actions of
the era that, far from the aim of reaching the truth, are reduced to the human dimension. The definition
of the work done by the artists, in short, the art can be linked with a mask (dramatical speaking:
persona). While the idea of art (the essence behind the mask) does not change, its appearance (front
face) appears in different forms in the world of manifestations. Through this connection, the theater,
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which is defined as an imitation art, appears to have undergone no change in form, and in fact differed
in comparison to the ancient Greek and Renaissance, its process in two different periods of time, the
idea it carries, and the shape it reflects.

Keywords: theory of forms, art, mimesis, theater.

1. GIRIS

Caligmanin birinci kisminda, sanatsal eylemin (iiretimin) icra edilme hali ve yontemi,
oncelikle Zeuxis ve Parrhasius’un katildigi bir resim miisabakasinda yasadiklar1 deneyim
ornegi ekseninde incelenemeye alinacak, ardindan Platon’un hakikat (idea) ve tezahiirler
diinyas1 (doksa) hakkindaki goriisleri dogrultusunda tartismaya agilacaktir. Maksat; sanat
slirecinin, baglangicindan sonuna dek, hakikat — referans - mimesis - ozne ile iligkiselligini
ortaya koymaktir. Boylelikle, makalenin ana kaldiraglarindan biri olarak mimesis’in, sanatin
isleyisine dahil olma, 06zgin bir kavram haline biirlinme siireci ve i¢ dinamigi basta
Aristoteles’in yaklasimi olmak tizere farkli bakis agilariyla karsilagtiritlmasina olanak saglanmig
olacaktir.

Ikinci kisimda, Platon’un Idealar Kurami dayanak alinarak, mimesis’in tiyatro catis
altinda tstlendigi gorevin, bigimsel ve 6zsel yonleri irdelenecektir. Bu sayede, mimesis’in
gerceklikte zuhur ettigi anlar, bir maske’nin arka yiiziinde tagidig1 6z ve 6n yiiziinde yansittig1
bicim metaforuyla baglantilandirilacaktir. Kurulan baglanti sonucunda Antik Yunan ve
Ronesans Tiyatrosu’nda hakikat — referans - mimesis - 6zne dortgeni yoluyla ortaya ¢ikan
sanatin 6zellikleri ve 6zgiinliikleri saptanmaya caligilacaktir.

Sonug olarak; sanat eyleminin ideal (6z) diizlemde degismez biitiinliigiine ve zaman
icinde doniisiime ugrayan bigimine, basta resim ve tiyatro olmak iizere giizel sanat dallarindan
secilen orneklerle somut bir tanim kazandirilmasi ve bu sayede sanat isleyisinin sinirlar
belirgin bir ¢erceve altina alinmasi amaglanmaktadir.

2. ZEUXIS VE PARRHASIUS: MAHARET VE KANDIRI SANATI

Gaius Plinius Secundus (Yaslt Plinius) M.S. 77-79 yillar1 arasinda kaleme aldig1, Doga
Tarihi adli eserinde Zeuxis ve Parrhasius adindaki iki usta ressamin gergeklestirdigi bir
miisabakadan bahseder:

“... Zeuxis Oyle maharetli bir sekilde tliziimleri resmeder ki, kuslar sahnenin
izerini ¢evreler ve liziimleri yemeye ¢alisir. Diger yandan da Parrhasius, 0ylesine
gercekei bir sekilde bir perde resmi ¢izer ve tablonun {izerine kapatir ki, Zeuxis
kazandigindan emin ve gururlu bir tavirla, perdenin kaldirilmasin1 ve kuslarin
tekrardan resmettigi liziimlerin ¢evresinde ugusmasini talep eder. Ancak Zeuxis
hatasini fark ettiginde, kazandig: ddiiliinti kendisi algakgoniilliiliikle Parrhasius’a
takdim eder ve kendisi kuslar1 aldatmis olsa da, Parrhasius’un sanat¢i olarak
kendisini aldattigini ifade eder.”* (Plinius, 1961: 311)

Iki maharetli ressam, Zeuxis ve Parrhasius arasinda vuku bulan yarismada Parrhasius
Zeuxis’1 resmetme konusundaki ustaligiyla m1 yenmistir? Yoksa daha farkli bir kistas m1 s6z
konusudur? Soz gelimi; taklit sanatindaki aldatma? mahareti midir onu {istin kilan?
Miisabakanin ruhunu sekillendiren aldatma diizenegi, muhtemelen, Zeuxis’in ilk ¢izim yapan
kisi olmasiyla alakalidir. Oyle ki, Zeuxis’in dogay: (gergegi) taklit ederek, kuslar1 aldatma
diisiincesi, Parrhasius’un, onu alt edebilmek i¢in kuslardan daha iistiin bir varlig1 (insan) hedef
almasina yol agar. Kuslar1 aldatan ve sahneye c¢eken Zeuxis’in ustaligindan siiphe etmek,
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Parrhasius’a maglubiyeti miijdeleyecek olan davranis iken, o, rakibinin dogay1 (gercegi) taklit
etme yeteneklerine saygi duyarak, insani bir dokunusta bulunmaya karar verir ve dogada ash
bulunmayan, insanlar tarafindan dokunan bir esya seger; diyesi ‘perde’yi.

Parrhasius’un bu tercihiyle birlikte miisabakanin seyrinin tamamen degistigi
sOylenebilir. Miisabaka, taklit bakimindan dogay1 referans almaktan uzaklasir ve insani algi
boyutuna evrilir. Boylelikle, resim sanatinin dogay1 taklit etme niyeti birincil derecede dnemini
yitirerek, yerini hakikatten uzak, insana daha yakin bir diizleme konumlandirir. Bu diizlemde,
hakikat, taklit edilmeye calisilan doga lizerinden Olgiilmez, aksine yaratimin insan algist
iizerindeki inandiriciligina odaklanir. Bu baglamda Goethe’nin sanatla ilgili diisiincelerine
bakildiginda, onun sanat gerceginin (das Kunstwahre) ile doga gerceginin (das Naturwahre)
birbirinden tamamen farkli seyler oldugunu sdyledigi goriiliir; sanatginin yapiti higbir sekilde
doganin bir eseri (Naturwerk) formunda yansimak zorunda degildir (Goethe, 1798). Sanat
doganin disinda degil, onunla baglantili ve Otesindedir (“libernatiirlich, aber nicht
aussernatiirlich”). Dolayisiyla Parrhasius’un istencinin temelinde iki unsur oldugu sonucuna
ulasilabilir; dogayi asarak insani gergekligi taklit etmek ve bu eylemi bir aldatma araci olarak
kullanmak, yani bir sanat¢1 olmak.

Miisabaka ekseninde, Zeuxis’in gurura kapilmasi ve kendinden emin bir ruh haline
biirtinmesi, diismiis oldugu yanilgi ve ayn1 zamanda kendisini maglup ilan etmesinin nedeni,
taklit kavramini Parrhasius’a nazaran daha dogaya ait algilamasinda saklidir. O, Parrhasius’tan
farkli bir sekilde yalnizca dogayi taklit (aslinda tasvir) eder, bu yiizden sanat¢i degil, bir
ressamdir (donemin ifadesiyle “zanaatkar”). Doganin tasvirinde olduk¢a maharetlidir, ancak bu
aldatma sanatini icra etmesini saglayacak bir yeti degildir:

“Sonradan Zeuxis’in ‘lizlimleri tagiyan bir ¢ocuk’ resmettigi ve kuslarin bir 6nceki
seferki kadar icten bir hevesle meyvelere ugtugunu gordiigiinde resmi dtkeyle
parcaladigi ve ‘liziimleri ¢ocuktan daha iyi resmetmistim, eger ¢ocugu da tiziimler
kadar iyi resmetmis olsaydim, kuslar kaginilmaz olarak ondan korkardi’ dedigi
sdylenir.”® (Plinius, 1961: 311)

Alintida da goriilebilecegi iizere, Zeuxis, aldatma sanatin1 anlamakta giicliikk c¢eker.
Kuslarin, ¢gocugu géormezden gelerek tiziimler tarafindan biiyiilenmesinin iki nedeni (alt ve {ist
metin okumas1) olabilir. Bunlardan ilki; onun resmettigi doga tasvirlerini olduklar1 gibi
yansitma konusunda tartigmasiz miikemmele yakin maharete sahip oldugudur. Zeuxis, tanrilar
tarafindan kutsanmig bir doga tasvircisidir. Dolayisiyla, Parrhasius’un onunla ‘asik atmaktan
kacinmast’ anlasilir bir sebep olarak goriilebilir ¢iinkii onu bu konuda yenemeyeceginin
farkindadir. Ikinci neden ise -aym1 zamanda almtidan yapilacak ¢ikarimla benzerdir; ¢ocuk,
iizim ve kuslar ile kurulan anlati kurgusuyla sdylemek istenilenlerdir. Zeuxis, ¢ocugu bir
aldatma araci olarak kullanmak ve kuslarin ilgisini ¢ocukla baglantili olarak 6lgmek ister, ancak
gbzden kacgirdigr nokta, aldatma sanatinin insani boyutta isledigidir; miisabaka insanlar
arasinda gegmektedir. Parrhasius 6rnegine tekrardan donecek olursak, elimizde perde ve bir
insan (Zeuxis) vardir; birbiri ile eslesen iki insani hedef nokta. Uziimler geride kalir. Zeuxis’in,
elinde lizlim tagiyan ¢ocuk drneginde ise birbiri ile eslesen hedef noktalar dogaya ait olan iziim
ve kuslardir; ¢cocuk geride kalir. Bu baglamda; ‘taklit’in (tasvir) insani boyuta evirildiginde,
icinde barindirdig1 aldatma sanatinin kalitesine gore degerlendirilmesi gerektigini belirtmek
miimkiin.

Toparlamak gerekirse, su ana dek elimizde iki farkli bakis acisinin oldugunu
sOyleyebiliriz; Zeuxis’in temsil ettigi ‘tasvir ressamligi’ ile Parrhasius’un temsil ettigi ‘aldatma’
veyahut ‘inandirma sanatgiligi’. Bu iki bakis agisinin tek ortak noktasi ise gerc¢egi yeniden
yaratmak, taklit etmek, yani mimesis ‘tir:
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“Mimesis, hem taklit eden bir kimseyi (...) hem de stereotipi karakter 6zelliklerinin
taklit edilmesiyle 6zdeslesmis bir performans tiiriinii tanimlayan mimos kokiinden
tiiremistir.”* (Potolsky, 2006: 16).

3. TAKLIDIN TASVIiRi: MIMESIS

Mimesis kavrami, genis bir gosterge ¢izelgesine yayilabilecek anlam zenginligine
sahiptir. Ancak temelde, ona can veren mekanizmanin isleyisi sabittir; taklidin tiretimi igin
gereken referans, referansi yeniden iiretecek olan bir arag ve arag¢ sayesinde yeniden tiretilecek
olan referansin taklide doniismesi ile olusur. Siireci bir 6rnekle somutlastirmak gerekirse:
Zeuxis’in ¢alismasina bakildiginda, referansin (doga gergegi) liziim oldugu goriiliir. Zeuxis,
liziimii (doga) referans alarak, bir tablo iizerinde resmederek (arag), yeniden tiretmistir (taklit).
Uretimin sonucunda ortaya ¢ikan iiriin, alinan referansin taklididir. Bu sayede Zeuxis, dogada
bulunan bir nesnenin tasvirini gergeklestirmistir. Parrhasius ise, referans olarak perdeyi (dogaya
ait olmayan bir yaratim) almis, onu resmederek (ara¢) yeniden iiretmistir (taklit). Bu iki,
temelde ayni isleyise sahip ¢alisma amag¢ bakimindan birbirinden ayrilir. Bu da mimesis’in
anlam zenginligine isaret eder; Zeuxis, doganin tasvirini mitkemmele yakin bir sekilde icra
etmeyi amaglarken, Parrhasius, taklit yoluyla insani boyutta bir aldatma sanatini hedefler.

Peki, Zeuxis neden yenilgiyi kendi istegiyle kabullenmistir? Kaynaklarda, yarigmanin
kistas1 olan maharetin ne iizerine oldugundan bahsedilmemektedir. Oyleyse, yenilgi olarak
telaffuz edebilecegimiz olay, Zeuxis’in kendinden emin ve gururlu bir tavir sergilemesidir.
Tavirlarinin bir yanilgi sonucunda ortaya ¢iktigini 6grendiginde, kendi kendini yenik duruma
diislirdiigliniin farkina varir. Kendinin doga tasviri baglaminda, essiz bir yetenege sahip
oldugunun farkindadir, ama bu giiglii yonii, ayn1 zamanda onun zayif noktasinin da gdstergesi
olur; diyesi ‘hubris’. Parrhasius, Zeuxis’in giiclii yonii olarak ortaya g¢ikan doga tasviri
seklindeki tiztimlerin, zayif noktalarini hedef alir; Zeuxis, dogay1 kendisinden daha iyi kimsenin
resmedemeyecegini bilir ve bu bilgi dogrultusunda bir bakima da kendi zayifligi, yani
kendinden emin olma durumu tarafindan aldatilmis olur. Bu a¢idan, mimesis’in hakikatin
kendisi olmadigi, insani yanilgilara siiriikledigi ve onu hakikatten uzaklastirdigi c¢ikarimi
yapilabilir. Mimesis, referans aldig1 seylerin kendisi degil (bu durumda “dogadaki iiziim”),
seylerin bir taklidi, temsili ve tasviridir (“tasvir’dir kisacasi). Parrhasius’un resmettigi perde de
bu duruma giizel bir 6rnek teskil eder; hem insan eliyle dokunmus bir aracin taklididir, hem de
Zeuxis’in kendinden emin olma durumunu, yanilgiya doniistiirebilecek bir aldaticidir.

Bu manada yaklasildiginda, insan tarafindan yeniden iiretilen ve referans alinan seylerin
bir taklidi nesnelerin (mimesis unsurlari), iglerinde tezahiirlerine benzer ve farkli idealar
barindirdig1 goriilebilir. Doganin taklidi olma ideasmin yansimasi® iiziimler, taklit bakimindan
orijinaline o kadar benzerdir ki, ¢evrede ucusan kuslarin ilgisini ¢eker. Uziimlerin {izerini drten
perde ise, bir zanaatkarligin temsilidir ve Zeuxis’i yaniltmay1 hedefler. Bu demektir ki, yalnizca
dis yiizeyden betimlemeyi hedeflemek, yeniden iiretilen nesneyi gergeklige ait kilmayacagi,
yani onu taklit olmaktan kurtaramayacagi icin bir zorunluluk seklinde algilanmamalidir.
Yeniden iiretici, dogal olarak, yeniden lirettigi nesnenin amacinin belirleyicisidir ve bu yiizden
nesne ideal diizlemde, yaraticisinin onun varolus amaci i¢in belirledigi ideasini tasir.

Verilen orneklerde Zeuxis’in sanatg1 olmak adi altinda yasadig: tokezlemeler gozler
online serilmis ve kendisi ‘bir ressam olmak’ konumundan styrilamamis olsa da, tarih a¢isindan
onemli bir efsanede oynadigi basrol ile insani boyutta aldatma sanatini icra edebilmistir.
Milattan 6nce dordiincii yiizyilda gecen bu efsanede Zeuxis’ten Truvali Helen’i resmetmesi
istenilir. Zeuxis de ideal giizelligi yansitabilmek i¢in uygun bir model arayisina girer, ancak
ideal giizelligi tek bir bedende bulma konusunda basarisiz olur. Boylelikle Zeuxis, bes farkl
modelin en iyi 6zelliklerini ideal giizellik imgesini olusturmak i¢in kullanir (Mansfield, 2007:
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Xii). Onun ideal ve nesne kolajini1 referans alan bu sanat anlayisi, Bati’nin yiizyillardan beri
stiregelen temsil konusundaki degisken arayislarinin koklerini olusturur:

“Antik sanat¢1 ve yazarlara gore, Zeuxis’in yontemi klasik mimesis’e bir 6rnektir.
Dogada bulunan (form) bigimleri taklit ettigi kadar manipiile eden de bir yaklagim
olan mimesis, Bati’da uzun zamandan beri temsilin tercih edilen bir yontemidir.
Klasik mimesis tarafindan talep edilen realizm ve idealizmin ikizlenik (i¢ ige
gecmis) arayisi, aslinda, Bati’nin gorsel sanatlarin islevi hakkindaki siiregelen
miiphemligini gézler dniine serer. Sanat, giindelik varolugun rahatlatict bir onayini
mi1 sunmalidir (realizm)? Yoksa ideal deneyime gegisi saglayan ‘askin gergeklik’
icin bir ara¢ m1 olmalidir (idealizm)?”® (Mansfield, 2007: 7)

3.1. Idealar Kurami Baglaminda Mimesis ve Maskeleri

Platon, hakikatin ideal diizlemde -diisiince diinyasinda- yer aldigini 6ne siirerken,
tezahiirler diinyasin1 (doksa) da idealarin tezahiirlerinin duyumsandigi, golgelerden olusan bir
diinya olarak tanimlar. /dealar, degismez hakikatin karsiligiyken, tezahiirler diinyasinda sekil
bulan siluetleri degisime agiktir ve bu yiizden salt gergege ulasma konusunda yetersiz ve
yaniltict bir konumdadir. Platon idea, zanaatkarlik ve sanatgilik ile ilgili bir saptamada bulunur.
Ona gore, soz gelimi ‘oturmak’ diisiincesi degistirilemez bir ideadir, tezahiirler diinyasinda
farkl sekillerde, bicimlerde vuku bulabilir ve bu ideaya karsilik gelebilecek cesitli zanaatlar
yaratilabilir: ‘Oturmak i¢in bir sandalye, bank ya da koltuk’. Tezahiirler diinyasinda nesneleri
degistirilemez diisiinceler sekillendirir. Bu ylizden, zanaatla iiretilen nesneler iglerinde idea
ozleri tagirlar. Sandalye, oturmak diisiincesinin bir yansimasidir (Platon, 2013 596a-b-c-d-e).
Dabhasi, Platon, salt resmetme eylemini, sanatlar igerisine yerlestirmez; doganin tasvirinin zihin
degil, el tiriinii oldugunu 6ne siirer. El yetenekleri eylemin gerceklesmesinde 6n planda olandir
(Platon, 2013: 597d-e). Bu baglamda, Zeuxis’in resmettigi iziimleri, sandalye ile
degistirdigimizde, onun siluetin de siluetiyle ugrastigini sdyleyebiliriz.

Ancak sanatcilikta, yukarida bahsi gecen diizen bozulur. Sanatcilik, tezahiirler
diinyasini ya da zanaat nesnelerini taklit eder. Yeniden iiretim nesnesi, hakikatin sundugu
ideanin bir uzantis1 olmak yerine, sanatg¢inin belirledigi diisiincenin yansimasi olur. Platon’un
amacinin hakikate ulasmak oldugu bilindigi takdirde, sanat olarak telaffuz edilen, idea-nesne
baglantisini tekrardan kuran ve bunu yaparken, diizenin isleyen sistematigini gormezden gelme
ve hatta kendine gore tekrardan olusturma 6zgiirliigiine sahip olan yaratimlarin, onun onayini
alamayacagini da anlamak gerekir. Zeuxis’in resmettigi liziimlerin i¢lerinde tasidiklar1 6ziin
(referans) masumiyeti goriilebilse de, taklit olduklari i¢in idea-nesne diizenini bozmuslardir.
Parrhasius’un perdesi ve Zeuxis’in Truvali Helen’i ise tam olarak Platon’un onaylamadigi
diistinceye karsilik gelmektedir; onlar iglerinde bir aldatma ideas: tasiyan yeniden tiretim
nesneleridir, salt hakikatin yansimasi1 ve dogaya ait olmadiklar1 gibi, ona ulagsma amacinda da
degillerdir, Zeuxis’in lizlimlerinin aksine kendi diizenlerini kurmuslardir. Bu baglamda
mimesis in, hakikate ulagma amaci glitmeden, tezahiirler diinyasin1 bir maske olarak kullanarak,
ozlinde (referans) kendi nesne-idea diizenini kurma O6zgiirliigiine sahip yaratimlara karsilik
gelen bir kavram oldugu ifade edilebilir:

“Demek ki taklit sanat1 hakikatten alabildigine uzaktir, tam da bu nedenle, her bir
seyin ¢ok az yanini kavradigi ve bu da o seyin sadece goriiniisii oldugu igin,
(6niine ¢ikan) her seyi taklit eder. [c] S6zgelimi bir ressam bir kunduraciyi,
marangozu ve biitlin 6teki zanaatkarlari, bu zanaatlarin tekinden olsun bir sey
anlamadan resmeder. Ama iyi bir ressamsa, bir marangozun resmini yapip bunu
belli bir mesafeden gosterdiginde, sadece ¢cocuklari ve saf kimseleri aldatabilecek,
karsilarinda gercek bir marangozun durduguna inandirabilecektir.” (Platon, 2013:
598Db)
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Mimesis 'in 6z, referans aldig1 diisiince diinyasini, taktigi maske de tezahiir diinyasini,
hakikatin disinda tasima giiciine sahiptir. Hakikat dig1 kurdugu bu diizen, onu referans aldigi
icin taklit olarak tanimlanir, ancak mimesis, taklit etme vasitasiyla hakikati yeniden
diizenleyerek insanin ona bakis acisin1 ve algilama seklini genisletir. Bu sebepten, taklit olarak
telaffuz edilen kelimenin insanda yarattigi orijinalite yoksunlugu duygusunu tekrardan gézden
gecirmekte yarar vardir. Taklit, icinde barindirdigi kendine ait ideasi ve tezahiir diinyasindan
sectigi bir maskenin birlikteligi bakimindan orijinaldir, dolayisiyla heterocosm’ olarak
tanimlanabilir. Birlikteligin uyumsuz olmasi, yani maske (goriinen) ve ideanin (disiince)
arasindaki fark, yapitin sanatsal (yanilgisal) kalitesini belirler; arkasinda sakladigi ideanin
insani boyutta bir albenisinin (gizemi) olabilmesi i¢in taktig1 maske ile ayn1 olmamas1 gerekir.
Zeuxis, kuslarin ilgisini ¢ekebilecek kadar hakikate (gercege) yakin iiziimler resmetmistir.
Calismasiin hem maskesi, hem de ideas1 doganin birebir taklidi olmay1 hedefler. Bu baglamda
Platon’un insan - hakikat iliskisini ele aldigimizda, iiziim tasviri konusunda Zeuxis’i bir ressam
(tasvirci) olarak telaffuz etmis olmamiz dogrudur, fakat tezahiirler diinyasi diisiince diinyasinin
siluetiyse, bu durumda tiziimlerin tezahiirler diinyasinin hakikatten bir adim daha uzaklasilmis
bir tasviri oldugu da anlagilmalidir. Katildiklar1 yarisma iki insan arasinda diizenlendigi igin,
Zeuxis’in orijinaliteden yoksun doga tasviri karsisinda Parrhasius’un yapiti, maske olarak tercih
ettigi perde ve idea olarak sectigi aldatma niyeti ile kendi orijinal (heterocosm) diizenini
yaratarak, Zeuxis’in calismasini alt eder. Ancak Truvali Helen ornegine baktigimizda,
Zeuxis’in bes farkli kadinin en iyi 6zelliklerini resmederek ideal giizelligi yaratmasi, i¢inde
barindirdigi aldatma ideas: ile kendi hakikat diizenini kurdugunu goriiriiz. Tezahiirler
diinyasinda Truvali Helen’i maskelestiren tablo, ulasilmaz giizelligi ideas1 olarak secerek
hakikatten uzaklasir ve bir yanilgi nesnesi haline doniisiir. Bu noktada belirtmek gerekir ki;
Platon’un kars1 oldugu ve kendi devletinde istemedigi karakterler Parrhasius’un da dahil oldugu
sanatgilardir; onlar hakikate ulasma amacinda degil, aksine hakikate ulasma yollarinda aldatma
olusturarak, insanlar1 ondan uzaklastirma egilimindelerdir. * ... taklit sanat1 [b] ruhumuzun her
tirlii kavrayigtan ve anlama yeteneginden uzak yanina yonelir ve bu yanin 6yle hi¢ de saglikli
olmayan ve hakikilikten uzak hedefinin sadik arkadasidir.” (Platon, 2013: 603b).

3.2. Aristoteles’e Gore Mimesis

Platon’un 6grencisi Aristoteles, yukarida deginilen hakikat-mimesis baglantisi ile ilgili
arastirmalarini ve saptamalarini bir araya getirdigi Poetika adli kitabinda, bir anlamda yasadigi
zamanda ortaya ¢ikan mimetik sanatlarin da tanimlayici siniflandirmasini yapmis olur. Bu
sayede Platon’un hakikate ulasma yolunda herhangi bir katki vermedigini kanitladigr mimesis
kavrami, Aristoteles vasitasiyla, kendine 6zgii bir kuramsallagsma zemini bulur. Artik o, hakikat
ile karsilastirilarak varligini tanimlama siirecini tamamlamis, kavramsal olarak derinlesmeye,
i¢ mekanigini, ¢esitlerini ve toplumsallikta kapladig: yeri incelemeye baslamistir:

“O halde epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit, kitara sanatlarinin
biiyilik bir kismi, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis). Ancak ad1 gegen
bu sanatlar, su lic bakimdan birbirlerinden ayrilirlar: taklit etmede kullanilan arag
bakimindan, taklit edilen nesneler bakimindan, taklit tarzi bakimindan.”
(Aristoteles, 2012: 11)

Aristoteles, taklit edilme yontemi bakimindan sanatlari iige ayirir; 1- (arag) “ister bir
sanatg1 yetisi, isterse aligkanliga dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler
araciligiyla taklit eder” (Aristoteles, 2012: 11). Bu noktada bir parantez agar ve ekler: “... bazi
sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gore de biitiin ad1 gegen sanatlarda genel olarak
taklit, ya ritim ya s6z ya da harmoni aracilifiyla gergeklestirilir” (Aristoteles, 2012: 12).
Aristoteles bu sanatlara 6rnek olarak, fliit ve kitaranin harmoni ve ritmi kullandigini, dansin da
yalnizca ritmi kullandigini 6ne siirer. Yalniz s6zii kullanan sanatlari, diizyazi ve nazim olarak
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siiflandirir. Bunlara ek olarak bir de biitiin bahsi gecen taklit araglarini kullanan sanatlar
oldugunu belirtir: dithyrambos ve nomen siiri, tragedya ve komedya (Aristoteles, 2012: 13). 2
— (nesneler) Aristoteles, sanat¢ilarin eylemde bulunanlar: taklit ettigini sdyler ve eylemde
bulunanlarin son kertede karakter bakimindan iyi ya da kotii oldugunu ifade eder (Aristoteles,
2012: 13). Biitiin taklit etme araglarinin nesnesi, insani boyutta, iyi ya da kot se¢imi
baglaminda birbirinden ayrilir. Bu baglamda tragedya ve komedya birbirinden ayrilir; “(...)
komedya ortalamadan daha kot karakterleri, tragedya ise ortalamadan daha iyi olan
karakterleri taklit etmek isterler.” (Aristoteles, 2012: 14). 3- (tarz) Son olarak, Aristoteles
secilen nesnelerin taklit edilme tarzi bakimindan sanatlar1 birbirinden ayirdigini sdyler; “...
ciinkii ayn1 taklit etme araglariyla ayni1 nesneler farkli olarak taklit edilebilirler” (Aristoteles,
2012: 14). Bunlar da hikdye etme yoluyla (Homeros) ve etkinlik ve eylem icinde gdsterme
yoluyla (tragedya ve komedya) gerceklestirilir.

Yukaridaki paragrafta da goriildiigii tizere, mimesis’in tezahiirler diinyasinda taktigi
maskeler farkli araglar, nesneler ve tarzlar kullanmaktadir. Referans alinan hakikat, onu yeniden
yaratma siireci ve ortaya ¢ikan taklit, bu i¢ aksam temelde degismese de kullanilan enstriimanlar
acisindan cesitlilik gosterebilir. Aristoteles’in one siirdiigii bu taklit farkliliklart ve ayriliklari,
yasadig1 zaman diliminde ortaya ¢ikan sanatlardan ulastig1 ¢ikarimlardir. One siiriilenler, kural
ve belirleyici olma amacinda degil, aksine, mimesis’in taktigi maskelerin kavram ve
kuramsallasma boyutunda sinirlarini belirleme gayesindedir. Konu tizerine Erich Auerbach’in
yazdig1 Mimesis - Bati Edebiyatinda Gergekligin Temsili isimli kitap, tarz bakimindan hikdye
etme yoluyla maske olusturan mimesis in izlerini Antik Yunan’dan Modernizm’e dek siirer.
Dolayisiyla, var olani tekrar etmemek, yeni bir bakis agis1 getirmek amaciyla, makale, bu
noktadan sonra etkinlik ve eylem icinde gosterme yoluyla olusan mimetik tiyatro algisina
yogunlasacaktir.

4. MIMESIS - TIYATRO ILIiSKIiSi

Tiyatro, mimesis’in ii¢ farkli gerceklestirilme-maskelesme yontemini de iginde
barindirir. Referans aldig1 hakikati sahne {izerine tastyarak, onu yeniden iretir. Bu sayede, ii¢
boyutlu, canli, hakikat olmadig1 garantisini veren, sozleri, bedeni, ritmi, eylemi ve dekoru,
kisacasi; biitlin dramaturgiyi kullanan mimesis’in bir maskesine doniisiir. Kullandigi
enstriimanlarin da Aristoteles’in sdylemlerine dayanarak birer maske olduguna dikkat edilirse;
tiyatro, maske katmanlarinin bir araya gelerek lirettigi bir tezahiir, siirekli hareket halinde ve
yasayan ve bu ylizden degisime agik bir ideadir. Tiyatroda goriinenler, yani goze hitap eden
biitlin enstriimanlar, onun maskesinin 6n yiiziinii olusturur. Parrhasius’un iki boyuta sikismis
perde tezahiirii ve i¢inde yanilgi tasiyan idea birlikteligi, tiyatroda eyleme ulasir ve boylelikle
etkinlik ve eylem iginde gosterilebilir bir hale biiriiniir. Sahne {lizerinde, tezahiirde, referansin
hakikatten alan nesnelerin ve sozlerin maskelerinin ardinda tasidiklar1 idea-niyet, farkli olma
hakkina sahiptir.

Platon’un sanata bakis agisina karsit olarak, tiyatronun hakikat olma gayesi giitmedigi,
tezahilirde hakikatin bir temsili oldugu, bu sebepten, i¢inde tasidig1 idea yoluyla bir meta
katman-gergeklik (heterocosm) iirettigi sdylenebilir. Sahne lizeri bir temsildir, lizerindeyken
temsil etme durumundan kaginilamaz ancak bu dayanak sayesinde idea-nesne diizenini yeniden
inga etme Ozgiirliigii dogar. Boylelikle tiyatroyu olusturan maske ve tiyatro enstriimanlarmin
maskeleri, i¢lerinde paradoksal katman derinlikleri yaratabilir. Ornegin, sahne iizerine ¢ikan bir
kimse rol yapmadigini iddia edebilir, bu iddiasinda —kendine gore- hakli da olabilir, ancak
sahne {izerindeki diizene dahil oldugu anda o kisi rol yapmamak’in temsilini/maskesini
kusanmis olur. Rol yapmamak’1 canlandirmasi ve gergekten rol yapmamasi iki farkli idea
sarmalinin olugsmasina neden olur. Bu demektir ki, sahne {izeri, tezahiirler diinyasinin sundugu

123



maskenin ardina c¢ogul idealar saklayabilir ve seyircide aldatma vyaratacak katman
derinliklerine dogru genisleyebilir.

Zeuxis’in resmettigi liziimler sahne lizerinde temsilin temsiline doniisiir, kazandiklar
anlam derinligi maskesinin ardina yeni bir idea-niyet saklayabilir; bu yeni genislik, maskenin
on yiizlinii destekleyici bir nitelikte de olabilir, onu ¢eliskilere siiriikleyebilecek bir art niyete
de sahip olabilir; belirleyici olan hakikat degil, heterocosm un diizenidir. Tiyatronun sahip
oldugu bu 6zgiirliikk-derinlik alani, onun kendi kendisini sahne {izerinde kisitlamasinin en biiyiik
nedenlerinden birini olusturur. Oyle ki, paradoksal boyutun diizen olusturmasi ve diizenin
icinde anlam tiretebilmesi i¢in bas1 ve sonunun olmasi gerekmektedir (Aristoteles, 2012: 27).
Bu baglamda sahne tlizerinde kurulabilen diizende baslangi¢ ve sonun ifade ettikleri, idea-nesne
maskesi gibi diisiintildiiglinde cesitli farkliliklar gosterebilir. Abstirt bir sekilde baslangic olarak
goriinen i¢inde bir sonun niyetini tasiyabilir, son gibi goriinen de baslangici referans almis
olabilir. Tiyatroyu sinirlayan baslangic ve sonun tasidigi bu paradoksal boyut, biitiin
dramaturgiye etki etme giiciine sahiptir (Esslin, 1972: 19-28). Bunun sebebi de, mimesis’in
kendi diizenini kurma giiciinde saklidir; taklide doniisen her nesne ve idea, dramaturginin
icindeki roliine gore bir anlam derinligine sahip olarak, biitiinde olusan anlamin gerek
olumlayicisi gerek de olumsuzlayicist gérevini iistlenebilir.

Antik Yunan’dan gilinlimiize dek ortaya ¢ikan tiyatro ¢esitlerinin bahsi ge¢en paradoksal
ozgiirliiklerini (i¢ anlam derinligini) sinirlama (maskeleme) yontemleri, birbirlerinden ayrilarak
kendilerine has diizenlerini olusturmalarina yol agar. Referansin1 hakikatten alan tiyatronun,
tekrardan diizenleyerek olusturdugu bu 6zgiin maskesi dogal olarak ayni zamanda insanlik
tarihinin de bir yansimasidir. Dolayisiyla, tiyatroda yasanan degisimi takip ederken, insan ve
hakikat birlikteligi de dikkate alinmalidir. Daha somut bir gosterge olusturmak adina Antik
Yunan ve Ronesans tiyatrosunun heterocosm olusturma siireglerine bakmak, bu konuyu
saydamlastirmada yardimci olacaktir.

4.1. Antik Yunan’da Tiyatro Algis1 ve Bicimi

Antik Yunan’da tiyatronun, Kent Dionysiasi esnasinda diizenlenen (Brockett, 2000: 28),
referans olarak aldigi Antik Yunan mitlerini sahne iizerine tasiyan, sahneye ¢ikan maskeli
temsilcilerin herhangi bir ekleme yapmadan, yansitmac bir sekilde, kuramsal kaygi giitmeden
icra ettikleri torensel (ayinle ilgili) canlandirmalara karsilik geldigi goriiliir (Brockett, 2000:
29). Tiyatro diizeneginin dini bir bayramda gergeklestirilmesinin yam sira, kokeni tragodia®
kiiltiiri ve ayinlerine dayanmasindan dolayi, referans olarak aldigi hakikat, toplumsal
gercekligi olusturan ortak yasam algisidir. Sahne lizerinde sergilenen oyunun bir zamanlar
gercekten yasanmis olduguna inanan izleyici i¢in, sahne iizerinde yeniden iiretilmis, gecmisi
canlandiran ve hatirlatan bir temsil bulunmaktadir. Bu temsil tragedya formunda ortaya ¢ikar
ve topluma tanrilar1 giicendirmemeyi, onlarin gazabindan korkmayi, 6l¢iilii olup, kendini
bilmeyi, dolayisiyla kendini tanrilarla bir gorme hatasina (hubris) diismemeyi 6giitler. Tiyatro,
torenin, torenselligin ve ibadetin bir uzantisidir, estetik yaklasim asgari boyuttadir (referansi
cok genis bir toplumsal ger¢eklikten alindig1 i¢in, detaya gerek kalmadan doniistiikleri gosterge
seyirci tarafindan anlasilabilir). Sahne iizerindeki oyuncularin referans aldigi mit, yani hakikat,
tarz bakimindan dis cepheden tasvir — yiizeyden anlati niteligini tasir; diizen merkeze karakter
derinligini koymaz, aksine olaylarin gorlinlisiinii sade, diizen i¢inde ve dolaysiz yoldan
betimleme yontemini kullanir (Thomson, 1915: 140-170).

Bu yaklagim, Antik Yunan kiiltiiriiniin degismez bir parcasidir, insanlik algis1 Ronesans
ile baglayan karmasik boyuta heniiz evirilmemistir. Insani ahlak ve duygular yerine tanrilarin
kurallar1 gegerlidir, insanin kendi kaderini yonetme, karakterini ortaya koyma giicii yoktur;
insan, tanrilarin elindeki bir oyuncak olmaktan 6teye gecemez, 6zgiir (ve 6zne) degildir. Bu
yiizden, dini bir bayramda sergilenen temsillerin, topluma ulasmak i¢in segtikleri ideanin, yani
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maskenin arkasindaki niyetin yanilg: yaratmaktan uzak olmasi kagmilmazdir; toplumun
birligini saglayan, hem de herkes tarafindan bilinen bir miti sahne iizerine tasimak baska bir yol
kabul etmez. Bu yansitmaci tutumdan dolay1, oyuncular1 6n plana ¢ikartacak, karakterizasyon
(6zgii bir 6zne) olugmasini saglayacak sahne dekoru ve kostiimiinden uzak durulur, kan ve
siddete yer yoktur, bunun yerine asgari diizeyde gostergeler ile ‘yalnizca iletken olma’
vasfindan Gteye gecilmez. S6z gelimi Sahne {izerindeki Oedipus bir temsildir, hakikat olma
gayesinde degildir, oyuncu bu trajediyi yansitmak icin bir aragtan 6te olmaya calismaz; o,
ylizeyden tasvir edilen bir mitin pargasidir, ondan ayr1 diisiiniilemez. Bu keskin kurallar
cergevesinde tiyatronun kendi diizenini olustururken, Antik Yunan’in toplum dinamiklerine
benzer bir sekilde 6zgiir olmadig: goriilebilir; maskesinin ardina yanilg: yaratabilecek gizemde
bir idea saklama hakkina sahip degildir.

4.2. Ronesans ve Tiyatro: Doniisiim

Italya’da Antik metinlerin cevrilmesi ile Avrupa’da bir cesit toplumsal yenilenme
slirecinin igine girilir; Ronesans. Bu siiregte Antik Yunan 6gretilerini yeni bir yorumlamayla
kesfeden Avrupa, diinyay1 yorumlamak ve gérmek i¢in yeni bir bakis acis1 kazanir; insaniyet
(Burckhardt, 1928). Poetika giincel dile ¢evrilir ve elde edilen bilgiler dogrultusunda tiyatronun
kurallar1 yeniden sekillenir. Plautus, Terentius ve Seneca’nin oyunlari tekrardan okunur.
Vitrivius’un Mimarhik Uzerine kitabmin gevrilmesi ile Italya’da Roma Tiyatrolar inga edilir
(Farrell, J., & Puppa, P, 2006: 31-38). Albertino Mussato, ilk defa, Seneca’dan ilham alarak
Ecerinis (klasik bigim (tragedya), ama Hristiyan mitolojisi temelli) oyununu yazar, Antonio
Laschi ise Akhilleus (klasik bigim ve konu birlesik) eseriyle tiyatroyu kendi zaman dilimlerine
uyarlar (Brockett. 2000: 138). Sahneleme 6nem kazanmaya baslar, dekor ii¢c boyutlu® bir hale
biirtiniir. Kilise sayesinde kiiltiirel bir aktivite ve aligkanlik haline gelen tiyatro, antik metinlerin
cevirisiyle topluma uyum saglamak icin Yunan mitolojisine agirlik vermekten ziyade,
Ronesans ile birlikte nem kazanan insana (‘6zne’ye) yonelmeye baslar. Bunun sonucunda,
referans ilahi olana isaret etmeyi azaltarak sahne {izerindeki karaktere (6zneye) ve toplum
dinamiklerine yogunlasir. Tiyatronun yeniden iiretmek i¢in sectigi referans diinyevilesir ve bu
referans sahne iizerinde bir enstriimana evrilir, isaret ettigi noktanin ise “insana” (0zne)
dontistiigli gorilir (Brockett, 2000: 139). Shakespeare ile birlikte insaniyetin arttigi metinler
efsane, mit ve tarihsel olaylar1 temel alsa da, dramaturgi bazinda ‘karakter derinligi’ olustugu
icin sanat¢inin kurdugu, yeniden diizenlenmis idea-nesne birlikteligi 6n plana ¢ikar. Artik
sahnede kendi kendini referans alan karakterler (tekil 6zneler) goriilmeye baslanir. Hamlet de
bunun bir 6rnegidir, diinya iizerinde tektir ve yalnmizca kendini temsil eder, referansi “askin”
degil, kendisiyle sinirhidir, kisacas: beseri boyuttadir. Boylelikle tiyatronun Antik Yunan’dan
farkli olarak, sahne iizerinde yiizey anlatiyr geride biraktigi ve 6zgiin ve derin bir kimlik
kazandig1 soylenebilir. Izleyiciler, Antik Yunan’da Oedipus hakkinda bilgi sahibi ve
dolayisiyla imgelemlerinin bir yansimasi ile karsi karsiyayken, Ronesans’ta izleyici Hamlet ile
birlikte sahne iizerinde maskeler ardinda gizlenmis, yeniden iiretilmis idea-nesne diizeniyle
biiyiilenir, ayn1 zamanda ve sonug olarak Hamlet ile yeni bir diinya tasarimini tanimaya davet
edilir. Karakterlerin tagidig1 gizem, yanilgi ve bilinmezlikler, giinliik hayatin ve toplumsalligin
bir kesiti gibidir ve ona, i¢ine dahil olmadan sahitlik eder; Ronesans ile birlikte tiyatro sahnesine
ilk kez “6zne”nin ayak bastiginin teyidi su sézlerden de ¢ikarmak miimkiindiir:

“Antik Yunan oyunlarindaki trajedi, karakterlerin belirleyici bir role sahip olmadigi
sekilde diizenlenmistir. Onlarinki yapmak ve 6lmektir. Ancak Elizabeth donemi
oyunlarindaki trajedi dogrudan insanlarin kendi yiireklerinden gelir. Hamlet,
Hamlet'tir, kaprisli bir tanr1 onu trajik bir sona siiriikklemeye zorladig1 igin degil,
onun i¢inde ondan baska higbir sekilde davranamamasini saglayan benzersiz bir
6zii oldugu icin.”? (Ervine, 1928: xii)
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5. SONUC

Antik Yunan’dan Ronesans’a dek, mimesis’in yasadigi degisim ve donilisiim isleyis
bakimindan mekanizmasini korumaya devam etse de, tezahiirleri ve olusturdugu maskeler
cesitlilik gostermektedir. Sahne {izerine 151ldayan mitlerin ve dinin yerini, Ronesans kirilmasi
ile birlikte insan (tekil 6zne) alir ve mimesis insaniyeti aydinlatir. Antik Yunan’da tiyatro
toplumsal bilincin iletkenidir, bu yilizden sahne tasarimi ve karakter yapilandirmasina agirlik
vermektense, sahneye tasinan ve tezahiire doniisen sey, bir idea tasarimi olarak, Zeuxis’in
Truvali Helen 6rnegine benzer bir sekilde, “ideal” gercege yakin iiretilmeye c¢alisilir. Bu
donemde i¢lerinde Parrhasius 6rnegindeki aldatma ideasin1 tasimayan yansitmaci yaratimlar
s0z konusudur. Kisacasi Ronesans’a kadar taklit, heterocosm olusturmaktan kaginir ve sahne
iizerindeki temsili maske de izleyiciler tarafindan arka plani bilinen olaylar1 dogrudan,
yanilgilara yoneltmeden aktarma egilimindedir. Ancak Ronesans’ta hakikat insani boyuta
evrilir ve boylelikle tezahiir (maske) ve idea (6z) dengesi, sanat¢inin inisiyatifi dogrultusunda
kendi kurallariyla yaratilma hakkina erisir (6ncel idea degil, sahne {izerinde izlenerek olusan
ve olusum i¢inde kalan bir 6zne). Bu sayede karakter derinligi ad1 altinda, maskenin ardindaki
niyeti kendine ait yeni idealar ve anlamlandirmalar ortaya ¢ikar. Antik Yunan izleyicisi,
Oedipus’un bir seyler diisiindiigii izlenimine kapilmaz; Oedipus vardir (sahneden bagimsiz ve
saltlagmis olarak) ve oradadir, kaginilmaz sonuna dogru ilerliyordur, iradesi yoktur, kurgunun
merkez agirliginin bir pargasidir. Hamlet ise kurgunun merkezidir, sahne iizerinde ve tezahiirler
ilerledikce, maske belirginlestikce ancak olusum igine gecer, diisiincelere dalar ve niyetini
gizler; insanidir ve katmanlara sahiptir, 6znel segimler yapar ve bunun sonucunda kendi sonunu
hazirlar. Iste biitiin bunlarin tiyatro (ve benzeri sanatlar) catisi altinda zuhur edebilmesinin
temelinde, sanatci olarak telaffuz edilen, nesne-idea birlikteliginin hakikate karsilik gelmedigi
bilincinde olan insan vardir ve duyumsadig1 hakikati 6znel dokunuslarla yeniden {iretir.

126



KAYNAKCA
ARISTOTELES (2012). Poetika, ¢ev. Ismail Tunali, Istanbul: Remzi Kitabevi.

BURCKHARDT, J. J. (1928). The civilization of the Renaissance in Italy, Crows Nest: G. Allen
& Unwin, Itd.

BROCKETT, O. G., & Bayramoglu, 1. (2000). Tiyatro Tarihi, Dost Kitabevi.
DOLEZEL, L. (2000). Heterocosmica: Fiction and possible worlds, JHU Press, 2000.

ERVINE, St. J. (1928). Introduction. Complete Works of William Shakespeare, London &
Glosgow: Collins Clear Type Press.

ESSLIN, M. (1972). Theatre of the Absurd. Penguin books Limited.

FARRELL, J., & Puppa, P. (Eds.). (2006). A History of Italian Theatre, Cambridge: Cambridge
University Press.

GOETHE, J. (1798). Einleitung in die Propylden. Propylden, I.

MANSFIELD, E. (2007). Too Beautiful To Picture: Zeuxis, Myth, and Mimesis, Minneapolis:
University of Minnesota Press.

PLATON (2005). Devlet ¢ev. C. Saracoglu & Veysel Atayman, Istanbul: Bordo-Siyah
Yayinlart.

PLINIUS (1961). Natural History, 9, 33-35, trans. H. Rackham, Cambridge: Harvard
University Press.

POTOLSKY, M. (2006). Mimesis, New York, NY: Routledge.

THOMSON, J. A. K. (1915). The Greek Tradition: Essays in the Reconstruction of Ancient
Thought, Crows Nest: G. Allen & Unwin Limited.

127



NOTLAR

1. “... Zeuxis, who produced a picture of grapes so successfully represented that birds flew up to the stage
buildings; whereupon Parrhasius himself produced such a realistic picture of a curtain that Zeuxis, proud of the
verdict of the birds, requested that the curtain should now be drawn and the picture displayed ; and when he
realized his mistake, with a modesty that did him honour he yielded up the prize, saying that whereas he had
deceived birds Parrhasius had deceived him, an artist.*

2. Idea’nin bir nesne olarak diinya iizerindeki siluetinin silueti olan taklit, kisiyi hakikatten uzaklastirdig1 icin
(amag hakikate ulagmaksa eger) aldaticidir (Platon, 2013).

3. “It is said that Zeuxis also subsequently painted a Child Carrying Grapes, and when birds flew to the fruit with
the same frankness as before he strode up to the picture in anger with it and said, ' | have painted the grapes
better than the child, as if | had made a success of that as well, the birds would inevitably have been afraid of
it.”

4. “Mimesis derives from the root mimos, a noun designating both a person who imitates (compare the English
word ‘mime’) and a specific genre of performance based on the imitation of stereotypical character traits.”

5. Platon’un Devlet kitabinda phainein-phainesthai ve alétheia (hakikat) kelimeleri biiylik 6nem tasir. Phainein
aydinlatmak, ortaya ¢ikarmak; Phainesthai ise goriinmek, yansimak anlamina gelir. Farkli pasajlarda hakikat
(aletheia), seylerin aldatici goriiniimiinde olugan sahtelikle baglantili bir sekilde tanimlanir. Bu baglamda
phainesthai bilginin (hakikate ait olan) en diisiik formunda ortaya ¢ikan (seylerin) nesnelerin karakteristik
ozelligidir. Nesnelerin yansimasindan (phainesthai) tiireyen goriiniirliikleri hem mimetik (yani hakikati 6rten)
hem de ontolojik (hakikate en yakin) olabilir (Platon, 2013).

6. “An approach that involves copying as well as manipulating forms found in nature, classical mimesis has long
been a favored mode of representation in the West. The twinned pursuit of realism and idealism demanded by
classical mimesis in fact illustrates the West’s abiding ambivalence about the function of the visual arts. Should
art provide a reassuring affi rmation of our daily existence? Or should it off er a means to transcend reality,
providing access to ideal experience?”

7. Héteros (diger, farkli, baska) ve kosmos (diinya) kelimelerinin birlesiminden meydana gelen, “baska, ayri, diger
diinya” tanimina karsilik gelen kavram. Bu kavram, sanatin (mimesis) taklit yoluyla ortaya ¢ikardigi somut ya
da soyut gostergenin bagimsiz ve orijinal oldugunu 6ne siirer (Dolezel, 2000). 128

8. Tragos (erkek keci, teke) ve ode (agit) kelimelerinin birlesiminden olusan bu soézciik, keg¢i kiliginda
gerceklestirilen bir ritiieli ve ritliel esnasinda yakilan agitlara isaret eder.

9. Ronesans’in bagli bagina en biiyiik kesifleri arasinda “perspektif’in (li¢ boyutlulugun) oldugu sik¢a vurgulanir,
ayni1 sekilde Burckhardt (2010) da bu hususa ayr1 bir 6nem atfeder.

10. “The tragedy in the Greek plays is an arranged one in which the characters have no decisive part. Theirs but to
do and die. But the tragedy in the Elizabethan plays comes straight from the heart of the people themselves.
Hamlet is Hamlet, not because a capricious god has compelled him to move to a tragic end, but because there is
a unique essence in him which makes him incapable of behaving in any other way than he does."
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OZET

Giiniimiizde sanatin dinamik yapisi sanat¢ilarin yeni arayislar: ekseninde kiiltiirel doniistimler
paralelliginde seyrini devam ettirmektedir. Sanatin degismez ozelliklerinden olan “degisimin” kiiltiir
ile iligkisi ¢oziimlenmedikce sanat olgusunu kavramanin giiclesecegi soylenebilir. Arastirmada, post-
dijital siirecteki sanatc¢ilarin disiplinler arasi yaklasimlari, ideolojik-hegemonik-politik unsurlarin
bileskesinde bilimsel-teknolojik gelismeler s18inda degerlendirilmektedir. Giiniimiizde kiiltiirel
doniisiimlerdeki etkisi bilinen yeni teknolojilerin sanatin tamminda, sanat¢unin algisinda, sanat eserinin
bigim ve igeriginde nemli acilimlara imkan sagladigi goriilmektedir.

Iletisim modellerinde, kurumsal islemlerde, sosyallesme ¢abalarinda, eglencede, oyunlarda
gercege tercih edilen ekran ara yiizlii sanal deneyimler yerini, artirilmis gerceklik teknolojileri ile ii¢
boyutlu mekan algisinda yasanan deneyimlere biwrakmaktadwr. Yapay zeka alaminda gelismeler
yasanmakta, insan makine birlikteligine yonelik tistiin insan projeleri siirdiiriilmektedir. Sanal-gercek
ve makine-insan arasindaki simirlar eritilmeye calisilmaktadir. Post-dijital sanati bu ugras alanlariyla
doniisen kiiltiirel yapt iliskisinde agiklamak ama¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Post-dijital sanat, post-dijita/ kiiltiir, aksaklik sanati, sanal gerceklik sanati

ABSTRACT

Today, the dynamic structure of art continues its course in the axis of the new pursuits of the
artists, in parallel with the cultural transformations. It can be said that it will be difficult to grasp the
phenomenon of art, when the relationship of “‘change”, which is one of the unchangeable features of
art, with culture is not resolved. In the research, the interdisciplinary approaches of the artists in the
post-digital process are evaluated with ideological-hegemonic-political elements and scientific-
technological developments. It is seen that new technologies, which are known to have an impact on
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cultural transformations, enable important expansions in the definition of art, in the perception of the
artist, in the form and content of the artwork.

In communication models, corporate transactions, socialization efforts, entertainment,in
games, virtual experiences with screen interfaces preferred to reality are replaced by experiences in
three-dimensional space perception with augmented reality technologies. There are developments in the
field of artificial intelligence and superior human projects for human-machine collaboration are
continuing. The boundaries between virtual-real and machine-human are tried to be melted. It is aimed
to explain post-digital art in the relationship of cultural structure transformed with these fields of
activity.

Key Words: Post-digital art, post-digital culture, glitch art, virtual reality art.

1. GIRIS

Toplumlarin kendine 6zgii kiiltiirleri bulunmaktadir. Taylor’in, “bireylerin toplumun bir
iiyesi olarak kazandig1 bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, 6rf, yetenek ve alisgkanliklar1 kapsayan
karmasik bir biitiindiir” seklindeki kiiltiir tanimi, her kiiltiiriin kendi i¢inde aliskanlik ve anlayis
birlikteligi bulunduguna isaret etmektedir (Aydinli, 2003: 80). Fakat toplumlarin kendi
icindeki kiiltiirel degerlerde de zamanla degisimler gerceklesmektedir. Geleneksel kiiltiir,
modern kiiltiir, postmodern kiiltiir, dijital kiiltiir gibi kavramlar ayn1 mekanda ve toplumlarda
zamanla degisen anlayis farkliliklarinin olustugunun gostergesidir. Lovejoy’un (2004: 13) “Her
cagin zihni o c¢agmn goziidiir. Insanlarin olaylara bilingli yaklasmasi, dénemin ulasilabilir
bilgileri ile iliskilendirilen tarihteki farkli anlarin, anlayis farkliliklarini algi boyutlarini
anlamakla bagmtilidir” sdylemin de vurguladigi husus, bireyler arasi etkilesim sonucu olusan
toplumlardaki algi-anlayis boyutlarinin ve buna bagli davranis birlikteliginin, yasam bigiminin
zamanla degistigidir.

Kiiltiirel dinamiklerden olan sanatta zamanla degisime ugrayan kiiltiirii etkileyen tiim
parametrelerle baglantili bicimlenmektedir. Gliniimiizde insanlarin yasam ve algi bigimlerini
etkileyen en 6nemli unsurun dijitallesme oldugu bilinmektedir. Yeni teknolojilerin sagladigi
olanaklar ile tiim verilerin farkl: bir dile (kod) ¢evrilmesiyle fiziki mekan ve zaman kavraminin
dahi eski anlamlarini yitirdigi soylenebilir. Kiiltiirel siire¢lerin tamaminin dijital ortamda
gergeklestirilebildigi, bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin yasamin vazgegilmezi haline
geldigi giinlimiizde dijital sanat uygulamalarina da sik¢a rastlanmaktadir. Dijital sanat ile ilgili
uygulamalar ve kuramsal ¢alismalar devam ederken “post-dijital kiiltiir” ve post dijital sanat
kavramlar1 yeni bir tartigma alani olusturmaktadir.

Bu aragtirmada amaglanan geg¢misten giliniimiize gergeklesen sanat ve kiltiirel
degisimlerdeki paralelligi birka¢ ornekle destekleyerek agikladiktan sonra son zamanlarda
literatiire giren, gilincel bir konu olan post-dijital kiiltiir olgusuyla birlikte sanati
degerlendirmektir.

Arastirmada ayn1 mekandaki zamanla degisen kiiltiirel yapt ve onun paralelliginde
doniisen sanat degerlendirilecegi i¢in, mekan olarak bati odakli, zaman olarak da Ronesans
sonrasi donem Orneklerine yer verilerek kiiltiir sanat iligkisi 6zetlenmistir. Bu konu “Zamanla
Degisen Kiiltiir Iliskisinde Sanat” bashg: altinda birka¢ 6rnekle agiklanmustir. Yeni medya
teknolojileri ile evrilen kiiltiirel yap1 ve sanatsal doniistimlerin en giincel hali degerlendirilirken
oncelikle “Post Dijital Kiiltlir” baslig: ile bu kiiltiirel yapinin dijital kiiltiirden farki ve “post”
ekinin neyi ifade ettigi irdelenmistir. Daha sonra “Post Dijital Kiiltiir Iliskisinde Sanat” bashg:
ile sanatgilarin degismeye devam eden yaklasimlar1 post dijital kiiltlirle iligkilendirerek
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aciklanmistir. Calismanin sonug ve tartisma boliimiinde ise literatiir taramasi sonucu ortaya
konulan veriler ile ge¢misten Ornekler yorumlanip giiniimiiz degerlendirilmis gelecekei
yapilanmalar 1s181inda sanatin seyri hakkinda 6ngoriilere yer verilmistir.

Veriler toplanirken; yerli-yabanci literatiirden, ulusal tez merkezinden ulasilabilen
tezlerden, internet lizerinden aramalar sonucunda arastirmaya katki saglayacak online dergiler
ve kitaplardan yararlanilmistir. Aragtirmada kaynaklara, konu ile ilgili (Ronesans, Ronesans
sanatl, modern kiiltlir, modern sanat, post-modern kiiltiir, post-modern sanat, dijital kiiltiir,
dijital sanat, post-dijital kiiltiir, post-dijital sanat) anahtar kavramlardan yola ¢ikilarak
ulasilmistir. Kaynaklar incelendikten sonra veriler arastirmanin boliimlerinde ilgili yerlerde
degerlendirilmistir. Arastirma, kuramsal-analitik bir 6zellik sergiledigi i¢in, ilgili konularin
acilimlarii destekleyecek literatiir ile temel arastirma yontemi kullanilarak yapilandirilmistir.

2. ZAMANLA DEGISEN KULTUR ILiISKiSINDE SANAT

Batida feodal yapilanmanin oldugu ortagagda, sosyal yapi i¢inde genel olarak din
eksenli hiyerarsik bir yasam modeli yayginken, “Ronesans Sanati”nin bu hiyerarsik yap1 ile
bicim ve igerigi uyum gostermekteydi. Sanat hiyerarsik yapiya hizmet eden, Kkiiltiirel
sabitelerden inang olgusu ile beslenen igeriklere sahipti.

15. yiizyila degin Avrupa’da daha ¢ok Incil’den alian konular, semalara bagh ve
sembolik bir dille anlatiliyordu. “Masaccio (1401-1428), Floransa’da Santa Maria del Carmine
Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’ndeki kompozisyonlardan Vergi Parasi adli freskte” konunun
Inciliden bir olayr betimlemesi dénemin sanat: ile kiiltiirel diizen arasindaki paralelligi
gostermektedir (Atasoy-Tiikel, 2016: 1-3).

Sekil 1: Masaccio “Vergi Paras1” 1420

£ % o 5=

Masaccio https://WWW.Wannart.com/masacciodan—vergi—pafasi—sahnesi/

“Ronesans’tan beri hissedilen sanatin diinyevilesmeye baslamasi, durumu 17. yiizyildan
sonra iyice su yiizline ¢cikmistir” (Y1ilmaz, 2006: 14). "Caravaggio (1573-1610) yasadigi ¢cagda
ve toplumda “dinsel konular1 ideallestirilerek anlatmis ve geleneksel tavra karsi ¢ikan devrimci
yapisityla dikkat ¢ekmistir” (Aydin, 2002: 114). Onunla ayn1 donemi ve kiiltiirel siiregleri
yasamis Rene Descartes (1596-1650) ise 17. ylizyilda "Skolastigin dogmatizmine kars1 gelerek
diisiincede devrimsel bir adim atan ve modern felsefenin kurucusu olan kisidir” (Satir, 2004:
313). Descartes’in modern bireyin olusumunda biiyiik rol oynayan “diislinliyorum o halde
varim” sOylemi ile slipheden hareketle diistinmeye, sorgulamaya, yonelis gelismistir. 19.
yiizyilda ayn1 donemi paylasan Victor Hugo ile Eeugene Delacroix’in sorgulayici yaklagimlar
Avrupa tarihinin akigini degistiren kiiltiirel doniisiimlerle birliktelik gostermektedir.
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Victor Hugo’nun Sefiller Romaninda kurdugu “Ne devlete ne de cemiyete giiveni
kalmamigti. Tersanede midiir, fabrikada patron onun emegini caliyor, fakat kimse gelip
yakalarina yapismiyordu. Halbuki kendisi bir ekmek c¢aldig1 i¢in bes sene kiirek cezasina
mahkum edilmisti. I¢i kin dolu olarak oradan ayrildi” (Hugo, 2006: 39) ciimlelerinden
anlasilacagi gibi onun icinde yasanilan cehennem azabini, maddi ve manevi diinyanin bir
yansimasi olarak betimleyerek yasadigi aci ve 6fke dolu donemi sorgular. Hugo’nun dini
konular yerine yagami ela aldig1 ve sorguladigi doniisiimlerin belirgin bir bigimde yasandigi 19.
ylizyilda, Delacroix’nin da 14. yiizyil resimlerinden, icerik ve iislup olarak ¢ok farkli bir
yaklagim sergiledigi goriilmektedir (Sekil 2). Herman, (1952: 27) Delacroix’i, “siipheciligin,
ziippeligin, hosgdriiniin, siddetin, despotlugun, kibarligin ve sefkatin bir dahi elinde birlesimi”
olarak tarif etmistir.

Sekil 2: Eeugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirliik” 1830
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Oliilerin arasinda ilerleyen halkin 6niinde yiiriiyen kadimin zihnimizde
olusturdugu diisiinceler, imgelem ve bellegimizde harekete gecirdigi imgeler ne
kadar soyludur ve insanidir. Yitirilenlerin kiillenmeyecek sevgisi ve acisi, el ele
miicadele etmenin verdigi gii¢, yenilgiye ugranilmis olsa bile yasatilacak olan
Ozgiirliik umudu. Devlet giicliniin ¢okerttigi barikatlarin gerisinde, yikim ve 6liim
imgelerinin arasinda filizlenmeyi basaran, yeniden miicadeleye hazirlanan bir
umut ve olanaklar olasiliklar diinyasidir o bayragi tastyan kadin... Delacroix, bize
yikimi ve umutsuzlugu yasayan ama yeniden miicadeleye hazirlanan bir eyleyeni,
bu temel 6zelliginden cayamayan ve 6teki insanlarla dayanisan bir bireyi betimler
(Oktay, 2004, 111).

20. yiizyilda Dadaizm akiminda goriilen ve tarthin higbir doneminde rastlanmayan
sanat¢inin “yasama olan nefreti” iki diinya savasi arasindaki sosyo-kiiltiirel doniisiimler ile
iligkilidir (Turani, 2001: 83). Dada’cilarin, estetik kurallar1 yok say1p, akil disilig, kuralsizligi
ve siirekli degisikligi benimsemeleri tamamen teknolojik gelismeler, birinci ve ikinci diinya
savag1 arasindaki sosyo-kiiltiirel doniisiimler, bilimsel gelismelerin maskelenmis cikarlarla
yonetilmesi ile iliskili protest bir tavirdir.
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Sekil 3: Jean Hans Arp, “isimsiz” 1964
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Hans Arp, “Bizler, 1914 tarihli Diinya Savasi’nin katliamindan tiksindigimiz i¢in
Zirih’te kendimizi sanata adadik. Uzaklarda silahlar ateslenirken tiim giliciimiizle
sarki soyledik, resim yaptik, kolajlar yapip siirler yazdik. Cagin deliligine care
olsun diye temellere dayanan bir sanati ve cennetle cehennem arasinda yeni bir
denge kursun diye yeni nesneler diizeni ariyorduk. iktidar delisi gangsterlerin, bir
giin sanat1 insanlarin zihnini 6ldiirecek bir yol olarak kullanabileceklerine iliskin
bulanik bir onseziye sahiptik” sOyleminde bu durumu desteklemektedir (Arp,
2018: 66-67)

Postmodern kiiltiir, bilim ile gelecek rahatligi, mutlulugu, 6zgiirliigii konforu vaat eden
iitopyalarinin yerini; bol, parcala, korkut yonet distopik gercekligine biraktigi yapilanmalari
tarif etmektedir. Ciinkii batida monarsi doneminde, kisisel hak ve oOzgiirliikler kisithyken,
modernlesme siirecinde insanin 0zgiir yasamasi, bilimsel gelismelerle rahata kavusmasi
gerektigi diislincesi yayginlasmis ve birey iizerinden din baskis1 kalkmistir. Fakat ilerleyen
stirecte ise bilim ve teknolojinin toplumda huzur i¢in kullanilmayisina gii¢ ve hakimiyet isteyen
ideolojik yapilanmanin icine cekildigine sik¢a sahit olunmustur. Evrensel degerlerin hice
sayilip, cikarlara dayali kiiresel yayilmaci politikalar donemin kiiltliriinii daha karmasik hale
gelmistir. Bu kiiltlirel yapidan beslenen postmodern sanat da “6zgiinliik, tislup gibi seckinci
nitelikleri olmayan, rastlantisalliga 6nem veren, kaotik ve kuralsiz “niteliktedir (Bozkurt, 1994:
80). Estetik Olciitiinde artik toplum degil, sanat¢inin kendi bilinci belirleyicidir. Ciinkii
postmodern kiiltiir bireyselligi savunan parcalanmigliktan beslenen heterojen bir yapiya
sahiptir. Warhol’un "Piyasa sanatgisi olarak basladim, is sanatgisi olarak bitirmek istiyorum.
Para kazanmak sanattir. Iyi is, en iyi sanattir” (Yilmaz, 2006: 374) sozlerinden, bireysel
tercihlerin 6nemli oldugu, pargalanmais bir kiiltiirel yapi ile bicimlendigi anlagilmaktadir.

Postmodern ¢agda kimi para ile ugrasip popiiler kiiltire hizmet ederken kimi de
“savaglar1 lanetlemeye” kendi iislubuyla devam etmistir (Tiirker, 2013). Marina Ambramovig
Dort giin boyunca kokunun gittikge arttigi bir bodrum katinda kanli hayvan kemiklerinin
lizerine oturarak savagin utancini silmenin imkansizligini temsilen onlar1 temizlemeye ¢alisarak
etkili bir performans sanat1 gerceklestirmisti (Sekil 4).
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Sekil 4: Marina Ambrovomovig¢ “Balkan Braque” 1997

http://www.azizmsanat.org/2017/03/20/sinirsizligin-kesistigi-tabular-marina-abramovic-firat-tunabay/

Postmodern kiilttir bilgisayar, internet ve mobil teknolojilerin
gelismesi/yayginlagsmasiyla daha Oncesiyle kiyaslanmayacak bir degisime ugramistir.
"Teknolojik gelismeler, algimizda, diisiince durumlarimizda, gérme bigimlerimizde birgok
degisiklige neden olmakta ve bu durumlar sanat ¢alismalarinin stiline, felsefesine ve igerigine
etki etmektedir" (Lovejoy, 2004: 13). Bireylerin, dijitallesmenin getirdigi sanal platformda
gerceklestirdigi  iliskiler  aginda, degisimlere ayak  uydurabilmek i¢in  bir
adaptasyon/konformizasyon siirecine girdikleri ve bu siirecte gercege sanali tercih etme
potansiyelinin arttig1 sdylenebilir. Postmodern sanatta goriilen, arazi sanati, siire¢ sanati,
performans sanati gibi arayislar yeni medya teknolojilerinin sanatta kullanimiyla ¢ok farkl
acilimlar kazanmaistir.

Sanat¢inin paletini genisleten dijital teknolojiler sanatin igerigini de kiiltiirle aym
paralellikte degistirmistir. Sanal ile ger¢ek arasindaki etkilesimi ortaya koyan ve izleyici ile
bigimlenerek siirece doniisen dort boyutlu dijital enstalasyon caligmalari ¢oklu-disipliner bir
yapi sergilemektedir (sekil 5).

https://amp.flipboard.com/@vice/walk-through-a-digital-house-of-mirrors-in-this-interactive/

Farkli alan uzmanlarinin bir araya gelerek olusturdugu dijital performans, dijital
enstalasyon, dijital heykel, dijital video ve animasyon, jeneratif sanat, algoritmik sanat, yazilim
sanat1, multimedya sanati, robotik sanat, yapay yasam sanat1 gibi caligmalarin ortak 6zelliginin
dijital teknolojilerin olanaklariin kullanilmasidir.
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3. POST-DIJITAL KULTUR

Yeni medya araglarinin isleyisinin temelini dijital kodlamalar olusturmaktadir. Dijital
kodlamaya dayal1 gerceklesen kiiltiirel degisim siireci yeni medya oncesi kiiltiirel degisimlerle
kiyaslanmayacak bir yap1 igermektedir. Ciinkii dijital kiiltiir 6ncesinde, sanal mecra diye bir
olgu yoktu. Diinyanin herhangi bir yerinde istenilen kisi veya kisilerle goriintii-sesli aninda
etkilesimli iletisim kurulamamaktaydi. Yapay zeka gibi dijital igerikli multidisipliner ¢aligma
alanlar1 bulunmamaktaydi. Kisacasi dijitallesme, diinya genelinde yeni bir yasam modeline
gecisin kapilarim1 araladi. Interaktif iletisimin sanal ortamda gergeklesmesi; yasami
kolaylastiran bir¢cok "dijital" yeniligin dogmasi bu yeni yasam modeline gegis silirecinde
gerceklesti.

Dijital teknolojiler sadece diinya genelinde bireyleri ve organizasyonlar1 birbirine
baglayan sadece iletisim araglar1 degildir. Bu teknolojiler kiiltiirel boyutlar1 da olan hatta
kiiltiirel siirecleri kendi ortamina dahil eden bir yapiya sahiptir. Bu kiiltiirel degisim siireci yeni
medya teknolojilerin gelismesiyle baslayip, yayginlagsmasiyla giiniimiize kadar devam etmistir.
Lull’'un siraladigi, yeni medya teknolojilerinin “tasinilabilir olusu, sundugu etkilesim
olanaklari, ¢ok islevli olusu, kullanim kolayligi, satin alinabilirliligi gibi ¢ogaltilabilecek
ozelliklerinden dolay1” dijital kiiltlirel degisim siireci hizl1 yasanmistir (Lull, 2001: 135).

Gilinlimiizde dijitallesme ile gergeklesen yeni kiiltiirel olusuma adaptasyonun
saglandigi; “dijital” kelimesini yepyeni bir teknoloji ve ayr1 bir seymis gibi tanimlamadigi bir
kiiltiirel yapidan bahsedilmektedir. Bu yapida sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler
birbirini tamamlamakta, aradaki ¢izgiler yok olup yeni bir anlam olusturmakta; dijital insan
hayati ile i¢ ige gegmektedir. Gliniimiizde fiziksel (physical) ve dijital (digital) kelimelerinden
tiretilmis “figital” terimide sanal gergeklikle birlikte, fiziksel ve dijital diinyanin arasindaki
sinirlarin kalkarak ikisinin i¢ i¢e girdigi ortami ifade etmektedir (Ferhat, 2016: 745).

Son yillarda insanin fiziksel ve biligsel yeteneklerinin arttirilmasi, yaslanma ve
hastalanma gibi istenmeyen yonlerinin ortadan kaldirilmasi amaciyla teknoloji ve bilimden
faydalanilmas1 gerektigini one siiren bir “Trans-hiimanizm” diisiince hareketi olusmustur
(Bilgen, 2014). Yapay =zekaya sahip robotlarin, akilli asistanlarin ve diger gelismis
teknolojilerin, dijital donemin baslangicinda tanimlanan ara¢ ve yontemlerin gok Otesine gegtigi
de dikkat gekmektedir. Insan genom haritasmin ¢ikarilmastyla, bugiin iiretilen yapay organlarin
viicutta sorunsuz ¢alistigina tanik olmak miimkiindiir. Dolaysiyla séz konusu gelisimi
tanimlayacak yeni bir nitelige ihtiyag duyulmus ve “post” kavrami giindeme gelmistir (Onemli,
2017; Demir, 2018: 102).

“Post” dneki “sonra/sonras1” anlamina gelse de post-dijital kavrami, dijital gagin sonrasi
degil devami ve Otesi manasinda kullanilmaktadir. Post-dijital ¢ag; artik ‘dijital’ kelimesini
yepyeni bir teknoloji ve ayr1 bir seymis gibi tanimlamadigimiz, dijital ile gercek hayatinin i¢
ice gectigi, arttirllmig, sanal ve karma gergekligin, etrafimizi sardigi, aradaki simirlarin
neredeyse goriinmez oldugu, dijital diinyadaki deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimlerin
birbirini tamamladig1 dénemdir (Citak, 2014: 564; Tiirk, 2018: 2; Cramer, 2014: 18; Onemli,
2017).

“Diinyay1 sayisallagtirilmig olarak diistinmeyi birakip, dijitali diinya olarak diistinmeye
basladigimiz” bir cagdayiz (Koterbay-Mirocha, 2016: 60). Bu post dijital ¢cagda dijitalin
hayatimiza girdigi ilk zamanlarda oldugu gibi kimse dijitali diistinmeyecek. Cocuklarmin
teknoloji ile fazla hasir nesir olmalarindan endise duyan ebeveynler dijital diinyay1
benimseyecek ve gecmis ile kiyaslamalara girmeyecek. “Nerede o eski giinler” sdylemi yerini
“nerede istiyorsan orada ol” sOylemiyle sanal ger¢eklik uygulamalarina birakacak. Ciinkii
Y akin gelecekte dijital medya ortaminda hazirlanan sanal gercgeklik icerikleri insanlarin gergcek
hayati daha ¢ok sorgulamalarina neden olacak kadar gercekei olacaktir” (Ferhat, 2016: 745).
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“Gergeklik, zaman ve mekan algis1 bizim i¢in ¢ok daha karmasik bir hale gelecek. Sanal
gergeklik daima etrafimizda olacak. Sanal dinyadaki hayat daha givenli ve konforlu
oldugundan fiziksel mekanlar yerini sanal mekanlara birakacak™ (Onemli, 2017).

Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok oldugu,
insanin fiziksel ve biligsel yeteneklerinin arttirilmasina yonelik arastirmalarin arttigi, yapay
zekaya teknolojilerin gelistigi, yaslanma ve hastalanma gibi istenmeyen yonlerinin ortadan
kaldirilmaya ¢alisildigs, arttirilmis/sanal/karma gergekligin, etrafimizi sardig, dijital kelimesini
yepyeni bir teknoloji ve ayr1 bir seymis gibi tanimlanmadig1 ¢agda sanat projelerinde de dijital
sanattan daha farkli bir yoOnelim goriilmektedir. Dijital sonrasi niteliklerin hayata
gecirilebilecegi stratejiler arasinda “dijital nitelikleri kullanip ona bagli aksakliklardan
yararlanma” arayislar1 bulunmaktadir (Lund, 2015).

4. POST- DIJITAL KULTUR ILISKISINDE SANAT

Dijital sanat ¢alismalarinda yazilimlar/programlar araciligiyla yapay zekalarla robotlara
veya makinelere resim yaptirmaya calisilirken artik post dijital anlayisla yapilan ¢alismalarda
bilingli miidahaleler ile manipiilasyonlara yonelis goriilmektedir. Insana 6zgii iist diizey bir
aksiyon olan sanatsal gelisim de Ozgiinliik, yaraticilik, bireysellik icin gerekli olanin
giiniimiizde post-dijital sanatta felsefi bir yaklagim olarak, yazilim dilinde kullanilisina sik¢a
rastlanmaktadir. Simbelis’in 2018 yilinda tezinde post-dijital sanati anlamak i¢in kullandig1
“insanilestirici / insancil teknoloji” (humanizing/humanize technology) kavramini
coziimleyebilmek gerekmektedir.

Kusursuz mimari tasarim yapan Oriimcek-ar1 gibi diger canlilarin sahip oldugu
icgiidiiden; daha genis bellege ve hizli kusursuz islem yapma kapasitesine sahip bilgisayarlarin
yazilim dilinden, kusurlarimiz olsa da daima iistiin olmamiz, insana 6zgii biling olgusuyla
aciklanabilir. Teknolojinin insansilagmast icin biling olgusunun c¢oziimlenemese de,
teknolojideki insana 6zgiiliigli artirmak igin kusurlu ¢aligmalara yonelis post-dijital sanatta
kullanilmaktadir. “Post digital sanat bize bilgisayarlarin insan yiizlinii gosterir, bizi basarisiz,
yaslanan ve gozlerimizin Oniinde 6len makineler diinyasini tanitir” (Marzec, 2019: 39).
Marzec’in vurguladig1 makinenin de insan gibi 6len, kusurlu olan yapisini 6n plana ¢ikaran bir
sanatsal iceriktir. Dijital sanatin, algoritmik hesaplamalara dayali ve hataya yer vermeyen
ozelligi, post dijital sanat da kasitli miidahale ile ariza veya hata yaptirilan, aksakliklar1 kullanan
ve tahmin edilemez ¢iktilara ulagilan uygulamalara evrilmistir.

Simbelis post dijital sanat1 agiklarken yedi teknik kavramdan bahsetmektedir. Bunlar
“makine estetigi, digital yiikselme (digital upcycling) , tesadiif ve sans (aleatoricism and
chance), silme, tekrarlama, hata estetigi ve aksaklik estetigidir” (Simbelis, 2018). Post dijital
sanatta operasyonel ve mekanik davranislari ortaya koyan, daha yiiksek bir degere ulagsmak i¢in
eserlerin yeniden yerlestirildigi siirecleri kapsayan, tahmin edilemez ¢iktilar1 yaratici siiregte
kullanan, dijital eksiltme ve tekrarlamalarla yeni denemelerde bulunulan, aksaklik efektleri
olusturmak icin ariza veya hata yaptirilan, aksakliklar1 zorlamak i¢in teknolojiye kasith
miidahale edilen yaklasimlar goriilmektedir (Simbelis, 2018: 25).
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Sekil 6. Sabato Visconti “Aksaklik Sanati (Glitch art)” 2015

https://www.yatzer.com/sabato-visconti/slideshow/14

Fotograf¢1 ve aksaklik sanatgist Sbato Visconti, bir arkadasinin arizali flash bellek
kartindaki baz1 bozuk fotograflar1 kesfettikten sonra goriintiileri bozmak i¢in bir fikir sahibi
oldu. Visconti'nin sira dis1 sanati, siirekli degisen ve yaratici dijital resimler olusturmak igin
kendi kaynak goriintiilerini kullantyor. Tim bu caligmalarda prensip aynidir: Goriintii
dosyalarinin piksel siralama algoritmalarinda degisiklikler yaparak, goriintiilere sesmis gibi
davranarak alisilmadik yollarla ele alip olagandisi sonuglara ulagsmaktadir (Visconti, 2015).
Dijital sanattaki algoritmanin yerini post dijital sanatta algoritmada ve kodlarda oynama
degisikligine birakmistir

Dijital sonrasi estetik, anlayisin goriildiigii en 6nemli sanatsal trendlerden biri dijital

verileri bozarak dijital veya analog hatalari kullanan, “aksaklik sanatidir” (glitch art). Aksaklik

fenomenini yaratici potansiyelin gergeklesmesi icin ara¢ olarak kullanmaktadir. (Marzec,
2019:39).

Post- dijital sanatta goriilen diger bir 6zellik ise melez yapilardir. “Melezlik perspektifi,
insan ve insan olmayani, canli ve cansiz olani, insan ve makineyi veya canli organizma ve
hesaplama sistemini tek bir sistem haline getirmektedir” (Simbelis, 2018: 88).

Sekil 7: Das Vegas “Metaphone” 2013-2020

http://metaphone.net/about/
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Das Vegas bir sanatci, tasarimci ve arastirmacidir. Metaphone cesitli tasarim
yinelemelerinden gecerek mikrofon, EEG (Elektro Ensefalo Grafigi (electro encephalo
graphic)), GSR (Galvanik Deri Tepkisi (Galvanic Skin Response)), HR (Kalp Atis Hiz1 (Heart
Rate)), radyo, iifleme ve kontrol paneli gibi birka¢ sensorle calisan gesitli versiyonlarla
gelistirilmektedir. Biiyiik bir odak noktasi ve post-dijital’e bakildiginda, sanatg1 6zellikle
teknolojinin insancillastirilmasi i¢in hack'lerin ger¢ek diinyadaki konumuyla ve yakinligindan
yararlanmakla ilgileniyor. Vegas, teknolojinin algilanan insancilligini1 arttirmak ve toplumsal,
politik ve kiiltiirel sdylemleri yeniden incelemek i¢in norm kritik perspektifleri, kavramsal
ekosistemi ve tasarim fikirlerini arastirmaktadir. Insan viicudu ve makine arasindaki baglantiy1
hem bilimsel hem de sanatsal perspektiflerden aragtirmaktadir (Vegas, 2019).

Projede vurgulanan mekanik ve insan viicudu sentezinden olusan intereaksiyon, teknolojinin
insanlastirilmasidir. Gévde ve makine arasindaki bu etkilesim modu, tesisattaki heterojen
elemanlarin kaynasmasiyla agik¢a ifade edilir. Argiimanlardan biri biyolojik sinyallerle beslenen
makine, digeri ise makineden giiglii bir sekilde etkilenen insandir. insan, makineye teslim olur ve
samimi etkilesim yoluyla deneyimini kontrol etmesine izin verir. Mevcut gévde ve makine
kombinasyonu bu ikisini ayr1 olarak sinirlamaz, tek bir biitlin halinde birlestirir (Simbelis, 2018:
88).

Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok oldugu post-
dijital ¢cagda sanatcilarin artirilmig gergeklik ve sanal gergeklik uygulamalar ile performanslar

olusturmalarina sahit olunmaktadir. Anna Zhilyaeva, seyirci karsisinda sanal gerceklik
teknolojilerini kullanarak canli performans gergeklestirmektedir (sekil 9).

Sekil 8: Anna Zhilyaeva “Sanal ger¢eklik ¢ekim sahnesi”

-~

https://annadreambrush.tr-cam.com/

Karigik gerceklik videolar1 yapmak i¢in yesil bir ekran ve ger¢ek kamera ile sanal
kameradan olusan (izleyiciyle konumlandirilmis) iki senkronize kamera kullanilmaktadir. Her
seyi bir araya getirmek icin bir video karistirma programi (OBS stiidyosu) kullanilmaktadir.
Sonra montaj ve miizik i¢in post prodiiksiyon ¢aligmaktadir. Bazen yalnizca bir dakikalik bir
videonun ¢ekilmesi bir hafta kadar siirebilmekedir. Anna 2017’den beri bir¢ok yerde
miizisyenler, dansc¢ilar veya orkestra esliginde artirilmigs gergeklik performanslar
gergeklestirmektedir (Zehilyaeva, 2017).
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Sekil 9: Anna Zhilyaeva, “Giinii Yakala” (Carpe Diem) “AR Art” 2019

https://WWW.annadreambrush.com/tiItbrush/carpe—diem—stiII—Iife—vr—pinting/

Her post dijital sanat projesinde Anna karisik bir gergeklik videosu hazirlamaktadir. Bu
teknik, sanal gerceklik kaski olmayan bir kisinin, boyasini sanal diinya i¢inde izlemesini
saglamaktadir. Videolar daha sonra sosyal aglarda paylasilimaktadir. Teknigini siirekli olarak
gelistiren ve sanal gercekligin sinirlarini zorlayan Anna'nin siiriikleyici sanat eserleri, herhangi
bir acidan gergek yagliboya tablolara benzemektedir.Geleneksel ve dijital bir sanat¢1 olarak
calistigini, becerilerimi bu yeni ortama uyarladigini belirtmektedir (Zehilyaeva, 2017).

Sekil 10: Anna Zhilyaeva “VR Art” 2018

https://www.youtu be.com/watch?v=253n7CIw7A

Anna Zhilyaeva Eeugene Delacroix’in Halka Yol Gosteren Ozgiirliik eserini de Lauvre
miizesinde sanal gerceklik teknolojileri ile 3 boyutlu olarak canli performans seklinde
yorumlamis ve sanal mecra da prodiiksiyon asamalar1 bittikten sonra video formatinda
paylasmistir. Bu son Ornekte ge¢cmisten gilinlimiize gerceklesen kiiltiirel degisimi sanat
iliskisinde gostermektedir. Anna’nin ¢aligmalar1 bize sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki
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deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok oldugu, arttirilmig/sanal/ karma gercekligin, etrafimizi
sardig1 post dijital kiiltiirii tarif etmektedir.

Delacroix’in 19. yiizyilin baslarinda nasil bir kiiltiirel siiregte nelere onciiliik ettigi ile
Zhilyaeva’nin 21. yiizy1l baslarinda deneyimledikleri 2 yiizyillik siirecteki anlayis farkliliklar:
ve alg1 boyutlarindaki degisimi ortaya koymaktadir. Bu durum ivmeli artis gosteren teknolojik
gelismeler ve diger kiiltiirel olgularin etkisiyle geleceke¢i yaklasimlarinda ¢ok farkli boyutlara
ulasacagini gostermektedir.

5. SONUC VE TARTISMA

Gegmiste goriilen, degisen kiiltiirle uyumlu sanatsal eylemler giiniimiizde de devam
etmektedir. Post-dijital kiiltiirde sanal ile gergek, makine ile insan arasindaki simirlar
kaybolmaktadir. “Insansilastirma  Teknolojisi” (Hiimanizing Technology) bilimsel
arastirmalarda ve post dijital sanat konusunda yogun olarak islenen bir konudur. Bir yandan
insan onu {stiin kilan sorgulayict yoniini kullanmayip makinelesmekte ve gergekten
koparilarak sanal’a yOnlendirilmekte, diger taraftan da makineler insansilastiriimaya
(hiimanizing) sanal mekanlar olabildigince gercek¢i ve daha c¢ekici hale getirilmeye
cabalanmaktadir. Bu devam ettigi siirece sanal gercek arasindaki sinirin giderek erimesi gibi
makine insan arasindaki sinir da ihlal edilmektedir. Makinenin insanst yanini ortaya koymak
adina kasitl miidahalelerle ona hata yaptirarak aksakliklardan faydalanma arayislarina
yonelimlerin  oldugu “aksaklik sanati” (glitch art) post dijital sanat kapsaminda
degerlendirilmektedir.

Dijital sanatta yazilimlar/programlar aracilifiyla sanat yapilirken, beynin
(¢6ztimlenebildigi ve yazilim diline aktarilabildigi kadariyla) taklidi olan yapay zekalarla
robotlara veya makinelere resim yaptirmaya c¢alisilirken artik post dijital anlayisla yapilan
caligmalarda bilin¢gli miidahaleler ile manipiilasyonlara yonelis goriilmektedir. Yani dijital
sanattaki algoritmanin yerini post-dijital sanatta algoritmada ve kodlarda oynama degisikligine
birakmustir.

Post- dijital sanatta goriilen diger bir dzellik ise melez yapilardir. Post-dijital sanatta
insan ve insan olmayan, canli ve cansiz olan veya canli organizma ve hesaplama sistemi tek bir
sistem haline getirilmektedir. Ustiin insan modeline gegis igin yatirrmlar yapilan giiniimiizde
sanatta da; bilinci, duygulari, i¢ sezileri, secme 6zgirliigli, iradesi olan insan ile daha genis
bellegi, islem hiz1 olan bilgisayar ve yazilimlarin, yorulmayan, sikilmayan, uyumayan robotik
yapilarin senkronizasyonuna dayali ¢alismalara yonelim artmaktadir.

Iletisim modellerinde, sosyallesme ¢abalarinda, egitim sisteminde, arastirmalarda,
eglencede, pilotaj egitimi gibi riskli alanlarda, oyunlarda, vs. sanal olanin gergege alternatif
oldugu ve tercih edildigi, giinimiizde yasamin her alaninda goriilebilmektedir. Ekran
arayiizliniin bulundugu 2 boyutlu sanal deneyimlerin yerini alan ii¢ boyutlu bir mekan algisinda
deneyimler yasatan sanal gergeklik iceriklerinin gergek hayati daha ¢ok sorgulamaya neden
olacag asikardir. Sanal deneyimlerle, fiziksel hayattaki deneyimler arasindaki ¢izgilerin yok
oldugu post-dijital cagda sanat¢ilar bu sorgulamalar1 sanal gerceklik sanati ile
gerceklestirmektedir.

Sanatin yeserdigi kiiltiirel yap1 ile iliskisini ortaya koyan ¢ogaltilabilecek ornekler;
gerceklik- zaman ve mekan algisinin i¢ ice gececegi, teknolojinin bugilinkiinden ¢ok daha
gelismis ve daha yaygin olacagi, bilgisayar ve yazilim teknolojilerinin gelisecegi, sanal
gerceklik deneyimlerinin ve sanal mecrada gergeklestirilecek kurumsal uygulamalarin artacag,
insanlarin bedenlerine silikonun ve celigin girmesini benimsemesiyle mekanik bir yapiya
biirlinecegi, listlin insan nesli yaratma ¢abalarina girilecegi, gen miidahaleleri gibi ugraslarin
ideolojik disiincelerle sekillenecegi gelecekte de kiiltiir-sanat paralelliginin siirecegini
gostermektedir.

140



KAYANKCA

ARP, J. HANS, 2018, DADALAND, (cev. N. Artun Altiny1ldiz ve digerleri), Istanbul: fletisim
Yaylari

ATASOY, N. & TUKEL, U, italya’da Rénesans Sanati  https://docplayer.biz.tr/2598268-
Italya-da-ronesans-sanati-nurhan-atasoy-usun-tukel.html (Erigsim tarihi: 02 Mart 2020)

AYDIN, C. M, ,2002, Sanatta Elestirellik, istanbul: Beta Yayimlari.

AYDINLI, I. H., 2003, "Orgiit Kiiltiiriiniin Y&netim Acisindan Onemi", Bilgi Sosyal Bilimler
Dergisi, Istanbul, 5, (2), 79-99.

BILGEN, H., 2014, Biyoteknoloji ve Insan Haklari: Transhiimanizm Hukuk Alanina Nasil
Girdi?. Erisim tarihi: 22.10.2017 http://www. medikalakademi.com.tr/biyoteknoloji-ve-
insan-haklari-transhuemanizm-hukuk-alanina-nasil-girdi.

BOZKURT, M., 2012, "Video Sanati: Performans, Enstalasyon ve Heykel", Yeni Medya Ve....
(Ed: Deniz Yengin), istanbul: Anahtar Kitaplar1 Yaymevi, 310-338.

CRAMER, F., 2014, “What is Post Digital?”’, APRJA, 3 (1), 11-24

CITAK, E., 2014, “Postkolonyalizm ve Bati Sinemasinda Dogu-Bati Ayrimma Yonelik
Postkolonyal Ogeler”, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 7 (2), 561-
578.

DEMIR, A. 2018, Oliimsiizliik ve Yapay Zeka Baglaminda Trans-hiimanizm AJIT-e: Online
Academic Journal of Information Technology 9 (30), 95-104

HERMAN, J. W., 1952,*‘Lives of Famous French Painters-From Ingres To Picasso’’. 1st
printing. U.S.A: Cardinal

HUGO, V., 2006, Sefiller, (¢ev.Ali Cankirili), Istanbul: Antik Diinya Klasikleri.

KOTERBAY, S. C. and LUKASZ, M., 2016, The New Aesthetic and Art: Constellations of the
Postdigital, Institute of Network Cultures, Amsterdam

LOVEJOY. M., 2004, Digital Currents Art in the Electronic Age, London and New York:
Routledge.

LULL, J., 2001, "Super Culture For The Communication Age" Culture in the Communication
Age, London and New York: Routledge.

LUND, H., 2015, Make It Real & Get Dirty! Post-Digital Culture. http://post-digital-
culture.org/wordpress/wp-content/uploads/2015/08/hlund 2015 make-it-real.pdf
(Erigim Tarihi: 04 Mart 2020)

MARZEC A., 2018, Postdigital aesthetics - an art of imperfection, disturbances and
disintegration Unframing Archives — Essays On Cinema And Visual Arts 31-42

OKTAY, A., 2004, Sanat ve Siyaset, Everest Yayinlar1, Istanbul.

ONEMLI, S., 2017, Post Dijital Caga Hazir misiniz? https://digitalage.com.tr/post-dijital-caga-
hazir-misiniz/ (Erisim Tarihi: 04 Mart 2020)

FERHAT, S., 2016, “Dijital Diinyanin Gergekligi, Ger¢ek Diinyanin Sanalligi Bir Dijital
Medya Uriinii Olarak Sanal Gergeklik” TRT Akademi Dergisi 1 (2), 724-746

SIMBELIS, V., 2018, “Humanizing Technology Through Post-Digital Art”, Doctoral Thesis,,
KTH Royal Institute of Technology School of Electrical Engineering and Computer
Science Media Technology and Interaction Design, Stockholm, Sweden

141


https://docplayer.biz.tr/2598268-Italya-da-ronesans-sanati-nurhan-atasoy-usun-tukel.html
https://docplayer.biz.tr/2598268-Italya-da-ronesans-sanati-nurhan-atasoy-usun-tukel.html
http://post-digital-culture.org/wordpress/wp-content/uploads/2015/08/hlund_2015_make-it-real.pdf
http://post-digital-culture.org/wordpress/wp-content/uploads/2015/08/hlund_2015_make-it-real.pdf
https://digitalage.com.tr/post-dijital-caga-hazir-misiniz/
https://digitalage.com.tr/post-dijital-caga-hazir-misiniz/

SATIR, S., 2004, Diisiinmenin Oykiisii: Baslangicta Bilgisizlik Ve Korku Vardi, Istanbul: Pan
Yayincilik.

TURANI, A., 2001, Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul: Remzi Kitapevi.

TURK, B., 2018, Post-Dijital Cagin Yenilik¢i Tiiketicileri, Inovasyon: Ekonomik ve Sosyal
Egilimler (editorler: Enes Emre Basar, Atakan Durmaz) Ankara: Imaj Yaymevi 1-26

TURKER, M., 2013, Viicudun Sinirlarini Zorlayan Sanatgi,
https://m.bianet.org/biamag/sanat/143658-vucudunun-sinirlarini-zorlayan-sanatci
(Erisim Tarihi: 19 Mart 2020)

VEGAS, D., 2019, Metaphone art Project http://metaphone.net/about/ (Erisim Tarihi: 23 Mart
2020)

VISCONTI, S., 2015, “Etkileyici Fotografik Aksaklik Sanati (glitch art)”
https://www.yatzer.com/sabato-visconti/slideshow/14 (Erisim Tarihi: 24 Mart 2020)
YILMAZ, M., 2006, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: UtopyaY ayinevi.

ZHILYAEVA, A., 2017, “Artirilmis Gergeklik Sanati”
https://www.annadreambrush.com/wiki/index.php?title=Anna_Zhilyaeva (Erisim
Tarihi: 25 Mart 2020)

142


https://m.bianet.org/biamag/sanat/143658-vucudunun-sinirlarini-zorlayan-sanatci
http://metaphone.net/about/
https://www.yatzer.com/sabato-visconti/slideshow/14
https://www.annadreambrush.com/wiki/index.php?title=Anna_Zhilyaeva

RATING journal
ACADEMY of arts

Journal of Arts

Cilt / Volume 3, Say1 / Issue 2, 2020, pp. 143-158

E - ISSN: 2636-7718

URL.: https://ratingacademy.com.tr/ojs/index.php/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.3.011
Arastirma Makalesi / Research Article

WHAT’S IN A NAME? EXPERIMENT ON THE AESTHETIC
JUDGMENTS OF ART PRODUCED BY ARTIFICIAL INTELLIGENCE

Khalil ISRAFILZADE*

* Vytautas Magnus University, LITHUANIA
e-mail: khalil.israfil@gmail.com
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8228-4024

Received: 2 February 2020; Accepted:13 May 2020

ABSTRACT

We conducted an experiment to explore the effect on aesthetic judgments influenced by the
presence and awareness of the title of the abstract paintings produced by Artificial Intelligence. Fifty-
two participants (52 students from the Faculty of Fine Arts) were randomly signed into control and
experimental groups. Participants of the control group were asked to rate five abstract paintings created
by various artists, while the experimental group also rated the same paintings only differing in the names
of the author that they were made by Artificial Intelligence. Consequently, in our research, we adopted
Berlyne's psychobiological theory, which focuses on the role of arousal as one of the primary
determinants of aesthetic preference. The results suggest that the name of Al on title can function as a
novelty and surprising reference to denote performance for our visual arts perception despite the fact
that it is not created by Al. However, “complexity,” “interestingness,” and “ambiguity” variables
didn’t show any statistic significant. These findings extend past research by demonstrating that title
presentation affects the perception of abstract art by the participants.

Key words: Artificial Intelligence, Cognitive Science, Aesthetic preference, Art Appreciation,
Abstract Art.
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1. INTRODUCTION

We are currently faced with the rise of Artificial Intelligence (Al), which is the core part
of The Fourth Industrial Revolution that mostly predictable to be driven by data analysis and
Al (Schwab, 2017). This implies absolutely enormous changes in the ways of our living and
working style. However, no one can say for sure that what exactly Al will reshape and take in
the coming years. At present, we are on the verge of an automated transformation which is
going to influence both our ordinary practices and perceptions enormously. Slowly, Al-running
programs take over tasks previously performed by humans, and many tasks involving basic
repetitive motions have already been fully automated. Today we have become a time of
computing where systems of Al challenge the way we think (Pan, 2016). One of the biggest
challenges which Al faces is the creation of the artworks that could be called as an art.

Over the past few decades, machine-generated art has enhanced its methods and
expanded its toolkit to learn and rewrite algorithms capable of generating unique works of art
(Chamberlain et al., 2018), most notably in the literature and film industry (Kakoudaki, 2014).
Now we can see the new level of connection between Al and art through the advancement of
the latest technologies. The field of computational creativity is centred around, enabling the
machine to create human-level contents such as music, poems, paintings, movie or news scripts,
jokes along with creative problem-solving (Elgammal & Saleh, 2015). However, when it comes
to abstract and creative activities, people continue to be dominant. As artificial intelligence
software is gradually becoming a part of daily life, it is important to understand how creative
activities that are considered special to human beings can be appreciated when created by a
compulter.

In our research, we focused on how we perceive the value of Al-generated art in our
perception, in terms of our ability to evaluate aesthetics defining whether certain works of
Abstract Paintings were created by the artist or Al-generated art.

2. RELATED WORKS
2.1. Al-generated paintings

Different algorithms have been suggested within the computational creativity literature
to explore diverse and productive ways of discovering the creative space. If we look at the 60s,
we could see Al-generated picture by Michael Noll's (member of the research staff at Bell
Telephone Laboratories) research (Noll, 1966). Noll became interested in computer art
accidentally when his microfilm plotter went wrong and created an odd linear model. In 1964,
Michael Noll took the famous work of Mondrian (“Composition With Lines” from 1917) and
wrote a computer algorithm to generate it (Appendix 1).

Moreover, today, speed and technology progress has enabled us to create tens of Al-
generated art software. The museum in Oxford held its first solo exhibition of eight paintings
by “Ai-Da”, a humanoid robot with artificial intelligence (Stock, 2019). Nevertheless, one of
the latest researches showed that creative machines could determine not only their creativity
but also the creative results of other agents (Shamir et al., 2016).

One of the sophisticated software for painting is "The Painting Fool" (Colton, 2012;
Colton et al., 2015) which is described as a computer program that simulates a human painter's
behavioural and cognitive components that all systems are autonomous, and technology has the
ability to make decisions. One of this program’s unique features is that the machine can mimic
various artistic media and act as a device with brush, ink, sketch and canvas. Another example
is a research team in Tiibingen (Germany), which created a Convolutional Neural Network

144



(CNN) capable of recreating an object in the style of famous artists such as Kandinsky and van
Gogh (Gatys et al., 2016).

Alternative Al software related to paintings was generated by Creative Adversarial
Networks (CAN) (Elgammal et al., 2017), as this is a visual style that seems familiar, but not
the same as what we know (and probably due to the neural network's coevolutionary
representations) (Hertzmann, 2018). Creative Adversarial Networks are designed to generate
images that do not match the known artistic styles; thus, according to the paper, are “
maximizing deviation from existing models and minimizing deviation from art distribution”
(Elgammal et al., 2017). They designed structures using sketches from the WikiArt database
that was in the public domain, which includes an extensive collection from the 15th to the 20th
century, using 81,449 paintings by 1119 artists. In fact, it is reasonable to assume that these
works are digital creative machines that do not require direct contact, regulator, and monitoring
while generating paintings.

One of these inquiries, however, went further and made a big buzz about Al in the
media. The first Al-generated painting was sold at the Christie's Auctions in New York on
October 25, 2018, for 432,500 US dollars -; it was expected to be sold for 10,000 USD dollars
(Cohn, 2018). Thus, the portrait was generated by the Goodfellow’s algorithm known as the
Generative Adversarial Networks (Goodfellow et al., 2014) and trained by the “Obvious Art”
group (ObviousArt, 2018). Generative Adversarial Network (GAN) is a class of machine
learning systems developed in 2014 by lan Goodfellow and his colleagues (Goodfellow et al.,
2014). The generative network produces candidates while the discriminatory network evaluates
them.

Following this media hype, we could initiate to understand how individuals judged this
Al-generated art that was sold at a specific price. In this way, discussions and researches are
still ongoing (Coeckelbergh, 2016; Steinert, 2016; Fossa, 2017; Israfilzade & Pileliené, 2018;
Hertzmann, 2018; Nunez 2019) and related to the main question “Can machine create art?”.

Regardless of the quick advances in and more wide-ranging accessibility of machine-
generated art, there is not much psychological research concerning its effect on our perception.
The current studies attempted to examine how audiences react to visual artworks created either
by humans or machines.

2.2. Art and Title

The question of what individuals like and how they judge quality in art is a part of the
wider question of how people judge valence-based objects in the absence of objective metrics
(Eisner, 2002). Visual art is always presented within a context (Mullennix & Robinet, 2018).

Economist William Grampp (1989) suggests in his iconoclastic book on art that an
esthetic object consists of a painting, an artist, and a title. Reproductions of visual art are often
accompanied by titles in print media, digital media and social networks. A famous
Shakespearean quotation from Romeo and Juliet was used by art philosopher Jerrold Levinson
(1985) to begin his paper: “What’s in a name? That which we call a rose, by any other name
Would smell as sweet.” and assumed that the flower's name was "rose". He also argued that:

“Titled artwork has a significant effect on the aesthetic face that it shows and on the
characteristics that we identify in it correctly. A painting of a rose might very well smell
differently, aesthetically speaking, by a name other than the one it has (p. 29).”

In addition, Cognitive Psychology Professor Cleeremans and his colleagues (2016)
conducted research on the effect on esthetic decisions of an artist's name by also naming their
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paper “What’s in a name? ”. 1t is argued that a name could alter the art work's ease of processing
(Gerger & Leder, 2015) or provide further insights into the nature of the artwork. As argued by
Fisher (1984):

“While titles are names, they are a good deal more than just names. They are not
necessarily descriptions, although they can contain descriptive elements. They are names for a
purpose, but not merely for the purpose of identification and designation... The unique purpose
of titling is hermeneutical: titles are names which function as guides to interpretation (p. 288).”

Regarding the link between titles and visual art objects, several researches have shown
that the presence of visual art titles influences the affection of the observer for the artwork
(Belke et al., 2010; Gerger & Leder, 2015) and perception of the artwork itself (Leder et al.,
2004; 2006; Mullennix & Robinet, 2018). Another exciting research in this domain carried out
in Croatia (Bubic¢ et al., 2016) using eye-movement analysis showed that knowledge of the title
enhanced the liking of the presented abstract paintings by the participants. On the other hand,
while short descriptive titles may increase the importance of the artworks observed, it has been
suggested that titles do not positively affect the hedonic assessment of the paintings displayed
(Russell & Milne, 1997).

Art knowledge of the person also plays a crucial role in consumption and appreciating
art. The average comprehension levels of art experts were much higher than beginners (Leder
et al., 2004; Mullennix & Robinet, 2018). It shows that intellectual value behind the titled
artworks was better understood by experts than did the novices, which is likely linked to art
knowledge.

Most of the researches carried out results using abstract paintings (Alvarez et al., 2015;
Nissel et al., 2015; Shamir et al., 2016; Bubi¢ et al., 2016; Mullennix & Robinet, 2018).
Sometimes abstract paintings may be confusing to understand at first quick look, but if done
correctly, they also have a profound appeal to them. Abstract Expressionism is an art school
defined by non-representational paintings in which sentiment is displayed by colour,
composition and brush strokes. The public also misunderstood such works as not needing any
abilities and as pictures that even a child could have produced. Abstract expressionist images
are completely non-representational, and recognizing abstract expressionism involves
awareness according to what the authors are attempting to achieve (Varnedoe, 2006). Those
who are not educated in visual art see more than they know when they look at abstract paintings
of expressionism and for this reason, Hawley-Dolan and Winner (2011) concludes the research
article with the expression “People see the mind behind the art.”

Recent studies should help to argue that abstract expressionist paintings are identifiable
from pre-school paintings for unprofessional adults (Hawley-Dolan & Winner, 2011; Alvarez
etal., 2015; Nissel et al., 2015). Observers who are unfamiliar with abstract art can differentiate
paintings by the artist from paintings by children and animals that are highly similar (Nissel et
al., 2015). Correspondingly, chimpanzee drawings were mistaken for "good" art (Hussain,
1965). Therefore, differences could be identified not only by adults without any knowledge of
art history but also by computers. One of the latest studies (Shamir et al., 2016), the researcher
tried to find out if machine perception could distinguish differences between human, child, and
animal abstract paintings. They show that the computer algorithm can discriminate between
abstract paintings and children's and animal's work in 68 per cent of cases. It should be
remembered that in most situations, machine vision is poorer than human vision.
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2.3. Development of hypotheses

Aesthetic perceptions are highly complicated phenomena to study because of a variety
of underlying causes. Thus, it is not unexpected that the study of empirical aesthetics has created
competing views as to why people show interests for particular objects over others or why they
find particular objects to be more attractive (Palmer et al., 2013; Pelowski et al. 2016).
Therefore, we adopted Berlyne's psychobiological theory (Berlyne, 1960; 1971) in our research,
which focuses on the role of arousal as one of the primary determining factors of aesthetic
preference. The psychobiological theory of Berlyne consists of variables; (a) psychophysical
variables, (b) ecological variables, and (c) collative variables, respectively. Psychophysical
variables relate to noticeable variations in the characteristics of a stimulus such as intensity or
loudness (e.g. stimulus intensity, stimulus quality), while ecological variables relate to prior
associations and interpretations such as nostalgic memory caused by a specific stimulus. At the
other hand, Berlyne (1967, 1971) was unable to make a compelling argument that ecological
variables are related to preference. Consequently, there is also less convincing evidence that
preference is linked to psychophysical variables (Martindale & Moore, 1989). Collative
variables include complexity, novelty/familiarity, change, conflict, surprisingness, uncertainty,
interestingness and ambiguity (Berlyne, 1960, 1971; Chmiel & Schubert, 2017) that he
developed the term collative variables to refer to these properties collectively.

Berlyne suggested that all three types of variables would lead to aesthetic preference,
and collative variables are considered to be the most significant indicators of exploratory
behaviour (Berlyne, 1971, 1974). Therefore, the research of Berlyne and much of his
corresponding research (Berlyne & Ogilvie, 1974; Cupchik, 1974; Lévy, 2006) was focused in
whole or part on the position of “collative variables” in aesthetic preference (Chmiel &
Schubert, 2017).

Berlyne's contribution to art psychology, called "new experimental aesthetics” (Berlyne,
1974), was an evolution of his previous concepts of curiosity and exploration (Berlyne, 1960,
1967). The concept of collative variables is an important contribution of Berlyne to the
morphological study of aesthetic stimulation. Berlyne used two types of concepts; collative
variables and an arousal system of reward to make assumptions about aesthetic responses to
art. He believed that the collative variables were expressed in the structural characteristics of
art. Such collative variables are an implicit by-product of the viewer's assessment of similarities
and distinctions between stimulus elements (e.g. complexity), and also between stimulus
elements and the viewer's prior knowledge (e.g. novelty) or perceptions (e.g. surprise)
(Cupchik, 1986). Various art products (e.g. paintings, music, movies etc.) could be represented
as differed in complexity, creativity, ambiguity, and conflict, especially when perceived as
reflecting the abstract quality of knowledge. Collative variables have therefore been chosen as
one of the primary determinants of aesthetic preference in our research to test the hypothesis.

Michael Noll's research “human or machine: a subjective comparison of Piet
Mondrian's “composition with lines’’ (1917) and a computer-generated picture” was one of the
ground-breaking and extraordinary works of his period, which was published in 1966. They
asked to rate a random computer-generated picture with Mondrian's untitled painting, and
respondents preferred the computer-generated picture more than Mondrian's work. However,
when they asked to identify Mondrian's painting, respondents selected the computer image
more frequently.

Interestingly, when art was branded as being from a prestigious gallery in recent
research (Kirk et al., 2009), individuals found the identical image more aesthetically appealing
than when it was branded as being generated by a machine.
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Furthermore, we hypothesized that:

H: Paintings with the Artificial Intelligence labelled as an author would have a
significant impact on the participants’ aesthetic preference; (a) complexity, (b) novelty, (c)
surprisingness, (d) interestingness, and (e) ambiguity.

3. METHOD

To test the hypotheses, the experimental design was chosen. All participants were
students from the Thilisi State Academy of Arts (Georgia) who were majoring from the Faculty
of Fine Arts in areas related to various visual arts. Participant randomly was signed into two
groups, experimental and control group. The average age of participants in the experimental
group (n=28) was 20.17 years (sd=1.86) and in the control group (n=24) was 20.42 years
(sd=1.89) with age range from 17 to 25. Distribution of the gender was accordingly in the
experimental group female (n)=21 and male (n)=7; the control group female (n)=19 and male
(n)=5. Consequently, participants were predominantly female in both groups.

In addition to three participant profile questions, the questionnaire consisted of 25
questions that were formulated based on the related literature and divided into five groups of
evaluation questions of abstract paintings.

All Abstract paintings have been chosen randomly from the public domain of the
Wikimedia Commons, and none of the copyrights has been breached since only certain
paintings that were approved under the license Creative Commons (CC BY-SA 4.0) have been
selected (Table 1), and in the appendix (Appendix 2), we present all the links of the original
works.

Table 1. List of abstract paintings

1. "Houses of the Holy VI" Painting by
Stella Michaels;

2. "1 Think of the Open Sea" Painting by
Jon Schueler Estate;

3."Creating Mischief" Painting by Todd
Williamson;

4. Painting by Henny van Setten;

5. "Red Sea IV" Painting by Stella
Michaels.
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The questions were based on the theory of Berlyne's (1960; 1971) collative variables
(Table 2). Participant in the experimental group received a false title that authors of all five
paintings were Atrtificial Intelligence (e.g. "Houses of the Holy VI" Painting by Artificial
Intelligence). Control group provided original painting details by the actual authors’ names with
titles (e.g. "Houses of the Holy VI" Painting by Stella Michaels). Each digitized colour abstract
paintings were accompanied by the title. The seven-point Likert scale question was chosen to
gather more comprehensive responses. Seven-point Likert scales are sufficiently sensitive to
obtain a more accurate assessment of respondents and are more suitable for the distribution of
physical paper survey (Finstad, 2010).

Each of the questions was answered on a seven-point Likert scale from Strongly Agree
to Strongly disagree (Strongly Agree, Agree, Somehow Agree, Neutral, Somehow Disagree,
Disagree, and Strongly Disagree) or rating scale. Participants completed a paper and pencil
version of the survey questionnaire evaluating the paintings’ aesthetics. For data analysis and
testing hypotheses, the SPSS statistical program was chosen. None of the participants showed
familiarity with viewed abstract paintings.

3.1. Experiment

For the questionnaire, measurement scales are developed from Berlyne's (1960; 1971)
research on the respectively collative variables; complexity, novelty, surprisingness,
interestingness, and ambiguity. The second table shows the measure used to assess each
collative variable in order to determine how Artificial Intelligence labelled would have a
significant impact on the participants’ aesthetic preference.

Table 2. Constructs, scale items and source

Construct Item coding Measurement Adapted from 149
(a) complexity* Q_COM Rate the complexity of the painting Berlyne (1971
(b) novelty* Q_NOoVv Rate the novelty of the painting
(c) surprisingness* Q_SUP | find the painting surprising
(d) interestingness* | Q_INT | find the painting interesting
(e) ambiguity™* Q_AMB Rate the ambiguity of the painting

Notes: *seven-point Likert scale

First questions of each digitized colour abstract paintings designed to evaluate how
complex is painting in the aesthetic preference. The novelty rate of the painting is the second
question in the list, which followed by the next question about how the abstract painting
surprises participants. Therefore, participants would follow the next question by referring to
how they are interested in abstract painting. The final question purpose was to collect data for
the ambiguity rate of the painting.

It was also decided to test accuracy for the validity of the collected data. It was tested
by calculating the alpha of Cronbach and result was (a=0.79) higher than the standard 0.65
indexes (Steenkamp & Geyskens, 2006). There was a positive correlation between the sections
of each measure.



Table 3. Normality and multicollinearity tests.

Item Skewness Kurtosis VIF
Q _CoM -0.19 -0.25 1.23
Q_Nov -1.21 0.83 1.77
Q _SUP -0.18 -0.88 2.21
Q_INT 0.34 -0.85 1.58
Q_AMB 0.69 0.66 2.11

Note: VIF = Variance inflation factor

However, as shown in the table 3, we checked for distribution normality and the absence
of multicollinearity concerns. The objects in each parameter pose skewness and kurtosis values
of £2, which have been assumed appropriate distribution normality indicators (Garson, 2012).
Also, according to Hair et al. (1998), the variance inflation factor was below the recognised
limit of 10 for each element (Table 2).

4. RESULTS

We first performed a comparison of the means between groups. As predicted, in
response to complexity, interestingness and ambiguity questions, means of the control group is
slightly higher (Fig. 1). However, ratings of novelty (x=4.31) and surprisingness (¥=3.92) were
significantly higher for works by Al than for works by the artist.

Figure 1. Descriptive statistics of the Experimental and Control Group
(by comparison of the means)
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It was chosen to use ANOVA (analysis of variance) method to consider all the different
conditions, to evaluate the impact on each dependent variable: complexity, novelty,
surprisingness, interestingness, and ambiguity as you can see in Table 4.

To test H(a) complexity, which proposes that paintings with the Artificial Intelligence
labelled as an author have a significant impact on the participants’ aesthetic preference
regarding the complexity rate of the abstract painting. According to the result of the analyses
of between-group shows not significant statistic results, (F (1, 50) = 0.59, p>0.45).
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However, ANOVA analysis of the second hypothesis H(b) indicates that there is a
significant impact (F (1, 50) = 6.16, p<0.02) on the participants’ aesthetic preference regarding
the novelty rate of the abstract painting. We carried out that participant in the experimental
group found paintings more novel (x=4.31, sd=0.55) than the control group (¥=3.80, sd=0.91).
A further ANOVA analysis was performed to test H(c) surprisingness, and the results indicate
that paintings labelled with Artificial Intelligence as an author were more surprising than
original authors labelled as an artist. Consequently, H(c) is supported by (F (1, 50) = 5.46,
p<0.03) and experimental group mean result is 3.92 (sd=0.89) while it is 3.36 (sd=0.86) in the
control group (Fig. 1.)

Table 4. Results of the hypotheses testing

ANOVA
Hypotheses Results
F (1, 50) p-value

H(a) complexity 0.59 0.45 Not Supported
H(b) novelty 6.16 0.02 Supported
H(c) surprisingness 5.46 0.03 Supported
H(d) interestingness 0.20 0.66 Not Supported
H(e) ambiguity 0.81 0.37 Not Supported

Contrary to our expectations regarding H(d) interestingness, we observe that there is no
significant impact (F (1, 50) = 0.20, p>0.66) on the participants’ aesthetic preference while
painting labelled Artificial Intelligence as an author in the title.

In terms of H(e) ambiguity, there are no statistical differences between experimental
and control group that data do not support the last hypothesis (F (1, 50) = 0.81, p>0.37).

5. CONCLUSION AND FUTURE WORK

We experimented with examining the effect on aesthetic judgments affected by the
presence and awareness of the title of abstract paintings produced by Artificial Intelligence. We
concentrated on how we view the quality of Al-generated art in our perception in terms of our
ability to evaluate aesthetics, whether particular works of Abstract Painting have been created
by artists or by Artificial Intelligence. Therefore, in our study, we followed Berlyne's
psychobiological theory, which focuses on the role of arousal (complexity, novelty,
surprisingness, interestingness, and ambiguity) as one of the primary factors of aesthetic
preference.

The results of the study suggest that Artificial Intelligence as a title can have an impact
on aesthetic judgments. Consequently, participants found abstract paintings more novel and
surprising when Atrtificial Intelligence accompanied the title.

However, when participants were asked to evaluate the complexity, interestingness and
ambiguity arousals of the paintings, the results did not show any statistic significant between
the control and experimental group. Therefore, we assume that when “Artificial Intelligence”
accompanied the title does not have any impact on our aesthetic preference regarding the
complexity, interestingness and ambiguity.

Lastly, such results extend past studies by showing that the interpretation of the title
influences the perception of the art by the participants.
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We could conclude that in terms of novelty and surprisingness arousals, the value of Al-
generated art in our perception shows significant differences from the same human-made art.
Mostly, individuals find Al-generated art more surprising and newer, which could also impact
their aesthetic preferences and judgment.

5.1. Limitations and future works

Regardless of the research's novelty, it has limitations that might be the motivation for
future research. One of the main limitations was the number of participants and gender
disbalance, which should be taken into account for more accurate results for future research. To
take part in the experiment, it was not possible to reach more participants due to various course
schedules at the university. Besides the quantity of the participants, participants’ cultural and
knowledge factors also could affect decision making while assessing the paintings.

Although in the field of psychology and arts the psychobiological model of Berlyn was
beneficial, it also gave rise to criticisms, primarily because the connection between the
collective variables and the hedonic value cannot always be implemented (Silvia, 2005;
Jacobsen, 2006). Although, the collative model of Berlyne is not the only important theory of
emotional responses to art. The most significant alternative of the collative theory is currently
the model of prototypic aesthetic preferences (Martindale et al., 1990).

It will be exciting and relevant to replicate the research with various samples and
painting styles, to find out whether there are obviously many differences that affect our aesthetic
preferences and judgment.
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APPENDIX
Appendix 1. Computer-generated picture research by A. MICHAEL NOLL’ (1966)
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Left picture - “Computer Composition With Lines” (1964) by the author in association
with an IBM 7094 digital computer and a General, Dynamics SC-4020 microfilm plotter. (OA.

Michael Noll 1965).

Right picture - “Composition With Lines” (1917) by Piet Mondrian. (Reproduced with
permission of Rijkmuseum Kroller-M idler, Otterlo, The Netherlands, © Rijkmuseum Kroller-

Miiller.)

Appendix 2. List of abstract paintings used in the experiments:

Painting 1. "Houses of the Holy VI" Painting by STELLA MICHAELS / Wikimedia

Commons/ (CC BY-SA 4.0)

Link:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22Houses_of the Holy VI%22 Painting_by_Stel
la_Michaels.jpg

Painting 2. " | Think of the Open Sea" Painting by JON SCHUELER Estate/ Wikimedia

Commons/ (CC BY-SA 4.0)
Link:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SchuelerEstate-
|_think_of the_Open_Sea.jpg
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Painting 3. "Creating Mischief" Painting by TODD WILLIAMSON/ Wikimedia
Commons/ (CC BY-SA 4.0)

Link:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Todd_WILLIAMSON,_Creating_Mischief (60x60in
),_Oil_on_canvas_(2016).jpg

Painting 4. Painting by HENNY VAN SETTEN/Wikimedia Commons/ (CC BY-
SA 4.0)

Link: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:HvanSetten_C12.jpg

Painting 5. "Red Sea IV" Painting by STELLA MICHAELS/ Wikimedia Commons/
(CCBY-SA 4.0)

Link:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%22Red_Sea V%22 _Painting_by Stella_Michael
s.jpg
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