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Editorlerden;

“Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari
Dergisi” ile miizik alaninda egitimci, arastirmaci, besteci ve icraci
akademisyenlerin bilimsel arastirma ve calismalarini
yayimlayabilecekleri bir dergi amaglanmistir. Dergi ayrica ulusal ve
uluslararasi niteliklere sahip ¢aligmalar1 yayimlayarak miizik bilimine
katkida bulunmay1 amag¢lamaktadir.

Dergiye gonderilen c¢aligmalar, hakemlerin ve yazarlarin
birbirini  bilmedigi  bir sistemle {i¢ hakem tarafindan
degerlendirilmektedir. Calismalarin1 gondermek isteyen yazarlar her
tirli bilgiyi dergimiz web adresinden (https://dergipark.org.tr/amader)
temin edebilirler.

Dergimizin on ikinci sayisini yayimlayabilmenin mutlulugunu
yaslyoruz.

Dergiye gostereceginiz ilgi daha verimli ve nitelikli
caligmalarin gerg¢eklesmesi i¢in destek olacak, calismalarimiza giic
verecektir. Desteginiz i¢cin simdiden tesekkiir eder, calismalarinizda
basarilar dileriz.

Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN
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TURK HALK MUZiGI’NDE FERAHNAK DiZzZiSi
Ferahnak Mode in Turkish Folk Music

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.20 Dilan AKINCI*

Ozet

Bu ¢alismada Tiirk halk miizigi repertuarmn énemli béliimiinde
ver alan misket dizisindeki eserlerin smiflandirilmasi yapilmistir. Misket,
halk miiziginde, ayni zamanda baglamada kullanilan bir diizenin adidir. Fa
diyez kararli kullanilan misket dizisi aymi zamanda diizene de adini
vermigtir. Bircok calismada misket dizisi Tiirk miizigindeki evi¢ dizisinin
karsiligi olarak anlatilmaktadir. Bu ¢alismada ise misket, Tiirk sanat maizigi
makam dizilerinden ferahndk dizisinin karsiligi olarak anlatilmistir. Bu
amagla misket dizisindeki eserler ferahnak dizisi ¢er¢evesinde ele alinmis
ve suiflandirma yapilmistir.

T.R.T. Repertuarinda bulunan misket eserler incelendiginde dort
farkli grup karsimiza cikmugtir. Bu gruplar, eserler icinde gegen altere
seslere gore simiflandirilmigtir.  Bu  ¢alisma bu  gruplandirmanin
ozelliklerine ve benzer eserlere odaklanir.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Dizi, Misket.

Abstract

In this study, the classification of works composed in misket mode
which has an important role in Turkish folk music repertoire is made. Misket
is also a name of a tuning used by baglama in Turkish folk music. Misket
mode which is centered on f sharp note has also given its name to the tuning.
In many studies, misket mode is regarded as the equivalent of evi¢c mode in
Turkish music. However, in this study, misket mode is described as the
equivalent of ferahnak mode in Turkish music. For this purpose, works in
misket mode which are considered as ferahnak mode and classified.

The examination of works in misket mode in T.R.T. repertoire
present four different groups. These groups are classified according to the
alterations in the works. This study focuses on the elements of this grouping
and similar works.

Keywords: Folk Music, Mode, Misket.

! Ogr. Gor., Hali¢ Universitesi Konservatuvar, Tiirk Musikisi Boliimii, dilanakinci@halic.edu.tr
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PROBLEM

Halk miiziginde dizi kavramini anlatirken, Tiirk miiziginde
ortak olan diziler ile ifade etmek egitim-6gretim icin daha faydah
olacaktir. Misket dizisi de Tiirk miizigi dizilerinde karsilig1 olan bir
dizidir. Ancak bu zamana kadar yapilan caligsmalarin ¢cogunda evig
dizisi ile ifade edilmistir.

Bu ¢alismada Tiirk sanat miizigi ile Tiirk halk miiziginin ortak
dizilerinden yola ¢ikilarak misket dizisinin ferahnak dizisi ile ortak
Ozelliklere sahip oldugu tespit edilmistir. T.R.T. repertuarinda bulunan
3000 sozli eser incelenmis olup misket dizisinden 34 eser tespit
edilmistir. Bu eserler incelenerek, dort farkli grup olarak
siniflandirilmastir.

Halk Miiziginde Dizi Kavram
Dizi kavrami Say’a gore;

Ses perdelerinin belirli kurallara gére birbirini izleyerek bir miizik
sistemine temel olan ardilligi. Sadece bir “soyutlama” ozelliginde
olan ses dizileri, melodinin kaynagidir. Melodinin gezinme alanini,
dizideki perdeler belirler. (...) Tarih boyunca dogu ve bati
miiziklerinde ¢esitli 6zgiin diziler kullanilmigtir. Mod, ton, gibi adlar
tastyan bu diziler, bir miizik sisteminin tirliiniidiir. Avrupa miiziginde
major ve mindr sistemin temeli olan diatonik dizi, bir sekizli i¢inde
belirli bir sirayla tam ve yarim perdeleri igerir. Ancak giiniimiize
kadar ¢esitli toplum ve iilkelerde kullanilmis olan diziler, sekiz
perdeden olugsmayabilir (2005: 159).

Dizi kavrami1 Ozkan’a gore;

Son notasinin frekanst ilk notasimin frekansinin iki kati olan ve
aralarinda belli oranlarda siralanmis sekiz komsu notaya gam veya
dizi adi verilir (1994: 55) ...Bir dizi en az sekiz sesten meydana
gelir. Bu sekiz sesli dizi, eseri bestelemek i¢in teorik agidan yeterli
olabilir. Ancak konuyu teknik ve estetik bakimdan ele alacak
olursak sekiz sesin yeterli olamayacagi anlagilacaktir (1987: 75).

Halk miizigi nazariyati ya da teorisi halk ezgilerinden yola
¢ikarak olusturulmustur. Besteleme kaygist yoktur. Her yoreye gore
farkli 6zellikler gostermektedir. Bu sebeple kurallar, derlenen ezgilere
gore olusturulmustur. Halk miiziginde melodik yapiy1 ifade ederken
ayak, makam, dizi, hava gibi birgok terim kullanilmaktadir.
Zamaninda baslatilan “ayak dizisi” kavrami o donem iginde yaygin
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kullanilsa da giiniimiizde halk miizigi icracilar1 ve egitmenleri
arasinda hala tartigmali olan bir konudur. Melodik yapiy1 ifade
ederken “Ayak” kavramini kullanan icracilar ve egitmenler oldugu
gibi bu tabirin yanlis oldugunu, ger¢cek anlaminda kullanilmadigim
savunanlar da vardir.

Halk miiziginde iig-dort sesten olusan ezgiler de vardir. Bu tiir
ezgiler bir dizinin tiim seslerini barindirmasa da o dizinin karar sesi ve
altere seslerini gosteriyorsa yani alt 4’1l ya da 5°li, iist 4’1 ya da 5’li
kullanilmigsa onu da dizi olarak gosterebiliriz. Bunun disinda higbir
dizi ya da makama uymayan dizileri de ayrica ele almak gerekir. Dizi
sekiz sesten olusur ancak yukarida Say’in da (2005: 159) da belirttigi
gibi bazi iilkelerde ve toplumlarda sekiz perdeden olugmayabilir. Halk
tiirkiilerinde de bu 6rnekleri gormek miimkiindiir.

Melodik yapiy1 ifade ederken kullanilan kavramlar makam,
dizi, makam dizisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni isimlendirmeler
oldugu gibi yoresel isimleri kullanmay1 tercih eden aragtirmacilar da
vardir. Yoresel isimlerin kullanilmasi geneli kapsamadigindan ortak
dil olusturmada sikinti yaratabilir. Bu sebeple miizisyenlerin,
egitimcilerin ortak paydada bulusabilecegi kavramlari se¢mek,
bilginin gelecek nesillere aktarilmasi ve toparlayici bir egitim modeli
olmasi agisindan 6nemlidir.

Tirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miizigi melodik yap1
bakimindan farkliliklar1 oldugu gibi ortak olan o6zellikleri de ¢oktur.
Bu benzerlikleri tespit edip toparlamak, egitim ve dgretim sisteminde
gerek Ogrenci gerek egitmenler icin yol gdsterici olacaktir.
Konservatuvarlarin egitimine bakildiginda bat1 miizigi solfej/ teori ve
solfej dersleri ve Tiirk miizigi nazariyat/makam miizigi gibi
adlandirilan  dersler egitim Ogretimin ilk yilinda 6grenciye
verilmektedir. Halk miizigi nazariyat dersleri ise okullarin
miifredatlarina gore degiskenlik gosterse de genellikle 2. ve 3.
smiflarda baglatilmaktadir. Bu siire zarfinda edinilen bilgilerin
temelinde halk miizigi derslerinin igerigi olusturulurken ortak
paydalar dikkate alinarak dersin anlatilmasi O6grencinin bilgiyi
pekistirmesi, bilginin uygulanabilirligi ve anlasiir bir egitim
modelinin olusturulmasinda katki saglayacaktir. Halk miizigindeki
birgok dizi Tiirk miizigi dizilerine denk gelmektedir. Ozel olan dizileri
ise ayrica bir isimlendirme ¢alismasi yapilabilir. Melih Duygulu
(2018) Halk miizigi makamlarimi anlattig1 kitabinda karar seslerine
gbre makamlar siniflandirmis ayrica bir isimlendirme yapmamustir.
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Sabri Yener, (2001) halk miziginde diziler ve
isimlendirilmesi isimli makalesinde halk miizigi ezgilerinin Tiirk sanat
miizigi makam dizileri ile benzerlik gosterdigini, bazi tiirkiilerin
makam dizilerinin biitiin  6zelliklerini tasidigmi, baz1 eserlerin
makamin biitiin kurallarina baglh kalmasa da belli bir makam dizisi
icerisinde seyrettiklerini, bazi eserlerin de makamin biitiin seslerini
kullanmayip bazi seslerini kullandiklarii belirterek benzerlikleri
vurgulamistir.

Halk miiziginin melodik yapisinm isimlendirilmesi hususu
miizik arastirmacilari, icracilar, egitmenler arasinda hala tartigma
konusudur.

Misket Dizisi

Misket dizisi fa diyez perdesinde karar veren, donaniminda fa
diyez ve do diyez perdelerini kullanan, adin1 misket oyun havasindan
almis bir dizidir. Baglama diizen isimlerinden de biridir. Baglamada
birgok diizen vardir. Ancak misket dizisinin icra edildigi bir diizenin
olmasi da 6nemlidir.

“Dizisini, tasidigt Misket oyun havasindan almigtir. Misket
Dizisi’nin karar sesi fa diyezdir. Gegici duraklan 3., 4., 5., 6. ve
10’uncu derecelerde yapildigi belirtilmektedir. Bazi bolgelerde
‘Karanfil’ isminidelen de almis oldugu savunulmaktadir. (Yilmaz,
1996: 116). Misket Dizisi olarak adlandirilan veya bilinen diziye,
Ankara ve Orta Anadolu’da; Misket, Diyarbakir, Sanlurfa ve
Kerkiik’te ‘Muhallif” denildigi belirtilmektedir” (Ekici, 2009: 27.
akt. Delen, 2012: 32).

Halk miizigindeki misket dizisinin bir¢ok arastirmaciya gore
Evig Makami dizisi oldugu diisiiniilmektedir. Ancak Evi¢ dizisinin
donaniminda almig oldugu “Si koma bemolii” (Segah perdesi), misket
dizisinde kullanilmamistir. Misket dizisinin evi¢ dizisi olarak
disiiniildiigii ¢aligmalarda kullanilan si koma bemolii géz ardi
edilmistir.

Cikici Misket Dizisi

]

Lv
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Baglamada “diizen” (Diizen; baglamada kullanilan akort
sistemlerini ifade eder. Duygulu (2014: 174) diizen hakkinda; daha
cok telli calgilarda tellerin birbiriyle uyumu. Bu uyum ¢algimin telleri
arasindaki ses agiklig ile ilgili oldugu kadar, ¢algimin ¢alim teknigini
de belirleyen 6gedir. Diizenler, yerel miiziklerde kullanilan ¢algilarda
yapisal bakimdan farkliliklar gosterdigi gibi terminolojik bakimdan da
cesitlilik gosterir) olarak adlandirilan kavram akort sistemini belirtir.
Farkli boy ve ebatlarda olan baglamanin akort sekli yorelere ve icra
bigimine gore degiskenlik gosterir. Iki, ii¢ veya bazen dért gruptan
olusan tellerin seslerini 6zel akort/diizen bicimleriyle kurgulamak
miimkiindiir. Anadolu ve Trakya’nin baglama icracilar1 arasinda
birbirinden farkli karakterde ve amagclarla diizenler yapilir. Bu
diizenler her yorede bilinir bazen isimlendirme degisebilir (Duygulu,
2014: 68).

Baglamada diizenler “dem sesi” (Dem; siirekli devam eden
uzun ses. Daha ¢ok calgi icrasinda kullanilan bir terimdir, insan sesi
icin ¢ok nadir kullanilir. Dem sesi; siirekli uzatilarak ¢ikarilan ses
(Duygulu, 2014: 137) “karar sesini” gii¢clendirmek amaciyla dizinin
ana sesleriyle uyumlu, tinlamasi hos olan, ahenk katan seslere akort
edilir.

Misket Diizeni Akort Sistemi

(]

tﬁ’ka

o
W
"

0 .
Alt Orta Ust

Misket dizisindeki eserler genellikle adini verdigi misket
diizeninde icra edilir. Ancak eserin genisligi ve solistin ses sahasina
gore bozuk diizeni, baglama diizeninde de icra edildigi goriiliir. Ancak
dizinin en giizel ve ahenkli tinladig1 yer misket diizenidir.

Ferahnak Dizisi

Dizisi: Neva’da rast beslisinin, Nim Hicaz’da Hicaz
dortliisiiniin, Segédh’ta Ferahnak beslisinin, Diigdh’ta Rast beslisinin,
wrak’ta (yerinde) Ferahnak beslisinin birbirine eklenmesinden
meydana gelmigtir. Makamin seyri sirasinda Ferahnak beslileri zaman
zaman eksik Ferahnak beslisi olarak da kullanilmistir (Ozkan, 1987:
477).
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Tiirk Halk Miiziginde Ferahndk Dizisi

|

:t ol
dﬂ\l‘—

T.H.M.’de Kullanilan 1.Tip Ferahndik Dizisi

fe 12 =

0O

3

Karar Sesi: Fa diyez Perdesidir.
Giicliisii: Re Perdesidir.
Donanimu: Fa diyez ve do diyez donanima yazilir.

1. Tip Ferahnak Dizisi: Altere ses almaz dizinin seslerini

oldugu gibi kullanir.
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T.R.T. Repertuarinda Bulunan 1. Tip Ferahndik Dizisindeki Ezgiler

Rep. | Eserin Ad1 Eserin Yoresi Usulii

No

134 | Besmeleylen Ciktim Yola Izmir/Tire 9/8

395 | Giivercin Uguverdi (Misget) Ankara 4/4
Su Karsiki Dagda Kar Var 44

504 | Duman Yok Hatay

649 | Karanfilin Moruna Canakkale 9/4

1566 | Ceviz Arasinda Vardir Evimiz Icel/Silifke-Mut 9/8

1574 | Evlerinin Onii Yaldiz Piyade Cankir1/Cerkes 9/8

1716 | Karyolamin Demiri Canakkale 9/4

1768 | Bir Incecik Duman Tiiter Bilecik/Sogiit 9/4
Payton Geldi Meyhaneye Bilecik/Golpazari / 44

2210 | Dayand: Kavacik

2919 | Dasa Vurdum Bir Depme Isparta/Senirkent 9/8

2. Tip Ferahnak Dizisi: Bu tip ezgilerde fa diyez lizerindeki
ferahnak beslisi degismeyip, eser icinde mi# altere sesi kullanilarak,
do diyez iizerinde hicaz dortliisii yapilir.

T.H.M.’de Kullanilan 2. Tip Ferahnak Dizisi

Q)'ﬂ

Do Diyez Uzerinde Hicaz 4’liisii
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T.R.T. Repertuarinda Bulunan 2. Tip Ferahndk Dizisindeki Ezgiler

Rep. | Eserin Ad1 Eserin Yoresi Usulii

No

893 | Ardigtandir Guyularin Govasi Isparta 9/4
ﬁg: Giizel Oturmus Gergefin 4/4

1141 | Isler Kocaeli/Kandira

1197 | Oduncular Dagdan Odun Indirir | Manisa 9/8
Ben Yare Yolladim Bir Elmas Bilecik/Kendirli 9/8

1340 | Kutu Koyi

1733 | Karanfilim Dag Baginda Kastamonu 9/8

1771 | Kavakta Turna Sesi Var Istanbul 9/8

1883 | Yemenimi Al Isterim Cankir1 9/8

2192 | Gapudan Girdim Samdan Kastamonu 9/8

2661 | Calin Davullar1 Caydan Asagiya | Rumeli 10/8

3. Tip Ferahnak Dizisi: Eser i¢inde do bekar ve fa bekar (mi
#) altere seslerini kullanan ezgiler.

T.H.M.’de Kullanilan 3.Tip Ferahndk Dizisi

’Q - Zlay 1h '_ﬁ_- ﬁa
S . —
v b

T.R.T. Repertuarinda Bulunan 3. Tip Ferahndik Dizisindeki Ezgiler

Rep. | Eserin Ad1 Eserin Yoresi Usulii
No

Al Bostanci Bir Bostan Ver Hastam /8
353 | Var Kayseri

Yore

772 | Mezar Arasinda Harman Olur Mu Orta Anadolu Ekibi
1019 | Ezelidir Deli Goniil Ezeli Trabzon 9/8

Havada Durna Sesi Gelir Ganedi 9/4
1095 | Girma Kiitahya
1340 | Ben Yare Yolladim Bilecik 9/8
1359 | Bir Gemim Var Adalara Yaslanir Ankara 9/8
1664 | Sabahin Seherinde Otiiyor Kuslar Tokat 5/8
1971 | Gokee Karga Olaydim Izmir/Bergama 9/8
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4. Tip Ferahnak Ezgiler: Eser i¢inde altere olarak do bekar
sesi kullanilir.

T.H.M.’de Kullanilan 4.Tip Ferahndik Dizisi

s Lk
7 P I,H[q,. et
Ha tf’J o

W

e

oV

[y,

Yukaridaki sekilde dizinin ana sesi olan do diyez yerine do
bekar olarak kullanimi gosterilmistir. Bu tip c¢esni de eserlerde ¢ok
fazla goriiliir.

T.R.T. Repertuarinda Bulunan 4. Tip Ferahndik Dizisindeki Ezgiler

Rep. | Eserin Adi Eserin Yoresi Usulii
No
703 | Mapushane Iginde Yaniyor Gazlar | Bartin 4/4
1365 | Ah Oleyim Vah Oleyim Ankara 9/8
1467 | Su Yiice Daglarin Kari Eridi Icel/Silifke-Mut 4/4
1536 | Kapmin Oniinde Tas Ben Olaydim | Manisa 4/4
2099 | Gova Gova Indirdiler Yaziya Kirsehir 4/4
2133 | Yagar Yagmur Yer Yas Olur Denizli/Tavas 9/4
2418 | Bir Dalda iki Elma Ankara 2/4

Genislemesi: Ferahnak dizisinin geniglemesi pest bolgede ve
tiz bolgede simetrik olarak goriilmektedir.
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2. Tip genislemede ise tiz tarafta si bemol ve do bekar kullanilir.
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SONUC

Misket dizisi genellikle evi¢ makamina karsilik geldigi
diistiniilmektedir. Ancak incelenen ezgilerde evigte kullanilan
ussak cesnisinin yapilmadigi ve bu sebeple misket karakterli
ezgilerin ferahnak dizisine daha yakin oldugu saptanmustir.

Ferahnak dizisinde incelenen 28 eser {lizerinde dort grup
ortaya ¢ikmistir. Kendi iginde de alt gruplara ayrilmistir. 1. tip
ferahnak dizisi; altere ses almayan eserler, 2. tip ferahnék dizisi;
mi# altere sesini kullan ezgiler, 3. tip ferahnak dizisi; do bekar
ve mi diyez (fa bekar) altere sesleri kullanan ezgiler, 4. tip
Ferahnak dizisi; do bekar altere sesini kullanan ezgiler olarak
siniflandirilmstir.

Halk miizigi ezgilerinin melodik yapilar1 incelenmis olup
tirk miizigi dizileri ile benzerlik gosteren diziler tespit
edilmistir. Bu inceleme sonucunda halk miiziginde misket dizisi,
misket ayag1 olarak adlandirilan dizinin Tirk  Sanat
Miizigi’ndeki karsiligi olarak ferahnak dizisi tizerinden bir
smiflandirma yapilmistir. 3000 ezgi igerisinden 34 eser ferahnak
dizisine uygun oldugu tespit edilerek dort farkli grup igerisinde
toparlanmustir.
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CAGDAS PiYANO ESERLERININ YAZIMINDA
KULLANILAN SEMBOLLER UZERINE BiR INCELEME (*)

A Research on Symbols Used in the Writing of Contemporary Piano
Works

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.21 Ozlem OZDEMIR!

Ozet

Bu ¢calismada, 20. yiizyilin baslarindan itibaren ¢algi miiziginde
ortaya ¢ikmig olan yeni notasyonlar ele alimnugtir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda inceleme, 1945 oncesi dogmus olan, kendilerinden sonra da
kullanilmis piyano notasyonlart olusturmus bestecilerden alinan érneklerle
ile simrlandwdmistir. Swrasiyla, piyanonun 20.yy’da ugradigi degisiklikler
verilmis, ¢agdas miizik ve piyano notasyonu aciklanmis ve teknikler
gorsellerle desteklenerek sunulmugstur. Sonug olarak notasyon oégelerinde
standardizasyon ihtiyact oldugu ve bu yondeki ilerlemenin daha ¢ok
akademik ¢alismalarla devam ettigi gozlemlenmistir. Ayrica her bir
semboliin ve notasyon dgesinin anlamlarini ortak noktada bulusturmaya
yonelik bir ihtiya¢ gozlemlendiginden, bu alanda yeni ¢alismalar yapilmasi
onerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Cagdas Miizik, Notasyon, Piyano.
Abstract

In this study, contemporary music notations appeared in
instrumental music at the beginning of 20th century was discussed. The
research was limited after the literature research with the pieces of the
composers who were born before 1945 and created piano notation styles that
used after them by other composers. In the study, respectively, the changes in
the piano structure in the 20th century were given, contemporary music and
piano notation was explained, and the notation techniques were presented
with images. As a result, it has been observed that there is a need for
standardization in notation and the progress is being pursued by academic
studies. Also, new studies were recommended because there is a need to unite
the meanings of notation elements and symbols at a common point.

Keywords: Contemporary music, Notation, Piano.

Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dal1

(*) Bu makale Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapilmakta olan,

“Cagdas Piyano Eserlerinde Kullanilan Isaretler ve Grafik Miizik Yazimlar1 Uzerine inceleme”
adli sanatta yeterlik tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Cagdas Miizigin Tanim

“Cagdas yalmizca simdiki zamanm karanligim1 kavrayan, onun
yazgisina asla ulagamayacak olan 15181 yakalayan kisi degildir;
¢agdas, zamani boliimleyen ve i¢degerini Olgendir de. Zamani
dontistiirebilen ve bunu 6teki zamanlarla iliskilendirebilen biridir o.
Cagdas, tarihi 6ngoriilemeyen yollardan okuma yetenegine sahiptir,
onu hicbir sekilde istencinden kaynaklanmayan -daha ¢ok karsilik
vermeden edemeyecegi bir aciliyetten kaynaklanan- bir zorunluluga
gore “alintilar”. Simdiki zamanm karanliginin bu goriinmez 15181
sanki gecmise golgesini digliriir gibidir. Boylelikle gegmis, bu
gblgenin de dokunusuyla, simdinin karanligma yanit verme
yetenegini zamanla gelistirir” (Agamben, 2013; 105-106).

Bilim ve teknolojinin hizla gelismesi ve giinliikk hayata
yansimasi, yasami hizlandirmig, bu durum sanati da etkilemistir.
Sanatcilar, yasadiklar1 ¢agin ozelliklerini ve zamanin ruhunu sanat
eserlerine yansitmak, cagdas diislince tarziyla sanat yapmak i¢in yeni
anlatim teknikleri arayisina girmislerdir. Bu yeni teknikler, yeni miizik
dillerinin ortaya ¢ikmasina ve bu yeni miizik anlayislarinin biraktigi
etki, miizikte yeni bir estetik anlayiglarin olusmasina neden olmustur.

Cagdas miizik kavrami, farkli kaynaklarda farkli isimlerle ve
farkli yonleri ele alinarak yapilmis tanimlamalarla karsimiza
cikmaktadir.

“Gecmisin birikimlerinden yola ¢ikarak, ¢agimizin duygu ve
diistince alanin, kiiltiiriinii ve  yasam bicimini, yeni tartim, ezgi ve
cok seslilik, ayn1 zamanda, yeni doku anlayis1 icinde  yansitan
miizik sanatina Cagdag Miizik denir” (Kiitahyali, 1981: 14).

“Iginde bulundugumuz yiizyil, uluslararasi sanat miiziginin yiizlerce
ylizyll egemen olan yapitaglarinin birer birer yikildigi, bu miizik
tiriindeki tiim geleneksel Ogelerin tekrar ele alinmasi sonucu yeni
kavramlarin ortaya ¢iktigi bir donem. Cagdas Miizik, modern miizik,
20. ylizyll miizigi ya da yeni miizik bi¢ciminde adlandirilan bu
donemi Deneyler Evresi olarak tanimlamak da miimkiin. Gegmis
donemlere gore birbirinden bagimsiz ve farkl gelisen birgok 6zelligi
var” (Kutluk, 1997: 232).

“Miizik tarihinin devrim dénemi” diye de
tanimlayabilecegimiz bu donem iki diinya savasmi da igerisine
almaktadir. Atom, ugak, radyo, televizyon ve uzayin kesfiyle beraber
sanat¢ilarda bir maddecilik ve makinelesme etkisi goriildiigii bu
dénemde nesnellik, ekspresyonizm ve islevselcilige doniis ozellikleri
goze carpar.
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“...20. ylzyil, miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlanmasidir.
Teknikte, anlatim dilinde, bicimde, stilde, 06zde, icerikte, esin
kaynaklarmin dalga dalga agiliminda tiim geleneksel kurallarin
duvarlar1 egilip biikiilmeye, eriyip ¢okmeye baslamistir. Miizik,
kendi sanat disiplininin  disina tasarak, diger sanat dallarim1 da
kullanir; gegmise de uzanir; diinyanin dort bir yanindaki kiiltiirlere
de. Esin kaynagi bulmak icin her seye bagvurulabilir. Bu kaynagi
sekillendirip sunmak igin her tiirlii aragtan yararlanabilir. Miizik igi,
miizik dis1 sesler, dogada var olan saf sesler, dogada var olmayan
sentetik sesler, hatta sessizlik bile bir aractir. 20. yiizyilda bestecinin
sansi, kendinden Onceki ylizyillart bir bagvuru kaynagi olarak
kullanabilmesidir” (Ilyasoglu, 2001: 197).

“Cagdas Donem yepyeni miizik stillerinin ortaya ¢iktig1 ve
gecmis donemlerdeki biitiin miizik 6gelerinin de kullanildig: bir sentez
donemidir” (Alaner, 2000: 30).

Biitlin bu tanimlar, ortak noktalar1 oldugu gibi farkli bakis
acilarina da sahiptir. Terim olarak Cagdas Donem icin kabul gormiis
genel bir adlandirma kullanilmasa da, miizikte yeni arayiglar i¢inde
olup yine de geleneksel Ogelerden yararlanabilmek, kurallarm digina
cikmak, sinirlart zorlayici fikirler bulmak ve yansitmak cagdas
miizigin ortak yoOnlerini yansitmaktadir. Biitiin bu farkliliklari
yansitmak ve yaziya dokmek i¢in besteciler kendilerine 6zgii ¢algi
teknikleri olusturmaya, yazimda farkli notasyon kullanimlarina
yonelmislerdir.

Ton de Leeuw, 20. ylizyll miizigini ii¢ periyoda bolerek
incelemistir. 1908-1925 yillar1 arasindaki birinci periyodu “Cesitli
bolgelerdeki yeni fikirlerin volkanik ve kesin bir patlamasi” olarak
tanimlamaktadir. Serbest atonalite, neoklasizm, ekspresyonizm, 12 ton
miizigi ve islevsel miizigi bu donemde baglamis akimlar olarak
tanimlamakla birlikte, periyodun ilk zamanlarindaki empresyonizm
etkisini de ayrica vurgulamaktadir. ikinci periyodu ise 1925-1950
yillar1 olarak tanimlamakla birlikte, bu periyotta yeni bir akimdan
daha ¢ok, oOnceki periyottaki baskin karakterlerin ve akimlarin
geliserek devam ettigini belirtmektedir. Leeuw’a gore {i¢iincii periyod
1945 civarinda baglamis ve giiniimiizde devam etmektedir. Basta
elektronik miizik olmak fiizere, yirminci ylizyilda bahsedilebilecek
diger tiim teknik ve akimlar agirlikta bu periyotta gelismistir (2005:
25-36).
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Piyano Miiziginin Yirminci Yiizyllda Gelisimi

Piyano calgisi, dis govdesindeki gorsel degisiklikler bir kenara
birakilirsa, mekanik aksamlar ve ses tliretme elemanlar1 agisindan 19.
Yiizyilin sonlarida gelisimini aslinda tamamlamistir.

“...yirminci yiizyildaki piyano yapim hikayesi, bir yenilik ve deney
hikayesi degildir. Aksine, piyano endiistrisi, 19. yiizyildaki ilk
kapsamli deney ve gelistirme doneminden sonra, yiiz yildan daha
fazla siiredir ¢cok az yenilik ve degisiklik gosteren bir iiretim
modelinde kalmistir. Piyano dis godvdesinin boyut ve stilindeki
degisiklikler haricinde, bu ¢algimin i¢ aksamlar1 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren ¢ok az degisti... Son yiiz yildaki gelisim
eksikliginden dolay1, su anda {iretilen Steinway bile 1900'de yeni
satin almabilecek olanla aynidir. Piyanonun dig govdesine ait
kozmetik degisikliklerin disinda, ¢ok az sey degismistir” (Liang,
2011: 9-10).

Benzer sekilde 20. yiizyil baslarina kadar piyano i¢in yapilan
besteler ve piyano icrasi da tuslara basis ve ona yardimct olan pedal
kullanim teknikleriyle var olmustu. Ezgi, armoni, niianslar ile birlikte
dogru zamanda dogru tusa ve pedala basma odakli bestecilik ve icra
anlayis1 ¢cok uzun siire hakim oldu. Bu agilardan bakildiginda piyano
calgisi ihtiyaglar1 kargilamak icin fazlasiyla yeterliydi. Bu galgi igin
yazilmis olaganiistli eserlerden olusan repertuarin yaninda eslik ¢algisi
olarak kullanilabilme olanaklarinin yiiksekligi sayesinde bati klasik
miiziginin en 6nde gelen ¢algisi olarak énemli bir yere sahipti.

“Ondokuzuncu yiizyilda piyano, tin1 zenginligi agisindan smirliydi.
Bununla birlikte, ¢cogu bestecinin ilgi alani ezgi, armoni ve niianslar
oldugundan dolay1 piyano ¢algist bu gereksinimleri karsilamak i¢in
yeterliydi. Bu sinirlar iginde, piyano yiizyilin en yetenekli calgisi
olarak bagroldeydi” (Neal Saxon, 2000: 6).

Geleneksel calis bicimlerinden farkl1 olanaklar1
deneyimleyerek yeni tinilar pesinde kosmaya baslayan 20. Yiizyil
bestecileri i¢in piyano, sadece tuslara basis odakli kullanimiyla ele
alindig1 takdirde, ses rengi yelpazesi agisindan sinirlt olanaklara sahip
geleneksel bir ¢algi olarak kalma tehlikesiyle karsi karsiyaydi. Her ne
kadar ses smirinin genisligi, ayni anda titrestirebildigi ses sayis1 ve
ergonomik kolayliklar1 sayesinde besteciler i¢in vazgecilmez bir calgi
olsa da yeni timilara ulagsma hedefi agisindan piyanonun, ya tini
olanaklarmin gelistirilmesi ya da mevcut yapiyla elde edilebilecek
yeni timlarin arastirilmasi artik bir zorunluluktu. Gilinlimiizden
geemise dogru baktigimizda her iki yonde de denemeler yapilmisg
oldugu ancak. piyanonun, var olan geleneksel yapisi igerisinde yeni
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tin1 ve ses rengi olanaklarini arastirma yoniindeki egiliminin ise daha
cok arastirtlmis oldugunu goérmekteyiz.

Piyano c¢algisinin, geleneksel icra yoOntemleri disinda
kullanim1 konusunda ilk orneklere bakildiginda, Henry Cowell
yenilik¢i piyanist ve besteci olarak one ¢ikmaktadir. Her ne kadar,
piyanodan elde edilebilecek yeni tinilar1 arastirma konusunda Cowell
ile benzer zamanlarda baska bestecilerin deneysel girisimleri olsa da
pek cok aragtirmact Cowell’in 6nciil oldugu konusunda fikir birligi
icindedir.

“Diger birgok besteci de farkli piyano tmilarini deniyordu; ancak,

higbiri Henry Cowell kadar bariz bir sekilde cesur degildi. Ornegin

Charles Ives, Concorde Sonata (1909-1915) adli piyano eserinde,

belirlenmis sayidaki tuglara ayni anda basmay1 saglayacak

uzunluktaki bir tahta parcasini kullanarak yigin nota ¢alisini
gerceklestirmisti. Geleneksel piyano miiziginin saygin iki bestecisi
de gecici bazi degigiklikler denedi. Satie “Le piége de Méduse”

(1914) adli eserinde, Ravel ise “L'enfant et les sortiléges” (1920-

1924) ve “Tzigane” (1924) adli eserlerinde, piyanonun telleri arasina

yerlestirilmis kagittan sayfalar1 kullandilar. Bazilar1 bu birkag yeni

teknik Ornegini olduk¢a cesur olarak gorse de hicbiri Cowell'in

eserleriyle karsilastirilamaz” (Hudicek, 2002: 14).

Cowell, besteledigi kisa piyano pargalarinda, icraya yonelik
deneysel yaklagimlarda bulunarak, 20. yiizyilda kullanilacak olan pek
cok yeni teknigi miijdelemistir. 1912°de besteledigi “The Tides of
Manaunaun” adli eserinde sol kolun hem avug i¢iyle hem de kolun
tamamini kullanarak, sag elin ¢aldig1 geleneksel miizik yazisina yigin
notalarla (cluster) eslik yazmustir. 1923’te besteledigi “Aeolian Harp”
adli eserinde ise, piyanonun i¢inde tellere dokunarak ¢alma yontemini
uygulamistir. 1930°da besteledigi “Sinister Resonance” adli eserinde,
piyanonun i¢inde calma tekniklerini daha ileriye tasimis, tellerin
belirli noktalarina dokunarak armonikler elde etme ve pizzicato ¢alis
tekniklerini uygulamisgtir. Cowell’in 1925’te besteledigi “Bunshee”
adli eser ise, ikinci bir kisinin piyanonun susturucularini pedalla
kaldirarak tstlendigi yardimeilik goreviyle birlikte, piyanistin teller
tizerinde elini siirterek yarattigi glissandolar sonucu ¢ikan ilging tinilar
tizerine, belirlenmis telleri parmakla ¢ekerek c¢alinan notalardan
olusmustur.

20. yiizyilin ilk yarisinda, 6zellikle birinci diinya savasinin
sonuna kadar olan donemde, piyanonun yeni olanaklarini arastirma
acisindan bakildiginda onemli bir diger besteci, adi “Hazirlanmig
Piyano” ile birlikte anilan John Cage’dir. Hazirlanmis piyano igin
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20°den fazla eser bestelemis olan Cage, bu bulusunu ilk defa
"Bacchanale” adli dans miiziginde uygulamistir. Temsilden birkag giin
once kendisinden istenilen miizigi olusturmak icin sadece piyano
kullanma imkanina sahip olan Cage, istedigi tinty1 yakalayabilmek
adina yaptigt denemeler sonucunda, piyanonun telleri {izerine ve
aralarina yerlestirdigi pek ¢ok yabanci malzemeyi kullandig
“Hazirlanmig Piyano” ile bu temsili gerceklestirmistir.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda miizikal aktivite kesintiye
ugradi, hatta savasi hazirlayan yillarda da pek ¢ok besteci dénemin
kosullarindan olumsuz yonde etkilendi. Savas sonrasinda besteciler
“yeniden baglama” fikrini dillendirmeye basladilar. Ellilerin yeni sesi,
belirgin tath ezgilere, gegmiste uyumlu kabul edilen seslerle yapilan
armonilere ve belirlenmis miizikal formlara acik degildi. Aslinda nasil
bir tin1 arandigindan ¢ok ne aranmadig1 belliydi ve ge¢cmisin bilinen
miizikal Ogeleri, ellili yillarin sesini yaratmadan oOnce yeniden
degerlendirmeye ve incelemeye tabi tutulmaliydi (Brindle, 1987: 5).

Ikinci Diinya Savasi sonrast ve 1950°li yillara bakildiginda
Ives, Cowell ve Cage tarafindan gec¢miste yapilan deneysel
caligmalarin yayginlagsmaya basladigini gormekteyiz. Savas sonrasi
donemde, oOzellikle ses kayit teknolojileri ve kayitlarin
yayginlagsmasinda yasanan ilerlemeler, 6nceki donemlerde ¢cogunlukla
konser salonlariyla siirli kalan bu deneysel ¢alismalarin diinyanin her
yerine yayilabilme imkanini saglamistir. Artik Ives, Cowell ve Cage,
kendilerinden sonra gelen besteciler i¢in rol model olma potansiyeline
sahipti. Bu bestecilerin piyano ¢alis sekilleri iizerine yaptiklari
yenilikler, diinyanin pek ¢ok yerinde pek ¢ok besteci tarafindan
uygulanmaya ve genigletilmeye baglandi.

“Her ne kadar 1950'lerden dnce Cowell, Cage ve Ives gibi bir avug
besteci kendi deneylerini gerceklestirmis olsalar da bunu biraz
yalitilmig bir ortamda yapmuslardi... Cowell, Ives ve Cagenin
piyano eserlerinde ekilen tohumlarin 1950'den sonra bestelenen
piyano eserleri lizerinde 6nemli bir etkisi oldu” (Stafford, 1978: 20-
21).

1950’11 yillardaki gelismeler birbirine yakin zamanlarda iki
onemli Onemli akimin dogmasina neden oldu. Dogal ses
kaynaklarindan alinan ses drneklerinin elektronik araglarla manipiile
edilmesine dayanan ‘“musice concrete” ve tamamen elektronik
ortamda iretilen sentezlenmis seslerle yapilan “elektronik miizik”
akimlari, 1950’lerde hakim olan yeni ses kaynaklar1 arayislarinin
onemli gostergesidir. Yiikselen bu akimlarla birlikte piyano da artik
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bir ¢algidan ¢ok ses kaynagi olarak goriilmeye baglanmisti. “Yeni
piyano tekniklerinin gelistirilmesinin tesvik edildigi ve istenen etkiyi
yaratabildikleri takdirde, higbir olasiligin diglanmadigi bir zamana
gelinmisti” (Stafford, 1978: 26).

1960’lardan itibaren yeni miizik akimlari gerek akademide
gerek miizik yaymciliginda kendine onemli bir yer edindi. Piyano
acisindan aslinda yeni ¢alis olanaklarimin bulunusu neredeyse
1950’lere  gelindiginde zaten tamamlanmisti. Bundan sonrasi
deneylerle dolu gegen yillar olacakti.

Reginald Smith Brindle “The New Music The Avant-garde
since 1945 -1987” kitabinin 1975 yilindaki ilk basiminin sonug
kisminda carpici degerlendirmelerde bulunmaktadir. 1945-1975 arasi
yillarda yeni miizigin gelisimini degerlendirirken, son 10 yil i¢inde
miizigin ¢ikmaza girdiginin diisliniildiigli bircok an oldugunu
sOylemektedir. Bu zaman diliminde, araliklar, ezgi, armoni gibi
miizigi temel 6gelerinin tiim 6nemini yitirdigini, geleneksel olan her
O0genin  pargalandigini  ifade  etmektedir. Cage’in  Piyano
Kongertosu’nun Venedik’te ¢alinisinda, merdivenler ve koridorlardaki
miizisyenler tarafindan yapilan icranin biraz eglenceli sayilabilecegini,
ancak bagka bir bestecinin konserinde uzun siire boyunca piyanoya
pek cok c¢ivinin ¢akilmasinin kendisinde miizigin tabutuna cakilan
civiler etkisi yarattigini belirtmektedir. Miizigin bundan sonra nereye
gidecegi konusunda tahminde bulunmanin zor olacagini ancak yapilan
buluslarmm  karmasikligina ragmen bir yalinlasma egiliminin
beklenebilecegini 6ngérmektedir.

Yazar ayni kitabin 1987 baskisi i¢in yazdigi sonu¢ kismanda,
1975 yilinda yapmis oldugu degerlendirmelerde soz ettigi yalinligin
gerceklesmeye bagladigini, mizikte ritim, melodi ve armoninin
geleneksel kullanimlarina dogru bir yonelmenin goriilmekte oldugunu
belirtmektedir. Miizikte artik deneyciligin bittigini, gecmiste yapilmis
deneylerle elde edilmis bilgilerin 6ziimsenerek farkli sekillerde
kullanildigini ifade etmektedir (Brindle, 1987: 186-188).

Gergekten de 20. yiizyilin sonlarinda, “New tonality”, “New
Expressivity”, “New Classicism” oOrneklerinde oldugu gibi, miizik
tarihinde kendine yer bulmus bazi akimlarin adlarmin 6niine “yeni”
eki getirilerek canlandigin1 gérmekteyiz.

Miizikte akimlar onceden belirlenmis tarihsel dongiilerle
degismemektedir. 20. yiizyillda miizikte yasanan degisimler, sadece
19. Yiizyil geride biraktigimiz icin gerceklesmedigi gibi 20. yiizyil
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geride biraktigimiz icin de hemen bir degisiklik olusmadi. Brindle’in
ongoriileri bir siireligine gerceklesmis gibi goriinmekle birlikte, sadece
bu ongoriilere dayanarak miizikte geleneksel yapilara keskin bir doniis
oldugunu iddia etmek miimkiin goriinmemektedir. Giinlimiize daha
yakin bir zamanda, “Twentieth-Century Music” dergisinde David
Clarke editorliigiinde yayinlanan bir foruma katilan yazarlar, “20. ve
21. ylzyllm Miizigini Tanimlamak” bashigi altinda yaptiklar
incelemelerde, belirgin donemsel tanimlamalar olusturmaktan
kaginmuslardir (Clarke, 2017; 411-462).

Ne kadar hizli gelisecegini ve ne kadar yenilik¢i olacagini
simdiden 6ngdrmek miimkiin olmasa bile, miizikteki deneylerin ve
yeniliklerin hi¢ durmayacaginin kesinlikle bilindigi bir zaman dilimi
icindeyiz. Piyano ¢algisi, 20. Yiizyilin ilk yarisinda yapilan deneysel
caligmalar sonucunda, iiretebilecegi yeni ses renkleri agisindan
fazlasiyla incelenmisti. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan giiniimiize
uzanan silirecte hem Onceki deneylerden elde edilen yeni tinilar
fazlastyla kullanildi hem de yeni olanaklar arastirilmaya devam edildi.
Siire¢ halen devam etmektedir. Artik bestecilerin elinde piyanodan
elde edebilecekleri zengin yeni tinillar bulunmaktadir ve bestecilerin
bu renkleri eserlerinde kullanmaya devam edeceklerini tahmin etmek
zor degildir.

Cagdas Miizik Notasyonu

“Notasyon higbir zaman, bestecilerin niyetlerinin  yaklasik
gostergelerinden daha fazlasi olmamisti. Gegmiste, performanstaki
baz1 geleneksel tavirlar notasyondaki eksiklikleri telafi etmisti. Ama
artik modern miizikle beraber, bu geleneksel performans tavirlari,
notasyondaki eksiklikleri telafi etmek igin yeterli degildi” (Brindle,
1987: 175).

Tiim gelenegin, isluplarin ve kaliplarin disma ¢ikarak, 20.
yiizyilla birlikte miizikte yasanan olaganiistii esnekligi tanimlamak
istersek “Miizik, bir zaman dilimi i¢inde yer almak {izere tasarlanmig
sesler ve ses kiimeleriyle yapilan bir sanattir” diyebiliriz.

20. yiizyil, gelenekte kabul edilen temel miizik &gelerinin
(ritim, melodi, armoni, form vb.) sorgulandigi, gelenegin iistiinde
kapsayict anlamlar kazandigi, {izerlerine yeni arastirmalarin ve
deneysel c¢aligmalarin yapildigi bir dénemdi. Miizikte sesin tanimi
artik mutlak suretle perdeye isaret etmek zorunda degildi. Ritim,
gelenegin ¢ok Otesinde karmasik yapilara ulasabildigi gibi, artik kimi
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zaman diizenli bir nabiz atis1 benzeri fonksiyonunu kaybetmeye
baglamigti. Sadece bazi zaman dilimleri ic¢inde c¢alinmak veya
sOylenmek iizere tanimlanmis dokulardan olusan miiziklerde,
geleneksel ritim anlayisinin tamamen kayboldugu bile goriilmekteydi.
Geleneksel armoninin sinirlar1 zaten ¢ok dnceden zorlanmisti ve artik
genel anlamda {ist liste binmis katmanlarin olusturdugu yeni bir tini
diinyasindan da bahsetmek gerekiyordu. Bu gelismeler, gelenegin
tamamen reddi anlamina gelmese bile, yeni imkanlar, yeni tinilar ve
olanaklara paralel olarak notasyonda da yeniliklere ihtiyag
duyuluyordu.

Miizik yazisi, en temel isleviyle besteci ve icraci arasindaki
iletisim kanal1 olup, her okuyanin benzer anlamlar ¢ikarmasina olanak
saglayan bir Ozellige sahip olmalidir. Notasyondaki yenilikler, bu
ihtiya¢ dogrultusunda, dnerme ve kabul gérme asamalar1 sonucunda
olusan bir standardizasyona dogru ilerleme ¢abasindadir. 1974 yilinda
State University Ghent c¢atis1 altinda, besteciler, icracilar,
miizikologlar ve nota yayimcilarindan olusan katilimcilarla birlikte
“Uluslararast Yeni Miizik Notasyonu Konferansi”  yapilmistir.
Konferans sonrasi hazirlanan rapor, 1975 yilinda Journal of New
Music Research dergisinde yaymlanarak onemli bir kaynak haline
gelmistir (Sabbe, Stone, Warfield, 1975).

1980 yilinda, bu konferansin editorlerinden Kurt Stone,
caligmay1 genisleterek “Music Notation in the Twentieth Century”
kitabin1 ¢ikarmig ve standardizasyona oOnemli bir katki daha
saglamistir.

Yaraticiligin sinir tanimayan diinyasi i¢inde notasyona dair
yeni Oneriler durmaksizin ortaya atilmaktadir. Bu Onerilerin
smiflandirilmasi ve standardizasyonu halen devam etmektedir.

Cagdas Piyano Eserlerinde Notasyon

Cagdas miizik notasyonundaki yeni 6geler siniflandirilmaya
calisildiginda, biitiin ¢algilarda uygulanabilen ortak semboller yaninda
sadece calgilarin kendilerine 6zel Onerilmis semboller halinde de
smiflandirilmaktadir. Bu smiflandirmada ise genellikle, calgilarin
yapisal oOzelliklerine gore gruplandirma yontemine bagvurmak
kullanigl bir ¢6ziim olarak goriilmektedir.
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Tuslar Uzerinde Uygulanan Ozel Teknikler ve Notasyonu
1. Yigin Notalar (Clusters)

Yigin notalar, ¢ogu zaman avu¢ igiyle, kolun c¢esitli
boliimleriyle ve bazen yardimei araglarla ¢ok sayida tusa ayni anda
basilarak c¢alinir. Yigin notalar, sadece beyaz tuslara, sadece siyah
tuslara veya tiim tuslara basmak suretiyle farkli sekillerde ¢alinabilir.
Baglangicta besteciler, basilacak tuslar1 tek tek yazabiliyorken,
giinimiizde en c¢ok kabul goren sekliyle yigin notalar, kendisini
olusturan en kalin ve en ince seslerin arasina dikey olarak c¢ekilmis
kalin bir ¢izgiyle ifade edilmektedir. Yigin notalara ait hicbir
degistirici isaret yoksa, tiim tuglara basilarak c¢alinacagi anlamina
gelmektedir. Siyah tuslarla calinacak yigin notalarin {izerine diyez
isareti konulur. Sadece beyaz tuslara basilarak yigin nota
olusturulmasi isteniyorsa, natiirel isareti kullanilir.

Sekil 1. Cowell, “3 Irish Legends” Aciklamalar Béliimii

Jill

the symbol g

the symbol

%ﬂlr

il

#
the symbol g

(1922 by Breitkopf & Hartel, Inc., New York)

Eger y18in notalar belirsiz ses aralifina sahipse veya yaklasik
olarak ifade edilmek isteniyorsa, dikey kalin bir kutucuk halindeki
nota basi seklinde yazilmaktadir. Degistirici isaretlerin gorevi bu
yazimda da aymidir.
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Sekil 2. Belirsiz Ses Araligina Sahip Yigin Notalar

PP
taT

(Stone, 1980: 260)

il

2. Tuslara Sessiz Basmak

Tuslara, ¢ekiglerin tellere garpmasina izin vermeyecek sekilde
sessizce basarak, sadece tercih edilen tuslar i¢in susturucularin devre
dis1 birakilarak uygulanir. Bu sayede, normal sekilde ¢alinan diger
tuslardan ¢ikan seslerin, acikta kalmis tellerde yarattig titresimle 6zel
bir tim1 yakalanir.

Susturucular1 agik birakilmak istenen notalar, baklava sekilli
i¢i bos nota olarak yazilir.

Sekil 3. Henry Cowell “Dynamic Motion”

Allegro ; :
CE=me—=mtr ===

= 1 ) =g
: 4 a1

7,p4>

Without pedal

(1922 by Breitkopf & Hartel, New York)

Piyanonun I¢inde Uygulanan Ozel Teknikler ve Notasyonu

Piyanonun igindeki calma ¢alismalarinda, “iginde” veya
konsepte gore pizz. vb. talimatlarin yazili oldugu yerlerin koyu siyah
kutucuklarla nota {izerinde belirtilmesi icrayr oOnemli dlgiide
kolaylastirabilir. Parca boyunca notaya yerlestirilmis tiim kutucuklar
piyanonun i¢inde calmaya dairse veya baska bir tercihe yonelikse bu
durum ilk kutucukta sozlii olarak agiklanmalidir. Ancak kutucuklarin
anlami degiskense, bu durum da her degisen kutucukta belirtilmelidir.
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Pizzicato

Piyano icinde uygulanan en yaygin tekniklerden biridir.
Parmak ucuyla veya tirnakla yapilabilir. Eger o6zel bir isaret
kullanilmadan sadece “pizz.” kisaltmas1 kullanilmigsa bu pizzicato
parmak ucuyla yapilir.

Sekil 4. Parmak Ucuyla Pizzicato

Inside the Piano

i

r!;
Tt

(Stone, 1980: 263)

Tirnak pizzicatosu yapilmak isteniyorsa, sekil 5’te gosterilen
tirnak sekline benzeyen sembol kullanilmasi 6nerilir.

Sekil 5. Tirnak Pizzicatosu

(Stone, 1980: 263)

George Crumb piyano yazisinda parmak ucuyla yapilmasini
istedigi pizzicato icin fingertips kisaltmasi olarak “pizz. (f.t.)”, tirnakla
yapilmasimi istedigi pizzicato i¢inse fingernail kisaltmasi olarak “pizz.
(f:n.)” yonergelerini kullanmay1 tercih etmistir.

Glissando

Tellerin, parmak uglari, tirnaklar veya baska yardimci
araglarla, herhangi bir yonde taranmasiyla uygulanir. Piyano iginde
glissando, belirlenmis notalardan olusan bir ses araligi iginde
yapilabilecegi gibi, ses aralifi belirtilmeksizin serbest bicimde de
yapilabilir.
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Sekil 6. George Crumb “Five Pieces for Piano No:5”

(ft)
—_— (Slm.)/___\

éh'ss.) /

~

(1973 by C. F. Peters Corporation, New York)

Glissando, parmak ucu, tirnaklar veya hangi yardimci aragla
yapilacaksa, gerekli agiklamanin nota iizerinde belirtilmesi gerekir.

Tele siirtmek

Parmak ucu, erigilebildigi oOl¢iide tel boyunca siirtiilerek
uygulanan bir tekniktir. Genellikle pedala basili olarak uygulandig
gibi, sessizce basilmis bir tus sayesinde tek bir tel sesi hedeflenerek de
uygulanabilir. Kazima seklinde sert bir sekilde de uygulanabilecek bu
teknikte tirnak disinda baska yardimci cisimler de kullanilabilir.
Aciklamalarin notaya eklenmesi gerekir.

Nota yazimu, telin temsil ettigi notaya dikey yonde ¢izilen bir
cizgi ile yapilir. Ok isaretleri slirtme isleminin hangi yonde yapilacag:
yoniinde bilgi verir. Tele hangi siire ile siirtme islemi yapilmak
isteniyorsa, nota degeri ile bu siire belirtilebilir. Siirtme islemi
yapilmasi istenen nota piyanoda birden fazla tele sahip olabilir. Bu
durumda kag tele birden bu islem yapilacaksa o sayida dikey ¢izgi
cizilmesi gerekmektedir.
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Sekil 7 -Tele Siirtme Islemi

Y 4 S
!.T

f!
(Tn (e N

(Stone, 1980: 266)

_ﬁ}:

Tellere vurmak

Tellere parmak uglanyla, tirnaklarla veya avug ig¢i ile
vurularak uygulanan bir tekniktir. Genellikle uzatma pedalina
basilarak kullanilir. Eger sadece belirli tellerden ses ¢ikmasi tercih
ediliyorsa, o tellere ait tuslara sessizce basilarak da bu etki elde
edilebilir. Yigm nota yazimina benzer sekilde yazilir ve tellere
vurulmasi gerektigi notada yer alir.

Sekil 8 — Tellere vurmak

{inside the Piano]
Palm of hand strikes strings

g R S

o A
o

(Stone, 1980: 267)

Tellerde tremolo

Bir veya daha ¢ok notaya ait tellin ¢ekilerek veya herhangi bir
yontemle hizlica titrestirilmesiyle elde edilir.
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Sekil 9. George Crumb “Makrokosmos Il — Cosmic Wind”
4

id trem. with all .
??r;a;(??' ownlsfrﬁgs) (gliss. sempre)

EZ il

oy /'\ N
: /2N 72\ 7/
ﬁgopif\/'ﬁc%'ék'/

(1973 by C. F. Peters Corporation, New York)

Bir El Piyanonun i¢indeyken Diger El Tuslarda
Bazi Telleri Elle Susturarak Tuslara Basma

Bir el piyanonun icinde bazi tellere baski uygularken diger
elle klavyede bu tellere ait tuslara basilarak uygulanan bir tekniktir.
Yaylilardaki pizzicato teknigine benzer etkisi vardir. Ancak tellere
parmaklarla veya avug i¢i ile yapilacak baskinin kuvvetine gore
degisik tinilar elde etmek miimkiindiir. Nota {izerine konulan + isareti
bu teknigi belirtmek i¢in kullanilir.

Sekil 10- George Crumb “Makrokosmos I — Primeval Sounds”

(1974 by C. F. Peters Corporation, New York)
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Armonikler

Telin armonikler i¢in uygun yerlerine bir elin parmagiyla
hafifce dokunduktan sonra klavyede ilgili tusa basilarak elde edilir. Bu
teknigin saglikli uygulanmasi i¢in piyanistin tel iizerinde bazi
isaretlemeler yapmasi yerinde olacaktir. Geleneksel nota yaziminda
kullanilan, nota iizerindeki yuvarlak sembol bu teknik icin de
kullanilir.

Sekil 11- George Crumb “Five Pieces for Piano I’

%*) rh. fouch string at center
(And partial harmonic)

(1973 by C. F. Peters Corporation, New York)

Piyano Dis1 Materyallerin Piyanoda Kullanilmasi

Piyano i¢inde uygulanan ve daha 6nce aciklanan tekniklerin
pek cogunda, telleri ¢ekmek, tele vurmak, siirtmek, taramak gibi
hareketler esnasinda, c¢esitli cisimler de kullanilabilir. Bu cisimlerin
niteligine gore elde edilecek tinilar ¢ok degisken olabilmektedir.

Ayrica, hazirlanmig piyano olarak adlandirilan ydntemle,
icradan Once piyanonun igine yerlestirilmis cesitli materyallerle, ses
perdelerinde ve tinilarda ilging degisiklikler yaratmak miimkiindiir. Bu
konuda en bilinen eserlerden biri John Cage’in hazirlanmig piyano
icin yazdig1 “Sonatas and Interludes” adli eseridir. Eserin agiklama
boliimiinde, hangi seslere ait tellere hangi materyallerin nasil bir
konumda yerlestirilecegi detaylica anlatilmistir.
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Sekil 12- John Cage “Sonates and Interludes” A¢iklama Béliimii
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R & b
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(Edition Peters, New York)
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SONUC

20. ylzyilim ilk yarisinda bas dondiiriicii hizla yapilan
deneyler ve uygulanan yenilikler, ikinci yarisindan giiniimiize kadar
yazilan ¢agdas eserleri etkilemistir. Bir yandan da deneysel ¢alismalar
halen devam etmektedir. Bu deneyler sonucunda elde edilmek
istenilen yeni tinilara yonelik yeni notasyon sembolleri besteciden
besteciye farkliliklar gosterebilmektedir. Ornegin yigin notalarin
yazimimin, Cowell’mm oOnerdigi ilk sekliyle genel kabul gordiigii
anlagilmakta, buna karsin pizzicato teknigi i¢in birbirinden farkli
sembollerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. 20.
Yiizyilin {glincii ¢eyregi pek ¢ok kaynakta yeniliklere takintili yillar
olarak da tanimlanmaktadir. “.Yeniliklere takintili olmanim yillar
gectiginden beri 6ziimseme ve sadelestirme zamani gelmistir. Yillar
gectikge, daha pratik ve tamimlayici semboller yayginlastikca, tek bir
teknigi temsil eden cesitli semboller muhtemelen azalacaktir”
(Stafford, 1978: 126).

20. yizyilin son geyreginde, standardizasyona yonelik ilk
caligmalar baslamistir ancak kitaplastirilmis sinirli sayidaki calisma
disinda bu siirecin biiyiik oranda akademik ortamda yazilan tez ve
makale calismalariyla ilerlemekte oldugu goriilmektedir. Bu durum,
konu hakkinda yapilacak akademik ¢alismalarin Onemini ortaya
koymaktadir.

Piyano calgist da dahil olmak {izere, yeni tekniklerle calisma
yapan her kisi, notasyon iizerine yapilmig caligmalara ve icra
kilavuzlarina ihtiya¢g duymaktadir. Bu calisma o6ncelikle, piyano
calgisinda siklikla uygulandigi goriilen tekniklere ait sembollerin
smiflandirtlip sunuldugu bir ¢alismadir ve konu hakkinda yapilacak
daha genis kapsaml ¢aligmalara katki saglamay1 hedeflemektedir. Bu
alanda yapilacak c¢aligmalarin sayisi arttikga, her bir semboliin ve
notasyon Ogesinin anlami ortak bir noktada bulusmaya daha fazla
yaklasacaktir.
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MUZEYYEN SENAR’IN HAYATI VE MUZIKSEL
CALISMALARI

Miizeyyen Senar's Life And Musical Studies
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Ozet

Miizeyyen Senar, Tiirk musikisinin onemli bir icracist olmasi
yaminda Cumhuriyet miizik tarihine tamiklik eden, klasik Tiirk musikisi
bestecilerini iyi taniyp onlarla birlikte ¢alisan, donemin popiiler kiiltiirii,
gazino ve eglence kiiltiirii solistlerinden biri olmasi yaninda bircok Tiirk
musikisi eserini ilk kez seslendirip onlara can veren bir sahsiyettir. O ’nun
hayati ve c¢alismalart hakkinda bilgi sahibi olmak bir anlamda Tiirkiye
Cumhuriyeti 'nin kurulma asamasi, Ikinci Diinya Savagi yillarinda Tiirkiye,
donemin radyo yaywmlart ve 1990°i yillara kadar uzanan Tiirkiye miizik
kiiltiiriinden de belirli ol¢iide haberdar olmayt saglar. Senar, hem yiizlerce
klasik Tiirk musikisi eserini yorumlayan bir solist; hem de mayalar, zeybekler
ve tiirkiilerdeki iistiin icrasiyla da Tiirkiye Cumhuriyeti 'nin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’iin de severek dinledigi bir yorumcudur.

Miizeyyen Senar hakkinda Radi Dikici’nin yazmis oldugu kapsaml
iki kitapta Senar’mn hayati, miizik ¢alismalar: ve anmilarina yer verilmistir.
Tiirk miizigi tarihinde Tiirkivye Cumhuriyeti’nin en onemli solistlerinden biri
olan Miizeyyen Senar hakkinda ulasilabilen kaynaklarin soz konusu kitaplar
disinda genellikle medya diinyasindan olmasi, ulasilabilen bilgilerin medya
kaynaklarinda daginik ve kisa kesitler halinde sunulmus olmasi, yazilmis
akademik yayilarin azligi ve sanatcimn genellikle ismen zikredilmis olmasi
bu makalenin yazilmasimi gerekli kilmistir. Bu ¢alismada Miizeyyen Senar
hakkinda edinilebilen c¢esitli yazili ve gérsel kaynaklardan (kitap, tv
programlari, gazete béliimleri, biyografiler) miizik yasami onde tutulmak
suretiyle bilgiler derlenmigtir.

Calisma akademik yaywmlar icin ozet niteliginde bir kaynak
olusturma ve genis kaynaklardan bilgiler icermesi yaninda sanat¢t hakkinda
eksik goriilen akademik yaymnlara bir katki saglama amaglarini tasimaktadur.

Anahtar Kelimeler: Miizeyyen Senar, Miizik, Tiirk Sanat Miizigi,
Radyo, Solist.

! Dog. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
serenatistanbullu@hotmail.com
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Abstract

Miizeyyen Senar, besides being an important performer of Turkish
music, is a person who witnessed the history of Turkish music and working
with them to get to know the classical Turkish music composers. Her life and
the process of establishment of a sense of the Republic of Turkey to have
information about the work of the Second World War years in Turkey, radio
broadcasts of the period and dating back to the 1990s from Turkey musical
culture also allows you to become aware to a certain extent. Senar is a
soloist who interprets the work of hundreds of classical Turkish music; as
well as maya, zeybek and the Republic of Turkey's founder Mustafa Kemal
Atatiirk's superior execution in the song is the fondly listen to a commentator.

Radi Dikici's two comprehensive books have included Senar's life,
music, and memoirs. Which is one of the most important soloists Miizeyyen
Senar generally about the scarcity of resources that can be accessed from the
media world and academic publications written in Turkish music history of
the Republic of Turkey has necessitated this article. In this study, information
was obtained from various written and visual sources (books, TV programs,
newspaper sections, biographies) Which can be obtained from Miizeyyen
Senar by keeping music life ahead.

It is considered that the study constitutes a summary source for
academic publications, contains information from a wide range of sources
and contributes to the lack of academic publications about the artist.

Keywords: Miizeyyen Senar, Music, Turkish Art Music, Radio,
Soloist.

Miizeyyen Senar’in Ailesi, Miizikle Tamismas1 ve ilk
Miizik Egitimi

Miizeyyen Senar, Bursa'nin Pinarbasi Kdyii’nde diinyaya
gelmistir. Birgok kayitta dogum yil1 1919 yazmasina ragmen Senar’in
Radi Dikici’ye gondermis oldugu mektupta 1334 (1918) Temmuz
ayinda dogmus oldugunu belirtmistir (Dikici, 2017: 14-15). Babasi
Bursa-Cekirge’de kiraathane isgleten ‘Cerrah’ lakapli Mehmet Bey,
ayni zamanda lakabina uygun olarak dis ¢ekimi, siinnet ve ilag yapma
yoluyla hastaliklar1 tedavi etmek gibi isler yapardi. Annesi Zehra
Hanim ise Bursa’nin Pinarbasi Koyili'nde yasayan; giizel sesiyle
Kuran okuyup, keyifli ortamlarda gazel sOyleyen, tef c¢alan bir
hanimdi (Cumali, 2013: 1). Gegim sikintis1 nedeniyle Ismet ve Hilmi
adlarindaki iki c¢ocugunu Zehra Hanim’m, cocugu olmayan kiz
kardesine iyi sartlarda yasamasi iimidi ile verdiler. Evden ayrilan iki
¢ocugun ardindan dogan kiz ¢gocuguna babaannesi Hikmet adin1 verdi
(Dikici, 2005: 23).
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Bebegin Niifus kagidini ¢ikarmak i¢in Zehra Hanimin enistesi
Ziya Bey sehre gitti ama getirdigi niifus kagidinda cocugun adi
‘Hikmet’ degil ‘Miizeyyen’ yaziyordu. ‘Bu kiz ¢ocuguna Hikmet adini
yakistiramadim (Cumali, 2013: 1) diyerek agiklamada bulunan eniste,
Miizeyyen Senar’in adint koymus oldu.  Miizeyyen Senar’in
dogumundan itibaren annesinin sesi ile biiylimiis, Kuran-1 Kerim’in
okundugu ortamlar yaninda sarkilar, tiirkiilerin sdylendigi eglence
ortamlar1 ve merasimlerde sik¢a yer almis oldugu anlasilmaktadir.

Heniiz alti yasindayken katildiklar1 diigilinlerde 6zel
toplantilarda ve hamam giinlerinde annesiyle birlikte sarkilar
sOylemeye bagladi (Hayatin Tamigi belgesel programi, 2012). Bir
sabah uyandiginda konusurken kekeledigini fark eden ailesi bunun
nazardan oldugunu diisiinse de kekemelik 10 yi1l gibi uzun bir zaman
devam etti. Bu olaym kendisi i¢in iizlintiili ancak giidiileyici bir
duruma doniistiigiinii belirten Senar konu ile ilgili olarak sunlari
belirtmistir:

“Miithis iiziintiiliiydiim. Konusamamak beni kahrediyordu... Ancak
bugiin diisiindiigiimde, sanki Tanrt bana baska bir sey vermek igin
kekeme olmami istemisti. Ciinkii konugsamaymnca sarki soylemeye
mecbur kaliyordum. Yeni bir usul gelistirmistim. Artik anlatmak
istediklerimi sarki soyleyerek ifade etmeye baslamistim. Yani siirekli
sarkr séyleyen bir insan haline gelmistim. Bu, herhalde sesimin
giirliigiine ve kalitesine olumlu etki yapmis olmalidir. Clinkii bazi
heceleri ¢itkarmak icin girtlaktan farkl sesler ¢ikartmak durumunda
kaliyordum. Ise iyi tarafindan bakmak gerekirse, kekeme

olmasaydim, belki bugiinkii Miizeyyen Senar olamazdim” (Akn,
2012: 1).

11 yasindayken hem babasinin diizensiz hayati hem de
ekonomik sorunlar nedeniyle Zehra Hanim, kiz1 Miizeyyen’i de geride
birakarak evi terk eder. Miizeyyen annesinin gidisinin ardindan babasi
ile birlikte Bursa Cekirge’de yasayan babaannesinin evine tagindilar.
Burada mutlu olamayan Miizeyyen, babasinin cebinden gizlice aldigi
para ile Istanbul’a kagti. Istanbul’da kendisine yardimci olan
yardimsever bir kadin sayesinde annesini buldu. Annesi ile birlikte
katildig: toplantilarda sarkilar sdylemeye devam etti (Hayatin Tanig1
belgesel programi, 2012).

Annesi ile birlikte gittigi toplantilar arasinda koskte
diizenlenen musiki gecelerinin Miizeyyen’in ¢ok ilgisini ¢ektigini
belirten Dikici sunlari belirtmektedir:
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“O gece, onlar musikiye baslaymca, dayanamayp gelip kapinin
ontine oturuyor can kulagi ile dinliyordum. Hiizzam pegrevi ile
basladilar sonra sarkilara girdiler. Soyledikleri sarkilarin bir
kasmint hi¢ duymamistim. Ama benim ¢ok iyi bildigim, ‘Ey hiisn-ii
cemal sen dleme darb-1 meselsin/Asiklar: asiifte eden nazl meleksin’
diye baslayinca ben de yavas yavas mirildaniyordum. Ancak
meyanina gelince dayanamamig olmaliyyim ki, ‘Yoktur su cihanda
sana faik ne giizelsin’ aynen koro icerde nasil soyliiyorsa ben de
onlar gibi yiiksek sesle séylemeye basladim herhalde ve ‘Her sadre
seza-var olacak gonca c¢igeksin’ bitirdim. Sazlar birden durunca
yakalanmamak igin ayaga kalkmistim ki enistem “Sen ne ariyorsun
burada?” diyerek azarladi. Ama arkasinda Necati Bey goriindii.
Ziya Bey, liitfen kizimizi birakiniz. Sesinde bir farklilik hissettim.
Yasi ¢ok kiiciik, iki yil sonra onu Uskiidar Musiki Cemiyeti’ne
getirmenizi rica edecegim,” dedi. Ayrica yular once musikiden
anlayan bir arkadaginmin beni okul miisameresinde dinledigi sirada
ayni tavsiyeyi yaptigini sonradan o&grenmistim. Cok gecmeden
uzaktan akrabasi olan bir hanimi buldu. O bana iki yil boyunca
anlayabildigim kadarwyla biraz usul sonra makamlar: 6gretmeye
calisti. Ancak bir sey vardr ki, ogrettigi sarkilart aninda
kapryordum. O bu noktada ¢ok sasiryyordu. Belirli makamlarda o
donemin en iinlii sarkilarmmi  ogreniyordum. Bir gectiginde
makamlart hemen bilivordum. Bir defter edinmistim. Ogrendigim
sarkilart ona kaydediyor hocam gittikten sonra stirekli tekrar
ediyordum” (2017: 16-17).

Profesyonel Miizik Egitimi

1931 yilinda Miizeyyen Senar’in, donemin iinlii bestekarlari,
saz {istadlar1 ve musikiginaslarmin toplandig: bir yer olan Uskiidar’da
Tiirk musikisi egitimi veren ‘Uskiidar musiki cemiyetine’ kaydi
yapildi ve burada Emin Ongan ve Necati Tokyay’dan usul, nota,
makam Ogrendi (Hiirriyet Gazetesi, 2018).

Uskiidar Musiki Cemiyeti, “1918 yilinda 1. Ordu Bas
Miifettisi Miralay Haci Resit Bey’in oglu Ata Bey tarafindan Anadolu
Musiki Cemiyeti adi altinda kurulmus, 1919 yilinda ise Dariilfeyz-i
Musiki Cemiyeti adin1 almistir. 1923 yilinda Cumhuriyetin ilam ile
birlikte ad1 Uskiidar Musiki Cemiyeti olarak degistirilmis ve varligini
1934 yilina kadar siirdiirmistiir. Tirlii imkansizliklar nedeniyle
caligmalarini, toplulugu olusturan {iyelerin evlerinde devam ettirmis,
nihayet 1939 yilinda Yeni Uskiidar Musiki Cemiyeti adini alarak
hiikkmi sahsiyetine kavusturulmustur (Uskiidar Musiki Cemiyeti resmi
sitesi).
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Uskiidar Musiki Cemiyeti’'nde nota, usul ve makam bilgisi
6grenen Senar, burada Emin Ongan ve Necati Tokyay ile tanigir. Ayni
zamanda komsusu olan Necati Tokyay ile 6zel olarak da galisarak
musiki bilgisini oldukg¢a gelistirir. ki degerli hocanin bu cemiyetteki
egitimini tamamladig1 goriisii ile Sark Musiki Cemiyeti’ne yazdirilir
(Dikici, 2005: 35-37).

Sark Musiki Cemiyeti 6nce Leon Hanciyan ve arkadaslari;
Kemal Niyazi Seyhun, Enise Can, Foto Ferit ibrahim, Tanburi Atif ve
Hanenede Zahide Hanim’in da bulundugu 14 kisi tarafindan 1918°de
kurulmustu. Cemiyetin hocalari arasinda Udi Nevres Bey, Sinekemani
Nuri Bey, Kemal Niyazi Bey gibi {inli iistadlar bulunuyordu (Sari,
2007: 1).

Udi Hayriye Hanim ve Kemenge lstadi olan Kemal Niyazi
Seyhun Bey denetiminde Sark Musiki Cemiyeti’nde musiki egitimine
baslayan bu giiclii ses daha sonra Lemi Atli, Selahattin Pinar, Mustafa
Nafiz Irmak, Hafiz Sadettin Kaynak, basta olmak {izere donemin
kiymetli tistatlart ile ¢aligti. Bu 6nemli isimler O’na dénemin sevilen
sarkilarinin  yaninda, kendi bestelerini de oOgretip, yorumlattilar
(Aksoy, 2016).

Miizeyyen Senar Sark musiki cemiyetindeki egitimini
anilarinda soyle anlatir:

“Iik gittigim giin tabi ki artik epeyce egitimliydim. Cok seyler
ogrenmigtim, repertuarim da olduk¢a genislemisti. Baslangi¢ta nota
okumayr ¢ok iyi 6grenmem konusunda fikir birligine varan hocalar,
o zamanlar bana bir hayli sitkici gelse de giinlerce bunun iizerinde
durdular. Daha sonra usul dersleri verdiler ve makamlarin
ozelliklerini tekrarlattilar. Ozellikle bana hocalik yapan Hayriye
Ors Hanim ve Kemal Niyazi Bey'in yetismemde ¢cok biiyiik emekleri
gecti. O swada sanki fiskiriyormug gibi ortaya ¢ikan yeni eserleri
tek tek geciyorduk. Aradan bir yil ge¢misti ki, bir giin Hayriye
Hanim ve Niyazi Bey, artik cemiyete gelmeme gerek olmadigini,
egitimime Kadikoy Altivol’daki Hayriye Hamimin evinde devam
edecegimi soylediler” (Dikici, 2005: 36-37).

Radyoevi Yillari, Gazinolar ve ilk Plak

Hayriye Hamim’in evinde yapilan musiki geceleri sayesinde
bir¢ok degerli besteci ile tanisma ve eserlerini sdyleme sansi bulan
Senar, bir arada oldugu tiim musikisinaslardan 6vgii dolu sozler
almigtir. Dikici O’nun bu basarisint su sozlerle anlatmaktadir:
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“Saadettin Kaynak, Selahattin Pinar ¢ok kere ilk bestelerini onunla
gecmeyi isterlermis. Ozellikle Sadettin Kaynak...” (S6z ve Miizik
Assolistler programi Dikici ile roportaj) Icra alanindaki iistiin yetenegi
ve eserlere olan hakimiyeti neticesinde, Hayriye Hanim ve Kemal
Niyazi Bey bestekarlara da danistiktan sonra onu Radyoevi’ne
gotiirmislerdir (Dikici, 2005: 41).

Ilk kez Persembe giinii yapilacak olan programa katilan
Senar’in radyoevinde sergiledigi iistliin icrast sonucu her Persembe
gilinli yarim saatlik program yapmasina karar verildi. Radyoya gidis
gelislerinde; Safiye Ayla Hanim, Selma Hanim, Lale Belkis Hanim,
Nimet Hanmim, Fikret Riza ve Feriha Hamim’la tamisti. Radyo
kadrosunun genislemesiyle birlikte Sadi Hosses, Muzaffer ilkar,
Radife Erten, Dr. Necdet Bey, Celal Tokses, Tahsin Karakus ve Dr.
Mabhir Kiirklii ile birlikte ¢alisti. 1933 yili i¢inde radyo programlarina
devam ettigi sirada radyoda tiirkiiler okuyan Tarsuslu Dr. Mabhir
Kiirklii ile ¢alisarak maya ve tiirkiiler sdyledi. 1934 yilinda ilk tas plak
kaydi yapilmig bu kayitta Nubar Bey keman; Hayriye Hanim, Yorgo
Bey, ve Nevres Bey ud; Kemal Niyazi Bey ve Sotori Bey kemenge;
Vecihe Hanim kanun ¢almistir. Ayrica Yesari Asim Bey ile birlikte
bir plagi miisterek okumuslardir (Dikici, 2005: 44).

“Miizeyyen Senar’1 radyo programinda dinleyen, Istanbul’un
en Onemli miizikhollerinden biri olan 10.Y1l Belvii Gazinosu’nun
sahibi ‘Ibrahim Derviszade’ 1933 yilinin yaz sezonunun yildizlar
programina Miizeyyen Senar’t da aldi. Miizeyyen Senar, sonraki
yillarda Istanbul’un baska iinlii gazinolarinda da sahne aldi. Sahneye
c¢tkmak i¢in getirdigi ‘solo’ sarti ile Senar Tiirk gazino tarihinde
solistlik miiessesesini baglatan ilk sanatg1 oldu” (biyografi.info). Senar
ilk gazino deneyiminin ardindan diger gazino c¢aligmalarimi soyle
aktarmistir: “Belvii’den Mulen Ruj’a gegtim kis sezonunda. Fitas’in
yerindeydi Mulen Ruj. Ardindan Galatasaray’daki Londra Bar’a.
Oradan da Taksim Panorama bahg¢esine. Gazinodan gazinoya gegiyor,
ismim Tirkiye’ye yayiliyordu” (Arpagay, 1993: 15).

1935 yilinda Ali Senar ile ilk evliligini gergeklestiren
Miizeyyen Senar’m bu evlilikten 1936 yilinda oglu Ergun Senar
diinyaya gelmistir. Ali Senar’in kiskang bir yapida olmasi nedeniyle
sanatgl, gazino programlarina ara verip radyo programlarini
yogunlagtirmistir (Dikici, 2005: 61-94).
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Atatiirk ile Tanismasi

Miizeyyen Senar heniiz 18 yasindayken Atatiirk ile tanigmasi
ve ilk kez sarki sOylemesini Savas Ay ile yaptig1 roportajda soyle
anlatir:

“Maestrom Nubar Tekyay Bey, bir giin evimize geldi. 1936 yili
Aralik aywdi. Cok heyecanlydi. "Hadi kizim, ¢abuk hazirlan saraya
gidiyoruz" dedi. Sasirdim. Icimden "Ne sarayi, ne isimiz var
saraylarda?" diye gecirdim. Yine de olabildigince diizgiin giyinip
hazirlandim. Esim Ali Bey'i de alarak kapidaki biiyiik otomobile
bindik ve Dolmabahge Sarayi'na yola koyulduk.

Saraya vardigimizda bir yaver bizi aldr ve biiyiik salona gotiirdii.
Yaverle tam karsisina geldigimde yaver, "Miizeyyen Senar Hanim
huzurlarmizda" dedi. "Beyefendi de kocasi" diye ekledi. Atatiirk
"Oyle mi? Pek giizel. Gel bakalim hamm kaizim. Otur séyle yanima"
dedi. Sag tarafina bir sandalye cektiler. Cekine ¢ekine sandalyenin
ucuna ilistim. Heyecanmimi anlamis olacak ki, "Otur bakalim.
Cekinme. Eger boyle yaparsan o giizel sesini nasil dinleriz" diye
ekledi. Hem de nasil. Yiiziime doniip baktiginda "Aaa! Bu saglarimin
hali ne?"” deyip yavere isaret etti. Kulagina fisildadi. Yaver "Liitfen
beni takip ediniz Miizeyyen Hamim" dedi. Salondan ¢ikip siyah
mermerlerle kapl biiyiik bir banyoya geldim. Birden korkuya
kapildim. Yaver, "Merak etmeyin efendim, berberimiz sadece sizin
saginizi ve eginizin bryigini kesecek” dedi. Sonradan ogrendigime
gore, Atatiirk benim enseme topladigim saglarimi begenmemisti ve
modern bir gériiniim almam i¢in saglarimi kestirmek istemisti.
Nitekim berber saglarimi alagarson kesti. Birden goriiniimiim
degismisti. Ali de biyiklarimi  kaybetti. Biraz sonra huzura
gittigimizde "Iste simdi miikemmel oldu. Ver bakalim su koltugunun
altindaki defteri. Herhalde sarki defteridir degil mi?" diye sordu.
Defteri kendilerine uzattim. Bu konusmalart masada bize yakin
olanlar aynen duyuyorlardi. Salih Bozok'la, Kili¢ Ali benim yani
basimdaydilar.

Sonra bana dondi, imtihanlarim en biiyiigii hem de. Tatyos
Efendi'nin hicazkar sarkisimi se¢migti: Mdni oluyor halimi takrire
hicabim / Uzme yetisir iizme firdkinla harabim't istedi. Bitince
Atatiirk herkesin duyabilecegi bir sesle "Bu ne giizel ses. Hadi
bakalim durma, devam bakalim, dedi” (Ay, 2015: 11).

Miizeyyen Senar bu anisint 8 Ocak 1993 Cuma giinii Milliyet
Gazetesinde verdigi roportajda da aktarmustir (Milliyet Gazetesi,
1993: 15).

Senar’in Atatiirk ile ikinci karsilasmasi Bursa’da olur ve ilk
dansa davetini Atatiirk’ten alir. Belediye sarayinda gerceklestirilen
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gecede Atatiirk’le dans eden Senar, dans etmeyi bilmedigi igin epey
zorlanir, Bunu fark eden Atatiirk bir siire sonra kendisini yerine
gotiiriip oturtturur. Uglincii goriismeleri ise yine Bursa’da Ege
Vapuru’'nda olmustur. Senar, kendisinden sik sik “Cana Rakibi
Handan Edersin” sarkisini istedigini belirtmektedir (S6z ve Miizik
Assolistler programi 2015). Senar, Atatiirk’iin huzurunda sark:
soylemek i¢in ilki Dolmabahge Sarayi, sonuncusu 1938 yilinda
Savarona Yati’nda olmak iizere dort kez daha cagrilir (Dikici, 2015:
79).

Ankara Radyosu

Miizeyyen Senar, Ankara Radyosu’nun agilisini soyle aktarir:
1938 yilinda Istanbul Postanesi’'ndeki grubumuz, oldugu gibi
Ankara’ya Radyo’yu agmaya geldi. Ali Poyraz hocamiz her giin 9°da
alirdi, memur gibi girerdik, saat 5°te c¢ikardik. Carsamba giinleri
Rusen Kam edebiyat dersine gelirdi. Persembe giinleri de tiirkiileri
gecmek icin Kemal Bey gelirdi. Yani Istanbul Postanesi’nden sonra
Ankara Radyosu bize iiniversitemizi okuttu (A¢ik Radyo Agik Dergi
Roportaji 2005). Ankara Radyosu’nun agilisi ve Ankara’da devam
eden egitimi bir yandan da mutsuz giden evliliginden bir tiir kagistir.
1939 yilinda Ali Senar’dan ayrilir (Dikici, 2005: 91).

Ankara radyosunda ¢alistig1 yillarda II. Diinya Savasi’nin en
siddetli giinleri yagsanmaktadir. Halkin moralini yiliksek tutmak i¢in tek
haber kaynag1 olan radyolarda miizik programlar artirildigi i¢in Senar
haftada iki giin program yapmakta ayrica baska sanatgilarla da
miisterek programlara katilmaktadir (Dikici, 2005: 95). Radyo
programlarinin etkisi ile ismi radyonun yayildig1 her yere yayilmistir.
Bu sirada Erciiment Isil ile evlenmistir.

Sahne Hayati

1941 yilinda Ankara Radyosu’ndan ayrilip Istanbul’da
donemin en seckin gazinolarindan olan Kristal Gazinosu’'nda sahne
almaya basladi. Istanbul sahnelerinde Miizeyyen Senar adi hizla
yeniden dolagsmaya baglayip donemin en gozde ses sanatgisi olarak
iinlendi. “Yine ayn1 donemde bir¢cok besteci yeni eserlerini getirir ve
ilk defa Miizeyyen Senar’la gecerler. Her programda okudugu yeni bir
eser hemen dillerde dolagmaya baglar. O zaman da bunlari plak haline
getirmesi kaginilmaz olur. Diger taraftan Saadettin Kaynak tarafindan
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bestelenen; Miizeyyen Senar ve Miinir Nurettin’in okudugu sarkilarla
gosterime giren ‘Leyla ve Mecnun filminin biiylik is yapmasi iizerine,
yeni misir filmlerini ithal eden isletmeciler, Sadettin Kaynak’a
filmlerin sozlii sarkilar igin de siparis verdiler” (Dikici, 2005: 114).

“Leyla ile Mecnun', 'Selahaddin Eyyubi ve Boz Aslan',
'‘Binbirinci Gece', 'Haruniirresid’in Gozdesi' gibi filmler de Senar’in
sesinden sarkilariyla itinleniyor. 'Kerem ile Asli' filminin basroliinde
ise Miizeyyen Senar Is1l adiyla” yer aliyordu (Maro, 2015).

Radyo ve gazino yillarinda yayilan sohreti, Tirkiye ve
yurtdist konserleri yaninda, Senar’in evi, sanatgilarin, miizisyenlerin,
sair ve yazarlarin, is adamlarinin ugrak yeri oldu. Miidavimlerden
biri Call1 ibrahim digeri ise Neyzen Tevfik’tir (Akin, 2012) .

Maksim gazinosu, Izmir fuarlari, Cakir gazinosu, Mulen Ruj
(Istanbul) Gazinosu, ¢esitli matineler, tepebasi gazinosu, Novotni
Gazinosundaki programlarinda Miizeyyen Senar Serif I¢li, Lem’i Atl1,
Stikrii Tunar, Kadri Sencalar gibi isimlerin bestelerini okuyor. Onlarla
birlikte sik sik bir araya gelip ¢alismalar yapiyordu. Erciiment Isil ile
olan evliliginden 1944 yilinda oglu Omer Isil ve 1947 yilinda ise kiz1
Feraye Isil diinyaya geldi. Senar’in Erciiment Isil ile evliligi 1950
yilinda sona erdi (Dikici, 2005: 95-15).

1947 yilinda bir ilki gerceklestirerek, ilk yurtdis1 konserini
Paris’te verdi. Lido’da verilen konser, Tiirk basininda biiyiik yanki
buldu ve yurda doniisiinde biiyiik bir coskuya karsilandi
(www.biyografya.com).

Tirk musikisi kurallarinin  gegerli oldugu o doénemin
gazinolarinda, kendine 6zgii kurallar ile solistlik miiessesesini ilk kez
Miizeyyen Senar baglatmistir. Bununla birlikte diger solistlerden farkli
olarak Senar, 6nceden hazirlanmig bir repertuarla program yerine
gecenin akigi seyirci tepkisi ve kendisi nasil hissederse o yonde
programlar gergeklestirmeyi tercih etmistir. Gazinoya biitiin sanatcilar
ve miizisyenlerden once gelip sahneye hazirlanarak, is disiplini ile
diger sarkicilara 6rnek olmustur (Hayatin tanig1 belgesel programi,
2012). Senar’in saz ekibi Dikici’nin ¢aligmasinda (2005) uzun zaman
Kadri ve Ismail Sencalar, Serif I¢li, Siikrii Tunar, Hakki Derman ve
Selahattin Pimnar gibi isimler olarak zikredilmektedir. Senar, saz
arkadaglar1 ile ¢esitli illerde turneler, daha sonraki yillarda ¢ok sayida
yurtdist konserleri vermistir. Farkli isimlerle de gerceklestirdigi
konserlerle Senar’in iinii Tiirkiye smirlar1 ile kalmayip Misir, Iran,
Liibnan, Avrupa ve Amerika’ya kadar yayilmstir.
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“Cagrili ve davetli olarak Anadolu’nun neredeyse biitiin
illerini dolagti. 1970’1li yillarin baslarina kadar sahnelerin basyildizi
hep O oldu. Onceleri doldurdugu tas plaklar, daha sonra long play,
kaset ve CD’ler satig rekorlar1 kirdi. Radyo ve daha sonra birgok TV
programina katilir. 1970’1i yillarda basladigi Amerika konserleri onun
icin hep 6zeldir” (Dikici, 2015: 79).

Kablolu mikrofonu ilk kullanan, saz heyetinin kiyafetlerini
diizenleyen Senar, hi¢ durmaksizin ¢alisir. Benzersiz sesi ve tavriyla
Tirk sanat miiziginin basta gelen solistlerindendir. “Ben sarkiy1
sdylemiyorum, giifteyi anlatiyorum” diyerek Serif I¢li’nin deyisiyle
sarkilara ruhunu verir. Geng sanatcilara da el veren Senar, Zeki
Miiren’in; daha sonra da Biilent Ersoy’un yetismesine katkida bulunur
(Aygiindiiz, 2018).

1948 yilinda heniiz 17 yasinda olan Zeki Miiren ile Bursa’da
bir yemekte tamisirlar. Yemek bitiminde Zeki Miiren kendisine
dinletilir ve Senar delikanlinin sesini ve yorumunu c¢ok etkileyici
bulur. 1950 yilindan itibaren Giizel Sanatlar akademisinde okuyan
Zeki Miiren her Cumartesi giinii Miizeyyen Senar’in evine geliyor,
birlikte calisiyor yeni eserler geciyorlardi. Senar bir yandan O’nun
yetismesine yardim ederken diger yandan topluma tanitmak igin
elinden geleni yapiyordu (Dikici, 2005: 161-166). Gazino ¢aligmalart,
plak kayitlari, Anadolu turneleri, Amerika konserleri arasinda
gecirdigi yillar iginde; basta Zeki Miiren olmak tizere birgok ses
sanatgisinin elinden tuttu, destegini, tecriibelerini paylasti (Maro,
2015).

Cetin (2012); Miizeyyen Senar’in tiglincii evliligini soyle
aktarir:  “Evliliklerinden yana sansi yaver gitmeyen Miizeyyen
Senar’a, giinlin birinde, kendisini sahnelerde goriip ¢ok begenen,
Ankara’daki Suudi Arabistan Biiyiikel¢isi Tevfik Hamza asik olur.
Cok tereddiit eder. Ama sonunda 1953’de bu biiyiikelgiyle evlenir ve
sahneleri birakir. Diger diplomat eslerinin “ sarkicidan sefire olmaz’
sozleri, hor gérmeleri, O’nu ¢ok iizer. Bunlarla birlikte basinin da ¢ok
iizerlerine gelmesi, hos olmayan yazilar yazmalari, Suudi Arabistan
El¢iligini telefon bombardimanina tutmalar1 bardag: tagiran son damla
olur ve bu evlilikte basinin asir1 baskilar1 sonucu biter ve Miizeyyen
Senar yeniden sahnelere doner.”

Senar sarkilarim1  yorumlama konusundaki hissiyatim
aktarirken; “Bestekéarlar1 besleyen genellikle agktir. Bunu daha 6nce
de zikrettigim gibi, fiziki agkla karistirmamak gerekir. Genellikle bir
kisinin digerine yiice bir duygu ile baglanmasi seklinde anlamak daha
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dogrudur. Kavusmak s6z konusu degildir. Buna ben ¢ok muhatap
oldugum igin iyi biliyorum. Benim i¢in bestelenen birgok sarkida bu
yiice duygulart hemen sezmek miimkiindiir” der (Dikici, 2005: 168).

O yillardaki hayranlarindan biri de Vehbi Kog'tur. 'Gazinoya
sizi dinlemeye gelmem imkansiz, tas plaklarda dinlemek de yetersiz
kalryor, haftada bir aksam beni yemege ¢agirin' diye rica eden Kog'u
kiramaz ve her hafta ona Pandelli lokantasinda konserler verir. (Ogur,
2015). 1965-68 yillar1 arasinda kis aylarinin ¢ok Onemli kisminda
Amerika’dadir. Eyliil aylarinda izmir’de, Kasim ayimndan itibaren
Amerika seyahatleri disinda Uludag’daki evinde kalirdi. Yaz aylarin
Istanbul’da gegiren Senar Anadolu turnelerini de ihmal etmedi.
(Dikici, 2005: 277).

“1983’e kadar gazino programlarini siirdiirdii. Sonras1 daha
cok ozel gecelerde verilen konserler oldu. En biiyiik keyiflerinden biri
denizdi. Perihan Altindag’larin, Hamiyet Yiiceses’lerin, Safiye
Ayla’larin agirlandig: teknesinde sazli sozli gilinler gegirdi. 1996°da
[zmir’e tagind1” (Maro, 2015).

TRT’nin renkli yaymna gectikten sonra yaptigi ilk solo
program 1985 yilinda TRT 2’de yaymlanmistir. Canli olarak
yayinlanan programda Senar 12 sarki okur. 2002 yilina kadar TRT’nin
birgok programma katilan  Senar, Cumhuriyet Bayram
kutlamalarinda veya Atatiirk i¢in 10 Kasim’da yapilan programlarda
da konuk olur (Dikici, 2005: 308-309).

1998 yilinda Sezen Aksu, Ajda Pekkan, Tarkan, Niliifer gibi
iinlii sanatgilarin Miizeyyen Senar’la diiet yaptig1 'Miizeyyen Senar ile
Bir Omre Bedel' albiimii yaymlandi1 (Maro, 2015). Giiniimiizde halen
stk sik yer verilen bu albliim haftalar boyunca miizik listelerinin
basinda yer alarak Miizeyyen Senar sevgisinin yillar sonra da biiyiik
bir cogkuyla devam ettiginin gostergesi oldu.

1998 yilinda Sabah Gazetesi’'nde bu albiime $0yle bir yorum
yapildi. Miizeyyen Senar, “Zeki Miiren dahil ¢ok sayida sanatgiyi
yetistirdi, inlii etti, Tiirk musikisinde tarz1 ile, sesi ile, ciddiyeti ayr1
bir “ekol” olusturdu. Usul, adab bilir. Gegen yillara ve de degisen
sartlara ve aligkanliklara ragmen, “Miizeyyen Senar imajin1” ve sesini
koruyor” (Kardiiz, 1998: 11).

10 Haziran 2004 giinii Harbiye Acgikhava Tiyatrosu, Cemil
Topuzlu sahnesinde “Miizeyyen Senar 70. Yil Sanat Gecesi”
diizenlenir. 5 bin kisinin tiyatro salonunun doldurdugu gecenin ii¢iincii
boliimiinde Senar sahne aldi (Dikici, 2015: 343-349).
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Ses Alam1 ve Yorumculugu

Senar’in, kablolu mikrofonu ilk kullanan solist olmasi yaninda
zaman zaman mikrofon kullanmaya gerek duymadan sahne
performanslart sergiledigi, ara vermeden saatlerce programlarini
devam ettirdigi bilinmektedir. Genis bir ses alanina sahip olan
sanatginin nefes ile ilgili performanslarinin da oldukga basarili oldugu
gozlemlenir. Miizeyyen Senar’in ses alanmma yonelik yapmis
oldugumuz degerlendirmede sanat¢inin yiiksek ve lirik karakterde
Alto ses alanmi sanat miizigi tslubunu bozmadan tam anlamiyla
kullanabildigi goriilmektedir. Ses koyulugu sarkinin karakterine gore
lirikk ya da dramatik Ozellikler gosterir. 2 oktavdan fazla ses
genisligine sahip olan Senar’in genclik yillarinin ardindan larenks
yapist oturduktan sonra temel ses renginin ve genisliginin daha
belirginlestigi gdzlemlenir. ilk tas plaklarinda ses alaninin daha ince
oldugu; vyas1 ilerledikgce ise kalm bir ses alanina evrildigi
goriilmektedir. Ses genisliginin, ilk plak ¢calismasindan son albiimiine
kadar;

O I O
Je {3
J

araliklarinda oldugu goriiliir. Sanat¢inin artikiilasyonunun, ilerleyen
yaslarinda dahi olduk¢a belirgin oldugu ancak yasi ilerledikge ses
alaninda ozellikle tiz seslerde bir miktar daralmanin olustugu tespit
edilmistir. Senar’in diizenli ve disiplinli ¢alisma hayati, ses ve solfej
egitiminin usta eller tarafindan yonlendirilmis olmast da sesini
korumasinda etken olmustur. Sarkilart gerek solfejden gerekse
kulaktan alarak ¢ok kisa zamanda 6grendigi kendi ifadelerinde yer
almaktadir. Yorumculuk becerisinin, yine birlikte c¢aligtigi usta
miizisyenler sayesinde hizla gelistigi, kendi deneyim ve yetenegini de
katarak klasik islupta yiizlerce sarkiyr yorumladigi goriilmektedir.
Onlarca besteyi ilk kez yorumlayan kisi olan Senar, iistiin becerisiyle
birgok solist i¢in model niteliginde bir yorumcudur.

Devlet Sanatc¢ihigi

1998 yilinda Miizeyyen Senar’a devlet sanat¢iligi unvani
verilmistir. Ancak Miizeyyen Senar bu unvani reddetmistir (Hiirriyet
Gagzetesi, 1998).
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Miizeyyen Senar'in Albiimleri

1970 — Son Veda

1976 — Gelse O Suh Meclise

1978 — Cilingir Sofras1 1978

1979 — Sarap Gibi

1979 — Giiller Arasinda

1983 — Gelse O Suh Meclise 2

1986 — Bilmem ki Sefa

1988 — Yine Bir S1z1 Var i¢imde

1988 — Ayrild1 Goniil

1988 — Soyleyin Glinese

1989 — Cilingir Sofras1 1989

1990 - Cilingir Sofras1 1990

1990 — Giinay Sanat Geceleri

1991 — Nostalji

1991 — Miizeyyen Senar'la Fasli Muhabbet
1995 — Mesk

1995 — Aksam Oldu Hiiziinlendim Ben Yine
1998 — Miizeyyen Senar ile Bir Omre Bedel
2001- En Son Okuduklarim

2001 — Giil Yiizliilerin Sevkine Gel

2004 — Bir Bahar Aksami

2004 — Efsane Sesler Arsiv Serisi

2006 - Ben Seni Unutmak I¢in Sevmedim
2006 — Son Askimi Canlandiran

2006 — Miizeyyen Senar Odeon Yillari
2007 — Atatiirk'tin Sevdigi Sarkilar

2008 — Odeon Yillar 2

2008 — ikinci Dubleden Sonra  (Sabah Gazetesi, 2018).

Hastalik Yillar1 ve Vefati

26 Eyliil 2006 tarihinde izmir'de beyin enfarktiisii gecirdigi ve

viicudunun sol tarafinin felc oldugu agiklandi. Beynindeki kan
pthtilagmas1 yiiziinden felg olan sanatct 2007'de Istanbul'daki
Dariissafaka'da Rehabilitasyon Merkezi’nde Nisan ay1 basina kadar
tedavi gordii. 24 Subat 2008'de kiz1 Feraye, annesi Miizeyyen Senar'in
sesini kaybettigini agiklad1 (Tiirkiye Gazetesi, 2015). Miizeyyen
Senar, Izmir’ de zatiirre teshisiyle tedavi gordiigii Ege Universitesi T1p
Fakiiltesi Hastanesi'nde 97 yasinda hayatini kaybetti (Miizeyyen Senar

vefat etti, Milliyet, 08.02.2015).
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8 Subat 2015 giinii vefat eden Miizeyyen Senar’in vasiyeti
lizerine mezari basinda Tatyos Efendi’nin, Senar’in en sevdigi makam
olan kiirdilhicazkar bestesi “Ehli agkin nesvegahi kuse-i meyhanedir”
sarkis1 ¢alindi (Aygiindiiz, 2018). 30 Ekim 2009'da 6grencisi Biilent
Ersoy tarafindan anmisina Miizeyyen Senar'in sanat yasamindan
fotograflarin yer aldigr “Cumbhuriyetin Divasi: Miizeyyen Senar”
sergisi acild1 (Miizeyyen Senar neden 6ldii? Miizeyyen Senar kimdir?,
Tiirkiye, 08. 02. 2015).

SONUC

Miizeyyen Senar; yasadigi doneme ait birtakim miiziksel
yenilikleri ilk kez uygulayan kisi olma, geleneksel sahne adabini
degistirerek birgok ilke imza atma, yazilmig onlarca besteyi ilk kez
seslendirmis olma ozellikleriyle ve renkli sanat yasamiyla Oncii
niteliklere sahip 6rnek bir solisttir. Senar, Klasik Tiirk Miizigi basta
olmak iizere, halk miizigi eserleri ve sanat yasaminin son
donemlerinde zamanin popiiler miizik Orneklerini seslendirmistir.
Sanat¢inin uzun sanat yasami ve ¢aligsmalar1 sayesinde, Cumhuriyet
donemi Tirk musikisi Orneklerinin, radyo yaymlarmin, televizyon
programlarinin ve gazino dinlencelerinin bir anlamda Miizeyyen
Senar sesi ile kulaklarda kaldigini1 s6ylemek yerinde olacaktir.
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Ozet

1960’ yillarda ortaya ¢itkan minimal miizik akimi, uzak dogu
kiiltiiriinden, geleneksel Hint miiziginin ve rock miiziginin meditatif
ozelliklerinden etkilenerek, yeniyi arayan insanlarin kendilerini ifade edis
bicimi olarak ortaya ¢ikmigtir. Minimal miizikte amag, miizikal geregleri en
aza indirgeyerek, tekrarlardan olusan sade ve anlamli bir miizik yaratmaktir.
Minimal miizik akimina oncii olan bestecilerden Philip Glass'in Keman
Piyano Sonati’min form ve armonik analizi bu arastirmanin konusunu
olusturmaktadir. Ilgili literatiir tarandiginda, Glass’in opera ve senfonik
eserlerinin incelendigi ¢alismalara rastlanmistir. Ancak Philip Glass’in
Keman Piyano Sonati’nin incelendigi bir ¢calisma bulunmamistir. Bu durum
arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Calismanin, keman ve
pivano egitimcileri ile &grencileri icin form ve armonik bilgi kaynagi
saglamast agisindan énemli oldugu diigiiniilmektedir. Buradan hareketle, bu
arastirmanin amaci, Philip Glass'in Keman Piyano Sonati’min form ve
armonik analizini yaparak literatiire katki saglamaktir. Nitel bir ¢alisma olan
bu arastirmada betimsel arastirma yontem ve teknikleri kullamilnmigtir. Philip
Glass in Keman Piyano Sonati’'min analizine iliskin izlenilen yontemin uygun
olup/olmadiginin tespiti i¢in uzman goriisii almmistir. Dokiiman inceleme
yoluyla literatiir taranmis ve Philip Glass'm Keman Piyano Sonati
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Philip Glass, Sonat, Minimal Miizik, Yirminci
Yiizyil.
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Abstract

The minimal music flow that emerged in the 1960s was influenced by
the meditative features of the Far East culture, traditional Indian music and
rock music, as well as the expression of the people who are looking for a new
one. The aim of minimal music is to create a simple and meaningful music
consisting of repetitions by minimizing musical equipment. The form and
harmonic analysis of the Sonata for Violin and Piano of Philip Glass, one of
the composers leading the minimal musical flow, is the subject of this
research. As a result of the review the literature, research of the opera and
symphonic works of Glass were found. However, the absence of a research
analysing the Sonata for Violin and Piano of Philip Glass, constitutes the
problem of this research. This research is thought to be important in terms of
providing form and harmonic information for violin and piano educators and
students. From this point of view, the purpose of this research is to contribute
to the literature by analyzing the form and harmonic aspects of Sonata for
Violin and Piano of Philip Glass. In this qualitative study, descriptive
research methods and techniques were used. Philip Glass's Violin Piano
Sonata was analyzed and expert opinion was obtained to determine whether
the method that used were appropriate or not. The literature was reviewed
through document review; Philip Glass’s Sonata for Violin and Piano was
analyzed.

Keywords: Philip Glass, Sonata, Minimal Music, 20th century.

GIRIS

Yirminci yiizyil, teknolojinin gelismesiyle birlikte bilimde,
toplumlarin yasam bigiminde hizli degisimler yarattig1 gibi sanatta da
bir¢ok yenilige taniklik etmekle beraber, kendisinden 6nceki kurallar
altiist ederek, tonal miizigin kurallarindan siyrilmis, bilim ve
teknolojinin gelisimiyle paralellik gosteren deneysel caligsmalarin
gerceklestigi  yeniyi arayan sanatcilarm  rettikleri  eserleri,
olusturduklan fikirleri ve gesitli akimlar1 biinyesinde barindirmistir.

“Yirminci yilizyihn, miizik tarihinin en canli ¢ag1r olarak
saptanmis olmasi gerekir. Ileriye doniik biiyiik atilimlarin yaninda
beklenmedik gerici tutumlarin da yer aldig1 geliskili yirminci yiizyil
ozellikle devrimci asamalariyla degerlendirilmelidir” (Mimaroglu,
2006: 119).

1908 ve 1914 yillarnn arasinda ton disi miizige yoOnelen
Schonberg, “on iki ses sistemi” olarak adlandirilan yeni bir kurallar
dizgesi getirmistir.

“Bu yeni miizigin ¢ogunlukla ‘atonal’ olarak tanimlanan akorlar1 her
tiirde nota bilesimini kapsiyor, buna karsilik her 6zel parga, bilerek ya
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da sezgisel olarak timiiyle kesin ve belli bigimlerde
diizenlenebiliyordu. Ayrica, hicbir tonalite, ya da higbir hedef
bulunmadigindan, miizigin tonal notaya dogru ¢oziime kavusmasini
zorunlu kilan higbir gii¢ de yoktu” (Griffiths, 2015: 221).

Genellikle bu donem  modernizm  donemi  olarak
nitelendirilmektedir. Modernizm dénemi yeniyi aramanin ve yapilan
bu yeniligin tekrar yenilestirilerek yapilmasinin yaninda biinyesinde
folk miizigi, gelenek anlayigini da barindirmaktadir.

“Miizikte atonalitenin ortaya c¢ikisi, bu bakimdan resim
sanatinda onunla hemen hemen ayni zamanda, 1910’da Vasili
Kandinski’nin bunun gibi bir ilk yapitiyla baglayan soyut tarz ile
karsilagtirilabilir. Soyut resim gibi atonalite de yalnizca geg¢misten
degil, o giine kadar diinyanin biitiin bdliimlerindeki miizigin bazi
merkez nota ve armonisini esas aldig kiiltiirlerden radikal bir kopus
olarak ortaya ¢ikt1” (Griffiths, 2015: 221).

1800’Ii yillarm sonu ile 1980°li yillar1 kapsayan yirminci
ylizy1l miizigi icerisinde ¢ok sayida akimin yer aldigi bir donemdir.
Bu akimlar1 Yore (2011), izlenimei (1892), anlatimct (1908),
elektronik miizik (1906), miiziksel ilkelcilik (1910), neo-klasik
(1911), dizisel (1920), mikrotonal (1920), caz etkili (1924),
islevsel (1930), rastlamsal (1930lar), neo-romantik (1930), bilgisayarl
(1950), minimal (1960), ¢ok stilli (1960), yeni yalinlik (1970ler), yeni
karmagiklik (1980ler), miiziksel tarihgilik (1980ler), rock etkili
(1980ler) miizik olarak ele almistir. Goren (2015) ise, yirminci yil
miiziginin  sekillenmesini saglayan akim, stil ve teknikleri
izlenimcilik,  anlatimcilik, ilkelcilik,  yeni-klasik¢ilik,  yeni-
romantikgilik, rastlamsallik, minimalizm, gelecekgilik, folklorizm, caz
miizigi, on iki ton miizigi ve dizisellik, mikrotonal miizik, islevsel
miizik, somut ve elektronik miizik olarak siralamustir.

Ortaya c¢ikan akimlardan biri olarak 1960’li yillarda
Amerika’da Uzakdogu miiziginin meditatif egiliminden etkilenerek,
sanatta yalinlik arayigsinda olan “Minimalizm bir fikri ifade etmenin
yoludur ve modern giindelik toplumsal kaygilarin yan1 sira sanatta da
kagmilmaz bir temadir. Adindan da anlagilacagi gibi, minimalizm
istenen bir etki yaratmak ic¢in simirli malzeme kullanmak anlamina
gelir” (Van Eenoo, 2011: 7).

“Minimalizm” ya da “minimal sanat” teriminin tarihte ilk kim
tarafindan soylendigine dair net bir fikir birligi bulunmamaktadir.
Ancak arastirma sonucunda “Amerika’ da 1960 ve 1970 yillarinda
etkili olan ve sanatsal bigimin asir1 yalmligini savunan sanat anlayist
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icin ‘minimalizm’ terimi ilk kez 1965 yilinda Richard Wolheim
tarafindan kullanilmistir” (D&l ve Avsar, 2013:5) gorilisii yaygmlik
kazandigindan, ¢ogunluk tarafindan bu sekilde kabul edilmektedir.

Amerika’da ki “soyut disavurumculuk” akimina bir tepki olarak
dogan minimalizm, nesnenin nesne olarak kalma o6zelligine dikkat
¢ekerek ifadesel, tarithsel ve sembolik anlamlari minimuma
indirgeyerek sadece asil olan1 vermeyi amaglayan bir akim olarak
sanatin bir¢cok alaninda kendini gostermistir.

“Minimalist miizik, gelenekselden farkli bir dinleme teknigi
gerektirmektedir. Dinleyicinin, eserin melodisini ya da ritmini
hatirlamas1 pek miimkiin degildir. Belirli bir miizik fikrinin
anlatimindan ziyade biitiine dair soyut bir etki birakma amaci taginir.
Farkli temalar, motifler, zit yapisal birimler, ses iligkileri, zitliklar,
gerginlik ve gevseme gibi diyalektik bir slirec ve net bir
kuliminasyon (zirve noktasi) yoktur. Zaman algisi, bir ¢esit
soyutlama ile uzun siire belirsiz ve sabit kalir” (Giileryiiz, 2018:
157).

Minimal miizigin Onciileri Philip Glass (d.1937), Steve Reich
(d.1936), La Monte Young (d.1935) ve Tery Riley (d.1935)
sayilmaktadir. “Bu dort Amerikali besteci, yapitlarinda tekrarlama ve
minimalizm tekniklerini tutarli bir sekilde ilk uygulayanlardi”
(Mertens, 2007: 11)

Besteleri ile minimal miizik akiminin 6nciisii olarak goriilen
Philip Glass, miizikal dili eserin merkezine alan, hikayeden c¢ok
islenise odaklanan, islenis agamasinda tekrar ve degisimi temel alan ve
dinleyiciyi miizigin akigina birakan bir¢ok farkli formda eser
bestelemistir. “Ilk eserlerinde Steve Reich bunu’safhalama’ (phasing)
yoluyla yapti, bense eklemeli yapiyla. Boylece siirecin anlatinin yerini
almasiyla tekrar teknigi dilin temeli haline geldi” (Glass, 2016: 270).

Glass’m Hint miizigine ve felsefesine olan merakinin,
eserlerinde goriilen minimal etkilerin Ravi Shankar ile tanismasi
sonucu basladig1 sdylenebilir. Raga ve tala’larda gérmiis oldugu yapi,
Glass’in besteci kimligine yeni bir bakis agis1 sunmustur.

Glass’in bale, opera, orkestra, dans, tiyatro, film ve oda
miizigi bestelerine ek olarak keman ve piyano i¢in yazdig1 eserler de
dikkat cekmektedir. Ancak ilgili literatiir tarandiginda Philip Glass’in
keman ve piyano eserlerinin incelendigi bir ¢alismaya rastlanmamastir.
Buradan yola ¢ikilarak arastirmanin problem ciimlesi:

“Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin Form ve Armonik
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Analizi Nasildir?” olarak belirlenmistir.

Bu aragtirmanin amaci, Philip Glass’in Keman Piyano
Sonat’'nin form ve armonik analizini yaparak literatiire katki
saglamaktir.

Arastirmanin, Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin
taninmasini saglamasi1 yoniinde, keman ve piyano egitimcileri ile
Ogrencilerine form ve armonik bilgi kaynagi saglamasi agisindan
onemli oldugu diistiniilmektedir.

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline, ¢alisma eserlerine, veri
toplama araglarina, veri toplama araclarinin gelistirilmesine, analiz
yonteminin  gelistirilmesine ve  verilerin  ¢ozlimlenmesi  ve
yorumlanmasina iliskin bilgilere yer verilmistir.

Arastirmanin Modeli

Nitel bir caligma olan bu aragtirmada betimsel arastirma
yontem ve teknikleri kullanilmigtir. Dokiiman inceleme yoluyla
literatiir taranmis ve Philip Glass’in Keman Piyano Sonati
incelenmigtir. ‘Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve
olaylar hakkinda bilgi iceren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri
saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir’’ (Karatag, 2015:
72).

Calisma Eserleri

Arastirmanin ¢alisma eseri olan Philip Glass’in Keman Piyano
Sonati, secgkisiz olmayan O&rnekleme yoOntemlerinden amagsal
ornekleme yaklagimi ile segilmistir. “Amag, genelleme yapmak igin
cesitliligi saglamak degildir; tam tersine, ¢esitlilik gdsteren durumlar
arasinda ortak ya da paylagilan olgularin ve ayriliklarin olup
olmadigimi bulmaya c¢aligmak ve cesitlilige gore problemin farkl
boyutlarini ortaya koymaktir” (Yildirim ve Simsek, 2016: 119).
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Veri Toplama Araclarn

Arastirma verilerinin elde edilmesinde kaynak tarama ve
literatiir incelemesi gibi nitel veri toplama araglar1 kullanilmustir.
Eserlerin form ve armonik analizinde nitel arastirma yontemlerinden
betimsel analiz teknikleri ile veriler toplanmustir.

Veri Toplama Araclarimin Gelistirilmesi

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form ve armonik
analizinin amacglandigr bu arastirmada ilgili alan uzmanlarindan
izlenecek yolun uygun olup\olmadiginin tespiti i¢in uzman gorisi
alinmuastir.

Analiz Yonteminin Gelistirilmesi

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’min analizine iliskin
izlenecek yolun ve kullanilacak tablolarin uygun olup\olmadiginin
tespiti i¢cin uzmanlara sonatin analiz boyutlarina iliskin bilgiler
verilerek uygun\uygun degil\degistirilmeli ifadeleri ile analiz
yontemini degerlendirmeleri istenmis ve uygun bulunmustur.

Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada elde edilen veriler, aragtirmacinin form ve armoni
bilgisi dogrultusunda ¢6ziimlenmis ve yorumlanmistir. Arastirmanin
konusu ile ilgili literatiir taranmis ve Philip Glass’in Keman Piyano
Sonat’'nin form ve armonik boyutlar1 betimsel veri ¢dziimleme
yontemleri dogrultusunda analiz edilerek incelenmistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde Philip Glass’in Keman Piyano Sonati form ve
armonik ag¢idan analiz edilmistir. Form ve armonik analizi yapilirken
sonatin bigimsel ve yapisal 6zellikleri incelenmis, elde edilen veriler
tablolagtirilarak yorumlanmistir. Eserin armonik ve form analizi
birbirleri ile baglantili olmalar1 nedeniyle birlikte ele alinmustir.
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Sekil 1. Keman Piyano Sonati’nin 1. ve 2. Bolgeleri
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Tablo 1. Sonatin 1. ve 2. Bélgelerinin Armonik Analizi

Sol Mi Fa Re Major 7| Re Major 7
mindr Bemol Major bemol9 bemol9
Major
1.,6. 2.,7. 3.,8. 4.9. 5.,10.
ol oleii olcil olcil ol

Tablo 1’de sonatin 1. ve 2. bolgelerinin armonik analizi yer
almaktadir. Glass’in Keman Piyano Sonati incelendiginde ilk olarak
donanimin olmamasi, bestecinin 6zglir diisiince yapisi ile eserini
iretmek istedigi fikrini olusturmaktadir. Ancak baslangici, isleyis
stireci ve bitisi itibariyle eserin sol mindr etkisi altinda yazildig:
sOylenebilir. Eser “sonat” adi altinda yazilmasina ragmen, klasik bir
sonat allegro form yapisi tasimamaktadir. Bundan dolayr klasik
armoni ve form yapilar1 bu eserde baz alinarak incelenmemistir.

Klasik bir sonat allegro form yapisini tasimayan bu eserde tema
bolgesi tespit edilmistir. 11k bes 6lcii icin eserin ilk fikri; ilk on dlgii
icin ise tema bolgesi diyebiliriz. Besteci, eserin arastirma
kapsaminda incelenen birinci bolimiinii 25 bolgeye ayirarak
yazmistir. Bundan dolay1 analizler, bolgeler dahilinde ele alinmistir.
Tema bolgesi olarak adlandirdigimiz birinci ve ikinci bolgelerden
sonra gelen kisimlar hem armonik agidan hem de sekil itibariyle adeta
tema bolgesinin genisletilmis yapilari, yansimalar1 niteligini
tasimaktadir. Klasik sonat allegro form yapisii tasimayan bu
eserde akor yiiriiyiisleri de son derece biiylik bir 6zgirlik ile
yazilmigtir. Bestecinin bu 06zgiirliigiinii géz Oniinde bulundurarak,
herhangi bir derecelendirme iglemini yapmanim bu eser igin uygun
olmayacag diisiiniildiigiinden yalnizca tespit edilen akorlar tablolara
yazilmstir.

Eserin tema bolgesi 10\8’lik zaman ile baslamistir. ilk dlgiide
esere hakim olan sol mindr, ikinci dl¢iide mi bemol major ve iigilincii
Olcilide fa major akorlart goriilmektedir. Tema bolgesinin dordiincii ve
besinci Olgiilerinde ise re major 7 bemol 9 akoru islenmistir. Ancak
besinci dlclide akorun 3’liisiinlin bas sese getirildigi goriilmektedir.
Yapilan bu hareket ile dominant etkinin arttirildig: sdylenebilir. ilk
fikir olarak adlandirilan ilk bes 6lgii sekil ve armonik yapist itibari ile
devamindaki bes 6l¢ii ile aynidir. Bu nedenle ilk on 6l¢ii tema bolgesi
olarak ele almabilir. ik bes ol¢iide yazilmis olan notalarin,
devamindaki bes olciide bulunan notalara gére daha tizden yazildigi
goriilmektedir. Bu nedenle, tema boélgesinin kendi iginde tiz pes
iligkisi araciligiyla adeta bir soru cevap etkisi tasidig1 sdylenebilir.
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Sekil 2. Keman Piyano Sonati’nin 3. Bélgesi
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Tablo 2. Sonatin 3. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol min6r- | Sol minor- | Sol minér- | Re Major7 | Re Major?
Sol min6ér | Mi Bemol | Sol minor bemol9 bemol9
bemol5 Major bemol5
1.0l¢li 2.0l¢li 3. olgii 4.0l¢li 5.0lcii
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Fikrin ilk dl¢iistindeki sol minor yapinin genisletilmesiyle “sol”
notasi ilk ii¢ 6lgiide yogun bir sekilde duyurulmustur. Genisletilen
fikir (tekrarlartyla birlikte) on 6l¢ili boyunca devam etmektedir. Tema
bolgesinde goriilen 10\8’lik zamandan sonra tiglincii bolgede 4\4’liik
zamanin kullanildigi goériilmektedir. 4\4’lilk zaman ifadesi tgiinci
bolgede yer almamasina ragmen, bolgenin 4\4’liikk zaman ile yazildigi
anlasilmaktadir. Sol minér ile baglayan yeni yapinin ilk dlciisiindeki
besinci derecenin peslestirilmesi, tema bolgesinin disindaki ilk yenilik
olarak nitelendirilebilir. “Sol minér bemol 5” akoru disindaki diger
armonik yapilar tema bolgesinde kullanilan akorlarla olusturulmustur.
Fa major akorunun kullanilmadigi, bir yenilik olarak “sol mindr
bemol 5” ve ikinci Olgliniin yarisinda “mi bemol major” armonik
yapisinin islendigi goriilmektedir. Ug dlgii “sol” notast duyurulduktan
sonra, tema bolgesindeki son akor olan “re major 7 bemol 97, iki dl¢ii
boyunca duyurulmustur. Kullanilan re major 7 bemol 9 akoru, yogun
bir sekilde duyurulan “sol” notasinin  hazirhigi  olarak
degerlendirilebilir.

Tablo 3. Sonatin 4. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol min6r Sol min6r
(3’liisii eksik) etkisi
1. 6l¢ii 2. 0l¢i

Tekrarlar ile birlikte dort dl¢liden olusan dordiincii bolge, bir
akor seslerini olugturmayan yapisi itibariyle klasik form yapisindaki
kopriiye benzetilse de, ilk Ol¢iisiindeki sol minér etkinin, li¢linci
bolgedeki kaliplara benzemesi sebebiyle iiciincii ve dordiincii kisma
tema bolgesinin ilk dlgiisiiniin genisletilmis yapis1 denebilir. ikinci

o6lgiide sol mindr etkisi ile yazilmistir ancak 3’liisii eksiktir.

Tablo 4. Sonatin 5. Bolgesinin Armonik Analizi

Mi Bemol | MiBemol Sol Sol Sol
Major Major7 mindr mindr mindr
1.0l¢tl 2.0l¢ii 3.0lctl 4.0l¢li 5.0lctl

Besinci bolgede baslayan mi bemol yapimin tema bolgesindeki
ikinci 6l¢iiniin genigletilmesi ile olusturuldugu sdylenebilir. Mi bemol
yapinin etkisi tekrarlariyla birlikte on 6lgili siirmektedir. Bu bolgede,
iclincii  ve dordiincii bolgeden farkli olarak dolap isareti
kullanilmistir. Bunun sebebi olarak, ikinci dolaptaki keman partisinin
melodik min6ér hareketin altinci bdlgeye hazirlik niteliginde oldugu
sOylenebilir.

Mi bemol yapr ilk ol¢iideki mi bemol major seslerinin
kullanimi ile baglamustir. Ikinci &lgiide mi bemol majér 7 akoru
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herhangi bir gerilim-¢6ziiliim iliskisi olmadan kullanmilmistir. Bu
bakimdan yeniligi mi bemol 7 akorundan ziyade “re bemol” sesinin
mi bemol yap1 igerisinde kullanilmas1 olarak gorebiliriz. Re bemol
sesi, tema bolgesinde var olan fa sesinin alternatifi olarak da
diisiiniilebilir. Ciinkli yedinci bolgeye kadar fa yapisi karsimiza
cikmamaktadir. Bundan dolay1 bestecinin fa notast karsimiza ¢ikana
kadar, fa notasinin yerine alternatif sesler kullandig1 sdylenebilir.

Ucgiincii bdlgenin, birinci ve iigiincii olgiilerinde gordiigiimiiz
sol mindér bemol 5 yapisinin olugsmasi icin “re bemol” sesinin
kullanildig1; ve besinci bolgenin ikinci 6l¢lisiinde mi bemol majoér 7
yapisinin olusmasi igin de “re bemol” sesinin kullanildig1 goz oniinde
bulundurularak bestecinin, iki farkli bolgede sadece “re bemol” sesini
kullanarak iki farkli yenilik yaratmig oldugunu goérmekteyiz.
Bestecinin, eser icerisinde az sayida nota kullanarak, eldeki sesi tekrar
ettigi, minimal diisiince yapisina gore uygun hareket ettigi
sOylenebilir.

Tablo 5. Sonatin 6. Bolgesinin Armonik Analizi

Re Major7 | Re Major7 Sol Sol
bemol9 bemol 9 mindr Major
1.6lgt 2.0l¢l 3.0lgl 4.06l¢l

Tema  bolgesindeki dordiincii ve  besinci  Olgiilerin
genisletilmesiyle olusturulan altinci bolge, dordiincii ve besinci
Olciilerin akoru olan re major 7 bemol 9 akoru ile baglamistir.
Tekrarlar ile birlikte sekiz 6l¢ii siiren altinci bdlge, yedinci kisma
gecmeden besinci bolgeye doner. Bu doniis “back to figure 5” ifadesi
ile belirtilmistir. ifade konusunda da bestecinin klasik yapida bir
doniis ifadesi kullanmadigin1 goérmekteyiz. Bu doniislin, fa major
etkisinde yazilan yedinci bolgeye geciste bilingli bir geciktirme
hissiyati sagladigi soylenebilir. Altinci bolgenin ilk 6lgiisiindeki
ritmik yapr diglincli bolgenin  dordiincii  Olgiisii  ile  benzerligi
bakimindan dikkat ¢eker. Bundan dolay1 yedinci bolgeye kadar farkli
bir ritmik yapinin kullanilmadigi sdylenebilir. Bu bolgede degisimler
ritimden ¢ok armoni {izerindedir.

Altme1 bolge yapist itibariyle {igiincli bolgenin son iki dl¢iisiine
benzese de, eserin akorlari ele alis siras1 bakimindan tema bolgesinin
dordiincii ve besinci Olgiilerinin  genisletilmis yapis1 olarak
diisiiniilebilir. Uciincii bolgeden itibaren kullanilmayan fa sesinin
yerine re bemol sesi ile olugturulan mi bemol majér 7 ve sol mindr
bemol 5 akorlari, bu bolgede kullanilmaz. Si natiirel sesi ile
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olusturulan sol major akoru bu bdlgenin son dlgiisiinde bir yenilik
olarak karsimiza gikmaktadir. Altinci bdlge eserin genel olarak etkisi
altinda kaldig1 sol minér akorunun besinci derecesi ile (re major
bemol 9) baslar. Ugiincii 6lciide sol mindre doner. Bélgenin son
Olciisii ise eserin hakim oldugu tonun (sol mindr) majorii ile biter. Son
akor yedinci bolgenin ilk dl¢iisiiniin akoru ile klasik agidan bir bag
kurmamaktadir.

Eserin yedinci ve sekizinci boliimii, benzer yapisi itibariyle
birlikte incelenmis, Tablo 6 ve 7°de analizlere yer verilmistir.

Sekil 5. Keman Piyano Sonati’nin 7. Bélgesi

f Pl S e ".'/\' - e .

‘ = ‘ = ‘ =
Tablo 6. Sonatin 7. Bolgesinin Armonik Analizi

Fa Fa Si Bemol Si bemol
Major Major7 Major 7 mindr Maj.7

1.6l¢i 2.0l¢l 3.6l¢l 4.6l¢i
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Tablo 7. Sonatin 8. Bolgesinin Armonik Analizi

La Bemol Re Major Sol Sol
Major bemol 9 mindr Major
1.6l 2.0l¢l 3.6l¢li 4.6l¢i

Eserin yedinci ve sekizinci bolgelerinde, diger kisimlardan
farkli olarak 3\4’liik zaman kullanilmigtir. Fakat keman partisindeki
ritmik yapinin 12\16’lik, piyano partisinin sag elindeki ritmik yapinin
3\4’lik, sol elindeki ritmik yapinim ise 2\4’liik yazilmis olmasi bu
bolgede poliritmik bir yap1 olusturmustur. Yedinci ve sekizinci bolge
tekrarlan ile birlikte 16 Sl¢liden olugsmaktadir. Tema bdolgesinde ki
ticiincii Ol¢iiniin bu bolgede genisletildigi sdylenebilir. Bu kisma kadar
kullanilmayan fa major akoru ilk defa gdzlenmistir. Yedinci ve
sekizinci bolge 3\4’lik zaman igerisinde oldugu ve armonik agidan
birbiri ile baglantili oldugu i¢in birlikte degerlendirilebilir. Sekizinci
bolge, la bemol major akoru ile baslayip yeni bir ciimle etkisi yaratsa
da ritmik yapisi itibariyle yedinci bolgeden farkli degildir. Ayrica
sekizinci bolgede baslayan la bemol major akorunu yedinci bolgede
baslayan fa major akoru ile dortlii iliskisi bakimindan baglantili
gorebiliriz.

Yedinci bolge fa major ile baslayip ikinci 6l¢iide mi bemol
sesini alarak si bemol majoriin ¢ekeni olarak karsimiza cikar. Ugiincii
Olclide si bemol major 7 akoru, bir Ol¢li sonra ise “la” sesinin bu
Olciide de devam etmesi sebebi ile si bemol minér maj.7 akoru olarak
gozlenir. Sekizinci bolgedeki la bemol major akoru, klasik armonideki
gerilim-¢oziiliim  iligkisinden bagimsiz  bir sekilde kendini
gostermektedir. Sekizinci bolgenin ikinci 6l¢iisiinde esas ton olan sol
mindriin ¢ekeni, yeniden kendisini gostererek, bir sonraki 6lgiide ki
sol mindre hazirlik yapar. Son 6l¢ii ise altinci bolgenin son 6l¢iisii ile
armonik agidan benzerlik gosterir. Yedinci bolgedeki re bemol sesi bu
boliimde si bemol mindr akorunda karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun
sebebini, armonik hattin fa major akorunun dortliisii olan si bemol
majore yakinhigi olarak gosterebiliriz. Ugiincii bolgede sol mindr
bemol 5, besinci bolgede mi bemol major 7 olarak gordiigiimiiz “re
bemol” sesi, yedinci bolgenin son Olgilisiinde si bemol mindr akoru
olarak kendisini gostermektedir.

Bu boliimde karsimiza ¢ikan yenilikler “si bemol major 7, si
bemol minér maj.7 ve la bemol majér” akorlaridir. Mi bemol major
akoruna ise bu boliimde yer verilmemistir. Bu bakimdan bestecinin
eksilttigi akorlar yerine yenilikler yaptig1 soylenebilir.
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Sekil 6. Keman Piyano Sonati’nin 9. bolgesi
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Tablo 8. Sonatin 9. Bolgesinin Armonik Analizi
Mi Bemol Mi Bemol Sol Sol
Major Major 7 mindr mindr
1.6l¢t 2.0l¢t 3.6lcii 4.06l¢t

Dokuzuncu bolge 4/4’lik zaman igerisinde yazilmig olup,
tekrarlar ile birlikte sekiz 6l¢iiden olusup, bicim bakimindan besinci
bolgeye benzemektedir. Daha Onceki kisimlarda piyano ile aymi
cizgide ve benzer seslerle yazilmig olan keman partisi bu bolgede
duyurdugu c¢ift sesler ile farkli bir ritmik yapida karsimiza
cikmaktadir.

Dokuzuncu bélgenin armonik yapist besinci bolgenin armonik
yapist ile aymidir. Tlk 6l¢ii mi bemol major akoru ile baslar, ikinci
Olgiide re bemoliin etkisi ile mi bemol major 7 akoruna doniisiir.
Ucgiincii ve dordiincii 6lciide ise esere hakim olan tona (sol mindr)
doniis yapar. Bu bolgedeki yenilik kemanin piyano c¢izgisinden
ayrilmasi ve farkli bir ritmik yap1 izlemesidir.
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esinin Armonik Analizi

Mi Bemol Mi Bemol Re Re Major 7
Major Major 7 Major? bemol 9
1.6l¢i 2.0l¢i 3.6lci 4.5l¢i

Onuncu bolge dort OSlgiiden olusmaktadir. Piyano partisi
bakimindan Seklen dokuzuncu bélgeye benzese de keman piyano
kompozisyonu bakimindan besinci kisma daha fazla benzemektedir.
Onuncu bdlgenin son iki 6l¢iisii sekli ve armonisi bakimindan tiglincii
kismim son iki 6lgiisiine benzer. Ugiincii bolgenin son &lgiisiindeki
keman piyano gecisi de onuncu kismin son oOl¢iisiinde benzerlik
acisindan kendisini gostermektedir. Bu bakimdan bestecinin bu
bolgede daha once kullandigi iki yapiyr birlestirerek yeni bir yapi
olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Bu bélgenin ilk l¢iisii mi bemol majér akoru ile baslar. Tkinci
6l¢ii ise re bemol sesi araciligiyla mi bemol major 7 etkisi altina girer.
Bolgenin iiciincii ol¢iisli ise esas tonun (sol mindr) cekeni ile devam
eder (re major 7). Son 6l¢iisii ise ¢eken akoruna mi bemol sesinin
eklenmesi ile re major 7 bemol 9 akorunu olusturur.

Tablo 10. Sonatin 11. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Sol La Bemol Re Re Major7
mindr Major Major Major7 bemol9
1.6l¢li 2.0l¢li 3.0lcli 4.0l¢ii 5.0lcii

11. bolge ilk fikirde oldugu gibi bes Olcliden olugmaktadir.
Tema bolgesinden sonra 11.bdlgeye kadar ¢ikmayan goriilmeyen bes
Olciiliik yap1 bu kisimda eskiye bir atif niteliginde degerlendirilebilir.
Bolgenin ilk 6l¢iisiiniin keman partisinde goriilen ritmik yapi, daha
onceden yedinci ve sekizinci kisimlarda goriilen ritmik yap1 ile ayni
olmakla birlikte 12. bolgede de yer almasi sebebiyle bu bolgenin 12.
kisma geciste dnceden bir fikir verdigi sdylenebilir.

11. bolgenin armonik olarak sekizinci bolgeden etkilenerek
yazildigi sOylenebilir. Sekizinci kismin son iki olgiisiinde goriilen
akorlar, 11. bolgenin ilk iki dlgiisiinde kullanilmistir. Sekizinci kismin
ilk iki 6l¢iisiinde kullanilan armonik ve ritmik yapi ise 11. bolgenin
ticlincii, dordiincii ve besinci Olgiilerinde tesirini gostermistir.

Tablo 11. Sonatin 12. Bélgesinin Armonik Analizi
Sol minor Sol mindr
1. 6l¢ii 2. 6l¢ii

12. bolgeye kadar olusturulan genisletilmis yapilar 16’k
gruplamalarla olusturulup 3\4’liikk ve 4/4°1liik zaman ile yazilmistir.
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12. bolge
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ise genisletilmis yapilarmm temel tagi olan 16’lik

gruplamalarin, tema bolgesinin birim zamani olan 10/8’¢ en ¢ok
benzeyen 5/4’lik birim zamani ile yazilmistir. Ancak bu bolge, ritmik

gruplamalar sebebi ile 20\16°1ik olarak hissedilmektedir.

Yedinci,

sekizinci ve 11. kisimlarda da goriilen kemandaki ritmik yapi, ilk defa
bu bolgede piyanoda kendini gostermistir. 12. kisim iki Ol¢iiden

olusmakla

birlikte, keman ve piyano yatay diizlemde sol mindr

tonalitesini tamamlar niteliktedir.

Sekil 7. Keman Piyano Sonati’nin 13. Bolgesi
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Tablo 12. Sonatin 13. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Mi Bemol Sol Re Major7
mindr Major mindr bemol 9
1.6l¢i 2.0l¢ii 3.6l¢l 4.6l¢l

12. bolgedeki
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yazilmasi, bu bdlgede piyanonun sol elinde goriilen dortlikk
notalarinda eklenmesiyle etkisini daha da arttirmigtir. Bu bolge dort
Olciiden olugmaktadir. Bigim olarak 12. bdlgeden farkli goriinmese de
son Olgiideki degisiklik fark edilmektedir.

12. bolge sol mindr ile baslayip mi bemol major ile devam
eder. Bu baglanis eserin en basinda goriilen (tema bolgesi) baglanigin
aymsidir. Uciincii 6lgiide beslisi bas seste olmak iizere sol mindr
akoru, dordiincii 6lgiide ise re major 7 bemol 9 akoru kullanilmistir.

Tablo 13. Sonatin 14. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Mi Fa Re Major 7 Re Major
mindr Bemol Major7 bemol 9 bemol9
Major (3’liisii eksik)
1.0l¢ii 2.0lcl 3.0lcl 4.6l¢ii 5.0lcli

14. bolge, piyano partisinin sol elinde goriilen sekizlik
notalarin  eklenmesi ile 12. bdlgeden beri siiregelen fikrin
gelistirilmesiyle baslar. Iki 6lcii ile baslayan 12. bolgeden sonra
14.bolgede bes Olciiye ¢ikan bir genisleme goriilmektedir. Sekil olarak
kendisinden 6nceki iki bolgeden farkli degildir.14. bolge sol mindr ile
baslar, mi bemol major ile devam eder. Armonik yapisi itibariyle tema
bolgesinin bir yansimasit olarak goriilebilir. Bolgenin ii¢lincii
Olciistindeki fa major 7 akoru, mi bemol majér akorundan sonra ilk
defa karsimiza ¢ikmaktadir. Blgenin dordiincii olgiisti 3°liisti eksik
olmakla birlikte re major 7 bemol 9 etkisi altinda olup, besinci
Ol¢iislinde ise tamamen re major 7 bemol 9 akoru olarak yazilmistir.

Tablo 14. Sonatin 15. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol Mi Bemol Fa Major7 Re min6r7 Re Major7
mindr Major7 (3’lisii eksik) bemol9 bemol9
(3’liisti eksik) (3’liisii eksik) | (kok sesi eksik)
1.6l¢t 2.0l¢i 3.6l¢ii 4.6l¢i 5.0lcii

15. bolge tekrarlar ile birlikte 10 dlgiiden olugmaktadir. 12.
bolgede baslayan fikrin zenginlestirildigi goriilmektedir. Ayrica bu
bolge tema bolgesinden beri karsimiza c¢ikmayan eslik modelinin
genisletilmis yapilardaki ana ritmik 6ge olan 16’lik gruplamalarla
birlestirilmesi bakimindan goze c¢arpan bir yenilik olarak karsimiza
cikmaktadir. 15. bolgedeki piyano partisinin sol eli, tema bolgesinin
ritmik yapisina benzemektedir. 15. bdlge sol mindr seslerinin
duyurulmas: ile baglamstir. ikinci élgiide mi bemol majér akorunun
mi bemol, si bemol ve re sesleri bulunmaktadir. Ancak ficliisii olan sol
sesi yoktur. Ayni durum tigiincii ve dordiincii dlgiiler i¢inde gegerlidir.
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Ugiincii  olgiide fa majér 7 akorunun iigliisii olan la sesi
kullanilmamuistir. Dordiincii 6lgiide goriilen fa natiirel sesi, re minér 7
bemol 9 etkisi tagimaktadir. Son 6lgiide ise kokii atilmis re major 7
bemol 9 akoru goriilmektedir.

Tablo 15. Sonatin 16. Bolgesinin Armonik Analizi

Sol minor Mi Bemol Fa Re Re
Major Major mindr Major?
1.0lgt 2.0l¢ii 3.0l¢l 4.0l¢li 5.0lcli

16. bolge tema bolgesini hatirlatan bolgelerden sonra, tema
bolgesinin piyano partisi acisindan tam olarak yansitildigi, tekrarlar
ile birlikte 10 olcliden olusan bir kisimdir. Kemandaki kromatik
yuriiyiis dikkat cekmektedir. Kromatik yiiriiylisler ikinci doniiste
gittikge artan bir yogunlukla duyurulmustur. Bu bolgedeki en biiyiik
yenilik tema bdlgesinin akorlart ile yine tema bdlgesinde goriilen eslik
modeli iizerine inga edilmis kromatik yiiriiytislerdir.

16. bolgenin ilk Ol¢iisii, piyano partisinde “sol” ve “re”
seslerini icermesi ve kemanda goriilen kromatik yapinin igerisinde ki
“si bemol” sesinin duyurulmasi ile sol mindr akoru olarak baslar.
Ikinci dlgiiniin piyano partisinde goriilen “mi bemol” ve “si” sesleri,
kemanda duyulan “sol” sesi ile birlikte mi bemol majér akorunu
olusturur. Ugiincii 6lgiiniin piyano partisinde goriilen “fa” ve “do”
sesleri, keman partisinde duyulan “la” sesi ile birlikte fa major akoru
olarak devam eder. Dordiincii 6lgiide ise piyano partisinde “re” ve “la”
sesleri duyulmaktadir. Ancak keman partisinde re major akorunu
destekleyecek bir “fa diyez” sesi duyulmamakla birlikte “fa natural”
sesi duyulmaktadir. Bu nedenle dordiincii 6l¢ii re mindr akorunu
olusturmaktadir. Son 6l¢iide piyano partisi “fa diyez” ve “do” seslerini
vermektedir. Kemandaki kromatik yapmin duyurdugu “re” sesi ile
birlikte bu bolge, re major 7 akoru ile son bulur. 16. bolge armonik
yapist itibariyle tema bolgesindeki yapiya ¢cok benzer.

Tablo 16. Sonatin 17. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol minor- Sol mindr- Mi Bemol Mi Bemol
Sol min6r Sol minor Major- Major
bemol 5 bemol 5 Mi bemol
mindr7
1.6l¢t 2.0l¢t 3.6l¢l 4.6l¢i

17. bolge dort dlgiiden olusmaktadir. ik iki Slgiisii yazilis
bi¢imi bakimindan tgilincli bolgeye benzer. Bu yiizden ritmik yapisi
itibariyle yedinci kisma kadar olan yapilara benzemesi sebebiyle
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klasik form analizi c¢ergcevesinde bu durumun bir geri doniis hissi
yarattig1 sOylenebilir. Fakat klasik form yapist kurallarini1 tam olarak
icermediginden, eskiye donen bir donemin varligindan bahsetmek
zordur. Ancak tam olarak bir doniis tespit edilmese de, onceden
kullanilan ritmik yapilarin karsimiza tekrardan c¢iktigini soylemek
miimkiindiir.

Ik 6lgii, sol mindr akoru ile baslayip re bemol sesinin bu
akorda kullanilmasiyla sol minér bemol 5 akoru ile devam eder.
Ikinci 6l¢iide ayn1 sekilde seyreder. Ugiincii 6l¢ii ise mi bemol major
akoru ile baglar, 6l¢iiniin yarisinda gelen re bemol ve sol bemol sesleri
ile mi bemol minor 7 akoruna doniisiir. Sol bemol sesi ve olusturdugu
mi bemol minér 7 akoru bu bolgede bir yenilik olarak karsimiza cikar.
Son 6l¢ii ise mi bemol major akoru ile tamamlanir.

Tablo 17. Sonatin 18. Bélgesinin Armonik Analizi

Fa Re Major7- Re Major7 Re Major7
Major Re min6r7 bemol9 etkisi bemol9
(3’liist eksik)-Re
mindr7
1.6l¢t 2.0l¢l 3.0l¢l 4.0l¢li

18. bolge dort olgliden olugmaktadir. Kemanin dokuzuncu
bolgedeki hareketi bu kisimda piyano partisinde karsimiza
cikmaktadir. Ancak dokuzuncu bélgedeki keman partisi sekizlik sus
ile baslamasina ragmen bu bdlgede sus goriilmemektedir. Bu eslik
modeli bu bolgede ritmik bir renk yaratmustir.

I1k 6l¢ii fa major akoru ile baslar. ikinci 6l¢ii re major 7 akoru
ile baslaylp minériine gider. Uciincii dl¢iiniin ilk yarisinda 3’liisii
eksik olmasina ragmen re major 7 bemol 9 etkisi goriilmektedir.
Ikinci yarisinda ise fa naturelin duyulmasi ile re minér 7 akoru
olugmustur. Son &lgiide ise re major 7 bemol 9 akorunun duyulmasi
ile bolge sona erer.

Tablo 18. Sonatin 19. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol Sol minor Sol Sol minér bemol5-
mindr bemol5- mindr Mi Bemol Major7
Mi Bemol
Major7
1.6l¢gt 2.0l¢i 3.0l¢t 4.6l¢i

19. bolge dort olgiiden olusmaktadir. Bu bdlgenin iicilincii
Olciisiindeki  keman  hareketleri, tema bolgesindeki keman
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hareketlerine bir atif olarak goriilebilir. Re bemol sesi bu boliimiin
ikinci ve doérdiincii Slgiisiinde sol mindr bemol 5 ve yedilisi bas seste
olmak {izere mi bemol major 7 olarak iki farkli akor olusmasim
saglamistir.

Tablo 19. Sonatin 20. Bilgesinin Armonik Analizi

Re Major7 Re Major7 Sol minor Sol Major
bemol9 bemol9
1.6lgt 2.0l¢i 3.0lgl 4.6l¢l

20. bolge sekil ve armonik yiiriiylis agisindan altinci bolgeye
¢ok benzer. Bu bakimdan bestecinin 3\4’liikk zamandan Once ayni
akorlar1 ve aymi ritim kaliplarim1 kullandigim soyleyebiliriz. Bu
bolgeyi ufak ses degisiklikleri disinda altincit kisimdan ayirt etmek
zordur. Bolge dort dlgiiden olusmaktadir. 20. bolge altinct kisimdaki
gibi re major 7 bemol 9 akoru ile baglar ve iiglincii 6l¢iliye kadar siirer.
Ucgiincii 6lciide esas ton sol mindre doner. Son 6Slgiide ise sol major
akoru ile biter.

Sekil 8. Keman Piyano Sonati’nin 21. Béolgesi
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Tablo 20. Sonanin 21. Bélgesinin Armonik Analizi
Fa Fa Major7 Si Bemol Si bemol
Major Major mindr
1.6l¢t 2.0l¢t 3.6l¢l 4.06l¢t

Bu boélgedeki keman partisi, tema bolgesindeki keman
partisini yansitmakla birlikte, akor seslerinin kok sesinde ve
cliisiinde kalarak akor duyuluslarini pekistirmistir. Bolge dort olci
stirmektedir. Yedinci bolgedeki keman partisinin ritmik yapisi bu
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bolgede piyanonun sag el partisinde kendisini aynmi sekilde
gostermektedir. 21. bolge 3\4’likk zaman ile yazilmistir. Ancak bu
bolgede de kemanin ritmik yapist itibariyle 6\8’lik, piyanonun sag
elinde 12\16’lik, sol elinde ise 2\4’lik zaman hissedildigi icin
poliritmik bir yapinin varligindan s6z edilebilir.

Bolim fa major akoru ile baslamistir. Mi bemol sesinin
eklenmesi ile fa major 7 akoruna doniligmiistlir. Sonraki akor, klasik
armoni gerilim-¢6ziiliim iliskisi ile si bemol maj6r 7 akoruna ¢6ziiliir.
Son Ol¢ii ise ayni akorun mindrii ile sonlanir. 21. ve 23. bdlge
arasinda doniis isareti vardir. 24. bolgeye ge¢meden 21.bdlgeden
itibaren tekrar ¢alinir.

Tablo 21. Sonatin 22. Bilgesinin Armonik Analizi

La Bemol Sol Bemol Si Bemol Re
Major Major Major Major
1.0l¢l 2.0l¢l 3.0l¢l 4.6l¢ii

Bolge dort olgiiden olusmaktadir. Ritmik yapist itibariyle 21.
bolgeye benzemektedir ve 4/4’lik zamandan Onceki son bolgedir.
Ritmik yapisinda herhangi bir degisiklik olmamasina ragmen en
biiyiik yeniligin bu bélgede oldugu sdylenebilir. i1k dlciide baslayan la
bemol major akoru eserde hi¢ goriilmeyen sol bemol major akoruna
baglanmistir. Ardindan esere hakim olan tonun (sol mindr) ilgili
majoriine (si bemol major) gegis yapip, dominant akoru (re major) ile
sonlanmigtir. Dominant akoru herhangi bir 7 ya da bemol 9 sesi
kullanilmadan sunulmustur.

Tablo 22. Sonatin 23. Bélgesinin Armonik Analizi

Sol Sol minér Mi Bemol Re
minor bemol 5 Majoér Majér
1.60lgt 2.0l¢li 3.0l¢l 4.0l¢li

16. bolgedeki ¢ikict kromatik hareket bu bdlgede inici olarak
baslamistir. Kromatik yap1 23. ve 24. bolgeyi kapsamaktadir. Dort
Olciiden olusan 23. bolge piyanoda ki ritmik degisikligiyle dikkat
ceker. Bu ritmik yap1 dokuzuncu kismin ilk o6l¢iisiiniin keman
partisindeki ve 18. bolgenin sag el piyano partisindeki ritmik yapisina
benzemektedir. O halde bestecinin 21. bélgede yaptig1 keman piyano
degisikligini bu bolgede de yaptigim sdylemek miimkiindiir. 23. bolge
hakim ton sol mindr ile baslayip re bemol sesinin eklenmesiyle 2.
olgiide sol mindér bemol 5 akoru olarak karsimiza ¢ikar. Ugiincii
Olciide ise mi bemol major akoru, son akor ise 22. bolgede oldugu
gibi sade bir re major akorudur.
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Tablo 23. Sonatin 24. Bilgesinin Armonik Analizi

Sol Sol mindr Mi Bemol Re
mindr eksik 5 Major Major
1.6lgt 2.0l¢ii 3.0lgt 4.6l¢ii

Ritmik ve armonik yapt 23. bolge ile ayni sekilde devam
etmektedir. Kapanis climlesinden 6nceki kisim olan 24. bolge son ii¢
kismin akoru olan re major akoru ile tamamlanir. 23. bolgedeki gibi
kromatik inis, 24. bdlgenin de basinda goriilmektedir. Sol mindr ile
baslayip ikinci 6l¢iide re bemol sesinin eklenmesiyle sol minor eksik
5 akoruna doniisiir. Ugiincii 6l¢iide mi bemol major akoru ile devam
eder ve son ii¢ kisimda oldugu gibi re major akoru ile sona erer.

Sekil 9. Keman Piyano Sonati’nin 25. bélgesi
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Tablo 24. Sonatin 25. Bilgesinin Armonik Analizi

Sol mindr Sol min6r Sol minor Sol minor

1. olgti 2. dlgii 3. olgii 4. ol¢ii

25. bolge hem ritmik yapis1 hem armonik yapisi itibariyle bir
kapanis climlesi etkisi ile yazilmistir. Ayn1 zamanda tekrarlariyla
birlikte tema bolgesinin o6lgli sayisina esittir (10). Bolgenin ilk iki
Olciistindeki sag el piyano ve kemanin sol minér akorunu tutusu, sol
elin ise sadece sol minor akor seslerini belirtmesi bir codetta etkisi ile
eserin bittigini ifade eder. Bunun kaniti olarak ise eser igerisindeki
bes 0lcili boyunca tek akorla devam eden tek yer olmasi gosterilebilir.

Donanimda belirtilmemis olmasina ragmen eser belirgin bir
sekilde sol mindr akoru ile sonlanir. Yine de bestecinin donanimi bog
birakmasi eser igerisindeki 6zgiirliik alanini arttirmasi amaciyla tercih
ettigi diigiiniilmektedir. Genel olarak besteci dogan kiigiik bir fikrin
biiyliyerek gelismesi amaciyla yola ¢ikmis ve akor gegislerini farkl
bir renk olarak sunmustur. Akor degisimleri daha ¢ok tema bolgesine
yabanci olan seslerin akor sesleri i¢erisinde degigsmesiyle olusmustur.
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SONUC VE ONERILER

Minimalist besteci Philip Glass’in Keman Piyano Sonati
incelendiginde, eserde donamim olmamasina ragmen bestecinin

Sol mindr etkisinde yazdigi armonik ve form analizi
sonucunda goriilmektedir. Klasik bir sonat allegro form yapisi
goriilmeyen bu eserde, tema bolgesi tespit edilmistir. Besteci Keman
Piyano Sonati’nin birinci boliimiinii 25 bolgeye ayirarak yazmuistir.
Bolgeler dahilinde analiz edilen eserin bolgelerinin, tespit edilen tema
bolgesinin genisletilmis yapilar niteligini tasidigi sdylenebilir. Tema
bolgesinde goriilen miizikal ifadeler, genisletilmis yapilarda

Izlerini yansitmistir. Klasik bir sonat allegro form yapisi
goriilmemesine ragmen, eserin bitisine dogru tema bdlgesinin
yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Besteci, onceki bdlgelere ait ritmik
kalibin ya da armonik ifadenin izlerini tasiyan birtakim yenilikler ile,
bazen de eskiye ait bir miizikal ifadeyi birtakim farkliliklarla yeni bir
yap1i olarak bolgeler dahilinde sunmustur. Glass’in, Keman Piyano
Sonati’nin islenis siirecinde tekrar ve degisimi temel alarak, eklemeli
yapi ile siirekli yenilenen minimal sanat anlayigina uygun bir eser
iirettigi gorillmiistiir.

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’mi c¢aligacak veya
caligtiracak keman ve piyano egitimcilerinin, arastirma kapsaminda
yer alan analizler dogrultusunda eseri tanimalart;

Keman, piyano ve armoni derslerinde form ve armonik
yapilara iligkin kuramsal bilgilerin arastirma dogrultusunda incelenen
eser iizerinde uygulanmast;

Keman, piyano ve oda miizigi derslerinde Glass’in Keman
Piyano Sonati’na yer verilerek, bestecinin kompozisyon stilinin
taninmas1 ve minimal akima ait bilgi sahibi olunmasi;

Poliritmik yapmin 6greniminde Glass’m Keman Piyano
Sonat1’nin taninmasi;

Philip Glass’in Keman Piyano Sonati’nin form ve armonik
analizin yapildig1 bu arastirmada izlenen yOntemin, eser analizi ile
ilgili yapilacak olan baska arastirmalara model olmasi ve bu konulara
yonelik yapilacak baska aragtirmalara kaynak olarak kullanilmasi
oOnerilebilir.
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TANBURI CEMiL BEY'IN SOZLU ESERLERININ MAKAM
VE GUFTE ACISINDAN INCELENMESI (*)

An Investizgation of the Songs Composed by Tanburi Cemil Bey by
Magam and Lyrics

DOI NO: 10.36442/AMADER.2020.24 Caghan ADAR!
Biisra AY?

Ozet

Bu arastirma 19. Yiizyilin ve Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii
olarak kabul edilen ve saz musikisi alanminda Tiirk miiziginin en onemli
bestekarlarindan olan Tanburi Cemil Bey’in sozlii eserlerini makamsal
agidan analiz etmis ve giifte yapuarini incelenmistir. Calisma, amact ve
yéntemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel bir arastirmadir.
Konuyla ilgili cesitli kaynaklarin taranmasiyla on bilgilere ulasiimis, veri
toplama araci olarak Tanbiiri Cemil Bey’in mevcut sozlii eserlerinin tiimii
kullamilmistr.

Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik virtiiozii olarak kabul edilen Tanburi
Cemil Bey'’in, enstriimantal eserlerinin yami swra biiyiik bir ustalikta
besteledigi 19 adet sozlii eseride bulunmaktadir. Calisma sonucunda Tanbiirt
Cemil Bey'in, iistiin makam bilgisi ile birlikte eserlerinde kullandig giiftelere
ne kadar hakim oldugu ve giifte sozlerine gore eserleri nasul sekillendirdigi
ortaya ¢itkmistir. Bu ¢alismanin, Tiirk miizigi sozlii eser repertuarina katki
saglamayt diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tanbiiri Cemil Bey, Makam, Giifte.

Abstract

This research has analyzed the verbal works of Tanbiiri Cemil Bey,
who is accepted as the biggest virtuoso of the 19th century and Turkish music
history and is one of the most important composers of Turkish music in the
field of instrumental music and analyzed the words structure. It is a
descriptive research based on scanning model in terms of study purpose and
method. Preliminary information was obtained by scanning various sources

! Dog., Afyon Kocatepe Universitesi, Devlet Konservatuvari, cadar@aku.edu.tr
2 Yiiksek Lisans Mezunu, Afyon Kocatepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik ASD,
busraay1991@gmail.com

(*) Bu makale Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapilmakta olan, adli
“Tamburi Cemil Bey’in Sozlii Eserlerinin Makamsal Agidan Incelenmesi” sanatta yeterlik
tezinden yararlanilarak hazirlanmigtir.

Makalede kullanilan notalar, Tanburi Cemil Bey’in tiim plak kayitlarinin, alaninda uzman
akademisyen ve sanatgilar tarafindan dinlenerek yeniden notaya alindigi ve yaymlandigi bir
calismadan alinmustir.  http:/www.afyon.bel.tr/news/1/5428/sanat-dunyasinda-bir-ilk-[video-

haber].aspx
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on the subject, and all of the existing verbal works of Tanbiiri Cemil Bey
were used as a data collection tool.

Considered as the biggest virtuoso of Turkish music history, Tanbiiri
Cemil Bey has 19 lyrics that he composed as well as instruments. As a result
of the study, it was revealed how Tanbiiri Cemil Bey dominated the words he
used in his works with his good magam knowledge and how he shaped the
songs according to the words of the words. This study aims to contribute to
the Turkish music oral repertoire.

Keywords: Tanburi Cemil Bey, Magam, Lyrics.

GIRIS

Tiirk Miiziginde olduk¢a onemli bir yere sahip olan Tanbfirl
Cemil Bey’in icracilig1 ve saz eseri bestekarligir 6n planda tutulsa da
fazla bilinmemesine ragmen sozlii eser bestekar1 olarak da eserler,
mevcuttur. Bir Romantik donem (1880-1955) bestekar1 olan Cemil
Bey bu giin hala kendinden s6z ettirmeyi basarmakta, sanattaki
yaraticiligtyla birgok kisiyi kendisine hayran birakmakta olan bir
miizik dahisidir. Kiiclik yastan beri miizik enstriimanlarina olan ilgisi
ve becerisi ile virtiiozlik seviyesine ulasmis, ruhundan siiziilenleri
sazinin tellerine yansitmis, tecessiim eden nagmelerle de dinleyenin
ruhuna adeta sifa sunmustur. Basta tanbir olmak {izere, klasik
kemencge, lavta, viyolonsel, yayli tanblr, zurna, baglama gibi
enstriimanlar1 kendi gelistirdigi yeni ¢alis teknikleri ile icra etmis ve
enstriiman icraciligini list seviyelere ¢ikarmigtir.

Tiirk Miizigi

Miizigin  dogusunu diisiinecek olursak; Insanoglunun
varolusundan bu yana giinlik yasamlarinda bir¢ok seyi, Ornegin:
canlilarin seslerini, yagmur, riizgar gibi doga olaylarinmi taklit ederek
ses ¢ikartmayi kesfedip sarki sdylemeye bagladiklart diisiincesi hig¢ de
mantiksiz olmaz. Ruh ile beden arasinda bir kdprii olan miizik,
insanlarin duygu aktarimlarinda en etkili lisandir. Ozalp, Miusiki
tanimini soyle yapmistir; “Uzay ve maddeyi zamana ve tasavvura

(tasarima) geviren, gergekleri bir hayal aleminin riiyalar1 sekline sokan
¢ok yonlii bir sanat dalidir” (2000: 14).

Toplumlarin kiiltiirlerini aktaran en 6nemli unsurlardan biri de
miiziktir. Tirk Miizigi de ylizyillar boyunca Tiirk kiiltiiriinii yansita
gelmistir.
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Tanrikorur’a gore Tirk miizigi; “Kuzey ve Dogu Asya’da 5
(pentatonik), Giiney ve Bati Asya’da 7 ( heptatonik), aralik iizerine
kurulu, genellikle tizden peste dogru sonerek inen ses dizilerine
dayali; tarihi orijininde tek kisinin (ozan tarzina uygun) ustlli veya
usllsiiz, ama mutlaka bir makama bagl calip sdyledigi; miizigin
sadece ritm ve melodi unsurlarint kullanip insan sesine agirlik veren
ve nihayet, nesilden nesile aktarimi1 Bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla
degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi iislup ve ifade miizigidir”
(2011: 15).

“Tirk miizigi, Tirk kiiltiiriinli yansitan bir ayna gibidir. Tirkiye,
iizerinde yasayan miizik tiirleri agisindan ¢ok zengin bir iilkedir.
Miizik tiirlerindeki zenginlik, {ilkenin kiiltiirel zenginliklerinin bir
gostergesidir. Tiirkiye nin miizik hayatindaki zenginlik ve canliligin
kokleri Tiirk tarihinin binlerce yillik derinliklerine ve Tiirklerin ii¢
kita {izerinde yayildiklar1 genis topraklara uzanir. Tirkler
Anadolu’ya yerlesmeden 6nce Asya’da Cin, Mogol, Hint ve Fars
miizikleriyle karsilagsmislar ve ¢esitli etkilesimler yasanmustir.
Islamiyet’in kabul edilmesinden sonra gesitli Miisliiman toplumlarla
olan yakinlagmalar miizikte baska etkilesim ve olusumlara zemin
hazirlamistir. Anadolu’ya gelen Tiirkler burada daha Onceden
yerlesmis olan toplumlarin miizikleriyle karsilagmiglardir. Tirklerin
tarihte kurdugu devletler igerisinde giiniimiiz Tiirkiye’sinin miizik
hayati {izerinde en fazla etkisi olami hi¢ sliphesiz Osmanli
Devleti’dir. Giiniimiizde yaygin olan miiziklerin ¢ogunun kokleri
Osmanli Devleti’ndeki bazi miizik olay ve olusumlarina uzanir.
Tiirkiye nin miizik yapis1t Osmanli donemi incelenmeden yeterince
anlagilmaz. Osmanli miizik mirasi, kendisinden sonra kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kalmist1” (Can, 2009: 64).

Tiirk Miizigi’nde Déonemler

Onur Akdogunun, Tirk miizigini tarihsel olaylara gore
siiflamasi su sekildedir: Insanin ortaya ¢ikisindan Istanbul’un fethine
kadar gecen zamani kapsayan Olusum Donemi, 1453 yilindan Lale
Devrinin bittigi 1730 yilina kadar Gelisim Dénemi, 1730 yilindan
mehterhanenin kapatildigi 1826 yillart arasinda Doruk Donemi, 1826
yili ile baslaylp Cumhuriyetin kurulusuna kadar siiren Degisim
Dénemi, 1923 ile Hiiseyin Sadedin Arel’in istanbul Belediye
Konservatuvarina atandigr 1943 yillar1 arast Atilim Donemi ve
1943’ten giinlimiize kadar gelen Yeni Donem (1998: 4).

Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisimi hususunda, donem anlayisi
ile ilgili olarak, farkli goriisler, smmiflandirmalar ve adlandirmalar
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mevcuttur. Bu c¢alismada, Tirk Miizigi'nin tarihsel gelisim stireci
Erciiment Berker'in siiflandirmasi ile ele alinmistir.

Berker (1986), Tiirk Miizigi'nin tarihsel gelisim siirecini su
sekilde siniflandirmaktadir:

Baslangicindan Meragali Abdiilkadir'e (1360?-1435) kadar
Hazirlik ve Olusma donemi, Meragali Abdiilkadir'den (1360?-1435),
Itri'ye (1640-1712) kadar Klasik Oncesi veya Preklasik dénem,
Itri'den (1640-1712), Hamamizade Ismail Dede Efendi'ye (1778-1846)
Klasik dénem, Hamamizade Ismail Dede Efendi'den (1778- 1846),
Haci Arif Bey'e (1841-1884) kadar Neo-Klasik dénem, Haci Arif
Bey'den (1841-1884), Hiiseyin Sadettin Arel'e (1880-1955) kadar
Romantik donem, Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayip
devam etmekte olan Reform dénemi.

Tiirk Miizigi’nde Formlar

Gelismis her miizik sanat1 igerisinde bestecilerin uymak
durumunda olduklar1 ve kullandiklar1 bir takim edebi kaliplar vardir.
Bu kullanilan kaliplarin geneline “form” denilmektedir. Form
kelimesinin yani1 sira bu terim, bazi kaynaklarda “eser bi¢imleri” ya da
“tlir” olarak da tanimlanabilmektedir.

Form bilgisine yonelik yapilan kavramsal tanimlara yonelik
Oztuna, “Bir siir veya misiki parcasmin yazilmasina esas teskil eden
kalip” seklinde formu tanimlamistir (2006: 340). Hodeir ise “Form bir
eserin birlik ve biitlinliige erisme yoludur. Bunun igine ne denli ¢ok
cesitlilik girerse, bicim o denli zengindir; ele alinan g¢esitli
degisiklikler, bir biitiin icinde ne denli diizenli iseler eser de o denli
kusursuz olur” ifadesi ile formu kavramsal olarak agiklamistir (2002:
21). Biitin form tamimlarinda yapilan ortak vurgu, daha sanatli ve
estetik bir miizik eseri elde edebilmenin bas kosulunun, formun
olusumundaki unsurlarin biitiiniiyle dengesine bagh oldugu fikridir.
Yavasca alt unsur dengesine yonelik, ezgilerin devreleri, devrelerin ise
climleleri olusturdugundan, climlelerden olusan bdliimlerin ise eserin
yapisal biitiinliigiini ortaya koydugundan bahsetmektedir (2002: 1-9).

Formlarin tarih icinde, ¢esitli sosyo-kiiltiirel sebeplerden
dolay1 degisiklikler gecirmis oldugu gorilmektedir. Mevlevi
kiiltiirinde 16.yy. dan sonra gelistirilen misiki Ayin formu sabit
kalmis, dindis1t masikide 15-17.yy’in gézde formu olan Farsea giifteli,
uzun terenniimlii Kéar'lar. 17.yy. dan sonra yerlerini Tiirk¢e klasik
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divan giifteli ve ¢ok daha kisa terenniimlii Beste ve Semaéfi'lere
birakmig, 19.yy.da lirik giifteli romantik Sarki'lar beste ve semailerin
yerine gecmis, 20.yy.da da aruzlu sarkilar yerlerini, giifteleri hece
veya serbest vezinlerle yazilmis Fantezi'lere birakmustir.

Tiirk Miizigi'nde kullanilan formlari kendi igerisinde Saz Eseri
ve Sozlii Eser Formlari olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.

Saz Eseri Formlar

Cesitli enstriimanlar ile icra edilen saz miizigi formlaridir.
Bunlar; Taksim, Pesrev, Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun
Havasi ve Aranagme (Koda) dir.

Sozlii Eser Formlart

Bireysel ve toplu olarak enstriiman esliginde icra edilen sozlii
miizik formlaridir. Tirk Miizigi repertuarinin biiyiik bir ¢ogunlugunu
sozlii eserler olusturmaktadir. Bu sebep dogrultusunda besteciler,
gerek sanat kaygisi gerek degisiklik ve cesitlilik yaratmak adina,
kullanilabilir birgok form yaratmiglardir. S6zlii eser formlar1 da kendi
icerisinde ikiye ayrilmaktadir. Bunlar dini miizik formlar1 ve din-dis1
(la-dini) miizik formlaridir. Dini ve Din-dist diye siniflandirilan
formlar sunlardir:

Dini Miizik Formlart

Temcid Miinacati, Mi'raciyye, Na'ti Peygamberi, Ezan,
Kamet, Salat-u Selam, Salatu Ummiyye, Tekbir, Durak, Ilahi, Tesbih
[lahi, Nefes, Savt, Sugul, Mevlid-i Serif, Mersiye, Ayin-i Serif, Kaside

Din-Duisi (La-dini) Miizik Formlari
Kar, Kar-1 Natik, Karce, Beste, Agir Semai, Yiirik Semai, Gazel,
Divan, Miistezad, Sarki, Fantezi, Tiirkli ve Ko¢ekge ve Tavsancalar.

Tanbiiri Cemil Bey

Ailesi

1873 yilinda istanbul’da Molla Giirani semtinde dogmustur.
Babasi Mehmed Tevfik Bey, annesi Zihniyar Hanim’dir. Mesud
Cemil Bey, “Tanblri Cemil’in Hayat1” isimli kitabinda annesinden
sOyle s0z eder; Cemil’in annesi Zihniyar Hanim, Mustafa Resid
Efendi’nin kimsesiz cariyesiydi. Oniki yasina kadar orada biiyiidii.
Fakat Mustafa Resid Efendi’nin karis1 Zihniyar Hanimi kiskandigi
icin gizli emirlerle onu esir pazarma gonderdi. Orada Sultan 2.
Mahmud’un kizi ve Sultan Mecid’in kiz kardesi Adile Sultan
Sarayn’a satildi. Zihniyar Hanim, Adile Sultan’in saraymda yetisti.
Ardindan Mustafa Resit Efendi en biiyiik oglu Tevfik Bey icin
Zihniyar Hanimu istetti. Zihniyar Hanim baslangigta ¢ekinse de Tevfik
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Bey ile evlenmeyi kabul etti. Ardindan hanimi ona Tagkasab’daki evi
yaptirarak ¢eyiz ve halayiklar verdi (Cemil, 2016: 83-84).

Mesud Cemil Babasindan su sekilde bahsetmektedir; 1876°da
¢ yasindayken babasini kaybeden Cemil, amcasi Refik Bey’in
yaninda yasamaya basladi. Ilkokulunu bitirdikten sonra orta
O0grenimine devam ederken Monsieur Gregoire’dan ve Monsieur
Maurice’den Fransizca 0Ogrendi. Amcasmin Oliimiinden sonra
Bakirkoy kaymakami, ayni zamanda amcasimin oglu olan, Mahmud
Bey’in Bakirkdy’deki ciftligine gitti. Mahmud Bey’in Suriye’deki
Humus sehrine tayin olmasiyla Taskasab’daki annesinin evine dondii.
Ortaokulu bitirdikten sonra lise 6grenimini de tamamlayan Cemil Bey
Mekteb-i Miilkiye-i Sdhane’ye gitti.

Bir yil okuduktan sonra terk etti. Hariciye Nezareti Umr-i
Sehbenderiye dairesinde katiplik yapti. 1901°de yirmisekiz yasinda
Serife Sahide Hanimla evlendi. Bu evlilikten dogan ¢ocuk Mesiid
Cemil Bey’dir.

Musiki Hayati

Tanbliri Cemil Bey, ortaokula giderken agabeyi Ahmed
Bey’den nazariyat, Kemani Aleksan’dan Hamparsum ve Bati nota
yazim sistemini 0grenmistir. Tanbri Ali Efendi ile tamigsmis ve
onun bulundugu toplantilarda kendisinden misiki bilgisi, klasik
ekoliin yapisi ve karakteri gibi konularda ondan yararlanmigtir. Cemil
Bey, yaklasik on yaglarindayken Tanbur ve Kemenge ile tanigmistir.
Onsekiz yaslarindayken Tanburda iyi bir seviyeye gelmistir. Tanburun
yaninda Ozellikle Kemencge sazinda da virtiiozite seviyesinde oldugu
ortadadir (Cemil, 2016; akt. Ay: 2018: 32).

Mesud Cemil babasinin musiki hayatindan su sekilde
bahsetmektedir; Tanburi Cemil Bey’in sohreti zamanla biitiin Osmanli
iilkelerine yayilmustir.

Mesrutiyet’den sonra Tepebast Tiyatrosunda, Tanbur,
Kemenge ve Yayli Tanbur ile konserler vermistir. Kanuni Haci Arif
Bey, Giriftzen Asim Bey, Musa Siireyya Bey, Udi Nevres Bey,
Tanburi Kadi Fuat Efendi, Udi Fethi Bey, Tanburi Tahsin Bey,
Kemani ve Tanburi Omer Bey, Hanende Kasiyarik Hiisamettin Bey,
Hafiz Osman Efendi, Hafiz Mustafa Efendi beraber c¢alistig1 miizisyen
arkadaglartydi.

Tanburi Cemil Bey’in bir ¢ok formdan eseri ve taksimleri
plaklara kaydedilmistir. Bu plaklarda bireysel performansi disinda
kendisine, Udi Nevres Bey, Kanuni Sehzade Ziyaeddin Efendi,
Tanburi Kadi Fuat Efendi, Kemani Biilbiili Salih, Neyzen Riza Bey,
Piyanist Cemal Bey, Udi Sevket Bey, Klarnet brahim Efendi, Udi
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Fethi Bey eslik etmislerdir. Kaydedilen plaklarda kendi eserleri
disinda Asim Bey, Tanburi Biiyiikk Osman Bey, Sehzade Seyfettin
Efendi, Tatyos Efendi, Kemani Riza Efendi, Kemani Ali Aga, Gazi
Giray Han, Tanburi Emin Aga, Kemengevi Nikolaki, Aziz Dede,
Lavtact Andon, Tanburi Zeki Mehmed Aga, Kemencevi Vasilaki,
Numan Aga, Neyzen Yusuf Pagsa gibi bestekarlarin Pesrev ve
Sazsemailerini de icra etmistir (Cemil, 2016; akt. Ay: 2018: 33).

Besteleri

Tanburi Cemil Bey {istiin bir icra yetenegi ve taksim yetenegi
sergiledigi enstriimantal eserlerin yami1 sira 1 ninni ve 19 sarkida
bestelemistir.

Tablo 1. Tanburi Cemil Bey’in Enstriimantal Eserleri

Muhayyer Pegrev Hicazkéar Pegrev Nikriz Longa 1
Muhayyer Sazsemaisi Hicazkar Sazsemaisi Nikriz Longa 2
Isfahan Pesrev Kiirdilihicazkar Pesrev | Nikriz Zeybek
Isfahdn Sazsemaisi Neva Pesrev Rast Zeybek
Ferahfeza Pegrev Mahr Pegrev HiiseyniOyunHavas1

Stizidilard Sazsemaisi
Bestenigir Sazsemaisi
Nikriz Sirto

Ferahfeza Sazsemaisi
Sedaraban Pegrev
Sedaraban Sazsemaisi

Tablo 2. Tanburi Cemil Bey’in Sozlii Eserleri
Var iken zatinda bdyle hiisn-ii | Feryad(1) ki
an_olma nihan imdad edecek yok

feryadima

Bir nigdhin gonlimii etdi esir-i | Gel ey saki bana sun bir piyale
askin_ah
Def-i  nalig eylerim hep seyr-i | Sevdim seni ey igve-baz

ruhséarinla ben

Gormek _ister gozlerim her dem seni

Beni bigane-i hab_etdi keder

Sen giil eglen sad(1)kam_ol daima

Giil gonca-i immid(i) gibl gel
acil ey giil

Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé

Hicrinle fiizin olmada ahzéan i
melalim

Matem-zedeyim kiilbe-i ahzanimi gel
gor

Nihandir dideden ger¢i cemalin

Hep saye-i vaslinda gonil | Hatir-I na-sadi gel gor bir nefes

sad olacakken sad et beni

Dagda tavsanlar uyur (ninni) Bir peri-sima gilizelsin hiisniiné
yokdur baha

Pir lerze olur rhyini gordiikce

cenanim
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Bu calismada yer alan, sozlii 19 eserde Cemil Bey’in
kullandigit makamlar sunlardir; Nihavend, Hicaz, Saz(i)nak,
Sultaniyegah, Kiirdilihicazkar, Sehnaz, Segah, Mahlr, Miistedr,
Hiiseyni, Muhayyer, Giilizar, Ferahnak, Evig’ dir.

Bulgular ve Yorumlar

Vir_iken zdtinda boylé hiisn_ii dn_olmd nihdn” misrai ile
baglayan Mahir makdminda ve Agiraksak ustliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapist su sekildedir; Mahtir makdmindaki eser ritmik
olarak 9/4lik mertebede olan, sarki, ilahi, tiirk{i, oyun havasi gibi
hemen hemen biitiin kii¢iik formdaki eserlerde kullanilan Agiraksak
ustiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel
bahrinin Fd’ilatiin Fa’ilatinFd ilatiin Fd’ilin kalibinda oldugu ve
giiftesinin ustle uygun yerlestirildigi gortilmistiir. Gliftenin vezindeki
sekli soyledir:

Tablo 3. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa |i 1a tiim | fa | i 1a tiin | fa i 1a | ti fa i liin
n

Va | i ken | za t1 da | bo le hiis | n an | ol ma | ni | han

r n y i

Se r gk | ref [ tA | e dip | us sa ki ey |le s ga

y e r d m

Se k | mi me [th | n sun | ma pail d ru | sun | her | z ma

n i n f u h n u r a n

Se r| ek |ref [t | e dip | us sa ki | ey | le sa ga

y e r d m

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Gerdaniye,
Neva, Hiiseyni ve Muhayyerdir. Eserin zemini yani ilk misrasina
baktigimizda makadmin giiclii perdesi olan Gerdaniyede yarim karar
yapip, nakarat yani ikinci misrada giiclii perdelerde seyredip makamin
duragi olan Rast perdesinde tam karar yapilarak zemin ve nakarat
boliimlerinde Zavil makamma gecki yapildigi, meyan kismi
incelendiginde de makamin asma kalisi olan Hiiseyni perdesinde
Biselik yapildiktan sonra Muhayyer nagmeleri kullanilarak Mahr
makamma baglandigi, Mahir makaminin bitiin  6zelliklerinin
gosterildigi bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makamin kendine
0zgii gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki ve gesniler
gosterilmistir.

“Bir nigahin gonlitmii etdi esir-i agkin_dh” misra1 ile

baglayan Ferahnak makaminda ve Aksak ustliindeki Sarki’nin makam
ve giifte yapisi su sekildedir;
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Ferahnak makamindaki eser ritmik olarak sarki formunda
¢okca kullanilan 9 zamanli Aksak usuliiniin 9/4 liik mertebesiyle, sarki
formunda bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fa ilatiin
Fa’ilatin Fad’ilatiin Fa'iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin ustle
uygun yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 4. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa | i 1a ti | fa i 1a ti [ fa |0 |14 | ti fa i lii
n n n
Bir | ni | ga hin | g6 | mii | et di e | st ri asg ki | ah
n i} n

He |z | ma | ka | ag | nm | der | di I | ey | ces | mi si ya

r a n n a n e h

Ya | re | len di t r | mi | g8 | m | ka | bi ga pe | nd
j n a || m m h

He | z ma | ka | ag | nm | der | di | ey | ¢es | mi si ya

r a n n a n e h

Eser igerisinde sirasiyla en g¢ok kullanilan perdeler: Evig,
Neva, Muhayyer ve Gerdaniye perdeleridir. Bu eserde de giiclii olarak
Evi¢ perdesinin ¢okca kullanildigi ortaya ¢ikmistir. Zemin kismini
olusturan birinci misrada Evi¢’de Segahla giris yapildigi, nakarat
kisminda sirasiyla Neva’da Rast ve Diigah’ta Rast kaliglar ile makami
olusturan dizilerde seyredildigi, meyan kisminda da Irak perdesinde
Miistedr ve yerinde Segah ¢esnilerini kullanip Ferahnak nagmeleriyle
karara gidildigi belirlenmistir. Eserde baska bir makama gecki
yapildig1 goriilmemistir. Nota iizerinde makadmin kendine 6zgii gecki
ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler
gosterilmistir.

“Def’i ndlis_eylerim hep seyr-i ruhsdrinla ben” misrai ile
baslayan Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapis1 su sekildedir;

Kiirdilihicazkar makamindaki eserin ritmik olarak sarki
formunda ¢okea kullanilan 9 zamanli Aksak ustliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fd ilatiin Fa’ilatiin
Fa’ilatiin Fa’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin ustle uygun
yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli sdyledir:

Tablo 5. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a til fa i 14 til fa i 1a tin | fa i liin
n n
Def | -i | na lis ey le |ri he se rio|ru sa rm | la | be
m p y h n

Ar z | ¢ce re ey le | gil |sen |8 |t | ol pi si d sen
-1 | h r n e

Ga | kur | tul su b kal | bi pi | e ni ni gir |y de

y n u r m e n

Ar z ce re ey le | giil | sen | s& t1 ol pi si d sen
-1 | h r n e
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Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Gerdaniye, Cargah ve Acem perdeleridir. Bu makdmin en 6nemli
asma karar perdesinin Cargadh oldugu bilinmektedir ve eserde de
Cargah perdesinde kalis cilimleleri goriilmiistiir. Eserin zemin
kisminda Gerdaniye’de Biselik, Neva’da Ussak dortlillerinden olusan
Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar yapilmistir. Meyan’da
Gerdaniye iizerinde Biselik ve Hicaz ile genisletilip Neva ve Rast’da
karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in KiirdilihicAzkarin Arazbarli
seklini kullandig1r bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makamin
kendine 6zgili gecki ve cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gosterilmistir. Eserde baska bir makama gecki yapildig
goriilmemistir.

“Gdirmek_ister gozlerim her dem seni” misrai ile baglayan
Hiiseyni makdminda ve Devrihindi ustliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Hiiseyni makadmindaki eseri ritmik olarak sarkilarda,
ilahilerde, saz semailerinin dordincii hanelerinde kullanilan 7
zamandan olusan Devrihindi ustiliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fa’ilatiin  Fa'ilatiin  Fa’ilatiin
Fa’iliin kalibinda oldugu ve giiftesinin usfle uygun bir sekilde
yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 6. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a tii fa 1 1a tii fa 1 li fa i 1a tii
n n n n

Go6 | me | is ter | g6 || ri he | de S | ni | gdo | me [is ter

r k z e | m r m e r k

Ya | et al lah | as k | na | se de b | ni ya | et al lah

d 1 n e d

Cu | ki s6 | ler | ag || 11 be | hep | s ni ci | ki s6 | ler

n y a | m n e n y

Ya | et al lah | as | k | na | se | de b | ni |[ya |et al lah

d 1 n e d

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Neva, Muhayyer ve Gerdaniye perdeleridir.

Bu makaminin en 6nemli ve karekteristik asma karar perdesi
Cargah oldugu bilinmektedir ve eserdeki miizik ciimlelerinin kalig
motiflerinde de Cargdh perdesinin asma karar olarak kullanildigi
goriilmiigtir. Bu eserin Hiiseynl makaminin dizisinde bulunan
Hiiseyni perdesinde ve yerinde Ussdk nagmeleriyle bestelendigi
bilgisine ulasilmistir ve icerisinde baska bir makadma gecki yapildigi
goriilmemigstir. Nota iizerinde makadmin kendine 0zgii gecki ve
cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.
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“Sen giil eglen sad(i)kdm ol” misrar ile baslayan Mahr
makaminda ve Agiraksak ustliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi
su sekildedir;

Mahiir makdmindaki bu eser ritmik olarak 9/4liik mertebede,
sarki, ilahi, tiirkii, oyun havasi gibi hemen hemen biitiin kiiciik
formdaki eserlerde kullanilan Agiraksak usiliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Remel bahrinin Fa'ilatiin Fa’ilatiin
Fa’ilatiin Fad’iliin kalibinda oldugu bilgisine ulagilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 7. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa | i 1A [ ti [ fa | 1a tin | fa | li | fa i 1a | ti
n n n

Se gl | eg |[len | sa |1 ka ol da | i ma | se | gi |eg | len

n | d m n |

Ag |la | y1 |ah |ey |[le |[me |dis |si |b |[na |ag |la |yt | &h
p k a p

He |se | ni | ol su b | tin | zev | u S fa he | se | ni ol

p n n i} k a p n

Ag |la |y1 |ah |ey |le [ me |dias [si [b |[na [ag |la |y1 | ah
p k n a p

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Gerdaniye,
Hiiseyni, Mahir ve Muhayyerdir.

Bu eserde de birinci derece gii¢lii olan Gerdaniye perdesi
¢okeca kullanilmistir. Eser igerisindeki miizik climlelerinin seyrinde
Hiiseyni ve Mahar perdeleri de cokca vurgulanmistir. Belirlenen
bulguya gore, bestekar eserin zeminin’de Hiiseyni perdesi lizerinde
Biselik’le kalig yaptiktan sonra yeniden Mahiir’a dénmiis, Muhayyer
makami ile baslanan nakarat boliimiinde Hiiseyni perdesi iizerindeki
Hicazla kisa bir Sehnaz hissi olusturmus ve Mahiir’a donerek yerinde
Rast ile karara varmistir. Meyan bolimiinde ise Diigdh ve Hiiseyni
perdelerinde Biselik’le kaliglar yapildiktan sonra Mahtr makamina
dontilerek nakarata baglanidigi bulgusuna ulasiimistir. Nota iizerinde
makamin kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve cesniler gosterilmistir.

“Nazirin yok senin ey mah(1) yerdé” misrai ile baglayan Evic
makaminda ve Aksaksemai/Curcuna uslliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Evi¢ makdmindaki bu eser ritmik olarak zemin ve nakarat
boliimlerinde 10/8’lik mertebede olan, fasillarda agir semailerin
mecburi iki usdliinden biri olarak bilinen, en fazla saz semailerde
kullanildigina rastlanan Aksak Semai usilii ile; meyéan boliimiinde ise
ustl degisikligi yapilip 10/16’11 mertebede olan, sarkilarda, tiirkiilerde,
ilahilerde kullanilan Curcuna usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Hezec bahrinin mefd’iliin mefa’iliin  fe’iliin
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kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir.
Tablo 8. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Me fa i liin me fa i liin fe a liin
Na zi rin yok se nin ey mah | 1 yer de
A rar 26n liim se ni sey ya re ler de
Ba kar bi ¢a re her seb ah e der de
A rar g6n lim se ni sey ya re ler de

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdelerin: birinci
sirada Evig, ikinci sirada Neva oldugu, tiglincii sirada ise Gerdaniye ve
Muhayyer perdelerinin esit olarak kullanildig bilgisine ulagilmigtir.
Eserin zemin bolimiinde Evi¢ lizerinde Segah gosterip makam
genislemesinde Tiz Nim Hicaz perdesi kullanilarak tiz bolgelerde
seyredilip nakarat boliimiinde Evi¢ nagmeleriyle karara gidilmistir.

Bestekarin, usll degisimi yaptigi meyan boliimiinde ise Diigdh
iizerinde Rast yapilip Ferahnak nagmeleri kullanilarak ‘ah _eder de *
kisminda’ah’ hecesini tiz perdelerle kuvvetlendirip Evi¢ nagmeleriyle
nakarata bagladigi gorilmistiir. Eserde Evig makaminin biitiin
oOzelliklerinin gosterilip, makam dis1 bir gecki yapilmadigi bulgusuna
ulagilmistir. Nota {izerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve cesnileri
gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler gosterilmistir.

“Mdtem-zedeyim, kiilbe-i ahzdnmimi gel gor” musrar ile
baslayan Hicdz makaminda ve Aksak ustiliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Hicaz makamindaki bu eser ritmik olarak, sarki formunda
cokca kullanilan 9 zamanlhi Aksak usdliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Hezec bahrinin Mef ilii mefd’ ilii
mefd’ ilii fe uliin kalibinda oldugu, usiliin de bu hecelere kusursuz bir
sekilde yerlestirildigi bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 9. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ lii me | fa i li | me | fa i li | fe i liin

Ma | tem | ze de yim | kil | be [ ah zd | m | m | gel | gor

Ey ces mi | se mi vi di li gir | y& | m | m | gel | gor

Ya dmn | la do lan | di de | i hic | & | m | m | gel | gor

Ey ces m- | se ma vi di li gir |ya | m | m | gel | gor
i

Eser icerisinde sirasiyla en cok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Neva, Nim Hicaz ve Diigdh perdeleridir. Hicaz’in tiim gesitlerinin
gosterildigi bu eserde giiclii perdesi ve giiclii perdesi lizerindeki
cesnilere bakildiginda Hiiseyni iizerinde Ussdk yaparak Uzzal
nagmeleriyle esere giris yapilip Neva iizerinde Rast kalislarla devam
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edildigi gorilmiistir. Bu giris kismindan sonra Acem perdesi
kullanilarak ve Hicdz (Nim Hicaz) perdesi vurgulanarak nagme,
Diigah’da yarim yedenli kalinarak Hiimayin da duyurulmustur. Bu
kisimdan hemen sonra Diigdh perdesinin altinda ZirgGle (Nim
Zirgile) ve Dik Acem Asiran ile Zirglile makami hissi olusturulmus
ve Hicaz ile karara baglanmistir. Bestekarin bu eserde Hicaz
makammin biitiin 6zelliklerini gdsterip ve baska bir makadma gecki
yapmadigi bulgusuna ulagilmigtir. Nota iizerinde makamin kendine
0zgl gecki ve gesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler
gosterilmistir.

“Hep sdye-i vashnla goéniil sdd_olacakken” misra1 ile
baglayan Hicdz makdminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Hicaz makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4 lik
mertebede olan Sengin semai usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Hezec bahrinin mefa ilii mefd’ilii mefa’ilii fe iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 10. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i li | me | fa i li | fe | d@ liin
Hep [sd |[vye | vas | lin | da | go | nill sad | o | la | cak ken
Kim | dir | a y1 ran | ah e fen dim | se | ni | ben den
Yil lar | ca | bu | hic [ rda | na | ta ham | mill | e de | mem | ben
Kim | dir | a y1 ran | ah e fen dim | se | ni | ben den

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Neva, Nim Hicaz ve Diigdh perdeleridir. Bu eserin gii¢lii perdesi ve
gliclii perdesi tizerindeki c¢esnilere bakildiginda, Hicaz ailesinden
Uzzal makamriyla bestelendigi goriilmiistiir

Uzzal makaminin 6nemli asma kararlarindan bir tanesi oldugu
bilinen Nim Hicaz perdesinin de bu eserde asma karar olarak fazlaca
kullanildig1 goriilmiistiir. Eser igerisinde Nevada Buselik ve Nevada
Rastli asma kararlar yapilarak Hicdz makamin karakteristik 6zelligi
olan, diger Hicaz cesitlerine yapilan geckiler goriilmiistiir. Eserdeki
miizik ciimlelerine bakildiginda fazlaca genis aralikli perdeler ve
oktavlar kullanilarak Cemil Bey’in hiiziinlii fakat dinamik uslibu
gozlemlenmistir. Eserin meyan kisminda yani ‘Yillarca bu hicrane
tahammiil edemem ben’ giifteli boliimde Sehndz makdmina gegki
yapildigr bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makdmin kendine
Ozgli gecki ve gesnileri gosterilmeyip yapilan diger gegki ve ¢esniler
gosterilmistir.
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“Piir-lerze olur riiyini gordiik¢e cendmim” misra1 ile
baslayan Muhayyer makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Muhayyer makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4
lik mertebede olan Senginsemal wustlilyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eserin giiftesinin Hezec bahrinin Mef™ilii mefa’ ilii
mefd’ ilii fe’uliin kalibinda oldugu, usiliin de bu hecelere kusursuz bir
sekilde yerlestirildigi bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 11. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i lii me | fa i li | fe [ @ | liin
Pir |ler | ze | O lur | ra yi ni gor | dik | ¢e | ce | nd | nim
Her | an | se | ni gor | mek | di le rim | rd hi | re | va | nim
Tak | dis | e de | rek | sev mek | se ni mak | sa [ di | cd | mim
Her | an | se | ni gor | mek | di le rim | rd hi [ re | vi | nim

Eser igerisinde sirastyla en ¢ok kullanilan perdeler: Muhayyer,
Gerdaniye, Hiiseyni, Evi¢ perdeleridir. Muhayyer makamin’in giicliisii
olan Muhayyer, perdesinin eser igerisinde c¢ok¢a vurgulandig
gorlilmiigtiir. Zemin boliimiinde Muhayyer nagmeleri kullanilip,
Muhayyer {iizerindeki Hicdz ile genisletilerek Hiiseyni {izerinde
Ussak’a baglanip, nakarat boliimiinde kuvvetli bir Muhayyer karar
olusturulmugtur. Meyan boliimii Mahir ile agilip yerinde Biselik
cesnisiyle Mahirbiselik makam hissettirildikten sonra yapilan Hisar-
Hiiseyni-Acem-Mahiir-Gerdaniye kromatik ¢ikislar1 ile yine Mahir
yoluyla Muhayyer makdmina doniildiigii goriilmiistiir. Nota lizerinde
makamin kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve cesniler gosterilmistir.

“Feryad(1) ki feryddima imdad-edecek yok” misrar ile
baslayan Sehnidz makaminda ve Senginsemai usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Sehnaz makamindaki bu eser ritmik olarak 6/4’lik
Senginsemai ve 10/8’lik Curcuna ustlleri kullanilarak, sarki formunda
bestelenmistir. Eser giiftesinin Hezec bahrinin mef“alii mefa ‘ilii
mefd ‘ilii fe‘uliin kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 12. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i li | me |fa |1 lii fe | d liin
Fer | yad ki fer ya di [ ma |im | daid | e de | cek | yok
Ef slis ki gam | dan | be | ni a zad | e de | cek | yok
Te’ si ri mu | hab | bet |le |y kil | mig | mi | te | el lim
Vi ra ne | di li bir | da | hi a bad | e de | cek | yok
Ya rab | ne | i ¢in ZAr ni gd | n su ci | han | da

Na sad | e de cek | ¢ok | sa | da | dil | sad | e de | cek | yok
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Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Muhayyer,
Hiiseyni, Dik Acem ve Neva perdeleridir

Bu eserde de makdmin giicliileri Muhayyer ve Hiiseyni
perdeleri c¢okca vurgulanmigtir. Esere Diigah-Muhayyer araligi
gosterilerek giris climlesi kurulmus, ikinci doniislerde Neva-
Muhayyer araligt kullanilarak Sehndz makadminin dizilerinde
seyredildigi gorilmiistiir. Sehndz makdminin genislemesi olarak
bilinen Muhayyer {izerinde Biselik ile genisleme yapilmis Hiiseyni
tizerindeki Hicdz, doniislerde de Neva ilizerinde Rast ile kaliglar
yapildig1 gortilmiistiir. UsGl gegkisi yapilan Curcuna kisimda yani “Ya
Rab, ne i¢in zar(1) Nigar’i su cihanda’ ctimlesinde, Diigah {izerinde
Rast makami geckisi yapildigi, onun diginda baska bir makama gegki
yapilmadig1 bulgusuna ulagilmistir. Nota {izerinde makdm’in kendine
0zgili gecki ve cgesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve ¢esniler
gosterilmistir.

“Gel_ey saki band sun bir piyalé” misrai ile baslayan Segah
makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi su
sekildedir;

Segah makamindaki bu eser ritmik olarak sarki, tiirkii, ilahi ve
kogekee gibi kiiclik formdaki eserlerde kullanimina ¢okga rastlanan
Aksak usiiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin Hezec
bahrinin  mefa ‘iliin mefd iliin fe dlin kalibinda oldugu bilgisine
ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 13. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Me fa i liin me fa i liin Ife Uil liin
Gel ey sa ki ba na sun bir pi va le
E ris ti mev i mi igtil fas 11 la le
He ) r-1 nev ba har ler di Vi sa le
G6 intil has ret le gir di bak ne ha le

Eser igerisinde sirasiyla en c¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Segah, Cargah ve Dik Hisar perdeleridir.

Bu eserde de Nevd perdesinin ¢ok¢ca vurgulandigi
goriilmiigtiir. Eser, Segdh makami i¢in 6ngoriillmeyen bir bolgeden
baslasa da Acem perdesi kullanilarak olusturulan nagmeler, 6zellikle
cift olarak bestelenen zemin boliimiiniin ikinci girisinde yapilan Neva
tizerindeki  Ussdk nagmeleriyle makdm Hiizzam  hissinden
uzaklagtirilip nakarat boliimiinde de yerinde Rést g¢esnisi gosterip
makam giicliisii olan Neva vurgulanip Segahta yarim kalis yapilarak
karara gidildigi goriilmiistiir. Yine c¢ift olarak bestelenen meyan
boliimiiniin  ilk girisi ‘Hezar-1 nev-bahar erdi visalé’ climlesinde,
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Gerdaniye’de duran nagmeden sonra yeniden Neva iizerinde Ussak ve
Hicaz nagmeleri duyurulup, ikinci meyan olan ‘Goniil hasretle girdi
bak ne hilé’ climlesinde ise Neva iizerindeki Ussak nagmeleri ile
Segah perdesinde yarim yedenli karara varildigi goriilmiistiir. Eserde
makamin kendi icerisinde var olan ¢esni ve geckiler disinda makam
geckisi yapilmadigr bulgusuna ulasilmistir. Nota iizerinde makdmin
kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gdsterilmistir.

“Sevdim seni ey igve-baz” misrai ile baslayan Nihavend
makaminda ve Yiiriiksai ustliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi
su sekildedir;

Nihavend makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanl
6/8’lik mertebede olan Yiiriiksemai usiliiyle, sarki formunda
bestelenmistir. Eser giiftesinin Recez bahrinin miistef iliin miistef iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 14. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Miis tef’ i liin miis tef’ i liin
Sev dim se ni ey is ve baz
Cek tik le rim ta kat gil daz
Bun ca za man et tim ni yaz
Bil mem ne den bu ih ti raz
Ey is ve baz ey ser vi naz
Sen de be ni sev sen bi raz
Ey ruh nii vaz ey dil nii vaz
Hic ra na ol sen ca re saz

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Acem ve Acem Agsiran perdeleridir.

Esere Cargah’da Biselik ¢esnisiyle asma karar yapilarak giris
yapilmig, makémin dizisinde bulunan Rast’da Biiselik ¢esnileri
gosterilmis, meyan boliimiinde de Neva’da Ussak’l1 kaliglar yapilarak
karara varilldigr goriilmiistiir. Makamin kendine ozgii gecki ve
cesnileri disinda baska bir makama gecki yapilmadigi bulgusuna
ulasilmigtir. Nota iizerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve ¢esnileri
gosterilmeyip yapilan diger gegki ve ¢esniler gosterilmistir.

“Beni bigdane-i hab_etti keder” misrai ile baglayan Stiz(i)nak
makaminda ve Aksak ustliindeki Sarki’nin makam ve giifte yapisi su
sekildedir;

Stz(i)ndk makamindaki eser ritmik olarak sarki, tiirkii, ilahi
ve kocekege gibi kiiciik formdaki eserlerde kullanimina ¢okga rastlanan
Aksak ustiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin Remel
bahrinin  fe‘ildtiin fe‘ildtiin  fe'‘iliin kalibinda oldugu bilgisine
ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:
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Tablo 15. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fe i l1a tiin fe i l1a tiin fe i liin
Be ni bi gi ne i hab et di ke der
Dii st niir ah e de rim ta be se her
Ar t rr der di mi muz | lim ge ce ler

Du st niir ah e de rim ta be se her

Eser icerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Gerdaniye ve Hisar perdeleridir. Eserin karar boliimiine baktigimizda
Arel Ezgi Uzdilek sisteminde Basit Stiz(i)ndk olarak adlandirilan
haliyle yani Rast ile karar ettirilerek bestelendigi bulgusuna
ulagilmistir. Eserin zemin ve karar boliimlerinde Acem ve pestce
Hiiseyni perdesi ile karara inisi, “td be seher” ifadesine yaptigi
vurguyla beraber bitisteki Rast hissi kuvvetlendirilmis, makamin
Zirgiileli SGz(i)ndk duyusundan uzaklagtirilmigtir. Eserde makamin
kendi ¢esnileri disinda bagka bir makama gecki yaptig1 goriilmemistir.
Nota iizerinde makdmin kendine 6zgii gecki ve ¢esnileri gosterilmeyip
yapilan diger gecki ve ¢esniler gosterilmistir.

“Giil gonca-i iimmid(i) gibi gel acil ey giil” misrai ile
baslayan Giilizar makaminda ve Senginsemai ustliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Giilizar makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4’liik
mertebede olan Senginsemai ustliiyle, sarki formunda bestelenmistir.
Eser giiftesinin Hezec bahrinin mef“ilii mefd ‘ilii mefd ‘ilii fe “iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulagilmistir.Giiftenin vezindeki sekli
sOylerdir:

Tablo 16. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa i li | me | fa i lit fe | d liin
Gil [ gon |ca [i im | mid | (i) | gi bi gel a cil [ ey giil
Gil | gil | gi | ze lim | sen | gi | le gil | mek | ya ra | sir | gil
Gil | han | de [ ne |[nis | bet [le | ka | lir | hig gil | @ siin | biil
Gil | gil | gii | ze lim | sen | gi | le gil | mek | ya ra | sir | gil

Eser icerisinde sirastyla en cok kullanilan perdeler: Hiiseyni,
Cargah, Neva ve Gerdaniye perdeleridir.

Eserin son kismina girerken, makdmin karakteristik 6zelligi
geregi Neva ilizerinde Araban gosterilmis ve yerinde Hiiseyni ile
karara varildigr goriilmiistiir. Neva {zerindeki Hicdz, meyéan
boliimiinde Muhayyer perdesi ilizerinde de kisaca gosterilmis ve
nagme Hiiseyni lizerindeki Ussdk’a baglanmistir. Eser igerisinde
makadmin kendi ¢esnileri diginda bagka bir makdma gegki
yapilmamigtir. Nota {izerinde makamin kendine 0zgli gecki ve
cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve gesniler gosterilmistir.
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“Hicrinle fiiziin olmada ahzdn ii meldlim” misra1 ile
baslayan Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Kiirdilihicazkar makamindaki eser ritmik olarak sarki
formunda ¢okc¢a kullanilan 9 zamanli Aksak ustliiyle, sarki formuyla
bestelenmistir. Eser giiftesinin Hezec bahrinin mef“alii mefa ‘ilii
mefd ‘ilii fe‘ilin  kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli sOyledir:

Tablo 17. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef | @ li | me | fa 1 lii me | fa i lit fe i liin
Hic | rin le | fu zin | ol ma | da | ah zan il me | la | lim
Ca mm | be | ni a tes | le re sen | yak dmn | a za | lim
Git git ce | pe ri san | O lu yor | hiizn | i le ha | lim
Ca nim | be | ni a tes | le re sen | yak dmn | a za | lim

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Gerdaniye, Acem ve Cargah perdeleridir. Kiirdilihicazkdr makaminin
birinci mertebe giigliisii ve tiz durak perdesi Gerdaniyedir ve eser
icerisinde de bu perdenin Nevadan sonra en ¢ok kullanilan perde
oldugu gortlmistiir.

Eserin zemin kisminda Gerdaniye’de Buselik, Neva’da Ussak
dortlillerinden olugan Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar
yapildigi, meyan bolimiinde de Cargdh’da Biselikli asma karar
yapilip Neva’da Ussak’la karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkarin Arazbarli seklini kullandigi gorilmiistiir. Eser
icerisinde makamin kendi ¢esnileri disinda bagka bir makama gecki
yapildig1 goriilmemistir. Nota iizerinde makadmin kendine 6zgii gegki
ve ¢esnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler
gosterilmistir.

“Nihdndwr dideden gerci cemdlin” misrai ile baglayan
Miistear makaminda ve Yiirliksemai ustliindeki Sarki’nin makam ve
giifte yapisi su sekildedir;

Miistear makamindaki eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4’lik
mertebede olan Senginsemai usiliiyle sarki formunda bestelenmistir.
Eser giiftesinin Hezec bahrinin mefa ‘iliin mefa ‘iliin fe ‘4liin kalibinda
oldugu bilgisine ulagilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 18. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Me | fa i liin me fa i liin fe i liin
Ni han dir di de den ger ¢l ce ma lin
Go6 | ziim den git mi yor as 1a ha ya lin
Mii | yes ser ol ma di bir dem vi sa lin
Go6 | ziim den git mi yor as la ha ya lin

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Segah, Dik Hisar ve Gerdaniyedir. Esere eksik miistear 5’lisiyle giris
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yapilmig, zemin ve nakarat boliimlerinde makam kuvvetli bir karar
hissi ile tamamlanmig, meyéan bolimiinde Tiz Segéh ve Evig tizerinde
Segah  ile siirdiiriilen nagmeler Segah iizerindeki Hicaz ile
renklendirilip, Neva Tlizerindeki Hicaz ile nakarata baglanmistir.
Miistear makadminin biitiin 6zellikleri ile islenen bu eserde baska bir
makama gecki yapildigi bulgusuna ulagilmamistir. Nota iizerinde
makamin kendine 6zgli gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger
gecki ve ¢esniler gosterilmistir.

“Hatr-i nd-sadi gel gor bir nefes sdd et beni” misrai ile
baglayan Segdh makdminda ve Agiraksak/Miisemmen usiliindeki
Sarki’nin makam ve giifte yapisi su sekildedir;

Segah makamindaki eser ritmik olarak 9 zamanli, 9/4’lik
mertebede olan Agiraksak ve son beyitinde usil degisikligi yapip 8
zamanli Miisemmen usilii kullanilarak, sarki formunda bestelenmistir.
Eserin giiftesinin Remel bahrinin fd ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘ildtiin fd ‘iliin
kalibinda oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli
sOyledir:

Tablo 19. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a | ti fa i 1A | tii fa |i 1A | tii fa |i i}
n n n n
Ha t1 1 na | sa di | ge | gor | bi [ ne [fe |sa et | b ni
| r s d e
Kay |1 hi |ran | da |a | za | lim |ar |tk | & za et | b ni
d c n d e
Has re tin | le pe |h |[rA | b ba | ri a bdi |et | b |ni
k a m d e
Kay |1 hi ran [ da |a | z&a |lim |ar |tk | & vz} et | b ni
d c n d e
Ey ce fa | ci |ey le | in | saf | & st |1 bi ¢ re | né
k a
Mer | he i lat | fu la | im | da ey |le | ge | a % re | né
m n d | a

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: birinci
sirada Neva, ikinci sirada Segah, iiclincii sirada ise Evigc ve
Gerdaniyedir.

Segdh makami giigliisii ve Onemli asma kararmin Neva
perdesi oldugu bilinmektedir. Bu eserde de Neva perdesinin ¢okca
kullanildig1 goriilmiistiir. Eserde Segdh makaminin biitiin 6zellikleri
gosterilmis, Evi¢ ve Neva perdesinde durdurulan nagmelerde Hiizzam
makami hissi uyandirildigr goriilmiistiir. Makamin c¢esnileri disinda
bagka bir makdma gecki yapilmamistir. Nota iizerinde makamin
kendine 6zgili gecki ve cesnileri gosterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gosterilmistir.
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A

“Bir peri simd giizelsin hiisniine yokdur bahd” misrai ile

baslayan Sultdniyegah makaminda ve Devrihindi usiliindeki Sarki’nin
makam ve giifte yapisi su sekildedir;
Sultdniyegdh makamindaki bu eser ritmik olarak sarkilarda,
turkiilerde, 1ilahilerde, saz semailerinin dordiincii hanelerinde
kullanimina rastlanan 7 zamanli 7/4’liilkk mertebede olan Devrihindi
usiliiyle, sarki formunda bestelenmistir. Eserin giiftesinin fa ‘ilatiin
fa‘ilatin fd‘ilatin fa‘iliin oldugu bilgisine ulasilmistir. Giiftenin
vezindeki sekli soyledir:

Tablo 20. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i 1a tii fa i 1A | tii fa i 1a tiin | fa i Lii
n n n

Bir [p | d st mi | g |ze [sin | hi | ni | né yok | dur [ b | ha
e i} | S a

Di o |lan | se da | y1 | zi | fu di | ba | al ma | bir | d | ha

S \% | n r S z a

Ti ri | ga ze de re | hi | as ki da | ki bul | mu |re | ha

m n n n m s
Da | o lan | se da | y1 | zi | fu di | ba | al ma | bir d ha
S v | n r S z a

Eser igerisinde sirasiyla en ¢ok kullanilan perdeler: Neva,
Yegah ve Diigah perdeleridir. Makamin gii¢liisii olarak bilinen Neva
perdesinin eser igerisinde ¢okga kullanildigr goriilmiistiir. Zemin
boliimiinde Neva iizerinde Buselik’le baslayan nagme, Once
Neva’daki Biselik’in yedeninde kalis yaparak, meyan boliimiinde de
Acem perdesinde daha sonra da genis aralikli bir Hicaz ile Diigah’da
kalinan nagmelerle muhtesem bir Sultdniyegéh hissi olusturulmustur.
Nakarat nagmesi, makamin karakteristik 6zelligi olan genis aralikli
Hicaz’m Neva lizerinde de gosterilmesi ile Diigdh’da bir kez daha
kalis yaptiktan sonra Cargah perdesi kullanilarak Yegah’da Buselik’le
karar ettirilmigtir. Nakarat nagmesi c¢ift olarak bestelenerek makamin
karar hissinin kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Acem perdesi ile
baglayan meyan nagmesinin ise yine Buselik ile Neva’da kaldigi
goriilmiistiir. Eser icerisinde makdmin kendi g¢esnileri digsinda bagka
bir makadma gecki yapilmamigtir. Nota {izerinde makdmin kendine
0zgii gecki ve cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve cesniler
gosterilmistir.

“Dagda tavsanlar wuyur” misra1 ile baglayan Hicaz
makaminda ve sofyan ustlindeki Ninni’nin makam ve giifte yapisi su
sekildedir;

Hicaz makamindaki bu Ninni ritmik olarak 4 zamanli, 4/4lik
ve 4/8lik mertebeleri bulunan, sarki, ilahi formlarinda ¢okca kullanilan
Sofyan usiliiniin 4/4liik mertebesiyle bestelenmistir. Anonim Halk
Siiri Nazim Bigimlerinden olan, dortlilk ve nakarattan olusan Ninni
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tiiriiniin nasil islendigi gozlemlenmistir.7 heceli giiftenin son iki
misrasinin 4+3 durakli oldugu bilgisine ulagilmistir. Cemil Bey’in,
amaci bebegin uyumasim ya da rahatlamasi saglamak olan bu tiirii
son derece huzur verici ve sade miizik ciimleleriyle, amacina uygun
bir sekilde isledigi bulgusuna ulagilmistir. Eser icerisinde sirasiyla en
¢cok kullanilan perdeler: Diigdh, Neva, Nim Hicadz ve Dik Kiirdi
perdeleridir. Hicdz makdminin duragi olan Diigah perdesi ve makamin
giicliisli olan Neva fazlaca vurgulanip, makdmin asma karari olan Nim
Hicdz ve Dik Kiirdi perdelerinde de fazlaca kalislar yapildig:
goriilmiigtiir. Eserdeki makam gecki ve cesnilerine bakildiginda,
makamin dizisinde bulunan gegki ve ¢esnilerin diginda herhangi bir
makam geckisi ve ¢esnisi goriilmemistir. Nota iizerinde makamin
kendine 6zgii gecki ve cesnileri gdsterilmeyip yapilan diger gecki ve
cesniler gdsterilmistir.

SONUC

Elde edilen veriler yorumlandiginda;

Cemil Bey’in Mahir makammin bitin 6zelliklerini
gosterildigi, zemin ve nakarat boliimlerinde Zavil makamina gecgki
yapildigi, bunun diginda baska bir makama gecki yapilmadig
sonucuna ulagilmistir. Cemil Bey’in Ferahnak makamu ile besteledigi
eserinde, zemin kismini1 olusturan birinci misrada Evig’de Segahla
giris yapildigi, nakarat kisminda sirasiyla Neva’da Réast ve Diigah’ta
Rast kaliglar ile makadmi olusturan dizilerde seyredildigi, meyéan
kisminda da Irak perdesinde Miistear ve yerinde Segdh cesnilerini
kullanip Ferahnadk makami 6zelliklerini gdsterdigi, baska bir makdma
gecki yapilmadigr sonucuna ulagilmigtir.

Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar makamu ile besteledigi eserinde,
eserin zemin kisminda Gerdaniye’de Biselik, Neva’da Ussak
dortlillerinden olugan Neva’da Beyati dizisinde yarim kalislar
yapildigi, meyan’da Gerdaniye iizerinde Buselik ve Hicaz ile
genisletilip Neva ve Rést’da karar ettirilen bu eserde Cemil Bey’in
Kiirdilihicazkar’in Arazbarh seklini kullandig1 sonucuna ulasilmustir.
Cemil Bey’in Hiiseyni makamu ile besteledigi eserlerinde makaminin
dizisinde bulunan Hiiseyni perdesinde ve yerinde Ussadk nagmeleriyle
bestelendigi, Hiiseyni makaminin biitiin 6zelliklerinin gosterildigi ve
bagska bir makam gegkisi yapilmadigi sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in Evg¢, segah ve miistear makamlari ile besteledigi
eserlerinde, eserin zemin boliimiinde Evig iizerinde Segéh gdsterip
makam geniglemesinde Tiz Nim Hicdz perdesi kullanilarak tiz
bolgelerde seyredilip nakarat boliimiinde Evig nagmeleriyle karara
gidilmistir. Segdh makami i¢in dngoriilmeyen bir bolgeden baslasa da
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Acem perdesi kullanilarak olusturulan nagmeler, 6zellikle ¢ift olarak
bestelenen zemin boliimiiniin ikinci girisinde yapilan Neva {izerindeki
Ussak nagmeleriyle makdm Hiizzam hissinden uzaklastirilip nakarat
boliimiinde de yerinde Rast ¢esnisi gosterip makam giligliisli olan Neva
vurgulanip Segahta yarim kalis yapilarak karara gidildigi ve miistear
makaminda esere miistear 5’lisiyle giris yapildigi, zemin ve nakarat
boliimlerinde makamin kuvvetli bir karar hissi ile tamamlandigi,
meyan boliimiinde Tiz Segah ve Evig iizerinde Segah ile siirdiiriilen
nagmelerin Segéh {lizerindeki Hicaz ile renklendirilip, Neva {lizerindeki
Hicaz ile nakarata baglanilarak Miistear makaminin biitiin 6zellikleri
ile islenendigi sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in Hicaz ve Sehnaz makamlarinda besteledigi
eserlerinde, Hicdz’in tiim cesitlerinin gosterildigi bu eserde giiglii
perdesi ve giiclii perdesi {lizerindeki ¢esnilere bakildiginda Hiiseyni
iizerinde Ussak yaparak Uzzal nagmeleriyle esere giris yapilip Neva
iizerinde Rast kalislarla devam edildigi goriilmiistir. Bu giris
kismindan sonra Acem perdesi kullanilarak ve Hicaz (Nim Hicaz)
perdesi 6nemlendirilerek nagme, Diigdh’da yarim yedenli kalinarak
Himayin da duyurulmustur. Bu kisimdan hemen sonra Diigah
perdesinin altinda Zirgile (Nim Zirgile) ve Dik Acem Asirdn ile
Zirglle makami hissi olusturulmus ve Hicédz ile karara baglandigi
gorilmiistiir. Sehnazda ise Neva-Muhayyer araligi kullanilarak
Sehndz makadminin dizilerinde seyredildigi goriilmils, Sehnaz
makaminin geniglemesi olarak bilinen Muhayyer iizerinde Buselik ile
genisleme yapildigi, Hiiseyni {izerindeki Hicaz, doniislerde de Neva
iizerinde Rast ile kalislar yapildig1 goriilmiistiir.

Cemil Bey’in Muhayyer makamlarinda besteledigi eserinde,
Muhayyer tizerindeki Hicaz ile genisletilerek Hiiseyni iizerinde
Ussak’a baglanip, nakarat bolimiinde kuvvetli bir Muhayyer karari
olusturulmustur. Meyan boliimii Mahtr ile acilip yerinde Biselik
cesnisiyle Mahiarbaselik makam hissettirildikten sonra yapilan Hisar-
Hiiseyni-Acem-Mahir-Gerdaniye kromatik cikislari ile yine Mahir
yoluyla Muhayyer makdmina doniildiigii baska bir makama gegki
yapilmadig1 sonucuna ulasilmistr.

Cemil Bey’in Nihavend makaminda besteledigi eserinde,
esere Cargah’da Buselik cesnisiyle asma karar yapilarak giris
yapildigi, makdmin dizisinde bulunan Rast’da Biuselik ¢esnileri
gosterilip, meyan boliimiinde de Neva’da Ussak’li kaliglar yapilarak
karara varildigi ve makamin kendine 6zgii gecki ve cesnileri disinda
bagska bir makama gegki yapilmadig1 sonucuna ulagilmistir.

Cemil Bey’in Shzinak makamlarinda besteledigi eserinde,
eserin zemin ve karar boliimlerinde Acem ve pest¢e Hiiseyni perdesi
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ile karara inisi, “td be seher” ifadesine yaptig1 vurguyla beraber
bitisteki Rast hissi kuvvetlendirilip, makamimn Zirgiileli Saz(i)nak
duyusundan uzaklastirildigi ve makamin kendi ¢esnileri disinda baska
bir makama gegki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Cemil Bey’in Giilizar makaminda besteledigi eserinde, eserin
son kismina girerken, makadmin karakteristik ozelligi geregi Neva
iizerinde Araban gosterildigi ve yerinde Hiiseyni ile karara varildigi
gorilmiistiir. Neva tlizerindeki Hicaz, meyan bdliimiinde Muhayyer
perdesi iizerinde de kisaca gosterildigi ve nagmenin Hiiseyni
tizerindeki Ussak’a baglandigi, Giilizir makamiin kendi c¢esnileri
disinda bagka bir makéma gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Cemil Bey’in Sultaniyegdh makaminda besteledigi eserinde,
eserin zemin boliimiinde Neva iizerinde Buselik’le baglayan nagme
ile, once Neva’daki Buiselik’in yedeninde kalis yapilarak, meyén
boliimiinde de Acem perdesinde daha sonra da genis aralikli bir Hicaz
ile Diigah’da kalinan nagmelerle muhtesem bir Sultaniyegah hissinin
olusturuldugu, makamin biitiin 6zelliklerini, derin duygusallik ve
hiiziinlii ruh hali yansitilarak islendigi ve makdmin kendi ¢esnileri
disinda bagka bir makama gecki yapilmadigi sonucuna ulasilmistir.
Incelenen 19 eser igerisinde sadece bir tanesi Anonim Halk Edebiyat:
Nazim Bi¢imi olan Ninni diger 18 eser ise sarki formunda
bestlenmistir. Buradan ulasilan sonu¢ sudur: Cemil Bey Sarki formuna
biiyiik ragbet gostermis; kar, karge, beste v.b. biiyiik formlardan eser
vermemistir. Dolayistyla form/uslil miinasebeti dogrultusunda kiigiik
usilleri kullanmustir.

Cemil Bey’in giiftelere gére makam secimi de harikuladedir.
Giifteleri anlam yo6niinden inceleyerek her giiftenin ruhuna uygun bir
makam kullandig1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Bazt miizik ciimlelerinde
goriilen genis aralikli perdeler ve oktavlar Cemil Bey’in hiiziinlii fakat
dinamik uslibunu da ortaya koymaktadir. Makama olan olaganiistii
hakimiyetiyle yaptig1 geckilerin her biri ders niteligindedir.
Hesaplanan perde yiizdeleriyle makamin gii¢lii ve asma Kkarar
perdelerinin ne derece kullanildigi sonucu ortaya ¢ikmigtir.

Cemil Bey kullandig: biitiin mak&mlarda, makama ait biitiin
ozellikleri kendi derin duygusalligt ve ruh halini yansitarak
gostermigtir. Saz eseri bestekarligi ile 6n planda tutulsa da sozlii eser
bestekari olarak da ¢ok basarili oldugu sonucuna, incelenen bu 19 eser
ile ulagilmstir.
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VERDI’NiN NABUCCO OPERASININ MUZiGi, DRAMATIK
KARAKTERLERI VE SOSYO-POLITIK ARKA PLANI

Music, Dramatic Characters and Socio-Political Background of
Nabucco Opera by Verdi
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Ozet

Giuseppe Verdi (1813-1901) asu ¢ikisim, 1842°de (heniiz yirmi
dokuz yasindayken) yazmis oldugu Nabucco operasi ile gercgeklegtirmistir.
Teknik agidan bakildiginda orkestralamast yer yer sert ve kogeli olan eserde
koro, dinamizmini hi¢ kaybetmez. Diiet, terzet ve ansambllar bakimindan
zengin bir opera olan Nabucco’nun temel san partisi, “Nabucco” degil
“Abigaille”’dir. Karakter olarak bakildiginda ise hem “Nabucco” hem de
“Abigaille”, “iyi” ya da “kotii’yii asan gercek¢i bir yaklasimla ele
alinmiglardir. Eserin sosyo-politik arka plani sé6z konusu oldugunda, sectigi
librettolar ve onlart ele alis tarziyla Italyan halkimin Avusturya’ya karsi
verdigi bagimsizlik miicadelesine destek olan Verdi’nin bu miicadelenin
manevi bir énderi oldugu belirtilmelidir. Nabucco, bu manevi bayraktarligin
ilk somut géstergesidir. Bu ¢alismamin amaci, Verdi’nin Nabucco
operasmin; miizigi, dramatik karakterleri ve sosyo-politik arka plani ile
incelenmesidir. Calismada tercih edilen yontem, partitur ve libretto odakll
yorumdur. Eserin partituru yani sef notast temel alinarak orkestralamasi,
korolari, ansambllar: ve san partileri; librettosu yani metni temel alinarak
ise dramatik karakterlerin psikolojik ozellikleri ¢oziimlenmistir. Calisma
sonunda; Verdi’nin Nabucco operasinin orkestralama agisindan bir erken
donem eseri, koro kullaniminin besteci agisindan tipik, temel san partisinin
ise bestecinin ilk domem operalarinda sik gozlenen “dramatik-koloratur”
nitelikte bir parti oldugu, ayrica Nabucco karakterinin Verdi'nin “act ¢eken
baba” motifine, Abigaille nin ise “sosyal sartlart icinde ele alinan kétii”’ye
ornek tegkil ettigi bulunmustur. Nabucco operasinin, o yillarda ulusal birlik
ve bagimsizlik miicadelesi veren Italyan halkimin sosyal ve siyasal
taleplerinin bir ifadesi olan ilk ger¢ek Verdi operasi oldugu da ¢alismanin
bulgulart arasindadir.

Anahtar Kelimeler: Nabucco, Verdi, Opera, San, Koro.

Abstract

Giuseppe Verdi (1813-1901) made his actual breakthrough with the
Nabucco opera that he composed in 1842 (when he was only twenty-nine).
The choir never loses its dynamism throughout the piece that has a partly
rigid and angular score from a technical point of view. The main singing

! Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, bertanrona@gmail.com
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part of Nabucco, which is an opera rich in duets, terzets and ensembles, is
not “Nabucco” but “Abigaille” Considering the characters, both
“Nabucco” and “Abigaille” were handled by a realistic approach that
transcends ‘“‘good” or “bad.” When it comes to the socio-political
background of the work, it should be noted that Verdi, who supported the
Italian people's fight for independence against Austria with the librettos he
chose and his way of handling them, was a spiritual leader of this fight.
Nabucco is the first concrete sign of this spiritual leadership. The purpose of
this study is to analyse the Nabucco Opera by Verdi with its music, dramatik
characters and socio-political background. The method preferred in the
study is score- and libretto-oriented reading. Scoring, choirs, ensembles and
singing parts were analyzed based on the score of the work, namely the
conductor's note; and the psychological features of the dramatic characters
were analyzed based on its libretto, i.e. the text. At the end of the study; it
was found that Nabucco opera by Verdi is an early work in terms of scoring,
and the choral use is typical for the composer, and the main singing part is a
"dramatic-coloratura” part, which is frequently observed in the composer's
early operas, and “Nabucco” character is an example of Verdi's "suffering
father" motif, while “Abigaille” sets an example of "evil handled in her own
social conditions.” The study also found that Nabucco is Verdi's first real
opera that constituted an expression of the social and political demands of
the Italian people who fought for national unity and independence in those
years.
Keywords: Nabucco, Verdi, Opera, Singing, Choir.

Verdi ve Nabucco

Unlii Italyan besteci Giuseppe Verdi (1813-1901)’yi “opera
sanatinda bir zirve” olarak tanimlamak, abartili bir yaklagim degildir.
Hayatini bu sanata adamis olan biiyiik besteci, Rossini-Bellini-
Donizetti ticliisiinden devraldigir “bel canto” gelenegini Puccini’ye
baglayan bir koprii ve gelmis gecmis biitiin miizisyenler arasinda
insan sesini en derinden kavrayanlardan biridir. Yazdig1 saglam vokal
cizgilerle seckinlestigi gibi, psikolojik ¢oziimleme yetenegi ile de 6ne
cikan Verdi, miizik tarihinin bir diger biiyiigii olan W. A. Mozart
kadar gergekci opera karakterleri yaratmayi basarmistir. italyan
operasmnin XIX. yiizyilin ilk yarisinda i¢ine girdigi duraklamanin,
Verdi’nin eserleriyle asildigi ve opera sanatinin bu yeni havayla
tekrar ivme kazandigi sOylenebilir. “... ilk yaratis doneminde, daha
onceki Italyan Romantiklerini tekrarlar gériinen Verdi, - Richard
Wagner gibi - operanin ger¢cek anlamda bir yenileyicisiydi. Hatta
‘yenilik® anlamimna gelen ‘reform’ sozciigli, belki de Wagner
sanatindan daha ¢ok Verdi sanatini nitelemesi gereken bir terimdir...”
(Altar, 2000: 45)

291



AKU AMADER / SAYI 12

Bununla birlikte Verdi’nin opera anlayisi, ¢agdasi
Wagner’inkine biitiiniiyle karsit bir ¢ergeve olusturur. Kuzeyli ustanin
ilerici armoni dili, senfonik yonelimi ve avangart sdylemi, Verdi'ye
neredeyse tamamen yabancidir. O, insan sesini baskdseye oturtmus ve
kendi iilkesinin opera mirasina bagl kalarak, bu anlamda gelenekgi
bir ¢izgi izlemistir. Ne var ki modernizmle birlikte zirve yapan ve
XIX. yiizyihn ikinci yarisina damgasini vuran Wagnerci devrim
modasiin, geg¢mise bilingle sahip c¢ikan Verdi’nin operalarinin
kazandig1 yaygin begeniyi engelleyememis olmasi dikkat cekicidir.
Bunda insan sesinin dogasi ve opera tilirliniin ona bagli olarak
sekillenen ozellikleri belirleyici olmustur. Stravinski’ye gore "... elit
cevrelerin acinacak bir hafiflikten bagka bir sey gérmedigi La donna ¢
mobile adli aryada, Ring’deki retorik ve bagiri, cagirisan daha fazla
cevher ve gercek bulus vardir" (Stravinsky, 2000: 48-49).

Nabucco, Verdi’nin genclik donemi eseridir. Kendisine
umdugu basariy1 getirmeyen (ve hatta besteciligi birakma karari
almasina neden olan Oberto, Conte di San Bonifacio ve Un Giorno di
Regno gibi operalarmin ardindan, sanatgimmin 1842’de (heniiz yirmi
dokuz yasindayken) yazmis oldugu Nabucco ile hem yasadigi
bunalimi astig1, hem de asil ¢ikisini gergeklestirdigi biliniyor. Nitekim
“Bu operanin, bestecilik kariyerimin bir baglangici oldugu
sOylenebilir” diyerek kendisi de bu gercegi ifade etmistir. (G. Verdi
Nabucco, 2003: 19) Librettosu Temistocle Solera (1815-1878)
tarafindan yazilan ve diinya promiyeri, Milano’daki iinlii la Scala’da 9
Mart 1842 tarihinde gerceklestirilen (Kobbé, 1997: 854)
Nabucco’nun basarisi, temelde olaganiistii giizellikteki yetkin san
partilerinden ve bestecisinin insan psikolojisine dair derin
kavrayisindan kaynaklanmistir. Ne var ki Verdi’nin, sirtin1 seleflerine
dayadigi aciktir: Opera sanatim1 iyi bilenler, Nabucco’nun
ansambllarindaki Bellini, koloraturlarindaki Rossini etkisini kolayca
fark edebilirler. Yine de eser, dikkat ¢ekici bir orijinaliteye sahiptir ve
gelenekten belirgin bir kopusu da igerir. Nabucco’yu seyreden
Donizetti, eser hakkindaki diislincelerini “Her seye ragmen bu bir
dahilik” sozleriyle dile getirmistir (G. Verdi Nabucco, 2003: 23).

Nabucco’nun konusu, ana hatlartyla Yahudilerin M.O. VL
ylizyllda yasadiklar1 yetmis yillik Babil Sirgini’diir. [Bazi
tarihgilerin, siirglinlin altmis yi1l devam ettigi kanaatinde olmalarina
karsin ~ Yahudilerin kutsal kitabi Tanah’in  “Neviim” yani
“Peygamberler” boliimiinde yer alan Yirmeyahu kitabimin 25:11,12
ile 29:10 numaral pasajlarinda siirgliniin yetmis yillik bir zaman
dilimini kapsadig1 bildirilmektedir. (Kutsal Kitap, 2003: 964, 970)]
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“Olay, Babil Kralligi’'nin en ihtisamli doneminde ve Kral II.
Nabucodonosor zamaninda, M.O. 587 yilinda, Kudiis’te ve Babil’de
geemektedir” (Altar, 2000: 56). Eserde Yehuda Kralligi’nin {izerine
yiiriyen ~ Babil  Imparatoru  Nabucco  (Nabucodonosor  /
Nebukadnezar), hedefini gerceklestirir fakat kendini bir Tanr1 olarak
ilan ettigi i¢in lanetlenerek akli dengesini kaybeder. Nabucco’nun bu
durumdan yararlanan iivey kizi Abigaille, taht1i ele gecirir ve
imparatorun 6z kizi olan Fenena ile Yehuda Krali'nin yegeni Ismaele
(Yismael / Ismail) arasindaki aska duydugu tepki nedeniyle (giinkii
kendisi de Ismaele’yi sevmektedir) biitiin Yahudilerin dldiriilmelerini
buyurur. Bu sirada Tanrt'ya iman ettigi i¢in affedilerek akil sagligina
kavusan Nabucco’nun tahti tekrar ele gecirmesi ise Abigaille’nin
planlarinin sonu olur. Yahudiler 6zgiirliiklerine kavusurken, Abigaille
biiyiik bir pismanlik i¢inde intihar eder.

Nabucco’da Miizikal Unsurlar

Bu calismada Nabucco operasinin G. Ricordi tarafindan
Milano’da yapilan ilk basimimin Edwin F. Kalmus’un editorliigiinde A
4614 katalog numarasiyla Miami’de gergeklestirilen yeni baskisi
(1975-1980) temel alinmustir. Buna gore Nabucco’nun o yillarda
siyasi birliklerine kavusmak i¢in miicadele eden Italyanlarin milli
duygular1 agisindan son derece ajitatif olmakla beraber, edebi ve
dramatik yonden 6zel bir derinlik tasimayan bu konusunu islerken,
Verdi'nin sant 6n planda tutmus oldugu, agikca goriilmektedir.
Orkestralamanin ise acemice degilse bile biraz sert ve kontrolsiiz
oldugu sdylenebilir. Ornegin biiyiik davul, sadece Sinfonia’da
(Uvertiir) iki yliz defadan fazla kullanilmigtir. Partisyonun genelinde
goriilen calgilama ve niians kontrastlar1 da donemin yerlesik
uygulamalar1 goz Oniine alindiginda nispeten abartilidir. Burada
Caykovski’nin, hocalar1 tarafindan “kaba” bulunan orkestrasyonuna
benzer bir durum s6z konusudur. Bu durumun bir genglik heyecaninin
sonucu oldugunu séylemek miimkiin goriinse de, asil neden, biiyiik
olasilikla Verdi’nin, bir imparatorlugun goérkemini ve eserdeki kati
dramatik yapiy1 bu bicimde yansitabilecegini diisiinmesidir. Ve bunda
basarili da olmustur. Nabucco’nun orkestralamasi, san partileriyle
iligkisi bakimindan heniiz Aida’ninki kadar dengeli degilse bile kendi
icinde son derece tutarli ve islevseldir.

Verdi’nin, degisen ruh hélleri, karakterler ve olaylar
arasindaki gecisleri orkestra ile vurgularken sergiledigi maharet
tizerinde de ayrica durulmasi gerekmektedir. Besteci, bu noktalarda
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istedigi etkiyi rahatca elde edebilen bir sihirbaz gibidir adeta.
Nabucco’yu dinlerken insan, orkestranin bir palet, Verdi’nin de
paletindeki renkleri biiyilik ustalikla tuvale gegiren bir ressam oldugu
hissine kapilir. O kadar ki, sahne goriinmese bile sadece orkestrayi
dinleyerek biitlin aksiyonu kafada canlandirabilmek neredeyse
mimkiindiir. ~ Abigaille’nin ~ sahneye  ¢ikisi,  Nabucco’nun
Gerusalemme’ye (Yerusalayim / Kudiis) girisi, Zaccaria’nin (Zeharya
/ Zekeriya) Fenena’y1 rehin almasi ve Anna’nin Ismaele’yi korumasi,
hep buna o6rnek gosterilebilecek noktalardir. Tiim bu sahnelerde
olaylarm  miiziklendirilmedigini, tersine miizigin olaylastig
goriilmektedir.

Benzer bi¢imde; birinci perdede Yahudilerin yaklagmakta olan
Babil ordusu nedeniyle yasadig1 panigi ifide eden fugato (koro: “lo
vedeste?”), ikinci perdenin baginda dua eden Yahudi basrahibinin
olusturdugu uhrevi atmosferi hissettiren cello solosu, ikinci perdenin
sonunda Nabucco’nun c¢arpilmasini yansitan kromatizm ve finalde
Abigaille’nin 6liimii esnasinda duyulan tiz fliit pasaji1 da (ki burada, o
civarda ugmasi muhtemel bir melegi gorlir gibi oluruz), Verdi’nin
betimleme konusundaki iistiinliigiiniin birer kanitidirlar.

Nabucco, cesitli miizik formlar1 acgisindan da zengin bir
operadir: Finalden hemen onceki marcia funebre (cenaze marsi); zarif
ezgisi ve yarattigl yogun atmosferle, Beethoven’in 7. Senfoni’sinin
Allegretto’su, Chopin’in 2. Piyano Sonati’nin Lento’su veya Grieg’in
Trauermarsch’inin yanma konulabilecek diizeydedir. Ugiincii perde
girisindeki koronasyon (ta¢ giyme) sahnesini anlatan “E 1'Assiria una
regina” korosu da igerigi itibari ile bir ¢esit salve regina’dir.

Nabucco, tam bir koro operasidir. Zaten konusu buna son
derece uygundur. Zaccaria’nin arkasindaki Yahudi halki, librettoda
adeta bagimsiz bir karakter olarak ¢izilmigtir. Yaklagik iki saat siiren
eserin dort perdesinde de agirlikli yeri olan koro, dinamizmini hemen
hemen hi¢ kaybetmez. Yazildig1 giinden bu yana Italyan ulus’u igin
bir cesit milli mars niteliginde olan Esir Ibraniler Korosu’nda (“Va,
pensiero, sull’ali dorate”) oldugu gibi, zaman zaman teksesli yazi
teknigini kullanan Verdi, bu yolla (s6z gelimi) esaretin perisanligini
ifade etmede son derece basarili olmustur. Nabucco’da “Gli arredi
festivi giu cadano infranti” gibi miistakil parcalarin diginda koronun
pek cok yerde kisa girisleri vardir. Bir koro provasinda bulunmus
olanlar, bu kisa pasajlar1 6grenmenin en az biitlinciil koro pargalarini
caligmak kadar zor oldugunu iyi bilirler. Bas, tenor ve soprano
partilerinin dikkatle incelenip, orkestralama ve reji de g6z oniinde
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bulundurularak uygun bir rotasyonun saglanmasi, koro sefi agisindan
onemlidir. (Ricordi gibi bazi edisyonlar, alto ve soprano partilerini
ayni porteye yazmaktadirlar.) Sonug olarak okuma, 6grenme, telaffuz,
ezberleme, ritmik presizyon (kesinlik), entonasyon, niians ve ifadenin
adamakilli ¢alisilabilmesi igin (eseri daha oOnce sdylememis bir
topluluk gbéz Oniine alindiginda) en az iki, ii¢ haftalik bir siire
gerektiren bu koro yazisi, Italyan operasinda koroyu hak ettigi yere
getiren besteci olan Verdi’nin bu alandaki ilk basarili uygulamasidir.

Nabucco operasi, “D’Egitto 1a sui lidi” (Zaccaria), “Anch’io
dischiuso un giorno” (Abigaille) ve “Dio di Giuda!” (Nabucco) gibi
birgok zevkli aryanin yam sira; diiet, terzet ve ansambller bakimindan
da dopdoludur. Birinci perdedeki  Abigaille-lsmaele-Fenena
terzettino’su veya iicilincli perde basindaki Abigaille-Nabucco diiet’i,
buna Ornek olarak gosterilebilir. Birinci perde finalinde Nabucco,
Abigaille, Zaccaria, Ismaele ve Fenena tarafindan seslendirilen
ansamblin miizikal birligi ise 6zellikle dikkat cekicidir. Librettoya
bakilacak olursa, burada Nabucco siddet, Abigaille ihtiras, Zaccaria-
Ismaele-Fenena tigliisii ise inangla doludur. Ne var ki Verdi, bu kadar
farkli ruh halinin bir arada bulundugu ve herkesin kendi derdini
anlattigt boyle bir sahnedeki uyumun, miizik ile nasil tesis
edilebilecegine dair adeta bir ders vermektedir. Bir baska ansambl,
“S’appressan gl’istanti”, ikinci perde finalinde yer almaktadir. insanda
yicelik duygusu uyandiran, bitiin karakterlerin kadere boyun
egdikleri, ancak ilging gelismelere gebe olan gelecekten habersiz
olduklart bir am ifade eden bu ansambl, opera edebiyatinin en
etkileyici ses topluluklarindan biridir ve Puccini’nin Turandot
operasinin Unlii ansambli “Non piangere, Liu!”yu aratmayacak
niteliktedir.

Nabucco’nun temel san partisi, admin hemen akla
getirebileceginin tersine, Nabucco degil, Abigaille’dir. Abigaille,
Verdi'nin o6zellikle ilk donem operalarinda goriilen ‘“‘dramatik-
koloratur” nitelikte bir partidir. (Un Giorno di Regno’daki Giulietta di
Kelbar, Ernani’deki Elvira, Giovanna d'Arco’daki Giovanna,
Attilla’daki Odabella, Jérusalem’deki Héléne, I masnadieri’deki
Amalia, Macbeth’deki Lady Macbeth, 11 Corsaro’daki Medora, La
battaglia di Legnano’daki Lida ve Luisa Miller’deki Luisa Miller
partileri gibi). Dramatik-koloratur “fach”in (ses karakterinin) anlamu,
rolii oynayacak olan dramatik sopranonun, koloratur beceriyi de haiz
olmasidir. Bu ise olduk¢a az bulunan bir 6zelliktir, ¢linkii bir soprano
sesin “lirik” ya da “dramatik” olmasi, esas itibari ile hacminin
genisligi ile alakali olmakla birlikte, hacim arttikca sesin ajilite
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kabiliyeti biiylikk oranda azalir. O nedenle dramatik-koloratur
kabiliyet, Paganini’nin {inli Keman Kongertosu’nu viyolonsel ile
calmak gibidir ve bu kabiliyete sahip olan soprano sayisi oldukca
azdir. Ustelik, opera edebiyatinda bu ses igin yazilmis olan partiler de
birbirlerine gore biiyiik farkliliklar arz etmektedirler. Bu alanda gercek
bir standarttan sz edilemez. Ornegin Donizetti’'nin Lucia di
Lammermoor’undaki Luciay1 miithis bir basar1 ile yorumlayan Maria
Callas gibi son derece giiclii bir sarkicinin, Abigaille partisini ¢ok
yorucu bularak bu partiden genelde uzak durmus olmasi dikkat
cekicidir. Aslinda operada rol ile parti arasindaki iliski sorunu gibi ses
karakterlerinin siniflandirilma kriterlerinin de heniiz net olarak
tanimlanamamis oldugunu soyleyebiliriz. La Traviata’nin dramatik-
koloratur olarak bilinen {inlii “Violetta” partisinin lirik baslayip, spinto
devam ederek, dramatik sonlanmasi veya Madama Butterfly’in
librettosunda on bes yasinda bir kiz olarak gecen “Butterfly” igin
ancak belli bir yasta yerine oturan spinto karakterin tercih edilmesi,
hep bu meseleye 6rnek olusturacak belirsizliklerdir.

Verdi’nin Abigaille partisini yazarken sergiledigi hiiner,
gercekten iist diizeydedir. Bestecinin san konusundaki bilgi, gorgii ve
yaraticiligl, daha partinin ilk notalarinda bile belirgindir. Verdi,
baslangicta partiyi en fazla “sol” ve “la” tonlarina ¢ikararak sarkiciy1
hazirlar, ayrica c¢esitli siislemelerle bir nevi egzersiz yaptirir.
Durmaksizin devinen parti, bu haliyle solisti bir nebze de olsa
rahatlatir. (Bilindigi iizere, pes veya tiz olmaktan ziyade, siirekli
yinelenen tonlardan olusan partiler, solisti daha ¢ok yorarlar.) Bu
girizgahin ardindan pes pese “si-bekar” ve “do”lar siralanmaya baslar.
Eserde bulunan bes adet “si-bekar” ile alt1 adet “do”nun (baska bazi
operalar diisliniildiiglinde) sayica ¢ok olmadigi sdylenebilirse de, bu
seslerin gelisi genelde zordur ve pozisyonel olarak herseyin giilliik
giilistanlik olmadigi ortadadir. Bir insan sesi uzmani olan Verdi,
kompozisyon sanatinin da bir geregi olarak her seyi inceden inceye
diistinse ve ikinci perdeden sonraki kisimda oldugu gibi sarkiciy
dinlendirmeyi ihmal etmese de, Abigaille partisi; dakikalarca uzayip
giden ezgi ¢izgisi, igerdigi ajilite, gerektirdigi voliim ve dramatik
rengiyle gergek bir demir leblebidir ve seslendirilmesi, inanilmaz bir
efor ister. Soprano repertuvarinin demirbaslar1 arasinda olan bu
partinin, pek ¢ok fiinli sarkicinin Kariyerinde Onemli bir Yyeri
bulundugu belirtilmelidir.
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Nabucco’da Dramatik Karakterler

Operaya admi veren “Nabucco” karakteri, Verdi’'nin o ¢ok
bilinen “act ¢eken baba” motifinin ilk G6rnegidir. Bilindigi lizere
besteci, heniiz oldukca gen¢ oldugu bir sirada, iki yildan kisa bir siire
icinde iki cocugunu ve karisimm kaybetmisti. Cogu sanat¢inin
eserlerinde otobiyografik bir yonelim bulundugu gercegi géz Oniine
alindiginda, Verdi’nin yarattigi act ¢eken baba karakterlerinin kendi
hayatindan renkler tasidigi acikga goriilmektedir. Nabucco disinda
Rigoletto ve La Traviata basta olmak tizere; I due Foscari, Giovanna
d’Arco, Luisa Miller ve Simon Boccanegra operalari, bu motife drnek
gosterilebilir. Nabucco da kizi Fenena i¢in yalvarir, aglar ve onun
hayatin1 kurtarabilmek amaciyle elinden geleni yapar. Ozellikle
ticlincli perdede Abigaille karsisinda diz ¢okiip i¢li bir bicimde “Deh,
perdona ad un padre” (“Ah, bagisla bu deli babay1”) diye yalvarmasi,
son derece dokunaklidir. Nabucco, opera boyunca belki de en fazla
degisime ugrayan karakterdir. Eserdeki en giiclii kisi oldugu halde,
gelismelerden nedense en ¢ok o etkilenmektedir. Arzu ettigi fethi
gerceklestirmis muzaffer bir imparatorken, kendini akil saglig
bozulmus bir esir olarak buluverir. Finalde ise imparator olarak kudret
ve iktidarini, bu kez inan¢ sahibi bambagka bir insan kimligi ile
yeniden kazanmis bicimde goriiniir.

“Nabucco” karakterinin tasidig1 dinamizmle kiyaslandiginda
son derece statik bir yapida olan “Zaccaria”nin da eserde oldukca
onemli bir rolii vardir. Yahudilerin basrahibi olan Zaccaria (bir “Koen
Gadol” olmast muhtemel goriinmekle birlikte bunu librettodan
anlayabilmek pek miimkiin degildir), halkina 6nderlik eden tipik bir
bilgedir. Bu 6zelligi ile yasanan umutsuzluklarin 6niinde devasa bir
dalgakiran gibi durmaktadir. Birinci perdenin hemen basindaki
cavatina, “Sperate, o figli”, “Zaccaria”nin, insanlarina nasil giiven
telkin ettigini gozler Oniine serer. ‘“Zaccaria”, esaret altindaki
Yahudilerin vatan 6zlemlerini dile getiren {inlii “Va, pensiero, sull’ali
dorate” korosunun ardindan yine sahneye ¢ikar ve halkina moral verir.
O, en gii¢ kosullar altinda dahi sarsilmayan inanciyla “Nabucco”nun
karsisinda bile geri adim atmayarak, Tanri oldugunu iddia eden
imparatoru tovbeye davet etmekten geri durmaz. O kadar ki, 6lime
gotiiriilirken bile inancindan taviz vermemektedir. Belki de tiim
bunlarin ve bulundugu yiiksek ruhani seviyenin bir karsilig1 olarak,
eser boyunca yasanan mucizevi olaylardan oncelikle “Zaccaria’nin
haberi olur. Librettonun, ayn1 zamanda eserin son ciimlesini olugturan
en edebi ve anlamli ifadelerinden biri de finalde halkiyla birlikte
Ozgiirliigline kavusan “Zaccaria”’nin “Nabucco”ya sdyledigi su sozdiir:
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“Servendo a Jeovha, sarai de’ regi il re!”, yani “Sen, Yehova’nin
hizmetkar:, krallar krali olacaksin!” [Ne var ki burada bir mantik
hatas1 var gibi goriiniiyor. Ciinkii Yahudi ilahiyatinda, agza alinmasi
biiyiik bir giinah olarak kabul edildigi icin kisaca “Asem” (“Isim”)
diye ifade edilen “Yehova” adinin, hele de Zaccaria diizeyinde bir din
adam tarafindan telaffuz edilmesi pek miimkiin degildir.]

“Nabucco” ve “Zaccaria’yla beraber, eserde ayrintili bi¢imde
islenmis olan bir diger dramatik karakter ise yukarida san partisini ele
almis oldugumuz “Abigaille” karakteridir. Verdi’nin, bu karakteri ele
alirken tam bir realist, hatta materyalist olarak hareket ettigi
sOylenebilir. Ciinkii “Abigaille”, sahnede biitiin insani 6zellikleriyle
boy gostermektedir. “Abigaille’nin, kendisine Fenena’ya olan askini
anlatan “Ismaele”ye sdyledikleri, son derece dokunaklidir: “Io
t’amava! Il regno e il core pel tuo core io dati avrei.” (“Seni sevdim!
Kalbinin karsiligmda kralligimi ve kalbimi verebilirdim.”) Opera
seyircisi/dinleyicisi, “Abigaille”nin sevgisiz bliylimiis oldugunu daha
eserin basinda hisseder. Ve hissiyatinda yanilmis olmaz. Ciinkii o,
“Nabucconun iivey kizidir. Bu ruh halinin en ¢arpic1 disavurumuyla
ticiincii perdede karsilasilir. Oz kiz1 olan “Fenena”ya duydugu sevgiyi
dile getirerek, onun (“Fenena’nin) hayatin1 bagislamasi icin kendisine
yalvaran “Nabucco”yu dinlerken “Abigaille’nin ¢ektigi 1zdirap,
oldukca belirgindir. Hele “Nabucco”ya, “Un’altra figlia?” (“Ya Obiir
kizin?”’) diye sorarken icinde bulundugu caresizlik, gercekten yiirek
burkar. “Abigaille”nin asil sevdigi, “Ismaele” degil, “Nabucco”dur
sanki. Nitekim en biiylik acty1, “Ismaele” “Fenena”y1 tercih ettiginde
degil, “Nabucco”, kendisinin (yani “Abigaille”nin) aslinda bir kole
oldugunu soyleyip “Fenena” icin gozyasi doktiigiinde ¢eker gibidir.
“Abigaille”nin 6limii bile hayatta ne kadar yalniz oldugunu gosterir.
Yasadig1 hayal kirikliklarinin ardindan intihar ederken, yaptiklarindan
duydugu pismanlig1 dile getiren “Abigaille”, seyircide bir merhamet
duygusu uyandirir. Tim bu o6zellikleriyle “sosyal kosullari iginde
degerlendirilen kotii”niin en basarili tasvirlerinden birini olusturur.

Nabucco’da Sosyo-Politik Arka Plan

Verdi’nin Nabucco’yu yazdigi siralarda, Italyan ulusu bir
bagimsizlik miicadelesi vermekteydi ve ulusal birligi saglayabilmek
icin yogun bir caba sarf ediliyordu. Napoleon Bonaparte’in
yenilmesinin ardindan Fransiz egemenligi sona ermis, ancak bu defa
da italya topraklarinda Avusturya Imparatorlugu hikim olmustu.
Italyanlar bir yandan Avusturya boyundurugundan kurtulmak, bir
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yandan da Ortacgag’dan beri devam eden bagimsiz kent devletlerini tek
bir ulus-devlet ¢atis1 altinda toplamak igin ugrasiyorlardi. Ne var ki
miicadelenin bu iki ayag: da kendi iginde birbirine karsit nitelikteydi.
Zira ulusal bagimsizhigm, altinda elde edilebilecegi ¢at1 olarak
goriinen kraliyet yonetimi, italya’nin birliginin saglanabilecegi yegane
yap1 olan ulus-devlet modelinin lokomotifi modern kent soylu sinifin
¢ikarlarma ters diigmekteydi. Kisaca sdylemek gerekirse, italya’da bir
aristokrasi — burjuvazi ¢ekismesi de yasaniyordu. Bu ¢ekismenin belki
de en iyi edebi ifadesini buldugu di Lampedusa’nin Leopar (1858)
romaninda s6z konusu durum, romanin bagkahramani olan aristokrat
Prens Fabrizio'nun agzindan (gliclenmekte olan burjuvazi kast
edilerek) soyle dile getirilmektedir: “Biz Leopar’lar, Aslan’lardik;
yerimize gececekler kiigiik cakallar ve sirtlanlar olacak...” (di
Lampedusa, 1998: 140).

. Onemli miizik tarihgilerimizden Cevad Memduh Altar,
Italya’nin o yillarda sergiledigi sosyo-politik tabloyu ve Verdi’nin bu
tablodaki yerini su sekilde belirlemektedir:

“Modena Diikaligi, II. Francesco tarafindan yonetilmekteydi.
Ayn1 bolge icinde ayrica Papa IX. Pius da bagimsiz bir kilise devleti
kurmustu. Parma bélgesini, Ispanya’nin Burbon hanedanindan gelen
II. Carlos yonetiyordu. Toscana eyaletini ayr1 bir devlet halinde
yoneten II. Leopoldo, Avusturya’nin baskis1 altinda, anayasay1
yiiriirlikten kaldirmak zorunda birakilmisti. Lombardia-Venedik
bolgesindeki Avusturya yonetimi ise, katlanilmasi imkansiz bir hal
almisti. Bu korkung durumun yanibasinda, ulusal biitiinliigii bir an
once saglama ve Italyan ulusunu tek bir ilke etrafinda birlestirme
yolunda insaniistii ¢caba harcayan vatanseverlerden Kont Cavour’un
miicadelesi, gerekli yankiyr uyandirmaktan geri kalmiyor, Giuseppe
Verdi ise, 0zgiirliik idealini ruhlarda tazeleyecek heyecani, o donemde
yazdig eserlerin ¢cogunda dile getiriyordu. Boylece Verdi, ulusal birlik
inancinmn filizlenip yeserecegi ruhsal ortami, Italyan ulusunun
gonliinde yaratmaya c¢alisiyor ve bu yolda olaganiistii basari
sagliyordu” (Altar, 2000: 39-40).

ftalya’da XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ve oldukca calkantili
gecen bu donem, 1849-1866 yillar1 arasint kapsamaktadir. 1866 yili,
Rusya ile Avusturya arasinda Prag’da imzalanan antlagmayla barigin
saglandi1 ve Venedik’in Avusturya tarafindan Italya’ya birakildig:
yildir. Ne var ki, Italyan ulusal bagimsizligmin ve birliginin tam
olarak saglanmasi anlamina gelen bu gelismelerden alt1 y1l dnce, yani
1860°ta iilke genelinde gergeklestirilen bir referandum ile Italya’nin
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bir bayrak altinda toplanmasi biiyiik oranda saglanmis ve bu yolla
miicadele, ¢ok onemli bir asamaya zaten ulasmusti. Iste Verdi,
eserleriyle bu miicadeleye destek verdigi soz konusu donemde, adinin
bas harfleri “Vittorio Emanuele Re d’Italia”, yani “Italya Kral
Vittorio Emanuele” bigiminde degerlendirilecek kadar sembolik bir
sahsiyet haline gelmisti. O yillarda “Evviva Verdi!” (“Yasasin
Verdi!”) demek bile biiyiik bir sug teskil ediyordu. Diizenli araliklarla
sosyo-politik gondermeler igeren operalar yazan besteci, 1859
yilindan sonra ise (Don Carlos operasi disinda) eserlerinde siyasal
konular1 birakarak sadece insan ruhunun ozelliklerini ele almaya
baslamustir.

Verdi’nin yukarida sozii edilen sosyo-politik igerikli operalari
ve promiyer yillart soyledir: Bu bildirinin konusunu olusturan
Nabucco (1842), | Lombardi (1843), Ernani (1844), Attila (1846), La
Battaglia di Legnano (1849), | Vespri Siciliani (1855), Simon
Boccanegra (1857), Maskeli Balo (1858) ve Don Carlos (1867). Bu
operalarin yazildigi zaman zarfinda Verdi’nin kisa siirelerle sosyo-
politik tematigin disma c¢iktifi da olmustur. Ancak biitiine
bakildiginda, bestecinin yaratim siireci ile siyasal gelismelerin
paralellik arz ettigi goriilmektedir. Yukarida da belirtildigi iizere
besteci 1859 yilinda sosyo-politik igerikli librettolar se¢mekten
vazgecmis, sadece Don Carlos operasinda (bir defaya mahsus olmak
kaydiyla) yine siyasal bir konuyu tercih etmistir. Bunun nedeni,
Italya’da 1859 yilinda ulusal birligin saglanmasina karsin Floransa’nin
baskent olmasi, Roma’nin ise Vatikan’a bagli kalarak Italyan
birliginin diginda kalmasi, daha sonra Fransizlarin eline gecen sehrin,
ancak 1867 yilinda Italyan Kralligi’nin baskenti olmasiydi. 1859°da
Italyan birliginin saglanmasiyla ilgisini daha ¢ok “insan”a ve onun
sorunlarma ceviren Verdi, italya’nin adeta kalbi hiikmiindeki Roma
ile ilgili siyasal gelismelerin heyecaniyla Don Carlos operasinda tekrar
sosyo-politik bir arka plana yonelmistir.

Nabucco’nun bestelendigi dénemde, Italya’da XIX. yiizyila
damgasin1 vuran ve 1861 yilinda Italya Kralligi’nin kurulmasiyla
sonuglanan “Risorgimento” hareketi en hizli giinlerini yagamaktaydhi.
Kendini Risorgimento akimmin bir parcasi olarak goren Verdi,
Nabucco operasinda Italya’nin icinde bulundugu altiist oluslarla dolu,
calkantili ortami ve Italyan halkmin yasadigi baskilari, dolayli bir
sekilde ama net yansimalarla disavurmustur. Eserde Babil
Imparatorlugu esareti altindaki Yahudiler ile Avusturya Imparatorlugu
esareti altindaki Italyanlar arasinda bir Ozdeslik kurulmaktadir.
Librettonun 6nemli bilesenlerinden biri olan Yahudilerin Tanr1 inanct
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ile kurtulus {imidi arasindaki bag ise katolizmin merkezi olan italya ile
ftalyan halkinin bagimsizlik {imidi arasindaki siki iliskiye karsilik
gelmektedir. Eserin promiyerinin yapildigi 1842 yilinda, iilkedeki
sosyo-politik gelismeler en yogun donemini yasiyordu. Sansiiriin
oldukca kati uygulandigi s6z konusu yillarda, Italya-Avusturya
savagimini agiktan ifade eden bir sanat eseri meydana getirmek hayal
dahi edilemeyecek bir durumdu. O nedenle diger bazi sanatgilarla
birlikte Verdi de, igindeki vatansever duygular1 ve sanatiyla halkinin
yaninda olma istegini, ancak sembolik bir anlatimla ortaya
koyabilmigstir. Bununla beraber sozii edilen bu sembolizmin neye
isaret ettigi, hangi sosyo-politik gerceklere karsilik geldigi o kadar
belirgindi ki, Nabucco’nun promiyerinde izleyiciler/dinleyiciler
“Ibrani Esirler Korosu™nu ayakta alkislamislar ve “bis”i yani bir
parcanin begeni alkislar1 nedeniyle ikinci defa tekrar edilmesini siyasi
nedenlerle yasaklamig olan Avusturya yonetiminin bu kararina karsin
parcayr dakikalarca alkislayarak tekrar ettirmislerdi. Verdi’nin
Milano’daki ikinci cenaze toreninde tamamen spontan bir bigimde
halk tarafindan okunan Esir Ibraniler Korosu’nun o giinden bu yana
Italya’nin gayriresmi ulusal mars1 olmasi, bu parga dzelinde Nabucco
operasinin, yapisinda nasil bir sosyo-politik arka plan barindirdiginin
en carpici gostergesidir.

SONUC

Verdi’nin Nabucco operasi, orkestralama agisindan bestecinin
erken donem eserlerinde goriilen 6zellikleri sergilemektedir. Yer yer
oldukca sert ve koseli olan bu orkestrasyon, heniiz yirmi dokuz
yasindaki gen¢ Verdi’nin heyecanli ve oturmamis bestecilik dilini
disavurmaktadir. Eserde koro kullanimi ise besteci agisindan (miizikal
anlamda) tipiktir. “Koronun babasi” olarak nitelenebilecek olan
Verdi, bilindigi gibi bu insan sesi topluluguna opera formunda
gereken yeri ve Onemi veren bestecidir. Nabucco’nun temel san
partisi, bestecinin ilk donem operalarinda sik goézlenen “dramatik-
koloratur” nitelikte bir partidir; ayrica “Nabucco” karakteri Verdi’nin
“ac1 ¢ceken baba” motifine, “Abigaille” ise “sosyal sartlar1 iginde ele
alinan kotii”’ye ornek teskil etmektedir.

Nabucco operasi, o yillarda ulusal birlik ve bagimsizlik
miicadelesi veren Italyan halkmin sosyal ve siyasal taleplerinin bir
ifadesi olan ilk gercek Verdi operasidir. Eserdeki yogun koral yapi,
insan topluluklarin1 ifade etmesi bakimindan dolaysiz bi¢imde
toplumsal-siyasal bir fon olusturdugu gibi, iinlii Esir Ibraniler
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Korosu'nun (“Va, pensiero, sull’ali dorate”) “unison” yani teksesli
yapist da italyan halkmin birlik 6zlemini ve dayanismasini olaganiistii
etkili bir bigimde ifade etmistir. Bu koro pargasinda niians agisindan
hep bir gerilim i¢inde olan ve agiga ¢ikamayan potansiyel, simdilik
bagimli olsa da kisa bir siire sonra bagimsizligin1 kazanacak olan
Italyan ulusunun giiglii bir betimlemesi gibidir. Gerek icerigi, gerekse
bu igerigi destekleyen miizikal yapisiyla Nabucco, Verdi’nin sosyo-
politik kapsamli operalar1 iginde hem kronoloji hem de basari
acisindan ilk sirada yer almaktadir.
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