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Editorden

Bu sayiyla birlikte besinci yaym yilina giren Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi’ne 2020 yilinin ilk
yarisinda sanat ve tasarimin farkli alanlarindan ve akademik kariyerlerinin farkli asamalarindaki
arastirmacilar yayinlanmak tizere makalelerini gonderdiler. Bu makalelerden degerlendirme siirecini
basariyla tamamlayanlar derginin okumakta oldugunuz 8. Sayisinin zengin igerigini olusturuyor. Bu
sayidaki yazilar arasinda, daha Onceki sayilarda da zaman zaman oldugu gibi, derginin danisma
kurulunda yer alan akademisyenlerin yazilar1 bulunuyor. Derginin etik kurallari uyarinca Tykhe Sanat
ve Tasarim Dergisi’yle iliskisi olan yazarlardan gelen makalelerin de dergiye gonderilen biitiin
makaleler gibi kor hakemlik degerlendirme siirecinden gectigini belirtmemiz gerekiyor. Boyle bir
yansizligi saglamanin en dnemli araglarindan biri olarak goriilen kor hakemlik sistemiyle ilgili kusku
ve itirazlar son yillarda daha yiiksek sesle dile getirilmeye basladi. Kiiltiirel caligmalar alaninda pek
¢ok Onemli yapitin sahibi, kuramci, video sanat¢ist ve kiirator Mieke Bal “Kor Hakemlik Sistemini
Yirirlikten Kaldiralim” (Let’s Abolish the Peer-Review System) (2018) baslikli kisa yazisinda
akademik yayinlarda kor hakemlik sisteminin kullanilmasina yonelik on temel elestiri one siiriiyor.
Bunlarin arasinda, hakkini vererek hakemlik degerlendirmesi yapmanin, giderek artan g¢esitli idari
yiikiimliilikler ve ders yiikleri nedeniyle zaten kendi arastirmalari ve yazilari i¢in gerekli zamani
bulamayan akademisyenlerin sirtina fazladan bir yiik bindirmesi, bu yiikiin altina girilmediginde
degerlendirmelerin rutin ve ylizeysel olmasi; mevcut literatiirle biitlinliik saglama oOlgiitiiniin temelde
tutucu bir niteligi olmas1 ve belli yazar ya da yapitlarin yaziya dahil edilmemesinin bilingli bir tercih
olabileceginin g6z ardi edilmesi; kor hakemligin 6zii bakimindan buyurucu bir anlayisa dayanmasi ve
gorlinmeyen bir otorite karsisinda olmanin, pek ¢ok kisiyi i¢ine alacak sekilde kendine olan giliven
duygusunun vyitirilmesine katkida bulunmasi; buna ragmen gen¢ arastirmacilarin kariyerlerine
baglamak ve is bulabilmek i¢in uzun hakemli dergi siireci basariyla tamamlanincaya kadar beklemek
zorunda olmasi; editdér ve yaym kurulunun etkinligini ve demokratik varligin1 kaybedip, yazilarin
bilimsel niteligini degerlendirmedeki sorumlulugunu baska bir kuruma devretmesi gibi 6nemli
elestiriler yer aliyor.

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi’ndeki degerlendirme siirecini biitiin asamalariyla izlerken, bu
elestirilerin gesitli bakimlardan gegerli oldugunu goriiyoruz. Ama ayni zamanda, baska tiirlii akademik
paylagimlarin ya da karsilagsmalarin genellikle yok denecek kadar az oldugu kosullarda, ¢aligmalarin
niteliginin degerlendirilmesi ve gelistirilmesi, entelektiiel iiretkenligi canlandiracak bir sekilde ger¢ek
bir elemeye tabi tutulmasi, arastirmacilara yazilarim dikkatli bir sekilde okuyup 6neri ve elestirilerde
bulunacak meslektaslarla bir araya gelme olanaginin sunulmasi gibi kor hakemlik sisteminin temel
gerekgesini olugturan amaglarini her seye ragmen yerine getirmeye devam ettigine de tanik oluyoruz.

Bu taniklikla birlikte derginin 8. sayisinin ortaya ¢ikmasini saglayan makaleleri 6zenli bir sekilde
degerlendiren degerli hakemlerimize ve hakemlerin degerlendirmelerini eksiksiz bir sekilde dikkate
alarak makalelerine son halini veren yazarlarimiza ¢ok tesekkiir ederiz.

Dr. Ogr. Uyesi Ibrahim Soner OZDEMIR

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi Editorii
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BELGESEL SINEMA, EKOELESTIRI VE KAMILET FILMINDE
DOGANIN TEMSILI

Ayse ALTUN'

(074

Bu ¢alismada belgesel sinemanin ekolojik sorunlara karsi sorumlulugu ele alimmistir. Yasanan doga
olaylarina karsi hassasiyet olusturma ya da bu konulara dikkat ¢cekme noktasinda belgesel sinema énemli
bir sanat formudur. Alternatif bir soylem olusturmada, toplumun sesini, hatta kimi zaman dogrudan
doganmin sesini duyurmada belgesel sinema dogru bir mecra olarak yer almaktadir. Bu konuyu tartismak
amaciyla Kamilet (2013) belgeseli ornek olarak incelenmigstir. Bu belgeselin tercih edilme sebebi ele
aldigi Artvin’deki Kamilet Vadisi’nin ozel bir ekolojik yapiya sahip olmasi ve vadiye bir HES projesi
vapumak istenmesidir. Ayrica, film bu bélgede yapilan ilk belgeseldir ve insan-doga wyumunu konu
etmektedir. Calismada film ekoelestirel bir yaklagimla analiz edilmistir. Bu analize gore, Kamilet
belgeseli insan-doga iliskisinin biitinliiklii ve dengeli olabilecegini gosteren bir ornek ortaya
koymaktadur.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Doga, Alternatif Séylem, Ekoelestiri, Kamilet

! Anadolu Universitesi Sinema-TV Béliimii Doktora Ogrencisi, Orcid No: 0000-0002-7861-522X,
aysealtunn@yahoo.com

Makale Gelis Tarihi: 3 Nisan 2020 Kabul Tarihi: 7 Haziran 2020
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DOCUMENTARY CINEMA, ECOCRITICISM, AND THE
REPRESENTATION OF NATURE IN KAMILET

ABSTRACT

In this study, the responsibility of documentary cinema with respect to ecological issues is discussed.
Documentary cinema is an important art form in terms of creating sensitivity to nature related events or
drawing attention to these issues. Documentary cinema is a proper medium in creating an alternative
discourse, being the voice of the society and even being directly the voice of nature. To discuss this
subject, the documentary Kamilet (2013) is chosen as an example. The reason for choosing this
documentary is that the Kamilet Valley in Artvin, which is dealt in the documentary, has a very special
ecological structure and a HEPP project is desired to be built in this valley. Moreover, the film is the first
documentary recorded in this region and it deals with human-nature harmony. The film is analyzed
through an ecocritical approach. This analysis shows that Kamilet is a proof of the possibility of creating
an integrated and balanced relationship between human beings and nature.

Keywords: Documentary, Nature, Alternative Discourse, Ecocriticism, Kamilet
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Giris

Insan ve doga iliskisi insanlik var olmaya basladigindan beri siiregelen bir durumdur.
Nitekim bu iligki aslinda insanlik i¢in bir zorunluluktur. Doga kendi basina var olabilen,
gelisebilen, kendi yasamsal dongiisiinii gergeklestirebilen bir yapidir. Fakat insanlar igin
doga, lizerinde yasadiklari fiziksel bir mekandir. Dolayisiyla insanlarin doga olmadan
var olmalart miimkiin degildir. Bu noktada insanlik yagami boyunca her zaman iliski
icinde olacag1 dogay1 anlamaya caligmstir.

Tarihsel olarak bu iliskiye bakilacak olursa, filozoflar felsefenin baslangicindan beri
dogaya merak duymuslardir. ilk Cag felsefelerinde ortaya konan goriis, dogay1 merkeze
alan ve onu anlamaya calisan bir yaklasim gostermistir. Heniiz tam anlasilmayana,
coziilemeyene duyulan hisle birlikte doga, saygi duyulan, kutsallastirilan bir sey haline
gelmistir. Fiziksel olarak zaten doganin bir pargasi olan insan, kendisini ruhsal olarak da
dogaya ait gérmistiir. Bu sebeple doga, toplum tarafindan sahip olunmak istenen bir
nesne ya da meta olarak degil, ait olunan bir biitiin olarak konumlandirilmistir (Coskun,
2008, s. 32). Bu nokta 6nemlidir, ¢iinkii degisimin basladigi mantik burada yatmaktadir.
Bu donemler insanhigin dogayr heniiz tiiketmeye hazir bir nesne olarak gormedigi
donemlerdir. Doga iizerine artan ve gittikge biriken bilgiyle birlikte dogaya olan felsefi
bakis agis1 yerini teknik bir bakis agisina birakmistir. Bu da yine 6dnemli bir husustur,
¢linkii biriken bilgiyle doga ile baska tiirlii bir iligski kurulmasi olasiyken boyle bir bilgi,
doga iizerinde tahakkiim kurma arzusunu ortaya cikarmistir (Ilboga ve Aygiil, 2015, s.
67). Bu noktadan sonra ise doganin doniisiimii artik kaginilmaz hale gelmistir.

On vyedinci ylizyllda modern bilimin gelismesiyle insanin dogayi kavrayisi da
farklilagsmistir. Modern bilimin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilen Francis
Bacon’in bilimsel yontem anlayis1 geleneksel diisiince yapisinin degismesini saglarken
artik merkezde insan yer almaya baslamistir. Insanin merkeze konulmasi ve merkezden
cevreye bakilmasiyla beraber artik insan digindaki her sey bir 6teki haline gelecektir.
Doganin bir olgu olarak ele alinip incelenebilecegi, lizerinde deney ve gozleme dayali
calismalar yapilabilecegi diisiincesinin bu dénemin en yaygmn kabuli oldugu
belirtilebilir (Capra, 1992, s. 56-57; Giil, 2013). Ornegin Bacon (akt. Thomson, 1998, s.
94)’a goére “insan, Doga’nm yardimcist ve yorumlayicisidir. Insan ancak doganin
tizerinde calisarak ve dogay1 gozlemleyerek onun diizenini kavradigi dlclide eylemde
bulunabilir ve olup biteni anlayabilir. Bunun disinda ne bilgisi, ne de giicii vardir.”

Bu tarihsel ¢ercevede dogaya karsi bakisin felsefi ve diislinsel boyutlarinin da degistigi
gorilmektedir. Artik doga insanlarin uyum iginde iizerinde yasadigi bir mekan olmaktan
¢ikmis ve kontrol altinda tutulmaya ugrasilan bir nesne haline gelmistir. Dogaya degisen
bakisla birlikte artik doganin kullanima agik ve ona hiikkmetme fikrine uygun bir hale
geldigi ifade edilebilir (Satir, 2004, s. 328). Doga hakkinda edinilen bilginin dogaya
hakim olma aracina doniigsmesi, teknolojik yeniliklerle gerceklige kavusurken, doga da
bu duruma paralel olarak bu teknolojinin getirdigi giiclin altinda kalmistir. Gelisen
modern bilimle doga, baglamindan koparilarak sadece faydalanilmasi gereken bir sey



haline gelmistir. Adorno ve Horkheimer (2010, s. 20)’a gore “[i]nsanlarin dogadan
O0grenmek istedigi sey dogaya ve insanlara tiimiiyle egemen olmak iizere dogay1
kullanabilmektir.”

Dogaya yapilan miidahaleler ve doganin bir hammadde olarak goriilmesi daha sonraki
donemlerde cesitli sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Doganin tahribati, kirliligi ve
tikketilmesi, iklim degisikligi, kiiresel 1sinma, canlilarin nesillerinin tiikenmesi gibi
sorunlarla doga artik biiyiik bir tehlike altindadir. Boylelikle baslangigta dogayla birlikte
yasayabilen ve saygi duyan insanlik zamanla onun iistiinde egemenligini kurmaya, onu
sonu gelmeyecek bir bigimde kullanmaya, doniistirmeye ve degistirmeye baslamis ve
bu da doganin goriinmezliginin geri planda kalmasina sebep olmustur. Bu baglamda
belgesel sinema doganin tahribinin goriiniir kilinmasi noktasinda bir kamuoyu
olusturma bakimindan alternatif bir ara¢ sunmaktadir. Belgesel sinema toplumsal olan
her seye dair belli bir sorumluluga sahiptir. Onun hem gercekle olan bagi hem de
olaylara yaklasim bi¢imi 6zellikle son yillarda farkli olana ulasma konusunda oldukca
onemli bir isleve sahiptir.

Bu c¢alismanin temel problemi Kkiiltiirel ve tarihsel olarak insa edilen doga-kiiltiir
dializmi neticesinde ortaya ¢ikan insani dogadan {istlin ve Onemli tutan mantigin
yanlighgmi ortaya koymaktir. Buradan hareketle ¢alismanin amaci belgesel sinema
baglaminda insan ve doga kavramlarinin birlikte dengeli ve uyumlu bir biitiinliik i¢inde
olabilecegini gostermektir. Bu amagla, calismada belgesel sinemanin doganin temsili
noktasinda islevi nedir, belgesel filmler doga ve insan iligkisini nasil tanimlanmaktadir
sorularma, drnek olarak secilen, ydnetmenligini Ilkay Nisanci’nin yaptig1, 2013 tarihli
Kamilet filmi tizerinden yanitlar aranacaktir. Calisma icin Kamilet’in tercih edilme
sebeplerinden biri belgeselin ulusal ve uluslararasi festivallerde gosterilmis, gesitli
odiillere sahip bir film olmasidir. 14. Boston Tiirk Filmleri Festivali ve 13. Cevre
Filmleri Festivali'nden o6diil alan film, Trento Film Festivali'nde ve Barselona
Uluslararas1 Cevre Filmleri Festivali’'nde (2014) Resmi Segki iginde yer almistir. Filmin
inceleme konusu olarak segilmesindeki asil 6nemli etken ise doga ve insan iliskisindeki
uyum ve dengeyi ekolojik bir bakis agisiyla ele almasidir. Filme ismini veren Artvin’in
Arhavi ilgesindeki Kamilet vadisi, biyo-gesitlilik bakimindan degerli ve acil olarak
korunmasi gereken orman alanlari arasinda yer almaktadir. Film, Kamilet vadisinde
dogayla i¢ ige yasayan geng bir aricinin emek ve hayat hikayesiyle birlikte insanlarin
HES yaparak bu vadiye verdigi zarar1 gostermesi agisindan karsilagtirmali bir anlatima
sahiptir. Kamilet belgeselini ekoelestirel bir yaklagimla incelemeden Once belgesel
sinema ve ekoelestiri konulari izerinde biraz daha ayrintili durmak gerekmektedir.

Belgesel Sinema

Belgesel sinema, sinemanin baslangiciyla ortaya ¢ikmistir; ¢ekilen ilk filmler ya da
goriintliler belge/belgesel Ozellikleri tasimaktadir. Ortaya ¢ikis zamanindan bugiine
kadar belgesel sinema, hem gelismis ve degismis hem de sorumluluklar artmig bir sanat



alant olusturmaktadir. Siiphesiz belgesel sinemanin ger¢ek ile kurdugu iliski onu
tartismali bir alana da stiriiklemektedir.

Belgesel terimini ilk kez 1926 yilinda John Grierson, Robert Flaherty’nin Moana isimli
filmi lizerine bir New York gazetesinde yer alan degerlendirme yazisinda kullanmistir
(Corner, 1996, s. 191). Grierson’un tamimlamasina gore belgesel terimi, gergegin
yaratici bir bi¢imde islenmesi ya da gergegin yaratici bir bigimde yorumlanmasi olarak
nitelendirilmektedir (Adal1, 1986, s. 13). Buradaki gergek, 6zneden bagimsiz olarak var
olan ger¢ek ya da gergeklik degil, nesnedeki o&zelliklerin 6znedeki imgesidir.
Dolayisiyla sanat¢1 algiladigi nesneye ait yapi 6zelliklerinden hareket ederek bilincinde
bir imge yaratir. Belgesel film de bu imge ve bu imgeye ait 6zellikleri ele almaktadir
(Yiksel, 2006, s. 199). Belgesel sinemanin gercekligini géz ve kulak tarafindan
algilanabilen olaylarin yeniden {iretiminin olusturdugunu savunmak miimkiindiir
(Demir, 2015, s. 258).

Bill Nichols (2017, s. 28)’un tanimlamasina goreyse “[b]elgesel filmler gergek durum
ve olaylardan bahseder ve bilinen olgulara saygi gosterirler; yeni, dogrulugu
kanitlanmamis olgular ortaya atmazlar. Tarihsel diinyadan alegorik olarak degil
dogrudan bir sekilde bahsederler.” Bu tanimlamada dikkat ¢eken nokta belgeselin bir
konuyu alegorik olarak degil dogrudan ele almasidir. Ote yandan, Unsal Oskay belgesel
sinemaya farkli bir yerden bakarak bir tanimlama yapmustir. Oskay’a gore belgesel
sinema, insanin doga ve bagka insanlarla kurdugu iliskilerin belirli bigiminden
kaynaklanan unutmaya, acimasizliga karsi direnen bir sanat formu, bir sanat alanidir
(Oskay, 1997, s. 148). Bu tanimlamadan da anlasilacagi {izere Oskay belgesel
sinemanin iglevselligini 6n plana ¢ikararak onun muhalif tarafina dikkat ¢ekmistir.

Belgesel sinemanin, Flaherty’nin 1920 yilinda ¢ektigi Nanook of the North (Kuzeyli
Nanook) filmiyle basladigi kabul edilir. Flaherty’nin ¢ekmis oldugu belgesel birgok
acidan Onemli Ozelliklere sahiptir. Lumiére’lerin teknisyenleri diinyanin farkli
yerlerinde goriintiiler ¢ekmislerdi ama bu belgesel onlardan farkliydi. Ilk olarak
Flaherty uzun yillar Nanook ve ailesiyle beraber yasamis ve onlarin giinliik yasam
deneyimlerini tecriibe etmistir. Bir yonetmen olarak Flaherty filme agirli§in1 vermis ve
sadece gortintiileri kaydetmemistir. Flaherty nin gercek insanlari, ger¢ek yasamlari konu
edinerek, katilimecr gozlem yontemiyle yaptigi bu belgesel giiniimiizdeki belgesel
sinemanin olusumunda 6nemli bir kilometre tagi olmustur. Bu belgesel ayn1 zamanda
doga-insan iligkisi agisindan da Onemli bir ornektir. Zorlu yasam kosullar1 olan bir
cografyada Nanook’un dogaya uyum saglayarak yasadigini izleriz. Bu dénemde
yalnizca Flaherty tarafindan degil farkli cografyalarda da belgesel sinema alaninda
yapilan filmler kendilerini gostermeye baslamistir. Walter Ruttmann’in Berlin:
Symphony of a Great City (1922), Alberto Cavalcanti’nin Paris’i anlattig1 Rien Que Les
Heures (1926), Dziga Vertov’'un Chelovek s kino-apparatom (Man with a Movie
Camera) (1927), Joris Ivens’in Amsterdam’1 siirsel olarak anlattig1 Rain (1929) ve John
Grierson’un Drifters (1929) filmleri ayn1 donemde ortaya ¢ikmis ¢aligmalardir (Rotha,
2000, s. 24).



Belgeselin amaglarindan biri, izleyiciye bildigi kavramlari, olgulart ya da olaylart,
bilinmeyen ve herkes tarafindan gériilemeyen ozellikleri ile gdsterebilmektir (Ocel,
2002, s. 1017). Herhangi bir yapimin belgesel ya da kurmaca oldugunu bilmek izleyici
icin onem arz etmektedir, ¢iinkil izleyici, yapimin kurmaca ya da belgesel olmasina
bagli olarak goriintiiler ve sesler karsisindaki konumunu da bilgiyi 6grenme arzusunu da
buna gore sekillendirmektedir (S6zen, 2013, s. 90). Belgesel sinema izleyicisi izledigi
filmin gergek oldugu 6n kabuliiyle filmi izlemeye baslar. Bu durumda belgesel filmin ve
belgesel film yonetmenin belli sorumluluklara sahip olmasi gerekmektedir. Ciinki
izleyici bir gliven duygusuyla filmle bag kurar.

Belgesel sinema hem tiirler, hem yaklasimlar hem de igerigine gore belli basliklara
ayrilmaktadir. Oncelikle belgesel sinemada yer alan tiirlere kisaca yer vererek baslamak
yerinde olacaktir. Nichols (2017, s. 51-52) tiir olarak tanimladigi belgesel sinemanin alt
tirleri olarak iglev goéren alti farkli anlatim bi¢imi ayirt etmektedir. Bunlar, siirsel,
aciklayici, katilimci, gozlemci, doniislii (yansimaci) ve edimsel belgesellerdir. Kimi
filmler belli bir tavra daha biiyiik yatkinlik gosterirken kimi Orneklerde, ele alinan
konuya gore, bu yaklasgimlarin bir karisimi ortaya koyulmaktadir. Cekim sekillerine
gore birbirinden ayrilan bu alt1 alt bicem asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

. Siirsel Bicem: Gorsel cagrisimlari, tonal ve ritmik nitelikleri, betimleyici
kisimlar1 ve bigimsel diizenlemeyi 6ne ¢ikarir.

. Aciklayict Bigem: Sozel anlatiy1 ve tartismaci bir mantigi 6ne ¢ikarir.

o Gozlemci Bigem: Dikkat cekmeyen  bir  kamera  tarafindan
gozlemleniyormuscasina, oznelerin giinliilk yasamlariyla dogrudan iliski kurmay1 6ne
cikarir.

. Katilimec1 Bigem: YoOnetmen ve Ozne arasindaki etkilesimi One ¢ikarr.
Cekimlerde roportajlar, hatta karsilikli konusma ya da kiskirtma seklinde daha dogrudan
bir katilim goze ¢arpar.

o Dontisli Bigem: Belgesel sinemaya hitkmeden 6n kabul ve uygulamalara dikkat
ceker. Filmin gergekligi temsilinin ne kadar yapilandirilmis olduguna dair
farkindaligimiz artirir.

. Edimsel Bicem: Y6netmenin isledigi konuyla girdigi iliskinin 6znel ve etkileyici
unsurlarint 6ne ¢ikarir; izleyicinin bu iliskiye verecegi tepkiyi arttirmayr amaglar.
Cagrisim ve etki olusturmak amaciyla nesnellik kavramini reddeder.

Nichols’un bu alt1 bigemi g6z onilinde bulunduruldugunda kameranin kullanim bigimi,
yonetmenin 6znelere/bireylere yaklasim sekli, diger bir deyisle konuyu ele alig bigimi
belirleyici 6ge olmaktadir. Belgesel sinemada gerceklik cok cesitlidir ve genellikle
yonetmenin bakis agisini icermektedir (Demoglu, 2014, s. 50). Nichols’un tanimladigi
alt1 farkli bicemin yani sira, Paul Rotha da belgeselleri geleneklerine, baska tiirlii ifade
edilecek olursa yaklasimlarina gore tanimlamistir. Belgeseller bir maksat ile



cekilmektedir; izleyicilerin eglendirilmesi ve para kazanmanin yani sira bu yapimlarin
baska maksatlar1 da bulunmaktadir. Rotha’ya gore, bu maksatlar, dort farkli yaklasim
olarak ortaya ¢ikmaktadir (Ellis ve McLane, 2005, s. 4). Bu yaklagimlarin her biri,
icinde dogal olarak bulunan 6zdege farkli yaklagimlarin birer sonucu olarak ortaya
konmustur. Bu yaklasimlar, dogalci (romantik) yaklasim, gergek¢i yaklasim, haber-
gercekei yaklasim ve propaganda yaklasimi olarak kategorize edilmektedir (Rotha,
2000, s. 52-62):

. Dogalc1 Yaklagim: Temanin 6zdeginin iyi gdzlemlenmesi ve filmin ¢ekiminden
once iyi 6ztimsenmesi gerekmektedir. Bu yaklagima ait filmlerdeki ana ¢ikis noktasi,
gercek yasamin goriintiilenmesidir.

. Gergekgi  Yaklasim:  Gergekgi  yaklasimda  izleyiciye,  gercekligin
yorumlanmasinin olanaklar1 sunulmaktadir. Gergekei belgesellerde uygulanan, var olan
maddeye ve dogaya kars1 gergekei bir yaklagim gdosterme prensibidir.

o Haber-Gergekei Yaklasim: Haber ger¢ek yapimlarinin gérevi, giindelik olaylari,
kisacik bir zaman dilimi iginde, basit ve betimleyici terimler ile sunmak iken, belgeselin
gorevi, bunun tersine, giincellik ve gercekligin, 6zel bir amagla dramatiklestirilmesidir.
Dolayisiyla Rotha, haber ger¢ek yapimlarinin belgesel film yapisiyla ¢ok da fazla ortak
ozelligi olmadigini belirtmektedir.

o Propaganda Yaklasimi: Birey ya da topluluklar1 belli bir goriis ya da amag
dogrultusunda  etkileyecek bicimde bilgilendirmeyi amacglayan propaganda
belgeselleridir (Adali, 1986, s. 15).

Belgeseller, ilk orneklerinde hayati tiim ydnleriyle bir arada konu edinmis, bugiinkii
temsillerinde ise zamanla kendi igerisinde 6zgiin alanlara ayrilmislardir (Yiice, 2012, s.
159). Bu filmler, bicemlerine ve yaklasimlarina gore oldugu gibi, iceriklerine gore de
siniflandirilabilmektedir. Igerik agisindan belgesel tiirleri arasinda, haber belgeseli, gezi
belgeseli, toplumsal belgesel, arastirma belgeseli, bilimsel belgesel, tarih belgeseli ve
doga belgeseli bulunmaktadir (Giindes, 1998, s. 25-33).

Calismanin konusu baglaminda doga belgesellerine deginmek gerekirse Oncelikle
anlamsal olarak bakilabilir. Bu tiirdeki belgeseller doga ile ilintili durumlar islemekte,
canlilar, dogal olusumlar, doga olaylari, vahsi yasam vb. gibi konular {izerine
yogunlagmaktadir. Sermin Tag, Belgesel Sinema ve Tiirler (2003) adli tez ¢alismasinda
iki ayr1 formun benimsendigini belirtmis ve bunlar1 da bilimsel ve siirsel olarak
tanimlamistir. Bilimsel yaklasimda daha once sadece Oyle oldugu tahmin edilen
diinyanin  ¢esitli yonlerine iliskin goériintimler sunuldugunu Dbelirtirken; siirsel
yaklagimda goriintii ve sozli anlatimin birbirini tamamlayacak sekilde kullanildigini
ifade etmistir. Cereci (1997, s. 28)’ye gore, doga belgeselleri ¢cogunlukla diinyanin
bilinmeyen yerlerine yonelmis bir bakisi temsil etmektedir. Aslinda doga belgesellerinin
kapsaminin yeni donemle beraber degisime ugradigi belirtilebilir. Tim bu &zelliklerinin



yaninda son donemlerde doganin maruz kaldigi tahribatlarin da konu edildigi
belgeseller bu kategori i¢inde degerlendirilebilir.

Yukarida da belirtildigi {izere belgesel sinemaya dair hem bigimsel hem igeriksel olarak
farkli yaklagimlar mevcuttur. Kimi zaman bir belgesel filmde tek bir tiire ya da
yaklasima ait 6zelliklerden bahsedilemez. Tiirler ya da yaklasimlar arasinda gegiskenlik
mevcuttur. Elbette filmlerin basat bir yaklasimi ya da filmlerin bir tiirii olabilir ama
farkli 6zelliklerden de faydalanmaktadirlar.

Belgesel sinemaya tarihsel olarak bakilirsa onun farkli donemlerde, farkli toplumsal
sartlar altinda ¢esitli sekillerde kullanmildigi goriilecektir. Sinema eserleri, sosyal
gercekligin belli bir sekilde insa edilmesine olanak saglayan duruslariyla, diinyanin ne
olmas1 gerektigine iligkin ortak bir diisiince yaratarak ve bunu yonlendirerek toplumsal
kurumlar ayakta tutan daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin bir parcasini
olusturmaktadir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 38). Ornegin, genis halk kitlelerini etkileme
noktasinda kitle iletisim araglarinin her tiirliistine bagvuran ve biiyiik bir propaganda
calismasina girisen Nazi Almanya’smin propaganda bakani Goebbels, sinemanin,
ozellikle de belgesel sinemanin propaganda agisindan tasidigi 6nemi kesfetmistir (Adals,
1986, s. 36). Bir diger ornek olarak ingiliz Belge Okulu’nun belgesel calismalar
gosterilebilir. Grierson’un kuramlar1 ve sinemay1 bir propaganda araci olarak goren
bakis acis1 dogrultusunda Ingiliz Belge Okulu uzun yillar boyunca yiizlerce yapit1 beyaz
perdeye aktarmus, sinema ile toplumu Ingiliz Devletler Toplulugu’nun ihtiyaglarina gore
ve arzuladig1 bigiminde sekillendirmeyi amaglamistir (Giindes, 1998, s. 82). Yine bu
donemde bir diger 6nemli gelisme Sovyet Rusya’sinda Dziga Vertov Sinema-Goz
(Kino-Glaz) adli kuramidir. Bu baglamda Vertov i¢in en 6nemli ilke yasam iginde
gozlemlenebilen gergegi arastirmaktir. Vertov’a gore kamera yasamin her anin1 goziinii
kipirdatmadan gozetler ve seger, onu kullananin yaklasimiyla gergekligin ortaya
cikmasini saglar (Ulutak, 2007). Kamera bir goz gibi hareket ederek hayatin igindeki
her seyi kaydetmeye cabalar. Onun getirdigi bu yaklasim kendinden sonraki belgesel
hareketlerini de etkileyecektir.

Bu sekilde belgesel sinema 6zellikle savas donemlerinde toplumu yonlendirmek, savasa
ikna etmek i¢in kullanilabilen bir ara¢ haline gelmistir. Ancak belgesel sinema bu
orneklerin disinda muhalif olan1 ya da bagka tiirlii bir yasam bi¢iminin olanagini da
gostermektedir. Hatta bu olgu belgesel sinemanin topluma karsi bir sorumlulugudur.
Belgesel sinema farkli konularda farkli toplumsal meselelerle ilgilenmektedir. Ote
yandan son yillarda emek, go¢ ve gevre/doga konularinda yapilan belgesel filmlerde
onemli bir artis goriilmektedir. Diinyadaki ¢evre sorunlarini konu alan ¢ok sayida
belgesel arasinda The 11th Hour (11. Saat) - Leila Conners ve Nadia Conners (2007),
Plastic Planet (Plastik Gezegen - Werner Boote (2009), Sushi-The Global Catch
(Sushi, Kiiresel Trend) - Mark Hall (2011), The Cove (Koy) - Louie Psihoyos (2009),
Miill im Garten Eden (Cennetteki Copliik) — Fatih Akin (2012), An Inconvenient Truth
(Uygunsuz Gergek) - Davis Guggenheim (2006), Koyaanisqatsi (Cilgin Hayat) -
Godfrey Reggio (1982), Earth (Yeryiizii) - Alastair Fothergill ve Mark Linfield (2007)



sayilabilir. Tirkiye’de ¢ekilen ve ekolojik sorunlari konu edinen belgesellere
bakildiginda, Olmez Agag¢: Yirca Direnisi - Kazim Kizil (2015), Suyun Oykiisii: Burdur
Golii - Nurten Salikara (2010), Gozyast Yolu - Engin Tirkyilmaz (2016), Son Nefes
Artvin - Nisa Idil Varan (2018), Gelecegin Izinde - Hakan Tosun (2018), Anadolu nun
Isyan: - Kolektif (2011), Var - Hakan Tosun (2017) gibi belgeseller hatirlanabilir.
Bunlara ek olarak Jiare (Ziyaret) - Ozan Munzur (2010), Bir Avu¢ Cesur Insan - Riiya
Arzu Koksal (2011), Akintiya Kars: - Ozlem Isil ve Umut Kocagdz (2012), Iste Boyle -
Ozlem Sarryildiz ve Osman Sisman (2012), Lo¢ Vadisi - Berkay Kuyzu (2013), Suyun
Gozii - Berkay Kuyzu (2013), Derelerin Kardesligi - Riiya Arzu Koksal (2014) ve
Kirlangi¢lar Susamigsa - Muhammet Cakiral (2018) belgeselleri 6zellikle Tirkiye’deki
HES’lerle baslayan ve devam eden sorunlara dikkat ¢ekmislerdir.

Belgesel filmlerin yani sira ¢evreyi konu edinen film festivalleri de bulunmaktadir.
Ornegin Siirdiiriilebilir Yasam Film Festivali, 2010 yilindan beri yapilmaktadir.
Festivalde diinyanin farkli yerlerinden doganin, hayvan ve bitki tiirlerinin yasadigi
sorunlara ve bu sorunlarin ¢éziimlerine yer veren belgesel filmler izlenebilmektedir.
Bozcaada Uluslararasi Ekolojik Belgesel Festivali ise 2014 yilindan beri yapilmaktadir
ve yine ekolojik sorunlarla ilgili birgok belgesel gosterimine olanak saglamaktadir. Bir
baska ornek de Cevre Film Festivali’dir. Festival 2003 yilindan itibaren yapilmaktadir
ve belgesel filmlerin gosterimlerine de bir alan yaratmigtir. Bu tarz tematik festivallerin
yani sira farkli ulusal ve uluslararasi film festivallerinin belgesel boliimlerinde de
cevre/doga/ekolojik belgesel filmlerin gosterimleri gergeklestirilmektedir.

Bu calismanin konusunu olusturan HES sorununun Tiirkiye’de yasanan cevre
sorunlarinin en 6nemlilerinden biri oldugu one siiriilebilir. Tiirkiye cografi olarak HES
projelerinin yapimina elveriglidir ve bu projelerin sayisinin biiytikligii HES projelerini
belgeselcilerin sadece belgesel tiretmekle kalmayip, ayn1 zamanda miicadele ettikleri bir
alana doniistirmiistiir. HES’ler akarsu yataklarina insa edilerek, debisi yiiksek olan
suyun enerjisinden elektrik tireten Hidroelektrik Santrallerdir. HES’ler insa edilirken
derelerin ve irmaklarin aktig1 yatak degistirilmektedir. Bu islemler yapilirken ¢evredeki
ormanlar, bitki Ortiisii, hayvanlar ciddi zarar gérmektedir. Bununla birlikte HES yapilan
bolgelerde heyelan, toprak kaymasi gibi doga olaylar1 artmaktadir. Diger bir ifadeyle,
HES yapilan ¢evre biyo-gesitlilik agisindan olumsuz bir sekilde etkilenmektedir
(Cetintas, 2019, s. 43).

Genel olarak suyun ticarilesmesini, doganin meta halini almasin1 ve birgok doga
yikimint  beraberinde getirmesiyle HES’lerin  kendilerine kars1 ¢esitli  gevre
hareketlerinin ve orgiitlerinin olusmasina neden oldugu sdylenebilir (Sengiil, Kocatiirk
ve Bilgili, 2017, s. 2193). Sokagin sbéz sdyleyebildigi ve hukuksal anlamda
miicadelelerin kisa bir siireligine onemli bir noktaya geldigi siiregte, HES karsiti
miicadelenin Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu siire¢ ve doniisiimler anlaminda 6nemli
oldugu ifade edilmektedir (Kocagoz, 2016, s. 378). Bu baglamda belgeselcinin
gorevleri arasinda goriinmeyeni gostermek, duyulmayani duyurmak gibi bir amaci
oldugu ifade edilebilir. HES belgeselleri temelde, bir toplumsal hareket olarak HES



karsit1 miicadelelerin ortaya c¢ikis nedenlerini, eylem repertuarlarini, karsilastiklar
eylemleri; HES projelerine bagli olarak yasanan tahribatlari, hukuksuzluklar1 ve sonugta
HES projeleri ile 6znellik kazanmig belirli topluluklarin yagam tarzlarini ve bu
oznelligin nasil bir baglamda kuruldugunu aktaran bir igerige sahiptir (Kocagéz, 2016,
s. 381). Dolayisiyla 6zelde HES miicadeleleriyle ilgili belgeseller, genelde de cevre
belgeselleri doganin goriiniirliigiinii saglamakla beraber toplumsal bir bellek de
olusturmaktadir.

Ekoelestiri

Edebiyat alaninda doga {izerine yazilmis eserlerin incelenmesi ile baglayarak
giiniimiizde tiim kiiltiirel {irtinleri igine alacak sekilde genisleyen ekoelestiri caligsmalari,
kiiltiirel metinlerde insana verilen ayricalikli rolii sorgulayarak doganin tiim varliklarina
O6zne konumunu geri vermeyi amaglamaktadir. Ekoelestiri kiiltiirel metinlerdeki doga
temsillerini ele alarak bu temsillerin sorunlu ve eksik yonlerini ortaya cikararak, insanin
doga ile olan karsilikli bagina vurgu yapmaktadir (Sen, 2018, s. 34).

Ekoelestirel ¢caligmalarin ilk 6rneklerine konu olan doga yazini, gagdas bigimiyle ilk kez
19. ylizyilda Henry David Thoreau’nun eserlerinde ortaya ¢ikmistir. 20. ylizyilda Aldo
Leopold’un, John Muir’in ABD’nin yabanil alanlarinin korunmas: i¢in verdikleri
miicadeleler ve yazdiklar1 eserler ile stirmiistiir. Serpil Oppermann (2006, s. 5),
ekoelestirinin ilk donem ¢aligmalarinin edebiyat eserlerinde ¢evreci fikirlere ve doga
betimlemelerine odaklandigini belirtmistir.

1990’lardan beri 6nemli bir akademik c¢alisma alani olarak kabul edilen ekoelestiri,
metin analizinin 6tesine gecerek miizik, fotograf, film gibi ¢ok cesitli kiiltiirel tirtinleri
ele almaktadir. Karla Armbruster ve Kathleen Wallace, Beyond Nature Writing:
Expanding the Boundaries of Ecocriticism (Doga Yazinmin Otesinde: Ekoelestirinin
Sinirlarim1 Genisletmek) adli derlemelerinde ekoelestirinin en 6nemli gorevinin, daha
genis bir yelpazedeki metinlere atifta bulunmak icin kendi sinirlarini genisletmek
oldugunu soylemislerdir. Genis kapsamli arastirma alani nedeniyle ekoelestirinin
akademide yaygin kabul gormiis varsayimlari, doktrinleri veya prosediirleri yoktur.
Nadia Bozak, The Cinematik Footprint (Sinematik Ayak Izi) adl1 kitabinda “[e]koloji,
tanim1 geregi sinirlandirilmamistir, doganin nerede bittigini ve kiiltiiriin nerede
basladigin1 sdylemek imkansizdir, ya da tam tersini” diyerek ekoloji gibi ekoelestirinin
de kesin siirlar ile belirlenemeyecegini vurgulamistir (Rust ve Monani, 2013, s. 1).
Sinemada ekoelestirel yaklasim, doganin kurmaca, belgesel, deneysel filmlerde ele
alinisim1 inceleyen bir ¢alisma alandir. Doganin ve insan-doga iligkisinin filmlerde
temsil edilme bigimlerini ekolojik bir bakis acisiyla analiz ederek bunlarin olumlu ve
olumsuz etkilerini arastirir (Sen, 2018, s. 45). Sadece dogay1 merkeze alan kurmaca ve
belgesel filmler degil, isledigi konu ve tiirden bagimsiz olarak her film ekoelestirel
yaklagimla analiz edilebilmektedir. Ekosistemin insan olmayan iiyelerinin filmlerdeki
temsili, bu temsillerin yanlishgi/yoklugu ekoelestirinin ilgi alanindadir. Kiiltiir ve
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doganin filmlerdeki insa edilme bigimleri, insan Oykiilerinin doga igindeki konumlanis,
doganin insan faydasindan bagimsiz olarak tasidigi degerin anlatilmasi ya da gérmezden
gelinmesi gibi pek ¢ok baslikta filmler ele alinabilmektedir (Sen, 2018, s. 45-46).

Lawrence Buell ekoelestirel bakis agisindan roman, film ve belgesel gibi anlatilari
kapsayan olgiitler gelistirmistir. Ona gore, bu Olgiitler eserlerin ¢evre bilincinin olup
olmadigin1 goéstermektedir (Willoquet-Maricondi, 2010, s. 3):

1. Insan dis1 diinyanin sadece insanlarin eylemleri i¢in bir arka plan olmadig: eserler;
2. Insanlarin ¢ikarii tek dnemli unsur olarak sunmayan eserler;

3. Insan disindaki alan ve ¢evreye karsi insan sorumlulugunu ve yiikiimliiliigiinii iceren
ahlaki bir bakis agis1 olan eserler.

Yukarida belirtilen maddelerden de anlasilacaga iizere herhangi bir eserin dogaya
yaklasiminda 6nemli olan 6zelliklerden biri doganin nesne olarak degil 6zne olarak
gosterilmesidir.

Ekoelestirel Bir Yaklasimla Kamilet’e Bakmak

Doga/ekoloji belgeselleri elbette birgok katmandan olusmakta ve iklim degisikligi,
HES’ler, madenler, ormanlarin, hayvanlarin ve bitkilerin yasam alanlarinin tahrip
edilmesi gibi ¢esitli konular1 igermektedir. Kamilet de bdyle katmanli bir yapiya
sahiptir. Filmin yonetmeni Nisanci bolgede baska bir filmin ¢ekimi igin bulundugu bir
sirada vadiye bir HES yapilacagin1 6grendiginde konuyla ilgili bir belgesel yapmaya
karar verir. Amaci hem vadiyi kayit altina almak hem de bu HES projesine kars1 bir ses
getirmektir (Porgham, 2014). Ozellikle son yillarda Tiirkiye’nin gesitli bolgelerinde
yapilan HES projeleri, maden projeleriyle birlikte kendilerine karsi olusturulan
eylemlerle sik sik giindeme gelmektedir. Belgeselin konusunu olusturan Kamilet Vadisi,
Tiirkiye’deki 122 6nemli bitki alanindan biridir. 1999 yilinda Diinya Dogay1 Koruma
Vakfi (WWF), Kamilet Vadisi’ni, Avrupa’nin biyolojik ¢esitlilik bakimindan en degerli
ve acil olarak korunmasi gereken 100 orman alani arasindaki bolgelerden biri olarak
ilan etmistir (Alatas, Batan ve Ezer, 2018).

Giris boliimiinde ele alindigi {izere dogaya kars1 yer alan insanin tutumu tarihsel olarak
uzun bir gegmise dayanmaktadir. Descartes’in temellerini attig1 ve Karteyen dializm
olarak tanimlanan diisiinceye gore, diinya ikilikler iizerinden sekillenmistir ve insanlarin
diinyay1 anlamast i¢in bu ikilikler {izerinden diisiinmesi gerekir. Bu diislince
dogrultusunda 6ne siiriilen 6nemli bir diialist fikir de doga-kiiltir dikotomisidir (Demir,
1992, s. 102). Oppermann (2006, s. 2)’a gore:

“Kartezyen diisiinceyi toplumsal sdylemlerin merkezine oturtan ve insani yaradiligin

merkezine koyarak tim dogal c¢evrenin hakimi konumuna getiren geleneksel beden

politikasi, doganin bedenini (biyotik topluluklar1 olusturan tiim hayvan ve bitkileri) insanin
ekonomik ¢ikarlar1 dogrultusunda kontrol edilmesi ve insanin hizmetinde kullanilmasi
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gereken bir tiiketim kaynagi ve miilk olarak gormektedir. Bu ylizden doganin insanin
¢ikarlar1 dogrultusunda tiiketilmesi ve tahrip edilmesi de “dogal” kabul edilmektedir.”

Bu anlayis dogrultusunda Kamilet vadisine bir HES projesiyle yapilmak istenen seyin
niteligi kavranabilir. Hem hayvan hem de bitki tiirleri i¢in bir yagam alani olan bu vadi
cografi yapist sebebiyle s6z konusu proje oncesinde el degmemis bir yapiya sahiptir.
Dolayistyla burada yapilmaya baglanan HES ile birlikte vadinin tiim yapis1 degisime
ugramis ve yasayan canlilar yasam alanlarin1 kaybetmeye baglamislardir. Doga,
yalnizca gecim big¢iminin dayandigi bir arac degildir. insan disindaki doga varliklar1 ve
temel iiretim araci olan toprak, ¢ok katmanli ve biitlinsel toplumsal yasamin kurucu
unsurlarindandir. Dogal varliklar, yapilar (dereler, ¢ayirlar, daglar, goller, ormanlar vb.)
ve olaylar (kuraklik, don, ¢ekirge istilasi, firtina, sel gibi) kolektif bellegin, dilin ve
sOylemin parcast olur; kisisel ve toplumsal tarih, doga yapilar1 ve olaylan ile
isaretlenerek hatirlanir (Sengiil, 2017, s. 64). Diger bir ifadeyle doga aslinda
goriinenden ¢ok daha fazlasidir ve toplumsal hayatin her alaninda yer almaktadir.
Sengiil’lin de belirttigi iizere kolektif bellegin, sdylemin pargast olan doga bu noktada
belgesel sinema ile ortak bir paydada da bulusmaktadir. Toplumsal bir hafiza olarak
belgesel sinema gibi doga da bir kayit edici, bir hatirlatici niteligine sahiptir.

Yonetmen, Kamilet belgeselinde HES ile birlikte bu vadinin nasil bir degisime
ugradigini ¢arpict bir bigimde gostermektedir. Filmin ana karakteri Erkan o bolgede
yasayan ve o yorenin iinlii bir bali olan Sahinkaya balin1 dagdan indiren, bu isle mesgul
olan biridir. Onun bu islemleri gergeklestirme siirecinde hem dogayla iliskisi hem de
HES’in bu vadide yarattig1 etkiler goriiliir. Erkan’in bal isiyle ugragsmasi ve bunu
dogaya zarar vermeden dogal yollardan yapmasi da 6nemli bir durumdur. Bali almak
icin oldukca engebeli ve zahmetli yollardan ge¢mek zorundadir. Bir insanin zor
yiiriiyebilecegi yollardan gecerek ballari alir. Erkan’1 izlerken onu dogadan ayr1 ya da
hiyerarsik bir tahakkiim iligkisi i¢inde gérmeyiz. Nitekim 2019 yilinda gdsterime giren
Honeyland belgeseli de aslinda doga/ekoloji sorunlarina farkli ve derinlikli bir
perspektiften bakan bir filmdir. Honeyland belgeselinde de dogal yollardan ve dogaya
zarar vermeden bal isiyle ilgilenen, bir pargast oldugu dogayla uyumlu bir iligkide olan
bir kadinin yasami anlatilmaktadir. Oppermann (2009, s. 5), bilimsel olarak ortaya
konan matematiksel tablolarin, rakamlarin, istatiksel verilerin insanlart pek
etkilemedigini One siirmiig, insan bilincine ulasan asil seyin hikayeler oldugunu ifade
etmistir. Oppermann, bunu edebi metinler i¢in dile getirmistir, ama bu durum belgesel
sinema i¢in de pekala gecerlidir. Gorsel olanin ne kadar etkileyici bir yapiya sahip
oldugu artik iyi bilinmektedir. Goriintiiler, imgeler donemi olan giinlimiizde belgesel
sinema insan bilincine ulasmak igin ¢ok etkileyici ve gercek bir yol olmaktadir. Bu
baglamda da Kamilet belgeseli insanin dogayla kurdugu iliskiyi etkileyicilikle
gostermede iyi bir ornek olusturmaktadir. Izleyici Erkan’in neredeyse geleneksel
metotlarla yaptigi aricilik isinde, arilara ve bir biitiin olarak dogaya duydugu saygiyi
goriir. Bunun yan1 sira belgeselde insan ve doga iliskisinin iki farkli tiirtinii ayn1 anda
gérmek miimkiin olmaktadir: Bir yanda dogayla kurulan uyumlu, dengeli ve biitiinliikli
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bir iligki, diger yanda Kartezyen diisiincenin dogaya hakim olma kavrayis1 vardir. Bu
diisiince yapisi vadiye yapilmak istenen HES ile gozler dniine serilir.

Onder, “ekoloji” sdzciigiiniin insan ile dogal yasam alani arasindaki biitiinliige, organik
iliskiye vurgu yaptigma dikkat ¢ekmistir. Doganin insanin disinda, ondan ayr1 olarak
algilanmasi, insanin doganin bir pargasi oldugunun gérmezden gelinmesi, insanin yarari
icin doganin talanina mesruiyet kazandirmaktadir. Ekolojideki doga algilayisi ise insan-
doga iliskisini faydaci bir bakistan kurtarmakta, ahlaki ve sorumlu bir zemin
kazandirmaktadir (Onder, 2003, s. 4). Bu baglant1 icinde Kamilet belgeselinin alt
metinlerinden birinin tiirciilik oldugunu da belirtmek gerekir. Sonug itibariyle hem bu
belgesel 6zelinde hem genelde doga/ekoloji sorunlarina bakildiginda insanlarin diger
tiirler iizerindeki hakimiyetinin neticesinde sorunlarin ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. ilk
kez Richard Ryder tarafindan kullanilan tiirciiliik kavrami, bir kisinin, kendi biyolojik
tirlinlin ¢ikarlar1 ugruna ve diger biyolojik tiirlerin ¢ikarlarin1 g6z ardi etmesi ya da
kendi biyolojik tiirlinii daha istiin tutarak farkli bicimlerde faydalanmasi/somiirmesi
olarak tanimlanabilir (Singer, 2005, s. 43). Insan tiiriiniin kendisini diger tiirlerden {istiin
gormesi ve onlar1 kendi deger yargilar1 ve kiiltiirel birikimlerine gore ayirabilmeleri,
edebiyat, sinema ve televizyon araciligi ile de insanlara aktarilabilmekte, onlarin dogaya
bakis agilarmi etkileyebilmektedir. Bu noktada doganin varligini goz ardi etmeden
ahlaki ve sorumlu bir bakigla aktarmak onemli olmaktadir. Kamilet belgeselinde tam
olarak bdyle bir bakisin, sorumlulugun oldugu soylenebilir: Belgesel dogayr insan
¢ikarlarina gore tanimlamak ve aktarmak yerine, olmasi gerektigi gibi gostermektedir.

Belgeselin bigimsel 6zelliklerine deginmek gerekirse yonetmen gozlemci bir yaklasim
sergilemistir. Olaylar1 manipiile edici ya da yonlendirici bir tavirdan kac¢inmigtir.
Aslinda bu bi¢imi kullanarak dogaya, Kamilet Vadisi’ne disaridan bakilmasina firsat
tanimistir ve insanlarin vadide neler yaptigini goriiniir hale getirmistir. Bu baglamda
yonetmenin dogayi ele alis bi¢iminin hem igerik hem de bigimsel olarak ekolojik bir
bakisa sahip oldugunu vurgulamak gerekir. Filmde doga bir biitiin halinde bir karakter
olarak goriiliir. Benzer sekilde Erkan doga ile uyumlu bir iliski i¢indedir; doganin ya da
vadinin iistinde hakimiyet kurmaya g¢aligmaz, ona saygi duyar. Ote yandan HES
yapitlmaya baslanmasiyla beraber dogaya hakim olmaya, onu alt etmeye, ondan
faydalanmaya calisan ikinci bir tavir kendisini gosterir. Is makineleri calismakta,
derelerin yataklar1 degistirilmekte, yollar inga edilmektedir. Agaclar kesilmekte, baliklar
olmekte ve pek ¢ok baska haberdar olunmayan hayvan tiirii de ya yok olmakta ya da
yok olmaya yaklasmaktadir. Dolayisiyla belgeselde aslinda karsit bir anlatim tarzi da
goriilmektedir. Bir tarafta orada yasayan ve Kamilet Vadisi’ne saygi duyan bir birey,
diger tarafta neyi yikip neyi insa ettiginin s6zde farkinda olmayan bir zihniyet izlenir.
Bu baglamda genel olarak belgesel sinemanin, 6zel olarak da bu belgesel filmin insan
eliyle dogaya verilen zarar1 gosterme noktasindaki islevi ortaya ¢ikmaktadir. Diinyanin
pek ¢ok yerinde insanlar dogay: farkli amaglarla tahrip etmektedirler. Bundan haberdar
olmanin belki de en etkili yollarindan biri belgesellerdir. Belgeselin gercekligi manipiile
etmeden ortaya koyma vasfi onu ekolojik sorunlarda énemli bir anlatim araci haline
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getirmigtir. Nitekim Kamilet Vadisi’nde baslanan ve yikima yol agan HES projesinin
genis bir Olgekte duyulmasinda, goriilmesinde ve giindeme getirilmesinde Kamilet
belgeseli 6nemli bir rol oynamustir.

Sonuc¢

Bu ¢alismada insan ve doga iliskisi g6z Oniinde bulundurularak bu iligkinin nasil
basladig1r ve neye doniistiigii lizerinde durulmustur. Bunu oOrneklendirmek ve daha
somut bir halde gostermek i¢in Kamilet belgeseli incelenmistir. Son donemlerde kiiresel
diizeyde ¢evre/iklim/doga meselelerinde biiyiik bir hareket s6z konusudur. Dogaya karsi
insanlarin vermis oldugu ve vermeye devam ettigi zarar1 yine insanlar telafi etmeye
ugrasmaktadirlar. Bu baglamda belgesel sinema bu miicadelenin 6nemli ayaklarindan
biri olmaktadir. Belgesel sinema hem icerik olarak hem geleneksel anlati kaliplarinin
disinda kalarak egemen olana, yaygin olan goriislere karst bir durus sergiler. Bu
anlamda Kamilet belgeseli insan/doga iliskisini yalin bir halde farkli formlariyla gozler
Ontine sermektedir.

Belgesel sinema hem Tiirkiye’de hem diinyada alternatif bir soylemde bulunmay1, baska
bir yasam formunun olabilecegini ifade etmeyi miimkiin kilan, muhalif olanin sesini
duyurabilecegi bir alandir. Kamilet belgeseli 6nemli ve el degmemis bir vadinin HES
yapilmak i¢in nasil tahrip edildigini, belki de yok edildigini olduk¢a sade ve carpict bir
bi¢imde ortaya koymaktadir. Belgesel sinemanin sahip oldugu, ya da toplumlar
tarafindan ona yiiklenen ve ondan beklenen, “gercegi” gosterme, “dogru”yu gosterme
misyonlar1 bu filmde de goriilmektedir. Bu anlamda film o bolge halkinin sesini
duyurmanin &tesinde, aslinda o vadinin sesini duyurmaktadir. Cok ¢esitli canli tiirii i¢in
onemli ve degerli olmakla birlikte bilinmeyen ve goriilmeyen bu yasam alanim
dogrudan goriintir kilmistir. Bu baglamda hem Kamilet belgeseli, hem de genelde
belgesel sinema baska meselelere oldugu gibi doga/cevre/ekoloji gibi kiiresel sorunlara
da farkli bir yerden bakilabilmesine olanak saglamaktadir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

KENTSEL BOSLUKLARIN MEKANSAL NiTELIGININ SOSYO-
MEKANSAL ANALIZi: DUZCE SPOR SOKAK ORNEGI

Nuray OZKARACA', Hakan ARSLAN®

0z

Kentler morfolojik a¢idan doluluk ve bosluklardan olusan dinamik bir yapidadrlar. Doluluklar, kentteki
yapt stokunu tammlarken bosluklar ise parklar, meydanlar, sokaklar, aviular seklindeki kentsel agik
mekanlart olustururlar. Giintimiiz kentlerinde, ozellikle de kent merkezlerinde niifus artisi ve hizli
yvapilasmaya bagh olarak kentsel bosluklar azalmakta ve dolu-bos dengesinde bozulmalar ortaya
ctkmaktadir. Kentsel ¢evrede nitelik sorununa neden olan bu giincel durum giindelik hayatta somut
olarak mekansal izler seklinde gozlemlenebilmektedir. Bu niteliksel sorunlar yasamin gectigi kentsel
cevrelerin mekansal kalitesini olumsuz yénde etkilemektedir. Kentlerde yaya hareketlerinin en yogun
yasandigr kentsel bosluk olarak tamimlanan sokaklar/vollar, kentin ulasim agmn da en belirgin
akslaridwr. Kentin dolagim alanlarmnt var ederken ayni zamanda kentlilerin ortak paylasim alanlarini da
olusturmaktadirlar. Ozellikle yayalastirilmis sokaklar kent yasantistmin bir boliimiiniin gegirildigi énemli
kamusal mekdnlar olarak karsimiza ¢tkmakta ve ayni zamanda kentsel bellegin olustugu, diger nesillere
aktarildigi énemli mekanlardir. Bu ¢alismada Diizce kent merkezinde énemli bir konuma sahip, en islek
yaya bélgelerinden biri olan Spor Sokak c¢alisma alant olarak secilmistir. Kent merkezinde
yayalastirilmis sokak niteligi tasiyan tek yer olmast sebebiyle Spor Sokak gerek bulundugu konum
itibariyle gerekse de icinde barindirdigr mekanlar nedeniyle kent yasantisinda énemli bir role sahiptir.
Bu ¢alismada kentsel bosluk olarak sokagin niteliksel acidan incelenmesinde sosyo-mekansal analizler
yontemi kullanilmistir. Sosyo-mekdansal analizier;, mekdnsal kullanim analizleri, alanda yapilan kisisel
gozlemler ve kentsel ¢evrenin niceliksel ve niteliksel ozellikleri iizerinden hazirlanan anket
calismalarimdan olusmaktadw. Bu yontemler ve analizler dogrultusunda incelenen ¢alisma alani
hakkinda somut verilere ulasilmistir. Calismanin sonucunda elde edilen veriler degerlendirilerek mevcut
niteliksel durum tespiti yapilmis ve gelistirici onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kentsel Bosluk, Mekansal Nitelik, Sokak.

! Mimar, Diizce Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Boliimii,

Orcid No: 0000-0001-8041-3937, ozkaracanuray@gmail.com

2 Dog. Dr., Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bolimii,
Orcid No: 0000-0002-0858-0199, hakanarslan@duzce.edu.tr

Makale Gelis Tarihi: 1 Nisan 2020 Kabul Tarihi: 2 Haziran 2020

Kentsel Bosluklarin Mekansal Niteliginin Sosyo-Mekéansal Analizi: Diizce Spor Sokak Ornegi / Nuray Ozkaraca, Hakan Arslan

- 17 -


mailto:ozkaracanuray@gmail.com
mailto:hakanarslan@duzce.edu.tr

SOCIO-SPATIAL ANALYSIS OF SPATIAL QUALITY OF URBAN
VOIDS: DUZCE SPOR STREET SAMPLE

ABSTRACT

Cities are a dynamic structures that morphologically composed by solids and voids. Solids
define the building stock in the city, while voids generate urban open spaces in the form of
parks, squares, streets, courtyards. In today's cities voids decrease due to population growth and
rapid construction, especially in urban centers, and deterioration occurs in solid-void balance.
This current situation, which causes quality problems in urban environment, can be observed as
concrete spatial traces in daily life. These qualitative problems negatively affect the spatial
quality of urban environments in which life passes. Streets/roads, which are defined as urban
spaces where the pedestrian movements are confronted with urban voids are the most particular
axes of the urban’s transportation network. While creating the circulation spaces of the city,
they also constitute the common sharing areas of the citizens. Especially pedestrianized streets
appear as important public spaces where a part of the city life is spent and for this reason, it is
also an important place where urban memory is formed and transferred to other generations. In
this study, Spor Street, which is one of the busiest pedestrian zones with an important position
in Diizce city center, has been selected as the study area. Because it is the only place in the city
center that has the characteristics of a pedestrianized street, Spor Street has an important role in
the city life both in terms of its location and in the places it contains. In this study, socio-spatial
analysis method was used for qualitative analysis of the street as an urban space. Socio-spatial
analysis constitutes of spatial use analysis, personal observations done in the field and survey
studies prepared on quantitative and qualitative characteristics of the urban environment. In line
with these methods and analyses, concrete data about the study area were obtained. At the end
of the study, by being evaluated the data obtained the current qualitative case assessment was
made and suggestions for improvement were made.

Keywords: Urban Voids, Spaitial Quality, Street.
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Giris

Kent, bir biitiin olarak diisiiniildiiglinde mimari nesnelerin bir araya gelerek olusturdugu
doluluklar ve bu nesneler arasinda kalan bosluklardan olusan (Kuloglu, 2013, s. 206)
dinamik bir yapiy1 isaret etmektedir. Doluluklar, kentteki yapi stokunu tanimlarken
bosluklar ise en genel anlamiyla belirli bir alan igerisinde yapi/yapilasma olmamasi
olarak tanimlanabilir. Kentsel doluluklar ve bosluklar ¢evrenin sosyo-mekansal
bilesenlerini olusturarak kent kimliginin ve kentsel siluetin olugsmasinda yer alan ana
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu ana unsurlar arasindaki iliski anlasilir ve
tanimli kuruldugunda nitelikli kentsel ¢evreler olusmaktadir. Roger Trancik bu iliskiyi
bir tir diyalog olarak gormekte ve mekansal kurgunun basarisint diyalogun
tamamlanmasina ve algilanabilir olmasina baglamaktadir (Kuloglu, 2015, s. 1).
Giliniimiizde kentlerde oOzellikle de kent merkezlerinde niifus artisi, hizli ve carpik
yapilagma, rant gibi nedenlere bagli olarak kentsel bosluklar azalmakta ve dolu-bos
dengesinde bozulmalar ortaya gikmaktadir. Oyle ki kentlerin deprem vb. afetler igin
ayrilan kentsel bosluklart dahi yapilasma siirecine girmistir. Bu durum kentsel
bosluklarin varligi ve niteligi konusunun 6nem kazanmasina neden olmustur.

Literatiir incelendiginde kentsel bosluklar hakkindaki teorik arastirmalarin yaklasik otuz
yil 6nce baglanmis oldugu goriilmektedir (Bhaskaran, 2018, s. 1). Giiniimiizde kentsel
bosluklarin kapsami ve temas halinde oldugu kavramlar degismekle birlikte gilincelligini
koruyan bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kuloglu “Mimari Form ile Kentsel
Boslugun Diyalogu: Ornekler / Tartigmalar” adli ¢calismasinda kentsel bosluk olarak
parklar ve meydanlar konusuna deginerek mevcut Ornekleri, nitelikleri {izerinden
elestirel bir bakis acisiyla incelemistir. Ayrica calismasinda kentsel bosluklarin
korunmasma yonelik bir ara ¢oziim Onerisi getirerek konunun o6nem kazanmasi
gerektigini vurgulamistir (Kuloglu, 2015, s. 1-14). Balci ise “Kentsel Cevredeki Tarihi
Bosluklar ve Divanyolu Orneginin Degerlendirilmesi” adli tez calismasinda kentsel
boslugun birer koruma varligi olmast gerektigini vurgulayarak Divanyolu ve
cevresindeki tarihi bosluklar1 tespit etmis ve yaptigi analizler ile mevcut kentsel
bosluklarn niteliklerini ortaya koymustur (Balci, 2017, s. 2).

Kentsel bosluklar ile ilgili literatiir ve kavramsal yaklagimlar incelendiginde kent
icerisindeki bosluklari, tasarlanan ve tasarlanmayan bosluklar olarak siniflandirabilmek
miimkiindiir. Tasarlanmayan kentsel bosluklar, kentte gelisme potansiyeli olan ve
doniismeyi/tasarlanmay1  bekleyen bogluklardir. Perera’ya gore bu bosluklar
kullanilmayan, az kullanilan ya da terk edilmis arazi veya kentsel alanlarda eskiyen
kullanimlarindan dolay1 var olan alanlar/tesisler olarak tanimlanabilir (De Silva, 1988,
s. 1). Trancik (1986) bu alanlari, kentsel dokuyu bozan ve ¢evrelerine ¢ok az katkida
bulunan yerler olarak gérmekte ve “kayip” alan olarak tanimlamaktadir. Bu bosluklar
unutulmus mekanlar olarak kentlerin olumsuz imaj1 haline gelebilmekte (Bolofer, 2007,
s. 11) ve kentsel kimlikte sorunlara yol agabilmektedir. Tasarlanan kentsel bosluklar ise
Bruno Zevi’nin de dedigi gibi ‘bosluklarin sinirlandirilmasiyla’  olusmaktadir
(Erdonmez ve Aki, 2005, s. 70). Bu bosluklar meydanlar, sokaklar, parklar, avlular vb.
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kentsel agik mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski caglardan giiniimiize,
kentlerde insanlarin bir araya geldikleri bir¢ok aktivitelerini (sosyal, kiiltiirel, ticari vb.)
gerceklestirdikleri baslica kentsel agik mekanlar/yerler, meydanlar ve sokaklardir
(Yalginkaya, 2007, s. 4). Bu mekanlar kentlerde ilk olusum gosteren, tasarlanmig
kentsel bosluklar olmalar1 bakimindan 6nemlidir.

Rob Krier’e gore de kentsel agik mekanlar meydan ve sokaklardan olusmaktadir.
Meydanlar kentlinin bir arada olma ve toplanma gereksiniminin olusturdugu
mekanlardir. Sokaklar ise meydanlarin ¢evresinin dolmasiyla beraber kentin
genislemesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Mesutoglu, 2001, s. 7). Bu kentsel
acik mekanlar arasinda sokaklar/caddeler ulasim kanallar1 olmalarinin yani sira kentin
mekansal kurgusunda 6nemli bir yere sahiptir ve sosyallesme mekanlar1 olmalariyla da
onemli bir kamusal alan olustururlar (Yazicioglu Halu, 2010, s. 81). ‘Sokak’ kavrami
hakkinda bircok teorisyen tanimlamalarda bulunmuslardir. Lynch’e gore sokaklar,
kentin baglanti elemanlarindandir ve insanlarin belleklerinde ve gorsel haritalarinda en
baskin unsur olarak ortaya ¢ikar (Lynch, 2011). Hals’a gore sokaklar, bir kentin
iskeletini olusturan elemanlardir. Whyte’a gore ise sokaklar kentsel yasamin gectigi
sosyal bir olgudur (Kir, 2016, s. 6). Rapoport ise sokaklar1 kentin hareket kanallar1 olan
dinamik mekanlar olarak tanimlamaktadir (Yazicioglu Halu, 2010, s. 158). Goriildigi
tizere sokak kavrami iizerinde net ve ortak bir tanimlama bulunmamaktadir. Yapilan
tanimlamalara baktigimizda sokak hem fiziksel hem algisal hem de sosyal bir olgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sokaklar, kamusal acik alanlarin yaklasik %80’ini
olusturmakta (Erdogan, 2016, s. 44) ve kamusal alanlarin en 6nemli sembolleri olarak
goriilmektedir. Bir¢ok kentliye gore dis mekani temsil eden sokaklardir (Mehta, 2007, s.
165). Gehl’e gore kent sokaklarinin iyi boyutlandirilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde
sokak omrii kisalmaktadir (Gehl, 1987, s. 93). Jacobs da uzun bloklarin gegirgenligi
engellerken kisa bloklarin daha fazla sokak hayati tirettiginden bahseder (Jacobs, 2011).
Kentlerin kalite gostergesi haline gelen sokaklar iyi planlanmis olduklarinda kentlerin
simgesi haline gelebilmektedirler. Ornegin; Cin’deki Nanjing, Paris’teki Champs-
Elysées ve Barselona’daki Las Ramblas Caddesi diinya c¢apinda bilinen
sokak/caddelerdir (Balc1, 2017, s. 13). Kentlerin 6nemli bir pargasi olarak sokak;
sanayilesme, teknolojik gelismeler, modernlesme, kentlerin devasa biiytikliiklere
ulagmasi gibi nedenlere bagl olarak otomobil hakimiyetine girmis, kamusal alan olma
ozelligini kaybederek ulasim 6gesine doniismiis ve niteliksel sorunlar ile kars1 karsiya
gelmistir. Giinlimiizde, kentlerdeki yaya hakimiyetinin giderek azalmasi yayalastiriimig
sokaklarin varlig1 ve niteligi konusunun 6nem kazanmasimi saglamistir. Bu gergekten
hareketle kentsel bosluklarin ilklerinden olan ‘sokak’ calisma konusu ve yayalastiriimis
sokak ise alan c¢alismasi olarak secilmistir. Kentsel mekanin ozellikleri iizerinden
yapilan niceliksel ve niteliksel inceleme ¢alismanin kapsamini olusturmaktadir.

Kentsel mekanin niteligini olusturan ii¢ ana ¢evresel 6zellik bulunmaktadir (Yazicioglu
Halu, 2010, s. 36). Bu ozellikler; algisal, fiziksel ve sosyal 6zelliklerdir (Tablo 1).
Algisal 6zellikler ¢cevreden duyular yoluyla edinilen bilgileri (¢cevresel anlami), fiziksel
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ozellikler g¢evrenin fiziksel yapisini yorumlama yoluyla edinilen bilgileri (cevresel
bilisi) ve sosyal Ozellikler ¢cevreden amag¢ ve giidiiler dogrultusunda alinan bilgileri
(¢evresel davranigi) kapsamaktadir (Alpak, Mumcu ve Yilmaz, 2018, s. 541-551).

Cevresel Ozellikler Cevresel ozelliklerin insanlar iizerindeki etkisi
Algisal ozellikler Cevresel anlam
Cevresel
Fiziksel 6zellikler Cevresel bilisg Ozellikler
Sosyal 6zellikler Cevresel davranis

Tablo 1. Kentsel mekanin 6zellikleri (Alpak vd., 2018, s. 545).

Giir algisal ozellikleri, ¢evrenin ayirt edilebilirligi ve dikkat ¢eken farkliliklar1 olarak
tanimlamis ve bu oOzelliklerin insan-cevre etkilesiminde en carpict olan1 oldugunu
vurgulamistir. Panofsky de g¢evrenin tanimabilir ve fark edilebilir algisal 6zelliklerinin
temsili bir anlam olusturdugunu ifade etmistir. Rapoport (2000) mekanin tanimlanabilir,
fark edilen, goze carpan farkliliklarinin, ayirt edici algisal &zelliklerinin insan-gevre
etkilesiminin ilk hali oldugunu bu nedenle yasayan-canli mekanlar olusturmada onemli
bir etken olarak karsimiza ¢iktigini sdylemektedir (Alpak vd., 2018, s. 541-551).

Cevresel Algisal Ozelliklerin Gostergeleri Arastirmacilar

Ozellikler
Akilda Kalict Kaplan (1987)
Duygusal deneyim Mehta (2013)
Dikkat ¢ekici Montgomery (1998)
Belirginlik CABE(2002)

Algisal Hatirlanabilirlik Grene (1992)

Tanmabilirlik Kaérrholm (2005)
Ayirt edicilik Lang (1987)
Fark edilebilirlik Lynch (1984)
Ozgiin karakter Porteous (1976)
Okunabilirlik Edney (1976)

Tablo 2. insan-cevre etkilesiminde yer alan algisal dzellikler (Alpak vd., 2018, s. 546)

Lynch ise imgelenebilir (anlasilir, okunakli veya goriiniir) algisal Ozelliklerin iyi
kurgulandig1 bir kentin 6zel ve dikkate deger goériineceginden bahsetmektedir. Ayrica
algisal/kavrayigsal ozelliklerin basitlestirilemeyecegi ancak genisletilip
derinlestirilebilecegini  sdylemektedir (Lynch, 2011). Bir¢ok arastirmact algisal
Ozellikleri insan-¢evre etkilesimi ilizerinden agiklamislardir (Tablo 2). Arastirmacilar
kentsel mekanin fiziksel Ozellikleri makro ve mikro Ol¢ekli olmak tiizere iki farkli
sekilde aciklamislardir. Makro oOlcekte, yakinlik, ulasilabilirlik, giivenlik, temizlik,
konfor, fiziksel siireklilik, mevsimsel sartlar gibi 6zellikleri barindirirken mikro 6lgekte
oturma duvarlari, genis kaldirimlar, oyuklar, kiiciik basamaklar, gdlge elemanlar1, agac,
su, bitki gibi kiigiik Olgekli o6zellikleri kapsamaktadir. Bu 6zelliklerin oldugu yerler
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insan-gevre etkilesim diizeyinin yiiksek oldugu ve gevresel algmin olustugu yerler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alexander vd. (1977) agik mekanlarin insanlarin gevreyle
etkilesime girmesini saglayacak mikro oOlgekli fiziksel Ozelliklere sahip olmasi
gerektigini ortaya koymustur. Bircok aragtirmaci ¢alismalarinda agik mekanlarin makro-
mikro fiziksel 6zelliklerini agiklamislardir (Tablo 3) (Alpak vd., 2018, s. 541-551). Bu
nedenlerle agik mekanlarin genis tanimsiz bosluklar olarak tasarlanmasindansa kullanim
potansiyeli yiiksek olan makro-mikro 6lgekli fiziksel ozelliklere sahip bir sekilde
tasarlanmasi daha nitelikli bir olusum olacaktir.

Cevresel Cevresel Ozelliklerin Arastirmacilar
Ozellikler Gostergeleri
Agag, su, bitki vb. ve Golge Hidalgo vd., 2001
elemanlar1 Goli“cnik ve Thompson,
Kesisme noktalari 2010
Siirlar/Cevrelenmislik Aelbrecht , 2016
Diiglimler, Bosluklar Farida, 2013
Bakimli-rahat Mehta (2007, 2008, 2009)
Y akinlik-kisa mesafe Marcus ve Francis, 1998
Duvarlar, Sahneler PPS (2008)
Kamusal oturmalar, Su sahneleri ~ APA (2007)
Aktif kenarlar Gehl (1986, 1987, 2010)
Fiziksel Yumusak koseler- Esikler Whyte (1980)
Kiigiik agikliklar Alexander (1977)
Kaldirimlar, Basamaklar Jacobs (1961)

Ulasilabilirlik (Fornara vd. , 2009; Knez, 2005;
Mevsimsel stratejiler PPS, 2002; Vernez-Moudon vd.,
Giivenlik 1997; Greenwald ve Boarnet,
Konfor 2090; Boarnet ve Crane, 2001;

. . Ewing ve Cervero, 2001; Saelens
Gegirgenlik

vd., 2003)

Tablo 3. insan-gevre etkilesiminde yer alan fiziksel 6zellikler (Alpak vd., 2018, s. 547)

Cevrenin sosyal Ozelliklerini ise en genel anlamiyla mekanda ¢esitli isletmelerin ve
farkli kullamimlarin varlii, aktivite yapan ve gruplar halinde bulunan insanlar
olusturmaktadir. Insanin cevreyle etkilesimini en iist diizeyde destekleyen bu ¢esitlilik
ve canlilik cevrenin sosyal Ozelliklerini tanimlamaktadir. Whyte (1980) ve onun
kurucusu oldugu PPS (Project for Public Space, 2008) mekandaki bu g¢esitliligi ve
canlilifi mekanmn farkli yas, cinsiyet, kiiltlir, etnik koken ve gelir diizeyi gibi
durumlardaki insanlara hepsine hitap etmesi olarak tanimlamistir. Mehta (2014) bu
durumu ‘kapsayicilik’ olarak tanimlamis ve insan-gevre etkilesiminde 6nemli bir etken
oldugunu vurgulamistir. Mekandaki bu kullanici ¢esitliligi ayn1 zamanda giivende olma
hissi uyandirarak insanlari burayr tekrar kullanmaya tesvik eder. Mekani tekrar
kullanmaya tesvik eden diger gostergeler ise cesitli aktivitelerin, yiiksek sayida ciftler
veya daha fazla gruplar halinde yapilmasiyla birlikte buradaki insan yogunluklarini
duran, yavas hareket eden insanlarin olusturmasidir. Bir¢ok arastirmaci bu c¢aligsmalari
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destekleyerek insan-gevre etkilesimi tizerinden sosyal 6zellikleri agiklamiglardir (Tablo
4) (Alpak vd., 2018, s. 541-551).

Cevresel Sosyal Ozelliklerin Arastirmacilar

Ozellikler Gostergeleri
Gruplar halinde insan varlig1 Whyte, 1980
Sosyal konfor Mehta, 2007, 2009, 2014
Kapsayici Montgomery, 1998
Karma kullanim Farida, 2013

Sosyal Kullanim cesitliligi PPS 2008

Kullanier gesitliligi Gehl, 2010
Isletme cesitligi Trip, 2007
Duran-yavas hareket eden insan Aldulkadir ve Nasar, 2014
yogunlugu

Tablo 4. insan-cevre etkilesiminde yer alan sosyal dzellikler (Alpak vd., 2018, s. 548)

Caliymanin Materyali

Calismanin materyalini Diizce kentinde, merkezi bir konumda yer alan ve en islek yaya
bolgelerinden biri olan Spor Sokak olusturmaktadir. Spor Sokak Diizce’nin merkez
ilgesine ve Kiiltlir mahallesine baglidir (Sekil 1). Kent merkezinde yayalastirilmis sokak
niteligi tasiyan tek yer olmasiyla Spor Sokak ve devami niteliginde ki Gaziantep
Caddesi kent merkezinde 6nemli bir role sahiptir. Birbirini takip eden bu iki yaya
bolgesi baglantililik ve siireklilik 6zelliklerinin baskin olmasindan dolay: bir arada ele
alinabilmektedir (Yerli, 2007, s. 114).

Sekil 1. Calisma alaninin konumu
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Yontem

Bu ¢alismada kentsel bosluk olarak sokagin niteliksel incelenmesinde sosyo-mekansal
analizler kullanilmis ve elde edilen veriler sentezlenerek sunulmustur. Sosyo-mekansal
analizler; mekansal analizler (doluluk-bosluk analizi, kat analizi ve kat kullanim
analizleri), alanda yapilan kisisel gézlemler ve kentsel mekanin niceliksel ve niteliksel
ozellikleri iizerinden hazirlanan anket calismasindan olugmaktadir. Spor Sokaginin
mekansal niteliginin sosyo-mekansal analizi kapsaminda yapilan anket dort bolimden
olusmaktadir. Ik béliimde katilimcilarn kisisel bilgilerinin sorgulandigi alan yer
almaktadir. Ikinci boliimde Spor Sokagmn kullanimiyla ilgili sorulara yer verilmistir.
Uciincii boliimde ise kentsel mekanin niteliksel karakteri {izerinden hazirlanan Likert-
Tipi sorular bulunmaktadir. Son boliimde ise alginin sinirlanmamasi i¢in Likert-Tipi
sorular1 destekleyen acik uclu sorulara yer verilmistir. Bu yontemler ve analizler
dogrultusunda incelenen calisma alan1 hakkinda somut verilere ulasilmak
amaglanmaistir.

Analizler ve Bulgular

Spor Sokak; Anit Park Meydani, Avni Akyol Parki ve Inénii Parki gibi kentin énemli
bosluklarini ¢evresinde barindirmaktadir. Niteliksel agidan ikiye boliinmiis bir durumda
olan Spor Sokak; tasit-yaya bolgesi ve yaya bolgesi olmak iizere 2 bolgeden olustugu
goriilmektedir (Sekil 2).
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Tagit-Yaya Bolgest
Sekil 2. Spor Sokak ve gevresi (Altlik Harita: 2016 halihazir harita)

Stadyumdan baslayarak Avni Akyol Parkinin bitimine kadar olan boliimiinde yaya-tasit
trafigi i¢ i¢ce bulunmakta sonrasinda sokagin bitimine kadar olan boliimii yayalastirilmis
durumdadir. Tasit-yaya bolgesi de kendi i¢inde ikiye boliinmiis bir durumda oldugu
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gozlemlenmektedir. Tlk boliim ¢evresinde, acik otopark olarak kullanilan iki tane kentsel
bosluklar yer almakla birlikte birka¢ konut ve ticari bina bulunmaktadir. Ikinci béliimde
ise kentin 6nemli kentsel bosluklart bulunmakta ve sokagin kuzey yoniinde ticari bina
yogunlugu artmaktadir. Sokagin {i¢lincli bolimii olan yaya bolgesinde ise tamamen
ticari bir yapilagsma ile kaplandig1 gozlenmektedir.

Spor Sokak yaklasik 550 metre uzunlugunda olup yayalastirilmis kismi 150 metredir ve
devami niteliginde 160 metre uzunlugunda Gaziantep Caddesi yer almaktadir. Sokagin
tagit-yaya bolgesinde yol kenarlar1 arag park yerlerine doniismiis bir durumda oldugu
gozlenmektedir (Sekil 8-b). Tasit-yaya bolgesinin g¢evresindeki park etmis araglar
sokagin bliylik bir boliimiine hakim olmakta ve kaldirim alanlarini azaltarak yayalarin
konforunu ve giivenligini tehdit etmektedir. Sokagin yaya bdlgesinin ¢evresinde ise
aligveris, yeme-igme vb. amaglt birgok ticari isletme yogun bir sekilde bulunmaktadir.
Spor Sokak g¢evresinde bir¢ok kentsel agik ve kapali mekan bulundurmakta olup lineer
bir sokak niteligi tasimaktadir (Sekil 1 ve 2).

Mekansal Analiz Bulgular

Spor Sokakta doluluk-bosluk (Sekil 3), kat adedi (Sekil 4) ve zemin kat kullanimina
(Sekil 5) yonelik analizler yapilmistir. Sokagin yaya bolgesinde dolulugun, tasit-yaya
bolgesinde ise bosluklarin yogunlukta oldugu doluluk-bosluk analizinde agik bir sekilde
gozlenmektedir. Yayalastirilmig bolgenin sokak genisliginin azalmasiyla da birlikte bu
durum sokagin dolu-bos dengesini olumsuz yonde etkileyerek oranin sikisik bir
gbriiniim almasina sebep olmustur.

Spor Sokak aksinda genislik/yiikseklik oranlarina bakildiginda tasit-yaya bolgesindeki
oran yaya bolgesinde bozularak insan 6l¢egi uyumunun bozulmasina neden olmustur.
Kat analizde acik bir sekilde gézlemlenen bu durum sokagin ikinci béliimiinden tigiincii
boliine gecisinde insanlarda ferah olmayan daha sikistk bir ortama giriyor hissi
uyandirabilmektedir.

Spor Sokak cevresinde bulunan yapilarin zemin katlarinin neredeyse tamami ticaret
amacl kullanilmakta olup sokak, ticari bir sokak niteligine bliriinmiistiir. Bu durum
sokagin karakterinin bir parcasim1 olusturmaktadir. Fakat ticari mekanlarin
yayalastirilmis bolgede yogunlasmasiyla birlikte sokagin genisliginin azalmasi buradaki
agac ve peyzaj dgelerinin yetersiz olmasina sebep olmustur. Ayni1 zamanda sokagin, dar
yapilanmasi ylirlimeyi zorlastirarak karakterini olumsuz yonde etkilemistir (Sekil 5).
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Sekil 3. Spor Sokak doluluk-bosluk analizi (Altlik Harita: 2016 halihazir haritanin giincele uygun
diizenlenmesiyle elde edilen harita)

P 4 kath
B 5 kath

Sekil 4. Spor Sokak kat analizi (Altlik Harita: 2016 halihazir haritanin giincele uygun diizenlenmesiyle
elde edilen harita)

Zemin Kat Kullanim Analizi
B Ticacet

I Kamu Tesisi

- Konut

Sekil 5. Spor Sokak zemin kat kullanim analizi (Althk Harita: 2016 halihazir haritanin giincele uygun
diizenlenmesiyle elde edilen harita)

Kentsel Bosluklarin Mekéansal Niteliginin Sosyo-Mekansal Analizi: Diizce Spor Sokak Ornegi / Nuray Ozkaraca, Hakan Arslan

- 26 -



Anket Bulgulari

Yapilan anket calismasinda katilimer profilleri; uzun zamandir Diizce’yi deneyimleyen,
belirli bir siire deneyimleyen ve belirli bir siire deneyimlemis artik deneyimlemeyen
kisiler olmak iizere li¢ gruptan olugmaktadir. Anketi yanitlayan kisilerin; %69’u kadin,
%?31°1 erkek katilimeilar olusturmaktadir. Katilimcilarin %60°1 1-4 yil, %14’ 5-15 yil,
%20’s1 16-40 y1l ve %6’s1 41-60 y1l siirelerle Diizce’de bulunmuslardir. %57°s1 6grenci,
%140 kamu calisani, %9’su esnaf ve %17’si diger (mimar, hemsire, paramedik,
temizlik personeli) meslek gruplarina sahip oldugu goriilmektedir.

m Alisveris (%24)

® Gezinme-Dolasma (%27)

= Bulugma (%S8)

® Dinlenme (%4)

m Gegis alam olarak kullanma (%13)

= Yemek yeme (%20)

m Kamu binalarin kullanma (%1)

m Calisma (Is yerinin cevrede
bulunmasi) (%3)

Sekil 6. Spor Sokak, mekansal kullanim amaglarinin oranlari

Kullanicilar, Spor Sokaga en ¢ok alisveris ve gezinme-dolagsma amaci ile gelmektedir
(Sekil 6). Aligverisin de gezinme-dolagsma gibi yiirime tabanli bir eylem oldugu
diistintildiigiinde Spor Sokak kullaniminda baskin iglevin yiirime eylemi oldugu
sOylenebilir.

= Hergtin (% 9)
m Haftada 1-2 kere (% 34)
m Haftada 3-4 kere (% 11)
m Ayda 1-2 kere

Sekil 7. Kullanicilarin Spor Sokagi kullanim siklig

Yapilan ankette, katilimcilarin %34’ Spor Sokagi haftada 1-2 kere, %11°i haftada 3-4
kere ve %9’u her giin ziyaret gerceklestirdiklerini belirtmislerdir (Sekil 7). Spor Sokak
haftalik toplam ziyaret edilme oran1 %54 olup kullanim siklig1 olduk¢a fazladir. Aym
zamanda katilimcilarin %48’1 sokagi 6glen, %34’ aksam,%]18’1 giindiiz saatlerinde
ziyaret etmekte gece saatlerinde ise hi¢ ziyaret etmediklerini belirtmiglerdir. Gece
saatlerinde kullanimin olmamasi ticaret mekanlarinin kapandiktan sonra sokagin
islevini yitirmesiyle agiklanabilir. Ayn1 zamanda kent merkezinde gece kullanim
varligindan s6z edilememektedir. Jacobs’a (2011) gore bu durum kent merkezlerinde
durgunluk sorunlarma ve var olan mevcut canlilifin korunamamasina neden
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olabilmektedir. Ortaya ¢ikan bu problemler karsisinda kent merkezlerinde giivenlik
sorunlart ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 8. Spor Sokak ve ¢evresi (a) Spor Sokaktaki 1 numarali bakis yonii, (b) Spor Sokaktaki 2 numarali
bakis yonii ve () Spor Sokaktaki 3 numarali bakig yoni

Spor Sokagin niceliksel ve niteliksel olarak ikiye bolinmiisliik durumu agik bir sekilde
gozlemlenmektedir (Sekil 8). Sokagin yaya bolgesi olan bir numarali bakis yonii yap1 ve
insan yogunlugunun arttig1 bir aks iken yaya-tasit bolgesi olan iki ve li¢ numarali bakis
yonii insan trafiginin azalarak ara¢ yogunlugun arttigi bir aks olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu durum kullamcilarin algisma da yansimis durumdadir.  Oyle ki
kullanicilar tarafindan algilanan Spor Sokak degiskenlik gostermektedir.

Yapilan ankette, sokagin baslangic ve bitis noktasinin varliginin hissedilip hissedilmegi
ve nerede baslayip nerede bitigi sorgulanmistir. Katilimcilarin tamami sokagin
baslangi¢ ve bitis noktasinin varligini hissetmektedir. Ancak tarif edilen baslangi¢c ve
bitis noktalar1 farklilik gostermektedir. Katilimcilarin ¢ogunlugu Spor Sokagi,
yayalastirilmig kismi veya yayalastirilmis kisim ve devaminda ki Gaziantep caddesi
olarak algilamaktadir. Mevcut Spor Sokagin bu sekillerde algilanmasi algisal esiklerin
varlig1 ve niteliginin degismesi ile iliskilendirilir. Katilimcilardan Diizce’yi daha uzun
siire deneyimleyen kisiler sokagin baslangic ve bitis noktasi tarifinde daha dogru
tespitlerde bulunmuslardir.

Yapilan anket sonucunda Likert Tipi sorularin yanitlar1 ylizdelik olarak yansitilmistir
(Sekil 9, 10 ve 11). Ankette, katilimcilarin ¢gogunlugu Spor Sokagin Diizce’de herkes
tarafindan bilinen ve arkadas/tanidik ile karsilagsma olasiliginin yiiksek olunan bir yer
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oldugunu belirtmislerdir. Bu durum Spor Sokagin kentte merkezi bir konumda olmasi
ve ortak bellek mekanlarindan biri olmasiyla agiklanabilir.

Algisal Ozellikler

100%

80%

60%

40% I

i=- 0. | i

Taninirhk Fark ilgiCekicilik  Yirtnebilirlik Yeterli Yeterli

Edilebilirlik Aydinlatma Agaclandirma
W Katiliyorum  H Kararsizim Katilmiyorum

Sekil 9. Spor Sokagin algisal/kavrayigsal 6zelliklerine iligkin kullanict goriisleri

Sosyal Ozellikler

100%
80%
60%
40%
o Il II s
O% | .
Yogun Kullanim Farkli Kullanici  Yeterli isletme  Her Mevsim Yurimeye  Arkadas/Tanidik
Varhg Guruplarinin Cesitliligi Kullanilabilirlik  Dayali Akvite ile Karsilasma
Varhg Yeterliligi Olasihgi
W Katiliyorum  ® Kararsizim Katilmiyorum

Sekil 10. Spor Sokagin sosyal/davranigsal 6zelliklerine iliskin kullanic1 goriisleri

Fiziksel Ozellikler
100%
80%
60%
40% I
20% I I
0% - | | - mB
Ulasilabilir ~ Yeterli Kullanim  Cevresiyle Konforlu Yeterli Oturma Yeterli
Konum Uzunlugu iliskili/ ve Guvenli Elemanlari  Bakim/Onarim
Gegirgenlik
W Katiliyorum M Kararsizim Katilmiyorum

Sekil 11. Spor Sokagin fiziksel/bi¢imsel 6zelliklerine iliskin kullanici goriisleri

Katilimeilarin ¢ogu Spor Sokakta insan yogunlugunun fazla oldugunu ve farkli kullanici
gruplarinin bulundugunu belirtmislerdir. Ayn1 zamanda katilimcilara Spor Sokakta
bekleyen, duran-yavas hareket eden insan toplulugu var mi, varsa bu durum sizi rahatsiz
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ediyor mu sorusu yoneltilmistir. Katilimcilarin ¢ogunlugu Spor Sokakta bekleyen,
duran-yavas hareket eden insan toplulugunun var oldugu ve bu durumun onlar1 rahatsiz
ettigi/yiirimeyi zorlastirdigi cevabint vermiglerdir. Aslinda bu durum Vikas Mehta’ya
gore oranin canlilik gostergesidir ve insanlart buray1 tekrar kullanmaya tesvik eder.

Katilimcilarin ¢ogu Spor Sokagin ulasilabilir bir konumda ve ¢evresiyle iliskili/gecirgen
bir yapida oldugu yargisina katiliyorum yanitlarin1 vermislerdir (Sekil 11). Bu durum
sokagin kent merkezinde yer almasi ve kullanim uzunlugu boyunca bir¢ok diigiim
noktas1 (sokaklarin kesistigi noktalar) bulunmasi ile iliskilendirilir.

Genel olarak Spor Sokak yaya bolgesi aksinda aga¢ ve peyzaj Ogeleri nadiren
bulunmaktadir. Spor Sokagin tasit-yaya bolgesi aksinda ise g¢evrede Avni Akyol ve
Inonii parki oldukca agac ve peyzaj Ogelerine sahip durumdadir. Fakat bu aksta
araglarin kaldirimlarda konumlanmasi yesil alanlar ve sokak arasinda birer bariyer
olusturmaktadir. Ayrica agik bir sekilde konumlandirilmis ¢6p konteynirlar1 gorsel
konforu ve algiy1 olumsuz etkilemektedir.

® Yogunluk/Kalabalik (% 23)
B Yiirilyiis (%14)
Karmasa/Karmasik (% 11)
mYol (% 9)
® Aligveris (% 11)
Merkez (% 9)
® Hareketlilik (% 6)

m Cars1 (% 3)

® Kullanim Alani (% 6)

m Diger (% 8)
Sekil 12. “Spor Sokak, sizin i¢in tek kelimeyle ne demektir?”” Sorusunun yanitlari

Anket c¢alismasmin son asamasinda ise Spor Sokagin algisal, sosyal ve fiziksel
ozelliklerinin kisinin belleginde olusturdugu kavramsal son simge, diger bir deyisle
kullanicilarin zihninde uyandirdigr anlama ulagmak hedeflenmistir. Katilimecilara Spor
Sokak denildiginde tek kelimeyle onlar i¢in ne ifade ettigi sorulmus ve katilimcilarin
%23’ i ‘yogunluk/kalabalik’ cevabini vermislerdir. Daha sonra sirasiyla ‘yiiriiyiis
(%14), karmasa/karmasik (%11), aligveris (%11), yol (%9), merkez (%9), kullanim
alan1 (%8), hareketlilik (%6) ve carsi (%3)’ cevaplart verilmistir (Sekil 12). Genel
duruma bakildiginda ticari bir yaya aksi olarak varligimmi siirdiiren Spor Sokagin
‘kalabalik’ olma durumu giderek bir algiya doniistiigii soylenebilir.

Sonuc¢

Gilinlimiizde, kentlerde ozelliklede kent merkezlerinde niifus artisi, hizli ve carpik
yapilagsma, rant gibi bir¢ok nedene bagli olarak kentsel bosluklar azalmaktadir. Bu
durum kentlerin ferah olmayan sikisik bir goriiniim almasina neden olmakta olup insan-
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cevre etkilesimini de olumsuz ydnde etkilemektedir. Oyle ki kentlerin deprem vb.
afetler i¢in ayrilan kentsel bosluklari dahi yapilagsma siirecine girmistir. Bu durum
kentsel bosluklarin varlig1 ve niteligi konusunun 6nem kazanmasi gerekliligini ortaya
koymustur. 19. yiizyil sonrasi gelisen planlama anlayislarinin uygulanmasiyla birlikte
kentsel bosluklar 6nemini yitirmeye baslamis otomobil sahipliginin artmasi, geleneksel
yerlesmelerde binalar arasindaki tiim bosluklarin tasit yollarina ve otoparklara ayrilmasi
kentlerde otoyol yatirnmlarina agirlik verilmesi gibi gelismeler diinyanin pek cok
kentinde tasit hakimiyetini artirarak tasit merkezli kent ulagim aglar1 ortaya ¢ikarmis ve
ulasimda yaya hakimiyetinin giderek azalmasina neden olmustur. Bu calisma kentsel
bosluklarin ilklerinden olan ‘sokak’ kapsaminda yiiriitiilmiistiir. Orneklem alan1 olarak
secilen Diizce’de tek yayalastirilmis sokak niteligi tasiyan Spor Sokak iizerinde yapilan
analizler ve anket ¢alismast sonucunda sokagin mevcut niteliksel durumu tespit edilerek
ayni zamanda kentsel bellekteki yeri sorgulanmustir.

Bu calismada orneklem alan olarak Spor Sokak’in g¢evresel 6zellikleri ve niteliksel
durumlar hakkinda somut verilere ulagilmak hedeflenmis ve elde edilen bulgular tablo
lizerinde gosterilmistir (Tablo 5). Orneklem sayis1 ve gostergeler artirilarak ¢aligmanin
kapsami genisletilebilir. Bu sekilde yapilabilecek ¢alismalar ile kentsel mekanlarin
mevcut durumlarinin iyilestirmesine kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.

Elde edilen bulgular incelendiginde Spor Sokak hakkinda;

- ticari bir sokak niteligine sahip oldugu,

- sokakta baskin iglevin yiiriime eylemi oldugu,

- kentin ortak bellek mekanlarindan biri oldugu,

- kent merkezinde herkes tarafindan bilinen bir yer oldugu,

- yogun kullanimin ve farkli kullanici gruplarinin var oldugu,

- ulasilabilir bir konumda ve ¢evresiyle iligkili gegirgen bir yapida oldugu,

- arkadas/tanidik ile karsilasma olasiliginin yiiksek olunan bir yer oldugu,

- duran-yavas hareket eden insan yogunlugunun var oldugu,

- aydinlatma elemanlarinin yeterli oldugu,

- dolu-bos dengesinin iyi kurgulanmadigi,

- yayalara uygun bir sokak oldugu fakat kullanic1 ihtiyaclar1 yeterince
karsilayamadig,

- sokagin niteliksel agidan boliinmiis bir durumda oldugu,

- agaclandirma ve yesil alanlarin yetersiz oldugu,

- yayalastirllmis bolgenin ferah olmayan sikismis bir konumda bulundugu,

- bakim/onarimlariin yetersiz oldugu,

- gece kullanim varliginin olmamasi nedeniyle mevcut canliliginin korunamadig,

- yeterli kentsel donat1 ve dinlenme alanlarin1 barindirmadigi,

- kullanim uzunlugunun yetersiz oldugu ve

- yayalastirllmis bolgedeki insan yogunlugunun yiirtinebilirligi olumsuz etkiledigi
sonuglarma varilmstir.
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Spor Sokagin cevresel

ozellik gostergeleri Cevresel ozellik gostergelerinin niteliksel durumu

<OLUMLU - OLUMSUZ >

Tanmirlik

Fark edilebilirlik

Ilgi gekicilik

Yiirtinebilirlik

Yeterli aydinlatma

Yeterli agaglandirma

Yogun kullanim varligt

Farkl1 kullanici gruplarinin
varlig1

Yeterli isletme gesitliligi

Her mevsim kullanilabilirlik

Yiiriimeye dayali aktivite
cesitliligi
Arkadag/tanidik ile
karsilagma olasiligi

Ulasilabilir konum

Yeterli kullanim uzunlugu

Cevresiyle
iligkili/gecirgenlik

Konforlu ve giivenli

Yeterli oturma elemanlari

Yeterli bakim/onarim

Duran-yavas hareket eden
insan yogunlugu

Siireklilik

Gece kullanim varligi

Tablo 5. Anket sonuglarina gére Spor Sokagin ¢evresel 6zellikleri
Calisma sonucunda potansiyel kimlik mekanlarindan olabilecek Spor Sokagin gerekli
degeri goremedigi tespit edilmis ve g¢evresel Ozelliklerinin iyilestirilmesi gerekliligi
ortaya cikmustir. Sokagin kullanimdaki yogunlugun tek bir noktada odaklanmasi
kullanicilar1 olumsuz yonde etkilemektedir. Bu duruma ticari olusumlarin yaya
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bolgesinde azaltilarak tasit-yaya bolgesine kaydirilmasit bir ¢oziim olabilecektir.
Boylece hem dolu-bos dengesi saglayarak kullanim uzunlugu artirilabilir hem de Spor
Sokagin karakteri aks boyunca giliglenerek burada kuvvetli bir imge olusmasi
saglanabilecektir. Spor Sokak kent merkezinde yogun kullanim potansiyeline sahip bir
yer olmakla birlikte mevcut nitelikleri iyilestirilerek kentte daha kaliteli bir sekilde
kazandirilmasi icin birgok ¢O6zlim Onerisi getirilebilir. Fakat bu ¢dziimlerin
gerceklestirilmesi i¢in en biiyiik rol kent mekanini sekillendiren kentli, yerel yonetimler
ve yiikleniciler gibi aktorlere dismektedir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

PLASTIK URETIMININ ENDUSTRI 4.0’ DA ORNEK VAKA
UYGULAMASI UZERINDEN INCELENMESI

Zeynep OGRAK', Aydin SIK*

0z

Endiistri devrimleri i¢cinde bulunduklar: ¢cagin teknolojik gelismeleri ile yakin iliski icerisindedirler. Bilgi
ve iletisim teknolojilerindeki hizli degisiklikler Endiistri 4.0°1 giiniimiizde miimkiin kilmistir. Endiistri
4.0’ arkasindaki fikir, makinalarin temel internet protokoliinii kullandiklari, biiyiik verileri topladiklar:
ve birbirleri ile iletisim kurabildikleri [nesnelerin interneti (IoT)] ve insanlarla iletisim kurabildikleri
[Insanlarin interneti (IoP)] sosyal bir ag gelistirmektir. Pazarin kiiresellesmesi, teknolojik degisim
hizimin yiiksek olmasi gibi sebeplerden dolayt isletmelerin ayakta kalabilmeleri icin hizla degisen bu
uygulamalara adapte olmalart 6nemlidir. Tiirkiye deki tiretim modeline bakildiginda en biiyiik pay imalat
sanayisinin %99 'unu olusturan KOBI'lere aittir. KOBI’lerin %99,4iinii ise mikro élgekli isletmeler
olusturmaktadir. Tiirkiye 'nin Endiistri 4.0 tiretim modeline gecisteki basarisinda veya basarisizliginda
KOBIlerin etkisinin biiyiik oldugu séylenebilir. Bu sebeple ¢alismada yar: otomatik makinelerle plastik
fi¢t ve bidon iiretimi yapan mikro dlgekli Selcuk Plastik isimli firma se¢ilmistir. Calismada mikro élgekli
firmann iiretim yapisinin incelenmesi, kurgusal bir Endiistri 4.0 fabrika modeline uyarlanarak her iki
sistemin avantajlarinin ve dezavantajlarmin karsilastirilmas: ve doniisiimde karsilasilacak muhtemel
zorluklarmn tespit edilmesi amaglanmistir. Secilen isletmenin incelenmesinde yiiz yiize goriisme ve gézlem
yontemi kullanilirken, kurgusal modelin tasarlanmasinda literatiir taramasi yontemi kullanimuistir. Sonug
olarak Endiistri 4.0’a uyumlu tiretim modeli ile maliyetlerin diisiiriilmesi, iiretimde verimlilik, standart
kalitede kesintisiz iiretim olmak iizere bir¢ok konuda biiyiik bir doniisiim gerceklestirse de KOBI lerin
teknoloji altyapilarimin ¢ok diisiik olmasi ve diisiik sermayeye sahip olmalart doniigiim siirecinin ontindeki
en biiyiik engel olarak goziikmektedir. KOBI'lerin diisiik teknolojik altyapisinin iyilestirilmesinde
topyekiin bir doniigiim yerine kademeli olarak isletmenin optimizasyonu onerilmektedir. Diger bir engel
olarak goriilen sermaye icin ise KOSGEB gibi kurumlarin ézellikle KOBI lerin Endiistri 4.0°a uyumlu
hale getirilmesi i¢in planladiklar: destek fonlarmin katkisinin yiiksek olacag diistiniilmektedir.
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THE INVESTIGATION OF PLASTIC PRODUCTION ON THE
EXAMPLE CASE APPLICATION IN INDUSTRY 4.0

ABSTRACT

Industrial revolutions are in a close relationship with the technological developments of the era they are
in. The rapid changes in the information and communication technologies made Industry 4.0 possible.
The idea behind Industry 4.0 is to create a social network where machines use basic internet protocol,
collects huge datas and communicate with each other, called the Internet of Things (loT) and with people,
called the Internet of People (IoP). Due to globalization of the market and the high speed of technological
change, it is important for businesses to adapt to these practices in order to survive. When the matter of
Turkey's manufacturing model, 99% of the manufacturing industry in Turkey is constituted by KOBIs and
Micro-scale enterprises comprise 99.4% of them. When we consider Turkey's success or failure of the
Industry 4.0 transition process, we can say that KOBIs has a big impact. For this reason, a micro-scale
company named Sel¢uk Plastik, which produces plastic barrels and plastic can with semi-automatic
machines, has been selected in the study. In this study, it was aimed to investigate the production
structure of the micro-scale company, to adapt it to a fictional Industry 4.0 factory model, to compare the
advantages and disadvantages of both systems and to identify possible difficulties in transition process.
While the face-to-face interview and observation method was used to analyze the selected business, the
literature review method was used to design the fictional model. As a result, although Industry 4.0 has
made a great transformation in many issues such as cost reduction, production efficiency, uninterrupted
production in standard quality; KOBIs' low technology infrastructures and low capital seem to be the
biggest obstacle to the transformation process. In the improvement of the low technological infrastructure
of KOBIs, gradual optimization of the enterprise is suggested instead of a total transformation. For
capital, which is seen as another obstacle, it is thought that the support funds such as KOSGEB will be
very useful for the Industry 4.0 transition process.

Keywords: Industry 4.0, Production Methods, Plastic Can Production, Smart Factory

Plastik Uretiminin Endiistri 4.0’da Ornek Vaka Uygulamasi Uzerinden Incelenmesi / Zeynep Ograk, Aydim Sik.
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Giris
Tarih boyunca toplumlarin yagam ve iiretim sekilleri siki bir iligki i¢inde olmustur.

Uretim sekli, bir toplumun giindelik hayattaki aligkanliklarindan sosyal ve kiiltiirel
yapisina, ekonomisinden orf ve adetlerine kadar bir¢ok alanda etki sahibidir.

Insanlik tarihinin en eski iiretim sekli olan tarima dayali iiretim, kaynaklara gore,
gocebe hayattan yerlesik hayata gecilmesiyle yaklasik M.O 8000 yili civarinda
baslamistir (Glinay, 2002, s. 8). Kas ve fiziksel giiciin énemli oldugu tarima dayali
iiretim seklinde toprak sermayedir. Is boliimiine dayali bu iiretim seklinde toplumun
cogunlugu genis ailelerden olugmaktadir ve egitim, yasam kosullar1 igerisinde dnemli
bir yerde goriillmemektedir.

18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de baslayan ardindan Avrupa’ya ve tiim diinyaya
yayilan Birinci Sanayi Devrimi (Endiistri 1.0) ile mekanik tiretim sistemlerinin temelleri
atilmistir (Janicke ve Jacob, 2009; Pamuk ve Sosyal, 2018, s. 2). Uretim sistemlerinin
kademeli olarak modernlestigi yeni iiretim sekli ile yasayls bigimimiz de
modernlesmeye baslamistir. Ornegin kitlesel iiretim beraberinde kent yasamini getirmis,
yasam sekillerimizi ve standartlarimizi degistirmistir. Esasinda sanayi kavrami, birlikte
var oldugu bilim ve teknoloji kavramlarinin anlamlari ile ve de sanayinin bu
kavramlarla baglantis1 ortaya konuldugunda agiklik kazanabilir (Giinay, 2002, s. 8).
Tarihte yasanan sanayi devrimlerine baktigimiz zaman da bu devrimlerin arkasindaki
teknolojik ilerlemelerle, yeni buluglarla ortaya ¢iktigini goriiriiz. Yeni makinelerin kesfi
ile tekstilde verimliligin artmasi, buhar makinelerinin kullanilmaya baslamas1 ve demir
tiretimi Birinci Sanayi Devrimi’ni baglatan en onemli etkenler olarak goriilmektedir
(Coleman, 1956). Birinci Sanayi Devrimi’nden yaklasik 150 yil sonra, 19. yiizyilin
ortalartyla 20. yiizyihn ortalari arasindaki doénemde ortaya cikan Ikinci Sanayi
Devrimi’nin (Endiistri 2.0) arkasindaki en onemli gelismelerden biri demiryolu
sistemlerin gelismesidir. Ikinci Sanayi Devrimi (Endiistri 2.0) ayn1 zamanda teknoloji
devrimi olarak da nitelendirilmektedir (Jdnicke ve Jacob, 2009). Demiryolu
sistemlerinin gelismesi ile pazara ve hammaddeye ulasim kolaylasmistir. Ayrica enerji
kaynag1 olarak kullanilan buhar ve komiiriin yerine elektrigin kullanilmaya baslanmasi
da, Ikinci Sanayi Devrimi’nin temellerinin atilmasina zemin hazirlamistir. Elektrik
enerjisinin mimkiin kildig1 is boliimii de seri iiretimi beraberinde getirmistir. Bu
donemde, Henry Ford hareketli elektronik bant sistemini ilk kez fabrikalarinda
kullanmaya baslamis ve seri iiretime geciste dnemli bir aktdr olarak ortaya ¢ikmistir
(Alizon, Shooter ve Simpson 2009). ikinci Sanayi Devrimi’ni takip eden Ugiincii Sanayi
Devrimi (Endiistri 3.0), 1970’11 yillarda gelisen teknolojinin etkisiyle otomasyonun
yayginlagmasiyla baslamistir. Bu donemde elektronik bilgi teknolojilerinin kullanimi1 ve
yazilim sektoriiniin gelismesiyle birlikte makineler de degisime ugramistir. Giines
enerjisi, riizgdr enerjisi, hidroelektrik ve jeotermal enerji santralleri kullanimi
yayginlagtirilmaya ¢alisilmistir. Bu alanda ¢agin en 6nemli kavramlarindan biri olarak

stirdiiriilebilirlik ve siirdiiriilebilir biliylime kavramlari biiyiik 6nem kazanmigtir
(Redclift, 2005).
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Giiniimiize geldigimizde ise ilk olarak Almanya’da ortaya ¢ikan ardindan tiim diinyada
konusulmaya baglanan Dordiincii Sanayi Devrimi (Endiistri 4.0) gortiilmektedir (Pamuk
ve Sosyal, 2018, s. 3). Bu kavramin ilk olarak Almanya’da bulunan Hannover Fuarinda
dile getirilmesinin sebebi olarak, Almanya’nin Avrupa’nin 6nemli bir sanayi merkezi
konumunda olmas1 ve mevcut niifusundan dolay1 bu fabrikalarda ¢alisacak is¢i bulma
konusunda yasadiklar1 sikintilar gosterilebilir. Endistri 4.0 ile yasanan isglicii
sikintisinin Oniine gecilebilecegi sdylenebilir. Ciinkii Endiistri 4.0 ile liretim insansiz
son teknoloji akilli robotlarin kullanildig1 akilli fabrikalarda yapilmaktadir. Robotlarin
tiretim esnasinda 151k kaynagma ihtiya¢ duymamasindan dolayr Endiistri 4.0 {iretim
metodolojisini ifade etmek icin ‘‘Karanlik Uretim’* ifadesi kullanildig1 gibi iiretimin
gerceklestigi  fabrikalar igin ise bazi kaynaklarda ‘‘Karanlik Fabrika’ ifadesi
kullanildig1 goriilmektedir (Akben ve Avsar, 2018, s. 6; Erdogan, 2019, s. 5).

Akilli fabrikalarda son teknoloji akilli robotlarla iiretimin getirdigi birgok farkl
avantajlar vardir. Ornegin, insansiz iiretimde hatali ¢ikt: pay1 daha diisiiktiir; boylelikle
iiretimden yiiksek verim elde edilir. Uretilen ¢iktinin standart bir kaliteyi yakalamas,
verimli ve Kesintisiz tiretim bu fabrikalarla ulagilmasi oldukga kolay hedeflerdir (Alkan,
tarihsiz). Endiistri 4.0 iretim sisteminin ilk 6rneklerinden olan Cin’de kurulan ve cep
telefonu modiilleri iireten bir fabrikanin genel miidiirii tarafindan yapilan acgiklamada
sistemle birlikte ¢alisan sayilarinin 650’den 60’a diistiiglinii ve {iriin ¢iktisindaki kusurlu
parga oranimnin %25’lerden %5’lere diistiigli ifade edilmistir (Alkan, tarihsiz). Endiistri
4.0’a uyumlu tesisler 151k kaynagina ihtiyag duymaksizin tamamen karanlik ortamda
iiretim yapabiliyor olmalar1 agisindan biiyiik elektrik tasarrufunun saglandigi cevreci
fabrikalardir. Siemens’in yonetim kurulu tiyesi Klaus Helmrich’in ifadesi ile “‘Akilli
fabrikalarla triinlerin piyasaya siirme hizi1 %20 ile %25 arasinda artarken maliyetlerin
%30 oraninda diisebilir. Bununla beraber enerji tasarrufu %70’e kadar saglanabilir’
(Matthews, tarihsiz).

Agir sanayide bazi liretim parkurlarinda is¢i giivenligi agisindan sakincaligir oldugu
bilinmesine ragmen buralarda yine de insan giiciinden faydalanilmaya devam
edilmektedir. Oysa is giivenligi agisindan akilli fabrikalar ¢ok daha giivenlidir. Bu
fabrikalarda insan sagligini riske atabilecek gesitli tiretim asamalar1 tamamen insansiz,
akilli robotlar tarafindan gerceklesmektedir. Akilli fabrikalarin saglayacag:i yararlar
arasinda prototiplesme asamasinda, iirlin son halini almadan fabrikanin kendi 6zellesmis
tasarimlarini yapmasma olanak saglamasi, daha esnek bir iiretim sunmasi da
gosterilebilir.

Nesnelerin interneti kavrami s6z konusu teknolojik yeni gelismelerden birisidir. Yeni
internet protokolii IPv62’nin 2012 yilinda devreye girmesiyle nesnelerin birbirleri ile
iletisim halinde olmalar1 bu fabrikalarin tamamen insansiz iiretim yapabilmelerinin
arkasindaki en biiyiik teknolojik gelismedir (Akben ve Avsar, 2018, s. 30). 3 boyutlu
(3D) yazic1 teknolojisi, simiilasyon, biiyiik veri analizi, yatay-dikey entegrasyon, akilli
robot teknolojilerindeki ilerlemeler bu teknolojik gelismelerin diger 6nemli Ornekleri
olarak gosterilebilir.
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Tiirkiye’deki iiretim modeline bakildiginda en biiyiik paydaya KOBI’lerin sahip
oldugunu soyleyebiliriz. 24 Haziran 2018 tarihli Resmi Gazete’de yayimnlanan
yonetmelige gore Tiirkiye’deki KOBI tanimi calisan sayist 10’un altinda olan
isletmeleri Mikro Olgekli KOBI, 50’nin altinda olan isletmeleri Kiigiik Olcekli KOBI,
250’nin altinda olan isletmeleri ise Orta Olgekli KOBI seklinde tanimlamistir (Kiigiik ve
Orta Biiyiikliikteki Isletmelerin Tanimi, Nitelikleri ve Siniflandiriimasi, 2018).

TUIK’in Kiigiik ve Orta Biiyiikliikteki Girisim Istatistikleri 2016 verilerine gore
KOBTI’ler Tiirkiye’deki toplam isletmelerin %99,8’ini, toplam istihdamin %73,5 unu
olusturmaktadir (Tiirkiye Istatistik Kurumu, 2016). KOSGEB, TOSYOV, MMO (20086,
2008, 2010, 2016) tarafindan yapilan arastirmalara gore kiigiik ve orta 6lgekli sanayi
isletmeleri, imalat sanayisinde faaliyet gosteren isletmelerin %99’unu olusturarak,
imalat sanayisindeki istihdamin %61,5’ini saglamaktadir (veriler ilgili kurumlarin
internet sitelerinden alinmistir: 6https://www.mmo.org.tr/; https://www.kosgeb.gov.tr/;
https://www.tosyov.org.tr/kategori/raporlar). Bu verilere bakarak KOBI’lerin imalat
sanayisinde dev bir ekonomiyi sekillendirdigi, Tiirk ekonomisinin temel taslarindan biri
oldugu sonucunu ¢ikarmak yaniltict olmayacaktir. Imalatgt KOBI niteligindeki
isletmelerin sanayi alt dallarina bakildiginda %3,4’l plastik-kauguk iirlinlerine aittir.
Plastik-kauguk tirlinlerin ¢alisan sayisinin pay1 ise %4’tiir (Bayiilken, 2017, s. 28). 2016
verilerine gore isletmelerin biyiikliiklerine gére dagilimlaria bakildiginda %99,4 gibi
yiiksek bir payda mikro 6l¢ekli isletmelere aittir (Bayiilken, 2017, s. 30).

KOBI’lerin yiiksek istihdam oranma ragmen imalat sanayisinin katma deger
payr %27,6’dir. Yiksek istthdam oranma ragmen ortaya cikan diisiik katma degerin
sebeplerinden biri olarak KOBI’lerin iiretim siireglerindeki diisiik teknolojinin paymin
yiiksek oldugu diisiintilebilir. Sanayide 1-9 is¢i ¢alistiran mikro OSlgekli isletmeler
maliyet/kalite optimizasyonu yapamamaktadirlar. KOBI’ler genel olarak teknoloji
gelistirememekte, yeni teknolojileri izleyememekte, teknoloji doniisiimii yapmak icin
caba ve gayret gosterememektedirler. Pazarin kiiresellesmesi, teknolojik degisim hizinin
yiiksek olmasi sebepleri dolayisi ile bu isletmelerin ayakta kalabilmeleri i¢in hizla bu
uygulamalara adapte olmalar1 6nemlidir (Bayiilgen ve Kiitiikkoglu, 2012, s. 63, Bayiilken,
2017). Tirkiye’nin Endiistri 4.0’a geg¢isi diisliniiliirken imalat sanayisinde baskin
durumda olan KOBI’ler goz ardi edilmemelidir. Verilen rakamlar géz oniinde
bulunduruldugunda Endiistri 4.0’a gegiste siirecin basarisinda veya basarisizliginda en
yiiksek roliin KOBI’lerin oldugu diisiiniilmektedir.

Bu sebeple bu ¢alismada, halihazirda yar1 otomatik makinalarla degisik ebatlarda plastik
fi¢1, bidon iiretimi yapan mikro &lgekli bir isletmenin iiretim yapisinin incelenmesi,
kurgusal bir Endiistri 4.0’a uyumlu akilli isletme modeline uyarlanarak, her iki iiretim
yonteminin avantajlarinin  ve dezavantajlarinin  karsilastirilmast  ve doniisiimde
karsilagilacak muhtemel zorluklarin tespit edilmesi amaglanmistir. Calisma igin segilen
mikro 6l¢ekli plastik bidon/fig1 iireten isletmenin ikinci kusak sahibi, gerek yiiz yiize,
gerek telefon ve e-posta yolu ile kendisiyle yapilan goriigmelerimizde isletmenin tiretim
stireclerini tiim ayrintilartyla paylasmistir.
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Materyal ve Metot
2.1 Firma Bilgileri

Selcuk Plastik 1975 yilinda kurulmus Sivas’ta faaliyet gosteren mikro 6l¢ekli bir sahis
firmasidir. Firmanin faaliyet alan1 degisik ebatlarda polietilen (PE) malzeme ile plastik
fic1 ve bidon tlretimidir. Biinyesinde tam kapasite ile g¢alismasi durumunda tek
vardiyada 2 usta, 2 usta yardimcisi, 1 ortaci, 1 sofor ve 1 6n muhasebe elemani1 olmak
tizere 7 adet calisana ihtiyact vardir. Fakat {iretimin tam kapasite ile yapilmasi
durumunda 7 eleman isletmeye mali kiilfet olacagi i¢in firma hi¢bir zaman tam kapasite
ile ¢alisamamaktadir. Bu sebeple firma biinyesinde iiretim i¢in 1 usta, 1 ¢irak ve 1 ortaci
olmak iizere toplamda {i¢ eleman bulunmaktadir; makineler ihtiyaca gore sira ile
calistirllmaktadir. Firmada tam zamanli ¢alisan muhasebe elemani bulunmamaktadir.
Bu ihtiya¢ digaridan halledilmektedir. Bu bilgilere bakarak firmanin diisiik istihdamla
calistigin1 sdyleyebiliriz. Firma biinyesinde ¢80 mm’lik ve ¢120 mm’lik iki adet
bodinoz (plastik sisirme) makinasi, 200 gr’lik bir adet enjeksiyon makinasi, bir adet
60’11k plastik kirma makinasi, 800 litre 1000 akii kompresor tek motor ¢ift kafa, iki adet
freze, iki adet birer tonluk tankli kalip devir daim motorlu sogutma {initesi
bulunmaktadir. Firmanin teknolojik altyapisi yok denecek kadar azdir. Makineler
yogunlukla manuel olarak kullanilmaktadir. Uretim genel olarak emek yogun olarak
gerceklesmektedir.

Hammadde siparisi yilda ortalama 5-6 kez verilmektedir. Izmir Aliaga’dan gelen
hammaddenin nakliyesi Selcuk Plastige aittir. Firma ara¢ bulmakta zorlandig: i¢in
hammaddeyi ancak kamyon dolacak kadar oldugumda siparis vermektedir. Firmada iki
adet ara¢ bulunmaktadir.

Firma tiiketicilere fabrikadan herhangi bir araci olmadan iirlinlerini ulastirdig1 gibi
perakendecilerle de ¢alismaktadir. 1l i¢i satislarin yani sira civardaki ilgelere de satiglar
yapilmaktadir. Bu sipariglerin teslimi i¢in bir siire siparisler toplanarak yola ¢ikacak
kamyonun tamamen dolmas1 beklenmektedir.

2.1.1 Uretim Hatt1
2.1.1.2 Yar1 Mamul Uriiniin Elde Edilmesi

Yaygin olarak kullanilan PET ve PE malzemelerden yapilmis i¢i bos tiriinler enjeksiyon
sisirme veya ekstriizyon sisirme makineleri ile tiretilmektedir (Milli Egitim Bakanlig:
[MEB], 2014, s. 1) Firmada plastik bidonlarin gévde kisimlari ekstriizyon sisirme
teknolojisi kullanilarak bodinoz makinesinde iiretilmektedir (Resim 1). Caligmada
ekstriizyon sisirme teknolojisi asamalar1 ile detayli sekilde ele almacaktir. Isletmede
80’lik ve 120’lik olmak iizere iki adet bodinoz makinesi bulunmaktadir. 80’lik bodinoz
makinesi 50 gr’dan 150 gr’a kadar iiretim yaparken; 120’lik bodinoz makinesi 200
gr’dan 400 gr’a kadar iiretim yapmaktadir. Plastigin sisirilmesinde kullanilan bodinoz
makinesinin i¢ aksamu plastik poset, stre¢ film iiretiminde kullanilan bodinoz makinesi
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ile birebir ayni olup, makineler ¢aligma prensipleri yoniinden birbirlerinden
ayrilmaktadir. Plastik sisirmede kullanilan bodinoz makinesinin kafa olarak tabir edilen
kism1 asag1 yonli iken plastik poset, stre¢ film iiretiminde kullanilan makinenin kafa
kism1 yukar yonliidiir.

Isletmede iiretimden once bir dizi hazirlik asamasi bulunmaktadir. Mesai saati
baslamadan yaklasik iki saat once bir gorevli soguk halde bulunan bodinoz makinelerini
elektrik kumanda panellerinden kontrol ederek 1sitir. Bu isleme ‘atesleme’ ad1 verilir.
Makineler cesitli bolgelerinde bulunan 1siticilar vasitasiyla 160° dereceye kadar
isitilarak tiretime hazir hale getirilir. Malzemenin erime kivami ve akis hizi makinenin
1s1 ayarlar ile saglanir. Bu ayarlar bir ¢alisan tarafindan manuel olarak yapilmaktadir.
Makinelerin 1sitilmasinin ardindan kafa olarak tabir edilen her kaliba uygun biiyiikliikte
olan biri i¢ biikey digeri dis biikey iki yarim kiire seklindeki i¢ ice ge¢mis, bir kisinin
yerden rahatlikla kaldiramayacagi demir kiitleler makineye takilarak ayrica manuel
olarak 1sitilir. Kafa, kalipla birlikte sokiiliip takildigi i¢in rezistans baglanmasi miimkiin
degildir. Bu sebeple her seferinde piirmiiz ile manuel olarak 1sitilir. Makinenin sicakligi
ile kafanin sicakligi birbirine yakin olmalidir. Aksi durumda kafadan akan malzemenin
et kalinliginda hatalar, biiziilme, kaliplanmis parcada diizensiz sekil ve ¢arpikliklar gibi
olumsuz durumlar yaratabilir. Makineler 1s1 ve helezon ayarlar1 yapildiktan sonra
calistirilir. Bu isleme ‘salter agilma’ adi verilir. Salter agilmasinin ardindan graniil
halindeki polietilen (PE) hammadde konik tekneye eklenir. Plastik govdenin tiretiminde
yiksek yogunluklu polietilen malzeme (YYPE) kullanilir. Bir is¢i teknedeki
hammaddeyi siirekli olarak kontrol eder. Belirli bir seviyenin altina geldiginde
hammadde ekleyerek buradaki stirekliligi saglar. Konik tekneye eklenen graniil
halindeki polietilen malzeme 1siticilara bagli helezon ile eriyerek kafa olarak tabir
edilen makinenin bas kismina dogru ilerler. Erimis hammadde kafadan kaliba dogru
akmaya baglar. Kafa ayn1 zamanda malzemenin et kalinli§inin ayarlanmasinda da gorev
alir. Malzemenin istenilen kalinlikta ve homojen olarak akmasi kafanin etrafindaki
civatalar araciligr ile saglanir. Buradaki ayarlamalar olduk¢a hassas olup ustalik
gerektiren islemlerdir. Ayarlamalar esnasinda makine ¢aligmakta olup malzeme akmaya
devam ettigi icin bu islem kisa siirede halledilmelidir. Aksi halde zaman, enerji ve
malzeme zayiati maliyeti arttiracaktir. Ozetle makinanin 1sitilmasi, kafamin takilip
1sitilmas1 ve civata ayarlarinin yapilmasiyla seri iiretime baslanmis olur. Bir sonraki
asama hammaddenin kaliba akmasidir. Makinenin kalip baglanan kismina ‘mengene’
denir. Kalip mengene iizerinden g¢alisir. Kalip acik iken sicak hammadde kafadan
istenilen kalinlikta kaliba dogru silindirik olarak akar. Akan malzeme kalibin i¢inden
gecerek boyunu bir miktar gegtikten sonra kalip is¢i tarafindan manuel olarak kapatilir
ve iist noktasindan donerci bigagina benzeyen bir bigakla siiratle kesilerek mengene one
dogru ¢ekilir. Ayni ¢cabuklukla kalibin iist birlesme kesitinin orta noktasindaki 3-5 mm
capindaki delikten 5-10 mm igeri girebilen hava hortumunun metal ucu ile disariya
tagirilmadan hava basilir. Buradaki islem oldukca hizli yapilmalidir. Ayn1 zamanda
basin¢li hava kalibin icerisine en uygun degerde aktarilmalidir. Hava yetersiz olursa
kalip sekil almazken fazla olursa malzemede yer yer incelmeler ve yirtilmalar meydana
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gelebilir. Her iki durumda zayiat ve maliyet artis1 demektir. Uriin sekillendikten sonra
kalip acilarak el ile ¢ikarilir ve ¢apak temizleme islemine gonderilir. Capagi temizlene
ilk iiriin tartilarak agirlik kontroliine tabi tutulur. Belirlenen standart saglandiginda seri
tirerim devam eder. Agirlik uygunluk kontrolii siire¢ icerisinde zaman zaman
tekrarlanir.

Resim 1. 80mm’lik Bodinoz Makinesi

2.1.1.3 Capak Temizleme Islemi

Kaliptan ¢ikarilan iirliniin kenarlarinda capak denilen kisimlar vardir. Bunun sebebi
kalip kapandiktan sonra sivi plastigin kalibin disina bir miktar tasmasindan
kaynaklanmaktadir. Buradaki tagma plastigin kaliba tam oturdugundan emin olmak i¢in
makinayr kontrol eden usta tarafindan Ozellikle istenen bir durumdur. Bodinoz
makinasindan c¢ikan sicak ve yumusak durumdaki plastik figinin veya bidonun
cevresindeki capaklar bir isci tarafindan elle bigakla bastan sona temizlenir. Bu islemin
seri sekilde yapilmasi gerekmektedir aksi halde tezgahta yigilma olacagi gibi bekleyerek
soguyan yart mamuliin ¢apagini temizlemek de zorlasir. Glinliikk ortalama 250-300 kg
malzemenin islendigi isletmede ortalama 150 kg capak c¢ikmaktadir. Capak miktari
islenen malzemenin yarisi gibi oldukga yiiksek bir orana sahiptir. Malzemenin ziyan
olmamasi i¢in capak temizleme isleminden sonra kalan parcalar kirma makinesine
gonderilir. Kirma islemiyle elde edilen graniil tekrar iiretime dondiiriiliir. Uretime tekrar
kazandirilan hammadde bir miktar kalite kaybina ugrar. Bunun sebebi malzemenin 1s1l
isleme ugradiktan sonra renk ve seffaflifinda degisim meydana gelmesinden
kaynaklanir. Bu degisim iiriiniin cazibesini azaltir.

2.1.1.4 Freze ile Ag1z Boslugunun Acilmasi

Firmada iki adet agiz agma iinitesi (freze) bulunmaktadir (Resim 2) . Bu makineler
siirekli calisir haldedir ve oldukca tehlikeli aletlerdir. Frezenin tepsi seklindeki dairesel
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testereleri her iiriiniin agiz ¢apina uygun gesitli ebatlardadir. Testerenin disleri tepsi
govdesine 90° dik olarak disa doniiktiir. Agiz bosluklarmim agilma islemi su sekildedir:
Testerenin merkezindeki 2-3 cm uzunlugundaki 3-5 mm kalinligindaki mil, tiriiniin hava
verilen tepe deligine yerlestirilip ortalanir ve agiz boslugunun agilmasi saglanir.

Resim 2. Freze Makinesi

2.1.1.5 Enjeksiyon Makinesi Ile Kapaklarin Uretimi

Kapaksiz iiriin heniiz yar1 mamul niteligindedir. Isletmenin kapak ihtiyaci, hammadde
ihtiyac1 gibi asal ve siireklidir. Kapaklarin hazir halde disaridan temin edilmesi hem
yiikksek maliyetli hem de teminindeki aksamalar nedeniyle ciddi problemlere sebep
olabilecegi icin isletme kapaklari kendi biinyesinde iiretmektedir. Ihtiyac fazlasi iiretilen
kapaklar da talep dogrultusunda satilmaktadir.

Kapaklar enjeksiyon makinesinde tam otomatik olarak iiretilmektedir (Resim 3).
Makine calistirilmadan 6nce malzemenin sivilasma kivami, akis hizi, basing ayari,
kalibin doldurulma siiresi ve bekleme siiresi gibi biitiin ayarlar otomatik olarak girilir.
Makine tam otomatik oldugu icin agma kapama ve kontroller disinda caligmasi
esnasinda is¢i veya usta gerektirmez. Teknesinde hammadde oldugu siirece iiretime
boylece devam eder.

Hammadde olarak algak yogunluklu polietilen malzeme (AYPE) kullanilmaktadir.
Enjeksiyon makinesinin c¢alisma prensibi: Konik teknede bulunun hammadde
stvilagarak makine i¢indeki haznede toplanir. Haznenin ucunda 4 mm ¢apinda ¢ikis ucu
bulunmaktadir. Bu uca ‘meme’ adi verilir. Uretime baslandiginda hammaddenin
bulundugu hazne ile kalip yatay diizlemde arada hicbir bosluk kalmayacak sekilde kafa
kafaya birlesir. Memeden Onceden ayarlanmis basingla piiskiirtiilen malzeme kalibin
icini tamamen doldurduktan sonra piiskiirtme durdurularak kalip ve hammaddenin
puiskiirtiildiigii hazne birbirinden ayrilir. Ardindan kalip acilir ve iiriin asagiya diiser.
Kalip tekrar kapandiginda bu islem devam ederek kapaklar seri sekilde iiretilir. Kaliptan
c¢ikan malzeme dogrudan kullanima hazir haldedir.
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Resim 3. 200 gr’lik Enjeksiyon Makinesi

2.1.1.6 Plastik Kirma Makinesi ile Atik Malzemenin Yeniden Uretime Katilmasi

Bu kisimda atik malzemelerin tekrar iiretime katilmasi saglanir. Atik malzeme capak
temizleme isleminden gelebilecegi gibi hatali iiretimden de gelebilir. Uretimde giinliik
ortalama 8-10 adet hatali tiriin ¢ikmaktadir (Resim 4). Bu hata genellikle bodinoz
makinesine kalibin et kalinlig1 ayarlarken veya sisirme islemi sirasinda yasanmaktadir.
Bu ayarlamalar manuel olarak yapildig: i¢in hata oran1 oldukga yiiksektir.

Resim 4. 60 gr’lik Plastik Kirma Makinesi

- 44 -



2.2 Mevcut Uretim Modelinin Avantajlar1 ve Dezavantajlar

2.2.1 Mevcut Uretim Modelinin Avantajlari

1. Isletme mikro dlgekli bir isletmedir. Uretim teknolojisi daha ¢ok emek yogun
oldugu i¢in diisiik sermaye ile kurulabilmekte ve isleyebilmektedir.

2. Isletme diisiik istihdam ile calisabilmektedir. Makineler tam kapasite ile
araliksiz calismadigl ve ihtiyaca gore tek tek ¢alistirildigi i¢in {iretim 1 usta, 1
usta yardimcisi, 1 ortact olmak tizere toplamda 3 kisi ile yapilabilmektedir.

3. Talepten meydana gelen degisikliklere esneklikleri vardir.

2.2.2 Mevcut Uretim Modelinin Dezavantajlar

1.

Hammadde 25 kg’lik torbalarla tekneye eklenirken bir kismi yerlere dokiilerek
hammadde ziyan olmaktadir. Bu islem is¢ilerde bel fitig1 gibi ¢esitli rahatsizliklara
neden olabilir bu sebeple is giivenligi agisindan da riskli bir iglemdir.

Bir is¢i siirekli asil isinin yaninda hammadde takibi yapmak zorundadir.

. Kalip yar1 otomatik bir sistemle acilip kapanmaktadir. Sistemin kapanma hizi

sabittir fakat sikistirma giicli manuel ayarlanir, agma/kapama butonuna basilarak
islem tamamlanir. Sikistirma giicli fazla olursa kalip ezilir, az olursa sizint1 olur
tiriin bozulur. Bu islem sirasinda hatali ¢ikt1 oran1 oldukea yiiksektir.

Kalip kapatma, hava ile sisirme ve kaliptan ¢ikarma islemleri yapilirken kafadan
stvilasmis plastik madde gelmeye devam etmektedir. Is¢i burada ¢ok seri olmalidir.
Eger kalip gec kapatilirsa plastik madde asagida siindiirme yapar ve iiriinli bozar;
erken kapatilirsa kalipta esit dagilim olmaz ve alti kapanmaz. Her iki durumda da
iiriin sakat tabir edilir 1skartaya ayrilarak kirmaya gonderilir.

. Firmada ayni islemi yapan 2 adet makine vardir. Ciinkii 80’lik makine sadece 50-

150 gr’lik bidon iiretebilmektedir. 120’lik makine 200-400 gr’lik bidon
tiretebilmektedir. Fakat personelin iki katina ¢ikmasi gerekecegi i¢in iki makine
ayn1 anda ¢alistirilamamaktadir.

. Insan giicii ile islem gergeklestiginden standart bir kalite yakalamak oldukca

zordur.

. Atik durumundaki hammaddenin ikinci defa liretime sokulmasi kalite kaybina

sebebiyet vermektedir.

2.3 Kurgusal Endiistri 4.0 Ornek Fabrika Modeli

Calismanin bu kisminda 6nceki boliimde incelenen mikro dlgekli plastik bidon {iiretimi
yapan isletmenin iretim modeli temelde nesnelerin interneti ve sensor teknolojisini
kullanarak makinalarin birbirleri ile iletisim halinde oldugu, kendilerini ve {iretim
stireclerini idame ettirdikleri kurgusal bir Endistri 4.0 tretim-tedarik modeline
uyarlanmistir (Resim 5). Kurgusal iiretim modelinde hammaddenin fabrikaya

ulagsmasindan iriiniin tiikketiciye ulasmasina kadar gegen siire¢ tasarlanmistir. Bir
sonraki boliimde her iki liretim modelinin avantajlar1 ve dezavantajlar1 karsilagtirilarak
dontisiimde karsilagilacak muhtemel zorluklar tespit edilmistir.
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Resim 5. Kurgusal Endiistri 4.0 Fabrika Modeli

2.3.1 Hammaddenin Fabrikaya Ulastirilmasinda Nesnelerin Interneti ve Otonom
Araclarin Rolii

Nesnelerin interneti (IOT) kablosuz teknolojiler, yar1 iletken yongalara goémiilii olan
algilayicilar, valf ve uygulayici gibi donanimlar, mikro elektromekanik sistemler ve
internetin baglanmasi ile ortaya ¢ikmigtir (Bulut ve Akgaci, 2017, s. 55). Nesnelerin
interneti nesnelerin kendi icinde veya canlilarla aracisiz olarak yerel bir aga veya
internete bagli veri aktarimi yapabilmesini saglayan teknolojik sistemdir (Bulut ve
Akgaci, 2017, s. 55). Endistri 4.0 iretim yOnteminin avantajlarindan birisi,
hammaddenin tedarik siirecinde lojistik aksakliklarinin minimum olmasidir. Insan
faktorii aradan kaldirilarak fabrika, hammadde ihtiyaci oldugunda nesnelerin interneti
sistemini kullanarak siparisi tedarik¢iye kendisi iletir. Uretim siirecinin aksamamast igin
fabrika tedarik siiresini de hesaplayarak iiretim devam ederken siparis miktarini
tedarik¢iye elektronik ortamdan iletir. Ayni bilgi otonom araglara da iletilir. Araglar
fabrikanin ilettigi bilgiler dogrultusunda tedarik¢iden iriinlerini temin ederek fabrikaya
geri donerler. Mamuller fabrikanin ilgili makinesine sensorler araciligy ile yaklasir ve
insan giicii kullanilmaksizin mamul makineye aktarilir (Resim 6). Bu asamada otonom
aracin sadece makinenin ilgili bolgesinde aktarim yapmasimi saglamak icin sanal
giivenlik duvarlar1 kullanilir. Otonom araglarin lojistik sektoriinde kullanilmas1 yeni bir
durum degildir. BMW Wackersdorf yerleskesinde 2016 yilinda fabrika icerisinde
pargalarin naklinde 10 adet akilli otonom robot filosunun kullanildigini1 agiklamistir
(SupplyChain 24/7, 2016). isve¢’te Ocak 2018 yilindan itibaren kullanilmaya baslayan
2 adet otonom ulagim araci telekomiinikasyon firmasi Ericsson tarafindan gelistirilen
bulut program araciligi ile kontrol edilmektedir (Schaft, 2018). Koronaviriis doneminde
ise Cinli startup firmast UDI'mn gelistirdigi 50 adet otonom minibiis karantina
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bolgesindeki yerleskelere gida maddesi ulagtirmak i¢in kullanilmistir. Yapay zeka ile
makine 6grenmesine sahip servis araglari kargo bolgesinde 1000 kg’a kadar kargo
tagiyabilmektedir. Araglar koronaviriis pandemisi sirasinda 16 farkli bolgede karantina
altinda yasayanlara taze gida maddesi ulagtirmistir (Guizzo, 2020). 2016 yilinda
yayinlanan Mckinsey raporunda 10 yil i¢erisinde otonom araglarin lojistik sektoriiniin
%80’ine hakim olacagi ifade edilmistir. Bununla beraber DHL’ nin otonom araglar igin
hazirladigi 2014 raporuna gore trafik kazalarinin %90’1 insan hatasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple otonom araglarin daha giivenli oldugunu sdéylemek
yanlis olmayacaktir. Otonom araglar verimli yakit tiiketimi ve diisiik emisyon
ozelliklerinden dolay1 gevreci araglardir. Insansiz araglar karbon ayak izini ve motor
maliyetini %15 oraninda azaltmaktadir. Bu bilgilere ek olarak tir siiriiciilerine getirilen
zorunlu dinlenme siiresinin otonom araglar i¢in gerekli olmamasi 7/24 kesintisiz
sevkiyat ile bolge bagina maliyetin %40 distigii ifade edilmistir (Kiickelhaus, 2014).

Otonom araglarin tedarik siirecinde de kullanilmasi ile siirdiiriilebilir ve kesintisiz bir
stire¢ izlenmis olur. Kurgusal iiretim modelinde miisteriler siparislerini akilli telefonlar
aracilig ile firmanin ilgili uygulamasi lizerinden kolaylikla verebilir. Siparis verildikten
sonra bilgisi fabrikaya aninda ulasir. Uriinler robot kollar araciligy ile paketlendikten
sonra alicisina ulagmak iizere otonom araglara yiiklenir. Fabrika siparise en yakinda
bulunan otonom aracini siparig verilen yere yonlendirerek insansiz siparis tedarik
stirecini tamamlanmis olur. Otonom araglarda alternatif yenilenebilir kaynak
kullanilarak yakit tasarrufu saglayabilir. Ornegin, elektrikli araglarm yakit tiiketimi
kilometre basina 0.04 USD-0.06 USD araligindayken ayn1 mesafede benzinli araglarda
yakit tikketimi 0.18 USD-0.22USD araligindadir (Tirk Elektrikli Ara¢ Sanayii, 2017).
Dolayist ile firma benzine kiyasla 4 kata kadar yakit tasarrufu saglamis olur.

M | HAMMADDE

t

HAMMADDE

Resim 6. Endiistri 4.0 Fabrika i¢i Hammadde Tedarik Kurgusu

- 47 -



2.3.2 Kahplarin Uretilmesinde 3 Boyutlu Yazicilarin Rolii

Kalip maliyeti bir firmanin en ¢ok biit¢e ayirdigi alanlardan birisidir. Kaliplarin ucuz ve
kolay ulasilir olmayis1 tasarimlarin kisir bir dongiide kalmasia sebep olmaktadir. 3
boyutlu (3D) yazicilar 6zellikle tirline kolay ulasilir olma agisindan dokiim ile {iretime
alternatif olusturmaktadir. 3D baski, bilgisayar destekli tasarim programlari (CAD)
aracihign ile tasarlanan modellerin 3 boyutlu yaziciya iletilmesiyle baslar. Uriin,
yazicinin X ve y eksenine ek olarak z eksenini de kullanmasiyla malzemenin iist {iste
eklemesiyle elde edilir. 3 boyutlu yazicilarin {iretim yontemleri tretimde kullanilacak
malzemenin baglangi¢taki durumuna goére sivi esasli, kat1 esasli ve toz esasli olmak
lizere iice ayrilabilir. Her bir gurup kendi igerisinde farkli tiretim teknikleri icerir. 3D
yazicilarda metallerin en ¢ok kullanildigi yontemler Elektro Isin Ergitme (EBM) ve
Dogrudan Metal Lazer Sinterleme (DMLS) yontemleridir (Yilmaz ve Arar ve Kog,
2016, s. 38). EBM teknolojisi, metal tozlarini giiclii bir elektron 1s1n1 ile eriterek iirliniin
katman katman insa edildigi siirectir. Bu yontem ile metal ve seramik malzemelerden
elde edilen firiinler cerrahi ve tipta, havacilik, otomotiv, kimya tesisi, enerji iiretimi,
spor ve diger biiyiik endiistrilerde kullanilmaktadir (Celik ve digerleri, 2013, s. 64).
DMLS yontemi ise toz halindeki metal malzemenin katman katman islenmesiyle olusur.
Sinterlenen iriiniin sogumaya birakilmasiyla islem tamamlanir (Johnes, 2019). 3
boyutlu yazicilar denildiginde akla ilk olarak prototip iiretmek i¢in kullanilmas1 gelse de
giiniimiizde bir¢ok iiretici iiretim hattinin gesitli kisimlarinda 3 boyutlu yazicilari
kullanmaktadir. 2019 yilinda Almanya’nin Miinich sehrinde otomotiv endiistrisini
desteklemek icin BMW oOnderliginde IDAM (Industrialization and Digitization of
Additive Manufacturing for Automotive Series Processes) projesi gelistirilmistir.
Projenin ii¢ boyutlu yazicilar ile Alman otomotiv sektorii i¢cin yilda 50.000 adet seri
tiretim metal parga ile 10.000 yedek parca iiretmesi beklenmektedir. Saglik sektorii ti¢
boyutlu yazici teknolojisine erkenden adapte olmustur. 100.000’den fazla titanyum
kalca protezi iiretilmistir. Daha hafif ve rahat kullamima sahip olmasi i¢in spor
ekipmanlariin iiretilmesinde de 3 boyutlu yazicilar siklikla kullanilmaktadir. Berlin
merkezli Deutsche Bahn isimli demiryolu firmasi 30 farkli amag i¢in 10.000 parcay1 3
boyutlu yazicilardan irettirmistir (Naramore, 2019). Basit plastik pargalarin
iiretilmesiyle baslayan siire¢ metalden basilmig tampon kutular1 ve tekerlek takimi
kapaklarini igceren pargalarla devam etmistir. 3D yazicilar ayn1 zamanda eski trenler igin
yedek parga iiretimi devam etmeyen pargalari iireterek trenlerin kullanima devam
etmelerini saglamistir (Naramore, 2019). Giiniimiizde her ne kadar seri iretimde 3
boyutlu yazicilarin kullanimi artmis olsa da oOzellikle metal veya titanyum gibi
materyallerden biiyiik parcalarin iiretilmesi olduk¢a pahalidir (Yilmaz, Arar ve Kog,
2016, s. 38). Bununla beraber 2018 Kiiresel Gelismeler Raporunun iginde yer alan MIT
(Massachusetts Institute of Technology) Teknoloji Gozden Gegirme Raporuna gore
plastik haricinde bir materyalle baskinin pahali ve yavas bir siire¢ olmasinin gelisen
teknolojilerin etkisi ile ucuzlayip kolaylasacagi ifade edilmistir. Son teknolojinin
karmagik ve biiylik metal nesneler iiretmeyi miimkiin kildig1 i¢in imalat sektoriine
dontigebilecegi ifade edilmistir (Rotham, 2017). 3 boyutlu yazicilarin kalip tiretiminde
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kullanilmast yakin gelecekte maliyetlerin diismesi s6z konusu olursa dokiim gibi
yontemlere alternatif olusturmasi agisindan dikkate degerdir.

) R

Resim 7. Endiistri 4.0 3 Boyutlu Yazicilarla Kalip Uretim Kurgusu

2.3.3 Uretimde Dijitallesme ve Otonom Makinalarin Rolii

Endiistri 4.0 ile iiretim, makinalarin dijitallesmesiyle insan giicline, hatta kontroliine
dahi ihtiya¢ duymaksiniz otonom sekilde calisan akilli fabrikalarda gerceklesmektedir.
Endiistri 4.0’ temelini olusturan dijitallesmenin KOBI’lerde uygulanmasi icin gesitli
destek paketleri olusturulmustur. Ornegin 2018 Kiiresel Gelismeler Raporuna gore
otonom teknolojinin desteklenmesi icin KOSGEB ‘Imalat Sanayi Sektdriinde
Dijitallesme’ baglikli proje ¢agrisi ile ii¢ ayr1 baslikta toplamda 450 milyon TL olmak
tizere proje basina 1 milyon TL’ye kadar destek verileceginin planlandig1 agiklanmistir
(Tirkiye Bilisim Dernegi, 2018). Ayn1 raporun 2019 verilerinde ise 2019-2023 yillarini
kapsayan KOBI’lere yonelik stratejik planinda KOBI’lerin teknoloji seviyesini ve
thracat kapasitesini arttirmaya yonelik olan teknolojik {iriin yatirimlarina oncelik
verilecegi, teknoloji tabanli girisimciler ile KOBI’lerin ARGE ve yenilik kapasitelerini
giiclendirmeye yonelik projeleri 6ncelikli olarak desteklenecegi, KOBI’lerin katma
degerli ve ileri teknolojili alanlar basta olmak {izere bolgesel, sektorel, Olceksel,
isletmeye Ozgli destek modelleri ile desteklenmeleri, dijitallesmeleri ve finansman
kaynaklarma diigiik maliyetlerle ulagsmalarinin saglanacagi hedefler arasinda yer
almaktadir (Tiirkiye Bilisim Dernegi, 2019).

Uretimin dijitallesmesinin en 6nemli avantajlarindan biri daha uzun ¢alisma saatine
karsin daha az kusurlu parca iiretimidir (Akben ve Avsar, 2018, s. 32). ileri imalat
teknolojileri ile kaliteli ve yiiksek miktarda standart {riinlerin iiretimi miimkiin
olmaktadir (Omiirbek ve Yilmaz, 2009, s. 378; Moriones ve Cerio, 2004, s. 118).
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Ornegin, Endiistri 4.0’a uyumlu makine ihtiya¢ duydugu hammadde miktarin1 kendisi
hesaplayarak bitisiginde bulunan depodan g¢ekebilir. Bdylelikle bir iscisinin siirekli
hammadde takibi yapmasina gerek kalmaz. Enjeksiyon sisirme teknolojisi ile plastik
bidonun govdesi ¢apak temizleme islemine gerek duyulmadan {iretilebilir. Bu iiretim
sekli li¢ asamadan olugmaktadir: Hammadde enjeksiyonu, sisirme islemi ve iirliniin
disartya alinmasidir. Enjeksiyon kaliplamada sicak hammadde kalibin igerisine
aktarilirken ayn1 anda basingla sisirilir ve kaliplanmis tirtinler iticiler ile digariya atilir.
Sise agirliginda duvar kalinhiginda ve hacminde maksimum benzerlik enjeksiyon
sisirme makinesinde elde edilebilmektedir. Bilgisayar ile ¢ok kademeli enjeksiyon
basinct ve hizi tam olarak kontrol edilebilmekte, iiretim basamaklari ve hatalar takip
edilebilmektedir (MEB, 2014, s. 7). Boylelikle yiiksek kalitede diisiik fireli standart
tiretim ile verimlilik artar.

Siselerin Uretimi
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Resim 8. Endiistri 4.0 Uretim Kurgusu

Plastik kapaklarin tiretiminde 3 boyutlu (3D) yazici teknolojisi onerilmektedir. Ergiyik
Biriktirme Modelleme teknigi ile (FDM, Fused Deposition Modeling) ABS, poliamid,
polikarbonat, polietilen, polipropilen gibi plastik malzemeler rahatlikla
kullanilabilmektedir. Uretilen parcalarin esnemeye, biikiilmeye, kirilmaya ve uzamaya
kars1 yiiksek dayanimi, suya ve neme kars: yiiksek direngleri, uygun maliyeti en belirgin
ozellikleridir (Celik ve digerleri, s. 60). FDM sisteminin ¢alisma prensibi plastik telin
(filament) veya filament yerine hazneden beslenen plastik graniiriin ergime noktasinin
tizerinde bir sicaklikta eritilerek malzemenin st liste eklenmesine dayanmaktadir. Bir
diger yontem olan Secici Lazer Sinterleme (SLS, Selective Laser Sintering) tekniginde
ise poliamid (naylon), polistren, polietilen, karbon fiber ve aliiminyum katkil1 poliamid
gibi plastik malzemeler kullanilabilir. SLS tekniginde ilk olarak toz halinde bulunan
plastik malzeme 1sitilarak malzemenin birlesmesi saglanir. Ardindan yazicida bulunan
lazer, tarayici sistem araciligl ile tabaka seklindeki tozlar iizerinde secilen bolgeleri tarar
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ve ilk katmanin ingasi biter. SLS sistemi, sinterleme istasyonunun disinda, kullanilmis
tozun belirli oranda yeniden kullanilmasini saglayan geri donilisiim sistemini igerir.
Uretilen modellerin ¢arpilmamast i¢in sogumaya birakilmasi sistemin bir dezavantajdir
(Celik ve digerleri, 2013, s. 63). Polyjet teknolojisi, Cok Jetli Modelleme (MJM, Multi-
Jet Modelling), Sekil Biriktirme Imalati (SDM, Shape Deposition Manufacturing)
plastik malzemelerin kullanilabildigi diger 3D yazici teknikleridir.

2.3.4 Uretimde Robot Kollarin ve Uretim Bandinin Rolii

Uretim band: teknolojisi Endiistri 2.0 déneminde ilk kez Ford tarafindan kullanarak
tiretimde verimlilik saglamistir (Bulut ve Akgaci, 2017, S. 52). Endiistri 4.0 doneminde
tiretim band1 teknolojisi robot kollarla desteklenerek her bir islem icin ayr1 ayr1 makine,
calisan ve emek isteyen islemler tek hat iizerinde halledilebilir duruma gelmistir. Selguk
Plastik’te iirlinlin plastik govdesi kaliptan ¢iktiktan ve capaklar1 temizlendikten sonra
pek cok islemden geg¢mektedir. Bunlar sirayla agiz boslugunun agilmasi, kapagin
takilmasi, etiketleme ve paketleme islemleridir. Isletmede agiz boslugu agmak igin
Freze kullanilirken diger islemler isletmenin gesitli yerlerinde calisanlar tarafindan
insan glcii ile gergeklesmektedir. Kurgusal modelde iirliniin agiz boslugunun
acilmasindan paketlemeye kadarki silirecin tamaminin iiretim bandi {izerinde islem
sirasina gore konumlandirilmis robot kollar ile gergeklestirilmesi onerilmistir. Tek hat
tizerinde derli toplu iiretim ile tiim bu islemler i¢in ihtiya¢ duyulan alan minimuma
indirilmistir.

Ag1z boslugunun agilmast

‘ Kapagin takilmast

l Etiketleme Paketleme

) o) &I’o; L
1 7 &
(0 3

Resim 9. Endiistri 4.0 Uretim Band1 Kurgusu
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3. Sonug¢ ve Degerlendirme

KOBI’ler imalat sanayisinin %99 unu olustururken KOBI’lerin %99,4’ii mikro dl¢ekli
isletmelerden olusmaktadir. KOBI’ler istihdamm %61,5’ini olusturarak Tiirkiye
ekonomisi igerisinde onemli bir yere sahiptir. Calisma igerisinde segilen mikro 6lgekli
isletmenin mevcut iiretim yontemlerinin avantajlari1 sOyle siralanabilir:

1. Uretimin emek yogun olmasi sebebi ile diisiik sermaye ile kurulabilmektedir.
2. Disiik istihdam ile ¢alisabilmektedir.

3. Talepten gelen degisikliklere esnektir.

4. Kurulus yeri se¢iminin daha basittir.

KOBI’lerin yiiksek istihdam oranina ragmen imalat sanayii icindeki katma deger payi
dusiiktiir. Bu oran %27,6’dur.

Calisma igerisinde secilen mikro oOl¢ekli isletmenin mevcut iiretim yontemlerinin
dezavantajlar1 soyle kategorize edilerek siralanabilir:

1. Prodiiktivite ve rantabilite agisindan:

- Uretim diisiik teknolojiye sahip yar1 otomatik makinelerle yapildigi igin is giiciine
muhtag ve bagimlidir.

- Tam kapasiteye ulasmak igin personeli gece calistirmak yiiksek maliyetlidir.
Calisanlarin gece denetlenmesi olasiligi da yoktur. Bu durum verimliligi disiirtr,
ayrica maliyet artis1 ve buna bagli olarak rantabilitenin diismesi demektir. Bu
nedenle isletme sadece giindiiz 8 saat mesai yapabilmektedir. Dolayisi ile 6n hazirlik
stiresi gerekmekte, is giicii ve tiretim kayb1 s6z konusu olmaktadir.

- Makineler tam kapasite ile g¢alisamamakta, kesintisiz tiiretim s6z konusu
olamamaktadir. Isletme rasyonel olmayan makine yerlesim plani alan kaybma yol
actig1 gibi is giicii kaybina da neden olmaktadir.

2. Is Giivenligi ve is giicii verimliligi agisindan:

- Uretimin birgok asamasinda is giivenligi riski yiiksektir.

- Emek yogun teknolojiye dayali oldugu i¢in personeli daima tam denetim altinda

bulundurma olanag: yoktur. Bu nedenle standart kaliteye ulasip onu siirdiirebilme
orani diisiik, hatali ¢ikt1 oran1 yiiksektir.

3. Rekabet giicii ve biiylime imkanlar1 agisindan:

- Karlilik orani diisiik oldugu i¢in biiyiime ve gelisme imkanlari sinirli olup, biiyilik
isletmelerle rekabet giicli yoktur.

- Endiistri kolunun teknolojik degisim hiz1 yiiksek olmasina karsin isletme teknoloji
degisim hizina ayak uyduramamaktadir. Yaklasik 45 senedir faaliyette bulunan
isletme hemen hemen kuruldugu giinkii biyiikliikte ve ayni teknolojik imkanlara
sahip olup mevcut durumunu koruma ve siirdiirme ¢abasi1 giitmektedir.
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Calisma igerisinde Onerilen kurgusal Endiistri 4.0 iiretim modelinin avantajlar1 sdyle
kategorize edilmistir:

1. Rantabilite ve prodiiktivite agisindan:
- Lojistikte daha giivenli, kesintisiz sevkiyat ile verimlilik artacaktir.

- Lojistikte otonom araglarin verimli yakit tiiketimi, diisiik emisyon ile ¢cevreye zarar
diistirtilecektir.

- Tam kapasiteye ulasmak ve siirdiirmek dolayisiyla kesintisiz iiretim miimkiin
olabilecek, boylece birim tiriin maliyeti diiserek verimlilik artacaktir.

- Uretimde diisiik fire ve standart kaliteye ulasmak kolaylasacak, verimlilik ve
karlilik oranlar1 biiytliyebilecektir.

- Personel ihtiyaci olmayacagi icin liretim maliyeti i¢erisinde dnemli paya sahip olan
personel giderleri sifirlanmis olacak, boylece karlilik oran1 yiikselmis olacaktir.

- 3D yazict teknolojisi ile {irlin yelpazesine yeni (iiriinler ekleyebilmenin
kolaylasmasi ile iirlin ¢esitliligi daha kolay artirilabilecektir.

2. Is Giivenligi ve is giicii verimliligi agisindan:

- Niteliksiz is giicli ihtiyaci, buna bagli olarak is giivenligi riski yok denecek
seviyeye indirgenmis olacak; boylece personelin egitimi ve denetimi sorunlari bir
tiirli ¢oziilemeyen ticret problemleri gibi yiikler sonlanacak, en 6nemlisi personele
bagimlilik ortadan kalkmis olacaktir.

3. Rekabet giicii ve biiylime imkanlar1 agisindan:

- Biiyiik isletmelerle rekabet edebilir konuma gelinecek, kiiresel rekabete hazir ve
acgik bulunmus olunacaktir.

- Makinelerin dijitallesmesi ile fabrika i¢i verilere aninda ulasilabilecek, bu
bilgilerin bulut sistemlerde depolanmasi, analiz edilmesi miimkiin olunabilecek,
bdylece sektordeki gelismelere daha kolay ve ¢abuk ayak uydurulabilecek, sektoriin
gerisine diismemek, teknolojileri takip edip uyarlamak miimkiin olabilecektir.

- 3D yazicisinin getirdigi kolaylikla yeni iirlinlerle Pazar paymi gelistirmek ve
bliylimek miimkiin olabilecektir.

Calisma icerisinde Onerilen kurgusal Endiistri 4.0 {iretim modelinin dezavantajlari
asagida siralanmistir:

1. Yiiksek teknolojik sistemin kurulmasi i¢in gereken sermaye ihtiyacinin
yiiksek olmasi gerekmektedir.

2. Internet, elektrik, su, iletisim vb. i¢ sistemlerin en bastan kurulmasi
zorunludur.

3. Uretim planlamasiin ve kurgusunun olusturulmasi, uygulanmasi, teknik
bilgi gerektirmektedir.
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Sonug olarak Endiistri 4.0 ile iiretim, giiniimiizde gergeklesen bir dizi teknoloji tabanli
gelismenin bir sonucu niteligindedir. Bu teknolojik geligsmeler iilkelerin kiiresel rekabet
giici icin Endiistri 4.0’1 adeta dayatmaktadir. Tiirkiye’nin Endiistri 4.0’a gecisi
diisiiniildiigiinde ise imalat sanayisinde dev bir ekonomiyi sekillendiren KOBI’lerin
varhigimi géz ardi etmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Calismada Tiirkiye’nin
Endiistri 4.0’a doniisim siirecinde kilit role sahip KOBI’lerin énemi vurgulanarak
isletmenin doniisiim siireci tasarlanmistir. Calisma igerisinde kurgusal olarak islenen
{iretim modelinin KOBI’ler i¢in drnek teskil etmesi amaglanmistir. Kurgusal modelde
makinelerin kontroliinde kesintisiz iiretimin saglanmasi ile {iiretimde verimliligin
artacagl &ngoriilmiistiir. Insandan kaynaklanan hatalar ortadan kaldirilarak kalitenin
arttig1 standart bir iiretimin yakalanabilecegi dngoriilmiistiir. Dijitallesme ile fabrika ici
tim verilerin tek bir yerden kontrol edilebildigi, depolanabildigi fabrika modelinde
isletmenin yonetimi de kolaylagmakta, riskler daha ongoriilebilir ve kontrol edilebilir
olacaktir. Biiylime ve gelismenin artacagi, tim bu gelismelerin sonucunda da
KOBI’lerin katma degerdeki paymin artacagi éngoriilmektedir. Endiistri 4.0’a uyumlu
tiretim modeli her ne kadar basta iiretimde verimlilik olmak tizere bir¢ok konuda biiyiik
bir déniisiim gerceklestirse de KOBI’lerin teknoloji altyapilarmin ¢ok diisiik olmasi ve
diisiik sermayeye sahip olmalari doniisiim siirecinin Oniindeki en biiyiikk engel olarak
gdziikmektedir. KOBI’lerin diisiik teknolojik altyapismin iyilestirilmesinde topyekiin
bir doniisiim yerine kademeli olarak isletmenin optimizasyonu onerilmektedir. Diger bir
engel olarak goriilen sermaye igin ise KOSGEB gibi kurumlarin 6zellikle KOBI’lerin
Endiistri 4.0’a uyumlu hale getirilmesi i¢in planladiklari destek fonlarinin katkisinin
yiiksek olacagi diisiiniilmektedir.
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THE PICTURE OF OUR CONFUSION: CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

The theoretical studies both in Turkey and abroad especially over the last decade on the concept of
“contemporaniety ”, which is one of the most confusing description in art, has increased so much that
there is no exact compromise on what the term literally refers to. Yet there are still common points
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who claim that art has lost much of its contextual and formal features on behalf of contemporaneity. In
other words, the problem of contemporaneity has already become a suspicious issue and it has become
inevitable to assess the work of art within the scope of socio-political, economical and cultural aspects of
the environments in which it is exposed rather than with its artistic qualifications.

Keywords: Contemporary Art, Udarny Trud, Speculation, Modern, Post-Fordist

Kafa Karigikligimizin Resmi: Cagdas Sanat / Ferhat Ozgiir

- 59 -



Tiirkiye’de cagdashk tartismalari1 Osmanli  Imparatorlugu'nun 19. yiizyildaki
Batililagsma yillarina kadar uzaniyor. Bundan 6nce imparatorluk kendini Dogulu ve
Islami referanslara bagl olarak tanimliyordu. Batida ise genellikle 1945 sonras1 donemi
parantez i¢ine alan hareketlerin temel meselesi bizdeki “yerellik-modernlik gatismasi”
yerine “Onciiliik-cagdaslik” Olgiitleriydi. Bu noktada baska bir yazinin konusu
olabilecegi kaygisiyla “giincel-cagdas” kutuplasmasindan ziyade Bati terminolojisinde
“contemporary’nin karsilig1 olan “cagdas’likla ilgili karmasikligin metnin ana meselesi
oldugunu belirtmek gerekir. Kavramimin belirsizligini tartismak amaciyla, Tirk
modernlesme hareketlerinin D Grubu ve Miistakiller gibi artik iyi bilinen 1930’lardaki
miicadelelerini 6rneklemek ve sanat tarihsel bilgileri tekrarlamak yerine, bu terim
cergevesinde yaganan gelgitler giincel kiiresel tartismalarla ele alinacaktir.

Tiirk sanatinda ¢agdaslik meselesi 1960’11 ve 1980°’1i yillarda sicak tartismalara gebe
olmasina karsin kiiresellesmeyle birlikte artan biiyiik uluslararasi sergiler, biennaler ve
fuarlarin sonucunda bu olgu da kiiresel bir mesele haline geldi. Bu yiizden yazinin
basligina kafa karigiklig1 ibaresinin konma amacini belirtmek gerekir. Cagdaslik sorunu,
Bati, Ortadogu, Uzakdogu ve Asya’y1 ayni anda ilgilendiren kiiresel bir olgudur artik.
Cagdas sanat1 “1960’lardan baglayarak gelisen yeni toplumsal ve siyasal akimlardan
ayr1 diisinmek olanaksizdir” (Kahraman, 2005, s. 189). Son yillarda bu olgu iizerine
stipheler, olumlu ya da olumsuz saptamalar hi¢ olmadig1 kadar artti. Terimi yaratan
aktorler 6zellikle son on yilda bu siliphelere ayrintilariyla ayna tutan, cagdasligi masaya
yatiran sayisiz teori ortaya attilar’. Ancak cagdas sanatin sermayeyle kurdugu kan bagi
baglaminda elestirilerin artmast ona yonelik siipheleri de yeniden sorgulama
zorunlulugunu getirdi. Kafa karisikligi da iste tam bu yiizdendir. Ciinkii ¢agdasligin ne
oldugunun tanimlanmasi teoride olanakli gibi goziikse de sanat eserleri baglaminda
miimkiin degildir. Bu anlamda, her modern donem yapitina da modernist denilemez,
¢linkii hepsi 6zneldir. Boyle bir simiflandirma sanat tarihi ve kuramcilar tarafindan
sanat¢ilara ragmen halen yapiliyor. Sonucta da 6znellik iddias1 bu kategoriye ait oldugu
ileri siiriilen ¢alismalar1 kurumsal bir kiskagtan kurtaramiyor. Ornegin sdyle bir sav
ortaya atilabilir: Bir yapitin ¢agdas olabilmesi igin, giincel sosyo politik, kiiltiirel,
ekonomik ya da kiiresel sorunlar1 tema ve malzeme tutarliligiyla ortaya koyabilmesi
gerekir. Ancak bu savin yukarida belirtilen “6znel” bir sanat yapitindaki kesin
karsiliklarin1 bulmak miimkiin miidiir? Bu sorunun cevabi olumsuzdur, ¢ilinkii sanat
yapitimin  O0znelligi ayni zamanda onun ¢agdas olup olamayacagma yonelik
Olclilemezligini de beraberinde getirir. Baska bir deyisle, teoride ¢agdasligin Slgiileri
kurulsa da bunlarin bir yapitta hangi diizlemde gergeklestigi belirsizdir. S6z konusu
yapitin icerigi biitliniiyle cagdas bir mesele iizerine kurulabilir ancak yapit “cagdas”

2 Ornegin, e-flux Journal tarafindan yayinlanan “What is Contemporary Art” (2010) adli yaym ile Adam
Lindemann’in Collecting Contemporary (2010) ve Terry Smith’in Contemporary Art (2011) adli
kitaplari, hem terimin tarihsel anlamda gegirdigi siireci hem bugiin iizerinde tartisilan noktalari
tartismalarla ele almaktadir. Ayrica, Ebru Nalan Siilin’lin Tiirkiye 'de Cagdas Sanat Koleksiyonculugu
(2019) adli kitabi, AICA’nin yaymnladigt Cagdas Sanat Nasil Oluyor Yani? (2019) ve Barig Acar
tarafindan iki cilt halinde yazilan Cagdas Sanatta Bireysellesmeler (2017) adl1 kapsaml1 yayinlar terime
yonelik tartigmalari iceren ilk akla gelen kanitlardir.
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olmayabilir. Bu acidan boyle bir sav teoride mantikli gozikmekle birlikte aslinda
cagdaslik meselesi yapitlar baglaminda degil de onlarin tiretildigi ve gosterildigi Sosyo-
politik platformlar ¢ercevesinde tam bir kafa karigikligi olusturmaktadir. S6z konusu
kafa karigikligini su an deneyimlemekte oldugumuz orneklerle agimlamak yerinde
olacaktir.

Cagdashgin Olgiitleri

Kesinlesmis ¢agdaslik dizgeleri somut olarak ortaya kondugunda herkes cagdas mu
olur? Bir sanat yapitina bakip bize bu kadar kolayca “cagdas” belirtecini kullanma
hakkini, rahatligin1 veya genellemesini veren sey nedir? Cagdas dedigimizde kesinkes
“yeni” olan bir olgunun altin1 ¢iziyor olmaliyiz. Bir bagka deyisle cagdas sanat
tartismalarinda bir yapitin ya da sanatginin otekilerden ayrildigi noktalart vurgulamak
icin ‘yeni bir dil gelistirmis ve tavir almig olmas1’ bir ayricalik belirteci olarak siklikla
kullanilagelmistir. Oysa yenilik modernlige 06zgli bir paradigmaysa o zaman
modernligin de baslangi¢ noktasinin kesinlestirilmesi gerekir ki bu da baska bir
belirsizlik olusturur. Ciinkii “yeniyi yeni yapan onun eskiyle olan iliskisidir” (Groys,
2020, s. 13). Bu durumda gegmis siirekli olarak geri gelen ve yeninin i¢inde yasamaya
devam edendir. Ote yandan Giorgio Agamben’in nérofizyolojiden hareketle dile
getirdigi “cagdasligin karanlig1r” metaforunun regetesi verildiginde herkesin bu karanligi
kolayca hak etmis olabilecegi gergegi doguyor ki bu durumda g¢agdaslik herkesin
hakkidir ama ancak simdiki zamanin igindeki bu karanligi yakalayabilenler ¢agdas
olacaktir. Agamben (2013)’e gore ¢agdas birey kendi ¢aginin i¢inde gozlerini kapatip
karanlik yolda ilerleyebilen &znedir. Agamben “isigin  karanlhigi” metaforuna
bagvururken (off-cells: kapali hiicreler ya da goziimiizii kapattigimizda gordigiimiiz
karanlik) cagdas bireyi, kendi ¢aginin ilgi duydugu seyi, onun tarihsel kiiltiiriinii ve
olusumunu (¢agin zararina bir sey olarak) cagimizin hastaligi ve eksikligi olarak ele
alan birey olarak tanimliyor. Tipki Baudlaire’in ‘kisi modern olmalidir’ iddiasinda 1srar
etmesi gibi.

Su halde cagdaslik, kisinin bagh oldugu ve aynmi anda mesafeli durdugu zamaniyla
arasindaki tekil iliskiyi tanimliyor. Diger bir deyisle anakronik bir kopus ¢agdashigin tek
geregidir. Edebiyatta 1740-1814 yillar1 arasinda yasayan Marquis de Sade, kendi ¢agina
yabancilagan anakronik bir kopma oOrnegidir. Yasadigi donem Avrupa Aydinlanma
donemidir ve Sade Katolik Kilisesi’nin yaptirnmciligina kokten karst ¢ikarken, tiim
ahlaki degerlerin bittigi sinirsiz bir ozgiirliik soylemiyle, siddet ve asagilamayr din
adamlar1 ve politik liderler iizerinden ana motifler olarak 6ne ¢ikarir. Yazdiklarindan
dolayr otuz iki y1l hapse mahkiim edilir ve bunun on bir yilhm ‘6zgiirlik, esitlik ve
kardeslik’ sloganlarinin sivrildigi Fransiz devriminin gergeklestigi Paris’in Bastille
hapishanesinde gecirir. Bagka tiirlii soylenecek olursa, Sade kendi déneminde 15181n
karanliginda yiiriiyen 6znedir.

Cuauhtémoc Medina da ¢agdas teriminin bilhassa ¢evre iilkeler denen kesimden (Giiney
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ve eski sosyalist diinyadan) gelenler i¢in hala belirli bir {itopik tiniya sahip olduguna
vurgu yapityor. Ona gore, sanat ancak kiiltiirel yeniligi kolonyal ve emperyal
metropollerde iyice yogunlastiran, 6yle ki modernizmi tabiri caizse ‘NATO Sanati’yla
Ozdeslestirme raddesine varan anlatilarin tedricen eskiyip gitmesi anlamina gelirse
‘cagdas’ olmaktadir (bkz. Medina, 2013). Dolayisiyla Giiney ve diger gevre bolgeler
icin (sozgelimi Varsova Pakti’'ndan kimi {lkeler, Arnavutluk, Bulgaristan,
Cekoslovakya, Dogu Almanya, Macaristan, Polonya, Romanya gibi) ¢cagdaslik, Kuzey
Atlantik Pakti’na dahil {ilkelerin kategorize ettigi sanatsal estetik degerlere
eklemlenebilme basarisiyla dlgiiliiyor gibidir®. O halde “cagdas™n hala “modern” ile
karsithigr lizerinden tanimlanmasina ragmen artik kopus aninin 1960’larin biiyik
‘dontim noktas1’ olmadigr goriiliir. Artik kopus an1 1989’dur. Ciinkii 1989 soguk savas
yillarmin bittigi, Berlin Duvari’nin yikilmasiyla Rusya’daki komiinist blogun ¢okiisiine
ve ekonomik sistemin vahsi kapitalizme evrildigi bir kirilma noktasina isaret eder.
Kiiresellesme denilen bu donemin ardindan c¢agdas sanat da su veya bu sekilde
kiireseldir. Ornegin Cin Cagdas Sanati Cinli sanatcilarm bu tarihten sonra yaptiklar,
Bati’da goriiniirliik kazandiklar1 ve mesruluk elde ettikleri bir zaman dilimini kapsar ki
bu zaman dilimi cagdas sanatin yukarida bahsedilen Kuzey Atlantik Pakti’na
eklemlenmesine tekabiil eder.

Medina ayrica ¢agdas sanat ortamlarini sol diisiincenin kamusal soylem olarak hala
dolasimda oldugu birka¢ alandan biri olarak tanimlar: “Cagdaslik, kiiresel sanat
takvimimin bir pargasi olma ag¢lig1 icinde olup, gercek bir estetik ugras veya meraktan
ziyade zamanin ¢ilginhigina ayak uydurma cabasidir” (Medina, 2013, s. 7). Bu ¢ilginlik
sanatta anti-demokratikligi de beraberinde getirir. Kiiratér-sanatci iliskilerindeki kopma
ya da birlesmelerden, sergilere sanatgilarin dahil edilmesi veya dislanmasina kadar bir
dizi tercihe dayali tavirlar, cagdas sanatin anti-demokratikliginin en ¢iplak kanitidir.
Ancak paradoks gibi goriinse de tam da bu esitlik¢i olmayan anti-demokratik tavirdan
dolay1 sanatsal radikalizmin 6nii a¢ilmistir. Diger bir deyisle, tiim sanatgilart memnun
eden ve ¢agdaslik miicadelesi verip vermedigine bakilmaksizin, demokrasi igin envai
cesit yapitlarin sergilenmesinden olusan bir tutum radikal bir tutum olarak nitelenemez.
Bunun yasayan en somut 6rnegi, Londra Kraliyet Akademisi’nde her yil diizenlenen
“Yaz Sergileri”dir. Bu sergiler, i¢inde c¢agdas sanat¢ilarin yapitlarini icerse de
demokratik ve ¢ogulcu katilim igin dlgiitlerin ortadan kayboldugu, Kalite ile vasatin ici
ice gectigi bir panayir alanina donmektedir.

Hizh, Cagdas ve Kindar

Yeni donem bir “hiz c¢agi”dir. Bugilin sergiler, bienaller ve uluslararasi
organizasyonlarin hizi i¢inde sanatgilar kaybolmamak i¢in amansiz bir miicadele
veriyorlar. Artik “sergilemek” de sorun degildir. Ayrica asir1 sergilemenin bagka bir

® Baska bir deyisle, tiim iyelerinin askeri ve savas harcamalarinin toplaminin, diinyadaki savunma
giderlerine harcanan paranin toplaminin yiizde yetmisinden daha fazla oldugu bir topluluga.
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diistindiiriicli yan1 daha vardir: Basar1 hirsinin, hemen simdi ve her yerde olma, her seye
yetisme, her yerde goriilme arzusunun getirdigi hizli iiretimin sanatsal yaratimin
niteligini perdelemesi. Sanatsal tiretim bu hiz ¢aginda kendi icinde gelisen, yapilip
bozulan, ekleme ve ¢ikarmayla belli bir siirece yayilan ve sonrasinda en son bi¢imini
bulan bir ifade olmaktan ¢ok, proje bazli, son seklinin ne olacaginin daha bagstan
kesinlestirildigi, “baslamadan bitirilmis” bir tasarima evriliyor. Cagdas sanat¢1 iki yil
sonra ne yaratacagini simdiden bilen bir proje koordinat6rii olmak zorundadir artik. Bu
hiz ¢aginin sanatgisi, ayn1 zamanda kendi tiretiminin de kuramcisidir. Eskiden gorsel ve
diisiinsel yapisi elestirmenler tarafindan bagimsizca ¢6zlimlenen sanat eserlerinin bugiin
kendi yaraticisinin elinden ¢ikma “demeg / statement”lere ihtiyaglar1 vardir. Proje
caginda kendi “statement”ini bir kdsede hazir etmeyen bir sanat¢inin kagirdig: firsatlari
diisiiniinmek yeterli olacaktir.

Cagdas sanat ortaminin kendine 6zgii entellektiiel kindarliklar1 vardir. Bir galeri, kiirator
ya da elestirmenle fikir ayrihigma distigiiniizde veya yollarinizi ayirdiginizda bu
entellektiiel kindarlik icten ige islemeye baslamaktadir. Su veya bu sekilde yollar
ayrilan galeri ile sanatgi, sanat¢i ile elestirmen, elestirmen ile kiirator, birbirlerini
karsilikli diigman ilan edip bir daha ayni platformlar1 asla paylasmamay: bir gurur
miicadelesi olarak siirdiiriir. Koleksiyoncu, sahsiyetini sevmedigi bir sanat¢idan yapit
satin almaz; elestirmen, kapisti§1 sanatcinin tiretimlerine ilgisiz kalarak bir tiir ceza
kesen yargica doniisiir; elestirel metin, bu gibi durumlarda sadece yazan ve hakkinda
yazilanin okudugu dar alandaki paslagsmalara doniisiir. Gizlilik esasindan dolay1 somut
orneklerin ve isimlerin verilmesi miimkiin olmamakla birlikte, gerek kisisel gerekse
ulusal ve uluslararasi alanda baska sanatcilarin yasadigi benzer deneyimler bu goriisii
desteklemektedir®. Bir baska deyisle, genel anlamda sanat piyasasi sanat¢idan itaaktar
bir tavir beklemeye her zaman kosulludur ve tersine bir tutum sanat¢inin kariyerinde
belli tikanmalara yol acabilir.

Cagdas sanat iste boyle bir hiz ¢ag1, icerme ve dislama sistemleri icinde vuku buluyor.
Hiz dedigimiz sey, sanat, teknoloji, eglence, s6hret, enformasyon gibi kavramlarin
olusturdugu melez ¢aligmalarin yani sira iginde bulundugumuz bu hiper modern ¢agin
kanitidir. Artik sanat eskisi kadar edilgin bir mesele degildir. Cogumuz Hito Steyerl’in
saptamasiyla “sok etme” ve “vurucu ig”ler yapmak icin kiyasiya bir rekabet i¢indeyiz.
Hito Steyerl “vurucu is”e 6zel bir 6nem atfeder ve soyle tanimlar:

“Terim, ‘¢ok tiretken ve coskulu ¢aliyma’ anlamlarinda kullamilan udarny trud deyisinden
tiretilmisti (udar, sok, vurucu, carpici demek). Giinimiiz kiiltiir fabrikalarina
uyarlandiginda ise, vurucu is daha c¢ok sokun duyusal boyutuyla iligkili. Giiniimiizde
sanatsal vurucu is, tuval boyamak, kaynak yapmak ya da ¢camur yogurmaktan ziyade; onu
bunu kiigiimseyerek, ¢ene calarak ve poz keserek yapiliyor. Vurucu isgiler hisleri, algilart
ve se¢kinligi, akla gelebilecek her tiir ve ebatta seri {iretirler. Doluluk ya da bosluk, yiice ya
da sagma sapan, hazir-nesne ya da hazir gergeklik olsun; vurucu is, tiiketicileri,
istediklerinin farkinda bile olmadiklart her seyle donatir” (Steyerl, 2013).

* Bu noktada Bruno Latour’un ANT (Artist Network Theory) adin verdigi Aktor Ag Estetigi’ne dedikodu
ve lobi ¢aligmalarinin etkisini agiklamasi baglaminda bakilabilir (Bkz. Gielen, 2016, s. 54-72).
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Hizl tiretim sohreti de beraberinde getiriyor. Artik sohret hi¢ olmadigi kadar reklam
olgusu olarak giiniimiizde sanat eserinin satigina katki saglayip tiiketimi arttiran bir
dinamik seklinde dikkat ¢ekiyor ve zenginligin asir1 derecede gosteri diinyasinda
serimlenmesini doguruyor. Cagdas sanat ekonomik biiyiime ve bilimsel rasyonalitenin
biricik dogrular olarak kabul edildigi bugilinkii burjuva demokrasinin iriintidiir. Bu
burjuvayr da Alexander Bard ve Soderqvist’in vurguladigir bigimiyle diisiik statiilii
aglarin en altindaki bilgisiz fakat gereginden fazla enformasyona sahip Kkitleler
olusturuyor:

“S6z konusu kitleler de tamamen en adi ve degersizlestirilmis bi¢imiyle ‘En Yeni’nin

insafina kalmigtir. Onlara gore, sik sik tekrarlanan cesitli enformasyon yagmurlarmin tek

bir tutarli mesaji vardir: ‘En Yeni’nin yerini hizla ‘En En Yeni’ler alir ve sonugta giderek

statiikoyu farkedilebilir derecede etkileyebilecek yeni bir enformasyonu ve yeni olgular

kombinasyonunu hayal etmek neredeyse imkansiz hale gelir’ (Bard ve S6derqvist, 2012, s.

69).
Bugiin ¢agdas sanat ortaminin pozculugundan rahatsiz olmayan neredeyse yok gibidir.
Nihayetinde sergi aciliglar1 herkesin birbirine govde gosterisi yaptigi, hissedilebilir bir
mesafenin alindig1 rahatsiz edici bir arenadir. Bu tiir bir gozlem kisisel gibi goriinse de
soz konusu rahatsizligi ortama katilan herkes dyle veya boyle dile getiriyor. Ruben
Ostlund’un 2017 Cannes Altin Palmiye 6diillii filmi “Square / Kare”nin ¢agdas sanat ve
hayat arasindaki gelgitleri deyim yerindeyse felsefi bir cinayet romani gibi islemesiyle
burada hatirlanmasi gerekir. Film, ¢agdas sanatin izleyiciyle arasindaki iligkileri, kimi
zaman gergin kimi zaman alayci diyaloglarla ¢ok boyutlu bir bakis agisindan biiyiiteg
altina almaktadir. Koleksiyoncu, kiirator ve medya sektoriindeki karmasik iliskiler
agindan sanat1 destekleyen yiiksek sosyeteye ve azinliklara yonelik 6n yargilarimiza
kadar uzanan ¢oklu bir panorama i¢inde film, bizi bir “kare’’nin i¢ine hapseder ve iginde
bulundugumuz durumu bu alan i¢inden sorgulamaya yoneltir.

Anti-Demokratik Azinhklar

“Kare”nin ortaya attig1 sorunlardan hareketle ¢agdas sanat platformunun agiktan isleyen
bir yok sayma ya da gormezden gelme stratejilerinin vuku buldugu karmasik bir yapisi
oldugu one siiriilebilir. Cagdas sanatta varolabilmek bu anlamda belli iletisim
ustaliklarini  barindirmanizi da gerektirir. Agilislarda, 6zel partiler veya cemiyet
hayatinin gerektirdigi her tiirden ritiielde konusmalariniz, jestleriniz, giyim kusaminiz
ve hatta fiziksel goriiniisiiniiz sizi bir zihin is¢isi olarak bagkalarindan daha avantajh
duruma getirebilir. Pascal Gielen post-fordist siiregte boylesi bir figiirii sinizm terimiyle
birlikte iyi bir firsat¢ olarak adlandirtyor:
“Sinizm ve firsatgilik, kiiresellesmis toplumumuzun yap: taslari artik. Ya da Virno’nun da
savundugu tizere, post-fordist diinya ekonomisinde ‘¢oklugun duygu tonlarini’
renklendiriyorlar. Cagdas sanat diinyasina uygulandigindaysa, sinizm ve firsatgilik
karsimiza isleri yiiritmenin bir geregi olarak ¢ikiyor... Iyi bir firsatgt herhangi bir durumu

nasil kendi lehine ¢evirecegini bilir, beklentisi finansal yonde olabilir veya odaginda daha
yiiksek bir amag vardir, farketmez. Can alict nokta, zihin is¢isinin fikren esnek olmasidir.
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Yeni kosullara ve yeni fikirlere agik olmalidir, bunlar1 ancak bu sekilde zihinsel tiretimle

yapabilir” (Gielen, 2016, s. 86-88).
Ancak Gielen’in “firsat¢1r” tanimi ayakta kalabilmenin bir geregi olarak kaginilmaz bir
strateji ve notr bir davranis modeli olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu firsat¢ilik kosullarinda
elestiri de giliniimiizde biiyliik organizasyonlarin VIP, VIP Plus etkinlikleriyle satin
almmis durumdadir. Bu organizasyonlara 6zel olarak davet edilen elestirmenlerin
“olumsuz” bir yazi yazma riskine girismesi kotii sonuclar dogurabilir. Cagdas
hiyerarsinin kendi katmanlarin1 éren dislayict mekanizmasi devreye girer: Ornegin
Damien Hirst’iin Tate Modern’deki sergisi i¢in “pis kokuyor” diyen Julian Spalding
Tate’den kovulmustur (Spalding, 2012).

Peki, cagdas sanatin bu miinakasa ve kiyasiya rekabet ortamindan elini ayaginmi ¢ekmek
ne dereceye kadar miimkiindiir ve boylesi bir yol en ideal se¢enek olabilir mi? Ya da
Milan Kundera’nin Yavagslik adli romanina yaslanan bir geri ¢ekilme stratejisi miimkiin
midiir? Kundera’ya gore “yavaghigin diizeyi animin yogunluguyla dogru orantilidir;
hizin diizeyi unutmanmn yogunluguyla dogru orantihidir” (Kundera, 2016, s. 37).
Acikgast hizli gittigimizde unutuyoruz oysa hatirlama geriye dogru bir harekettir.
Benzer bir analoji Heidegger’in sanat ve hatirlama tanricast Mnemosyne
tanimlamasinda da karsimiza ¢ikar. Heidegger’e gore, Mnemosyne geriye yonelik
hatirlamanin bir araya getirilisidir ve diistiniilmesi gereken sey tizerine geriye yonelik
bir diisiinme big¢imi olarak siirin de temelini olusturur (bkz. Heidegger, 1954). Cagdas
sanat siyaset ve aktivizmin giiciine nazaran diinyayr degistirmede Vetersizligini
kabullenip kendini bu “hizli ve siirekli tiretim” zorunluluguna hapsetmis durumdadir.

Yavaslama ya da Geri Cekilmenin imkansizhig

Gielen igin bu durum post-fordist donemde simgeler endiistrisiyle ¢alisan isgiler ve
tiretim siirecine, diger bir deyisle post-fordist ya da Toyotaist siiregte maddi iggiiciiniin
zihinsel iggiicline evrilisine tekabiil eder. Bu siirecte, kisi artik yeni bir fikir
tiretemedigini hissettigi i¢in degil, beyninin bir tarafinda her zaman kesfedilmemis ve
harekete ge¢irilmeyi bekleyen kullanilmamis bir bolge oldugu diisiincesinin yarattigi
gerilim yliziinden ¢okiintiiye ugramaktadir. Hatta yazar bu baglamda ¢agdas sanatin
gecmisle baglarimi oldugu gibi koparmay1 reddettigini ama unutmay1 da tam olarak
basaramadigini, akintiya kapilip giderken kaybettigi en 6nemli seyin tarihle gercekten
ilgilenebilme gayreti oldugunu da ekler (Gielen, 2016, s. 125). Agiktir ki sisteme kars1
bir yavaglama ya da toptan bir geri ¢ekilis miimkiin goriinmiiyor. Bu noktada Boris
Groys biitiniiyle sanat diinyasin1 diizenleyebilen katiksiz bir estetik, 6ziinde sanat olan,
ozerk degerler sistemi gibi bir seyin de s6z konusu olmadigina vurgu yapiyor:
“Cagdas sanat asir1 makyajla kusurlarimi kapatmaya muhtag bolgelerin, artik bir nevi
buyruga donlismiis ‘yaraticihigl’ yiicelten hizli bir giizellestirme operasyonundan
gecirilmesi; ya da kumarbazlarin heyecanli bekleyisiyle, st sinif yatili okul 6grencilerinin
agirbash zevklerinin bir araya getirilmesidir. Bas dondiirticii kuralsizliklar yiiziinden kafasi

karismis ve ¢okmiis bir diinya igin, imtiyazli bir oyun alamdir. Cagdas sanat, ‘kapitalizm
nasil daha giizel gosterilebilir?” sorusunun yanmitidir” (Groys, 2013, s. 19).
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Giiniimiizde bu spekiilasyonun etrafinda, Gielen’in saptamasiyla sanat eserinin
degerinin sanat¢inin sosyal konumu, sergileri diizenleyen kurumlar, onlar hakkinda
yazan dergiler vb. temeller lizerinden kararlagtirilan bir mekanizma yatiyor. Eserin
sanatsal niteligi kurumsal baglamdaki konumuna gore belirleniyor. Sonugta, ¢alismanin
niteliginin “iyi” olup olmadigi, nesnenin dahil edildigi kurumun, bu oOnemli bir
koleksiyoncu veya bir ticari galeri olabilir, hiyerarsik konumuna bagli oluyor” (Gielen,
2016, s. 57). Kapitalizm de kendini hiyerarsiler iizerine temellendirdigi i¢in sanatgi
giiniimiizde eskisine gore sanildig1 kadar 6zerkligini koruyamiyor. Bu agidan Bard ve
Soderqvist’in biirokrasi degil netokrasi ¢agi olarak adlandirdigi bu yeni doénemin
resmini iyi kavramak gerekiyor:

“Dijital etkilesim ile sekillenen bugiiniin toplum modelinde, enformasyonun yiikselen

elitleri olarak ‘Netokratlar’ siyaset, kiiltlir, ekonomi, tiikketim ve toplumsal kimligin

yaratilmasi gibi giiniimiiziin 6tesinde, toplumun en 6nemli yonlerinin gelecegini tayin eden

yeni aktorler. Netokraside enformasyonun degeri yiiksek fakat bilginin igerigi kesinlikle

belirsiz. Bugiin eksikligini duydugumuz sey enformasyon degil genel bir degerlendirme ve

baglamdir. Coskulu enformasyon akisi, cagimizda Ozgiirliigiin yaraticiligin ve edebi
mutlulugun teminat1” (Bard ve Jan Soderqvist, 2015, s. 67).

Netokrasinin Icindeki Sohret, Elestiri, Spekiilasyon

Sohretli ¢agdas sanatgilar tam da bu sahne iginde var oluyorlar. Elestirinin agirhikli
kismi ise giiniimiizde parayla isleyen bu gsOhret mekanizmasinda varligini
stirdiirebiliyor. Paolo Virno’nun da belirttigi gibi “bir seyin sanat olup olmadigina karar
vermenin yorumlamaya veya dil ustaligi veya performans dedigi seye kalmis olmasidir”
(Gielen, 2016, s. 39). Arthur Danto da “eser ile algilanig1 arasindaki boslugun 6nemli
hale geldigini savunur ve bu boslugu da sanat nesnesini geri plana iten kuramin
doldururdugunu iddia eder” (Gielen, 2016, s. 43). Dolayisiyla sanat elestirisi de bu kuru
giirtiltiiniin iginde genel degerlendirmelere, ready-made basin biiltenlerinin oldugu gibi
kullanildig1 bir aktarma oyununa doniisebilme tehdidi altindadir. Giiniimiizde kuramdan
yoksun elestiri de Steyerl’in bahsettigi vurucu isin medyatik anekdotunu-
soylemselligini mesrulastirmaktadir. Onemli olan, hakkinda konusuluyor olmaktir. Bard
ve Soderqvist bu ¢ilginligi sdyle betimliyor:

“Herkesin iginde hissettigi ve Kesinliginden emin oldugumuza inandigimiz tek sey, hayatin

kisa oldugu ve bizim hayattaki gorevimizin onu miimkiin oldugunca ¢ok ve farkl

deneyimle, miimkiin oldugunca ¢ok eglenceyle doldurmamiz gerektigidir. Artik kazanan,

krala en yakin olan (feodalizmde oldugu gibi), ya da 6ldiigii zaman arkasinda en ¢ok paray1

birakan (kapitalizmde oldugu gibi) degil, en ¢ok ve en Olgiisiiz eglenceyi deneyimlemis

olandir” (Bard ve Soderqvist, 2015, s. 73).
Onceden bir taksi soforii olan ama simdi Cin’in milyarderlerinden biri ve Sangay
Modern Sanat Miizesi’'nin sahibi olan Liu Yiqian 2015’te Modigliani’nin “Uzanan
Ciplagi”na 170 milyon dolar 6deyerek bir miizayedede bir sanat yapitina ddenen en
yiiksek bedel rekorunu kirmisti. Leonardo da Vinci’ye ait olup olmadig: halen kuskulu
olan ve 15. yiizyila tarihlenen “Salvator Mundi” adli tabloya Kasim 2017 Christie
Miizayedesi’'nde 450 milyon dolar &deyenin de yine Yigian oldugu dedikodular
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arasindaydi. Gerhard Richter boylesi bir arenada kendisi de dahil olmak tizere ¢agdas
sanatg¢ilarin yapitlarinin astronomik rakamlara satilmasini “kisilik kiiltii” yakigtirmasiyla
elestirmisti (Neuendorf, 2015). Ama neoliberal pazar ekonomisi artik rakipsizdir. Diger
bir deyisle, “iktidardan kagis yok ve iktidar digsinda olamayiz” (bkz. Foucault, 2015).

itibarsizlastirilan Cagdas Sanat

Cagdas sanat, akademinin ¢okiistiniin ardindan, s6z edimi ya da dil cambazligin1 yapit
kadar Oncelemesiyle, hayatin igine eklemlenmeyi, hayat ve sanat arasindaki sinirlari
eritmeyi  kendine yeni bir gorev bigmesinin ardindan, “itibarsizlagtirma”
diyebilecegimiz envai ¢esit karsi saldirilara da maruz kaldi. Sokaktaki her tiirlii ¢op
yiginina, oteye beriye birakilmis gesitli nesnelere, miizede bir zemine kasten birakilmig
bir gozliige, galeride masa lizerine yerlestirilmis bir kiilliige “sanat” etiketi addedilerek
yapilan dalga ge¢melerin ¢ikis noktasinda, sanat diinyasinin post-fordist siiregte
toplumun merkezine ulasmis olmasi yatiyor (Bkz. Acar, 2016). Baska tiirlii sdylenecek
olursa, sanatin toplumun merkezine ulagsmasi Baudrillard’in yakindigr bigimiyle
“sanatla ilgili her seyin sanata donilismesi” anlamina geliyor (bkz. Baudrillard, 2010).
Itibarsizlastirma egilimlerinin altinda da bdylesi bir durum yatiyor.

Sanat¢i Romantizm’le birlikte kutsallik mitini reddedip toplum ve hayatin icine niifuz
etmeye bagladig1 anda bir seyin sanat olup olmadigina yonelik siipheli dalga gegmeler
de ortaya ¢ikmaya basliyor. “Bunu Ben de Yaparim”, “Yapmama Sanat1”, “Cagdas
Sanat Nedir?” gibi kitaplarin temelinde sanatin belirlenmesinde pazar degeri ve
spekiilasyonun gittikce bliyliyen roliinlin, sanatin basit arag gereclere indirilerek
herkesin yapabilecegi siradan bir eylem alanina ¢ekilmis olmasinin ve sanat ve zanaat
arasmdaki sinirlarm  eritilmesinin yarattigi kuskulu durumlarin analizi yatiyor. Ote
yandan Bruno Latour bu yeni durumun lehte isledigine vurgu yapiyor. Ayse H.
Koksal’in agiklamasiyla:

“Buglin ¢agdas sanat, her seyi araci ve konusu olarak alabiliyor. Cagdas sanat¢min iiretim

olanaklar1 da sonsuz ve agik uglu. Heterojen aktorlerin birbiriyle iliskide oldugu aga dahil

olan sanatg1, bu agdan iiretimine uygun ne varsa onu ¢ekip ¢ikartyor; bir araya getiriyor ve

sanat olarak var ediyor. O yiizden, post-cagdas sanat bir aktor-ag estetigi. Latour, sadece

akademik disiplinler degil, sanat, kiiltlir ve girisimcilik gibi etkinlikler arasindaki sinirlari
da yikar. Artik her sey cagdas sanattir” (Kdksal, 2017).

Sosyal Sorumluluk Bir Coziim Olabilir mi?

Cagdashigmn tanimma iliskin biitin bu kafa karigikligi i¢inde, bugiin sanat diinyasinda
etkin olan herkesin birlesmesi gereken tek bir yol ¢izmek sakincali gibi gériinse de ortak
bir amagtan bahsedilebilir: Bir sosyal sorumluluk alani olarak ¢agdas sanat; politik ve
kiiltiirel sorunlar1 daha iyi bir yasam i¢in ortaklasa sahiplenebilecegimiz bir alan olarak
“cagdas sanat”. Tipki hayat1 ideallestiren Romantikler’in i¢inde yasadiklar1 toplumla
uyusmazlik icinde olmalar1 gibi ¢agdas sanat da bugiiniin genel-yerlesik toplumsal
kabulleriyle girecegi bu uyusmazlik sayesinde, iktidarlarin bize dayattiklar1 diinyanin
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tersine daha insani bir yeryiizii idealini kurabilir: Demokrasi ve insan haklarindan
ekolojik felaketlere uzanan meseleleri igeren, herhangi bir ideolojinin bayraktarligini
yapmayan ve higbir iktidarin ¢ikarlarina kurban gitmeyen bagimsiz bir varolus ¢abasi
olarak ¢agdas sanat. Tanimi hepten belirsiz, bulanik ve her yone ¢ekilebilecek bir
esneklik kazanmisken cagdas sanattan bekleyecegimiz en acil hareketin bu sayilan
amaclar dogrultusunda, “ilericilik” veya “sinir 6tesi” deneyimler oldugu gergegi agirlik
kazaniyor. Zira bireysel kopmalara ve toplumsal yarilmalara karsi bizi bir arada
tutabilecek bu alanda her tiirlii sinifsal kompleksimizden ve bireysel ihtiraslarimizdan
nasil kurtulabilecegimizi yeniden sorgulamamiz gerekiyor. Miisterek bir varolusun
kosullar1 burada yatiyor.
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THE NEW PARADIGM OF TODAY’S ART ENVIRONMENT:
SITUATIONAL AESTHETICS

ABSTRACT

This article focuses on “Situational Aesthetics ”, one of the newly emerging concepts in today s art scene
that has been taken on a new face. When examining the subject of situational aesthetics, it is necessary
first to review the concept of “aesthetics”. After briefly outlining the formation, development and
definitions of aesthetics in the introduction, the situations and environments that are critical of art-
aesthetic cohesion are reviewed in the second part of the article. In particular, the attitudes of Duchamp
and Dadaists to create a concept of art free of aesthetics and beauty, and the replacement of production
with thought and experience are emphasized. Situational aesthetics, which constitutes the main issue of
the article, is examined in detail in the third chapter. Under this title, issues such as the transformation of
the aesthetic theory into new paradigms in contemporary art environment, the effect factors of the new
actors of the art world and the art market in events and situations, the use of methods such as strategy
and tactics in the art field are examined.
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Giris

Estetigin tarihsel izdiisimiinde arti iriin, artt zaman ve artt enerji ediniminin
tamamlanmasiyla, insanoglunun hayatinda arayis i¢cinde oldugu bir haz unsuru olarak
belirginlik kazandig1 goriilmektedir. Toplumlarca farkli dlgiitlerle degerlendirilen
estetigin genel olarak giizel ile bagdastirildig1 izlenmektedir. Cesitli kaynaklarda estetik
teriminin Yunanca duyularla algilamak anlamindaki aisthanesthai sézciigiinden geldigi
belirtilmektedir. Alman filozof Alexander Gottliecb Baumgarten estetigi, sanat ve giizel
gibi konular1 arastiran felsefi bir disiplin haline getirmistir. Baumgarten Aesthetica’da
estetigi “duyusal bilginin bilimi” olarak tanimlamistir (Tunali, 1998, s. 14). Jale Erzen
(2012, s. 164) ise estetigi, insanin algiladigi nesneyi ona ne gibi anlamlar yiikleyerek
begendiginin ve nasil degerlendirdiginin ifadesi olarak tanimlamaktadir. Uzerinde sik¢a
durulan bir kavram olmasi nedeniyle daha pek ¢ok teorisyenin estetige iliskin goriis ve
tamimina ulasmak mimkiindiir. Estetik degisen bir kuramsal alandir ve estetik
kavraminin da tarihsel siirecte ¢esitli etkenlerle doniisiim yasadigi goriilmektedir. Bu
dontisiim konvansiyonel iiretim tiirlerinin (resim, heykel, seramik gibi) yami sira
enstalasyon, performans, video gibi mecralarin sanat {iretiminde kullaniminin
yayginlagmasiyla olusan giincel sanat ortaminda da siirmektedir.

Giincel sanat ortami, modernist anlayisin 6zerk sanat yapiti tavrini yapisokiime
ugratmistir. Estetik ve giizel kavramlarini i¢inde barindiran, izleyicinin istedigi an
deneyimleyebilecegi mesafede duran modernist anlayisla meydana getirilen yapitlar
cagin sanat anlayisi ile Ortlismemektedir. Begeni diirtiilerini fonksiyonel hale getiren
estetigin, sanatin varolus meselesine birebir eslik etme 6zelligi zayiflamistir. Bu durum
sanat ile estetiin ayristirilmasi gerekliligini glindeme getirmistir. Bu bakis acisiyla
modernist anlayisa iliskin dinamikler yeniden goézden gecirilmektedir. Giincel sanat
ortami1 postyapisalct ya da yapisokiimcli bakisla estetigi yeniden yorumlamaktadir.
Cagin dinamikleriyle bigimlenen sanat olgusu gibi estetik olgu da giincel ortamda
iliskisel estetik, durumsal estetik gibi yeni parametrelerle ele alinmaktadir. Teknoloji
cag1 olarak tanimlanan giiniimiizde sanatin yeni aktorleri ve pek ¢ok sanat¢i yeni yol ve
yontemler sunan ortamlar ve durumlarla karsilagmaktadir. Giincel olana ilgi duyan bu
sanat¢ilar ¢agmin dinamiklerden beslenmekte ve sanat anlayisini bu dinamiklerle
sekillendirmektedir.

Direnis Unsurlari ile Yeniden Yapilanan Sanat-Estetik Tliskisi

Kapitalizmin goriiniirlik kazandigr 18. yiizyillda salon sergileri, sanati tiiketici ile
bulusturan bir atmosfer yaratmistir. Bu durum burjuvanin sanat eserlerine ilgisini
arttiran Onemli bir gelismedir. Sanat piyasasini olusturan bu durum ilk 6zel sanat
galerilerinin agilmasina ve sanat nesnesinin segkin bir meta olarak sunulmasina ortam
hazirlamistir. Arz talep dogrultusunda eser liretme diirtiisiiyle hareket etmesi sanatgiy1
sanatsal ve diisiinsel Ozgiirliigiinii ve 6zglnliiglinii kaybetme riski ile karsit karsiya
birakmistir. Bazi sanatgilarin bu tutuma direnis gostermesi, sanatin yeni bir bakisla ele
alinmasi gerekliligini giindeme tasimistir. Boylece sanat alicisinin estetik begenisi
dogrultusunda tiretim yapma ¢abasi baglam degistirmistir.

Sanatin nesneden fikre evrilme siirecini anlamak i¢in 6ncelikle burjuvazinin sanat alicisi
konumuna gelmesinin sanat iiretimine yansimalarini, ardindan Avrupa merkezli I.
Diinya Savasi’nin meydana geldigi ortam1 gézden gegirmek gerekmektedir. Savasin
toplumda meydana getirdigi tahribat ve sefalet sanatcinin da yapitlarinda yeni
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yonelimlerle kendini gostermistir. Yiiksek kiiltiir sahibi burjuva toplumunun estetik
begenisi dogrultusunda sekillenen resim ve heykeller yerini savag magduru toplumu
yansitan ¢aligmalara birakmgtir. Ornegin Ernst Barlach’in heykellerine yansiyan donan,
dilenen insanlar ya da Otto Dix’in savasi konu alan resimleri bu donemin ruhunu
yansitan ve estetik kaygilari oncelemeyen yapitlardandir. Bu sanatgilar, Avrupa kitasini
etkisi altina alan savasin yarattig1 siyasi ve sosyolojik ortami, ekspresif ifade sekli ile
ele alarak Ekspresyonizm akiminin temsilcileri olmuslardir (Resim 1 ve 2).

Resim 1. Ernst Barlach, “Donan Ihtiyar”, 1937, 23.9x16.7x19.2 cm, bronz, Ernst Barlach Stiftung
Giistrow, Almanya (https://sh-kunst.de/ernst-barlach-frierende-alte/#jp-carousel-16110)

Resim 2. Otto Dix, “Gaz Saldiris1 Altinda Herleyen Firtina Birlikleri, “Savas”tan, 1924, 34,8 x 47,3
cm, Plaka 12, 39/70, MOMA (https://www.moma.org/collection/works/63260)
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I. Diinya Savasi’nin meydana gelmesiyle yasam alanlarindan uzaklasan sanatgilarin bir
kismi, savasta tarafsizligini ilan eden Isvigre’ye sigmmay: tercih etmislerdir. Bu
sanatgilar Ziirih kentinde, Cabaret Voltaire’i ortak mekanlar1 haline getirerek,
alistlmadik tutumlar iceren birtakim sanatsal uygulamalar gergeklestirmislerdir.
Deneysellik iceren bu c¢alismalarda estetikten bilingli olarak uzak durmaya gayret
etmislerdir. Bu bilingli uzak durus yeni bir sanat akiminin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Dada Hareketi olarak anilan bu anlayisin en 6nemli temsilcilerinden birisi ise
Marcel Duchamp’tir. Durumsal estetigi daha iyi anlatabilmek i¢in Dada hareketini ve
Duchamp’in sanatsal tutumunu gézden gecirmek biiyiik 6nem tasimaktadir.

Kendilerini Dada olarak adlandiran bu grubun takindiklari tavir, savastan teknolojiye,
dinden geleneklere kadar pek cok alana yonelik protestolar icermekteydi. Bu protest
tavir sanat karsiti bir durus niteliginde degildir. Sanat felsefecisi Larry Shiner (2010, s.
340)’1n da dedigi gibi Dadacilar, sanati tamamen ortadan kaldirmaktan ziyade hayatin
icine dahil etmeye ¢alismiglardir. Dadacilar burjuvazinin sdylem ve tutumlariin aksine
tavir almay1 se¢mislerdir. Sanatin misyonunun ticari dlgiitlerle belirlendigi modernizm
doneminin sanat ortamdan rahatsiz olan Dadacilar, sanatin burjuva toplumunun begenisi
dogrultusunda sekillenmesine direnis gostermislerdir. Savasi1 koriikleyen unsurlardan
birinin de kapitalizmin yiikselisi oldugunun bilincinde olan Dadacilar savasa neden olan
zihniyetteki toplum yerine yeni bir toplum ve o toplum i¢in yeni bir sanat anlayisinin
gerekliligine inanmaktaydilar.

Estetik kavraminin kapsadigi alanin tartigmaya agilmasi ve sanatin giizelle iliskisinin
sorgulanmas1 Dada hareketinin tutumuyla belirginlik kazanmistir. Dadacilar, |. Diinya
Savasi’'ndan sorumlu siniflar1 protesto ederek, cogu kisinin sanatin tek amacinin
giizellik olduguna inandig1 bir zamanda, giizel olan bir sanat yapmay1 reddetmislerdir
(Danto, 2018, s. 60). Dadacilar sanatin estetik ve giizelden bagimsiz disiiniilmesi,
ayristirilmast gerektigini savunmaktaydilar. Sadece estetik degerlere bagl kalarak sanat
yapmanin yaraticiligi sinirlayacagini diisiinmekteydiler.

New York Dada temsilcilerinden Duchamp da Ziirih Dadacilar gibi sanatin estetik
degerler dogrultusunda degerlendirilmesi ve analiz edilmesine karsi ¢ikmaktaydi.
Endiistri ¢agi burjuvasinin sanat tirtinleri ile metasal iliskisi sanat nesnelerinin igerigini
yonlendirir boyutlara ulasmistir. Burjuva zevkinin sanata yon vermesi bazi sanatgilarda
rahatsizlik yaratmigtir. Bu sanat¢ilardan biri olan Duchamp’in elestiri niteligindeki
etkinligi ise hazir-yapim bir nesneyi sanat yapiti olarak sunmasiydi. Hazir-yapim bir
nesne ile sanatsal tavrin1 ortaya koyan Duchamp, pisuar1 sanat yapiti olarak sunarken
“maskesi diisen sey yalnizca imzanin, eserin niteliginden daha fazla bir anlam ifade
ettigi sanat pazart degil, ayn1 zamanda bireyin sanat eserinin yaraticist olarak
distintildiigii burjuva toplumundaki sanat ilkesiydi” (Hiinler, 1998, s. 314). Déneminde
biiyiik tepkilere yol agan bu tavir, sanatin estetik ve metasal yonden tekrar ele
alimmasinin gerekliligini hatirlatmistir.

Ozellikle Dada &ncesinde sanattan bahsederken zihinde otomatikman giizel ve estetik
cagristmlar meydana gelmekteydi. Bunun sebebi sanatin, estetik ve giizel
kavramlarindan bagimsiz disiiniilememesiydi. Estetigin sanatta belirleyici unsur
olmadigr konusunda 1srarct olan Duchamp bile bir yandan estetik yarginin
kaginilmazligini kabul ederken 6te yandan ondan kurtulmak istemekteydi (Kuspit, 2006,
S. 36). Duchamp sanatin belirli kaliplar i¢inde degerlendirilmesi ve ticari bir metaya
dontistiiriilmesine karsi ¢ikarken sanat yapitinin da higbir estetik ¢ekiciliginin olmamasi
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gerektigini savunmustur. Bu tavir sanatin ezber yontemlerle yorumlanmasina elestiri
niteligi tasimaktadir.

Duchamp’in 1913’de hazir-yapim isler tiretmeye baslamasiyla, sanattaki bigimsel sorun
yerini islev sorununa birakmustir (Atakan, 1998, s. 11). Hazir-nesne kullanimi ile
kavram, goriintiiniin online ge¢cmistir. Duchamp bir pisuari tersinden imzalayip sanat
eseri olarak sunarken, gecmisten bu yana siiregelen estetik anlayist da tersyiiz etmistir.
Hazir-yapim bir nesneyi sanat eseri olarak sunarken, kutsallik atfedilmis bir seye
doniistiirilen sanatin bliylisiinii bozarak her tiir malzemenin bir sanat nesnesine
dontisebilecegini gostermistir. Boylelikle Duchamp, sanatin degil, sanatin sinirlarinin
sorgulanmasina kap1 aralamustir.

Sanat piyasasinin biliylimesi ve yeni {retim tarzlarinin pazarlanma olanaklariin
geligmesi salt bir nesne olmanin 6tesine gecen sanat yapitinin alanint da genisletmistir.
Sanatin degerler agisindan kontrol disina ¢ikmasina iliskin “Duchamp, Dadaci arkadasi
Hans Richter’e yazdigi bir mektupta, ‘[bJen hazir-nesneyi kesfettigimde estetik
olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Siseligi ve pisuart meydan okumak igin
suratlarma firlatmistim, ama bak onlar bunlar estetik acidan Gviiyorlar!” demistir”
(Antmen, 2014, s. 161). Her ne kadar bazi grup ya da sanatgilar Duchamp’in hazir-
nesne ile irettigi yapitlarini farklh diisiinsellik i¢inde yorumlamis olsa da Duchamp’in
bu sanatsal tavrinin yansimalari ardili olan tiim dénemlere yayilmistir. Bu yansima 20.
yizyilin ikinci yarisinda hem sanatin konusu ve kapsaminda hem de sanatcilarin
kaygilarinda degisimler yaratmistir. Aydinlanma déneminde sanat, kendinden menkul
varligindan kaynakli, “yiice” ve o nesneyi viicuda getiren sanatci ise “deha” olarak
atfedilmistir. Aydinlanma ¢ag filozofu Kant sanat yapitini, bir dehanin yaratmasi olarak
gormekteydi ve dehalari da genel kurallara baglamak olanaksizdi (Yilmaz, 2013, s. 213).
Sanatin metasal yoniniin  6n plana c¢ikmasi bu ayricalikli  konumundan
kaynaklanmaktaydi. 20. yiizyilin ikinci yarisinda, modern sdyleme tepki niteliginde
gelisen postmodern siirecte, sanat eseri ve sanatgr kavramlarinda cesitli degisimler
meydana geldigi izlenmektedir. Ote yandan kiirator, galerici, miizeci, koleksiyoner,
miizayedeci gibi sanatin yeni aktorlerinin sanat piyasasina dahil olmasi, sanat borsasinin
olugmasina, sanatin meta degerinin daha da 6n plana ¢ikmasina yol agmustir.

Her donemin kendine igkin gelismeleri yasamin tiim alanlarina olumlu/olumsuz
yansimigtir/yansimaktadir. Sanatin metasal durumu da sanatgilarda bir direnis
hareketine doniiserek alternatif sanat tiirlerinin gelismesine Onayak olmustur. Ahu
Antmen (2014, s. 195), 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar adli kitabinda, 1960’larin
karsi-kiiltiirel s6ylemlerinden beslenen ve estetige iliskin sorunlardan 6te, politik, felsefi,
sosyolojik, psikolojik ve ekolojik konularla ilgilenen ve tiretimler yapan yeni bir sanatgi
kitlesinin varligindan bahsetmektedir. Eylemsel tavirli uygulamalarin yapildigi
1960’larda izleyici de pasif roliiniin otesine gecerek aktif rol almistir. Bu yillarda
yasanan toplumsal olaylar, alternatif ifade sekillerinin kamusal alanlara taginmasinda,
cadde ve sokaklarin, konugma, gosteri, eylem alanlarina doniismesinde etkili olmustur
(Unal, 2013, s. 4). 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra sanatginin eylemsel tavrini
kontrollii sekilde sanata doniistiirdiigii, kavramsal sanat, performans, happening,
cevresel sanat, land art, fluxus, yoksul sanat gibi alternatif hareketler, olusumlarin art
arda ortaya ¢iktig1 izlenmektedir.

Hazir-imgeler kullanan gruplardan biri Pop Sanat temsilcileridir. Pop Sanat, tiiketim
odaklt Amerikan toplumunun degisen degerlerinden meydana gelen bir sanat anlayisidir.
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Pop sanatgilar, imgeler dagarcigindan tiiketime yoOnelen diinyanin yansimalarini
sunmuslardir (Antmen, 2014, s. 163). Pop Sanat’in énemli isimlerinden Andy Warhol
tiretimlerinde Duchamp gibi fabrikasyon nesnelere yonelmistir; ancak amaci ve hedefi
cok farklidir. Herhangi bir nesnenin sanat yapitina doniisebilecegi noktasinda Duchamp
ile benzer goriislere sahip olan “Warhol’da her sey yapaydir: Nesne yapaydir, ¢iinkii
Ozneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir. Burada goriinti yapaydir, ¢linki
estetik bir taleple degil, yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir” (Baudrillard, 2012, s.
101). Ote yandan Warhol, yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir arasindaki farki, kiiltiir tiiketme
bigimleri baglaminda ortadan kaldirarak, giinliik yasamda sik¢a kullanilan tiiketim
tirtinlerini ¢ekici kilmak tizere reklam estetigini kullanmistir. Warhol, hazir imgeden
rettigi Brillo Kutularini seri halde sergilerken bir nevi Amarikan tarzi tiiketim
kiiltiriiniin yansimalarin1 da sunmaktayd: (Resim 3). Warhol, Fabrika adli stiidyosunda
seri sekilde iirettigi, hazir-nesne taklidi olan nesne yiginlarini, nesnenin orijinalinden
farkl1 bir yere oturtmakta, Duchamp’dan farkli olarak ona bir deger atfetmekteydi.

Resim 3. Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 1964, degisebilir dl¢iiler (Danto, 2018, s. 68).

Modernist anlayisin estetik algisini tartisilabilir hale getiren alternatif uygulama
orneklerinden bir digeri Jannis Kounellis’e aittir. 1967°de yoksul sanat sergisine katilan
Jannis Kounellis, 1969’da bir sanat galerisinde canli atlar1 birer sanat yapiti olarak
sergilemistir (Resim 4). Duchamp’in adin1 anmadan gecilemeyecek bu alternatif sanat
hareketi ile Kounellis, Duchamp’in fabrikasyon nesnesinden farkli olarak, galeri
mekanina doganin irettigi canli varliklar1 (12 tane at) esit araliklarla baglayarak,

dogadaki herhangi bir nesnenin de sanat yapiti olabilecegini gostermistir (Y1lmaz, 2006,
s. 250).
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Resim 4. Jannis Kounellis, “12 At”, 1969, degisebilir olgiiler, 12 canl at (Y1lmaz, 2006, s. 251).

Postmodern siiregte sanati daha 6zgiir bir ortamda icra etme imkéani bulan sanatgilar,
sanat dinamiklerini bi¢imsellikten koparip diisiinsel boyutuyla one ¢ikacak sekilde ele
almaktadir. Sanatgr Mehmet Yilmaz (2006, s. 220)’a gore bir sanatg1, sanatin kavramsal
bir bi¢imini kullaniyorsa, biitiin plan ve kararlarin1 daha ilk bastan yapmistir. Fikir
uygulamanin Oniine gecgince uygulamanin da bir detay olarak goriildiigii anlasilmaktadir.
Michael Newman (2000, s. 42) kavramsal sanati, estetik, siyasi ve ekonomik baglamda
¢oziilemedigini One siirerek elestirmektedir. Newman glincel sanat¢inin, iiretiminin
metalagmasinin elestirisini yapmak iizere, sanatin geleneksel {iretim bigimlerinden cok,
yayilim ve tiiketim bi¢imleriyle ilgilenmeye basladigindan soz etmektedir. Her ¢ag
kendi kosullarin1 yaratmaktadir. Toplumbilimci ve felsefeci Theodor W. Adorno (2014,
S. 96)’nun da dedigi gibi “her sey, oldugu sey i¢in degil, degistirilebilir oldugu siirece
degerlidir”. Diger bir deyisle, ¢agin kosullarin1 avantajlariyla degerlendirmek
gerekmektedir. Giincel sanat ortaminin yayilim ve tiikketim siireglerini kontrol altinda
tutmaya yonelik c¢abalar1 yeni kavramlar1 da beraberinde getirmistir. Durumsal Estetik
bu kavramlardan biridir.

Durumsal Estetik ve Ipligi Pazara Cikan Sanat

20. yiizyihn 6nemli sosyologlarindan Jean Baudrillard (2010, s. 12) her seyin sanat
oldugu iddia edilen postmodern donemde sanatin sahip oldugu ayricaligi tiimiiyle
yitirdigini iddia etmektedir ve bu savini Disneyland 6rnegi iizerinden agiklamaktadir.
Ona gore Disneyland, Amerika’nin dev bir temali park oldugu gercegini gizleme
islevini iistlenmektedir. Baudrillard’a gore sanat toplumun trans-estetik evresine gegmis
oldugu gergegini gizlemeye yarayan bir vitrin olarak kullanilmaktadir. Goriislerini
estetigin yok sayilmasi gerektigini belirterek siirdiiren Baudrillard (2010, s. 12)’a gore,
estetigin reddi, sanatin sonunu degil, toplumsal biinyenin her yerine niifuz edisini isaret
etmektedir.

1980 sonras1 sanat ortaminin sinifsal sanat anlayisindan uzaklastigi goriilmektedir;
siifsal sanat yerini herkes icin sanat anlayisina birakmistir. Erzen (2012, s. 164)’e gore
postmodern felsefe, 1980’lerden sonraki sanat ortaminda, sanatin artik elit bir sinifa ve
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begeniye hizmet edemeyecegini, farkli kiiltiir ve siniftan insanlarin tercihlerinin de
sanatt bigimlendirebilecegini iddia etmektedir. Gelinen noktada sanat¢inin ¢agini
yakalama ve Otesine gecebilme kabiliyetinde gelismeler yasanirken sanat tiiketicisinin
profili ve beklentisinde 6nemli bir degisim gbéze carpmamaktadir. Sanat¢t zamanin
ruhundan beslenmektedir. Bugiiniin sanatgisi teknolojinin sagladigi olanaklar ve yeni
malzemelerden yararlanarak yasadigi cagin Otesine gegebilecek imkanlara sahiptir.
Satin alma noktasinda ise durumun degismedigi, sanat tiiketicisinin yine ekonomik giicii
elinde tutan kesim oldugu goriilmektedir.

Sanatin kapsami genislemeye devam ederken, sanat {iretimi ve sanat¢i kavrami nitelik
degistirmistir/degistirecektir. Duchamp’in sanat camiasina gostermis oldugu giinlikk
yasamda kullanilan, seri tiretim bir nesnenin bile sanat eseri olabilecegi iddiasi, ardili
olan donemlerde kavramsalliga, performatif eylemlere ve hatta nesnesizlige evrilmistir.
Bu baglamda giincel ortamda sanat¢inin bedeninin, bir kavramin ya da higligin bile
sanat eseri olabilecegi goriilmiistiir. Her seyin sanat eseri ve herkesin sanatci
olabilecegine iliskin iddia postmodern dénemde ortaya ¢ikan bir sdylemdir. Ornegin
postmodernizm oncesi, seker yiginindan olusan bir calismay1 (Felix Gonzalez-Torres,
“Isimsiz”) sanat eseri olarak gérmek neredeyse olanaksizdi. Benzer sekilde, sanat
egitimi almamis ancak giincel sanata iliskin kabul goren islere imza atmis bir sanatgi
gérmek miimkiindiir.

Sanat piyasasinin, kiirator, koleksiyoner, miizeci, galerici gibi yeni aktdrleri
kiiresellesme ve kurumsallasmanin sagladigi ortamdan istifade ederek sanatin bir tiir
yatirim aracina doniismesine 0nayak olmuslardir. Giincel ortamda estetik deger yerini
ticari degerlere birakmistir. Sanat giincel ortamda hi¢ olmadig1 kadar kapital bir 6ge
halini almigtir (Siiliin, 2012). Dolayisiyla sanatcilarin sanata iliskin kaygilar1 da yon
degistirmistir. Baudrillard (2010, s. 12), giincel sanatin misyonunu ticari olglitlere gore
olusturdugunu ve giincel sanatin kariyer firsatlari, karl yatirimlar ve yiiceltilen tiiketim
nesneleri sunarak ticari bir isletme gibi hareket ettigini iddia etmektedir. Baudrillard, bu
anlayisla olusturulan yapitlarin sanatsal olmadigini da diisiinmektedir. Sanatci bir
yandan giincel ortamin kosullarmma uygun iiretimler yaparken Gte yandan piyasa
kosullar1 i¢inde kendine bir yer bulmak ve kalici olmak i¢in sanat piyasasinin yeni
aktorlerinin direktifleriyle hareket etmektedir.

20. ylizyiln ikici yarisi, sanatsal baglamda nesneden fikre evrilme ve sanatin anlaminin
kuramsal yonleriyle irdelenme siirecidir. Fikrin dncelenip bigimin geri planda kaldig
kavramsal sanat, alt metnin 6nem kazandigi ve uygulandigi kuramsal alt yapidan
beslenmektedir. Sanat¢inin liretim Oncesinin envanteri niteligindeki bu siire¢ sanat¢inin
sanatsal durusunu gozler oniline sermektedir. Avangard hareketlerle yeniden tanimlanan
sanat dallari, hem nesnelerin algilanis sekline hem de bunlarin bir kismina estetik
konumun atfedilmesini saglayan siireclere dikkat yoluyla evrilerek, 6zsel bi¢imini
malzemede degil mesajda almaya baslamistir (Burgin, 2011, s. 942). Siradan nesnelerin
bilindik islevi ve statiisi mekan ya da fonksiyonu degistirilerek yeni kavramlarla
diizenlenmektedir.

Kendinden menkul sanat yapiti yerine hayatin icinden, siradan bir nesne ile ifade
olusturan bir yaklasimin fitilini Duchamp ateslemistir. Kavramsal sanat yapan Victor
Burgin’e (2011, s. 943) gore sanatta yer alan hazir malzemelere yonelik tutumlar
diinyanin ekosistemi ic¢inde biitiin maddelerin birbirine bagimli oldugunun farkina
varilmasma dayanmaktadir. Burgin’e gore, Sanatgr kendisini yeni malzemelerin
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yaraticist degil mevcut bigimlerin bir diizenleyicisi sayma egilimindedir ve bu yiizden
ortamdan malzeme eksiltmeyi secebilir. Kendi islerini diger insanlarin islerine
yerlestiren sanatcilarin tutumuna Postprodiiksiyon adli kitabinda deginen Nicolas
Bourriaud (2002, s. 13)’ya goére bu tutum, liretim ve tiikketim, yarati ve kopya, hazir-
nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin kazinmasinda rol
oynamaktadir.

Sanat¢inin zihnini mesgul eden problemlerden biri de hazir-yapim nesnelerle ¢evrili bir
diinyanin i¢ine sikismiglik halidir. Hazir formlarin ya da durumlarin estetize edilmesine
giden siiregte ihtiya¢ fazlasi tiretimin de rolii biiyiiktiir. Sanat¢1 yeni bir tasarim ya da
tiretim yapmak kadar mevcut materyallerle nasil bir sey tasarlayabilecegine kafa
yormaktadir. Bir baska deyisle, sanatgi, yasamda var olan kaotik nesneler, isimler ve
referanslar yiginindan nasil tekillik ve anlam iretebilecegiyle ilgilenmektedir
(Bourriaud, 2002, s. 17). Nesne yiginlarini yaratan teknoloji sanat¢inin da imdadina
yetismekte; teknolojinin sagladigi yeni yoOntemleri degerlendiren sanat¢i nesne
yiginlarinin yarattigi kaotik ortami dizginlemektedir.

21. ylizy1l sanatgisi elindeki teknik, arag ve olanaklarla yeni olasiliklar denemektedir;
ama alternatifler daima vardir. Bourriaud’ya gore gergeklik denilen sey bir montajdir.
Giincel sanat¢1 ayn1 malzemeden farkli gerceklik versiyonlari iiretilebilmektedir. Gilincel
sanat, sosyal formlar1 sarsan, yeniden diizenleyen ve Ozgilin senaryolara yerlestiren
alternatif bir diizenleme tablosu olarak tanimlanmaktadir (Bourriaud, 2002, s. 72).
Sonug olarak mevut olan ile yeni formlar yaratmaktadir. Sanatta geleneksel anlayisi
tersyliz eden sanatcilar tarafindan manipiile edilen materyaller 6ncelikli konumunu
kaybetmistir. Bourriaud (2002, s. 13)’ya gore, hazir islerin sayisindaki artis ve bugiine
dek goz ardi edilen ya da reddedilen formlarin sanat diinyasina katilmasi ile karakterize
edilen bu postprodiiksiyon sanat, enformasyon ¢aginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan
kaosuna bir tepki niteligi tasimaktadir.

Bourriaud’nun degindigi, kendi islerini baskasinin iglerine yerlestiren sanatcilarin
tutumuna, ayrica taktigi, modasi ge¢cmis bir seyin yeniden ele alinmasi bakimindan
durumsal estetige ornek olusturabilecek en giincel 6rneklerden biri Daniel Arsham’in
“Erozyona Ugramis Brillo Kutular1” adli ¢alismasidir (Resim 5). Brillo Kutulari, Andy
Warhol’un, bir deterjan markas1 kutularini kopyalayarak g¢ogalttigi ve sundugu bir
calismadir. Arsham’in calismasi ise, Warhol’un ve Warhol’dan once bir deterjan
markasiin ambalaji olan bir hazir-nesnenin yeniden yorumlanmasidir. Andy Warhol
Miizesi’nin 25. yilina ithafen yapilan, kopyanin kopyasi niteligindeki bu calisma
durumun yonetilmesi ve estetize edilmesi olarak degerlendirilebilir. Bourriaud (2002, s.
13)’nun da belirttigi gibi giiniimiizde 6nemli olan bir ham maddeyi temel veri olarak
alan bir formun ayrintilariyla ele alinmasi degil, kiiltiirel pazarda zaten dolasimda olan
nesnelerle calisma meselesidir.
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Resim 5. Daniel Arsham, “Erozyona Ugramig Brillo Kutular1”, 2019, 130.5x44.5x44.5 cm, mavi
kalsit, kuvars, hidrotas (https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary-
art-day-n10150/lot.476.html)

Sanat¢1  konvansiyonel anlayigla {iretim yapmak yerine mevcut materyalleri
degerlendirerek hazir verilerden faydalanmakta ve onlara sanatsal nitelik
kazandirmaktadir. Hazir nesne ya da daha once bir baskas1 tarafindan yapilan bir yapati,
yeni bir yorumla tekrar iiretme ve sergileme seklindeki tutum son zamanlarda oldukca
yayginlagmistir. Bircok sanat¢i yeni formlar yaratmak yerine hazir formlari
programlamayi tercih etmektedir. Bu tiir ¢aligmalara Sakir Gokgebag’in yerlestirmeleri
ornek gosterilebilir (Resim 6). Gokgebag yasamin iginden sectigi hazir nesnelerin
bicimsel 6zelliklerine yeni anlamlar katarak formlagtirmaktadir.

Resim 6. Sakir Gokgebag , “Parabol”, 2014, ©@: 150 cm, semsiye, (Metin, 2015).

1990’lar sanat piyasasini canlandirmaya iliskin yeni yontemlerin gelistirildigi ve
estetige yeni anlamlarin eklemlendigi bir donemdir. Sanat piyasasini canlandirmaya
iliskin ¢aligmalariyla bilinen Iranli kiiratr Tirdad Zolghadr kiiratorliigiinii yaptig bir
serginin kataloguna, “Sekiz Adimda Ethnic Marketing’in Kolay Yolu” baslikli bir metin
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eklemistir. Metnin alt bashig1 ise “Kendi Bariyerlerinizi satis firsatlarina doniistiirmeniz
icin bir rehber” seklindedir. (Ogiit, 2006, s. 24, 25). Bu bilgilendirme metninde
oncelikle, sanat piyasasinda satisa yonelik stratejik yaklagimin ne kadar dnemsendigi
anlagilmaktadir; ayrica sistemli bir sekilde nasil ele alinmasi gerektigi gozler Oniine
serilmektedir. Zolghadr, sekiz adimda Etnik pazarmn (Ethnic marketing) kolay yolunu
sOyle siralamaktadir: “Durumsal Estetik, Global Aciliyet, Stratejik Gereklilik, Sinif
Silinmesi, Raporcunun Déniisii, Elestirel Teori, lyilestirme ve Mecburi Yaraticilik. Bu
rehberin temel dayanagi, olasi arz ve talebe gore takinilabilecek tutumlar, faydalari ve
zararlaridir” (Ogiit, 2006, s. 25). Bunlar arasinda “Durumsal Estetik”i Ogiit (2006, s.
25) kisaca, “taktigi, modasi gegmis bir seyi yeni bir kimlik ya da alt metinle yeniden
tasarlayip pazara sunmak” olarak tanimlamaktadir. Boylece yapit kadar isin pazarlanma
sekli de 6nem kazanmis ve strateji ve taktik gibi kavramlar sanat alaninda da kullanilir
olmustur.

Zolghadr’in metni, savas kelimesiyle yan yana anilan strateji teriminin yasamin tiim
alanlarinda kullanilan bir yonteme doniistiigiinii gozler Oniine sermektedir. Keza
Lawrence Freedman (2015, s. 11) da Strateji adli kitabin Onsoziine “herkesin bir
stratejiye ihtiyaci vardir” climlesiyle baslayarak giincel ortam1 6zetlemektedir. Ordulari,
onemli sirketleri ve siyasi partileri yoneten liderlerin bir stratejiye sahip olmalari zaten
siradan bir durumken, giincel ortamda neredeyse hicbir ciddi organizasyonun stratejisiz
hareket etmesi diisliniilemez hale gelmistir. Sanat alaninda da taktik ve stratejinin
uygulandig1 goriilmektedir. Bu yontemler eski, ancak sanatta kullanimi yenidir.

New York’ta Center for Curatorial Studies’de (Kiiratoryel Arastirmalar Merkezi)
egitmenlik yapan Zolghadr bir yandan kiiratorliikk yaparken ote yandan cesitli sanatsal
kuruluslara davetli olarak katilmaktadir. Davet edildigi kuruluslarda pazarlama
stratejilerine yoOnelik birikimlerini paylasan soOylesiler yapmaktadir. 15 Temmuz
2011°de Salt Beyoglu’nun, “Bak Kim Var?” baslikli programina konuk olan Zolghadr
“Kizgin Orta Yaghlar: Kiiratoryel Egitim Uzerine Diisiinceler” baslikli bir soylesi
yapmustir. Salt Beyoglu web sayfasinda, konuya iliskin icerik soyle Ozetlenmistir:
“kurumsallagmis kiiratdryel e8itimin benzer sanatgilar, yazarlar ve kiiratorler i¢cin neden
ve ne sekilde faydali oldugunu agiklamak {izere samimi bir girisim” (Salt Beyoglu,
2011). Tekelci kapitalizmin modern dénemde pazara g¢ikardigi sanat yapitini, sanat
piyasasinin yeni aktorleri daha sistemli sekilde ele almakta; yeni stratejilerle yeniden
yapilandirmaktadir.

Sanat diizenleyicileri kadar sanatcilar da strateji ve taktik gelistirmek zorundadir.
Strateji ve taktik sanat¢inin, varligimi siirdiirmek icin uyguladigr yontemleri olumlu
sonuglandirmak ve varligimi kalict kilmak iizere verdigi ¢abalarin tamamidir. Strateji
taktikten daha oncelikli 6neme sahiptir. Bir stratejiye sahip olmak, kisa vadeli 6nemsiz
konulardan uzaklasip uzun vadeli temel konulara odaklanma avantaji saglar. Boylece
biitiinii gérmek miimkiin olur (Freedman, 2015, s. 11). Giincel durum, stratejisi olmayan
her yola ¢ikist amatorlilk olarak nitelendirmektedir. Strateji, taktige gore daha
zamansaldir. Bir sanat¢inin var olusu zamana yayilabilme yetisi ile tanimlanabilir.
Sanatgimin zamana yayilmasit devamliligi ve sanat piyasasinda uzun soluklu varligi
anlamma gelmektedir (Ogiit, 2006, s. 6).

Sanatsal bir olusumu belli bir kavram ¢ergevesinde bir araya getirerek bir secki sunma
gorevi istlenen gilincel sanat ortamimin Yyeni aktorlerinden biri, kiiratorler, giiniin
kosullarina uygun hareket etmekle birlikte kendilerine 6zgii tarzlar olusturmaktadirlar.
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Sanat¢1 Ahmet Ogiit (2006, s. 25)’iin kiiratdrleri giyim tarzlar ve diizenledikleri sergiler
ile iliskilendiren Orneklerinden ilki sdyledir: “Sportif kirmizi kot pantolonlu, hafif
uzamis sakalli, Alman ya da Dutch aksanli bir kiiratdr, samimi, ciddi, ¢esitliligi
sorgulayan, sairane oyunculuk iceren ama hi¢bir sekilde mizahi karigtirmayan
sanatcilar1 tercih eder”. Ogiit’iin verdigi bir diger 6rnegi ise sdyledir: “Eger kadm
kiiratoriimiiz biiyiik kazaklar ve diiz taban ayakkabilar giyiyorsa, uzun saglari varsa ve
rakip kiiratorlerle ‘emperyalistler’ diye alay ediyorsa, bu kadin kiirat6r folklorik olandan
post-ironik olana kadar her tiirli sanata ilgi gosterir”. Kiiratorlerin, sanat isgisi
konumundaki sanatgiy1, ortam kosullarina uygun bigimde yon veren bir oyun kurucu
olarak gorev aldiklari izlenmektedir.

Miizeler ve galerilerin birer sanayi kurulusu gibi ¢alistig1 gilincel ortamda kiiratorler de
satig ve pazarlama sorumlusu gibi gorev yapmaktadir. Kiiratorlilk saglam bir konuma
yerlesmis gibi goziikmektedir. Foster (2014)’a gore “[K]iiratér-sanat¢inin yiikseligine,
sanatci-kiiratoriin yiikselisine eslik etti; dev sergileri yoneten sefler gectigimiz on yilda
hayli gbzde olmaya basladi”. Kiirator ve sanat¢ilarin yani sira, sanatt sunan, sergileyen,
izleyici ve koleksiyonerler ile bulusturan kuruluslar da yiikselise eslik etmektedir.

Kisacasi tiim bu ¢alisma ve hazirliklarin en biiyiik hedefi, yapilan sanatsal etkinliklerden
en karli sonugla ¢ikmaktir. Karli sonug elde etmek i¢in yapitin Ozgiinligi kadar
sanat¢inin tutumu da 6nem kazanmigtir. Stratejik yaklagimin devreye girdigi bu tutum,
Sanatginin iiretimini piyasaya siirmesindeki zamanlamaya isaret etmektedir. Dogru yer,
dogru zaman ve dogru hamleyle piyasaya siiriilen yapit, degerinde ya da degerinin ¢ok
tistinde satilabilirken yanlis taktik ve stratejiler aksi sonuglar yaratabilmektedir
(Arapoglu, 2010). Giincel ortamda, sanat piyasasinda uzun soluklu var olmanin sirri,
dogru yerde, dogru zamanda ve dogru islerde gizlidir.

Sonug¢

Insan yasaminda heniiz adi konmamisken bile var olan bir olgu olarak estetik, 6zellikle
modern donemde, giizel ve sanat kavramlariyla siki baglar kurmustur. Bu bagin sanat
alaninda gevsetilmek istenmesinin nedeni sanatin kendine yeten bir olgu olarak
goriilmesi; estetik ya da giizelle iliskili bir beklentiyi karsilama yiikiimliiligiinden
kurtarilmak istenmesidir.

Sanat gelisen ve degisen bir olgudur ve dénem dinamikleri ile sekillenir. Bu durum
sanatin tanimimnin donemsel olarak yeniden gozden gecirilmesini gerekli kilmaktadir.
Sanata ve sanatgirya yon veren olaylar, olgular ve degisen diinya konjonktiiriidiir.
Sanatin estetik yonden degerlendirilmesi, hazir yapit haline doniismesi, bedende
cisimlesmesi ya da nesnesizlige dogru evirilmesi donem dinamiklerinin sonucudur.

Tarihsel siire¢ ig¢inde estetigin bir teoriden durumsal bir ifadeye doniistigi
izlenmektedir. Estetige bakisin tamamen degistigi, sanatin meta degerinin her
zamankinden daha onemli oldugu giincel sanat ortaminda sanat-estetik iligkisi de yeni
karakterlere biirlinmiistiir. Glincel sanat ortaminin durum ve kosullari, estetige yiiklenen
yeni baglamlar ile formiile edilmektedir. Durumsal estetik sanat-estetik iligkisinin yeni
karakteristigini olugturan kavramlardan biridir. Giincel sanat ortaminda sanat¢iya diisen
gorev, tretimden satisa kadarki Sanatsal siirecin tim asamalarini dogru yonetmesidir.
Diger bir deyisle taktiksel ve stratejik yaklagimdir. Sanat¢inin {iretim sonrasi
uygulayacagl en onemli strateji ve taktik, sanati yoneten dogru aktorlerle bir araya
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gelmesidir. Sanatin sunumundan satigina kadarki siiregte rol oynayan bu yeni aktorlerin
taktiksel tutumlari ve uygulayacagi stratejiler durumu profesyonelce ydnetme
becerisinin gostergesini olusturur. Bu sistemli ¢calismada, sanatin sunumundan satisina
kadarki siiregte rol alan aktorlerin temel amaci sanatin meta degerini arttirarak
pazarlamak ve satisini saglamaktir.

Gilincel sanat ortaminda diisiince ve deneyim her zamankinden daha Onemlidir.
Diisiinsel ve deneyimsel boyutun oncelenmesi, sanatta yeni bir form ya da anlayis
cergevesinde tiretim zorunlulugunu ortadan kaldirmis; yerine durumsal estetigi ve taktik
ve stratejiyi getirmistir.
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ABSTRACT

In this study, the aim and impact of the postcolonial studies, which defined the intellectual climate of the
whole world starting from the 1970s in Europe, are examined and their reflections on contemporary art
are brought into focus. The postcolonial theories, which criticize the Eurocentric view, have been
determined to resolve the canon of modern art, but have fallen into various dilemmas, such as
reproducing the opposite of itself while criticizing the Western-centered structure that excludes the
“other”. Especially since the culturalist approach, which focuses on the issue of identity, also has a wide
response in art, a new field of discussion emerges when the identity and production of the non-Western
immigrant artist are taken into consideration. This paper examines, through qualitative research, how
postcolonial theories are perceived in art and how they determine production methods, and conducts
analysis of works with selected examples from contemporary art. The work consequently emphasizes the
artist's thinking like an ethnographer and conditioning his/her art to a folkloric and self-Orientalist
production. Therefore, it is aimed to contribute to the critical art theory by giving multiple dimensions to
how we think about the contemporary art.
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Giris: Modern Sanatin Reddi

19. ylizy1l Avrupa modernitesinin belirledigi modern sanat, ayn1 donemde disipline olan
sanat tarithi yazimimin da biiylik katkilariyla bir “modern sanat kanonu” dogurmustur.
Bu, Avrupa sanatini merkeze koyan ve Akademik iisluplara karsi sanatin kendini
belirlerken koydugu kurallarla ¢izilmis bir kanondur. Bati1 sanati kanonunun ilk adimda
yaptig1 ise, cografi olarak Avrupa dis1 olan diinyay: kiiltiiriiyle, sanatiyla, her tirlii
girisimiyle disarida birakmaktir. Ote yandan Avrupa modernitesinin evrensel dogruluk
iddias1 gibi, 19. yiizyll modern sanatinin tiim diinya sanat ve estetik kaidelerini
belirleme iddiasinin da itici giliglerinden biri kolonyalizmdir. Fakat modern sanat
yayilirken kolonyalizm goriintiileri ¢arpitmis ve etnik yapilar1 da dislamistir (Belting,
2017). Modern sanat yapmanin tek yolunun, Avrupali sanat¢inin yaptigini taklit etmek
olabilecegi seklinde bir anlayis ortaya c¢cikmistir. Hatta 19. ve erken 20. ylizyilda
Batililasan Tiirk sanatinin da karakterini anlamaya dair bir saptamadir bu.

Hans Belting, modern sanat hakkinda sunlar1 sdyler:

“Modern sanat ¢ifte bir diglama iizerinden tanimlaniyordu. Bir defa, bu, net ve korunakli
siirlar dahilinde tutulan Bati sanatina mahsus bir paradigmaydi. ‘Sanat yapmak’, ‘modern
sanat yapmak’la esanlamliydi. Bu diisturu benimsemeyen sanatgilarin eserleri sanattan
sayilmiyordu. Dahasi, Bati1 disinda yasayan sanat¢ilar modern sanat yapsalar bile resmi
sanat tarihi saflarina kabul edilmiyorlardi” (Belting, 2017).

Ancak 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren, rasyonalitenin sorgulanmaya, modern
anlatilarin ¢6ziilmeye ve modern sanat paradigmasinin da etkisini kaybetmeye basladigi
bir siire¢ yasanmustir. S6z konusu siire¢ postmodernite-postmodernizm olarak
adlandirilmistir.

Hayati anlayip tanimlamanm yeni bir ideolojisi olan postmodernitenin kuramlari
dogrultusunda sanat, ozellikle 1970’lerde ciddi kirilmalar yasayarak giiniimiize kadar
evrilmistir. Donemin sanat anlayisi i¢in “postmodern sanat” terimi de kullanilmais,
fikirde, malzemede, yontemde ortaya ¢ikan c¢esitlenme sonucu zamanla {ist bir kavram
olan “cagdas sanat” terimi benimsenmistir. 1970’lerden giiniimiize ¢agdas sanatin, Bat1
sanat tarihinde hi¢ olmadig1 kadar Bat1 dis1 seslere kulak kabartmasi boylece miimkiin
olmustur. Modern sanat kanonunun dissallastirdig “6teki diinya” bu donemde goriiniir
hale gelmeye baslamig, Batili olmayan sanat¢inin iretimi deger kazanirken, diinyanin
geri kalan kisimlarindaki sanat adeta kesfedilmistir. Kuskusuz bunda postkolonyal
teorilerin sorunsallastirdig1 kavramlar ¢ok 6nemlidir.

Dolayisiyla bu c¢alismada, ¢agdas sanati sikga yapildigr gibi postmodernizmin genel
goriileriyle degil, daha kavramlar diizeyinde bir tartisma yapmak iizere postkolonyal
teoriler ekseninde ele almak tercih edilmistir. Boylece ¢cagdas sanatta sik¢a karsilasilan
gocmen, madun, oteki gibi kavramlastirmalarin daha derinlemesine tartisilmasi ve
1970’lerden giiniimiize belirlenen sanatta Ozellikle kimlik meselesi eksenindeki
tavirlarin ¢6ziimlenmesi amaglanmistir. “Postkolonyal Aura” adindaki postkolonyal
teoriler iizerine genis ¢calismasinda Arif Dirlik de postkolonyalizmi postmodernizmin bir
versiyonu olarak konumlandirmis ve postmodernizmin belki de en somut ve agik
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anlamin1 edebiyat ve sanat alanlarinda bulacagini sdyleyerek meseleyle ilgili
caligmalarin 6nemini vurgulamistir (Dirlik, 2008, s. 20).

Postkolonyal Teoriler

Postkolonyal ya da postkolonyalist teori, Michel Foucault ve Jacques Derrida gibi
1968’den sonra elestirel diisiincede ¢igir acan Fransiz filozoflarin modernligi ve
Avrupamerkezciligi sorgulamaya giristigi ve postmodernizm olarak adlandirilan
teorilerde diisiinsel koklerini bulan bir arastirmalar bitiiniinii  tamimlamak i¢in
kullanilmigtir. Yine Avrupamerkezci modernligi sorgulamay: esas alan bu yaklasim,
1970’lerden itibaren, ozellikle Hindistan gibi eski Ingiliz somiirgesi iilkelerin
entelektiiellerinin  Anglosakson cografyada, somiirge deneyimlerinden hareketle
actiklar1 tartisma zeminini tanimlar. Postkolonyal kavraminin “post” on eki, tipki
kendisini modernizm sonrasi olarak tanimlayan postmodernizmde oldugu gibi “sonras1”
anlaminda kullanilsa da sanki bir bagimlilik iligkisi olan kolonyalizm sonrasin
tanimladig1 yanilgisina diisiilmemeli, terimin basitce zamansal bir gosterge olmadigi
bilinmelidir.

“Postkolonyal” teriminin en somut kullaniminda bile acik bir anlama sahip olmadigi,
her anlamim bir digerince belirlendigi saptamasi, (Dirlik, 2008, s.103) tipki
postmodernizm gibi postkolonyalizmin de muglak olusuna isaret eder. Postkolonyalizmi
tanimlamak ve tartismak iizere yazdigi yazisinda Mahmut Mutman, postkolonyalizm
caligmalar1 olarak isimlendirilen yeni bir alanin, Edward Said’in 1978 yilinda
yayimlanan Orientalism (Sarkiyatgilik) kitabiyla basladigini ancak yazarin kendisinin
bile, kisa siire i¢inde biiyiik siikse yapacak “postkolonyalist teori” kavraminin kuramcisi
sayilacagimi bilmedigini ekler. Hatta somiirgecilik sonrasi edebiyat ve kurama dair s6z
konusu gergevenin Gayatri Chakravorty Spivak ile birlikte tiglincii ismi ve “onu en
benimsemis goriinen” Homi Bhabha’nin dahi tam boéyle bir sonucu beklememis
olabilecegini yazar (Mutman, 2010, s. 117). Kavramn izini siirerek, Ingiltere’de Stuart
Hall ve Ogrencilerinin “kiiltiirel ¢alismalar” denen yeni bir disiplinde calistiklarini,
“kiiltiirel calismalar”in Ingiltere’den ABD’ye gegerken giderek medya alanindan kayip
etnografik bir bi¢ime biiriindiiglinli, Amerika’da ayn1 konjonktiirde olusan postkolonyal
caligmalarin gelisimiyle birlestigini belirtir. Ote yandan Said, Bhabha, Spivak gibi
aydinlarin farkli noktalardan hareketle belirli kesisme ve ortakliklar1 olan bir dizi sorunu,
arglimani ve ¢oziimlemeyi ayni1 donemde iiretmeye basladilarsa, bunun ortada gergek
bir hareket ve entelektiiel, siyasal bir olayin oldugu anlamina geldigini de sozlerine
ekler. Iste postkolonyalizm dncelikle bu olaya, gelisime veya doniisiime verilen isimdir
(Mutman, 2010, s. 117-118).

Postkolonyalizm, kolonyalizmin elestirel bir ¢oziimlemesi olarak ortaya ¢ikmis ve hem
modernligin genellesmis kavramlarinin yerel olana ilgisizligini siipheyle karsilayarak
hem de dikkatleri kiiresel siyasi ve sosyal iligkilerdeki yeni tip problemlere ¢ekerek
“cok ciddi gercek bir ihtiyaca cevap vermistir” (Dirlik, 2008, s. 6). Postkolonyalizmin
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oncelikli arastirma alam1 ise kimlik {izerinden go¢men meselesi olmustur.
Postmodernizm Bati modernliginin evrenselci iddialarina karsi biiyiik anlatilarin sona
erdigini iddia ederken, bu dénemde ortaya ¢ikmaya baslayan postkolonyal fikirler ile de
mikro kimlikleri dnceleyen bir anlati kurulmustur. Postkolonyal ¢aligmalarin bellegini
olusturan seyin “madunlar okumasi1 kapsaminda baski altindaki halklarin kiltiirlerini,
elit maniptilasyonunu ve somiirge kiiltiiriin addettigi kodlarin elestirisini saglayan bir alt
tarih okumas1” oldugu saptanmaktadir (Sustam, 2010a, s. 129). Hedef tahtasina konan
modernitenin Avrupamerkezci diinya tahayyiiliiniin karsisina, onun disarida biraktigi
konmus, bdylece evrensel diizeyde Bati dis1 olarak tabir edebilecegimiz “Oteki’nin
yiikselisi gerceklesmeye baslamistir. Ornegin Spivak, postkolonyal teorilerin en énemli
kaynaklarindan sayilan “Madun Konusabilir mi?” baslikli makalesinde, “... 0zneyi
sorunsallastirmaya yonelik giiniimiiz Batili ¢abalarinin elestirisinden, ii¢lincli diinya
Oznesinin Batili sdylem igerisinde nasil temsil edildigi sorunu”na odaklanmistir (Spivak,
2016, s. 16). Ozellikle “madun” kavramsallastirmasiyla “yoksun”lar, diger bir deyisle
sistemin yadsidigi somiiriilenler, kadinlar, go¢menler dahil “Gteki” Kimlikler goriiniir
kilimnmak istenmistir. Keza, postkolonyal epistemolojinin temelini farkliligin
olumlanmasi olusturur (Dirlik, 2008, s. 21). Boylece postkolonyalizm, yeni ve elestirel
bir yorum alan1t olarak ortaya ¢ikmig, biiyiik bir ilgi gorerek alan genislemis,
bliylimiistiir. Dolayisiyla ulusal smirlarin pek ¢ok konuda oldugu gibi sanata dair
olgular1 belirlemede de o6nemsiz kaldigi, ulus asir1 etnik ve kiiltiirel karsilagsmalarin
arttig1 siirecte, cagdas sanat da postkolonyal teorilerin kapsamina girmistir.

Postkolonyalizme getirilen elestirilerin basinda ise giderek kiiltiiralist formlar
edindiginin saptanmasi gelir (Artun, 2013, s. 30). Ciinkii toplumsal ve tarihsel konular
ekonomik-sinifsal vd. acgilardan degil, kiiltirel bir perspektifle ele alinmigtir.
“Kiiltiiralizm” olarak kavramsallagtirtlan bu yaklasim, globalizmin uluslar
kiiltiirellestirmesi olarak agiklanabilir. Boylece postkolonyalist arastirmalarin sahasina
etnografi ve antropoloji bilimlerinin alani da dahil olmustur.

Etnograf Olarak Sanatci

Postkolonyal teorinin yiikselisiyle birlikte karsimiza etnografik olarak agiklanabilecek,
etnik temele dayali bir sanat ¢ikmaya basglamistir. Etnografya genis bir tanimla, “insan
topluluklarmin kiiltiirlerini, adet, tére ve yasayislarini inceleyen” bilim anlamima gelir
(http://lugatim.com/s'lETNOGRAFYA). Cesitliligin bilimi gibi goriiniir ve kiiltiiralist
bir tavra sahiptir. 1970’lerden itibaren, 6zellikle postkolonyal calismalar dolayisiyla
genelde etnik kimlik odakli, 6rnegin ilkelcilik seklinde goriilen cesitli  oteki
angajmanlarinin ortaya cikmasi, bu kiiltiiralist tavir ile baglantilidir. Ornegin bu
donemde Fransa’da Afrika sanati, Avusturalya’da aborjin sanat1 daha ¢ok goriiniir hale
gelmistir. Ciinkii yeni bir tanimla sanatta etnografi, bir tiir gercekeilik varsayimi olarak
“ilkelci fantezi”nin en aktif oldugu yerdir (Foster, 1995, s. 303).
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Hal Foster, bir “etnograf sanat¢1” tanimini ortaya atmistir. Walter Benjamin’in 1934
tarihli “The Author as Producer” (Uretici Olarak Yazar) makalesinden yola ¢ikan Foster,
iki zamanin entelektiiel tavrini karsilastirir, yeni bir paradigmadan s6z eder:
“Bu yeni paradigmanin konusu bilyiik oranda burjuva-kapitalist sanat kurumu (miize,
akademi, piyasa ve medya), sanat, sanatg¢i, kimlik ve topluluk kavramlar ile ilgili dislayict
tanimlardir. Fakat isbirligi yapilan 6zne degisir: Bu 6zne genellikle kendini adamis
sanat¢inin ugruna miicadele ettigi kiiltiirel veya etnik 6tekidir” (Foster, 1995, s. 216).
Ona gore etnograf sanat¢i, ekonomik iligkiler baglamindan kiiltiirel kimlik baglamina
gecerek tanimlanan Gzne, bilgi veren kisidir (Foster, 2009, s. 216-217). Sanatci,
antropolojinin a¢tig1 genislemis bir kiiltiir alaninin igindedir artik. Oncelikle saptanmasi
gereken sey ise bu durumun sanatg¢iya daha Once esi goriilmemis bir temsiliyet alani
sagladigidir. Ciinkii ¢agdas sanatin kiiresellesmesinin sonuglarindan biri, Batili olmayan
sanatgilarin “etnik” yaftasini reddedip, etnik aidiyetlerini, irk ayrimciliginin yiikiinden
kurtularak kisisel bir kimlik olarak kesfetmeleri olmustur: “Sanatgilar, etnik
aidiyetlerini, kisisel bir rol ve ... ¢oklu kimliklere yol agan bir gb¢ deneyimi olarak
yeniden tanimliyorlar” (Belting, 2017). Hans Belting’in 2009’da yazdig1 bu sozler,
postkolonyal teorinin mesafeleri kapatmaya muktedir sdylemlerinden kaynaklanir.
Kendisi de Hindistan kokenli ve 1960’larda Ingiltere’ye giderek galismis olan sanatgi
Rasheed Araeen de konuyla ilgili “A New Beginning: Postcolonial Cultural Theory and
Identity Politics” baslikli degerli makalesinde, kolonyalizmin bitmesinden sonra modern
sanat kanonunun disinda birakilmis cografyalardan sanatgilarin hizla Bati’ya gelerek
orada merkezi bir yer edinmeye calistiklarindan s6z eder. Bu, Belting’in de isaret ettigi
ve sanat kadar sanat tarihi adina da olumlu bir gelismedir. Ancak —kendi sozleriyle—
“eski sinirlar bulaniklasirken yenileri belirir.” Belting, sanatin kiiresellesmesine
Hindistan gibi iilkelerden “politik bir kabilecilikle” kars1 ¢ikan neo-etnik hareketleri
ornek olarak gosterir (Belting, 2017). Yazar s6z etmese de hi¢ kusku yoktur ki bu gibi
kimlik odakli folklorik iiretimlerin kendisine cesaret buldugu nokta yine postkolonyal
teoriler ve onun olusturdugu yeni entelektiiel iklimdir.

Daha once 1rksal ve kiiltiirel ¢agrisimlarla “6teki” olarak disari itilen sanatgilar, bu kez
ayni sebeplerle fakat irksal ayrimin sozii edilmeden cagdas sanatta kendilerine yer
bulmakta ve hatta desteklenmektedir. Ancak Araeen gériiniir sanatgilar ile goriiniir
olmayanlar arasindaki farka dikkat ¢eker. Cilinkii her zaman ¢ok basarili olmayan “Oteki
sanatgilar vardir, fakat Bati’dakiler yani goriiniir olanlar segilmistir: “Eger bu sanatgilar
hakkinda bilgimiz yoksa sebebi modernizm tarthine ya da ana akim sdyleme
katilmadiklarindandir” (Araeen, 2000, s. 6). Ciinkii beyaz sanat¢1 “kendi” ile beyaz
olmayan “6teki” arasindaki sinir ¢oktan ¢izilmistir. Bu durum sadece merkez ile periferi

2

arasindaki herhangi bir diyalektik degisimi engellemekle kalmaz, ayn1 zamanda “beyaz
sanat¢1”’nin modern sanat tarihi i¢indeki merkezi pozisyonunu siirdiirmeye yarar. Araeen
buradan da so6zii dislananlar degil kabul edilenlere getirir. Ciinkii asil mesele goriiniir
olanlarin baskin kiiltiir tarafindan kabul edilme ve uyum saglatilma yollaridir (Araeen,
2000, s. 6).
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Sanatin Yeni Kurallari

Cagdas sanatta sadece sanatciyla sanat iiretimi degil, ortamin diger aktorlerinin de
durumu degismekte, etnograflar ile sanat kiiratorleri rolleri degis tokus etmis gibi
durmaktadir. Etnograflar, ¢agdas sanat sergilerinin kiiratorliiglinii iistlenirken, kiiratorler
de etnografyanin tartisma alanmna giren kiiltiirel cografya vurgulu sanat iizerine
caligirlar; tarihgiler ile antropologlar arasindaki fark giderek azalir (Belting, 2017). Bu
bize, sadece sanatginin liretimini belirleyen tavrindaki degil, sanat sisteminin tiimiindeki
bir degisimi isaret eder. Paradoksal gibi gorlinen bir durum c¢ikar ortaya: Sanat
postkolonyal teorilerin ¢izdigi alanda belirli bir sekilde yapilmaya tesvik edilirken bu
tiretimin kendine yer buldugu sanat ortam1 da degisir, doniisiir.

Etnografik sanat kiiltiirel 6tekiligin degerini pekistirir ve sozl hi¢ edilmese de bunu
etnik kimligin 6zcii stereotipleriyle yapar. Afrika kokenin, iistelik Afrika kokenli bir
sanat¢1 tarafindan lretilen temsili, Afrikali olmayanin —ki burada s6z sahibi kisi beyaz
Batilidir— zihnindeki Afrikalilik tanimiyla belirlenir. Ciinkii bu tanimlar kolonyalist
cagin kanunlar1 haline gelmistir adeta. Burada akla carpicit bir 6rnek gelir. Irkeilik,
cinsiyet¢ilik gibi konular1 ¢alisan Afrika kokenli ABD’li sanat¢i Adrian Piper’in 1981
tarihli “Self-Portrait Exaggerating My Negroid Features” (Zenci Yiz Hatlarimi
Abarttigim Otoporte) calismasi, bu iliskileri diisiindiirmesi baglaminda degerlidir
(Gorsel 1). Zihinlerdeki ozcii-sabit kaliplarin farkinda olan sanatg¢i burada etnik
kimligini vurgulamak degil, etnik kimlik sorunsalini ¢ok boyutlu tartigmak amacindadir.

Sy a— Exaqaprating My Magroidl Feshurng
ul;alm t

Gorsel 1: Adrian Piper, Zenci Yiiz Hatlarimi Abarttigim Otoporte, 1981, karakalem ¢izim.
(https://www.nytimes.com/2018/04/19/arts/design/adrian-piper-review-moma.html)

Ancak Piper’in sanatin kendi alaninda oldugu kadar politik alandaki farkindaliginin ve
boylece {iretimindeki niiansin bir istisna oldugunu iddia edebiliriz kolaylikla.
Dolayisiyla sorulmasi gereken soru sudur: Gergekten de postkolonyal teoriler ile sanatta
tek merkez algis1 kirillabilmis, modern sanat kanonunun once kendi i¢indeki ilerlemeci
sonra da yayilmaci karakteri degistirilebilmis midir? Ozellikle 1980’lerden itibaren
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diinya sanat ortaminda goriinen-taninan-galisan pek ¢ok ismin yaklagimlari ve liretimleri
diisiiniildiigiinde bu soruya kuskuyla yaklasmak gerekir. Aslinda ornekler oldukca
fazladir.

Postkolonyalist teorisyenlerin, ornegin edebiyat ile kiyaslandiginda sanata dair
neredeyse hicbir sey soylemedikleri saptanmaktadir. Bu, teorilerinin yaygin karsilik
buldugu sanat alanim1 bos biraktiklar1 seklinde yorumlanabilir. Ancak c¢alismalari
postkolonyal teorilerle baglantilandirilan, esas olarak ise kiiltiirel ¢alismalar alaninin
kurucusu sayilan Stuart Hall farkli bir noktada durmaktadir. Kendisiyle yapilan bir
soylesisinde 1960’lardan itibaren Ingiltere’ye gelip calisan gdgmen sanatgilar iizerine
fikirlerini sdyleyen Hall, 80’ler kusag: siyahi sanatg¢ilarin, daha ¢ok siyahi kimligine
dair sorunlarla mesgul olduklarini belirtir. Bir yaraticilik patlamas1 yasandigini ve biitiin
meselenin “Ben kimim?”, “Siyah olmak nedir?”, “Britanya’da siyah olmak nedir?” gibi
sorular etrafinda donmeye basladigini ekler (Paul, 2016, s. 37). Adrian Piper 6rnegi bize
bunun New York ayagimi gostermektedir. Hall, ayrica bu kusak ile bir sonraki kusagin
sanat¢ilarinin tavr arasindaki farka dikkat ¢eker. Buna gore 80’ler kusagi “kurgulanmis
imge” kullanirken bir sonraki kusak fotografi bir sanat yapiti1 olarak gérmiis ve asil
malzemeleri kendilerini sergilemek haline gelmistir (Paul, 2016, s. 38). Bu ¢ok 6nemli
bir farktir. Ciinkii ilk tavir, sanat¢inin kimligini diisiinsel bir zeminde odagmna alip
cesitli kurgusal imgeler yaratir ve etnik kimlik, gd¢men kimligi hatta gogmen sanatgi
kimligini temsil ile sorunsallastirirken ikinci tavir, miidahaleyi minimuma indirerek
kendini yani farkliligin1 sergilemektedir aslinda. Yaraticilik konusunda da bir kisirlik
tastyan ifsa odakli bu yaklagim oldukga tartigmalidir.

Njideka Akunyili Crosby’nin 15. Istanbul Bienali kapsaminda Tiirkiyeli izleyiciye de
sundugu “Giizel Olanlar” (The Beautyful Ones) serisi, 1980’lerden giiniimiize konunun
nasil tagindigini gostermesi agisindan ilgingtir. Serinin “#1c” olarak isimlendirilen
calismasi aidiyet ve kiiltiirel gostergelere iliskin belirli kaliplar1 tekrar eder (Gorsel 2).
Cogunlukla akrilik ve kagitla transfer baski yontemini kullanan sanat¢inin buradaki
calismasinda boydan portresini gordiiglimiiz siyahi kadinin tizerindeki giysi, dogdugu
kiltliriin goriintimleriyle kolaj seklinde ortaya c¢ikar ve bedeninin arkasindaki zeminde
yer alan kolajla biitiinlesir. Bienal kitabinda sanat¢i, “yapitlarinda, imgelerin
kopyalanisini, bellegin konturlarin1 ve yeniden {iretilen, aktarilan ve tasinan temsillerin,
yerlerin ve insanlarin arkalarinda biraktiklari izleri konu edinir” seklinde tanimlanmas,
cogunlukla Nijerya diasporasi igindeki kendi deneyimlerine dayanan ailevi ve ortak
kiiltiirel tarihlere odaklandig1 belirtilmistir (Istanbul Bienali Sergi Kitab1, 2017, s. 130).
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kagit lizeri akrilik, renkli kalem ve baski, 1,52x1 m.
( http://www.njidekaakunyilicrosby.com/work/the-beautyful-ones-series-1)

Akunyili Crosby’nin 2016 tarihli bir diger c¢alismasit “Grandmother’s Parlour”
(Biiylikannenin Oturma Odasi) ise (Gorsel 3) adeta mahremi ifsa etmek iizerine
kurgulanmgtir:

“Cesitli araclar, yaklagimlar, bakig agilar1 ve gorseller kullanarak, Akunyili Crosby’nin
tablolar1 6zne olarak Nijeryalilarla, Nijeryali Amerikalilarla ve hatta kendi aile iiyeleriyle
katmanli bir yer ve zaman hissini ifade eder. Islerini 6zel yapan kolajdir ve globallesmenin
ve uluslar ile mekanlar arasinda seyahatin hikayesini anlatmak igin kiiltiirleri bazen bir
araya getirir, bazen de birbirine diisiiriir” (Gibney, 2018, s. 18°den aktaran Ozeskici, 2018, s.
119).
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Gorsel 3: Njideka Akunyili Crosby, Grandmother’s Parlour, 2016,
kagat lizeri akrilik, renkli kalem ve baski, 155x132 cm.
(http://www.njidekaakunyilicrosby.com/work/grandmothers-parlour)

Nijerya dogumlu sanat¢it ABD’de yasayan bir gd¢mendir. Glinlimiizde uluslararasi
sergilerde izledigimiz o ve ayni toplumsal konumdaki pek ¢ok sanat¢i, 80’li yillardan
itibaren Afrika kokenlerini ele alan Onceki kusaklar gibi madun odakli bir zihniyle
stratejisiyle calisir. Boylece etnik kokenler temelli kendilik temsilinin kiilttiralist bir
temsile evrildigi pek ¢ok Ornek ortaya c¢ikar. Sonug itibariyla etnografik sanatin
folklorik bir sanat haline doniistiigii sdylenebilir. Boylesi bir sanat yaklasiminda ise,
ailesi Afrikali oldugu halde Afrika’y1 hi¢ gérmemis ve bu nedenle “umut vaat eden bu
sanatg1yl memleketi Afrika’ya géndermeliyiz” diyen Ingiliz Giizel Sanatlar Konseyi’ne,
gidip dondiikten sonra “Evet, sizin i¢in gercekten Afrikali bir seyle geri dondiim”
diyerek (Paul, 2016, s. 45) resimlerinde fil diskis1 kullanmaya baslayan Chris Ofili’nin
ne yaraticiligini ne de politik tavrini bulmak miimkiindiir. ..

20. yiizyll tiim diinyanin belirli bir 6l¢lide Batililagsmasiyla sonuglanirken, Bati dis1
diinyaya once ekonomik sistem yani kapitalizm, ardindan din ve siyaset sistemleriyle
ulasan Bati modernitesi, toplumlarin yasayisini belirleyen kiiltiirel bir dogma haline de
gelmistir. Dolayisiyla her iilkenin kendi 6znelliginde bir hiz parametresi varmis gibi
goriiniir; buna gore, Osmanli gibi 19. yiizyilda Batililagsmaya baglayan toplumlarin daha
hizli yol kat ettigi aciklamasi yapilabilir. Ancak bu zamansal ardillik ilkesi geri-ileri
paradigmasini dogurmus tehlikeli bir bakis yontemidir. Bdylece modernitenin dozunun
azligr “gerilik’tir artik. Foster “sanki Avrupa Uygarligi’na ait bir Greenwich Saati
tarafindan Ol¢lilmiis gibi” en uzakta, en geride kalanin en ilkel goriindiigiinii sOyler
ornegin (Foster, 2009, s. 221). Bu durumun bir bagka tipik ornegi ise iilkelerin
modernlesme oncesi kiiltiir ve sanat iiretimlerinin tipki bizde oldugu gibi geleneksel bir
zanaat olarak tanimlanmasidir. Bu noktada adeta turist olan Batili goze sunulan
“geleneksel” her sey folkloriktir. Ironik olan ise modernitenin zaman ve mekana dair
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oldugu gibi tiim parametrelerini sorgulayan postkolonyalist bir bakis agisinin etkisinde
tiretilen sanatin, teorinin iddia ettiginin aksi sekilde sonuglanmasidir. Yani c¢agdas
sanatta Oteki diinyali sanatginin kiiltliralist bir tesvikle sundugu ve g¢okea ilgi goren
kendilik temsilinin aslinda oldukga yerelci bir folklorik iiretim olmasi sonucu oldukga
carpicidir.

Ornegin Dubai dogumlu Lamya Gargash’m 9. Sharjah Bienali'nde 2009 yilinda
sergiledigi “Meclis” adli ¢alismasi, yerel olan bazi mekanlarin bir dizi fotografindan
ibarettir (Gorsel 4). Sanat¢i, bir mekanin gelenek ve kiiltiirii nasil dikte ettiginin gok
ilging bir O6rnegi oldugunu belirttigi calismasina izleyiciyi su sozlerle davet eder:
“Olduk¢a mahrem ve geleneksel Emirati yasamina bir dikiz” (Gargash, 2009). Ustelik
bu “dikiz daveti” Birlesik Arap Emirlikleri’nde gergeklesen bir bienalde sunulmaktadir
ve sunum yapilan “gdz”iin orali olmadig1 agiktir. Bu da bienaller araciligiyla cagdas
sanatin global sistemini sorgulatmaya muktedir bir durumdur.

Gorsel 4: Lamya Gargash, The Majlis (Meclis), 2008-2009, fotograf baski.
(http://sharjahart.org/sharjah-art-foundation/projects/the-majlis)

Postkolonyal teoriler etnisiteyi-kimligi vurgulayan bir miicadele alanidir artik. Boylece
bir akademik arastirma sahasi, realiteyi belirler konuma ulasmistir. Bu durumda sanatgi
ise yerelin otantikligini yalnizca temsil eden degil politik olarak iireten kisi haline de
gelmistir (Foster, 1995, s. 306): “... [S]anat¢iya yiiklenen sodzde-antropolojik rol,
etnografik otoritenin sorgulanmasi kadar onaylanmasina da yardimci olabilir; bu
kuramsal elestiriden kagma durumuna, kuramsal elestirinin genislemesi kadar sik
rastlanir” (Foster, 2009, s. 241).

Cokkiiltiirliilik adina dillendirilen farklilik fetisizmi, kendi yerelliginin folkloriinii ya da
kimligini konu edinen sanatciya aslinda bir smmirlama da getirmektedir. Kozmopolit
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yapilanmalar sanatciy1 yerel ve yerelci olmaya tesvik ederken bu, farkina varmaksizin
yeni bir tiir milliyetciligi de besler goriiniir. Ustelik kendi folklorik farkliligimi temsil
eden sanat¢1 mutlaka fiziki olarak Dogu’da yer almak, yasamak zorunda degildir. Hatta
aksine, postkolonyal teorilerin imledigi go¢menlik haline bu noktada sanatcilar
agisindan daha sik karsilasilir. Ornegin New York’ta yasayan Giiney Amerikali bir
sanat¢1 gdemenlik iizerine, Iranli bir sanatc1 carsaf iizerine ¢alismak zorunda hisseder
kendini.

Neyin I¢i Neyin Disi? — Temsilin Onemi

Adi, postkolonyal galismalar alaninin kurucularindan olarak gegen Said’in de belirttigi
gibi Oryantalizm, Bati’nin karsit imgesi olarak Dogu’yu yaratmasi kadar bu karsit ile
kendini de yaratmasidir aslinda. Yani konumlandirmaya dayalidir. Said saf, kosulsuz bir
Sark’in olmadigini sdylemis ve Dogu diye bir yerin ayirt edilmesini “imgesel cografya”
olarak tanimlamistir. Oryantalizm’in “Dogu” algisi, Dogu’yu Bati’nin bilincine tagiyan
bir temsil bigimleri dizgesidir (Said, 1999, s. 215). Dolayisiyla Oryantalizm bir bakis,
algilama ve yorumlama stratejisidir; esas olan ise Bati’nin bakigidir. Ciinkii moderniteyi
kuran Bat1 cografyasi kendini merkez olarak konumlandirirken, Bati olmayan ise onun
dis1 kabul edilmistir. Giderek modernitenin belirledigi kosullara uyan ve kiiresellesen
diinyada ise saf bir disar1t miimkiin degildir artik. “Dogu” ve “Bat1” olarak tanimlanan
sinirlar —zaten sadece algida yaratilmis kavramlar olduklari i¢in— stirekli degisir, fakat
“sinirlarin siirekliliginden ziyade bir sinirin varligi fikrinin stirekliligi 6nemlidir (Sunar,
2007, s. 32). Keza, “... cografi smir ayni anda kiiltiirel bir sinirdir, tistelik cografi sinirt
gectikten sonra da gogmenin hala gegmesi gereken smirlar vardir” (Mutman, 2010, s.
122).

Bahsedilen bakis meselesi, dogal olarak “temsil”i 6nemli hale getirir. Bu noktada 19. ve
erken 20. yiizyil diinya fuarlar1 ve evrensel sergilerindeki tilke temsilleri ¢ok ¢arpici
birer ornektir: “Aslinda disaridaki bir gercek ... ile igerideki temsili ... arasindaki bu
ayrim kararsiz, kaypak ve kesinlikten yoksundur” (Timothy Mitchell’den alintilayarak
aktaran Yardimei, 2013, s. 131). Bu sergilerde 6rnegin Misir ya da Osmanlt gibi
devletlerin kendini oryantalist baglamda temsili sorgulanmali, ancak genel yanilgiyla
Dogu sanki “kendisini yanlis temsil ediyor”a ikna olmak yerine asil olarak temsile
dayal1 bu iktidar iliskisi ortaya ¢ikarilmalidir:

“Sanki gergek bir Sark vardir fakat yanlis temsil edilmektedir. Bu tiir bir agiklamadaki

sorun, temsil olgusunun kendisini hi¢ sorgulamamasidir. Oysa siirekli bir ‘dig gerceklik’

efekti yaratilmasimin kendisi yeni (ve modern) bir iktidar mekanizmasidir” (Timothy

Mitchell’den alintilayarak aktaran Yardimei, 2013, s. 131).
Vurgulamak gerekirse, saf bir digsart miimkiin degildir artik ancak ¢agdas sanatta bu saf
disar1 sanki varmis¢asina temsil edilebilmekte, istiine Ustiik bu temsil, “igeri’nin
bakisina birakilmaktadir. Foster da buna deginir ve goriinen farkliligin kimlik ve
otekiligin de bir tiir disarida olmak/disaridalik seklinde kodlanmasina itiraz eder. Bu
kod uzun siiredir marjinallik ile slirmektedir. Ancak, c¢okuluslu kapitalizmin
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postkolonyal diinyasinda merkez-periferi seklindeki karsitlik modeli artik s6z konusu
degildir (Foster, 1995, s. 303).

Cagdas sanatta, ¢okca tercih edildigi lizere fotograf ile gerceklestirilen calismalar bu
baglamda tartigmaya agiktir. Gosterilen imgeler gergege uygun olabilir fakat temsilin
kim tarafindan nasil algilandigi ve dolayisiyla nereye vardigi noktasinda mesele
diigiimlenmektedir. Ornegin yillardir ABD’de yasayan Ve ¢alisan Shirin Neshat, Iranli
ve Islami goriiniimiiyle ayriks1 kadin profilini ele aldig1 ¢alismalar1 nedeniyle cokga
sorgulanmistir. Fakat Neshat tek 6rnek degildir ve hatta onun, belirli bir sdylemin
karsilik bulmasinda kendi ardillarini yarattigi da iddia edilebilir.

Rashid Araeen, 1989°da Paris Centre Pompidou’da acilan “Magiciens de la terre”
(Diinyanin ~ Sihirbazlar1) sergisini tartigir. > Sergiye katilan Ugiincii Diinyali
sanatgilarin %90°1 folklorik, nahif ve egitimsiz, modern sanat ve sanatgiyla temasi
olmamis isimlerdir. Zulu dansgilarinin gosterileriyle agilan serginin sadece tarihsel
Ooneme sahip olmadigini sdyleyerek cagdas sanatta diger sanat¢ilarin alanini belirlemek
degil ayrica gelecekteki pek c¢ok kiiresel sergiler igin de bir model oldugunu belirtir:
“Mesaj acik: Bati’dan farkli olan ilgingtir” (Araeen, 2000, s. 13). Amag heterojenligi
vurgulamak olsa da sonug ayriksiligi vurgulamak seklinde olmustur. Bu bakisa gore,
“kendi” (self) Bati sanat¢is1t modern evrensel bir vizyon sunarken “6teki” (other) hala
kendi kabilesine ait, folklorik, nahif ve masum diinyasina hapsolmustur. Yazar, Homi
Bhabha’nin kimlik tizerine bir makalesinin oldugu sergi katalogundaki teorilerle de
bunun pekistirildigini belirtir (Araeen, 2000, s. 13).

Ana akim ¢agdas sanat {iretimine dair kriterler, sanatgiy1 kendi gergekligini egzotize
ederek sunmaya tesvik etmektedir. Ornegin Hassan Meer, “Moon Series” (Ay Serisi)
adli ¢alismasini, Umman’da 1970 ve 80’lerde petroliin bulunmasiyla modernlesmeye
baslayan hayatin hissini yakalamayr amaglamasiyla aciklar (Gorsel 5). Sanatgi,
modernlesmeyle 6zellikle Iran ve Hindistan’dan gelen fotograf¢ilarin burada stiidyolar
actiklarini belirtir ve bu fotograf stiidyolarinda daha 6nce poz vermesi yasak olan
Ummanlt kizlarin pozlariyla bir kurgu yapar. Modernlesmeyle umutlar ve riiyalardan
bahseden sanatgi, ironik bigimde “modernlesmemis”, sanki Bin Bir Gece
Masallari’ndan ¢ikmig gibi goriinen imgeler sunar. Ayni zamanda eski Umman

* Bu noktada, Nijeryal kiirator Okwui Enwezor’un ismini anmak gerekmektedir. Enwezor, Gwangju,
Venedik gibi diinyanin en biiyiik bienallerin yani sira “Magiciens de la terre” sergisinden aldigr ilhamla
“diinya sanatgilarmin ufuklarmi genisletmek” gibi amaglarla 2002 yilinda 11. Documenta’nin
kiiratorliigiinii yapmistir (bkz. https://www.documenta.de/en/retrospective/documental1). Ayni1 zamanda
Documenta’nin ilk Avrupali olmayan kiiratérii olan Enwezor, 2003 yilinda kaleme aldigi “The
Postcolonial Constellation: Contemporary Art in a State of Permanent Transition” makalesinde ¢agdas
sanatta postkolonyal yaklagimlarin 6nemini savunur. Postkolonyalizmi, sanat tarihini oldugu gibi ¢agdas
kiiltiir ve sanati da anlamanin bir prizmast olarak tarif ettigi makalesinde, Tate Modern gibi ¢agdas
sanatin da yer aldig1 miizelerden yola ¢ikarak giinlimiiz sanatinda sergileme ve kiiratdryel tercihleri
postkolonyal teorilerin getirileri agisindan tartisir (Enwezor, 2003). 2019 yilinda hayatini kaybeden
Enwezor’un postkolonyal teorilerin bir savunucusu olarak fikirleri ile ¢agdas sanatin yoniinii belirleyen
biiyiik sergilerdeki sdz sahibi tavri, baska bir arastirmanin konusu olarak incelenmeye degerdir.
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yazistyla bu donemi tarif eden kisisel mektuplar yazarak fotograflart bu geleneksel
yaziyla kompoze etmistir.

Gorsel 5: Hassan Meer, Moon Series, fotograf serisi, 2011.
https://www.hassanmeer.com/portfolio-posts/moon-series/

Arap cografyasindan bir sanat¢inin kendi yerelini ¢agdas sanat sahnesine ¢ikardigi bir
calismadir bu. Araeen, sivri bir elestiri diliyle ¢agdas sanatta “Oteki diinyali” geng
sanat¢ilarin durumunun acikli oldugunu, c¢ogunun etnik renkli giysilerini giyerek
palyacgo ve soytar1 gibi davrandigini ve kiiltiirel kimlik kartlarin1 kullandiklarini, “Etnik
Cokkiiltiirliilik Krali’nin saltanatinda” mutlu mutlu dans ettiklerini sdyler (Araeen,
2000, s. 16). Meer’in ¢alismasindaki gibi temsil edilenler gerceklikten yola ¢ikiyor
olabilir, ancak asil mesele temsilin nereye, hangi bakisa ulastigidir. Ciinkii sanat bir
temsil alamidir: “Bakilacak seyler, bicem, mecazlar, anlatidaki mekan, anlat1 geregleri,
tarithsel, toplumsal kosullardir, temsilin dogrulugu ya da 6zgiin olana sadakati degildir”
(Said, 1999, s. 30).

Niliifer Gole kendisiyle yapilan bir roportajda, Avrupa’da Islam’a dair bir tiir Post-
oryantalizm oldugunu belirtmektedir. 19. yiizyil oryantalistlerinin farkliligin
egzotizmine ¢ekildiklerini, bugiin ise ayn1 mekan, ayni cografyayi paylastiklari ancak
birbirine yakin ama uzak olduklarmi sdyler (Sustam, 2010b, s. 106). Ote yandan Géle,
Bati’da buglinkii bakigin artik otekini egzotiklestirme, erotiklestirme {izerine kurulu
olmadigimi belirterek, “[t]am tersine, Oteki egzotikligini, farkliligmnin ¢ekiciligini
yitirmis, rahatsiz edici, taciz edici bir yakinlik, banallik i¢inde” seklinde bir tespitte
bulunur (Sustam, 2010b, s. 107). Ancak sanat s6z konusu oldugunda buna katilmak
mimkiin degildir. Oryantalist imge tiretimi, hem egzotize bakisla hem de folklorik
bi¢imde siirmektedir. Ciinkii Batili olmayan ve c¢ogunlukla gé¢men “6teki’nin
merkezde kendine “kendilik temsili”yle yer bulmasi s6z konusudur. Araeen de aslinda
etnik egzotik dteki kategorisinin hep var oldugunu, yeni olanin ise politik egzotik oteki

Kimlik, Madun, Oteki... Postkolonyal Teoriler Baglaninda Cagdas Sanat1 Tartismak / Elif Dastarli

- 08 -


https://www.hassanmeer.com/portfolio-posts/moon-series/

oldugunu soyler; bdylece bu kategoriye Filistinliler, Iranlilar, Cinliler, Giiney
Amerikalilar da dahil olur:

“Politik ya da elestirel katilim adina bir Filistinli simdi kendi siirgliin deneyimini
belirtebiliyor, New York’ta yasayan bir Iranli sanat¢i bugiin iran’da yasayan kadmin
oldukca egzotik goriinimiinii temsil edebiliyor, Cinli sanat¢i Cin’de olanlarla dalga
gecebiliyor, Giiney Afrikal sanat¢i apartheid sirasinda olanlar1 gosterebiliyor” (Araeen,
2000, s. 17).
Ustelik Islam dinine dair goriiniimler de hala egzotiktir ¢iinkii onu artik “Miisliiman bir
Dogulu sanatg1” tasvir eder. Ornegin Mehtap Baydu’nun 2016 tarihli “Cuma” adl
calismasi, Ankara’daki Hac1 Bayram Camii’nde Cuma namazinda insanlari tam secdeye

egilmis halde gosterir (Gorsel 6).

Gorsel 6: Mehtap Baydu, Cuma, 2016, duvar halisi.
(https://www.berliner-herbstsalon.de/en/vierter-berliner-herbstsalon/artist/mehtap-baydu)

Baydu’nun fotografi uygulamak i¢in malzeme olarak sectigi hali da geleneksellik
vurgusuyla one ¢ikar. Calisma, sanat¢cinin “kadini dislama, kiiltiirel kodlar ve cinsiyet
rolleri”ni sorgulamak amaciyla yaptig1 seklinde agiklanmaktadir (Maxim Gorki Theater,
2019). 2019°da sanat¢inin yasayip c¢alistigi Berlin’de sergilenen c¢alisma, Tirk ve
Miisliman niifusun bu kadar yogun yasadigi bir cografyada izleyicinin muhtemelen
malumu oldugu Islam’mn kadin1 yadsiyan yoniinii vurgulayarak madunluk iddias: tagisa
da bundan ziyade egzotik bir sahne olarak dikkat ceker. Ustelik sanat¢inin ayni adli
2010 tarihli bir baska baski ¢alismasi, bu kez Cuma namazinda riikiida duran erkeklerin
bir fotografidir (Gorsel 7). 2017 yilinda yine Berlin’de bir sergide gosterilen bu ¢alisma
da miidahalesiz, kendiliginden bir durum fotografi, salt bakis1 cezp eden bir goriintii
olmasiyla dikkat ¢eker.
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Gorsel 6: Mehtap Baydu, Cuma, 2010, baski, 70 x 50 cm.
(https://www.zilbermangallery.com/images/publications/Sympathie-catalog-20170807-final-lowres.pdf)

Batili, Sark’in karsisina oOncelikle bir Avrupali ya da Amerikali olarak cikar.
Oryantalizm ancak bdyle miimkiin hale gelir. Bagka bir sekilde sdylenecek olursa, “Sark
hakkinda yazan herkes, kendini Sark karsisinda bir yerde konumlandirmak
zorundadir...” (Said, 1999, s. 29): “Sarkiyat¢inin soyledigi, yazdigi, sdyleniyor,
yaziliyor olmasindan otiirli, onun, hem varliksal hem ahlaki bir olgu olarak Sark’in
disinda kaldigin1 gosterir” (Said, 1999, s. 30). Buradan hareketle: Kendi kendine bakan
Dogulu da aslinda Bati’dan bakar! Yani self-oryantalizm, bir anlamda kendini
otekilestirmektir. Boylece giyim kusamdan ibadet big¢imlerine, dini isaretlerden
giindelik hayata ait Ornegin ev dekorasyonu, sosyal iliski bigimleri vb. Kkiiltiirel
yerelliklere her seyin dstelik kurgusuz-miidahalesiz, saptamaya dayali fotografik
temsili, bu kiiltiire ait olmayan goze “egzotik oOteki” olarak goriinmeye devam
etmektedir:
“Modernligin ve Avrupamerkezciligin reddi, Batililasmay:r horlar. Ugiincii Diinya
kolonilerinin modernlesme siirecini adeta geri sarar. Ve kendi, yerel, tikel kimliklerini
arayan toplumlar egzotik ve oryantalist bir kiiltiire dykiinmeye baslar. Ve sonunda, 6nceki
‘Avrupamerkezci oryantalizm, bu kez, kendi kiiltiirel milliyetciliklerini kesfeden Ugiincii
Diinya toplumlarinin kendi kendilerini oryantalize etmelerinde karsilik bulur.’ ... [CJagdas
zamanlarda oryantalizm, kendi kiltlirini  6tekilestirmenin, farklilagtirmanin  ve
modernlikten arindirmanin bir politikasi olmustur” (Dirlik’ten alintilayarak aktaran Artun,
2013, s. 34).
Vurgulamak gerekirse, temsilin 6nemi, “merkez”i belirleyen Bati merkezci bakista
yatar. Sanat ortaminin kurallarin1 belirleyen sermaye sahibi Bati diinyasina Bati
disindaki her sey “oteki” olarak goriiniir. Postkolonyal teori, Bati disindaki &tekiyi
merkezine alarak heterojenlik niyetiyle aslinda ayrimlari-farklart da tanimlayarak
yinelemis olur! Ozgiin bilingten yoksunlasan Batili olmayan 6zne, kimi sablonlagmis
terimler dogrultusunda {iretime mahkiim edilir. Sanat¢i iginde yetistigi kendi
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gercekligini, yerleskesini, yasamini, geleneklerini —iistelik ¢ogunlukla “elestirel olmak”
kaygistyla— “merkez”’e tagimakta, ancak “kendilik” unsurunu bir tiir gosteri haline
getirmektedir... Belirleyici olan sunumu yaptigi kesimin bakist kadar kendini
konumlandirdig yer ile kendi bakisidir da ayn1 zamanda.

Bu noktada, 2007 yilinda New York’taki cagdas Koreli sanatcilarin diasporasina dair
yazdig1 yazida Thalia Vrachopoulos’un saptamalar1 dikkat cekicidir. Yazar, birkag
kusaktir Amerika’da bulunan Koreli sanat¢ilarin merkezde olma hallerini inceler. Son
zamanlarda Asya sanat pazarinin global 6l¢ekte biiyiimesi ile Koreli sanatg¢ilarin kendi
etnik kokenlerini 6zgiivenle yeniden kesfettiklerini yazar. Amerika’dan {ilkesine geri
donenleri de vurgulayarak bu sanatgilarin artik sanati daha fazla kendi etnik
kimlikleriyle harmanlayarak ve yeniden millilestirerek uluslararasi ortamdaki ilgiyi
stirdiirdiiklerinden bahseder. Daha oOnce diinyanin goziiyle kendilerine bakarak bir
“oOteki self-imaji” yaratan Koreli sanatgilarin artik Batili tarzlar ile dengeli bir iliski
kurduklarindan s6z eder (Vrachopoulos, 2017, s. 28). Keza “Melting pot of international
culture New-York” (New York Kiiltir Kabinda Erimek) baslikli yazisinda Art Director
Kim Mi Jin de bilingli bir yontemle s6z konusu iddiaya ulagsma seriivenini anlatir (Mi
Jin, 2007, s. 12-13). iki yazidan da Dogulu olup Batr’yla dzdes bir iliski kurmanin,
boylesi bir esitlenmenin ancak kiiresel kapitalizmin kosullarinda olabilecegi sonucu
cikmaktadir. Keza Giliney Kore’nin teknolojik pazarn Onciiliigiinde Bati’ya nasil
entegre oldugu ortadadir. Tiim agiklananlar neticesinde, her zaman bir “igeri” ve “disar1”
oldugu, bunun ise ancak global kurumlari, aktorleri, pazariyla sanat agmnin igi ve disi
olabildigi saptamasina ulasilabilir.

Sonuc¢

Makalede, oncelikle postkolonyal teorilerin neden ortaya ¢iktiginin ve ¢agdas diinyanin
diisiincesinde nereye denk geldiginin anlasilmasina, daha sonra da bu teoriler ekseninde
genisleyen diislinsel alandan ¢agdas sanatin nasil etkilendigine odaklanilmistir. Bu
dogrultuda postkolonyal teorilere ve bu teoriler ekseninde firetilen ¢agdas sanat
stratejilerine getirilen belli basl elestiriler saptanmustir.

Oncelikle “oteki”ni yadsiyan kolonyalist zihniyetin ve Avrupamerkezciligin
elestirilmesi ve gog¢menlik iizerinden kimligin sorunsallastirilmasi, Dogu-Bati,
madunluk, melezlik gibi kavramlar ile postkolonyal teorilerin ciddi bir elestirel sdylem
olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak postkolonyal elestirinin elestirel giiciinii kisa
bir zaman iginde tlikettigi, “elestirinin zaten mahrum oldugu elestirel 6z-bilince
bagvurulmadan, tarihsel ve yapisal baglamin yerel adina elestiriden diglanmasina”
doniistiigli iddia edilmistir (Dirlik, 2008, s. 7). Ayni1 zamanda kiiltiiralist bir kimlik
siyasetiyle yeni kimliklerin orgiitlenmesinin, modernligin yarattigi toplumsal
esitsizliklerin ve c¢atismalarin iistiine, bu kez kiiltiirel kamplasmalarn ekledigi
saptanmustir (Artun, 2013, s. 38).
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Otekinin problemleri eger goriilmiiyordu ise sanat ile goriiniir olmus, kimligi
taninmiyordu ise sanatla taninmigs olmalidir mutlaka. Postkolonyal teoriler
dogrultusunda iiretilen ¢cagdas sanat ile politik bir farkindalik ve 6zdeslik yaratilmistir.
Ancak Art&Language gibi degerli girisimlerle denenmis olsa da sanat, kuramin
kendisinin yerine ge¢memistir. Cagdas sanat, en kuramsal yaklagimlari sanata dahil
etmis, sanati bir diisiinme pratigi haline getirmis ve hayata en ¢ok degen iiretimleri
gerceklestirmigse bile, epistemik bir ifade alani olabildigi gibi bir temsil alan1 da
olabilmektedir hala. Bu makalenin iddia ettigi {izere, postkolonyal c¢alismalar
baglaminda yapilan sorgulamalar ve iiretilen kavramlarla calisan ¢agdas sanat,
modernitenin sorunlu yapisiyla hesaplasirken baska problemleri de beraberinde
getirmigtir. Bu noktada postkolonyal teoriler, edebiyat, tarih, siyaset vd. teorik ¢aligma
alanlarina oldugu kadar sanata ayni1 6l¢iide katki verebilmis goriinmemektedir.

Postkolonyal teorilere getirilen elestirilerden biri de bu eksende entelektiiel ortami
domine eden bir gevre yaratildigi yoniindedir. Ornegin Dirlik, “[¢]agdas kapitalizmin
dinamiklerinin yarattig1 teorik durumlarin i¢inde yer edinme gayreti, elestirinin —elestiri
yerelin Otesine gecen yapi sorunlari igermiyorsa— bu durumlart mesrulastirmasiyla son
bulur” der (Dirlik, 2008, s. 30). Benzer bir durum sanat i¢in de s6z konusudur. Varlik
nedeni liretim ve onun izlenmesi olan, yani basit bir sunan-alan iligkisine dayali sanatta
elbette fark edilme, taninma, izlenme gibi amaglar, {ireten, yani sanat¢inin Oncelikli
gayretleridir. Onemli olan, bdylesi bir iliskiyi miimkiin kilan kosullarin ¢dziimlenmesi
ve lreten sanat¢inin da bu kosullar1 bilerek ona uygun tavir alabilmesidir. Ancak
izlenmek isteyen sanatgi, sanatin egemen sdylemlerine kolayca kapilabilir. Ustelik soz
konusu kisi, giiniimiizde hem cografi hem de ekonomik iliskiler bakimindan “merkez
disi”’ndan geliyorsa basit bir arz-talep dengesiyle kendisine dair aidiyet atfedilen
kiiltiirel degerleri gorsellestirme yoluna gider. Farkli kiiltiirden bir sanatgiin, kendini
ait hissettigi her seyin baskalarinin goziinde nasil goriindiigiinii diisiinmesi ve buna dair
bir katki yapmasi sanat adina c¢ok degerlidir. Ancak hem postkolonyal teorilerin
yeterince anlasilmamis olmasi hem de s6z konusu teorik yaklasimlarin kendi i¢indeki
bosluklar-sorunlar, sanatta kolaylikla amaclanandan farkli, yanlis sonuclarin
iiretilmesine yol agabilmektedir. Ornegin &tekilik ideallestirilirken etnograf sanatgi
tarafindan iiretilen folklorik anlamda kendinin temsili, 6zcii-sabit bir zihnin iriini
farklilik imgesini goriiniir kilabilmektedir. Ortaya ¢ikan farklilik imgesi, merkezin
bakigina sunulur; tam da bdyle sunuldugu anda kendini tamamlar. Bunun sonucu ise
kolaylikla self-oryantalist bir imge iiretmek seklinde olabilmektedir.

Postkolonyal teori baglaminda ortaya c¢ikan melezlik, kimlik, oGtekilik gibi
kavramsallastirmalar, bu dogrultuda calisan sanat¢ilarin kendilerine bir alan bulmalarina
olanak saglamistir kuskusuz. Fakat alanin sadece bu kavramlarla belirlenmesinin 6nemli
bir sorun haline geldigi ortadadir. Ayrica 6zellikle kimlik 6rneginde oldugu gibi bu
kavramsallastirmalarin ~ reddettikleri ~ Avrupamerkezci sOylemi yeniden {iretir
pozisyonlart da oldukca tartigmalidir. Arif Dirlik gibi kuramcilarin iddia ettigi
postkolonyal yaklagimlarin aslinda kolonyalizmi ve oryantalizmi restore ettigi iddiasi
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saptanmakla beraber bu iddiaya katilmanin miimkiin olmadig1 olasiliklarda bile
postkolonyal c¢aligsmalarin uzun siire ¢agdas sanati belirli bir alanda hapsettigi rahatlikla
goriilebilir. Tipki Dogu-Bati ikiliklerini siirekli tekrar ederek yeniden iiretmeyi artik
reddetmek gerektigi gibi, s6z konusu iktidar iliskilerinin farkina vararak sanat-sanatgi-
kuram-sunum hatta elestiri modellerini yeniden diisiinmek, ¢igir agici bir teori ve pratik
iiretimine gebe goriinmektedir.
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Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

LEONARDO DA VINCI’NIN “PARAGONE”SI VE SOZE KARSI
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Leonardo Da Vinci yazilarinda resim sanatina ézel bir gorev vermistir. Imgeler bilme yoludur. Bu
diisiince bati kiiltiiriinde gelenegi olan séz ve imge karsithiginin bir parcasidir. “Paragone” adli eserinde
Da Vinci, resim ve diger sanatlart karsilastirmistir. Da Vinci imgelerin séze gore daha etkili oldugunu
diistinmiistiir. Bu ¢alisma Da Vinci’nin “Paragone” adli eserindeki bu diisiincelerini konu almaktadir.
Calisma literatiir taramasi ve kavramlar arasi okuma ile gerceklestirilmistir. Platon’un soz ve imge
karsithgindaki  kurucu rolii, Da Vinci'nin sanat diisiincesinde karsit bir goriis olarak kendisini
gostermektedir. Calismada Platon’un Ronesans’taki yorumunun yami sira giincel yorumuna da yer
verilmistir. Amac¢lanan ise Da Vinci'nin diigiinceleriyle Platon arasindaki benzerlik ve farklar:
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LEONARDO DA VINCI’S “PARAGONE” AND THE PAINTING
AGAINST THE WORD

ABSTRACT

Leonardo Da Vinci gives a special task to the art of painting in his writings. For him images are a way of
knowing. This idea is a part of the “word vs. image” tradition in western culture. In his work titled
“Paragone ”, Da Vinci compares painting and other arts. According to him, images are more effective
than words. This study focuses on these thoughts in Da Vinci’s “Paragone ”. The study is carried out by
literature review and reading between concepts. Plato’s founding role in the “word vs. image ” tradition
reveals itself as an opposing view to Da Vinci’s artistic thought. In the study, interpretation of Plato in
Renaissance and its current interpretation are also examined. The aim is to show the similarities and
differences between the thoughts of Da Vinci and Plato. As a result, the study shows that Da Vinci’s
thoughts have Platonist aspects. However, it also shows that Da Vinci has ideas and expressions of
modern empiricist thought as well. With these results, it is concluded that Da Vinci’s conception of image
has an important place in the first phase of the modern culture of vision.

Keywords: Leonardo Da Vinci, Plato, Mirror, Painting, Aesthetics
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Giris

‘Ronesans insant’ deyisi, on dokuzuncu ylizy1l yeniden dogus arastirmalarinin etkisiyle
moda haline gelmis, batili sanatg1 ve aragtirmaci figiiriiniin ¢ok yonliiligiinii dile getiren
bir ifade olarak kullanilmistir. Bat1 kiiltiirinde dinsel dogmatizmin elestirisi, hiimanist
diisiince ve kiiltiirin baslangici, modern felsefenin ilk adimi olarak goriilen Ronesans,
modern diisiincede 6nemli bir asama olarak kabul edilmistir. Antikiteye doniisiin ve
kendisinden onceki Orta Cag’in karanlik bir donem olarak diisiiniilmesiyle Ronesans’a
olan ilgi stirekli devam etmistir. Antik kiiltiir ve felsefe, batili kiiltiir diinyasinda bellek
veya bilingaltt olarak goriilmektedir.

Ronesans’in  ‘koksiiz dogus’ imgesinin eksik ve kimi yonlerden abartili oldugu
sOylenmelidir. Bu imgenin olugmasinda Orta Cag’in tiimiiyle bittigi, skolastik diisiinme
ve kilise otoritesinin etkisizlestigi diisiincesi yirminci yiizyilda Ronesans’in sinirlarini
yeniden ele alan aragtirmacilar i¢in yaniltici bulunmustur® (Le Goff, 1999, s. 35).
Ronesans’t modern diisiincenin safagi olarak gérmek miimkiin gbriinse de bunun i¢in
Oone siirlilen etkilerin kisithliklar icerdigi siiphe gotiirmemektedir. Ronesans’in
manifestosu olarak sayilan “Insanin Degeri Uzerine Soylev”inde Pico Della Mirandola
insan merkezli diinya ve kiltiir Onerisinde bulunmus, hiimanist egitim antiklerin
degerini vermeye baslamis ve yaymaya calistigi sorgulamaci diisiinceyi savunmus olsa
da yayihm ve etki alanlarmm zannedildigi gibi olmadigi sdylenebilmektedir® (Eco,
2014, s. 15). Ronesans, icerdigi gelisme ile beraberindeki sosyolojik ve ekonomik
degisimler etkisinde yeni bir diinya goriisiinii sunmugsa da bunu Orta Cag’in grameri
olmadan gerc¢eklestirmemistir.

Leonardo Da Vinci (1452-1519) Ronesans imgesi ve tarihsel anlamda Ronesans
icerisinde yer alan 6nemli isimlerdendir. Da Vinci, popiiler ve mitik hayat dykiisiinde
siirsiz meraki ile modern bilim insanini, “Mona Lisa” gibi bir eserin sahibi olarak
gizemli sanatg1 anlatisini karsilamaktadir. Yazilar1 ve eserleriyle, pek ¢ok Da Vinci
imgesinin oldugu sodylenebilir. Ancak biitliin bu imgeleri tutarli yapan ortaklik ¢alisma
ve merakin akil yoluyla bilme amacinda olmas1 ve ugrasilarinin iirettigi bilginin agik ve
secik olmayr amacglamasidir. Da Vinci’nin bu yiizden popiiler ve tarihsel gercekleriyle
Ronesans insanin1  karsiladigi  sOylenebilir. Onu  Mirandola’nin - manifestosunda,

? Ronesans'n Orta Cag'n karanligindan bir ¢ikis olarak goriilmesi diisiincesine karsi elestiride bulunan
Jacques Le Goff gibi arastirmacilar ile birlikte Ronesans'in birgok bakimdan “Orta Cag'a bagli”, “yer yer
mistik” oldugunu diisiinenler olmustur (Solomon, 2004, s. 216).

® Latince ‘hiimanitas’ terimini ilk kez Cicero kullanmus, (Corekegioglu, 1997, s. 29) kelime ile insanin
ahlaki ve kiiltiir diinyasina isaret etmistir (Panofsky, 2004, s. 101). Yine ¢agdas1 yazarlar Cornelius,
Nepos ve Caesar terimi “insan ve insanla ilgili olan” anlaminda kullanmiglardir (Kocaman, 1988, s. 4).
Sanatlar ile ilgili olarak ‘hiimanitas’ kelimesi Romali gramerci Aulius Gellius'da “eruditio institutioqu”,
giizel sanatlar bilgisi ve 6gretimi olarak kullanilmistir (Corekgioglu, 1997, s. 29). Anlasilacag: {izere
hiimanist kiiltiir, antik kiiltlir ile felsefi ve sanatsal bir bulugma, kendi zamanina bu agilardan bakmak
anlamina gelmektedir.
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Giordano Bruno’nun diisiincelerinde gorerek, Da Vinci’nin bilme arzusunun modern’
oldugu sdylenebilir.

Bu c¢alismada Da Vinci’nin diisiinceleri ele alinacak, bunlar sanatlarin karsilastirilmasi
tizerinden degerlendirilecek, Da Vinci’nin resim sanatina verdigi bilmenin bir yolu olma
rolii anlatilacaktir. Burada goriintiiye karsi soziin getirilmesine ve goriintiiniin dogruluk
ve hakikat adina daha degerli ve giliclii oldugu iddiasina yogunlasilacaktir. Bati
kiiltiirtiniin goérsel olana dayali bir kiiltiirel yasanti tirettigi fikri, Yunan diinyasindan
Kiliseye kadar uzanan dinsel sanatin gorselligi ile sivil mimariyi siisleyen eserlerin
bollugunun bu diisiinceyi hakli kilacak sekildeki yogunlugu, soziin geri planda kaldig
diistincesini akla getirmektedir. Ancak sdze karsi goriintii meselesi bati diisiince ve
kiiltiir tarihinde her zaman var olmustur. Platon’un ressamlar ve sairlerin imgelerine
kars1 olmasi, Hiristiyanligin gorsel alani diizenlerken keskin kurallar getirmesi ve
bunlardan en 6nemlisinin Incil anlatilarin1 karsilayan goriintiilerin degerli oldugunu
kurallastirmasi, romantik donem sair imgesinin goriintiiye karst siiri degerli gérmesi
katmanli ve siirekli i¢ ice gecen bir goriintii s6z iliskisinin oldugunu gostermektedir.

Da Vinci’de bu disiince dizisine eklenebilecek isimlerdendir. O’na gore resim sanati,
sOziin yapabileceginin en iyisini yapmakta, meydana getirdigi doganin es imgesi s6zden
daha etkili olmaktadir. Bu etkinin estetik anlamda seyretme ve haz iligskisi olmadigi
sOylenmelidir. Da Vinci, gorlintliniin estetik deneyimlenmesinde yasattigi etkilerin bir
bilme hali oldugunu diisiinmiistiir. Iste burada soz ile goriintii ¢atismas1 anlatisinin ilk
sahnesine, Platon’un ayna metaforuyla tanimladigi sanat diisiincesine donmek
gerekmektedir. Calisma Da Vinci’nin diisiincelerini inceledikten sonra Platon ile ayni
kelimede bulusmalarini, sanatin ayna olmasi konusundaki ortaklilarin1 ve birbirleriyle
iliskilerini ele alacaktir. Ilk basta Da Vinci’nin anti Platoncu bir diisiinmenin ifadesini
tirettigi gosterilecek, devam eden kisimda ise ikinci bir yaklagim olarak Da Vinci’deki
Platonizm anlatilmaya c¢alisilacaktir.

Sanatlari Karsilastirmasi ve Resmin Ustiinliigii

Leonardo Da Vinci imgesi, sanat¢cinin tarihsel olgu olarak c¢ok yonlii varligindan
hareketle iretilmistir. Da Vinci’nin defterleri, merak ve arastirma ilgisiyle hacimli ve
katmanli, gézlemde bulunan bir arastirmacinin titizligine sahip olmustur (Clark, 2005, s.
129). Sigmund Freud’un gozlemledigi sekilde, Da Vinci’nin defterlerindeki kisisel
bilgiler bile teknik notlar olarak yazilmustir (Freud, 2001, s. 59)°.

* Rénesans'm bati modernliginin baglangic1 olarak diisiiniilmesinde Hegel'in diisiincelerini anmak
gerekmektedir. Hegel, Habermas'a gére modern terimini ilk kez kullanan ve bunu Ronesans ile baglatan
isimdir (Hiinler, 1998, s. 33).

® Burada Freud'un Leonardo Da Vinci psikanalizi i¢in ¢ikis noktasi olan iinlii akbaba gocukluk anisini
anmak gerekmektedir. Freud bu olay1 bir am olarak degil fantazya olarak Da Vinci'nin {irettigi sahne
seklinde gormek gerektigini 6nermektedir (Freud, 2001, s. 37). Bu da oldukga kisisel bir durum olarak
diistiniilmelidir. Ancak i¢rek denilebilecek olan bu sembolik sahne dolayli bir Da Vinci fikri olusturmada
ilham vericidir.
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Da Vinci’nin merak ve bilme isteginin Ronesans igin olagan oldugu ancak iginde
bulunulan aligkanliklar agisindan kimi yonlerden sakincali bulundugu da bilinmektedir.
Gizli yiriitilen kadavra g¢alismalart buna Ornektir. Defterler, modern kiiltiire 6zgii
aragtirmacinin, sinirsiz bilme arzusunu ve akilciligini igeriyor olsa da Da Vinci,
Skolastik diisiince ile hiimanizm arasinda kalmis bir dil ve diisinme i¢inde varlik
bulmustur.

“Paragone” karsilastirma anlamina gelmektedir. Karsilastirma, resim ve diger sanatlarin
karsilagtirmasidir.  Giotto’nun kusagindan itibaren resmin anlaminin degismesi,
sosyolojik olarak ressamlarin Da Vinci’nin kusagiyla birlikte deger verilen kisiler
olarak goriilmesi, at6lyelerde resim Ogretiminin usta ¢irak usuliiyle gerceklestirilmesi
resim sanatinin bilim, siir, miizik, felsefe gibi alanlar ile yakinlagmasi karsilagtirmanin
arka plani olarak goriilmelidir. Bu degisimler ressam figiiriiniin Orta Cagli ustaya gore
zihinsel iiretim ve pedagojik agidan cok yonlii denilebilecek bir okuma ve diisiinme
diinyasinda oldugunu gostermektedir. Ronesans ressami ustaligiyla beraber kisiselligini
gostermigse bunda aldig1 egitimin ve kiiltiiriin etkisi 6nemlidir. Yine de bu donemde
resim sanatinin statiisiiniin diger sanatlara ve Ozellikle siire gore asagi sayildigi
bilinmektedir. Bu durum ressamlar i¢in rahatsizlik duyulacak bir konu halini almistir.
Ronesans’ta gorsel sanatlar iizerine diisinme (Kristeller, 2003, s. 20) ve eserlerin
yazilmasi sadece entelektiiel bir alan iizerine arastirma, diisiinme ve kesifte bulunma
anlamina gelmemektedir. Bu yazilar ve aragtirmalar resim sanatinin statiisti, diger
sanatlar ile iliskisini ele almistir. Bu geri plan agisindan karsilagtirmanin anlaminin Da
Vinci igin yakinlagma ile ilgili olarak resim sanatinin diger etkinliklere gore farkini ve
istiinliigiinii géstermek, bunun da kisisel bir istek kadar resim sanatini donemindeki
anlamyla ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ronesans hiimanistleri gramer, mantik, retorik, aritmetik, geometri, mizik ve
astronomiyi ayni grup i¢inde siniflandirmislar, bunlart degerli sanatlar ve ugraslar
olarak gormiislerdir (Marinoni, 2010, s. 11). Siir ve giizel sanatlarin hiimanistlerin
siniflandirmalarinda yer almamasi digerlerine gore bu ikisinin farkli ve kimi yonlerden
de asagi goriildiikleri anlamina gelmektedir. Yine de siirin antik statiisii, Dante gibi
isimler ile Ronesans sairleri derin bir gelenege sahip olmalariyla bilinmelidir. Siir
zannedildigi kadar siradan olabilecek bir etkinlik degildir. Ronesans’ta antik ‘taklit’
(mimesis) kategorisi, siir, resim, heykel ve miizigi ortak bir baglikta toplamaktaydi
(Kristeller, 2003, s. 18). Bu kelime siirin antik gelenegine uzanan yollardan bir
tanesidir. Siirin tarihsel birikimi olan s6z, onun daha farkli alimlanmasima neden
olmaktaydi (Marinoni, 2010, s. 13). Soziin giiciiniin dinsel anlamda Orta Cag yorumu
ise goz ard1 edilmemelidir. Orta Cag’in dinsel s6zii, goriintiilere baskin ¢ikan bir gii¢
icermektedir. Bu s6z bedensiz, metafiziksel olani hissettiren bir sézdiir (Eco, 1998, s.
25).

Ronesans’ta goriintiilerin s6ze yaklagmasi énemli bir olgudur. Leon Battista Alberti gibi
isimlerin konu hakkinda yazilar1 ve Alberti’nin dykiileme (historia) diisiincesiyle resim
sanatini siire yaklastirmast donemin bu konudaki algisina drnektir (Alberti, 2015).
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Giotto’nun resmi, resmin mekan ve zaman iliskilerinde giindelik olana referanslarda
bulunmasinin, anlatisal olarak da hareket ve anlam iligkilerinde soziin alanina gecis
yapmasinn ilk 6rnegi olmustur. Onceleri gotik {islubun sembolizmiyle yiizeydeki
imgeler kaliplasnmus gorsel dili tekrar ederken, Giotto ile Isa’nin bedeni, giindelik
bedenin yiizeydeki ikizi olmustur. Ronesans ile resimlerin degerlendirmesinde siir ile
gorsel imge arasindaki yakinlik 6nem kazanmustir (Venturi, 2018, s. 13). Alberti ve
Cennino Cennini gibi sanat lizerine yazmis isimlerin de diisiincelerini izlemis olan Da
Vinci, bazi yonlerden de bu isimlerin fikirlerine elestirel bir tutum almistir (Williams,
2007, s. 75). Bu yazilar ve Giotto ile birlikte meydana gelen gelenek Da Vinci’nin
kullandig1 dilin 6rnekleri olmustur.

Bilim, felsefe ve siir antik kaynaklara uzanan bir gelenege sahip olmustur. Ronesans
bunlarin antik koklerdeki saf anlamlarina da ulagsma cabasidir. Gorsel sanatlarda ise
antik kaynaklara doniis savunulmus olsa da sanatg¢ilarin ellerinde yeterli miktarda 6rnek
bulunmamaktaydi. Pek ¢ok ressam ve heykeltiras i¢in antik kaynaklar, heykel kalintilart
olmustur. Antik bir resmin ilham vericilik agisindan varhigi ve etkisi bu yilizden
tartigmalidir. Ressamlarin egitiminde de antikitenin konumu heykel {izerinden
sekillenmekteydi. Heykellerin etlid edilmesi, taninmasi insan bedenini tanimak isteyen
ogrenciler i¢in 6nemli bir ders konusu olmaktaydi. Diger taraftan antik resim Yunan
kiiltiiriinde vazo resimleri Roma doneminde ise freskler olarak Ronesans ressaminin
amaglarina tamamen uygun olmamistir. En 6nemlisi ise ellerinde bu kaynaklarin oldugu
stiphelidir. Orta Cag’dan kalma resimler vitraylar, minyatiirler veya kabartmalar da
Ronesans resmine koken sayilmayabilir. Giotto’nun gotik tisluptan kopmanin isareti
olmasi, Floransa ve Venedik ekollerinin birka¢ kusak sonra bu iislubu tiimiiyle terk
edecek olmalar1 kendilerinden 6nceki resme mesafeli olduklarini gostermis olsa da
uluslararas1 gotik, Italya’da bir siire daha devam etmistir. Felsefi ve siirsel dilin
birikiminin goz aliciligt ve Ronesans ile devamlilik gosteren kutsal metinlerin
gorsellestirilmesinin ressamdan ¢okga istenilen konular olmasi, hiimanist kiiltiirel
degisimlerin yazinsal olandan hareketle gerceklesmesi, ressamin da bu kiiltlire asinaligi
Ronesans ressamlarinin neredeyse kok arayisinda yazinsal alant mecbur gérmelerinin
gostergeleri oldugu onerilebilir. Bu yiizden Da Vinci’nin “neden resim sanati bilim, siir,
felsefe gibi goriilmeli?” sorusuyla ge¢cmisi kayip resim sanatina derinlikli bir yaklagim
meydana getirme amacinda oldugu sdylenebilir.

Da Vinci, “Paragone” adli eserinde Ronesans’in resim fikriyle Orta Cag’in donemsel,
ulusal ve yoresel tslup karsilastirmasiyla okuyucunun karsisinda ¢gikmamis, dolayisiyla
karsilastirma, tarihsel bir bakis i¢inde kurulmamustir. Ik sorusu oldukca anlamlidir:
“Heykel bilim midir, degil midir?”, cevab1 da hizla verilir: “Heykel bilim degil, son
derece mekanik bir sanattir”. Nedeni ise “heykeli yapan kiginin terlemesi” ve
yorulmasidir (Da Vinci, 20073, s. 83). Mekanik ifadesi, heykelin “deneyimden dogan”
bilgisiyle ilgilidir (Da Vinci, 2007a, s. 15). Da Vinci, beden/zihin, pratik/teorik
karsilagtirmasiyla konumunu belirlemektedir. Anlasilacag lizere Da Vinci’nin modern
konumu diialistik karaktere sahiptir. Akil bedene karsi degerlidir. Buna karsilik bu
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kavramsal ayrim kiiltlirel bir aligkanlik olarak antik gelenekten ve Orta Cag dinsel
kiiltiriinden de gelmektedir.

Heykel ile resim karsilagtirmasinda dikkat ¢ekici olan bir diger tema, doga ve zihindir.
Da Vinci, heykel ve heykeltirasi ele alirken onun dogaya yakin oldugunu yazmaktadir.
Bedensel faaliyet olarak yontmak, mermerde sakli kalani, fazlaliklar1 alarak forma
ulagsmaktir. Mermerin igerdigi fikir, sanat¢isina ‘ben buradayim’ demekte, ona
goriinmekte ve mevcudiyete gelmek istemektedir ®. Heykel, bedenselligi, sezgisel
anlamda mermerdeki 1simay1 hissetmekle ilgilidir. Da Vinci diisiincesinde bunu iddia
etmez ama buna isaret etmektedir. Ancak bu, heykeltiragin hatasidir. Kirilmis, pargalari
fazla yontulmus hatali bir heykel (ki 0 mermerden oteye gegememis bir seydir)
heykeltirasin teknik konusundaki kusurudur. Bu kusur diisiincesiyle Da Vinci, zihinsel
kabiliyetleri agisindan heykeltiragin ressam gibi olmadigini kanitlamis olmaktadir.

Ressamin tasarim dili ve araglarnt “isik, karanlik, renk, cisim, sekil, yer, uzaklik,
yakinlik, hareket ve duraganlik” iken, heykeltiras, “cisim, sekil, yer, hareket” ve
duraganliktan faydalanmaktadir (Da Vinci, 2007a, s. 88). Iki ugras arasinda ortak
ogeler yoktur. Heykelde renk gibi 6geler kullanilmazken, 1sik ve karanlik ilgisi doga
tarafindan saglanmaktadir. Resme ait olan kimi araglar heykel tarafindan
kullanilmamaktadir. Perspektif (uzaklik, yakinlik) bunlardandir. Yani doga olmasa
heykel tamamlanmayacaktir. Doganin 15181 sayesinde heykel son halini alabilmektedir.
Doganin yardimciligi konusunda Da Vinci’nin heykele yonelttigi degerlendirmenin
beden/zihin ikilisine ek olarak doga/perspektif eklenmelidir.

Da Vinci’nin amaci bir seyin resmini yapmak degildir. Resim, illiizyonik gercekligiyle
aldatici iknaya sahiptir. Ama bu iliski heykel gibi doganin zorunlu iliskisiyle
gerceklesmemektedir. Bunun yerine doga ile belli agilardan iliskisi bulunmaktadir.
Ressam ne yapmaktadir?
Ressam, nesneler ile goz arasina giren havanin rengindeki ¢esitlemelerle farkli uzakliklart
gosterir sana; nesnelerin ozelliklerinin giigliikle algilanmasina yol acan sisleri gosterir;
arkalarinda bulutlarla kapli daglarin ve vadilerin goriildiigi yagmurlart gosterir; tozu ve
tozun arkasinda onu kaldiran savaggilart gosterir; yogun ya da seyrek dumanlari gosterir;
sularin yiizeyi ile dibi arasinda oynasan baliklar1 gdsterir; su yiizeyini altinda yesil bitkilerin
cevreledigi irmak yataginin tertemiz kumlari iizerine ¢oken rengarenk parlak ¢akil taslarini
gosterir; iizerimizde, degisik yiikseklerdeki yildizlar1 ve heykelin erisemedigi boyle sayisiz
baska etkiyi gosterir (Da Vinci, 20073, s. 101).
Resmin gosterdigi seyler gesitliligi, etkiler gesitliligi olarak da anlasilmalidir. Yekpare
bedensel tasvir, pargalar arasindaki etki giiglerinin dengesini kurmak ve diizenlemeler
ile gergeklesmektedir. Tipki bir dil gibi. Dilin, pargalar aras1 uyum, siirsel dilin etkileme

acisindan vurgular ve Olgiilerindeki gibi resim de pargalar arasinda etki agisindan

® Burada akla Martin Heidegger’in 'aletheia' kavramu gelmektedir. Heidegger, kelimeyi Hakikatin
goriinmesi, agiga ¢ikmasi olarak tanimlamaktadir (Bolt, 2013, s. 47). Michalengelo’nun mermer ile olan
iliskisi agiga cikartma iligkisi gibidir. Diger taraftan Da Vinci'nin tutumu dogrulugu aramaktir ki
Heidegger i¢in hakikatin (aletheia) yerini alan dogruluk (veritas) mantigin (Tepebasili, 2011, s. 109) ve
hesaplamanin isin i¢ine girmesi olarak okunabilir
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diizenlemelerle gerceklesmektedir. Bu yiizden resim, doganin mekanik bir yanilsamasi
veya ona zorunda kalan bir etkinlik degildir. Resim, heykelin mekanik olmasi karsisinda
ressamin zihninde gergeklesmesiyle teorik karakterini kazanmis olmaktadir. Yukarida
anilan on 6ge acisindan ressam, resmedecegi seyi resim diliyle diisiinmekte, onlarin
iirettigi pargalar aras1 uyum ile dogay1 okumaktadir.

Resim, dile goére dstiinliiklere sahiptir. Dil, ¢eviri zorluklariyla karsilasirken resim,
ceviriye ihtiyag duymamaktadir. S6z ile goriintii arasindaki fark, resmin dogruluk ve
kesinlik igermesidir. Resim dogruluk ve kesinlik iddiasiyla sdzden istiindiir. Ciinkii
g0z, “uygun uzakliklarda ve uygun ortamlarda, islevi agisindan bagka herhangi bir
duyudan daha az yanilir” (Da Vinci, 20073, s. 21, 26). Gorme ile insan kendisini
karsilagtiklarin1 degerlendirme konusunda daha uygun konumda bulmaktadir. Da
Vinci’nin gozii 6n plana stirmesindeki bu diisiincesi (bir diger diislincesi astronomi
biliminin de gbze dayali olmasidir; boylelikle resim ve bilim arasinda bagska bir ortaklik
da ¢ikartilmis olunur), gormenin diisiiniilenleri kanitlamanin aracisi olmasiyla ilgilidir
(Da Vinci, 200743, s. 24, 30).

Resmin felsefe ile ortaklig ise hareket acisindan ele alinmaktadir.

Yalnizca resim, cisimlerin yilizeyini kapsar ve resmin perspektifi, cisimler ve renklerinin
artmasi ve azalmasini igine alir; ¢linkii gézden uzaklasan sey, uzakligi ne kadar artarsa,
biiyiiklik ve rengini o kadar yitirir. O halde, resim felsefedir, ¢linkii felsefe yukarida
belirttigimiz 6nermede yer alan artan ve azalan hareketi ele alir (Da Vinci, 20073, s. 33).
Resmin felsefe olmasi, seyleri goriiniir alandaki gdsterimleriyle bunu da perspektif ve
matematik yardimiyla gergeklestirmesiyle ilgilidir. Resmin araglarinin diisiince imkant,
doganin diizeninin farkina varilmasidir. Perspektif, Da Vinci’nin so6ziinii ettigi
bilimsellik ve felsefe olma iddiasinda 6nemli aractir. Perspektif, gézlemcinin dogaya
doniik konumunu belirlemekte, onu merkeze almakta ve bu sekilde dogaya karsi, belli
bir mesafeden seylere yaklagsmasmna imkan vermektedir. Da Vinci’nin goz
yorumlarindan bir tanesi ressamin goziiniin fail ve dogaya yonelmis bir st goz
oldugudur. Perspektif boyle bir g6z modeli i¢in ideal ara¢ olmaktadir.

Orta Cag’l1 ustanin elindeki resim bilgisi, kabul edilmis dogrular ve dinsel sembolizm
ile sekil kazanmistir. Orta Cag’da resim “ara diinyadir” (Herrmann, 2005, s. 185). Doga,
Orta Cag resminde sadece tasvir edilmektedir. Sanat¢i, metafizik ile doga arasinda
dolanmaktadir. Kutsal figiirlerin sematize edilmisligi, insan bi¢iminde varlik bulan
kutsallig1 degil, onun Tanrisal alan i¢inde varligini siirdiigiiniin gosterimidir. Meryem,
meleklerin ¢evresini sardig1 tahtinda cocuk Isa’yr kollarinda tutarken varolusunu bu
diinya icinde degil, 6te diinyada siirdiirdiiglinii hissettirmektedir. Altin varak veya sari
renginin pano resimlerindeki zaman ve mekanin sonsuzlugunun isareti olmast da bunun
gostergesidir. Sonsuzluk, Tanrisal zamandir. Orta Cag pano resmi, igrek mesajin
aktarimi olarak okunmakla ilgili géreviyle, kendisine bakanin dini tdrenin pargasi olarak
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litiirjik bir nesneyle karsi karstya oldugunu bildirmekte, estetik bakistan’ uzakta olan
bakis1 kendisinden talep etmektedir. Bu yiizden perspektifli mekanda dolanip duran fail
bakis, pano resminde kendisini gostermemistir.

Gormeye karsi yapilan deger verici sozler siir i¢cin de gegerlidir. Siir, soz ile gergegi
kurgularken, goze diisen goriintiileri kurgulayan resimden farkli olmasidir.

Resim bilimi ile siir, beden ile golgesi kadar birbirinden farklidir. Ve aralarindaki fark daha

da biiyiiktiir, ¢iinkii bedenin gdlgesi en azindan g6z yoluyla duyum merkezine girer, oysa

ayni bedenin imgelenen bi¢imi bu duyu yoluyla igeri girmez, orada, i¢ géziin karanliginda

dogar. Ah, bu 15181 i¢ gdzlin karanliginda imgelemekte onu karanligin disinda fiilen gérme

nasil da farkl birbirinden! (Da Vinci, 200743, s. 38).
Da Vinci, s6ziin tiimiiyle goriiniir olan1 kusatamayacagini diistinmekte, bunun iizerine
resim ile olan farkini kurmaktadir. Ancak siir sanatinin gelenek ile olan ilgisi burada
g6z ard1 edilmemelidir. Siir dili, belli kaliplar1 olan ve bu kaliplar etrafinda olayi
betimleyen Ozelliklere sahiptir. Siirin i¢sel gozii, gozlin gordiigii seyleri gérme alani
icinde perspektif, anatomi ve matematik iligkilerinde yakalayabilmesinden daha zayiftir.
Siirsel kaliplar, 6lgiiler, diizen ve ritim konu ettigi seyi kusatmistir. Ressam, perspektif
ile seyleri yakalar ama bu yakalama, seylerin 151k ile ilgisi i¢inde goze gelen imgenin
konturlartyla gergeklesmektedir. Resmetmenin bu diizeni kendiliginden gergeklesen
kiiltlr Gstii bir durum olarak nesnellik iddiasini kolaylikla kazanmaktadir. Cizim, s6ze
gore ¢eviri ve kiiltliri birincil talep etmemekte, g6z, bilimsel anlamda retinal gérme
olarak evrensellik iddiasin1 kolaylikla saglamaktadir.

Resim, gorme alanindaki her seyi resmedebilir. Bir savasta olan her sey en ufak
detayryla resmedilebilir. Siir bu kadar detayr kullanamamaktadir. Teknik olarak siir
siirlart disina ¢ikabilecek bir teferruat yigini tehlikesiyle karsi karsiya kalabilmektedir.

Ressam, insanin aklina gelebilecek her seyin efendisidir, ¢iinkii ressam onu kendinden
geciren giizellikler gdrmeyi arzu ederse, bu giizellikleri yaratmak elindedir; keza insani
korkutan, maskaraca ve giiliing olan ya da gercekten acima hissi uyandiran seyler gérmek
isterse, bunlarin efendisi ve yaraticisidir. Ve 1ssiz alanlar, ancak havalarda golgeli ya da
serin yerler yaratmak isterse, bunlari resmeder, tipki soguk havalarda sicak yerleri
resmettigi gibi. Vadiler isterse de Oyle; daglarin yiiksek doruklarindan engin kirlari
kesfetmek ve bunlarin ardindan ufuktaki denizi gormek isterse, bunlarin efendisidir; keza
al¢ak vadilerden yiiksek tepeleri ya da yiiksek tepelerden al¢ak vadileri ve sahilleri gérme
isterse de. Ve ashinda, 6zii, varligi ya da imgesiyle evrende var olan, 6nce ressamin
zihninde, sonra da ellerindedir. Ve bu eller dyle olaganiistiidiir ki, eszamanli olarak tek bir
bakista, gergek seylerin olusturdugu oranli uyumu yaratirlar (Da Vinci, 20074, s. 40).

Ressamin, seylere bakisi onceden verilidir. Perspektif, anatomi, matematik veya resmin
on kategorisi dogruluk ve gergeklik iddiasindadirlar. Resmin bilme isi olmasi, siirsel
imgelemin kusatict goriiniirken bir seyleri disarida birakmasi karsisinda daha kesin ve
net olarak goriilmekte ve sanatlar karsilastirmasinda resim, illiizyon giicliyle ikna edici
olmaktadir.

" Orta Cag estetigi giiniimiiz anlaminda estetik deneyime sahip degildi. Sanat tarihgisi Hans Belting,
Ronesans donemiyle estetik bakisin basladigin1 yazmaktadir. Bu bakis dinsel deneyimin yaninda sekiiler
bir deneyim alaninin a¢ilmasidir (akt. Danto, 2010, s. 26).
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Ressamin yorumu, onun gozii, bakist seyleri degistirebilme giicli onlar1 sadece yansitan
bir ara¢g olmadigini diisiindiirtmektedir. Wollflin, “Sanatin Temel Kavramlar” adli
eserinin giris sayfalarinda ayn1 dogaya bakan ressamlarin farkli doga imgeleri tirettigini
yazmistir (Wollflin, 1995, s. 12). Yiiksek Ronesans doneminde sanatgilarin teknik ve
teorik bilgisinin yaninda {islupsal kisisellik olarak kisisel becerilerin onemli oldugu
gorilmektedir (Baxandall, 2015, s. 43, 44). Kisisellik, bilme ve ikna olarak resim
diisiincesine gore ikincil gelmektedir. Da Vinci i¢in de kisisel 6zellikler, ruhsal siiregler
ve mizag, konu edilebilecek noktalar olmamistir. Bunun nedeni dokunsallik fikrinde
aranabilir. Ronesans resminin dokunsallik o6zelligi, yiizeydeki imgenin goriiniir
diinyanin ikizi olarak izleyici Oniine ¢ikartilmasidir. Burada da taklit, hakikati elde etme
konusunda anlam kazanmaktadir. Bu da ¢alismamizin ikinci noktasi olan Platon’un
taklit konusundaki diistincelerini goz onitinde bulundurmayi gerekli kilmaktadir.

Platon’a Kars1 ya da Platoncu Bir Sanat

Platon’un bu ¢alismada iki farkli goriiniimii oldugu sdylenebilir. Bu iki Platon gosterimi
Da Vinci’nin resmi ayna olarak gérmesine, onun dogruluk ve hakikati getirebilecegi
diistincesini anlamak noktasinda tarihsel ve teorik agidan bir perspektif sunmaktadir.
Birincisi, Ronesans kiiltiiriinde yeniden okunmaya baslanilan, Floransa’da adina okul
acilmis olan Platon. Okul, Roénesans kiiltiirel ortaminda Platon’un alimlanmasinda
6nemli bir yer tutmaktadir®. Da Vinci’nin okuma listelerinde bu Platon’a dair bilgisi
oldugu bilinmektedir. Ikinci Platon ise giiniimiizde sanat felsefesi, estetik ve hakikat
acisindan giizellik diisiincesini goriiniir diinya ve idealar diinyas1 ayrimiyla kavramsal
diistinme ile tanimlayan Yunanl filozoftur. Bu bakis agisinin “Devlet’te gecen magara
alegorisindeki 1518a yiikselme siireci ve onunla bulugsma anlatisina sirtin1 dayadig
sdylenebilir. Imgeye kars1 séziin dnemi konusunda iki Platon’un ortaklik gdsterdigi de
gorilmektedir.

Platon, “Devlet” diyalogunda magarada golgelerle yasayanlardan birisinin serbest
birakilirsa arkasindaki 1sik kaynagini bulmak i¢in asama asama yol alacagini, gesitli
asamalardan sonra gozlerini kor edecek kadar giiclii 151k ile karsilagsmasini anlatmaktadir
(Platon, 2002, s. 259). Bu aydinlanma an1 6nemlidir. Ciinkii magaradaki insan, golgeler,
onlarin kaynaklarin gelip gegiciligini kesfetmistir. Platon, magaradan ¢ikmis olan
aydinlanmis insana baska bir gorev daha verir; 0, tekrar magaraya doniip digerlerini
bilgilendirmeli ve onlarin kanaatleriyle sinanmasindan basarili ¢ikmalidir. Platon,
filozof figiirlinii tanimlamaktadir.

Platon’un filozofu sofistlerin s6z oyunlarini, sairlerin aldatici sozlerini terk etmis baska
bir soziin sahibi olandir. “Devlet”, Platon’un i¢inde yasadigi dénem ve figirler ile

8 Ronesans ile birlikte anilan isimlerden birisi olan Medici ailesinin iiyesi Cosimo Medici ¢evresindeki
sanat¢ilar ve diisliniirler ile hiimanist kiiltiiriin olusmasinda 6zellikle de Platon'u bu kiiltiire kazandirmakla
oviinmekteydiler (Burckhardt, 2010, s. 330). Bu 6vgiiniin altinda Skolastik Aristoteles'i reddetmenin (bu
reddetme kilisenin reddi olmamakla birlikte) yolunun giincel Latince ¢evirileri basilan Platon'un yeniden
kesfidir (Solomon, 2004, s. 217, 218).
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hesaplagsmasidir. Yoneticilerden diilgerlere kadar tiim is kollar1 ve yasantidaki diger
rollerin ele alindigi “Devlet’te sairler, ressamlar ve diger sanatgilar da nasibini
almaktadir. Sanatginin sozii ile filozofun sozii ayni degildir. ilki Tanrilari insanlastirir,
kiiciik gosterir, komiklestirir digeri ise onlari olmasi gerektigi gibi anlatir. Soyutlama
burada imgelemin maddesellestirici metaforlarindan, mitik sézden kendisini
uzaklastirarak kavramsallagtiran bir sdze ve diisiinmeye dontismektedir.

Platon, siir ve resim karsisinda ortak bir tavir gostermektedir:

- Ressam ne oluyor peki? Ona da sedirin is¢isi, yapicisi diyebilir miyiz?

- Hig¢ de diyemeyiz.

- Oyleyse sedirin nesi olur ressam?

- Otekilerin yaptig1 seyin benzetmecisi demek uygun olur gibi geliyor bana.

- Giizel? Demek bir seyin aslindan ug derece uzagini yapana benzetmeci diyorsun.

- Tamam.

- Tragedya sairinin yaptig1 da bu degil mi? Benzetme degil mi onun yaptig1 da? O da
kraldan, yani dogrudan, ii¢ sira agagidadir dyleyse, biitiin benzetmeciler gibi.

- Oyle gériiniiyor.

- Benzetmeci iizerinde anlastik demektir, ama simdi su soruma cevap ver. Ressamin
benzerini yapmaya calistig1 sedirin ash olan o tek ve 6z ger¢ek midir? Yoksa diilgerin
elinden ¢ikan sedirin mi?

- Diilgerin elinden ¢ikan sedirler (Platon, 2002, s. 368).

Platon’un ayrimi resmin benzetmeci olarak seyin kendisine dair deneyimin uzaginda bir
deneyimi meydana getirdigi yoniindedir. Yiizlerce yil sonra Da Vinci ise, resim lizerine
notlarinda detayli kompozisyonlarin yazili betimlemeleri ve bunlar ile onlarin nasil
resmedilmesi gerektigini yazmaktadir:

Silah1 alinmig ve diisman tarafindan yenilgiye ugratilmasi biri disiyle, tirnagiyla insanlik

dis1 ve korkung bir 6¢ alma hirsiyla diismana saldirirken ¢izilebilir. Goriintiiniin i¢inde,

diismanlar arasinda kostururken yeleleri riizgarda ugusan ve ayaklariyla ortaliga hi¢ de az

zarar vermeyen binicisiz bir at da bulunabilir. Yarali, yere diismis bir savasei, lizerine

egilmis diisman ona Oliimciil darbeyi vurmaya hazirlanirken, kalkani ile kendisini

korumaya ¢alisir halde cizilebilir. Olii bir ata takilarak diisen adamlarin olusturdugu bir

y1gin da olabilir (Da Vinci, 2010, s. 28).
Ressamin gozlemi, benzetmeciligi ne kadar Onemsedigini gostermektedir. Ancak
benzetme, dramatik etkileriyle, teatral ve edebi olani igine almaktadir. Da Vinci, olaymn
hareketlerinin pesinde olan ressama seslenirken, olaym duygusuna da yonelmesini
onermektedir. Platon, diilger ile ressami yan yana getirirken, ressamin imgesiyle
diilgerin maddeye sekil veren becerisini karsilastirmaktadir. Bu Da Vinci i¢in de
anlamlidir. Onun aynasi, olaymn siradan yansimast olmamakta, sairin dilinin
yakalayamayacagi sekilde dogay1 yakalayabilme imkanina sahiptir. “Resmi yeren Kkisi,
dogay1 yermis olur; ¢iinkii ressamin eserleri, doganin eserlerini temsil eder. Bu yiizden,
sozii edilen yerici, duygudan yoksundur” (Da Vinci, 2007b, s. 34).

Platon’un felsefeciye karsi sanatcisi Ozellikle sairler olmaktadir. S6ziin sahibi olan
sairin, Homeros’un ve Hesiodos’un yerilmesi, kavramsal olan soziin mitik s6ziin
karsisina ¢ikartilmasidir. Mitik s6z, uydurma ve yalandir.

- Nedir bu masallar? Ne koétiiliik gériiyorsun onlarda?

- Cirkin uydurmalar1 anlatmaktan daha biiytik kotiiliik olur mu?
- Ne demek istiyorsun?
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- Bir ressam diisiin ki, benzetmek istedigi seye hi¢ de benzemeyen resimler yapiyor, iste

bunlar da sozle Tanrilar1 ve kahramanlar1 olduklarindan bagka tiirlii gosteriyorlar (Platon,

2002, s. 83).
Da Vinci, yazilarinda ampirizmin énemini savunmaktadir. G6zlemde bulunmak, dogay1
gezmek, onu deneyimlemek, ressamin duyularinin harekete ge¢mesini Onermektir.
Ancak bu tiimiiyle yaniltici olacaktir. Da Vinci, ressamin bedensellesmesini degil,
istten bir goz olarak dogaya yoOnelmesini Onermektedir. Da Vinci’nin ressami bir
gozdiir. Bir zihne, perspektifin ve oran orantinin bilindigi bir makine olarak gozdiir.
Giizellik, ayrica ¢irkinlik de bir bilme isidir. Ressam, modelini dogru ¢izmek ile
kendisini gorevlendirmistir.

Kolu bacagi olmayan hayvanlar icat edemezsiniz; her hayvanin kol ve bacaklari en azindan

bir bagkasininkine benzer. Kendi hayal ettiginiz hayvanin dogal gériinmesini istiyorsaniz -

diyelim ki bir canavar olsun- basini tazi bagi, gozlerini kedinin gézleri, kulaklarini bir

kirpinin kulaklari, alnini bir aslanin alin, yanaklarini yaslh bir horozun yanaklari, boynunu

bir kaplumbaganin boynu gibi yapabilirsiniz (Da Vinci, 2010, s. 128).
Hayali olanin tasarimi, arkasina dogayr alabildigi silirece ikna edicidir. Canavar, bir
hilkat garibesi, merak ettiriciligi ve korku vericiligi ile doganin diizeninde varlik bulan
biitinlesmelerin bir araya gelmesidir. Doga, onun giivencesidir. Da Vinci “acayip
suratlar” igin onlarin “zihinde kolaylikla yer edecegi i¢in onlarla ilgili” bir sey
yazmamustir (Da Vinci, 2010, s. 131). Canavarlar ve karikatiirlere konu olan yiizler,
doganin bir sonucu, ancak asagi diizeyde kalan formlardir. Platon’un Homeros
elestirisinde bagkalagimlar gegiren Tanrilar, hayvani olana yaklastirilmis vahsilikleri,
diizensiz eylemleriyle ve site ahlaki iginde olagan goriinmeyecek hallerine
benzemektedirler. Platon da benzer sekilde cesaret ve kahramanlik ig¢in Tanrilarin
diinyasinin irkiinti  verici sahnelerinin  okutulmamasi1 gerektigini savunmaktadir
(Platon, 2002, s. 95).

Da Vinci’nin sair elestirisi boylesi bir etik ve estetik elestiri gibi durmasa da, Platon’un
felsefi dili kurtarmak adina gosterdigi tavrin bir benzeridir. Da Vinci, siirin bilme
konusundaki eksik oldugunu goriintiilerin ikna edici oldugunu sdylemektedir. Da
Vinci’nin illizyonun biiyiileyici etkisinde oldugunu gosteren ifade olarak ikna edicilik,
sOzlin karsisina ¢ikartilirken Platoncu aldatmanin negatif bakisina karsitlik
gostermektedir. Burada Platon kadar anilmasi gereken, Horatius ve “Ars Poetica”dir
(Siir Sanat1):

Yetmez siirin giizel olmasi, etkileyici de olmali,

Diledigi yere gétiirmeli dinleyenin ruhunu.

Insanin ¢ehresi giilenlerin karsisinda giiler ya,

C:)yle aglar aglayanlarin karsisinda da. Aglamamu istiyorsan
Once sen ac1 ¢ekmelisin, o zaman etkileyecek felaketlerin beni (Horatius, 2019, s. 10).
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Horatius’un o6greticilik ile estetik zevk birlikteligiyle Gzetlenebilecek siir diislincesi
Ronesans’ta da devam etmistir (Shiner, 2004, s. 60, 99). Da Vinci, illiizyonun duygusal
bir yakinlagma énerecegine inanmaktadir®,

Ronesans’ta Platon, Skolastik Aristoteles’e karsi ¢ikartilmig, Yeni Platonizm ile birlikte
diisiiniilmiis ve dolayisiyla da mistik bir Platon yorumu meydana getirilmis (Burckhardt,
2010, s. 780), Marcillio Ficino (1433-1499) ile Pico della Mirandola (1463-1494)
tarafindan Floransa’da adia bir akademi kurulmustur (Inalcik, 2019, s. 65).

[Ficino] Yeni-Platoncu kavramlara yeni bir canlilik kazandirdi; 6zellikle diinyayr doguran

ve evreni aydinlatmayr siirdiiren “ilk 1s18a” canlilik verdi. Bununla birlikte, Plotin’in

[Plotinos] degerleri bas asag1 edildi; bu durum simdiki yasami degerlendirdi. Ciinkii yasam,

su mermerinden bir lamba gibi igeriden aydinlaniyordu, ama biz boyle bir 15181n 6zlemini

cekmiyoruz, ona hi¢ gereksinim duymuyoruz, ¢iinkii yansima, 1s18in kendisinden ¢ok daha

giizel. (...) Kutsallik, yiicelik, gizem, bilinmeyen sey, bu diinyanin 6tesi, bizde bu diinyanin

glizelligini ortaya ¢ikariyor (Bloch, 2002, s. 14).
Ficino’nun yeni Platoncu “alegorik” okumasi sanatcilar lizerine Snemli bir etki
yapacaktir (Solomon, 2004, s. 201). Pico de Mirandola’nin Platonist Demiurgos benzeri
Tanr1’s1 tim alemi yarattiktan sonra insani, hicbir seyi kokeni kilmadan yaratmis ve
merkeze koymustur (Ondin, 2016, s. 29). Bu goriisiin pagan Kkiiltiiriine dzgiiliikler
icerdigi goriilebilir. Ronesans’mn paganizm ilgisi dogayr anlamak igin Skolastik
kabulleri asmanin yardimcist olmustur. Plotinos’un doganin diizenini anlamak adina
fikirleriyle yanilsamanin aldaticiligi degil, onun giizelligi ve diizeninin ardindaki
diisinmenin 6nerilmesindeki gibi Platon’da boyle bir yorum ile karsilanmaktaydi.
Ronesans’ta Platoncu Eros diisiincesi, maddeden arinmak olarak degil, insanin stirekli
degisiminin, evriminin giicli olarak alimlanmaktayd: (Bloch, 2002, s. 16). Yeni Platoncu
goriislerin de Da Vinci iizerinde derin etkiler biraktigi goriilmektedir.

Doga olgularin1 6zgiirce ve keskin bir kavrayisla gdzleme konusunda olaganiistii bir

yetenegi olan sanat¢i, Yeni Platoncu ortamdan biiyiikk bir olasilikla doga diinyasim

devindiren gizemli bir tinsel diinya anlayigini almisti. Leonardo, Yeni Platoncu diis

giicliniin gozdesi mistik sdylemin ve Yeni Pagan mitolojilerin yerine son derece net doga

olgular1 gozlemini ge¢irmistir; ama imgelerin iginde, en  ince  ayrintilariyla  gbzden

gecirildiginde, her zaman gizemli bir gii¢ varligin1 duyurur, sanatginin tanimlayamadigi bir

yondiir bu (Marinoni, 2010, s. 14).
Plotinos’un “Bir” diisiincesi, maddeyi asan Tanri’nin higbir sekilde tikel olana
indirgenemeyecek sekilde disiiniilmesidir. Doga, Tanri’dan c¢ikmaktadir. Bu ise
Tanri’nin eksilmesi, farklilagsmasi, degismesi olarak goriillmemelidir. Plotinos da
doganin tozii olarak “Bir” diisiincesinde ‘“ayna” metaforunu kullanmigtir. Aynada
“yansitilan nesne eslenir, ama kendisi herhangi bir degisime ya da yitime ugramaz”
(Copleston, 1996, s. 86). Plotinos’un konumu burada 6nemlidir. Ciinkii Plotinos

% Da Vinci'nin biyografisindeki tinlii olaylardan birisi olan bitmesi gittikce uzayan “Son Aksam Yemegi”
resmindeki karakterler icin modellerinin pesinde olurkenki arayisinin altinda bunun yattigi sdylenebilir
(Gombrich, 1999, s. 301).
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sayesinde Platon’un, Orta Cag’daki algilanmasi gergeklesmistir ° (Cotuksdken ve
Babiir, 2000, s. 61).

Da Vinci’nin dogasi, kendisinde sakli olan matematik diizenin kavranilacagi bir
bilinmezdir''. Ona 6ziinii veren Tanri’dir. Yenicag bilme diizeni benzerlikler iizerine
kurulu, seyler arasinda iligkiler kuran bir anlayisa sahiptir:
Benzerlik, Bat1 kiiltiirinde XVI. yiizyilin sonuna kadar yapici bir rol oynamigtir. Metinlerin
¢oziimlenme ve yorumlanmalarina biiyiik 6l¢iide o egemen olmustur; simgeler oyununu
diizene sokan, goriilen ve gériinmeyen seylerin bilgisine izin veren, onlar1 temsil etme
sanatina rehberlik eden o olmustur. Diinya kendi tizerine dolanmaktaydi: Yeryiizi
gokyiiziini tekrarlamakta, ¢ehreler yildizlarda yansimakta ve bitki insana yarayan sirlarini
saplarinda gelistirmekteydi. Resim mekani taklit etmekteydi. Ve temsil -ister senlik, ister
bilgi olsun- kendini tekrar olarak sunmaktaydi: hayatin tiyatrosu veya diinyanin aynas...
(Foucault, 2001, s. 45).
Benzerlik ile Tanri’nin isaretlerini takip etmek, yeni Platoncu ekoliin etkisinin
goriilebilecegi lizere, Yeni Caglilar i¢in bir bilme tarziydi. Da Vinci, matematik
kesinlikten bahsederken, duyular asil gérmektedir'?. Aynada yansiyanlar i¢in duyulara
ihtiya¢ bulunmaktaydi.

Platon’un duyular i¢in iinlii magara metaforu, gormenin bedensel ve hazciliginin
kanaatleri olusturacagini, ancak insanin golgelerden onlara kaynak olan giin 151g1na olan
yolculugunda, yani Platoncu siiphenin sonucu olarak seylere diizenini veren tozsellige
bir defaligina bile olsa ulagilmasini anlatmaktadir. Magaray: terk edenin;

nesneleri gormek i¢in gozlerinin alismasi gerek. En kolay ve ilk sectigi seyler gélgeler olur;

sonra insanlarin ve Obiir nesnelerin suya yansiyan gorintiilerini, daha sonra da nesnelerin

kendilerini seger. Bundan sonra gdzlerini yildizlarin ve ayin 1s18ina kaldirarak, giindiiz

giinese ve giines 1s181ina bakmadan 6nce, geceleyin gokteki cisimleri ve gdgiin kendisini

daha rahatlikla seyredebilir (Platon, 2002, s. 259).
Golgeler ve yansimalar tahminin (eikasia) nesneleridirler (Cevizci, 1999, s. 129).
Platon’un aynasi tahmine yardimci olmaktadir. Yansimalarin bir seylere karsilik
gelebilecegine dair, duyulara dayali bir bildigini zannetme, tahminde takili kalmak
anlamina gelmektedir. Da Vinci’nin aynasi ise doganin diizenine duyulariyla yaklasan
ve elinde doganin diizenini bilmeye yarayan araglara (matematik, perspektif, geometri)
sahiptir. Platon gozlerden bahsediyorsa bu logosun olmadigi bir gérmedir. Da Vinci ise
seylerin dilizenini yakalamaya yaradigi matematigi gozleriyle birlestirmistir. Da
Vinci’nin aynasinin Platoncu ayna ile benzerligi burada kendisini gostermektedir.
Ressamin aynasi, filozofik bir bilme arzusuyla birlesebilir ve Da Vinci’nin boyle bir
sanatg1 diisiincesine sahip oldugu soylenebilir. Imgeler gosterdikleriyle sdziin
ilerisindedirler ¢iinkii onlar ikna edicidirler.

1 Bu tammlama kismen olarak goriilebilir. Daha M.S. 4. Yiizyilda Platon'un “Timaios” diyalogu
cevrilmis, bunu 12. yiizyilda birka¢ diyalog daha izlemistir. Yine Liberamin aktardigina gore Yeni
Platonculuk Orta Cag'da 12. yiizyilda alimlanabilmistir (Libera, 2013, s. 13-17).

" Burada matematigin grmeyi diizene getiren bir ara¢ olmadigi belirtilmelidir. Da Vinci, “matematik
bilimlerinden birinin uygulanmadig1 ya da matematik bilimleriyle baglantinin olmadig1 yerde higbir
kesinlik yoktur” diye yazmaktadir (Da Vinci, 2010, s. 62).

'2 Bu konuda Da Vinci, “biitiin bilgilerimizin kaynagi duyulardir” demistir (Da Vinci, 2010, s. 65).
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Ronesans resmindeki illiizyonun ikna ediciligi dokunsal olan1 harekete gegiren etkisidir.
Ronesans Platonculugunda imgeler ve modeller arasinda “dogrudan ve sezgisel” bir
iliski goriilmektedir (Eco, 2004, s. 110) **. Yiizeydeki imgenin dokunma hissi
uyandiracak mimetik etkisi gorsel olanin giiciidiir. Bu gii¢ goriintiilere aldanmanin da
karsilig1 olabilmektedir. Burada ise devreye yine s6z ve usuller girecektir. Ronesans
resminin nitelendirilmesinde 6nemli unsurlardan bir tanesi resmin modelinin nitelikli
sekilde yansitmasidir. Soziin model oldugu bir resim olarak Ronesans resmi, Incil
metinleri ve yorumlar1 etrafinda belirlenmis bir anlatinin resmidir. Ikonografik anlamda
sOziin ve anlamin giici donemsel ve donemler istii sekilde soziin kusattigi bir resmin
oldugunu sdylemektedir. Dini resimlerin iizerine yiikseldikleri sdzdiir ve okuma yazma
bilmeyenler icin resmin Incil’i 6gretmede etkili olmalar1 sdzii ile imgelere sdziin
tastyicist gorevi yiikklenmistir (Gombrich, 1999, s. 135).

Da Vinci, soziin tastyicist olan resmin sozii asan ydniine dSnem vermektedir. Illiizyonik
imge dinsel sozlin gostereni olsa da sozilin etkisini doniistiiren bir imkéana sahiptir. Da
Vinci bu imkani ressamin lehine onun dogruluk ve hakikat ile olan iliskisine gore
anlamlandirirken gérmeye dayali bir bilme iddiasinda olmustur.

Sonu¢

Ronesans resim sanatinin bati gorsel kiiltiiriinde yiikselise gectigi donemdir. Bunun
nedeni sadece Ronesans resminin gelismis illiizyon diisiincesi degildir. Resmin ayna
olarak doganin esi olmasi, gozlemci 6znenin merkeze gectigi ve seyleri diizenleme
giliclinii kendisinde bulmasidir. Goriiniir diinyanin karsisinda 6zne hem estetik bir seyir
hem de epistemolojik bir konum elde etmistir. RGnesans’in bu ikili yorumu gercekten
onemlidir. Clinkii modern kiiltiire dogru iki gbzlemci tipinin dogusunu gdstermektedir.
[lki estetik deneyimin 6znelligi iginde yasayan, ikincisi ise 6znenin diisiince ve duyusal
prosediirleriyle dogay1 bilme imkanlarina sahip olan gézlemci tipidir.

Da Vinci’nin yazilar1 iki duruma uygun konumlara sahiptir. G6zlemcinin deneyimi
duyularin zihinsel siirecler ile bir olarak yasantiyr anlamasi iizerinedir. Ayna olarak
resim, bilme imkanina sahip olmayi Yeni Platoncu anlamda onermektedir: Goriiniir
olanda sakli olan hakikat diislincesini. Da Vinci’nin Platonizmi, yanilsamanin kabul
edildigi ancak sanat¢inin elindeki ayna ile bilme istencini gergeklestirebilecegine doniik
bir Platonizm olarak goriilebilir. Da Vinci’nin aragtirmaci tavri ve bilmeye doniik
arzusunun Platon’un “Devlet”indeki sanat disiincelerine uygun goriinmektedir. Da
vinci, Platoncu ayna olarak sanatin aldaticiligina sirtint dayamaktadir. Da Vinci,
gozlemci olmay1 goriiniir hayatin pesinden gitme olarak onermektedir. Bu aldaticilik
karsisinda giiven verici olan ise matematik ve geometridir. Bu yoniiyle Da Vinci,

B3 Eco, Gombrich'ten alinti yapar: “Simgeleme ile temsil etme arasindaki her tiir ayrim ortadan
kaldirilmakla kalmaz, aynm1 zamanda simge ile simgenin simgeledigi sey arasindaki iliskiye de kuskuyla
bakilir” (akt. Eco, 2004, s. 110).
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modern bir konumdadir. Bilme durumunu algiya dayali imgelerin zihinsel islemlerle ile
iliskilendirmektedir. Bu da Da Vinci’nin modern ampirist yonii olarak goriilmelidir.

Platon’un Orta Cag’li yorumu Ronesans’ta sanatgilarin maddi diinyanin diizenini
meydana getiren Tanrmnin izlerini aramak ve bulmasina dair ¢ikis noktalart sunmustur.
Bu acidan Da Vinci Ronesans epistemesinde sanat¢inin hakikatin pesinde olma
gorevinde oldugunu diistinmekteydi. Ancak onun hakikatinin dogruluk ile ilgili oldugu
g6z ard1 edilemez. Mistik ve dinsel bir hakikat diisiincesinden ¢ok dogruluk, mantiksal
olan ve arastirmaya dayali bilginin pesinde oldugu goriilebilir. Da Vinci, doga
olaylarinin gorsel temsillerdeki ikna ediciligini imgelerin soze karsi etkili oldugu
yorumunu hazirlamistir. Resim yiizeyindeki diinya imgesi hissedilir bir gerceklik
duyumu olusturma giiciinde oldugunu séylemektedir.

Da Vinci, s6z ve resim arasindaki tartismada konumunu resimden yana, onun sozel
ifade ve anlamin giiciinden etkili oldugu diisiincesiyle belirlemistir. Bu konumun bagka
bir anlam1 oldugu da Onerilebilir. Bu goérmenin bilmek, haz almak ve dolayisiyla
konumlandirmak, belirlemek, siniflandirmak ve kontrol etmenin modern goérme
rejiminin aragsallagtiriciliginin ilk 6rnegi oldugudur. Bu da Platoncu konum icinde
kaldig1 gibi modern bir bakis olarak degerlendirilebilir.
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